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OZET

1960 SONRASI TURK RESIM SANATINDA KONU VE FiGUR
BAGLAMINDA NESET GUNAL

Dursun ARSLAN

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIM DALI

Mayzis, 2018
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Hiilya ULAS

Bu c¢alismada 1960°dan gilinlimiize kadar olan siirecte Tiirk Resim Sanatinda
temalar ve figiiratif yaklagimlar, sanat yapitlar1 ve sanatgilar lizerinden incelenmistir.
Tarihsel siire¢ gbz Oniinde tutularak yapilan bu incelemede oncelikle konu ve figiir
kavramlar1 incelenmistir. Daha sonra Tiirk Resim sanatinin da one ¢ikan konu ve
figiirlere deginilip 1960°a kadar olan siirecte baslayan gruplasma hareketlerinin ve II.
Diinya Savasi’nin etkileriyle bu donemde konu se¢imi ve figiir kullanim
degerlendirilmistir.

1960°tan sonraki siiregte Tirk toplumunun, yeni kiiltiirel kimlik olusturma
siirecinin en yogun yasandigi donem olarak nitelendirilebilir. Bu donemde diistinsel,
sanatsal, toplumsal ve siyasal anlamda yasanan olaylarin Tiirk Resmini konu ve figiir
se¢imi Olarak yeni bir doneme tasidig1 goriilmektedir. Yasanan gelismelere kayitsiz
kalamayan sanat¢ilarimiz farkli konu ve figiir arayislar igerisine girmis ve toplumcu
gercekei, gercekiistiiciilik ve disavurumculuk gibi akimlarda ortaya eserler
tretmiglerdir. 1980 sonrasi donemde de yine toplumda yasanan kiiltiirel, toplumsal
ve siyasal gelismeler sanatin yOniinii etkileyip sanatc¢ilarin farkli konulara ve
figiirlere yonelmesini saglamistir.

Gegmisten giinlimiize kadar sanat tarihgileri, sanat elestirmenleri, filozoflar
ve sanatcilar tarafindan en ¢ok sorgulanan ve iizerinde diigiiniilen alan, konu ve figiir
se¢iminin kuramsal ¢erceve igerisinde ele alinmasi olmustur. Son olarak
aragtirmadan elde edilen bilgilerden yola cikilarak toplumsal gercekc¢i sanatcilarin
Tiirk resmine katkilar {izerinden Neset GUNAL’ 1n hayati, sanat anlayis1 ve eserleri
hakkinda bir degerlendirme yapilarak arastirma kapsami oOrneklendirilerek
gelistirilmistir.

Anahtar Kelime: Figiir, Konu, Toplumsal Gercekei, Neset GUNAL



ABSTRACT

POST-1960 IN TURKISH PAINTING ART ON SUBJECT AND FIGURE
CONTEXT NESET GUNAL

Dursun ARSLAN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITNDE OF SOCIALSCIENCES
DEPARTMENT OF ART AND DESING

May, 2018
Advisor: Assistant Professor Hiilya ULAS

In this study, from 1960 to the present day, themes and figurative approaches
in Turkish Painting were examined through artworks and artists. In this review based
on the historical process, firstly the concepts “subject” and “figure” were examined.
Later the prominent subjects and figures in Turkish Painting were mentioned. After
that, by evaluated of selection of thema and fugure use in this period. By grouping
movements started in the process up to 1960 and the effects of World War I1.

The process after 1960 can be described as the period in which the Turkish
society has been in the most intense period of establishing a new cultural identity. In
this period, intellectual, artistic, social and political events appeared to carry the
Turkish Painting a new roundabout by subject and figure selection. Our artists who
could not be reckless to living developments, involved in searching for different
subjects, and produced artifacts in the currents like socialism, realism, surrealism and
expressionism. Again, in the post-1980 period, cultural, the social and political
developments in the societyinfluenced the direction of art and directed the artists to
different subjects and figures.

From the past to the present, the area on most questioned and considered by
art historians, art critics, philosophers and artists has been consideration of subject
and figure selection in theoretical framework. Finally, from the information obtained
from the research, through the contribution of social realist artists to the Turkish
Painting, was made an assessment of Neset GUNAL’s life, understanding of art and
Works, and the scope of research has been exemplified and developed.

Key Words: Figure, Subject, Social Realism, Neset GUNAL
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GIRIS

Tiirkiye’de resim sanat1 bazen toplumdaki gelismelerle ayn1 zamanda, bazen
de toplumdaki gelismelerin ilerisinde bir seyir izlemektedir. Her haliikarda resim
toplumun yapist ile etkilesim ig¢indedir. Bu yiizden Tiirk Resim Sanatini etkileyen
Oonemli bir takim toplumsal degisimlerin yasandigi 1960’larin dikkatle okunup

incelenmesi gerekmektedir.

Kokenini batidan ve minyatiir sanat1 geleneginden almis olan, Tiirk Resminin
yakin tarihiyle beraber 1960 yili sonrasi figiir ve konu bakimindan degerlendirme
yaparken; yine bu dénemde Tiirk Resim sanatina etki eden Bati resim sanatindaki

dikkat gekici gelisimlerle iliskilendirilmesi biiyiik 6nem tagimaktadir.

1960 yili sonrasi yeni bir nitelik, anlam ve igerik kazanmis Tiirk Resim
Sanati, figiir ve konu bakimindan inceleyen bu ¢alismada, s6z konusu olguya tarihi
siireci icerisinde yaklasilan ve toplumsal gergekci ressam Neset GUNAL’1n eserleri
tizerinden konu se¢imi ve figlir kullanimi agisindan Tiirk Resmine katkilari

incelenecektir.
1. PROBLEM CUMLESI

1960 Sonrast donemde yasanan toplumsal, ekonomik, siyasi ve sanatsal

gelismeler baglaminda; sanat¢ilarin konu sec¢imi ve figiir kullanimi nasil etkilendi ?
2.ARASTIRMANIN AMACI

1960 Sonras1 Tirk Resim Sanatinda konu se¢imi ve figlir kullaniminin
yasanan toplumsal, ekonomik, siyasal ve sanatsal gelismelerden nasil etkilendigi,
sanat¢ilarimizin degisken toplum yapisina kayitsiz kalmayip resimlerinde konu ve
figiir se¢imi ile bunu nasil yansittigi vurgulanmak istenmistir. Bu bakis agist ile
calisma toplumcu gercek¢i sanatgt Neset GUNAL resimleri {izerinden

orneklendirilerek somutlastirilmistir.
3. ARASTIRMANIN ONEMIi

Resim sanatinin baglangictan itibaren magara ve duvar resimlerinde, ¢esitli

yiizeylerde karsilagilan resimlerde se¢ilen konu ve kullanilan figiirler insanlarin



giinliik yasamlarini ve toplumsal konular1 temel almistir. Zamanla yasanan siyasal,
teknolojik, ekonomik ve sanatsal gelismeler sanatgilarin konu ve figiir kullanimryla
paralellik gostermistir. Yapilan ¢alisma bahsi gegen konunun incelenmesi ve Neset
GUNAL resimleri iizerinden incelenerek oOrneklendirilmesi gelecekte yapilacak

calismalara yol gostermesi bakimindan énemlidir.
4. YONTEM

Bu calisma konu ile alakali genis bir literatiir arastirmasi yapilmis, ilgili
metinler bir araya getirilerek hazirlanmistir. Ayrica arastirmada “1960 Sonrasi Tiirk
Resim Sanatinda Konu ve Figilir” kapsamina, ele alinan gorsel materyallere

erisilmistir. Metin igerisinde konu ile olan alakasina bagli olarak yararlanilmaistir..
5. SAYILTILAR

Bu arastirma hazirlanirken asagida verilen sayitlilar degerlendirilerek caligma

hazirlanmistir.

1. Arastirma belgesinde kullanilan bilgiler, incelenmis kaynaklardan elde
edilmistir.

2. Aragtirmada konu edilen kisiler, sinirlandirilan donemler icerisinde yer alan
ve figiiratif ¢alismalar yapan sanatcilardir.

3. Arastirmada erisilen elektronik kaynaklar 30.01.2018 tarihinde ziyaret

edilerek ulasilabilir olma durumlar1 kontrol edilmistir.
6. SINIRLILIK

Arastirma konusu “1960 Sonrasi Tiitk Resim Sanatinda Konu ve Figiir

Baglaminda Neset GUNAL ” olarak belirlenmistir.

“Figlir” kavrami insan ve hayvan gibi canli varliklar i¢in kullanilan genel bir
sOzciiktiir. Aragtirmada sozii gegen “Figilir” her iki anlamimi da kapsayacak sekilde

orneklendirilmistir



BIiRINCIBOLUM
1960°LI YILLARA KADAR TURK RESMINDE KONU VE FiGUR

1960 sonrasi donemden giiniimiize kadar Tirk Resminde figiir ve konu
secimi ile ilgili degerlendirmeye baslamadan once Tiirk Resim sanatinin asil
olustugunu incelemek gereklidir. Calismanin ana metninin gosterildigi bu bolimde
ilk olarak Tirk Resim sanatinin baslangicindan 1960’11 yillara gelinceye kadar

ozellikle figiir ve konu tercihi kapsaminda ge¢irdigi siirec irdelenecektir.
1. FIGUR VE KONU KAVRAMLARINA GENEL BAKIS

Tiirk Resim Sanati genel olarak sanatgilar ve onlarin eserleri olmak iizere iki
baslik altinda degerlendirilmektedir. Degerlendirme yapilirken resim sanatinda
konusu ve figiir kavramlarina bakilir ve resimlere anlam vermek i¢in bu kavramlarin
Tiirk Resim Sanatindaki izleri takip edilir. Resim sanatinin konusu temelde igerikle
ilgili olup, resim sanatindaki figiirler ise, i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel yapisi

g0z oniinde bulundurularak bakildiginda, nesnel bir karakter kazanir.

Insan, tarih &ncesi dénemlerden giiniimiize kadar sanatin en Onemli
konularmin baginda gelmistir. insan diinyaya gelisi ile hem kendisini hem de etrafim
gozlemlemeye baslar. Bu gozlemler neticesinde cevresindekiler ile kendisi arasinda
benzerlik ve yakinlik kurar. Kendisini ve c¢evresindekileri anlamlandirilirken ve
cogunlukla kendi varligimi bir 6l¢ii olarak kullanmigtir. Insan figiiriiniin tasviri
zamana, topluma ve toplumlarin sanat algilarina bagli olarak farkli farkli iglenmistir.
Bugiine kadar pek ¢ok degisiklige ugramis ve gelismis olan figiiratif anlay1s, bugiin
sanatin disavurumu olarak varligint devam ettirmektedir. Sanatta insan yasami,
sanatsal bilgi ve becerinin merkezi olmus ayn1 zamanda zihinsel igeriklerinin tek

sembolii, olarak figiiratif yaklagimlarla 6ne ¢ikarilmistir.

Bazi goriintiiler icerisinde kiigiik bir ayrint1 olarak kabul edilmis olan figiir,
zaman i¢inde kiiltiirel degisime bagli olarak resmin konusu haline gelmistir. Tiirk
sanat¢ilar ise figliri zaman igerisinde farkli yorumlarla ele almis ve
degerlendirmistir. Figliriin Tiirk Resmine girisi genel c¢ercevede Calli kusagi

ressamlar ile en belirgin diizeyde ise Osman Hamdi Bey ile baglamistir.



Insan figiiri bulunmayan bir fotografi yorumlamis sanatgimin, kendi kendine birkag
tane figiir serptigi sanilmaktadir. Ancak fotografin figiirleri igeren ashi goriildiigiinde, insan
figiiriiniin naif bir duyusla ve basitce resmedilmis oldugu anlasilir. Manzara resmi yapan
ressam, figlire kars1 gosterilen ¢ekingenlik i¢in bir tema alani olugturma niteligini bu sahada
izleyicinin karsisina koymustur. Cok sayida figiirii iceren bir fotografin, ressam tarafindan
1ss1iz bir manzara seklinde yorumlanmasi diger bir O6rnek olarak izleyicinin karsisina
¢ikmaktadir (Tansug, 1999: 56).

Tiirk sanat¢isinin yagliboya resmi ile karsilagmasindan neredeyse elli y1l sonrasinda
insan figliri ele almabilmistir. Bunun nedeni, resim dersinde kopyalamalari igin
Dariigsafakali 6grencilere dagitilmis olan Abdullah Biraderler in Yildiz Saray1 bahgeleri ile
onun gevresini konu edinmis fotograflarindan yapilmis olan resimlerde, bu fotograflarda
tesadiifi bir sekilde bulunan figiirler dikkatli bir bigimde ayiklanmustir. Ornegin, iilkemizde
de ilk defa istanbul’da sergilenen resimlerde ancak ciplak figiiriin olmamas: sartryla izin
verilmistir. Bu bakimdan degerlendirildiginde, Calli kusagi ressamlarimin ¢iplakligr ve de
figiirii ele almalar1, anlamli ve ok dnemli bir gelismedir (Iskender, 1994: 114).

Osmanlinin, Bati’daki teknolojik gelismeleri takip etme yolunda attig1 ilk adim,
modern askeri okullar1 kurup, bu okullarmn egitim standartlarini yenilemekle olmustur.
Askeri okullardan figiir ressami yetismemesi ve egitim miifredatinin i¢inde resim sanatinin
on goriilmemesinin bir sonucu olarak egitim i¢in Avrupa’ya gonderilen 6grenciler ister
istemez figiir alaninda da calismalar ortaya koymuslardir. ilk zamanlarda saray ve saray
cevresinde kabul goren bu degisim zaman igerisinde Tiirk toplumunun geneline yayilmustir.
Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte toplumun sosyal hayatinda yapilmak istenen
degisimler daha fazla hizlanmigtir. 1950°li yillardan sonra yasanan gelismelerin ise artik
olmazsa olmaz halini ortaya ¢ikarmasinin neticesinde, Tiirk toplumunun biiyiik boliimiiniin
hem Bati anlayisinda bir resim sanatina, hem de figiire yonelik daha ilimli bir tavir
almalarina sebep olmustur ( Tansug, 1999: 62).

Batili yaklagimla Tirk Resimde figiir ilk zamanlar baz1 manzaralar igerisinde
hi¢ de cesur olmayan bir yaklasimla ele alinmistir. Zaman ilerledik¢e sosyo-kiiltiirel
anlamda yaganan degisimlere paralel olarak figiir kavrami da yavas bir bi¢gimde resim
sanatinin konusuna dahil olmus, zaman ilerledik¢e de farkli farkli Tirk sanatgilar

tarafindan farkli bigcimlerde yorumlanmastir.

1960’11 yillardan sonraki Tiirk Resim Sanatt konu bakimindan
degerlendirildiginde, konularda geg¢misle iliski kurma, eski ve yeni arasinda bir
koprii kurma ve gegmis isaretleri glinlimiiziin teknigiyle tekrar yorumlama gayreti
oldugu goriilecektir. Bu nedenle bugiiniin sanatin1 dogru bir bigimde kavramak icin,
gelisen ve ilerleyen teknolojinin ortaya ¢ikardigi yenilikleri, sanat¢inin kimligi ve
kisiligi, bireylerinin yasam seriiveni, i¢cinde bulunulan toplumun sosyal ve kiiltiirel

ozellikleri ile sanat eserlerinin gegmisini incelemeye ihtiyag¢ vardir.

Bugiin Tiirk Resmindeki konulara bakildiginda genel olarak bati kaynakli su
basliklarla karsilasilir. i¢ Mekan, Manzara, Giinliik Yasam, Portre, Tarihi Konular,

Olii Doga, Nii, Gergekiistii konular, Alegorik ve Edebi konular diger taraftan, sembol



zira tretimi ile konulart isleyis agisindan Tirk Resim Sanati Bati’dan farklilasir.
Kigiik ya da biiyik hemen her dinin yarattigt bir mitoloji bulundugu
unutulmamaktadir” (Coruhlu, 2010: 13).

2. MINYATUR SANATINDA KONU VE FIGUR

Giintimiiz Turk Resim Sanatinin ge¢misi incelendiginde minyatiir sanati ile
karsilasilmaktadir. Bugliniin sanatinin iyi anlagilabilmesi i¢in ge¢misin sanatinin ve
sanat anlayisinin dogru degerlendirilmesi gereklidir. Bu yiizden Tiirk Resmine figiir
ve konu bakimindan yaklasilirken, geleneksel ve kiiltirel alt yapisini
cozlimlenebilmesi bakimindan minyatiir sanatinin konu ve figiirlerinin incelenmesi

gerekir.

Resim 1. “Hz. Hasan’in Oliimii”, Lami’i Maktel-i Al-i Resul, minyatiir

Kaynakga: http://siilikarastirmalari.blogspot.com.tr/2014/09/maktel-lamii-celebi-
maktel-i-al-i-resul.html



Kokenini Tiirk tarihi siiresince iginde yasanilan cografya ve inang sistemleri
geleneginden alan Tiirk Resim Sanati orneklerini XVII. ylizyill sonuna kadar
Mminyatiir dalinda vermistir. So6zlii, yazili anlatimin gorsellestirilmis hali olarak
degerlendirilebilen minyatiirde konu biiyilk 6nem tasir. Minyatiirde islenen
konulardan tarih, edebiyat, dini konular, saray hayatindan kesitler vb. o6nde

gelenlerden bazilaridir (Resim 1).

Minyatiir sanatinin temelinde siisleyici bir anlayis vardir. Renk ve stilde
hakim olan stilizasyondur. Bu sebeple ifade belirgin ve giicliidiir. Ayrica resme
yansitilan kiiltliriin estetik yapilarin1 ve sosyoekonomik yasam algilayisini ortaya
koymaktadir. Farkli tarzlara sahip minyatiir sanati, kendine has simgesel ifadelerle

metni anlatmakta ve onu desteklemektedir.

Resim 2. Abdullah Buhari, “Iki Kadin” 18. yiizyihn ortalari, minyatiir

Kaynakga:https://2.bp.blogspot.com/-
LFVpOKmonhg/WH6d3FR7BVI/AAAAAAAAKEU/INNFheTez3gkl3NxkcGOiCh5VmOIXEXKACLcB/s1600/1
0-
%2B%25C4%25B0ki%2Bkad%25C4%25B1n%252C%2BAbdullah%2BBUHAR%25C4%25B0%252C%2B18.
%2Byy%252C%2B%25C4%25B0stanbul%2B%25C3%259Cniversitesi%2BKitapl%25C4%25B1%25C4%259F
%25C4%25B1%2BT.9364%2Bno.lu%2Balb%25C3%25BCm%2Bs.%2B12a.jpg



18. ve 19. yiizyila gelindiginde ise Osmanli Sanat1 iizerinde batida dogan ve
geligen bilim ve kiiltiiriin etkileri gézlenmektedir. Matbaanin Osmanli topraklarina
gelmesi bahsi gecen etkilerin basinda gelmektedir. Matbaanin kitaplarin
cogaltilmasinda kullanilmaya baslamasiyla el yazmasi kitaplarin icinde yer alan ve
onlar1 tamamlayan minyatiiriin temel islevini yitirmesine ve yalnizca geleneksel bir

karakter kazanmasina neden olmustur.

Yazma eserlerinin  igerisinde yer alan minyatiirlerin yani sira duvar
yiizeylerinde resimler ile siislemeye baglamasi gelenegi 18. yiizyilin ikinci yarisina
denk gelmektedir. Batinin bir diger etkisi ise mimaride olmus, yenilikler denenmis ve
i¢c mekanlarda Rokoko ve Barok tarzlar1 uygulanmistir. i¢ mekan diizenlemelerinde
stva Ustiine tutkal, suyla karistirilarak yapilan toprak boyalar ile uygulanan resimler

yeni bir resim tiiriiniin ortaya ¢ikmasina neden olmustur ( Resim 2).

Resim 3. II. Abdiilhamit dénemi“Natiirmort”, Basmabeyinci Konagt
Besiktas,D.U.Y.B.

Kaynakga: https://www.artamonline.com/3734-home_default/a-piperno-naturmort.jpg

Bu resimlerde goriilen 6zellikle mimari yapilarin i¢ yilizeylerini siisleyen ve

yeni desenler arasinda sepetler, manzaralar, saksida ¢igekler ve ¢esitli meyvelerden



olusmus natiirmortlar yer almaktadir. Bu uygulamalar yagliboya veya fresko
tekniginde manzara ya da figiirlii kompozisyonlar olarak resim gelenegi igerisinde
karsilagilan bir Gsluptur (Resim 3). Ancak Tiirkiye’de XIX. yiizyil sonlarma kadar
figiirli kompozisyonlar pek goriilmez. Ancak bu tarihten sonra figiirli
kompozisyonlar daha fazla dikkat ¢ekici olmugtur. Geometrik bélmeler, madalyonlar
igerisine yerlestirilen manzara kompozisyonlari, Goksu Kalamis koyu, Kiz Kulesi,
yelkenliler ve bogaz vb. konular ele alan ¢esitlilige sahiptir. Bunlarin yani sira av

sahneleri ve av hayvanlari, aver figiirleri de birgok duvara konu olmustur.

Resim 4.“Danyal Astk Evi Kayseri”, 19. yiizyil sonlar D.U.Y.B.

Kaynakga: https://www.google.com.tr/search?g=Danyal+As%C4%B1k+Evi+Kayseri



Teknik bakimdan duvar resimleri batidan kaynagini almakla beraber, isleyis
ve konu bakimindan degisiklige ugramis ve sonugta Tiirk-islam inanc1 gergevesinde
uygun bir bi¢im almustir. Giiniimiizde Rumeli, Istanbul ve pek ¢ok Anadolu sehrinde
cok sayida duvar resmi goriilmektedir. Anadolu ve Rumeli’deki duvar resimleri
primitif ve sematiktir (Resim 4). Istanbul’da bulunan duvar resimleri ise diger duvar

resimlerine kiyasla daha olgun eserler olarak tanimlanabilir.

Bu donemdeki duvar resimlerine konu bakimindan bakildiginda, manzaranin
one c¢ikmasiyla birlikte minyatiir sanatinda goriilen konularinda yer aldigi
goriilmektedir. Bu durum Tiirk Resim Sanatinin teknik bakimdan batiya gegis
stirecinde oldugunu gosterirken, konu agisindan hala gelenegi devam ettirdigini

gostermistir.
3. BATI RESMINE GECIS SURECINDE KONU VE FIGUR

Bu bolimde ilk olarak minyatiir sanati, ardindan ise siislemeciligin 6ne
¢iktigr duvar resimlerinden bahsedilecektir. Daha sonra konu ve figlir bakimindan

ilkemizde bat1 etkisinde yagli boya ve resim sanatina gegis siireci incelenecektir.

Bati anlayisinda Tirk Resim Sanati genel anlamda duvar resim sanati ile
baslamis gibi goriiniiyor olsa da, konu ve isleyis agisindan Asker Ressamlarla
baslamis oldugunu ifade etmek gerekir. Bu donemde perspektif dersi almak amaciyla

Avrupa’ya istthdam, topcu ya da haritacilik alaninda egitilecek subaylar gitmistir.

Ulkemizde ilk resim sanati faaliyetleril795 yilinda Miihendishane-i Bahri
Hiimayunla baslamigtir. 2. Mahmud' un resmini yaptirmasiyla birlikte devlet
dairelerine de astirmasi, 1834 yilinda Harbiye programinda da resim derslerine yer
acilmasi, Abdiilaziz'in resme karsi ilgisi ve kendisinin resim sanatiyla ilgilenmesi
olusumundaki en énemli sebeplerdendir (Demirsar, 1989:9).

Osmanli Imparatorlugunun son zamanlarina denk gelen bu dénem konu
bakimindan degerlendirildiginde, bati etkisi altinda kalan Tiirk Resminde figiir ve
toplumsal konulara rastlanmamaktadir. Cogunlukla natiirmort ve peyzaj resimleri bu

donemde 6nemli bir yer tutmustur.

Ilk olarak teknik resim ve haritacilik vb. konularla baslayan egitimler zamanla

serbest resmide icine almis ve egitim vermek amaciyla batidan Ogretmenler



getirilmistir. Ayrica Tiirk 6grencileri yetistirmeleri i¢in basta Fransa olmak tizere

batili iilkelere 6grenciler gdnderilmistir.

Bu ylizyilin diger onemli bir 6zelligi de ilk resim sergilerinin ag¢ilmis
olmasidir. Manzara ressami olan Oretker’ in 1845 yilinda sarayda bir resim sergisi

acmistir. Bu sergiyi 1960’11 yillarda diizenlenen sergiler takip etmistir.

Ulkemizde sadece resim sanati galismalarinin bulundugu ilk resim sergisini
ressam Seker Ahmed Pasa diizenlenmistir. 27 Nisan 1873 tarihinde agilmis olan
sergiye Tirk ve yabanci ressamlar katilmistir. Ayrica Askeri Tibbiye, Sanayi
Mektebi ve bugiin Galatasaray Lisesi olarak bilinen Mekteb-i Sultani 6grencileri de
sergiye resim vermistir. Seker Ahmed Pasa tarafindan diizenlenen ikinci sergisi 1
Temmuz 1875 tarihinde agmus, bu sergiyi diger sergiler takip etmistir (Tansug, 2008:
92).

Donemin o6zelliklerinden degisik bigimde meslege iliskin konular1 Osman
Hamdi de ¢ok 6nemli bir yer tutar. Osman Hamdi ile birlikte Tiirk Resim Sanatina
figliriin giris yapmasi ve iilke disinda egitimini tamamlayip ardindan yurda gelen
ressamlarimizin, etkilendikleri baz1 Gisluplar1 toplumsal ve yoresel konulara uyumlu
hale getirmesi, toplumun sorunlarin1 ve Kkiltiirinii yansitmak amaciyla meslek

resimlerinin Tiirk Resim sanatina yeniden girisine 6nderlik yapmustir ( Yerli, 2007:
45).

19. ylizyilda deniz savaslarin1 ve gemileri konu alan bir¢cok deniz ressami
vardi. Bunlar arasinda Katip Hiiseyin Hiisnili (Tengiiz), Fahri Kaptan, Osman Nuri
Pasa, Tahsin Bey, Bahriyeli Ismail Hakki Bey, Samli Ali Cemal gibi sanatcilar
sayilabilir. Bu sanatgilar ayr1 bir grup olustururlardi. Istanbul’da bulunan Deniz

Miizesinde bu ressamlara ait bir¢ok eser bulunmaktadir.

Osman Nuri Pasa, Yildiz Sarayr Bahgesi’nden adli eserinde, mimari yapz,
dogada kayip bir bi¢cimdeyken, one ¢ikan dogayr derinlemesine arastirmaya
calismigtir. Renkler mat ve bir tek ton siyahla yesilin karsilastirildig: izleri goriiliir.
Yagmur yagacakmis gibi bulutlu bir hava izlenimi uyandiran gokyiiziinde tek mavi
ve yeryliziinde ise karanlik bir tonda yesil renk kullamilmistir. Bitkilere derinlik
katmak i¢in siyah renk kullanimiyla ¢alisilmis fakat renk perspektifi s6z konusu
degildir.
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Resim 5. Osman Nuri Pasa, 19. yy Sonu“Yidiz Sarayt Bahgesi’nden”, T.U.Y.B.

Kaynakga: http://2.bp.blogspot.com/-FQf92bPiB10/TVgly50N8plI/AAAAAAAAALQI/-
X1G1kZ8K78/s1600/zfres02.jpg

Cagdas Tiirk Resim Sanatin dncelikle gelisim donemi olarak, Renee Huygue
isimli Fransiz bir sanat yazarinin Onerisiyle " Tiirk primitifleri" seklinde
isimlendirilen, Tevfik Besiktas, Ahmet Bedri, Hiiseyin Karagiimriik, Dariisafakali
Hiiseyin vb. gibi sanatcilarin, eserleriyle 6rneklerini verdikleri tslup donemi
incelenmektedir. Sanatcilarin biiyiik bir boliimiiniin yetistigi Darilisafaka Lisesi’nin
ismiyle "Dartissafakalilar" seklinde de isimlendirilen sanat¢ilar mistik,duru ama sade
bir izlenim cagristiran mimari ve doga temali resimler iretmislerdir ( Bagkan,
1990:3).

Primitif ressamlar dogum tarihleri, o6liim tarihleri ve hayat hikayeleri

konusunda ¢ok fazla bilginin bulunmadigi sanatgilardir. Islam inancindan

kaynaklanan al¢akgonilliiliigiin etkisi altinda ge¢miste ¢ok sayidaki nakkasta oldugu

gibi bu sanatgilarin i¢inde de imzasi1 bulunmayan ¢ok sayida resim vardir. Primitif

resimler bati tarzini kullanan resme gegis evresi olusturamamistir (Resim 5). Fakat

Tiirk Sanat tarihinde, 6zgiin bir grup olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.
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Resim 6.Bedri Kullart (Ismi Bilinmeyen Ahmed Bedri’nin ogrencileri), Alman
Cesmesi, T.U.Y.B. , 19.yiizyl

Kaynakga:
http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/07_bedri_kullari_1.jpg

Tirk Primitifleri teknik bakimdan ¢esitli eksikliklere sahipse de sonrasinda
yasanacak ¢esitli gelismelere oncili olmalar1 6nemlidir (Resim 6). Bu bakimdan Tiirk
izlenimcileri olarak kabul edilen Calli kusag1 ¢alismalar1 icinde zemin hazirladiklar

sOylenebilir.
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Resim 7. Namik Ismail, 1935 “Ciplak”, 50x60 cm T.U.Y.B.
Kaynakga: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/29/Ismail-nude.jpg

Avrupa’da yasayan Tiirk Ressamlar 1914 yilinda 1.Diinya savasinin
baslamastyla yurda donmek durumunda kalmislardi. Osmanli Ressamlar Cemiyetinin
de destek vermesiyle yurda dénen ressamlar bir araya gelmislerdir. Ibrahim Calli ve
bir ¢cok arkadasindan olusan (Hikmet Onat, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Ismail
Hakki, Avni Lifig, Sevket Dag, Nazmi Ziya Giliran, Mihri Miisfik, Ruhi Arel, Vecih
Bereketoglu, Omer Adil, Sami Yetik) bu kusagin ressamlar1 natiirmort, portre, peyzaj
ve nii vb. gibi birbirinden farkli meseleleri izlenimci bir tarzda resmederler (Resim

7). Bu donem konu yoniiyle 6zetlemek gerekirse, bati’da var olan neredeyse her
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konu (dini konular disindaki) yerel motiflerle bir araya gelmis Istanbul

goriinimlerinden olugsmaktadir.
4iLK GRUPLASMA EGILIMLERI

Bugiinkii Tiirk Resim Sanatinin olusma siireci, Calli kusag ile diinyada var
olan Modernizmin, Tirk Resmine etki eden topluluklarin biiyiik degeri vardir.
[brahim Calli basta olmak iizere bu donemde Hikmet Onat, N. Ziya Giiran,
Feyhaman Duran, Avni Lifij, Sami Yetik, Namik Ismail, Sevket Dag, Vecih

Bereketoglu ve Ruhi Arel 6nde gelen sanatcilardan bazilaridir.

Resim 8. ibrahim Cally, “Tefli Kadin”, 20.yy, 73x100 cm , T.U.Y.B
Kaynakga: https://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/10/defli-kadin.jpg
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Sanayi-i Nefise'de Calli kusagi ilk hocaliklar1 zamaninda emek verdigi ve
egitim almak tizere Avrupa'ya géndermis oldugu bir grup sanat¢i, Cumhuriyetin ilk
zamanlarinda Avrupa'da hakim olan akimlardan Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm
vb. gibi ¢agdas akimlari benimsemeleriyle Atatiirk'in hedefledigi g¢agdaslagsma
yolundaki politikalara uygun bir bi¢imde bahsedilen akimlari iilkemize getirmis ve
uygulamaya ¢alismislardir. Boylelikle daha evvel sadece izlenimciligin
hakimiyetinde olan sanat ortamina ¢ok sayida yeni akim eklenerek sanat hayatinin
zenginlestirilmesi saglanmistir. Tirk Resim Sanatinda, c¢agdas resim sanatinin
olusumuna katki saglayan ressamlar Batida ogrendikleriyle, uyguladiklariyla ve
tilkeye getirdikleriyle farkli sanat akimlari sayesinde yeni bir olusumu
gergeklestirmeyi bagsarmislardir ( Ersoy, 1998: 16 ).

Tirk Resim Sanatinin gelisime donemi gruplagmalarla ve topluluklar ile
stirer. Ayrica bu siirecte Osmanli Ressamlar Cemiyetinin adinin degistirilmesiyle ilk
olarak 1921 yilinda "Tiirk Ressamlar Cemiyeti" onun arkasindan 1926 yilinda "Tiirk
Sanayi-i Nefise Birligi" en son da "Giizel Sanatlar Birligi" ismini alir. Bu toplulugun
arkasindan 'Miistakil Ressamlar ve Heykel tiraglar Birligi ' kurulur. Her ne kadar bu
grubun tiyeleri ile ilgili bir Gisluptan ve konu s6z etmek miimkiin degilse bile bir siire
Konstriiktivist kaygilardan kaynakli hareketle resim yaptiklar1 soylenebilir.
Miistakillerin dagilmasindan sonra 1933°de bazi Miistakil ressamlarinda iginde
oldugu sanat¢ilar D grubunu kurmuslardir. Bu grupta yer alan sanatgilarda da {islup
acisindan bir biitiinliikkten s6z edilemese de D grubu sanatcilarinin soyut ve kiibizm
sanata egilimi olan sanatcilardan olustugu sdylenebilir. Uslup ve teknik bakimindan
batt kaynakli sanat akimlarindan biyiik oranda etkilenmis olan D grubu
ressamlarinin ¢alistigi konu iginde yerel semboller barindiran portre, manzara,
natiirmort figiir, vb. ¢ok genis yelpazeye sahiptir. Cumhuriyet'in ilanindan sonraki on
yilda sanatg¢ilar devrime katkilarin1 konusu milli miicadele olan ¢alismalariyla eserler
sergilemislerdir. ilk yillarda inkilap resimleri ve ulusal savas ¢ok hos karsilanmigsa
da konu takip eden yillarda giidiimlii sanat anlaminda incelenmeye baslanmustir.
Inkilap Sergileri'nin hem devrime hem de sanata hizmet etmedigini ve sanat
acisindan tehlikeli oldugu konusunda elestiriler ifade edilmistir. Sanatgilar ve sanat
elestirmenleri inkilap ile ilgili konular1 islemekten daha fazla eserin inkilapgi
olmasinin gerekliligini iddia etmisler ve serbest konular etrafinda hareket etmislerdir
(Indirkas, 2001: 30).

Bu dénemde dikkat ¢eken bir diger durum konu sec¢imidir. Konu se¢iminde
manzara, figiir, natiirmort, anitsal mimari ve nii benzeri ¢ok farkli konulara
rastlanmaktadir. Tiirk empresyonistleri olarak ifade edilen gen¢ ressamlar Ibrahim
Callr’ nin baslattigi ve onun oOnderliginde gerceklesen olusum siirecinde, Tiirk
Resmini ilerletecek bir¢ok grubun olusumunda etkili olmustur. Nitekim bu
gelismeler Tirk Resminde devrim kabul edilebilecek diizeyde Miistakil Ressamlar

birliginin olusmasini saglamistir.
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4.1. CALLI KUSAGINDA KONU VE FIGUR

Ibrahim Calli, Ruhi Arel, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya
Giiran, Hikmet Onat ve Hiiseyin Avni Lifij gibi sanat¢ilardan olusan Calli Kusagi ve
bu grupla etkilesime giren ayn1 donemde yasayan Sami Yetik, Mehmet Ali Laga, Ali
Sami Boyar, Sevket Dag ve Vecih Bereketoglu gibi kisiler donem sanatina yon veren

Onemli isimlerden bazilaridir.

1914 kusag olarak bilinen sanatgilarinin bir kismi dogrudan Sanayi-i Nefise
cikish, bir kismiysa Deniz Harp Okulu’nu bitirmelerinin ardindan, tegmenken
askeriyeden ayrilarak Sanayi-i Nefise resim konusunda egitim alanlardir. Ornegin,
Ali Sami Boyar Ruhi Arel, Hikmet Onat gibi. Avrupa’ya egitim almak icin giden
Calli Kusagi Ressamlarmin ilk grubunda Nazmi Ziya, Avni Lifij, ve Feyhaman
Duran, ikinci grubunda ise Ruhi Arel Hikmet Onat, ve Ibrahim Calli bulunur
(Tansug, 1999: 119).

Calli kusagini olusturan sanatgilarin eserlerinde izlenimciligin etkileri
hissedilmektedir. Fakat onlardan daha dnce Halil Pasa ile batiya gitmeden kendisine
bir ¢ikis yolu bulmaya calisan Hoca Ali Riza’nin eserlerinde bu izler takip edilebilir.
Bu sanatgilarin 6nemli bir 6zelligi ise atdlyeden c¢ikmis ve acik havada caligsmis

olmalardir.

Paris’teki egitimini tamamlamasinin ardindan iilkeye gelen Halil Pasa’nin

resimlerinin bazilarinda Izlenimciligin etkileri goriilmektedir (Tansug, 1994: 40).

Halil Pasanin ayrica Calli Kusaginin iizerinde bir etkisinin var oldugu
diisliniiliir.Sanatg1, resimlerinde, kimi Bogaz peyzajlarinda 1914 Empresyonizmi’nin
onciisti de kabul edilebilirdi (Berk ve Turani, 1981: 24).

Fotografa bakarak resim yapma geleneginin terk edilerek dogaya doniis
yapilmast Calli Kusagi ile beraber gerceklesmistir. Bu donemde heniiz Tirk
ogrenciler Sanayi-i Nefise’de nii modeli ¢alismamiglardir (Resim 9). Bu yiizden
Fransa’da almis olduklar1 desen egitimi onlarin ¢izim giiglerinin  olumlu
etkilenmesini saglamigtir. Boylelikle nii modelden giin boyunca calisma olanagini
kazanmiglardir. Avrupa smavlarinda basarili olmus veya kendi imkanlan
cercevesinde bunu elde eden Ogrenciler sanat egitimi almak icin yurt disina

girmislerdir. Bu sanatcilar 1914 senesinde iilkeye dondiiklerinde “izlenimci” seklinde
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tanimlanmiglardir. Sergi etkinliklerine 1914 senesinde Galatasaraylilar Yurdunda

baslamislardir.

Resim 9.Feyhaman Duran, “Nii”, 80 x100 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: http://www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2016/05/feyhaman-duranl.jpg

Calli Kusagi ressamlar1 i¢cin akademik bir izlenimciligin baskin oldugu
goriisii hakimdir. Akademi model ¢aligma bakimindan etkilerken, doganin etkisi 15181
ele almalar1 yoniiyle olmustur. Onlar1 Empresyonistlerden ayiran ise dogay1 onlarin
yaptig1 gibi kisa izlenimler yerine daha detayli gézlemleyebilmis olmalaridir (Resim
10).

17



Resim 10./brahim Call,” 1915 Adalardan Goriiniim”, 60 x 80 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: http://file.sanatteorisi.com/article_images/4132/01.jpg

Tiirk sanat1 incelendiginde karsilasilan saray sahneleri, exterior ve natiirmort
konularmin haricinde Calli Kusaginin sanatgilar1 portre ve nii konularina daha ¢ok
yogunlagmiglardir. Bu konulara daha fazla ilgi gostermenin temel nedeni
muhtemelen bu konulara yiizyillar boyunca hi¢ ilgi gosterilmemis olmaktan
kaynaklanmaktadir. Konu haricinde teknik, renk ve kompozisyona iliskin sinirlardan
da kurtulmuslardir. Bu kusagin tuvalleri, 1s1kli ve canli renklere, agik havaya,
dogaya ve 1518a her zaman agik olmustur (Giray, 1995: 27).

Birinci Diinya Savasinin baslamasi bu kusagin temsilcisi olan sanatgilarin

yurda donmelerine neden olmustur (Mirza, 2013: 131).
Calli Ibrahim ve bu kusaga bagl arkadaslar1 6grencilik yillarinda son derece
tutucu yontemlere gore eser vermis ustalardan ders almiglardir. Buna ragmen onlarin
etkilerinde kalmamislardir. Bunun aksine Empresyonizm’e ¢ok yakin 6zgiir bir bakis

acist ve teknigini benimsemis olmalar1 lizerine diisliniilmesi gereken konulardandir
(Berk ve Turani, 1981: 26).

Bu kusagin yurt disindaki okullardan aldiklar1 egitimlerin etkileri sadece
atolye calismalariyla sinirli kalmistir. Kendilerinden dncekilerle teknik bakimdan da
benzesmemekte ve onlarin eserlerinde kisisel yorumlart daha giiclii bir bigimde
ortaya ¢cikmaktadir.

Calli, Nanik Ismail ve Avni Lifij gibi sanatcilarin eserlerindeki figiirlerde
renk ve 151k net bir bigimde gézlemlenir. Figiirlerin biiyiik boyutlarda ele alinmasi

gerekiyorsa bu durumda akademik anlayigla birlikte desene oOnem vermek
yontemiyle ¢alisiliyordu (Tansug, 1999: 122).
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Resim 11.7brahim Cally,” Uskiidar”, 45x 60 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: https://i.pinimg.com/originals/e2/13/3c/e2133c99d1a2a8fbe19820f1la2da2fe.jpg

Ibrahim Calli, Uskiidar adli eserde (Resim 11), ressamin paletindeki tiim
renklerin ustalikla kullanildig1 goriilmektedir. Resme bakildiginda kisi kendini Calll
ile beraber Uskiidar’da, o yillarda dolasir gibi hissetmektedir. Giinliik yasamdan bir
sahnenin betimledigi eserde Calli, Empresyonist tavr1 devam ettirmistir. Belli bir 151k
sistemine gore resmi yatay olarak ikiye bolebilecek bigimde resmi acik (iist) koyu
(alt) olarak kompoze etmistir. Olgun bir teknikle yapilan resim son derece dogal ve
samimi goriilmektedir. Ortadaki alam kaplayan Uskiidar caminin beyaz rengi diger

bolgelerde kullanilan yogun baskin renkleri olduk¢a hafifletmektedir.
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Resim 12. Nazmi Ziya, “Sokak Manzarast”, 35x 45 cm, T.U.Y.B.

Kaynakga: https://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/10/nazmi-ziya-guran.jpg

Empresyonist tavirla yapilmis bir diger resim Nazmi Ziya’nin Sokak
Manzarasi adli eseridir (Resim 12). Giinliik yasamdan bir sahnenin betimlendigi

resimde 1914 Calli kusaginin izlenimci ve samimi tavri goriilmektedir.

Kisaca ozetlemek gerekirse, Call1 Kusagi sanatcilar tarafindan bu dénemde
doga sanatcilarin eserlerinde yorumlanmaya baslamigtir. Yurtiginde egitim alip bu
egitimlerini tamamladiktan sonra yurt disina giden sanatcgilar gittikleri yerlerde
bilgilerini artirmiglardir. Aldiklar1 egitimler ve gittikleri miizelerden gesitli sekillerde
etkilenmeye baslamiglardir. Yurt disinda 6rnegine fazlaca rastladiklar1 portre ve nii
caligmalarin1  sanatcgilar benimsemislerdir. Oryantalist ve natiiralist anlayistan
kendilerini soyutlayarak uzun zamandir Bati’da etkili olan duyu temelli empresyonist
etkileri sanatlarina yansitmislardir. Bu kusagin sanatcilari i¢in renk ve 151k her zaman
onemli olmustur. Sanatcilar yaptiklari eserler iizerinde bunu rahat bir sekilde

uygulayabilecekleri manzara resimlerinde ¢ok siklikla kullanmiglardir.
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4.2. MUSTAKIL RESSAMLAR VE HEYKELTRASLAR BIiRLIGI

Genel manada belirli egilimlerin etkisiyle sanatcilar ya gruplasirlar veya
birlikte dernek kurmaktadirlar. Bu sekilde sanat alanindaki eylemleri giiglii ve yaygin
olmustur. Tirk Resminde 1950'lerden sonra baslayacak olan bireysel {islup
arayiglarinin temellerinin bu grup tyeleri tarafindan baglatilmasi Tiirk Resminde
bireysellesme ve cagdaslasma bakimindan dnemlidir.Almanya ve Fransa’dan 1928
yilinda yurda donen geng sanatcilar “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi”
ad1 altinda bir araya gelmislerdir. Bu sanatgilar Milli Egitim Bakanligimin tek yekte
olarak degerlendirilmesine tepki goOstermislerdir. Fransa’dan Akademiye ve
Bakanliga birer mektup yazarak Ogretim siirelerinin uzatilmasi konusunda istekte
bulunmuglardir. Milli Egitimin bu konuda 6grencilere cevabi karar verici makamin
Sanayi-i Nefise oldugu seklinde olmustur. Bu yanitin alinmasi {izerine 6grenciler
1928 senesinde lilkeye doniis yapmistir. Bu sanatgilar i¢inde Zeki Kocamemi ve Ali
Avni Celebi olmak {izere iki tanesi Cumhuriyet Tiirkiye’sinin yeni olusan sanatina

etkileri bakimindan 6nem tasimaktadir.

1928 yilinda yurda donen geng ressamlar bir araya gelerek 1929 yilinda Ankara
Etnografya Miizesinde bir sergi diizenlerler. Bu sergi sonucunda, grup iiyelerinin
benimsedikleri resim anlayislari, bir tiir izlenimci anlayisla resim yapan hocalart
tarafindan biiyiik tepkiyle karsilanir. Bunun iizerine, bu sergiyi olusturan sanatgilar birlik
kurarlar. Kurduklar1 bu birlik "Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligidir" (15
Temmuz 1929). Bu sanatgilar, Giizel Sanatlar Birligi tiyelerinin hos karsilamadigi sanat
anlayislarin topluma tanitmaya, anlatmaya ve begeni kazanmaya Kkarar verirler (Giray,
1993:100-101).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi' nin kurulus yillarinda, Tirk
Resim Sanatinda tek sanatgi dernegi olarak bilinen Osmanli Ressamlar Cemiyeti
"Galatasaray Sergileri" ad1 altinda etkinlikler yapmakta idi. Bu cemiyetin faaliyetleri

yeni Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte ismini degistirmis ve yeni adi olan "Giizel

= n

Sanatlar Birligi" adiyla faaliyetlerini araliksiz bi¢cimde siirdiirmiistiir.

Cevat Dereli, Refik Epikman, Seref Akdik, Nurullah Berk, Mahmut Cuda, Hale
Asaf, Zeki Kocamemi Ali Avni Celebi gibi ressamlar ile Ratip Asir Acudoglu, Muhittin
Sebati gibi heykeltiraglardan olusmus olan grup birbirlerinden farkli Gslup ve teknik
anlayiginda eserler vermislerdir. Birlik adini, Fransa’daki “French Salon des
Indepentants” dan almistir. Daha sonra Turgut Zaim, Elif Naci, Biiyiilk Sami, Cemal
Tollu, Esref Uren gibi sanatcilarinda katilmasiyla kadro genislemistir. Birligin tek kadin
ressami Hale Asaf” t1. (Bagkan, 1999: 62).

Kiymet Giray Miistakilleri su sekilde degerlendirmektedir: Calli kusagi sanatgilart
1914 yilinda yurda dondiiklerinde benimsedikleri sanat anlayiglar1 dogrultusunda resim
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tiretmiglerdi. Renk ve 1s1k 6zelliklerine 6nem veren bir anlayisa yonelmislerdi. Oysa
miistakillerin iiyeleri, ayr1 sanat anlayislarina karsin; bi¢im, hacim, desen, mekan ve
konstriikksiyona onem veren yeni bir sanat anlayisinda ve konu gesitlemeleriyle ortak
duyarliliga ulasmiglardir. Mistakiller, Tiirk Resim Sanatina, bati resminin gelisen
tekniginden, yeni akimlardan yararlanan, fakat Tirk sanat¢isi olma duyarliligim
kaybetmeyen, Ozgiin sanat anlayislariyla, yeni ve c¢agdas bir boyut katmay1
gerceklestirirler. Avrupa sanatimin bir akimini tagimaktan, bir sanat¢inin eserlerinin
benzerlerini iiretmekten bigimsel taklitgilikten uzak, 6zgiin yapitlar vermeyi basarirlar
(Giray, 1993: 48).

Sezer Tansug ise Miistakilleri "Yeni sanat tarzlarim Tiirkiye’ye getirme amacinda
devrimci olarak ifade edilebilecek gayretleri olmustur. Bu ¢abalar Atatiirk’ {in baslattigi
devrimci hareketlerle baglantilidir.” seklinde bir genel degerlendirmeye tabi tutmaktadir.
Kaya Ozsezgin ise; Miistakillerin yenilesme anlayislar1 yoniinde caba ve tavirlarinin
Tiirk Resminde 1930'dan sonra hizlanacak olan yenilesme arayislar1 yoniindeki ¢abalara
miistakillerin 6nemli bir katkida bulunduklari, hatta bu tiir ¢abalara bir baslangi¢
olusturduklarini, bu hareketin kendi kiiltiir yapimizdan kaynaklanan temeller iizerinde
tutunup kok salabilmesi i¢in, konularim1 ve gézlem kaynaklarini, daha ¢ok yasadiklar
cevreden, yasam Ozelliklerinden se¢mekte de Ozen gosterdiklerini, Calli ve
arkadaslarimin Istanbul dogasinin disina ¢ikmamalarma karsin, miistakillerin Anadolu
insanin1 ve topragimni Kucaklayan daha genis bir perspektiften yola ¢iktiklarini, ele
aldiklar1 yoresel konulari, kendi sanat anlayiglar1 diizeyinde, bigimleri deforme ederek
yansittiklari igin, zaman zaman tepki de aldiklarmi belirtmektedir (Ozsezgin, 1993:57-
58).

Miistakillerin Tiirk Resminin gelismesinde oynadiklar1 en énemli rol ise,Istanbul
disina ¢ikarak, once Ankara; sonra Anadolu'nun bazi illerine sergilerini tasimalaridir.
Anadolu' nun ¢esitli illerinde agtiklar1 28 sergiye konferanslarla da katkida bulunarak
kiilttirel bir biitlinlik yaratilmasina neden olurlar. Daha sonraki yillarda 1942'ye kadar
yurt diginda da sergiler agarak Tiirk Resminin tanitilmasina 6nciiliik etmislerdir. Grup
tiyelerinden Nurullah Berk, Refik Epikman yazilariyla da Tirk Resim sanati tarihinin
aydinlanmasina yardimci olmuslardir. Ayrica C.11.P Kkiiltiir programinda diizenlenen
yurt gezilerine de katilarak, tirettikleri eserleri yurt gezileri sergilerinde istirak etmek
suretiyle katkida bulunmuslardir (Giray,1993:49).
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Resim 13. Zeki Kocamemi, 1939, "Atatiirk’iin Cenaze Téreni", 148x250 cm.
T.U.Y.B.

Kaynakga: https://www.turkcebilgi.com/uploads/media/resim/ataturkun_cenaze_toreni.jpg

Bu grubu bir araya getiren en dnemli kaygisi; Empresyonist renkgilikten ¢ok
tablonun desen yapisina, ¢izgisel kurulusuna 6nem vermek olmustur (Resim 13).
Ama bu kaygi, yeterince belirli olmadig: gibi bir sanat¢1 grubuna da dnciiliik niteligi

tastmamaktadir
4.3.D GRUBU’NDA KONU VE FIGUR

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden sonra karsimiza ¢ikan
diger grup 1933 Eyliil ayinda bir heykeltiras ve bes ressam olmak tiizere alt1 sanatgi
arkadasm, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Abidin Dino Cemal Tollu, ve
Ziihtii Miritoglu’ nun olusturduklart topluluk, plastik sanatlar tarihinin bati sanatina
yonelik resmi olmayan ilk grup faaliyeti olan D Grubu’ dur. Bu sanatgilarimiz D
Grubu' nu kurmasaydi, yurt disindaki egitimlerini tamamlayarak 1932' de {ilkelerine
donen Ziihtii Miiritoglu, Zeki Faik Izer ve Cemal Tollu da, Miistakil Ressamlar ve

Heykeltiraglar Birligi ile yapitlarini sergileyebilmislerdir (Resim 14).
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Resim 14. Nurullah Berk, 1977,” Utii Yapan Kadin” , 99x99cm, T.UY.B., Ozel

Koleksiyon

Kaynakga: https://Ih3.googleusercontent.com/-
Fgv_LRWVvj0s/V_FQQ_1PTdI/AAAAAAAAEIA/9ZBHAEVXDIUNjsvVcNeKseyQjC8hZF
eQCJoC/w530-h528-n/02_10_2016.jpg

1933’de, Cihangirde alt1 sanat¢1 Zeki Faik izer’ in evinde toplanmslardir.
Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Nurullah Berk ile birlikte

heykeltiras Ziihtii Miiridoglu yeni bir sanat grubu kurmak igin karar vermislerdir.

Kurulan grup adinin D olmasinin nedenlerinden biri tilkemizdeki doérdiinci
grup olmasindan bir digeri ise harf olarak D’ nin Tirk alfabesindeki yerinden
kaynaklanir. 1933 yilinda agmis olduklar1 sergide giristen higbir ticret alinmamasi ve
takip eden sergilerinde de bu halin degismemesi, sanat ederini halka agma

bakimindan yenilik kabul edilir. Bununla beraber halka yakin konular1 se¢meleri
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gerektigi gibi bazi elestirileri onemsemeyerek, yalnizca plastik ve sanatsal kaygilarla

konu tercihi devam ettirme amacindadirlar.

D Grubunu kuranlarin miistakillerden en temel farki belirli bir estetigin
etrafinda bir araya gelmeleri, hareket agisindan dayanigsma sergilemeleri, getirmeyi

istedikleri anlayis1 savunmalarinda daha dinamik olarak ifade edilebilir.

Onceki kusak ressamlari ile aralarinda tartismalar olusmus, ancak bir araya
gelen bu alti geng sanat¢i, yash ressamlarin dedikodu ettiklerini, kendilerinin ise
bunu umursamayip sik¢a sergi agarak yeniye ve giizele kosacaklarini soylemislerdir.
D Grubunu olusturan kendilerini dernek olarak gérmediklerini, belli kurulu, tiizigd,
hesabi, yonetimi olmayan birlikte hareket etme olduklarini savunmuslardir. Burada
onemli olan bir ayrinti da, D Grubu'nun diger gruplardan aywan en temel
ozelliklerinin, kendilerinin dernek olmadiklarin1 belirtmeleridir. Bu durum bazi
kisitlamalara bagli kalmak istememelerinin bir gostergesi olup, diger gruplara karsi

olan rahatsizliklarinin bu yonde oldugunu anlayabiliriz.

Fotografin icadi, sinema, resmin endiistride oldugu kadar sosyal hayatin
biitiin dallarinda herkesin anlayabilecegi sekle biiriinmesi sanatgiyr yeni goriis,
duyuslara, yeni teknikler, ara¢ ve gereglere dogru gotiirmiistiir. Yorumlama cesidi
gitgide genisleyen bir yer almistir. Plastik sanatlarda yorum, ancak ve ancak fikrin
iirlinli olabilirdi. Tiirk plastik sanatlarin baslica eksikligi diisiincelerle yogrulan
fikirlerin yorumlama zayifligiydi. Bir konuyu da 6nemle ifade etmek gerekirse, D
Grubu’nun kabul etmedigi Klasisizm yerine, akademizme bagnazca baglilikti. Tabiat
kopyaciligi, taklit¢iligiydi. Ayrica dayanisma iginde bulunup o&zgilirce resim
yapabilmek, kendi estetik anlayisini kendi varligini, kabul ettirmek sanati ve yeni
sanat akimlarimi topluma tanitmak vb. amaglarin1 da grup dagilincaya kadar devam
ettirmislerdir (Tansug, 1992:181-183).

Cok sayida sanatcinin sonradan gruba katilmasiyla grup kendini genisletmis,
¢ok siklikla sergiler agmis ve o donemin kamuoyunu miimkiin oldugunca ¢ok kez
mesgul etmislerdir. Olumlu ya da olumsuz ¢ok sayidaki elestiriye karsi; yeni
anlayiglarin  Tirk Resim Sanatina D Grubu vesilesiyle girdigi bir gergektir
denilebilir. D Grubunun sergileri, Ikinci Diinya Savasi sonrasina kadar devam

etmistir. Zaman gegtikge bu hareket sanatg¢ilarin kisisel etkinlikleriyle son bulmustur.
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4.4.YENILER GRUBU’NDA KONU VE FIGUR

Ikinci Diinya Savasmin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ekonomik ¢okiintii ve
toplumsal sarsint1 biitiin Avrupa’da kiiltiir ve sanat1 da etkilemistir. Iste bu ortamda
Yeniler Grubu ortaya c¢ikar. Toplumsal Gergekeilik, Yeniler Grubu’nun sanat
anlayisinda yansima bulmustur. Grup 1940’larda, ¢ogu Leopold Levy’ nin
ogrencileri olan Avni Arbas, Nuri Iyem, Selim Turan, Kemal Sonmezler, Nejat

Devrim, Abidin Dino ve Turgut Atalay tarafindan kurulmustur.

Resim 15. Nuri Iyem, 1969 “Toprag Isleyen Kadinlar”, 61 x 53 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: http://www.nuriiyem.com/wp-content/uploads/s1137-001.jpg
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Batili etkilerle beslenen D Grubu’na karsi halka yonelip toplumsal sorunlar
iizerinde duran bir anlayigla sanat yapma gayreti igerisinde olmuslardir. Ancak konu
her ne kadar yerel ya da toplumsal olsa da batili teknikten kopamamislardir. Agtiklari
serginin ismiyle de bazen anilan grubun “Liman” isimli serginin ardindan Selim
Turan, 1941°de ise Abidin Dino gruptan ayrilmistir. Fethi Karakas, Ferruh Basaga,
Hasmet Akal ve Miimtaz Yener gruba katilmigtir. 1946’dan sonra bazi iiyeler
toplumsal gerceklikten uzaklasmislardir. 1951 yilina kadar birgok sergi agmislardir
(Saglam, 2006:62).

Resim 16.Selim Turan, 1947, “Sart Kiz”, 53.5 x 31 cm, M.U.Y.B.
Kaynakga: https://i.pinimg.com/236x/88/70/35/887035275759f1f8be5c738ee02856da--painters.jpg

Batililagmaya yonelik yapilan hareketlerde Tiirk Resim Sanati'nin
gelismesinde gruplar birer adim niteligi olustursalar bile, Tirkiye' de varligin
gosteren sanat akimlarinda ¢ikan eserler o donemin gergeklerini degil, Batinin sanat

yapisini yansitmaktan ileri gegememislerdir (Resim 16).
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Yeniler Grubu’nun sanat¢ilart kendinden 6nce kurulan gruplarin sadece bati
sanatin1 aktardigimi diisiinerek, Toplum gercekeiligi ile yine toplumun sorunlarina
yonelim gosterilmesi gerektigine inanmislardir. Bu anlamda "Toplumcu Gergekgi"

bir anlayis sergilemislerdir.

Bu sanatgilar resim sanatinin, toplumun sorunlariyla yakindan ilgili olmasi
ve onun yasantisini yansitmasi gerektigini ifade etmislerdir. Toplumcu Gergekei
olarak tanimlanan bu sanatgilar biirokratik egilimlerden ziyade kendilerine has 6zgiin
duyus ve diisiiniis gayretlerini gerceklestirmeyi amacliyorlardi. Ozellikle "D
Grubu"nun asirt bi¢imciligine karsin "Yeniler", toplum tarafindan sempatik

goriilmiis, dagildiklar1 1952 yilina kadar yirminin {izerinde ortak sergi agmiglardir
(Saglam, 2006: 69).

2 Vams

Resim 17. Turgut Atalay,1980, ‘Yogurtcu Kizlar’ 80x100cm, T.U.Y.B. T.C.M.B.
Koleksiyonu

Kaynakga:
http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/work_5848.jpg

1940’1 yillarda Tiirk Resim Sanatina yon veren Yeniler Grubu ressamlari,
dogay1 birbirlerinden farkli ancak giincel birer yorumla resmetmislerdir. Bu giincel

resim anlayisinda Avrupa’da aldiklari resim egitiminin etkisi biiytliktiir. Yeniler
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grubu dogay1 batili bir bi¢cim anlayisinin yani sira Anadolu igselligi ile yeniden
sekillendirmeye ¢alismislardir. Anadolu insaninin yasamui, kirsal hayat, ciftcilik, is ve

is¢i gibi konular grup iiyeleri resimlerinde goriilmektedir (Resim 17).

Ancak Yeniler grubu da zamanla D Grubu gibi dagilim siirecine girmislerdir.
Ciinkii kurulus amaglarindan yavas yavas uzaklagsmiglardir. Buda yeniler grubunun
dagilmasina yol agmistir. Sanatcilardan bazilar1 zamanla toplumsal yapidan uzaklasip

daha giincel konulara yonelmislerdir.
4.5.0N’ LAR GRUBU’NDA KONU VE FIGUR

1942 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde egitim alanon 6grenci
tarafindan kurulmus ve 1952’ye kadar etkinligini siirdiiren “On’lar” Grubu

sanatgilarl, hocalarindan gordiikleri egitime wuygun olarak halk sanatindan

faydalanma gayretine girmislerdir (Resim 18).

Resim 18. Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1946 “ Ankara’dan Manzara”,70x80cm,

K.U.G.B.
Kaynakga:

http://www:.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/work 5771.jpg
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‘On’lar Grubu’ sanatgilari tarafindan gelistirilmis ve bigemlerini belirlemis
lekeci-renk¢i egilimin sanatcilari, 1960’li  yillarda yogunlagmis yoresellik
distincesine girmislerdir. Sanatgilardan biri Turan Erol, 1950 yili ortasinda Kiibizm
etkili figiir soyutlamalarinin ardindan, Anadolu bozkirlarinin lekesel dilindeki 6zgiin
ifadelerini, kendisine has, yumusak dogasal c¢izgileri ve kendiliginden renk
benekleriyle lirik yapida ortaya koyulmustur. Orhan Peker’in hayvan figiir
soyutlamalari ile gergeklestirmis oldugu lekeci-renk¢i egilimini, igerikle
biitiinlestirerek yorumlamustir. Fikret Otyam Giineydogu Anadolu’nun gogerlerini,
sevecen bir yaklagimla ve ayni zamanda 0ze yoOnelen bir yalinlik i¢inde iglemistir.
Osman Oralin Karadeniz yoresinden yaptigi goriiniirler ile; Leyla Gamsiz, figir
soyutlamalarinda eristigi yalinlastirma kadar, deformasyona yer vermesiyle, leke ve
renk unsurunu disavurumcu bigeminin esas 6zellikler igosterdigi resimleriyle dikkat
¢ekmigtir. Mustafa Esirkus ve Mehmet Pesen folklor etkinliklerini; grubun digindan
Avni Arbas, toplumsal yasam konularini, deniz is¢ilerini, Kurtulus Savasi ve Atatiirk
konularin1 renkten daha ¢ok leke 0gesini 6ne c¢ikartmasiyla resmederler(e
kitap kiiltiir turizm.gov.tr).

Resim 19. Avni Arbag, 1942 ,“Manzara”, 33x41 cm, Kontrplak / Yaghboya

Kaynakga: https://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/10/avni-arbasmanzara.jpg
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Bedri Rahmi Eyiipoglu' nun atdlyesindeki on 6grenci hocalarindan aldiklari
egitimler dogrultusunda 10 yil kadar siiren bir sanat etkinligini olusturmuslardir.
Bedri Rahmi ile onun 6grencileri Tirk Resim Sanatinin ve Tirk Kiiltiiriiniin 6ziini
yansitan halilar, minyatiirler, islemeler ve Tiirk Motiflerinden olusturulmasinin
gerekliligini Savunmustur. Bunun yani sira, Tiirk Resmindeki geleneksel kaynaklari,
hat, minyatiir, kilim, mozaiklerin ve hali etkilerini ¢agdas sanat yorumlar ile

birlestirmislerdir.

Bati resim sanatin1 soyut akimlar ile geleneksel motifleri bir araya getirme
gayretinde olan grup Giizel Sanatlar Akademisi yemekhanesinde ilk sergisini
agmistir. On’lar Grubu’nun yonii, sanatsal tutumu, sergi kapisina sagli sollu asilmis
ve her birisi iki metre uzunlugundaki bir minyatiir 6rnegiyle El Gréco’ nun (1541-
1614) bir diizenlemesinden elde edilmis bir figiir simgelemektedir. On’lar Grubu’nun
yaklagiminda Bati ve Dogu Sanatinin bir biresiminin aradiklar1 ve buna yoneldikleri

goriilmektedir.
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Resim 20. El Gréco, “Cobanlarin Tapinmast”, 319x180 cm, T.U.Y.B.

Kaynakga: https://il.imgiz.com/rshots/9710/el-greconun-cobanlarin-tapinmasi-isimli-
tablosu-khan-academy-turkce_9710272-20760_1280x720.jpg

Grup Anadolu Halk sanatmin anonim isleri ve siislemeli motifleri olan hali,
heybe, kilim ve corap gibi lirlinlere alic1 bir géz ile bakmay1 atdlye hocalar1 olarak
bilinen Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan dgrenmislerdir. Eyiiboglu gruba yalnizca yol
gosterici olmustur. Bu grupta yer alan sanatcilardan higbirisi tam manasiyla siisleme
sanatlarina yonelmemislerdir. Tam manasiyla Eyiiboglu’nun yoluna sapmamuslardir.
Grup icerisinde basta Nedim Giinsiir olmak iizere Anadolu Halk Sanatlar1 iiriinlerine
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Oykiinmeci bir yaklasimin en kestirme yol olacagini anlamiglar ve grubun higbir
iiyesi bu yolu kolay ve kestirme olmasi nedeniyle benimsememislerdir. Bu soru
Ayan tarafinda su sekilde ifade edilmistir: “On’lar Grubu’nun kurulus amaglarindan
biri olan “Dogu - Bat1 sentezi ve kiiltlirlerin bulusma noktasinda bulundugumuz”
iddias1 Giinsiir’ii ve grubun diger iiyelerini az ya da ¢ok etkilemeyi hep siirdiirecekti.
1947 yilinda Akademinin yemekhanesinde acgilan ilk ortak sergide bir tarafta bati
diisiince ve bigimini temsil eden Ispanyol ressam El Gréko® dan bir kopya ile diger
tarafta Dogu diislince bi¢imini temsil eden bir minyatiir kopyaya yer verilmesi bu
sebepledir (Ayan, 2006: 10).
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Resim 21.Matrah¢t Nasuh, kanuni Sultan Siileyman’in Ciilus Toreni

Kaynakga: http://www.gorselsanatlar.org/geleneksel-el-sanatlari/osmanlida-minyatur/
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Ikinci Diinya Savasindan sonra 1950°li yillarda diinyanin her yerinde
yasanan sosyal, politik ve zihinsel degisimler, yeni sosyal ve siyasi olusumlar, Tiirk
Sanatin1 da en az diinyay1 oldugu kadar etkilemistir. Bu durum bazi ayrimlara, yeni
gelismelere ve sanatsal kaygilarin ortaya ¢ikmasina sebeptir. 1950’ler, liberallesme
doneminin ve iilkemizde ¢ok partili sisteme gegisin baslangicidir. Ayni zamanda
ekonomi, siyaset ve sanatta-kiiltiirde dis diinyaya agilimin yasandigi senelerdir.
Bunun yam sira 1950’li yillar dig diinyaya agilmayla beraber yabanci kiiltiirlerle
kargilagma ve onlarla etkilesimin artmis oldugu, ulusal ve yerel/mahalli kimlik
sorunsali ve evrensel deger karsithginin tartisildigi, bu zit tavir ¢ekismelerinde
evrensel kiiltliir degerlerine katilma isteginin arttigi dénem olarak bilinir. Ayni
zamanda siire¢ Tirk sanatcilarinin sanatsal kimliklerini gelistirdikleri ve ayni
zamanda yaraticiliklarinda Ozgiirlestikleri bir zamandir (Bkz.
www.gsf.isikun.edu.tr).

Zeki Kocamemi savas sonrasi ortamda kisisel sergilerle sanatseverlerin
karsisina ¢ctkmaya baslamistir. Cemal Tollu, Zeki Faik Izer gibi sanatcilarin yani sira
On’lar Grubu bir grup olarak resim sergileri diizenlemeye baglamigtir. Halkla
iletisim kuran konular, resimler ve yaklasgimlarla toplum ile sanat¢i arasindaki
uyumunun ortasini bulma agisindan, B. R. Eyiiboglu’nun stilini devam ettirmislerdir
(Bkz. www.alpmansanat.com).

Bu zamanlar, ¢esitli gruplagmalarin ve karsit tepkilerin ortaya konuldugu bir
donem olarak kabul edilmektedir. Fakat ne bu gruplarin ne de bu gruplasmalarin
omrii pek uzun olmamistir. 1950’11 yillara gelindiginde ise bu gruplardan kiminin
dagilmis oldugu kiminin etkisizlestigi ya da etkin olanlarin ise rutin bir durumda
oldugu gorilmiistiir. On’lar Grubu etkinligini 1942-1952 yillarinda gergeklestirmis
olmasina karsin, faaliyet siiresi toplam on seneyi igine alacak bir ¢alisma iginde

olmustur.
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IKINCi BOLUM
1960 SONRASI TURK RESMINDE KONU VE FIiGUR
1. 1960 SONRASI TURKIYE’DE SANAT ORTAMI

Tirkiye’ de Cumhuriyet donemiyle beraber Plastik Sanatlarin 6nemli bir
modernlesme siirecine girmistir. Fakat bu siirecin aslinda 19. yiizy1l sonlarina dogru
baglamig oldugu kabul edilmektedir. Bu bakimdan resim sanati ve heykel tarihinin
bir kopus yasamasiyla, bir devamlilig1 ve gelenegi de devam ettirmis olmaktadir. Bu
seriivenin Osman Hamdi Bey zamaninda baglamis olmasiyla birlikte (1883) kendini
1950’lerdebagka seriivene birakmigtir. Bu devamlilik ve kopusun olusturuldugu
uygulamalar ve yapilanmalar arasindaki iligkilerin gegmisi anlatilmistir: Bu ge¢mis
biiyiik hadiselerle birlikte “habituslar1”, ve onunla gelen uygulamalari ve buradan da
sonra ¢ikarak da gelisme gosteren sistem ve yapiyr degerlendirmektedir (Akay,
1999: 52).

Cumbhuriyet’in kurulus zamanlari, toplumsal modernlesme hedeflenmis,
imtiyazsiz, devlet merkezli girisimler, kaynasmis ve sinifsiz bir toplum hedefiyle
kiiltiirel ortamlarda varligini géstermistir. Sanat devletin himayesine girmis, sadece
estetik bir kaygi olarak degil kiiltiir politikalarinin itici giliglerinden biri olarak
devletin bekasi icin gerekli temel kosullardan biri olarak kabul gérmiistiir. Sanat ayni
zamanda ¢agdaglasma yolunda ihtiya¢ duyulan devrimlerin gergeklesebilmesinde,
halka benimsetilebilmesinde ve degisimin hizli bir sekilde gercekleserek halkin
kiiltiir diizeyinin yiikseltilmesinde devlet himayesi iginde gelismeye imkan
bulmustur. Bu sayillan amaglarin gergeklestirilebilmesinde halkin kolaylikla
anlayabilmesi i¢in figiiratif resim sanat1 secilmistir. Cesaret, saglamlik, kahramanlik,
giicliilik, dayaniklilik gibi sembollerle donatilan resimler siyasi giiciin kontrolii
altinda, ideolojiye kosut olarak degerlendirilmistir.

1950 senesine gelindiginde, Tirk kiiltiir ve sanat hayatinda giiniimiize kadar
siirecek olan modern ve evrensel programlara 6ncekilerden daha agik ve yatkin bir
donemin baslamis oldugu goriiliir. Ayrica bu slirecte gergeklesen sosyoekonomik
yapidaki degisikliklerin dogal bir sonucu olarak diisiince ve yasam tarzlar

etkilenmis, cesitli farklilasmalara neden olmustur.

Ikinci Diinya Savasina girilmemesine ragmen, savas sonrasi ortaya c¢ikan ve
tiim diinyay1 saran etkilesim durumlarindan uzak kalinmamistir. Politik sahada ise
cok partili hayata gecis denemeleri ¢arpict deneyimlerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu dénemde Tiirkiye’de sanat, Tiirkiye’nin modern kiiltiirler arasinda bir
yer kazanma ¢abasinin gosterildigi bir mecra olmus, ¢agdaslasma yolculugunda daha
hizli bir tempo kazanmada sorumluluk almistir. Hi¢ siiphe yok ki bu siireglerin
sikistigi ve rahatladigi ¢esitli donemler olmustur. Ancak Tiirk resim sanatinin
modernlesme hizi, liberal egilimlerin giindemde olmasiyla bireysel {islup
incelemeleri bakimindan kesintisiz bir devamliligi korumustur (Tansug, 1982: 103).

Bat1 sanatmin kronolojik degerlendirilmesi iginde Ikinci Diinya Savast bir
mihenk tas1 olarak ifade edilir.Savas ve savas sonrasi yasanan durumlar Tiirk plastik
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sanatlar1 i¢in de ¢ok onemlidir. Fakat Tiirk Sanati’nin 1950 yili sonrasi ve dncesi
donemle aradaki farki belirleyen asil sebep 1950°li yillarda baglayan parlamenter
demokrasi hareketleri ve onun toplumun yapisinda neden oldugu degisikliklerdir.
Sanayi ve ekonomi alanindaki ilerlemeler, kentlesme hizinin artmasi ve kent
hayatinin degismesi, uluslar arasi boyutta iletisimin daha ¢ok giiclenmesi, ¢agdas
diinya ile kurulan iligkilerin artis1 vb. 6nemli olaylar genis toplum kiiltiiriinde radikal
degisime neden olmasmin yaninda plastik sanatlar alaninda da etkilerini ortaya
c¢ikarmistir.  Cumhuriyetin -~ kurulusundan  bugiine Tiirkiye’deki  kiiltiir-sanat
olusumlarindaki degisimlere bakilacak olursa, ¢agdas nitelige ulasmasinda devletin
onemli desteginin oldugu ve bu destekle lilkemizin kiiltiir kaynaklarinin korundugu
ve gelistirildigi goriilecektir. Kiiltiir politikalar1 yapilirken, hemen hemen her alanda
gbrev yapan sanati ve sanatkart koruyan bir diizen kurmaya g¢aba gosterilmistir.
Sahne sanatlari, klasik miizik ve plastik sanatlar gibi alanlarda devlet
konservatuarlar1 kurulup, akademiler arastirmalarini devam ettirmis; uygulamada ise,
Devlet Tiyatrolari, Devlet Opera ve Balesi, Giizel Sanatlar Genel Midirligi
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi gibi kurumlar, iilkemizin kiiltiir ve sanat
gelisiminde son derece 6nemli toplumsal goérevler yerine getirmislerdir. 1959 ve
1960 yillar1 arasinda Istanbul'da da opera kurma faaliyetlerinde sonug alinmis, 1983
yilna gelindiginde Izmir Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigi, 1992 yilina
gelindiginde Mersin Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii ve 1999 yilina gelindiginde
ise Antalya Devlet Opera ve Balesi Midirligi kurulmustur (Bkz.
www.kultur.gov.tr).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan gelismeler iki kutuplu bir diinya
ortaya cikarmistir. Bir kutupta Amerika soyut egilimler tercih edilmeye ve sanat
felsefelerini bu baglamda kurgulamaya doniik yaklasim sergilemistir. Diger kutupta
Sovyetler Birligi kendini toplumsal gercekci figiir toplulugu iginde kendine yer
edinmistir. Her iki kutupta iilkeler, temelde kendi ideolojik referanslarina bagli tutum
gelistirmistir. Tirk Resim Sanatina bakildiginda figiir kavramiyla beraber Sovyet
etkisi, kendini toplumcu gercekci tarzda ortaya koymaktadir. 1959 senesinde
kurulmus olan "Yeni Dal Grubu" 1940’l1 yillarda ortaya ¢ikan toplumcu gercekci
kavrayisin bir devami olarak da kabul edilmektedir. Toplumcu gercekciler
irdelendiginde Neset Giinal tarafindan yapilan koyli figiirleri ile kdyde yasam siiren
insanlarin yoksul yasamlarini (Resim 22) gdsteren yaklagimiyla ortaya ¢ikan boyutu

biiyiik resimleri ilgi cekmektedir.

36



Resim 22. Ne;et Gunal 1965 “Bunalzm ” 144 5x 178 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: http://i2.wp.com/www.sanatduvari.com/wpcontent/uploads/2017/01/resim7.jpg

Akademik bir disiplin iginde, desen giiciine dayanan ve gii¢lii desen
kurgusundan biiyiik oranda faydalanan bu yapi, Tirk Resim Sanatinda bir doniim
noktasi ve bakis degisikligini de beraberinde getirmistir (Resim 22). Nuri Iyem de
bdyle kdye yonelik ilgi ve toplumsal duyarlilik tarzlar tizerine resimlerini kurmakta
fakat cok daha fazla portrenin igerisinde, kadin olgusuna odakladig fir¢asiyla yogun
bir toplumsal ve bireysel duyarlilik hissettirmektedir (Resim 23).

Resim 23. Nuri Iyem, 1970, “Goreme, Giivercin ve Kadinlar”, T.U.Y.B.

Kaynakga:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/a/ab/G%C3%B6reme_G%C3%BCvercin_ve_kad
%C4%B1nlar.jpg
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Mimtaz Yener, Avni Arbas, Giinsir Mehmet Pesen, Nedim vb. sanatgilar
toplumsal gercekei iislubu benimsemisler ve ilerleyen zamanlarda Tirk Resim

Sanatina konu bakimindan degisik 6rnekler vermislerdir (Resim 24).

Resim 24. Avni Arbas, 1973” Kuvayi Milliye Atlilar1”, 130x162cm, T.U.Y.B.

Kaynakga:http://turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/work_2797.
irg

1960'lara gelindiginde diinyanin her yerinde oldugu gibi iilkemizde de yeni
baslangiglardan ve yeni diisiinme bigimlerinden bahsetmek miimkiindiir. Ulkemizde
resim sanatiyla ugrasanlarin sayist bu yillarda arttigi gibi sanatgilarimizda da
diigiinsel manada bir alt yapmin olustugu goriiliir. Tiirk Resim Sanati tizerinde etki
yaratmas1 bakimindan bu donemdeki siyasal ve ekonomik degisimler onemlidir.
Bunun altinda yatan neden, resimde konu se¢imi ve figiir kullaniminin, devlet

politikasindan, toplumsal olaylardan ve degerlerdeki degisimlerden etkilenmesidir.

1965-1970 yillar1 arasi Tiirkiye'nin ekonomik ve sosyal bakimdan ¢ok hizli
bir sekilde gelistigi yillardir.1950 yili kiiltiirel ve siyasal yonden yeni ve farkli bir
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dénemin baglangic1 kabul edilir. Cok partili donemde dinin siyasi bir ara¢ olarak
kullanilmas1 dilde ve kiiltiirde genel olarak bir geriye doniisii de beraberinde
getirmistir. 1960'larda ise 1950'li yillarda atilan filizlerin biitiin alanlarda birden bire
serpilmesine yol agmistir (Ersoy, 1998: 30).

Kurum olarak o6zel sektoriin sanata destegi, Ege Bolgesi c¢evresinde
diizenlenmis olan “DYO Resim Yarigsmasi” ile iilke genelinde diizenlenen bir
etkinlik haline gelmistir. Ozel sektdriin baska bir destegi ise Beyoglu’nda Vakko’
nun agmus oldugu Vakko Sanat Galerisidir. Ozel ve resmi bankalar ise, koleksiyon
kurmak amaciyla sanat eseri satin alma ¢aligmalarini artirmakla kalmadigi gibi sanat
cevresine de “banka galerisi” terimini de kazandirmislardir. Yine ayni donemde,
onemli olan bir diger durum konsolosluk galerilerinin varligidir. Ayrica 1960’larin
ortalarindan baglayarak, sanatsal etkinlikleri iilkenin farkli bolgelerine ulastirmay1
amaglayan Belediye Galerileri ve Devlet Gilizel Sanatlar agilmistir. Fakat devletin
herhangi bir kiiltir politikasini ortaya koyamamis olmasi ve resim ya da heykel
miizeleri kuramamis olmasi, toplumun sanat eseri satin alabilecek mali duruma sahip
kuruluslar ve kisilerin kiiltiirel altyapisinin gelismesine darbe vurmus, yerli talebin
olusum zamanini geciktirmistir (Ersoy, 1998:68 ).

Resmi makamlar bu dénemde sanatgilarin sergileri agabilmeleri konusunda
mekana ihtiyag duymustur. Ulkemizde modern sonrasi donemin 90’11 senelerinde
iletisim imkanlarinin da artmasi sayesinde sanatsal ortam uluslar arasi iligkiler
sayesinde hareketlenmistir. Sergiler, bienaller ve kongreler ile giincel sanat
aktiviteleri takip edilebilmistir. Bunun bir sonucu olarak iilkedeki sanatgilar yabanci
iilkelere rahatlikla gidip gelebilmis, uluslar arasi platformlarda basarilar
kazanabilmiglerdir. Ayrica yayin hayati da canlanmigtir. Kuramsal yazin ve elestiri
1950 yili oncesi ve 1960-1980 yazinindan baska bir sdylem gelistirmistir.
Sanatcilarin daha fazla ¢aba gostermesi, 6zel ve resmi 6zellikteki sanat galerilerinin
dar bir ¢ercevede de olsa ortaya ¢ikmaya baslamasi ve donemin “Esi” ve “Yeditepe”
benzeri sanat dergilerinin haberler ve makaleler araciligiyla katki saglamasi,
donemin hizlanan sanat ortamina kaynaklik etmistir. Zaman ilerledikce sanatci ve
sanatseverlerin birikimlerine katki saglayacak bir ¢ok gelisme olmustur. Kismen ya
da biitiinliyle plastik sanatlara yogunlagmis dergiler, sanat konusundaki giincel
olaylar1 tanitict yazilar ve arastirmaya dayanan makaleler bunlardan bazilardir.
Bunlarin disinda hem Tiirk hem de Bati Resim Sanat1 konusunda yayinlar artms,
yurt dist kaynakli sanat kitaplari ve dergileri cogalmistir. Sergilerle baglantili olarak
bu donemde brosiirler, kataloglar ve miizayede kataloglar giindeme gelmis, bunlarda
onemli c¢ok sayida gorsel malzemenin birikmesine imkan saglamistir (Bkz.
www.lebriz.com).

Ayrica bu sayilanlarin yaninda tiziicii olan, 1930’lu yillardan bu zamana
Sanat Olay1, Ar, Ulkii, Yeni Adam, Kadro, Gésteri, Sanat Cevresi, Ankara Sanat,
Geng Sanat Tiirkiye’de Sanat gibi dergiler ve giinlik gazetelerin kiiltiir-sanat
sayfalarinda yazilan elestiri yazilarinin, kistaslar1  belirsiz, nesnel bir
degerlendirmeden uzak, yergidense daha c¢ok Ovgii igerigine sahip yazilar
icermesidir. Bu durum, sanat elestirisinin {ilkemizde maalesef entelektiiel bir ¢aba
olarak kurumsallagma gostermediginin bir gostergesidir(Ersoy, 2001: 67).

Cok az sayidaki elestirmenin biiyiik gayretleri 6nemli boslugu kapatmakta
buna ragmen kiiltiir-sanat gelisimi, derinlii ve yeni boyutlar kazanmasim
saglayacak diizeyde olmadig1 kabul edilmektedir. Buradan hareketle, sanat,-sanatc1
ve toplum arasindaki iliskinin diiger boyutu olan elestirmenin kdprii gérevi yapmasi
her zaman beklenen olmustur (Karoglu, 2005: 82 ).
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Yahsi Baraz 1975°te galerisini agmigtir. Amerika'da yaptig1 geziler sayesinde
sanat bilgisini gelistirmis ve bu sayede Sabri Berkel’ den aldigi sanat egitimini
gliclendirmis, resim satin almaya baslamistir. Babasinda aldigi 5000 liray1 sermaye
yaparak Galeri Baraz’ 1 kurmustur. 1978’1i yillardan sonra parasal gevrelerle giiglii
iligkiler kurarak sanat ile sermaye arasinda baglar kurmaya baslamistir. Bunun
saglayabilmek iginde izlenimciler ve klasik resimleri satin almaya baglamistir. Yine
bu yillarda Tiirk is adamlar1 resim sanatin1 yatirim araci olarak gormeye baglamus,
1970’lerin para krizi doneminde resim sanati yeni bir yatirim araci haline gelmistir.
Galeriler bu yillardan sonra 1980°li yillarda, darbe sonrasi donemde sayilari
bakimindan artmistir. Bunu Plastik Sanatlar Dernegi’nin atilimlariyla TUYAP Sanat
Fuarlar izlemistir (Akay, 1999:87 ).

1970’li yillarda Istanbul ve Ankara sanat gevrelerini sekillendiren olaylar
yasanmustir. Daha 6nce senede birkag sergi agilirken bu dénemde merkezde devlete
ait sergiler olmak {izere sadece bir sehirde yiiziin lizerinde sergi izlenebilir olmustur.
Bu yasananlar iilkemizde sanata yonelik yatinm gayretlerinin koleksiyonculuk
seviyesinde mana kazanmaya basladigini ispatlamaktadir. Resme gosterilen ilginin
artmaya baglamasi sanatcilarin bu talebi karsilayabilmesi i¢in gereginden daha fazla
resim yapma ¢abasma girdigini gostermektedir. piyasa taleplerine boyun egen
sanat¢ilarin bu davranisi resim sanatinin biiylik bir ¢ikmaza girmesine neden
olmustur. Bununla birlikte resimleri alacak kitlenin arzu ve egilimleri sanatin
gelismesini etkilemis ve belirleyici bir rol almistir. Resim sanati konusunda ortaya
¢ikan yozlagsmanin altindaki temel neden de anlatildig1 gibi resim sanatinin igine
diistiigii bu karmasik durum nedeniyledir (Ersoy, 1998: 46).

1970 yilindan sonraki yillar sanatgilarin kendi sanat algilayislarini bireysel
diizeyde devam ettikleri yillar olmustur. Bu donem Tiirk Resim Sanati, Tiirkiye’nin
icinde bulundugu siyasi kargasa ve sosyal karisikliklarin etkileri nedeniyle bir
duraklama devresi yasamistir. Ayn1 yillarda Amerika ve Avrupa’da ise Happening,
Kavramsal Sanat, Pop-Art, Yeni Disavurumculuk, Body-Art, Grafiti gibi yanki
uyandiran akimlar tilkemizdeki varligin1 ancak 1980 yili sonrasinda gosterebilmistir.
1980 yilmma kadar gelen siire¢ ve sonrasindaki Tiirk resim sanatindaki gelismeler

ilerleyen boliimlerde ele alinacaktir.

2. 1960 SONRASI TURK RESMINDE KULTURUN ETKIiSIiYLE KONU VE
FiGURUN DEGISIiMi

1960’11 yillardan giiniimiize kadar gelen siirecte Tiirk Resim Sanati, 6nceki
donemlerin aksine dernekler, gruplar veya belirli iislup etrafinda tanimlanamayan
bireysel zenginligi icinde barindirmaktadir. Bundan Oncede bahsi gectigi gibi,
Akademi ile akademi dis1 sanat egitimi veren kurumlardan — buna 6zel atolyelerde
egitim alip sayisi artan sanatgilarin varligi da dahil- sanat konusundaki kurumlarin,

yayinlarin ve faaliyetlerin sayisinin artmasi ve farkli tlirdeki yasam tarzlan ile
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etkilenmelerin glindeme gelmesi, bireysel bazda zenginligin siirdiiriilmesine neden

olan sebeplerdendir.

Batili anlayista tiretilen resmin iilkemizde yayginlagmasiyla beraber, figiir
resmin konularina girmis ve neredeyse tek basimna konu olmustur. Tirk plastik
sanatindaki Sanayi-i Nefise'nin en temel 6nemi ve yapisal bir gelismenin iginde
ortaya cikan siire¢ icinde 1950’lerle birlikte pratikte yasananlar, Akademi agirlikli
bir sanat ortamini; bir taraftan piyasaya, diger taraftan ise kurumlarla beslenen ve
cagdas sanat1 bu sekilde pratik eden baska bir ¢izgiye dogru tasimistir. Bahsedilen
iki ¢izgi arasindaki “ger¢ek” ayrim, her ne kadar net bir bigimde goziikkmese de, bu
olgusal pratigin ortaya ¢iktigi bir ayrim olarak kendisini belirginlestirmektedir.
Benzer belirsizlik pozitivist bir anlayisla kendini tanimli kilan tuval resmi ve
enstalasyon arasinda olusmustur (Akay, 1999: 94).

Soyutlarin ilk 6rneklerine 1950’11 yillarda rastlanmaya baslamistir ve bu
orneklerde soyutlamalarin alt yapisinda gdrmek miimkiindiir. Ulkemizde
Modernizm’ in seyri ve 1950’1i yillardaki soyutlama gayretlerine hangi tiir olaylar ile
ulagildigmin  goriilmesi bakimindan bu ornekler olduk¢a onemlidir. Ozgiin
sayilabilecek birka¢ 6zgilin girisim disindan bu yillarda ortaya ¢ikan soyutlama
girisimlerinde sanat¢inin modern soyutlama donemlerini tarihsel verilere doniik

geleneksel irade iizerinde temellendirme gayretinde olduklar1 goriiliir.

1955-1970 aras1 donem Tiirk Resim Sanatinda soyut anlayisin hakim
oldugu, D Grubu ve Miistakiller iiyelerinin basta gelen isimleri soyut sanata
yonelmemisken Yeniler iyelerinin biliyilk ¢ogunlugunun soyut sanatin ilk
uygulamacilar1 olmuslardir. Bunun disinda, Calli Kusagindan sonraki uzun bir aranin
pesinden gergek manadaki figiiriin tekrar giindeme getirilmesi yine bu yillara denk
gelmistir. Ama figiiratif sahadaki bu gelisme toplu bir hareket olmamistir. Bu
bireysel diizeydeki ¢ikislarin Akademi haricinde agirlikli olmasi da ilgingtir.
Bununla birlikte ortak bir tan1 konulamamasina karsin, Sezer Tansug’ a gore, ikinci
Diinya Savasi’ni takip eden ikinci biiyiikk zaman dilimi i¢inde figiiratif olmayan,
soyutlayict1  yoneliglerin  yayginlasmaya baslamasi saglam bir alternatif
olusturmasiyla, gergekte dolayl figiir resim sanatinin hakim bir giiclenme agamasina
girmesini kolaylastirmistir. 1955 yilindan sonra daha fazla belirginlesen figiiratif
resim sanatinin giiglenmesi, kiiltiirel alanlarin genislemesinin yaninda, karst
alternatiflerin varhigma da dayandirilabilir. Yani kavramsal soyutlayict ve minimal
egilimler, figiiratif resim sanatina hizmet eden giiglii bir alternatif olmasindan ileriye
gitmemistir (Iskender,1994: 34).

1960 yilindan sonra sanatgilarin sayisinda dikkat ¢ekici bir artis olmustur.
Bu artigin sanat egitimi veren kurumlarin sayisinin artmasiyla bir ilgisi vardir. Bu
donemin bir asamasi da 6zel galeri olgusudur.1960 yilindan sonra pek ¢ok alanda
(sosyal, siyasal ve ekonomik) yeni olusumlarin cesitli etkileri goriilmiistiir. Yeni
acilimlar, ¢ok yonliillige neden olan etkiler, kdylii-isci smiflarinin dogast ve
yasamlari, bireysel etkinlikler sayesinde daha anlasilir bir anlatina kavusmustur.
Bireysel hareketliliklerde meydana gelen bu artig, 1970’lerde agilan 6zel galerilerin
sayisinin artmasina neden olmus, sanat piyasasinin gelismesine kosut Anadolu’ya da
yayllma olanag bulmustur. Bu artisin nedeni, sermaye birikimlerinin 6nemli
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sayilabilecek bir diizeye ulagsmasi, bu birikimlerin sahibi olan 6zel resim
koleksiyonlarini edinme istegiyle, resme yaklagimin ticari bir meta olmasi seklindeki
gorilintiisii gosterilebilir (Ersoy, 1998: 69).

Bunlarin neticesinde, 1960 yili Oncesine ait sanatin halka ulastigi
soylenebilirken, 1960 yil1 sonrasindaki sanatin halktan uzaklastigi, seckin ve
zengin sinifin ilgi odagi oldugu sdylenebilir. Boylelikle, galericilik konusunda
Ozel girisimlerin artmasi sanatgilarin toplumun yalnizca bir boliimii i¢in sanat
eseri alicis1 olmasini zorlama arayislarini desteklemistir. Ayrica bu donem resmi
makamlarin sanatgilara sergi agabilmeleri icin ihtiya¢ duyduklart mekanlari
saglama gereksinimini de ortaya ¢ikarmistir. 1960’11 yillar sonu ve 1970’1 yillar
basinda soyut resim dilinin belirli diizeyde “akademiklesmeye” baslamasi ve
kismi olarak geriye ¢ekilmesi, bunun aksine geleneksel figliriin karsisina i¢inde
ironi, elestiri ve varolugsal kaygilar iceren yeni figiliratif resmin ¢iktigi
goriilmektedir. Goriiniisteki biitiin goriinmesine karsin 6ziinde pargalandig, figiiriin
plastik ifadenin temel 6gesine doniisiim gegirdigi, giindelik referanslari ile beraber
hayali bir diizlemde ¢6ziimlendigi bir figiiriin sorunsalidir. 19601 yillarla beraber
ozglirlikgli ortam Tirk Resim Sanatimin tekrardan degerlendirilmesinde sebep
olmustur. Bu durum kendine giiven duyan yenilik¢i bir dil ile eskisinin yerine
alternatif arandigi gegis siireci olarak degerlendirilebilir. Bununla yaninda Tirk
Resim Sanatinda agik bir tarzda politik igerige sahip resimler, 1970 yili sonu ve 1980
yili bag1 toplumsal ¢alkantili doneminin sonuglarindan birisi de, bir gesit sosyalist
gercekeilik tarzinda kendisini gostermistir. Bu on senelik stireg, ironi ve elestirinin
icinde olan bir resimle ulusal meseleleri tahmin edebilen diger bir figiir resminin
karsi karsiya geldigi alanidir. Yine bu donem, farkli oneri ve sodylemlerin bir
Ozgiiven ruhuyla gosterildigi ve izleyici tarafindan kabul edilmis bir zaman pargasi
olmustur ( Bkz. www.sanalmuze.org).

1960 yili Ihtilali’ nin siyasi yansimalarinin yani sira bireysel ve toplum
bazinda 6énemli yansimalariin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Aydin bir kimlige sahip
olan Tiirk sanatgilari, iilkede var olan sorunlarin demokrasinin dogal zenginlikleri ile
¢oziimlenememesi nedeniyle olduk¢a ciddi bir 6zgiliven problemiyle yiiz yiize
kalmiglardir. Bunun haricinde siyasi ve toplumsal dalgalanmalarin yasanmasi,
kentlesme hizinin artmasi, gelir dagilimindaki dengesizlik nedeniyle ortaya cikan
farkl1 yasam bigimleri ve standartlar1 sanatgilarin yeni figiiratif ifade tarzlarinin
gelismesine kaynaklik etmistir. 1960 yili sonrasindan bu zamana iilkemizde artan
toplumsal karmasa ortaminda kentlilik olgusunun yarattigi dramatik gerginlik,
sanat¢ilarin yeni figiiratif anlatiminda keskinlikler aramalarina neden olan bagka bir
itici giic olmustur (Tansug, 1999: 67).

Cogulculuk doéneminin yeni baslamasiyla, farkli karakterdeki sanat egitimi

veren kurumlarin artmasi, yabanci ve yerli kaynakl etkilenme odaklarinin ¢ogalmasi,

bireysel girisimlerin 6ne c¢ikmasi, 27 Mayis Devrimi sonrasindaki ozgirliikeii

ortamin, vb. birgok olgunu 6nemli bir pay1 vardir. Bu sebeple, Tiirk Resim Sanatinda

bilingli benlik arayislarimi ortaya c¢ikisi, 1980°li yillara giderek artacak olan

gelismelerin 6n siralarinda bulunmaktadir. Buradan hareketle, 1970’11 yillarda

siddetli bir bi¢imde yasanan toplumculuk tutkusunun bir manada baskiya doniisen

farkli tiirlerinin figiiratif resmin gelisiminde olumlu ve olumsuz ¢esitli etkileri ve

sonuglar1 olmustur.
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Ayrica 1970’leriilkemizde de hem politik ortam hem de kiiltiirel ortam
acisindan cesitli bosluklarin yasanmasiyla ge¢mistir. Kdyden kente go¢ olgusu bash
basina kendi sanatsal dilini ve anlatimmi yaratmis (arabesklesme), burjuvazisi
gelismemis bir toplumun da bu gelisimin karsisina ¢ikarabilecegi yerlesik kiiltiir
degerlerinin bulunmamasi, bu boslugun olusmasina neden olmustur. Bu olusum
sayesinde resim piyasast sekillenmis, bu gelismeye kosut sanatgilarin sanat
tretimleri hizlanmig, aymi oranda da nitelik kaybi1 yasanmustir. Resim hizla
tiretildiginden, ayiklama ve yeniden degerlendirme siizgeclerinden gecirilmeden
izleyiciye sunulmus, sanatginin kendisinin bile kabul edemeyecegi resimleri tiretmesi
adeta zorunlu bir hal almistir (Kahraman, 1987: 118).

Ulkemizde 1980’lerde sanat, iislup ve genel yaklasim yonelmelerinin soyut
ve figiiratif sanat yonelimlerine iliskin alternatiflerle birlikte, biitiin diinyada hakim
bir akim 6zelligi elde edilen ekspresyonist - yeni egilim gruplarinin sadece belirli bir
bolimiini temsil etmistir. Fakat Tiirk resim sanatcilarinin, galeriler veya ozel
mekanlarda bulunan eserleri, daha genis bir kesimde egilim farklarinin algilanmasina
imkan vermistir. Genel olarak lirik ve geometrik olarak belirlenmis soyut tislup
yonelimlerinde, gittikce modern sonrasi asamada Minimalist veya kavramsal
¢oztimlemeler arastirilmustir. Gegmisin dekoratif simgelerinden ya da eski sema
geometrisinden arda kalan soyut tislup degerlerinin, bigimsel simgelerin igselligine
mesaj iletiminde dikkati ¢ekmek amaglanmistir. En iyi sanat eserlerinin 6ne ¢ikan
ozelliklerinin sunum zenginligi, bi¢im ve renk olgunlugu, kimi durumlarda ise
dramatik etki saglamak amaciyla basvurulmus oldugu anlatim yalinligidir. Bu
eserlerin pek ¢ogu biiyiikk boyutta bir mekan veya dizi diizenlemesinin pargasi
seklindedir (Cavusoglu, 2000: 91).

1980 yilina kadar gelen soyut sanat evresinden sonra figiiratif sanata bir
doniis oldugu konusunda cesitli iddialar ortaya ¢ikmustir. Aslinda figiiratif sanatin
ortadan kalktigin1 sdylemek yanlistir. Ciinkii figiiratif sanat aslinda hi¢ ortadan
kalkmamustir. Zaman gectikce degerlerdeki degisim ve figlriin uygulanmasinda
karsilagilan cesitlilik disiiniildiigiinde gittikce ©nem kazandigr soOylenebilir
(Cavusoglu, 2000: 93).

3. CAGDAS TURK RESMINDE SANATCILARIN KONU VE FiGUR
ARAYISI

1980’ 11 yillara gelindiginde Ekspresyonist kokenli anlatimin ¢ok fazla yaygin

oldugu goriiliir. Doganin var oldugu haliyle temsil edilmesi yerine, duygularin ve i¢

diinyanin 6ne ¢ikarildig1 Ekspresyonizmle, iilkemizde yasanan baski ve bunalim

zamanlari, sag-sol ¢atigmalari, teror-anarsi, teknoloji-sanayi, tiiketim-enflasyon vb.

gibi yipratici etkenler ¢ok kolay bir sekilde anlatim imkanina kavusmustur.

1980’11 yillar sonrasinda ise, medyanin da vesilesiyle bilgi edinme daha fazla

kolay olmus ve sanat¢ilar tim akimlari sorgulamaya, se¢meci bir tavir ortaya

koymaya baslamustir. Izleyiciler ise sergi ve yapit ¢oklugu sayesinde kazanimlar elde

etmis, sermayenin birikimlerini ¢agdas sanata yatirnm yapma yOniinde pozitif
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gelismeler yasamugtir. Boylelikle izleyici-alici olarak tanimlanacak bir Kitle
olugmustur. Sanat piyasast canlanmis, oldugundan daha ¢ok ilgi ¢ekici hale gelmistir.
Biitiin bunlar yasanirken Bati sanatinda Postmodernizm olarak ifade edilen,
Modernizmin Onciiliigiine karsilik, tarih ve gecmis kiiltlirlerin yelpazesinde yeni bir

tepki ile karsilasilmistir.

Kesin bir sanat anlayisinin olmadigi, islupsal gruplamalara sigmayan,
kendisini bireysel gii¢ i¢erisinde agiklayan eylem veya tavir olarak goriilmiistiir. Tiirk
sanatinda ise Postmodernist ilgiler igerisinde ¢alisan sanat¢ilar kendilerine has
diinyalarmi kurmuslar, icerik ytiklii anlatimlarla kisisel vurgular, elestiriler yaptiklar

kavramsal ve disavurumcu c¢aligsmalarla Postmodern sdyleme dahil olmuslardir.

(Cagdas Tiirk Resminde, sanatcilarin figiiratif egilimli ¢alismalartyla konu ve

figiir arayislarini {i¢ baslik altinda incelemek miimkiindiir;
1. Toplumsal Gergekgiler
2. Gergekiistiiciiler

3. Disavurumcular
3.1. TOPLUMCU GERCEKCILER

19. yiizy1l da 6zellikle Avrupa’da baslayan sanayilesme ve demokrasiye gecis
olaylar1 sonucunda toplum yapisinda meydana gelen degisimler her iilkenin sanat
anlayisina yansimis ve dogal olarak da resimde bu degisim ve doniisiimlerden
etkilenmistir. Ozellikle Meksika, Fransa, Rusya ve Almanya’da yasanan toplumsal
devrim hareketleri toplumlarda kiiltiirel, siyasi, egitim, din, sosyal yapi ve sanat
yoniinden yeniliklerin bagladigr bir zaman kesiti seklinde gerceklesmistir. Bu
degisimler sanatsal degisimleri de beraberinde getirmis, diinya resim sanatinda da

toplumsal konulu ¢aligsmalar yapilmaya baglanmustir.

Cumhuriyet’ in ilan edilmesiyle birlikte Tiirk toplum yapisinda meydana
gelen degisim, sanat alaninda da etkisini gostermis ve Resim sanati da bu
degisimden etkilenmistir. Cumhuriyet’le birlikte devletin destegini géren sanatgilar,
yapmus olduklari yurt gezilerinde hem resim sanatini1 halka sevdirmeye ¢alismis hem
de toplumun yasam bi¢imini yansitan ¢alismalar yapmuglardir (Cicek,2010: 90).

Toplumsal gergekgilik, giiclinii toplumsal hayatla olan bagindan alan,

toplumsal hesaplagmani estetik bir diizeyde gerceklestigi bir sahadir. Nuri Iyem,
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Abidin Dino ve Neset Gilinal gibi toplumsal gercek¢i sanatgilar estetik degerler
sayesinde toplumsal hadiseleri yorumlayarak toplumun Kkarsisina ¢ikarmayi
amaglamiglardir. Bu sanat tiirti, toplumun halini yansitabilme 6zelligi nedeniyle Tiirk
Resminde daha fazla tercih edilmistir. Gergeke¢i yaklasim ve bu bakimdan
gercekgilik, Tirk Sanati’nda minyatiirden bu zamana siiregelmis bir yaklagimdir.
Gergekgiligin diger 6nemli bir 6zelligi, gozle goriiliip elle tutulan ile gercek olan1 bir

aynaya benzer sekilde ifade etmesidir.

Toplumsal Gergekgi egilimin bir taraftar1 olan ve toplumun bir pargasi olarak
kabul edilen sanatgi, hayat siirdiigi ortamin toplumsal o&zellikleri igerisinde,
toplumsal hayatta var olan hadiseleri ve kiiltiirii, sanatsal ifade tarz1 olarak kendisine
konu edinmektedir. Bu topluluk i¢inde bulunan sanatgilar arasinda Abidin Dino, Nuri
Iyem, Ferruh Basaga, Hasmet Akal, Melih Devrim, Turgut Atalay, ilhan Arakan,

Kemal Sonmezler ve bazi diger sanatcilar yer almaktadir.

Soyut sanat yaklasimindaki denemelerinin ardindan farkli bir egilime
yonelmis olan Neset Giinal, Nuri Iyem ve Duran Karaca Anadolu insaninin zorlu
yasam miicadelesini ve acilarini resmeden ilk ressamlar arasinda yer almaktadir. Bu

stire¢ boyunca, toplumsal yasamin sanat i¢indeki yeri ele alinmaktadir.

Resim 25. Neset Giinal, Duvar Dibi III, 1972 ,152X245 cm., T.U.Y.B.
Kaynakga: http://www.mudanyamudanya.com/resimler_b/r_8969537615776.jpg
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Ressamlart mesgul eden konulardan bazilari, Kitleleri egitme araci olarak
anlami ve sanatcimin topluma karst sorumlulugudur. 1968 senesinde Istanbul
Harbiye’deki Yap1 Endiistri Merkezi Galerisi’nde 25 Haziran ve 10 Temmuz 1968
arasinda diizenlenmis olan “Resim Sanati ve Toplum” isimli sergi, bahsi gegen
diistinceleri gosteren figiiratif bir sergidir. Sergide yer alan sanatgilardan bazilart
Neset Giinal, Cihat Burak, Nedim Giinsiir, Giirol Sézen ve Nuri Iyem’ dir. 1976
yilinda bu sergi Turgut Zaim’in Giirol S6zen’in yerini almasiyla “Bes Gergekei Tiirk
Ressami” ismi altinda tekrar etmistir. Yapilan serginin ¢ok biiytik bir ilgi gormesiyle,
“Bes Gergekei Tiirk Ressami” ismiyle, ayni isim adi altinda bir kitap da
yayinlanmistir (Yilmaz, 2003: 22).

Yeniler Grubu’nun en 6nde gelen isimlerinden biridir. 1948’de soyut sanat
caligmalar1 konusunda eserler vermistir. Nuri Iyem 1965 yilinda bu soyut calismalara
actig1 son sergiyle nokta koymustur. Bundan sonra figiiratif dogrultuda, bilhassa
anitsal nitelikteki koylii kadin baglariyla, kendine has bir Uslup gelistirdigi
sOylenebilir. iyem bunun disinda bir desen ustast olarak da bilinmekte, ¢izgileriyle
sekillendirdigi bu anitsal baglara yiiz ifadelerini de ekleyerek, topluma ydnelik
mesajlar vermeyi hedeflemistir. Istanbul ve c¢evresini anlattigi eserlerinde,
gecekondu kadinlarina ve kdyden kente gelerek bu hayatin sikintilarina katlanan
insanlarin hayatlarina yonelik mesajlar vermistir. Nuri Iyem, sade bir ¢izgi ve renk
diizeniyle bir araya getirdigi biiyiilk kadin baglarinda, tek tek insan yiizlerinin
karakter ve yapi ¢izgilerini aktarmak yerine, bir toplum tipini belirginlestirme gayreti
icine girmistir. Tek kadin baslarinin yaninda kadin gruplari, bir koy kasaba
gorilintiisiiyle birlesenler, birlesmeyenler ve biiyiik kentlere go¢ii temsil eden eserler
ele aldig1 konulardan bazilaridir (Tansug, 1976: 66).

Neset Giinal, Nedim Giinsiir ile sanata iliskin benzer diisiincelere sahiptir,
fakat resimleme agisindan Giinsiir’ dan ayrilmaktadir. Giinal toplumsal gercekgi
sahada ortaya ¢ikardifi eserlerle bu gelenege katki saglamistir. Ozellikle 1960’1
senelerden itibaren, resimde temel 0ge olarak insanmi almis, ¢ocukluk ve genglik

b

yillart sirasinda yakindan bildigi “Toprak Adamlar1 ” olarak belirtilen resimlerine
ana konu yapmistir. Anlattigi konunun inandiriciligini artirmak igin, talas esasina
dayali dokulu tuvallerde oldugu gibi konunun gergeklerine uygun olan bir tiirde
anlayis1 gerceklestirmistir. Giinal’ 1n tablolar1 ve desenleri bir hikayeyi dosdogru
anlatmanin yani sira, Anadolu’daki yasantiyr bir 6z olarak yansitmayr da
amaclamaktadir. Anlatimlarin1 giiclendirmek amaciyla basvurdugu yontemlerden
bazilan figiirlerin el, ayak ve yiizlerindeki bicim bozma ve abartmalar ile, doga ve

cevresindeki yalnizlik iceren goriintiiler oldugu bilinmektedir.

Cihat Burak, Toplumsal Gergek¢i ressamlar arasindaki diger ressamlardan
biri olarak bilinmektedir. Giinsiir ve Giinal’ 1n aksine halkin arasindaki insanlardan
ziyade, ¢ogunlukla konu olarak yonetici ve zengin smifin eglence aksamlarini almis
ve mizah icerigi bakimindan zengin eserler yapmistir. Gorlinmeyeni goriiniir kilmak

anlayisina uygun olarak gercekiistii konulara egilmis, alayci ve ayni zamanda
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toplumsal yorumlarda bulunmustur. Toplumsal yasamda karsilagilan c¢eliskilere

alayci bir bakis agisiyla yaklagmaktadir.

Tirk toplumunun hayat tarzinin, gelenekleri ve tarihinin, Tirk Resim
Sanatina etkilerini gostermeyi amaglamis sanatgilardan birisi de Turgut Zaim
olmustur. Zaim koyliilerin ve go¢ yoluyla gelenlerin giinliik hayatlarini konu
edinmig, minyatiir gelenegini 6ziimsemis ve figiirlii kompozisyonlarinda kendine has
degerler olusturmustur. Resimlerinde dikkat ¢eken tiplestirmeler ve figlirler hayatin

i¢gsel kavgasindan teker teker koparilmis bigimlerdir.

Bu kusagin devamindaki donem sanat¢ilari arasinda bulunan, Nihat
Kahraman, Zafer Geng Aydin, Habib Aydogdu ve Hasan Pekmezci gibi isimler de
toplumsal temali eserlere yer vermistir. Bilhassa Hasan Pekmezci teknoloji
tarafindan insan ve toplum iizerinde olusturulmus baskiyi, ¢evre sorunlarini, ¢arpik
kentlesme isledigi eserlerinde 6n planda bulunmaktadir. Hasan Pekmezci’ nin
eserlerinde, bir aksiyon ortaya ¢ikaran digavurumcu lekeler istiinde sekillenen,
sablon niteligine yakin figiirlerle duvarlarin iizerindeki sloganlarin plastik dili
beraber kullanilmasiyla, ana kent hayatinin bir elestirisi amaglanmistir (Y1lmaz,
2003: 55).

1980’11 yillarda Kasim Kogak, ana, yash kadin, coban ve kor adam vb. gibi
toplumda var olan farkli insan tiplerini yansitan portreleri yapmustir. 1980°1i yillarin
ortasina gelindiginde ise yeni bir doneme girilmis, ¢ogunlukla eserlerinde mizahi ve

alayci yaklagim agir basmustir.
3.2. GERCEKUSTUCULER

Hayal giicli sayesinde ortaya ¢ikan dirtiiler, ruhsal istekler ve kati bir
soyutlamaya gitmeden ruhsal kaynakli diirtiilerini kendi haline birakan sanatgilar,
Ozgiir olan ruhlar diinyas1 tanimi, Gergekiistiiciiliik kavrami bakimindan yerinde bir
tamim olur. Erotizm, ask, esoterik, itopik, mistik, diis, masal, mitoloji, biiyl vs.
benzeri kavramlar bu ekolii popiiler ve daha gizemli bir pozisyona getirmistir.
Gergekiistiictilik, Bati’da kiliseler tarafindan uygularin baskilarinin yasandig,
cehaletin insanlar1 bunalttigi Orta Cag Avrupa’sinda, bir nese, bir hal, bir idrak ve
bir arayis olmustur. Ayrica tarihi bakimdan oldukca eskiye dayanmaktadir. Her ne
kadar ekol eski olsa bile, 68’1i yillarda iilkemizde de bilinir olmaya baglamistir.
Kosullarin  degistigi bir zaman siirecinde ise yeni yeni ufuklar agilmis,
Gergekiistiiclilikten ~ fantastik  anlayis  dogmustur.  Fantastik ~ Realizmin
Gergekiistiictiliikle benzerligi de buradan gelmekte; birisi temel digeri ise binadir.
Magara doneminde baslayan ve yiizyillar gectikge icatlar, kesifler, mikro ve makro
evrene yapilan seyahatlerle siirekli beslenerek degisim geciren Gergekiistiiciiliigiin,
bugiin oldugu kadar yarin da, kosullar yerli yerine geldik¢e, bu tarzda degisip
yenilenecegine de inanilmaktadir (Deneg, 2005: 73).
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1980°1i yillarda Tiirk Resim Sanatinda, figiiratif anlatimda yogunlasma
goriilmeye baslanmasiyla beraber, sanatsal ilerleyisin yiikseldigi ve daha etkin
sanatsal bir ortamin olustugu goriilmektedir. Sanat piyasasinin giiglenmesi ve zaman
gectikge daha da biiyiik sanat miizayedelerine doniisebilmesinde bicemlerinde usta
sanatg1 teknik gii¢lerini ve Kimliklerini anlatim gesitliligi icerisinde ortaya koymus
sanateilar, etkili olmuslardir. Fakat tablo resmin ticari bakimdan bir obje olarak elde
ettigi bu Onem, sanat¢ilardan bazilarinin arza gore resim iiretimine yoneltmesiyle
olumsuz etkiler de ortaya ¢gikarmistir. Buna karsilik, 1960’1ardan bu zamana ii¢ kusak
sanatginin bir araya geldigi bu yillarda, bigemlerinde ustalasmis ve uluslararasi
bilinirlige erigsmis sanatcilarin, resmi diisiinsel bir temele oturtan ve teknik gii¢lerini
sergileyen Ozgiin yapitlar, geng kusaklar i¢in 6rnek olusturmus ayrica yeni bir

bilinglenmeyi de saglamistir.

\"\ 7/ u./m =
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Resim 26. Nuri Abag, 1998, ”Araba”, 30x40 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: https://www.artamonline.com/6573-large_default/nuri-abac-1926-2008-araba.jpg

Nuri Abag, donemin anlayisinin aksine iilkemizde Non-Figiiratif resmin
agirlikli olarak benimsendigi bilinen 1960'larda fantastik figiir caligmaya baglamistir

(Resim 26).Ayrica yaptigi calismalarini ulusallik kavramina bagli bir bigimde, bigim
ve 0z agisindan Anadolu gelenegine ve tarihine dayamustir. Nuri Abag, objelerle ve
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sembolik figiirle korku hissi uyandiran fantastik figlir yorumlamalarin1 1975 yilina
kadar stirdiirmiistiir. Karagoz iin toplumsal mizahi yanin1 ve gorsel diis diinyasinin
fantezileriyle beraber, giincel hayat konulari etrafinda degerlendirmistir. Abag,
yaptig1 caligmalarda yerel/geleneksel motifler ve konular {istiine kurulmus bir
fantastik diizen kurma ve bu gergekiistii masalin1 gergege doniistiirme idealini hayata
resimlerinde geg¢irmistir. Sanatg1 konu edindigi balikgilar, pazaryerleri, deniz ve kara
araglari, donerciler, cay bahgeleri ve parklar gibi konular perspektif endisesi
giitmeksizin, ¢izgisel doku ve renkgi bir tutumla geleneksel figiir ve motif algisi
yaratarak bugiiniin insan profiline uygun hale getirmistir (EImas, 2000: 80).

Resim 27. Utku Varhk, 2016 ”Isimsiz”, 97x97 cm, T.U.Y.B.

Kaynakga: http://www.bozluartproject.com/wp-content/uploads/2015/09/hic-2016-tuval-
uzerine-yagliboya-97-x-97-cm.jpg

Ik zamanlarda disavurumcu bir ifadeyle figiirlerini bigimlendiren Utku
Varlik, 1960-70" lere gelindiginde politik duyarliligiyla ortaya koydugu eserlerinde
disavurumcu bi¢im dilini kullanmugtir. 1975 yili sonrasinda bilinen disavurumcu
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anlatimdan uzak kalmis, i¢cinde gergekiistii figiir olusumlarini1 fantastik mekanlarla
bir araya getiren resimlerler diissel bir anlatim diline yonelmistir (Resim 27).
Alaaddin Aksoy, Omer Kalesi, bigemlerini degistirmeden; Balkan Naci Islimyeli
fantastik ve kavramsal yoneligleri ulusal ve uluslararasi alanda sanatsal dinamiklerini
koruyarak caligmalarimi siirdiirmektedirler. Eserlerinde organik goriiniimii saglamak
icin bocekler ve bitki yapraklar yerlestirerek, eserlerine bir gizemli atmosfer etkisi
vermis fonun birlesmesiyle olusan diissel mekan Ergin Inan’in resimlerinin en
belirgin noktalar1 olmustur. Zaman igerisinde bu fantastik diinyaya figiirleri de
eklemistir. Insanm gergegini, kozmos ve mikro kozmos arasinda degerlendirmis,
bocekle insani, insanla da bocegi anlatmistir. Dogadan, ilkbaharin yesilinden ve
sonbaharm kirmizisindan renk tutkusu edinmistir (Inan, 1987: 55).

v \ii
'I. :E b

Resim 28. Ergin Inan, 2005 “Berlin Melekleri”, 83x113 cm, T.U.K.T.
Kaynakga: https://d32dmOrphc51dk.cloudfront.net/79rRVCUMo-aggxdaMIZKrA/larger.jpg
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Ekrem Kahraman’in ova-gokyiizii ikilisi insanda sonsuzluk ve ferahlik hissi
uyandirmaktadir. Esas olarak dogup biiyiidiigii cografya olan Cukurova’ ya ve
cocukluguna ait nostaljik bir geri doniisiin ifadesi olmustur. Kahramanin
resimlerinde ovalartyla, ovalara giden yollarla, yollarin {istiindeki gokytiziiyle
olusturdugu fantastik diinyanin yani sira kimi yerde de bu fantastik diinyanin i¢inde

ya da boslukta asil1 figiirleri ile de biiyiilii sonsuzluk hissini yaratmistir (Resim 29).

Resim 29.Ekrem Kahraman, “Tanrt Kadint Yarattr”, 120x120 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: http://www.deyim.com.tr/img/product/5355¢79d4a84c.jpg

Ertugrul Ates ise geriye g¢ekilmis, cergevelenmis ve oyulmus bigimlerle,
bilincaltinda var olan verilerin yogun karmasasini gostermistir. Soyut-somut

karsithigr icinde figiirsel yorumlarla, iletmeye calistigi diigsel mekan duygusunu da
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cok coskulu bir ifadeyle dile getirmistir. Uzay boslugunda gosterdigi figiir parcalar
ve onlarin uzuvlarimi, dogasal organik formlarin degisime ugramis formlarini,
simgesel O6gelerle zenginlik katarak, gergekiistiicii bir anlatima dogru dénen bir
yaklagimi gostermektedir (Resim 30). Ertugrul Ates, gercekiistii ve mistik bir dil
kullanarak, tutsaklik, 6zgiirliik ve erotizm gibi kavramlar1 yeni bastan yorumlamuistir.
Ortaya koydugu figiiratif bu yorumlar, sanatciy: ilgilendiren psikolojik agilimlardir.
Viyana’ da yasayan Erol Dene¢ ise gercekiistii imgelere eserlerinde siklikla yer
vermis, fantastik resmin en bilindik ismi olmay1 basarmistir. Dogu felsefesine iliskin
tasavvuf inancinin gizemini, farkli kiltiir ve medeniyet birikimleriyle bir araya
getirmistir. Eserlerindeki yer alan figiirler, diis, masal, mitoloji gibi konular arasinda

kurgulanarak, renkli bir atmosferde gizlenmis etkisiyle ele alinmistir (Resim 31).

Resim 30. Ertugrul Ates, 1996, “Garden IT1”, 125x125 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: http://www.beyazart.com/img/product/SALON/22/044.jpg
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Resim 31. Erol Deneg,” Iki Basl Veniis”, T.U.Y.B.

Kaynakca: http://www.eroldenec.com/

Habib Aydogdu, figiirlerin ve doganin pargalanmis bigimlerini uzay
boslugunda, fantastik yaratiklar haline getirdigi lekesel soyutlamalarini, 1980°1i yillar
sonlarinda, insan govdeli, kus basli, mitolojik yaratiklar, 1990’lh yillarda uzay
boslugunda havada duran fantastik bi¢cim ve figiirler birden meydana ¢ikan panik
dolu yiiz ifadeleri, renk lekeleri, hir¢gin firga vuruslari, deformasyon ile

giiclendirilmis dramatik bigimdeki anlatimlar1 ortaya g¢ikarmistir.
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Selma Giirbiiz, insanoglu tarafindan ftretilmis diissel formlar ile biiyi
sembollerini, sembol hayvanlarmi1 ve Zodyak isaretlerini fantastik ayn: zamanda
cagdas yorumlarla; Fatma Tiilin Oztiirk, 1985 yilinda eline ve parmak aralarina
yerlestirmis oldugu seftali ¢ekirdegi, elma, deniz kabugu vb. gibi nesneleri
soyutlayarak fantastik yapida; Inci Cakmakei, Can Goknil ve Berna Tiiremen diissel
ve c¢ocuksu kurgulanmis anlatimlarini, 0Ozgiin figlir yorumlar1 ekleyerek
gerceklestirmistir. Necla Ozbay Ozdemir, gizemli atmosferi, bos mekanlari, bosluk
hissi ve yalmizligin boyutlarini, metafizik tarafta irdeledigi sakin doga
soyutlamalarini diigsel bigimlerle yorumlamistir. 1985 yilindan sonra ise Kezban
Arca Batibeki, c¢agin insaninin Qelecekteki yasaminda bilim konusundaki
tasarimlarini, uzay boslugunda, objelerle ve simgesel figiirlerle fantastik bir yapida
bir araya getirmistir. Kadri Ozayten, Giil Derman ve Turgut Uzundmeroglu, fantastik

boyutta gergekiistiicii bakis agisiyla ¢alismalar yapan diger sanatcilardir.

“Yeni Figiirasyon” sanat akimi 1960 yilinda Avrupa’da baglamistir. Onun
baslamasiyla birlikte, Tiirk Resminde bu akima kosut gelisim gosteren Siirrealist
egilim, igerige yonelik yeni bir tavirla, cagdas insani1 ¢evreleyen toplumsal ve igsel
yasam gercekleriyle sanatgilar icin bir kaynak olusturmustur. Bu donemin Tiirk
sanat¢ilar1 tarafindan ele alinan yeni figlir yorumu, geleneksel degerlere karsi
koyarak, anlatim ve igerikli anlatim giiciinii kamitlamistir. Tiirk figiiratif resim
sanatinda goriilen bu onemli degisim, Siirrealizmin 1970’li yillarindan sonra daha
cok cesitli anlatim tarzlariyla artmasina imkan vermistir. Bu yogunlasma siireci,
gelecek nesiller icin bir temel olabilecek zemin hazirlamakla birlikte, cagdas

egilimler sayesinde Tiirk toplumunun kiiltiirel degisimine az da olsa katki vermistir.

3.3. DISAVURUMCULAR

Disavurumculuk ya da Ekspresyonizm, duygu ve tutkularin tiim yonleriyle
dile getirilmesi olarak tanimlanmaktadir. Kisinin kendi i¢ diinyasindaki
yaganmisliklarina bi¢im veren sanatsal bir yontemdir. Sanat¢ilarin Ekspresyonizme
dogru yonelmesinin altinda ekonomik sorunlar, siyasi karisikliklar ve sosyal
dengesizlikler yatmaktadir. Digavurumculukta resmin anlami, resimde salt goriinen
sey degildir ve gerceklik sadece sanatginin gergegidir. Diger bir ifade ile sanatgi
disarida ki diinyanin gergegindense kendi diissel/ruhsal gercegini ifade etmekte ve
bu sayede hayata dair yeni c¢oziimlemeler yapmaktadir. Digsal olanmin 06z
yansitmadig1 iddiasinda olan sanat¢i, gercegi ise nesnenin arkasinda aramaktadir.
Disavurumculugun kaynagini duygularda yogunlasmada ve deforme edilen
bicimlerde aramak gerekir. Bu noktada anlatim dili olarak ortaya cikan bireysel
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disavurum ve deformasyonlar, 6zglin olmanin temel ilkeleri olarak kabul goriir
(Ersoy, 1998: 72).

1980’11 yillarda Yeni Figilirasyon egilimi disavurumcu yaklasimi, Bat1 resim
sanatina paralel bicimde gelisme gosteren Yeni-Disavurumcu sanati egilimi, Bati’li
cogu iilkede ve iilkemizde de ayni zamanda goriilmiis ve uluslararas1 diizeyde bir
ortak sanat durusunu olusturmustur. Buradaki temel fark, Yeni-Disavurumculugun
ilkemizde de kendine o0zgli sosyoekonomik ve Kkiiltiirel kosullar etrafinda,
koleksiyonerler ve galericiler tarafindan klasik resim sanati yerine modern resim
sanat1 talebinin gelmesi neticesinde gelismesi; Batida ise cagdas sanat tarihi
icerisinde, Bati resim sanati piyasasinda iiretilmis iist liste farkli tlirdeki akimlar
neticesinde dogup gelismis“Kavramsal Sanatin” ve bir i¢ reaksiyonun satilma
zorlugunun beraberinde getirdigi mecburiyettir (Tagdemir, 1995: 124).

Resim 32.Mehmet Giileryiiz,2001, ”Hersey Kontroliimiiz Altinda”, 162x130 cm,
T.U.Y.B.

Kaynakga: http://www.mehmetguleryuz.com/uploads/works/thumb/MG-2001-TYB-
0030.jpg
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Son donemdeki ortaya c¢ikardigi eserlerle basta Mehmet Giileryliz olmak
lizere nispeten daha geng¢ bir kusaktan geldigi kabul edilen Bedri Baykam Yeni-
Disavurumculugun anlatim imkanlarini yansitmaktadirlar. Giileryiiz, 1980°den
giinlimiize kadar gelen ¢alismalarinda, gosterisli, gii¢lii, bliyiik 6l¢ekli, ¢cok figiirlii,
anlatimc1  6gelerle goriinmektedir (Resim 32). Figiirler, bagimsiz varoluslarla

resmedilmek yerine ortamlarina biiyiik bir baglilik tagimistir.

Yeni-Disavurumcu tarzda eserler ortaya ¢ikaran sanat¢ilardan Senol Yorozlu
Hale ve Arpacioglu eserlerinde toplum temelli etkilesimin, vurucu bir duyarlilikta
yansimalarii1 akimim duyarliligr ile vermislerdir. Disavurumcu firgasiyla Hale
Arpacioglu, yar1 soyuta figliratiften varan kiibist mekan anlayis1 ve degisken sekil
arayislari ile kadina iliskin konulara farkli yonlerden bakmayi basarabilmistir (Resim
33). Hale Arpacioglu’ nun spontan ve enerji dolu teknigi resmin yiizeyinde ¢izgi
iliskileri ve dekoratif bigim yaratirken, hacim ve yiizey iliskilerini figiire gerilimler

aktaran tarzlarda kullanmstir.

Resim 33. Hale Arpacioglu,1984Yaz “Hatiras1”, 120x138 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: http://www.beyazart.com/img/product/SALON/16/12_16_bm_0220.jpg
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Senol Yorozlu, leke, renk, kaligrafi ve derinlige sahip olmayan yiizeylerin
boyanmasiyla somut olani soyuta doniistirmekte ve ritmik sekilde kaligrafik
hareketlerle figiiratif resimlerine zenginlik katmakta ayrica gercekle bir baglanti
kurulamayan imgeler yiiklemektedir (Resim 34).Resimlerini kurgularken Lekeci bir
anlatim formundan gegirerek izleyiciye ait duygusal etki diizenini de harekete
gecirecek kadar giigliidiir (Tasdemir, 1995: 32).

Resim 34. Senol Yorozlu, 1984,”Kurban”, 185x185cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: http://www.beyazart.com/img/product/SALON/11/131_11MUZ_453.jpg

Mehmet Ozet’ in ortaya koydugu eserlerde geometrik sekilli pargalanmis
kompozisyonlar igerisinde lekeci renk yaklasimiyla soyutlanmis figiirler
bulunmaktadir. Renk tercihindeki ¢esitlilik ve hareketli fir¢ga kullanimi1 sayesinde
belirsiz mekanlarda dramatik bir etki birakan insana ait figiirleri ¢arpici, canli,

ekspresif bir goriintii ortaya ¢ikarmaktadir. Ali Candas da genis renk lekeleriyle ve
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hizli firga vuruslan ile siirsel ifadeciligin eserlerini ortaya c¢ikarmaktadir. Insanin
hayat miicadelesinden edindigi izleri, disavurumcu bir bi¢gimde tuvale tagimistir.
Resmin 6n planina oturtulmus yar1 soyutlanmis figiirler ile arka plandaki bosluk
birbirine baglanarak insanda gerilimli bir etki birakmasi saglanmistir (Resim 35).
Benzer sekilde Burhan Uygur’a ait figiiratif resimlerde de lekelerin agirlikli oldugu
bir disavurum dikkat ¢ekmektedir. Digavurumla birlikte figiirlerdeki deforme ve

soyut anlatim resimlerini bohem bir havaya sokmustur.

Resim 35.41i Candas,2009,”Mavililer”, 150x150cm, T.U.A.B.
Kaynakga:https://i.pinimg.com/originals/1a/70/68/1a706805a6 7edf748a64794cabc6353b.jpg

Fikret Mualla hayatim1 Paris’te gecirmistir.  Onun iislubunda bulunan
disavurumculuk i¢inde degerlendirilebilecek renkgi bir ressamdir (Resim 36). Cizgi

ile boyayr goz alict renklerle ayiran, deforme edilmis diisiindiiriicii tipler yapmuis,
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eserlerinin konusu hemen her zaman figiir olmustur. Kumarhanelerde, gazinolarda,
meyhanelerde ve sokakta gezen insanlar, Fikret Mualla’nin firgasi ile 6zgilin bir
yorumlara ulagmistir. Mualla’nin dramatik havast Mustafa Ayaz resimlerinde
goriilmektedir. Ask ve hayat sevincini plastik degerlere basari ile aktarirken, figiirti
kendine has bir duyarlilikla, yiizeye aktarmistir. Cizgi esprisine dayanan eserleri,
kontrast leke dagilimlartyla coskulu bir fantazyanin dinamik sekillerini
olusturmustur. Temalarinda kadin figiirii yogun bir bi¢imde yer alirken, spontane

ozelligiyle ¢ekici ve dogal olusumlar halinde yilizeye ¢ikmaktadir.

Resim 36.Fikret Mualla, 1945, “Eyiip, Kizil Mescid”, 50x70 cm, K.U.S.B.

Kaynakea:http://www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2016/08/fikret-mualla-eyup-
kizil-mescid.jpg
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Resim 37.Mustafa Ayaz, 2013, “Jsimsiz”, 60x60 cm, T.U.Y.B.

Kaynakga:http://www.sanatgezgini.com/media/catalog/product/cache/1/image/9df78eab3352
5d08d6e5fh8d27136€95/9/0/901_60x60_.jpg

Aka Gilindiiz Temur’ un desen tutkusu sayesinde tuvale yansitilmig ¢izgisel
plastikte kendi i¢ diinyasinin kimi zaman kabuslara doniisen siirsel simgeleriyle
diissel boyutlara uzanan otobiyografik bir anlatim big¢imi benimsemistir. izleyiciyi
diisiinmeye sevk eden sanatcilardan bir digerinin ise Zafer Gengaydin oldugu kabul
edilmektedir (Resim 38). Disavurumculuk ve figlir arasindaki kurulan denge ile
soyut ifade unsurlarin1 kullanan Gengaydin, biiyiik renk lekeleri sayesinde figiirii
kolaylikla aciga vermeyen gorsel bir dil olusturabilmistir. Insan, toplum ve doga

arasindaki 1ligkileri psikofizyolojik iliski ag1 igerisinde, metafizife donmeden
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sezdirmeyi basarabilmistir. Lekenin digsal giliciiniin aldatabilecek tuzagina
yakalanmadan, herhangi bir benzetme kaygisi giitmeden, insanin i¢ alemini 6n plana

koyan kendine has tarzini yaratmustir.

Resim 38.Zafer Gengaydin, Sonbahar Coskusu 7.UY.B.

Kaynakga:http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/work
_5887.jpg

Erol Kimali yagamini Almanya’da siirdiirmiistiir. Kinali figlir problemini
incelerken, figiirii bir simge ya da bir sema birimi olarak ele almaktadir. Renk
tonlamalar1 ve 151k-golge oyunlari ile yumusak-sert, inorganik-organik zitliklarini ve

ikilemleri vurgular iken, ger¢evenin sinirlandirict etkisini ortadan kaldirmak yoluyla,
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serbest mekanda figlir probleminin ¢6ziimlenmesine yoOnelik incelemeler

yapmaktadir.

Rafet Ekiz, deformasyon prensiplerinin mantig1 igerisinde figiir ¢oziimiine
Antik Ortadogu kiiltiirleri vesilesiyle zenginlestirerek kendine has bi¢gim uyumuna
erismekte, Kimlikleri belirlenmemis “kadin” kavrami ile bu kavramin ilk basta

cagrisim yaptig1 erotizme vurgu yapmaktadir.

Gizemli, masalims1 ve iyimser bir havayi resimlerine aktaran Can Goknil, son
derece yalin bir resim diliyle Bati-Dogu ortak bilincini yansitip, yola halk
kiiltiirtinden ¢ikmasiyla ele aldigi resimlerinde, Hidrellez giillerini ve adak agaglarini
sevecen bir hassasiyetle islemektedir. Elestirel gergek¢i anlatim diliyle Cihat Aral,
doénemin siyasi karigikliklari, ekonomik sorunlari ve sosyal dengesizliklerini farkli
etkileyici yonleri ile incelemis, yorumlarini disavurumcu bir ifadeyle ile resimlerine
aktarmistir. Ortaya koydugu eserlerinde, ideolojik farkliliklarin dramatik ortamu,
savagin ve agligin giincel zulmii, figliratif birimler vesilesiyle izleyene mesajlar
iletmis, ezilen, ac1 ¢eken ve horlanan insan olgusuna sekil vermistir. Bu
sOylenenlerin tiimii, siddetli ve dramatik bigimsellik iginde soguk renk uyumu ile

sekillendirmistir (Resim 39).
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Resim 39. Cihat Aral, 2004, “Dayanisma”, 80x100 cm, T.U.Y.B.

Kaynakga:
http://www.terakkisanat.com/web/sergiler/2009_2010/zehra_cihataral/ts09_ca006b.jpg

Mehmet Giilerin Anadolu insanmnin kirsal hayatindan aldigi deneyimleri,
sezgisel ve 6zgiin olarak kurguladigi ve duygu tarafi agir olan yapitlarinda bozkirin
zor hayat sartlarin1 kuraklik ve sicak gibi hi¢ kaybolmaksizin kalan izlerle sanatina

konu olmustur.
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Resim 40.Mehmet Giiler, 2005, “Sicak Tadr”, 150x170 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga: https://bigoody.com/wp-content/uploads/2016/12/memetguleryuz.jpg

Alp Tamer Ulukili¢ ilk bakildiginda insanda farkli bir etki olugmasina neden
olan figiir yorumlar: ile gen¢ kusak ressamlar arasinda dikkat ¢eken isimlerden
biridir. Ozgiin olmasinin yan1 sira carpic1 bir kisilikle kiip, kare, dikddrtgen ve
cember formlarla, figiir-mekan tanimlamasi yapmakta, mantiksal olmayan farkli
cagrisimlar yaptiran deforme edilmis bigimlerle dramatik yansimalart ¢gikarmustir.
Ulukili¢ bunu yaparken, konu olarak toplumsal calkantilar, g¢eliskiler, yasam ve

deneyimleri kullanmistir.

Cuma Ogakli mekan-figiir-renk tgliistinii bir desen orgiisii igerisinde
nesnellestiren, bu igliyli resimlerinde yasam-insan iliskisini irdeleme tarafinda
kullanmugtir. Genis ve derinlikli bir bosluk seklinde diizenlenen renk, mekan
degerlerinin dagiliminin ve leke dokularinin bir araya getirdigi devinim igerisinde
ortaya ¢ikmig deforme olmus figiirle eserlerinin esasini olusturmustur (Resim 41).
Resimlerinin 6n planinda bulunan birgok bigimdeki ve konum figiirler anitsal bir etki
ederken, yiizeyi orten renklerin dokusal renk hareketleriyle bosluklarda resme dahil
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olmak bi¢iminde disavurumcu bir tarza erismektir. Cuma Ocakli, basindan beri
degismezligi alan1 ya da kaynak olarak figlirii gormiistiir. Belli oranda deforme
olmus olsa da figiirlerdeki olusum gercek insan modelinden uzak degildir (Ozsezgin,
1991: 68).

Resim 41. Cuma Ocakli, 60x60 cm “Dijital Baskt”

Kaynakgahttps://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/thumb/6/69/Cumaocaklil.JPG/300px-
Cumaocaklil.JPG

Mahir Giliven resimlerinde diissel diinya kurgulamayr amaclamis
sanatcilardan birisidir. Gliven Figiir resminin boyutlarini arastirmis, tensel ve erotik
izlenimlere ulagmakta, iist liste kullandigi figlirlerle genis bosluklar yaratmigtir.
Sanatcinin eserlerinde ayrica mitolojik konular da yer almaktadir. Mitolojik konular
arasinda ¢ogunlukla kadin figiirine agirlik verildigi goriilmektedir. Sanat¢inin
caligmalarinin bu tiirii, deformasyona ugrattig1 fantastik 6gelerle, i¢ yasaminin diigsel
ve derin mekanlarini tuvale yansitmaktadir. Selahattin Yildirim da, korkulari, diisleri

ve golgeleri resmederek, izleyiciyi, i¢ benligin karmagikligini anlamaya yonelik
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hesaplagsmalara siiriiklemistir. Resimlerinde, sanat¢inin lekeci bir yaklasimla
psikolojik icerikler ytikledigi goriilmektedir.

Sanatgilarin yaptig1 calismalara daha yakindan bakildigindan da goriilecegi
tizere, Tirk Resim Sanatinda, 1980 yilinda giiclenen “fantastik-gerceke¢i” egilim,
“disavurumcu-siirrealist” yoniindeki yaptigi arastirmalartyla toplumsal ve psikolojik
elestiri dolu yorumlariyla yeni bir doneme imzasini atmigtir. Toplum degerlerinin
degismesiyle de dogrudan yansidigi eserlerde, disavurum en temel 6zellik olmasiyla
izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Diger bir ger¢ekte su ki, Disavurumculugun bir
akim olarak ilk ¢iktigi zamanlarda Bati’da, 1905 yili ve bunu takip eden yillarda,
teknoloji alanlarinda ve sanayide sayisiz icat ile sosyal, psikoloji ve fen bilimlerinde
¢1gir agan gelismeler yasanmistir. Gorecelik Kuramu ile Albert Einstein’ in, Sigmund
Freud> un psikanalizi gelistirmesi ayrica rontgen ismnlarinin kesfi ve atomun
parcalanmast gibi ilerlemeler insanin arttk bambagka, daha soyut diisiinmesini
gerekli kiliyordu. Bununla birlikte duyusal algi olgusu da kokten degismis, ¢ok
sayidaki yeni icadin ardindan hayat yeni bir dinamizm saglamistir (Krausse, 2005:
87).

Fakat ne Osmanli’'nin son donemlerinde, nede Cumbhuriyet’ in ilk
zamanlarinda hi¢bir zaman Bati’nin bu imkanlaria sahip olunmamistir. Bununla
birlikte, egitim amacl yurtdigina génderilmis olan 6grenciler de, egitim icin gittikleri
kurumlarda dénemin ¢agdas akimina paralel olmayacak bicimde akademik ve klasik

bir egitim siireci gegirmislerdir. Disavurumculuk akimi bu nedenle es zamanli olarak

yasanamamigtir.

1960’11 yillarda goriinen yeni figlir yorumlariyla ortaya ¢ikan Siirrealist
egilimin, geleneksel degerlere karsilik yeni bir sdylem olarak gelistigine ve Tirk
resmi bakimindan tasidig1 degere dnceki boliimlerde deginilmisti. Yine bu donemde
ortaya ¢ikan Yeni- disavurumcu egilim de, Tirk Resim Sanatinda hemen hemen
benzer yansimalar1 gostermistir. 1980’li yillardan itibaren ise, sosyoekonomik ve
kiiltiirel alanlarda gozlenen degisimlerin ortaya ¢ikardigr disavurumcu yaklagimin
Bati resmine paralel gelisim gosterdigi izlenmistir. 1980°1i yillarin sonunda ise
Disavurumculuk adma Bati ile uyumlu olacak bir sanat anlayis1 takip edilmeye
calisilmigsa da, bu egilimin {lilkemizde genis toplum kesimlerince kabul edilip kabul

edilmemesi ya da ilgi goriiyor olup olmama durumu ayr bir tartisma konusudur.
4.1980°LI YILLARDA TURKIYE’DE SANAT ORTAMI

1980’lerTiirkiye’nin yakin tarihi igin Oonemli doniim noktalarindan birisi

olarak kabul edilmektedir. Siyasi ve ekonomik bakimdan degismelerin yogun
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yagsandig1 bu yillarda, sanat alanindaki c¢ogu gelismenin altinda bu degisimler
bulunmaktadir. Bu boélimde 1980°lere giden yoldan giliniimiize kadar siyasi ve
ekonomik degismelerin sanata etkileri incelenecektir. Oncelikle1970'lere
bakildiginda ekonomik ¢okiintii, siyasal bunalimlar, toplumsal béliinmeler ve siddet
olaylariin bir sonucu olarak 12 Eylil 1980 askeri darbesiyle karsilasilmaktadir.
1980 Darbesi ya da 12 Eylil Darbesi iilkemizde, 12 Eyliil 1980 giinii Tiirk Silahli
Kuvvetleri'nin gergeklestirdigi askeri bir miidahaledir. Bu miidahalenin dogal
sonuclarindan biri olarak, iilkemizin de diisiinsel sahada bir duraklama dénemine
girdigi sOylenebilir.

Bunun yani sira Tiirk Resim Sanatinda 1980’11 yillarda 6ne ¢ikan, Modernizm
ve Postmodernizm kavramlarina iliskin elestiriler 6n plana ¢ikmistir. Bu elestirilere
karsin Bati merkezli diisiince akimlar1 ve {ilkemizin i¢ dinamikleri, toplumsal,
siyasal, kiiltiirel yapis1 etki etmektedir. Ulkemizde her ne kadar modernlesme konusu
batililagsma ile es anlamli olarak kabul edilmis olsa da bilhassa toplumsal alanda,
resim sanatinin genis toplum kesimleri tarafindan ne diizeyde benimsenmis oldugu
konusu bugiin bile bir tartigma konusudur. Tansug’ un bu konuya elestirel yaklasimi
sOyledir:

. Avrupa ya da Bat1 diinyasina donen degisim ve doniisiim siiregleri, bilhassa

Islam inancina dayali kiiltiirel kaynaklar bakimindan problemli bir goriiniime

sahiptir. Turkiye’nin bir resim sanati geleneginin olmamas: ile ilgili diigiinceler de

bu soruna dayanir. Ressam Nurullah Berk’ in, gelenegin olmamasit durumunu

Tirkiye’de resmin tapinma araci olmamasina baglamasi bu yondeki celigkileri giin

yiiziine ¢ikarmig bir yaklasim olmustur. Hatlar, ¢iniler, minyatiirler vb. tamamiyla

resmin kapsamina irdelenmesini ongérmiis diistinceler ve yaklasimlar ise, resim
gelenegi ve tapmmma olgusu arasinda herhangi bir iligki bulunmadigi durumunun
delillerini ortaya koymustur. Avrupa’nin kiiltiirinde ¢ok sayida atif tagimasina
karsin, tamamen 6zgiin, ondan farkli bir olusum edinme ¢abasinin izleridir. Bununla
birlikte temsilcilerine has degerler sistemlerini iginde barindiran ¢agdas Tiirk resim
sanatinin, kendi gelenegine bagliliktan highir zaman ayrilmamis olduguna iliskin bir

inang ve sezgi de “resim sanatimiza kurucu yakistirmak” tarzinda anlam tagimayan
yaklagimlari ortadan kaldirabilir (Tansug,1997: 113).

Diger taraftan, ulus devlet seklinde oOrgiitlenmesi, g¢agdaslasma gayreti
yoluyla Hristiyanliktan bes yiiz sene sonra, Islam dinini laiklestirmis, Miisliiman bir
toplumda devlet ve din bir birinden ayrilmistir. Cagdaslasmanin bir sart1 gibi kabul
edilen, resim sanat1 ilk zamanlarda devlet politikas1 araciligiyla desteklenmis daha

sonra ise sanat piyasast kendine ait ekonomiyi olusturmustur.
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“21. Yiizyilda Tiirkiye’deki, kiiltiirel ve toplumsal olarak, Osmanli mirasi ile
Bat1 uygarliginin bir birlesimidir.” (Kongar, 1999: 15). Kongar, Osmanli mirasinin
giiniimiiz toplumuna, bir taraftan Osmanli Imparatorlugun gésterisli kiiltiiriinii
aktardigim, diger taraftan iirettigi alti yiiz senelik tecriibe birikimleriyle Islami
unsurlarda, devrin gereklerine uygun reform yapma sansini1 verdigini ifade etmistir
(Kongar, 1999: 15).Bu manada iilkemiz, Postmodernizmde vurgulanan ge¢misle
baglantt kurma, dogu imajli unsurlari 6ne plana ¢ikarma veya “dteki” kavramina
yogunlagmis tartigmalarin siirdiiriilebilecegi uygun sartlara sahip iilke olmasiyla da
dikkat ¢ekmektedir. ““ 21. yiizyilin Tirkiye’ sinde tiim bu unsurlarin “kiiresellesme
olgusu” potasinda sanayi devrimini takip eden, “bilgi ve bilisim devrimi” etrafinda
tekrar bicimlenmesine tanik oluyor” (Kongar, 1999: 15).

Kongar’ m ifade ettigi bu degisim 6zellikle 1980 yili sonrasinda kendisini
gostermis bir gelisme olarak kabul edilebilir. Kapitalizmin etkilerinin es zamanl
olarak Tiirkiye’de gosterdigi etki aym1 zamanda yeni bir insan zihniyetini

dogurmustur.

Sanat eseri kimligine sahip olmus olsun ya da olmasm herhangi bir esya,
toplum tarafindan tanimlanan bir ihtiyaca yanit vermek iizere ortaya ¢ikmaktadir. Bu
ihtiyag hissetme tanimi, toplumun sosyal ve ekonomik yapisina, kiiltiirel egilimlerine
dayal1 olarak degisir. Bahsedilen genel bileskeyi ¢ok net bir agiklikla ortaya ¢ikarma
imkan1 kesinlikle yoktur. Ciinkii toplum ve kisi psikolojisinin, ag¢iklanmasi zor
taraflarim1 da kapsamaktadir. Bu ihtiyaglarin sanal bir tarzda ifade edilmesi, benzer
sekilde toplumun teknolojik ve ekonomik imkanlari ve yerel malzeme sinirlart
igerisinde olmaktadir. Ayrica insan toplulugunun, bolgesel sartlarin etkisi altinda,
birtakim tekniklerin kullanilmasinda uzmanlasmis olmasi da aciktir (Kuban, 2005:
210).

Bu gelismelerin yasandigi donemde yeni liberalizmin sanat piyasasinin
olusumu bakimindan iilkemize etkisi onem tasimaktadir. Ekonomik programda
meydana gelen degisikler toplumsal hayatin hemen hemen her alanin1 etkiledigi gibi,
sanatsal ve kiiltlirel alanlar Ustiinde de s6z sahibidir. 1980’li yillarda Tiirkiye’de
yasanan, ekonomik programda degisiklikler, gecmise kiyasla toplumsal, siyasal ve
kiiltiirel gelisimlere ve degismelere yol agmistir. Ulkemizde de hemen hemen her
alanda ¢ok hizli bir degisim ve doniisiim yaganmistir. Bu degisim ve doniisiimiin bir
sonucu olarak toplumsal hayatta sartlar degismis, degerler ortami yeniden
tanimlanmaya baglamistir. Bu degerler ortami iki kavram ortaya c¢ikarmistir. Bir
birine z1t iki olan bu iki kavram 6zgiirliik ve iktidar kavramlaridir. Bu yeni dénemin
gereksinimlerine bagli olarak sanat alaninda da cesitli degisimler gormek miimkiin

olmustur.
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1980°li yillar yalnizca ekonomik alanda uygulanan degisim ve
diizenlemelerle siirli kalmayip, siyasi partiler ve parti liderlerinin de 6énemli oranda
yenilendigi bir doneme isaret etmektedir. Toplum her zaman degisim siirecinin
icinde yer alir. Bu nedenle toplumsal yapilar, kurumlar ve iligkiler degisim
yasamaktadir. Bu degisim kimi zaman hizli kimi zamanda yavas donemler halinde
oldugu gibi, ¢ogu zaman da degisimin yonii de net bir bigimde goriillmez. Devrimler
ve rejim degisikliklerinin oldugu donemler degisimin nispeten hizli oldugu
donemlerdir. Politik, ekonomik ve toplumsal yapidaki Onemli degisikliklerin
meydana gelmesinin bir sonucu olarak, politik gruplarin, toplumsal giiclerin etki ve
baskilarinin neticesinde reformlar bazen ileriye bazen de geriye dogru toplumsal
degismeler iretebilmektedir. Her toplum icin toplumsal degisimi saglayan cesitli
nedenler vardir. Bu nedenler toplumlarin yapisina bagl olarak degismekte ve bazilari
daha ¢ok On plana ¢ikmaktadir. Toplum yapist kurumlarin belirledigi toplumsal
iliskilerden meydana gelmektedir. Bunun nedeni iliskilerin degigmesidir. Diger bir
ifadeyle bu iligkileri belirleyen kurumlarin yasadigi degisimdir. Tiim bu sayilanlarin

ardinda toplumun aktorleri olan bireylerin davranis degismeleri yatmaktadir.

Ayrica 90’11 yillarin sonunda goriilen teknolojik gelismeler nedeniyle hem
tiretim hem de tiiketim aliskanliklar1 degismis, yeni bir hayat tarz1 tavsiye edecek
kadar farklilastirmig, bazi bilim insanlarinin tanimladigi gibi, teknolojik gelisme
baglaminda insanligin yasadigi tglincli biliylik devrim olan internet kullanimi
toplumda yayginlagsmaya baglamistir. Sayilan bu degisim ve doniisiimler tiim
alanlarda olduguna benzer bicimde sanatsal alana da dogrudan etki etmekte ve takip
eden yillarda artan bir hiz kazanarak 2000’li yillarin sanat ve diisiince agirlikh

ortamina zemin hazirlamistir.

Toplumsal gelisim siiresi boyunca olusmus olan bilgi birikimi, politik,
ekonomik ve sosyal hadiseler sanat1 ve sanatgiy1 etkilemekte olan etkenlerin basinda
gelmektedir. Sanatgilar, toplum iginde nesiller arasi bilginin iletilmesine liderlik
eden, ayn1 zamanda da toplumsal hadiselerden de en fazla etkilenen kesim olmustur.
Yasanilan devirin olumlu bir yere doniisiimii igin toplumu arkasindan siiriikleyen ve
kimi yerde kaliplasmis deger yargilariyla catisan sanatgilar, insan hayatini riske
sokan ekonomik, sosyal, politik ve dinsel hadiseler karsisinda iirettigi sanat eserleri,
0zel davraniglariyla ve diisiinceleri ile tepkiler gostererek tarihi siire¢ iginde
toplumun bilinglenmesi tarafinda énemli rol almistir. Siiphesiz ki toplumda olan bu
degisim ve gelismeler sonunda sanatin igeriksel ve bigimsel yapisinda degisimler
olusmasi kagimnilmaz olmustur (Elitsoy, 2008: 6).
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Siyasal gelismelerin paralelinde bir taraftan zengin yeni bir simifin
gelismesine de zemin hazirlamis olan bu donem, diger bir taraftan da kiiltiir
deformasyonu ve toplumdaki siniflar arasindaki kopuklugu arttirmistir. Devamli
artan bilimsel verilerin ve yeni teknolojik gelismelerin, iletisim imkanlarinin yeni
cigirlar actign sanat cevresinde, farkli kusaklardan sanatg¢ilarin konu ve islup
zenginligiyle birlikte sanat iiretimlerinin g¢esitlenmeye basladigi soylenebilir. 80°li
yillarda sanatgi, fantezilere kisisel yasamdykiilerinden, giig, cinsiyet ve kimlik
sorununa kadar ¢ok sayida problemi kendine konu edinmistir. Bu tiir yaklagimlar,
sanat¢ilarin kendilerini yasadiklari ¢evreyle ve toplumla iliskilendirme ve iletisime
gegme isteklerinin bir gostergesidir. Bu noktada “Postmodern” dénemin sanatgilara
sagladigr tim cevresel, tarihsel simge ve imgelerini 6zgiir bir sekilde kullanilmaya
baglanmasi, Tiirk Resim sanatinda da gdzlenmektedir. Sonucta sorgulayici ve
elestirel bir tutumla Tirk Resim sanatinda da gorsel kiiltiirle alakali her bir seyin
tekrardan sorgulanarak yorumlanmasi siirecine girilmistir. Buradan sonra sanat
uretiminde, her sey toplumsal ve bireysel hayatta bir unsurun simgesi, isareti ve
gostergesi olarak goriilmekte ve sanat olmaktadir(Saglam, 2004: 51).

Resim sanatina doniilecek olursa 1970’1 yillarin ortalarinda ortaya ¢ikan ve
1980°1i yillarin baslarinda giliclenmeye baslayan galericilik olgusu da bu dénemin
baskin yapisini belirler. Serbest piyasa ekonomisi ve liberallesmenin etkisiyle resmin
bir yatirim araci ve meta doniismesi, sanat eserine yaptig etkileri bu zamana kadar
ulagan yeni kiiltiirel bir boyut kazandirir. Buna karsilik, sanat igin riski goze alan
sanatgilar, piyasanin bazi zamanlar da yanlisa yonlendirici tutumu karsisinda, kendi
alternatiflerini kabul ettirmekte gizli bir agiz birligine varirlar (Ocal, 2009: 25) .

Sonugta, biiyiik bir kismu ticari dongiiyii saglamak i¢in kurulmus galerilerin,
1980’lerde sanat eserlerini koruma, onlar1 belgelendirme, iilke disina sergiler
gotiiriip, tilke disindan sergiler getirmek vb. gibi miizelerin sorumlulugunda bulunan
faaliyetleri stirdiirmesi, miizelerin eksikliklerini giderebilmesi bakimindan ciddi bir
gelisme olsa da kimi galerilerdeki esnafg1 tavir sebebiyle donanimsiz bir izleyici
Kitlesinin  olusmasina sebep olmuslardir. Kiiltiir politikalari  olusturabilme
farkindaligindan yoksun bu tiirdeki galeri sahipleri sadece sanatin yeterli diizeyde
derinlesememesine yol ag¢makla kalmamislar, aym1 zamanda derinlestirme

gayretlerinin de hizin1 yavaslatmislar, ¢alisma sahalarini da kisitlamiglardir.

Istanbul’daki sanat ortaminin Batili sanat cevrelerinin dikkatini ¢ekmeye
baslamasi 90’11 yillarin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Bienaller ve uluslararasi
sergiler gibi faaliyetler cok sayida sanat insaninin Istanbul’a gelmesine sebep olmus,
bu vesileyle iilkemizdeki sanat iiretimi daha yakindan izlenme ve fark edilme
imkanina kavusmustur. Cagdas sanatta, temaya yaklasimin ve sergilemenin ne
sekilde olmasi gerektigi konusunda bugiiniin en Onemli modellerinden birini
olusturan Bienal sergilemelerinin iilkemizde gelisimi “Uluslararasi Istanbul Bienali”
ile baslamistir. ilki 1987 yilinda Beral Madra kiiratorliigiinde organize edilen
Istanbul Bienali’nin besincisi ise 1997 yilinda Rosa Martinez kiiratorliigiinde
gercekleserek diinya bienalleri arasinda ¢ok Onemli bir yer kazanmistir. 1950°li
yillardan sonra diinyada ortaya ¢ikan iilkemizde ise 1980’li yillarin ortalarindan
baglayarak bugiinlere kadar gelebilen Postmodernizm tartigmalari 1990’1 yillarda
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tilkemizdeki sanat ortaminm1 da etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir
(Karayagmurlar, 2009: 16).

Tiirkiye’de 1980’lerden sonra o6zellikle de 1990’11 yillarda sanat alaninda
Ozgiirlesme hissinin  arttigi  ve uluslararasi diizeyde etkinliklerin yapildig

gozlemlenmistir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1977 ve 1987 yillar1 arasinda,
2 yilda bir kez yaptig1 Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda bulunan “Yeni Egilimler
Sergileri”’, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Heykel Miizeleri Dernegi
tarafindan 1980°denberi diizenlenen “Giiniimiiz Sanatcilar1 istanbul Sergileri”, 1984
te birincisi yapilan ve belirli araliklarla siirmekte olan tuval disi sanati benimseyen
sanatgilara yer veren “ Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit” sergileri (1984-1988) ve
kavramsal sanat temelindeki ¢alismalarin agirlikta oldugu A, B, C, D (1989-1993)
sergileri ile etkileri 1990’larda daha cok hissedilecek olan ve 1987’debirincisi
diizenlenen “I. Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergisi” su andaki ismi ile
Uluslararas: Istanbul Bienali Tiirk Resim sanatina yeni bir nefes getirmeye calisan
etkinlikler olmustur.

Glinlimiizde hala 1980’lerdeki siirecin toplumun yapist iizerindeki
istenmeyen etkinleri devam etmektedir. Bu olumsuz etkiler, sanatsal gelismelerin ve
degerlendirmelerin nitelik problemi ile karsi karsiya kalmasina neden olmaktadir.
Karayagmurlar toplum ve sanat arasindaki iligkinin ne derece 6nemli olduguna
vurgu yaparak, bugiiniin toplumsal yasamu ile ilgili olarak diisiincelerini sdyle ifade
etmektedir; Toplumsal yapimiz gitgide sarsiliyor. Nerede duracagi belli olmayan bir
kokusma hizla yayiliyor. Gelir dagilimi bozuluyor, insanlarin alim giicii azaliyor,
igsizlik artryor, rant gelirleri yiikseliyor. Borsa cildirtyor. Faizler havadan nem
kapiyor. Bankalar batip ¢ikiyor. Kredi kartlar1 havada ugusuyor. Biiylime hiz1 yiizde
besler altilar diizeyinde de, her nedense vatandasa yansimiyor. Uretim ekonomisine
katki saglayacak ¢oziimler iiretmek yerine, lilkenin ortak degerlerini kullanarak, bazi
sembollerin arkasina gizlenerek sdzde politika yapiliyor (Karayagmurlar, 2009: 38).

Diger taraftan, Bati’da sanatgilar1 koruyan ve ayrica sanatin gelismesini
tesvik eden yasal zorunluluklar bulunmaktadir. Bununla birlikte 6zel sirketlerin
sponsorluklar1 sayesinde devasa sanat projeleri ve sanat fuarlar1 diizenlenmektedir.
Universite koleksiyonlari, 6zel koleksiyonlar ve miizeler ise bu sanat eserlerinin en
seckin Orneklerini korumak ve arsivlemektedirler. Bugiline gelindiginde teknoloji
sayesinde ¢ok hizli bir gelisim siireci gegiren gorsel sanatlarin sadece toplumlarin
gorsel hafizasini olusturma 6zelligi ile kiiltiirel bakimdan bir 6nem tasidiginin iddia

edilmesi eksik bir yargidir.

Sanatin sanatgi, Ozel sirketler, sanat alicisi/izleyicisi ve devlet politikalar
arasinda kurdugu ortaklik, sanat turizmi, Sanat piyasasi gibi ekonomi ile ilgili

kavramlarin dogmasma neden olmustur. Yine bu donemde Tirkiye de o6zel ve
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kurumsal koleksiyonlarin yetersizligi ve hatali devlet politikalar1 piyasanin yeterli
diizeyde gelismesine engeldir. Boylesine bir ortamda yalniz kalan Tirk Resim
sanat¢isinin, sadece kar amaciyla hareket eden kimi galerilerin yarattig1 pazar sartlari

degerlendirildiginde, figiir ve konu tercihinde 6zgiir oldugunu ifade etmek giigtiir.

5. 1980 SONRASI TURK RESMINDE KONU VE FIiGUR: SANAT
YAPITLARI VE SANATCILAR UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Bu boliimde Tiirk Resim Sanatinda siklikla karsilagilan konulart ve figiirleri
tarihi siirecinde degerlendirerek, bugiiniin diinyasinda anlam verilmeye caligilacaktir.
Gliniimiizde Tirk Resim sanatinda ¢ok sik karsilasilan Pop Sanati, Kavramsal Sanat,
Minimal Sanat vb. gibi sanat hareketlerinin numuneleri iilkemizde ilk defa Ozdemir
Altan, Altan Giirman, Sarkis Burhan Dogancay, ve Nur Kocak ile 1960’11 yillarin
baslarinda baslamaktadir.

Resim 42.Altan Giirman, Dikenli Tel, “Montaj 4/ Montage 4”, 1967, 123 x 140 x 9
cm, T.U.S.B.
Kaynakga: http://altangurman.com/tr/wp-content/uploads/2013/11/991.jpg
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Altan Gilirman, sanat iiretimi {izerinde akademinin etkisinin yogun bir
bi¢cimde hissedildigi bir donemde, ortaya ¢ikardigi islerle ¢agdas sanatin tilkemizdeki
onciilerinden biri olmustur (Resim 42). Sarkis’ te 1960’11 yillarin baslarinda Paris’te
cogunlukla Kavramsal Sanat konusunda yogunlagmistir. Glirman 1980’11 yillarda ¢ok
sayida sanatgiyr etkileyecek olan Dada ve kavramsal sanati temel alan
calismalarinda, militarizm ve otorite kavramlarmi sorgulamistir. 1950’lerde ve
1960’lardametal pargalari, kemik pargalari, dal gibi “buluntu” malzeme
kullanilmasiyla heykel yapan ve Paris’te Geng Sanatgilar Bienali’nde &diil kazanan
Kuzgun Acar ve Ozgiin geometrik formlar: ile etkin olan Ilhan Koman, 1980°li

yillarda Modernizmi sorgulayan Fiisun Onur ve Modernizmi evirerek olgunlastiran

Seyhun Topuz gibi sanat¢ilarin yollarint agmistir.

Resim 43. Sarkis “Caylak Sokak” 1984, Enstalasyon
Kaynakga: https://www.google.com.tr/

1980’lerde ve 1990’lardaSarkis, Tiirkiye ve Fransa’da mekéana gore degisen,

acik uglu, siireg icinde evrilen, ani, bellek ve sanat kurumlari elestirisi vb. konulardan

beslenen, izleyicinin katilimimi amaglayan ayrica Joseph Beuys’a atifta bulunan
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eserler iireterek 6zellikle Istanbul etrafinda yapilan kavramsal calismalara etki yapti

(Resim 43). Sezer Tansug Sarkis’ in ¢aligsmalar1 hakkinda sdyle yorum yapmuistir:

Sarkis 1986 yilindaki bir sergisinde Caylak Sokagi diizenlemesini nostaljik
bir yaklasim olarak ele almustir. Sarkis’ in ¢ocukluk zamanlarinda teyp bantlar1 ve
farkli objeler araciligiyla yaptigi gondermeler degisim olgusunda gizlenen ve siddeti
miimkiin oldugunca ¢ok c¢agristiran bir fonksiyondan yoksun degildir.
Yabancilagsmanin verdigi aci ile dolu bir yigin melankoli, obje izleri tagimaktan
tamamen kurtulamamig olsa bile, Bati’da elde edilmis kavramsal tecriibelerin
duygudan aritilmis yiiklerini de tasimaktaydi. Hayatin1 uzun zaman Paris’te geciren
ve bir hayli maceraci bir ruhu oldugu anlasilan Nil Yalter’ i, bu tiirdeki eserleri ve

bunlara oncelik eden Obiirleri bakimindan sikica kabul edilmis bir cergevede ele
alamayacagim agiktir (Tansug, 1990: 68).

Yurtdisinda ¢alisan yaklasik yirmi kadar Tirk ressami 1977 yilinda
Istanbul’da agilan bir sergide bir araya gelmislerdir. Fikret Mualla, Abidin Dino,
Adnan Varinca, Selim Turan, Yiiksel Arslan, Avni Arbas, Burhan Dogancay gibi
sanat¢ilar bu isimlerden bazilaridir. Avrupa’da yasam siliren bu sanatcilar bilhassa
son donemdeki Tiirk resim sanatina biyiik Olgliide katki saglamislardir. Bu
sanat¢ilardan Yiiksek Arslan ozellikle dikkat cekici bir isimdir. Arslan yar1 Batili
kaynaklarmma dayanarak, gercekiistiici bir hiimor fantezisine baglanmaktadir

(http://edergi.atauni.edu.tr/index.php/GSED/article).

Resim 44. Yiiksel Arslan, “Arture”, 1989, T.U.Y.B.
Kaynakea: http://www.kunsthalle-duesseldorf.de/tl_files/Rotationen_Bilder/arslan/Arture-188.jpg
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Gosterilen resimde Arslan kiiresel ekonomik iligkilere bir gonderme
yapmaktadir (Resim 44). Resimde gosterilen bir konu ile ilgili anlasmaya varmis iki
tarafin el sikismasi resmedilmesidir. Sag taraftaki elde avug i¢i izleyiciye donmiis bir
sekilde ve ceketin manset kisminda Amerika ve Avrupa iilkelerine ait bayraklar, sol
taraftaki elde ise Tiirkiye, Asya ve Ortadogu iilkelerinin bayraklar1 yer almaktadir.
Ust kisma dogru derin bir koridora doniisiitken bu koridorun duvarlarinda farkli
markalarin logolar1 bulunur. Is adamlar1 olarak gériinen kdpek basli insanlar ise
kopekleri ile birlikte onlara ait olan duvara yaslanmaktadirlar. Amerikan bayraginin

tizerindeki sinek imgesi de ayrica dikkat ¢ekicidir.

Kopek ve kopek basl insan sembollerinin mitolojik kokleri ile ilgili Coruhlu
cok cesitli bilgiler agiklamaktadir. Képek Tiirk kozmolojisinde 6liim ve gligsiizliik
gibi olumsuz anlamlarini ¢agrigtirir. Bununla birlikte nadir de olsa Karakirgizlar
veya Cin’ in kuzeyindeki eski Tiirk kavimlerinin inancina gore insanlar kopekten
tiiremislerdir. Ayrica Budizm’in tenasiih inancina gore giinahkar insanlar iigiincii kez
dogdugunda biiriindiikleri siluetlerden birisi de kopek siluetidir. Bununla birlikte
kopek Buda’nin suretine biiriindiigii hayvanlardan biridir. Hint mitolojisinde ise
kopekler oliiler diyarmin koruyucu hayvanmidir. Bu manada misir mitolojisinde
Aniblis’e de (kurt basli insan, muhafiz) benzemektedir. Eski diinyanin bir¢ok
mitolojisinde Kopek baslh insanin yer aldigi bilinmektedir. Efsaneye gore kopek
bash sigir ayakli bu millet Ogel’ e gore daha sonra it Barak adiyla karsimiza
cikacaktir. Avrupa mitlerinde ise Bati ve Kuzey Bati’da yasamis kdpek bash
Boruslardan s6z edilir (Coruhlu, 2010: 176).

Verilen bilgilere dayali olarak, Yiiksel Arslan' in sanati, yerlesik ve klasik
bir mana elde etmis resim sanati1 kavramlarina, ¢agdas bir farkindaligin tepkisi gibi
tanimlamak miimkiin olmaktadir. Bilingaltindan tretilen zengin c¢agrisimlar
resimlerinde ¢okga kullanmaktadir. Eserleri resimdeki okul, hemen her ¢esit akim ve
egilime baskaldirt olusturmustur. Zitliklar1 bir araya getirmeye, kendi diinyasini 6n
plana ¢ikarmaya, kaygi vereni ve diisiinmeye sevk edeni tercih etmeye dikkat
gosterir ( http://www.edebiyatsanat.com/turk-ressamlari/947-yukselarslan.htmi).

Toplumcu gergekgi egilimdeki Nevin Cokay Dogu’ nun siislemeleri benzer
bir Gslup ile Bati’li tekniklerinin bir sentezini yapar. Figiiratif bir anlayisla yoresel
mevzulart yorumladigi eserlerinde olgilii bir deformasyon uygulayarak hayatin

agirligini duyumsatan kayg hissi veren portreler iiretmistir (Resim 45).
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Resim 45. Nevin Cokay, Isimsiz, 1998, T.U.Y.B.
Kaynakga:http://www.turkishculture.org/images/people/example-2430-5-76724136.jpg

Nevin Cokay’ in yakin dénemdeki eserlerinden olan bu ¢alismada yumusak
bir renk goriintiisic bulunmaktadir. Sag taraftan sola tarafa dogru bakildiginda; bir
saat imgesi, bir kadin ve bir erkek figiir, bir kus, bir erkek bir kadin figlirii yer
almaktadir. Saat imgesiyle baslayan eser Nevin Cokay ’ in resmin bir pargasi haline
gelen imzasi ile sonlanmaktadir. Saat bi¢gimin en iist noktasinda bir kus motifi
bulunmaktadir. Saat 12°ye gelmek tizeredir. Saatin yaninda bulunan figiir saate dogru
bakmaktadir. Onun saginda bulunan erkek figiirde ise saate bakan kadin figiirii takip
etmektedir. Ustte yer alan figiirler ve altta bulunan figiirler birbirlerine bakmazlar.
Altta yer alan erkek figlir, bir taraftan saate bakiyorken diger taraftan isaret
parmagiyla sol tarafi isaret etmektedir. Sag alt kosede bulunan bayan figiir ise erkek
figiire bakarken bir taraftan elinde bir enstriiman bulunmaktadir. Altta yer alan

figtirlerin ayaklar1 bir aradadir. Sag tist kosedeki bulunan kusun altindaysa beyaz bir
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leke goriilmektedir. Bej fon tizerine galisilmig resimde turuncu, kahverengi ve sari
renkler hakimdir. Figiirlerin kenarlarindan koyu renkte kontorler gectigi
goriilmektedir. Baz1 bolgelerde ise kontorler soyut bigimler olusturmustur (Resim
45).

Giyim, kugamina bakildiginda Anadolu insanini ¢agristirdigr goriilmektedir.
Sag alt kosedeki figiiriin kullandig1 enstriiman ise en eski Tiirk halk calgis1 olarak
bilinen kopuzu cagristirmaktadir. Sol iist kosede saate bakan geng¢ kizda endise,
kayg1 ve beklenti duygularinin hepsi izleyiciye yansimaktadir. Figiirler, kus ve saat
bir biitiin icerisinde birbirleriyle iliskilendirilmistir. Sol alttaki figiir bir eliyle
kulagin1 sag alttaki kadin ise kopuza benzeyen enstriimani tutmaktadir. Sanatg¢inin
birbirinden farkli konular1 ¢calisirken, Anadolu halk resimlerinden edindigi kus, ¢igek
ve dag gibi motifleri siklikla kullandigi goriilmektedir. Zaman zaman birbirine
benzeyen konulara yogunlagmisken sanat¢inin 6zgiin anlatiminda kullandig:
semboller dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi resimlerinde iri ve garpict gozleri sikga
kullanmakta bu durum ilk bakista Nuri Iyem’ i cagristirmaktadir. Diinyadaki
savasglar, doga katliamlari, vahsetin ¢igligina dehsetle bakan bir kadinin ifade
bigimidir.

1980°1i yillara giden siirecte Tiirk Resim Sanatinda, kadin sanatgilarin sanat
alaninda nicelik ve nitelik bakimindan agirliginin artmasi dikkat c¢ekicidir. 1970'l
yillarda Flisun Onur Tiirk sanati kavramsal, minimal ve feminist egilimlerin de yeni
yeni tartisilmaya baglandigi bir donemin kapisini agmis ve yeni duyarliliklarin

gelisimine sahitlik etmistir.

1974 yilinda yaptig1 bu ¢alismasinda ise cinselligin 6n planda oldugu kadin
bedenini temsil eden plastik bebegin gogsii ve beli lizerinden kiiciik cam pargalari ile
kesmigtir. Cam parcalarinin kestigi yerler dikkat ¢ekici derecede ilgingtir. Bebegi bir
bayan figiirli olarak hayal etti§imizde kollarim1 havaya kaldirmig, aynaya bakan,
yetigkin bir kadin gorebiliriz. Bebegin i¢inde bulundugu tahtanin sag, sol {ist ve alt
kisimlarma kiiciik ayna pargalar1 yerlestirmistir. Bu aynalar izleyiciye bebegin

viicudundan farkli kesitlerin yansimasini ve resmi izleyen kisiyi gostermektedir.

Islevsel olarak plastik bebek; gercek yasamda kiz ¢ocuklarina hitap eden bir

oyuncak, ticari {irtindiir. Bu eserde sembolik bigimde bebegin rolii diistiniildiigiinde;
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bebegin cinsel ¢agrisimlarda bulunan yetiskin bir kadin bigiminde tasarlanmasina
dontik bir elestiri yapilabilmektedir. Fakat kompozisyonda figiir gérevini géren bu

hazir nesne kadin bedeninin metalastirtlmasinin temsili gibidir.

Resim 46. Nil Yalter, 1977, “Tiirk go¢menleri”, Karakalem ve Fotograf
Kaynakga: http://www.nilyalter.com/media/works/s1/id44/image-31630.jpg

1970°1i yillarda Fiisun Onur’un arkasindan, konu bakimindan iilkemizden
beslenen fakat burda 1990’11 yillara degin sergi agmayan Nil Yalter 6ne ¢ikar. Resim
fotograf ve video’yu birlikte kullanan Yalter ayn1 dénemde feminist bir yaklasimla

sosyal konular1 ele almistir (Resim 46).

Bu donemde, Tomur Atagok bireysel ¢ikislariyla dikkat ¢ekmeyi basarmis
kadin sanatgilardan biri olarak iilkemizde ilk defa tuval kullanmak yerine metal
plaklar kullanmistir. Bu yapitlarda metal plaklar sayesinde plak tizerindeki figtirler
birbirini yansitirken diger taraftan izleyici kendi goriintiisiinii de gérmektedir. Tomur
Atagok arastirmaci kisiligi sayesinde ¢evre sorunlariyla da ilgilenmis rolyef ve kolaj
tekniklerinden faydalanarak sanat nesneleri yaratmaktadir. Hayatin i¢inden aldigi
nesneleri ve konulari hem boya anlatimiyla hem de kavramsal yapitlar olarak yalin,

yiizeysel fakat giiclii bir anlatim 6zelligiyle ortaya koymustur. Tomur Atagdk savas,
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sergi, ¢ocuklar, tanricalar ve kadin sorunlart vb. gibi farkli topluma yonelik
konulardaki galigsmalarla da donemin dikkat ¢eken kadin sanatgilarindan biri olmay1

basarmistir.

Resim 47. Tomur Atagik, “Robotlarin Danst ve Kosucu”, 1986, 200 x 300 cm,
M.U.B.
Kaynakga:http://tomuratagok.com/img/resim/kadinsorunlari/ks13.jpg

Atagok’ iin fiziksel ve tinsel degerleri yerini degistiren ya da c¢akistiran
eserleri arasinda 6rnek gosterebilecek bu resimde, li¢ parga haline boliinen metal
zeminde renkler araciligiyla biitiinsel bir algi katmistir. Sag tarafta bu tarafa dogru
kosan sar1 sagli lacivert tigortlii bir figiir, ortada sag taraftaki figiire kiyasla daha fazla
stilize edilmis hareket halinde kirmiz1 bir figiir, solda ise birden ¢ok dans¢1 figiirii yer
almaktadir. On plana mekansal soyutlama figiirleri ¢ikarmistir. Aym1 mekéanda iig
degisik zamanda gerceklesen eylemler veya degisik mekanlarda birbirleriyle iliskili
olabilecek olaylar dizisi i¢cinde ortak nokta hareket halindeki kadinlardir (Resim 47).

Nur Kogak bu donemde Pop Sanat’a ve Hiperrealizm’ e yakinlik gdsteren ve

dikkat ceken diger bir isimdir. Kogak fotogercekeiligi benimseyen bir sanat¢i olarak,
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fotograftan faydalanarak resim yapmakta veya fotografi dogrudan tuval iizerine

aktararak acik, temiz ve belirgin goriinimler elde etmeyi saglamaktadir.

Resim 48. Nur Kocak, 1984, ”Oto Portre II”, 195x114cm, T.U.A.B.
Kaynak: http://defteriniz.com/wp-content/uploads/2016/07/sanat_tarihi_207.png

Nur Kocgak tarafindan folklorik kiyafetlerle bu resimde resmettigi kiigiik kiz
cocugu, bir elini beline koymus diger eliyle ise sandiga yaslanmistir. Resimdeki

goriilen sandik, Anadolu’ da kiz ¢ocuklar1 i¢in kii¢lik yaslardan baslayarak gelecege
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yapilan bir yatinim gibi goriilen gelinlerin ¢eyizlerinin saklandigi sandig
cagristirmaktadir. Gegmisi Selguklu ve Osmanli donemine kadar uzanan g¢eyiz, bir
taraftan Anadolu’da bireylerin ekonomik durumlarinin bir ifadesi olarak varligim
devam ettirirken diger taraftan geleneksel el sanatlarinin ve halk kiiltiirlinliin en
Oonemli somut yansimalari olarak degerlendirilmektedir. Nur Kogak tarafindan
yapilan resimlerde geleneksel yasamda kadinlara ¢ocukluktan, yetiskinlige kadar

yiiklenen toplumsal ve bireysel yiikler sik¢a karsilasilan konulardandir (Resim 48).

Sanat¢1 boyle resimleri ortaya koyarken eski aile fotograflart, mutluluk
resimleri ve askerlik resimlerinden etkilendigi gibi, afislerinden ve kadin
dergilerinden  faydalanmaktadir. Sanat¢1 aile fotograflarindan ve  asker
kartpostallarindan faydalandiginda resimlerinde, kadimi figiiri sSimgeleyen nesneleri

ele aldig1 eserlerinde, toplum yapisinin bagka degerlerini elestirmektedir.

Resim 49. Nur Kogak, 1997, “Yeni Inci IT”, 50x50 T.U.Y.B.
Kaynak:https://i.pinimg.com/236x/b0/15/8f/b0158fbc008077dda901bdd5ffc17517.jpg
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Diger bir kadin sanat¢1 Giilsiin Karamustafa 1980’lerinbasina kadar resim
sanatinin agirlikta bulundugu eserlerinde, sonradan seccade, duvar halilart ve
yerlestirmelerinde, sinemayla olan ilgisine bagli 2000’lerde go¢, videolarinda, kiiltiir,
arabesk kimlik gibi sosyokiiltiirel olgular1 toplumsal hafizaya ve kisisel ge¢cmisine

atif yaparak sorgular.

35 —pii ¢
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Resim 50.Giilsiin Karamustafa, 1989, “Arabesk”, Baski

Kaynakga:https://78.media.tumblr.com/7¢c913a50412e5fc2ef8d52a2ff904a00/tumblr_inline_
nb7qn3Zxcrlsm5tor.jpg

Giilsiin Karamustafa ise lilkemizin o donem nasil bir toplumsal yapiya sahip
oldugunu popiiler kiiltiiriin Ki¢ unsurlarini iceren resimleri ile sorgulamaktadir.
Karamustafa gosterilen resimde 1980 yili sonras1 Tiirkiye’de yayginlagsmis arabesk
kiiltlire bir atif yapmaktadir. Yatakta hi¢bir ifadesi olmadan dylece duran atletli adam

ve onunla birlikte ayni yatakta uyumakta olan bir kadin goriilmektedir. Bunun
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disinda yorganin kenarindaki goriilen dantel islemeler ve yatakta bulunan Eros

sembolik bakimdan dikkat ¢cekmektedir (Resim 50).

Glinimiiz sanatgilardan Yusuf Taktak disavurumcu bir tarzda ve serbest
tuslarla katmanlar olusturdugu resimleriyle izleyicinin karsisina ¢ikar. Taktak Kimi
zaman resimler de kullandig1 enstalasyonlar yaparak giincel sanata yeni bir yorum

katmaktadir.

Resim 51. Yusuf Taktak, 2003, 50x70, K.U.P.B.
Kaynakga: http://www.suheylasabir.net/id6.htm

Taktak ise resmini katmadig1 yerlestirmelerinde “Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir
Kesit” sergisinde olduguna benzer bir bigimde liggen ve bisiklet seklini ¢ok kez
kullanmistir. Soyut disavurumcu fon {izerinde nesneyi temsil eden geometrik sekiller
ve bisiklet imgesini kattig1 resimler, sekil verilmis tuvaller, {ic boyutlu kutular
kullanmasiyla ortaya c¢ikardigi soyut isler 1990’lara kadar etkilerini devam
ettirmektedir (Resim 51).
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Resim 52.Mustafa Ata, 2000 ”Figiirlii Kompozisyon”, 115x146cm, T.U.K.T.

Kaynakga:
http://www.artnet.com/WebServices/images/I10006811dS5uGFg1Gn72CfDrCWQFHPKcobN
D/mustafa-ata-fig%C3%BCratif-kompozisyon-(from-leonardo).jpg

Mustafa Ata resimlerinde toplumsal ve bireysel konulari figiir soyutlamalari
yoluyla beraber isleyen deneysel plastik bir arayis i¢indedir. Doganin diyalektiginde
insan, uzaysal espasta belirli bir zaman bulunur ve daha sonra 6liim ile sonsuzluk
icinde kaybolur. Ata’nin resimleri ise hayatin igindeki bu temel karsitlik istiine
kurulmustur. Olim ve dogum resimlerinin arka plan1 suskunluk, koyu bir renkle,
karanlik ve ugsuz bucaksiz bir evreni isaret ederken, bir bosluk i¢inde soyutlanmis,
yalinlagtirtlmis ve kisisel herhangi bir 6zelligi olmayan figiirlerin dinamizmi aykiri

bir goriintii olusturur.

Diiz bir bi¢imde boyanmis koyu sar1 renk iizerine mavi, yesil ve kirmizi ile
sekillenmis figiirler siddetli kontrastlari, parlak canli renkler karanlik ve durgun

yiizey iizerinde ¢izgisel renk seritlerine doniismektedir (Resim 52).
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Bu yillarda bireysel ¢ikiglari bakimindan 6nemli sayilan sanatgilar arasinda
bulunan ve soyut renk yumaklari ve figiiratif soyut calismalariyla Omer Ulug 6n
planda gériilmektedir. Omer Ulug, bir sanatc1 icin en énemli tehlikenin sanatcinin
oznelligini yitirmesi olarak diisiiniir. Omer Ulug siirekli helezonik déniisiimlerle
figiir ¢agrisimlar1 yapan eserler iiretir. Kendine has bir yontemi 1srarla uygulayarak
diiz bir zemin lizerinde eskiye doniik bazi hayvan ya da idol figiirlerini animsatan

yapitlariyla 6zgiin ve farkli resimler vermektedir (Resim 53).

Resim 53.0mer Ulug, 1997,” Kadin, Kedi ve Savas Ucag1”, 150x150 cm, T.U.A.B.

Kaynakga:
https://www.google.com.tr/search?dcr=0&tbm=isch&sa=1&ei=a6IxWprxN4TPWQKX8LK4DQ&q=
%C3%96mer+Ulu%C3%AT7+eserleri&oq=%C3%96mer+Ulu%C3%A7+eserleri&gs_I=psy-
ab.3..0.16052.22587.0.22999.44.11.0.7.7.0.232.1175.0j7j1.8.0....0...1¢.1.64.psy-
ab..33.10.525...0i67k1.0.gZyERVWQQGQ#imgrc=g7kbthalLvY4yCM
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Resmin adindan yola ¢ikarak bi¢imsel manada yorumlandiginda kirmizi
zemin lizerinde istte yer alan gri leke savas ucagi, sagda bulunan sari leke kedi ve

soldaki pembe leke ise kadin seklinde yorumlanabilir (Resim 53).
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UCUNCUBOLUM

NESET GUNAL’IN HAYATI, SANAT ANLAYISI VE ESERLERI UZERINE
BiR DEGERLENDIRME

Bundan onceki boliimlerde ele aliman 1960yili sonrasi Tirk Resmini
olusturan ve etkileyen unsurlara iligkin bilgiler 1s18inda, bu boliimde Tiirk Resminde
siklikla karsilagilan konu ve figiir se¢imi ilizerinden toplumsal gercekei iislubuyla

taninan sanat¢1 Neset Giinal ve eserleri incelenip degerlendirilecektir.
1. NESET GUNAL’IN HAYATI

Neset Giinal 1923 yilinda Nevsehir’in eski adiyla Kizilcin ya da Kizilin
olarak bilinen Ozyayla Koyii'nde diinyaya gelmistir. Babasi Kizilcinogullar:
siilalesinden Riza Giinal annesi ise Aksaray’a bagli Camili Oren kdyiinden Ayse

Dagarslan’ dir.

Resim 54.Neset GUNAL
Kaynakga: http://www.beyazart.com/sanatci/Ne%C5%9Fet-G%C3%BCnal-
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Neset Giinal ve esi Ulucay (Olcay) Hanimin isimleri Sevi ve Zeynep olan iki
kiz1 vardir. Sanatg1 hayatinda figiiratif anlayisi ve saglam deseniyle Modern Tiirk
Resim Sanatindaki yerini almistir. Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’nel939’da
baglamistir. Egitimi boyunca Sabri Berkel, Nurullah Berk ve Leopold Levy
atdlyelerinde calismalar yapmustir. Yine bu atdlyelerde tanistig1 Nuri Ilyem, Miimtaz
Yener ve Avni Arbag gibi sanat¢ilarin etkisinde kalmistir. 1940 yilinda bu sanatcilar
Tiirk resim sanatinda yeni bir tarz olusturma niyetiyle, toplumsal nitelikteki sorunlari
yansitan ulusal bir sanat anlayisin1 benimsemis, ¢ogunlukla giinliik yasami ele alarak
toplumcu gergekei bir yaklagimla 1940 yilinda Akademi Salonlarinda gerceklesmis
olan 1. Talebe Sergisi sonrasinda, 1941°de Yeniler Grubu’nun kurulusunu ilk Liman

Sergisiyle gerceklestirmislerdir.

Bu sanatcilar, yasadiklari sehir olan Istanbul’un insanlarini resimlerine konu
edinmiglerdir. 1946’da Neset Giinal, Akademi’den birincilikle mezun olmus
ardindan Paris’te 1948’de Andre Lhote ve onun arkasindan Fernand Leger’ nin
atolyesinde sanat egitimine devam etmistir. Fresk teknigi ve duvar resmini 6grenerek
1954°de Tiirkiye’ye donmiistiir. Sanatci Akademi’ye asistan olmustur. 1955 yilinda
Ankara Helikon Dernegi Galerisi’nde ilk kisisel sergisini agmis ve 1956°da ise yeni
meclis binasi resimleri ile ilgili gérevlendirilmistir. Ankara Hacettepe Hastanesi igin
fresk teknigini kullanarak duvar resimleri yapmustir. 1958 yili sanat¢inin ikinci
kisisel sergisini Istanbul Sehir Galerisi’nde actig1 yil olmustur. 1963’te ise ikinci
tekrar Paris’e gitmis Goblen ve vitray egitimi almig, 1969’da “Kor Hasan’in Oglu”
adli eseriyle 30. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde resim alaninda birincilik ddiilii
almistir. Ulke iginde ve iilke disginda fazla sayida karma sergiye katilmustir.
Akademi’de uzun seneler galisarak 1970 senesinde profesor unvani almistir. 26

Kasim 2002 tarihinde Istanbul’da hayatin1 kaybetmistir.

Tiirk Resminde toprakla biitiinlesen Anadolu insaninin yasam tarzi, toplumsal
gercekler ve yoresellik olgusu iizerinde durmustur. Insanlarm kiiltiirel yasamlarini ve

miicadelelerini figiiratif tarz1 ve kuvvetli deseniyle yansitmistir.
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2. NESET GUNAL’IN SANAT HAYATINDAKI GELISMELER

Neset Giinal Orta Okul egitim zamanlarinda Kemal Zeren’ den resim sanati
alaninda egitim almis olan sanat¢1 Sabri Berkel, Nurullah Berk ve Leopold Levy
atolyelerinde ¢alismustir. Sanat¢1 1946 yilinda Mimar Sinan’dan birincilikle mezun
olmustur. Nuri Iyem, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Avni Arbas gibi Yeniler Grubu
temsilcileriyle bu atdlyelerde tanismis ve ardindan Paris’te Andre Lhote at6lyesinde,
sonrasinda da Fernand Leger atdlyesinde calismustir. 1950 vel954 arasinda Paris
Giizel Sanatlar Meslek Okulunda fresk egitimi almistir. 1955 yilinda ilk kisisel
sergisini Ankara Helikon Dernegi Galerisi’nde, 1958 yilinda ise ikinci kisisel
sergisini Istanbul Sehir Galerisi’nde agmistir. Tuval iizerine “Ko6ér Hasan’mn Oglu”
adli yagl boya calismasiyla birincilik 6diild, 1967 vel968 arasinda Duvar Resim
Yarigsmalari’'nda ddiiller, 1969°da ise 30. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde
birincilik almis, 1970°de profesor, 1980°de Dekan, 1989’da da Sedat Simavi Vakfi

“Giizel Sanatlar” Odiilii’nii kazanmistir.
3. NESET GUNAL’IN SANAT ANLAYISIVE ESERLERI

Sanat tarihgileri ve arastirmacilar1 Neset Glinal’ 1n sanatini incelediklerinde,
Sanat¢1’ nin resimlerinde yer alan konulari isleyis bigimindeki saglam deseni ve lirik
figtiratif ustalig1 tizerinde uzlastiklar1 goriiliir. Desende figiire bagliligi, kusursuzluga

ulagma titizligi ve stilizasyonlariyla bilinmektedir.

Atolyesine devam ettigi zamanlarda Leger’ nin soyle bir anis1 olmustur: Bir
giin, Leger’ nin daha sonradan esi olan Madamme Nadia ve bazi elestirmenlerle
birlikte Giinal’in iglerinin Leger gibi olup olmadigi konusunda bir tartisma yasanir.
Sonunda Leger: “’Hayir, Leger taklidi degil... Giiglii bir deseni var. Bizim plastik
konsepsiyonumuzla yeni olusumlar ortaya ¢ikiyor’’demistir (Pehlivanoglu,2001:20).

Sonsuz bir Oncelik tanidigi deseni 6n planda tutarak sanat ortamina dahil
oldugu senelerde soyut resmin tiim diinyay: etkiledigi donemde, bu yaklasimlardan
uzak durmus, kendi insamyla ilgili gerceklerle kendi bakis acisiyla ilgilenmistir.
Sanatgiya gore resim miihendisliginin altinda yatan sey, varligindan sonradan

haberdar olacagi sezgisel imgeleme yetisidir.
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Resim 55. Neset Giinal, Kapt Onii 1V, 1977, 150X170 cm., T.U.Y.B.
Kaynakga: http://blog.peramuzesi.org.tr/wpcontent/uploads/2013/10/akmed_001750.jpg

Eserlerinde vurgulamayi amagladigi tema hakkinda basta konu temel nokta,
gecmisten gelen eziklik hissinden ziyade evrensel boyuttaki insan gercegiyle
hesaplagsma hasretidir. Bu baglamda ¢orak toprak karsisinda verilen savasa doganin
taniklik etmesi, mekan1 betimleyisi ve paletiyle aktarir. Neset Giinal’ in resminin
dilini yonlendiren insan iligkileri aktarmakta belirleyici bir rol iistlenmisse de,

caligmalarinda her zaman figiirleri 6n planda tutmustur.

Toprakla bir biitliin olusturan eller ve ayaklar, bu iki doku arasindaki farkin
kayboldugu bir mecaz yaratmaktadir (Resim 56). Bu resim, insanin toprakla
biitiinlesmesinin resmidir. Neset Gilinal’ da, insanoglunda var olan ve asla
vazgecilemez nesnelerin, ayaklarin ve ellerin, emegin simgesi olmasindan ve hatta
bundan da Gte, parmaklarin katkisiyla viicudun kirsalda yasayan insaninin etrafiyla

iliskilerini diizenleyen baslica 6gedir. Kiit ve canliligin1 kaybetmis tirnaklarla kadin-
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erkek cinsiyet ayrimimin ortadan kalktigi kaba eller topragin insan iizerindeki

izlerinin son derece acik bir gostergesidir.

Resim 56. Neset Giinal, Duvar Dibi 1V, 1975, 139X210 cm, 7.U.Y.B.
Kaynakga: http://i2.wp.com/www.sanatduvari.com/wpcontent/uploads/2017/01/Resim1.jpg

Gtlinal, ¢alismalarinda beden dilini 6nemli 6lgiide parmaklarin durusu ve
konumuyla belirlemektedir. Buna ragmen onun eserlerinde hi¢ sikilmis yumruga
ragbet edilmedigi goriilmektedir. Bunun anlami bir kabullenme ve ayn1 zamanda bir
teslimiyettir. Bunun disinda eller, intikam veya 6fke gibi duygulara degil, yasanmis
bir deneyime taniklik ettik¢e, sahibinin bagka bir yiizli olan ellerin temsilini 6nemli

bulmustur.
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Resim 57. Neset Giinal, , 1984,Basakcilar, 120X172 cm., T.U.Y.B.

Kaynakga:
https://staticl.squarespace.com/static/54ed7eb4e4b0360a4992a93d/t/54f5b557e4b03a55e7a6a8e2/142
5388893468/

gty

Resim 58. Neset Giinal, 1981, Cocuklar, 114X157 cm., T.U.Y.B.
Kaynakga: https://i.pinimg.com/originals/fe/f8/a4/fef8a4554ef5d4acdb5f2812d726¢f06.jpg
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Resimlerindeki yasam tarzinda dis mekanin belirleyici oldugu vurgulanir ve
giindelik yasamda kullanilan ¢ok sayidaki nesnenin hi¢ kullanilmadigi goriiliir.
Giinal, yeni bir nesneyi kompozisyonuna kattiktan sonraki diger resimlerinde de
bunu devam ettirerek aksesuar listesini artirmakta veya degistirmektedir. Bu
durumda, kullandig1r siradan formlarin haricindeki herhangi bir nesne meydana
ciktiginda, bunun ileride yeniden glindeme geleceginin bir habercisi olmasi beklenir.
Simsiki bir sekilde birbirine baglanmis bu yapilar arasinda bu tiir ipuglar1 bulmak
olasilik dahilindedir. Yasanti-I’ de; sag alt kosede duran oyuncak araba
betimlemesinde bunun drneklerinden birisidir. Giinal’ 1n hayati boyunca ¢ocuklarla
ilgili resminde yer verdigi sayili birka¢ sey arasinda bulunan ve 6zel bir 6rnek olan
bu resmin disinda, Kér Hasan’in Oglu tablosunda ise cocugun elinde sapan

goriilmektedir (Resim 60).

Resim 59. Neset Giinal, Yasant: 1,185X140 cm., T.U.Y.B.

Kaynakga: http://www.sanalmuze.org/images/zng01.jpg
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Bir araba ve onun iginde mavi renkte elbisesi olan korkuluk goriilmektedir.
Sanatg1, bir dizi halinde uyguladigi korkuluklarla ilgili ilk ipucunu yillar sonra,
burada sessiz bir sekilde resmetmis ve miijdelemistir (Ergiiven, 1996; 94-95). Ayni
Basak¢ilar’ da ve sonraki diger resimlerinde ¢ocuklar1 geri planda gosterdigi gibi
(Baskan,1991: 83).

Resim 60. Neset Giinal, Kor Hasan’in Oglu,185X142 cm, T. U.Y.B.

kaynakea:
http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/z4_36.jpg
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Toplumcu gercekeilik toplumsal hayattan olaylar1 ve sahneleri dogal bir
yaklasimla isleyen anlatim tiiriidiir. Ulkemizde 1940’larda faaliyet gdsteren “Yeniler
Grubu” sanatgilar1 bu tiir de eserler vermistir. Nedim Giinsiir, Mehmet Yiicetiirk,
Ismail Avci, Nuri Iyem, Edip Hakki Késeoglu, Hiiseyin Bilisik Miimtaz Yener, ,
Neset Giinal, Salih Zeki, Zeki Kiral, Nedret Sekban, Nese Erdok, Alev Ermis
Mavitan gibi bazi sanatgilar toplumcu gercekei ekolde yer almaktadir. Sanata ait
ayn1 diislincelerini Nedim Glinsiir ile paylasmakla birlikte, diisiincelerini resimleme
tarzlar1 bakimindan ondan ayrilmaktadir. Giinal’ n resimlerinde Anadolu insan1 ve
bu insanlarin hayattaki iliskileri, koyu mat renklerle ve degistirilmis bi¢im 6geleriyle

anlatilir. Giinal, toplumcu gergek¢i Oncii sanatcilar arasina bu yonilyle girmisgtir
(Tansug, 1991: 83).

¥
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Resim 61. Neset Giinal, Sorun-Sorum 11,1991, 192x143 cm., T.U.Y.B.
Kaynakga: http://www.beyazart.com/img/product/SALON/19/91 19 muz_0268.jpg
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Glinal’ 1n Anadolu insaninin yasam tarzini bir Ronesans sanatgist titizligi
icerisinde toplumcu gergek¢i bir anlayisla ve figiiratif resimlerle yorumladig:

gorilmektedir.

Giinal resimlerini ¢evreyi gézlem sonucunda ortaya ¢ikarmaktadir. Insanlarin
yoksullugu, insanlarin bezginligi ve dramini, yasadiklar1 kirag ve kurak topraklari
dramatik bir ifadeyle ortaya koymaktadir. Onun yaptig1 her resimde, insanlarin
durusu, oturusu, giyinisi, ¢evreye iletmek istedigi mesajla ilk olarak sanat¢inin
diisiince diinyasinda sekillenip sonrasinda plastik bir anlatimla tuvallere aktarilir.
Agir, oturakli ve abartili deformasyonla form kazanan desenler, klasik renkler ve
pastel tonlamalarla Anadolu topraginin biitiin 6zelliklerini disa vuran bir titizlikle,

sabirli ve ince bir is¢iligin trtinleridir.

Resim 62. Neset Giinal, Duvar Dibi 111, 1972,152X245 cm., T.U.Y.B.
Kaynakga: http://www.azizmsanat.org/wp-content/uploads/2017/08/work_2798.jpg

Sanatg1, “Toprak Adamlar1” gesitlemesinde ongoriilebilecek duygu somiiriisii
iddialar1 tuzagina diismekten korktugu i¢in bu korku ile sanatinda ilerlemistir. Giinal’
m resimlerindeki ¢esitlemenin nedeni figiire karst duydugu yakin ilgiden

kaynaklanmaktadir (Resim 63).

Fakat modern Tiirk Resim sanatinda figiir Osman Hamdi’de tanik olunan
etkisini, benzer sekilde anitsallik iizerine gostermektedir. igerik bakimindan figiirler
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Anadolu gergegi tizerine kurulanir ve bu sayede toplumun 6ziiyle pekisir. 1950’li
yillarda“Bagbozumu” dizisinden yakin tarihlere bakildiginda bu toplumsalligin
gergekligi biitiin netligiyle, tim etkisiyle yansitmaya doniik ifadecilik etrafinda
gelistigi gdzlemlenmektedir (Ozsezgin,1998:134).

Resim 63. Neset Giinal, Toprak Adami, 1974, 220X165cm., T.U.Y.B.
Kaynakga: https://i.pinimg.com/originals/Of/ca/b4/0fcab43dbdff9cff40cbc01b468c2373.jpg
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Bu iletinin Korkuluklar’ a Toprak Adamlari” ndan somutlastig
goriilmektedir. Mesajin igeriksel yogunlugu resimlerin biiylimiis boyutlariyla

toplumsallik, ¢agdas resmin sonraki donemlerinde yasanmakta olan olusumlar

seklinde kendini gostermektedir.

Resim 64. Neset Giinal, Korkuluk X, 1988, 160x100 cm, T.U.Y.B.
Kaynakga:
http://lebrizimages.net/imageHandler.ashx?iType=jpg&wType=1&wID=629&iName=0030-

055&iPath=/artst/0030&iSize=2&iResizeParam=0&iResizeAmount=350&isGrayscale=False&water
mark=&transp=0
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Gilinal’ 1n zihninde var olan figiirleri yerlestirme konusunda iyi bir desen
cikardigi ve yaptigi On caligmalarindan sonra eserlerini mekanla sonlandirdig:
goriiliir. Giinal hicbir zaman alisilmis olanin disinda bir modelle yetinmez,
yetenekten daha fazla kisiligi takip eder ve onun izini siirer. Resim sanatinda yaptigi
calismalar bu tarzin bir sonucu olarak ortaya cikar. Sanata attigi ilk adiminda
yetenegi konusundaki her tiirlii kuskuyu ortadan kaldiracak derecede basarili

saglamistir.

Resim 65.Neset Giinal, Yasant II, 1974, 225X200 cm. T.U.Y.B.

Kaynakga:https:/staticl.squarespace.com/static/54ed7eb4e4b0360a4992a93d/t/54f5b667e4b
001300412b6ce/1425389161266/

Giinal, desen ustalarindan birisi olarak taminmaktadir. Desen,
yetkinlesme gayretinde hedefine ulagsma haricinde, figiire yonelik sadakat ve
figlirli agma biling 6zelliginin aracina ¢evirme amacini tagimaktadir. Bu
durum Michel Butor’ un isaret ettigi sekliyle: biiyiik ¢evirmen icad edendir
ve ¢evirdigi metne ne kadar sadik kalwrsa o kadar biiyiik bir mucittir. En
bagta belirlenen ilkelere bagliliktan herhangi bir 6diin verme mecburiyetti
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hissetmeden yine ayni ilkelerin savunulabilir olmasi durumu sanatgr igin
6vgi kaynagidir (Ergiiven, 1996: 18).

Giinal emsallerine kiyasla sinirhi sayida soylesi yapmustir. Giinal
“Uzun seneler kisiligimi ve yetenegimi sorgulamis oldugumda goérdiim ki,
yapici yanim ve akilci yanim ¢ok daha giicliidiir. Ben renkgi coskulara hig
acik olmadim. Cok fazla renkg¢i olmak istedigimde dahi rengin kendiliginden
eserin arkasina itilmis oldugunu gériirdiim. Bu sebeple deseni yapici kurucu
unsur, rengi ise yardimei unsur olarak benimserdim” demistir (Pehlivanoglu,
2001: 16).

Resim 66. Neset Giinal,1991, Sorun-Sorum 5, 148x192 cm., T.U.Y.B.
Kaynakga: http://www.beyazart.com/img/product/SALON/13/288_13%20muz_0410.jpg

Giinal’ 1n eserlerine daha biitiinciil bir yaklasimla bakildiginda sanatginin
kendi dogrularina hizmet etmesi ve belirli bir hedefe dogru ilerlemesi, baska bir
goriise sahip olmadigimi gostermektedir. Bu durum Giinal’ 1 farkli farkli kilan
sebeptir. Onun eserlerinde neredeyse hi¢cbir zaman Sira dis1 bir 6rnekle karsilasmak
miimkiin olmamaktadir. Belli bir metinden ¢iktig1 yolda imgeleme giicii sayesinde
bilingaltina iliskin ¢ok fazla ipucu vermektedir. Goriintiiye anlamdan ulasma gayreti
ve ardindan goriintiiniin ¢oziimlenmesi esas ¢ikis noktasini olusturur. Bu yonden

bakildiginda hangi konu ile ilgili olursa olsun biger-dover yerine elleriyle ¢alisan
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insan, verimli 1slak toprak yerine kuru toprak, yesil bitki yerine bodur calilara yer

vermistir.

Herhangi bir nesneye veya olaya tarafsiz bir yaklasimin 6n sart1 olarak, araya
belirli mesafeler koymak, kismen bile olsa ilk olarak ona yabancilasmis olmadir.
Neset Giinal’ 1n sanatg1 kisiligini ve kimligini yonlendiren ciddiyetinin bir gostergesi

yabancilagsmadir.
Ginal Orta Anadolu koOy hayatindan gelen, betimlemeleriyle ve
izlenimleriyle hemen hemen hepsi fresk tadindaki eserleriyle figiire yonelimi olan

her geng¢ sanatci icin Ornek olacak bicimde calismig bir usta oldugu sdylenebilir
(Tansug,1991:219).
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SONUC

Ug ana béliimden olusan ¢alismamizda konu ve figiir kavramlarinin genel
olarak bahsedildikten sonra Tiirk Resim Sanatinin tarihine de kisaca deginilmistir. ilk
gruplasma hareketleriyle farkli bakis agilarina sahip sanatcilar ortak goriise sahip
olduklar1 sanatgilarla bir araya gelerek donemin 6nemli sanatsal gelismelerine katki

saglamiglardir.

Resimde konu temelde icerikle ilgilidir. Figiir ise i¢inde bulundugu toplumun
kiltlirel yapisini yansitan nesnel ve goriinen karakterlerdir. Figlir bazen resim iginde
kiictik bir ayrint1 olarak goriiliirken bazen de resmin konusunu olusturmustur. Konu
secimleri ise daha ¢ok gecmisle iliski kurma veya gegmisi glinlimiiz teknigiyle
yeniden yorumlama olarak karsimiza c¢ikar. Gilinlimiiz resimlerinin konularma
bakildiginda manzara, giinliikk yasam, portre, tarihi konular, nii, gercekiistii konular

tercih edilmektedir.

Minyatiir sanatinda iglenen konular tarih, edebiyat, dini konular, saray hayati
ve savag sahneleridir. 18. yy ortalarinda ise figiirli temel alan denemeler de goriiliir.
Genel anlamda dine dayali bir alt yapisi olsa da sanat¢1 kendi tekniklerine de agirlik
vermistir. Bat1 etkisinde kalan Tiirk resminde figilir ve toplumsal konulara ¢ok sik

rastlanmamaktadir. Cogunlukla natiirmort ve peyzaj resimleri tercih edilmistir.

Ik gruplasma egilimleri igerisinde Calli Kusagi sanatgilarmin eserlerinde
izlenimciligin etkileri hissedilmektedir. Fotografa bakilarak resim yapma gelenegi
terk edilerek dogaya doniis yapilmistir. Daha sonra Tiirk Resminde bireysellesme ve

13

cagdaslasma agisindan oOnemli yer tutan sanatgilar Miistakil Ressamlar ve

Heykeltraglar Birligi” adiyla bir araya geldiler. Renk ve 151k 6zelliklerine 6nem verip
bicim, hacim, desen, mekani 6n plana ¢ikaran bir sanat anlayiglar1 vardir. Call
Kusag1 sanatcilarinin Istanbul disina ¢tkmamalarina karsi onlar Anadolu insanini ve
topragi ele almislardir. D Grubu iiyeleri ise konu ve figiir seciminde diger gruplardan
farkli olarak kendi estetik anlayislar1 ve kendi sanatsal kaygilarini temel almislardir.
Tim elestirilere ragmen dayanisma iginde Ozglirce resim yapabilmek ve yeni
tarzlarmi topluma kabul ettirmek icin calismislardir. Ikinci diinya Savasi sonrasi

yasanan toplumsal sarsint1 ve ekonomik bunalim arasinda ortaya ¢ikan bir diger grup

Yeniler Grubu’dur. D Grubu’nun aksine topluma yonelip toplumsal sorunlar1 konu
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edinmistir. Kendinden onceki sanatcilarin sadece Bati sanatini aktardiklart igin
elestirmiglerdir. Son olarak Bedri Rahmi Eyyiiboglu’ nun atélyesinden ¢ikan on
Ogrencinin olusturdugu Onlar Grubu halk sanatina yonelip lekeci ve renkgi bir tarz
gelistirmiglerdir. Tiirk kiiltiirliniin =~ 6zlinli  yansitan motifler kullanilmasinm

savunmuglardir.

1960 sonras1 donem her yonden degisimlerin yasandig1 bir donemdir. Siyasal
politikalarin, ekonomik olaylarin, sanatsal gelismelerin yogun oldugu bu yillarda
toplumun ve sanat¢inin sanat eserlerine yonelik algisinin degisimi de s6z konusudur.
Bu donemde, Tirkiye’de sanat alaninda karsimiza ¢ikan konu sec¢imi ve figiir
kullanim1 fikir ayriliklarina ve sanat anlayislari {lizerinde bir takim degisikliklere
neden olmustur. Konu ve figiir devlet politikalari, sanatsal gelismeler ve toplumsal

degisimlerden etkilenmistir.

1990’1 yillarda sanat alaninda Ozgilirlesme hissinin arttigi ve uluslararasi
diizeyde etkinliklerin yapildig1 gériinmektedir. Yapitlarda kiiresel ekonomik iliskiler,
Anadolu insani, toplumda kadinin yeri, arabesk ve geleneksel kiiltlir gibi konular

islemislerdir.

Tiirk Resminde konu se¢imi ve figiir kullanimiyla diger sanatgilardan ayrilan
ve daha ¢ok toplumsal konulara deginerek digerlerinden farkli bir tslup kullanan
Neset GUNAL’ m Tiirk Resim Sanatma katkilar1 ve dénemin &nde gelen sanat
akimlarina etkilerine deginilmistir. Sanatgi, resmin devamliliginin ve ¢ikis noktasinin
temelini olusturan desen ¢aligmalarina gostermis oldugu o6zen, 6rnek ve Ozgiin

eserleriyle one ¢ikan figiiratif sanatin toplumsal gergekei bir temsilcisidir.
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