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OZET

AHMET MITHAT EFENDiI’NiIN ROMANLARINDA KONU DISI
ANLATIM TEKNIiGi

Ozlem CAKIR

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiIMLER ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI

Kasim 2018

Danmisman: Dog¢. Dr. Ayse Ulusoy TUNCEL

Roman, Tiirk edebiyatinda XIX. yiizyillin ikinci yarisinda taninmaya
baslamistir. Yeni gelen romani, her sanat¢i farkli bir anlatim bigimi ile kaleme
almistir. Erken donem romancilarimizdan Ahmet Mithat Efendi’nin de kendine has
bir anlatim tarzi vardir. Sanat anlayisinda egitici ve ahlaki perspektif gozlenen
Ahmet Mithat Efendi, roman1t hem ara¢ hem de amag¢ olarak gormiistiir. Bu
calismada Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarda akis1 keserek okura seslenme big¢imi,
calismamizda konu dis1 anlatim teknigi olarak adlandirilmistir. Calismanin ana
konusu olan konu disi anlatim tekniginin iki esin kaynagi vardir: Birisi bati
edebiyatindaki romantik ekol, digeri ise eski anlatilardir. Caligmamizda Ahmet
Mithat Efendi’nin roman i¢inde okura seslenme big¢imleri, bu seslenme bigimlerinin

roman i¢indeki fonksiyonlari ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Mithat Efendi, ara sozler, istidrat, uzati.



ABSTRACT

IRRELEVANT EXPRESSION TECHNIQUE IN AHMET MITHAT
EFENDI'S NOVELS

Ozlem CAKIR

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES

DEPARTMENT OF TURKISH PHILOLOGY AND LITERATURE

November 2018

Advisor: Assoc. Prof. Ayse Ulusoy TUNCEL

Novel began to be recognized in Turkish literature in the second half of the
19th century. It has been written in different narrative styles. Ahmet Mithat Efendi,
one of our early novelists, had his own unique style of expression. Ahmet Mithat
Efendi, who had an educational and moral perspective in his works, considered the
novel both as a vehicle and as a goal. In this study, Ahmet Mithat Efendi's way of
addressing to the reader by suspending the narrative stream was named as off-the-
narrative technique. Non-narrative technique, as the main subject of the study, has
two sources of inspiration: one is the romantic ecole in western literature and the
other is old narratives. The ways that Ahmet Mithat Efendi addressed to the reader in

the novel and the functions of the addressing in the novel were discussed.

Keywords: Ahmet Mithat Efendi, digression, digressio.
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ON SOz

Sanat anlayisinda egitici ve ahlakg¢i bir tavir takinan Ahmet Mithat Efendi,
edebiyatin her tiiriinde eser vermistir. Ahmet Mithat Efendi, roman ve hikayeyi
okuru eglendirme, bilgilendirme, hikmete ve hakikate ulastirma gibi amaglarla

kaleme almistir.

Ahmet Mithat Efendi, roman ve hikdyeyi bir amaca hizmet etme gayesi ile
kaleme alirken okura seslenme yoluna gitmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin okura
seslenme bigimi, kuru bir vaiz edasinda degildir. Yazar romanlarinda akis1 kesmek
suretiyle belirli diisiinceleri agiklamistir. Akisin sik sik roman i¢inde kesilmesi birgok
elestirmen tarafindan elestirilmistir. Ahmet Mithat Efendi, bu tarzi dolayisiyla
kusurlu teknige sahip yazar olarak anilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin romanlari,

uzun zaman geleneksel anlatinin devami olarak nitelendirilmistir.

Roman, giinimiizde ¢ok farkli bir forma girdigi i¢in romana kars1 bakis
acilar1 da degismistir. Ahmet Mithat Efendi’nin romantik tavri ile postmodern tavir
arasinda benzerlik vardir. Ahmet Mithat Efendi, okurunu sik sik kurgu disina
cikararak yazar/kahraman, gercek/kurgu, dinleyici/kahraman ikilemleri ile bas basa
birakmistir. Giinlimiiziin postmodern anlatilarinda oldugu gibi romanin dokusu ile

sik sik oynamustir.

Yazar, romanin i¢inde okura yarenlik etmek ya da okuru egitmek amaciyla
sik stk romanin akigini1 kesmistir. Romanin i¢inde yazarin konudan sapmasina konu
dis1 anlatim teknigi (digression) ad1 verilmistir. Ahmet Mithat Efendi ilk romanindan
son romanina kadar gittikce azalan bir sekilde de olsa konu dis1 anlatim teknigini
kullanmistir. Bu ¢alismanin asil konusu, “Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda

Konu Dis1 Anlatim Teknigi” olarak belirlenmistir.

Fazil Gokeek, Kiillerinden Dogan Anka Ahmet Mithat Efendi Uzerine
Yazilar adli eserinde roman sayisim 33 olarak belirlemistir. Yazar, bu sayiy1
TDK’nin Ahmet Mithat Efendi {izerine gergeklestirdigi bir proje iizerinden
saptamigtir. Niiket Esen, Kari Koca Masali ve Mithat Efendi Bibliyografyas: adl
eserinde ise roman sayisini 35 olarak belirlemistir. Bu ¢alismada Ahmet Mithat

Efendi’nin romanlari belirlenirken Niiket Esen’in roman listesinden yola ¢gikilmistir.
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35 roman ilk asamada okunarak fislenmistir. Fislendikten sonra yazarin
romanda konu disina ¢iktig1 noktalar saptanmistir. Romanlardan alintilanan konu dis1
anlatimler tezin i¢inde gerekli yerlere yerlestirilmistir. Ardindan yazarin bu
sapmalar1 ne i¢in yaptig1 lizerine diisiiniilmiistiir. Teknigin romanlarda hangi amaca
hizmet ettigi lizerine bir saptamalar yapilmistir. Teknigin roman i¢indeki fonksiyonu
bu calismanin hareket noktasi olmustur. Ahmet Mithat Efendi’nin konu disi
anlatimlara bagvurdugu noktaklarda okura goriis bildirme, yorumda bulunma, elestiri

yapma amactyla hareket ettigi saptanmaistir.

Tez yazim asamasinda bilgisini ve destegini benden esirgemeyen,
ogrencilerinin yasadigi her zorlukta yardimlarina yilmadan kosan Dog¢. Dr. Ayse

Ulusoy TUNCEL hocama en i¢ten duygularimla tesekkiirlerimi sunarim.

Bu zorlu siiregte tecriibelerini benden esirgemeyen Ars. Goér. Muhammet

Yasin CAKIR’a da tesekkiirii bir borg bilirim.

Ozlem CAKIR
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BIiRINCI BOLUM
TURK EDEBiYATINDA ROMANIN DOGUSU VE GELENEGIN
IZLERI

1. TANZIMAT DONEMi TURK ROMANCILIGI

Toplumlarda meydana gelen zihniyet degisimi, yeni akimlar, sosyal ve
psikolojik hayati etkileyen modalar, de§isen diinyanin sartlari, savaslar, siyasi olaylar
nesillerin edebiyat anlayisin1 da degistirmistir. Degisimler yeni olusumlar1 meydana
getirmistir. Osmanli Devleti, XVIIIL. yiizyilda ge¢misi ile ylizlesmeye baglamistir.
Osmanli Devleti, bircok alanda Avrupa’nin gerisinde kaldigin1 fark etmistir. Coztiim
yollar1 bulmaktan bagka caresi olmayan Osmanli Devleti, Avrupa’y1 siyasi, sosyal,
kiltiirel ve ekonomik alanlarda mercek altina almistir. Avrupa’ya el¢i gondermeye
karar veren Osmanli Devleti, elgilerden gordiiklerini rapor etmelerini istemistir.
Ancak Osmanli aydmlarinin  ¢agdaglasma siirecinde 0zgiin ve sentezci
davranmamalar1 Tanzimat doneminde bir buhrana yol agmistir. XIX. yilizy1l Osmanli
Devletinin en zor yiizyili olmustur. Osmanli Devleti, modern diinyaya ayak
uydurmaya calisirken Ozellikle sosyal yapisindaki unsurlarin  dagildigimi  fark
edememistir. Giyimlerde, konusmalarda, davraniglarda Avrupali yasam Ozenti
seklinde tecelli etmistir. Osmanli Devleti, toplum yapisinin dnemli bir kismini igine
diistiigi kaotik yapi1 ile kaybetmistir. Artik ne tam anlami ile Dogulu ne de tam

anlamu ile Batili bir devlet olamayacaktir.

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani, her ne kadar devletin siyasi
yapisina yoOnelik bir yenilikmis gibi goriinse de asil yeniligi edebiyat alaninda
yapmistir. Yenilesme doneminde sanatkar ve fikir adamlarinin akli merkeze alarak
hareket etmesi iflas etmis bir devlete taze kan olmustur. Boylece XIX. yiizyilda
topraklariyla birlikte umudunu da kaybeden insan i¢in Tanzimat sanatcilari,
hiirriyetin  temsili olmustur. Tanzimat donemi yazarlari, halka inmek amaciyla
edebiyat1 yenilestirmistir. Hikdaye, roman, tiyatro, siir, ani, gezi yazisi, elestiri gibi
edebi tiirlerle yeni medeniyet dairesini kurmaya ¢alismislardir.

Roman tiirlinlin Oncesinde insanlar bir yandan anlatma ve dinleme

ihtiyaclarini tatmin etmek, diger yandan da toplumun ¢esitli boyutlarini aktarmak

icin destan, masal, halk hikadyesi gibi yazili ve sozlii edebiyatin anlatilarindan



faydalanmistir. Tiirk romaninin baslangic1 hakkinda edebiyat arastirmacilar1 arasinda
bir goriis birligi yoktur. Ahmet Hamdi Tanpimar Tiirk romanin kaynaginin Bati
romani oldugunu savunmustur. Ancak Giizin Dino, Mustafa Nihat Oz6n, Robert Finn
gibi isimler, Tiirk romanin kaynagini yalnizca Bati1 edebiyatina baglamamustir. Tiirk
romanin dogusunda hem gelenegin hem de Bati kiiltiiriniin etkili oldugunu
savunmuslardir. Bu nedenle romanin dogusunu anlatirken geleneksel edebiyattan ve

Bat1 edebiyatindan s6z etmek daha dogru olacaktir.

Bati’daki roman seriiveni Ortacagdaki gezgin saz sairlerine dayanmaktadir.
“Ortagaglarin kibar ve incelmis sinifi demek olan sévalye ¢evresi, eski yazilmis ya
da yeni diizenlenmis destanlari, gezQin saz sairleri agzindan dinleyerek hikdye
isitmek ihtiyaglarimi giderirlerken, daha genis olan halk ve burjuva tabakasi
arasinda da birtakim manzum masallar, fabliyolar bunlarin hikdye dinlemek

s1

ihtiyacina cevap veriyordu.”> Onceleri halk arasinda dolasan gezgin sairler
tarafindan anlatilan destan tarzi anlatilar halkin ihtiyaglarina ihtiyaglarmi
karsilamistir. Ancak Bati edebiyati gelismeye ve yenilenmeye baslamistir. Her
yenilesme donemi Dberaberinde yeni anlatim tarzlarini  getirmistir. “Béylece
masallardan ¢tkmis olan yazi halinde nesir hikdyeyi ilkin Italya’da buluyoruz.
Goriiltip isitilmemis seyler yerine, herkes gibi yasayan, her giin rastgelinen insanlari
ve olaylart anlatan bu yazi ¢esidi biitiin diinyaya oradan yayilmis ve bugiine kadar,
her devrin duygu ve goriisiinii anlatan edebi sekil olarak kalmistir. Boylece gece
sohbetlerinde séylenen masallardan alinarak edebi sekle giren hikdyenin basinda
Giovanni Boccacio 'nun ( 1313-1375) Decameron (On Gece) adli eserini buluyoruz
On altinci yiizyilda da Bocacacio sistemi hikdye devam eder.(...) Bocacacio etkisi bu
yiizyilda ozellikle Fransa’da Margueritte Navarre( 1492-1549) ile goziikiir.
Hiimanistleri ve Petrarca’yi okumus olan bu kadin, prenseslerin en bilgilisiydi. 2

Ardindan “sovalye romani” olarak adlandirlan yeni bir roman tiirli dogmustur.

Sovalye romanlar1 yazma egilimi XVII. yiizyila kadar devam etmistir.

Bati, toplumsal gelisiminin bir iiriinii olarak romani, toplumsal gelismelerin

bir yansiticisi olarak sekillendirmistir:

! Mustafa Nihat Ozon; Tiirkcede Roman, 3. Basku., iletisim Yayinlari, Istanbul 2015, s.18.
2 0zén, a.e., s.19.



“Psikolojik diyebilecegimiz ilk roman olarak Contesse de La Fayette'in (
1634-1693) Princesse de Cleves (1678) eserini buluyoruz. (...) Bu yiizyilin Fransiz
vazarlarindan biri, daha ¢ok dini yazariyla ve giizel nesriyle kendini tanitmis bir
papaz olan Fenelon (1651-1715), Telemaque adl: bir hikdye yazdi.””® Fenelon, gerek
Fransa edebiyati gerek de baska edebiyatlara drnek teskil edecek bir eser olmustur.

1830 yilinda Saint-Simon “pozitivizm” kavramini tanitmistir. Ancak kavram
felsefi bir sisteme doniistiiren kisi Auguste Comte'tur. Pozitivizm, gézlem ve deneye
dayanan felsefi doktrindir. Pozitivizme gore dogrudan dogruya deneyle ulasilmayan
her bilgi metafiziktir. Realizm ve Natiiralizm pozitivist diisiincelere dayanan iki
akimdir. Realizmde giizellik yerine bilime 6nem verilmistir. “Realistlerin birey
merkezli (bireyci degil!) sanat anlayiglart sonucunda roman kahraman —diyebiliriz
Ki- altin ¢agimi yasar ve Balzac, Dostoyevsky, Stendhal, Flaubert... gibi iinlii
romancilarin kalemlerinin tirtinii olarak ebedilesirler. Gerg¢ekcilik akiminin klasik
donemi, giiciiniin doruguna ¢ikmis roman kahramanlarimin —adeta- ‘panteoun’u
gibidir: Madam Bovary, Goriot Baba, Bazarov, Raskolnikov, Julien Sorel... alisilmis
kahramanlarinin otesinde, oliimsiiz birer simadirlar. Belki asillari taklit edilerek
cizilmislerdir; ancak onlar, asillarini unutturacak kadar gercek, yine asillarim
golgede birakacak kadar olimsiizdiirler.” Concourt Kardesler, romanin realiteyi
yansitmak gibi bir goérevinin olmadiginin altim1 ¢izerek bir gercek varsa bu gercek
yazar tarafindan ancak tasvir edilir goriisiiyle hareket etmistir. Concourt Kardesler,
dis diinyada ne kadar igreng ve kaba tablo varsa bunu okuyucuya anlatmustir.
Boylece romanin giizel ve ahlakli olani anlatmak gibi bir goérevi kalmamustir.
Avrupa’da bazi isimleri iki ¢izgide ilerlerken gormek miimkiindiir. Ornegin
Alphonse Doudet Degirmen Mektuplari, Artist Kadinlar, Pazartesi Hikdyeleri adli

eserleriyle natiiralizmden realizme gegisi baslatmistir.

Doga bilimlerinin edebiyata uygulanmasina olanak taniyan natiiralizme gore
roman, gercegi yansitmali, toplumsal ve siyasal ¢evreler iizerine her tiirlii belge ve
deneye dayanmalidir. Emile Zola’nin Deneysel Roman adli eseri natiiralist akimin

hem baglamasina hem de uygulanmasina kilavuzluk etmistir. Emile Zola’nin

¥ Ozon, a.g.e., 5.23.
* Mehmet Tekin; Roman Sanati, 7. Baski., Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2009, 5.74-75.



deneysel bir roman yaratma istegi ile giindeme gelen “Natiiralizm”, 1880 ve 1890
yillar1 arasinda etkili olmustur. Baslarda “deneysel roman” yazma fikri edebiyat
diinyasinin kulagina biiyiilii gelmistir. Hayat1 oldugu gibi gostermek, hayati deneyle
tecriibe etmek, belgelerle konusmak, gibi amaclara hizmet etmistir. Bu ylizden de
romanin gergekle olan iliskisi daha da saglam olacaktir. Germinal ve Nana natiiralist
roman yazmak isteyen yazarlar i¢in ornek teskil etmistir. Emile Zola Nana adini
verdigi karakterine gozlem ve arastirmalar yaparak uzun yillar hazirlanmistir.
Paris’te yasayan diismiis kadinlarin yasantisi, yazarin kaleminden c¢ok titiz bir
calismanin {Uriinii olarak ¢ikmistir. Ancak roman Fransa’da ve edebiyat elestirmenleri
arasinda ayriliklara ve tartgsmalara yol agmistir. Emile Zola ve eserleri ahlaksizlikla
itham edildigi i¢in natiiralizim beklenilen basariy1 gosterememistir. Nitekim Emile

Zola ile ilgili tartismalar Ahmet Mithat Efendi’nin bir donem giindemi olmustur.

Bir edebiyat degisirken yonilini keskin bir sekilde bir noktaya
cevirmemektedir. Tiirk edebiyatinda yalnizca Bati medeniyeti etkili olmus demek
yanlis olacaktir. Tiirk edebiyati, Islamiyet’in kabuliinden sonra genis halk kitleleri ve
aydin kesimin ihtiyaglart dogrultusunda birbirinden farkli iki anlayisi yansitmustir.
Halk edebiyatindan gelen tiirler, halki merkeze alirken divan edebiyatinin tiirlerinden

olan mesneviler, saray ¢evresinin dinleme ihtiyaglarimi karsilamistir.

Mustafa Nihat Ozon, eski edebiyatin hikdye geleneginin Tanzimat
edebiyatindan sonra da devam ettigini su sekilde belirtmistir: “Eski edebiyatimizda
bir hikdye c¢esidi vardi. Bu hikdye, Tanzimat’tan sonra devam ettigi gibi, Bati
eserlerini taklit ederek olusmaya baslayan yeni bi¢im hikdyelerde de onlarin bazi
karakterleri devam etmigstir.” Tanzimat sanatgilar1 gelenekten kopamadiklart igin,
yeni romanin i¢inde eski anlatim tarzlarindan yararlanilmistir. Mustafa Nihat Ozon,

Dogu kiiltiiriine ait olan anlatmalar1 su sekilde tasnif etmistir:

1. “Klasik edebiyatimizin manzum hikdyeleri,

2. Aymi edebiyatin mensur hikdyeleri,

3. Halk arasinda yazilisindan okunan hikdyeler,
4

. Halk arasinda agizdan agza aktarilan hikdyeler,

*> Ozon, a.g.e., 5.45.



5. Ziimrelerin kendi amaglarina uygun sekle soktuklar: hikdyeler. 6

Tanzimat donemi romanini asil etkileyen anlati tiirii, halk arasinda anlatilan
hikayelerdir. Halk hikayesi, Anadolu’da gocebelikten yerlesik hayata gegisin ilk
edebi iriinlerinden olup ask, kahramanlik vb. konular islemistir. Halk hikayeleri
asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilmistir. Bu hikayelerin belirli gorevleri vardir.
Halkin egitimine katk1 saglamak, hos¢a vakit gecirmesine yardimci olmak, insanlarin

birbirleri ile kaynagsmasina katki saglamak vb.

Halk hikayeleri, hazim ve nesir karigik olarak kaleme alinmigslardir. Halk
hikayelerinde hemen her giin karsilasilan durumlar ele alinmistir. Halk hikayeleri
toplumun belirli bir kesmine hitap etmemistir. Bu yiizden de inandiriciliklar
masallar ya da destanlar gibi diisiik degildir. Anlatic1 ( meddah, asik) hikayeyi pasif
bir bicimde anlatmaz. Dinleyici anlaticinin komutlar1 ile hareket eder. Hikayenin
sonunda ise mutlaka bir mesaj vardir. Verilmek istenen mesaj aktarildiktan sonra bir
dua ile anlatic1 dinleyicinin huzurundan ayrilir. Asik Garip, Tahir ile Ziihre, Kerem
ile Ash, Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Arzu ile Kamber bu hikadyelerden
birkacidir. Tanzimat romanimin ilk {rlinlerinin ¢ekirdegini, meddahlarin anlattigi
hikayeler olusturmustur. Romancilar kiiclikken ya da genclik yillarinda dinledikleri
hikdyelerin benzerlerini yazmaktan kendini alamamistir. Ornegin Hasan Mellah adli
eserin bol macerali yapis1t Ahmet Mithat Efendi’nin gelenekten kopamadiginin bir
gostergesidir. Clinkii meddah hikayelerinde dinleyicinin heyecan1 yiiksek
tutulmaktadir. Nitekim meddah da Ahmet Mithat Efendi de halkin hosca vakit

gecirmesi i¢in ¢aba sarf etmistir.

Yazarlarin roman yazarken meddah hikayelerinden ¢ok fazla etkilenmesinin
bir bagka nedeni ise gergege yakin olmasidir. Meddah hikayeleri, Tiirk toplumunun
ortak paydasinin olumlu degerlerini aktarmakta oldukg¢a basarili olmustur. Aklin
egemen oldugu XIX. yiizyilda insanlar, hayallerden kaginarak gergeklere siginma
yoluna gitmistir. Bunu bilen yazar okuruna daha gercek¢i seyler anlatmistir. Bu
yiizden de meddah hikayelerinin ger¢ek ve kurmaca iligskisinden yola ¢ikarak roman

kaleme alinmustir.

® Ozon, a.g.e., 5.46.



Geleneksel anlatim siirecini daha iyi anlamak i¢in gecis donemi iiriinleri ya da
ara donem iriinleri olarak degerlendirecegimiz anlatilardan bahsetmek germektedir.
Bunlarin basinda XVIII. yilizyilin baglarinda ortaya c¢ikan; kabadayr ve
kiilhanbeylerin yasamlarmi, kumarhane ve Istanbul’un fakir mahallelerinde yasanan
ask seriivenlerini anlatan realist halk hikayeleri gelmektedir. Bunlar, olaylarin
tamami IV. Murat devrinde Istanbul’da gecen hikayelerdir. Sanat ve meslek sahibi,
tecriibesiz, zengin genclerin zaaflarinin pesinden giderek diismiis kadinlarin ellerine
diismesi, geleneksel anlatim formuyla aktarilmistir. Her ne kadar hikayelerin tamami
nesir seklinde goriinse de, arada manzum pargalar da vardir. Hatta bu parcalarda aruz
vezninin kullanildig1 gézlemlenmistir. Tayyarzdade, Cevri Celebi, Sansar Mustafa,
Hangerli Hamm, Tifli ile Iki Biraderlerin Hikdyesi adlariyla bilinen hikayeler,
Istanbul’da gecen hikayelerdir. Bu anlatilar Tanzimat donemi roman ile ¢ok fazla

ortak nokta tasimaktadir.

Hasan Kavruk Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikayeler adli eserinde

mensur hikayelerin hayatin i¢cinden konular ele aldigin1 soyle belirmektedir:

“Hangerli Hamim Hikdye-i Garibesi’nin bir iki varyanti hari¢, ayri telif
ozelligi tasiyan, yerli, milli, eserlerdir. Hikdyelerde gegcen olaylar ekseriyetle
Istanbul’da yasanmis, bazen de Misir, Iskenderiye, Trabzon séz konusu edilmistir.
Istanbul’un bircok semti, eglence yerleri, batakhaneleri, iskeleleri, sokaklar: ve
biitiin canlihigiyla hikayelerde geger. Halkin yasayis tarzi, gelenek gorenek, orf ve
adetleri, giyin kusam kadin erkek iliskileri, cemiyetin sosyal bozukluklari, c¢esitli

meslekler, cagimin diisiince tarzi, iyi kotii biitiin yonleriyle hikdyelere aksetmistir.””

Hangerli Hanmim hikayesi, Tanzimat sonrasinda basilmistir. Bu hikaye ile
edebiyatimizda hikdye sozlii gelenekten yazili gelenege dogru gitmistir. Hangerli
Hanim hikayesinin Tanzimat romani ile bir baska ortak noktasi ile kahramanlarin iyi
ya da kotii olarak kutuplasmasidir. Tanzimat romanlarinda kahramanlarin biiyiik bir
boliimii bir diisiinceyi simgelemistir. Tanzimat romaninda kahramanlarin psikolojik
durumlari detayli bir bicimde ele alinmamistir. Bu yiizden de bir¢ok kahraman hem

bir tarafi hem de bir diisiinceyi etmistir. “Bu tiirden hikdyelerin ozelligi sadece

" Hasan Kavruk; Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikdyeler, Milli Egitim Yaynlari, istanbul, 1998,
s.84.



olaylar birikiminden olusmalaridir. Gergekleri, durumlari, sonuglari orgiitleyen bir
birim yoktur. Bu halk hikdyelerinde alisilagelen olaylarin niteligi, rastlantiyla, keyfe
baghlikla, diizensizlikle ayarlanmis bulunmalar: ve yasamla ne tutarli ne de gergek

. ~ )’8
bir bagi olmamasidir.

Hikayelerin Tanzimat romani ile bir baska ortak yonii ise mirasyedi, anne
otoritesinde yasayan, gilindelik hazlar pesinde kosan zevke diiskiin erkek
kahramanlara bolca yer vermesidir. Kahramanlar eserlerde Istanbul’un
meyhanelerinde, eglence merkezlerinde giinlerini giin ederken hepsinin karsisina
yasl, diismiis kadinlar ¢tkmaktadir. Bu durum hemen akla Nanmik Kemal’in /ntibdh

romanini getirecektir.

Muhayyelatn ele aldig1 konu, konuyu isleyis sekli, olaganiistii olaylara yer
vermesi, olaylarin birbiriyle birlesme bigimleri, akillara klasik Binbir Gece
Hikdyeleri’'ni getirmistir. Muhayyelat’tan birkag yil sonra Bati’ya 6zgii ilk roman
denemelerinden olan Emin Nihad’in Miisameretname’si yayimlanmistir. Roman
formundan oldukg¢a uzak olan bu eseri uzun hikdye olarak adlandirmak daha dogru
olacaktir. Emin Nihat, bu eseri 13 ciiz ve 7 hikdyeden meydana getirmistir. Eserin
igindeki boltimlerin her birine “hayal” adi1 verilmistir. Bu eserin en énemli noktasi
ise Tanzimat dénemi ile hayatimiza giren ikilik problemini ele almasidir. Dogu ve
Bat’y1 kars1 karsiya getiren yazarin bu tutumu, akillara Ahmet Midhat Efendi’nin
Letaif-i Rivayat 1indaki hikayeleri getirmistir. Hikayelerin i¢inde kalip betimlemelerle
karsilasmak miimkiindiir. Alisilmis sézlere, mazmunlara siklikla bagvuran yazarin,
geleneksel anlatim formundan yararlanmaktan vazge¢medigini tekrar tekrar gozler
Oniline sermistir. Basit vak’a teknigi ile ele alinan bu eserlerin sanatsal yonii yok
denecek kadar azdir. Bu eserler gecis evresi eseri oldugu i¢in gerekli tecriibeden
yoksun, heves i¢in kaleme alinan eserlerdir. Bunlarin Tiirk romanina kazandirdigr iki
sey vardir: Birisi Tanzimat romanina zemin hazirlamaktir, ikincisi ise dile yaptiklar
katkidir. Dil, gecis donemi eserleri sayesinde agir nesir dilinden siyrilarak sokak

diline dogru yol almigtir.

Yeni fikirlerin ilk ismi Sinasi’dir. “Yeni soylemini bir biitiin olarak ithal eden

ilk diigiiniir, Ibrahim Sinasi Efendi olmustur, Yeni Osmanlilar, Sinasi’nin siirinde ve

8 Giizin Dino; Tiirk Romaninin Dogusu, Cem Yayinevi, Istanbul, 1978, s.38.



Tasvir-i Efkdr gazetesinde baslattigi yeni bir yaklasimin varisleriydiler.” Ancak
Sinasi roman adina tek bir kelime dahi karalamadan siir terctimeleri yapmay1 ve
gazete yazilar1 yazmayi tercih etmistir. Sinasi etrafinda bir¢ok yazari toplayarak yeni
edebiyata katki saglamistir. Ali Suavi, Namik Kemal gibi yazarlar gazete yoluyla
halka ulasmaya ¢aligmistir. Nitekim Namik Kemal, Tanzimat romanina biiyiik katki

saglamistir.

Ozgiirliik, hak, adalet, degisen diinya, pozitivizm Tanzimat aydmin karsisina
dikilmistir. Ancak aydin, onu romana iten sebeplerin iizerine gitmek yerine

terclimelerle tanis oldugu romani taklit diizeyinde ortaya koymustur.

“Biliyoruz ki bizde roman, Bati’da oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gecis
doneminde burjuva sinifimin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel,
toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda yavas yavas gelisen bir tiir olarak

¢tkmadi ortaya. Bati romanindan ¢eviriler ve taklitle basladi. ~10

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat aydinin1 zaaflar1 olan, gergekleri

gormekten aciz insanlar olarak nitelendirmistir:

“Yasadiklar: cemiyet hakkinda bilgileri azdi. Cemiyetin hakiki meselelerini
goremiyorlardr. Vakia Namik Kemal devlet biinyesinde bir inkilabin pesinde idi,
fakat istedigi seyler pek umumi siwrada kaliyordu. Hele insan onu, ancak devlet ve
millet gibi yigin ve mefhum varlik halinde alakadar ediyordu. Bu demektir ki hig¢
alakadar etmiyordu. Ondan daha fazla halka yakin goriinen, roman ve hikdyeleri ile
halka okuma hevesi verdigini iyice bildigimiz Ahmet Mithat Efendi’nin hayatla

temast, babacanca bir kucaklagmadan ileri gitmemistir. »

Ahmet Hamdi Tanpmar’in isaret ettigi babacan kucaklagma tarzi, o yillarda
sadece birka¢ sanat¢i tarafindan kullanilmistir. Bu isi en iyi yapan yazar da Ahmet
Mithat Efendi’dir. Toplumu egitme fikri romancilarin asil gayesi olsa da bu gayeyi
bir gorev bilerek hocaliga soyunan tek insan Ahmet Mithat Efendi’dir. Her eserin

sonunda okura kissadan hisse ¢ikarmak yoluyla takindigi asir1 ahlak¢r tutumu

% Serif Mardin; Yeni Osmanli Diisiincesinin Dogusu, 1 Basku., iletisim Yaynlari, istanbul, 2004, s.44.
19 Berna Moran; Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, , iletisim Yayinlari, istanbul, 1983, s.9.

" Ahmet Hamdi Tanpnar; XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul Universitesi Yaymlari, istanbul,
1956, 5.272.



romana icerik yoniinden ¢ok sey katsa da form yoOniinden okuyucuyu ¢ikmaza
stiriiklemistir. Ahmet Mithat Efendi, “Karini kiram efendilerim, Ey karilerim”
seklinde okuyucuyu karsina almis ve her seyi bilir edasiyla soziine baslamistir.
“Hayatin orta yerinde tiim yasanmishklariyla duran insamin, her tirli halini
anlatisina konu edinmeye c¢alisirken Ahmet Mithat in okuyucuyla adeta yan yana
yiiriimesi, “yeni” ve “yabanci” olan ne varsa hepsinin, kendi deger ve kabullenmig
tarzindan sicak ve samimi bir bicimde mesrulastirmak muhatabina aktarmak
istemesiyle yakindan ilgilidir.”™* Anlatic1 agisindan bakilirsa miidahil bir tavri olan
Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde, nedensellikten ziyade alegorik bir anlatim
vardir. Bu noktada yine meselenin basina dontlirse Ahmet Mithat Efendi’yi
romancidan ziyade, “meddah ya da hikayeci” olarak adlandirmak daha dogrudur.
Yazarlar bu tiir romanlarda okura kissadan hisse verme amaci giiderler. Yazarlarin
adeta yenilik¢i ve reformcu bir tavr1 vardir. Yazar ahlaki ya da toplumsal bir mesaj
vererek okuyucunun hocasi konumunda olmustur. Bu tavri benimseyen roman ve
romancilar daha ¢ok Tanzimat’in birinci déneminde karsimiza ¢ikmustir. Ozellikle
Ahmet Mithat Efendi, bu tarz romanlar yazma egilimindedir. Ahmet Mithat Efendi
okuyucuyu esaret, evlilik, aile, yanlis Batililasma gibi belli bash temalar etrafinda
egitmeyi amaclamistir. Romanda okuyucuya bilgi vermeyi, onlar1 dogru yonde
egitmeyi gorev edinir. Halk hikayesi anlaticis1 gibi okuyucu onun gittigi yonden
gitmistir.

Tanzimat romani, genel anlami ile Batilasmanin dogurdugu problemler,
gelenek, aile, toplumsal ¢oziilmeler gibi konular etrafinda yazilmistir. Semsettin
Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eserinde goriicii usulii evlilik yazar
tarafindan trajik bir sekilde ele alinmistir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli romanin
geleneksel anlati ile benzerlikleri olduk¢a fazladir. Romanda kadinlarin topluma
kapali olmasi, ilk goriiste ask, goriicii usulii evlilik gibi konular islenmistir. Roman
tipk1 mesneviler gibi kahramanin 6liimiiyle son bulmustur. Romanin gelenekle olan
baska bir baglantisi ise roman igerisinde tesadiiflere yer verilmis olmasidir. Taassuk-1

Talat ve Fitnat romaninin i¢inde tesadiiflerin bol olmasi romandaki ger¢eklige zarar

12 Jale Parla; Don Kisot 'tan Giiniimiize Roman, 4. Bask., iletisim Yaynlari, istanbul, 2002, s.75.



vermistir. Taagsuk-1 Talat ve Fitnat romanim icerik bakimindan ele alan Nihayet

Arslan, romanin konusunu modern agidan sdyle nitelendirmistir:

“Geleneksel hikayeye icerik bakimindan bu derece yakin olan Taassuk-1 Talat
ve Fitnat’t roman olarak kabul ettiren, basta da belirtildigi gibi kurgulanis bicimidir.
Yazarin, eviilik kurumu gibi sosyal bir konuyu ele almis olmasi, birbiriyle ilintili
roman kisilerinin evlenis bicimlerini ve evliliklerini sorgulayarak, bu tema tizerinde

yogunluk yaratmasi da romana ézgii modern bir tutumdur.”™

Romani1 gelenekten ayiran baska Onemli yoni ise yazarin kisi-mekan
uyumunu yakalayarak gercek¢i bir bakis ile okuyucuya gitmesidir. Roman, halk
hikayesi ve mesnevilerden farkli olarak kisi-mekan uyumunu basarili bir sekilde

yakalamistir. Bu bakimdan roman Tiirk romanina bir yenilik katmistir.

Namik Kemal, daha 6nce de belirtigimiz gibi cemiyetin sesini romana ve siire
tasimaya ¢alisir. 1876 yilinda yayimlanan /ntibah, roman formunda edebi bir deger
tastyan ilk eserdir. Namik Kemal, donemin fikir adami olma kimligiyle eserlerinde
“yeni insanm” tanittmin1 yapmaya ¢alismustir. Intibdh romaninda Ali Bey’e soziinii
emanet eden yazar, mirasyedi, kole ve diismiis kadin tipleri ile topluma mesajlar
vermistir. Ruhsal ¢dziimlemeye yer vermesi agisindan, /ntibdh, o dénem igin oldukca
onemli bir eserdir. Ruh betimlemeleri ile modern romana yaklagan eserde ne yazik
ki eski anlatilarin izleri ¢ok sik goriilmiistiir. Kitabin en basinda uzunca bir Camlica
tasviri yapilmistir. Bu tasvir, akillara mesnevi ve kasidelerin giris kisimlarindaki

bahar tasvirlerini getirmistir.

Intibah’mn eski anlat1 tarz1 ile bir baska benzerligi de konu secimidir. [ntibdh
romant ile Hangerli Hanmim hikayesi arasinda igerik olarak benzerlikler vardir. Ali
Bey’in Mahpeyker adinda diismiis kadina olan teslimiyeti, Istanbul’un eglence
merkezlerinde giiniini giin etmesi iki anlatiyr birbirine yaklastirmistir. Nihayet

Arslan’in Namik Kemal ile ilgili degerlendirmesi soyledir:

“Ote yandan Namik Kemal, gelenegin muhafaza edildigi bir degisimden

yanadir. Bazi yeniliklerin gelmesini, ister ama gelenegin katilastirdigi formlar icinde

¥ Nihayet Arslan; Tiirk Romanimn Olusumu: Dis Gergeklik A¢isindan Bir Inceleme, Phoenix
Yaymevi, Ankara, 2007, s.94.
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diigiinmeye alismig olmasi yenilik¢i arzularimin oniinii kapatir. Romani bir taklit
iirtiniidiir. Once geleneksel hikdyeyle bagdastirmaya ¢alisir, ancak roman tiiriiniin
ozgiin nitelikleri- ki aslinda geleneksel Tiirk hikayesine taban tabana zit yénler
icermektedir. Ik romaninda ( Intibah) biitiinliigii bozan bir bagdasmazlik yaratirken,

ikinci romamnda onu, Batili yazari daha ¢ok taklit etmek zorunda birakir. 14

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: adli eseri, yanlis batililasmay1
tenkit etmek i¢in kaleme alinmustir. Bihruz karakteri etrafinda ilerleyen romanda
genclerin tecriibesiz olmasi, yanlis egitimler almasi, Bati’ya asir1 derece
baglanmasini konu alinmistir. Bihruz Bey donemin zihniyetini yansitan bir tiptir.
Babasinin oliimii ile biiyiik bir mirasa konmus, anne otoritesi altinda olan tiptir.
Bihruz Bey, donemindeki bir¢ok insanin yaptigi gibi giinii kurtarmaya caligmustir.
Yazar, romani kaleme alirken sosyal bir tenkit amaci giitmiistiir. Romanin sosyal bir

sorunu ele almasi roman ve toplum iligkisinin giiclenmesi acisindan énemlidir.

Romanin roman tarihi agisindan bir baska Onemi ise gerceke¢i bir gozle
kaleme alimmis olmasidir. Yazar bir ders verme amaciyla eseri kaleme aldig1 igin
romanin bazi noktalarinda romantik tavir takinmistir. Bihruz Bey, yasadigi toplumu

cok 1y1 bicimde temsil etse de karakterini iyi bir bi¢imde temsil edememistir.

Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest adli eseri bir esir kizin hikayesini konu
almistir. Kimsesi olmayan zavalli Dilber, hiirriyeti ve aski i¢in miicadele etmistir.
Hiirriyet i¢cin miicadele fikri icerik agisindan bir yeniliktir. Ancak Dilber’in imkansiz
bir askin pencesine diismesi romanda gelenegin izlerinin oldugunun gostergesidir.
Sergiizest de bir gecis donemi eseri oldugu i¢in realist ve romantik 6zellikleri birlikte

bulundurmustur.

XIX. yilzyillda romantizmden realizme geg¢is sancilart yasanmistir.
‘Hayaliyun-Hakikiyun Tartismalari’ bu yiizyllda meydana gelmistir. Tartismanin
Tirk edebiyatina biitiik katkis1 olmustur. Tiirk yazarlar realizm ve natiiralizmi daha

1yl tanimistir. Bu tartigmalardan sonra iki eser kaleme alinmistir.

Nabizade Nazim’in Zehra adli eseri, ilk onemli ornektir. Zehra daha once

islenmemis bir kadin karakter olarak roman tarihine ge¢mistir. Zehra, anne

1 Arslan, a.g.e., 5.135-136.
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sevgisinden yoksun biliylimiis bir kadindir. Anne eksikligini doldurmaya calisan
baba, kiziyla yakindan ilgilenmistir. Bu roman ile Tiirk roman1 ‘diismiis kadin’ ya da
‘esir kadin’ tiplemesinden uzaklasmustir. Zehra’nin Tiirk roman tarihi igerisindeki

konumunu, romanin temasi ve kahramanin psikolojik durumu belirlemistir.

Karabibik romani, kdy sorununu ele almasi bakimindan onemlidir. Bir
gercegi savunan yazar, Tiirk romanim ilk defa Istanbul disina ¢ikartarak yenilik
yapmustir. Istanbul’un disma c¢ikmak, gercegin pesine diismek fikri natiiralimzin
deneye ve g¢evreye onem vermesindendir. Boylece roman Anadolu’ya, koyliiniin

arasina girmistir.

Mizanc1 Murat’ i Turfanda mi Yoksa Turfa mi? adli eseri ise Islam ideolojisi
ve Tirkgiliik ideolojisini anlatmistir. Mansur karakteri, yeni insan modelinin bir
temsilcisi olarak romanda yer almustir. Ideallerini her seyin {izerinde tutan Mansur,
Tiirkce konusunda da oldukca hassas bir tavir takinmustir. Kendisine verilen
vazifeleri en iyi sekilde yerine getirmek i¢in c¢irpinmustir. Eser, igerdigi fikirler
acisindan oldukca dnemli bir eserdir. Ancak tiim bunlar, eseri basariya ulastirmaya
yetmemistir. Clinkii Mizanc1 Murat, fikirlerini romana ¢ok fazla yerlestirerek roman
formundan uzaklagmistir. Romanin en biiyiik yeniligi, Cumhuriyet déneminin aydin

tipini ortaya ¢ikarmis olmasidir.

Goriildiigii lizere Tanzimat romani, modern romana gecisin ilk iirlinleridir.
Durum bdyle olunca da Tanzimat doneminde roman yazmak, yazarlar igin heyecan
verici bir heves olmustur. Bati’ya hayran bir nesil, kendi sinirlar1 i¢cinde bir roman
diinyasin1 Tanzimat ile kurmaya baglamistir. Ancak romanin kendi ruhunu bulmasi
bu donemde gerceklesmemistir. Jale Parla da yazarlarin roman yazma konusunda

ni¢in istenilen basariy1 saglayamadiklarini sdyle agiklamistir:

“Bugtin bize ¢elisik ve tutarsiz goriinen anlati teknigi Tanzimat romancisinin
tislubunu belirleyen epistemolojinin dogal bir geregiydi. Ger¢egi evrensel, degismez,
soyut ve sorgulanmaz olarak belirleyen bu epistemolojide, Tanzimat romancilarinin
her biri bu tiir ger¢eklerin bekgisiydiler. Bu bekgiligin her zamankinden daha gerekli
oldugunu hissediyorlardi, ¢iinkii yazarliga atildiklart bu yillarda egemen bilgi

kKuraminda, kiiltiir ve diinya gériisiinde kékten bir degisiklik olmamus, buna karsilik,
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basta mutlak hiikiimdarin geleneksel kudreti olmak iizere Osmanli kurumlarinda,

yenilesme zorunlulugundan kaynaklanan mesrutiyet bosluklar: dogmustu.”™

Tiirk romani, taklit ve gelenekten Halit Ziya Usakligil ile kopacaktir. “Halit
Ziya'min romani, taklit edilenin, yani dolayimlayicimin en ¢ok gizlenebildigi
romandir. Batili bir yazar gibi diisiinmeyi duyumsamayr okudugu Bati
romanlarindan 6grenen, bu romanlarda kullanilan teknikleri benimseyerek onlar
taklit etmekte kusursuzlasan Halit Ziya romaninda bir c¢esit realizm kurmayi

)J16
basarir.

Tanzimat sonrasinda roman yazma eylemi, Bati’ya uygun bir sekil almistir.
Bu zamana kadar yazilan eserler, hazirlik evresinde oldugu igin dil hakimiyeti
konusunda basarili degildir. Divan edebiyatindan kalma siislii ve sanatlh dil kullanma
egilimi i¢inde olduklart i¢in uzun cilimleler kurulmustur. Romanlarda giinliik
konusma dilinin canlihig gortilmemistir. Yazarlar, kasidelerin tasvirleri gibi roman
tasvirlerini de uzun tutmuslardir. Bu da romanin gelenekten hala kopmadiginin bir

baska gostergesidir.

Kahramanlar tip 0zelligi gostererek bir ziimreyi temsil etmistir. Higbir
kahraman romanda 6zgiir degildir. Yazarin kahraman tizerindeki hakimiyeti, karakter
yerine tip yaratilmasina neden olmustur. Diismiis kadin, mirasyedi, masum kadin,
esir kadin gibi tiplemeler romanlarda karsimiza ¢ikmistir. Bu durum da mesnevi ve

halk hikayesi kahramanlarini akillara getirmistir.

Tanzimat yazarlari, tipki bir meddah gibi, halkin hosca vakit gegirmesini
istemistir. Bu ylizden yazarlar, romanin igine aykiri tipler yerlestirerek mizah 6gesini
romanda canli tutmustur. Eglendirirken egitme amacina da hizmet etmek igin

romanin sonunda ‘kissadan hisse’ igeren mesajlar verilmistir.

Yazarlar, romanin i¢inde okuru sik sik karsilamistir. Romantik ve egitici bir
tavir takindiklarindan okucuyu ile diyalog halinde romani ilerletmislerdir. Yazarin
araya girmesi, okura yardimci olmak adina yapilmistir. ‘Okurun akli karigmasin ve

okur romandan sikilmasin’ diislincesi ile hareket edilmistir. Yazarlarin okur ile

> Parla, a.g.e., s.14-15.

1% Arslan, a.g.e., s. 82.
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kurdugu diyalog, romanin halk tarafindan benimsenmesine yardimci olmustur. Tiirk
toplumu, XIX. yiizyila kadar edebiyat1 bir anlatic1 (meddah) yardimiyla icra etmistir.
Yazarlar da bu fikri romanin i¢ine alarak Tiirk toplumunu yeni tiire alistirmaya

caligmustir.

2. AHMET MITHAT EFENDI’NiN HAYATI

Ahmet Mithat Efendi’nin ailesi, Ruslarin Kuzey Kafkasya’ya yonelik
yayilmac1 politikalarindan dolay1 1828’de Kafkasya’dan Istanbul’a gelmistir. Babas1

Hagur siilalesinden Hiiseyin Bey, annesi ise Nefise Hanimdir.

Ahmet Mithat Efendi, ailenin son ¢ocugu olarak 17 Temmuz 1844 tarihinde
diinyaya gelmistir. Tkamet ettikleri semtte ‘Kiiciik Ahmet’ olarak bilinen yazar, alt1
yasindayken babasini kaybetmistir. Yagadiklar1 gecim sikintis1 nedeniyle Vidin’de
kaza miidiirii olarak gdrev yapan agabeyi Hafiz Ibrahim Aga’nmin yanina
tasinmuglardir. Ahmet Mithat Efendi, burada bir mahalle mektebinde egitim hayatina
baslamistir. Ancak kisa siire sonra ailesiyle birlikte Istanbul’a ddnerek Tophane
Sibyan Mektebi’ne kaydolmus; ayni zamanda bir aktarda cirak olarak c¢aligma
hayatina atilmistir. Ahmet Mithat Efendi, aktarda dort yil ¢irak olarak ¢alismis ve bu
siirede insanlarla iletisim konusunda biiyiik tecriibbe kazanmistir. Hayatindaki en
onemli doniim noktasi da bu aktarin yanindaki komsulart Hac1 Ibrahim adindaki yash
bir ihtiyar sayesinde ger¢eklesmistir. Heniliz okuma-yazma bilmeyen Kii¢iik Ahmet,
okumaya ¢ok merakli olan bu ihtiyardan ona okuma-yazma 6gretmesi konusunda
ricada bulunmustur. Bununla birlikte okuma faaliyetlerini artirarak kiilttirel birikim

kazanmaya baglamstir.

“Icerisine dogdugu donemin elverdigi sartlar icerisinde sistemli bir
egitimden gecemeyen neyi nasil ve ne kadar oOgrenecegini kendi imkdnlariyla
bulmaya calisan Ahmet Mithat, biiyiik bir heves ve merak ile sadece okumak ve
ogrenmek ister. Attarlik meslegini de tiim incelikleriyle ogrenmis bulunan ve
ustasindan daha fazla kazanmaya ¢alisan yazar, asil eksikliginin farkindadir. Bunu
ise 16 yasina bastiginda Misir ¢arsisindaki diikkan komsusundan okuma yazma

ogrenerek kismende olsa gidermeye calisir. Ahmet Mithat’in bu yillardaki 6grenme
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merak ve azmi, hayati boyunca ¢ok esasli bir tavir olarak, tiim edebiyat ve diigiince

. . . ))17
evrenine aksederek genisleyecektir.

Ahmet Mithat Efendi, Mithat Pasa ile tanismasindan sonra hizli bir ilerleme
kaydetmis ve Tuna gazetesinde yazi islerine yardim etmeye baslamistir. 1868’de bu

gazetenin muharriri, 1869°da ise basyazari olmustur.

Ahmet Mithat Efendi’nin hayatindaki bir diger doniim noktasi ise, Go¢men
Komisyonu bagkanligi yapan Sakir Bey’in sozleri olmustur. Sakir Bey, Ahmet
Mithat Efendi’ye, tapu varakasi doldurmanin kalemleriyle baska seyler
beceremeyecek kimselere yakisan basit bir marifet oldugunu, ondan basarilmasi daha

glic marifetler bekledigini soylemis ve ona kendi kiitiiphanesini agmustir.

Ahmet Mithat Efendi, agabeyinin vefatinin ardindan biiyliik bir teessiire
diismiistiir. Mithat Pasa da Ahmet Mithat Efendi’nin acisini biraz dindirmek igin ona
bir hediye verecegini sdylemis ve ona kendi ismini vermistir. Ahmet Mithat Efendi,
Pasayla birlikte Bagdat’a gitmek istedigini belirtmistir. Pasa, Ahmet Mithat
Efendi’ye Bagdat’ta bir matbaa kurma gorevi vermis Ve onu Zevra gazetesinin basina
gecirmistir. Orhan Okay’a gore yazarin Bati medeniyetini tanima evresi Bagdat’ta

baglamustir.'®

Ahmet Mithat Efendi, Bagdat’ta ilim 6grenme konusunda oldukc¢a gayretli
davranmigtir. Dogu mistisizminin felsefi temelleri burada atilmistir. Felsefeye dair
ogrendiklerini felsefi tartismalara girerek pekistirmistir. Dogu medeniyetiyle ilgili
edindikleriniyse Sirazli Muhammed Bakir Can Muattar sayesinde daha da

pekistirmistir. Farsca, Ibranice, Arapca, Hintce, Ingilizce’yi 6grenmistir.19

Bagdat’ta uzun siire kalip 6nemli islere imza atan Ahmet Mithat Efendi, 12
Mart 1871 tarihinde Istanbul’a donerek gazetecilik faaliyetlerine devam etmistir. 24
Nisan 1871 tarihinde Ceride-i Askeriyye’ye basyazar olmustur. Bu donemlerde ilk

sahsi matbaa girisimlerine baslayarak evinin altina kii¢iik bir matbaa kurmus ve

Y {brahim Tiizer; Ahmet Mithat Anlatilarinda Kimlik Insast ve Modernizm, Ak¢ag Yaymlari, Ankara,
2014, s.47.

18 Orhan Okay; Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, Dergah Yaymlari, istanbul, 2017,
s.4

19 Tiizer, a.g.c., 5.47.
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Letaif-i Rivayat, Kissadan Hisse ve Hace-1 Evvel eserlerini kaleme almistir. Diger
yandan Devir ve Bedir gazetelerini; Dagarcik dergisini ¢ikarmustir. Dagarcik
dergisinde /nsan adli bir makale yazmistir. Ardindan Islam alimleri tarafindan ¢ok
elestiri alan Duvardan Bir Sada adli makaleyi yazmistir. Dagarcik adli dergide,
materyalist bir diinya goriisii benimsemistir. Daha sonraki yillarda diisiinceleri
degismistir. Tanrisizliktan dincilige, materyalizmden spiritiializme dogru keskin bir

degisim meydana gelmistir.?

Ahmet Mithat Efendi, 8 Subat 1872’de Jbret ve Takvim-i Ticaret
gazetelerinin idaresini devralmistir. Ayni zamanda ileride siirgiine gonderilmesine
neden olacak Geng¢ Osmanlilarla tanmismistir. Istibdat doneminin verdigi buhran
ortaminda bile ¢ok sevdigi gazetecilik meslegini birakmamustir. 1873 yilinda /bret’te
¢ikan bir yazisindan 6tiirii yazar tutuklanmigtir. Bu siralarda Namik Kemal, Ebuzziya
Tevfik, Ismail Hakki gibi isimler de Ahmet Mithat Efendi ile aym kaderi
paylasmustir. Siirgiin yillarinda ilk romani1 olan Hasan Mellah yahut Sir I¢cinde Esrar
adli eseri yazmistir. Rodos’taki yasami onu Jon Tiirk adli roman1 yazmaya itmistir.
Kahraman Nurullah Bey ve Ahmet Mithat Efendi’nin hayati olduk¢a benzerdir.

etmistir.

Ahmet Mithat Efendi’ye “yazi makinesi” lakabimi kimin verdigi konusunda
tartigmalar mevcuttur. Kimi kaynaklar Ahmet Rasim’in, kimi kaynaklar Cenap
Sahabettin’in taktigin1 sdylemektedir. Bir bagka lakab1 ise olduk¢a anlamli ve ilging
olan “kirkambar” tanimlamasidir. Zengin bilgi yelpazesi, meslegi ile uzaktan
yakindan ilgisi olmayan konularda bile uzman gibi yorum yapmasindan dolay1

yazara bu lakap verilmistir.

Stirgiin yillarim1 Menfa adli ami tiiriindeki eserinde enine boyuna anlatan
yazar, bu eserinde Gen¢ Osmanlilara yonelik 6nemli elestirilerde bulunmustur. Bu
durum, yonetimin hosuna gitmis ve Terciiman-1 Hakikat’in saray destegi ile
¢ikmasina neden olmustur. Ahmet Mithat Efendi, 6zellikle bu gazetede genglerin

yaninda olmaya, onlara her yonden destek vermeye ¢alismistir. Nitekim o yillarda

20 Tiizer, a.g.e., s.53.
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onemli yazarlar da bu gazetede yazilar yazmistir. Muallim Naci, Hiiseyin Rahmi,

Fatma Aliye, Ahmet Rasim, ismail Safa bu yazarlardan bazilaridir.

Ahmet Mithat Efendi, Osmanl ile olan iliskilerinde 6nemli bir adima imza
atmigtir. Stocholm’deki kongreye gorevli olarak gonderilmistir. Ahmet Mithat
Efendi’nin yillar boyu romanlarinda anlattigi Avrupa ufku daha da genislemistir. Bu
gezi ona o6nemli eserler kazandirmustir: Avrupa’da Bir Cevelan, Ahmet Metin ve
Sirzad yahut Roman Icinde. Ahmet Mithat Efendi, Avrupa’nin Marsilya, Paris, Koln,
.Hamburg, Kopenang, Oslo, Berlin, Cenova, Lozan, Viyana, Treste gibi yerlerini
yetmis bir giin boyunca gezmistir. Buralara dair 6nemli bilgilerini Avrupa’da Bir

Cevelan adli eserinde okur ile paylagmustir.

Ahmet Mithat Efendi ve Muallim Naci akrabadir. Muallim Naci, Ahmet
Mithat Efendi’nin damadidir. Ahmet Mithat Efendi, 12 Nisan 1893 yilinda damadi
Muallim Naci’yi kaybetmistir. Bu duruma oldukga iiziilen yazar ona olan vefa
borcunu mezarmi yaptirarak 6demek istemistir. Iktidar ile her zaman iyi geginen
yazar, siyasi polemiklere girmekten hep kagimnmistir. Padisah, belki bu yiizden belki
de bir sairin unutulmasin istemedigi i¢in mi bilinmez, Muallim Naci’nin mezarinin

basina tas diktirmistir.

Ikinci Mesrutiyet ile beraber yeni yayinlara imza atan yazar, Terciiman Ve
Sabah adli gazeteleri ¢ikarmistir. Halk egitimine bu yolla devam eden yazar, hayati
boyunca 6grendiklerini 6gretmek arzusu iginde olmustur. 1908 yilinda Beykoz
yalisini, egitim yuvasina doniistiirmiis ve genglere burada egitim vermistir. Emekli
olduktan sonra da Dariigsafaka’da goniillii olarak ¢alisan yazar, 28 Aralik 1912°de

edebiyat diinyasina veda etmistir.*

2t Samil Yesilyurt; Ahmet Mithat Efendi’'nin Romanciligi, Ak¢ag Yayinlar1 Ankara, 2014.
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3. AHMET MITHAT EFENDI’NIN ROMANLARINA GENEL BiR
BAKIS

Biitiin bir émriinii cilt cilt eser yazmaya adayan Ahmet Mithat Efendi’nin,
Tiirk romanina 6nemli katkilart olmustur. Ahmet Mithat Efendi, roman seriivenine

on sekiz ay siiren siirgiin doneminde baslamistir.

Ahmet Mithat Efendi, i¢inde bulundugu toplumun kabiliyetlerini, ruhunu,
maddi imkanlarini, devrin sartlarini, insani iliskilerini, esyaya ve mekana bakislarini
romanlarinda ele almistir. Kalemini halki egitmek i¢in bir vasita olarak kullanmistir.
Toplum igerisinde din, dil, irk farkliligi gdzetmeden ortaya ¢ikan yeni diinyanin yeni
insanini inga etmeye ¢alismistir. Cok yakindan takip ettigi Bati’y1, Tiirk edebiyatina
uygulamak isteyen yazar, yeni insanin koklerinden kopmasini istememistir. Ahmet
Mithat Efendi, Dogu medeniyetiyle Bati medeniyetinin sentezine inanmistir.
Romanlarinda eski ve yeni olan ne varsa mesrulastirarak okuruna aktarmak
istemistir. Bundan dolay1 romanlarin kurgusunda, bireysel olani1 anlatmak yerine

toplumsal olan1 anlatmay1 tercih etmistir.

Ahmet Mithat Efendi, Ahbar-i Asdra Tamim-i Enzar adinda bir eser kaleme
almigtir. Nabizade Nazim Ravi takma adiyla Terciiman-1 Hakikat’te Ahmet Mithat
Efendiyle bir donem tartigmistir. Bu tartisma yazarin roman ve romancilik
konusundaki fikirlerinin 6grenilmesine vesile olmustur. Ahmet Mithat Efendi,
romanin ve hikdyenin kokenini Homeros’un Ilyada ve Odisse adli eserine

baglamistir:

“Romanlarin ash iste Homeros ve Hesiodos’da goriildiigii iizere insan
evladimin harik-i dde seyleri dinlemeye ragbet-i mecbulesi oldugunu ele almayacak
olursak, romancilik denilen seyin ne tarihini yazabiliriz ne de mahiyetini tayin

eyleyebiliriz. "%

Ahmet Mithat Efendi, meddah ve halk hikayelerinin bazi unsurlarini
devralmigtir. Bu yiizden romanla ilgili goriislerini agiklarken roman tarihini
destanlara baglamustir. Ahmet Mithat Efendi, Ahbar-1 Asdra Tamim-i Enzar adli
eserinde roman ve tarihin farkli seyler oldugunu anlatmaya ¢alismis, roman terimine

karsilik hikdye ve masal terimlerini kullanmistir.

22 Ahmet Mithat Efendi; Ahbar-i Asdra Tamim-i Enzar, Dergah Yayinlari, istanbul, 2014, s.31.
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Ahmet Mithat Efendi, tarith ve romani iki farkli tiir olarak kabul etmistir.
Ancak romanlarinda tarihten de yararlanmistir. Tarihten yararlanmasinin nedeni,
romanlarina gergeklik izlenimi vermek istemesidir: “Roman denilen seyin mense-i
aslisi insanoglunun hikdye-i havariki istimaya ragbet-i mecbulesi olup iste bu
cibilliyet ilk eserlerini Homeros ve Hesiodos 'a isnat olunan su masallarda gostermis
olduguna Huet gibi, Courtin gibi miintekidler kail olduktan baska tarih-i umuminin
bu kisim ezmineyi asil ezmine-i tarihiyyeden aywrip ‘masal devri’ diye tayin etmis
olmast da bunu miieyyeddir.”> Ahmet Hamdi Tanpnar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi adl1 eserinde Ahmet Mithat Efendi’nin Yeniceriler adl1 eserini ilk tarihi roman
olarak kabul etmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin tarihi konular1 ele alan bir baska
roman1 Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus adh eseridir. Yazarmn
bu eserlerin igerisinde okuyucuyu Asim Tarihi’ne yonlendirmesi énemlidir. Ciinkii
yazar bu tavri ile romanci ve tarih¢iyi birbirinde ayirmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin

tarihten yararlanma sebebi, okurun bilgilenmesini ve egitilmesini istemesidir.

Ahmet Mithat Efendi okuru i¢in 6gretici, eglendirici, gergek¢i ve romantik
olmaya Ozen gostermistir. Egitici tavrinin roman igerisinde ¢ok fazla kendini
gostermesinden dolay1 eserlerinde okura yiiksek perdeden seslenmistir. Cogu zaman
okura seslenirken eserlerinin edebi degerine zarar vermistir. Bazi kesimler yazar1 bu
yonii nedeniyle “avam yazar” olarak nitelendirmistir. Eserlerinde devamli bilgi
vermesi, bazi yerlerde kendini tekrarlamasi, kalip ifadelere ¢ok fazla yer vermesi
yazarmn edebi degerine zarar vermistir. Oyle ki Ahmet Hamdi Tanpmar da, yazar

hakkinda kii¢limseyici ifadeler kullanmistir:

“Mithat Efendi, bir zamanlar attar ¢irakligi yaptigi Misir¢arsist esnafinin
icinde, onlarla yarenlik edermis gibi yazar. Onun sanati yoktur, daima halka yonelen
iyi niyetleri vardwr. Dil bu muharirde sanki yazmaktan ziyade yarenlik icindir. Onda
her sey, sokaktan, istikbalsiz hayattan icine girip yerlestigi ve zahmetlerini talihin

koruyucu Litfu gibi kabul ettigi bu ziimreyi verir. Uslibu meddah kahvelerinde

23 Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar, s.30.
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dinlendiginden hi¢ gsiiphe etmedigimiz meddah hikdyelerin devamidwr. Hakikatte

Ahmet Mithat Efendi 'nin biitiin eseri halk okuma odasidr. 24

Bu degerlendirme bir nesli etkilemis ve bir nesil, yazar1 bdyle tanimaya
devam etmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in ifadelerinde yanlis yok ama Onyargi
vardir. Ibrahim Tiizer ise Ahmet Hamdi Tanpinar’in egitici tavrim o dénem Osmanl
toplumu i¢in zaruri gormistiir. “Osmanli toplumu i¢in donem itibariyle belki de en
zaruri ihtiyag, nasil bir diinya / medeniyet ile karst karsiya kalindigimin farkina
varilmast Bati'min her yéniiyle bilinmesidir. Tam da bu noktada Ahmet Mithat
Efendi, Tanzimat dénemi aydinlart igerisinde farkli bir konuma yiikselerek son
derece keskin ve sumir tamimayan ‘merak’ duygusuyla hareket etmis; Bati
medeniyetinin her tiirlii husuiyetini arastirmaya ve ogrenmeye koymustur. Nitekim

2% fbrahim Tiizer, 0 donemin

vazarin ‘hace-i evvel’ olusu da buradan ortaya ¢ikar.
okurunun ve aydininin devrin bir geregi olarak arastirma ve Ogrenme konusunda

gayretli olmasi1 gerektigini belirtmistir.

Ahmet Mithat Efendi, erken donem Tiirk romanciliginin en Onemli
isimlerindendir. Letaif-i Rivayat eserinde bulunan bazi boliimleri roman ya da kisa
roman olarak kabul etmek dogru olacaktir. “Bu edebi tiiriin adlandirilmast
konusunda Ahmet Mithat Efendi’nin tutarli bir fikri bulunmamaktadir. Fakat bu
adlandirma meselesi bir yana, hangi adla ifade edilirse edilsin, Ahmet Mithat Efendi
icin roman ‘hayali’, kurguya dayali anlatidir diyebiliriz.”*® Ornegin Rikalda Yahut
Amerika’da Vahset Alemi adli eserin girisinde anlatilanlarin bir hikdye oldugunu
vurgulamistir. Buradan anlasilacagi iizere Ahmet Mithat Efendi, yazdig: eserlerin tiir
ayrimini tam olarak belirtmemistir. Nitekim 1930’a kadar edebiyatimizda roman ve
hikaye tiirtiniin ayrim1 kesin olarak belirtilmemistir. Bes ciiz olarak basilan eserin
icinde esaret, yanlis Batililasma, toplumsal ¢okiis, ahlak ¢okiisii, goriicii usulii evlilik,

kolelik gibi o donem i¢in herkes tarafindan kullanilan temalar ele alinmistir.

24 Tanpinar, a.g.e., $.458.
% Tiizer, a.g.e., 5.46.

?6 Fazil Gokgek; Kiillerinden Dogan Anka: Ahmet Mithat Efendi Uzerine Yazilar, Dergah Yaynlari,
Istanbul, 2012, s.46.
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Ahmet Mithat Efendi, Rodos’a siirgiin edildiginde Ahmet Cevdet’in
yardimlariyla ti¢ roman kaleme almistir. Bu romanlardan ilki Hasan Mellah’tir.
Monte Kristo gevirisi Ahmet Mithat Efendi’yi Hasan Mellah’1 yazmaya zorlamustir.
Korsanlar tarafindan denizden kurtarilan delikanli, daha sonra bir ev soygununa
gonderilmistir. Cuzella adli geng kiz ile delikanlinin karsilagmasi ve eski hikayelerde
oldugu gibi kurgulanmistir. S6z konusu roman, genis bir cografyada gec¢mistir.
Roman; istanbul, Paris, Sam, Misir, Ispanya, Fas, Cezayir’e kadar uzanan bir mekan

icinde anlatilmistir.

Hasan Mellah adli eserinde Ahmet Mithat Efendi, Cuzella ve Hasan
arasindaki aski halk hikayelerindeki gibi tasvir etmistir. Ornegin Cuzella, Hasan’1 hig
gérmeden Hasan’a asik olmus, tesadiifen bir yerde Hasan ile karsilastiktan sonra aski
daha da pekigmistir. Ahmet Mithat Efendi romanin basinda Monte Kristo’dan agikca
esinlendigini belirtse de bu iki roman edebi deger bakimindan birbirinden oldukga
farklidir. Ahmet Mithat Efendi, Hasan Mellah adli romaninda sebep-sonug iligkisini
vermeden iyi ve kotli olarak tipleri ikiye aymrmistir. Romanda Hasan Mellah
karsimiza romantik ve idealize edilmis bir tip olarak ¢cikmistir. Macera romani olarak
degerlendirilen Hasan Mellah yazarin miidahaleleriyle ahlaki ve felsefi meselelerin
tartisildigr bir roman olmustur. Ancak Monte Kristo Kontu adli eserde yazarin
okuyucu tiizerinde bir etkisi yoktur. Ahmet Mithat Efendi, i¢erik ve yap1 bakimindan
esinlendigi Monte Kristo Kontu adli eseri geleneksel kurgu ve igeriklerle kaleme
almistir. Bu ylizden Hasan Mellah in Bat1’y1 taklit eden bir eser oldugunu sdéylemek
yanlis olacaktir. Hiiseyin Fellah romani kurgu olarak Hasan Mellah ile aymdir.
Galata hendekleri arasinda islenen bir cinayet ile roman baglamaktadir. Bu noktadan
itibaren macera romani izlenimi okuyucuya verilmektedir. Hiiseyin Fellah kabaday1
Civelek Mustafa ise neseli bir tiptir. Romanda fakirlik ve zenginlik karsithgi
islenmektedir. Ahmet Mithat Efendi, bu romaninda da karekterleri iyi ve koti tip

olmak {izere ikiye ayirmaktadir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlar1 ii¢ noktada birlesmistir: Bunlardan
birincisi anlatilanlarin hayal iriinii oldugudur. ikincisi romanm amacinin faydaci ve
eglendirici olmasidir. Uglincii nokta ise yazarin romanlarda bir anlatici olarak

devamli bulunmasidir.
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Ahmet Mithat Efendi, insan1 olgunlastirmak ve insana ders vermek i¢in kurgu
diinyasma kissadan hisse yontemini sokmustur. Nitekim Ahbar-r Asdra Tamim-i
Enzar adli kitabinda her kissadan bir hisse kapilmasi gerektigini belirtmistir.?’
Kissadan hisse c¢ikarma yontemini kullanirken romanin akisini keserek okura
seslenmistir. Ancak okura seslenme tarzi kuru bir vaaz seklinde degildir. ‘ilk hoca’

sifatiyla okurlarina 6gretmenlik yapmustir.

Ahmet Mithat Efendi, okura yol gostermek diisiincesiyle, bazi romanlarinin
basimna mukaddime boliimleri eklemistir. Romanlara mukaddime boliimii eklemesinin
iki sebebi vardir: Birincisi romanla ilgili goriislerini okura aktarmaktir. ikincisi ise
romani ni¢in kaleme aldigmmi okurla paylasma istegidir. Ozellikle Miisahedat
romaninin Karin ile Hasbihal baslikli yazisinda bu tavrimi su sekilde tanimlamstir:
“Bu romani karilerime tabii romanlardan bir niimune olmak iizere takdim
eyliyorum.”?® Miisahedat romani teknik agidan yeni oldugundan bu farklilig ve

yeniligi takdim etmek istemistir.

Ahmet Mithat Efendi, eserlerini ilgi c¢ekici hale getirmek i¢in mukaddime
boliimlerine isim vermeyi tercih etmistir. Bu bolimlerde anlatimin ispatini
okuyucuya yaparak anlattiklarinin gergek oldugu duygusunu kars: tarafa gecirmeyi
amaclamistir. Hatta Oyle ki bazen cografya kitaplarindan, ansiklopedilerden,

seyahatnamelerden bile bilgiler vererek gerceklik duygusunu kuvvetlendirmistir.

Bazen de romanlarin mukaddime béliimlerinde kendine yoneltilen elestirilere
cevap vermistir. Ahmet Mithat Efendi Oliim Allah’in Emri hikdyesinin on sdziinde
kendini su ifadeler ile adeta Tiirk edebiyatinin ilk romancisi ilan etmistir. “Bazilari
diyorlar ki Istanbul’da roman, yani imkdan dahilinde hikdye tasvir ve taharririne ben

baslamisim. Bu hiisn-i zanna tesekkiir ederim. 29

Ahmet Mithat Efendi, Goniillii adli romaniimda “Ifade” bashg adi altinda
Terciiman-1 Hakikat’te Ravi ile tarih ve edebiyat hakkinda girdigi tartismadan sozii

acarak edebiyatin bir sanat oldugunu sdyle ifade etmistir:

2" Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar, s.77.

8 Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar XIII: Miisahedat, TDK Yaymnlari, Ankara, 2000,
s.18.

2 Ahmet Mithat Efendi; Letaif-i Rivayat, Cagr1 Yaynlari, istanbul, 2001, 5.195.
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“Menakibin sanayi-i nefise ile tezyini demek acaba vehleten anlasilmayacak
kadar muglak bir soz miidiir? Bir muharebe, netice-i galibdne veyahut
maglubanesine gore sairi, ressami, heykeltrasi, romancuyi, tiyatrocuyu, miizikacuy,
falam da ihsas eyler. Oyle degil mi? Yalniz miiverrihi gayretlendirmekle kalmaz ya?
Milletin her sinifini ihsas eyleyecegi gibi bilhassa san’at-1 nefiselerinin esast duygu
tizerine miibteni bulunan sairi, ressami, falani daha ziyade ihsas eyler. Bunlar hep o
muharebe vak’a-i azimesi iizerine kendileri icin birer cihet-i ihtisas bularak
kasideler saylerler, levhalar boyarlar, heykeller yontarlar, romanlar, dramlar,
komedyalar, tertip ederler. Sarkilar, marslar, operalar bestelerler. 30 Ahmet Mithat

Efendi, romani sanatlar igerisinde en iistiin tiir olarak kabul etmistir.

Ahmet Mithat Efendi, romanlarinda sonugtan sebebe giderek vak’a
halkalarinda sarmal bir anlatim teknigi kullanmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin
romanlarinda entrika ve merak unsuru 6nemli bir yer tutmustur. Bu tavriyla romanlar
popiiler ve heyecanl bir hava kazandirmistir. Ornegin Yeryiiziinde Bir Melek adli
romaninda Sefik ve Raziye arasindaki agkin nasil sonuglanacagi yazar tarafindan

romanin sonuna kadar gizli tutulmustur.

Yazar, romanlarinda hayal ve hakikati birlikte yiirlitmekten yana olmustur.
Ahmet Mithat Efendi’ye gbére roman, yalmizca hayali olani anlatmakla ytikiimlii
degildir. Ayn1 zamanda bir roman hakikati de anlatmak zorunda degildir. Ahbar-:
Asdra Tamim-i Enzar adli eserinde romanin amacinin yalnizca hakikat olmadigimni
vurgulamistir: “Ismi roman midir? Mutlaka hayali olacak! Artik bunu tekrar ‘hayali
dive’ tavsif etmek lazim gelir mi? Ismi ‘seker’ midir? Mutlaka tatli olacak! Onu
tekrar ‘tatl’ diye tavsife ihtiya¢ kalr mi? Hakikiye gelince is daha ziyade garabet
pevda eder. Zira ‘hakiki’ midir? O halde roman olmaywp tarih olmast lazim
gelecek.”™* Ahmet Mithat Efendi burada, roman yazarken hayali ya da hakiki diye
bir adlandirma yapilmasinin yanlis oldugunu vurgulamistir. Ona goére roman, neyi
anlatirsa anlatsin, hakikati anlattig1 kadar hayali de anlatmaktadir. Ciinkii yazara gore
hayalden yoksun bir edebi eser, siradan lakirtilardan ibarettir. Romanin gorevi

hakikati anlatmak ise bu hakikat, yeni seyler 6gretmek amaciyla hayali diinya ile

% Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar XIV: Géniilli, Ed. Necat Birinci vd., TDK Yay.,
Ankara, 2000, s.195.

31 Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar, s.75.
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birlikte verilmelidir. Bu tarz, hayal ve hakikatin birlikte yiiridigi Arnavutlar
Solyotlar, Cellat, Siileyman Miisli, Hayret, Hasan Mellah gibi anlatilarda daha
belirgindir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda, romantizmin etkisiyle bir kutuplasma
goriilmektedir. Bu kutuplagmalardaki asil hedef okuyucuya ibret ve nasihat
vermektir. Ancak Ahmet Mithat Efendi, natiiralist yazarlar gibi hayatin Kkoti
yonlerini anlatarak ders vermeye ¢alismaktadir. Hayatin ahlaksiz ve ¢irkin yonlerini
anlatirken iyi ve giizel olam1 merkeze almaktadir. Ornegin eserlerinde olumsuz

tiplerin karsisinda olumlu tipler goze ¢arpmaktadir.

Ahmet Mithat Efendi’nin idealize ettigi kahramanlarin en biyiik ozelligi,
yazarin kendisine ¢ok benzemesidir. Ornegin Hasan Mellah’ta Hasan Mellah, Bir
Acadyib-i Alem’de Hicabi Bey, Felatun Bey ile Rakim Efendi’de Rakim Efendi,
Paris te Bir Tiirk'te Nasuh, Diinyaya Ikinci Gelis’te Osman Bey, Karnaval’da
Resmi, Heniiz On Yedi Yasinda’da Hulusi Efendi, Miisahedat’ta Mehmet Numan
karakterleri yazarin soziinii emanet ettigi Ornek kisilerdir. Bu kisilerin baglica
Ozellikleri ¢ok caligkan olmalari, en az ti¢ dil bilmeleri, birgok isi yapabilme

kabiliyetine sahip olmalari, cogunlukla kendi ¢abalari ile bir yere gelmeleridir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarina, genis bir cografyay1 konu etmistir.
Ahbar-: Asdra Tamim-i Enzar adli eserinde yazarmn da belirttigi gibi romanc1 daha
once gitmedigi bir cografyayr anlatabilmektedir. Yazar; bir takim seyahatnameleri,
cografya kitaplarin1 okuyarak mekanlara ait eksikliklerini giderebilmektedir. Ahmet
Mithat Efendi, romanlarinda mekan se¢imi yaparken okura bilgilendirme ve

aciklama yapabilecegi mekanlari tercih etmistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda mekan, ¢ok fazla degiskenlik
gostermistir. Ornegin Istanbul’un kiigiik semtlerinden baslaylp Singapur’a kadar
genisleyen bir cografya anlatilmistir. Yazar bircok yeri, okudugu kitabi bilgilerle
muhayelesinde kurgulayarak okuyucuya oraya gitmis hissini ¢ok iyi bir sekilde
vermistir. Ornegin Hiiseyin Fellah, Siileyman Miisli, Paris’te Bir Tiirk, Hasan
Mellah, Jon Tiirk, Acdyib-i Alem, Fenni Bir Roman vahut Amerika Doktorlari,
Arnavut Solyotlari gibi eserlerde cesitli iilkelere kahramanlar gonderilmis ve 0

iilkeler en iyi sekilde tanitilmustur.
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Ahmet Mithat Efendi, ilk romanlarinda genis mekanlar1 se¢erken daha da
ustalastikca konak, yali, oda gibi daha kii¢ciik mekanlar1 anlatmay1 tercih etmistir.
“Ahmet Mithat'in 1291/1874 te yazdigi ilk romani Hasan Mellah yahut Sir Icinde
Esrar’dan 1326/1910°da yazdigi son romamni Jontiirk’e kadar ki romanlarinda mekdn
olarak evin tasvir edilisi incelendiginde Osmanli hayatindaki degigim de kendisini
gosterir. Ilk romanlarinda konakta yasayan genis aile hayatini konu alan Ahmet
Mithat, son romanlarinda genis mekdnlarin aksine konak yavrusu diye nitelendirdigi

A .. ) 2
mekanlardaki insanlarin yagayisini ele alir. 3

A

Ahmet Mithat Efendi, romanlarindaki “mekan” araciligi ile okuyuculara
gelenek, toplum, ahlaki degerler hakkinda mesajlar vermistir. Sunu da eklemek
gerekir ki Ahmet Mithat Efendi, realizm akiminda énemli olan mekan ve ruh tahlili
iliskisini acemice yapmaya calismistir. Bu acemilik, onu geleneksel anlatici

konumundan modern anlatict konumuna gegirememistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda géze ¢arpan baska bir 6zellik ise
Oykiileme bigiminde ve anlatim seklindeki degiskenliklerdir. Ahmet Mithat Efendi,
zaman i¢inde yeni bir zaman, yeni zaman i¢inde eski zaman, simdiki zaman icinde
gelecek zaman kullanarak farkli bir dykiileme teknigine gitmistir. Samil Yesilyurt,
bu Oykiilleme zamanlarini dort baslikta ele almistir. Bunlar sonradan oOykiileme,
6nceden Oykiileme, es zamanh Gykiileme, ara dykiilemedir.** Monolog ve diyalog
bakimindan Ahmet Mithat Efendi’nin romanlar1 zengindir. Monolog, kisinin
kendisiyle konugmasidir; diyalog ise karsilikli konusma anlamima gelmektedir.
Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarindaki diyaloglar, “demek” eylemi ile
bitmemektedir. Olay cereyan ederken roman kisilerinin konugmalar1 akisa
birakilmaktadir. Kisi konusmaya baslamadan 6nce Ahmet Mithat Efendi, once
aciklama yapmaktadir. Sonrasinda ise iki nokta koyarak konusma ¢izgisiyle
diyaloglar1 baglatmaktadir. Yazarin mektup tarzinda roman yazdigi goriilmektedir.
Ahmet Mithat Efendi’nin mektup teknigini kullandig1 eserleri sunlardir: Felsefe-i
Zenan, Hayal ve Hakikat, Karnaval.

% Yesilyurt, a.g.e., 5.240.
% Yesilyurt, a.e., 5.245.
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Ahmet Mithat Efendi’ye gore yazarin kiiltiir yelpazesinin genis olmasi
gerekmektedir. Ona gore, romanciligin gelismesi i¢in Once yazarin gelismesi
gerekmektedir. Roman yazar1 olarak dénemi igerisinde genis bir okur kitlesine sahip
olmustur. Ahmet Mithat Efendi, Tiirk romanciliginda kendine has anlatim tarzi
gelistirmistir. Roman anlayisinda hem klasik edebiyatin hem de Bati edebiyatinin
izlerine rastlanmaktadir. Ahmet Mithat Efendi’nin karsisindaki okur Kitlesi,
tecriibesiz oldugu i¢in roman yazma konusunda halki egitme yoluna gitmistir. Kisi
ve konu se¢iminde ¢ok fazla cesitlilik vardir. Sosyal hayatin her kesiminden mekana,
olaya ve soruna deginmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda Osmanli
devletinin psikolojik, sosyolojik ve siyasi yapisi biitiin ayrintilariyla ele alinmstir.
Selguk Cikla, Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarint ‘habbeyi kubbe yapma sanat1’
olarak tanimlamustir.** Yani Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarindaki asil unsur,

kiiciik bir olay1 genisleterek bir eser viicuda getirmektir.

ESERLERI

o “1870: Letaif-i Rivayat, 1. kitap: Suizan; Esaret; Letaif-i Rivayat, 2. kitap:
Genglik; Teehhiil; Letaif-i Rivayat, 3. kitap: Felsefe-i Zenan; Letaif-i Rivayat, 4.
kitap: Goniil; Mihnetkesan; Letaif-i Rivayat, 5. kitap: Firkat

o 1871: Letaif-i Rivayat, 6. kitap: Yenigeriler

o 1873: Letaif-i Rivayat, 8. kitap: Oliim Allah’in Emri

o 1874: Diinyaya Ikinci Gelis yahut istanbul’da Neler Olmus, Hasan Mellah
yahut Sir I¢inde Esrar

o 1875: Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir I¢inde Esrar, Hiiseyin Fellah, Kar1 Koca
Masali, Yeryliziinde Bir Melek, Felatun Bey ile Rakim Efendi

o 1876: Paris’te Bir Tiirk; Letaif-i Rivayat, 9. kitap: Bir Gergek Hikaye

o 1877: Cengi; Kafkas; Letaif-i Rivayat, 10. kitap: Nasip; Bekarlik Sultanlik m1
Dedin?; Siilleyman Musli

o 1879: Yeryiiziinde Bir Melek

o 1881: Heniiz 17 Yasinda, Karnaval, Beliyyat-1 Mudhike

% Selcuk Cikla, “Ahmet Mithat Efendi’nin Roman Yazma Ydntemi”, TUBAR-XXXVII 2015-Bahar,
5.82.
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° 1882: Acaib-i Alem, Diirdane Hanim, Vah!

o 1884: Cellad, Esrar-1 Cinayat, Volter 20 Yasinda yahut Ilk Muasakasi

o 1885: Hayret; Letaif-i Rivayat, 11. kitap: Bahtiyarlik; Letaif-i Rivayat, 12.
kitap: Cinli Han; Letaif-i Rivayat, 13. kitap: Obur; Letaif-i Rivayat, 14. kitap: Bir
Tovbekar

o 1887: Letaif-i Rivayat, 15. kitap: Cingene; Letaif-i Rivayat, 16. kitap: Cifte
Intikam; Letaif-i Rivayat, 17. kitap: Para; Letaif-i Rivayat, 18. kitap: Kismetinde
Olanin Kasiginda Cikar

o 1888: Arnavutlar Solyotlar, Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar, Fenni Bir
Roman yahut Amerika Doktorlar1, Haydut Montari, Bir izdivacin Tarih-i Muasakasi,
Bir Muhtiranin Son Yapraklari

. 1889: Giircii Kiz1 yahut Intikam, Nedamet mi? Heyhat!

o 1890: Letaif-i Rivayat, 19. kitap: Diplomali Kiz; Letaif-i Rivayat, 20. kitap:
Dolaptan Temasa, Rikalda yahut Amerika’da Vahset Alemi

° 1891: Miisahedat

o 1892: Ahmet Metin ve Sirzad yahut Roman I¢inde Roman, Hayal ve Hakikat

o 1893: Letaif-i Rivayat, 21. kitap: iki Hud’akar; Letaif-i Rivayat, 22. kitap:
Emanet¢i Sitki; Letaif-i Rivayat, 23. kitap: Cankurtaran; Letaif-i Rivayat, 24. kitap:
Bir Acibe-i Saydiye

o 1894: Letaif-i Rivayat, 25. kitap: Ana Kiz Bicare Geng

. 1895: Taaffuf

o 1896: Goniilli

o 1898: Mesail-i Muglaka, Altin Asiklari

. 1910: J6n Tiirk.”®

% Gokgek, a.g.e., 5.36.
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IKINCI BOLUM
KONU DISI ANLATIM TEKNIiGi (DIGRESSION) VE AHMET

MITHAT EFENDI’DE KONU DISI ANLATIM TEKNIiGININ
UYGULANISI

1. EDEBI BiR TERIM OLARAK ‘DiGRESSION’

Yazarlar, bireyin i¢ ve dis diinyasini1 ifade ederken farkli anlatim bigimleri
kullanmaktadir. Metnin anlattiklar1 kadar, yazarin anlatirken hangi anlatim teknigini
kullandig1 da 6nemlidir. Clinkii vermek istenilen mesaj ancak dogru anlatim teknigi

ile okura ulagsmaktadir.

Modern romanda kusur olarak kabul edilen “yazarin metni keserck araya
girmesi” erken dénem romanlarinda yazarlarin kullandigi bir yontemdir. Romanin
akis1 devam ederken yazar konuyu bdlerek okura bilgi vermek amaciyla araya
girmistir.

Yazarin konu disina ¢ikmasi, Antikcag doneminde de rastlanan bir durumdur.
Antik Yunan edebiyatinda olay akarken yazar araya girerek okura bilgi vermistir.
“Antik¢cag yaziminda sik¢a kullanilan bir iislup ozelligi olarak konu disi anlatim
anlati tiirii ne olursa olsun, sozlii ya da yazili anlatimda kullanilan ve esas konuyla
dogrudan baglantili olmayp, dolayli yoldan konuya agiklik getirmek, dinleyene ya
da okuyucuya esas konuyla ilgili ek bilgi sunmak veya esas anlatinin yogunlugunu
hafifletmek, anlatimin sonucuna ulastiracak siireci uzatarak gerilimi arttirmak gibi
cesitli sebeplerle kullanilan yazinsal yontemdir.”* Seyircilerin 6niinde oyuncular,
maskelerini ¢ikararak seyirciye agiklama yapmustir. Anlatinin akisi kesilerek
dogrudan okuyucuya seslenildigi parabasis terimi, oyundan bagimsiz olarak, yazar

adina koronun seyirciye seslenisi olarak da adlandirabilir.

Parabasis tiyatroda kullanilan bir terimdir. Daha detayli tanimi ise Tiyatro

Terimleri Sozligii adli eserde su sekilde yapilmstir:

“Antik Yunan tiyatrosunda eski komedya doneminde oyunun yanilsamasini

("illiizyon"unu) bozma bahasina, koronun, maske c¢ikarip dogrudan dogruya

% Bedia Demiris; Ammianus Marcellinus'un Tarih Eserinde Konu Disi Anlatimlar, Globus Diinya
Basinevi, Istanbul, 2008, s.121.
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seyircilere seslendigi, yazarin sézciil tigiinii yaptigi, tanrilar: 6vdiigii, diismanlara,

. . < . w37
sevilmeyen kimselere ve kurumlara satagtigi, saldirdigi ara sézleri.”

Tanimdan da anlasilacag: lizere parabasis yOnteni ile de tiyatro metinlerinde
konu disina ¢ikma yontemi kullanilmistir. Oyunda verilmek istenen mesaji vermek
i¢in ortaya bir tartisma atilmistir. Bunu {izerine tartismanin daha da alevlenmesi icin
halk adina konusan bir koro kurularak parabasis boliimiinde seyirci adina oyuncular
konusmustur. Konu dis1 anlatim teknigini kullanan yazarlar da anlatimda akisi

keserek okur adina agiklama yapmustir.

9 ¢e

Konu disina ¢ikma yontemi, Latince’de “digressio”, “digressus”, “egressio”,
“egressus”, “excursus” gibi isimlerle anilmaktadir. Digression, anlaticinin anlatim
esnasinda ufak detaylara takilarak anlatiy1 kesip okuyucuya o detaylar hakkinda bilgi
vermesidir, yani romanin akist durdurulur ve baska bir konu hakkinda okuyucuya
bilgi verilir. Digression ile ilgili en detayli tanimlardan birini Kubilay Aktulum

yapmistir. Aktulum, bu taniminda ‘digression’ yerine ‘uzati’ terimini tercih etmistir:

“Latince ‘digressio’ sozciigiinden tiireyen ‘uzaklasma, yoldan ¢ikma, dogru
yoldan ¢ikma olgusu’ anlamina gelen uzati ¢ogunlukla bir metinde yer almamasi
gereken, metnin diizenini bozan onu doniisiime ugratan bir parca; ana séylemin
disinda bir séylem, ana soylemden saptiran, metnin ¢izgiselligini kesen parazit bir
kesit olarak goriiliir ve tanmimlanwr. Uzatiya bagvurmak gecgici olarak soylemi kesip
uzun ya da kisa bir siire baska bir konuya el atmak, bir baska 6ykii anlatmaktir.
Sozlii bir baglamda swradan bir konusma, soylem vb. oldugu kadar yazili bir
baglamda da deneme, roman, o6zyasam oykiisel anlati, mektup roman karsimiza
¢tkabilen uzati yontemine gore her defasinda konusma ya da metin ya da yazi
icerisinde arti bir unsur katilir. Uzati bir pencereyi andirir. Bu pencerenin iginden
veni bir goriiniim beliriverir, bu gériiniim icerisine girilen odadan ayri bir

goriiniimdiir. Uzati ana eylemdeki evreden farkli evrelere agilir.”*®

Edebiyat biliminde istitrat adi verilen baska bir kavram daha

kullanilmaktadir. Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik, istitradi, “asil konuya ait olmayip

%" Haldun Taner vd.; Tiyatro Terimleri Sozligii, TDK Yay., Ankara, 1966, s.83.
38 Kubilay Aktulum; Parcalilik Metinlerarasilik, Oteki Yaymevi, Ankara, 2004, s.90.
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siras1 gelmisken arada sdylenen s6z, arada bir s6z veya fikra sdyleyerek yine donmek
tizere asil konudan ayrilma, ara s6z ve saplama” olarak tanimlamistir. Buna ek olarak
bazi kaynaklarda ise retorikten 6diing alinan ‘istitrdd’, ana olay orgiisiinden gegici
olarak ayrilarak bir anlatinin i¢ine gémiilen, eklemlenen hikaye ya da fikra bigiminde
tanimlanmistir. Bagka bir deyisle anlatida sapma yaparak anlatinin dykiilenmesi,

eserin sonunu geciktirme ya da erteleme stratejisidir.

Asil konudan olmayan, arada sdylenen sozlerin eski nesir yazilarinda baglama
ve bitis yerleri belirtilmistir. Sonralar1 konu dis1 anlatimlar, parantez iginde
verilmistir. Ilerleyen yillarda yazarlar, metin ile kaynastirarak konu dismna ¢ikma

yontemini kullanmistir.

Yazarlar, okura bilgi vermek amaciyla akiciligi ve romanmn akis hizini
olumsuz yonde etkileyecegini bilerek kurguyu kesmekte ve Ogretici bilgiler
vermektedir. Bu kullanim, eski zamanlarda asik kahvehanelerinde meddahlarin ya da
ozanlarin hikaye anlatirken olay Orgiisiiniin kalibin1 bozarak araya sorular ve

sohbetler almas1 hadisesini animsatmaktadir.

“Anlatma (narration) teknigini kullanan ve daha ¢ok sozlii gelenekte
karsimiza ¢ikan ara soz kullanma teknigi, bir hikdyedeki ge¢mis zamana ait olaylart,

hikdayenin anlatildigi zamana getirerek, onlara bir bakima giincellik kazandrir.

Bu konuda Tiirkge'de, iki deneme disinda hi¢hir ¢alismaya rastlamadim. Ara
sozleri kullanma Tiirk halk hikdyeleri, masallari, efsaneleri, hatta fikralari yaninda,
pek ¢ok yazarimiz tarafindan da basvurulan onemli bir anlatim teknigi olmustur.
Meseld; Ahmet Mithat Efendi, gecen yiizyilda yayimladigi eserlerinde didaktik

amagl pek ¢ok ara soz kullanmigstir.

Geleneksel sozlii anlatimda, metin i¢inde gegen olaylari, kavram ve
deyimleri, karakterleri agiklamak, tamamlamak veya geg¢misteki bir olayr ¢agdasg
hale getirmek bu ara soézlerinin temel fonksiyonlaridir. Daha ¢ok sozlii anlatimda
kullanilan bu teknik, yukarida da bahsettigimiz gibi, Ahmet Mithat Efendi, Namik
Kemal ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi Bati tarzinda hikdye ve roman yazan
vazarlar tarafindan da c¢ok sik kullamilmistir. Ancak okuyucuyu bilgilendirmek

amaciyla basvurulan bu teknik, sozlii gelenegin tesiriyle modern yazarlarimiza veya
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ayni usulle klasik sair ve yazarlarimiza da, ge¢mistir. 39 Fikret Tiirkmen yazarlarin

konu disina ¢ikarak ‘ara s6z” vermesini yerli hikaye gelenegine baglamaktadir.

Sonugtan sebebe, sebepten sonuca gitmek, zamanda sigramalar yapmak,
anlatida kalan bosluklar1 tamamlamak, vaka zincirlerini yerli yerine oturtmak i¢in sik
stk konu disina cikilmistir. Eser boyunca anlaticinin kigkirtmalari, sikigtirmalari,
hatirlatmalar1 konu disina ¢ikma y6nteminin bir pargasidir. Dolayisiyla bu sapmalar

okuru canli tutmak i¢in yapilmigstir.

Adrien Bonjour’un “The Digression in Beowulf” adli eserinin girig

boliimiinde digression’in li¢ farkli islevi oldugu belirtilmistir:

1. Hikayesini Orneklemek (exemplary digression)
2. Gorisilint Bildirmek (opinionative digression)

3. Aciklama Yapmak (explanatory digression)*

Latin edebiyatinda ‘narrator’ olarak bilen destanci sozlii kiiltiirde konunun
disina ¢ikarak uzun agiklamalar1 hikayeyi Orneklemek, goriis bildirmek, aciklama

yapmak amaciyla yapmuigtir.

Tiirk edebiyatinda konu disina ¢ikma yontemi ile ilgili tasnifi Ilhan Basgdz
yapmustir. [Than Basgdz’iin tasnifinde acilayici ve dgretici ara sozlere yer verdigi
goriilmektedir. Ancak bu tasnifte farkli iki islev ele alinmistir. Bunlardan bir tanesi

goriis, yorum ve elestiri bildirme islevi digeri ise sahsi serzenis ve itiraf islevidir:
“Ilhan Basgoz ara sozleri ii¢ kategoride degerlendirmistir:

1. Aciklayict ve Ogretici Ara Sozler: Anlatici, bu tip ara sézii, anlattigi
hikdayede gecen arkaik kelimeleri ve ifadeleri agiklamak icin kullanir. Hikdye
anlaticis1  dinleyiciyi, tarih, cografya, din ve halk hekimligi gibi konularda
bilgilendirmek veya gelenek ve goreneklerin, térenlerin ve hikdayede verilen ge¢mise

ait aliskanliklarin anlamini, uygun olus ve uygunsuzluklarini tarif etmede kullanir.

% Fikret Tiirkmen, “Dede Korkut Hikayelerinde Ara Sozler”, TDK Belleten, 1998, ss. 153-160, s.153.

0 Adrien Bonjour, “The Digressions in Beowulf”, The Society for the Study of Mediaval Languages
and Literature, Oxford, 1950, s.14.
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2. Goriig, Yorum ve Elestiriler: Ara soziin bu kategorisinde, anlaticinin
ideolojik ifadesini (siyasal, sosyal ve dini), sahsi felsefesini, protestosunu ve

elestirisini buluruz.

3. Sahsi Serzenis ve Itiraf: Ara séziin bu tipi, anlaticimin sahsi problemlerini,
dert ve kederlerini a¢iga ¢ikarwr ve bu tip, ara soziin psikolojik bir boyutunu temsil

eder. "

Calismanin konusu ve Ahmet Mithat Efendi’nin sanati géz oniine alinirsa

yazarin konu dis1 anlatimlari i¢in su tasnif daha uygun goriilmektedir:

1. Roman Sanatinin ve Yazarin Kendi Romanlarinin Tematik ve Teknik

Yapistyla Ilgili Bilgi Veren Konu Dis1 Anlatimlar
2. Aciklayici ve Ogretici Mahiyetteki Konu Dis1 Anlatimlar
3. Goriis, Yorum ve Elestiri Belirten Konu Dig1 Anlatimlar

Konu dis1 anlatim teknigi, Bati edebiyati ve Sark edebiyatinin geleneginde
kullanilan bir yontemdir. Yontemin kokeni hem Bati hem de Sark edebiyatinda
destan donemi olarak adlandirilan doneme dayanmaktadir. Konu dig1 anlatim

teknigini kullanan yazarlar, eski anlatim tarzini yeniden yorumlamustir.

" Ayhan Karakas, “Cukurova Hikéyeli Tiirkiilerinde Ara S6z Kullanimi”, Folklor/Edebiyat Dergisi,
C.20, Subat 2014, 5.30.
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2. AHMET MITHAT EFENDI’DE KONU DISI ANLATIM
TEKNIiGIiNIN (DIGRESSION) UYGULANISI

Ahmet Mithat Efendi’nin yaz1 yazmaya olan meraki, on dokuz yasindayken
baglamistir. Tiim Omriinii durup dinlenmeden okumaya ve yazmaya adayan Ahmet
Mithat Efendi, okurlarina devamli bilgi vermek istemistir. O, bilgi verirken roman ya
da 6ykii igerisinde akisi keserek agiklama yapma geregi duymustur. Ahmet Mithat
Efendi lizerine yapilan bir¢ok aragtirma yazarin kendini okunur kilmak i¢in yerli
kaynaktan beslendigine isaret etmistir. Ornegin Mustafa Nihat Oz6n, Ahmet Mithat
Efendi’nin romanlarinda agiklama yapma istegini, halk hikayesi gelenegini bir
meddah tavriyla édiingleme cabasi olarak gdrmiistiir.* Inci Enginiin de Ahmet

Mithat Efendi’nin romanlarinin kaynagini meddah gelenegine baglamstir:

“O meddahlar gibi, okuyucunun dikkatinin eksilmemesine onem verir, 6teden
beri var olan hikdye anlatma gelenegi icinde, her hikdyesinden bir hisse ¢ikarilmast
amaci dogrultusunda anlatacaklarint diizenler. Kendisinden dnceki biitiin eserler,
gelenek Ahmet Midhat Efendi igin kendi amact -ki bunu toplumu egitmek diye
ozetlemek miimkiindiir- dogrultusunda yeniden yorumlanip kurgulanacak bir
malzemedir. Halk hikdyeciligi, seyirlik sanatlar agisindan ¢ok tabii olan bu tutum

e e e . . 43
glintimiiziin postmodern séylemine de yakindir.”

Giizin Dino, Ahmet Mithat Efendi’nin anlatim tarzin1 s6yle degerlendirmistir:

“Cabuk iireyen, ogretici ama kolaya kag¢an yapitlariyla Ahmet Mithat Efendi
okuma aligkanlhigint  yaymistir;, diigiin oportiinizmi ile kiiltiir karmagsikligiyla,
gergekgilik ve popiilizmi, dram ve melodrami, romantizm ve romaneski, felsefe
diistinii ile beylik diigiince kavramlarim birbirine karistirmayi siirdiiregelen kusaklar

onun etkisi altinda kalmiglardir.” 44

Inci Enginiin, Ahmet Mithat Efendi’nin okura hitap bigimini meddahliktan

gelen aligkanlik olarak degerlendirmistir. Giizin Dino ise Ahmet Mithat’in anlatim

*2 Mustafa Nihat Ozon; Tiirkcede Roman, 3. Basku., Iletisim Yayinlari, Istanbul 2015, 5.257-262.
*8 Inci Enginiin; Yeni Tiirk Edebiyati: Tanzimattan Cumhuriyete, Dergah Yayinlari, 2006, s.194.
* Giizin Dino; Tiirk Romaninin Dogusu, Agora Kitapligy, Istanbul, 2008, s.25.

33



tarzin1 6zetlerken hem gelenegin hem de popliler Fransiz romanlariin etkilerinden

bahsetmistir.

Meddah anlaticisi, sanat kaygisindan 6tede dogup biiylidiigli ¢evreleri, halk
yasayislarin1 dile getirmistir. Ahmet Mithat Efendi de i¢inde yasadigi kosullari,
halkin basindan gecen olaylari, sanat yapma kaygisindan uzak, egitici bir lslup ile
kaleme almistir. Ahmet Mithat Efendi de meddah da halka bilgelik yapmustir.

Ahmet Mithat Efendi’nin anlatim tarzi, meddah anlatim tarzi ile uyumludur.
Meddahin anlatiminda giindelik hayatin konusma tarzi goriilmektedir. Ahmet Mithat
Efendi’nin anlattminda da giindelik hayatin {slubu goriilmektedir. Meddah
dinleyicilerin dikkatini her an canli tutmaya ¢alismistir. Dikkati {izerine ¢ekmek igin
okurun merakini ve heyecanmi diri tutmustur. Ahmet Mithat Efendi de okurunu
stkmamak icin okura yarenlik eden bir anlatim tarzi benimsemistir. Ahmet Mithat

Efendi’nin bildiklerini okur ile paylagsma istegi meddah anlatilarina dayanmaktadir.

Konu disina sapma yonteminin temelinde yalnizca meddah anlatim gelenegi
bulunmamaktadir. Ahmet Mithat Efendi’nin roman yazma ydntemlerinden birisi de
romantik ironidir. Romantik ironi Alman felsefesinde ortaya ¢ikmustir. Romantik
ironi, insamn kendi kendisinin farkina varmasi, buna paralel olarak, hayatin
karmasasint ve bu karmasayr kabul zorunlulugunu anlamasi temeline dayanir. Bu
kabuliin dogal sonucu ise, hi¢ bitmeyen, siirekli yenilenen ve yazarin kendisini de isin
icine dahil ettigi bir elestiri anlayisidir.”® Oguz Cebeci metnin devaminda ironinin ii¢
amaci oldugunu vurgular. Oguz Cebeci’ye gore; ironinin konugmacinin sézlerini
kuvvetlendirme, bireysel ve toplumsal zaaflar1 teshir etme ve okuyucuya farkindalik

46
kazandirma amaci vardir.

Giirsel Aytag, Ahmet Mithat Efendi’nin araya girmesini Alman edebiyatinda
XVIII. ylizyilda ortaya ¢ikan Alman romantiklerine baglamistir:

“A. Mithat Efendi’nin anlatim tekniginde dikkati ¢eken ‘araya girmeler’
Alman edebiyat bilimine asina olanlara ‘romantik ironiyi’ ¢agristiriyor. Roman

yvazarmin, anlati illiizyonunu zaman zaman kirarak ortaya ¢ikmasi, okuyucuya

** Oguz Cebeci, "Tarihsel bir Perspektif Uzerinden ironi Tiir ve Tekniklerinin Gelisimi", Cogito, Cilt
57,2008, s.91.

* Oguz Cebeci; Komik Edebi Tiirler Parodi, Satir ve Ironi, ithaki Yaymlari, Istanbul, 2008, s.300.
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sorular yoneltmesi, onun fikrini almak istemesi, nasil anlattigi hakkinda bilgi
vermesi, yazarliigimin sumirlarim paylasmalarina izin verilmesi olarak tamimlanan
romantik ironi, Alman edebiyat tarihinde Chr. Wielead’la ( 1733-1813) baslar, ama
daha sonra Alman romantikleri yayginlastigi i¢in bu adla amlir olmustur.
Okuyucuyu aktif hale getirmek onu zaman zaman anlaticimin diinyasindan (illiizyon)
cekip alarak diisiinmeye c¢agirmak, ancak istedigi zaman onun dikkatini yine o

kurmaca diinyasina ¢evirme giictine sahip oldugundan emin romancinin isidir. e

Romantik ironi gelenegi, yazarin metinlerde kesin ve siirekli olmak kaydiyla
bir denetim kurmak istemesidir. Yazar, kurguda kendini desifre ederek romanin bir
anlaticisi bir de okuyucusu oldugunu vurgulamaktadir. XX. yiizyilda romantik ironi
felsefi konumundan c¢ikarak eserin kurgusuna ve yapisina iligkin ara¢ konumuna
gelmistir. Felsefi anlamini yitirdigi icin de edebiyat diinyasindaki 6nemini yitirerek
yerini postmodern anlayisa birakmistir. Bu goriisiin temelinde romantik ironi ile
iistkurmaca arasindaki baglant1 vardir. Giirsel Aytag da bu iliskiye su sekilde isaret

etmektedir:

Alman edebiyatinin romantik ekolii, anlatilanlarin gergek degil de kurmaca
oldugunu, anlati dokusu icinde illiizyonu kirarak okuyucuya gésterme cesaretinde
bulunuyordu. Kendi iginde anlatilanlarin gercek degil de kurmaca oldugunu
gostermesi bakimindan “romantik ironi” iistkurmacanin tarihsel temeli olarak

gé’m’ilmektedir.48

Ahmet Mithat Efendi’nin okura seslenmesindeki baska bir neden ise
benimsedigi anlatici tarzidir. Ahmet Mithat Efendi, romanlarda ilahi karakterli
anlatici roliinii benimsemektedir. Ilahi karaktere biiriinen yazar, ilk bakista yalnizca
eserin yazart oldugu izlenimini vermektedir. Ancak romanin kurgusu ilerledikce

yazarin yalnizca bir anlatic1 olmadig1 goriilmektedir.

Yazar, anlatict kimliginden siyrilip bir fikrin temsilcisi olarak romanda yer
almaktadir. Miisahedat romaninda okuyucuyla girdigi diyalog her seye hakim olan

anlatici roliinde oldugunu gostermektedir:

* Giirsel Aytag; Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine Incelemeler, Giindogan Yaynlari, Ankara, 1990,
s.16.

8 Giirsel Aytag; Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yayinlari, Istanbul, 1999, 5.207.
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By, taze fasulyenin okkasini yirmi bes paraya almak isteyen kari. Hig
hatirimiza getiriyor musunuz ki, bahar gecelerinde, saat alti yedi raddelerinde, siz
tatli uykuda iken, yarin mutfaginiza girecek sebze, boyle, bas, ki¢, altlarinda sekiz on
bah¢ivan, sizin gibi rahat habu istihsale ¢alistiklart halde, ii¢ kisi kan tere batmig
kiirek c¢ekerek ve dordiinciisii olan diimenci ise, gecenin serinliginde iisiiyiip,

titreyerek, deniz iistiinden geliyorlar.®®

Goriildiigii lizere Ahmet Mithat Efendi’nin konu disina ¢ikarak acgiklamasi
yapmast edebiyat tarihgileri tarafindan ¢ok farkli bigcimlerde ele alimmistir. Bu
calismada ise Ahmet Mithat Efendi’nin kurgu i¢cinde okura bilgi verdigi bolimler,

konu dis1 anlatim teknigi olarak degerlendirilecektir.

Ahmet Mithat Efendi, bireyci roman anlayisi yerine toplumcu roman
anlayisint benimsemistir. Bu durum konu dis1 anlatim teknigine de yansimustir.
Ornegin Miisahedat adli romaninda toplumu ticaret konusunda toplumu egitmek icin

konu disina ¢ikmuistir:

“A! Vaizlerimiz, halka bu gibi hakayiki vaaz etmelidir. Hatiplerimiz bu yolda
hitabette bulunmalidirlar. Gazetelerimizin sahaifi bu mebahisle dolmalidir. Zihinler

hep bununla mesgul olmalidir ™

Asil konudan olmayan, arada sdylenen soz ya da konunun disima ¢ikilan
boliimler olarak adlandirilan konu dis1 anlatim teknigi, okura bilgi vermek amaciyla
ya da yeni bir konuya giris yapmak maksadiyla Ahmet Mithat Efendi tarafindan
kullanilan bir tekniktir. Ahmet Mithat Efendi’nin metni, siirekli olarak c¢ogalarak,
yayilarak, sayisiz ¢oziilmemis baslangiglar sunarak ve farkli sGylemler, temalar

olusturarak anlatida olay 6rgiisliniin yapisini temelden sorgulamistir.

Ahmet Mithat Efendi, roman iginde agiklamalarin uzadig1 ya da séylemeye
gerek gormedigi boliimleri hizlica gegmistir. Bu tavri, okuru agiklamalarla siktigin
fark etmesinden kaynaklanmaktadir.

“Soziin evveliyati tabi bize lazim degildir. ol

9 Miisahedat, s.61.
Y Ag.e.,s.155.
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“Artik daha fazla sozii uzatmanin anlami yoktur. Kisa kesip her seyi tatliya

baglayalim. >

“Iste bahar mevsimine kadar yasanmis bulunan ayrintilar bunlardan ibaretti.

Anlattik, bitirdik. ">

Ahmet Mithat Efendi, okuyucusuna “ey kari” ya da “ikinci ¢cogul sahis kipi”
ile seslenmistir. “Ne? Ne? Ne? Ne zarart var mi dediniz? ... Hey hey! Demincek size
ne demistik? Bazi kimselerin giindiizii diger bazilari ic¢in gece oldugunu haber
vermemis miydik? o4 “Eger karilerimiz Don Kisot hikdyesinden Avrupa halkinin
aldig1 kadar lezzet alabilecegini itikat etseydik Don Kisot u Istanbul’a getirmek degil
Cervantes’in hikdayesini bastan basa terciime ederdik. "> Birgok romaninda
anlaticinin hemen karsisinda Ahmet Mithat Efendi’nin sesini duyabiliriz. “Muharrir
efendi” deyimi, anlaticiya soru soran okuyucunun ta kendisidir. “Muharrir efendi!
Su kizin agleb-i ahvalini hikdye eylediniz ama hiisniine dair bir sey séylemediniz.
Bir anda okur sesiyle romanin igerisine giriverir. “Vay rengin sapsari oldu ha!

Soyleyecegim lakirdiyi séylemeden tesiri yiiregine mi vurdu? '

Heyhat karilerim! Ey karin! Ey sevqili kariler! Ey karin-i kiram efendilerim!”
hitaplarini kullanarak ‘her seyi bilen sesi’ roman igindeki diyaloglara dahil etmistir.
Yani yazarin varlig1 romanda cesitli yollarla okura hissettirilmis, okur denetlenerek

giidiilenmigtir.

Yazar, romanda birbirini takip eden paragraflar1 bolerek, geriye gitme, ileri
atlama gibi sapmalar yapmustir. Bazen zamana dair kisa hatirlatmalar vermis, zaman
Ozeti yapmus, bazen de hikayeyi baska bir hikayeyle gelistirerek farkli anlatilara yol

acmistir.  Ancak bodyle durumlarda 6zetleme ya da konuyu toplama yontemini

51 Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar VI: Yeryiiziinde Bir Melek, Ed. Nuri Saglam, TDK
Yayinlari, Ankara, 2000, s.33.

52 Ahmet Mithat Efendi; Felatun Bey ile Rakim Efendi, Dergah Yayimlari, istanbul, 2014, s.160.
%% Ahmet Mithat Efendi, a.g.e., 5.87.

% Miisahedat, 5.40.

% Ahmet Mithat Efendi; Cengi, Selis Kitaplar, Subat, 2003, s.7.

% Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar I: Hiiseyin Felldh, Ed. Kazim Yetis vd., TDK
Yaynlari, Ankara, 2000, s.23.

>" Ahmet Mithat Efendi, a.g.e., 5.110.
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kullanarak asil konuya geri donmiistiir. Ornegin Cinli Han adli eserinde kdyde
gordiigli asker kadin iligkisinden kisa bir haber vermis ancak konuya tam olarak

girmemistir:

“Vakia bunlar meyanina dahil bir roman sigar hem de evvelce haber vermis
oldugumuz vecihle bir takim kadinlar ile askerler tizerine bu meyana pek giizel bir
roman sigdwrilabilir. Lakin bizim bu hikdyemizde vakanin askerlik dlemine ait olan
kismi hi¢ derecesinde oldugundan nazar-1 dikkat ve tecessiistimiizii Salpet’in arkast

sira, simdiden askerlik dlemine kadar sevk etmeyecegiz. 58

Ahmet Mithat Efendi’ye gore, okuyucu roman1 okurken siirekli olarak romani
takip etmemelidir. Bunu soyle ifade eder: “Her sahista bir baska cilve ile miitecelli
olan tavr-i beseri tedkik ve istihnah lezzetini dahi almak isterseniz sehleventin su son
lakwrtist iizerinde fikrinizi sabit ederek biraz vakit hiikmiinii ve siimuliinii arastirmak
icin edecegim davete icabet gosteriniz.”® Ahmet Mithat Efendi, okuyucunun bir
basina hiikiim vermesini, aceleci olmasini istememistir. Onlara sabirli olmasi

konusunda bazen telkinlerde bulunmustur.

Ahmet Mithat Efendi’nin roman igerisinde yazar merkezli olarak hareket
ettigi goriilmektedir. Yazar, kendini one ¢ikardigi noktalarda, roman kahramani
olarak romanin i¢ine girmektedir. Ahmet Mithat Efendi’nin roman icinde bir
kahraman edasiyla belirdigi noktalarda birinci tekil kisi ekini kullandig1
goriilmektedir. “Miinaza-y1 kalemiye meydaninda icra edecek manevralarim ve
zihnimde miistahsir olan romana verecek kubbelerim bulundugundan kadinlara

1)60 € . . . . .
Kendimizi size su sekilde

islahat-1 bahariye dersi verecek halde degildim.
tanmitmaya bagslar baslamaz bizi de Sirket-i Hayriye’nin en biiyiik sikdyetcilerinden
diye mi kabul ettiniz? ... Kdh romancilik kah feylosofluk gibi mesleklerle ilgili
oldugumuzdan Sirket-i Hayriye'den sikdyet¢i oldugumuz zamanlardan ziyade

. .. o 1,61 . ..
miitesekkiir kaldigimiz zamanlarda vardir. Roman igerisinde yazar, anlatici

konumundan kahraman konumuna gecerse roman form degistirerek otobiyografi

% Ahmet Mithat Efendi: Biitiin Eserleri Romanlar XIV: Cinli Han. Ed. Necat Birinci vd., TDK
Yayinlari, Ankara, 2000, s.43.

> Ahmet Mithat Efendi, a.g.e., 5.47.
% Miisahedat, s.13.
%1 Ahmet Mithat Efendi, a.g.e., s.7.
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olarak algilanacaktir. Niiket Esen Hikdye Anlatan Adam adli eserinde Miisahedat’ta
Ahmet Mithat Efendi’nin ben anlatict yontemini kullanarak romani kendi bakis

acistyla anlattigini belirtmistir.*

Roman ve okuma aligkanlig1 ile yeni tanisan bir halkin yazar1 oldugunun
bilincinde olan Ahmet Mithat Efendi, roman yazarken yerli olan malzeme ile modern
malzemeyi harmanlayarak kendine has bir anlatim yontemi gelistirmistir.
Doéneminden farkli bir anlayis ile okurunu babacan bir tavir ile karsilayarak okurlarin
ilk 6gretmeni olmustur. Ogretmek ve yol gdstermek amaciyla konu digma cikarak
okura farkli bir roman tecriibesi kazandirmistir. Bu c¢alismada Ahmet Mithat
Efendi’nin konu disina ¢iktig1 boliimler ele alinarak yazarin konu digina ne amagla

¢iktig1 incelenmistir.

%2 Niiket Esen; Hikdye Anlatan Adam: Ahmet Mithat, iletisim Yayimlari, Istanbul, 2014, s.70.
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UCUNCU BOLUM
AHMET MIiTHAT EFENDI’NIN ROMANLARINDAKI KONU
DISI ANLATIMLARIN (DIGRESSION) TASNIFi

Kurguya dayanan bir edebi tiir olan roman, okurun hem eglenmesine hem de
egitimine her donemde katkida bulunmustur. Daha 6nce belirttigimiz gibi Ahmet
Mithat Efendi, romanin egiticilik yoniiyle daha ¢ok hemhal olmustur. Ahmet Mithat
Efendi, egitime verdigi 6nemin ve bir yandan da gelenekten hala kopamamasinin
acemiligi ile sik sik romandaki vak’a akisini keserek okura bilgi vermis, onun eksik
oldugu yonleri tamamlama ve olumsuz taraflarinin altint ¢izerek o olumsuzluklari

gidermeye ¢abalamustir.

Ahmet Mithat Efendi, konu disina ¢ikarken okurla sohbet etmek, okura bilgi
vermek, okura aciklama yapmak, roman anlayisim1 agiklamak, ahlaki ve toplumsal
goriislerini paylagsmak i¢in romanin akisin1i bozmustur. Ancak romanlarinda konu
disina saptig1 kisimlarda agirlikli olarak bilgi verme gayretinde oldugu goriilmiistiir.
Insa etmek istedigi edebi kimligi, romanm igine her seyi bilen bir ses yerlestirerek
muhatab1 ile paylasmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin konu dis1 anlatim teknigini, {i¢
baslikta toplamak dogru olacaktir:

1.  Roman sanatinin ve yazarin kendi romanlarinin tematik ve teknik yapisiyla
ilgili bilgi veren konu dis1 anlatimlar
2.  Aciklayic1 ve 6gretici mahiyetteki konu dis1 anlatimlar

3. Goriis, yorum ve elestiri belirten konu dis1 anlatimlar

1. ROMAN SANATININ VE YAZARIN KENDi ROMANLARININ
TEMATIK VE TEKNIK YAPISIYLA iLGiLi BiLGi VEREN
KONU DISI ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi romanlarinda, roman yazma eyleminin nasil
gerceklestigini okuru ile paylagsmaktadir. Olay orgiisii adin1 verdigi konunun igerisine
romanin Oykiisiinii de eklemektedir. Roman yazmanin O&ykiilenmesi, Bati’da
iistkurmaca olarak adlandirilmaktadir. Ustkurmaca (metafiction), en bilinen

tanimiyla ‘roman teorisini roman yazma pratigi igerisinde gosterme igidir’.
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Ustkurmaca terimi, ilk kez 1960 yilinda William Gass tarafindan kullemllmlstlr.63
Ustkurmaca, Tiirk edebiyatindaki meddahlarin hikdye anlatirken kurguyu izah etme
cabasma benzemektedir. Ustkurmaca giiniimiizde postmedern roman formunun bir
pargasit olarak goriilmektedir. “XX. Vyizyilin ilk yarisindaki modernistlerde
yvabancilastirma estetigi diizleminde igerikten bi¢ime, konu kurgulamaktan deneysel
bicimcilik araciligiyla yapr kurmaya, oradan da yabancilastirma estetiginin bir
uzantist olan postmodernizmin araciligiyla kendisiyle dis diinyadan aldig
malzemeyle oynayan bir edebiyat anlayisi oldugunu goriiriiz.”® Yildiz Ecevit,
tistkurmacay1 postmodern romanin bir parcast olarak kabul etmistir. Ancak Yavuz
Demir ise iistkurmacay1r postmodern roman formuna baglamanin yanlis olacagini
soyle belirtmistir: “Ustkurmacayr tamamiyle postmodern bir roman formu ya da
onun altinda bir paradigma olarak kabul etmek hayli zordur.”® Yavuz Demir,

® vYani

metnin  devaminda {istkurmacayir siir sdylem olarak tanimlamistr.®
istkurmaca roman igerisinde okur ile teorik ya da elestirel konusma anlamina
gelmistir. Ustkurmaca roman kisilerini, romanin kurgusunu, romanin yazilis evresini,
yazarin sanatini anlattig1 planlanmadan kurmacanin igerisinde kendiliginden olusan
bir fonksiyondur. Ahmet Mithat Efendi de romanlarinda kurguyu nasil
olusturdugunu, kurguyu olusturan 6gelerin romanda neye hizmet ettigini, aralarinda
neden sonug iligkisi kurarak metnin igerisine koymustur. Ahmet Mithat Efendi

romanlarinda, roman yazma eylemini okur ile paylasmasmin nedeni gelenekten

etkilenmesidir. Yani halk hikayelerinde oldugu gibi meddah agziyla hareket etmistir.

1.1.  ROMANIN KURGUSUNA DAIR KONU DISI ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi, bir¢ok eserinde romanin ne oldugunu ve nasil
yazilmasi gerektigini anlatir. Ancak yazarin romanda bazen okur adina konustugunu
goriilmektedir. Kurguya dair konu disi anlattmin goriildiigli romanlarin basinda

Miisahedat gelir. Bunun yami sira Hayal Hakikat, Hasan Mellah, Jon Tiirk,

83 Yavuz Demir; Zaman Zaman I¢inde Roman Roman I¢inde: Miisahedat, Dergah Yayinlari, istanbul,
2002, s.16.

* Yildiz Ecevit; Tiirk Romanminda Postmodernist Acihmlar, 10. Basku., iletisim Yayinlari, istanbul,
2016, s.71.

% Demir, a.g.e., s.17.
% Age., s.17.
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Yeryiiziinde Bir Melek, Hiiseyin Fellah romanlarinda kurguyla ilgili ara sozlerin

fazlalilig1 goze ¢arpar.

Hayal ve Hakikat romaninda “muharrir efendi” diyerek soze giren anlatici
Vedat ile olan dostluguyla ilgili bir bilgi verir. Ancak ilerleyen sayfalarda
anlattiklarinin okuyucu tarafindan tam olarak anlasilmadigimi diisiinerek okurun

yerine yazara Soru sorar:

“Muharrir Efendi Hazretleri! Su hakikat-1 kiibrayi karilerinizin nazar-i
hikmet ve ibretlerine pek kuvvetli bir surette tavsiye buyurunuz ki su icine girdigimiz
asr-1 terakki ve takaddiim artik hayal asri degil hakikat asridir. Bu asirda insan olan
hukukundan istifadeden evvel vazifesinin ifasim diisiinmeli. Evet, teehhiil bir insan
icin hakk-1 tabiidir. Fakat kendisinde istidat goriiniiyor ve o istidadi da otuz yedi
kisilik sinifta ikinci ¢ikmak gibi bir de burhan-1 maddi ile ispat eyliyorsa bu adamin
kendisini din ve devlet i¢in nafi bir adam etmeye gayret eylemesi de vazife-i insaniye
ve medeniyesidir. Kendimde o istidadr gordiigiim ve kalbimde o gayreti buldugum
halde bir peder boyle arzu ediyor, bir kiz beni sevmiy diye Hiida-dad olan istidad-1

A g . . . e . 1,67
azimi bir pederin keyfine bir kizin itminanina feda mi edebilirim?

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda Singapuri ve Mehmet Hulusi arasinda
Raziye ile ilgili bir konusma geger. Yazar, bu konusmalarin okur tarafindan
anlagilmadigini diisiindiigli icin konugsmada gegen c¢ocuklar hakkinda bilgi verme

geregi duyar:

“Su iki ¢ocuk hakkindaki izahatimiz biraz tatvili mucip olduysa da
karilerimizin ‘séyle giizel boyle latif” gibi yalniz sozden ibaret olan tasviflerle iktifa
edemeyerek en adi bahsi bile fikr-i hikmetle teldkki eylediklerini terakkiyyat-i
asriyyenin icabiyla hiikmeyledigimizden, tafsildt-i  mezkireyi miicib-i  tasdi

addedemeyiz. "®®

Ahmet Mithat Efendi romanlarinda, roman kisilerine yonelik kendi fikir ve
izlenimlerini, okurun diislincesiymis gibi vermektedir: “Orada kiminle karsilassa

iyi? Felatun Bey’le! Adam bwrak su simarik ukalayr be! Nasil birakiriz. Hikayemizin

¢ Ahmet Mithat Efendi; Hayal ve Hakikat, Dergah Yayinlari, Subat 2014, 5.37.
% Biitiin Eserleri Romanlar VI: Yeryiiziinde Bir Melek, $.32.
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yarisina ortak olan bu kisiyi nasil biwrakiriz. O hoppayt bu hikdyeye hig
katmamaliydi. Katmamalryydik ama katmis bulunduk. Hem bu Felatun Bey’e bu
derece kizginlik neden? Yoksa herifin su alafrangaligini mi ¢ekemez oldunuz?®
Ahmet Mithat Efendi roman kisileri hakkinda, okuyuculari ile diyaloga girmektedir.
Felatun Bey ve ailesine yonelik ¢ok fazla tasvir yaptig1 i¢in romanin i¢inde okurdan
tepki almis gibi davranmaktadir. Metnin i¢ine gomiilii meddah tavrindaki yazar,

okuru ile romanin kurgusuna dair elestiriler yapmaktadir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda bazen de romana baska bir gozle
bakmas1 konusunda, okura tavsiyelerde bulunan bir anlatic1 karsimiza ¢ikar. Ahmet
Mithat Efendi’nin, daha once de sOyledigimiz gibi konu dis1 anlatimlari
kullanmaktaki bir amaci da okurun olaylara kendi penceresinden bakmasidir.
Dolayistyla yazar, mutlak otoritesini roman boyunca da korumaktadir. Paris te Bir
Tiirk adli romaninda Nasuh ve Cartrisse arasinda bir konusma gecer. Bu konugsmada
Nasuh, Cartrisse’ye onunla konusurken iislubuna dikkat etmesi gerektigini soyler.
Bunun iizerine yazar da araya girerek okurun bu konusmada agir basl olan Nasuh’a

dikkat etmesi gerektigini sdyler.

“Dikkat ettiginiz var midwr ki agir bash kamil adamlar ne mevki ve vaziyette
bulunsalar muamelesini kendilerine yakistirirlar? Buna eger heniiz dikkat etmemis
iseniz, bu dikkati size tavsiye ederiz. Hem bu bir hakikattir ki esbabt dahi meghul
degildir. Efkar-1 gayr-i miistakarra etvar-i cal iyye erbabinin her tavir ve vaziyetleri
valanciktan oldugu cihetle ne tavir ve vaziyette bulunsalar bir yakisik

70
aldiramaziar.”

Jontiirk adli eserde ise yazar gerceklik ve merak unsurunu su konu dist

anlatim ile ortadan kaldirmistir:

“Romanimizin ilerilerinde Ceylan Hanim in gercgekten yakinlagmasi ne kadar

tehlikeli bir mahlik oldugunu meydana koyacak tiirlii haller goriilecektir. O kadar

% Felatun Bey ile Rakim Efendi, s.38.

" Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar IV: Paris’te Bir Tiirk. Ed. Erol Ulgen, Ankara,
2000, TDK Yay., s.80.
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acayip ve garip haller ki okur ve okuyucularimizin bir takimi ihtimal ki bu hallerin

sessizlik perdesi ile drtiilmesinin daha miinasip olmasi fikrinde bulunacaklardir.”™

Ahmet Mithat Efendi, romanlar1 kurgularken okura sik sik hesap verme
yoluna gitmistir. Kurguya dair bilgi verecegi zaman bazen durumu sahsilestirerek
kendine dair itiraflarda bulunmustur. Burada yazarin bazen kendisiyle yiizlestigini de
gormekteyiz. Ornegin Yeryiiziinde Bir Melek romaninda Sefik ve Raziye arasindaki
iligkinin gidisati konusunda ¢aresiz kaldigini, romanin basinda bu maceraya dair
detayli bilgi vermesinin yanlis olacagmi disiinmistir. Yazar, okura bilgi

veremeyeceginin altini ¢izmistir:

“Sefik ve Raziye arasindaki suret-i cerdyamini yukariki bapta tafsil
eyledigimiz muhavereyi, ihtimal ki karilerimizin en c¢ogu arzularina muvafik
bulmamuslardir. Dogrusu istenirse itiraf ederiz ki hikdyenin muharriri yine kendimiz
oldugu halde biz dahi suret-i cereyan-i hali arzumuza muvafik bulamadik. Vakia
simdiki halde Sefik ile Raziye arasindaki maceraya dair heniiz etrafiyla maltimatimiz

yoktur. Lakin aldigimiz maliimatin derecesi dahi bizi mutmain ve mahzuz edememege

kafidir. "™

Yazar, roman igerisindeki olaylar1 gelistirirken bazi durumlari yazarm dahi
bilmedigini romandaki olaylar1 yazarin degil, vakanin sonlandiracagin1 okura izah

etmistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin roman kurgusuna dair bilgileri verirken okuru
heyecanlandirmaya ¢alistigini hissederiz. Yazarin itiraflarindan da anlasilacag lizere
yazara goére romanin sonunda kahramanin ne durumda olacagi bilinmemektedir.
Ahmet Mithat Efendi, romanda varligin1 silmeye calisarak kurgunun prensiplerine

uymaya ¢aligmistir.

T Ahmet Mithat Efendi; Jontirk, Turna Yayinlari, Agustos, 2009, 5.56.
"2 Biitiin Eserleri Romanlar VI: Yeryiiziinde Bir Melek, 5.17.
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1.2. ROMAN KAHRAMANLARIYLA ILGILI KONU DISI
ANLATIMLAR

Yazar, romanlarinda kadin ve erkek kahramanlarla ilgili yeri geldikce
yorumlar yapar. Bu yorumlar onun kisisel goriislerini yansitir. Felatun Bey ile Rakim
Efendi romaninda, romanin baskarakterlerinden olan Canan’1 tanitirken araya girer:

“Ne zannettiniz ya? Rica ederiz, Canan’i 6yle yiisik bir agsiifte zannetmeyiniz.

Canan sapina kadar kadin, afif, edip, terbiyeli, nazik, fatin bir kizdr. »73

Roman kahramani olan Rakim’in kazandigi ilk parayi anlatirken, insana

kendi parasini kazanmasinin 6neminden bahseder:

“Ne 0? Sasirdimiz mi? Hey kardesim hey! Icinizde Rakim hdlinde biiyiimiis
adam varsa diisiinsiin baksin, sa’y-1 dest olarak ilk kazandigi paraya ne kadar
sevinmistir, der-hatir etsin. ‘Bir adamin yirmi lirast olmaz mi?”’ diye diisiinmek na-
becadir. Iste 6mriinde yirmi liray1 gormemis ve insan olmak icin ne lazimsa istihsali
emrinde sa’ydan geri durmamis oldugu halde ilk defa olarak bu paray: kazanmis

olan zat bizim Rakim Efendi’dir.”"™

Romanlarda okur da yazar gibi metnin igindedir. Ikili arasinda gegen
diyaloglar okur ve anlatic1 arasinda bir sevgi bagi varmis izlenimini verir. Bu da
yazari i¢gimizden biri olarak gérmemize neden olur. Bu durum okurun kitap okumaya
olan merakini, istegini artirir. Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda yine Rakim
ile Felatun arasinda ekonomiye dayali bir konu gecer. Kumar oynamak isteyen
Rakim’in konusmas: bittikten sonra yazar, bu konugsmada okura “Rakim mi, Felatun

mu hakl1?” diye sorarak araya girer:

“Siz bu iki fikrin hangisini tasvip edersiniz? Hele biz Rakim’1 tasvip ederiz.
Zira mirasyedinin ve hususiyle Felatun Bey tavrinda bulunan mirasyedinin serveti,
servet-i gayr-i miistakarre oldugu bin kadar tecarible suret-i siibuta varmig bir
hakikattir. Iste mevsim-i bahara kadar giizeran etmis olan ahval-i miiteferrika

sunlardan ibaretti ki zikrettik, bitirdik. »75

" Felatun Bey ile Rakim Efendi, 5.116.
“Ag.e., s.29.
" Ag.e.,s.108.
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Ahmet Mithat Efendi burada, daha edebi ve derin bir yorum yapsaydi, yazarin
anlatiminda esyaya ruh yiikleme gibi bir amaci1 oldugunu sdyleyebilirdik ancak alinti
buna miisait degildir. Esyadan kisiye, kisiden topluma uzanan mesajlar1 iginde
barindiran bir alintidan G6teye gidemez. Ahmet Mithat Efendi, bazen romandaki
kisileri tanimamiza yardimci olan esyalar hakkinda da malumat verir. Felatun Bey ve

Rakim Efendi romaninda kisiden topluma uzanan mesaji s0yle anlatir:

“Vakia saat icin liizumlu bir alettir. Kostek neye lazimdir? Saati muhafazaya
lazim olduguna gore bu isi bir kaytan dahi gorebilir. Hayir, is dyle degil. Insanoglu
ister ki, kendisinde yalniz saati muhafaza igin istimal edecegi kaytanin yirmi bes altin

kiymeti olacak kadar servet bulundugunu dlem gérsiin. Ya bu gésteristen meram? "

Ahmet Mithat Efendi, Siranus Hanim’in hikdyesini okura anlattiktan sonra
Beykoz tasvirine baslar. Beykoz’da Hiinkar iskelesindeki kayiklar iizerinde uyumay1

diislerken “Bu saatte uyku mu olur?” diyerek uyku ile ilgili bilgi vermeye baglar:

“Tabii ki! Az énce size ne soéylemistik? Bazi insanlarin giindiiziiniin, diger
bazilar1 icin gece oldugunu soylememis miydik? Iste goriiniiz ki bu adamlar icin en
uzun gece bizim giindiiziimiiziin saat sekizinden, aksamdan sonra bir buguga, ikiye
kadar alti saatlik bir miiddettir. Su anda ki durumda bunlarin su gecelerini goriiniiz

v e .. T & ¢
de, yakinda giindiizlerini de goriirsiiniiz.’

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda alafrangaligin kotii temsili segilen
Felatun Bey, davranig ve zihin yapist nedeniyle Ahmet Mithat Efendi tarafindan

yobaz ve bos bir tip olarak su sekilde tanimlanir:

“Felatun Bey’in de bu tiirden zaaflart vardi. Mesela ortaya koydugu bir fikri
babas: onaylamasa, babasini orada bozar, onun cehaletini ortaya koymaktan
cekinmezdi. Hatta bir giin baba ile ogul arasinda, giinlerin uzayip kisalmasinin
hangi sebebe dayali olduguna dair bir bahis ac¢imisti. Cocuk ‘Kis mevsiminde
havalar bulutlu oldugu icin, bulutlar giines isinlarimin bize ulagmasini engeller’

dedigi zaman pederi ‘Masallah, masallah, ger¢ekten Eflatunlar aciz kalacak. 178

"® Felatun Bey ile Rakim Efendi, 5.131.
" Miisahedat, s.71.
’® Felatun Bey ile Rakim Efendi, s.14.
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Ahmet Mithat Efendi’nin Giircii Kizi Yahut Intikam adli romaninda Tiflis’ten
uzaklastirilan Prenses Meryem ve kizi Heleni’nin kendilerini memleketlerinden
uzaklastiranlardan intikam almak {izere hareket etmeleri ve bunun {izerine gelisen
olaylar anlatilmistir. Prenses Heleni, Prens Cigiyanof’tan intikam almak istemektedir.
Ahmet Mithat Efendi de bunu iizerine araya girerek kahramanin hata yaptigini, s6z

konusu hareketin hi¢ de akil kar1 olmadigini su sekilde belirtmistir:

“Heniiz on bes yasinda bir nev civamin koca bir Giircistan ¢ar vekili ve
umumi kumandani ile meyddn-i1 intikamda boy dlgebilmesi hangi tasavvura sigar?
Kizcagizi bu fikr-i intikam dairesinde biiyiitmek kdr-1 akil midir? (...) Zavalli kizcagiz
disi aslan bile olsa Prens Cigiyanof’a tirnak gecirebilmekten dciz kalacagr muhakkak

degil midir?” "

Sonug olarak bu boliimde ele aldigimiz roman kahramanlart ile ilgili konu
dis1 anlatimlarda, Ahmet Mithat Efendi’nin diyaloglari keserek roman kahramaniyla
ilgili detayli bilgi verdigi goriiliir. Roman kahramanlar1 araciligiyla yazarin sahsi
gorilislerini  agikladigina sahit oluruz. Bu tutumuyla hem kahramanlar1 okura

sevdirmeye caligir hem de okura yeni bilgiler verir.

1.3. ROMANLARIN YAZILIS EVRESINE DAIR KONU DISI
ANLATIMLAR

Ustkurmaca metinlerde yazar, romanin yazilis evresini de okura sunar.
Yazarin listkurmaca metin olarak degerlendirilen Miisahedat adli romaninda boyle
ara sozler daha fazladir. Orada yazar en ince ayrintiya kadar okura her kurgu
asamasinin nasil yiiridiigiint anlatir. “Yedi sekiz aydan beri i¢inde yuvarlandiginiz
romanin ne surette neticelenmekte oldugunu anlattim. 80 nkisaf-1 esrar romanin son
boliimiine verilen isimdir. Yazar, bu boliimde Siranug’un mektubundaki sir perdesi
aralandiktan sonra romanini bitirdigini belirtmek ic¢in ‘inkisaf-1 esrar’ adinda bir

boliim acar.

Romanin yazilis evresine dair en az bilgi veren roman Taaffiif tir. Taaffiif

adli eserde iistkurmaca kisimlar diger romanlara gore say1 bakimindan azdir. Yazar,

™ Ahmet Mithat Efendi, Giircii Kizi Yahut Intikam, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2003, s.143.
8 Miisahedat, 5.281.
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Taaffiif romaninin “Mektup Parcalar1” bashiginda Rasih Efendi’nin i¢ giiveyi olarak
girdigi konagi tasvir eder. Konagi tasvir ederken en ince ayrintiya kadar giren yazar,
bazi kisimlar1 anlatirken heyecanlanir ve bu heyecanini okur ile paylasmak ister. “Ah
ey kari” diyerek soze giren Ahmet Mithat Efendi, Saniha Hanim’in konakta yazi
yazmasint izlemek istedigini sdyler. Ancak bu sekilde gercek¢i bir tasvir

yapabilecegini okur ile paylasir:

“Ah ey kari, hayalen degil hakikaten dahi imkan-1 mutasavver olabilseydi de
sizi su yazithanenin karsisindaki yaldizli nazik iskemlenin iizerine oturtsaydim.
Sdniha Hammin yazi yazisini oradan temasa etseydiniz kalem gibi parmaklarin...
Kalem gibi mi? Adam sen de. Boyle eski tabirler eski tesbihlerle o yeni eller yeni
parmaklar nasul tarif olunabilirler? Haydi bakalim. Mesela kemdl-i maharetle
pivano ¢alan ve birer elinin birkagcar parmagiyla birden triple croche quadruple
croche nagmeler yapan bir kadimin ellerini, parmaklarini tesbihen tarif igin biitiin
miingedt-1  kadimemimizi karigtiralim. Tabirdt-1 miindsibe, tesbihdt-1 ldyika
bulunabilir mi? Elindeki hameyi yazihane iizerinde siiret-i tahriki... Iste bu piyaniste
benzeyen Saniha Hanumin parmaklart dahi boyle tesbih ve tavsif imkdninin
haricindedir. Dort kelime yazabilmek i¢in sag dizini kaldirarak, boynunu biikerek
kargacik burgacik gibi bozulmak vaziyeti nerede, Saniha Hamimin vaziyeti

nerede? &

Miisahedat romaninda Ahmet Mithat Efendi, elindeki malzemelerin romana
nasil doniistiigiinii sdyle anlatir:

“Biz onlardan c¢oktan vazgectik. Hasbihalleri bize gosterdi ki zihnimizde

aramakta buldugumuz hayali romani maddi olarak karsimizda buluyoruz. 82

Ahmet Mithat Efendi’nin okur kitlesi, yazari yakindan tanimaktadir.
Okurlarin roman igerisinde bazi istekleri olmustur. Yazar, kurguyu islerken okurlarin
bu isteklerini a¢iga ¢ikararak okuyucuya seslenmistir. Cengi romaninda Canbert Bey

ve kiz1 arasinda gegen evlilik ile ilgili konusmadan sonra Melek Hanim’in gordiigii

8 Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar XIV: Taaffiif. Ed. Necat Birinci vd., TDK Yay.,
Ankara, 2000, s.10.

8 Miisahedat, 5.18.
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rilyayr okur ile paylastiktan sonra okuyucunun yazardan beklentilerine sdyle cevap

vermistir:

“Okuyucularimiz! Tabi seyleri yokluktan varliga gecirirken, acele ederek
bir¢ok noktaya dokunmadan geciliyorsa, bizi mazur goriiniiz! Zira insan tabiatini
aynen kagida gecirmek miimkiin degildir. Fakat iizerinde durdugumuz bazi miihim
Noktalart hayalinizde birbirine birlestiriniz, bakiniz, diistintiniiz, tabiatin hiikmii

sanki ilahi bir vahiymis gibi, nasil kendi kendisini insan kalbine yerlestiriyor!”™

Ahmet Mithat Efendi, romanin akisini kestikten sonra bazen konulari
gereginden fazla uzatir. Uzayan konularin okuru siktigimi diistinerek durumu
toparlamaya calisir. Cengi romaninda da raks iizerine bir buguk sayfa kadar bilgi

verdikten sonra durumu toplamak i¢in okurdan 6ziir diler:

“Konunun disina ¢iktiksa, affinizi rvica ederiz. Yazi hayatinda bize nice
giicliikleri goze aldiran sey, iste boyle eserleri okuyucularin ragbeti sayesinde elde
etme basarisini ve bu basarinin sebep oldugu zevki yasamaktir. Bu bagari, bu zevk,
okuyucularin efendilerimi bana saadet ve yiikselme sebebi olarak tanmittigindan, bu
durumu kendilerine bildirmezsem, nimeti soylemekte kusur etmis olurum diye

diigtindiigiimdendir. B4

Yazar, Hayret romaninda, hayali unsurlari anlatirken abartiya kagmustir.
Okurlarin hayaline bile sigmayacak ornekler verdigi i¢in asagidaki agiklamay1 okura

yapma geregi duymustur:

“Burada bizim i¢in karilerimizden oziir dileyecek bir sey varsa o dahi
kendilerine akillarin kabul edemeyecegi hayalati arz edigimizden dolayt liizum
goriilecek bir oziir olamaz. Biz gerek karilerimize su arz ettigimiz acayip ve
garaipten ve gerek bundan sonra arz eyleyecegimiz fevkalade seylerden dolayi

tahsim ve tesekkiire bile isbat-1 istihkak eyleyecegiz. 85

Ahmet Mithat Efendi, romanlarin yazilis evresine dair bilgi verirken sanatina

dair bilgiler de vermistir. Yazilig evresini anlatirken yazarlik mesleginin zorluklari,

8 (Cengi, 5.99.
¥ Ag.e.,s.135.

8 Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar X: Hayret, Ed. Nuri Saglam, TDK Yay., Ankara,
2000. s.23.
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romanct olarak sahip oldugu vasiflar1 anlattigi romanlarin basinda Miisahedat
gelmektedir. Bu romanda, roman kahramaninin kendisi olmasi miinasebetiyle sanat

goriistinti sik sik dile getirmistir.

“Romancilik! Yirmi yildir ugrastigim sanatim. Sadece eserlerimi biitiiniiyle
okuyan birisi, ¢cok roman okumugs sayilir. Ben yazdigimin belki otuz katint okudum.
Eserlerimin sayfalarinda anlatip yazmis oldugum hayallerin belki ii¢ yiiz katim
planlamisim da ii¢ viiz yazarken sirasini getirerek tasvir edememigim. Yazdiklarimin
cogu gergekten olmus olaylar. Bir kismi kendimden bir kismi da arkadaslarimdan
ortaya ¢ikmustir. Artik yaslanmig oldugum halde karsilagmis oldugum bu olay beni

bu kadar etkisi altina almis olabilir mi acaba?”

Ahmet Mithat Efendi’nin burada ele alinan konu dis1 anlatimlari, tistkurmaca
roman olarak nitelendirilen Miisahedat adli romanda daha sik goriilmektedir. Yazar,
okura seslenerek Oykiileme hakkinda bilgi vermistir. Miisahedat teknik olarak devrin
roman anlayigsinin disindadir. Ahmet Mithat Efendi bu eserin bagindan sonuna kadar
yazarhigin zorlugu ve metodu iizerinde durarak metin igerisinden gondermeler

yapmuistir.

1.4. KENDI METINLERINE GONDERME YAPTIGI KONU DISI
ANLATIMLAR

Metin, tabiati geregi baska metinlere gonderme yapmaktadir. Yazar, roman
kurgusu igerisinde dolasirken metin igerisinde baska bir metni okura
sunabilmektedir. Y1ldiz Ecevit’e gore her metin, kendinden dnceki metni kullanarak
ilerlemektedir. “Postyapisalcilar, her metnin baska bir metnin doniistimiiyle, bigim
degistirmesiyle olustugunu séylerler. Eskiyi, yeni bir bilin¢le kavrayarak malzeme
alarak kullamr postmodernist yazar.”®® Postmodern romanlarda romanin igerisinde
kurgunun bir pargasi olarak baska metinlere rastlamak miimkiindiir. Ahmet Mithat
Efendi’nin romanlarinda bagka metinlere sapma s6z konusu olmustur. Ancak yazarin
baska metinlere sapmasiin iki nedeni vardir: Birincisi edebiyat diinyasinda
kendisine yapilan elestirilere, roman {izerinden cevap vermek i¢in okuru siireli

yaymlarda yazdig1 yazilara yoneltmektir. Ikinci neden ise yazarin verdigi bilgilerle

8 Ecevit, a.g.e., 5.191.
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okyucuyu aydinlatmak amaciyla ‘s6z sozii agryor’ mantigiyla roman igerisinde farkl

eserlerden alint1 yapmasidir.

Tanzimat ile birlikte hayatimiza giren felsefi konular, donem yazarlar
tarafindan ilgiyle karsilanir. Ahmet Mithat Efendi de felsefi konularla ilgilenen
romancilarimizdandir. Miinif Bey ile birlikte Dagarcik adinda bir mecmua ¢ikarirlar.
Ahmet Mithat Efendi, Dagarcik mecmuasinda bazi makaleler yayimlar. Cengi
romaninda da Dagarcik isimli mecmuada “Raks” bagligiyla yayimladigr makaleyi

okurlarina hatirlatir;

“... Okuyucularima su verdigim bilgiyi genisleterek, raks temasasindan hdsil
olacak zevki kalemle de tattirabilmek igin, raks sanati hakkinda birkag séz soylemek
istegi gelince, bundan bes sene once ‘Dagarcik’ isimli mecmuada ‘Raks’ bashgiyla

vazdigim yazi da hatirima geldi.

Bu yazi o zaman yazarlar tarafindan begenilmisti. Hatta saadetli Recaizade
Ekrem Beyefendi, buradaki tespitleri dogrulamak ve onlara katilmak icin, adi gecen
mecmuaya bir makale gonderip yaywmlatmisti. O zaman Fransizca yaywmlanan
‘Loryan Illustre’ adli resimli gazete de bizim raksla ilgili yazimizi aynen terciime

ederek yayinlamusti.

Zikredilen yazida raksin insan igin yaratilistan oldugunu ispat emeliyle,
kiigtik ¢ocuklarin masumane ¢irpinmalarint da rakstan saymisim. Vakia bu hiikiim
hakikatten pek de uzak degildir. Fakat hakikate yakinligi, yakinlik denecek derecede
olamadigint simdi gériiyorum. Raks icinde ask var, sehvet var. Bu ikisinin yol

acacagt ¢iginlik var. 87

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda gbéze c¢arpan durum, Onceki
yazdiklarimin sonradan yazdigi eserlere zemin hazirlamasidir. Yani yazar, her
romanda yazarlik kariyerine yeni tecriibeler katarak roman seriivenine devam eder.
Hatta Oyle ki bazen bazi romanlar icerisinde Onceki romanima dair eksikligini
cesurca okura sunarak kendi yazi hayatina dair bir 6zelestiri yapar. Miisahedat adli

romaninda Felatun Beyle Rakim Efendi romanina géndermede bulunur.

8 Cengi, 5.131.
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“Okuyucularimiz hatirlayacaklardwr, Siranus Hanim in soziine ettigi Rakim
Efendi bundan on bes sene kadar once, Rodos'ta yazmig oldugum romanlar arasinda
‘Felatun Bey ile Rakim Efendi" adli romanin kahramamdir. Oyle, gerek Miisliiman
ve gerek ermeni olan okuyucularim anmimsiyorlardir on, on bir sene kadar once, yani
Terciiman-1 Efkdr advyla, Osmanli dilince ve Ermenice harflerle kurulan gazeteye,
basmakale olarak ilk basilan romanim da bu roman idi. Sonra kitap olarak da ayrica

basilip, Ermeni okuyucularim tarafindan ozel bir ilgive maruz kalmistir. ™

Miisahedat romaninda romanin kahramanlarindan biri de Ahmet Mithat
Efendi’nin kendisidir. Roman konusu igin aragtirma yapmaya ¢ikan Ahmet Mithat
Efendi, bir diyalog igerisinde kendisinin Rakim Efendi olup olmadigi sorusuna agik
bir sekilde ‘Ben Rakim’im’ cevabimi verememistir. Yazarin ifadelerinden
anlasilacag1 lizere anlattiklarinin gerceklik duygusunu kaybetmemesi adina ve
romanda yarattig1 kahramanin bagka bir kimseye biiriinmesini istemedigi i¢in ‘Rakim
Efendi misiniz?’ sorusuna cevabi gegistirerek vermeyi tercih etmistir. Daha once de
belirttigimiz gibi Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarindaki idealize edilen erkek tipi

onun soziinli emanet ettigi kisidir:

“Sayet yufka yiirekliligi ve al¢ak goniilliigii kendim igin gerekli olmadigin
diigiinseydim, bugiin bana "Rakim Efendi misiniz?" sorusunu sordugu zaman, iddiali
bir cesaretle "Evet!" cevabini vermis olsaydim, acaba macerasint anlatacak ve gizli
sirlarint anlatacak miydi? Bunu bilemem. Fakat kendi séylemekle beraber, Rakim
sifatim takindigimda, amacim séyleyecegi soziinde bulunmasi, benim igin arzulanan

89
basarimin tamamiyd.”

Romanlarin ic¢inde anlatici, kendi metinlerine génderme yaparak kendini
Ahmet Mithat Efendi olarak tanitmaya c¢alismistir. Miisahedat romaninda, roman
iginde anlatici, kahraman, okur arasinda rol degisiklikleri goériilmiistiir. Bu durum
romanin halen yazilmakta oldugu izlenimini vermektedir. Miisahedat romaninda
Felatun Bey ile Rakim Efendi romanma gonderme yaparak Rakim’i soyle

savunmustur:

8 Miisahedat, s.61.
¥ Age.,s.62.
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“Matmazel! O Rakim sahs-1 muhayyeldir. Muharririn onda tasvir eyledigi
miikemmelliyeti bin tiirlii maayipla mayubiyetimi gériip durdugu halde kendine nasil

mal edebilirim? "

Ahmet Mithat Efendi, anlatici ve dinleyici baglaminda okuru ile tartisma
yoluna gittiginde kendi metinlerinden tanik gdsterme yontemini kullanarak okuru
ikna etmeye c¢alismistir. Romanlarda, Tanzimat donemindeki diger sanatcilarin
romanlarindan alintt yapmadigi gézlemlenmistir. Tanzimat donemi sanat¢ilarinin
isimleri, romanlarda geg¢se de bu romanlardan metinlerine alinti yapmamustir.
Postmodern anlatilarda kurgunun bir geregi olarak yazar, yazilmis bir metnin
tizerinden bagka bir metin daha ortaya ¢ikartma 6zgiirliigline sahiptir. Ancak Ahmet
Mithat Efendi, metinleraras1 yontemini yalnizca kendi metinleri {izerinden yaparak

taklitcilikle su¢lanmaktan kendini korumustur.

1.5. ROMANLARDAKI MEKANLARIN TASVIR EDILDIGI KONU
DISI ANLATIMLAR

Yenilesmenin Onciisii olarak kabul edilen Ahmet Mithat Efendi, yasadig:
devir itibariyle Bat1 kiiltiiriine ait unsurlar1 okuruna tanitma amaci glitmiistiir. Ancak
Ahmet Mithat Efendi, Bat1 kiiltlirline ait degerleri tanitirken oncelikli olarak kendi
kiiltiiriine sahip c¢ikmistir. Bu baglamda da roman icinde Batili yasama O6zenen
insanlar1 giiliing duruma diistirerek yerli olana sahip ¢ikmustir. Ahmet Mithat Efendi
mekanlarla ilgili agiklamalar yaparken okurun ilgisini mekéana degil yeni insanin

zihnindeki karmasaya ¢ekmeye ¢aligmustir.

Yazar romanlarinda agirlikli olarak kapali mekanlarla ilgili detayli
aciklamalarda bulunmustur. Hasan Mellah romaninda, Alfons karakteri Cezayir’deki
bir binayr mimari bir gozle incelemistir. Bunun iizerine Ahmet Mithat Efendi araya
girerek mimari yap1 hakkinda bilgi vermistir. Asagidaki mekan tasviri olaymn akisina
olumsuz yonde etki edecek tiirden bir tasvir degildir. Burada yazar, kisisel bilgi ve
diistinceleri katmadan, mekan1 somutlastirmaya yonelik bir tasvir yapmustir. Ancak
sOze hitap ile baslamasi yine geleneksel yapinin etkisi altinda oldugunun bir

gostergesidir:

% Miisahedat, 5.43.
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“Yalmiz taksimat-1 ddhiliyyesi hakkinda su kadarcik malimat verelim ki
konak bir zemin katiyla onun iizerinde bir kat olarak bina kilinmis olup, zemin katina
kapidan girildigi zaman sag ve sol taraflarda birer odaya tesadiif edilir. Ve karst
gelen tarafta iist kata ¢ikan c¢ifte merdivenle bunlar arasinda bir kapt miisahede
olunur ki, mezkir kapi obiir tarafta bulunan matbah dairesine ve hizmet¢i odalarina
cikar. Ust katta binanin her késesinde birer muntazam oda vardir. Bu hdlde iki oda
mabeyni olmak iizeri murabbaii's-sekl dort parca yer kalip, bunlardan birisini
merdiven isgal eylemis ve merdiven mukabili olan dahi sofaya katilip bu halde sofa
sekl-i mustatile girmis. Ve iki yanlarda kalan pargalarin dahi onleri cam ile setr

. . . . e 7. . . o e . . 291
olunmus ve i¢leri dosenmisti ki, onlar dahi ayrica birer oda siisii verirdi.’

Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim
Efendi’nin girdigi evin i¢ini tasvir etmistir. Bunu yapmasindaki amag¢ kurgunun
ilerleyen boliimlerinde buradaki bilgilerin kullanilmast gerektigini belirtmektir. Ayni
zamanda bu ev tasvirinden yol ¢ikarak baska bir evi okurun zihninde canlandirmaya

caligmistir:

“Evcegiz bir kathiydi. Zeminde mutfak, kiler, odunluk ve ev alti olup
merdivenden c¢ikildikta ufak bir gezintiye varilir ve karsi gelen caml kapt agilinca
salona girilirdi. Eski halinde iken ii¢ odanin ii¢ kapisiyla bir de hela kapisi salona
actlir idiyse de muahharen gordiigii tamir esnasinda Rakim birisi merdivenin
karsisina ve ikisi dahi sag tarafa isabet eden oda kapilarimin oniine bir buguk arsin
mesafeden bir bagdadi duvar cektirip su suretle kapilar bir koridorun iginde
kalmiglardi. Hela ise karsiya gelen odanin sol cihetinde kalir ve bu halde gerek
odalara ve gerek heldya yol veren koridorun yalniz bir kapisi sag cihetten tamam
salonun ortasina a¢ilirdi. Salonun sag ciheti dedigimiz taraf sokak iizeri tarafidwr ki,
bu vaziyet iktizasinca odalar ziyasini sokak tarafindan alirlardr. Salonun ise sol
cihete ii¢ penceresi olup bunlarin vasatta bulunani onun mukabilinde kalan kapiya
miitenasip olmak ig¢in ‘yarik pencere’ denilen camli kapt gibi bir sey olup yani

baslarinda bulunan diger ikisi dahi ddeta birer pencereydi. Bu pencerelerin a¢ildig

%1 Ahmet Mithat Efendi, Biitiin Eserleri Romanlar II: Hasan Melléh yahut Sir Iginde Esrar, Ed. Ali
Stikrii Coruk, Ankara, 2000, TDK Yay., s.8.
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taraf dort yiiz arsin kadar ufacik bir bahge olup zemini sokak zemininden yiiksek

olmakla salonun camli kapisindan iicayak bir merdivenle bahgeye inebilirdi.

Hanenin sekil ve taksimatini anladiniz ya! Simdi bunun igini giizelce
boyayiniz, kdagitlayiniz, yerlere ala kilimler déseyiniz, salonun igine yarim takim
kanepe ve bir ayna ve bir konsol koyunuz. Aynamn iki tarafina iki giizel resim dahi
asiniz. Iste Rakim in salonunu teskil etmis olursunuz. Hele merdiven yamndaki camli
kapiya karsi duvara piyano dahi konulduktan sonra o mini mini salon ne kadar giizel

olur. "%

Taaffiif romaninda, Saniha adli karaktere babasindan bir konak miras
kalmistir. Rasih ile evlendikten sonra bu konakta yasamaya devam etmislerdir.
Romanin igerisinde konak kapali hayati temsil etmektedir. Evli bir kadinin herhangi
bir mesguliyetinin olmamasi, kapali hayatta yasamak zorunda kalmasi Osmanl
hayatindaki kadinin yerini simgelemektedir. Ahmet Mithat Efendi de asagidaki konu

dis1 anlatimiyla konagin romandaki islevsel yanina dikkati ¢ekmistir:

“Bu konak halkiyla muarefe peyda edecegiz. Zira hikdayemizin zemini iste bu
konak bu ailedir... Hikdyemizi teskil eden ahval-i vukuat hemen kamilen bu konak
dahilinde baslayip yine bu konak dahilinde neticelenmiy denilse hakikatten hi¢ de

tebaiit edilmemis olur. ™

Taaffiif romaninda Veniis ve Minerva karsith@ kullanilmigtir. Bu iki
mitolojik Tanricanin giindeme gelmesinin sebebi, Saniha’nin Rasih’e mektuplar
yazdig1 odada bulunan sominenin basindaki iki heykeldir. Yazar romanin basinda bu

bilgiyi okura vererek romaninin tezatlar tizerine kuruldugunu géstermek istemistir:

“Sominenin iki tarafina konulan heykeller nazar-1 dikkat ve ehemmiyetinizden
tebaiit edecekler mi? Dikkatli bakiniz al¢idan dokiilmiis seyler degildir. Halis beyaz
mermer tizerine el ile hakkolunmus dsar-i iistadanedendirler. Birisi Cemal ve Sevda
miiekkilesi Veniis'ii tasvir ediyor digeri ise sanayi-i nefise ve akil ve hikmet

. e g 94
miiekkilesi Minerva’'dir.”

% Felatun Bey ile Rakim Efendi, s.50.
% Biitiin Eserleri Romanlar XIV: Taaffuf, s.146.
% Biitiin Eserleri Romanlar XIV: Taaffuf, s.79.
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Kahramanlara dair ilk izlenimler mekan tasvirleri iizerinden verilmistir. Yazar
tarafindan, ev ve ev igi tasvirler kahramanlarla 6zdeslestirilmistir. Ahmet Mithat
Efendi, realistlerin romanlarinda 6nem verdigi ev ici tasviri ile ruh tasvirini
birlestirmeyi denese de amacindan sapmustir. Nitekim yukarida ele alinan bir¢ok
konu dis1 anlatim daha ¢ok Osmanli devletinin son donemlerdeki hizli degisim ve

dontistimlerini gostermek amaciyla kaleme alinmustir.

2. ACIKLAYICI VE OGRETICIi MAHIYETTEKi KONU DISI
ANLATIMLAR

Yazar, romanlarinda toplum i¢in sanat goriisiinii benimseyerek Osmanli
halkinin Tanzimat doneminde karsilastigi sorunlari en aza indirmeye caligmistir.
Ahmet Mithat Efendi, bunun i¢in tanik gostermelerden, belgelerden, tarihi

kaynaklardan ya da ansiklopedik bilgilerden yararlanmustir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda her seye hakim olan anlatici, okuyucu
ile yiiksek sesle konusmay1 tercih etmistir. Genelde seslenmeleri yaparken “Ey
karim! Heyhat karilerim! Ey karin! Ey sevgili kariler! Ey karin-i kiram efendilerim!”
hitaplarin1 kullanarak okuyucuya bilgilendirmeler yapmistir. Biitiin eserlerini
insanlar1 egitmek, ders vermek, yol gostermek amaciyla “sanat toplum icin”

goriisiiyle kaleme almstir.

Romanlarda sectigi konu ve kahramanlarin problemleri giindeme gelince
romanin akisini keserek hikemi bir tavir takinmistir. Bilgilendirmeler esnasinda
nesnel bir tavir takinmasi gerekirken bazi noktalarda sahsi fikirlerini araya
stkigtirmistir. Bu yiizden de romanlarin akisi kestiginde yazarin tam anlamiyla
nesenel bir tavir takindigini séylemek yanlis olacaktir. Her seyi bilen ses, otoriter

tavrint sik sik kullanarak cimlelerini yorumlamaya, izah etmeye calismustir.

2.1. ROMAN KAHRAMANLARI ILE ILGILI KONU DISI
ANLATIMLAR

Yazar, bircok romaninda olayr anlatmaya baglamadan Once romanin

kahramanlariyla ilgili bilgi vermistir. Siradis1 6zelligi olan roman kahramanlarini,
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romanin girisinde ya da OnsOziinde anlatmistir. Bu kahramanlarin tanitildigi

romanlar, daha ¢ok fantastik ya da macera romanlar1 olmustur.

Ahmet Mithat Efendi ve Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat romanini birlikte
kaleme almiglardir. Bir kadin ve bir erkegin agkini anlatan romanda, kadin karakter
Vedat’in sozciiligiinii Fatma Aliye yaparken, Vefa karakterinin sozciiliigiinii ise
Ahmet Mithat Efendi yapmustir. Roman, Vedat’in gonderdigi bir mektup ile
baslamaktadir. Mektup sona erdikten sonra yazar “Vedat kimdir?” bagligi altinda

okura Vedat’1 tanitmistir:
“Vedat kimdir?

Vedat bir biiyiik valideden baska ne bir akrabaya ne bir kimseye malik

olmayan garip, bikes bir kizcagizdur.

Birka¢ hizmetkdrlar, bir siit validesi, bir de siit validesinin kerimesi

Meveddet epeyce kalabalik bir aile teskil etmektedirler.

Siit valide biiyiik valideye, Meveddet de Vedat’a refakat ederler. Biiyiik valide
hane reisi olup kiz da ona miisavirlik ederdi. Gerek valide, gerek kiz dlemin hiizniiyle
mahzun ve stiruruyla memnun ‘Beni ddem dza-yi1 yekdigerend’ hikmetine mutekit

erbab-i hamiyet ve safvetten idiler.

Vedat kiiciikten beri benat-1 nev’inin meftun ve mecbul olduklar: tezyinata
asla ragbet etmezdi. Onun indinde meziyyati yalniz bez par¢alarinin tecemmuundan
ibaret olan kadinlarn siislii ve biiyiik magazalar éniindeki mankenlerden farki yoktu.
Iste bu fikir ve miitalaa ile olanca vaktini okumaya yazmaya ve el hiinerleriyle
istigale sarf etmisti. Onun icinde hakikaten bir edip, geregi gibi bir sanaatkar-1 nefis

olmustu.

Sekiz yasinda iken validesini, on ii¢ yasinda iken pederini kaybeyleyen bu
Okstiz, bu yetim kizcagiz yirmisini geckin oldugu halde ‘teehhiil’ hakkinda hi¢bir fikir
ve kayda diigmemisti. Rehgiizarinda tesadiif edecegi bir refik-i hayata biitiin megakk-1
seferiyesini tahmil edecegini hiilya eden bu yolcu —kim bilir nasil bir hisle- o refikin
kendini mutlak bahtiyar edemeyecegine emin bulunuyordu. Kendilerini idare edecek
bir erkek aramaya isticalleri yoktu. Ciinkii pederinin esna-y1 vefatinda himayesine

tevdi ettigi komsulari Hiiseyin Sabri Efendi peder-mande birkag irat ve akar ile
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bunlart hiisn-i idare etmekteydi. Bu dlicenap adam Vedat’a cidden pederlik

: 1,95
ediyordu.

Ahmet Mithat Efendi, Cengi roman1 on boliimden olugmaktadir. Her boliimde
farkli farkli meselelere deginmistir. Ornegin birinci ve ikinci béliimlerde kahraman
tanitim1 ya da geleneksel anlatilarimiz ile batili eserlerin mukayesesini yapmaistir.
Ikinci béliimde yazar, Don Kisot ismini ¢ok fazla kullandig1 i¢in okurun yanilgiya
diismemesi adina roman kahramaninin Don Kisot degil Danis Celebi oldugunu okura

aciklamistir. Bu agiklamanin ardindan sunlari sdylemistir:

“Istanbul’da tasavvur ettigimiz Don Kisot'un ismi Don Kisot degil, Danig
Celebi’dir.  Bu zat, Saliha Molla isminde bir kadinin ogludur. Kendisini size iyice
tanitabilmek icin evveld annesi Saliha Molla hakkinda biraz mdlumat vermeliyiz.
Saliha Molla’nmin aslinda Anadolu’dan gelenlerden oldugu, konusmasinda hala
dikkati ¢eken Anadolu sivesinden anlasilabilir. Kendisi pek ¢ok zamandan beri
Istanbul 'dadwr. Isminin Saliha olduguna bakip da onu ziiht ve takvd erbdabindan

zannetmekte acele etmeyiniz. Pek ziydde bilgili bir kadindi... "

(Cengi romaninin dordiincii bolimiinde Hiisna Hanim ve Canbert Bey’in
aralarina katilan Melek isimli bebegin halini tasvir etmistir. Bu bolim genel
itibariyle Melek’in tanitim1 ve anne ile bebek arasindaki miinasebetlerin okuyucuya

aktarimi ile gegmistir:

“Yine ¢ocugun bu durumunda garip ve giizel haller goriiliir. Heniiz dort ayak
emekleyerek kendisini siiriiklemeye giicii yeterken, odanin ta oteki ucunda gordiigii
meseld bir bez parcasina ulasip onu par¢alamaya kadar, mini mini yiireginde
cesaret bulur. Olanca kuvvetini toplayp cesaretli bir tavirla ve kahramanca ¢alisa
cabalaya oraya kadar varir. Mini mini bir aslanpencgesi gibi ellerini uzatip bez
pargasini kavradiktan ve yakaladiktan sonra, viicudunun agirligin diger eli tizerine
vererek arkasini dontip avini giiler bir yiizle ve muzaffer bir tavirla ana ve babasina
gosterir. Dikkat eden anlar ki, san, azamet ve hirsi o zaman bile insanda vardir. O

zamanda nail oldugu aferin bile insant mutlu eder. Ama hangi zamanda oldugu

% Hayal ve Hakikat, s.18.
% Cengi, s.13.
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hatirdan ¢ikarilmad: ya? Oyle bir zamanda ki, insan heniiz 56z ile hitap edilecek
cagda degildir. Fakat tavir ile his ile her zaman hitap edilebildigi gibi, o zaman da

hitap edilebilecegi siiphesizdir.”®’

Felatun Bey ile Rakim Efendi romani on bolimden olugmaktadir. Yazar, bu
romanin birinci boliimiinde Felatun Bey hakkinda bilgi vermektedir. Onun annesi ve
babasinin kim oldugunu, babasi ile arasindaki yas farkinin sebeplerini, diger

kardeslerini, annesinin dogum sonrasindaki 6liimiinii anlatmaktadir:

“Felatun Bey’i tamir misimiz? Hani ya su Mustafa Meraki Efendizade

Felatun Bey! Galiba taniyamadiniz. Fakat tanminacak bir ¢ocuktur.

Mustafa Meraki Efendi, Tophane’nin Beyoglu'na civarca bir mahallesinde
oturur. Mabhallesinin semtini haber vermek olamaz. Semtini anladinmiz ya! Bu

kadaruyla iktifa ediniz.

Kendisi kirk beslik bir adamdwr. Fakat babast bir ¢cocugu geng evlendirirlerse
yiizii gozii agilmadan diinya evine girmis olacagindan 1rz ve edebini giizel muhafaza
eder efkarinda olmasiyla Mustafa Meraki Efendi’yi on alti  yasindayken
evlendirmisti. Bu sebebe mebniydi ki, Mustafa Meraki Efendi heniiz kirk bes yasinda
oldugu hdlde yirmi yedi yasinda bir oglu bulunup o dahi Felatun Bey’dir. Fakat
Mustafa Meraki Efendi’nin evladi yalniz Felatun Bey den ibaret degildir. Bir de kizi
vardiwr ki ismi Mihriban Hanim dir. Mustafa Meraki Efendi kirk bes yasinda oldugu
zaman bu kiz dahi on bes yasindaydi.

Insan kirk bes yasindayken béyle yirmi yedi yasinda bir ogul ile on bes
vasinda bir kiza malik olmak ne biiyiik bir saadettir. Lakin size derhal sunu da ihtar
edelim ki, boyle saadet ekseriya babalara mahsus olup valider i¢in bu saadet musibet
addolunur. Nasil ki Mustafa Meraki Efendi’nin zevcesi icin dahi 6yle olmustu. Zira
Mustafa Meraki Efendi on alti yasindayken pederi tarafindan eviendirildigi zaman
on iki yasinda bir kiz ile tezvi¢ edilmisti. Oyle ya! Kari, kocasindan dort bes yas
kiictik olmak lazim gelmez mi? Vakia on iki yasindaki kizcagiz on bes yasinda
diinyaya ¢ocuk getirdi. Ancak ondan sonra kag¢ defa gebe kaldiysa da ¢ocugunu

rahminde barmdiramayip diisiiriirdii. Hekimler isin ashimi tedkik etmediklerinden

% Cengi, 5.82.
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hanmimin rahminde tedavi ve tamiri na-kabil bir ihtilal oldugunu hiikmederek el
cektiler. Is ebelere kaldi. Onlar sargilarla filanlarla Mihriban Hanim't diisiirtmeyip
muhafaza edebildilerse de bicare validesi bu kizi dogurduktan sonra logusa

yvatagindayken sehiden vefat eyledi. 98

Ahmet Mithat Efendi, baz1 romanlarinda okurun sasirmasina, kinamasina bile
firsat vermemektedir. Boyle bir durum ortaya ¢ikinca hemen araya girerek gerekli

diizeltmeleri yapmakta, kendi diislincelerini okura sunmaktadir:

“Nasil, Mihriban Hanim’in bu kadar serbestligine taacciip mii ediyorsunuz?
Taacciip etmeyiniz. Zira kizcagiz bir evin hanimi olarak biiyiimiis oldugundan gelen
goriiciilere gelin makaminda dahi kendisi c¢ikardi, kayinvalide makaminda da
kendisi. Gériicii hammlara verdigi cevabiysa bir kayinvalide sifatiyla verirdi. Iste

taacciip edecekseniz bu serbestge kaymnvalideye taacciip ediniz. »99

Buraya kadar olan konu dis1 anlatilarda yazarin, romanlarin birinci ve ikinci
boliimiinde yaptig1 kahraman tanitimlari ele alinmistir. Ancak Ahmet Mithat Efendi,
Jontiirk romaninda diger eserlerden farkli olarak birka¢ yerde daha kahraman
tanitimi1  tekrarlamigtir.  Bunu yapmasindaki sebep Jonmtiirk romanimin yapi

bakimindan biraz daha karmasik olmasidir:

“Bir diigiin bashigiyla hikdayemizin onceki kismini tegkil eden boliimde adi
gecen kisilerle tamigmistik. Hentiz burada karsilikli konusmalarini yazdigimiz ve
felsefelerini muhakeme ettigimiz iki zat ile tanismadik. Dogrusu Nurullah Bey’in
macerasmi ayrintili olarak yazdik ise de c¢ikmasi ile ilgili heniiz haberdar
olmadigimiz halde yazdik. Ceylan Hanim in da ne kir’atta bir matmazel oldugunu
tamdik. Ama kimin nesi olduguna dair heniiz bir haber alamadik. Bu aksam icin
kararlastirilmis olan hususi, hem de gayet hususi ziyafette iki dostun Fransizlarin
dedikleri gibi bagbasa nasil zaman gegirip ne yolda eglendiklerini gormeden evvel
kendilerini tamimaya mecburuz. Birinci kismin sonlarinda Nurullah Bey’in Kasif
Efendi’nin oglu oldugunu gormiis, 6grenmistik. Bu Kdsif Efendi eski genel vali kapt
kethiidaligindan emekli bir adamdir. Zaten de diinyaligini geregi gibi tedarik etmis

% Felatun Bey ile Rakim Efendi, s.15.
¥ Ag.e.,s.23.
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bulundugundan La Fontaine hikdyelerinde Flemenk peynirini delip i¢inde inzivaya
cekilmis fare gibi Kasif Efendi de evine ¢ekilmis ve kendi halinde yasamis bir

100
adamdir.”

Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey ve Rakim Efendi romaninin
kahramanlarindan Canan’in roman i¢inde ulastigi asamadan bahsetme geregi

duymustur:

“Ha! Canan’in Tiirk¢esinden bir hayli zamandan beri malumat vermedik.
Canan ddeta olur olmaz seyleri kendisi kaleme almaya ve hemen her yeni kitabi
okuyup anlamaya basladi. Hatta Rakim kendisine bir kestirme yoldan Arabi ve

Farisi dahi gostermeye baslamigti.”™

Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde bazi kahramanlar cehaleti
simgelemektedir. Bu kahramanlarin roman igerisinde yaptig1 gaflar1 okuyucunun da
gormesini istedigi i¢in, yine aynit romanda, yazar, Felatun’un cahilligini
aciklamaktadir. Asagidaki alintida dikkat cekici nokta, anlaticinin konu disi
anlatimlarda bazen kendini sinirlandirmasi, olayr oldugu gibi basit bir bigimde

aktarmasidir;

“Sofrada edilen lakirdilar i¢inde buradan izahata liizum goriilecek gibi bir
sey yoktur. Yalmz Lisan-1 Osmani’nin ne kadar dakik ve leziz bir lisan olduguna ve
fakat siihulet-i tahsili icin bir yol bulunamadigina dair bahis agildigi sirada Jean ile
Margaret ‘Ey saba esme nigarim’ sarkisinin Rakim tarafindan edilen terciimesini
huzzara naklederek herkesin tahsisini kazandilar. Bu arada Felatun Bey cemiyet
icinde Rakim in cehlini bir daha ispat ederek mayonez meselesinden dolayr kendine
ariz olan hicaptan biiyiik bir hicaba dahi Rakim’i diisiirmek icin bu sarkimin ilk
misrar ‘Ey saba esme nigarim’ diye baslamadigini ve ‘Ey saba esmer nigdrim’ diye
basladigini arz ve hatta esmer demek Fransizca ‘blonde’ demek oldugunu dahi

beyan eyledi/ "%

19 Jontiirk, 5.62.
101 Felatun Bey ile Rakim Efendi, $.65.
192 Felatun Bey ile Rakim Efendi, 5.70.
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Ahmet Mithat Efendi, romanda kahramanlarla ilgili bilgi verirken agirlikli
olarak nesnel bir tavir takinmistir. Bu baglamda ele alinan konu ds1 anlatimlar, ilk
boliimde ele alinanlardan farklidir. Bir Onceki boliimde ele alinan konu disi
anlatimlar, kurmaca diinya ile ger¢cek diinya birligini saglamak amaciyla ele
almmustir. Ikinci baslikta ise toplum igin sanat goriisiinii saglamlastirmak icin ele
almmistir. Romanlarda anlatilan kahramanlar, toplumun farkli yonlerini temsil
etmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin akis1 keserek bilgi verirken romantik bir tavir
takindigi da gozlenmistir. Kahramanlar tizerinden topluma bilgi verirken yazar, taraf

tutmustur. Bu da metin i¢indeki ger¢eklik duygusuna zarar vermistir.

2.2. ROMAN KURGUSUNA AIT KONU DISI ANLATIMLAR

Romanin kurgusuna dair bilgi verdigi boliimlerde Ahmet Mithat Efendi’nin
romanci ve elestirmen kimliginin yan yana oldugu goriilmiistiir. Romanin kurgusunu
aciklarken romanda yapilan hatalar1 diizeltmeye, roman i¢inde bosluklar1 doldurmaya
calismistir. Bunu yaparken de yazar ve elestirmen kimligi ile hareket etmis, okura
bilgler sunmustur. Bu baslik altinda ele alinan konu dis1 anlatimlarda yazarin
okuyucunun sasirmasina ya da kahramana kars1 6n yargili olmasina izin vermedigi

goriilmiistiir.

Ahmet Mithat Efendi romanda yine ‘karilerim’ ya da ‘muharrir’ seklinde
araya girmistir. Ornegin yazar, Yeryiiziinde Bir Melek adl1 eserde Sefik ve Ismail’in
kadinlar konusundaki zaaflar1 olmasini okura empati yoluyla kabul ettirmeye

caligmustir:

“Karilerimiz icinde eger Sefik ile Ismail’in sevdikleri kadinlar bir olabilmesi
ihtimaline zihinlerince kuvvet vermis adamlar varsa, simdi Ismail’in su karari
mutlaka yiireklerini oynatmistir. Zira Ismail’in bu karar kat’iyen icra icin vermis
oldugu derkdardir. Hatta fazla olarak sunu da haber verelim ki sevdigi kadin ile
Sefik’i bir yerde cemedecegini bunlarin hi¢cbirisine soylemeyecek ve ikisi dahi biitiin

biitiin bihaber olduklar: halde ikisini bir yerde cemedecek idi. ~103

193 Biitiin Eserleri Romanlar VI: Yeryiiziinde Bir Melek, s.140.
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Yazar konu dig1 anlatimlarla bazen okurun diisiinmesini, yorum yapmasini
hatta bir taraf tutmasini engellemistir. Haydut Montari romaninda Ahmet Mithat
Efendi, okura direkt olarak kotii kahramani gosterek iyi kahramani kollamustir.

Boyelece romanin sonunda kimin kazanacagi net olarak ortaya ¢ikmustir.

“Karilerimiz tahattur ederler ki Angelina’min yazmis oldugu mufassal
mektubu Gabrielle’in  hanesinde okuduktan sonra diigkiin  Glordano gayet
miiteessirane bir hal ile Castelnora satosuna kadar bir cevelan-i leyli yaparak
badehu gelmis yatagi i¢inde yazi yazmisti. Ertesi giin heniiz kendisi uykudayken
Giusella geldikte bu mektubu ciizdandan ¢ikarip kiza teslim eylemisti. Hatta
karilerimiz nass beyninde topallik ile meshur olan Giordano'in bigcak ucuna
sapladigr bir mektubu Giorgino 'nun yatak odasina attigi zaman topalliginin da

sahteligini gormemisler miydi? "

Tiirk edebiyatinin ilk polisiye romani olan Esrar-: Cinayat eseri, merak ve
gerilim unsurunu i¢inde barindirmamaktadir. Romanin basarisiz olmasinin iki nedeni
vardir: Birincisi yazarin gergek¢i davranmamasidir. Bir digeri ise romanda konuyu
keserek okura egitici bilgiler vermesidir. Konu digina ¢ikma teknigini ¢ok sik
kullanmasi kurguya zarar vererek okumay1 zorlagtirmistir. Cinayetin ¢oziilmesi okur
tarafindan anbean takip edilememistir. Yazar sik stk okuru uyararak, her konuda
okura telkin vermistir. Esrar-: Cinayat adli eserinde telkinle baslattigi konu disi

anlatim ise soyledir:

“Karilerimize ihtar etmeliyiz ki Oreke Tasi cinayetinin vukua geldigi
zamanlar, heniiz simdiki ustil-i muhakemat ve islah: mehdkim ve tes'isat-1 adliyye yok
idi. Tesisdt-1 ahire-i adliyye mahzd, veliyiin-nimetimiz pddisah-1 islahdt-perver
efendimiz hazretlerinin ciimle-i muvafakiyyat-1 sahanelerindendir ki, bu devleti, bu
memleketi yeniden ihya edercesine muvaffak buyurulduklart bunca 1slahdt-1
miihimme meyaninda, selamet-i amme icin en nafi olanlarindan birisi dahi tensikat-i

1105

cedide-i adliyyedir.

104 Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar XII: Haydut Montari. Ed. Erol Ulgen vd., Ankara,
2003, TDK yay, s.174.

105 Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar IX: Esrar-1 Cinayet. Ed. Nuri Saglam ve Ali Siikrii
Colak, Ankara, 2000, TDK vyay., s.21.
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Yazar, bazen de bir meddah gibi okuyucunun karsisina oturup, bir hikaye
anlatma havasina biirinmistiir. Modern romanlarda yazar, okur ile bu sekilde bir
diyaloga girmemektedir. Okuyucunun bir noktaya dikkatini ¢ekmesini istese de,
bunu okur ile diyaloga girmeden okura sezdirerek yapmistir. Geleneksel anlatilarda
ise anlati igerisinde okur sik sik yazar tarafindan uyarilmisir. Yazar, okur nerede
yanlisa diismiisse, nerede anlatinin baglantisin1 koparmissa oraya hemen miidahele

etmistir. Diirdane Hanim adl1 romanda Ayse Ebe karakteri bir hikdye anlatmustir:

“Ayse Ebe’nin anlattigi bu seriiveni, hikayemizin bundan onceki boliimiinii
okumus olan okurlarimiz daha baska bir dikkatle dinlemiglerdir. Eger Ebe Hanim't
dinleyenler Galata’da Acem Ali Bey meselesini de bilselerdi Ayse Ebe’nin
hikayesinin, Acem Ali Bey hikayesinin ikinci béliimii oldugunu anlarlardi ancak daha
once ne olup bittigini bilmediklerinden Ayse Ebe nin anlattiklarinin farkl bir hikdye

oldugunu zannettiler. ~106

Ahmet Mithat Efendi, Acdyib-i Alem adli romanindaki Miss Haft tizerinden
Islam kurallarini takdir ederek kahramnin okur tarafindan dikkate alinmasini sdyle

saglamigtir:

“Bizim seriat-1 Nasraniyyede bir kere teehhiilden sonra bir daha ayrilmamak
mecburiyeti ne kadar facialara sebep oluyor. Sizin seriat-1 Muhammediyyede erkek
ne zaman isterse zevcesini tatlik edebildigi hdlde kadin her 187 ne zaman isterse

ayrilamamak mecburiyeti ne biiyiiktiir/107

Ahmet Mithat Efendi’nin romanin kurgusuna dair bilgiler verdigi konu dis1
anlatimlarda, geleneksel Tiirk edebiyatinin izleri goriilmiistiir. Yazar, romanin

kurgusuna dair bilgi verirken okur ile diyaloga girmeyi tercih etmistir.

2.3. ISTANBUL’'UN MEKANLARI HAKKINDAKI KONU DISI
ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi, istanbul’un Uskiidar, Beyoglu, KAgithane, Beykoz gibi

semtlerinde vakit gegirmekten ¢ok hoslanmaktadir. Hatta Tiirk roman1 Ahmet Mithat

106 Ahmet Mithat Efendi; Diirdane Hanim, Turna Yayinlari, istanbul, 2009, s.60.
107 Ahmet Mithat Efendi, Acayib-i Alem, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1, Ankara, 2000, s. 111.
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Efendi sayesinde ilk defa Uskiidar ile tanismistir. Romanlarinin ¢ogu Istanbul’da

cereyan eden yazarin, mekan olarak hareket noktas1 Uskiidar ve Beyogludur.

“Ozellikle Beyoglu’nun tiim Istanbul halki icin eSlencenin merkezi olarak
goriilmesi, yabancilarin da buradaki eglencelere, magazalara iltifat etmeleri
Tanzimat romanlarinda en onemli mekanlardan birini burasi yapar. Beyoglu,
eglencenin kaynagi olmasimin yaminda yabancilarla birlikte yerlesmeye baslayan

eglence kiiltiirii ve degisen hayat anlayisinin da simgesi durumuna gelir.”*®

Yazarin Hasan Mellah adli romaninda, daha ¢ok acgik mekanlar
bulunmaktadir. Hatta bu mekéanlar c¢ogunlukla denizlerdir. Kagis planlart hep
denizleri asarak yapilmaktadir. Bu romanda ev igi tasvir azdir. Genel anlamiyla
disarida hatta denizasir1 yerlerde gecen romanda Istanbul, yazar tarafindan ara

sozlerle sdyle anlatilmaktadir:

“Calgili kahveler, filanlarin da mefkud oldugunu anlarsimiz. Hasili,
Beyoglu'nda eglence mahalleri yoktu vesseldm. Ne hacet? Gece degil, giindiiz bile
Istanbul'dan Beyoglu'na, Tophane've, filina gecmek igin, bir deniz seferi ihtiyar
olunmak lazim gelmekle, bu mesakkati pek ¢ok kimseler ihtiyar edemezlerdi. Simdi
Istanbul'da veya Tophane tarafinda dogup aksakalli oldugu hdlde, heniiz Uskiidar'a
gecmemis pek cok adamlar bulunabildigi gibi, o zamanlar dahi Istanbul'da dogup
biiyiidiigii halde, Beyoglu tarafini bilmeyen adamlar dahi vardh.

Imdi Beyoglu'nun simdiki eglenceleri o asirda kimsenin hayaline bile
gelmemis oldugu misillii, Gedikpasa'da dahi bir Osmanli Tiyatrosu veyahut o
tiyatronun selefi olan ‘Souillier’ dahi yoktu. Otede beride bazi mahalle kahveleri
varsa da, kibar gidemedikten baska, namusu iizerinde olan esnaf bile gidemezdi.
Clinkii kahveler yenicerilerin bazi erazili ile eskiyd-yi1 timmet tarafindan istild
edilmisti. Kahvelere ¢ikan halkin bellerinde bir kucak silah bulunup, bunlar: yalniz
muhafaza-i nefs icin suret~i miidafaada kullanmayarak, zevk icin stiret-i taarruzda

dahi kullanmak, onlar indinde ddet idi. »109

18 (zlem Kayabagi; “Ahmet Mithat Efendi’nin Karnaval Romanim1 Tahlil Denemesi”, Turkish
Studies, V. 6/4 Fall 2011, S.659-670.

199 Biitiin Eserleri Romanlar II: Hasan Mellah yahut Sir Icinde Esrar, 5.333.
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Ahmet Mithat Efendi’nin en sevdigi mekanlar, Beyoglu’nun eglence
semtleridir. Bir¢ok romaninda Beyoglu'ndaki bu eglence semtlerine mirasyedi
tiplerini gotiirerek kahramanlarin oralarda isledikleri suclari okura gosterir. Ancak
Hasan Mellah adli romaninda Beyoglu’na kahramanin gitmesindeki amag suca
yonelmek degildir. Hasan Mellah karakteri Ahmet Mithat Efendi’nin kendinden bir
parca tasidigi i¢in yazar tarafindan oraya gotlriilmistiir. Mekana kendi goziinden
bakarak Beyoglu’na ruh yiliklemeye calisir. Bu ruhu Beyoglu’nun mazi ve halini bir

arada vererek yapar.

Yazar, Felatun Bey ve Rakim Efendi romaninda Kagithane gezmeleri ile ilgili

yorum yapar; okurdan da bir yorum bekler:

“Rakim i icra eyledigi Kagithane alemini begendiniz mi? Su sualimizi abes
gormeyiniz. Zira bu suretle edilen teferriicleri ¢ok kimseler begenmez. Insanoglunun
ahval-i mahsusasin tedkik ve muayene etmisseniz soziimiizii tasdik ve kabul
edersiniz. Cibillet-i beseriye iktizasindandir ki, insan kendi saadet-i halinden yalniz
kendisi haberdar olmasiyla kanaat etmez. Herkesi dahi haberdar etmek ister. Hatta
bir adam fi-nefsii’l-emr mesut degilse bile, halka kendi saadet-i hdlini inandirmak

icin hilekarligi ve yalanciligi dahi irtikab eder. ~H0

Yazar, birgok romaninda olaylar1 anlatmaya baslamadan Once genis bir
mekan tasviri yapar. Bu durum Hiiseyin Fellah ve Hasan Mellah romanlarinda daha
cok goriilse de, Diirdane Hanim romaninda oldugu gibi Istanbul’da gegen romanlarin
giris boliimiinde mekan tasviri yaptigi nadir goriiliir. Diirdane Hanim romaninda
uzun bir Galata tasviriyle baslayan yazar, romanin ana izlegi olan semtin okur
tarafindan da taninmasmni ister. Ciinkii mekani iyi tamiyan okur, ilerleyen
boliimlerdeki olaylar zincirini mekan ve kisi iligkisi bakimindan daha rahat
coziimleyecektir. Yazar, Diirdane Hanim romaninda meyhaneler ile ilgili sdyle bir

tespit yapar:

“Galata’dan giderken yedi metre genisliginde ve kirk metre uzunlugunda
bazi genis meyhanelere rastlarsiniz. Bu meyhanelerin sokaga bakan kismina yakin

bir tarafinda stislii bir atolye goriip de onun 6n tarafinda da eski Yunanlilarin sarap

10 Pelatun Bey ile Rakim Efendi, s5.131.
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tanrist olan Bakiis’iin eglence dleminde kendinden geg¢mis bir resminin asil
olduguna bakip bunlari bugiinkii medeniyetin eseri olan yeniliklerden zannetmeyiniz.
Meyhanenin diger tarafinda boylu boyuna iki veya ii¢ sira halinde birbirinin iizerine

dizilmis olan beser yiiz okkalik fi¢ilara da soyle dikkatle bir goz gezdiriniz. ~L

Ahmet Mithat Efendi, bazen de vakay1 keserek, 6nceki romaniyla bir sonraki
romani arasindaki baglantiy1 okurlarina gosterir ki onlarin o romana kars1 merak ve

ilgi hissinin uyanmasini ister:

“Bundan once ‘Daha On Yedi Yasinda’ bashigiyla kaleme almis oldugumuz
bir romanda Beyoglu’'nun eglence mekanlarina dair okurlarimiza epeyce ayrintili
bilgi vermistik. Bu defa Galata’min eglence mekanlar: hakkinda o kadar detaya yer
vermeyecegiz. Zaten onceden de dedigimiz gibi, hikayemizin Galata'yla ilgisi pek az
oldugu icin, bundan béyle Beyoglu hakkinda onceki hikdyede yapilan agiklama,
Galata i¢in de gegerli oldugundan bu noktayr séyle bir hatirlamak yeter. Biz ‘Daha
On Yedi Yasinda’ romaninda Beyoglu'nun en gozde eglencelerinden bahsetmis
oldugumuzdan, o tarafin en ucuz eglence yerlerinin ne kadar pis ve tehlikeli olmasi
beklenirse, iste o pis ve tehlikeli yerlerin Galata’ya oranla en itibarli yer olacagi

malumdur. ~**?

Ahmet Mithat Efendi, ¢ok sevdigi Istanbul’u Felatun Bey ile Rakim Efendi,
Diirdane Hamim, Cengi, Karnaval, Heniiz On Yedi Yasinda isimli eserlerinde diger
romanlara oranla daha sik ele almistir. Calgili kahveleri, Istanbul’un gece hayatini,
Beyoglu’nun yasayan mekanlarini, Galata’nin konaklarini, Kagithane nin sokaklarini
romanlarinda siklikla ele almistir. Bu mekanlarin yazar tarafindan en ince ayrintisina
kadar tasvir edildigi goriilmiistiir. Mekanlar1 bu sekilde detaylandirmasinin sebebi
Istanbul’a olan sevgisindendir. Hayatinin biiyiik bir kismii Istanbul’da gegiren

yazar, hemen hemen her romaninda Istanbul’a ufak da olsa yer vermistir.

Yazarin mekan tasvirlerini yaparken ciddi ve gergekci tavri goze
carpmaktadir. Okura romanlarda sik sik turist rehberligi ettigi izlenimini

vermektedir.

! Digrdane Hamim, s.5.

12 A ge., 5.22.
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2.4. DIGER ULKELER VE ORADAKI YASAM TARZIYLA ILGILi
KONU DISI ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi, romanlarinda c¢esitli cografyalarla ilgili tanitim
yapmaktadir. Yazar, bazen gercekten kahramani alip oraya gotiirmektedir. Buna
ornek Hiiseyin Mellah romanidir. Bazen de kahramanlara hayall seyahetler
yaptirarak uzak ilkelerle ilgili bilgiler vermektedir. Buna en giizel 6rnek Rikalda

yahut Amerika’da Vahset Alemi romanidir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Paris’te Bir Tiirk romaninda Paris sehriyle ilgili
ayrintilar, Samil Yesilyurt’un ifadeleriyle daha da anlamlanacaktir: “Roman boyunca
her mekan Avrupa’min bir yoniinii okura tanitan bir seyahatname havasi tagsir.
Gordiiklerini aktarmada bir ressam gibi davranan anlatici kendi duygularini da bu
zaman zaman bu tabloya ekleyerek Fransa’yr tamitmaya gayret gosterir. Paristeki
faytonlar, omnibiisler, simendiferler, nehir vapurlar: gibi ulasim imkdnlari, bunlarin
isleyis bi¢imi ve hizmetleri, karsihiginda aldiklart iicretlerin neye gore belirlendigi,
insanlarin yemek yeme aliskanliklari, Paris’in ucuzlugu pahaliligi, yabancilara

gosterilen ilgi bunlarin bazilaridir. V13

Ahmet Mithat Efendi’nin Paris 'te Bir Tiirk romaninda Paris’in gerek mekan
gerek kiiltiirel olarak tanitimi sik¢a yapilmaktadir. Cografyalarin 6zellikle sosyal ve
kiltlirel yapisina deginerek iki medeniyetin karsilastirmasini yapmaktadir. Paris te
Bir Tiirk romanin “Paris’te Bir Kis” isimli bolimiinde Nasuh karakterinin disar1

¢ikma anini durdurarak Paris’teki taksi kiiltiiriiyle ilgili okura bilgi vermektedir:

“Paris'te arabalar kurs ve saat hesabi olmak tizere iki suretle isticar edilir ki,
kurs demek miisteriyi bir mahalden matlup olan mahall-i dhire kadar goétiirmek
demek oldugundan ve bunun iicreti ise maktu bulundugundan ol suretle rakip
olanlarin arabacuya filan sokaktan ge¢mesi i¢in emir vermeye hakki yoktur. Arabact
hangi sokagi kestirme bulur ise oradan gecger. Yolcu istedigi sokaktan gegmesi

hakkini kazanmak ister ise arabayi saat hesabiyla tutmaya mecbur olur.”***

3 yesilyurt, a.g.e., 5.264.

114 Biitiin Eserleri Romanlar IV: Paris’te Bir Tiirk, 5.112.
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Paris’te Bir Tiirk romaninin “Mevsim-i Sayf” bolimiinde Nasuh ve Philippe
arasindaki parasal konusmalarin ardindan Paris’in ekonomisi ve ulasim Ttcretleri
anlatilmaktadir. Paragrafin diger kisminda ise yazar, istanbul ve Paris’i ele alarak iki

medeniyeti ekonomik yonden karsilastirmaktadir:

“Nasil? Paris'te omnibiisleri pek ucuz mu buldunuz? Vakia ucuzdur, ama o
sehr-i cesim i¢inde otuz bir tane omnibiis hatti bulunup bunlar ile istenilen mahale
seyahat edebilmek i¢in yalniz her birinin nokta-i azimet ve hedef-i hareketlerini
bilmek kifayet etmez. Bir de bunlarin yekdigeriyle tekatu' ve tekabiil eyledikleri
yerleri bilmek ldazim gelir, ve illd insan menzil-i maksuduna varamaz. Bu garabeti
anlatabilmek icin isi Istanbul'a tatbik edelim: Meseld Bahgekapi'sindan bir araba
kalkip Aksaray'a kadar gider. Bir tanesi dahi Kumkapi'dan kalkip Fatih'e varw ki
bunlar Bayezid oniinde tekatu' ederler. Bu tekatu' ve tekabiilii bilmez ise
Bahgekapi'sindan bindigi gibi solugu Aksaray'da alip bir tirlii matlibu olan-
Siileymaniye civarina takarriip edemez. Bunun igin Bayezid'e gelince o arabadan
inip Fatih arabasini beklemeli ve onunla Siileymaniye'ye en civar olan bir mahale
kadar varmali. Paris'te bir adam, bu tekabiil noktalarini bilmez ise otuz santim
ticretle bu delaleti kondiiktorlere havale edebilir. Ancak talebe giiruhu bu ilimde pek

mahir olduklarindan asla sasurmazlar. "%

Ahmet Mithat Efendi, Paris’te Bir Tiirk adli romaninda otel fiyatlari

hakkinda da bilgi vermistir:

“Beyoglu'nda en fena bir hotelde oda kiras: olarak bir gece icin bir mecidiye
yvani dort franktan ziyadece iicret verildigi hdlde, Paris'te bu kadar ucuz

. o . 11
buldugunuza taacciip mii ediyorsunuz? Daha ucuzu bile vardir. 6

Ahmet Mithat Paris’te Bir Tiirk adli eserinde Parislilerin bahar mevsimini

nasil karsiladiklarini soyle aciklamistir:

“... Iste bu sebebe mebnidir ki, dort bes ay bir zulmet-i Miitemddiyye icinde
kalan Laponya ahalisinin ilk defa olarak giinesi gordiikleri zaman ddeta bayram

edisleri gibi, Paris halki dahi iki ii¢ aydan beri kisin cendh-1 beyaz-1 kasvet-ihtivasi

15 Biitiin Eserleri Romanlar IV: Paris’te Bir Tiirk, 5.369.

1o A ge.,s.114.
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altinda kaldiktan sonra birdenbire fasl-1 rebi'in taravet-i hayat-bahgsasini goriince
sevincinden ¢ildiracagr gelen ¢ocuklar gibi c¢ilgincasina karlara dokiiliirler.
Intiyarlar bile ¢ayirlar icinde kosusup yuvarlamirlar. Hele gengleri baslarimi taze

bahar ¢igekleriyle donatip ilan-1 zafer eyler. il

Romanda Avrupa’ya giden Nasuh karakteri Ahmet Mithat Efendi’yi
simgelemektedir. Nasuh, bir romanda goriip etkilendigi Paris’i, romandaki gezme
yerlerini tek tek kesfederek yola koyulmaktadir. Ancak bu yorumlar tabiki Nasuh
karakterine ait degil, Ahmet Mithat’in kendi deneyimleridir. Avrupayla ilgili daha
genis bilgileri Avrupa’da Bir Cevelan adli eserinde daha detayli bir sekilde ele

almaktadir.

Mubharrir, Hasan Mellah ve Hiiseyin Fellah romanlarinda Misir, Cezayir, Fas

gibi iilkeleri gezmektedir. Bu romanda akisi keserek Cezayir’i okura tanitmaktadir:

“O zamanlar senede bir kere Cezayir gemileri Istanbul’a gelip giiya bazi ahz
u i'ta eyledikleri sirada anasina babasina kiismiis ne kadar ¢apkin giiruhu varsa bu
gemilere kacar ve bu sirada hiikiimet bile Istanbul’dan tard ve teb’idi matlub olan
serseri ve edepsiz takimini bunlara teslimen Dersaadet 'ten teb’id eylerdi. Fakat isin
en fena ciheti su idi ki her ne zaman Istanbul’a Cezayir gemileri gelse deriin-i
memlekette cerh ve katl gibi fezayih ¢ogalip carih ve katiller ise Cezayir gemilerine
firar ederler ve bunlara bir kere kapagr atanlar artik hiikiimet tarafindan
kurtariamayarak her hdlde yakayr siywrip giderlerdi. Zaten Cezayir ocaklarinin
birer eskiya yatagi olmalarina en ziyade yardim eden seylerden birisi dahi bu degil
miydi? "

Ahmet Mithat Efendi, romanlarinda batil inanglarin iizerinde siklikla durur.
Bu romanlarin basinda Cinli Han, Seytankaya Tilsimi, Cengi gelir. Cinli Han
romaninda Salpetre, cinler iizerine bir konusma yapar. Daha sonra yazar, “Altinci
Bolim” diye adlandirdigi yeni bir boliime geger ve burada Amerika’daki batil

inanclar hakkinda bilgi verir:

17 Biitiin Eserleri Romanlar IV: Paris’te Bir Tiirk, 5.241.

118 Biitiin Eserleri Romanlar I: Hiiseyin Fellah, s.374.
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“Diinyada hemen hi¢hir memleket yoktur ki orada cinlerin viicudu tasavvur
edilmesin. Hatta Amerika yeni mamur olmaga basladigi zamanlar Avrupa ukalds:
oradaki yeni medeniyet cinsiz perisiz bir medeniyet olacagini iimit etmislerse de
simdilerde goriildiigii iizere Amerika'da ervih-i1 tayyibe ve habise meselesi
Avrupa'dan daha pek ¢ok ileriye vardwrilmis ve ruhlarla dogrudan dogruya

muhabere yollari bile kesfolunmava gayret edilmekte bulunmustur.”™*

Yazar cinlerin yediden yetmise herkesi esir aldigmi dile getirir. Oyle ki
Amerika kitasinda bile bu inaniglarin oldugunu sdyler. Ancak bu konular1 islemekte
kendisinin degil Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in daha iyi oldugunun altin1 Cinli Han adli

eserinde ¢izer:

“Karilerimizin malumlaridir ki bu misillii eski binalarin toprak iizerindeki
taksimati neden ibaretse toprak altindaki taksimati dahi onun aym olur. Yani
temelleri hep bir atilir. Binaenaleyh zir-i zemine indikleri zaman Salpetre orasini
dahi yukaris1 kadar biiyiik bir bina buldu. Bahusus ki harap dahi degildi. Heniiz
kararmamis olan kire¢ derzleri burasimin tamir gérmemis oldugunu ifham

ederlerdi. "*%°

Ahmet Mithat Efendi’nin her konuda bilgisi oldugunu biliyoruz. Cinli Han
adli eserinde halk inaniglarim1 anlatir. Ancak bazen konudan fazlasiyla saparak
mimari bilgileri okura “okuyucularimiz hatirlar” seklinde bir hitapla bilgi vermeye

baslar.

Seytankaya Tilsimi’nda Pedro ve Angelino adinda iki ¢obanin memleketleri

hakkinda bilgi verir:

“Okurlarimiza ilk once sunu sorariz: Avrupa i¢in boyle bir durumu neye
dayanarak uzak goriiyorlar. Avrupa'min akla hayret veren medeniyetiyle boyle bir
vahgeti uygun gormedikleri i¢in mi? Demek ki olayla yer arasinda kurmaya
calistiran iliskiden dolayr bir seyin lehinde ya da aleyhinde karar vermek istiyorlar
ki buna itirazimiz yoktur. Bazi olaylar bazi yerler icin gergekten uzak goriildiigii

halde diger bazi yerler icin de hi¢ uzak goriilmeyebilir.

119 Biitiin Eserleri Romanlar XIV: Cinli Han, s.52.

120 A gee., 5.61.
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Simdi okuyucularimiza haber verelim ki erkeginin ismi Pedro ve disisinin
ismi Angelino olan su iki coban Kalabre halkindandir. Kalabre dedigimiz yer Italya
kitasini olusturan yarimadanin giiney kismi olup Apenin denilen siradaglar bu kitayt

boylu boyunca iki kisma ayirur. ~121

Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan Mellah yahut Sir I¢inde Esrar adli romani
uzak {ilkelerdeki korsanlar1 konu alir. Bir Osmanli genci olan Hasan mekan olarak
Ispanya ve daha uzak iilkelere gider. Orada yabanci bir kadimna asik olur. Bu roman,
macera roman tiiriniin ilk 6rneklerindendir. Hasan Mellah, roman igerisinde siirekli
olarak kotiilerle savasir. Hasan Mellah, romanda iyi insanlar1 temsil ederken
Dominico Badia ise kotiliigii temsil eder. Roman, iyinin ve koétiiniin gatismasi

uzerine kurulur:

“Korsanlhigin su tarif ettigimiz derecesi bundan yiiz sene kadar evveldi.
Ondan mukaddem daha miikemmel idi ya? Korsanlar otuz kirk kadar parcadan
miirekkep filo donanmalar ile gezip rast geldikleri sefdini degil, hatta sehirleri,
kaleleri bile vururlar ve sehri kamilen yagma ettikten sonra ahalisini ya bire kadar

katliam ederler veyahut genglerini esir alarak giderlerdi. 122

Ahmet Mithat Efendi’nin romaninda baska medeniyetler kendine genis yer
bulur. Ara sozlerin birgcogu Bati halkin1 ya da yasayisini okura tanitir. Ancak bu
tanitim genis bir tanitim degildir. Yazar, arada kisa bir bilgi vererek vakay1 devam
ettirir. Felatun Bey ve Rakim Efendi nin li¢lincii babinda Rakim ve dadis1 Canan’in
egitim konusunu tartistiklar: sirada yazar, “Ingilizler kibardandir” diye séze girerek

Ingilizlerin durumu hakkinda bilgi verir:

“Evet Ingiliz oldukca kibardandir. Kibardandir, ama oyle lord, diik filan gibi
zadegdndan degil. Kagit ahz u itasiyla nakd-i mevcudunu bes yiiz bin Ingiliz lirasina
iblag eyledikten sonra terk-i ticaret ederek bakiye-i omriinii rahatla gegirmek igin

Istanbul’a gelmistir.

121 Ahmet Mithat Efendi, Seytankaya Tilsimi, Homer Kitabevi, istanbul, 2015, .36.
122 Biitiin Eserleri Romanlar II: Hasan Melldh yahut Sir i¢inde Esrar, $.50.

123 Felatun Bey ile Rakim Efendi, 5.37.
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Ahmet Mithat Efendi icin gelismislik seviyesinin en Onemli gostergesi
ulagimdir. Romanlarinda iilkelere dair bilgi verirken ulasim konusuna ozellikle
deginmistir. Bat1 iilkelerini anlatirken kolay ulasimi olan sehirleri gelismis olarak
nitelendirmistir. Okurlarina cografya kitaplarindan, ansiklopedilerden 6grendigi
bilgileri sunmustur. Bu bilgileri anlatirken bazen asiri detaylandirma yaptigi
goriilmiistiir. Madrid’den Roma’ya, Cezayir’den Amerika’ya, Misir’dan Paris’e

kadar birgok farkli iilkeyi romanlarinda tanitmistir.

2.5. EDEBI MESELELER VE DIL KONUSUNDAKI KONU DISI
ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi, vak’anin akisini, bazen Bati edebiyatinin yazarlarini
tanitmak amaciyla keser. Emile Zola’ya romanlarda sik sik atif yaparak onun roman
anlayisini tanitirken onu bir taraftan da elestirir. Burada herhangi bir elestiri yapmasa
da Mesal-i Muglaka romaninda net olarak romanin hakikati degil hayali anlatmasi
gerektiginin altinm ¢izerek safini belirler. Bizde romanin hayalden ibaret oldugunu

sOyler:

“Zamanimiz mesahirinden Emile Zola, hayali romanlar yazarak insanlar
valniz safvet-i melekiyyesiyle tasvir edenlerden olmayip belki alem-i miisahedede
reside-i nazar-i itibart olan hakiki seyleri yazan maddiyyiindandir. Birtakim
fenaliklari, halkin gozii oniine koyuyor diye her taraftan dugar-i i'tirdz olmus ve
gazetelerde kendi aleyhine siitunlar doldurulmustur. Bir giin hem ahbabindan ve hem
muterizlerinden olan bir adamla miibahese etmisler. Emile Zola demis ki: -Bir zelil
dilenciyi taniyarak bir bakir «su» vermek istemeyen halktan ben bir giinde birkag yiiz

frank dilenebilirsem ne dersin? %

Ahmet Mithat Efendi, romanlarinda yalnizca batili yazarlara atif yapmamustir.
Tanzimat donemi romancilar1 hakkinda da bilgi vermistir. Taaffiif romaninin
kahramanlarindan Danis Bey’in konagini anlatmaya baslamadan once Telemak adli

eserin yazari ve igerigi hakkinda bilgi vermistir:

124 Biitiin Eserleri Romanlar X: Hayret, 5.188.
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“Bu familyann tdrih-i neg eti Girit 'ten bed’ eder. Telemak miitercimi Kamil
Pasa merhumun ‘Hikmet-i Minos’ diye tavsif eyledigi akil ve adil ve fehim ve hakim
Minos 'un vatani ki bir fetanet ve hikmet-i fevkaldde ile vazeyledigi kavanin bir¢ok
akvam nezdinde asirlarca mer’iii’l-icrd olmug ve kudema-y1 Yunaniyyiin meyaninda
vizi'in nammi mabutlar mertebesine ¢ikartmistir. Hakikat, bu cezire acdyib-i
dlemden addolunmaya sezadir. Mevki ve ab u hevdsindaki letafetle beraber nedir o
ceziredeki o hal o esrar ki, ahalisi hem hiisn ii cemalce, hem fetanet ve kemalce
akvam-1 sdireden pek c¢oklarina faik olur. O hakikati ispat i¢in bizCce hemen
mechuldttan ma’did olan ahdli-i kadimesi tarihine dogru tebdiide de ihtiyacimiz
voktur. En yeni ahalisi olan ahali-i Miislimesini tetebbu dahi bu hakikati
nazarimizda ispat eyler. Lisan-1 mdderzadlart Rumca oldugu halde Girit ahali-i
Islamiyesi nezdinde elsine ve madrif —i Osmaniyye ve Islamiyyece bidaa-i azime
iktisap eylemis zevat, akvam-1 sdire-i Islamiyyeden hi¢ de noksan degildir. Ezciimle
Aziz Efendi merhum ki ‘Muhayyelat’ meshuresi eser-i yeganesi degildir. Tasavvuftan
varidati ve sair bir¢cok makalat-1 edebiyye ve hikemiyyesi ile Osmanliliga,

Miisliimanliga ziynet-bahs olmus mesdahirdendir. »128

Ahmet Mithat Efendi, Miisahedat romaninda tistkurmaca teknigini kullanarak
romanin yazilig evresine dair bilgi vermistir. Metin i¢inde “yaratici eserin bir
parcasidir” anlayisiyla hareket ederek modern romandan 6nceki anlatilarla ilgili bilgi

vermistir.

“Haydi yeni romanlar hi¢ yazilmamuis, hi¢ terciime edilmemis olsunlar. Ya
bizde eski romanlar yok mudur? Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Kerem ile Sah
Ismail nedir? Bunlar nesih ve harekeli yazi ile mahza kudret-i kiraati az olan

kadinlara kadar ciimleye okutturulmak icin bastimamis midir?

Bunlarin da ortadan viicudunu kaldiralim. Ya o koca kari masallarini ne
vapalim? Kizin yattigi pencereye gelip igeriye girdikten sonra silkinerek tesahhus
eden giivercini nereye koyalim? Bir sevda-y1 hafifin mahsulii olan cigerparesini
dogurabilmek icin bir merhametli kadinin kiimesine, kémiirliigiine kabul ediliveren

kizcagizi ne yapalim?

125 Biitiin Eserleri Romanlar XIV: Taaffiif, s.18.
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Hangi birini tadat edelim? Bu yoldaki koca kar: masallarinin hangisi tedkik
edilecek olsa, hep ihsas-i dsikaneye dair oldukiar: goriiliir. Hem de ne saf derunane
seyler! Onlara kapilan kizlar, kadinlar bir namerdinciizi igfaline bile mukavemet
edemeyecek ve adeta belahet tabir olunabilecek saf derunluklarindan dolayr ne

biiyiik tehlike i¢inde bulunduklarin diigiinmelidir. ~126

Roman iginde d&greticilik anlayisiyla donemin edebi tartigmalarina
gondermeler yapan Ahmet Mithat Efendi, Miisahedat adli romaninda natiiralist

roman yazma gayesinde olan yazarin romanda kendisini anlattigini belirtmistir:

“Bu aswr, bu devir romancilikta tabii denilen tarzin mergubiyet-i devridir.
Vukulari imkanina hayalen bile yanasilmayan hayali romanlar, nazar-1 ragbetten
diigtiriilerek, dlem-i tabiiyattan vakayr ve havadis-i sahihanmn iktibasiyla roman
vazilmasint istiyorlar. Tabii denilen romanlar, bu yola dokiilecek olsalar, eshas-i

vak’adan agleb-i berhayat bulunarak romanlarda kendi kendilerini gériirler. 127

Ahmet Mithat Efendi, okura bilgi vermek amaciyla kelime ¢oziimlemeleri
yapmustir. Seytankaya Tilsimi adli romanda “aferin” Kelimesinin manasi iizerinde

durmustur:

“... Mesela ‘Aferin!’ denilen sey herkesin duymak i¢in can attig1 bir takdir ve
ovgii kelimesi iken, en azarlanmaya layik igler yapan bazi adamlara da ‘Aferin!’
derler ki burada aferinin anlaminmin ne kadar azarlamaya yénelik oldugunu
aciklamak gerekmez. Iste s6z hep o séz ve onun icerdigi anlam sézde hep o anlam
iken o sozii soyleyen adamin sesindeki yumusaklik veya sertlik ve tavrindaki sakinlik

ya da dfkeye gore anlam tamamen degisir. ”**

Jontiirk romaninda, iki karakter arasindaki diyalogu keserek okura katip

kelimesi hakkinda bilgi vermistir:

“Kdtip kelimesinin o zamanki manasini biliyor musunuz? Miinsi demek degil.
Edip demek de degil. Yalniz ve sadece nakkas hi¢ degil. Katip ha! Katip demek her

sey demektir. Gazete muharriri, kitap miiellifi, tumturakly tebrik nagmeler, tesekkiir

126 Miisahedat, 5.214.
2T Ag.e., s.123.

128 Seytankaya Tilsimu, 5.24.
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nagmeler erbabi. Her sey her sey katip. Bugtinkii muharrir kelimesinden daha genig

bir manaya sahip bir kelime. *%°

Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda
kahramanlarin isimlerinin etimolojisi hakkinda bilgi vermistir. Anlatici climleye
direkt olarak karslikli konusma havasi i¢inde girerek okuyucu ile samimi bir ortam
kurmak istemistir. Roman i¢inde Felatun’un neyi simgelediginin mesajini1 burada net
bir sekilde vererek Felatun’un kim olduguna dair ikinci bir ihtimalin ortaya
¢ikmasinin Oniinii kesmigtir. Romanct bunu yaparak metin ig¢indeki derin yapiy1
ortaya cikarmistir. Metnin tek anlaminin oldugunu bunun da kendi sdyledikleri

iginde sekillendigini okuyucuya gostermistir.

“Ne zannettiniz ya! Felatun isminden ‘Pantolon ldfzina ve Mihriban isminden
dahi ‘Merdiivan’ kelimesine intikal edebilmek haylice dirayete miitevakkiftir.
Mehmetcik asil biiyiik efendiye dahi ‘Merakli Efendi’ derdiyse de efendisinin isminde
‘lam’ olmadigi icin bunu dogru soylememekte oldugunu anlayarak mahcup

olurdu. 7%

2.6. KADINLAR HAKKINDA KONU DIST ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi, kadinlarin sosyal hayata Tanzimat donemiyle yeni yeni
girdigini diislinmiistiir. Bu yiizden Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda yer alan
en 6nemli unsurlardan biri de ‘kadin’dir. Hayata kars1 kadinin daha siki tutunmasinm
istedi8i i¢in romanlarinda kadinlara faydali olmak adina bir¢ok aciklama yapmustir.

Romanlarda okuyan ve okumayan kizlar arasindaki farklara sik sik deginmistir.

Jontiirk romaninda Dilsinas adli karakterin Gazanfer Bey’le olan
mektuplarin1 bir bagkasina yazdirdigini belirttikten sonra kadinlarin egitim almasi
gerektigini, en azindan kendilerini anlatabilecek kadar okuyup yazmalar1 gerektigini

sOylemistir:

“...Clinkii kadinlarin egitim gérmelerinin kesinlikle gerektigine, bugiin

neredeyse ¢cogunluk inaniyor. Fakat bu diisiince ve ¢aba bundan otuz sene once genel

129 y5ntiirk, s.62.

130 Felatun Bey ile Rakim Efendi, s.21.
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degildi. Kizlarin yazip okumalar: onlarin gelismeye kapali ve al¢ak goniilliiliige

mecbur olmalari terbiye ve diisiincesine gore heniiz uygun goriilmiiyordu. ~131

Ahmet Mithat Efendi’ye gore kadin hem kiiltiirlii hem de becerikli olmalidir.
Bilgisiyle yavrusunu egitmeli, evini ¢ekip ¢cevirmelidir. Ahmet Mithat Efendi, sosyal
hayatin i¢inde kadinin durumu iizerinde fazlaca durmustur. Hayal ve Hakikat adli
romanda iki farkli medeniyetin kadinlarinin yetistirilmesini ele alarak okura Avrupa

kadin1 hakkinda bilgi verimistir:

“Sehirli kizlara gelince: Bir kere Fransa’da kizlara romanlar okumak men
edilmemisse de sebebi, bu hastalik istidadini inbisattan men etmek oldugu hdlde hig¢
faydasi olamamistir. Bilakis o istidadi arttirdigina ve en ¢ok isterik kizlar, kadinlar
Fransa’da zuhur eyledigine Ingilizler dikkat eyleyerek kendi kizlarini bu nevi
kiraatta katiyen serbest birakmislardir. En giizel ¢are-i tedafii, kizlar1 miizika gibi,
resim gibi, el hiinerleri gibi mesguliyetlerle ¢ok¢a isgal etmekle beraber, miimkiinse
biiyiicek seyahetlere kadar gezmek, yiiriimek gibi metaib-i cismaniye ile isgal
etmelidir. Cigek bahgelerini kizlara kazdirip kizlara sulatmakta, ufak tefek aviara
tiifek attirmakta, ata bindirmekte, deniz hamamlarina goétiirmekte biiyiik faydalar
vardir. Hele saadet-i diinyeviye gelin olmaktan ibaret olmayp asil saadet, kendi
idaresi altinda bulunacak familyay: bahtiyar edebilmekte oldugunu ve illa gelin
olmak dahi kizlar i¢in saadet yerine musibet olabilmek pek yakin bulundugunu ve
familyasint bahtiyar edecek olan kizin o bahtiyarliga lazim olan seyleri evvelden
ogrenmesi lazim gelecegi gibi bu esbab-1 bahtiyari dahi hayalattan ibaret olmayip
maddiyattan ibaret olacagimi giizelce tefhim etmelidir ki kizlarin zihinleri yalniz
giiveye gelin olabilmek hayalatina saplanip kalmasin da bir haneyi idare etmeye

hazirlanarak zihin ve asap ve viicudunun sihhatini de ikmal eylesin. 132

Cengi romaninda ise kadinin annelik vasfina dair bilgiler vermistir. Ahmet
Mithat Efendi’nin romanlarinda her konudan bir parga bulabilmekteyiz. Bu ara sézde

ise doktor edasiyla kahraman Hiiveyda Hanim’in durumunu okura agiklamaistir:

131 y5ntiirk, s.9.

132 Hayal ve Hakikat, s.45.
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“Tip ilmi der ki, kadin en iyi ve en giirbiiz cocuklar: yirmi bes yasindan sonra
dogurabilir. Yine tibba gére, kadinligin en miikemmel zamani otuz ile otuz beg
vaslart arasidir. Tip demez ama biz tibbin su iki esasindan hareket ederek diyoruz ki,
Hiiveyda Hanim gibi otuzdan otuz bes yasina kadar kadinltk meziyetlerini muhafaza

etmis bir kadin en miikemmel ¢cocuk yapmaya miisaittir. 133

Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romanda iki ¢cocugunu diinyaya getirdikten
sonra sik sik disiik yapan kadin kahramanin vefat etmesini 6znel ifadelerle
belirtmistir:

“Zavalli anne, bu kizi dogurduktan sonra logusa yataginda sehit olarak vefat

etti. Allah rahmet eylesin! Boyle seyler dogaldir, zaten baska ne diyebiliriz ki!”"***

Ahmet Mithat Efendi, Siileyman Musli adli romaninda aralarinda yas farki
bulunan Mariya, Baptistin’in evlenmesini uygun gérmez. Kadin ve erkek arasinda

evliliklerde yas faktortiiriiniin 6nemli oldugunu su ciimleler ile aciklamistir:

“Kirkbes elli yasinda bulunan bir ihtiyarin onsekiz yasinda bir kiz ile izdivac
eyledigi pek ¢ok defalar goriiliir. Bunlarin arasinda bulunan yirmibes otuz sene
tefaviit karthigr kocaligi mani olmadigi hdlde bizim aramizdaki ti¢ dort sene farkin ne
zarari olabilir? Ama bu fark evvelkinin makiisuymus. Ben kariyr kocadan ve kocay
karidan baska bir sey addetmem. Zaten seriat-1 Iseviyye 'de dahi béyle degil midir?
Kart ile koca bir nisf olup ikisinin ictimdindan bir tam adam ¢ikmaz mi? Ekseriya
erkek tesmiye olunan nisfi kag¢ yas biiyiik oldugu halde varsin bazi kere de kart

denilen nisfi birkag yasg biiyiik oluversin. 135

Ahmet Mithat Efendi romanlarinda, geleneksel anlatilarda gecen kaliplagmis
kadin algisin1 ele almistir. Romanlarda kadinin ruhsal durumunu gérmezden
gelmistir. Kadiin ruhsal durumuna detayli bir bicimde inmemesinin nedeni yazarin
karsi cinsten olmasidir. Baska bir nedeni ise Ahmet Mithat Efendi’nin kadin
kahramanlar1 romanlarda One c¢ikartmak istememesidir. Yazarin bir¢ok romaninda

kadin erkege bagimli olarak ele alinmistir. Romanlardaki kadinlar; kadin-erkek,

133 Cengi, 5.79.
134 Felatun Bey ile Rakim Efend;, s.8.
1% Ahmet Mithat Efendi, Stileyman Musli, Tirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara, 2000, s. 19.
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anne-g¢ocuk, kadin-ahlak iligkileri baglaminda ele alinmistir. Ahmet Mithat Efendi,
kadina yeni bir kimlik ingsa etmek yerine var olan kadin anlayisini savunarak

geleneksel bir tavir takinmistir.

27. TIP VE HALK KULTURU ILE ILGILI KONU DISI
ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi romanlarinda, halk inanislar1 ve halk dilinden sik sik
yararlanmistir. Osmanli halkinin Bati medeniyeti dairesine yeni girdigi bir dénemde
eser vermeye baslayan yazar, koklerine bagli kahramanlar olusturmustur.
Romanalarinda okuyuculara unuttugu kimligini yeniden hatirlarak eski ile bagin

koparmadan modernlesme siirecine girmesi gerektiginin mesajini vermistir.

Kiigiik yaslardan itibaren genis bir cografyay1r gezme imkani bulan Ahmet
Mithat Efendi, buralarda edindigi bilgileri okur ile paylasmustir. Jontirk adli eserinde
halk arasinda ‘Cerkez inadi’ olarak bilinen tabiri roman igersindeki akis ile okura

aktarmustir:

“Cerkez inadi! Bunu bilenler bilir. Bilmeyenlere tarif icin su kadar diyebiliriz
ki Cerkezi inadindan dondiirmek bir Miisliimani dininden dondiirmek kadar giictiir.

Ondan da fazla giictiir dersek bile abartmuis oluruz. ~136

Ahmet Mithat Efendi Kafkas adli romaninda eski bir Tirk kiiltiiriinden
bahsetmistir. Kafkaslar’da ‘kaggd¢’ olarak bilinen bu kiiltiir, kadin ve erkegin
arasindaki mesafeyi korumak adina yapilmistir. Ahmet Mithat Efendi de degisen
Osmanli kiiltiiriine yok olmakta olan degerlerini hatirlatmak amaciyla romanda bu

kiiltiirden ayrintili bir sekilde bahsetmistir:

“Kafkas’ta bir kizi kendi hanesinde gorebilmek o kadar kolaydir ki
Istanbul’da akraminiz, ahbabiniz olan bir adami kendi hanesinde gérebilmek icin
belki bir dereceye kadar suubet vardwr. Kafkas’ta ise bir kizi kendi odasinda
gorebilmek icin bu suubet dahi yoktur. Hi¢chir vesileniz olmadig1 halde dogrudan
dogruya gidip ziyaret edebilirsiniz. Mutlaka bir vesileye ihtiva¢ gormekte iseniz,

gogsiintizdeki fisekliklerin bir tarafini azicik sokerseniz bunu diktirmek vesilesiyle

136 yontiirk, s.11.
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gidersiniz. Zira béyle bir hizmet igin kizlara vuku bulacak miiracaati reddetmek yine
kizlar icin pek biiyiik ayiptir. Alafranga salonlarda kendisine dans teklif eylediginiz
bir kiz, sizi ret icin baskasina séz vermis oldugunu bahane ederek bir erkegi
reddetmek ayibini iizerinden atabilir ise de, Kafkas kizlarina miiracaatla ellerinden
gelebilecek olan hizmeti rica eylediginiz zaman bulacak, arz edecek hi¢bir bahanesi

yoktur.

Kizlar kendi dairelerinde gayet serbest bulunduklar: icin sizinle bila-tekelliif
soylesirler. Giiliisiirler bile. Ancak macerd-y1 hevaperestiye nakl-i kelam edildi mi, o

saat tavir degisir. Cehre asiliverir.(...)

Hanesinde bir delikanli ile bu kadar serbest goriisen kizin, bir orman

kenarinda da serbest serbest goriisebilmelerini kim men eder diye mi sordunuz?

Maddeten hi¢chir kimse men edemez. Bir kere miilahaza buyurulsun. Hi¢bir
kiz ile bir delikanl, bir ormanda i¢tima etmeye karar verirler de onlart m en’e bir

kimse muktedir olabilir mi? %’

Ansiklopedik bilgileri okuru ile sik sik paylasan yazar, tip ile ilgili herhangi
bir egitim almadigi halde okuduklarindan yola ¢ikarak Hayal ve Hakikat adli

eserinde bilgi vermistir:

“Isteri denilen hastalik, ta Bukrat Hekim zamanindan beri taninmis ve fakat o
zamandan bir¢ok zamanlara ve ddeta yakin vakitlere kadar bu hastalik yalniz
kadinlara mahsus oldugu zannedilerek ismi de ‘ihtinak-1 rahm’ manasina gelen isteri
kelimesiyle, yalniz kadinlara mahsus olan bir uzva isnaden tesmiye olunmussa da
muahheren bazi erkeklerde dahi bu hastaligin aynen ve tamamen mevcudiyeti
goriilmesi tizerine artik o isim miisemmasina mutabik goriilmemistir. Lakin mutabik

goriilmemekle beraber, yine oylece tesmiye oluna gitmekte devam olunuyor. 138

Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlar: adli eserinde Ahmet Mithat
Efendi, Batidaki doktorlara dair agiklama yaparken sozii olduk¢a uzatmistir. Bu da

yazarin fen bilimlerine 6nem verdiginin gostergesidir:

137 Ahmet Mithat Efendi, Kafkas, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2000, s.136-137.
138 Hayal ve Hakikat, s.41.
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“Amerika’da ‘doktor’ denildigi zaman ‘tibbiye’ unvan-i umumisi altinda
ictima eden fiintinca imtihan verip diplomasini almig ve fakat sonra fiiniin-i
meskureden birisine nasb-i nefes-i ihtimam ederek ‘specialist’ yani nasb-1 nefes-i
ihtimam etmis oldugu fende muhtas olmak iizere istihar etmis zevat tasavvur olunur.
Bunlar icrd-y1 sanat ederlerse ‘pratisyen’ yani icract namim alirlar. Icra-y1 sanat
etmeyip de yalniz ihtisaslari olan fenni kendi bulduklar: dereceden daha ileriye

s . 139
gotiirmeye gayret edenler ‘proficient’ namint kazanirlar.”

Altin Agsiklar: adhi eserinde Michel Le Ne adli kahraman goziiyle ilgili bir
saglik sorunu yasamistir. Ahmet Mithat Efendi de sozii katarakt ameliyatina getirerek

bu ameliyat hakkinda okura agiklamalarda bulunmustur:

“Ameliyat!... Katarakt illet-i miidhigesi i¢in goéz iizerinde icra olunacak
ameliyat! Bahusas cerrahligin hakikaten devr-i tekemmiilii demek olan zamanimizda
bile ameliyydt-1 cerrdhiyenin en naziki, en tehlikelisi sayilan bu isin bundan bir asir
kadar evvelki suret-i icrasi ki boyle bir hiikiim ile mahkiim olanlarin daha ameliyatin
icrasindan evvel manevi bir surette canlart ne kadar aciyacaklarit eemiile

muhtactir. »140

Ahmet Mithat Efendi, Bati ilmini etraflica incelemis bir yazardir. Tip
alaninda 6grendigi bilgileri okuyucusuna aktararak okuru teknik yonden gelistirmeyi
amaclamistir. Yazar her zaman fenni bilimlere 6nem verse de halk inanislarin1 da
romanlarinda ele almigtir. Yani ileriye gitmek arzusunda olsa da gelenekle olan

bagin1 koparmamastir.

3. GORUS, YORUM VE ELESTIRI BELIRTEN KONU DISI
ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi’nin, halki egitmek amaciyla roman kaleme aldig1 inkar
edilemez bir gercektir. Romanlarinda sosyal hayatin her kesiminden insana, mekana

ve soruna yer vermesi yazarin halkin sorunlar ile ilgilendiginin gostergesidir. Yazar,

139 Ahmet Mithat Efendi; Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari, TDK Yayinlari, Ankara, 2002,
s.98.

1490 Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar XVI: Altin Asiklari, Ed. Ali Siikrii Coruk vd., TDK
Yay., Ankara 2003, s.97.
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romanlarinda yeri geldik¢e ahlak, sosyoloji, psikoloji, ekonomi, din gibi toplum
hayatindan bir¢ok meseleye deginmistir. Yazar, ele aldigi meseleleri iki sekilde
okuyucuyla paylasmistir. Yazarin kullandigr birinci yontem roman kahraman

aracilifiyla aktarmak, diger yontem ise birincil agizdan aktarmak olmustur.

Ahmet Mithat Efendi’nin araya girerek bazen birka¢ paragraf bazen de birkag
sayfa sliren aciklamalari, yazarm sahsi goriislerinin saptanmasina yardimei
olmaktadir. Bu baslik altinda ele alinan konu dis1 anlatimlar, daha ¢ok Ahmet Mithat
Efendi’nin kendi ideolojisini, yasam felsefesini, samimi bir sekilde dile getirdigi igin
daha sahsidir.

I1k iki baslik altinda incelenen konu dis1 anlatimlar, yazarm sahsi degerlerini
anlatmaktan ziyade toplumun genelinde kabul gérmiis dogrular {izerinedir. Ahmet
Mithat Efendi, gériis, yorum ve elestiri bildirirken igneleyici bir tavir takmmustir. {1k

iki boliimde ele alinan pargalarda yazarin igneleyici tavrina ratlanmamaktadir.

3.1. KADIN-ERKEK ILISKISINE DAIR KONU DISI ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda erkekleri bir adim 6nde tuttugu
yadsinmaz bir gercektir. Erkekler romanlarda hem konum itibariyle hem de say1
itibariyle kadinlardan daha tistiindiir. Bu konu dis1 anlatimda da net bir sekilde kadin
erkek iliskisinde erkeklerin istiinliiglinti taraf tutarak ortaya koyar. Ahmet Mithat
Efendi Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romaninda kadin erkek iliskisini su sekilde

ele alir:

“Oyle ya! Kari, kocasindan dort bes yas kiiciik olmak lazim gelmez mi?..
Vakia on iki yasindaki kizcagiz on bes yasinda diinyaya ¢ocuk getirdi. Ancak ondan
sonra kag¢ defa gebe kaldiysa da ¢ocugunu rahminde barindiramayip diisiiriirdii.
Hekimler isin ashim tedkik etmediklerinden hanimin rahminde tedavi ve tamiri na-
kabil bir ihtilal oldugunu hiikmederek el cektiler. Is ebelere kaldi. Onlar sargilarla
filanlarla Mihriban Hamm "1 diistirtmeyip muhafaza edebildilerse de bigare validesi

bu kizi dogurduktan sonra logusa yatagindayken sehiden vefat eyledi.
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Mevla rahmet eylesin! Béoyle seyler olagandir!.. Baska ne diyelim ya? "***

Ahmet Mithat Efendi, her seyde oldugu gibi karsilikli iliskilerde de asiriya
kagmanin yanlishigini ele alir ve bu ara s6zde kadinlarin tabiat1 geregi daha duygusal
varliklar oldugunu, Vefa’nin psikolojik durumu {izerinden vermeye calisir. Ancak
romanin sonunda Vedat’i agk yiiziinden yakalandigi bir hastalik bekler ve yine
Vedat’1t bu yolla cezalandirarak okura mesaj verir. Vefa ile Vedat’in askini soyle

yorumlar:

“Emin olmalidir ki Vefa ile Vedat teehhiil dahi etmis olsalard: yine bahtiyar
olamayacaklardr. Kadinlarin ‘Sevip varma!’ sozlerini unutmamali. Birbirini severek,
birbiri icin olerek, bayilarak vukua gelen izdivaglarin pek ¢cogu neticesiz kalmasina
hep o hastalik sebep olur. Kadin isteriktir. Bukrat'in dedigi gibi bade’t-teehhiil
meraki cocuklarina da sardirmazsa vay haline! Ister ki kocasila kable’l-izdiva¢
veyahut akib-i izdivacta oldugu gibi daimi bir naz u niyaz, daimi bir muasaka
halinde devam eylesin, bu ise kabil midir, tabii midir? Kocasinin en mazur oldugu
vezaifiyle kesret-i istigali bile kadin nazarinda kayitsizliga hamlolunmaya baglar.
Edna siipheler kendisini kiskandirir. Sadece kiskandirmak degil igzab bile eder.
Aglamaktan baska medar-1 tesliyet-i hatirt kalmazsa yine neyse ne! Fakat maazallah
intikamlara kadar sevk eder ki bu yolda cani olan kadinlarin kdffesi isterik olduguna

tababet-i kanuniye erbabi vakif olmuslardir.”™*

Cengi romaninin ikinci bolimiinde Canbert Bey’in, Hiisna Hanim ile
yapacag1 evlilikten konu acildiginda yazar araya girerek Canbert Bey’in dul
kadinlarla ilgili goriislerini hatirlatir. Ardindan Ahmet Mithat Efendi, dul kadinlarla

ilgili kendi diisiincelerini agiklar:

“...Bunlarin kanaatine gére, bir erkek icin dul kadin almak tehlikelidir. Zira
kadin ilk kocasini sevmis de ikinci kocasina ilki kadar kendini sevdiremezse dirlik

olmazmusg. Stiphesiz Canbert Bey de bu fikirde olan eskilerdendi.

Akliselim sahipleri elbette bu fikri yanls bulur. Hatta seriat hiikiimlerini bu

fikri ¢iiriitmek icin delil gosterirler. Dul kadini almak nicin tehlikeli olsun? Ikinci

141 Felatun Bey ile Rakim Efendi, s.16.
%2 Hayal ve Hakikat, s.48.
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kocast kendini kadina ilk kocasi kadar sevdiremeyecegi hep diistiniiliiyor da, buna
karsilik ilkinden daha ¢ok sevdirebilecegi ihtimali neden ve nigin diigtiniilmiiyor. Bir
kadin mutlaka ilk kocasini sevmeye mecbur degildir ya? Eger seviyorsa, ikinci kocast
da kendisini kadina sevdiremiyorsa, eskilerin hakkini teslim edelim. Ya ilk
kocasindan bizar olmus da ikinci kocasini sevmigse, bundan dogacak muhabbetin bir

bakire ile yasanacak tecriibesiz muhabbetten daha énemli oldugu belli degil midir?

Bizim bu konudaki fikrimizi sorarsaniz deriz ki, erkek icin kendini kadina
sevdirmenin yolunu bilmek lazimdir. Sevmekte, sevigsmekte erkdm bilip de o yolda

hareket eden erkegi, dul kadin bdkireden, bakire de duldan daha az sevmez. »143

Cengi romaninda yazar, sik sik kadin-erkek iliskisine deginir. Romanda
Canbert Bey’in dul kadinlara dair diislincesine kars1 ¢ikar. Yazar burada kahramanin
okura vermek istedigi toplumsal mesajin 6niine gegerek fikrini ve bakis acisini beyan

eder. Kadmin dul ya da bakir olmasinin agka engel olmadiginin altini ¢izer:
“Acayip! Bu kadara kadar ha!

Evet, eger alafranga dleminin bu gibi ahvalinden malumatiniz yoksa, size 0

malumati da verelim:

Efendim, bir alafranga adam, bir Frenk kiziyla muasakayr kizigtirip kari
herifi layikiyla bend ettigini goriince, araya boyle bir darginlik sokar. Zira aski bir
kat daha kizistirmak ve zimminda edilecek istifadeyi bi-hakkin etmek icin yol

budur. 4

Tanzimat romanlarinin en biiyiik problemlerinden birisi anlaticinin objektif
kalamayis1 ve bastan sona romana hakimiyet kurma c¢abasidir. Ahmet Mithat Efendi
de, romanlarindaki kahramanlar iizerinde otorite kurmaya caligmistir. Romanda
anlatilanlara duyarsiz kalmayan yazar, okuyuculariyla romanda idealize ettigi
kahramani paylasmistir. Kadin-erkek iliskisine dair agiklamalar yaptig1 boliimlerde
yazarin kadma bakisinin geleneksel oldugu gozlemlenmistir. Ahmet Mithat
Efendi’nin romanlarinda erkek kahramanlar, kadin kahramanlara gore say1 olarak

fazladir. Bunun sebebi ise o donem toplumunda kadinin geri planda kalmasidir.

3 Cengi, s.71.
144 Felatun Bey ile Rakim Efendi, s.135.
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Ahmet Mithat Efendi’ye gore kadin zeki, kibar ve zarif olmalidir. Ancak Ahmet
Mithat Efendi’nin kadin-erkek iliskilerini anlatirken erkekle kadin arasinda fiziksel
istiinliik disinda baska bir farki kabul etmedigi de goriilmiistiir. Sonug olarak Ahmet
Mithat Efendi’nin kadin-erkek iligkisinde kadmin {stinliigiinii savundugunu

sOylemek yanlis olacaktir.

3.2. KADINLARA DAIR GORUSLERINI BELIRTEN KONU DISI
ANLATIMLAR

Felatun Bey ile Rakim Efendi adl1 eserde, romanin iki bagkahramani erkektir.
Bu romanda Canan, yazar tarafindan idealize edilmeye calisilir. Ayni zamanda
romanin bir diger kadin kahramani olan Jozefino ile Rakim arasindaki goniil iligkisi
anlatilir. Yazar, burada hafif olarak tabir ettigi kadinlara ve kocalara dair bir

aciklama yapar:

“Evet! Kizlarin, karilarin hali daima baskadir. Hoppa karilar ekseriya akil
kocalarimin verdikleri terbiyeyi kabul ederek akillarint baslarina alabilirler. Dert
sunda ki, hoppa kocalar dkil karilarinin vesayisint kabul edemeyerek ta hanimlarin

berbat edinceye kadar varirlar.”**

Yazarin, Cellat adli romaninda kizlarin kocalarinin soyadini almalarina dair

bir yorumu da soyledir:

“Kibardan olan delikanllar igin boyle pespayegandan bir kizi tezevviicte
hi¢bir mahzur olamaz. Kizin milyonlarca cihazi olsun da ne olursa olsun. Zira
Avrupa addt ve ahldkinca, kizlar kocalarimin isimleriyle yad olunduklarindan bugiin
ismi Matmazel Tonac olan bir kizin yarin mesela bir diik do bilmem neye zevce
olarak diises do bilmem ne olmasi her zaman gériilmiis galattandir. Asilzade
olmayanlara gelince, bunlar icin milyonlara malik ve kendileri gibi pespaye bir kizi

.. . ~ . Ly K3 }Jl4
tezewvii¢, bahtiyarligin en son derecesine addolunabilir. 6

Kadinlarin sosyal hayattaki durumuyla ilgili en detayl bilgi Hayal ve Hakikat

adli1 romanda verilir. Ahmet Mithat Efendi, kadinin her zaman egitim almasindan

145 Eelatun Bey ile Rakim Efendi, s.137.

146 Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar IX: Celldt, Ed. Nuri Saglam ve Ali Siikrii Coruk,
Ankara, 2000, TDK Yay., s.22.
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yanadir. Yazar, bir kadinin yalmzca giizel olmasimmin bir Omiir onunla vakit
gecirmeye yetmeyeceginin altini ¢izer. Kadinin hem gilizel hem de kiiltiirlii olmasi
gerektigini sdyler. Bunu sdylemesinin sebebi Vedat karakterinin kiiltiirlii ve giizel bir

kiz1 sevmenin ¢ok 6nemli oldugunun altini ¢izmesidir.

“Kadinlarumiz okumaya yazmaya baslayalidan beri vakia nazarlarinca,
fikirlerince pek ¢cok dsdar-1 terakki goriildiiysede sevda ve teehhiil ve geginmek gibi
omr-i beser i¢in pek miihim olan mesail hakkinda heniiz bir hikmet-i sahiha peyda
edemedikleri iste boyle Vedat faciasi gibi pek ¢ok facialarla sabit oluyor. Bir
delikanlimin bir kadin tarafindan sevilmesi degil a, bir delikanlimin bir kizi sevmesi
bile teehhiil hususundaki bunca ciddiyati ehemmiyetlerinden diisiiriivererek hemen
mucib-i izdiva¢ oluverir mi? Maiset-i maddiye ve hakikiye dleminde gaye-yi metalip
sevda ve maiset dlemince ‘gaye’ degil ‘mukaddime’dir. Onun vukuundan sonra ne
olacagini diisiinmeli. Insan koca bir émiir miiddetince sevgili zevcesiyle bas basa diz
dize yasayabilir mi? O miiddet-i omrii sereflendirmek, tatlandirmak igin istidadinin
miisaadesi derecesinde itmam-1 kemalata gayret vazifesinden bu teehhiil sebebiyle

kurtulabilir mi? "4’

Yazar, Yeryiiziinde Bir Melek adli romaninda iyi ve kotii kadinlar
kutuplagtirarak anlatir. Romanda, Arife kotii kadini, Raziye ise ideal kadini temsil
eder. Romanda bu iki kadmin catigmast roman boyunca siirer. Anlatici romanin
sonunda Raziye’yi yeryliziiniin melegi ilan eder ve iki kadin arasindaki miicadele

Raziye’nin istiinliigiiyle son bulur:

“... Glizel olan kadn siise caligsin. Asla sa’y-1 bihiide degildir. Lakin giizel
olmadiktan sonra ne kadar c¢aligsa sa’y beyhudedir. Avurdu avurduna gegmis
vanaklari, sipsivri ¢eneyi han kapisi kadar agzi yumruk kadar burnu setredecek
hangi diizgiin tasavvur edilebilir. Boyle bir viicuda talik olunacak miicevherati giizel
giizel mahfazalarima koyup da bir camli dolapta teghir etseler elbette tabiiye daha
ziyade letafet verirdi. Hi¢ olmazsa o halde insan bunlarin talik olunacaklart viicudun

ne kadar giizel olacagini tahayyiil ile tezelezziiz eder. 148

17 Hayal ve Hakikat, s.39.
148 Biitiin Eserleri Romanlar VI Yeryiiziinde Bir Melek, s.91.
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Yeryiiziinde Bir Melek romanindan aldigimiz bu iki alintida da kadina dair
tanitic1 bilgiler verilir. Roman boyunca kadinlarin nasil olmasi gerektigi sik sik
hatirlatilir. Bu ara sozlerde 6rnek kadin modelinin yani Raziye karakterinin

ozellikleri verilir:

“Su dogru ve dostane sozler kadinlara mahsus olduguna gore erkekler icin
bu sézlere ihtiya¢ yoktur zannolunmamalr. ‘Iffet kadinda aranir, erkekte aranmaz’
denilir ise inanmamalidir. Hele an-asil melek olan bir kadini arife edip birakmak
iffetsizlikten daha esna olmak tizere adeta mel’anettir. O kadimin giizel olmaktan
baska ne kabahati vardi? Evet! Onu igfal ettirmek hususunda en biiyiik kabahat
cemalindedir. Giizel olmasaydi kimse onun yiiziine bile bakmazdi. Erkeklerde bari su
kadarcik bir miiriivvet-i merddne olsa da hiineri de kabahati de hep giizelliginden
ibaret bulunan bigare kadincagizi 6ldiirmekten daha beter olmak tizere ma ’sumiyyet-

. . A . . . JJ149
i nisvaniyyesinden harice ¢tkarmasalar.

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda ¢ocuk, merkezdedir. Gergek bir aile
ancak ¢ocuk sayesinde sekillenir. Cengi romaninda Hiisna Hanim ve Canbert Bey’in
bir bebegi olacaktir. Bebegin isminin ne olacagina dair arastirmalar yapilir. En
sonunda bebegin isminin Melek olmasina karar verilir. Yazar, bebegin ismi

kararlastirildiktan sonra ¢ocuk ve anne iliskisine deginir:

“Inancimiza gore, diinyada bir ¢cocugun annesinden dogduktan sonra bes alti
vasina kadar yetisme seklini incelemis adam, diinyanin hayret veren mucizelerinden
birine goz yummus demektir. O yiizden bunu inceleyenlere hatirlatmatk,
incelemeyenlere de haber vermek iizere sunlari belirtelim: Cocugun dokuz on aylik
hdlinde, onceki bilmeden giiliimsemelerini bilerek giiliimsemeye; yerli yersiz
aglamalarimi, suurlu aglamaya degistirdigi demlerin giizelligini her seyden dnce
tavsiye ederiz. Ne hostur! Ne hayret verici bir seydir! O mini mini yavru ki, kendisine
bir miitebessim yiiz gosterildigi zaman bunun dost yiizii oldugunu anlar ve dostluga

tebessiimle karsilik vermek liizumuna mini mini akilcigini erdirir. O kiigiiciik ¢ehre

% Yeryiiziinde Bir Melek, 5.117.
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kiymeti diinya deger gamzelerini géstererek tebessiim degil, hatta icini ¢eke ¢eke

kahkaha ile cevap verir. "**°

Seytankaya Tilstmi’nda Pedro ve Angelino, Kalabre adi verilen bir halktan
gelir. Yazar da bu iki kahramanin geldikleri medeniyetin kadinlar1 hakkinda bilgi

Verir;

“Bu hiddete bir de asir kiskanclk karismis oldugundan aska, sevdaya, 1rza,
iffete ait meselelerde hi¢ saka bilmezler. Kiskan¢lik yalniz erkeklerinde degil
kadinlarinda da genel bir ozelliktir. Ihanetine ugradiklart  sevgililerinden
intikamlarimi almak konusunda Ispanyol kizlarimin séhreti Kalabre kizlarina oranla
sahte bir séhret kalir. En ¢ok da Ispanya'da rezilane fuhus alip basini gittiginden,
onlarin kiskan¢hk ugruna insan hangerlemeleri, fuhushdnede kan dokmeye benzer.
Apenin daglilariysa Ispanyollardan ¢ok daha namus diiskiinii olduklarindan bu

ugurda kanlar tam bir rahathikla dokiliirdii. "

Ahmet Mithat Efendi’nin en ¢ok {lizerinde durdugu konulardan biri de Dogu
ve Bati kadmlaridir. Ahmet Mithat Efendi, Cengi adli romaninda iki biyiik

medeniyetin kadinlarini karsilastirir:

“Goziimiiziin éniinde iki biiyiik millet var. Ikisinin de tecriibeleri, medeniyet
yvolunda ilerleyen milletler icin itibara sayandir. Birisi Fransizlardir ki, pek merakli
olan aileleri kizlarina diinyayr gostermemek i¢in manastirlarda biiyiitiirler. Hele
umumiyetle kizlara agk ve sevdaya dair kitap okutmamaya varan dikkatleri ifrat
derecesindedir. Fakat bu dikkatin neticesi neye yol acar? Sair bir zdat olan
Musset’'nin dedigi gibi, ekseriye karyolalarin altinda bir canli varlik saklamaya

caliswrlar.

Tkincisi Ingilizlerdir. Kizlari erkekler kadar serbest biiyiitiirler. Kizlar
istedikleri kadar gezer dolasirlar. Okuryazarlar, fakat nikdih zamani gelince,

kocalarimin esiri olurlar.

150 Cengi, 5.82.

131 Seytankaya Tilsimu, 5.38.
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Ama siz bu iki halin ikisini de begenmeyecekmissiniz. Su halde deseniz
deseniz ne diyebilirsiniz? Birisine ifrat, digerine tefrit oyle degil mi? O halde akli

olan i¢in gidilecek yol, orta yoldur.”™

Yazarin romanlarinda kadinlari ele alis1 ilgingtir. Bazen kadinlar tizerinden
topluma kotii modeli gostererek ders verir bazen de idealize ettigi kadinlar
odiillendirerek kadinlar iyi olmaya tesvik eder. “Ahmet Mithat’a gére diinyada her
kadin bir degildir. Cuzella gibi Esma gibi, Insirah gibi kadinlar o kadar nadirdir ki
onlar gibisini gérmek ¢ok zordur. Cuzella, Esma, Ingirah gibi sadik kadn tipleri
cizen Ahmet Mithat; Madam Ilia gibi seytana uyup sonradan pisman olan Zehra gibi
Stileyman 1 sevdigi halde Fransiz kumandaniyla evlenen tipler de ¢izerek ¢atismayi
dramatik hale getirir. Yani olumlu ve olumsuz olani bir arada verir. Boylece olumlu

.. ))1
olani kuvvetle 6n plana ¢ikarir. >3

Giliniimiliz anlayisina ¢ok zit bir anlayisla hareket eden yazar, inek siitiiniin
anne siitlinden daha sifali oldugunun altin1 ¢izer. Nitekim yazar tip konusunda kendi
sahsi goriislerini vermek yerine doktorlarin goriislerini okura sunma yoluna gider.

Anne- cocuk iligkisi de kadinlarla ilgili sik gecen baska bir bahistir:
“...Bir ¢ocugu ya annesine emzirtmeli veyahut inek siitiiyle beslemelidir.

Bize sorarsaniz, inek siitiinii annesinin siitiine bile tercih ederiz. Zira

.. o . o . . v 7. 5154
annesinin hastaligindan siit vasitasiyla ¢ocugun da miiteessir olmasi tabiidir.”

Yeryiiziinde Bir Melek adli romaninda kadin karakterin tasvirini yaparken
Ahmet Mithat Efendi kadindan etkilenmenin tabii oldugunu gostermek ister. Yazarin
bu durumunu okur da fark eder. Yazar okurun kendisini yanlis anlamamasi amaciyla
okura aciklama yapma geregi duyar. Diinyadaki kadinlarin giizelliklerinden
etkilenmenin oldukca dogal bir durum oldugunu, okurun da gercek hayatta boyle bir

sey basina gelirse bunu normal karsilamasi gerektigini okura ispatlamaya c¢aligir:

“Of! Ey karilerim! Hi¢ mi tecriibeniz yok? Hi¢ mi sizi yalniz ama yalniz bir

melek-cehre isgal etmedi? Elbette etmistir. Adeta hiikmetmek istiyorum ki hdld da bir

152 Cengi, 5.103.
153 Yesilyurt, a.g.e., 5.316.
154 Cengi, 5.77.
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peri-ritnun istild-y1 te’sir-i askiyla isgal edilmigsiniz. Boyle bir istild altindayken,
goziiniize baska bir giizel gériiniir mii? Asla!l..Degil mi? Hatta giizeller ekspozisyonu
itlakina sayan olan bir kadin kalabaligina rast gelecek olsaniz da sayet cidden giizel
birisini gorseniz, o bicareye ragbet degil husubet edeceginiz gelir. Oyle degil mi?
Kendi kendinize dersiniz ki ‘Nicin su kadin bu kadar giizelolmus? Alemde giizellik
denilen sey yalniz benim sevdigime mahsus olacakken, su kadin sevdigimin imtiydz-1
mahsusuna ni¢in fuzuli olarak istirak etmis?’ Diistintiniiz! Yiireginiz béyle soylemez
mi? Sakin Ahmet Midhat ¢ildirmis da silsile-i muhdkemeyi kaybetmis zannetmeyiniz!
Gergekten sevmisseniz, yiireginiz mutlaka béyle soyleyecek. Eger heniiz yiireginiz
boyle soylemiyorsa heniiz de gergekten sevmemissinizdir. Binaenaleyh eger sizin igin
bir ask-1 tam nimeti miiyesser olacak da mutlaka gercekten seveceksiniz, mutlaka

baska giizelleri gordiigiiniiz zaman dahi yiireginiz boyle soyleyecektir. 155

Diismiis kadinlarin eline diisen, basireti baglanmis roman kisileri, Tanzimat
romaninin en ¢ok ele alinan konularindan biridir. Ahmet Mithat Efendi Yeryiiziinde
Bir Melek adli romaninda Sefik karakterinin kadinlarla ilgili talihsizliklerinden s6z
ettikten sonra kahramani okuyucu karsisinda aciz diismesin diye onu kollar. Bu konu
dis1 anlatimi, kahramanini uyaran ve onu kollamaya calisan bir muharririn gabasi

olarak degerlendirebiliriz:

“Lakin biraz filozof olalim! Bundan evvel ihtar etmedik mi ki herkes kendi
istidadi miisaadesi derecesinde hdakimdir? Biz de istidadimizin miisaadesi
derecesinde hakim olalim. O halde kendimizi biitiin biitiin harice ¢ikarip meseleyi
biitiin biitiin bitarafane diigiinelim. Kendisini dsik zanneden o zavalli adam, bir
miiddet sonra yavas yavas siddeti hiffet bulup nihayet bir zaman sonra bir digerini
daha sevebilir. Vakia i¢inde bulundugumuz bahse gore bir digerini daha sevebilmek
pek biiyiik bir muvaffakiyettiv. Zira pek zor bir istir. Ancak bu adam heniiz kendi
sevdiginden baska bir giizel gordiigii zaman ona husumet derecesinde bir mertebe-i

béliga-i aska varamamus oldugu icin bir digerini daha sevebilir. "**®

Ahmet Mithat Efendi romanlarinda toplumun her kesiminden kadini ele alir.

O, kadinin toplumda ikinci sinif bir varlik olarak diisiintilmesine kars1 ¢ikar, Osmanli

1% Biitiin Eserleri Romanlar VI: Yeryiiziinde Bir Melek, $.46.

1% Biitiin Eserleri Romanlar VI: Yeryiiziinde Bir Melek, s.47.
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toplumunun kalkinmasinda kadmin ve erkegin esit pay sahibi olduklarini belirtir.
Ancak Ahmet Mithat Efendi, Batili bir kadin yerine geleneklerine bagl kadin

yetistirilmesi gerektiginin altini ¢izer.

3.3. BATI VE OSMANLI YASAMININ MUKAYESESINI YAPAN
KONU DISI ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi’ye gelene kadar Bati yalnizca siyasi yoniyle
distintilmustiir. Ancak Ahmet Mithat Efendi, Bati’nin felsefi yoniiyle yakindan
ilgilenmistir. Ahmet Mithat Efendi sayesinde okurlar, Bati’daki gelismelerden hatta
Bati’daki edebi tartismalardan haberdar olmustur. Kaleme almis oldugu hikaye ve
romanlarda Bati medeniyetinin birgok unsuruna temas eden yazar, Bati medeniyeti
ile Osmanli medeniyetini karsilastirmistir. Ancak Bati medeniyetini anlatirken hangi
unsurlarin 6nemli oldugunu belirterek Osmanli medeniyeti i¢in kalict “kimlik”

teklifinde bulunmustur.

Ahmet Mithat Efendi, Cengi adli romaninda akis1 keserek Istanbul ve

Ingiltere’deki komsu kiiltiiriinden soyle bahsetmistir.

“Sastimz mi? Ashinda kapr komsunun yalmizca isminin bilinip de
hususiyetinin bilinmemesi Istanbul’da sasilacak seylerdendir. Eger Ingiltere’de
olsaydimiz buna kimse sasmazdi. Belki komgunuzun ismini bilecek kadar
maliimatimzin  olmasina sasanlar olurdu. Istanbul’da ise bir komsunun kendi
bilemedigi bazi hallerine varincaya kadar komsular: 6grenemezlerse, bir tiirlii rahat
edemezler. Hatta bu memlekette bir kimsenin hayat hikdyesini kendisinden
sormamalidir. Zira o adam kendi hayat hikayesinden ihtimal ki pek ¢ok seyi bilemez.
Komgularindan ve ahbabindan sormalidir. O kadar iyi bilirler ki, adamin hangi
senenin hangi giinlerinde ne kadar hasta yattigini ve hekimle eczaciya bundan dolayi

kag para borcu oldugunu bile size soyleyebilirler. 157

Konu dis1 anlatimlarin bazilar1 da Bat1 ve Tiirk toplumu kiyaslamasi {izerine
kurulur. Ahmet Mithat Efendi’nin alafranga kiiltiirin daima karsisinda bir tavir

takindig1 daha once belirtilmisti. Paris ze Bir Tiirk adli romanda Bati’dan Tanzimat

57 Cengi, 5.63.
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doneminde gelen aligkanliklar iizerinde durarak yanls Batilasmay1 komik ve giiliing

buldugunun altin ¢izer:

“Heniiz alafranga sofrada yemek yememis olan bir Tiirk’iin alafranga
usuliiyle yemek yedigini gormek vakia insam giildiiriir. Ezciimle éniinde tabak i¢inde
bulunan eti bi¢akla keserek c¢atalla yemeyi beceremeyenler, elleriyle kopardiktan
sonra ¢atalla saplayip aldiklar: goriiliir ki, bu acemilik, insanin pek hosuna gider.
Lakin hi¢ alaturka yemek yememis bir Ingiliz’in alaturka yemek yemesi insam

katilincaya kadar giildiirecek bir seydir. 158

Nasuh ve Gardiyanski arasinda gecen konusmadan sonra Paris’le ilgili bilgi
verir. ki kahraman, aralarinda Paris’in egitim durumunu konusmasa da yazar, Paris’i

tanitirken bilgi vermeyi uzatarak egitim sitemine de deginir:

“... Clinkii Paris'te talebelik eden bir adam bizim Istanbul talebesi gibi yalniz
bir imaret fodlasit ve bir de ¢orba ile kalmayip, her biri haline ve vaktine gore her
tirlii zevkten geri kalmazlar. Hatta Paris'in ciimleden ziyade zevkini ¢ikaranlar
talebe giiruhu oldugunu dahi kariben pek ¢ok misalleriyle goreceksiniz. Binaenaleyh
talebe ism-i umumisi altinda yad olunan bir béliik genc¢lerin kiffe-i levazim-1
medeniyye ve insaniyyesi, o civarda miikemmel olmakla beraber bunlar diinyanin her
tarafindan gelip oraya toplanmis ve tahsil ve tevsi'-i maarif yolunda gengliklerini
gecirmekte bulunmus olmalarindan dolayi, kendilerine bir miisaade-i mahsusa

olmak iizere fiyatca ehveniyeti daima ararlar ve icra ederler. "**°

Yurt disindaki Ogrencilerin  yasayisim1 romanin ilerleyen sayfalarinda

anlatmaya devam eder:

“Zira Paris'te talebe giiruhu (tesbih-i sakildir ama) bizim Istanbul'un
tulumbaci giiruhu kadar serbest olduklarindan, her nerede cemiyet iizere bulunurlar

ise kendilerine mahsus olan senlikten ve getaretten geri kalmazlar. ~160

Ahmet Mithat Efendi’nin konu dis1 anlatimlarda iki egitim sistemini

mukayese etmesi sik karsilagilan bir durumdur. Ahmet Mithat Efendi, karsilastirma

158 Cengi, 5.151.
159 Biitiin Eserleri Romanlar IV: Paris’te Bir Tiirk, 5.114.

180 Biitiin Eserleri Romanlar IV: Paris’te Bir Tiirk, 5.131.
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tekniginden yararlanarak verdigi bu bilgileri daha da somutlastirma yoluna gitmistir.

Osmanli egitim sistemindeki eksikliklerin sebep ve sonuglarini belirtmistir:

“Paris'in ne mevsim-i bahart Istanbul'a kiyas kabul eder, ne de halkin
mevsim-i bahari siret-i telakkisi! Hele bu mesele Akdeniz adalarina asla kiyas kabul
etmez ya? Istanbul'da baharin bihakkin kendisini gostermesi pek nadirdir. Zira ks
icinde havalarin hem de ekseriya ol kadar miisaadesi goriiliir ki, halk berren ve
bahren mesirelere gidip c¢emenistanin kesbetmeye basladigi hayat-1 taze kendi
tab'larint dahi tazeleyebilir. Hele Akdeniz adalari ve Beriyyetii's-Sam taraflarinin
fasl-1 sitas1 dla bir fasl-1 rebi' demektir. Binaenaleyh bu taraflar halki baharin
letdfet-disar-1 viiciid olmasini ol kadar siddet-i tahassiirle teldkki etmezler. Paris'te
ise fasl-i sitada her taraf kar ile mestur olup zemin bazi kibara mahsus olan
seralardan (firin ile idare olunur kis bahgelerinden) maada yerlerde eser-i hayat
gostermez. Ekseriya kisin hiikmii nisan evasitina dogru miimted olur. Ancak bir kere
de tabiat o padyitaht-1 cesimi ihata etmis olan sahrayt ihya etmeye baslar ise birkag
giin zarfinda ortalik bir kalice-i ziimriidin ile dosenmise doner. Boulogne ormani
gibi en ldtif yerler letafetlerinin semme-i mukaddimesini mesam-1 erbdb-1 tabiata

birdenbire isal eyler. "%

Yazar, Seytankaya Tilsimi’nda Ape’nin daglilan ile Ispanyollar arasinda
ahlak anlayis1 lizerine bir mukayese yapar. Ahlak anlayislari ile ilgili bilgi verdikten

sonra din adamlart ile ilgili de bir agiklama yapar:

“Bunlardaki tutuculuk bir dindarlik ozelligi degildir. Dindarlik icin her
seyden once insamin kendi dinini bilmesi gerekir. Bu halk ise egitim nimetinden
biitiiniiyle mahrum olup hatta papazlar: bile yazmaktan ve okumaktan acizdirler.
Ortacagda papaz sumifimn okuyup yazmaktan mahrumiyeti Italya taraflarinda
neredeyse yayginlasmig bir durum iken sonradan bu tuhaflik Apenin daglari igin o6zel
olarak kalict olmustur. Kendi cinslerinden baska din adamlarina itibar etmezler ki
onlarin vaaz ve nasihatleriyle fikirlerini ve diinya gériislerini aydinlatabilsinler!
Kendi papazilariysa yalniz ozel kiyafetlerinden baska halktan bir farklilik sebepleri

bulunmayan cahillerden ibaret olup kotiiliik yolunda da tiirlii tiirlii biiyiik suc¢lart

181 Biitiin Eserleri Romanlar IV: Paris’te Bir Tiirk, 5.241.
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islemis olanlar bile kilisenin yetkisi icinde kabul ettikleri affa ve bagislamaya uygun

. 11162
goriirler.

Altin Asiklar: roman1 “Vitri Cinayeti” boliimiiyle baglar. Bu romanin mekani
Paris’tir. Yazar, bu romanda da sik sik Paris’in yasayis1 hakkinda bilgi verir. “Bir
Levha-i Tarihiyye” bolimiine gegtikten sonra Fransa tarihiyle ilgili bir buguk

sayfalik bilgi verir. Bu bilgileri verdikten sonra Virti cinayetini anlatir:

“Ne hacet? Bugiinkii giinde dahi Fransa'min hdl-i hdzirint her Fransiz
begeniyor mu? "Bonapartist", "Royalist" gibi firka-i muhdlifeleri de birakiniz. Sekl-i
hdzir-1 hiikiimet taraftart olan firkalarin kaffesi bugiinkii ahvali begeniyorlar mi?
Heyhat! Fransa'min yarisi hdl-i hazirlarindan miistekidirler. Degil mi? Hem de pek
miistekidirler. Efkar-1 muhadlife erbabi beynindeki tezat ve husimet o kadar biiyiiktiir
ki harp halinde bulunan iki yabanci milletler arasinda bile husiimetin bu derecesi
istiksar olunabilir. Bu halde bihakkin dkil olanlar her sey icin "Fransa'da boyle
imis!" diye u¢up konmazlar. Fransa'da 6yleymis amma bakalim Fransa'da dahi o sey
makbul mii imis, mebgiiz mii imis? Kimlerin makbulii imig, kimlerin mebgiizii imig?
Bizim isimize de hangi tarafin kabulii ve hangi tarafin bugzu muvafik gelirmig?
Bunlar aramp taranmaksizin ¢ocukcasina ve koriikoriine saldiristan dolayr kendi

kendimizi bir beldya ducar etmis olursak, sonraki pismanlik fayda verir mi? "%

Medeniyet degistirme karar1 alan Osmanli, Batililagma hareketini Tanzimat
doneminde baslatmistir. Bu durumdan dolayr o dénem romanlarinin ana konusu
Batililasma olmustur. Ahmet Mithat Efendi de romanlariyla Batililasma siirecine
tanmiklik etmistir. Altin /Lszklarz, Seytankaya Tilsimi, Cengi, Karnaval, Vah!, Heniiz
On Yedi Yasinda, Felatun Bey ile Rakim Efendi romanlarinda Osmanl kiiltiiriiyle

Bat1 kiiltiiriinii okura tanitmustir.

3.4. YAZARIN TOPLUMSAL GORUSLERINE DAIR KONU DISI
ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi, romanlarinda Osmanli toplumunun yasam tarzina dair

meseleleri ele alir. Yazar, yeni yeni kimlik olusturmaya ¢aligan Osmanli halkinin dar

162 Seytankaya Tilsimu, $.39.

183 Biitiin Eserleri Romanlar XVI: Altin Asiklari, s.18.
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ve sabit bir noktada kalmasini istemez. Osmanli’nin girdigi yeni medeniyet dairesi
taklitlerden ve buhranlardan ibarettir. i¢inde oldugu dénemin sartlarini biiyiik bir
heves ve ilgiyle degerlendirir. Siiphesiz ki Ahmet Mithat Efendi, Osmanl
toplumunun taklit¢ilik yerine sahicilik anlayisini benimsemesini ister. Osmanli’daki
toplumsal degisim, Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarindaki mesajlar ile bireysel

yenilige ulagir.

Ahmet Mithat Efendi, yazarlar1 toplumun sesi olarak kabul ederek
toplumdaki aksakliklar1 okuyucuya fark ettirmeye ¢alismistir. Jontiirk adli romaninda

okurlarina sitem ederek yazarlarin s6ylediklerini dikkate almadiklarini belirtmistir.

Ahmet Mithat Efendi, doneminde ideolojik olarak nitelendirebilecegimiz
aciklamalar yapmaktan kaginmustir. Siyasi ideolojisini romanlarinda belirtmemesinin
nedeni, romanciliga yeni basladigi donemde siirgiin edilmesidir. Hasan Mellah adli
romaninda yoneticilere dair bir degerlendirme yapsa da kesin olarak ideolojisinin

sinirlarini ¢izmemistir:

“Ah! Insan kismi béyledir. Bahusus gen¢ kismi béyledir. Insan, sairlerinin
ettikleri tecriibelere itimat edemeyerek, itimat etmek icin ise miicerrebati dahi bizzat
tecriibe etmek ister ve hdlbuki bu tecriibeden, nedametten baska bir sey hasil

olmaz. 14

Ahmet Mithat Efendi, Hasan Mellah adli romaninda ydneticilere yonelik

sOyle bir degerlendirme yapmuistir:

“Millet denilen hey’et-i halkin fikri demek olan efkdr-1 umiimiyye, yek-cevher
olup da, bir fikir olarak bir adama giilecek olsa, o adamin zirdeli bir ¢ilgin
olacagina hi¢ siiphe etmeyiniz. Her ne zaman, her nerede, her kim milletinin
saadetine hizmet etmeye calismis ise, milletin efkdr-1 umiimiyyesi onu kahretmis ve
fakat bicare elden ¢iktiktan sonra hey ’et-i millet teessiifiinden kan aglamigtir. Hangi
tarihi a¢saniz buna dair bes on misal bulabilirsiniz. Fas tarihince bu misallerin

birisi dahi Mevla Sidi Muhammed ile bicare Sidi Osman dir. »165

184 y5ntiirk, 5.138.

1% Biitiin Eserleri Romanlar II: Hasan Melldh yahut Sir icinde Esrar, 5.128.
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Eski Mektuplar romaninda Kenan ve Meliha arasinda duygusal bir bag vardir.
Ancak Meliha’nin babasinin vefatiyla iki sevgilinin arasi bozulur. Ahmet Mithat
Efendi de bunun iizerine hayatin iginde her zaman olagan bir diizen olmadigini,

hayattan devamli mutluluk bekleyenlerin hataya diiseceklerini soyler:

“Hayatta ttirad arayanlar diinyamin germ i serdinden bihaber
bulunanlardir. Sedit bir kuvve-i cdzibenin taht-1 tesirinde bulunarak her devrettikce
hatve hatve ddem denilen bir semt-i muzlim ve mec¢hule dogru siiriiklenip giden su
diinya-y1 denide, mukadderden ziyade nasip arayanlar nail olduklar: saadetin takdir-
[ kiymetinden dciz olanlardir ki onlara gore istirahat mefkuddur. Nasibiyle iktifa
edenler ise amdl-i diinyeviyyeden tecdid-i nefs eyleyenlerdir ki, bunlar émiirlerini bir
dsudegi-i tam icinde imrar ederler. Hayatin lezzet ve kiymetinden hisseyab-1 zevk
olurlar. Bir de miktarina rabt-1 kalb ettikleri halde huzuzdat-1 diinyeviyyeden binasip
kalan iiciincii bir kisim daha vardwr ki, diinyada mahkim-1 sefdlet olan bu kabil

. 1,166
insanlardir.

Miisahedat romaninda Ahmet Mithat Efendi, “Tiiccar Ciragr” baglikli
boliimde roman kahramanini tiiccar ¢iragini aramak iizere yola ¢ikarir. Bu sirada
yazar, araya girerek okurla sohbete baslar. Burada bircok konu gecer: Isveren ve
is¢iler, sabah sokaklarda simit satan kisiler... Ahmet Mithat Efendi’nin bu konularla
altin1 ¢izmek istedigi nokta, bir insanin her kosulda ¢alismasi gerektigidir. Roman
icinden aldigimiz boliimiin hemen {izerinde “isleyen demir pas tutmaz” soziiyle
okura bir atasozii ile somutlastirict bir 6rnek verir. Ancak bizim aldigimiz paragrafta
yazar, ilk olarak Eyiip ve Fatih’te bir seyler satan diikkanlardan bahseder ve okura
“Bunlar1 yapmak gibi bir niyetiniz var mi1? diye bir soru sorar. Paragrafin son
kismin1 da 6zl bir sézle noktalamis ve Siranug Hanim’in hikayesini 6grenmeden

once Istanbul’un ticaret hayat: hakkinda okurun bilgilenmesini istemistir:

“Diinyanin her yerinde alisilmis olan ‘Gezmeye ¢ikmak’ olayi. Bugiin isiniz
yvoktur. Ya da igleri ayarlamigsinizdir da gezmeye ¢ikarsiniz. Meseld semtiniz Hoca
pasa ise soyle Edirne kaprya, Fatih'e veya Eyiip'e dogru yiiriiyiiverirsiniz. Yirmi otuz

adimda bir kere, bir diikkanin éniinde durup orada satilan tuhaf, ufak tefek seyleri

186 Ahmet Mithat Efendi; Biitiin Eserleri Romanlar XVI: Eski Mektuplar, Ed. Ali Siikrii Coruk vd.,
TDK Yay., Ankara 2003, s.77.
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seyredersiniz. O diikkdnda da tespih yapan veya bigak bileyen, kitap ciltleyen,

ayakkabi diken sanatkdrlar: uzunca bir siire seyredersiniz.

Neden bunlart yapmak gibi bir niyetiniz mi var? Hayiwr! Béyle gezmeye
ctkmaktaki amacwniz diinya halini gérerek ince fikirlerinizi aydinliga kavusturmaktur.
Biiyiik bir olasulik boyle bir amaciniz oldugundan kendinizin de haberi yoktur. Ama
bahsi gecen amag siradan seylerden oldugu igin, insanin onu pek de hissetmemesi
normaldir. Irade dist hallerin genelinde insan uysal ve boyun egicidir de, su itaat ve
boyun egisinden haberdar dahi degildir, insanin bu hassas ger¢eklerden haberdar
olabilmesi derecesindeki uyanikligina iste hikmet derler. Boyle uyanik ve haberdar
olanlar filozoflardan sayilip, ‘Kulaklari vardir ama onlarla isitmezler. Gozleri

. I g . 167
vardir ama onlarla gormezler’ bilincinden kendilerini ¢ekmis olurlar.”

Miisahedat romaninda Refet karakteri ticaret ile ilgilenen zengin bir kisidir.
Yazar, Refet karakterinin tanitimin1 yaptiktan sonra ticaretle ugrasan ve memuriyet
hayat1 olan kisileri kiyaslar. Memurun zengin olmasi i¢in ¢ok uzun bir yolu oldugunu

ancak ticaretle ugrasan kisinin daha kolay zengin olabilecegini sdyler.

“Oyle degil mi ya? Devlet memura az bir gelir saglamistir. Maastan artirip
zengin olabilmek memurlar icin diisiiniilemez. Ihtiyarliklar: ve éliimleri halinde bile
cocuklarimin hep belli olgiilerde gegimleri karsilanmistir. Bu yiizden memur nasil

zengin olacak? "

Sonug olarak yazar, toplumsal meselelerle ilgili sahsi goriiglerini genellikle

Osmanli’nin sosyal ve ekonomik hayati iizerinden verir.

3.5. DIGER ULKELERIN EDEBIiYATLARI HAKKINDAKi KONU
DISI ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi, romanlarinda Fransiz, Rus ve Fars edebiyatlar
hakkinda sik sik bilgi vermistir. Ahmet Mithat Efendi, birgok yazari yakindan takip
etmistir. Omegin Paris’te Bir Tiirk, Yeryiiziinde Bir Melek, Heniiz On Yedi Yasinda,

187 Miisahedat, s.69.
188 Miisahedat, 5.108.
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Ahmet Metin ve Sirzat romanlarinda Victor Hugo’ya sik sik atif yapmustir. Bu atiflar

yaparken de sanat¢inin bagli oldugu edebiyat hakkinda okura bilgi vermistir.

Miisahedat adli eserinde Ahmet Mithat Efendi Siranus’un heyecanli bir olay
anlatmasi tlizerine Aleksandre Dumas Fils’e gonderme yapmistir:

“Stiphanallah! Kendimi Alexandre Dumas’in romanlart i¢inde kaybetmis

ihtiyarlara benzetecegim geliyor.**

Miisahedat adli romaninda Karinle Hasbihal bashkli boliimde yazar,
natiliralizmi ve Emile Zola’y1 ele almistir. Roman teorisine dair bilgiler verirken bu

boliimde birkag¢ kez Emile Zola’nin ad1 gegmistir.

“Huuu! Koca roman tamam da pek ¢ok roman meraklilarimizin ya hayali
veyahut sirf cinayet tizerine miibteni romanlardan usanarak mucidi Emil Zola olmak

. .. n C . .. .1 170
tizere arzu eyledigi tabii romanlardan birisi! Bir miikemmeli!

“Hem de nasil romanlar? Emile Zola’nin da yazdiklar: bir sey mi? Pol dékok
acaba o kaba vasil olmus mu? Bu mektepli matmazeller heniiz cismen degilse de,
kalben Manon Lesko’ya nazire olabilecek romanlarda kahraman diye tasvir

. 171
olunabilirler.”

Paris’te Bir Tiirk romaninda yazar, Palais Royal Tiyatrosunda ilk defa
oynanan bir komedi eserine dair bilgiler vermistir. Ancak yazarin begenmedigi bir
nokta vardir. Bu nokta, tiyatronun afisidir. Bu afise dair olumsuz olarak gordiigii

noktalar1 soylemis ve elestirmistir:

“Palais Royale Tiyatrosunda oynanan komedyanin musavviri kendi isminin
istiharindan istifade edecek takimdan degildi. Zira ismi heniiz mesmi' bile
olmadiktan maada eseri iizerinde tasrih dahi edilmemisti. Binaenaleyh yalniz eserin

serlevhasindan istimdat muraduyla komedyasina su unvani vermisti:

Une nobie grisette

Sans famille

189 Miisahedat, 5.190.
170 AgLe., s.20.
1 A gee., 5.105.
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Par
Moi
(Familyasiz Bir Asilzade Grisette)
Muharriri
Ben

Bu serlevhanin nasil merak giciklayacak bir serlevha oldugunu azicik serh
edelim mi? Bir kere bir kart asilzade olur ise grisette olamaz. Olmasi lazim gelir ise
va pek biiyiik bir feldket iizerine o derekeye diigmiis olmali veyahut pek garip amal’
lizerine bunu swrren ihtiyar etmis bulunmalidir. Halbuki bir adam asilzade olur,
familyasiz olamaz. Zira asilzadelik Insana familyasindan intikal eder. Imdi bir
asilzadenin familyasiz olmasi, veyahut familyasiz bir kimsenin asilzadeler dleminde
bulunmasi i¢in ¢uval ¢uval esrarin ortaya dokiilmesi lazim gelir. Ya muharririn ismi
musarrah olmayip da yalniz bir "Ben" zamir-i nefs-i miitekellim-i vdahidesi konulmus

olmasi ne kadar siipheler, meraklar davet eyler? "'

Yine Paris’te Bir Tiirk romaninin i¢inde afis elestirisinden hemen sonra
yazar, kahramanlari tiyatroyu izlemeye gondermis ve tiyatro ile ilgili elestirilerine
devam etmistir. Bu arada yazar, oyun igindeki kahramanlara da deginmistir. Oyunu

anlatan Ahmet Mithat Efendi hemen okuruna sunlar1 sormustur:

“Nasil oyunu begendiniz ya? Ettigimiz tarif pek hiildsa oldugundan ihtimal ki
pek de begenmemissinizdir. Lakin bu oyunu tiyatro iizerinde icra edilirken temasa
etmig olsa idiniz, ziyadesiyle begenir idiniz. Hele Paris'in tiyatroya merakll olan
halki ziyade begenmislerdi. Hatta Palais Royale Tiyatrosu bazi pek serbestine
oyunlar oynadigr cihetle iffette taassup eden familyalar oraya gitmemeyi siis
edindikleri halde, bu oyunu liitfen temasaya ragbet buyurduklar: cihetle birbiri
arkasi sira defaatle icra olunmugs ve her defasinda tiyatro hincahing dolmugstur. Sari
vari gibi bazi eglence gazeteleri su Asilzade Grisette'in bazi taninmig olan hanimlara
benzer resmini yaparak, meseld Ingiliz kiyafetiyle konagi kapisindan cikar iken

arkasi swra yalniz iki kas géz ve bir uzun burundan ve bir de seytan kiilahimdan

172 Biitiin Eserleri Romanlar IV: Paris’te Bir Tiirk, 5.184.
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ibaret bulunan bir casusun dahi birlikte gittigini ve buna iki de kanat takarak bir
grisettehaneye ugtugunu ve bazilarmmin bu uciibe casusu karyola altina girer iken ve
bazilar: ¢ikar Iken Georgette ile Paul'iin asla haberdar olmadiklarim tasvir etmesi

. A . . . . .. 5173
Georgette resmine zaruri miisabeheti olan karilarin yiireklerine velvele vermisti.”

Ahmet Mithat Efendi, ayni oyun ile ilgili elestirilerine devam etmis ve en
sonda can alic1 bir s6z sdyleyerek ara soziinii bitirmistir. Sonrasinda tekrardan Nasuh

ve Gardiyanski’yi anlatmaya baglayarak romanin kurgusuna devam etmistir:

“Mezkir oyunun en ziyade efkdar: giciklayan yeri neresi idi bilir misiniz?
Kabwmin alt sayfasinda yazili olan ‘Bu oyunun son perdesine kadar olan kismi,
hayalen degil fiilen oynanmis yani vaki olmustur. Son perdesi dahi pek yakin bir
zamanda fiilen oynanacaktir. Eger o zaman bu niishada gosterilmis olan suretten
fazla sdydan-1 temasa bir sey zuhur eder ise, son tab't olmak iizere bir niisha daha

tabolunarak oraya ildve kilinacaktir’ ibaresi idi. Artik yarasi olan gocunsun!™*"

Yazar, Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninin son kisimlarinda Moliere’nin
Zoraki Tabip adli eserine atif yaparak Moliere’ye bir kere daha hak verdigini

sOylemistir:

“Ey simdi Moliere’in tabipler hakkinda séyledigi s6z yalan midr? Tabipligin
en fenni ciheti, bir hastanin vefat etmis oldugunu anlamak olup yoksa bir hastaligin
hangi hastalik oldugunu teshise muvaffak olsalar bile her hastaligin bir¢ok envai

oldugundan, hangi nev’inden olmasini hiikmedememektedirler. AT

Sonu¢ olarak Ahmet Mithat Efendi, romanlarinda Bati’ya dair sik sik
gondermeler yapmistir. Yazar romanlarin igerisinde konuyu keserek hem okura
Osmanli digindaki edebiyat diinyasini tanitir hem de kendisinin yabanci edebiyatlar
hakkindaki diisiincelerini anlatmistir. Ahmet Mithat Efendi romanlarinda, yukarida
ismi zikredilen sanat¢ilardan beslenerek diger iilkelerin edebiyatlar1 hakkinda sahsi

fikirlerini kendi agzindan dile getirmistir.

173 Biitiin Eserleri Romanlar IV: Paris’te Bir Tiirk, 5.188.
174 A gee., 5.189.
17> Felatun Bey ile Rakim Efendi, 5.196.
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3.6. HAYAT GORUSUNU YANSITTIGI KONU DISI ANLATIMLAR

Ahmet Mithat Efendi, inan¢ yonii kuvvetli bir yazardir. Romanlarinda zaman
zaman kader karsisinda caresiz kalan bireyin ne olursa olsun inanglarina siginmasi
gerektiginin altin1 ¢izmistir. Ahmet Mithat Efendi, okur ile ayn1 kaderi paylasmus,
onlarin yasadiklarindan fazlasin1 gormiis bir yazardir. O, bu deneyimlerle okuru
psikolojik yonden rahatlatmak amacindadir. Bu nedenle romanda koti giden
olaylardan yola ¢ikarak hayata karsi durusunu ve felsefesini okurla paylagmistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda kadere mutlak teslim olma durumu vardir:

“Lakin ne desek bosuna! Omiirlerimiz icin bizim ettigimiz hesaplarin
tahminlerin hi¢birisi dogru ¢ikmaz. Simdiye kadar neler olmayi, ne hallerde
vasamayt kurdunuz hesap ettiniz? Higbirisi hesabiniza muvafik ¢iktt mi? Cikmamak
ulithiyet samindandir. Evet ulithiyet samindandir. Zira émiirlerimizin suret-i giizarini,
planim Cenab-1 Nizam-1 Alem tanzim eder. Her sey onun megsiyet ve temsiyetine
tabidir. Iste tevekkiil dahi bundan dolayr ldzimdw. Bizim hesaplarimiz
tahminlerimizse takdire mukabil bir tedbir olacagi icin degil belki vukudt-1
yevmiyyeye mukabil miifreddt-1 harekat-1 yevmiyye ve hatta dtiyemizi tertip edecegi

.. A~ o e e 176
icin lazim goriiniir.”

Geleneksel anlatilarimizda meddahlar hikayeyi anlatmaya baslamadan once
kisa bilgiler verir ya da kendi basindan ge¢mis olan bir anisin1 dinleyiciyle paylasir.
Ahmet Mithat Efendi de, Eski Mektuplar adli romaninin birinci boliimiinde, okura

romani anlatmaya baslamadan 6nce ¢ocukluk donemine dair bilgiler verir:

“Hayatin en lezzetli en meserretli evvami zamdn-1 tufiilivvertir. Bir fert
tasavvur olunamaz ki ¢ocukluk dlemini, o geg¢mis, nisvana karismis demlerdeki
hatirat-1 sebabini tahattur etsin de miiteessir olmasin! O zaman géniiller germ ii
serd-i diinyadan gavdil-i in i dndan azadedir. Felek o zaman dide-i gaflet
pisgahindan oyle hayalperver manzaralar gegilir ki, insan onlari daimi, la-yezal
addeyler. Diinya ise darbe-i hazdndan masun bir siikiifezara benzer ki ne tarafa
tevcih-i nazar-1 istiyik olunsa baska bir haldvet, hadaret, her biri kitdb-1 hayatin
serdir-i sevdayr miifessir yapraklar: gibi pig-i enzar-1 temdsdda temasasina doyulmaz

bir revnak, letafet arz eder. Bir taraftan sani-i kudretin en biiyiik, en muciz

178 Biitiin Eserleri Romanlar VI: Yeryiiziinde Bir Melek, $.43.
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harikalarindan olan bu manzara, riih-nevaz bir riizgdrin tesir-i feyydzanesiyle
vekdigerini der-agus eyler. Nazar o esnada siir’atini kaybetmese, ruh bu temagd-yt
ldtifden gasy olmasa, tabiatin hicran-1 ebedi ile mahkim eyledigi iki nihali tdzenin
hem-agus-1 vusldt oldugunu gérmek, fakat bir aks-i tesir-i, seri ile hayal kabilinden
olan bu hakikat, bu vuslatin fenayab olacag: icin kalplerinden kopan feryatlar

isitmek miimkiin olur.”

Ahmet Mithat Efendi, II. Abdiilhamit’e goniilden bagli olan bir yazardir.
Ancak Jontiirk adli romaninda, eserlerinde ¢ok az rastladigimiz istibdat donemine

kars1 agiklamasini su sekilde yapmustir:

“Otuz seneden beri matbuatimiz dahili olsun, harici olsun ¢ok az ehemmiyet
gosterebilecek mebahisten memnu tutuldugu cihetle Avrupa’min bu yoldaki

terakkiyat-: fikriyesine Fransizca bilmeyenler vakif olamamustir. ™™

Osmanli devletinde II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesiyle Ittihat ve Terakki
Cemiyeti yonetimi ele gegirmistir. Ahmet Mithat Efendi, Jontiirk adli romaninda bu
doneme isaret ederek Osmanlidaki hiirriyet kavramini kendi hayat goriisii

baglaminda sOyle belirtmistir:

“Hiirriyeti bir dereceye kadar, bir bakima gére, ondan istifadeyi bilenlere
kiyasen pek ndfi, mukaddes bir nimet olmakla beraber diger bir bakima gore diger
derecdta nazaran ve bahusus ondan istifadeyi bilmeyenlere kiyasen ne kadar
tehlikeli bir nimet oldugunu da iste bu birka¢ aylik hayat-1 ahraranemizde gormiisiiz,

)J179
anlamigizdir.

Ahmet Mithat Efendi, roman igerisinde gegen bir olayin daha once kendi
basina geldigini samimi bir sekilde okura sunmustur. Ahmet Mithat Efendi’nin bir
dostuna giivenip sonrasinda onun yiiziinden yasadigi hayal kirikligini romani keserek
okur ile paylasmustir. Diirdane Hanim romaninda Ulviye Hanim ve Diirdane arasinda
edebiyat tlizerine bir konusma baslamistir. Ulviye Hanim, Diirdane Hanim’in hig

roman okumadigmi Ogrenmis ve icten ice Diirdane Hanmim’it kinayan sdzler

77 Biitiin Eserleri Romanlar XVI: Eski Mektuplar, s.5.
'8 Jontiirk, 5.102.
¥ Ag.e., 5.76-77.
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sOylemistir. Bunun tizerine Ahmet Mithat Efendi, Diirdane’nin kotii bir duruma

diismesini, kendi bagindan gegen bir olayla iliskilendirerek okura sunmustur:

“Fakat ben de size olacaklari simdiden haber vereyim, eger namusunuzu
zerre kadar diistiniiyorsaniz almaniz gereken onlemlere simdi basvurursunuz. Yoksa
pek yakin bir zamanda soyleyecegim sozlerin ne kadar dogru oldugu ortaya ¢ikinca
benim gibi aylarca durumunuzu takip edip samimi dostunuz olmus bir kadin

tarafindan wyarimadigimizdan yakinmaya kalkmaymn. *®

Ahmet Mithat Efendi’nin felsefi mahiyette yorumlarinin oldugu
goriilmektedir. Okuyucu, romanin kurgu diinyasinda dolasirken bir anda kendi sahsi
tecriibelerini okur ile paylasan yazari karsisinda bulmaktadir. Roman sahislari
arasina kendi goriiglerini ve yasadiklarini katarak romani biyografi ya da hatira ile i¢

ice vermistir.

3.7 HALK KULTURU VE BATIL INANCLAR ILE ILGILI KONU
DISI ANLATIMLAR

Meddah tarzi anlatim teknigine yer veren yazar, bu anlatim teknigini en ¢ok
Kari-Koca Masallar: adl1 eserinde kullanmustir. Paris 'te Bir Tiirk adli romaninda ise
Tiirk geleneklerinin {inlii fikra kahramani1 Nasrettin Hoca’nin bir anlatisin1 vakayi
keserek okura sunmustur. Yazarin, Nasrettin Hoca’dan bahsetmesinin sebebi Nasuh
ve annesi arasinda gecen kiiltiirel bir sohbettir. Bu sohbette yazar, “cok alim” olan

kisilerin de maglup olabilecegini anlatmak i¢in Nasrettin Hoca’y1 tanik gostermistir:

“Bir kere ¢ok dlim olan hi¢ maglup olmaz zannindaysaniz, hatadir. Bildkis
¢ok alim olan en kolay maglup olur. Haniya Nasrettin Hoca'nin mesailinden olarak
hikaye ederler ki, bir zaman Nasrettin Efendiyi bir dehri ile imtihana sevk etmisler.
Dehri bir elinin parmaklarint asagrya sallandirmaktan ibaret bir isaret etmis. Hoca
dahi parmaklarint yukariya kaldirmak suretiyle avucunu agmaktan ibaret bir cevap
vermis. Dehri bu cevabi savab olmak iizere kabul eylemis. Saniyen dehri yere bir
daire ¢izmis. Hoca dahi dairenin kutrunu tayin edercesine ortasindan bir hat ¢ekip

bu cevabi dahi dehriye kabul ettirmistir. Salisen dehri koynundan bir par¢ca peynir

% Diirdane Hamim, 5.132.
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ctkarip gostermis. Hoca dahi koynundan bir hazirlop yumurta ¢ikarip gosterince
dehri ‘Elhak giizel cevap verdi. Ne sordumsa cevaptan dciz kalmadi. Ben maglup
oldum’ demis. Sonra vaktin padigahit mi nesi ise hdsili en biiyiigii dehriyi ¢cagirip,
‘Sen Hoca'dan ne sordun? O sana ne cevap verdi?’ diye sual eyledikte dehri:
‘Efendim ben ona dedim ki gokten yagmur yagar bunun milyonlarca kataratin
hesaptan dciziz. Allah''n bu kudreti ne kudrettir, buna vakif misin? O bana cevap
verdi ki: O yagmur sebebiyle yerden dahi bu kadar nebat biter. Ciceklerinin elvanini
bile ta’dada iktidarin yoktur. Sonra ben ona sordum ki: Ufk-1 dlem bir daire
oldugunu bilir misin? O bana cevap verdi ki: Hatta hatt-1 istiva bu ufkun kutrudur.
Nihayet ben ona dedim ki: Su peynir siit iken bunun yagi neresindeydi, peyniri
neresinde? O bana cevap verdi ki: Su yumurta bir tavuk olacak? El-hdletii hdzihi
bunun kemikleri neresinde, tiiyleri neresinde?’ demis. Hdlbuki emir-i merkum:
‘Dehri sana ne dedi, sen ona ne cevap verdin?’ diye Hoca Nasrettin'den sual
eyledikte, Hoca birinci suali pek miistehcen bir yolda tasvir eyledikten sonra ikinci,
tictincii sualler icin dahi ‘Efendim bana sordu ki: Soyle bir kiil pogacast olsa ne
yvapardin? Ben ona dedim ki: Soylece orta yerinden keser yarisini sana verirdim.
Sonra koynundan peyniri ¢ikarip da: Bir pogaca olsa hazir su peynir ile yerdim dedi.
Ben de ona dedim ki: Pekiyi bilmigsin. Benim de yumurtam var ama/ is ekmekte.

Habisin karni a¢ imis. Baska bir davasit yokmus’ cevabini vermis. ~181

Gilinimiizde postmodern eserlerde bu tip anlatilar sik sik  karsimiza
cikmaktadir. ‘Metnin igerisinde baska bir anlatiya daha yer verme’ teknigini
“metinlerarasilik” olarak degerlendirmekteyiz. Ancak Ahmet Mithat Efendi’nin
bdyle bir yontemden haberi oldugunu sdylemek yanlistir. Yazar, bunlara tamamen
geleneksel anlati geleneginin yani meddahlik geleneginin bir uzantisi olarak yer
vermektedir. Ancak modern anlatilarda metnin i¢indeki baska bir metin konu dis1

anlatimlarla degil olayin akisini kesmeden okura sunulmaktadir.

Yazar, Cengi ve Karagoz kiiltiiriinii komik ve utang verici bulmaktadir. Kendi
cocukluk anilarini da isin igine katarak hafizalardan rezil sahnelerin silinmedigini
belirtmektedir. Yazar komedi tiiriinde geleneksel komediyi acemice bulurken Bati

komedisini begenmektedir. Ahmet Mithat Efendi elestirilerini yapmaktan hig

18! Biitiin Eserleri Romanlar IV: Paris’te Bir Tiirk, 5.256.
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cekinmeyen bir yazardir. Asagidaki alintida ise geleneksel halk tiyatrosuna karsi bir

elestiri yapmaktadir:

“Eski zaman kina gecelerinde ‘Cengi’ denilen rezil toplulugun oyun
¢ctkarmak tabiriyle komedya yollu yaptiklar: seyler seyredilmesinden hakikaten utang
duyulacak seylerdi. Cocuk oldugumuz halde hatirlarimizdan bir tirlii ¢ikamaz.
Cenginin birisi erkek kiyafetine girer, dudaklar: iizerine de buyik cizerdi yine
kendilerinden kizlar, kadinlar ile o kadar rezaletler yapardi ki o zamanin

perdelerinde Karagoz 'iin rezaletlerini gegerdi. ~182

Ahmet Mithat Efendi, hokkabazligi anlatan kiiciik bir eser yazmustir.
Hokkabazlikla ilgili bilgileri Seytankaya Tilsiminda adli eserinde okur ile paylasirken

kendi sahsi goriislerini de belirtmistir:

“Sihir denilen seyde bir ciddiyet ve gerceklik aramak gerekirse bunda
sihirbazin zekdsi ve seytanligindan baska hicbir sey bulunmaz. Hokkabazlari
seyircileri saskinliga diisiiren mucizevi basarilarina ‘Ne sihirdir ne keramet; el
cabuklugu marifet!” derler. Ya el ¢abukluguna ve marifete denk bir beceride akil
cabuklugu da gosterenler ne gibi sonuclara kadar varabiliyorlar? Iste bu konu
hakkinda biraz derin diisiiniilecek olursa zeka ve seytanlik iiriinii olan hileler,
dalaverelerin gergekten biiyiik bilim adamlarimi bile hayrette birakacak nitelikte

sonuglara yol agabilecegini kabul etmek gerekir. ~183

Ahmet Mithat Efendi, Jontiirk romaninda da halk kiltiri ve bu kiltiiriin

yazar1 olan Hiiseyin Rahmi’ye dair bilgi vermistir:

“Yeni zaman bazi kina gecelerini hi¢ sormayiniz. Hele birtakim erkek ¢algict
da olursa! Hele kina gecesi esasen kadinlara ayri olarak diizenlendigi halde
hisimdan akrabadan konudan komsudan bazi delikanlilarda ancak uzaktan dinlemek
icin selamhik tarafinda bulunurlarsa! Bunlarin bazilari hakkinda kulaklarimiza oyle
seyler gelir ki! Vay halimize! Yalniz Miisliiman degil gayrimiislim diigiinlerinde de,

bu tiirlii haller ayiplanir. Yeni fikirli ve yeni terbiyeli hani su alafranga hanimlarin!

182 y5ntiirk, s.19.

183 Seytankaya Tilsimu, S.69.
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Serbestligini; gergekleri anlatan Hiiseyin Rahmi’nin o gii¢lii kalemi bile anlatmakla

. })184
yetersiz kalir.

Ahmet Mithat Efendi, halk geleneklerine dair sahsi goriislerini de Jontirk adli

romaninda sdyle anlatmigtir:

“Diigtinlerde halka yemek vermek meselesi malum ya? Masrafin en biiyiigii
bu oldugundan zamanimizda bu adet yavas yavas kalkiyor, keske daha hizli kalksa!
Keske birden kalkiverse! Hos, gegerli bir sebepte olsa bunu kaldirmak geline
bakmaya gelmek ddetini kaldirmak kadar zor gériiniiyor. Bu adetlerin ikisinden de
sikayet etmek o kadar normaldir ki. Halk ne olursa olsun géze alarak bunlari
kaldirdiklar: giin: istibdadi yikip ozgiirliikleri ellerine verilmisgesine bir basariya

kavusmusg sayilacaktir. »185

Burada dikkat cekici bir baska nokta, yazarin siyasi sdylemidir. Bu ¢ok sik
karsimiza ¢ikan bir durum degildir. Genel olarak bu konularda sessiz ya da tarafsiz
kalmay1 tercih eden yazar ilk defa tarafin1 belli ederek Abdiilhamit’e kars1 bir tavir

takinmustir.

Ahmet Mithat Efendi’nin batil inanglarla ilgili en fazla bilgi verdigi romanlari
Cinli Han ve Seytankaya Tilsimi’dir. Yazar, bu romanlarinda fal ve biiyiiye dair

elestirilerini okura aktarmistir:

“Okuyucularimiz bazi falci, bakici, biiyiicii gibi adamlarin hal ve tavirlarin
ve zekiliklerini tecriibe etmislerse mutlaka bilirler, bu sarlatan alcaklar "leb"
demeden leblebiyi anlayp soguktan nem kapacak kadar seytan seyler olurlar.
Yapacaklar: seyleri agik¢a ve kati olarak anlatmayp cift anlamly sozlerle isi daima
ret ve kabuliin ortasinda, keder ve iimidin ikisine de yakin bir noktada birakirlar.
Hile ve aldatmalarimin sonucu her neyi gésterirse kolayca ¢evirerek giiya dnceden

anlattigi seyin bagarili goriinebilmesi i¢in en biiyiik onlemleri alirlar. »186

184 yontiirk, s.19.
85 A gee., 5.35.

188 Seytankaya Tilsimu, 5.67.
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Bu alintida dikkat c¢eken nokta anlaticinin okur ile hemfikir olduguna
inanmasidir. Ahmet Mithat Efendi’nin bir baska 6zelligi okuru ile ortak noktalarinin

oldugunun sik sik altin1 ¢izmesidir.

3.8.  ANNE-COCUK ILISKISI ILE ILGILI KONU DISI ANLATIMLAR

Tanzimat’in ilaniyla baslayan yenilik hareketleri, her alani etkiledigi gibi aile
hayatin1 da etkilemistir. Tanzimat’tan sonra Tirk aile yapisinda bir boliinmiisliik
meydana gelmistir. Ahmet Mithat Efendi de Osmanli’nin sosyal yapisina 6nem
verdigi i¢in anne ve ¢ocuk egitimine romanlarinda sik sik deginmistir. Ahmet Mithat
Efendi, Jontiirk, Bahtiyarlik, Felatun Bey ile Rakim Efendi, Felsefe-i Zenan

romanlarinda ¢ocuk egitimi konusunda okurlarina bilgi vermistir.

“Valide evladint agiisuna basti mi? Artik oraya tasallut i¢in Azrail’e bile yol
vermemek gayretine kiyam eder. Ya baba? Ya baba? O hdfiz-1 kiil nigehbdn-1 ale’l-
wlaktir. Cocugu dgiisuna basmis olan validenin etrafinda arslan gibi dolasip oraya
uzanacak pencge-i tasalluta kendisi gogiis verir. Evladint muhafaza eden valideyi de
evladini da kendi savn ve himayesi muhittir. Bu nokta-i nazardan bakilmak suretiyle
peder ve mdderi me’yus ve dermdnde gérmek, aglar gérmek, evladindan iimitvar
gormek, bahusus bu iimitten de me’yus gormek, eviat icin ne biiyiik teessiirati

. : 11187
miistevcip olur.

Ahmet Mithat Efendi, olay Orgiisii icerisinde okuyucuya bir {inlem ile
seslenerek annelerin ¢ocuklarini yetistirirken yanlis hareket ettigini Vah romaninda

su sekilde belirtmistir:

“Tamam! Iste bu kadar cahil kalmak igin dahi 6yle anasimn babasinin
birtanecigi olmak ve atsiz, arabasiz, lalasiz disari ¢ikmak lazim gelir ya! Eviadim

yorulmasin, iiziilmesin denildigi i¢in pek ¢ok cocuklar cahil kalir ya!*®®

Romanlarda her seyi bilen i¢ ses, metne her defasinda dahil olarak okura bir
seyler animsatmakta ve kKonularin degerlendirmesini yapmaktadir. Burada anlaticinin

okurla kurdugu diyaloglarin sayisimin arttigint  gérmekteyiz. Yazarin okuru

'87 Biitiin Eserleri Romanlar I: Hiiseyin Fellah, s.19.

188 Ahmet Mithat Efendi, Biitiin Eserleri VIII: Vah, TDK Yayinlari, Ankara, 2000, s.69.
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yonlendirme ve ideolojisini dogrulama, geri bildirim alma, bilgi aktarimi yapma gibi
amaglar1 vardir. Bu baslik altinda alinan ara s6zlerde anlaticinin gézlemci konumda
oldugunu sdylemek yanlis olacaktir ve genellikle 3. sahis anlatimini ya da direkt ben
anlatimmi kullanmaktadir. Her iki anlatim tutumunda da hikdyenin yazarinin
goriislerini ve degerlendirmelerini acik¢a belirttigi gozlemlenmektedir. Her seyi bilen
bu ses, okura roman igerisinde gegen veya gegmeyen bilgileri 6gretmeyi kendisine

bir gorev bilmektedir.

Burada dikkat ¢eken baska bir durum ise yazarin, okura yorum yapma iznini
vermemesidir. Miidahil anlatic1 tavriyla roman kisileri, romanda olacaklar hakkinda
yonlendirici bir konumda hareket etmektedir. Yazar bunlar1 yaparken higbir sekilde
okur ile arasmna mesafe koymamaktadir. Kirk yilik bir ahbabiyla
konusuyormuscasina hareket etmektedir. Bu boliimii sdyle bir alintiyla sonlandirirsak
yazarin masum ve babacanca tavri daha net anlasilacaktir: “Ey karin darimayiniz.
Mithat dostunu béyle sefahetten kurtarmaya ¢alismadi demeyiniz. Calistim. Hem pek

cok ugrastim. ~189

189 Ahmet Mithat Efendi; Letaif-i Rivayat, Cagr1 Yaynlari, istanbul 2001, s.107.
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SONUC

Roman ve hikdye okuyucusunun toplumda Osmanli toplumunda yeni yeni
olusmaya bagladig1 bir donemde roman yazmaya baslayan Ahmet Mithat Efendi,
hem kendini hem de romam sevdirmek adina roman yazma eylemini farkli bir

noktaya tagimustir.

Roman okumay1 halka sevdirmek i¢in yaptigi ise okuru da ortak etmeye
calismis, romanlarinda okura doniik bir anlatim gergeklestirmistir. Okurunu ¢ok 1iyi
tantyan Ahmet Mithat Efendi roman yazarken okurunun hayatindan yola ¢ikarak eser
kaleme almistir. Bireysel roman yazmak yerine toplumcu bir roman anlayisi

benimsemistir.

XIX. yiizyil Osmanli Devleti’nin en zor yillar1 olmustur. Cokiis yillarinda en
cok zarar goren ise halk olmustur. Ahmet Mithat Efendi de bunun farkinda olan
aydin bir yazardir. Toplumda sanat¢iya ve sanata diisen gorevleri yerine getirmek
amaciyla konu digina ¢iktig1 bazi metinlerinde okura bilgi ve aciklama yapmustir.
Romanlarinda ¢evresindeki ilging konulari, hikdye ve romana aktarirken atasozleri
ve fikralardan yararlanmistir. Tiirk dilinin sadeligi, orfii ve adetini romanlarinda
kullanarak okuru kendine baglayan popiiler ve ansiklopedik bir yazar olmustur.
Ahmet Mithat Efendi, "Beni dinle, benim yorumum en dogrusudur.” diyerek kendi
hayat goriislinii okur ile paylasmistir. Metinden yiikselen ses okura soru soran,
okurun merakini canli tutan, okurdan bir takim istekleri olan, can alici noktalarda
romanin i¢ine girerek ‘Hayir! O aslinda boyle degil.” diyerek okura 6gilit verme
amacint smirsiz bir sekilde kullanmigtir. Ancak bunun romana sagladigi en biiyiik

fayda, okurun Ahmet Mithat Efendi’yi sempatik bulmasi olmustur.

Calismada Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarina karst yeni bir bakisicisi
gelistirilmeye c¢alisilmistir. Romanlarinda halk i¢in agiklama yapan Ahmet Mithat
Efendi’nin akist kesme yoOntemi bu zamana kadar farkli farkli agilardan ele
alimmistir. Yazarin akist keserek bilgilendirme yontemini kullanmasi kusur olarak
goriilmistiir. Nitekim Ahmet Hamdi Tanpinar yazari bu yiizden ‘kusurlu anlatima
sahip olan’ olarak nitelendirmistir. Sonraki yillarda Inci Enginiin, Giizin Dino,
Mustafa Nihat Ozon gibi arastirmacilar yazarin bu egilimini geleneksel meddah

anlatilarina baglamigtir. Bu yaklasimlar yazarin eskiyi devam ettirmeye ¢alistigin

109



tezini kuvvetlendirmistir. 2000’11 yillarin basina kadar romantik bir yazar olarak
adlandirilan Ahmet Mithat Efendi, 1990’11 yillardan sonra yeni degerlendirmelere
tabii tutulmustur. Postmodern roman anlayisinin taninmasindan sonra Ahmet Mithat

Efendi yeni anlayislarla ele alinmigtir.

Tezin birinci béliimiine Tiirk Romanimin Dogusu ve Gelenegin izleri bashigi
uygun goriilmiistiir. Bu boliimde ilk olarak romanin Tirk edebiyati tarihi i¢indeki
yeri ele alinmigtir. Romanin Bati’dan 6diingleme bir tiir olmadig1 var olan birikimden
yararlanmak sartiyla ortaya ¢iktigi sonucuna varilmistir. Ancak bu kisimda Tanzimat
donemi romani lizerinde daha sik durulmustur. Diger donemlerdeki roman anlayisi
ele alinmamuistir. Ciinkii tez Tanzimat donemine ait bir yazari ele almaktadir. Birinci
boliimiin diger alt basliklarinda ise Ahmet Mithat Efendi’nin hayati ve roman
anlayisi ele alinmistir. Burada da sanatg1 ile roman anlayisi tizerinde bir iliski kurmak

amaclandigi i¢in ayni1 baglik altinda verilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde ise Konu dis1 anlatim teknigi (digression) terimi
tanitilmistir. Bu bolime Konu Dis1 Anlatim Teknigi (digression) ve Ahmet Mithat
Efendi’de Konu Dist Anlatim Tekniginin Uygulanisi basligi uygun goriilmiistiir.
Edebi Bir Terim Digression basligi altinda terimin tanimi yapilmistir. Konu dist
anlatim (digression) teknigi yeni bir teknikmis gibi diisliniilmektedir. Ancak teknigin
kokeni, Antik Yunan doneminde tiyatro eserlerinde sik¢a kullanilan ‘parabasis’
yontemine dayanmaktadir. Antik Yunan edebiyatinda oyuncular maskeleri ¢ikararak
yazarin sOzciiliiglinii yapmistir. Baska bir deyisle konunun digina ¢ikarak yazar adina
oyuncu seyircilere aciklama yapmistir. Eser icinde konudan sapma Latin
edebiyatinda digression olarak adlandirilmistir. Tipk1 ‘parabasis’ yonteminde oldugu
gibi digression yonteminde de konu disina ¢tkma s6z konusudur. iki yéntem arasinda
benzerlikler bulundugundan birbirinin devami olduklarim1  sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bati edebiyatinda bilinen ve kullanilan teknik Tiirk edebiyatinda da
kullanilmigtir. Bu bdliimde konu disina ¢ikma yontemi ile meddah anlatilar1 arasinda

da baglant1 kurulmustur.

Tezin i¢inde kullanilacak tasnifi olusturmak igin Adrien Bonjour ve ilhan

Baggoz’iin tasnifinden yararlanilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin romanlar goz
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Oniine alinarak tez i¢in 0zgiin bir tasnif hazirlanmistir. Ardin bu tasnifin 1s18inda

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarindaki konu dis1 anlatim teknigi ele alinmstir.

Ahmet Mithat Efendi’de Konu Disi Anlatim Tekniginin (digression)
Uygulanis1 adli alt baglikta yazarin iislubuna yonelik bu zaman kadar yapilmis olan
degerlendirmelere deginilerek konuya giris yapilmistir. Bu baslikta yazarin romantik
ironi ve geleneksel anlatidan beslendigi goriilmiistiir. Yani Ahmet Mithat Efendi,

gelenekten yararlanmak sartiyla yeni bir anlatim tarzi olusturmustur.

Ucgiincii boliimde Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarindaki konu dis1 anlatim
tekniginin tasnifi bulunmaktadir. Ug alt bashktan olusan boliimiin ilk alt bashg
roman sanatinin ve yazarin kendi romanlarinin tematik ve teknik yapisiyla ilgili bilgi
veren konu dis1 anlatimlar ile ilgilidir. Bu baslhikta yazarin anlatiminda postmodern
romanlarda kullanilan istkurmaca (metafiction) teknigine rastlandigi sonucuna
ulagilmistir. Bu arada yazarin roman yazma eylemini kurguladigi gorilmiistiir.
Ancak burada Ahmet Mithat Efendi kendini hikdye etmeyi tecriibesiz yazarlara
rehber olmak amaciyla tercih etmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin iistkurmaca
yontemine basvurmasinin baska bir nedeni ise kurmaca bir eser ortaya koydugunu
vurgulamaktir. Ustkurmaca metinlerde yazar, gercek hayati romandan iistkurmaca
yontemi ile silerek okurun romana kendini kaptirmasini engellemistir. Okur
kahramani kendine yakin bulmak yerine anlaticiy1 kendine yakin bulur. Bu yolla da
Ahmet Mithat Efendi romandaki tek otorite olmustur. Mehmet Narli bu tip anlatilar
i¢in kahramansiz'® roman ifadesini kullanmigtir. Ahmet Mithat Efendi’nin romanlari

icin de ‘kahramansiz roman’ ifadesini kullanmak dogru olacaktir.

Ikinci alt baslhik olan agiklayici ve dgretici mahiyetteki konu dis1 anlatimlar
Ahmet Mithat Efendi’nin amaci okura bilgi vermek, okuru egitmek ve toplumu
cagdaslastirmaktir. Her seyi bilen, yol gosteren ‘her seyi bilen i¢ ses’ yeni ve ¢cagdas
insana ulasmay1 hedeflemistir. Bu baslikta yazarin her seye hakim olma, yanlislari
diizeltme, gibi amaglarla hareket ettigi goriilmiistiir. Burada Ahmet Mithat
Efendi’nin, romantik ironi teknigine sik¢a basvurdugu goriilmiistiir. Cilinkii okurdan

bildiklerini sorgulamasini istemistir. Bildiklerini sorgulayan okur ise Ahmet Mithat

190 \Nehmet Narli; “Postmodern Roman Ve Modern Gergekligin Yitimi”, Tirkbilig, 2009/18, SS. 122-
132,s.129.
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Efendi’nin sorular1 karsisinda hi¢bir sey bilmiyormus duygusuna kapilmistir. Ahmet
Mithat Efendi’nin romantik ironi teknigini halki aydinlatmak i¢in ya da toplumda
varolan bir soruna dikkat ¢ekmek i¢cim kullandig1 sonucuna da varilmistir. Nitekim
Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romaninda yanlis
Batililasma soruna dikkat c¢ekmek amaciyla romanda okura sik sik sorular

yoneltmistir.

Calismanin tigiincii alt baslig1 olan goriis, yorum ve elestiri belirten konu dis1
anlatimlar yazarin hayat anlayisini 6grenmek agisindan 6nemlidir. Ahmet Mithat
Efendi déneminin en biiylik aydinlarindan birisidir. Okurlar1 egitme amaciyla kaleme
aldig1 bir¢cok eserinde kendine dair felsefi bilgiler vermistir. Cagdaslarindan farkl
olarak siyasi fikirlerin pesinden gitmek yerine felsefi fikirlerin pesinden gitmistir.
Yazar, Islam ile pozitivizmi, materyalizmi birlestirmyei amaclamistir. Yani sanat

anlayisinda oldugu gibi hayat anlayisinda da sentezci bir tutum benimsemistir.

Sahsi yorumlarin1 okura aktarirken birinci tekil anlatim tarzini yogun olarak
kullanan yazar, burada kendi kimligini desifre etmistir. Bu alt baslikta aciklamalar
Osmanli halkinin sorunlarint daha sik ele almistir. Bat1 toplumu ile Osmanli toplumu
karsilastirilarak Bati medeniyetinin neden ileri bir seviyede oldugunu agiklamaya
calismistir. Bu alt baslik diger alt basliklara gore daha kisa tutulmustur. Ancak
burada bir ithmal s6z konusu degildir. Romanlarda gecen goriis, yorum ve elestiri

belirten konu dis1 anlatimlarin diger alt bagliklar kadar 6ne ¢ikmamasindandir.

Bu calismada goriilmiistiir ki Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda
kullandig1 yontem iletisim kurmak iizerine kurulmustur. Romanlarin i¢ginde devamli
okur ile muhatap olan yazar, mutlak bir otoritenin de sahibi olmustur. Romanlara
basglarken gozlemci bir tavir sergileyen Ahmet Mithat Efendi romanin ilerleyen
sayfalarinda gézlemci bakisagis1 hakim( ilahi) bakisagisina doniismektedir. Ahmet
Mithat Efendi romanlariin anlatimini sézlii kiiltiir ile yazili kiiltiir arasinda bir
anlatim tarzi ile olusturmustur. Yani Ahmet Mithat Efendi’nin romanlari, meddah

anlatilar1 ve modern roman anlatilarinin arasinda bir yerdedir.
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