CAGDAS TURK MUZiGi BESTECILERININ
PROGRAMLI ESERLERININ
INCELENMESI
Yusuf CETINKAYA
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. A. Biilent ALANER
Ocak, 2011
Afyonkarahisar



T.C.

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI
YUKSEK LISANS TEZi

CAGDAS TURK MUZIiGI BESTECILERININ
PROGRAMLI ESERLERININ INCELENMESI

Hazirlayan

Yusuf CETINKAYA

Danmisman

Prof. Dr. A. Biilent ALANER

AFYONKARAHISAR 2011



YEMIN METNi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Cagdas Tirk Miizigi Bestecilerinin
Programli Eserlerinin incelenmesi” adli ¢alismanm, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin Kaynakca’da gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

11.01.2011

Yusuf CETINKAYA



TEZ JURISI KARARI VE ENSTITU ONAYI

JURI UYELERI IMZA

Tez Danismani : Prof. Dr. A. Biilent ALANER
Jiiri Uyeleri : Dog. Dr. Ugur TURKMEN

:Yrd. Dog. Natik RZAZADE

Miizik Anasanat Dali Yiiksek Lisans 6grencisi Yusuf CETINKAYA’nin “Cagdas
Tiirk Miizigi Bestecilerinin Programh Eserlerinin Incelenmesi” baslikli tezi ..../..../.....
tarihinde, saat ......... ’da Lisansiistii Egitim Ogretim ve Smav Yo6netmeliginin ilgili
maddeleri uyarinca, yukarida isim ve imzalari bulunan jiiri {yeleri tarafindan
degerlendirilerek kabul edilmistir.

Dog¢. Dr. Mehmet KARAKAS
MUDUR



YUKSEK LiSANS TEZ OZETi

CAGDAS TURK MUZiGi BESTECILERININ PROGRAMLI
ESERLERININ INCELENMESI

Yusuf CETINKAYA

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Ocak 2011

Danmisman: Prof. Dr. A. Biilent ALANER

Bir miizik eserini icra ederken ya da dinlerken o miizigin bir program
cergevesinde olup olmamasini bilmek, o eserin icrasi ya da dinlenilmesi sirasinda

daha anlasilir olmas1 agisindan 6nem tasimaktadir.

Kendine 6zgii miizik unsurlarini, ¢agdas miizigin yontem ve olanaklariyla
diinya standartlarina tasiyan, bestecilik 6zelliklerinin yan1 sira birer egitimci, ¢algi
ustasi, orkestra sefi ve miizik kurumlarinin kurucular: olarak da iilkemize hizmet
vermis olan “Tiirk Besleri”, programli miizigin iilkemizde de uygulanmasi adina

onemli katkilarda bulunmuslardir.

Bu arasgtirma amaci ve yontemi bakimindan durum tespiti i¢in tarama
modelini esas alan nitel arastirma yontemlerinin kullanildigr betimsel bir

arastirmadir.

Cagdas Tirk Miiziginin “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan {yelerinin,
programli  eserlerinin, c¢algilama (orkestrasyon) ve seslenis bakimindan
incelenmesiyle, bu eserlerin icraci ve dinleyiciler i¢in daha anlasilir olmasi

hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tirk Miizigi, Tiirk Besleri, Programli Miizik



ABSTRACT

THE STUDY OF PROGRAMMATIC WORKS OF
CONTEMPORARY TURKISH MUSIC COMPOSERS

Yusuf CETINKAYA
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THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

January 2011

Advisor: Prof. Dr. A. Biillent ALANER

Being aware of whether the music is within the framework or not while the

work is listened or performed matters the better comprehensibility of that work.

The Turkish Five as the implementer of unique elements of music to the
world standarts with the help of contemporary musical methods and possibilities, and
besides their composing characteristics they are trainers, masters of musical
instruments, orchestra conductors and founders of music institutions in the country,
made significant contributions to the implementation of programmatic music in our

country.

This research is a descriptive study using qualitative research methods and it

is based on the screening model for assessment as the purpose and method.

By the studying of the programmatic works of Contemporary Turkish Music
members called "Turkish Five" as orchestration and voicing aims the better

comprehensibility of these works for the performers and the audience.

Key Words: Contemporary Turkish Music, Turkish Five, Programmatic

music
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GIRIS
19. Yizyil, sanat alanindaki bir¢ok degisimlerin oldugu, romantizm
akiminin ortaya ¢iktigi, miizikte ise sanatgilarin eserlerini olustururken 6znel ve

duygusal bir anlatimi aradiklari, cagin geleneksel anlayisinin degistigi bir donem

olmustur.

Bu arayisin miizikteki yansimalari ise mizikte saflik yerine onun konulu,

programli olmasi seklinde gerceklesmistir.

Bu donemde ezgisel ve ritmik yapi, giderek daha yogun ve karmasik
olmus, tonal dizilerin yedinci ve dokuzuncu seslerini i¢eren akorlar kullanilmaya
baslanmig, kromatizme, modiilasyona basvurularak daha serbest bir yazim stili

gelistirilmistir.

Form olarak piyano eslikli sarkilarin yaninda, vals, polonez, mazurka gibi
danslar, nocturne'ler, romanslar, konser etiidleri, fanteziler adi altinda kii¢iik
piyano parcalari; senfonik siirler, programli senfoni, konser uvertiirleri gibi
orkestral eserlerle, biiylik bir gelisme gosteren opera, bu donemde Bati’da sikga

rastlanan uriinler arasindadir.

Basta Liszt olmak tizere, geleneksel formlardan kurtulmak isteyen 19. Yiizyil
bestecilerinin ve onlardan sonra gelen Saint-Saens, Richard Strauss gibi bestecilerin
bu yonde yaptig1 ¢alismalarla miizikteki birgok form program dahilinde bestelenmeye

baslamustir.

Cagdas Tiirk Miizigi’'nde bir konunun miizikle anlatilma c¢abalarinin
kapsamli ilk 6rneklerini ise her biri miizik alaninda yurt disinda egitim gormiis,
calgisal ustaliklarinin yaninda birer kuramci ve egitimci de olan, “Tiirk Besleri”
olarak adlandirilan Cemal Resit Rey’in, Hasan Ferid Alnar’in, Ulvi Cemal
Erkin’in, Ahmet Adnan Saygun’un ve Necil Kazim Akses’in eserlerinde gormek

mumkindiir.



BiRiINCi BOLUM

CAGDAS MUZIK

1. CAGDAS MUZIiGIN TARIHSEL GELIiSiMi

19. Yiizyilin sonlarindan baslayarak giinimiize kadar uzanan dénemin
miizigi, Cagdas Donem Miizigi olarak tanimlanabilir. Bu donemin, Ozellikleri
bakimindan sanatin bir¢ok alaninda gerceklesen modernlesme ve yenilesme
hareketlerine onciiliik ettigi diisiiniiliirse donemin miizigi de modern miizik olarak

adlandirilabilir.

Cagdas donem miizikleri incelendiginde melodik, armonik ve ritimsel
yonleriyle, diyatonik tam ve diyatonik yarim ton sistemlerinden bagimsiz olarak
meydana geldigi goriilir. Cagdas miizikle birlikte melodi, ritim ve armoni,
miizigin temel 6geleri olmaktan c¢ikmis, geleneksel formlara ve onlara iligkin

kurallarin digina ¢ikilmistir.

Iginde yasadigimiz doénem, miizigin farkli tarzlarda bestelendigi ve icra
edildigi bir donemdir. Bundan dolay1 bu donem yeni stillerin ortaya ¢ikmasina, stil

cesitliligine ve bunlarin tiimiinii i¢inde barindirabilmesine imkan saglamistir.

Cagdas donem miiziginin yenilik¢i Ozelliklerini gercek anlamda, Rus
besteci Igor Stravinski’nin eserlerinde gormek miimkiindiir. Bu bestecilerin
eserleri incelendiginde her iki bestecinin de kendi iilkelerinin halk miiziklerinin
karmagsik ritimlerini kullanarak farkli 6l¢li sayilarini bir araya getirerek daha
karmasik ritimleri kullandiklar1 goriilebilir.

“Miizikte 1919-1943 yillar1 arasit sanat tarihinin 1905-1914 yillarinda yasadiklariyla

benzesir. Clinkii bu yillarda miizikte simdiye degin miizigin kendi tarihinde goriillmedik

yenilikler olmustur. Sanatcilar sistematik bir sekilde bati diinyasinin sanat kiiltliriine ait
olmazsa olmazlar1 yerle bir etmisler, besteciler 16. Yiizyildan bu yana bati miiziginin
temellerini olusturan klasik yapinin temel direklerini sokiip yikmislardir” (Erol,1998:124).

Cagdas donem miiziginin olusmasi sirasindaki farkli arayislar armoni ve

ritimle baglantili olan melodi anlayisinin degisimini de beraberinde getirmistir.



Tonal armoninin majér ve mindr dizileri arttk kullanilmamaya
baslanmis, onlarin yerine, 6zellikle donemin ilk yillarinda seslenis bakimindan
daha farkli olan pentatonik diziler, kilise ve dogu iilkelerinin makamlari, antik

Yunan uygarligindaki mod’lar tercih edilmeye baslandig1 gézlenilmistir.

Kromatik dizide atonal melodi anlayisinin ortaya ¢ikmaya baslamasi ve
geleneksel ezginin ortadan kalkmasi olarak goriilmiistiir. 19. ylizyilin sonlarinda
baslayan miizikteki degisimin, tonal sistemin temel kural ve kavramlarin disina ¢ikilarak,
bestecilerin yeni bir sistem arayisina girmesiyle devam ettigi goriiliir. Bu yonde yapilan
ve yontem olarak tutarlilik gosteren bir ¢aligma, atonal miizikler besteleyen Avusturyali
besteci Arnold Schonberg'den gelmistir. “Schonberg ve taraftarlarina gore; atonal
miizik batida, ilk kilise miizikleriyle baslayan klasik miizige ait evrimin mantiksal
olarak hemen bir sonraki asamasiydi. Onlar “catisma uyumsuzluk gorelidir” diyorlardi.
Schonberg’e gore atonal miizik catisma uyumsuzluk sorununu ¢oziiyor ve onu

ozgiirliige kavusturuyordu” (Erol,1998;128).

Cagdas donem bestecilerinin sesin yeni bir melodik, armonik ve ritimsel
anlayisinin benimsenmesine oldugu kadar, sesin niteligine, "tin1"ya da 6nem vermis

olduklar1 goriiliir.

Yeni armonik buluslar, yeni tinilarin da seslenecegi anlamina geliyordu. Fransiz
miiziginin en dnemli bestecilerinden biri olarak kabul edilen Debussy ile baglayan "tin1"

arayisi hizla gelismis, yapilan uygulamalardaki sonuglar gozden gegirilerek "ses

nesnesi"nin dogal ya da yapay olarak elde edilen biitiin sesleri icerecegi diistiniilmiistiir.

Bu donemde ortaya ¢ikan diger bir gelisme ise klasik armoni anlayisina yabanci
seslerin katilmis olmasi, ayrica yiiksekligi belirli olmayan seslere duyulan ilgi dolayisiyla

orkestradaki vurmali ¢algilarin genigletilmis olmasidir.

1920°1i yillarda elektrikli calgilarin bulunmasiyla, yeni ti1 arayislarn igerisinde

olan miizisyenler bu ¢algilar ile farkli ses alanlarinda galisma firsat1 elde edebilmislerdir.

Benzer bir tin1 arayisi uygulamasina 6rnek olarak Amerikali besteci ve piyanist
John Cage’in 1940’li yillarda, alisilagelmis calgilarin farkli sekilde kullanilmasina
yonelik olarak yapmus oldugu (piyanonun telleri arasina gesitli nesneler sikistirmak

suretiyle) yeni ses renkleri iiretmeye ¢alismasi verilebilir.



19. Yiizyilin sonlarinda baglayan ¢agdas donem miizigini 1950 6ncesi ve
sonrasi olarak iki ayr1 donem ig¢inde ele almak miimkiin olabilir.

“1722 yilinda Romeau’nun yazdiklariyla baglayan ilk kuramsal agiklamalar, daha sonra
J.P Kirnberger, H.Chr.Koch, G.Weber, Fr.J.Fétis, G.J.Vogler, E.Fr.Richter, H.Riemann,
H.Grabner, W.Mahler gibi ¢ok sayida kuramci tarafindan (armoni teknigi ve anlayigindaki
gelismelere paralel olarak) siirekli gelistirilip degistirilmistir ve giiniimiizdeki armoni
kurallarina ulagmistir” (Cangal,1999;bkz).

Bu gelisimin begenilip begenilmeyecegi, ilgi gériip gérmeyecegi, bireyler ve

toplumlar tarafindan seslendirilip seslendirilmeyecegini zaman gdsterecektir.

Aract bu konuda sunlar1 soyler:

“Yanlis anlamayin, boyle akimlar siiphesiz miizik tarihini sekillendirmis onemli evrelere

damgasini vurmustur ama bana ve benim sanatsal ideallerime ters distiigiinii de aym

zamanda c¢ekinmeden belirtmek isterim. Ama kimseye de “Bdyle miizigi niye
dinliyorsunuz?” demem. Zevkler tartisilmaz. Ben sadece tonal miizigin hala gecerli oldugunu
diigiinityorum” (2004,bkz).

Leyla Pamir, ¢agdas miizikte anlatim form, armoni, tonalite, kontrpuan ve
tslup adli yazisinda bu donemin miizigini anlatir. Cagdas miizikte olaylar ve
duygular miizige ¢ok soyut ve mesafeyle yansimaktadir. 20. Yiizyll miizigine
bagimsizlik duygular1 da etki etmistir. Diisiincenin i¢inde sonsuzluk kavrami deger
kazanmaya baslamistir. Barok, Klasik basta olmak iizere geleneksel formlara bagl
kalinmis, bununla birlikte; formlara bazi yenilikler getirilmistir. Schonberg bu

yenilikleri getiren bestecilerdendir.

Armoni de ise geleneksellik ¢oziilmeye baglar. Bunun en giizel Grnegi
Schonberg’in Op. 9, Mi Major Oda Orkestrasi Senfonisi’nde goriiliir. Bu eser

Rameau’nun geleneksel armoni anlayisinin yikildig: eser olarak kabul edilir.

Hindemith, Bartok ve Stravinsky eserlerinde tonaliteye bagli kalmiglardir. Bu
donemin islubunda ise gelenegin yaninda, evrim ve devrim olarak
nitelendirilebilecek anlayislar dikkat geker. Yine folklorik 6zelliklerden yararlanma
bu donemin bir diger dikkat ¢eken 6zellikleri arasindadir. (1981;202-214)



2. TURK MUZIiK KULTURU

“Tirk miizik kiiltiird, kisaca, Tiirklerin miiziksel yasam bi¢imi demektir.
Tirklerin miiziksel yasam bigimi siire¢ ve iiriin yoniiyle bir biitiindiir. Bu bakimdan
Tirk miizik kiltiirti, Turklerin kendi kendileriyle, birbirleriyle ve ¢evreleriyle
miiziksel etkilesimlerinin orgiitlenik ve birikik siireci ve tirlinii olarak tanimlanabilir”

(Ugan, 2000;bkz).

Tiirk Miizik kiiltiirii tarihsel siire¢ icerisinde; Altaylilar, Hunlar, Goktiirkler,
Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler, Biiyiik Selguklular, Anadolu Selguklulari,
Osmanlilar ve son olarak da Cumhuriyet dénemi olarak gdzlenebilmistir ve M.O.
ticiincli bin yilin baglarindan glinimiize gegen bes bin yillik gelisim siirecinde

degisim ve gelisimlere ugramistir.

Bu degisim ve gelisimlerin en belirgin olan donemleri ise Osmanli ve
Cumhuriyet dénemidir. Ozellikle Osmanhlarin son dénemi (1826-1920/1922)
degisim ve gelisimlerin hiz kazandigi bir donem olarak goriiliir.

“Osmanl Tiirkiye’sinin miizik yasaminda, ¢agin bir geregi olarak, geleneksel tek sesli Tiirk
sanat ve halk miizikleriyle yetinilmeyip bunlarin yani sira (yeni) ¢ok sesli miiziklere de yer
verilmek istendigi ve bu amagla tek sesliligin yan1 sira ¢ok sesliligin de kesin olarak devletge
benimsenip saray ile ordudan baglayarak iilkeye yerlestirilmeye c¢alisildig1 ve bu dogrultuda
simnirlt da olsa ¢ok Onemli basarilar elde edildigi imparatorluk déneminin son yiiz yilini
kapsar” (Ugan, 2000;bkz).

Mehterhanenin kapatilmasindan sonra Muzika-i Hiimayin’un kurulmasi
coksesli miizigin daha belirgin olarak seslendirilmesini saglamistir. Bando-Orkestra-
Fasil Takimi ve Miiezzinan kollarindan olusan Muzika-i Hiimayinda; “Saray
orkestras1 ve Bandosu, Opera ve tiyatrosu bat1 tarz1 miizik yapiyordu; Miiezzinler
Toplulugu dini miizik; Geleneksel Fasli Atik Grubu eski Osmanli miizigi ile
ugrasiyor; “Fasli Cedit” ise geleneksel miizigi bat1 miizigi ve teknigiyle birlestirmeye
calistyordu” (Kaygisiz, 2000; bkz).

“Mahmudiye Marsi”nin bestecisi olan Donizetti Pasa’nin Italya’dan Istanbul’a gelmesi,

1828°1i yillarda Avrupa nota yazisinin kesin olarak girmesi, bir Tiirk tarafindan ilk tahta ¢ikis

marsinin Necip Ahmet Pasa tarafindan yazilmasi, Guatelli Paga’nin baz1 pesrev ve sarkilar

piyano i¢in armonize ederek 6grencilerine d6gretmesi, Mehmet Ali Bey, Saffet Bey gibi Tiirk

bestecilerin beste, sarki ve pesrevleri armonize ederek piyano eslikleri yapmalari-



diizenlemeleri, Istanbul, Izmir gibi biiyiik sehirler olmak iizere iilkenin birgok yerine gok
sayida calgmin (piyano vb.) girmesi, bu doénemin gbéze carpan Tirk miizik kiiltiiri
yasantilarindandir” (Tiirkmen,2005;bkz).

Cumhuriyet doneminde ise Tiirk miizik kiiltiiriindeki degisim ve gelisimler

ulu 6nder Atatiirk’iin de yonlendirmeleriyle baska boyutlarda gozlenmistir.

“Tirk miizik inkilab1: Kisaca, Tirk miizik yasaminda ve kiiltiiriinde ulusal 6zii (6z yapiy1)
koruyup gelistirerek, genellikle tek kutuplu “dogu” uygarligina temellenmis ve ona gore
yapilanmis (tek sesli) durumdan, ilkin onunla yetinmeyerek iki kutuplu “Dogu-Bat1”
uygarliklaria temellenen ve ona gore yapilanan (tek sesli-¢oksesli) duruma, sonra onunla da

yetinmeyerek (ve onu da asarak) daha ¢ok kutuplu “cagdas” uygarliga temellenen (¢ogulcu-

¢oksesli) bir duruma gegis(im), degisim ve doniisiimdiir” (Ugan, 2000;bkz).
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde Tiirk miizik kiiltiiri;

“Goreneksel, geleneksel ve ¢agdas” boyutlariyla /yaklasimlariyla; “yoresel, ulusal ve uluslar
arasi (evrensel)” nitelikleriyle; “temel, halk, sanat ve y1gin” miizigi katmanlariyla; “teksesli,
az sesli ve ¢oksesli” orgiisiiyle-dokusuyla; “kendine 6zgii, dogulu, batili ve genel/evrensel”
besteleme/ dogaglama ve seslendirme /yorumlama teknikleriyle; “modal /makamsal, tonal
ve atonal” yapilariyla; “minik, kiigiik, orta ve biiylik” 6l¢ekli tiim eserleriyle; “eskisi, yenisi
ve glincel’iyle”; ve nihayet “gecmisi, bugiinii ve gelecegi” yle ¢ok yonlii ve ¢ok genis

kapsamli bir biitiindiir” (Ugan, 1994;bkz).

3. CAGDAS TURK MUZiGi BESTECILERI

Cumhuriyet donemi bestecileri i¢in kullanilan bu terim ulusal miizigimizi
uluslar aras1 miizikle birlestiren, bununla birlikte Tiirk miizik kiiltiiriine ait 6zellikleri
uluslararas1 miizikal bigimlerle ifade eden, Tirk kiltiiriiniin evrensel miizik

boyutunda ele alan yaklasima sahip bestecilerden olusur.

3.1. TURK BESLERI

"Tirk Besleri" olarak bilinen Cagdas Tiirk Miizigi’nin ilk kusak
bestecilerinin her birisi, gittigi Avrupa iilkesinden ogrendigi bilgileri kendi
geleneksel miiziklerinin melodik, armonik ve ritimsel Ogeleriyle birlestirerek,

eserlerinde uygulamis olan bestecilerdir.

Bestecilik 6zelliklerinin yani sira birer egitimcei, calgi ustasi, orkestra sefi

ve miizik kurumlarinin kurucular1 olarak da iilkemize hizmet vermis olan “Tiirk



Besleri”, iilkemizin kendine 6zgili miiziginin diinya standartlarinda yerini almasinda

onemli katkilarda bulunmuslardir.

Paris, Viyana, Miinih gibi kiiltiir merkezlerinde egitim gorerek yurda dénen
bu geng besteciler, yeni Tiirk miiziginin kurucusu olarak tarihe ge¢mislerdir. Tiirk
Besleri, Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi
Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim
Akses’den (1908-1999) olusur. Bu bes besteci kendi geleneklerindeki birikimle
Bati'dan 6grendikleri teknigi birlestirerek yeni bir biresim yaratmaya c¢alismislardir.
"Tiirk Besleri" tanim1 Halil Bedi Yonetken'in "Rus Besleri"ne dykiinerek yaptig1 bir
yakistirmadir. Higbir zaman kendileri tarafindan benimsenmemis ancak miizik
tarihi kitaplarina bu sekilde ge¢mistir. Bu bes bestecinin belli bir kurumun ¢atist
altinda bir arada calismalar yaptigi sOylenemez. Bireysel ¢alismalarindaki ortak
amag, Tirk miiziginin makamsal, ezgisel ve ritimsel yapisindan kaynaklanarak

bat1 bicim ve teknigi i¢inde besteler yapmaktir. (ilyasoglu, 2007:11-12)

19. yiizy1l sonunda Avrupa iilkelerinin, miiziklerinde kendi halk ezgilerini,
ulusalc1 akim anlayisiyla birlestirmesinin bir sonucu olarak kitanin merkezi disinda

kalan bir¢ok tilkenin miizik kiiltiiriiniin de bu durumdan etkilendigi goriilmiistiir.

20. Yiizyila gelindiginde ise halk miiziginin, tin1 ve ritmik dokusunun birgok
akimi etkiledigi gibi o donemin miizigini de etkileyerek eserlerin yazilmasina ve

icrasina yeni boyutlar kazandirdig: bilinmektedir.

Bu ulusalct anlayisla kendi geleneksel miizigimizin ritimsel, melodik ve
armonik unsurlarinin islendigi ilk eser Cemal Resit Rey'in 1926'da yazdigi ve
Paris’te  Pleyel  salonunda  seslendirilen 12 Anadolu  Tirkisidiir.
(llyasoglu, 2007:12)

“Bu ilk ¢aligmalarda Tiirk halk ezgileri hi¢ bozulmadan yalin bir armonizasyon ile bati
teknigine aktarilmistir. Tiirk bestecilerinin sonraki kusaklari, ya da ilk kusak bestecilerin
daha sonraki dénemlerindeki ¢alismalari, dogrudan dogruya tanidik bir halk ezgisinden
kaynaklanmak yerine, geleneksel miizigi soyutlayarak polifonik bir yap: ve cagdas

yéntemler dogrultusunda islemislerdir” (Ilyasoglu, 2007:12).



Eserlerinde, geleneksel oOgeleri agik bir sekilde aktaran ilk kusak
bestecilerimizin, egitim gordiikleri iilkelerdeki akimlarindan da etkilendikleri

soylenebilir.

"Tirk Besleri"’nden sonraki ikinci kusak olarak bilinen Biilent Arel ve
[lhan Usmanbas gibi bestecilerimizin de 12-ton yontemini ve diziselligi

uyguladiklar: goriliir.

Arel, elektronik miizikte Tiirkiye'de ve diinyada da Oncii isimlerden birisi
olmus; Usmanbas ise raslamsal ve minimalist yaklasimlar1 miizikte kullanarak yeni

miizigin Tiirkiye'deki dnciiliigiinii yapmustir. (Ilyasoglu, 2007:12)

Cagdas Tiirk Miizigi’nin Oncl isimlerinden olan “Tiirk Besleri”’nin
tilkemize 6zgii miizik kiiltiirline kazandirdiklarinin daha iyi anlasilmasi agisindan

her biri hakkinda genel bir anlatimin arastirma i¢in gerekli oldugu diisliniilmiistiir.

3.1.1. Cemal Resit Rey (1904-1985)

1913 yili baslangicinda, ilk defa ailesiyle birlikte Paris’e gitmek iizere
Istanbul’dan ayrildilar. Bir buguk sene, yani 1914 Agustos’una kadar orada kaldilar.
Hakiki tahsil hazirligi iste bu esnada baslar. Bir taraftan Buffon Lisesi’ne (Lycee
Buffon) gidiyor, bir taraftan da Marguerite Long'dan piyano ve solfej dersleri

alarak musikiye c¢alistyordu.

Daha sonra ailesiyle Isvicre’ye gecen Rey, burada Cenevre Koleji'ne ve
konservatuvara devam etti. Bes yil siiren pek ciddi, esasli ve faydali bir egitim
hayatinin ardindan, énce Istanbul’a déndii. Ardindan 1920 yilinda Paris’e giderek
Paris Konservatuvarin’da egitimine devam etti. Cemal Resit Rey bu okulda, Raoul
Laparra'dan kompozisyon dersleri almis; ayrica Gabriel Faure ile miizik estetigi ve

Henri Defosse ile orkestra sefligi tizerine ¢alismistir. (Gazimihal,1928;bkz).

“Cumbhuriyet'in kurulmasiyla Dariilelhan'da kompozisyon ve piyano dersleri vermek iizere
yurda donmiistiir. 1926 yilinda konservatuvarda ¢oksesli bir koro kuran sanatgi, 1934'te
bir yayl sazlar grubu olusturmus, 1945-46 yillarinda tifleme calgilarin da eklenmesiyle bir
senfonik orkestra 6zelligine kavusan bu topluluk bugiinkii Istanbul Devlet Senfoni
Orkestrasi'nin temeli olmustur. Orkestra'nin ilk sefi olan Cemal Resit, 1968 yilina kadar

onu ydnetmistir” (Ilyasoglu,2007:23-24).



Radyonun miizik egitimi ve kiiltiiriiniin gelismesinde biiyiik roliiniin oldugu o
dénemde, uzun yillar Istanbul Radyosu'nda hazirladign “Piyano Diinyasinda
Gezintiler” baslikli programlarinda Tiirk ve diinya bestecilerinin pek ¢ok piyano
yapitin1 seslendirdigi bilinmektedir. 1945'te kurulusuna katkida bulundugu
Istanbul’da Filarmoni Dernegi'nin araciliiyla istanbul’a diinyanin en iinlii sef ve

solistleri gelmistir.

Eserlerinde melodik yapiya ve fonksiyonel armoniye biiylik 6nem vermis
olan Cemal Resit Rey’in, bircok yapitinin ilk seslendirilisi Avrupa'nin onemli
seflerinin ~ yonetiminde ve taninmis orkestralar1 tarafindan yapilmistir.
(Ilyasoglu, 2007:24)

3.1.2. Hasan Ferid Alnar (1906-1978)

Diger Tirk Besleri iiyelerinden farkli olarak iyi bir kanun yorumcusu

olarak iintinii duyurmus olan bestecimizdir.

Klasik Tiirk Miizigi’ndeki edinimlerinin yam1 sira bir yandan da Bati
miizigini 6grenmeye baglamis, tinlii teorisyen ve egitimci Saadettin Arel ile armoni,
besteci ve piyanist Edgar Manas ile kontrpuan ve fiig calismis oldugu
bilinmektedir.

“1927'de MEB'in bursunu kazanarak Viyana'ya gitmistir. Viyana Devlet Miizik ve Temsil

Akademisi'nde Joseph Marx'dan kompozisyon ve Oswald Kabasta'dan orkestra sefligi

dersleri almistir. 1932'de ayni kurumun yiiksek bolimiinii bitirerek yurda doénmiis,

Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda orkestra yoneticiligi ve Istanbul Belediye Konservatuvari’nda

miizik tarihi 6gretmenligi gorevlerine atanmustir” (lyasoglu, 2007:33).

1936'da Ankara'ya yerlesen Hasan Ferid Alnar, Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi’nda (gliniimiizdeki adiyla CSO) sef yardimciligi, yeni kurulan Ankara
Devlet Konservatuvari’nda armoni ve kompozisyon 6gretmenliginin yani sira piyano
eslikciligi de yapmustir. Bu donemde Ankara'daki ilk opera temsillerinin
diizenlenmesine Onayak olmustur. 1946'da Riyaset-i Cumhur  Filarmoni
Orkestrasi’nin yoneticisi olan besteci, 1952'de rahatsizligi nedeniyle bu gorevden
ayrilmistir. Bir siire Viyana'da yasayan sanat¢i bu donemde bir¢ok orkestray1 konuk

sef olarak yOnetmistir. 1964'te Ankara'ya donen Alnar, 1978'deki 6limiine dek



Ankara Devlet Konservatuvari’nda armoni, bigim bilgisi ve orkestralama dersleri

vermistir. (ilyasoglu, 2007:34)

Geleneksel miizigin teknik 6zellikleri kadar calgilarindan da yararlanmis
olan Hasan Ferid Alnar, Tiirk Besleri'nin Klasik Tiirk Miizigi'ne en baglh kalan tiyesi

olarak Cagdas miizik tarihindeki yerini almistir.

3.1.3. Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Cagdas1 Saygun gibi MEB'in bursunu kazanarak Paris'e gitmis olan besteci
Paris Konservatuvari'nda Camille De Creus ve Isidor Philipp ile piyano; Jean
Gallon ile armoni ve Noel Gallon ile kontrpuan c¢alismis, 1929'da Paris
Konservatuvarin’da (Ecole Normale de Musique'de) Gabriel Faure’nin 6grencisi
Fransiz miizik egitimcisi Nadia Boulanger ile ¢alismistir. 1930'da bu kurumdan
mezun olarak yurda donen bestecinin ilk goérevi Musiki Muallim Mektebi’nde
piyano ve armoni dgretmenligi oldugu bilinmektedir. 1936'da yeni kurulan Ankara
Devlet Konservatuvari’nda piyano bolimii sefi olan besteci, 1949-1951 yillar

arasmnda bu kurumun miidiirliigiinii yapmistir. (Ilyasoglu, 2007:39)

Kendisi de istiin bir piyanist olan Ulvi Cemal Erkin, piyano edebiyatimiza
da pek c¢ok yapit kazandirmistir.

“Bir siire Ankara Opera Orkestrasi'ni da yoneten besteci, Gazi Egitim Enstitiisii'nde de

yirmi bes yil piyano dersi vermistir. 1972'de 61diigii sirada, kirk iki yil piyano dgretmenligi

yaptigi Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki gorevini siirdirmekteydi. Ulvi Cemal Erkin,

yapitlarindaki Geg-romantik ve izlenimci etkilerin yani sira, Tiirk halk danslarinin yalin

coskusundan ve makamsal miizigin gizemsel havasindan da kaynaklanmistir. Ritmik

ozellige biiyiik onem veren sanat¢i Tiirk miizigindeki aksak ritimleri de Ozenle

kullanmistir” (Ilyasoglu, 2007:40).

3.1.4. Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)

1926 yilinda Izmir Lisesi'nde miizik Ogretmenligi yaptigi sirada, 1928'de
MEB'in sinavim kazanarak Paris'e gonderilen Saygun, Paris'teki Scola Cantorum'da
Madame Eugene Borrel'den armoni ve kontrpuan, Vincent d'Indy ve Paul La

Flem'den kompozisyon, Monsieur Borrel'den fiig ve kompozisyon, Edouard
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Souberbielle'den org miizigi ve Amede e Gastoue' den Gregor Ezgileri derslerini aldigi
bilinmektedir.(Ilyasoglu, 2007:46)
“1931'de yurda donmiis, Ankara Musiki Muallim Mektebi'nde teori ve kontrpuan Ogret-
menligine atanmis, 1934'te bir yil Riyaset-i Cumhur Orkestrasi'mi yonettikten sonra, 1936'da
Istanbul konservatuvari’nda 6gretmenlige baslamus, burada ii¢ yil teori dersi vermistir. 1936'da

tilkemize gelen {inliit Macar besteci Bela Bartok ile Adana'nin Osmaniye yoresinde incelemeler

yapan Saygun, bir¢ok halk ezgisini notaya aktarmistir.

1940'ta kurdugu "Ses ve Tel Birligi" adli dernekte, miizik tarihi dénemlerini ve Tirk

yapitlarint kapsayan koro konserleri diizenlemistir. 1955t Ankara'da kurulan Folklor

Aragtirmalart Kurumuma kurucu iiye olmustur. 1946'dan 1972'ye dek Ankara Devlet

Konservatuvari'nda kompozisyon dersi vermistir. Oliimiine dek Istanbul Mimar Sinan

Universitesi Devlet Konservatuvarin'da etnomiizikoloji ve kompozisyon dersleri vermistir”

(Ilyasoglu,2007:46).

Bestecinin yazdigr Yunus Emre Oratoryosu’nun yurt disinda bir¢ok kez
seslendirilmesi Saygun'un tilke sinirlart disinda adinin duyulmasini saglamistir.

Saygun, biitiin ¢alismalarinda modal yapiy1 gozeten, modal miizigi ve
geleneksel Tiirk miiziginin yap1 6gelerini eserlerinde kullanarak kendinden sonraki
kusaklara bu konuda 1s1k tutan bir bestecidir.

Atatiirk’iin arzu ettigi evrensellige ulasabilecek nitelikte olan ulusal bir Tiirk
miizigi yazilmasim kendine ilke edinen Saygun, Atatiirk’{in bizzat ana fikrini verdigi,
Cumhuriyet déneminin sahnelenmis ilk opera &zelligini tastyan “Ozsoy” operasini
yazarak, sanatin milli unsurlardan ayrilmadan evrensellige ulasabilecegini ve

gelisebilecegini gdstermistir.(Ilyasoglu, 2007:47,48)

3.1.5. Necil Kazim Akses (1908-1999)

Tiirk Besleri'nin en gen¢ ve yasadigi donem itibariyle yenilige en acik
tyesidir.

1926'da kendi imkanlariyla Avusturya'ya giderek Viyana Devlet Miizik ve
Temsil Akademisi'ne yazilan besteci, burada Walther Kleinecke'den viyolonsel ve
Joseph Marx'dan kompozisyon dersleri almistir. Bir yil sonra Tiirk hiikiimetinin
bursunu kazanarak egitimini siirdiiren besteci, bir yanda Viyana Akademisi'nin

yiiksek lisans derslerine devam etmis Ote yanda Prag Devlet Konservatuvari'na da
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kaydolarak, Josef Suk ile yiiksek kompozisyon ve Alois Habaile mikrotonal miizik

calismalarinda bulunmustur. (Ilyasoglu, 2007:59)
“1934°de yurda donen Necil Kazim Akses ayn1 yil, Ankara'da Musiki Muallim Mektebi'nde
ogretmenlige ve miidiir muavinligi gorevine baglamistir. 1935'te, MEB'in ¢agrilis1 olarak
Tirkiye'ye gelen Alman besteci Paul Hindemith ile ADK'yi kurma c¢aligsmalart yapmis,
1936'da yeni kurulan bu konservatuvara kompozisyon 6gretmeni olarak atanmistir. Ayni
y1l Bela Bartok ve Saygun ile Adana’nin Osmaniye ilgesindeki folklor arastirmalarina
katilmistir. 1948'de ADK Miidiirligii, 1949'da Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii yapmistir.
1958-1960 yillarinda Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirii olmustur. 1971'de yeniden
ayn1 gorevi iistlenmis, 1972'de kendi istegi ile emekli olmustur” (ilyasoglu, 2007:59).
Necil Kazim Akses’in orkestra yazisinda raslamsallik gibi 20. yiizyil

miiziginin getirdigi yenilik¢i yaklagimlart gérmek miimkiindiir.

“Tiirk Besleri”nin son iiyesi olan bestecinin uzun yillar HUADK'de ders
vermis oldugu, dliimiine kadar da BUMSSF'de kompozisyon derslerini siirdiirdiigii

bilinmektedir. (ilyasoglu, 2007:61)

4. PROGRAMLI MUZIiK

Miizigin soyut ve somut olusumlarinin yasamsal 6gelerle iligkisi, miizigin
karakteristik unsurlari, miizik dili, miizigin kavranilmasi gibi konularin miizik
programlilig1 ile iligskisi programli miizigin genel bir taniminin yapilmasini

zorlastirmaktadir.

Buna ragmen programli miizigi, nicel ya da nitel her hangi bir konu veya
olayin duygular tizerinde biraktig1 etkileri ifade etmek i¢in miizigin karakteristik
ozelliklerini kullanarak bestelenmis miizik tiirli olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu

miizik tiiriine betimleyici miizik de denilebilir.

Miizik eserleri literatiiriine bakildiginda, hayatin i¢cinden herhangi bir olay
ya da durumu eserlerine baslik olarak segen ya da bu durumu eserleri iginde

yansitmay1 amaglayan bir¢ok besteci goriilebilir.

Miizigin form ve igerik Ozellikleriyle iliskili olan programli miizik iki

yoniiyle ele almabilir: Ilki, programliigin bircok miizik tiiriinde goriilebilmesi
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(Ornegin,Vals, Noktiirn vb. eserlerde), ikincisi ise programliligin cesitli miizik tiirle-
rinde (Ornegin, Senfoni, Senfonik Siir Vb. eserlerde) farkli sekillerde belirmesidir.

“Miizigin 6zel bir dali olarak meydana gelip zenginlesen programli miizik
tizerindeki tartismalar halen devam etmektedir. Baz1 dinleyiciler programli miizigin
mahiyeti ve Ozelliklerini yeterince bilmedikleri i¢in onu kavramakta zorluk

¢ekmektedirler.” (Kurbanov, 2006:8)

Programli miizik, oncelikle bestecinin bir konu veya olay karsisinda duydugu
etkilesimin diisiinsel boyutta gerceklesmesiyle baslar diyebiliriz. Bu sathadan sonra

miizigin olanaklar1 kullanilarak diistinceler miizik diliyle ifade edilmeye ¢aligilir.

Vokal miiziginden farkli olarak sozlerle ifade olmadigi i¢in miizigin kendi
kendini tasvir etmesi s6z konusudur. Bestecinin imkanlar1 dahilinde, miizigin belirli
ozelliklerini kullanarak ifade etmek istedigi genel fikre cagrisimlar yardimiyla
ulagmas1 miimkiindiir.

“Bazi kaynaklarda, ilmi arastirmalarda ve kitaplarda programli miizik gesitli sekillerde

izah edilmektedir. Bu izahlarin incelenmesi ve bir biri ile mukayesesi onlar1 i¢eriklerine gore,

baslica olarak ii¢ yere ayrilmasinin miimkiin oldugunu gostermektedir. Bu tiirleri kesin

olmamak sartiyla "genig" "orta", "smurli" anlayiglar seklinde isimlendirmek miimkiindiir.

"Genis" anlayisin taraftarlari programliligi miizik eserlerinin igerigi ile aynilestirirler.

Ikinci fikri benimseyen estetik¢i ve miizik bilimcileri ise bu &zellige o kadar da &nem
vermemekte, biitin vokal ve enstriimantal miizigi programh miizik olarak kabul

etmektedirler.

Ugiincii fikrin savunuculari ise daha tutarli bir yaklagimla, programli miizigi enstriimantal

senfonik miizik olarak kabul etmektedirler” (Kurbanov, 2006:10).

Programli miizigin 6zgiin bir tiir halini almasinda romantizm akiminin 6énemli
rolii oldugu goriilmektedir. Sanatin birgok dalinda olusturulan eserler, bireysel
duygularin, diis giicliniin, duyarlilik ve heyecanlarin ¢cagrisimlar yoluyla ifade edilmek
istenmesiyle gerceklesmistir.

“Romantik donemin miizikteki genel 6zelliklerini ise su sekilde siralayabiliriz:

1-Duygusal ifadeler, kisisel hisler ve ge¢mise duyulan biiyiik 6zlem fikirleri donemin en

belirgin 6zelliklerindendir.

2-Ozellikle  yirminci  yiizyihn  basinda  iilkelerin  kendi  halk  miiziklerinin

etkileri altinda kalip yeni yeni stillere yonelmeleri, miizikte ulusalcilik akiminin
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ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
3- Capraz ritmler ve senkoplar yaygin bir sekilde kullanilmistir.

4-Yogun yasanan duygusallik, inanilmaz zenginlikteki lirik yap1 ve
duygularin sicakligi, armonide etkileyici modiilasyonlar ve kromatik dizilerin

sikca kullanilmalar1 bu ¢agin miizik stilini ortaya ¢ikarmaktadir.

5-"Orkestra  Siiiti", "Kongerto", "Senfonik  Siir", "Prelud", "Mazurka", "Vals",

"Psalm "ve "Alman Lied’leri Romantik dénemin en yeni formlarindan sayilirlar.

6-Ozellikle senfonik  orkestralar, bu dénemde ¢ok daha giiclenmislerdir.
Nikolai Rimsky-Korsakof, Louis Hector Berlioz ve Richart Wagner ile birlikte
orkestrasyonda bir patlama ortaya cikmustir. Uflemeli ve vurmali calgilar, gelisen

orkestrasyon teknikleri ile beraber ¢ok daha yaygin olarak kullanilmaya baglanir.

7-Miizik tarihinde Klasik Donem'in  sonu ve Romantik Donem'in  baglarini

simgeleyen en biiyiik besteci ise "Ludwig van Beethoven™ dir.

8-Ozellikle Romantik Doénemde "Ulusal Rus Operast", "italyan Operast”,
"Alman Operasi"ve "Fransiz Operasi" 06zel bir ekol ve stil olarak kendilerini

gostermislerdir.

9- Piyano miizigi on dokuzuncu yiizyilin en énemli gelisimlerinden biri sayilir. Ozellikle
ses renklerinin daha sicak olusu, romantik fikir ifadelerini daha da kolaylastirmistir. Bunun

sonucunda da yepyeni klavye teknikleri ortaya ¢ikmustir” (Alaner, 2000:28).

19. yiizyilda yagsamis olan Liszt ve Chopin’i de programli miizik tiiriinde
eser yazmis besteciler olarak 6rnek gosterebiliriz.

“Bu donemde sanatcilar Klasik gelenegin kati kurallarin1 asarak, o zamana kadar
kullanilan big¢imleri sorgulayan bir karst anlayisla, kisisel duygularini 6zgiirce anlatim yolunu
se¢mistir. Artik, olaylar ve insanlar iizerine diisiinceler yalnizca anlatilmamakta, imgeler,
duygular, ulusal ozlemler, ask, doga, 6lim biitin coskunluguyla adeta resimlenmektedir”
(Ayparlar, 1996:30).

“Romantik donemin ilk bestecilerinden Hector Berlioz ‘un (1803-1869)
dizginlenemez tutkularin yonettigi diizeni bozulmus bir yasami, olaganiistii ¢izgilerle
yansittigi "Bir Sanat¢inin Yasamindan Olaylar" basligini tasiyan Fantastik Senfoni’si

programli miizige 6rnek olarak verilebilir” (Selanik, 1996:169)

Insanin dogayla olan iliskisinin yansitildig1 pastoral, ritmik bir yiiriiyiisii
ifade eden mars hatta lirik duygulart yansitan ninni de programli miizik tiirlerine

ornek olarak sdylenilebilir.
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6. PROBLEM CUMLESI ve ALT PROBLEMLER
Arastirmanin problem ciimlesi;

Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin Programli Eserlerinin Calgilama ve

Seslenis Ozellikleri Nelerdir? Olarak belirlenirken,
Alt problemleri ise;
1. Tiirk Besleri’nin Programli Eser Ornekleri Nelerdir?

2. Tirk Besleri’'nden Cemal Resit Rey’in “Bebek Efsanesi” Programli

Eserinin Calgilama ve Seslenis Ozellikleri Nelerdir?

3. Tiirk Besleri’nden Hasan Ferid Alnar “Kanun Kongertosu” Programli
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Eserinin Calgilama ve Seslenis Ozellikleri Nelerdir?

4. Tiirk Besleri’nden Ulvi Cemal Erkin’in “Senfonik B6liim” Programli
Eserinin Calgilama ve Seslenis Ozellikleri Nelerdir?

5. Tiirk Besleri’nden Ahmed Adnan Saygun’un “Yunus Emre Oratoryosu”
Programli1 Eserinin Calgilama ve Seslenis Ozellikleri Nelerdir?

6.Tiirk Besleri’nden Necil Kazim Akses’in “Itri’nin Neva Kar’1 Uzerine

Scherzo” Programli Eserinin Calgilama ve Seslenis Ozellikleri Nelerdir? Olarak

belirlenmistir.

7. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirma ile Cagdas donem Tirk miizigi bestecilerinin programli
eserlerinin ¢algilama ve seslenis bakimindan incelenmesi, ait olduklar1 programi
yansitip yansitmadiginin belirlenmesi ve arastirmaya yonelik caligmalara kaynak

teskil etmesine amaglanmaktadir.

8. ARASTIRMANIN ONEMIi

Arastirma; konusu ve igerigi itibariyle,

1. Programli eserler iireten Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerine yonelik
benzer bir ¢calismanin yapilmamis olmasi,

2. Cagdas Tirk Miizigi bestecilerinin besteledikleri programli miizik
eserlerinin ¢algilama ve seslendirilisleri bakimlarindan programlari
yansitip yansitmadiklarinin belirlenmesi,

3. Bu ve benzeri cgalismalara 1s1k tutmasi, kaynak teskil etmesi ve yeni

bilimsel ¢aligmalara yon vermesi bakimindan 6nem tagimaktadir.
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9. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirmada,;

1. Arastirma i¢in belirlenen nitel-betimsel yontemlerin gecerli ve
giivenilir oldugu ve arastirma igin gerekli bilgi verilere ulasmay1 saglayacak
nitelikte oldugu,

2.  Kaynaklarin, arastirma iceriginin arastirma i¢in yeterli oldugu,

3. Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin ulasilabilen programli eser

orneklerinin evreni temsil ettigi sayiltilarindan hareket edilmistir.

10. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu arastirma,;

1. Programl eserleri olan ¢agdag Tiirk Sanat Miizigi bestecileri ile

2. Programli eserleri olan cagdas Tiirk Sanat Miizigi bestecilerinin
ulasilabilen eserleri ile

3. Arastirmaya iliskin dolayli ve dogrudan ilgili tez, makale, bildiri,

seminer her tiirlii yazili, gorsel kaynaklar ile sinirhidir.
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IKiINCi BOLUM
YONTEM

Bu béliimde arastirmanin yontemi, modeli, evren ve érneklemi, veri toplama

yontemleri, veri isleme yontemleri ve literatiir taramasina yer verilecektir.

1. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu béliimde, arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, literatiir taramasi, veri
toplama araclar1 ile verilerin ¢ézlimlenmesi ve yorumlanmasina iliskin agiklayici

bilgilere yer verilmistir.

2. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma, genel cergevesi, amact ve yontemi bakimindan durum tespiti igin
tarama modelini esas alan nitel arastirma yontemlerinin kullanildigi betimsel bir
arastirmadir. Betimleme arastirmalart “mevcut olaylarin daha Onceki olay ve

kosullarla iligkilerini de dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamayi

hedef alir” (Kaptan, 1989:34).

Karasar tarama modellerini “ge¢miste ya da halen var olan bir durumu
varoldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlar” (1999:77) olarak

tanimlar.

“Tarama aragtirmasi toplumsal bilimlere sayisal ¢aligma olanagi getirmistir.
Istatistik kavrami, teknik ve islemlerinden genis bir dlgiide yararlanilmaktadir. Baska
bir deyisle tarama arastirmalar istatistiksel 6lglimlerle temellendirilmistir. Genellikle
bu tiir aragtirmalarda soru kagidi (anket) ya da goériisme teknigi kullanilir” (Gokge,

2004:60).
Aragtirma siirecinde su esaslara gergeklestirilmistir.

1. Konuyla ilgili bilgi ve belgelerin, ilgili aragtirmalarin

taranmasi,

2. Yurtici ve dis1 kaynaklarin belirlenmesi,
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3. Arastirmanin evren ve ornekleminin belirlenmesi,

4.  Arastirmanin raporlastirilmasi.

3. ARASTIRMANIN EVREN ve ORNEKLEMI

Arastirmanin evrenini Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin programli eserleri,

orneklemini ise ulasilabilen programli eser drnekleri olugturmaktadir

4. LITERATUR TARAMASI

Arastirmanin konusu ile dogrudan ya da dolayl iligkili oldugu diisiiniilen
kaynaklar (tez, makale, bildiri, arastirmalar, konser ve etkinlik kayitlari, gorsel ve
isitsel kaynaklar) incelenmis, arastirmanin kuramsal ¢ergevesi sonucunda problem

ve alt problemlerin olusturulmustur.

5. VERI TOPLAMA YONTEMLERI

“Veri toplama teknikleri; kavramsal model g6z Oniinde bulundurularak
yapilmast kararlagtirilan arastirma tiirline gore saptanir. Genel olarak kuramsal
arastirmalarda yazili kaynaklar, uygulamali aragtirmalarda ise gozlem, soru kagidi ve

gortisme teknikleri agirlikli olarak kullanilir” (Gokge, 2004;74).

Bu “kuramsal” arastirmada yazili kaynaklar titizlikle incelenmis ve verilere
ulasilmaya calistlmistir. Cagdas Tirk Miizigi bestecilerinden besi {izerinde
calistlmistir. Tirk Besleri olarak ta bilinen bestecilerin (Ahmed Adnan Saygun,
Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses)

programli eserleri kaynaklardan ulagilmistir.
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6. VERILERIN ISLENMESI

Kuramsal bir arastirma olan bu c¢alismanin verileri islenirken; Cagdas Tiirk
Miizigi bestecilerinin programli eserleri tespit edilmis, bir konu ya da durumu
anlatan eserler belirlenmis ve arastirma kapsaminda belirtilen konuya uygun olarak
ornekleme dahil edilmistir. Belirlenen eserler c¢algilama ve seslenis olarak
incelenmistir. Veriler islenirken; a) Kullanilan enstriimanlar, b) Seslenis 6zellikleri

tizerinde durulmustur.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, alt problemlerin siralanmasina uygun olarak elde edilen

bulgulara ve yoruma yer verilmistir.

1. BIRINCi ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR VE YORUM

Tiirk Besleri’nin Programli Eser Ornekleri Nelerdir? Sorusuna yonelik elde

edilen bulgular su sekildedir:

1.1. Birinci alt probleme iligkin elde edilen bulgulara gore Cemal Resit

Rey’in programl eser ornekleri
Operalar
La Geisha, 1920
Sultan Cem, 1923
L'Enchantement, 1924
Celebi, 1942-1973
Operetler
Liikiis Hayat, 1933
Saz-Caz, 1935
Havaciva, 1937
Bir Istanbul Masali, 1972
Orkestra
Bebek Efsanesi, 1928

Tirk Manzaralari: Agir Zeybek, Bartin Havasi, Aydin Havasi, Yiiriik
Zeybek, 1928
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1930

1962

Karag6z (Senfonik Siir), 1931
Enstantaneler (Orkestra I¢in izlenimler), 1931
Fatih (Senfonik Siir), 1953

San ve Orkestra

Anadolu Tirkiileri-Dort Sarki, 1926

Iki Tiirkii: Yagmur; Tutam Yar Elinden (San ve Kiigiik Orkestra igin),

Solo Calgi ve Orkestra

Eski Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler (Piyano ve Orkestra), 1961-

Oda Miizigi

Anadolu Izlenimleri (Keman, Piyano), 1928

San ve Piyano

Je me Demande, 1919

Oniki Anadolu Tiirkiisii, 1926

On Iki Melodi-Anadolu Havalar1 Ustiine, 1929
Halk Tirkileri, 1928

Vatan, 1930

Piyano

Sar1 Zeybek (Dans), 1926

Tiirk Manzaralar (Siiit), 1928

Sonbahar Hatiralart (Siiit), 1920

Hatiradan ibaret Kalan Sehirde Gezintiler (Siiit), 1941
On Halk Tiirkiisii, 1967

Koro

Cayir Ince (Dért Ses, Esliksiz Koro)
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Anadolu Halk Tirkuleri, 1926
Marslar

Cumbhuriyet'in Onuncu Y1l Mars1, 1933
Denizciler Marsi, 1935

Atatiirk'iin 100. Y1l Marsi, 1981

1.2. Birinci alt probleme iliskin bulgulara gore Hasan Ferid Alnar’in

programl eser 6rnekleri
Orkestra
Oyun Havalari (Zeybek, Ciftetelli, Sirto), 1932
Tiirk Stiti, 1936

San ve Orkestra

Ug Tiirkii (Soprano), 1948

Solo Calg1 ve Orkestra

Kanun Kongertosu (Yayli Calgilar Orkestrast), 1944-1951

Oda Miizigi

Trio Fantazi (Keman, Cello, Piyano), 1928

San ve Piyano

So6zstiz Romans, 1923
Vokal Fiigler, 1925-1927
Piyano

Romantik Uvertiir, 1932
Oyun Havalari, 1932
Koro

On Mistik Sarki (Esliksiz Koro),1960-1963
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Marslar

Istanbul Mars1, 1933

1.3. Birinci alt probleme gore Ulvi Cemal Erkin’in programh eser

ornekleri
Bale Miizigi
Keloglan, 1950
Orkestra
Bayram, 1934
Kogekeeler, 1943

San ve Orkestra Icin

Biilbiil ve Ayin Ondordii, 1932

Oda Miizigi

Ninni (Keman ve Piyano), 1929-1932
Zeybek Tiirkiisii (Keman ve Piyano), 1929-1932
San ve Piyano

Yedi Halk Tirkiisii (Bas Bariton), 1936
Piyano

Bes Damla, 1931

Cocuklar i¢in Yedi Kolay Parga, 1937
Duyuslar, 1937

Koro

Yedi Tirki (Karisik Koro), 1945

Sahne Miizigi

Karagoz, 1940
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1.4. Birinci alt probleme gore Ahmed Adnan Saygun’un programh eser

ornekleri
Operalar
Op. 9 Ozsoy (Tek Perde), 1934
Op. 11 Tasbebek (Tek Perde), 1934
Op. 52 Kéroglu (Ug Perde), 1973
Bale
Op.75 Bir Kumru Masali, 1986-1990
Orkestra
Op. 1 Divertimento (Darbuka ve Saksofonlu Biiyiik Orkestra), 1930
Op. 10/b Inci'nin Kitab1 (Orkestra Uyarlamasi), 1944
Op.57 Ayin Rakst, 1975
San ve Orkestra
Op.5 Manastir Tirkisii(Soprano, Koro), 1933
Op.6 Kizilirmak Tirkiisii (Soprano), 1933
Op.16 Masal "Lied" (Bariton), 1940
Op.19 Eski Uslupta Kantat (Solistler ve Koro), 1941
Op.21 Gegen Dakikalarim (Bariton), 1941
Op.23 Dort Tiirki, 1945
Op.26 Yunus Emre (Oratoryo; Solistler ve Koro), 1942
Op.67 Atatiirk'e ve Anadolu'ya Destan, 1981

Oda Miizigi ve Oda Orkestrasi

Op.4 Sezisler (Iki Klarnet), 1933
Op.33 Demet (Keman, Piyano), 1955

Op.49 Deyis (Yayli Calgilar), 1970
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Op.68 Dort Arp igin Ug Tiirkii

Koro

Op.7 Coban Armagani, 1933

Op.18 Daglardan Ovalardan, 1939

Op.22 Bir Tutam Kekik, 1943

0p,42 Duyuslar (Ug Kadin Ses), 1935

Piyano

Op. 10/a Inci'nin Kitab1, 1934

Op.25 Anadolu'dan, 1945

Op.38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid, 1964
Op.45 Aksak Tartilar Uzerine On iki Preliid, 1967
Op.47 Aksak Tartilar Uzerine On bes Parcga, 1971

Op.76 Piyano Sonati ( Horon), 1990

1.5. Birinci alt probleme gore Necil Kazim Akses’in programh eser

ornekleri
Operalar
Bayonder (Tek Perde), 1934
Orkestra
Bir Yaz Hatiras1-Bogazi¢i'nde Sabah, 1932-1933
Ankara Kalesi (Senfonik Siir), 1942
Itri'nin Nevakar'1 Uzerine Scherzo, 1948-1969
Baris igin Savas (Senfonik Siir), 1981

Senfoni No.5 "Atatiirk Diyor ki” Biiyiik Koro, Cocuk Korosu, Tenor Solo,
Org ve Biiyiik Orkestra I¢in, 1988
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San ve Orkestra

Senfonik Destan "Cumhuriyetimizin Ellinci Yilina” (Soprano, Koro ve
Orkestra), 1973

Bir Divandan Gazel (Tenor Solo ve Orkestra), 1976

Solo Calgi ve Orkestra

Idil (Viyolonsel ve Orkestra I¢in), 1980

Oda Miizigi

Ucg Poem (Mezzo Soprano ve Yayli Calgilar Dértliisii), 1933
San ve Piyano

Portreler-1 (Liedler), 1964

Siirlere Miizik-Portreler-11 (Liedler), 1975

Hayir m1 Evet mi? (Lied), 1988

Piyano

Tirk Envansyonu

Solo Calg1

Acikl Ezgi, 1984

Koro

Istanbul'a Goniil Veren Ozanlar (Esliksiz Koro), 1983
Marslar

Konservatuvar Mars1 (U.C. Erkin ile birlikte), 1940
Tiirkiye Mars1

Cumhuriyetimizin 50.Y1l Mars1 (Senfonik Mars), 1973

2. iKiINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

Tiirk Besleri’'nden Cemal Resit Rey’in “Bebek Efsanesi” Programli Eserinin

Calgilama ve Seslenis Ozellikleri Nelerdir? Sorusuna yonelik elde edilen bulgular.
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Cemal Resit Rey, yasadigi cagm yaklasim, yontem ve yeniliklerinden
yararlanmis, post-romantik akimin 6zelliklerinden biri olan programli miizik yazan,
miizigin olanaklariyla bir olay1 betimlemek sanatin1 kullanmig olan Tiirk Besleri’nin
diger bir liyesidir.

Cemal Resit Rey’in Tiirk musikisi ve Anadolu Tiirkiileri hakkindaki kendi
fikirleri, Tiirk miizikoloji ve folklor alaninda 6nde gelen miizikologlarimizdan

Mahmut Ragip Gazimihal’in aktarimiyla soyledir:

“Bu topraga has bir eser-i musiki iptidai etmek azminde olan her bestkara, diyor, halk
tirkiilerimizde mebzul olan bu levnler, bu “ritm”ler yegane miitemmi nazar olmalidir.
Tirkiilerini halk eden koyld, hususiyetini i¢inde yasadigi muhite tatbik ettigi gibi, bestakar
da efkar ve hassasiyetini o “folklor”un ziyasiyla tenevviir etmelidir ki” Tiirk sesi” nasil
olabilsin...Velhasil his ve tefehhiim edebilenler i¢in bu *“ Anadolu Tiirkiileri” bir hazinedir.
fleride gelecek dahi bestekarlarimizin o kadar zengin olan bu anasir-1 bediyeyi hiisn-i
istimal ile iptidai asar ettikleri zaman biitiin diinyanin takdir ve tevkirine mazhar olmalari
yalniz memul degil muhakkaktir ve iste bu suretle viicuda gelecek biilend ve ulvi abda

“Tirk musikisi” olacaktir” (Gazimihal, 1928;bkz).

Biiyiik orkestra i¢in yazilmis olan ve programi bir Afsar tiirkiisiine dayanan
bu senfonik siire konu olan “Bebek Ninni” baslikli par¢canin sézleri soyledir:

"Elmalidan ¢ikdim yayan. Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!

Dayan hey dizlerim dayan, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Emmim atli, dayim yayan, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!

Bebek beni del(i) eyledi. Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Bir koétiiye kul eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Yakdi, yakdi, kiil eyledi. Nenni, nenni, nenni, oy!

Havada kuzgunlar dolasir, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!

Kargalar iiles boliisiir, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Kara haberler ulasir, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!

Bebek beni del(i) eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Bir kotiiye kul eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Yakdi, yakdi, kiil eyledi. Nenni, nenni, nenni, oy!

Ala kilime sardigim, Bebek oy, aman, aman, aman, aman hey!
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Yiiksek mayaya koydugum, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Yedi yilda bir buldugum, Bebek oy, aman, aman, aman, aman hey!
Bebek beni del(i) eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Bir koétiiye kul eyledi, Nenni, nenni, bebek oy!

Yakdi, yakd, kiil eyledi, Nenni, nenni, nenni, oy!

Tabancamin ipek bagi, Bebek oy, aman, aman, aman, aman hey!
Baban bir agiret begi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Kanlim oldum Cigek dagi, Bebek oy, aman, aman, aman, aman hey!
Bebek beni del(i) eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Bir kétiiye kul eyledi, Nenni, nenni, bebek oy!

Yakdi, yakdu, kiil eyledi. Nenni, nenni, nenni, oy!

Bu sozler ,Darii'l-elhan Kiilliyat1 - Anadolu Halk Sarkilari'nin 1928'de yayimlanan 7.

defterinin ilk sahifesinde yer almaktadir” (Tura, 2003:19-20).

Ug boliimden olusan “Bebek Efsanesi” adli senfonik siirde anlatilmak istenen
Oykiiyi Fransizcadan dilimize ¢eviren, Cemal Resit Rey’in 6grencisi olmus, piyanist

ve bestecimiz Aydin Karlibel’in aktarimi su sekildedir:

“Birinci Boliim: Kabilenin tim geng kizlar1 arasindan, giizel siyah gozlerinden olsa gerek, reis
onu kendine es olarak se¢mistir. Diigiin gecesi obada senlik vardir. Erkekler ickinin etkisiyle
kendisinden gecip oynarken, o kocasmin fisildadigr tatli ask sozciiklerini dinlemektedir.

Yanan odunlarin 1s1ginda diigiin alay: safaga kadar ¢ilginca eglenir.

Eser geleneksel bir Tirk diigliniiniin "tiitin ve raki" atmosferini ¢agrigtiran canli bir tutti
(orkestra) ile baslar. Bir keman solosu yiikselir ve daireler iginde raks eden anaforla bogulur.
Yanik hangerelerin {inison (tek ses halinde) haykirdigi bir trombon, yaylilar ve vurma sazlarla
duyulur, iki bos Ol¢ii ardindan gerdek odasinda giiveyin geline yaktigi atesli ezgi
viyolonsellerle yiikselir. Gelinin ¢ekingen yanit1 bir klarinet solosudur. Sonra iki ses birlesir.
Siiratli bir gelismeden sonra bastaki tutti yine ortaya ¢ikar. Bunu yine kemanin solosu izler,
fakat artik daha yiiksek bir tondadir ve senlik daha da siddetlenmistir. Tiirkiiciilerin bagiriglart

raksin bagdondiiriicii temposuyla birlesmis, giiclii topuklarla cogkun ritimler vurulmaktadir.

Geng c¢iftin ask sarkis1 da daha giiclii ve giivenli bir tonda geri gelir, senlikteki tiim giiriiltiiniin

iistiine ¢oker ve onu bastirir.

ikinci Béliim: Reisin siirdiigii kabile kervani ilkbaharin ardindan gég etmektedir. Muazzam

ovalar, yal¢in doruklar agilir. Karisi deve sirtinda onlart izler.
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Diigiiniin iizerinden iki y1l ge¢cmistir. Bu iki y1l boyunca zavalli kadin, eger bir bebek diinyaya
getirmezse kocasinin baskastyla evlenme tehditlerine ve Ofkesine katlanmak zorunda
kalmistir. Bereket versin ki Tanr1 ona acimis, igten dualar1 kabul olunmusgtur. Simdi bir
evlat, "Bebek", oracikta, kocasminkini izleyen devenin horgiiciine bagl bir besikte migil musil

uyumaktadir.

Kervan berrak bir su kenarindan geger ve dallar1 upuzun kollar gibi yayilan agaglarla ¢evrili
dar bir yoldan sik bir ormanin igine dalar. Kadin ve erkekler gélgede kuytu serinligin ve
hayvanlarin tekdiize ilerleyisinin verdigi rehavet i¢indedir. Ne var ki, kimse bir dalin "bebege"
takilip onu besiginden ¢ekip aldigim fark etmemistir. Uzerinde vahsi kuslarin ugmaya basladig

bir agaca asil kii¢iik yavruyla bombog ormani geride birakan kervan, ilerleyigine devam eder.

Kontrbaslar la mindrde pianissimo, agir, nostaljik bir resitatif sergiler; resitatifin iizerine az
sonra, yaklagsan kervanin aksak ilerleyisini belirten bir kontrbas ve daha sonra timpani ritmi
kaynagir. Ezgi giderek yogunluk kazanir, buna yaylilar ve tahta nefesliler katilir. La minoriin bii-
yik duraganhigini izleyerek iki korno uzaktan gelen bir besli (fa diyez-do diyez) duyurur ki, bu
selaleli bir nehri canlandirir. Ardindan nostaljik ezgi ve yine aksak esligiyle la mindr belirir;

birdenbire bakir ¢algilarin yiikselisiyle tehditkar orman onlerine dikiliverir.

Ormanin dehset verici egemenliginin altinda kervanin sesi devam eder ve sonugta dala takilan
bebegi simgeleyen bir yiikselisle nostaljik ezgi uzaklagip soner. Artik ancak tehditkar ormanin

sagir bir yankis1 kalmustir ki, bunu daireler ¢izerek ucan yirtic1 kuslarin yaklagmast izler.

Uciincii Boliim: Bebegin kaybolusunu ilk énce zavalli ana fark eder. Kimseye bir sey
soylemez. Kuskusuz kocasindan korkmaktadir. Geriye doner, hayvanlarin izini takip ederek or-

mana dalar.

Birden, akbabalarin ¢igliklariyla basini kaldirdiginda pargalanmig bebegini goriir. Acidan
¢ilgina donen ana kanli bebegini bagrina basar, ormanin kuytulugunda yok olur ve kimsenin

onu bulamayacagi derinliklerde gbzden yiter, gider.

Gece olmus, ana aklini yitirmis, acikli bir yakaris mirildanmakta, agulu bir agit yakmaktadir.

Bir daha uyanmayacak bebegine ninni séylemektedir.

Acikli bir viyola solosu, kollarmda yavrusunun cesedini sallayan ananin yakarigini dile getirir.
Yakariglar klarinet ve obuanin katilimiyla artar, en sonunda viyolanin solosunu animsatan
biiylik biiyiik bir tutti'ye ulasir; ardindan algalir, birkag higkirikla kesilir, suskun ve dilsiz bir
umarsizlikla sona erer” (ilyasoglu,1997:120,121,122,123).

Cemal Resit Rey’in bu eserinin Birinci ve Ikinci béliimlerinde orkestrada su

calgilar yer almaktadir:
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“3 Fliit, 1 Kiiciik Fliit, 2 Obua, 1 Ingiliz Kornosu, 3 Klarnet (Si bemol tonunda), 1 Bas Klarnet
(Si bemol tonunda), 2 Fagot, 1 Kontrfagot, 4 Korno (Fa tonunda), 3 Trompet (Do tonunda), 3
Trombon, 1 Tuba, Timpani, Biiyiik Davul, Zil, Uggen, Selesta, Ksilofon, 2 Arp, Yaylilar.

"Complainte" (Yakimma) bagslikli {iglincii boliimde orkestra kiiciilmekte ve sadece su ¢algilar

icermektedir:

2 Fliit, 1 Obua, 1 Ingiliz Kornosu, 1 Klarnet (Si bemol), 1 Bas Klarnet (Si bemol), 2 Fagot, 1
Kontrfagot, 4 Korno (Fa), 1 Arp ve Yaylilar. Birinci bélimde solo Kemana, son bdliimde ise solo Viyolaya

onemli roller verilmigtir” (Tura, 2003:16).

Yal¢in Tura’nin bu eser lizerindeki incelemelerinden edinilen bilgilere gore
bestecinin "Bebek Efsanesi" adli senfonik siirinin birinci boliimiiniin alt1 degisik halk

tiirkiisii listiine kurulmus oldugu da gézlemlenmistir.

Parcanin baglangicindaki, orkestra tuttisinin, Alasehir yoresinden derlenen
"Sar1 Boyvada" tiirkiisii; bu girisin ardindan, kemanlarin ve viyolalarin seslenisi
iistlinde solo kemandan duyulan ezgi ile obualar, klarinetler ve fliitler tarafindan
sunularak onu tamamlayan ciimlenin de yine Alasehir yoresinden "Ker Ali" tirkiisii

tistline kuruldugu belirtilmektedir. (Tura, 2003:21)

“Bu ezgiden sonra, ilk tiirkiiniin motifleri orkestrada biraz iglenir ve bu gegit, kornolar
tarafindan kesilir. Dort kornodan isitilen, do diyez, re, sol ve ilkinden bir sekizli yukaridaki do di-
yez seslerinden olusan uzun pedal iizerinde; fagotlarin, kontrbaslarn, violonsellerin ve
timpaninin ritmik pedali esliginde iki trombonla, ayni sesleri veren violalar ve ikinci
kemanlar, yeni bir ezgiye baglarlar. Bu ezgi de yine aymi defterin 14. sahifesinde notasi ve

sozleri bulunan "Keklik" turkiistudir.

Ardindan, partisyonda 3 numaraya gelindiginde, ingiliz kornosundan duyulan ezgi de,

defterdeki bir dnceki tiirkiiniin hemen altinda yazili "Sille Tiirkiisii"niin ezgisidir.

Bu ciimle, biitiin orkestradan isitilen ilk temin ilk ciimlecigiyle tamamlanir ve iki buguk 6l¢ii
bosluktan sonra, Kkontrbaslarin pianissimo do diyez pedali iizerinde, violonseller, piano
niiansiyla, "tres expressif' (¢ok ifadeli) calinmasi istenen agir bir ezgiye baslar. Bu ezgi,
Anadolu Halk Sarkilari'nin 3. defterinin 15. sahifesinde bulunan ve Alasehir'den derlendigi
belirtilen Oyun Havasi'min bir kat biiyiik degerlerle, yarim ses asagidan yazilmis ve temposu

agirlagtirilmug bigimidir.

Bu ezginin ardindan, 1. klarinet yeni bir ezgiye baglar. Bu ezgi de, yine Ill. Defterin 17.
sahifesinde notast ve sdzleri bulunan "Mavilim" Oyun Havasi'nin, bir kat biiyiik degerlerle ve
bir biiyiik tiglii agsagidan yazilmig bi¢imidir. Klarinete az sonra yaylilar esliginde 1. fliit ve 1.

korno da katilir. 4 numaraya gelindiginde bakir calgilar, ingiliz kornosu ve 2 arp esliginde
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violonsellerden duyulan "Alasehir Oyun Havasi"na ii¢ Ol¢ii sonra kemanlar ve violalardan

duyulan "Mavilim" ezgisi de katilir.

Bu iki ezginin olusturdugu dokunun sonunda kontrfagot ve kontrbaslar baslangi¢daki orkestra
tuttisiyle yeniden karsimiza gelir” (Tura, 2003:21).

Burada, baslangigta seslenen ezginin tekrar duyulmasini bir tiir yeniden serim

olarak nitelendirebiliriz.

Cemal Resit Rey’in bu senfonik siirini, eser iginde kullanilan tiirkiileri de
belirleyerek, ezgilerin ¢algilama ve seslenis ozelliklerini inceleyen Tura’nin ikinci

boliim hakkindaki gézlemleri su sekilde aktarilabilir:

“Il. Boliim, kontrfagot'un pianissimo seslendirdigi i¢li bir ezgiyle baslar. Hiiseyni makaminda
bir Urfa tiirkiisiidiir bu. Ilkin esliksiz sunulan bu ezgiye az sonra, kontrbaslar bir eslik pedali
olusturur. Ezgi, bu pedal iizerinde, 6nce fagot, sonra dortlii araliklariyla ona katilan violalar

tarafindan tekrarlanir.

Bu arada, timpani, hafif zamanda baslayan bir otuz ikilik ve onu izleyen iki noktali bir sekiz-
likden olusan bir ritmik pedali la ve mi sesleriyle duyurmaya baslamistir. Gittikge yiikselen

sesler, yaklasan bir go¢ kervanini betimler gibidir.

1 numaraya gelindiginde, ezgiye kemanlar da katilmistir. Kornolar, uzayan la ve mi sesleriyle bir
ufuk ¢izmekte, fliitler, obua, ingiliz kornosu ve klarinetler bir yan ezgiyle eslik etmektedirler.
Sesler giderek soner, timpani ve kontrbaslarin pedal {izerinde, ezgi 1. fagotdan bir kez daha
duyulur. Birden, iki kornodan fa diyez - do diyez beslisini isitiriz. Arp, 2. kemanlar ve violalarin
muriltilarina, ingiliz kornosu, fliit ve klarinetin sesleri katilir. Bir akarsu bagma gelindigi

anlatilmak istenmektedir.

1. Obua, tiz do diyez'in egemen oldugu yanik bir ezgiye baglar ve siirdiriir. Ardindan,
kontrbaslar ve timpani, kervanin yeniden yola koyuldugunu haber verir. "Aglama yar,
aglama" ezgisi Once violalardan, sonra, bir vurus gecikmeyle bir sekizli yukaridan 2.
kemanlardan ve onlardan bir vurus sonra da, bir sekizli daha iistten, 1. kemanlardan duyulur.

Ezginin, kisa bir aralikla zaman i¢inde kaymasi, ¢ok ilging bir doku olusturur.

Bu dokuya, ayn1 yontemle, klarinet, obua ve fliitler de katildig1 sirada, kornolar, trombonlar,
arpler, violonseller ve kontrbaslar, ormanin karanligini ve korkung¢lugunu duyurmak,
yaklasan felaketi haber vermek istercesine, iirkiitiicii bir ezgiye baglarlar. Bu karmaga doruga
ulastig1 anda birden kesilir. Timpani'nin homurtusu esliginde kontrfagot ve tubanin, biitiin
gilicleriyle tifleyip uzattiklari fa diyez - la Gigliisii tizerinde, kemanlar, violalar, violonseller ve

trombonlardan bir kapanig motivi isitilir.

Az once dinledigimiz irkiitiicii ezgi, bu kez daha uzakdan, kornolardan ve violonsellerden

duyulmakda, kontrbaslarin pedali onlara katilmakda, kontrfagot, Urfa tiirkiisliniin birkag
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notasini hatirlatarak, kervann iyice uzaklasdigini bildirmektedir. Kisa bir sessizlikten sonra,
kornolar, trombonlar, tuba, kontrfagot, arpler, violonseller ve kontrbaslar, kalin ve kisik
sesleriyle bir uyarida bulunurlar. Bu uyarinin ardindan, tiflemeli tahta galgilardan, havada
daireler cizerek yaklasan yirtici kuslarin kanat sesleri ve ¢igliklar isitilir. Besteci, burada,
olaganiistii bir tabloyu basariyla ¢izmektedir. Boliim, bu ¢igliklarla son bulur” (Tura, 2003:22-
23).

Tiirk halk temalarin1 senfoni formunda saglam bir zemin {izerine
yerlestirmeyi basarili bir sekilde yapan bestecinin, "Complainte" (Yakinma)
baglikli tigiincli boliimde eserin programini olusturan "Bebek Ninnisi*ni,
Avsar Agidi'n1 seslendirmeye basladigi goriiliir.

“Violonseller, violalar ve kemanlardan duyulan sol - re - la begslileri esliginde tek bir violamn
seslendigi ezgiden sonra fagotla arpin birlikte seslendirdikleri bir motiv {izerinde klarinetin, bir

taksim karakterindeki solosu ve onu izleyen orkestradaki gerilim, acidan akli bagindan giden

ananin ¢aresizligini yansitmaktadir.

Bu gerilimin ardindan, orkestra biitiin giiciiyle, "Bebek" agitin1 tekrarlar. Agit, fagot ve
arpdan daha Once isittigimiz motivle aralanir. 1. Kornodan isitilen bir higkirik, bir i¢ ¢ekis,
kemanlar ve violalar tarafindan siirdiiriilirken, viola, tek basina, git gide kisilan, hafifleyen

sesiyle, Agit1 son kez tekrarlar. Hersey, yavas yavas soner, uzaklasir ve biter” (Tura, 2003:24)

3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

Tirk Besleri’nden Hasan Ferid Alnar’in “Kanun Kongertosu” Programli

Eserinin Calgilama ve Seslenis Ozellikleri Nelerdir? Sorusuna yonelik elde edilen

bulgular.

Alnar’in yazmis oldugu eserleri Tiirk Besleri icindeki diger bestecilerin

eserleriyle karsilastirdigimizda ozellikle senfonik alanda diger iiyeler kadar

kapsamli ve agirlikta olmadig1 gozlemlenebilir.

Kendisi de bir kanun virtiidzii olan Alnar, Prelud ve iki Dans, Viyolonsel

Kongertosu gibi eserlerle iinlendikten sonra besteledigi en 6nemli eseri “Kanun

Kongertosu” ile adin1 daha da ¢ok duyurmustur.

1955'te Viyana'ya yerlesmis olan besteci, burada konuk sef olarak cesitli

miizik topluluklarin1 yonettigi sirada bir yandan da kanun kongertosunu tamamlamaya

calistig1 edinilen bilgiler arasindadir.
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Alnar kanun kongertosunun tigiincii boliimii tizerinde ¢aligiyor, ama bir tiirlii
istedigi sonucu alamiyordu. Ancak yurda dondiigiinde Konya’ya gidip Mevlana’y1
ziyaret ettigi sirada buradaki manevi atmosferden etkilenmis ve bu izlenimlerini bir
takim melodiler seklinde kanununa uygulamasiyla 1958 yilinda eserini

tamamlayabilmistir. (Aktiize, 2004:46)

Alnar'n geleneksel Tiirk miizigindeki birikimleri ve bestecinin kongerto igin
sectigi calg1 diisliniiliirse, kanun kongertosundaki makamsal seslenis Ozelliklerinden

bahsetmenin gerekli oldugu diisiiniilmiistiir.

“Eserde kullanilan makamlar, bazen orijinal bazen soyut bicimde duyurulur ve ¢algmn iig

oktavlik yapisma dagitilarak ¢alir.
Eserin 1. boliimiine rast makami hakimdir. Ana tema Once orkestra tarafindan tanitilir, sonra

kanun tarafindan gelistirilir ve bunu tutti takip eder. Kanun taksim yaparak teknik ozelliklerini

gosterir. Boliim sonunda orkestra tekrar ana temay1 duyurur.

2. Boliim kanun ve g¢ellonun saba makaminda agir tempolu bir taksimiyle baslar. Melodi
¢ello tarafindan devam ettirilir. B6liim bu agir tempo ile mistik bir atmosfer iginde sona erer.
Son bdlimde kanun, ince seslerle segah makaminda kivrak, hareketli melodiler calarak giris

yapar. Sonra bu boliimiin temasi solo ve tutti olarak caliir, eser bu sekilde sona erer” (Okyay,

1999:146).

Mevlevihane Havasi programli eserin bdliimlere gore ¢algilanmasini da su
sekilde ifade etmek miimkiindiir:

“Kongertoda solo kanun Tiirk geleneksel miiziginin iislubunda calarken yayli calgilar

orkestrasi paralel bir polifoni ile ritmik ve melodik unsurlar1 degerlendirerek eslik eder.

Bu 6zelligin belirgin oldugu, orta (Moderato) tempodaki 1. Boliimde ana tema, Teselya
dogumlu Miralay "Griftzen" Asim Bey'in (1852-1929) bes pesrevi arasinda, yurtdisinda

da en sevilen eseri olan Rast Devr-i Kebir Pesrevi'ndan alinmigtir.

Bu tema once giriste yaylilar tarafindan sunulur, sonra da kanun temay1 gelistirir. Ikinci
tema ise halk miizigine yakin karakterdedir. Her iki temay1 yaylilar ve kanun ayr1 ayr
isledikten sonra, kanun ustaligimi uzun kadansinda bir taksim tarzinda dogaglama gibi

sergiler.

Kadansin sonuna ana tema ile katilan orkestra béliimu sona erdirir.
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2. Bolim genis, ¢ok fazla agir olmayan (Lento non troppo) tempoda, kanun ve viyolonselin
mistik diyalogu ile baglar. Alnar'in bu atmosfer icin se¢tigi Mevlevihane Havasi viyolonsel

ile vurgulanir.

3. Bolim neseli, ¢ok thmli (Allegro poco moderato) tempoda kanunun sundugu motiflerle

baslar. Rast Pesrevi benzeri ana tema kanun ve yaylilar tarafindan kivrak sekilde islenir.

Olusan yan temalar gelistirilerek pesrevden esinli finale ulasilir” (Aktiize, 2004:46,47).

4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE
YORUM

Tirk Besleri'nden Ulvi Cemal Erkin’in “Senfonik Bolim” Programli
Eserinin Calgilama ve Seslenis Ozellikleri Nelerdir? Sorusuna yonelik elde edilen

bulgular.

En belirgin 6zelligi yapitlarinda Anadolu’nun agitlarini, ninnilerini, halk
ezgilerini evrensel bir anlatim giicii araciliiyla, ¢agdas Tirk miizik kiiltiiriini
yogurmasi olan, Atatiirk’iin diistindiigii ve istedigi “Cagdas Tiirk Miizigi” ‘nin en iyi

meyvelerini veren bestecilerden, Tiirk Besleri’nin diger bir liyesidir.

Miizik elestirmeni ve viyola sanat¢imiz Faruk Giiveng (1926-1982) Erkin’in
bu eseri hakkindaki diigiincelerini 9 Ekim 1976 tarihli Milliyet Gazetesi'nde soyle

aktarmistir:

“Erkin bu diinyadan ayrilmadan dnce bize essiz bir armagan birakmus;
dinledigimiz yapita Kugunun Sarkis1 dersem acaba dostumuzun diger yaratilarina

haksizlik etmis olmaz miyim?” (Aktaran Aktiize, 2005:813)

“Erkin’in biiyiik orkestra i¢in yazdig1 bu eserde kullanilan enstriimanlar
pikolo fliit, iki fliit, iki obua, alto obua, iki klarinet, basklarinet, iki fagot,
kontrfagot, dort korno, ii¢ trompet, {i¢ trombon, tuba, dort timpani, iki arp, vurma

ve yayli ¢algilar bi¢iminde yapilandirilmistir” (Calgan, 1991:212)

Kendisi de bir piyanist olan bestecinin esi Ferhunde Erkin, eserin

programindan su sekilde bahsetmistir:

“Erkin Senfonik Boliim'i 1969 yili Agustos ayinda tamamlad: ve ilk kez, dlimiinden dort
yil sonra 8 Ekim 1976'da Jean Perisson yonetiminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi

tarafindan seslendirildi.
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Senfonik Boliim'iin yavas baslayan lirik birinci bolmesinde etkili ve melodik ¢izgiler

agirhiktadir.

Ksilofonun uzaktan gelen degismez vuruslari belki zamanin kag¢inilmaz akigini, belki

insanin yalnizligini, belki evrenin o her seyden iistiin diizenini simgeler.

Bu bolme kontrfagot ve kontrbaslarin baglattig1 ve giderek tiim ¢algi gruplarimin katildigi
bir yiikseligle, hizli ritmik hareketlerin, degisen aksak tartilarin bir i¢ ¢atismay1 yansittigi

ikinci bolmeye baglanir.

5/8'1ik, 7/8'ik, (3+2+3) yapisinda 8/8'lik, (3+2+2+3) yapisinda 10/8'lik ritimlerin

kullanildig1 bu bélme vurus aralarinda seslerin sasirtict seyrelmesiyle yavaslar ve diner.

Eserin bitimine dogru ilk bdlmeyi animsatan ama degisik c¢algi renkleriyle farkli olarak
gelistirilen kisa bir doniis bolmesinde ksilofon artik degismezligini benimsedigimiz

vuruslarini keser ve bize kiigiik bir ciimle ile ¢6zemedigimiz bir sir sdyler.

Eser yayli ¢algilarin sanki doganin sonsuzlugunu duyuran ve uzakta kaybolan diis sesleri

ile sona erer” (Aktaran, Aktiize 2005:814).

Senfonik bolim adli Erkin’in bu son biiyiik eserinde o giine kadarki tiim
deneyimlerini  kullandigi, halk ezgilerinin ritmik coskusuyla bati miizigi
tekniklerinin tim unsurlart bir araya getirdigi, caginin kurallariyla, zengin
calgilama (orkestrasyon) ve armoni kullanimiyla Senfonik Boliim'e kendine 6zgii bir
anlam kazandirdig1 sdylenebilir.

“Yapit tek boliim olmasina ragmen ii¢ bolmeli olarak gelisen eserin ilk bélmesi agir tempoda

olarak belirtilmistir. Metal iifleme c¢algilarin kisa figiirii sert bir akorla cevaplanir.

Ingiliz kornosunun lirik tinis1 ise gizemli bir atmosfer olusturmustur. Bu arada

ksilofonun monoton ve siirekli 1srar1 arka planda stirer.

Erkin'in gecislerde tercih ettigi ¢algi, basklarinet bir pasajla, diger bas yaylilarin, hatta

vurma galgilarin da katilimiyla ikinci bélmeye gecisi saglar.

Ikinci bdlme hizli tempodadir ve aksak ritimler iizerine kuruludur. Kemanlarla ksilofonun
duyurdugu yine kisa siiren tema ritmik kesintilerle bir ka¢ kez tekrarlanirken tifleme

calgilar parlak ve coskulu tarzda katilir.

Ugiincii bolme ise, ilkine benzemekle birlikte orkestra daha renkli kullanilmustir.

Ksilofonla duyurulan kisa tema, ikinci bolmedeki temay1 animsatir.

Eser bir sonsuzluga yollanir gibi, kemanlarin tizlere yiikselisiyle huzura kavusarak sona

erer” (Aktaran, Aktiize 2005:813).
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5. BESINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM
Tiirk Besleri’nden Ahmed Adnan Saygun’un “Yunus Emre Oratoryosu”

Programl1 Eserinin Calgilama ve Seslenis Ozellikleri Nelerdir? Sorusuna yonelik

elde edilen bulgular su sekildedir:

Saygun koro ve biiyiik orkestra i¢in 1942’de yazmis oldugu bu eserin de,
biiylik sair Yunus Emre'nin Divani’ndaki siirleri kullanarak bu oratoryoyu yazdigi
bilinmektedir. Eser ii¢ esas boliimle II. ve III. Boliimler arasinda yer alan bir ara

parcadan olusmaktadir:
I. Bolim: 1. Grave (Koro ve orkestra)
2. Recitativo (Solo tenor, timpani ve yayl calgilar)
3. Aria (Solo alto, iki obua ve org)
4. Aria (Solo bas, koro ve orkestra)
Il. Bolim: 5. Koral (Koro ve orkestra)
6. Aria (Solo bas ve orkestra)
7. Agitato (Solistler, koro ve orkestra)
8. Arioso (Solo soprano, koro ve orkestra)
9. Recitativo (Solo tenor ve orkestra)
10. Koral (Koro ve orkestra)
Ara Boliim: 11. Recitativo (Solo Bas ve Yayli Calgilar)
III. Bolim: 12. Vivo (Solistler, koro ve orkestra)
13. Koral (Koro ve orkestra)

Bu oratoryoyu, déonemin Gazi Egitim Enstitiisii ve Devlet Konservatuvari
miizik 6gretmeni olan Halil Bedi Yonetken’in (1899-1968) yazdigi, iilkemizi
yiirekten benimsemis, bircok 6grenci yetistirmis olan dgretmen, orkestra sefi ve
piyanist Eduard Zuckmayer'in (1890-1972) yazilariyla, boliimler halinde anlattig

bir kitapcikta gormek miimkiindiir.
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Bu kitap¢ikta Yunus Emre Oratoryosu’nun esas boliimlerinin alt parcalar1 su

sekilde anlatilmistir:

1. Koro

“Re bekar-La bemol gibi eksik besli aralifiyla, tek ses halinde baslayan bir 6l¢iiliik orkestral
baslangigtan sonra ikinci dl¢iide, koroda baslar 'Teferrii¢ eyleyii vardim' misraini sdyler, bir

6l¢ii sonra baslari tenorlar izler; tenor partisi ayn1 misrai bir besli yukardan tekrar eder.

Sonra altolar, daha sonra sopranolar katilirlar. 'Sinleri gdérdiim' sdzlerini tek ses halinde
biitiin koro sdyler. ‘Diim’ hecesindeki Mi bemol notasi, iki 6nceki La notasiyla artik

dortli araligimi olusturur.

Gerek bu aralik ve gerek bu hece lizerinde orkestrada duyulan akor ruhta, s6ziin anlamini

giiclendirecek derin bir etki yapar.

'Karigmig kara toprak' sézleri gene baslar tarafindan tek ses halinde, kara toprak anlatimina
uygun bir anlamda sdylenir. Ayn1 sozleri tenorlar tekrar eder, sonra diger misralari sirayla

altolar, sopranolar soyler; arada altolar ve baslar ikiye boliinerek koro alti sesli olur.

Koro iginden bir tenor, solo halinde 'Yaylalar yaylamaz olmus' misrasini sdyler, koro dort
sesli halinde ayni misrayi tekrarlar. Ayni tenor ses gene solo halinde 'Kislalar kislamaz
olmus' misrain1 sdyler, biitiin koro bunu tekrarlar, divanin biitiin mistik anlami, mistik

bir havada baglilikla dile getirilir.

Baslar 'Sogulmus sol ela gozler' sozlerini peslerden agir bir anlatimla sdyler. 'Kara topragin
altinda' sézlerinde miizige tenorlar da katilir. 'Giil deren elleri gordiim' sézlerinde koro
derin ve giiclii bir anlatim kazanir, arada tenorlarin ikiye boliinmesiyle koro bes sesli olur.

Acit  bir anlatim siirdiiren orkestra tuttisi birinci parcayr sona erdirir’

(Aktaran, Aktiize, 2007:2008-2009).

Umutsuzlugun ve o6liimiin anlatildigr bu kisimda artik dortlii araligiin
kullanildigr ve "Teferrii¢ eyleyii vardim sabahin sinleri gordim" misrasi
kullanilirken orkestrada viyola, viyolonsel ve kontrabaslarin pes perdelerden

tremololarint tercih ettigini sdyleyebiliriz.

2. Recitativo

“Daort olguliik ritmik ve karakteristik bir ezgi tek ses halinde orkestrada duyulur, onu tenor
solosu izler. Tenor 'Yalanci diinyaya konup gocenler' misraini, gene eksik besli araligi ile
baslayan bir ezgiyle soyler. Bu eksik begli aralifi, gerek sanat ve gerek halk miizigimiz
makamlarinda bulunan 6zel bir araliktir (bestecimiz diger bazi eserinde oldugu gibi bu
biiyiik eserinde de onu sik sik kullanmigtir); makamin esas karar notuyla besinci derecesi

arasinda kullanilan bu aralik, yerine gore anlamli etkiler yapmaktadir. Tenor solosu
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orkestrada yine bastaki ilging ezginin tekrariyla sona erer” (Aktaran, Aktiize, 2007:2009-
2010).
Bir tiir karara ulasamamislik hissi veren bu boliimde, ezgiye iki keman,

viyolonsel, kontrbas ve timpani tremololarla eslik eder. (Araci, 2007:149)
3. Arya

Yunus Emre’nin aglayis temasinin islendigi bu boliimde iki obua ve org’un
giriste seslenmesinden sonra alto, 'Aglamaktir benim isim' misrasi ile baglayan ve

geleneksel karakterde bir ezgiyle kendini gosteren solosunu sdyler.
4. Arya

Bu bolimde dogaclama yapan bir fliit ezgisi sonrasi bas solo Yunus
Emre’nin ni¢in agladig1 sorusunu dile getirir.

“Bu fliit solosunu izleyen bas solosu 'Sen bunda garip mi geldin, nigin aglarsin bilbiil hey'

musralarini, daha ¢ok pes seslerden sdyler. Sonra bagtaki fliit ezgisi daha genis bir halde,

yalniz basina isitilir. Bas solosu tekrar aryasina baglar, 'Hey ne yavuz inilersin' misrai ile

devam eder ve devami Evi¢ makami cesnisini igerir. Par¢a yine fliit solosu ile Bestenigar

makaminda bir ezgiyle sona erer.

Bu kisimda Bestenigar, Hiseyni, Evi¢ gibi yerli makamlar, tamamen yerli gelenek ezgi
tislibunda kullanilmigtir. Oratoryonun en basta orkestrada isitilen eksik besli araligi, bu fliit
ezgisinin baginda da Bestenigar makaminin 6zelliklerinden olarak duyulmus, hatta ayni

aralik tenor solosunda da kullanilmistir” (Aktaran, Aktiize, 2007:2010).

5. Koral

“Benim adim dertli dolap, suyum akar yalap yalap” misralariyla baglayan
bu koralde alin yazisinin degistirilemeyecegi ve ona boyun egmekten bagska
yapilacak bir seyin olmadigi koro ve orkestra tarafindan islendigi goriliir.”
(1.D.O.B. Konser Brosiirii)

6. Arya

II. boliimde ilk olarak seslenen bu alt par¢ada Yunus Emre’nin her seyin
yaraticist olan Tanr1’ya isyan1 konu edinilmistir. Bu durum bas solo ve oratoryonun

karakteristik ezgilerinden biriyle duyurulur.
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7. Agitato

“Bu kisim 14 6lciiliik bir orkestral girisle baslar; onbesinci &lciide alto solosu ‘Yaktm beni

yandirdin, noldun hey goniil noldun‘ sdzleriyle baslar. Bu vokal bir fiig temasi1 gibidir, ona ii¢
0Olcii sonra tenor solosu cevap verir; daha sonra bas solosu temayi, soprano solosu da cevabi

tekrar ederler.

Sololar dort sesli tam bir ansamble (beraberlik) halini aldiktan bir siire sonra, koronun baslart
kisa ve coskulu bir eda i¢inde 'Noldun hey goniil, noldun? sézleriyle yoruma katilirlar; onlari
altolar, sonra tenorlar ve sopranolar izler. 'Noldun hey goniil, noldun? sozleri dort sesli koroda
ritmik, cabuk ve canli, heyecanli bir anlatimla tekrarlanir, sololar ve koro bir puandorg

tizerinde susarlar.

Sonra solo partiler, dnce tenor, sirastyla soprano, alto ve bas polifonik bir iislipta 'Ugtun hey
goniil' misraini tekrarlar; bu sozler yeni, bagka sekiller iginde gelistikten sonra, dort sesli bir
solistler toplulugu 'Hey goniil ugtun, yedi deryayr gegtin sozlerini tekrar eder, 'Ol dost eline
gectiin misrai, once tenor, sonra alto, soprano ve baslarda aym ezgiyle polifonik bir tarzda

tekrarlanir.

Bir orkestra ara miiziginden sonra gene armonik bir sekilde "Noldun hey goniil, noldun?"
sozleri sOylenir. Gene orkestral bir ara miiziginden sonra Yaktin beni yandirdin' kismi tekrar
bir fiig stiliyle baglar, sololar altinda koronun 'Noldun hey goniil, noldun? sozleri sdylenir.
Gene orkestral bir ara miiziginden sonra 'Yaktin beni yandirdin' kismi tekrar bir fiig
tislubuyla baslar, sololar altinda koronun 'Noldun hey goniil, noldun?'lar1 sik sik tekrarlanir;
kisim sololar, koro ve orkestra esliginde biiyiik sonoriteler i¢inde siirer ve biter. Kisim derhal

sekiz sayili boliime atak yapar” (Aktaran, Aktiize, 2007:2010).

8. Arioso

Bu bolimde solo ve orkestra Yunus Emre’nin isyanina ragmen hayata
baghiliginin islendigi temayr 'Gel goniil seninle dosta gidelim dost' misralariyla

aktarmaya c¢alisir.
9. Recitativo

Yunus Emre’nin karamsarliktan aydinlia gecmeye basladigi bolim
denilebilir. Burada duyulan ezgi besteci tarafindan Kars dolaylarinda notaya alinmis
bir 'Garip' uzun havasinin son saz ezgisi oldugu bilinmektedir Bu ezginin notas1 da
bestecinin adi1 yukarda gecen eserinde basilmistir. Orta kisimda orkestrada Ardihan
dolaylarindan alinmis olan bir 'Cukur Ova' ezgisi isitilir, onun {izerinde tenor kendi

resitatifini soyler. (Araci, 2007:143)
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10. Koral

Yunus Emre’nin yavas yavas gercegi bulma asamasina yaklastigi bu

boliimde gozlemlenebilir.

“Bu kisimda énce soprano, sonra sirastyla altolar ve tenorlar 'Yarabbi dilerim, askin ver
sevkin ver' sozlerini ayr1 ayri girislerle soylerler. Koro da ayni partiler, aym sekilde polifonik
bir islipta fakat yalnizca vokallerle girisler yaparken, baslar ritimleri saptanmis sozleri

'konusma korosu' halinde bir ton {izerinde sdylemeye baslarlar.

Ustte altolar ikiye béliinerek koro dért sesli bir hal alir, kisim sonuna dogru koro 'Kalbimi

pék eyle, masiva hubbiinii sil, hubbiinii ata kil, agkin ver, sevkin ver' sdzlerini sdylerken,
bu sozlere basladiktan iki 6l¢ii sonra baslar gene konusma korosu halinde ayni s6zleri bir
eko gibi tekrar ederler; kisim koro ve orkestrada pesten tize dogru Sol-Do-Fa diyez akoru
ile sona erer” (Aktaran, Aktiize, 2007:2010).

11. Recitativo

Oratoryonun Ara Boliim kismi1 olan bu recitativo’da Tanr1’nin askina kavusan

fakat nefsinden uzak olan Yunus Emre islenir diyebiliriz.
12. Solistler ve Koro

“Saygun, oratoryosunun en genis olan bu iigiincli ve son boliimiinde ise
tamamen Yunus Emre'nin ilahi ask siirlerini kullanir. Bu zor, yorucu yolculuk
nihayet sahsin yaratictya kavugmasit ile son beyitteki "Ecel geldi vade erdi, bu
Omriim kadehi doldu, Kimdiir ki igmedin kaldi, Allah sana sundum elim" misralari

ile sona erer” (Araci, 2007:136).

Bu béliimde islenen program ise kétiiliikklerden ve nefisten arinmis olarak

fiziksel 6liimden ziyade yeniden dogma seklinde ifade edilebilir.
13. Koral

Eserin son pargasi son koraldir. Dort sesli koronun “Sensin kerim, sensin
rahim”, “Allah sana sundum elim” misralarinin koral olarak orkestra esliginde,
Dost’a kavusan son nefesini vermeye hazirlanmis bir Yunus Emre temasiin

yansitildigt bolimdiir.
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6. ALTINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

Tiirk Besleri’'nden Necil Kazim Akses’in “Itri'nin Neva Kar’t Uzerine
Scherzo” Programli Eserinin Calgilama ve Seslenis Ozellikleri Nelerdir? Sorusuna

yonelik elde edilen bulgular su sekildedir:

Kesin olmamakla birlikte 1640-1712 yillar1 arasinda yasamis olan Buhurizade
Mustafa Itri Efendi Istanbul’da dogmus, geleneksel Tiirk sanat miiziginin en biiyiik

bestekarlarindan birisidir.

Neva ise geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan makamlardan birinin

adidir.

Geleneksel Tiirk miizigindeki sozel tiirlerden birisi olan Kar'm, sozliikteki
karsilig1 is, giic, sanat, ekip bicme gibi anlamlar tagimaktadir. Tiirk miiziginde
neredeyse bes yiiz y1l 6ncesine dayanan en eski ve sozlii beste bigimlerinden biri olan

Kar’ i diger bir 6zelliginin de din dis1 miizik tiirii oldugu bilinmektedir.

“Tarihte ilk Kar orneklerini Meragali Abdiilgadir, Hoca Abdiilali, Koca Osman, Itri, Sadullah
Aga ve Ismail Dede Efendi vermislerdir. Kér'larda makam ve usul degisiklikleri bu eserlerin
sanat mahiyet ve kiymetini artiran degerlerdir. Kar'larin s6zleri ve mevzulari sevgiye, dvmeye,

diislinceye, bazen hicve dair yazilmis dort-sekiz misrali siirlerdir.

Musiki tarihimiz boyunca bestelenmis Kar'lar, ya giifte arasinda gecen ve maksadi en iyi
belirtilen bir kelime ile adlandirilmislardir: Kar-1 Lalezar, Kar-1 Ceyhun, Kar-1 bag-1 behist, Kar-1
Miineccim, gibi. Ya da bestelenmis olduklart makamlara gére, Rast Kar-1, Neva Kar-1 yahut da

sozlerinin ilk kelimesi ile anilirlar.

Kar'lar ya bir terenniimle ya da dogrudan dogruya giifte ile baslar; mesela Itri'nin Neva
makamindaki Kar giifte ile baslar... Kar, bir beste formu olarak, diger beste sekilleri gibi
fazla bagiml degildir; her sanatkar i¢inden geldigi gibi bestelemistir. Kullanilan usul yoniinden

de boyledir. Biiyiik usullerin bazilari ile bestelendigi gibi, kii¢iik usullerle de bestelenmistir.

Hi¢ terenniim boliimii olmayan Kéar'lar da vardir... Yorumu ve icrasi gii¢, agdali ve uzun

eserler oldugundan, zamanla ihmale ugramus, diger beste sekilleri ragbet kazanmugtir. Tiirk

musikisinde pek ¢ok Kar bestelenmis, bunlarin ¢ok azi giiniimiize ulasmistir” (ilyasoglu,

1998:168).

Bati miiziginde kullanilan miizik formlarindan birisi olan Scherzo’yu ise saka
anlamina gelen, seslenis Ozelliklerinde tekrarlanan ritmik figilire sahip bir miizik tiirii

olarak nitelendirebiliriz.
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Itri'nin "Neva-Kar" adli eserinden yola ¢ikilarak, biiylik orkestra i¢cin 1969
da bestelenen eser Necil Kadzim Akses’in ortaya koydugu en oOnemli yapitlar

arasindadir.

Akses’in ilk oOnceleri teksesli olan bu eserini, Itri'nin eserindeki yapisal
unsurlarin ana hatlarini inceleyerek, onu ¢cagdas ¢oksesli miizik anlayisi igerisinde

ele alarak, tekrar sekillendirdigi bilinmektedir.

“Itri'nin  eserinin veya neva makaminin ya da makam geckilerinin

uyumlandirilmasi s6z konusu degildir” (Gogiis, 1993:39).

Necil Kazim Akses 17. ylizyila ait bu eserinin bazi unsurlarindan esinlenmis
ve kendi birikimleriyle ¢cagdas miizik anlayisi i¢inde tamamen yeni bir yapit ortaya
koydugu diistiniiliirse, eserin gegmisin miizikal 6gelerine ¢agdas ¢ok sesli teknik iginde

bir bagka anlam ve deger kattigini sdyleyebiliriz.

Eser birbirine baglanan ii¢ béliimden olusmaktadir. Ilk béliimde agir bir giristen
sonra Scherzo'ya gegilir. Ikinci boliim ise iki parcadan olusmaktadir. Lirik karakterdeki
birinci pargay: eski yeniceri miiziginin gorkemli havasini yansitan ikinci parca izler.
Uciincii béliim birinci boliimiin kisaltilmis tekraridir. (Gogiis, 1993:39)

“Necil Kazim Akses’i Scherzo’sunu Onder Kiitahyal, miizikbilimsel yénden soyle ele almis:

Itri'nin NEVA KAR' lizerine SCHERZO, biiyiik orkestra kurulusuna gére yazilmis, ancak agac
iifleme calgilar mi bemol klarnet ve kontra fagot ile; bakir iifleme ¢algilar ise alt1 korno, dort

trompet, si bemol tuba ve mi bemol tuba ile genisletilmistir.
Vurma ¢algilarin kadrosu da kalabaliktir.

Yarati dig goriiniimiiyle klasik scherzo kurulusuna uymaktadir. A-B-A olarak belirtebilecegimiz
li¢ uzun kesitten olusur. Ancak, orta kesitte scherzo tartimu kullanilmamis ve bu bdliim "Poco

Meno Mosso" (canlili1 azaltarak) yonergesiyle belirtilmistir.

Scherzo kesimi, moderato bir giris ile baglar. Kos, bas klarnet, alto obua ve korno, kisa bir devgeyi

(motifi) sira ile duyurur:

—
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Bundan sonra bas klarnet, Itri'nin neva makamindaki Kar'min ilk kisa climlesini, neva

makaminin gii¢lii sesi olan re' den baslayarak ¢alar:

Ancak, bu sirada ezgi, kanonumsu bir yaziyla baska calgilarda da gelir; trombon, do trompet, si
bemol trompetler, bas klarnet ile fagot, obualarla fliitler, figdeki sikistirim (stretto) ilkesine
gore ezgiyi duyururlar.

Re 'den sonraki her giris, bir biiyiik ikili asagidan yapilir; fakat bu aralik yedili ya da dokuzlu
biciminde genisletilerek orkestraya yayilmaktadir. Bdylece re sesinin ardindan do, si bemol, la

bemol, sol bemol ve fa bemol seslerinden girisler vardir.
Yeniden re’ ye gelindiginde ise tubalarla obiir bas ¢algilar ezgiyi bir kez daha duyurur.

Giriglerin ardindan Itri ezgisinin ikinci ciimlesi, viyolonseller ve kontrabaslarla kemanlar

arasinda dokuzluda kanon bigiminde sunulur:

Ancak, ezginin kivrimlarinda bazi degisikliklere gidilmistir. Boylece, Neva-Kar'n (A)

bolmesini olusturan ilk dizenin:

“Isret fidan1 yeserdi, giil yanakl1 saki hani
Giilbin-i 1ys midemet saki-i giili 1zar ka”
dizesinin miizigi, biitiiniiyle ve c¢agdas bir yaklagim yaratida kullanilmis olmaktadir”

(Aktaran, Tlyasoglu,1998:170).

“Anilan kanonun bir bagka 6zelligi de, iifleme ¢algilarda scherzoya hazirlik sayilan bir devgenin
duyulmasidir. Bu devge (motif) ti¢ vurusludur ama, dort dortliik 6l¢iiniin igine yerlestirilmistir.
Boylece, iki diiziimlii ve bestecinin makam anlayisina uygun olarak iki makamli bir miizik

ortaya ¢ikmaktadir:
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Doruga ulastirilan kanon, scherzonun ana konusuna baglanir ve bu konuyu, trompetlerle

trombonlar duyurur:

Kosiin vuruslar ise s6zii noktalamaktadir:

> L > Y v g > v ey - >

Bundan sonraki asamada scherzo konusu ikinci kemanlarla viyolalarda gelistirilirken, Neva-

Kar'in ilk ctimlesi scherzo havasina gore degisiklige ugratilmig olarak trompette gelir:

Konu bir kez daha yinelenir. Bu kez scherzo konusu kemanlarda, Itri'nin ezgisi ise
baslardadir. Gereken zitli1 olusturmak tizere iki degisik konunun daha serimi yapildiktan sonra

ikisi arasinda scherzo konusunun gelistirimi siirdiiriiliir.

Anilan konulardan ikincisini izleyen Olgiilerde, Neva-Kar'm ilk ciimlesi, kanon yazisiyla
kullanilir. Burast bir doruk noktasidir. Fakat kesin bir sona ulagmadan, yeni bir gelistirim
bolmesine gegilir. Burada Neva-Kar'dan alinan ilk ciimle bagta olmak tizere her ti¢ konu

yogun bir bicimde islenir.

Ardindan konunun sergilendigi bolme, baz1 degisikliklerle yinelenir. B6lmenin bitimi bu kez
iyice belirgindir.

Scherzo'nun orta kesimi olan "Poco Meno Mosso" kdsiin vuruslartyla ve tuba ile kontrafagotun do

diyez pedal sesiyle baglar. Kesimin en belirgin 6zelligi duygululugu, sakinligi ve boylece
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Scherzo ile dengeli bir zithigi yaratmasidir. Obuanin baslattigt ezgi, orkestranin Gbiir

calgilarina aktarilir ve islenir:

Meno mossodaki ikinci adim, Neva-Kar'da bulunan baska bir ezginin kullanilmasidir. S6z
konusu ezgi, Kar'in terenniim kesiminden ve sehnaz makaminin iyice vurgulandigl yerden
almmustir; Once viyolalarda duyulur, ardindan daha yogun bir orkestralama ile

viyolonsellerde ve kontrbaslarda gelir.

Akses, bu Itri ezgisinden sonra kisa bir Mehter miizigi eklemis ve ardindan Neva-Kar ezgisiyle

bagdarin kendi ezgileri degisik sekillerde yeniden ele alinmistir.

Meno mosso, gongun vurusuyla Scherzo'ya yeniden baglanir. Bu degisiklik disinda giris, biitiin
ozellikleriyle yeniden gelir; scherzo ise kisaltilmustir. Yarati, Poco Meno Mosso'dan dnce oldugu

gibi, gorkemli bir bigimde sona erer” (Gogiis, 1993:39).
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SONUC ve ONERILER

Bu boliimde arastirmada elde edilen bulgulara dayali olarak ulasilan

sonuglara ve bu sonuglara dayali olarak gelistirilen 6nerilere yer verilmektedir.

Birinci alt probleme iliskin bulgulara gore;

Cagdas Tirk Miizigi bestecilerinden “Tiirk Besleri” ’nin c¢algi ve ¢algi
gruplar1 icin operalar, operetler, orkestra eserleri, san ve orkestra eserleri, solo calgi
ve orkestra eserleri, oda miizigi, san ve piyano eserleri, piyano eserleri, koro eserleri,
marslar, bale miizikleri, sahne miizikleri besteledikleri ve bunlar1 bir program

kapsaminda gergeklestirdikleri goriilmiistiir.

“Tiirk Besleri” ’nin bu programli eser 6rneklerinin ¢algt ve calgi gruplari icin
farkli basliklardaki konu ¢esitliligi i¢in nicelik olarak yeterli oldugu ve Cagdas Tiirk
Miizigi kiiltiirinde programli miizigin uygulanmasina katkida bulunduklari

sOylenebilir.

“Turk Besleri” "nin programli eser 6rneklerinin incelenmesiyle, 6zellikle geng

besteci adaylarin bu alandaki ¢alismalarina destek olabilecegi diistiniilmiistiir.

Miizik icra eden ve dinleyen kimselerin miizigin programini bilerek, icra
ettikleri ya da dinledikleri miizigi daha iyi anlayabilecekleri, bu alanda yarigmalar,
odiillendirmeler, seslendirmeler yapilarak programli miizik anlayisinin ve kiiltiirtiniin

tilkemizde daha da yayginlastirilmas: nerilmektedir.

Ikinci alt probleme iliskin bulgulara gére;

Cemal Resit Rey’in biiyiik orkestra i¢in yazdigi “Bebek Efsanesi” adh
senfonik siirin programinin, “Bebek Ninni” baglikli bir Afsar tiirkiisiine dayandig:

gorilmiistiir.

Eserin galgilama ve seslenis 6zellikleri incelendiginde kullanilan galgilarin ve
eserin seslenis Ozelliklerinin, senfonik siir formunda yazilan ve bir Afsar tiirkiisiine

dayanan programin yansittig1 soylenebilir.
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Bu eserin incelenmesiyle, biiyiik orkestralarda icraci olan kisilerin, yaptiklar
miizigin konusunu bilerek onu ¢algilarina ve icralarina daha iyi yansitabilecekleri,
miizigi profesyonel anlamda dinleyen kisilerin dinledikleri miizigi daha kapsamli

anlayabilmeleri 6nerilmektedir.

Ucgiincii alt probleme iliskin bulgulara gore;

Kendisi de bir kanun virtiiézii olan Alnar’in “Kanun Kongertosu” adh
eserinin programinin tasavvuf diinyasinin iinlii sair ve diisiince adam1 Mevlana’ya

dayandigi goriilmistiir.

Eserin galgilama ve seslenis 6zellikleri incelendiginde kullanilan galgilarin ve
eserin seslenis 6zelliklerinin, solo kanunun Tiirk geleneksel miiziginin tislubunda ¢a-
larken yayl galgilar orkestrasi paralel bir ¢okseslilik ile ritmik ve melodik unsurlar
degerlendirerek kongerto formunun icra edildigi, calgilama ve seslenis 6zelliklerinin

Mevlevihane Havasi’na dayanan programi yansittigl soylenebilir.

Bu eserin incelenmesiyle, Klasik Tirk Miizigi calgilarinin bati miiziginin
olanaklar1 kullanilarak, geleneksel Tiirk miiziginin genel olan makamsal seslenis
unsurlariyla birlestirilerek bir program cergevesinde biiyiikk formlarda eserler

seslendirilebilecegi ya da yazilabilecegi onerilmektedir.

Dordiincti alt probleme iligkin bulgulara gore;

Halk ezgilerini evrensel bir anlatim giicii aracilifiyla, cagdas Tiirk miizik
kiiltiirliyle yoguran Erkin’in, “Senfonik Bo6lim™ adli eserinin programinin “Kugu”

temasina dayandig goriilmiistiir.

Erkin’in yasamina veda etmeden Once yazdigi bu son biiyiikk eserinde
calgilama ve seslenis Ozellikleri incelendiginde, bestecinin kullandig1 ¢algilarin ve
eserin seslenis Ozelliklerinin, halk ezgilerinin ritmik yapisiyla bati miizigi
tekniklerinin tim unsurlarin1 bir araya getirdigi, ¢agmin kurallariyla Senfonik

Boliim'e kendine 6zgii bir anlam kazandirdig1 s6ylenebilir.
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Bu eserin incelenmesiyle, pikolo fliit, fliit, obua, alto obua, klarinet,
basklarinet, fagot, kontrfagot, korno, trompet, trombon, tuba, timpani, arp gibi bati
miizigi ¢algilarinin, geleneksel Tiirk miiziginin zengin ritmik ve melodik yapisiyla
sentezlenerek bir program c¢ergevesinde eserler bestelenebilecegi ya da

seslendirilebilecegi bu alanda ¢alisma yapanlara kimselere onerilmektedir.

Besinci alt probleme iligkin bulgulara gore;

Yapitlarinda kullandig1 zengin miizik 6geleriyle Dogu ve Bati arasinda bir
miizik kopriisii diyebilecegimiz Saygun’un koro ve biiyiilk orkestra i¢in yazdigi
“Yunus Emre Oratoryosu” adli eserinin programinin biiyiikk sair Yunus Emre'nin

Divani’ndaki siirlere dayandigi goriilmiistiir.

Eserin ¢algilama ve seslenis ozellikleri incelendiginde, kokeni dini igerikli
olan bati miiziginin biiyiikk formlarindan olan oratoryo, Saygun’un besteciliginde,
modern miizik ile ilahilerin zengin bir armonik, ritmik ve melodik yapiyla birlikte
islendigi, ney ve kudiim gibi tasavvuf miizigi ile 6zlesen ¢algilarin kullanilarak,
koronun esliginde biiyiik sair Yunus Emre'nin Divani’ndaki siirlerle oratoryonun

duygusal atmosferini yansittig1 sdylenebilir.

Bu eserin incelenmesiyle miizigin bestecilik dalinda olan kimselere,
seslendiriligleri sirasinda biiyiik koral yapilarin kullanildigi oratoryo ve benzeri
eserlerin, tasavvuf unsurlari tasiyan gerek calgisal gerek edebi 6gelerle islenerek bu

alanda eser bestelenip Cagdas Tirk Miizigi’mize kazandirilmasi 6nerilmektedir.

Altinct alt probleme iliskin bulgulara gore;

(Cagdas c¢oksesli miizik anlayis1 igerisinde, Itri'nin eserindeki ana
yapilanmay1 ele alarak eseri tekrar isleyen Akses’in,“Itri’nin Neva Kar’1 Uzerine
Scherzo” adli eserinin programinin Tiirk Sanat Miiziginin en biiyiik bestekarlarindan

birisi olan Itri'nin “Neva Kar” eserine dayandigi goriilmiistiir.

Eserin calgilama ve seslenis 6zellikleri incelendiginde, keman, tuba,

viyolonsel, kontrbas, kontrfagot, viyola, trompet, trombon, klarnet, fagot, fliit ve gibi
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zengin bir orkestrasyon ve Mehteranda kullanmis olan, istii kalin deri gergili piring
kazanlardan yapilan timpani benzeri vurmali saz kos kullanmistir.

Akses’in geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan makamlardan biri olan
Neva ve sozel tiirlerden birisi olan Kar’1, saka anlamina gelen, seslenis 6zelliklerinde
tekrarlanan ritmik figiire sahip bir tiir olan Scherzo ile birlestirdigi ve “’Itri’nin Neva
Kar’1 Uzerine Scherzo” programini yansittigi sdylenebilir.

Bu eserin incelenmesiyle geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan bazi
makamlarin ana hatlar1 ve s6zel tiirleri ile bat1 miiziginin temel kurallar1
birlestirilerek scherzo ve benzeri formlarda eserlerin bestelenebilecegi, orkestrasyon

yapilmasi sirasinda kos vb. Mehteran ¢algilarinin da kullanilabilecegi 6nerilmektedir.

Bu arastirma, Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin programli eserlerinin daha
kapsamli bir sekilde anlasilmasi agisindan bir kaynak teskil edecegi diisiiniilerek
amator ya da profesyonel anlamda miizigi icra eden veya dinleyen kimselere de

Onerilmektedir.
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