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OZET

VIOLA D’AMORE’UN YAPIM SURECI VE

GELENEKSEL TURK MUZiGi TOPLULUKLARINDA KULLANIMI

Ash YILDIRIM

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU

MUZIK ANASANAT DALI

Haziran 2019

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Sezgi Sevi KIRAN

Bu arastirma; Tiirk miizik tarihinde 17. ve 18. yiizyillarda 6nemli bir yeri olan
ve unutulmaya yiiz tutan Viyola D’amore (sine keman) calgisinin Tirk miizik
kiltiiriiniin  bir parcast olarak yeniden glindeme getirilmesi ve islevsellik

kazandirilmas1 amaciyla hazirlanmistir.

Arastirma, iki boyutta ele almmustir. Oncelikle Tiirkiye’de sayili &rnegi
bulunan Viola D’amore calgisi, ulasilabilen kaynaklar 1s18inda yeniden yapilmas,
yapim asamalart resimlendirilmis ve ayrintili olarak anlatilmistir. Calismanin
konusunu olusturan “Viola D’amore’un Yapim Siireci ve Geleneksel Tiirk Miizigi
Topluluklarinda Kullanim1 Nedir?” cer¢evesinde, yapilan Viola D’amore ¢algist ile
ilgili uzman gorisleri ele alinarak degerlendirilmis, ulasilan bulgular sonucunda

arastirmanin problemlerine yonelik oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Viola D’amore, Viola D’amore Yapimi, Tiirk Miizigi.



ABSTRACT

MAKING PROCESS OF VIOLA D’PAMORE AND IT’S USAGE AT
TRADITIONAL TURKISH MUSIC SOCIETY

Ash YILDIRIM

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES

DEPARTMENT OF MUSIC

June 2019

Advisor: Instructor Dr. Sezgi Sevi KIRAN

This research was prepared with the aim of reviving and refunctioning Viola
D’amore which has a substantial place at 17th and 18th century Turkish music but

fell into oblivion.

Research consists of two perspectives. Firstly according to resources, this rare
instrument was rebuilt and every phase of it was photographed and documented in
detil. Within the framework of this researches subject, ‘Making Process of Viola
D’amore and It’s Usage At Traditional Turkish Music Society’, expert advices were

received, solutions to obstacles were offered with respect to key findings.

Keywords: Viola D’amore, Making of Viola D’amore, Turkish Music.
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GIRIS

Insanlar topluluklar halinde yasarlar ve bu topluluklar1 bir arada tutan
degerler vardir. Bu degerlere kiiltiir denilmektedir. Kiiltiir, yasamin her alaninda
toplumu olusturan bireylerin etkilendigi degerlerin biitiiniinii olusturmaktadir. Bu
degerleri insanlarin yasadig1 cografya, yasam bicimleri, inanglari, miizikleri
olusturmaktadir. Bu degerler toplumlar arasinda benzerlikler ve farkliliklar

gosterebilmektedir.

Iki kita arasinda bir kprii gérevi goren Tiirkiye, bircok medeniyete, gdcebe
toplumlara ev sahipligi yapmis ve bu nedenle farkl kiiltiirlerden etkilenmistir. Tiirk

miizigi de bu etkilesimden sekillenmistir.

Miizik, seslerle ifade edilmektedir. Sesler, insan sesi ve calgilardan
olugmaktadir. Calginin 6zelligi ve ses ¢ikarmak i¢in kullanilan yontem ¢algi grubunu
belirlemektedir. Calgilar, vurmali, nefesli, mizrapl, yayli olarak gruplandirilabilir.
Vurmali: davul, def, kudiim; Nefesli: ney, mey, kaval; Mizrapli: baglama, ud, kanun;

Yayli galgilara: keman, viola, viyolonsel, kontrbas 6rnek olarak gosterilebilir.

Yayli calgilar arasinda yer alan viola d’amore?, Avrupa miiziginden Tirk
miizigine sine keman adiyla gegmistir. Yedisi ana ses yedisi ahenk tel olmak iizere
14 tellidir. Osmanli’da, 18. yiizyilda III. Selim doneminde, Saray fasillarinda icra

edildigi goriilmektedir. Daha sonra yerini kemana birakmaistir.

Bu aragtirmada, sine keman yapiminda hangi asamalardan gecildigi, hangi
yontemlerin izlendigi ayrintili olarak anlatilip fotograflarla desteklenmistir. Veriler,
kaynak taramasi yapilarak, yar1 yapilandirilmig goriisme formu ile uzman goriisleri

alinarak elde edilmistir.

! Viola d’amore ismi, tez icerisinde sine keman olarak kullanilmistir.



BIiRINCi BOLUM

ARASTIRMANIN iCERIiGIi

1. GELENEKSEL TURK MUZiGIiNDE YAYLI CALGILAR

Geleneksel Tirk miizigi, Osmanli donemi miizigi olarak anlatilmaktadir.
Kutlay, Osmanli miizigini soyle tanimlamaktadir: “Usullii veya usulsiiz, bir makama
bagli olarak sOylenen ve/veya icra edilen, son yiizyillarinda yazi gelenegine de
kismen itibar etse de geleneksel olarak nesilden nesile mesk sistemiyle aktarilan,
tebasinin ¢ok kiiltiirlii etnik yapisinin katilimiyla zenginlesmis ¢ok yonlii, ¢ok

kurumlu bir imparatorluk sanatidir” (Kutlay, 2017: 25).

Osmanli doneminde miizik, Enderun (egitim kurumu), saray musiki
meclislerinde ve Mevlevihanelerde yapilmistir. Miizik 6gretimi ve aktarimi ‘mesk’
adi verilen yontemle yapilmigtir. Mesk, miizik bilgileri ve repertuari, icra
tekniklerini, galgiy1, listattan dinleyerek ezberleme esasina dayanmaktadir (Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, 2005; Behar, 2015: 19). Mesk, miizikg¢ilerin dinleyerek algilama
yeteneklerini gelistirmistir. Diger taraftan birikimin, nota kullanilmamasi nedeniyle

sonraki kusaklara aktarilamadig1 goriilmektedir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2005).

Glinlimiizde Osmanli donemi mizigine, ‘Klasik Tirk Miizigi® adi
verilmektedir. Klasik Tirk Miizigi, farkli kiiltiirlerle etkilesim i¢inde geligmistir.
Bunlar; Antik donem ve sonrasindaki Anadolu uygarliklari, Orta ve Bati Asya
kiiltiirleri ile Ortagag Islam medeniyetine 6zgii miiziklerdir. Osmanlilar déneminde
Klasik Tiirk miizigi gelisiminin 17. yiizyilda basladigi sdylenebilir (Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 2005). Klasik Tirk miiziginde gesitli galgilar kullanilmistir. Klasik Tiirk
miiziginde yer alan c¢algilarin bazilar1 gilinlimiize kadar gelebilmis bazilar1 da
unutulmustur (Kiltiir ve Turizm Bakanligi, 2005). Bu c¢algilar vurmali, nefesli,

mizrapli ve yayl calgilar olarak goriilebilir.

Yayli calgilar, telin iizerine, at kilindan ve benzeri malzemeden olusan bir
yay1 siirterek ses ¢ikmasini saglayan galgilardir. Tiirk miiziginde yaylh calgilar, 1klig,

rebap, kemenge, yayli tanbur, sine keman, keman, viola, viyolonsel ve kontrbas



olarak goriilmektedir (Bey, 1986: 86-87; Yaygingol, 1988: 17; Ac¢in, 1994: 18).
Kosemihal, Toderini’den aktardigina gore; Tirklerin, rebab, keman, ve sine
kemandan baska ayakli keman kullandig1 s6ylenmektedir (Toderini, akt. Késemihal,
1939: 88).

Calgilarin isimleri konusunda farkliliklar goriilmektedir. Ag¢in, Tiirk¢e olan
iklig kelimesinin yerine Arapga rebap, Farsca keman ve kemange kelimeleri
kullanildigin1 séylemektedir (Ag¢in, 1994: 188). Gazimihal ise; Iklig, kemenge ve
rebabm ayn1 ¢algi oldugunu ifade etmektedir (Gazimihal, 1961: 114). Icracilarin
isimleri de farklilik gostermektedir. Aksoy, Tiirk miizigi kaynaklarinda kemenge diye
gegen ¢alginin genellikle rebap oldugunu, kemenge ¢alanlarin kemani diye anilmis
olmasinin karigikliga bir yenisini daha eklendigini s6ylemektedir (Aksoy, 1994: 60-
61).

Bu bilgiler 1s18inda, tarih igerisinde kokli bir yer edinmis olan galgilarin

farkli isimlerle an1ldig1 anlagilmaktadir.

1.1. IKLIG

Iklig, yayl calgilarin atasi olarak goriilmektedir. Tirklerin en eski yaylh
calgisidir. Okla ¢alinan anlamina gelmektedir. Ikligin gévdesi su kabagindan yapilip
tizeri hayvan derileri ile kapatilip sap1 takilmaktadir. Ug teli vardir (Agin, 1994: 167).
At kilindan yapilan bir yayla ¢alinmaktadir (Gazimihal, 1958: 7).

1.2. REBAP

Rebap, kemengenin atasi olarak goriilmektedir (Say, 2010: 128). Rebab,
ikligin gévde kisminin su kabagi yerine hindistan cevizinden yapilmis sekline
denilmektedir. Ug teli vardir. Re, sol, (la), re notalarina gore akort yapilmaktadir
(Acin, 1994: 183). Kemenge gibi dize yaslayarak yayla ¢almmaktadir (Oztuna, 1974:
171).



1.3. KEMENCE

Kemange, Farsca kii¢ilk keman anlamina gelmektedir. Dilimizde kemence
olarak yayginlasmistir (Ac¢in, 1994: 188). Klasik ve Karadeniz kemenge olarak iki
¢esidi bulunmaktadir (Ag¢in, 1994: 185).

Klasik kemenge armut formunda bir calgidir. Govde kismui ceviz, dut,
kelebek, giil ve pelesenk agaclarindan, ses tablosu selvi (servi) agacindan
yapilmaktadir. Kisa sap1, uzun burgulart ve 3 teli bulunmaktadir. Tellerinin akortlar
re, sol, re olarak yapilmaktadir (A¢in, 1994: 189). Yayi i¢in abanoz ya da giil agaci
kullanilmaktadir (Say, 2010: 259).

Karadeniz kemengesi, govde kismi dut, ceviz, ses tablosu ise ladin veya
koknar agaclarindan yapilmaktadir. Sap1 kisa ve ii¢ teli vardir. Re, la, mi seslerine

gore akort yapilmaktadir. Dize yaslayarak yayla ¢alinmaktadir (Agin, 1994: 185).

1.4. YAYLI TANBUR

Sekiz teli bulunmaktadir. icrada birinci tel kullanilip digerleri ahenk telleri
olarak diizenlenmektedir. Dizler arasinda yay ile ¢alinmaktadir. Insan sesine en yakin

ses veren yayli ¢algi olarak goriilmektedir (Agin, 1994: 184).

1.5. AYAKLI KEMAN

Ayakli kemanin govdesi armudi bigimindedir. Kalin sap1 iizerinde perde
baglar1 bulunmaktadir. Iki teli ve esigi vardir. Viyolonsele benzetilmektedir. Yere
dayandirilarak ayaklar tizerinde ¢calinmaktadir. Sesinin hazin ve cana yakin oldugu

sOylenmektedir (Comettant, akt. Késemihal, 1939: 89).

1.6. KEMAN

Keman, Farsga yay anlamina gelmektedir (Agin, 2005: 29). Keman, dort telli
bir yayli calgidir. Telleri mi, la, re, sol seslerine gore akort yapilmaktadir. Omuz
tizerinde tutularak yay ile ¢alinmaktadir. Yay, fernanbuk ve giil agacindan yapilip

tizerine at kuyrugundan killar gerilerek yapilmaktadir (A¢in, 2005: 32).



Keman, viola, viyolonsel ve kontrbastan olusan calgilara keman ailesi
denilmektedir. Viola, viyolonsel ve kontrbas kemanin &zelliklerini tagimaktadirlar.
Kemanin ozelliklerinden farkli olarak, olgiileri, tonlar1 ve akortlar1 degismektedir
(Agin, 2005: 32). Orkestrada keman, viola, viyolonsel genellikle ezgiyi ¢almakta ve
armoniyi saglamaktadirlar. Ailenin en biiyiik {iyesi olan kontrbas ise armoninin bas
temelini olusturmaktadir (Zeren, 2010: 202). Keman ailesi form boylari, sekil 1°de

gosterilmektedir.

Sekil 1. Keman Ailesi Form Boylar

V. Va. Ve.

Kaynak: Say, 2003: 218.

Bu olgiiler degisebilmektedir.



1.6.1. Kemanin Fiziksel Ozellikleri

Keman, alt (sirt) ve iist (gogiis) ses tablosu, yanliklar (kasnak), sap, teller,
esikler, koprii, tuse, burgular (kulak), c¢enelik, kuyruk, kuyruk diigmesi, fiks
(telgeren) ve filetodan olusmaktadir. Kemanin i¢ kisminda bas balkon (bas kirisi),
can diregi, takozlar, mukavemet (direng) ¢italar1 bulunmaktadir. Kemanin fiziksel

ozellikleri, sekil 2’de gosterilmektedir.

Sekil 2. Kemanin Fiziksel Ozellikleri

salyangoz

la teli kulag:

mi teli kulagi

akort kulaklar boslugu

" tus
sapin oturacag uzant

fileto" h—— gbiiis St

kasnak kdsesi

S
kopri d{. ’t%—* £ deligi

\ mi teli telg

kasnak kavisi Fileto

kuyruk

cenelik -
- alt esik
kuyruk diigmesi &

képrii = 00
G?
gogils . s fileto
baskirisi - direng
kasnakla [~ can diregi citalan
iist takoz sap sirt fileto

iist kasnak kayjsi o
kasnak kavisi

baskirigi

orta kasna

kogse takozcugu

sirtin yapisan yerini pekistirmek icin parcacik

candirek yeri alt takoz ve i¢inde kuyruk diigmesi

Kaynak: Alapmar, 2003: 70.



Teller, kemanin kuyruguna takilip kopriiden ve tuse ilizerinden gegirilerek
burgulara sarilmaktadir. Burgular cevrilerek teller gerekli sesleri verecek kadar
gerilir. Dort telin toplam gerilimi 222,4 N (22,7 kg) kadar olmaktadir. Bu gerilim
nedeniyle, esik, gogiis tahtasina yaklasik 9 kg’lik bir kiitlenin agirligr kadar bir
kuvvetle basmaktadir. Bu nedenle iist ses tablosu disa dogru bombeli yapilmakta ve

can diregi ile bas balkon bulunmaktadir (Zeren, 2010: 204-205).

Keman bugiinkii seklini alincaya kadar bircok asama gecirmistir. Ilk
goriiniimii armudi kemenceye benzemektedir. Sonradan yayin daha rahat hareketi
i¢in orta kisimlarinda C seklinde daraltmalar yapilmistir. Gelistirilerek giiniimiizdeki
formuna kavusmus ve adina violin (keman) denilmistir (A¢in, 2005: 29-30). Keman

formunun gelisimi sekil 3’te gosterilmektedir.

Sekil 3. Keman Formunun Gelisimi

i
.

KEMENCE

15. YUZYIL

16. YUZYIL

Kaynak: A¢in, 2005: 28.



Kemanimn ilk sekli, Italya’da 1540 yillarinda Kaspar Tieffenbrucker (1514 —
1570) ve arkadaslar1 tarafindan yapilmistir. italya’da, Gaspora’da Sallo ( 1542 —
1609) adinda bir keman yapim sanatgisi tarafindan ilk keman yapim okulu ag¢ilmustir.
Daha sonra Cremona’da agilan keman yapim okulu, Amati (1596-1684),
Stradivarius (1644-1737) ve Guarneryus (1687-1742) gibi biiyiikk keman yapim
sanatgilari yetistirmistir (Ag¢in, 2005: 30).

1.6.2. Kemanin Tarihi

Kemanin nasil gelistigi konusunda kesin bir yargi bulunmamaktadir.
Yaygingol, iki goriis oldugunu ifade etmektedir. ilk goriise gore, Kemanin,
Ispanya’da Arap egemenligi sirasinda Araplardan Avrupa’ya, ikinci goriis ise,
Avrupa’ya hagh seferleriyle Asya’dan geldigi soylenmektedir (Yaygingol, 1988: 18-
19). Asya kokenli ve Islam oncesi Tiirk ¢algilardan, oklug-iklig ve rebab ilk yayl
calgilar arasinda goriilmektedir (Yaygingol, 1988: 10). Kemanin gelisimi, sekil 4’te

gosterilmektedir.

Sekil 4. Kemanin Gelisimi

RAVANASTRON
1
1 1
Rebab Kemence
1 1
Okhg - Iklig | 1
1
Gigue Rebec
1 1 1
Kit Viol 1
1
Violin

Kaynak: Yaygingol, 1988: 19.



Kemenge, Avrupa’ya rebec olarak gelmis ve bugiinkii kemanin ortaya
¢ikmasinda 6nemli bir yer edinmistir (Yaygingol, 1988: 19).

Alapmar ise, Yay’a ilk olarak Asya’da rastlandiginm1 sOylemektedir. Asya
kokenli kemengeh rumy adinda bir yayh galgi bulunmaktadir. Bu galginin, iki teli
altinda tinlayan ahenk telleri vardir. Kemengeh, govdesinden asagiya dogru uzanan
ince bir cubukla yere dayandirilarak calinmaktadir. Bu durum viyolonseli
hatirlatmaktadir. Asya’da yayl calgilar, oyulmus bambu ya da flizerine deri
gecirilmis govdeden olusmaktadir. Kemengeh ve benzeri calgilar da bu sekilde
yapilmistir. Kemengeh’ten sonra rebabin yamuk bicimdeki govdesinde ilk kez
yanliklar goriilmektedir. Rebab, gévdeden uzanan bir ¢ubukla yere dayandirilarak
calimmaktadir. Bu calgi Magribilerin Ispanya’ya gelmesi ile gelismis ve Bati’da
rebek (rebec) adi ile taninmistir (Alapinar, 2003: 11).

Kemanin, farkli isimler alarak gelistigi anlagilmaktadir. Bu isimler arasinda

rebab, oklug-iklig, kemenge, kemengeh, rebec c¢algilar1 goriilebilir.

1.7. VIOLA

Viola, kemandan biraz daha biiyiik goriinimdedir. Alto tonu vardir. Telleri la,
re, sol, do seslerine gore akort yapilmaktadir (Ag¢in, 1994: 211). Omuz {izerinde

tutularak ¢alinmaktadir.

Violanin atasi olarak ‘viel’ goriilmektedir (Say, 2003: 162). Viol, Latincede
‘telli galg1” anlamina gelmektedir. Fransizca: viele, italyanca: viella, Almanca: fidel,
Ingilizce: fiddle karsiligi bulunmaktadir (Yiiksel, akt. Kiran, 2012: 7). 1lk violanin,
viola da braccio oldugu sdylenmektedir. Viola ¢esitleri olarak viola di bardone
(baryton), viola da gamba, viola d’amore ronesans yayli calgilar1 arasinda

goriilmektedir (Say, 2003; 162).

1.8. VIYOLONSEL

Viyolonsel, bas keman olarak da goriilmektedir (Karolyi, 2011: 140). Tenor

tonu vardir. Telleri, la, re, sol, do seslerine gore akort yapilmaktadir (Ag¢in, 1994:



212). Viyolonsel, alt kisminda bulunan metal ¢ivinin (pik) tizerinde tutulup, oturarak

¢alinmaktadir.

1.9. KONTRBAS

Kontrbas, keman ailesinin en biiyiik ¢algisidir. Bas tonu vardir. Telleri sol, re,
la, mi seslerine gore akort yapilmaktadir (Ag¢in, 1994: 213). Kontrbas, alt kisminda

bulunan metal ¢ivinin (pik) tizerinde tutulup ayakta veya oturarak ¢alinmaktadir.

2. SINE KEMAN

Sine keman, Avrupa’da 18. yiizyila kadar kullanilan viol ailesinden bir yayli
calgl olarak gériilmektedir. Italyanca ask anlamina gelmektedir (Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 2005). Sine keman, viola da gamba calgisinin Ozelliklerini
gosterebilmektedir (Berck, 2015: 51; Sachs, 1965: 175). Viola da gamba’nin fiziksel

ozellikleri, sekil 5°te gosterilmektedir.

Sekil 5. Viola Da Gamba Fiziksel Ozellikleri

Kaynak: Berck, 2015: 39.
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Geschnitzter Kopf: Oyulmus kafa
Wirbelkasten: Burgu kutusu
Obersattel: Ust esik

Hals: Sap

Griffbrett: Tuse

Biinde: Cizgiler

Boden: Arka kapak

Decke: Ust kapak

Zargen: Yanlik

C-Loch: C delikleri

Steg: Kopri

Saitenhalter: Kuyruk

Pflock: Alt esik

2.1. SINE KEMANIN FiZIKSEL OZELLIKLERI

Sine kemanin govdesi ince, armut seklindedir. Ust tarafinda diisiik omuzlar,
orta kisminda girintiler ve yiiksek yanliklardan olugsmaktadir. Alt ses tablosunda; tist
tarafi egimli ve i¢ tarafinda mukavemet saglayan balkon sistemi, {ist ses tablosunda;
dis tarafinda bombe, tusenin bittigi noktada kafes (desen) ve i¢ kisminda bas balkonu
bulunmaktadir. Ses delikleri, CC, FF ya da alev seklinde olmaktadir (Berck, 2015:
51). Sap tizerinde abanoz tuse ve tusenin alt tarafinda ahenk tellerinin gegmesini
saglayan bir kanal, burgu kutusu, burgular, u¢ kisminda salyangoz bulunmaktadir.
Salyangozda insan ya da hayvan kafa modelleri yapilabilmektedir. Sine kemanin

fiziksel 6zellikleri, sekil 6°da gosterilmektedir.
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Sekil 6. Sine Kemann Fiziksel Ozellikleri

dasu®

Kaynak: Berck, 2015: 51.

Amorkopf: Amor (Ask Tanris1) kafasi

wirbel

Obersattel

Hals

Griffbrett

Zargen
Decke
Boden
Sprelsaiten
Resonanzsaiten

Schatloch

Steq

Saitenhalter

Pllock

Resonanzsaiten

Spwelsantenwuabel

Resonanzsaiten- _j'_

Anhangstifte

Resonanzsaitenwirbel: Rezonans tellerinin burgusu

Spielsaitenwirbel: Calg: tellerinin burgusu

Obersattel: Ust esik
Hals: Sap
Griffbrett: Tuse
Zargen: Yanlk

Decke: Ust kapak
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Boden: Arka kapak

Spielsaiten: Calgi telleri
Rezonanzsaiten: Rezonans telleri
Schalloch: F deligi

Steg: Koprii

Saitenhalter: Kuyruk
Pflock: Alt esik

Resonanzsaiten-Anhangstifte: Kuyruk diigmesi

2.2. SINE KEMANIN SES OZELLIKLERI

Sine kemanin 14 teli bulunmaktadir. Yedi ahenk (rezonans) teli olarak,
kopriiniin ortasindan ve klavyenin altindan, diger 7 teli ise kopriiniin ve klavyenin
tizerinden ge¢mektedir. Telleri, re major tonuna uygun akortlanmaktadir (Agin,

1994: 206). Sine kemanin akordu, sekil 7°de gosterilmektedir.

Sekil 7. Sine Keman Akordu

A [y )
i = £o ©
P —— o
-
~ Bolahenk akorda gove Sine Kemani akordu
. " QO -
[~ N 1 )
— % b il
= & #° 2
rf\ Y -
g = ="
== _ -
T ¥

Sine Kemans akordu (Piano’ya géire)

Kaynak: Ozalp, 2000: 192.
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2.3. SINE KEMANIN TARIHI

Sine kemanin Tiirk miizigine nasil geldigi konusunda farkli gorisler

bulunmaktadir.

Avrupa miiziginde, viola d’amore adiyla bilinen ¢algi Tiirk miizigine sine
keman adiyla ge¢mistir. Tiirkler, bu ¢algiya, gdgse (sineye) dayanarak ¢alindigi i¢in
sine keman adin1 vermislerdir. Sine kemanin, 18. yiizyillda Avrupali diplomatlar
tarafindan getirildigi tahmin edilmektedir. Rum Corci ve Moldovyali Miron gibi
icracilarin kullandig1 ve kemencgenin yerini aldig1 ifade edilmektedir. Osmanl
donemi miiziginin altin ¢ag1 olarak goriilen III. Selim doneminde en gozde galginin
sine keman oldugu sOylenmektedir. Tiirk miiziginde XIX. yilizyilda kemanin
yayginlagmasiyla sine kemanin kullanimi azalmistir. XX. yilizyila kadar ¢ok az
miizisyen tarafindan yasatilmistir (Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, 2005). Sine keman,

sekil 8’de gosterilmektedir.

Sekil 8. Sine Keman

Kaynak: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2005.
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Bey, en eski sine kemanlarin Viyana’dan oldugunu sdylemektedir (Bey, 1986:

86). Sine keman, sekil 9’da gosterilmektedir.

Sekil 9. Sine Keman

Kaynak: Bey, 1986: 86.

Sine kemanin igindeki etiket sekil 10°da gosterilmektedir.

Sekil 10. Sine Keman I¢indeki Etiket

Matihias Thir fecit.
Viennae, Anno 1795.

Kaynak: Bey, 1986: 86.
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Sultan III. Selim’in anlatildigi katalogda, sine keman su sekilde ifade
edilmektedir:

“Ahsap, kahverengi boyali aga¢tandir. Etrafinda fildisi bir zirh dolasir.
Sapinin lizeri ve tellerinin takildigi kisim kakma sedef, giil, yaprak ve dal
siislemelidir. Kopriisi oymali olan keman, gdgiis ilizerinde calindigi icin “sine
keman” ismi verilen miizik aleti mecazi anlamda “as18in bagri-g6gsii” anlaminda yer
alir. Osmanli Sarayinda kemanin III. Selim doneminde yayginlastigi ve ¢alinmaya
bagladig1 bilinir. Ancak oOnceki yiizyillarda 1587 yilinda sedefli bir kemani III.
Murad’a sunan Sedefkar Mehmet Aga’ya sultan “In kemandan amel-i derbanest,
Laik-i pis-i Sehinsahest” diyerek bu is¢iligi ovdiigii ve Osmanli sarayinda
kullanildigini gosterir” (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009).

Sine keman, sekil 11°de gosterilmektedir.

Sekil 11. Sine Keman

SiNnE KEMAN

OSMANLI, 19. YUzYIL

AHSAP, FiLDISi, SEDEF; YUK. 77 CM
ToPKAPI SARAYI MUZESI, 8/906
YAYIN: MEMPHIS 1992, s. 222;
isTANBUL 1993, s. 248.

Kaynak: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 20009.

Sine kemanin, Ill. Selim zamaninda yaygin olarak kullanildigi

anlasilmaktadir.
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Ozalp ise, en eski sine keman sanatkarinin, Kanuni Sultan Siileyman’imn
p > > ym

Sadrazami Ibrahim Pasa oldugunu sdylemektedir (Ozalp, 2000: 191).

Uzungarsili, Kemanin saray miizigine 17. yiizyilda girdigini ve bu galginin
sine keman oldugunu séylemektedir (Uzungarsili, 1977: 100). Ayrica, saray defterine

gore sine keman alindigini su sekilde aktarmaktadir:

“(1779 Mayis) Kemani Cavus Ahmed Aga eliyle satin alinan Frenki sine
keman Harem-i hiimayuna teslim olunmustur (1193 senesi ceyb-i hiimayun ve harc-1
hassa defteri). Bu son kayittan harem-i hiimayunda cariyelerden veya gozdelerden

keman ¢aldigi anlasiliyor” (Uzungarsili, 1977: 98).

Saraya sine keman alindigi, icra eden cariyeler ve gozdeler oldugu

anlasilmaktadir.

3. SINE KEMANIN GELENEKSEL TURK MUZIiGi TOPLULUKLARINDA
KULLANIMI

Geleneksel Osmanl Tiirk miiziginin genel icra tarzlari ve toplulukta yer alan
icracilarin sayist bakimimdan bir oda miizigi olarak goriilmektedir. En fazla sekiz ya
da on kisilik ses ve ¢algi gruplartyla yapilan miizik tiirtidiir. Topluluklar, iki ya da ti¢
hanende (sarki sOyleyen) ve bir kag sazendeden (saz galan) olusmaktadir (Behar,

2015: 32-33). Behar, en biiyiik miizik toplulugunu su sekilde aktarmaktadir:

“9 Kasim 1823 tarihinde Padisah II. Mahmud’un huzurunda miizik icra etmis olan
fasil toplulugudur. Aralarinda Ismail Dede Efendi, Kemani Riza Efendi, Tanburi
Numan Aga, Zeki Mehmet Aga, Kazasker Neyzen Mustafa Izzet Efendi gibi biiyiik
istatlarin da bulundugu bu “biiyiik ¢apli” musiki heyeti ¢gogu Saray’da gorevli olan
topu topu 12 sazende ve hanendeden miitesekkildi” (Hafiz Hizir Ilyas Aga, akt.
Behar, 2015: 33).

Miizik topluluklarinda eserlerin fasil olarak seslendirildigi goriilmektedir.

Fasil, vokal ve enstriimantal dindisi eserlerin ayn1 makamda olan ¢esitli
formlarda, onceden belirlenmis bir sirayla olusan eserlerden olusmaktadir. Fasil,
ruhu 1sindiran bir taksimle baglamakta ve pesrev ile devam edilmektedir. Pesrev,
Farsca onde giden anlamina gelmektedir. Pesrev, hane adi verilen li¢ veya dort

boliimden olusmakta ve her haneden sonra teslim veya miilazime denilen boliimler
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tekrar edilmektedir. Fasil, saz semaisiyle sona ermektedir (Kiiltir ve Turizm
Bakanligi, 2005; Behar, 2015: 38-39). Ko&semihal, fasil tarifini su sekilde

aktarmaktadir:

“Ug telli rebab, haricten kabullenmis olduklar1 viole d’amour, sesi bizim yan
fliitiimiizden daha tatli olan dervis neyi, uzun sapl ve madeni telli bir ¢esit mandolin
olan tanbur, musikar, ve usulii daha hassaslandirmaya yarayan daire bu orkestray1
teskil eder” (Tott, akt. Késemihal, 1939: 81).

Aksoy, topluluklarda kullanilan ¢algilar hakkinda gézlemcilerden edinilen
bilgileri su sekilde aktarmaktadir:

“1751°de yazan Fonton, ney, tanbur, miskal ve rebabi en 6nemli ¢algilar olarak
gostermis, santuru ikinci sirada bir ¢algi olarak anmis, kemanin ise Tiirk musikisinde
tutunamayacak bir calgi oldugunu ileri silirmiistiir. Seyahatnamesi 1785°te
yayimlanmis olmakla birlikte 1755’te Istanbul’a gelen Baron de Tott da, kendi
deyisiyle, “oda musikisi” galgilarin1 tanitmistir; rebap, sinekemani, ney, tanbur,
miskal ve daire onun dinledigi bir musiki faslinda ¢alinan galgilardir. 1770’li yillarin
sonlarinda Eflak’ta bulunan Sulzer de ney, grift, miskal, fasil kemengesi,
sinekemani, tanbur, santur, daire ve defi “Tirk oda musikisi”nin -ayn1 deyimi o da
kullanmigtir- galgilari olarak siralamistir. Toderini “oda musikisi” ¢algilarint ayri bir
baslik altinda toplayarak o donemde klasik Tiirk musikisinin hangi ¢algilarla icra
edildigini gdstermistir; keman, ayakli keman, sinekemani, rebap, tanbur, ney, grift,
miskal, santur, kanun, daire adlarmi andigi calgilardir. 1794°te yazan Alexander
Russell’in gézlemine gore, Halep’teki Osmanli pasasinin hizmetindeki musikicilerin
caldiklar1 “oda musikisi calgilar’” , santur, tanbur, rebap, ney, nakkare, def yahut
dairedir” (Aksoy, 1994: 83).

18. yiizyilda fasillarda, ney, tanbur, miskal, rebab, santur, keman, sine keman,

daire, grift, kemence, def, ayakli keman, kanun, nakkare gibi calgilarm kullanildig:

anlasilmaktadir.

Sine kemani, 1740 yillarinda saray fasillarinda ilk olarak Rum olan kemani
Corci tarafindan ¢alindig1 sdylenmektedir (Gazimihal, 1961: 125; A¢in, 1994: 206).
Gazimihal’in aktardigina gore, on sekizinci yiizyilda, Musahip Hizir Aga Zade ile
Ali Aga meshur olmuslardir (Gazimihal, 1961: 125). Uslu, Hizir Aga ve Corci’yi su

sekilde anlatmaktadir:
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“XVIII. yiizyillin basindan beri kahvelerde 6zellikle Rum miizisyenler tarafindan
kemanla Tiirk miizigi yapilmaktaydi, yiizyilin ortalarina dogru iyiden iyiye hem
miizikal agidan hem de icrasi ve teknigi agisindan gelismis olan kemanin saraya
sokulmas1 gerekmisti. Onerinin kimden geldiginin tespit etmek zordur, ama Hizir
Aga’nin veya hamilerinin padisah1 ikna etmis olmasi1 gerekir. Zaten bir sazende olan
Hizir Aga, Kemani Ama Corci’den dersleri alarak Kemani 6grenmis veya
gelistirilmis, saray sazendeleri arasina katilmug, saraydaki Aga’lik riitbesini de
boylece almis olmalidir. Bunu daha 6nce 1720’lerde Avrupa’ya giden Yirmisekiz
Mehmet Celebi gibi diger Avrupa elgilerinin getirdikleri keman hediyeleriyle
destelemek de miimkiindiir. Yani Enderun’un miizik kisminda Avrupa’dan gelen
Keman1 goren Hiz1 Aga’nin heveslenerek az ¢ok bu sazi ¢calmaya basladigini, daha
sonra Ama Corci’'nin elinde ustalastigini sdylemek de miimkiindiir. Her ne olursa
olsun Kemani Hizir Aga, sarayin ilk kemani kadrosundaki miizisyen olmalidir”
(www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/USLU-RECEP-K EMANI-HIZIR-
AGA-TURK-MUZIGINDE-BATILILASMANIN-BASLANGICI-ML.pdf. 21 Nisan
2019).

Corci ve Hizir Aga’nin saraydaki sazendeler arasinda kemani ilk icra edenler

arasinda olduklar1 anlagilmaktadir.

4. PROBLEM VE ALT PROBLEMLER

Tiirkiye, bulundugu konumdan dolay: farkh kiiltiirlerle etkilesim halindedir.
Hem etkileyen hem de iletisime gegtigi kiiltiirlerden etkilenen zengin bir kiiltiir
birikimine sahiptir. Bu kiiltiir birikimi arasinda miizikte kullanilan ¢algilar 6nemli bir

yer edinmistir.

Aragtirmanin problemi: Viyola D’amore’un Yapim Siireci ve Geleneksel

Tiirk Miizigi Topluluklarinda Kullanimi nedir?

Arastirmanin alt problemleri:

1. Sine kemanm tinisal 6zellikleri Tiirk miizigi topluluklarinda kullanilmaya
uygun mudur?

2. Sine kemanin fiziksel oOzellikleri Tirk miizigi topluluklarinda

kullanilmaya uygun mudur?
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5. ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirmada, yayl calgilar arasinda Onemli bir yeri olan sine keman
calgisinin yapim asamalarinin incelenmesi, fiziksel 6zelliklerinin taninmasi, tini

zenginliklerinin duyurulmasi ve gelecek kusaklara aktarimi amaglanmuistir.

6. ARASTIRMANIN ONEMI

Sine kemanda var olan ahenk telleri ¢algiya farkli bir tin1 kazandirmaktadir.
Bu 6zelligi ¢algmin Geleneksel Tiirk miiziginde kullanimina ve begenilmesine yol
acmistir. Zamanla yayginligi azalan ve kullanimi neredeyse ortadan kalkan bu
calgmin yeniden kullaniminin saglanmasi Geleneksel Tiirk miiziginin tinisal
ozelliklerine katkida bulunacagindan yeniden gilindeme getirilmesi ve tanitilmasi
gerekmektedir. Ayrica, lilkemizde, yayl ¢algi yapim alaninda yapilan aragtirmalarin
yeterli olmadig1 diistiniilmektedir. Geleneksel Tiirk miizigindeki bazi ¢algilarin ise
kullanilmadig1, toplu veya solo icralarda tercih edilmedigi, unutulmaya yiiz tuttugu
bilinmektedir. Bu durum gelenegin dogru yasatilmamasi ve gelecek kusaklara dogru
aktarilamamasi gibi olumsuz sonuclar1 da beraberinde getirmektedir. Arastirildiginda
ve konuya ilgili uzmanlar ile goristildiigiinde Geleneksel Tirk miiziginin tarihinde
onemli yer edinmis; lavta, sine keman, santur gibi calgilarin ¢algi yapimecilar
tarafindan da iiretilmedigi belirlenmistir. Teze konu edinilen sine keman calgisinin
Geleneksel Tiirk miiziginde Onemli bir yer edinmesi, gliniimiiz Tirk miizigi
topluluklarinda tinisal 6zelliklerinin anlasilabilmesi, calgiya yonelik, luthier, icraci
ve egitimci gorislerinin  belirlenmesi agilarindan caligmanin  6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

7. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu arastirma, ulasilabilen kaynaklarla, arastirmacinin maddi olanaklariyla,
arastirma i¢in ayrilan silireyle, arastirmaya katkida bulunmak isteyen uzmanlarla

sinirlandirilmstir.
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8. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Aragtirma,;

1. Arastirma i¢in belirlenen yontemin aragtirmanin amacina, konusuna ve
problem ¢odziimiine uygun oldugu,

2. Veri toplamak i¢in kullanilan yontem ve araglarin arastirma igin gerekli
bilgileri saglayabilecek nitelikte oldugu,

3. Arastirma i¢in elde edilen verilerin giivenilir ve yeterli oldugu

sayiltilarindan hareket edilmistir.
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IKINCi BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma, tarama modelini esas alan betimsel bir c¢alismadir. Tarama
modelleri, gegmiste var olan bir durumu var oldugu sekli ile betimlemeyi amaclayan
arastirma yaklagimlaridir (Karasar, 2007: 77). Arastirmada, sine keman hakkinda
alan yazin taranmistir. Geleneksel Tiirk miiziginde kullanimina yonelik bilgilerin
ortaya konulmasi saglanmaktadir. Yart yapilandirilmig goriisme formu ile uzman

goriisleri alinarak elde edilen bilgiler yorumlanmstir.

2. VERILERIN TOPLANMASI VE COZUMLENMESI

Arastirma iki boyutta ele alinmaktadir.

1. Sine kemanin yapimi, yapim asamalarinin resimlendirilmesi ve
anlatilmasi,

2. Yapilan calginin uzman goriisleri alinarak degerlendirilmesi.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

1. SINE KEMAN YAPIMI
1.1. SINE KEMAN YAPIMINDA KULLANILAN AGACLAR
1.1.1. Akcaagag

Kelebek agact da denilmektedir. Tirkiye’de Bolu ve Dogu Karadeniz
ormanlarinda, Avrupa, Asya, Amerika, Afrika’da yetismektedir. Direngli ve esnek
bir agactir (Yaygingol, 2010: 20). Akcaagag, keman ve ailesi sazlarinin yapiminda
kullanilmaktadir (A¢in, 2005: 419).

1.1.2. Ladin

Ladin agaci, Tirkiye’de Dogu Karadeniz bolgesinde Artvin’de, Avrupa,
Italya, Yugoslavya, Sibirya, Amerika, Cin ve Japonya’da yetismektedir. Yayli ve
diger calgilarin ses tablolarinda kullanilmaktadir (Yayging6l, 2010: 21). En giizel ses
veren agag olarak goriilmektedir (Agin, 2005: 421).

1.1.3. Abanoz

Abanoz, tropikal bolgelerde yetisir. Dogu Hindistan, Madagaskar, Srilanka,
ormanlarinda bulunmaktadir. Tiirkiye’de yetismez. Rengi, siyah ve tonlaridir

(Yaygingol, 2010: 25). Agir ve saglam bir agactir (A¢in, 2005: 433).
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1.1.4. Agac Kesim Yontemi

Yayl calgilarin ses tablolarinda kullanilan agaglar, yildiz kesim yontemi ile

kesilmektedir. Sekil 12’de gosterilmektedir.

Sekil 12. Yildiz Kesim Yontemi

Kaynak: Yaygingol, 2010: 19.
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1.2. SINE KEMAN YAPIM ASAMALARI

Calgi yapiminda ilk asama olarak plan onemli olmaktadir. Plan, c¢algiyi
olusturan pargalarin ¢izilmesine denilmektedir.

Sine kemanin planini, 1700 yillarinda Stradivari’nin yaptigi séylenmektedir.
Ik taslagi 1716 tarihinde cizilmistir. Bu cizimler “Ala Ponzone collection of
Stradivarian material in Cromona” da bulunmaktadir (Berck, 2015: 37). Sekil 13’te

Stradivari’nin 1727 yilina ait sine keman plan1 gosterilmektedir.

Sekil 13. Sine Keman Plani
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Kaynak: Berck, 2015: 38.
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1.2.1. Sablon

Calgmin formunu? ifade eden ¢izime sablon denilmektedir. Sablon, sekil

14°te gosterilmektedir.

Sekil 14. Sablon
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221 16.18, | 16.18,

Takoz ve igskence yerleri cizilmektedir.® Takoz yerleri koselerde, alt ve iistte

bulunmaktadir. iskence yerleri daire olarak gdsterilmektedir.

2 Calginin formu, anonim. Olgii bilgileri, Luthier Zafer GUZEY *den alinmustir.
3 Cizimde mm kullamlmistir. Cizimi yapan Miislim KARAARSLAN.
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1.2.2. Kahp

Kalip, sablon iizerindeki takoz yerleri ¢ikartilarak yapilmaktadir.
Kalip ¢izimi sekil 15°te gosterilmektedir.

Sekil 15. Kalip Cizimi

Kalip malzemesi olarak sekil 16’da gosterilen kontrplak kullanilmistir.
Kalinlik: 32 mm.

Sekil 16. Kalip
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1.2.3. Takozlar

Takoz, calginin koselerinde, alt ve st kisimlarinda bulunan yanliklari
birbirine baglayan parcgalara denilmektedir. Takozlar, sekil 17°de gosterilen ladin
agacindan yapilmaktadir. Ladin agacinin damar yonleri dik ve paralel olarak
kullanilmaktadir. Kalinlik: 24 mm, En: 29 mm, Boy: 48 mm.

Sekil 17. Takozlar

Sap (iist) takozunun yonii, diiz iskarpela ile test edilmektedir. iskarpela, agag
oyma islerinde kullanilan g¢elikten yapilmis alete denilmektedir. Takoz, iskarpelanin
kesme yoniine karsilik veriyor ise yoni degistirilmektedir. Takozun yoni, sekil
18°de  gosterilmektedir. Iskarpelanm, takoz iizerinde kolay islem yapmasi

saglanmaktadir.

Sekil 18. Takozun Yonii
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Takoz yiikseklik ¢ubuklari hazirlanmaktadir. Takozlar yapistirilirken kalibin
altina konulmaktadir. Kalinlik: 4.5 mm, En: 15 mm, Boy: 240 mm. Takoz yiikseklik
cubuklar sekil 19°da gosterilmektedir.

Sekil 19. Takoz Yiikseklik Cubuklart

Sablon, kalibin tizerine konulup alt ve iist takoza yakin olarak iki tane ¢ivi ile
sabitlenmektedir. Sablon sabitleme, sekil 20’de gosterilmektedir. Takoz {izerine

¢izim yapilirken kullanilmaktadir.

Sekil 20. Sablon Sabitleme
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Takozlar, tutkal siiriiliip, kalibin altina yiikseklik ¢ubugu konularak, sekil

21°de gosterilen iskence ile yapistirilmaktadir. Diiz bir zeminde yapilmaktadir.

Sekil 21. Takoz Yapistirma

Sablon, kalibin tlizerine sabitlenerek takozlar cizilmektedir. Takoz c¢izimi,

sekil 22°de gosterilmektedir.

Sekil 22. Takoz Cizimi
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Ik olarak, kalibin ‘C’ kisimlarinda bulunan takozlar sekillendirilmektedir.

Daha sonra alt ve tist takozlar yapilmaktadir. Sekil 23°te gosterilmektedir.

Sekil 23. Takoz Sekillendirme

Takozlar, diiz ve oluklu iskarpela kullanilarak yapilmaktadir. Takoz

yiizeyinin diizligi sekil 24°te gosterilen gonye ile kontrol edilmektedir.

Sekil 24. Gonye

Kalip dengesi yapilmaktadir. Kalibin alt takozu sekillendirildikten sonra, diiz
bir zemin tizerinde 90 derece olarak durmasi saglanmaktadir. Kalip dengesi, sekil

25°te gosterilen gonye ile kontrol edilmektedir.
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Sekil 25. Kalip Dengesi

1.2.4. Yanhklar

Alt ve lst ses tablolarini birbirine baglayan pargalara yanlik denilmektedir.
Yanliklar, sekil 26’da gosterilen ak¢aagagtan yapilmaktadir. Agacin hareleri, damar
yonleri ve birlesim yerleri 6nemli olmaktadir.

Kalmlik: 1.8 mm, En: 5 cm, Boy; Alt: 25 cm, C: 14 cm, Ust: 19 cm.

Sekil 26. Yanhklar
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Yanliklar1 yapistirmak igin sekil 27°de gosterilen iskence takozlari
kullanilmaktadir.

Sekil 27. Iskence Takozlart

1

Orta kisimdaki yanliklara ‘C’ yanliklar1 denilmektedir. Sekil 28’de gosterilen
‘C’ yanliklar1 1 saat su i¢inde bekletilmektedir.

Sekil 28. Yanhgin Su Icinde Bekletilmesi
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Yanliklar, sekil 29’da gosterilen yanhik dtiisii kullanilarak kelepge ile
sekillendirilmektedir.

Sekil 29. Yanhk Utiisiinde Kelepce ile Sekillendirilmesi

‘C’ yanliklari, takoza tutkal siiriiliip sekil 30°da gosterilen iskence ve takoz
kullanilarak  yapistirilmaktadir.  Kuruduktan  sonra  yanliktaki  fazlaliklar

kesilmektedir.

Sekil 30. ‘C’ Yanhginin Yapistirilmast

Alt ve lst yanliklar su i¢inde bekletilip yanlik iitlisiinde sekillendirilmektedir.
Takozlara tutkal siiriiliip, iskence ve takoz kullanilarak yapistirilmaktadir. Sekil

31°de gosterilmektedir.
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Sekil 31. Alt ve Ust Yanhklarin Yapistirilmasi

Alt takozdaki yanlik, kuruduktan sonra sekil 32°de gosterilen eksen hizasinda
cizim yapilip kesilmektedir.

Sekil 32. Alt Takoz Yanlik Kesim Cizimi

Diiz bir zemin iizerine zimpara yapistirmaktadir. Kalip, eni 46 mm olacak

sekilde zimparalanmaktadir. Sekil 33’te gosterilmektedir.
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Sekil 33. Kalip Zimparalama

1.2.5. Ust Yanhk Egimi

Ust formun en genis kismindan (46 mm) baslayarak sap takozuna dogru (36

mm) sekil 34’te gosterilen {ist yanlik egim ¢izimi yapilmaktadir.

Sekil 34. Ust Yanhk Egim Cizimi
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Ust yanlik egim kesimi, sekil 35°te gdsterilen testere ile yapilmaktadir.

Sekil 35. Ust Yanhk Egim Kesimi

1.2.6. Alt Mukavemet Citalari

Mukavemet c¢italari, yanliga mukavemet kazandirmaktadir. Sekil 36’da

gosterilen ladin agaci kullanilmaktadir. Kalinlik: 2 mm, En: 10 mm.

Sekil 36. Alt Mukavemet Citalart
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Mukavemet ¢italar1 yanlik {itiisiinde sekillendirilmektedir. Mukavemet

citalarinin sekli, sekil 37°de gosterilmektedir.

Sekil 37. Alt Mukavemet Citalart Sekli

‘C’ takozlarina sekil 38’de gosterilen mukavemet ¢ita yeri yapilmaktadir.

Sekil 38. ‘C’ Takozu Mukavemet Cita Yeri

Mukavemet ¢italar1 iizerine tutkal siiriiliip sekil 39°da gosterilen iskence

kullanilarak yapistiriimaktadir.
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Sekil 39. Mukavemet Citalart Yapistirma

Citalarin alt tarafinda sekil 40°da gosterilen 1 mm bosluk birakilmaktadir.

Citalarin kaliba yapismasini dnlemek i¢in yapilmaktadir.

Sekil 40. Mukavemet Citasinin Alt Boslugu

1.2.7. Takoz Kesimi

Takoz tizerine sekil 41°de gosterilen ¢izim yapilmaktadir. Diiz iskarpela ve
bigak kullanilarak kaliba kadar kesilmektedir. Sekil 42’de gosterilmektedir.
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Sekil 41. Takoz Cizimi

Sekil 42. Takoz Kesimi

1.2.8. Alt Ses Tablosu

Alt ses tablosunda ak¢aagac kullanilmaktadir. iki par¢a halindeki akgaagac
ist tste konulup 90 derece olarak sekil 43°te gosterilen rende ile birbirine
alistirnlmaktadir. Kalinlik: 3.5 mm, En: 26 cm, Boy: 45 cm.

Sekil 43. Ak¢aagaci Birbirine Alhistirma

40



Akcaagaca tutkal siiriiliip sekil 44°te gosterilen bant ile yapistirilmaktadir.

Sekil 44. Ak¢aagaci Yapistirma

Kalip tizerinde takoz kesimi yapilmis olan kisim, akg¢aagac iizerine konulup
alt ses tablosu ¢izilmektedir. Kalibin etrafinda sekil 45°te gosterilen, eni 2.5 mm olan
metal pul ile tekrar ¢izim yapilmaktadir.

Sekil 45. Metal Pul ile Cizim

Alt ses tablosu ¢iziminin sap (list) tarafinda 5 cm pay birakilmaktadir. Alt ses

tablosu ¢izimi, sekil 46’da gosterilmektedir. Kil testere ile kesilmektedir.
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Sekil 46. Alt Ses Tablosu Cizimi

1.2.9. Alt Ses Tablosu Balkonlari

Alt ses tablosunun mukavemetini artirmak i¢in balkonlar yapilmaktadir. Alt,
orta ve list balkon bulunmaktadir. Balkon yerleri ¢izimi, sekil 47°de gosterilen
formun en genis kisimlarina yapilmaktadir.

Ust Balkon, En: 5.5 mm, Boy: 17.5 cm, Yiikseklik: 8 mm.
Orta Balkon, En: 47 mm, Boy: 11 cm, Yiikseklik: 4 mm.
Alt Balkon, En: 5.5 mm, Boy: 22.8 cm, Yiikseklik 8 mm.

Sekil 47. Alt Ses Tablosu Balkon Yerleri Cizimi
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Alt ses tablosu balkonlari, ladin agacindan yapilmaktadir. Sekil 48’de

gosterilmektedir.

Sekil 48. Alt Ses Tablosu Balkonlar:

Ik olarak alt balkona tutkal siiriiliip sekil 49’da gosterilen iskence
kullanilarak yapistirilmaktadir.

Sekil 49. Alt Balkon Yapistirma
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Daha sonra orta balkona tutkal siiriiliip sekil 50°de gosterilen iskence

kullanilarak yapistirilmaktadir.

Sekil 50. Orta Balkon Yapistirma

Orta balkonun kenarlarina sekil 51°de gosterilen egim yapilmaktadir.

Sekil 51. Orta Balkon Egimi

Ust balkon ¢iziminin oldugu yere sekil 52°de gosterilen testere ile 2 mm

derinlik yapilmaktadir.
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Sekil 52. Ust Balkon Yerine Derinlik Yapumast

Ust balkon yerine su siiriilmektedir. Sekil 53’te gosterilmektedir.

Sekil 53. Ust Balkon Yerine Su Siiriilmesi

1

Ust balkonun alt ve iist tarafina sekil 54’te gosterilen aga¢ konulup iskence

kullanilarak alt ses tablosuna egim yapilmaktadir.

Sekil 54. Ust Balkonda Alt Ses Tablosuna Egim Yapilmasi

45



Ust balkon, alt ses tablosuna egim icin bir giin bekletilmektedir. Ust balkona

tutkal stirtiliip sekil 55°te gosterilen iskence ile yapistirilmaktadir.

Sekil 55. Ust Balkonun Yapistirmast

Balkon kenarlarina sekil 56’da gdsterilen yuvarlama yapilmaktadir.

Sekil 56. Balkon Kenarlarinin Yuvarlanmasi

1.2.10. Destek Citalar:

Destek ¢italari, ladin agacindan yapilmaktadir. Destek ¢italari, sekil 57°de

gosterilmektedir. Kalinlik: 3 mm, En: 2 mm.

Sekil 57. Destek Citalar:

e
T
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Destek citalar1, sekil 58’de gosterilen alt ses tablosunun eksen ¢izgisinin
lizerine yapilmaktadir. Tutkal siiriiliip yapistirilmaktadir. Kuruduktan sonra kenarlari

yuvarlanmaktadir.

Sekil 58. Destek Citalart Yeri

1.2.11. Alt Ses Tablosunun Kaliba Yapistirilmasi

Alt ses tablosu, kalibin iizerine konulup alt ve iist takoz yerlerinden sekil

59’da gosterilen 1.5 mm kalinliginda matkap ucuyla delinmektedir.

Sekil 59. Alt Ses Tablosunun Matkap ile Delinmesi
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Kalip tizerinde bulunan mukavemet ¢italarina, alt ve iist balkonlarin geldigi

kisimlara sekil 60°da gosterilen balkon yeri yapilmaktadir.

Sekil 60. Balkon Yeri

Takozlara ve yanlik kenarlarina tutkal stiriilmektedir. Alt ses tablosu delinen
noktalara sabitlenip sekil 61°de gosterilen iskence kullanilarak kaliba

yapistirilmaktadir.

Sekil 61. Alt Ses Tablosunun Kaliba Yapistirilmast

o0

&
. ig&g‘

Alt ses tablosu kuruduktan sonra kenarlarindaki fazlaliklar alinmaktadir.

Sekil 62’de gosterilmektedir.
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Sekil 62. Alt Ses Tablosunun Fazlaliklarinin Alinmasi

1.2.12. Kahp Cikarma

Takozlara, sekil 63’te gosterilen gekigle vurularak kalip esnetilmektedir.

Sekil 63. Takozlara Cekigle Vurulmasi

Kalibin ¢ikarilmasi, sekil 64°te gosterilmektedir.

Sekil 64. Kalibin Ctkaridmast
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1.2.13. Ust Mukavemet Citalar

Ust mukavemet ¢italari, yanlk iitiisinde sekillendirilmektedir. Sekil 65°te

gosterilmektedir. Kalinlik: 2 mm, En: 10 mm.

Sekil 65. Ust Mukavemet Citalart

Ust mukavemet citalarna tutkal siiriiliip sekil 66°da gosterilen iskence

kullanilarak yapistirilmaktadir. Kuruduktan sonra fazlaliklar alinmaktadir.

Sekil 66. Ust Mukavemet Citalari Yapistirma

50



1.2.14. Takoz Sekillendirme

Alt, tist ve koselerde bulunan takozlar, sekil 67°de gosterilen oluklu iskarpela
kullanilarak sekillendirilmektedir.

Sekil 67. Takoz Sekillendirme

|

1.2.15. Ust Ses Tablosu

Ust ses tablosunda ladin agaci kullanilmaktadir. Yildiz kesim ydntemiyle
kesilmis olan iki parga halindeki agag, birbirine 90 derece olarak alistirilmaktadir.
Ladin agacma tutkal siiriilip sekil 68’de gosterilen iskence kullanilarak

yapistirtlmaktadir. Kalinlik: 19 mm, En: 26 cm, Boy: 43 cm.

Sekil 68. Akcaagag Yapistirma
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Kalip, agacin iizerine konulup, sekil 69°da gosterilen {ist ses tablosu ¢izimi

yapilmaktadir. Kalibin etrafinda 2.5 mm pay birakilmaktadir.

Sekil 69. Ust Ses Tablosu Cizimi

Ust ses tablosu, sekil 70°de gosterilmektedir.

Sekil 70. Ust Ses Tablosu
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Ust ses tablosunun kenar kalinligi, sekil 71°de gosterilen nisangeg ile
cizilmektedir. Kalinlik: 3 mm.

Sekil 71. Nisange¢

Ust ses tablosu kenar kalmligi sekil 72’de gosterilen oluklu iskarpela
kullanilarak yapilmaktadir.

Sekil 72. Ust Ses Tablosu Kalinliginin Iskarpela ile Yapilmast

1.2.16. Ust Ses Tablosu Bombe Olciileri

Ust ses tablosu bombe &lgiileri, parmak rende ve oluklu iskarpela kullanilarak

yapilmaktadir. Ust ses tablosu dlgiileri, sekil 73te ve sekil 74’te gosterilmektedir.
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Sekil 73. Ust Ses Tablosu Bombe Olciilerinin Yandan Gériiniisii *

202

100 131

200184

300 48

3802

* Cizimde mm kullanilmistir.
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Sekil 74. Ust Ses Tablosu Bombe Olciilerinin Onden Goriiniisii °

60 - 7.4

80 - 10.2

100 - 13.1

120 - 15.0

160 - 16.9

180 - 17.7

200 - 18.3

220 - 181

240 - 17.6

260 - 17.0

280 - 16.3

300 - 14.5

320 - 121

340 - 9.0

360 - 6.6

> Cizimde mm kullanilmistir.
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Ust ses tablosu, kalibin iizerine konulup alt ve iist takoz yerlerinden sekil
75’te gosterilen 1.5 mm kalinliginda matkap ucuyla delinerek sabitlenmektedir.

Sekil 75. Ust Ses Tablosu Sabitleme

Ust ses tablosuna sekil 76°da gosterilen simetri pergeli ile ¢izim

yapilmaktadir. Cizgilerin simetrisine bakilarak kalinlik dengesi yapilmaktadir.

Sekil 76. Ust Ses Tablosu Simetri Cizimi
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Kalinlik, sekil 77’de gosterilen komporator saati ile dl¢iilmektedir.

Sekil 77. Komporator Saati

Ust ses tablosunda yiizey temizligi, parmak rende ve sistre kullanilarak

yapilmaktadir. Parmak rende ile yiizey temizligi, sekil 78’de gosterilmektedir.

Sekil 718. Parmak Rende ile Yiizey Temizligi
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Sistre, 0.5 mm kalhinligindaki metal levhaya denilmektedir. Sistre, sekil 79’da

gosterilmektedir.

Sekil 79. Sistre

1.2.17. Ust Ses Tablosu I¢ Olciilendirilmesi

Ust ses tablosunun i¢ Kenarlarindan 6 mm pay birakilip, sekil 80°de gosterilen

¢izim yapilmaktadir.

Sekil 80. Ust Ses Tablosu Kenar Cizimi

Tablo kalinligi, sekil 81°de gosterilen oluklu iskarpela kullanilarak 5-6 mm
yapilmaktadir. Ust ses tablosu kalinlik &lgiilerine ‘F’ ses deligi yapildiktan sonra

devam edilmektedir.
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Sekil 81. Iskarpela

1.2.18. ‘F’ Ses Deligi

‘F’ ses deligi, akustik saha igindeki sesin ¢ikisini saglamaktadir. Konumu,
diapozon noktasina gore yapilmaktadir. Diapozon noktasi, kopriiniin konuldugu

noktaya denilmektedir. Form boyuna gore degismektedir.

Ust ses tablosu eksenin iist tarafindan asagiya dogru 21.5 cm diapozon

noktasi olmaktadir. Bu noktaya, sekil 82°de gosterilen ‘F’ ses deligi ¢izilmektedir.

Sekil 82. ‘F’ Ses Deligi Cizimi

‘F’ ses deligi, sablon kullanilarak c¢izilmektedir. ‘F’ ses deligi sablonu, sekil
83’te gosterilmektedir. Alev seklinde yapilmistir.

59



Sekil 83. ‘F’ Ses Deligi Sablonu

‘F’ ses deliginin kenarina sekil 84’te gosterilen parmak rende ile derinlik

yapilmaktadir. Bu derinlige ustanin gozyasi denilmektedir.

Sekil 84. Ustanin Gozyast

‘F> ses deligi ¢izimindeki daire, 7 mm Kkalinliginda matkap ucuyla

delinmektedir. ‘F’ ses deligi, sekil 85°te gosterilen kil testere ile kesilmektedir.

Sekil 85. ‘F’ Ses Deligi Kesimi
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‘F’ ses deliginin kenarlari, sekil 86’da gosterilen bigak ile diizeltilmektedir.

Sekil 86. ‘F’ Ses Deligi Kenar Diizeltilmesi

1.2.19. Ust Ses Tablosu Kahnhk Olciileri

Ust ses tablosu kalinlik yerleri, orta noktadan baslanip pergel ile daireler
cizilerek belirlenmektedir. Daire araliklari, sekil 87°de gosterilen kalinlik 6lgiilerine
gore oluklu iskarpela ve parmak rende kullanilarak yapilmaktadir. Komporator

saatiyle kalinlik ol¢tilmektedir.

Sekil 87. Ust Ses Tablosu Kalinlik Olciileri
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1.2.20. Kafes Yeri

Ust ses tablosu eksenin iist tarafindan asagiya dogru 10 cm oldugu nokta
kafes yeri olmaktadir. Bu noktaya pergel konulup sekil 88’de gosterilen daire

¢izilmektedir. Yaricap: 21 mm.

Sekil 88. Ust Ses Tablosu Kafes Yeri Cizimi

Kafes yeri, sekil 89’da gosterilen kil testere ile kesilmektedir.

Sekil 89. Ust Ses Tablosu Kafes Yeri Kesimi

1.2.21. Ust Ses Tablosunda Bas Balkon

Bas balkon, iist ses tablosunun i¢ tarafina konulan ladin agacina
denilmektedir. Kalin seslerin gii¢lii olmasini saglamaktadir. Bas balkon, sekil 90’da

gosterilen Slgiilere gore yapilmaktadir. Kalinlik 5 mm.
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Sekil 90. Bas Balkon Olgiileri ®

260
144.5 115.5

Ust ses tablosunda bas balkon yeri, en genis alt ve iist form yerlerinin yaris
yediye boliinerek bulunmaktadir. Bas balkon, sekil 91°de gosterilen eksen ¢izgisinin

sag tarafina konumlandirilmaktadir.

Sekil 91. Ust Ses Tablosu Bas Balkon Yeri

6 Cizimde mm kullaniimigtir.
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Bas balkon konum sabitleyici yapilmaktadir. Konum sabitleyici, bas
balkonun ses tablosu egimine diizgiin olarak aligtirilmasi i¢in yapilan sekil 92°de
gosterilen kiiciik agaca denilmektedir. Kiigiik agaglar, bas balkon yapistirildiktan
sonra ¢ikarilmaktadir.

Sekil 92. Bas Balkon Konum Sabitleyici

Bas balkon, st ses tablosu egimine uygun olarak sekillendirilmektedir. Bas
balkon, sekil 93°te gosterilmektedir.

Sekil 93. Bas Balkon
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Ust ses tablosunun 6n tarafina iskencenin iz yapmasmi 6nlemek icin sekil

94’te gosterilen ince deri, bant ile yapistirilmaktadir.

Sekil 94. Ust Ses Tablosunun On Tarafina Deri Konulmasi

D |

Bas balkona tutkal siiriiliip sekil 95°te gosterilen iskence kullanilarak

yapistirilmaktadir.

Sekil 95. Bas Balkon Yapistirilmast
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Bas balkon, kuruduktan sonra sekil 96’da gosterilen parmak rende ile
Olciilendirilmektedir.

Sekil 96. Bas Balkonun Parmak Rende ile Olgiilendirilmesi

Bas balkon kenarlarina, sekil 97°de gosterilen yuvarlama yapilmaktadir.

Sekil 97. Bas Balkon Kenarlarinin Yuvarlanmasi

1.2.22. Can Diregi Yeri

Can diregi, alt ve tist ses tablosu arasinda ses iletimini saglamaktadir. Ladin

agaci kullanilmaktadir. Can diregi yeri su sekilde yapilmaktadir:

Ust ses tablosunun i¢ tarafinda diapozon noktasindan (21.5 cm) koprii
ayaklarmin yerler (6.2 cm) belirlenmektedir. Bas balkonun oldugu yer 6l¢iiliip,
kargina aktarilarak simetri saglanmaktadir. Can diregi, koprii ayaginin 5-6 mm

asagisina konumlandirilmaktadir. Can diregi yeri, sekil 98’de gosterilmektedir.
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Sekil 98. Can Diregi Yeri

1.2.23. Ust Ses Tablosunun Temizlenmesi ve Yapistirilmasi

Ust ses tablosu yiizey temizligi sistre ile yapilmaktadir. Ust ses tablosu, sekil
99°da gosterilmektedir.

Sekil 99. Ust Ses Tablosu

Takozlara ve yanlik kenarlarina tutkal siiriilmektedir. Ust ses tablosu, delinen
noktalara sabitlenip sekil 100°de gosterilen iskence kullanilarak yapistirilmaktadir.

Kuruduktan sonra kenarlarindaki fazlaliklar alinmaktadir.

67



Sekil 100. Ust Ses Tablosu Yapistirma

1.2.24. Fileto

Fileto, 1.2 mm kalinliginda iki kenari siyah (abanoz agacit ya da siyah
kaplama) ortas1 akcaagag olan malzemeye denilmektedir. Fileto, mukavemet ve
estetik acilarindan 6nemli olmaktadir. Fileto yeri, iist ses tablosunun kenarlarindan 4

mm bosluk birakilip sekil 101°de gosterilen fileto bigagiyla ¢izilmektedir.

Sekil 101. Fileto Bigagiyla Cizim
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Fileto yeri, bigakla derinlik verilip sekil 102’de gosterilen iskarpela ile
yapilmaktadir.

Sekil 102. Fileto Yerinin Iskarpela ile Yapumasi

Filetolar, iist ses tablosunun ‘C’, alt ve iist kisimlarma gore uzunluklari,
ayarlanip yanlik ttiisiinde sekillendirilmektedir. Fileto ug birlesimi yapilmaktadir.
Sekil 103°te gosterilmektedir.

Sekil 103. Fileto U¢ Birlesimi

Fileto yerine tutkal siiriilip, Sekil 104’te gosterilen ug birlesiminden
baslanarak yapistirilmaktadir. Uzerine ¢ekigle vurulup yerine oturmasi saglanarak

firca ile su stiriilmektedir.
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Sekil 104. Fileto Yapistirma

Filetolar, kuruduktan sonra sekil 105°te gosterilen parmak rende ile fazlaliklar

alinmaktadir.

Sekil 105. Fileto Fazlaliklarinin Alinmast
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1.2.25. Sap Sablonu

Sap sablonu, sekil 106’da gosterilen dlgiilere gore yapilmaktadir. Kalinlik: 56

mm, Boy: 42 mm.

Sekil 106. Sap Sablonu Olgiileri ’

" Cizimde mm kullanilmustir.
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Sap sablonu, sekil 107°de gosterilen akgaaga¢ lizerine yapistirilip

kesilmektedir.

Sekil 107. Sap Sablonu Ciziminin Yapistirilmasi

1.2.26. Burgu Delik Yerleri

Sap sablonu iizerindeki noktalara burgu delik yerleri denilmektedir. Burgu
delik yerleri, sekil 108’de gosterilen 5 mm kalinliginda matkap ucu ile 90 derece

olarak delinmektedir.

Sekil 108. Burgu Delik Yerleri
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Agag yiizeyi, sekil 109°da gosterilen ege ile 90 derece yapilmaktadir.

Sekil 109. Ege

Agag yiizeyi, sekil 110°da gosterilen gonye ile kontrol edilmektedir.

Sekil 110. Gonye
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Sekil 111°de gosterilen nigsangeg ile iki esit yiizey olarak ¢izim yapilmaktadir.

Sekil 111. Nisange¢

1.2.27. Sap Arkasi Sablonu

Sap arkasi sablonu, Sapin arka tarafindaki formu belirlemektedir. Sap arkasi

sablonu sekil 112°de gosterilen Olciilere gore yapilmaktadir.
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Sekil 112. Sap Arkast Sablonu ®

114

159
136

207
182

227.5

Y]
264

374

TN
\ |~

Sap arkasi sablonu, sapin arka tarafindan baslanarak sekil 113’te gosterilen

akcaagac iizerine yapistirilmaktadir.

8 Cizimde mm kullanilmistir. R: yarigap.
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Sekil 113. Sap Arkast Sablonun Yapistirdmast
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Sapin 6n tarafina sekil 114’te gosterilen burgu kutusu ve tuse yeri ¢izimi

yapilmaktadir.

Sekil 114. Burgu Kutusu ve Tuse Yeri Cizimi °

® Cizimde mm kullamlmustir.

77



Burgu kutusunun yan taraflar sekil 115°te gosterilen testere ile kesilmektedir.

Sekil 115. Testere ile Kesim

Sekil 116°da gosterilen sistre ile temizlenmektedir.

Sekil 116. Sistre ile Temizleme

1.2.28. Salyangoz

Sap sablonu ¢izimindeki salyangoz noktalari aga¢ tizerine aktarilmaktadir.
Sekil 117°de gosterilmektedir.

Sekil 117. Salyangoz Noktalart
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Salyangoz noktalar1 takip edilerek disa dogru egimli olarak ¢izim

yapilmaktadir. Sekil 118°de gosterilmektedir.

Sekil 118. Salyangoz Cizimi

Salyangoz, sekil 119°da gosterilen testere ile kesilmektedir.

Sekil 119. Salyangoz Kesimi

Salyangoz, sekil 120°de gosterilen iskarpela ile diizeltilmektedir.

Sekil 120. Salyangozun Iskarpela ile Diizeltilmesi
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Salyangoz donme noktasina kadar kesildikten sonra sekil 121°de gosterilen

kalinlik 6l¢iilerine gore ¢izim yapilmaktadir.

Sekil 121. Salyangoz Kalinlik Olgiileri 10

Salyangoz kalinlik ¢izimi, sekil 122°de gosterilmektedir.

Sekil 122. Salyangoz Kalinlik Cizimi

10 Cizimde mm kullanilmustir.
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Kesime devam edilip sekil 123’te gosterilen salyangoz yapilmaktadir.

Sekil 123. Salyangoz

Salyangozun dis tarafina bigak kullanilarak derinlik yapilmaktadir. Sekil
124°te gosterilmektedir.

Sekil 124. Salyangozun Dis Tarafina Derinlik Yapilmast

81



1.2.29. Burgu Kutusu

Burgu kutusu on ve arka olmak tizere iki tarafta olmaktadir. Burgu derinligi,

sekil 125°te gosterilen oluklu iskarpela kullanilarak yapilmaktadir. Kalinlik: 4 mm.

Sekil 125. On Burgu Kutusunun Iskarpela ile Yapilmast

Arka burgu kutusu ¢izimi sekil 126°da gosterilmektedir.

Sekil 126. Arka Burgu Kutusu Cizimi
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Burgu kutusu kalinlig: sekil 127°de gosterilmektedir.

Sekil 127. Burgu Kutusu Kalinhig

1.2.30. Ahenk Telleri Gegis Yeri

Ahenk telleri, ana tellerin altindan gegen tellere denilmektedir. Ahenk telleri

gecis yeri, sekil 128’de gosterilen dlgliye gore yapilmaktadir.

Sekil 128. Ahenk Telleri Gegis Yeri Olciisii
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Ahenk telleri gegis yeri, sekil 129°da gosterilen 5 mm kalinliginda matkap

ucu ile delinip ege kullanilarak diizeltilmektedir.

Sekil 129. Ahenk Telleri Gegis Yerinin Matkap ile Delinmesi

1.2.31. Ahenk Telleri Esik Yeri

Ahenk telleri esik yeri, sekil 130°da gosterilmektedir. Diiz iskarpela

kullanilarak ol¢iilere gore yapilmaktadir. En: 7 mm, Boy: 24 mm, Derinlik: 3 mm.

Sekil 130. Ahenk Telleri Esik Yeri
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1.2.32. Ahenk Telleri Kanah

Ahenk telleri kanal yeri, tuse yerinin i¢ kismina dogru 5 mm isaretlenip

cizilmektedir. Sekil 131°de gosterilmektedir.

Sekil 131. Ahenk Telleri Kanal Yeri

Ahenk telleri kanal yeri, sekil 132’de gosterilen testere ile kesilip derinlik

yapilmaktadir. Derinlik: 5 mm. iskarpela ile fazlaliklar alinmaktadir.

Sekil 132. Ahenk Telleri Kanal Kesimi
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Ahenk telleri kanal derinligi, sekil 133’te gosterilmektedir.

Sekil 133. Ahenk Telleri Kanal Derinligi

1.2.33. Ahenk Telleri Kanah Esik Yeri

Ahenk telleri kanali esik yeri, sekil 134’te gosterilen Olgiiye gore
yapilmaktadir. Esik yapiminda kemik kullanilmaktadir. En: 5 mm, Boy: 24 mm,
Derinlik: 2.5 mm.

Sekil 134. Ahenk Telleri Esik Yeri
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Kemik, olgtilendirildikten sonra tutkal siiriiliip yapistirilmaktadir. Sekil 135°te

gosterilmektedir.

Sekil 135. Ahenk Telleri Esiginin Yapistirilmast

Kemik, kuruduktan sonra yediye boliniip derinlik verilerek tel yuvalari

yapilmaktadir. Tel yuvalari, sekil 136°da gosterilmektedir.

Sekil 136. Ahenk Telleri Yuvalart

1.2.34. Tuse

Tuse, sekil 137°de gosterilen Olgiilere gore yapilmaktadir. Abanoz agaci

kullanilmaktadir.
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Sekil 137. Tugse Olgiileri !

15 270

L

Tusenin boyu ayarlanip eni, sekil 138’de gosterilen rende ile yapilmaktadir.

Sekil 138. Tuse Eni

1 Cizimde mm kullanilmistir.
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Tusenin kalinligi, sekil 139°da gosterilen nisangeg ile ¢izilmektedir.

Sekil 139. Tuse Kalinlig

Tusenin agis1, sekil 140°da gosterilen ¢apt 60 mm olan daire sablonu ile

yapilmaktadir.

Sekil 140. Tuse Acist

Tuse iist agisinin orta kismina elips seklinde derinlik yapilmaktadir. Derinlik,

sekil 141°de gosterilen tuse tlizerine cetvel konulup, 151k ile gozlemlenmektedir.
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Sekil 141. Tuse Orta Derinligi

Tusenin i¢ tarafina, sekil 142°de gosterilen oluklu iskarpela kullanilarak

derinlik yapilmaktadir. Zimpara ve sistre ile temizlenmektedir.

Sekil 142. Tugse I¢ Derinliginin Yapilmast

Tusenin kenarlarina tutkal siriiliip, sekil 143’te gosterilen iskence

kullanilarak yapistirilmaktadir.

Sekil 143. Tusenin Yapistirilmast
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1.2.35. Bas Esik

Bas esik i¢in kemik kullanilmaktadir. Kemik, dlgiilendirildikten sonra tutkal
striilliip yapistirilmaktadir. Sekil 144’te gosterilmektedir. Calgi cilalandiktan sonra
bas esigin lizerine 7 tane tel yuvasi yapilmaktadir. En: 5 mm, Boy: 40 mm,
Yiikseklik: 1.5 cm.

Sekil 144. Bas Esik Yapistirilmasi

1.2.36. Sap Arkasi Sekillendirme

Sap arkasina, yumurtanin sivri ucu gibi sekil 145°te gosterilen torpii

kullanilarak sekil verilmektedir. Kalinlik tist: 31.5 mm, Alt: 28.5 mm.

Sekil 145. Sap Arkast Sekillendirme

91



1.2.37. Sap Takma Yeri

Sap takma yeri, akustik ses sahasmin st tarafinda bulunan takoza sekil
146’da gosterilen diiz iskarpela ile derinlik yapilarak hazirlanmaktadir. Bu derinligin

acisi tuse yiiksekligine gore ayarlanmaktadir.

Sekil 146. Sap Takma Yerinin Yapilmasi

%

Sap takma derinligi, sekil 147°de gosterilmektedir.

Sekil 147. Sap Takma Derinligi

Tuse yiiksekligi, tusenin bittigi noktanin iist ses tablosuna olan uzakligina

denilmektedir. Sekil 148’de gosterilmektedir. Tuse yiiksekligi: 25 mm.
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Sekil 148. Tuse Yiiksekligi (ok ile gosterilmektedir)

Sap arkasindaki egim, sekil 149°da gosterilmektedir.

Sekil 149. Sap Arkasindaki Egim

Sap, sekil 150°de gosterilen akustik ses sahasinda diapozon noktasina gore 90

derece olarak konumlandirilmaktadir.

Sekil 150. Sapin Konumlandirimasi
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Sapin alt tarafina sekil 151°de gosterilen tutkal siiriilmektedir.

Sekil 151. Sapin Alt Tarafina Tutkal Siiriilmesi

Sap, sekil 152°de gosterilen iskence ile sabitlenmektedir.

Sekil 152. Sapin Iskence ile Sabitlenmesi
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1.2.38. Sap Arkasi Bitis Noktasi

Sap arkasi bitis noktasi, capt 30 mm olan daire sablonuyla ¢izilip
yapilmaktadir. Sekil 153’te gosterilmektedir.

Sekil 153. Sap Arkas: Bitis Noktast

1.2.39. Sap Orta Esik Yeri

Sap orta esik yeri yapilmaktadir. Sekil 154’te gosterilmektedir. En: 4 mm,
Boy: 26 mm, Derinlik: 1.5 mm.

Sekil 154. Sap Orta Esik Yeri
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1.2.40. Ust Ses Tablosu Alt Esik Yeri

Ust ses tablosu esik yeri, sekil 155°te verilen dlciiye gore yapilmaktadir.

Sekil 155. Alt Esik Yeri Olgiisii

Alt esik yeri, sekil 156’da gosterilen diiz iskarpela ile yapilmaktadir.

Sekil 156. Alt Esik Yerinin Iskarpela ile Yapilmasi

1.2.41. Diigme Yeri

Diigme yeri, eksen hizasinda yanligin orta noktasina yapilmaktadir. Diigme

yeri, sekil 157°de gosterilen 5 mm matkap ucuyla delinmektedir.
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Sekil 157. Diigme Yeri

Diigme yeri, sekil 158°de gosterilen rayba ile genisletilmektedir.

Sekil 158. Rayba

1.2.42. Ahenk Telleri Civi Yerleri

Ahenk telleri ¢ivi yerleri, eksen ¢izgisinden baslanip araliklart 5 mm olarak 7

tane nokta isaretlenerek belirlenmektedir. Sekil 159°da gosterilmektedir.
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Sekil 159. Ahenk Telleri Civi Yerleri

1.2.43. Calg1 Temizligi

Calg yiizeyi sistre ile temizlenmektedir. Sekil 160’da gosterilmektedir. Tuse
cikartilip, cila yapildiktan sonra yapistirilmaktadir.

Sekil 160. Calgt Temizligi
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1.2.44. Cila

Cila, galgmmin kullanim Omriinii uzatan belirli bir formiilasyonu igeren
karisimlara denilmektedir. Calgi, sicak, soguk, nem gibi sebeplerden etkilenmektedir.
Cila, bu etkileri en aza indirme ve koruma 6zelligi tasimaktadir (Yaygingol, 2010:
135). Cila yapilirken akgaagagta ve ladin agacinda tepkime farkli olmaktadir. Bu
nedenle dolgu yapilmaktadir. Dolgu olarak miirrisafi reginesi kullanilmaktadir.
Miirrisafi su sekilde hazirlanmaktadir: 100 gr miirrisafi ve 500 ml saf su 4 saat

benmari usulii kaynatilip stizilmektedir. Miirrisafi, sekil 161°de gosterilmektedir.

Sekil 161. Miirrisafi

Miirrisafi, ¢alginin yiizeyine siiriilmektedir. Sekil 162°de gosterilmektedir.

Sekil 162. Miirrisafinin Calgiya Siiriilmesi
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Yag cilas1 kullanilmaktadir. Cila su sekilde hazirlanmaktadir: 250 gr aloe,
250 gr kolofon, 500 ml keten yag1 kaynatilmaktadir. Cila, sekil 163’te

gosterilmektedir.

Sekil 163. Cila

Cila, calgiya sekil 164’te gosterilen firga ile siiriilip 1 hafta kurumaya
birakilmaktadir. Daha sonra diger kat siiriilmektedir. Sekiz kat cila yapilmistir.

Sekil 164. Cilanin Siiriilmesi
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1.2.45. Kafes

Desen, sekil 165°te gosterilen baga ilizerine yapistirtlip kil testere ile

kesilmektedir.

Sekil 165. Baga Uzerine Desen Yapistirilmasi

O

Kafes, sekil 166’da gosterilmektedir.

Sekil 166. Kafes

Kafes, sekil 167°de gosterilen iist ses tablosundaki yerine yapistiriimaktadir.

Sekil 167. Kafesin Yapistirilmast
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1.2.46. Koprii

Koprii, arse tele siiriildiigiinde ya da telin tinlamasiyla etkilenip sesi {ist
tabloya ileten agaca denilmektedir. Akcaaga¢ kullanilmaktadir. Kopri, sekil 168°de
gosterilen Olglilere gore yapilmaktadir. Koprii ¢iziminin tizerindeki noktalar 1.5 mm

kalinliginda matkap ucuyla delinmektedir. Koprii, kil testere ile kesilmektedir.

f

A1

Sekil 168. Koprii Cizimi *

N e

37

Koprii, sekil 169°da gosterilmektedir.

Sekil 169. Koprii

Kopriiniin ayak kisimlari, st ses tablosunun diapozon noktasindaki egimine

gore yapilmaktadir.

12 Cizimde mm kullanilmustir.
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1.2.47. Kuyruk

Kuyruk, tellerin tutunabilmesi igin yapilan agaca denilmektedir. Akcaagac
kullanilmaktadir. Kuyruk, sekil 170°de gosterilen Olgiilere goére yapilmaktadir.
Kalinlik: 1.6 cm.

Sekil 170. Kuyruk Cizimi *®
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B Cizimde mm kullamlmstur.
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Kuyruk c¢izimi, sekil 171°de gosterilen aga¢ {lizerine yapistirilmaktadir.
Noktalar 1.5 mm kalinliginda matkap ucuyla delinmektedir.

Sekil 171. Kuyruk Ciziminin Yapistirdmasi

Kuyrugun {ist tarafi yuvarlanmaktadir. Sekil 172°de gosterilmektedir.

Sekil 172. Kuyrugun Ust Tarafinin Yuvarlanmast
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Kuyrugun i¢ tarafina, sekil 173’te gosterilen ¢izim yapilmaktadir.

Sekil 173. Kuyrugun I¢ Tarafinin Cizimi

Kuyrugun ig tarafina, sekil 174’te gosterilen derinlik yapilmaktadir.

Sekil 174. Kuyrugun I¢ Tarafinin Yapilmast

Kuyrugun alt tarafina 1.5 mm kalinliginda matkap ucu ile 2 tane delik acilip
sekil 175°te gosterilen kuyruk bagi takilmaktadir.

105



Sekil 175. Kuyruk Bag

1.2.48. Ust Ses Tablosu Alt Esik Yapim
Ust ses tablosunun alt esigi yapilmaktadir. Sekil 176’da gosterilmektedir.

Abanoz agaci kullanilmaktadir.

Sekil 176. Alt Esik

Alt esik iizerine, 1.5 mm kalinhiginda matkap ucuyla 7 tane ahenk tel delikleri

yapilip dlgiilendirilerek yapistirilmaktadir. Sekil 177°de gosterilmektedir.

Sekil 177. Alt Esik Yapistirdmast
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1.2.49. Sap Arkasi Esikleri

Sap arkas1 esikleri kemikten yapilmaktadir. Olgiilendirilip yapistiriimaktadar.
Sekil 178’ de gosterilmektedir.

Sekil 178. Sap Arkas: Esikleri

1.2.50. Burgular

Burgu kutusu toprak boyasi ile boyanmaktadir. Burgu delikleri, sekil 179°da

gosterilen rayba ile agilmaktadir.

Sekil 179. Burgu Deliklerinin Rayba ile A¢ilmast
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Burgular, sekil 180’de gosterilen burgu acacagi ile 6lgiilendirilmektedir.

Sekil 180. Burgu Acacag

Burgularin boylari, burgu kutusunun enine goére ayarlanmaktadir. Sekil

181°de gosterilmektedir.

Sekil 181. Burgu Boyu

Burgularin {izerine, sekil 182°de gosterilen tel delikleri yapilmaktadir. 1.5

mm kalinliginda matkap ucu kullanilmaktadir.
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Sekil 182. Tel Delikleri

1.2.51. Can Diregi

Can diregi, alt ve ist ses tablosunun arasina 90 derece olarak
konumlandirilmaktadir. Ladin agacindan yapilmaktadir. Can diregi, sekil 183°te

gosterilmektedir. Kalinlik 5.5 mm.

Sekil 183. Can Diregi

109



1.2.52. Kuyruk Diigmesi

Kuyruk diigmesi, alt yanligin orta kismindan igeriye dogru alt takoza agilan
kiigiik deligin i¢cine konulan abanoz agacina denilmektedir. Kuyruk diigmesi, sekil

184’te gosterilmektedir.

Sekil 184. Kuyruk Diigmesi

Kuyruk diigmesi sekil 185°te gosterilen yerine takilmaktadir.

Sekil 185. Kuyruk Diigmesinin Takilmasi

1.2.53. Ahenk Telleri Civileri

Ahenk telleri ¢ivileri, sekil 186’da gosterilen noktalara yapilmaktadir. Metal,
kiigiik ¢ivi kullanilmaktadir. Ahenk telleri ¢ivileri, sekil 187°de gdsterilmektedir.
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Sekil 186. Ahenk Telleri Civilerinin Yapilmast

Sekil 187. Ahenk Telleri Civileri

1.2.54. Teller

Teller, sekil 188’de gosterilen kuyruga takilip kopriiden ve tuse ilizerinden

gegirilerek burgulara sarilmaktadir.

Sekil 188. Tellerin Kuyruga Takilmast
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Tellerin koprii lizerinde goriiniimil, sekil 189°da gosterilmektedir.

Sekil 189. Tellerin Kiprii Uzerinde Goriiniimii

Sine keman hazir hale gelmektedir. Sine keman, sekil 190°da gosterilmektedir.

Sekil 190. Sine Keman
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3. BIRINCI ALT PROBLEME ILiSKIiN BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde “Sine kemanin tinisal 6zellikleri Tiirk miizigi topluluklarinda
kullanilmaya uygun mudur?” sorusuna iliskin uzmanlarin goriis ve Onerilerine yer

verilecektir.

Tiirkiye’de sine keman uzmani olarak Hasan ESEN bulunmaktadir. Sine

keman hakkinda goriisleri su sekildedir:

“Sine kemani, Tiirk Musikisine ne zaman girdigi tam olarak bilinmemektedir.
Fakat tarihteki 1800 yillarin sonuna kadar kemani diye adlandirilan yani isminin
baginda Kemani sozcligli gegen tiim sazendelerin sine kemani c¢aldiklar1 tahmin
edilmektedir. Sine dedigimiz gogiis iizerinde ¢alinir Sine kemani ismini de buradan
almaktadir Kemana gore mukayese edersek ses renginin Tiirk Musikisine daha ¢ok
uygun oldugu goriiliir bizim daha ¢ok pes tonlu yani kalin sesli sazlara ihtiyacimiz
var ¢linkii. Kemence, ney, tanbur, kanun bizim tiz renkli sazlarimizindir onun igin
Sine keman1 gibi igerisinde hem keman hem viola seslerini barindiran bir saz Tiirk
Musikisine daha uygundur. Neden terk edildigini tahmin etmek ¢ok gii¢. Bir tahmin
yapmak gerekirse, terk edilmis nedeni su da olabilir biraz daha kolayciligi kagilmis
olabilir yap1 olarak keman biraz daha kiigiik, tasimasindan, telinden, ¢almasina kadar
bir kolaylik igeriyor tabi yani tel fazlalig1 bile etken burada yedi tane normal tel yedi
tane ahenk teli var bunlarin hepsi bu sazi terk etme nedeni olabilir. Benim bdyle
tarihteki terk edilmis sazlar1 giindeme getirme ¢alismalarim oldu. Rebabla ilgili ¢ok
calistm sonra sine kemani lizerine calistm. Topkapi sarayindaki sine kemani
inceledim. Tirkiye’de baska bir Sine kemani1 bulamadim. Yaptirmaya karar verdim.
Usta bulmak ¢ok zordu oldu. Ug ayr1 ustayla calisarak bir Sine kemani yaptirdim ¢ok
ilgi gordii ¢ok konserlerde ¢aldim bir¢cok kayit yaptim Yurtdisinda da sine kemani
caldim. italyan bir viola d’amore sanatgistyla Vivaldi’nin largo adli eserini birlikte
caldik. Cok ilgi gordii, bunun kaydimi da yaptik. Tiim keman c¢alanlara bu sine
keman1 calmalarini Oneririm. Bu sazi bugiinkii keman tavri ile ¢almamaliyiz.
Giiniimiizdeki keman tavri giizel bir tavir degil. Biraz mesk etmek lazim yani Cemil

Bey’in caldig1 kemenge, viyolonsel tavri ile ¢almak ¢ok uygun olur.

Eskiden kadin ses sanatcilarinin bile yerinden (bolahenk) okuduklarini

biliyoruz. Bu kemana ¢ok kolay geliyordu. Giintimiizde bir ses, dort ses, bes ses v.s
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dedigimiz c¢esitli akortlardan ¢alinmasi ile kemanda transpozisyon zorlugu bagladi.
Sine kemanin da transpozisyon kolaydir tel fazlaligindan dolay1 ¢ok alternatiflidir, bu

sebepten dolay1 bile sine kemani tercih edilmelidir”.
Yapilan sine kemani i¢in goriisler su sekildedir:

“Aslt Yildirrm’in yaptig1 sine kemanini inceledim ve caldim c¢ok mutlu
oldum. Oncelikle ben sine kamani yaptirirken yasadigim zorluklari hatirladim.
Giinlerce ii¢ ayr1 ustaya gelip gittigimi hatirladim. Asli Yildirim’in yaptigi sine
kemanin boyu, teknenin kalinligi, tusesi, normal burgular ve ahenk burgular1 olsun
cok muntazamdi. Calarken tel yiiksekligi ¢ok rahatti en 6nemlisi sazin tonu ¢ok
giizeldi. Bu sazin iilkemizde yapiliyor olmasi ayrica sevindirdi. Asli Yildirim bu
sazdan daha ¢ok yapmali ve diger keman sanatgilarinin bu saza yonelmelerini
saglamaliy1iz. Zaten en Onemlisi bu sazi edinmektir. Aslh Yildirnm’da bu sazin

yayilmasina vesile olacaktir”.

Bu alt problemin yanitlanmasinda sine keman uzmanina Tirk miiziginde

kullanilmaya y6nelik ‘acik uclu’ 3 soru yoneltilmis ve cevaplamasi istenmistir.
1. Sizce bu ¢alginin ses rengi nasildir?

Bu c¢alg1 Tiirk Miizigi’'ne ¢ok yakigmaktadir. Eger viola ve kemani Tiirk
Miizigi'nde kullanmak istiyorsak sine kamani ikisini de biinyesinde
barindirmaktadir. Bu bakimdan ses ozelligi olarak sine keman Tiirk miiziginde

kullanmaya uygun bir ¢algidir.
2. Ihtiyag hissedilen bir ¢algi m?
Tiirk miizigi i¢in kemandan daha uygun bir calgidir.

3. Sine keman giiniimiizde Tiirk miizigi topluluklarinda kullanilabilir

mi?

Kullanilmasi gereken bir ¢algidir. Dahast kemanin yerini almas1 gerekir.
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Uzmanla yapilan gorlisme 1s1ginda, sine keman galgisinin ses ozelliklerinin
Tirk miiziginde kullanilmaya uygun oldugu anlagilmaktadir. Sine kemani
blinyesinde iki enstriimani (keman ve viola) barindirdig1 ve her iki ¢alginin da tinisal
Ozelliklerini ortaya koyabildigi diisiiniilmektedir. Kemanla icra edilebilen tiim miizik

topluluklarinda kullanilabilecegi bulgularina rastlanmistir.

4. IKINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUMLAR

“Sine kemanin fiziksel 6zellikleri Tirk miizigi topluluklarinda kullanilmaya

uygun mudur?”

Bu alt problemin yanitlanmasinda sine keman uzmanina “agik uglu” 7 soru

yoneltilmis ve cevaplamasi istenmistir.
1. Calm rahathg nasildir? (klavye, koprii acisi)
Kemanin icrasindan biraz zorcadir ama keman calan herkes calabilir.
2. Calginin ses yiiksekligi (volume) nasildir?
Calgmin voliimii yeterlidir.
3. Ahenk (rezonans) tellerinin olmasi sesi nasil etkilemektedir?

Derinlik ya da eko denilen sese katkilart vardir. Sesinin bu ozelligi Tiirk

Miizigi agisindan sevilen bir 6zelliktir. Ayri bir giizellik katmaktadir.
4. Arsesi nasil olmahdir?
Barok keman arsesiyle aynidir.
5. Bu ¢alginin en 6nemli 6zelligi nedir?

Ses rengi, viola ve kemani biinyesinde barindirmasi, transpoziyonun daha

kolay olmast.
6. Kemandan farki nedir?

Biraz biiyiik, telleri fazla hem viola hem keman saundu alinabilmesi.
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7. Keman calan sine keman calabilir mi?

Cok rahat calar. Tavir onemlidir. Giiniimiizde ¢ogu kemaninin tavri Tirk
Miizigi bakimindan uygun degildir. Baska miizikleri ¢agristiran bir tavirdir. Kisi
hangi sazi caliyorsa calsin, en basta Tanburi Cemil Beyi olmak iizere ustalari

dinlemeli (mesk etmeli) ve Tiirk Miizigine uygun bir tavirla calmalidir.

Uzmanla yapilan goriisme 1s18inda, sSine keman ¢algisinin  fiziksel
Ozelliklerinin, Tirk miiziginde kullanilmaya uygun oldugu anlasilmaktadir. Sine
kemani, keman icra eden kisilerin calabilecegi diisiiniilmektedir. Calginin ses
yiiksekligi (volume) yeterli ve tel sayisinin fazla, yapisinin kemandan daha biiyiik
oldugu, barok arsesinin kullanildigi, ahenk tellerinin, sese renk verdigi i¢in giizel
duygular uyandirdigi, ¢alginin en 6nemli 6zelliginin viola ve keman seslerini bir
arada, transpozisyonu kolaylastirmasiyla daha elverisli oldugu anlagilmaktadir. Sine
kemanin Tiirk miizigine uygun bir tavirla icra edilmesinin énemli oldugu Tanburi

Cemil Bey gibi ustalar1 dinleyip mesk edilmesi gerektigi bulgularina rastlanmaigtir.
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SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, bulgular ve yorumlar boliimiinde elde edilen veriler 1s18inda

ulasilan sonuglar ve bu sonuglar dogrultusunda onerilere yer verilmektedir.

SONUCLAR
BIiRINCI ALT PROBLEME JLiSKIN BULGULARIN SONUCLARI

Uzmanla yapilan goriisme 1s18inda, sine keman calgisinin ses 6zelliklerinin
Tiirk miiziginde kullanimina uygun oldugu, keman ve viola ses tinilarinin birlikte

duyulabilecegi ve glinlimiizde topluluklarda kullanilabilecegi belirlenmistir.

IKINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULARIN SONUCLARI
Uzmanla yapilan goriisme 15181nda,

1. Sine keman calgisinin fiziksel 6zelliklerinin, Tiirk miiziginde kullanilmaya
uygun oldugu,

2. Sine keman govdesinin kemandan daha biiylik olmasina ragmen keman
icracilar tarafindan c¢alinabilecegi,

3. Calginin ses yiiksekliginin Tiirk miizigi topluluklarinda icra etmek igin
yeterli oldugu,

4. Tel sayisinin kemana gore daha fazla ve tellerin birbirine daha yakin
olmasindan dolay1 barok arse kullaniminin uygun oldugu,

5. Ahenk tellerinin rezonans saglamasindan dolay1 c¢alginin tinisinin etkili
oldugu,

6. Transpozisyonu kolaylastirdig1 ve bu nedenle Tiirk miizigi topluluklarinda

kullaniminin kemana gore daha elverisli oldugu sonuglarina ulagilmistir.
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ONERILER

1.
2.

Sine kemanin fiziksel 6zelliklerine yonelik deneysel ¢aligsmalar yapilmasi,

Konservatuvarlarin ¢algi yapim bdliimlerinde, ogrencilere sine keman

yaptirilmast,

. Tirk miizigi egitimi veren kurumlarda dersinin verilmesi,
. Ogrencilerin galginin icrasina tesvik edilmesi,

3
4
5.
6
7

Sine keman icrasinda uzman yetistirilmesi,

. Tiirk miizigi topluluklarinda yeniden yer verilmesi,

. Geleneksel Tiirk miizigi tarihindeki 6neminin hatirlatilmasi ve tanitiminin

yapilmasi 6nerilmektedir.
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EKLER

Ek.1. Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu

4
5
6.
.
8
9

Sizce bu calginin ses rengi nasildir?

Ihtiyac hissedilen bir ¢algi mi?

Sine keman giiniimiizde Tiirk miizigi topluluklarinda kullanilabilir
mi?

Calim rahathg nasildir? (klavye, koprii agisi)

Calginin ses yiiksekligi (volume) nasildir?

Ahenk (rezonans) tellerinin olmasi sesi nasil etkilemektedir?

Arsesi nasil olmahdir?

Bu calginin en 6nemli 6zelligi nedir?

Kemandan farki nedir?

10. Keman calan sine keman c¢alabilir mi?
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