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OZET

SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRAS KAYNAKLARININ TUR@ZM
CEKICILiGI KAPSAMINDA DEGERLENDIRILMESIi: TURK KAGIT
SUSLEME (EBRU) SANATI ORNEGI

Turgut TURKOGLU

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLEB ENSTITUSU
TURIZM ISLETMECILIGI ANABILIiM DALI

Haziran, 2019
Damsman: Dog. Dr. Elbeyi PELIT

Turizm sektoriindeki stirdiiriilebilirligin - saglanmasinda, turizm iriinii olarak
kullanilan irlinlerin/degerlerin  ¢esitlendirilmesi ve korunmasi Onemli yer
tutmaktadir. Bu dogrultuda calismanin amaci, Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiiltiir Orgiitii (UNESCO) Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) Listesinde
"Tirk Kagit Siisleme Sanati" olarak yer alan ebru sanatinin turizm degeri olarak
kullanilabilirligi ve turizm ile etkilesiminin ortaya c¢ikaracagi sonuglarin
belirlenmesidir. Arastirmada ilk olarak, arastirma kapsaminda yer alan kavramlar
hakkinda literatiir taramasi yapilarak kuramsal alt yap1 ortaya konulmustur.
Arastirmanin sonraki kismindaysa anket ve goriisme teknikleri uygulanmistir. Bu
kapsamda; Ankara, Bursa, Istanbul ve Malatya'da diizenlenen ebru sergilerine katilan
ziyaretgilerden 194 anket toplanmistir. Aragtirmanin diger anket uygulamasi ise
Ankara, Istanbul ve Malatya'da ebru egitimi alan 84 kursiyerle yapilmistir. Ayrica
alaninda deneyimli, ulusal ve uluslararasi diizeydeki organizasyonlara katilmig ebru
sanatcilartyla goriisme yapilmistir. Katilimcilarin ankete iliskin verdikleri cevaplar;
giivenirlik analizi, ylizde, frekans analizi ve aritmetik ortalama degerleri
dogrultusunda degerlendirilmistir. Elde edilen bulgulara goére kiiltiirel miras
degerlerinin turizmin siirdiiriilebilirliginde etkili oldugu, ebru sanatinin ve ebru sanati
ile ilgili organizasyonlarin dnemli bir turizm potansiyeline sahip oldugu, Tiirkiye’nin
tanitiminda etkin rol oynayabilecegi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ebru Sanati, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras, Turizm
Cekiciligi, Tirk Kagit Siisleme Sanati.



ABSTRACT

EVALUATION OF INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE VALUES IN
THE SCOPE OF TOURISM ATTRACTIVENESS: A CASE OF EBRU
(MARBLING) “THE ART OF TURKISH PAPER DECORATION”

Turgut TURKOGLU

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
GRADUDE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TOURISM MANAGEMENT

June, 2019
Advisor: Assoc. Dr. Elbeyi PELIT

Diversification and protection of the products/values used as tourism products have
an important role in ensuring sustainability in the tourism sector. In this respect, the
aim of this study is to determine the usability of the art of marbling (ebru), which is
in the Intangible Cultural Heritage List (ICH) of United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization (UNESCO), as a tourism asset and its degree of
interaction with tourism sector. First of all, the theoretical background has been put
forward by making literature review about the concepts within the scope of the
research. In the next part of the study, questionnaire and interview techniques were
applied. In this context; 194 questionnaires were collected from the visitors who
participated in marbling (ebru) exhibitions in Ankara, Bursa, Istanbul and Malatya.
The other survey was conducted with 84 trainees studying marbling (ebru) in
Ankara, Istanbul and Malatya. In addition, interviews were made with marbling
artists who are experienced in their fields and participated in national and
international exhibitions.. The participants’ responses were evaluated by using
reliability analysis, percentage, frequency analysis and arithmetic means. According
to the findings, it is determined that cultural heritage values are effective in the
sustainability of tourism, marbling art (ebru) and marbling art organizations have an

important tourism potential and can play an active role in the promotion of Turkey.

Key Words: Ebru (Marbling), Intangible Cultural Heritage, Tourism

Attractiveness, Turkish Paper Decoration.



ONSOZ

2015°de tamidigim ebru ve kagit oyma sanatlar1 sayesinde kiiltiiriimiizin ne
kadar kapsamli ve zengin oldugunu 6grenmeye basladim. O gilinden itibaren 6zellikle
Tiirk-Islam sanatlarmin sahip oldugu anlamsal derinligi tanimak ve ona daha fazla
vakif olabilmek i¢in gayret gosterdim. Bu siire zarfinda gordiim ki bizi biz yapan
kiltiir hazinemiz, kendi insanimiz tarafindan yeterince sahiplenilmemekte, bireysel
kazanglar ugruna bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Boylesi zengin bir kiiltiir hazinesi
icinde, baslangi¢ olarak ebru sanatini akademik alanda temsil edebilmek, farkli
kitlelere tanitabilmek ve bir takim kalip fikirleri yikabilmek adina bu ¢aligmaya karar
verdim. Bu siire zarfinda beni destekleyen, bu ve bundan sonraki hizmetlerimde
yanimda duracagini bildigim kiymetli anneme ve abime, ebru konusunda iizerimde
biiyiik emegi olan hocam Naciye AYDEMIR ’e saygilarimi sunarim. Lisans egitimim
sirasinda tanidigim ve gerek deneyimleri gerekse bana kazandirdiklariyla yiiksek
lisans hayatima vesile olan kiymetli Dr. Ogretim Uyesi Yasin KELES hocama,
yiiksek lisans egitimim ve arastirma silirecim sirasinda engin tecriibeleriyle destek
olan ve yol gosteren ¢ok degerli hocam Dog. Dr. Elbeyi PELIT’e saygilarimla
tesekkiir ederim. Arastirmam sirasinda diisiincelerini esirgemeyen kiymetli Ugur
TASATAN’a ve diger ebru sanatcilarina, yliksek lisans egitimim ve arastirmam
sirasinda dostlugu ve yardimi ile yanimda bulunan Mahir DEMIR kardesime ayrica
tesekkiirlerimi sunarim.

Turgut TURKOGLU
Afyonkarahisar, Haziran, 2019
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GIRIS

Kiiltirel miras, bir toplumun {yelerine ortak ge¢mislerini anlatan,
aralarindaki dayanisma ve birlik duygularini giiclendiren bir hazinedir. insanlarin
tarith boyunca biriktirdikleri deneyimlerin ve geleneklerin devamliligini, gelecegin
dogru kurulmasini saglamaktadir (ISMEP, 2014: 11). Kiiltiirel miras, UNESCO
tarafindan somut ve somut olmayan Kkiiltirel miras olarak iki kategoride
degerlendirilmektedir (Sahin, 2010: 71). Somut kiiltiirel miras, tarihi kentler, binalar,
arkeolojik sitler, kiiltiirel alanlar (manzaralar) ve kiiltiirel objeler ya da tasmnabilir
kilttirel varliklar gibi maddi kiiltiirel degerlerin tamamini icermektedir (Yesilbursa,
2011: 27). SOKUM ise UNESCO'nun tanimina gore (UNESCO, 2003);
topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir
pargast olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve
bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar anlamina gelmektedir. Hepsi bir

biitiin olarak ait oldugu toplumun ge¢cmis ve su an yasayan nesillerinin 6zelliklerini

anlatmaktadir (Bahge, 2009: 3).

Kiiresellesmenin etkisiyle yozlasmaya ve kaybolmaya yiiz tutan kiiltiirel
miras ogeleri, UNESCO tarafindan bir takim sozlesmelerle korunmaya altina
alinmaya ¢alisilmigtir. 17 EKim 2003’de UNESCO Genel Kurulu’nda kabul edilerek
yiriirliige giren Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi, uzun bir
arayis ve hazirlik siirecinin sonunda ortaya ¢ikan ve somut olmayan kiiltiirel mirasi
korumay1 amaglayan bir konu olarak hem uluslarararsi alanda hem de 2006 yilinda
sozlesmeye taraf olmasiyla Tiirkiye giindeminde yer almaya baslamistir (Oguz,
2008: 5; Arioglu ve Atasoy, 2015: 113). 2006 yilindan itibaren Tiirkiye, sahip oldugu
SOKUM 6gelerini bu sdzlesme kapsaminda koruma listesine almmasi igin
bagvurmaktadir. Tiirkiye’nin, 2018 itibariyle 17 SOKUM degeri bu sozlesme
kapsaminda degerlendirilmekte ve uluslararasi diizeyde tanitilmaktadir. Bahsedilen
SOKUM degerlerinden birisi de 2014 yilinda listeye "Tiirk kagit siisleme Sanati"
olarak giren ebru sanatidir. Ebru, Orta Asya dillerinden Cagataycada “hare gibi,
damarli” anlamina gelen “ebre” kelimesinden tiiretilmistir. ipek Yolu ile Iran'a gelen
bu sanat, burada “ebri” (bulutumsu, bulut gibi) olarak isimlendirilmistir. Yine Iran'da
bir yakistirma tamlamasi olarak “ab-rd” (su yiizii) olarak anilmistir. Tirkler ile

birlikte Anadolu'ya gelen sanat, “ebru” olarak amlmaktadir (Barutgugil, 2016: 9). ik



uygulamalarinin hangi tarihte yapildigi kesin olarak bilinmemekle beraber ebru
sanat1 diinyanin birgok yerinde “Tiirk kagidi” olarak bilinmekte ve “Turkish marbled
paper”, “Turkish papier” olarak adlandirilmaktadir (Toktas, 2012: 123).

Uzun bir tarihi gegmise sahip olan ebru sanatinin nerede ortaya ¢iktigi tam
olarak bilinmese de sanatin korunmasi, yasatilmasi ve sanata yapilan katkilariyla
Tiirk-Islam kiiltiiriine ait geleneksel bir sanat halini almistir. Ebru sanatmin sahip
oldugu kendine 6zgii yapisi sayesinde farklilik tasimasi, ziyaretgiler igin ayri bir
cekicilik unsuru olusturabilmektedir. Ebru sanatinin UNESCO SOKUM Listesine
girmesi ve ebru sanatiyla ilgili yapilan organizasyonlarin uluslararasi diizeye
tasinmig olmasi, sanatin kendine 0zgili yapist sayesinde turistik iiriin olarak
kullanilabilirliginin incelenmesini gerektirmektedir. Bu sayede ebru sanati gerek
kiiltiirel tanitim, gerek ulusal ekonomi, gerekse turizm agisindan bilingli bir sekilde

gelistirilerek ve sanatin 6ziinii koruyarak turistik iiriin haline getirilebilecektir.

Bu kapsamda tezin ilk bolimiinde kiiltiirel miras, somut ve somut olmayan
kiiltiirel miras, SOKUM Sézlesmesi kavramlarinm ilgili literatiirden yararlanilarak
onemi ve kuramsal yapisi ortaya konulmustur. Ikinci béliimde arastirmanin
konusunu olusturan ebru sanatina iligkin literatlir taramasi1 yapilmis, ebru sanatinin
turizm sektoriindeki mevcut durumuna ve turizm iiriinii olarak kullanilabilirligine yer
verilmistir. Calismanin son boliimiinde ise ebru sergilerini ziyaret eden misafirlerin,
ebru sanat1 alaninda egitim goren kursiyerlerin ve ebru sanatcilarinin ebru sanatinin
turizmle iligkisine yonelik goriislerinin yer aldigi aragtirma sonuglarina yer verilerek
elde edilen bulgular tartisilmis ve konuyla ilgili olarak ilgili taraflara Oneriler

gelistirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

KULTUREL MIRAS, SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRAS, SOMUT
OLMAYAN KULTUREL MIiRASIN KORUNMASI VE TURKIYE’DEKI
MEVCUT DURUM

1. KULTUREL MIiRAS, ONEMIi, SORUNLARI VE KORUNMASI

Pek ¢ok bilim dalinin alanina giren kiiltiir kavrami i¢in her bilim dali kendi
sinirlart igerisinde tanimlar yapmis ve kiiltiir kavraminin 6zelliklerini kendi alanlar1
dahilinde belirlemislerdir (Sahin, 2010: 17). Bu haliyle genis bir yelpazeye sahip
olan ve sabit bir tanimini1 yapmanin zor olacag: kiiltiir en genel sekilde, toplumlarin
tarihlerinden siiziilerek gelen her tiir maddi degerlerin ve manevi mirasin toplami
olarak ifade edilebilir (Sarioglu, 2005: 72-73). Daha 6zel bir tamimla kiiltiir,
insanlarin diislindiigii (tavir, inang, fikir ve degerler), yaptig1 (davranis ve yasayis
bicimleri) ve olusturdugu (sanat eserleri, el sanatlari, diger kiiltiirel tirtinler) unsurlari
kapsayan, dolayisiyla siiregleri (insanlarin diisiinceleri ve yasama bicimleri) ve bu
stiregler sonunda olusan {iriinleri (binalar, el sanatlari, sanat ve gelenekler) kapsayan
(Aliagaoglu, 2004: 51) bir kavram olarak ifade edilebilir. Bu siire¢ sonucunda ortaya
cikan ve kusaktan kusaga aktarilarak gelen her tiirlii eserler ve degerler bir tilkenin
zenginligi olarak gortiildiigiinden ve gelecek kusaklar i¢in sahip ¢ikilmasi gerektigine

inanildigindan tiim bu degerler biitiiniine "kiiltiirel miras" denilmistir (Can, 2009: 1).

Kiiltiirel miras; bir kentin ya da iilkenin yasaminda 6nemli bir olaya ev
sahipligi yaptig1 icin tarihsel bakimdan; donemin yapisal ve silisleme Ozelliklerini
gosterdigi icin estetik ve teknik bakimdan 6nemlidir. Degisik donemlerde yasayan
topluluklar ve onlarin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal yasamiyla ilgili olarak en
somut bilgileri verdigi icin de egitim ve bilim bakimindan 6nem arz etmektedir.
Onemi ifade edilen biitiin bu alanlar birlikte degerlendirildiginde kiiltiirel miras,
yasam kiiltliriiniin zenginliginin belgesi olarak kabul edilmektedir (Okuyucu, 2011:
22). Yani toplumlarin sahip oldugu kiiltiirel miras degerleri, o toplumu diger
toplumlardan farkli kilmasinin yaninda, ayn1 zamanda renkli ve zengin bir yap1 arz
eden diinya kiiltlir mirasinin bir parcasini da olusturmakta (Arioglu, 2006: 186) ve

toplumlarin kimligini temsil etmektedir.



Kiiltiirel miras kavrami kapsadigi degerler bakimindan genel olarak “somut”
ve “somut olmayan” olarak iki alt basliga ayrilmakta olup sit alanlari, anitlar, sivil
mimari ornekleri gibi fiziki yapilarla somut; dil, destanlar, efsaneler, halk hikayeleri,
masallar, fikralar, atasozleri, deyimler, bilmeceler, dua-beddualar, yeminler, dogum
gelenekleri, siinnet, s6z kesme, nisan, evlenme gelenekleri, el sanatlari, seyirlik
oyunlar, ¢ocuk oyunlari, sporlar, halk oyunlari, tiirkiiler, giyim, kusam, siislenme gibi
konulariyla (Akay, 2006: 41) SOKUM bashig1 altinda degerlendirilmektedir. Her iki
kiltiirel miras alaninin da ulusal kimligi olusturan, destekleyen, agiklayan gdsteren
maddi ve manevi biitiin unsurlar1 (Oguz, 2001: 6) simgeliyor olmasi, toplumlarin
kendisine has manevi inanglarinin, adetlerinin, milli kiltiiriiniin, milli bir diinya
gorlisiiniin  olmas1 (Aksu, 2004: 51), kiiltiirel miras degerlerinin korunmasi
gerekliligini dogurmaktadir. Bu koruma hayata gegirildigi takdirde, korunan eserlerin
gelecek nesillere aktarilmasiyla diinyada gittikge 6nem kazanan, toplumlarin kendi
degerlerinin, dolayistyla kendi kimliklerinin yasatilmasi da saglanmis olmaktadir
(Can, 2009: 3). Ciinkii evrensel degerlere katki yapan uygarliklar seviyesine
¢ikabilmenin ilk sartt diinyayr algilamada milli kiiltiirel degerleri 6ncelemektir.
Uygarlik seviyesine ulagmig biitiin toplumlar, diinyayr kendi kiiltiirel hafiza ve
bellekleriyle algilamiglardir. Millet kavraminin temellerinden biri olan kiiltiir,
toplumun duygu ve diisiincelerinin, diinya ve unsurlarin1 anlama ve anlamlandirma
sistemlerinin, var olma ve gelecege tasinma kaygilarinin, insan ve doga gergeginin
birlesmesiyle sekillenmistir (Celepi, 2016: 16). Toplumlarin sahip oldugu ve olmasi
gereken kiiltiirel kimlik konusunda istikrarli olabilmesi ise, sahip oldugu somut ve
somut olmayan kiiltiirel miras degerlerini korumakla ve kiiltiirel miras kavraminin
sahip oldugu 6nemi anlamakla miimkiindiir. Cilinkii milli varligin devami i¢in tek
secenegin direnmek, kiltiiri, halk kiiltliriinii, dili, genel anlamda kiiltiirel mirasi
korumak, bu konuda bir biling olusturmak oldugu agiktir (Kolag, 2009: 21). Ozellikle
kiiresellesmenin etkisiyle kiiltiirel degerlerin ve farkliliklarin yitirilmesi, bu koruma

ve yasatma konusundaki 6nemi artirmaktadir.

Teknolojinin ~ gelismesi, insan tercihlerinin  degismesi ve Oziine
yabancilagmasi, gelenek yerine popiiler kiiltiire ragbet edilmesi, tiiketim kiiltiiriiniin
insan hayatina yon vermesi gibi sebepler sonucunda, tasidigi ulusal ve kiiresel oneme

ragmen toplumlarin kendisine 6zgii kiiltiirel miras degerleri tehlike altina



girmektedir. Nitekim kiiltiirler, ge¢misten beri birbirleriyle etkilesim halinde
olmustur. Giinlimiizde ise bu erisim ve etkilesim ¢ok daha hizli sekilde
gerceklesmektedir. Sosyal, siyasi, ckonomik nedenlerin de Kkiiltiirel 06geleri
etkileyebilecek 6zellikte olmasi, ayrica teknolojinin gelisimi ve internetin son derece
aktif bir sekilde kullanimi da iletisimi ve buna dayali olarak kiiltiirel etkilesimi
arttirmaktadir (Akcaoglu, 2017: 17). Erisim ve etkilesim konusundaki hiz ve
kolaylik, farkli cografyalarda yasayan toplumlarin Kkiiltiirleri, kiiltiirel degerleri
tizerinde bir takim olumsuzluklara sebep olabilmektedir. Bu etkilesim, farkl
cografyalardaki insanlari birbirine yakin tutabilirken ayni toplumdaki kiiltiirel
iletisim ve aktarim arasinda da kopmalara, aksamalara yol agabilmektedir.
Toplumlarin kimligini olusturan kiiltlir unsuru, yukarida bahsedildigi {izere aktarimi
saglandig1 takdirde devamlilik kazanmakta ve toplumlar1 birbirinden farkli, 6zel ve
kendine 6zgli kilmaktadir. Buna karsin diinyanin kiiltiirel degisim ve kiiresellesme
stireglerine, evrensel degerlere katki yapan egemenlere gore daha edilgen olarak
katilan ve daha az sayida kiiltiirel degerini yasatabilen, aktarabilen ve diinya kiiresel
mirasina atfedebilen diger kiiltiirlerin, daha erken ve daha fazla oranda degisecegi,
bir bagka ifadeyle yok olacagi sdylenebilir. Bu kiiresel olgu, kiiltiir sz konusu
oldugunda kendini iki sekilde gostermektedir: Birincisi, kiiresellesme siireglerini
ellerinde tutan egemen giiglerin kendi yerel kiiltiirleri, vurgulanabilecek birgok
nedenden dolayr kiire tarafindan benimsenmektedir. Ikincisi, kiiresellesme
dinamiklerini ellerinde bulunduran kiiltiirlerin kendi i¢ biinyelerinde ortaya ¢ikan
yeni kiiltiirel kaliplar ve modalar popiilerleserek kiiresel kiiltiire doniismektedir.
Sonug olarak her iki bicimde de kiiresellesmeyle egemen gii¢ler arasinda giiclii bir
bag bulunmaktadir. Ancak egemen giiclerin geleneksel kiiltiirlerinin de kiiresellesme
karsisinda yok oldugu diisiincesi, bu kiiltlirlerin muhafazakar kesimlerinde dile
getirilmektedir (Oguz, 2013a: 14). Ornegin bu siiregte, yerel ve kiiresel ifade
bicimlerinin degis-tokusu gerceklesirken bir acidan yerel sanatlar, sifa teknikleri,
miizik gibi yerel kiiltiir lirlinleri i¢in pazar tesvik etmekte ve boylelikle yeni ge¢im
yollar1 yaratmakta, diger acidan ise ¢esitli kiiltiirel bilgi ve uygulamalar
metalastiran, kiiltiirel {rlinleri tiiketim maddelerine doniistiiren, ticarilestiren ve

yeniden tanimlayan sonuglar dogurmaktadir (Simsek, 2013: 228-230).



Somut ve somut olmayan kiiltiirel miras degerleri zarar gordiigiinde, yok
edilginde veya ait oldugu toplumun belleginden silindiginde aslina uygun sekilde
yenilenmesi olduk¢a zordur. Bu bakimdan kiiltiirel miras degerlerinin koruma ve
yasatilmast konusunda ayri1 bir hassasiyetle yaklasilmasi gerekmektedir. Ayni
zamanda miras unsuru olan yapilar ve degerler, ait oldugu toplum ve ortak kiiltiirler
disinda diinyanin bagka yerlerinde goriilemeyecegi i¢in ender bir nitelige sahiptir
(Okuyucu, 2011: 22-23). Ancak somut ve somut olmayan kiiltiire]l miras yonetim
stirecinin ¢esitli sikintilarla kars1 karsiya oldugu da bir gercektir. Bu sikintilar somut
kiiltiirel miras i¢in; sehirlesme, biiylik 6lgekli tarim, madencilik, erozyon ve bilingli
olmayan artan sayidaki ziyaretcilerdir. SOKUM’iin yiiz yiize karsilastigi ise,
diinyanin kiiresellesmesiyle beraber toplumlarin 6zellikle bu miras1 koruyacak
genclerin diger toplumlardan daha kolay etkilenmeleri ve ge¢mis nesillere gore bu
degerlerin korunmasi gerekliligi konusundaki inancin azalmig olmasi ve yukarida da
belirtildigi gibi teknolojinin gelismesi, tiikketim kiiltiiriiniin egemen hale gelmesi,
tercihlerin degismesi gibi sebeplerdir. Bu sebepler goz Oniine alindiginda
SOKUM’iin korunmasi, toplumsal degismelerden etkilenebilmesi acisindan oldukea
zordur. Bu sebeple de ciddi bir hassasiyet ve planbir bir yaklasim gerektirmektedir
(Can, 2009: 4). Genel anlamiyla ekonomik, politik, kiiltiirel tiim yapilarin
yayginlagmasinin yani sira var olan farklarin kimi zaman belirginlesmesine kimi
zaman da ortadan kalkmasina (Yurttadur, 2014: 176), yani bireysel ve toplumsal
acidan ekonomik, politik ve kiiltiirel iligkilerin boyut degistirmesine sebep olan
(Cebrailoglu, 2014: 59) kiiresellesme, olusturdugu Kitle ve tiketim kiiltiiriiyle
ozellikle SOKUM olarak adlandirilan, topluluklar tarafindan kusaktan kusaga
aktarilan uygulamalarin, temsillerin, ifadelerin, bilgi ve becerilerin kaybolmasinin
arkasindaki bir gercektir. Kiiltliirel miras diger nesillere aktarilmadigi, gelecege
tasinmadig takdirde aidiyet ve devamlilik duygusunun da kaybolmasi veya 6nemini

yitirmesi olagan bir durumdur (Savaskan, 2016: 1302).

Kiiltiirel miras, her ne kadar temsil ettigi toplum acisindan ele alindiginda
ulusal bir deger tasisa da kiiresellesme karsisinda uluslararasi bir anlam ve onem
kazanmaktadir. Bu sebeple ulusal calismalarin yani sira uluslararas1 diizeyde de

koruma ve yasatmaya dayali caligmalar yapilmakta ve ortak ¢oziimler aranmaktadir.



Nitekim iiyesi olan {ilkelerle uzun yillar boyunca bu c¢alismalar1 yiiriiten ve kiiltiir

kavramina iligkin adimlar atan UNESCO bu konuda 6nemli bir yere sahiptir.

Bu boliimde, toplumlarin kimligini olusturan kiiltiirel miras kavramina,
“somut” ve “somut olmayan” kiiltiirel miras ¢esitlerine, kiiresellesme olgusunun
kiiltiirel miras iizerindeki olumsuz etkilerine deginilmistir. ilerleyen boliimlerde,
kiiltiirel miras alaninda uluslararasi diizeyde calismalarini yiiriiten UNESCO’nun bu
kapsamda yiiriittiigii calismalar kronolojik olarak incelenerek SOKUM’iin

Korunmasi Sézlesmesi’ne yer verilecektir.

2. UNESCO VE UNESCO’NUN KULTUREL MIRASI KORUMAYA
YONELIK CALISMALARI

UNESCO kelimesi, Ingilizce “United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization” kelimelerinin bas harfleri alinarak olusturulmus ve
Tiirk¢eye "Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu" olarak ¢evrilmistir
(UNESCO, 2016). UNESCO’yu kuran sozlesme, 16 Kasim 1945 tarihinde
imzalanmis, yeterli sayida onay belgesinin tamamlanmasiyla 4 Kasim 1946 tarihinde
yiirlirliige girmis ve bu hiikiimetleraras1 orgiit, calismalarina baglamistir. 16 Kasim
1945 tarihinde Londra’da 37 iilkenin imzaladigi UNESCO So6zlesmesi’nin Nihai
Karar Bildirgesi’ni ise 41 iilke imzalamistir. Tiirkiye de 20.05.1946 giin ve 4895
sayilt yasa ile UNESCQ’ya iiye olmustur (Gorgiilii, 2007: 21). Temel misyonunu;
baris1 insanli@in zihninde egitim, doga bilimleri, sosyal ve beseri bilimler, kiiltiir ve
bilgi ve iletisim araciligityla insa etmek olarak tanimlayan ve (UNESCO, 2016)
yerylizindeki egitim, bilim ve kiiltir caligmalarinin insanligin ortak ¢ikarlarina
uygun sekilde yliriitiilmesi yoniinde uzlasi kararlar1 almaya, bunlar1 baris ve isbirligi
cergevesinde uygulamaya calisan (Ortakci, 2016: 374) UNESCO, arastirmanin
konusu olan kiiltiir alaninda, her {ilkede kiiltlir miras1 kapsamina giren unsurlar tescil
ederek koruma altina alarak c¢aligmalar yapmaktadir (Akcaoglu, 2017: 1). Diinya
kiltir miras1 {izerine yaptigi c¢alismalar sonucunda varilan ortak Kkararlar ile
uluslararasi sozlesme metinleri de olusturmakta, taraf iilkeler nezdinde bu alanda
isbirligi calismalarina da Onciiliikk etmekte (Gorgiili, 2007: 22) ve biitiin kiiltiirleri
insanligin ortak mirasi olarak kabul ederek toplumlarin kendisine 6zgii olan

geleneksel kiiltiirlerinin -~ gelecek  kusaklara aktarilmasmmin = 6neminin  altim



cizmektedir. UNESCO sozlesme ve belgelerinin “koruma” sozciigline vurgu yapmasi
bu bakimindan dikkat ¢cekmektedir. UNESCO bu belgelerde kentlesme, sanayilesme
ve kiiresellesme karsisinda diinyanin somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasinin
korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasini temel amag¢ géormektedir (Oguz, 2007:

5).

S6z konusu kiiltiirii korumaya yonelik yapilan sdzlesmelerden birisi olan ve
UNESCO tarafindan hazirlanan SOKUM’iin Korunmas: Soézlesmesi, kiiresellesme
ve sanayilesmenin sonucu olarak yavas yavas yok olan SOKUM iiriinlerini koruma
diisiincesiyle (Giirgayir, 2011: 5) UNESCO’nun 17 Ekim 2003 tarihindeki 32. Genel
Konferansinda imzalamistir (Celepi, 2016: 18). UNESCO’nun SOKUM alaninda
olusturdugu bu yeni bellek; koruma, uluslararasi sozlesmeler, siirdiiriilebilirlik,
kiiltiirel mirasin yeniden yaratimi, SOKUM miizeciligi gibi pek ¢ok tartisma alanimi
disiplinin i¢ine katmistir (Yildiz, 2014: 190). Boylesi kapsamli bir sdzlesmenin
hazirlik siirecinde yasanan tartismalar, sozlesmenin gegmisini uzatmis ve bu sayede
SOKUM kavraminin 6nemini ortaya koymustur. Bu kapsamda UNESCO’nun
kiiltiirlerin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi konusundaki yaklasim ve
yorumlarinin en 6nemli gdsterge ve sonuglari, ikisi “somut” (Dogal ve Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi Soézlesmesi — Sualti Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi),
diger ikisi ise “somut olmayan” (SOKUM’iin Korunmasi Sozlesmesi — Kiiltiirel
Ifadelerin  Cesitliliginin Korunmas1 ve Gelistirilmesi Sézlesmesi)  kiiltiiriin
korunmasia yonelik olarak hazirlanmis olan dort sézlesme ve buna bagl diger
uzlagma, bildirge, konferans ve toplantilardan izlenebilmektedir (Oguz, 2007: 6). Bu
sozlesmelerin ortak yani, herhangi bir ayrim yapmadan, farkli cografyalardaki somut
ve somut olmayan kiiltiirel degerleri insanligin kiiltiir hazinesine kazandirmak ve
sonraki nesillere aktariminda etkili olabilmektir. UNESCO’nun bu kapsamda
yuriittiigii uluslararas: ¢alismalar, belirli bir siire¢ sonrasinda ortaya ¢ikmis ve bu
calismanin da konusu olan SOKUM’iin Korunmasi Sézlesmesi’nin mevcut halini
almasinda etkili olmustur. Bu siireci kronolojik olarak asagidaki sekilde siralamak

miimkiindiir (Oguz, 2003: 247-249; Oguz, 2007: 9-11; Oguz, 2008: 6-7);



1950- Egitimsel, Bilimsel ve Kiiltiirel Objelerin Tasinmas1 Uzerine Uzlagma

imzalanir.
1952 — Yazar Haklar1 Evrensel Sozlesmesi imzalanir.

1954 — 14 Mayis tarihinde La Haye kentinde Silahli Catisma Durumunda
Kiiltiirel Mirasin Korunmasit So6zlesmesi ve Protokolii imzalanir. (Tirkiye bu

sOzlesme ve protokole 15 Aralik 1965 tarihinde taraf olur.)

1970 — 14 Kasim’da Paris’te Sahiplenilmesi Yasak Olan Tarihi Eserlerin
Ihracat, Ithalat ve Transferinin Yasaklanmas1 ve Onlenmesi Icin Alinacak Onlemlere
Iliskin Sozlesme imzalanir. (Tiirkiye bu sozlesmeye 21 Nisan 1981 tarihinde taraf

olur.)
1971- 1952 tarihli Yazar Haklar1 Evrensel So6zlesmesi yenilenir.

1972 —16 Kasim’da Paris’te Dogal ve Kiiltiirel Diinya Mirasinin Korunmast
Sozlesmesi imzalanmigtir. Bu sézlesme, hicbir iilke veya bolge ayrimi yapmaksizin,
insanligin bugiine kadar yaratmis oldugu uygarliklarin birer gostergesi olan tarihsel
yapilarin, sit alanlarinin  ve dogal zenginliklerin korumast amaclanarak
hazirlanmistir. Bu sdzlesmeye 16 Mart 1983 tarihinde taraf olan Tiirkiye de
sozlesmenin amaglarint gergeklestirmeye yonelik girisimler yapmistir. Buna gore
Tiirkiye kendi toprag: tizerindeki kiiltiirel varliklari koruyup, insanligin ortak mirasi
olarak gelecek kusaklara aktarmayi kabul etmistir (Oguz, 2007: 6). Bu s6zlesmenin
kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik cesur ve gii¢lii bir vurgusu varsa da, yapilan
miras tanimina gore hedeflenen korumanin sadece “tarih, sanat ve bilim bakimindan
evrensel degere sahip mimari eserler, buralarda yer alan resimler ve yazilar,
arkeolojik karakterli yapilar, magaralar, harabeler ve bunlarla biitlinliik kazanan
dogal ¢evre...” olarak belirlenmesi, UNESCO’nun bu tarihe kadar hazirladigi
sozlesmelerdeki korunmasi gereken kiiltiirel miras algisinin “obje/nesne” ve
“yapt/mimari” odakli oldugunu géstermektedir (Oguz, 2013b: 6-7). Bu dogrultuda
koruma altina alinmas1 gereken kiiltiir mirasinin kiiltiirel ve dogal miras olarak iki
baslik altinda incelendigi goriiliir. S6zlesme metninde ‘anitlar, yapi topluluklar1 ve
sitler’” kiiltiirel miras baghig1 altinda incelenir. Fiziksel ve biyolojik olusumlardan
veya bu tir olusum topluluklarindan olusan dogal anitlar, jeolojik fizyografik

olusumlar, hayvan ve bitki tiirlerinin yetistigi alanlar ve dogal siteler, ‘dogal miras’



basligr altinda yer alir. Metnin tamami incelendiginde kiiltiiriin yalnizca somut
alanlara vurgu yapildigi, bu somut alanlar ¢evresinde olusan kiiltiirel aktarimlara
deginilmedigi dikkat ¢cekmektedir (Basat, 2013: 62). Kabul edilen “Diinya Dogal ve
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi”, yapmis oldugu ve korumayi1 hedefledigi
kiiltiirel miras tanimi ile SOKUM’iin de korunmasi gerektigi fikrini bir kars1 goriis
olarak ortaya ¢ikarmis, bu sayede folklorun korunmasi kabul goren bir diisiince
UNESCO belgelerinde 1973 yilindan itibaren tartisilmaya baglanmistir (Oguz, 2009:
8).

1973 — Toplantinin ana temasi, 1954, 1970 ve 1972 Sozlesmelerinin kapsami
disinda kalan kiiltiirel mirasin UNESCO biinyesinde nasil korunacagi sorunudur. Bu
toplantiya katilan uzmanlar tarafindan bulunan ve uluslararasi topluma Onerilen
¢Oziim, 1952 yilinda hazirlanan ve 1971°de glincellenen Yazar Haklar1 Evrensel
So6zlesmesi’ne Folklorun Korunmasi Protokolii’niin eklenmesi seklinde olmustur.
UNESCO tarihine Bolivya Deklarasyonu olarak gegecek olan bu belgenin en énemli
yonii, UNESCO c¢alismalarinda ilk kez bdylesi bir belge diizeyine c¢ikarilarak
folklorun korunmasi gereken bir kiiltiirel miras olarak taninmasi ve tanimlanmasidir
(Oguz, 2013b: 7). Nihayetinde Bolivya “Yazar Haklar1 Evrensel Sozlesmesi’ne

folklorun korunmasi i¢in bir protokol eklenmesini onerir.

1982 — UNESCO, folklorun korunmasina yonelik bir uzmanlar komitesi ve

“maddesiz miras (non-matériel) boliimii’ agmaya karar verir.

1982 —26 Temmuz - 6 Agustos tarihlerinde Meksika nin baskenti Meksiko’da
SOKUM’iin 6nemini tanityan ve “kiiltiirel miras”m ve “kiiltiir’{in yeni tanimin
yapan Kiiltliir Politikalar1 Diinya Konferans1 diizenlenir. Meksiko Bildirgesi’nin
yirmi iclinci maddesinde yer alan kiiltiirel miras taniminda, kiiltiirel mirasin;
sanat¢ilarin, mimarlarin, miizisyenlerin ve yazarlarin eserleri olan somut degerler
gibi, ritiieller, inaniglar, yasam bi¢imleri, dini torenler gibi somut olmayan degerleri
de kapsadigi ifade edilmistir. Bildirgenin yirmi dordiinci maddesinde, her insanin
kendi kiiltiirel mirasin1 tanitmaya, savunmaya ve korumaya hakki ve ylikiimluligi
vardir. Bildirgenin yirmi besinci maddesinde, Kiiltiirel mirasin kentlesme,

sanayilesme, teknolojik etkilerle sik sik tahrip edildigini ayrica somiirgecilik, silahli
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catigma, isgal ve yabanci degerlerin empoze edilmesiyle kiiltiirel miras tizerinde

tahammiil edilemeyecek bir hasar biraktigi belirtilmistir (Demir, 2015: 7).

1989 — 15 Kasim tarihinde “Geleneksel Kiiltiir ve Halk Biliminin Korunmasi”
baslikli bir tavsiye karar1 kabul edilmistir. Her ne kadar hukuksal baglayiciligi
olmasa da s6z konusu karar, normatif kurallara geciste dnemli bir rol oynamigtir
(Akay, 2006: 42). “Geleneksel ve Popiiler Kiiltiiriin Tanimi1”, “Geleneksel ve Popiiler
Kiiltiirin  Kimligini Belirleme”, “Geleneksel ve Popiiler Kiiltiirin Korunmasi”,
“Geleneksel ve Popiiler Kiiltiirlin (Yasatilarak) Korunmasi1”, “Geleneksel ve Popiiler
Kiiltiirtin Yayilmas1”, “Geleneksel ve Popiiler Kiiltiiriin Korunmas1”, “Uluslararasi
Isbirligi” baslikli 7 boliim ve 5 sayfadan olusan tavsiye kararinm ilk ciimlesi;
“geleneksel ve popiiler kiiltiiriin insanligin ortak mirasinin bir bdliimiinii meydana
getirdigi, farkli halklara ve sosyal gruplart birbirine yaklastirdigi, onlarin kiiltiirel
kimliklerini olusturdugu” (Oguz, 2008b: 28) seklindedir. Bu kararda folklorun
korunmasi gerektigi, insanligin bu alandaki zenginliginin giinden giine kitle kiiltiirti
karsisinda unutulmaya basladig1 dile getirilerek, 1972 so6zlesmesine benzer bir
sozlesmenin bu alanda bulunmadigina vurgu yapilmakta, yapilan tanim ve tavsiye
edilen koruma oOnerileriyle bir anlamda 2003 so6zlesmesinin temeli atilmaktadir

(Oguz, 2007: 7).

1994 — UNESCO, Kore Cumhuriyeti tarafindan formiile edilen bir oneriyle
“Yasayan Insan Hazineleri Programi”m ilan eder. UNESCO, bu sistem araciligiyla
SOKUM’ii iireten insana dikkat ¢cekmek istemektedir. Bu sisteme gore, SOKUM’ii
tireten ve gelecek kusaklara aktarmakta olan usta kisiler insan hazineleri olarak
adlandirilmakta ve siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine zarar vermeden Kkiiltiiriin
korunmasma ve gelecek kusaklara aktarilmasina yapacaklar1t katkiya vurgu
yapilmaktadir. Bu sistem, SOKUM’ii siirdiiren usta insanlarin taninmasi, sanatlarimi
iyl ortamlarda silirdiirmelerinin saglanmasi, odillendirilmesi, cirak yetistirmeye
Ozendirilmesi, Orglin ve yaygmn egitim siireglerine dahil edilerek Kitlelerle

bulugmalarina dnciiliik edilmesi gibi bir ¢ok amaci igermektedir (Oguz, 2008c: 6-7).

1996 — “Yaratici Cesitliligimiz” baglikli rapor, 1972 sdzlesmesinin el
sanatlarinin, dans veya sozlii gelenekler gibi anlatima dayal1 bicimlerin 6nemsenmesi

ve korunmasi i¢in yeterli olmadiginin altin1 ¢izer.
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1997/1998 — UNESCO, “Insanhigin Sozlii ve Somut Olmayan Mirasi
Bagyapitlar1 ilan Programini” agiklar. Bu program sayesinde UNESCO, diinyanin
biitiin bolgelerinde geleneksel kiiltiire ve bunun en seckin orneklerine karsi bir
duyarlilik olusturmaya calismis, toplumlarin korumaya yonelik biling diizeylerini

yiikseltmeyi amaglamistir (Oguz, 2008c: 6).

1999 — UNESCO ve Smithsonian Enstitiisii tarafindan 27-30 Haziranda
Washington’da, “Geleneksel Kiiltiiriin ve Folklorun Korunmasina Bagli Olarak 1989
Tavsiye Kararinin Kiiresel Degeri: Yerel Katilim ve Uluslararas: Isbirligi” adli
uluslararast konferans diizenlenmistir. Bu konferansta, 1989 Tavsiye Kararindaki
“popiiler” kelimesinin yerine “folklor” kelimesi getirilmis ve “Geleneksel Kiiltiir ve

Folklorun Korunmas1” baglig1 benimsenmistir (Oguz, 2008b: 28).

2001- Mart ayinda, italya’nin Torino sehrinde UNESCO tarafindan davet
edilen alan uzmanlarimin katildigi yuvarlak masa toplantis1 gerceklestirilmis ve
somut olmayan mirasin ilk kez UNESCO belgelerine gegen ve kabul edilen tanimi

yapilmistir.

2001 — Mayis ayinda UNESCO yiiriitme kurulunun 161. Toplantisinda
SOKUM’iin korunmasi konusunun 31. Genel Konferans’a getirilmesine karar
verilmig ve genel direktoriin bu konuda Genel Konferans’a rapor sunmasi

kararlastirilmistir.
2001 —Kiiltiirel Cesitlilik Evrensel Bildirgesi yayimlanir.
2001 —Sualt1 Kiiltiirel Mirasinin Korunmasi S6zlesmesi imzalanir.

2002 -16-17 Eyliil tarihlerinde Istanbul’da “Kiiltiirel Cesitliligin Aynasinda
Somut Olmayan Kiiltiirel] Miras” adli Kiiltiir Bakanlar1 Yuvarlak Masa Toplantisi

diizenlenir.

2003 — 24 Subat — 1 Mart tarihlerinde Paris’teki UNESCO Merkezi’'nde
gergeklestirilen “Ikinci Hiikiimetler Arast Uzmanlar Toplantisi”na 23-27 Eyliil 2002
toplantisinda ve sonrasinda olusan itirazlar degerlendirilerek, “Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi” olusturulmaya calisilmis, iiye iilkelerin

hararetli tartismalar1 nedeniyle 38 maddeden olusan sozlesme taslaginin ancak
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Baslangict ve 11 maddesi tartisilabilmis, 3 madde kabul edilmis ve toplanti Haziran

2003’e ertelenmistir.

2003- UNESCO 32. Genel Konferansi sirasinda “Internet Alaninda Evrensel

Girigin ve Cok Dilliligin Kullanimi ve Gelistirilmesi Tavsiye Karar1” alinir.

2003 — UNESCO’nun 32. Genel Konferans sirasinda 17 Ekim’de “Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasit Sozlesmesi” kabul edilir. (Tirkiye bu

sozlesmeye 27 Mart 2006 tarihide taraf olur.)

2003- Kasim ayinda, 28 kiiltiirel mekan ve Kiiltiirel anlatim formundan olusan
“Insanligm Sozlii ve Somut Olmayan Miras1 Basyapitlari”nin ikincisi ilan edilir. (Bu

ilanda Tiirkiye’den Meddahlik gelenegi yer alir.)

2004 — Cezayir, 15 Mart’ta Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi

Sozlesmesini onaylayan ilk iilke olarak belgelerini UNESCO’ya bildirir.

2004 — 6-7 Mayss tarihlerinde UNESCO’nun Paris’teki merkezinde “Kiiltiirel
Cesitlilik ve Kiiresellesme: Arabo-Japon Deneyimi, Uluslararasi Diyalog” toplantisi

diizenlenir.

2005 — 43 kiiltiirel mekan ve Kiiltiirel anlatim formundan olusan “Insanligin
Sozli ve Somut Olmayan Mirast Basyapitlari”nin iglinciisii ilan edilir. Boylece
toplam 90 basyapita ulasilir. (Bu ilanda Tiirkiye’den Mevlevi-Sema Gosterileri yer

alir.)

2005 — 33. Genel Konferans’ta “Kiiltiirel Ifadelerin Cesitliliginin Korunmasi
ve Gelistirilmesi  Sozlesmesi” imzalanir. Bu sozlesme, kiiltiirel ifadelerin
cesitliliginin  kiiltiirel endiistri alaninda korunmasimi 6ngérmektedir. Yani bu
sozlesmeyle sinema, miizik, televizyon, kitap, dergi, elektronik alan gibi kiiltiire
dayali bir¢ok endiistri dalindaki tektiplesmeye karsi, uluslararasi toplumun harekete
gecmesi ve kiiresel kiiltiirler karsisinda ulusal kiiltlirlerin de endiistri alaninda varlik
gostererek  kiiltiirel ifade ¢esitliligini  saglama hedeflerine katki vermesi

beklenmektedir (Oguz, 2009: 8-9).

2005 — 14 Kasim tarihinde Paris’te “Kiiltiirel Cesitliligi Desteklemek” adli

uluslararasi konferans diizenlenir.
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2006 — 20 Nisan’da “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Korunmasi
Sozlesmesi” yiirtrliige girer ve 31. maddeye gore bagyapit ilan programi resmen

Sona erer.

2006 - Haziran aymda “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi Taraf Devletler Birinci Olagan Genel Kurulu” toplanir ve Tiirkiye

sO0zlesmenin hiikiimetleraras1 komitesine segilir.

2006 - Eyliil ayinda Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi1 Sézlesmesi
Taraf Devletler Birinci Olaganiistii Genel Kurulu toplanir ve Tiirkiye’nin bu
sOzlesmenin hiikiimetleraras1 komitesinde 2010 yilina kadar gorev yapmasi

kesinlesir.

2014 - 2-5 Haziran tarihleri arasinda gergeklesen Taraf Devletler 5. Genel
Kurulu'nda Tiirkiye, hiikiimetleraras1 komiteye 2014-2018 doénemi igin ikinci kez

secilmistir.

Yukarida verilen siire¢ incelendiginde UNESCO’nun kiiltiir alaninda uzun
yillar boyunca gerceklestirdigi ¢alismalar goriilmektedir. Arastirmanin konusu olan
SOKUM’iin Korunmasi Sézlesmesi, 2003 yilinda kabul edilmesine ragmen ilgili
siirecin biinyesinde uzun siire tartisma konusu olmus ve bu siire zarfinda cesitli
goriislerle beslenmistir. Ozellikle 1972 sdzlesmesinin kiiltiiriin fiziki boyutuna
yonelik olmasina getirilen elestiriler neticesinde gelisen bu diisiince, UNESCO’ya

taraf olan iilkelerin caligmalariyla SOKUM Sézlesmesi’nin olusmasini saglamistir.

Bu boliimde kiiltiir konusunda uluslararast diizeyde faaliyetler yiiriiten
UNESCO’nun tarithi ve amaclar1 hakkinda bilgi verilmis, kiiltiir alanindaki
calismalar1 kronolojik olarak incelenmistir. Bundan sonraki boéliimde SOKUM
Sozlesmesi iizerinde durularak Tiirkiye’nin SOKUM Temsili Listesi’nde yer alan

kiiltiirel miras degerleri tanitilacaktir.
3. SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIiRASIN KORUNMASI SOZLESMESI

Toplumlarin kimliklerini olusturan kiiltiirel mirasin nesilden nesile aktarima,
kiiresellesmenin etkisiyle tehlike altina girmis ve yerini popiiler kiiltiiriin sundugu
iiriin ve degerlere terk etmeye baslamistir. Kiiltliir konusunda uluslararas1 boyutta

etkili olan UNESCO, temel hareket noktasini kiiresellesme ve sanayilesmenin

14



etkisiyle toplumlarin kendi kiiltiirel degerlerini yavas yavas kaybetmelerinden
duyulan rahatsizlik ve bu yolla diinyadaki kiiltiirel g¢esitliligin yok olacagi
diisiincesine (Giirgayir, 2011: 7) dayandirarak bu alanda ¢alismalar yiiriitmektedir.
Bu kapsamda UNESCO, yukarida ifade edilen siiregte goriildiigii iizere uzun yillar
toplumlarin kendine 6zgii kiiltiirlerini korumaya yonelik caligmalara onciilitkk
etmistir. Ancak kiiltiirel alanda yapilan sozlesmelerin fiziki kiiltiir unsurlarim
kapsadig1 ve somut olmayan kiiltiir 6gelerini i¢ine almadig goriilmiistiir. Oysa fiziki
unsurlarin yani sira SOKUM degerleri de bir toplumun kimligini olusturmakta, o

topluma mensup insanlarina aidiyet duygusu saglamaktadir.

Somut ve somut olmayan kiiltlirel miras olarak her iki kiiltiir sahas1 da ulusal
ve uluslararasi boyutta ayr1 ayr1 6nem tagimakta olup bu kiiltiir sahalar isleyis olarak
birbirinden ayrilmaktadir. Ciinkii SOKUM’de “siireci” korumaya hedeflenen
yaklasimla somut kiiltiir varliklarinda “sonucu” korumaya odaklanan yaklagim farkl
bakis acilar1 ve sonuglari dogurmaktadir. SOKUM de geleneksel mimari
tekniklerinin korunmasi konusunda bir biling asilamaya calisir ancak sadece “sonug”
tizerine odaklanmaz. S6z konusu mimari yapinin nasil yapildigi, yapim sirasinda
usta-cirak iligkisinin nasil oldugu, deneyimin kusaktan kusaga hangi yollarla
aktarildig1 ve mimari yapmnin hangi kiiltiirel ve sosyal olaylarin bir par¢ast oldugu
gibi bilgiler SOKUM agisindan dnemlidir (Giir¢ayir, 2011: 7). Burada oldugu gibi
kiiltiirel miras kavraminin sadece elle tutulur, gézle goriiliir, tasinir, taginmaz kiiltiir
varhiklarini degil, ayn1 zamanda SOKUM niteligi tasiyan masallari, hikayeleri,
efsaneleri, mitleri, fikralar1 ve ilgili diger unsurlari da kapsadigi unutulmamalidir. Bu
acidan bakildiginda kiiltiirel miras, insanin bilinen tiim zaman dilimleri i¢inde,
yasadigi, biriktirdigi, gelistirerek, yeni sentezlerle varolusunu siirdiirerek,
zenginlestirerek ve siirekliligini saglayarak kendinden sonrakilere aktardig: veriler
dizisi olarak, bir anlamda yasam karsisindaki durusu, varliginin kaniti olarak
nitelendirebilir (Gorgiilii, 2007: 10). UNESCO da insanligin sozel kiiltiirel belleginde
yer alan bu birikimi SOKUM olarak adlandirmaktadir (Simsek, 2013: 226). SOKUM
yiizyillarin deneyimlerinden siiziilerek bi¢gimlenmis, kusaktan kusaga aktarilan bir
degerler biitiintidiir. Kiiltlirel degerlerin i¢inde yasadiklar1 ¢evreyle arasinda derin bir
bag olup bu degerlerin sekillenmesinde tarihi ve kiiltiirel mirasin énemli bir roli

vardir. Toplumlari milli kimliklerinin, varliklarinin, kendilerine 6zgii yapilarmin ve
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dogal olarak yerytiziindeki kiiltiirel zenginligin devamlilig1 icin ciddi 6nem tagiyan
SOKUM unsurlarinin korunmasi, bu agidan uluslararas: bir sorumluluk ve gereklilik

tasimaktadir.

Kiiresellesmenin milletlerin kiiltiirel ifade cesitliligini ortadan kaldirdigini
diisinen UNESCO, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast Sozlesmesi’ni
hazirlayarak, toplumlarin kiiltiirel kimliklerinin bir pargasi olarak gordiikleri ve
kusaktan kusaga aktarmak suretiyle giiniimiize kadar getirdikleri SOKUM’iin
korunmasimi (Celepi, 2016: 15), konuyla ilgili farkindaligin olusturulmasini,
kusaktan kusaga aktarimin saglanabilmesini amaglamistir (Akyol, 2016: 151). Bu
amacin UNESCO’ya iiye devletler i¢inden ABD, Israil, Avustralya gibi bir kag iilke
disinda 180’1 agkin iilke tarafindan benimsenmesi, bu s6zlesme metin ve dngoriilerini
hem entelektiiel hem de siyasal anlamda ciddiye almayr ve {lizerinde diisiince
tiretmeyi gerektigini gdstermektedir (Oguz, 2007b: 31). Bu kapsamda UNESCO’nun
Eyliil-Ekim 2003 déneminde toplanan 32. Genel Konferansi sirasinda SOKUM’iin
Korunmasi Sézlesmesi, 6nce 9-14 Ekim 2003 tarihlerinde caligsmalarini yliriiten
Kiiltir Komisyonu’nda sonra da 15 Ekim 2003 tarihinde toplanan Genel Kurulda
onaylanarak yiiriirlige girmis (Oguz, 2003: 247) ve kiiltlir alaninda yeni bir siireg

baslamistir.

15 Ekim 2003 tarihinde yiiriirlige giren SOKUM’iin Korunmasi
Sozlesmesi’yle baslayan siire¢ sayesinde, iilkelerin sahip oldugu SOKUM
unsurlarinin korunmasi ve evrensel kiiltiir birikimine sunulmasi yolunda yeni bir
adim atilmistir. Kiltiirel miras kavramiin sadece fiziki unsurlardan ibaret
olmadigin1 ortaya koyan bu sozlesme, farkli cografyalardaki farkli toplumlarin
kendine 0zgili degerlerini de kapsamakta ve yasatilmas: i¢in yaptirimlarda
bulunmaktadir. Ayrica SOKUM unsurlarinin belli bir kismi, sadece bir iilkeye ait
degil, birden ¢ok iilke tarafindan paylasilan kiiltiirel degerler olarak ortaya
c¢ikmaktadir. Bu durum, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi’nin ne denli gerekli oldugunu gosteren somut olgu olmasiin 6tesinde,
ilkeler ve toplumlar arasinda ciddi bir yakinlagma, isbirligi, ortak caligma kiiltiirii
gelistirme ve karsilikli degerbilirligin artirilmasinda bliylik 6nem arz etmektedir

(Ekici, 2013: 25).
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Sozlesmenin kabuliine kadarki siirecte sozlesmenin igerigi, kapsami,
sOzlesmeyi karsilayacak terim gibi konularda uzun tartismalar olmus ve bu
tartismalar sebebiyle sozlesmenin kabul siiresi gecikmistir. Tartigmalara sebep olan
konulardan birisi de “somut olmayan” kavraminin kullanimi olmustur. Korunmasi
amaglanan ve 1972 So6zlesmesi’nin disinda kalan kiiltiir varligmin hangi terimle
karsilanacagi konusunda 1989 Tavsiye Karar1 6ncesinde ve sonrasinda -2003 yilinda
kesinlik kazanan “somut olmayan Kiiltiirel miras” terimine kadar- ortak bir anlayis
gelistirilememistir. Ornegin 1973 yilinda Bolivya Onerisinde “folklor” terimi
kullanilirken, 1982 yilinda UNESCO’da kurulan konuyla ilgili bolim “gayri maddi
miras” adini tasimaktadir. UNESCO’nun 1987 yilinda gergeklesen 24. Genel
Konferans’in konuyla ilgili terimiyse “folklorun Kkorunmasi”dir. 1989 Tavisye
Karari’nda ise “geleneksel ve popiiler kiiltiir” ifadesi yer almaktadir. 1999’da
diizenlenen “Geleneksel Kiiltiiriin ve Folklorun Korunmasina Bagli Olarak 1989
Tavsiye Kararmin Kiiresel Degeri: Yerel Katiim ve Uluslararast Isbirligi”
konferansinda ise, tavsiye kararindaki “popiiler” ifadesi yerine “folklor” ifadesi
kabul edilmistir (Oguz, 2008b: 28). Aslinda biitiin bu siire¢lerde ortaya konan niyet
maddi olmayan, folklor (veya geleneksel ve popiiler kiiltiir), SOKUM terimleriyle
ifade edilen kiltiirin korunmasidir. Ancak kullanilan terimlerin ¢esitliligine
bakildiginda folklor teriminin, korunmaya alinmasi istenilen degerleri tam da
karsilamadig1 anlasilmaktadir (Karabasa, 2014: 101). Karabasa’nin “Uygulamalari
Acisindan Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Folklor” (2014) baslikli yazisindan
yola ¢ikarak folklor ve SOKUM kavramlar arasindaki farki 4 maddede 6zetlemek
mimkiindiir;

e  SOKUM toplum temellidir. Ciinkii bir folklor arastrmacisi yaptigi alan calismasinin
ardindan tespit ettigi bir degeri, ait oldugu toplumun rizasmmi almadan o toplulugun
SOKUM'ii olarak bildiremez. Yani bir unsurun SOKUM degeri tasiyabilmesi icin, 0 unsurun
asil sahiplerinin “bu benim mirasimin bir par¢asidir” demesi gerekmektedir. Bu sebeple
sozlesmenin 11. maddesi (b) bendinde, bir unsurun SOKUM olarak tespit edilebilmesi i¢in
taraf devletlere “...somut olmayan kiiltiirel mirasin ¢esitli ogelerini, gruplarin, topluluklarin
ve ilgili hiikiimet disi kuruluslarin katilimiyla belirleyecek ve tamimlayacaktir” yiikiimliiltigii
verilmektedir.

o Teorik olarak bilinen ancak bugiin uygulanmayan geleneksel pratikler, bir folklor

arastirmacisimn  ¢calisma  konusu  olabilir. Ancak bir unsurun SOKUM olarak

degerlendirilebilmesi i¢in o unsurun halen uygulantyor olmasi gerekmektedir.
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e SOKUM’iin énemi; unsurun kendisinden degil, ilgili topluluklar arasinda ya da nesilden
nesile aktarim degerinden gelmektedir. Yani SOKUM ’iin bir kiiltiire 6zgii olup olmadig gibi
bir sorunsali yoktur. Ancak folklor alaninda koken ve 6zgii olma konusu 6nem tasimaktadir.

o Sozlesme kapsaminda ele alinacak ve SOKUM olarak degerlendirilecek unsurun korunmaya
deger niteliklerinin bulunmasi gerekmektedir. Boyle olunca da insan bedenine zarar veren,
insanlik onuruna yakismayan, topluluk, grup ya da bireylerin birbirlerine saygi gereklerini
yerine getirmeye, siirdiiriilebilir kalkinmaya engel ve dogal kaynaklar iizerinde baskiya
neden olan unsurlar yasatilmaya deger bulunmayacag: icin SOKUM olarak

degerlendirilmezken folklorun konusu olabilmektedir.

Oguz (2013: 9-10) ise “folklor” yerine ‘“somut olmayan” kavraminin
kullanilmasini; folklor teriminin kullanimi veya kapsami iizerinde biitiin kiiltiirlerde
ve dil ¢evrelerinde ortak bir anlayis bulunmadigini ve sézlesmenin tanim ve kapsam
kistmlarma bakildiginda, SOKUM teriminin bilinen tanimlar1 gergevesinde folklora
nazaran daha fazla miras unsurunu tanimladig1 ve kapsadig: diisiincesinin sdézlesme
metnini olusturan uzmanlar ve bu metni kabul eden devletler arasinda kabul
gormesine baglamaktadir. Goriildiigii gibi SOKUM kavrami, en ¢ok yakinlik kurulan
folklorla dahi belirgin farkliliklar tasimaktadir. Bu farkliliklarin ve 2003 Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast Sozlesmesi’ne kadar gecen siirecteki
calismalarin ve uzun tartismalarin sonucunda “somut olmayan kiiltiirel miras” terimi
uygun goriilmiistiir. Bu terim, UNESCO biinyesinde 1970’li yillarda gii¢ kazanan,
uzman tartismalariyla genisleyen ve zaman gectikce yeni boyutlara ulasan ¢aligmalar
sirasinda bir disiplinin degil, bir kiiltlire] miras koruma programinin adi olarak ortaya

¢ikmis ve yayilmistir (Oguz, 2013b: 6).

Uzun tartigmalarin ve buna bagli olarak yapilan c¢aligmalarin ardindan
olusturulan 40 maddelik s6zlesme metninin 2. maddesinde SOKUM; “topluluklarin,
gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir pargasi olarak
tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin
araclar, gerecler ve kiiltiirel mekéanlar” seklinde tanimlanmistir. Ilgili tanima gére
SOKUM Sézlesmesinin kapsamini asagidaki alanlar belirlemektedir (Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, 2019a);
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a) SOKUM’iin aktarilmasinda tastyici islevi goren dille birlikte sozlii gelenekler
ve anlatimlar (destanlar, efsaneler, halk hikayeleri vb.),
b) Gosteri sanatlar1 (Karag6z, meddah, kukla, halk tiyatrosu vb.),
c) Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve s6lenler (nisan, diigiin, dogum, Nevruz
vb. kutlamalar),
d) Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar (geleneksel yemekler, halk
hekimligi vb.),
e) El sanatlar1 gelenegi (dokumacilik, nazar boncugu, telkari, bakircilik, halk
mimarisi)
flgili maddenin devaminda ise; “kusaktan kusaga aktarilan bu SOKUM,
topluluklarin ve gruplarin g¢evreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine baglh
olarak, siirekli bi¢imde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu
verir; boylece kiiltiirel ¢esitlilige ve insan yaraticiligina duyulan saygiya katkida
bulunur” agiklamas: getirilerek SOKUM’iin 6nemi belirtilmistir. Sonraki maddelerde
ilgili sdzlesme biinyesinde yer alan taraf devletlere, kurulan komite ve organlara
iliskin maddelere yer verilmekte, 16-24 arasindaki biitiin maddeleri, SOKUM’iin
korunmasi igin gerekli olan uluslararasi isbirligi ve yardimlasma ilke ve bigimlerini
belirlemekte ve bu yonde atilacak bolgesel ve uluslararast adimlar tesvik etmektedir

(Oguz, 2013a: 13). Sozlesmenin diger maddelerindeyse taraf devletler arasinda ve

sOzlesmeye dahil edilecek unsurlara dair yonetmeliklere yer verilmistir.

Sozlesme maddeleri incelendigi zaman sdzlesmenin (Kiiltiir ve Turizm

Bakanligi, 2019a);

e Somut olmayan kiiltiirel miras1 korumak;

e Somut olmayan kiiltiire] mirasin tastyicist konumundaki topluluklarin,
gruplarin ve bireylerin somut olmayan Kkiiltiirel mirasina saygi
gostermek;

e Somut olmayan kiiltiire] mirasin 6nemi konusunda yerel, ulusal ve
uluslararas1 diizeyde duyarliligi arttirmak ve karsilikli degerbilirligi
saglamak;

e Uluslararas: isbirligi ve yardimlagmayr saglamak, amagclan ile taraf
iilkelere sorumluluklar yiikledigi goriilmektedir. Bu sayede somut
olmayan kiiltiirel miras degerlerinin arastirilmasi, korunmasi,

yasatilmasi ve tanitilmasi konusunda 6nemli adimlar atilmaktadir.
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Calismanin izleyen kisminda, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi ve tasidifi 6nem hakkinda gerekli bilgiler verilmistir. ilerleyen
boliimlerde, Tiirkiye’'nin SOKUM’iin Korunmas1 Sozlesmesi’ne taraf olmasiyla
baslayan siire¢ ve sdzlesme kapsamindaki SOKUM listesine dahil ettigi miras

unsurlarina yer verilecektir.

3.1. SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRASIN KORUNMASI
SOZLESMESI’NDE TURKIYE

1972 Diinya Dogal ve Kiiltirel Mirasin Korumasi Soézlesmesinin kabulii
sirasinda ortaya ¢ikan tartismalardan baslayarak UNESCO iginde ve disinda kiiltiire
yonelik bircok koruma c¢alismasinin elestirel veya eylemsel olarak odagina yerlesen
SOKUM kavramu, Tiirk yonetim ve bilim kurumlarinin ilgisini gekmemistir. Tiirkiye
bu siirece 16-17 Eyliil 2002 tarihlerinde Istanbul’da Kiiltiirel Cesitliligin Aynasinda
Somut Olmayan Miras Kiiltiir Bakanlar1 Yuvarlak Masa Toplantisina yaptigi ev
sahipligiyle ve 1972 soézlesmesinden 30 yil sonra dahil olmustur (Oguz, 2008b: 32).
Buna ragmen “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” kavrami 29 Eyliil-17 Ekim 2003
tarihlerinde Paris’te toplanan UNESCO Teskilati’nin 32. Genel Konferansi’nda
imzaladigr “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi” baglikli sézlesmeyle
diinya ve Tiirkiye giindeminde yer almaya baslamistir. Ad1 gegen kavram o tarihten
bugiine kadar tanimi, kapsami, icerigi agisindan tartisilan ve iizerinde konusulan bir
konu olarak dikkatleri {izerinde toplamaya devam etmistir. Son olarak s6zlesme
UNESCQO’ya iiye iilkelerin parlamentolarinda kabul edilmeye baslanmis ve Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi Genel Kurulu'nda da 19 Ocak 2006 Persembe giini
gortsiilerek  “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sodzlesmesinin
Onaylanmasinin Uygun Bulunduguna Dair Kanun” (No: 5448) onaylanmis ve 21
Ocak 2006 Cumartesi tarih ve 26056 sayil1 Resmi Gazete’de yayimlanarak yiiriirlige
girmistir (Arioglu, 2006: 186). Tiirkiye de s6zlesme metnine taraf olmakta birlikte
kiltiirel miras alaninda c¢alismalar yapmaya, biling ve farkindalik olusturmaya
yonelik faaliyetlerde bulunacagi kabul etmis ve bu yonde adimlar atmigstir. Nitekim
1946 yilindan baglayarak UNESCO’nun kurucusu 20 iilkeden biri olan Tiirkiye
Cumbhuriyeti, Disisleri Bakanligi bilinyesindeki kiiltiir birimleri ve Paris’teki
UNESCO Daimi Temsilciligi kanaliyla UNESCO c¢alismalarini izlemistir. 25
Agustos 1949 tarthinde UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu kurulmustur (Oguz,
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2008b: 32). “UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu, (...) egitimin yayginlastirilmasi,
kiiltiirtin korunmas1 ve yayginlastirilmasi, bilgi ve bilimin desteklenmesi konularinda
UNESCO idealleri dogrultusunda g¢alismalar yapmak, UNESCO’yla ilgili is ve
konularda toplumda farkindalik yaratmak, hiikiimete damismanlik etmek ve
UNESCO merkeziyle isbirligini saglamak™ sorumlulugundadir (Akcaoglu, 2017: 16).
Bu kapsamda ¢alismalarini yiiriiten Tiirkiye Cumbhuriyeti, ilgili organlar1 sayesinde
ulusal ve uluslararasi diizeyde calismalara katilmaktadir. SOKUM’iin Korunmasi
S6zlesmesi’nin kabuliiniin ardindan da 2006-2010 yillarinda Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi Hiiklimetleraras1 Komite iiyeligine
secilmistir. 2008-2010 yillar1 arasinda Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi
Temsili Listesi’ne taraf devletlerce dnerilen dosyalari inceleyen ve raporlandiran alt

organda gorev yapmustir (Oguz, 2013a: 5).

Tirkiye Cumhuriyeti, s6zlesmeye dahil olduktan sonra 2019 itibariyle 17
SOKUM degerini “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi Temsili
Listesi”’ne kaydettirmistir. Bu listede yer alan kiiltiirel degerler, Anadolu’da koklii bir
tarithe sahip olan, nesilden nesile, basta usta-c¢irak iliskisiyle olmak {izere cesitli
sekillerde aktarilarak devami saglanan ve bu cografyada yasayan insanlarin
kimliklerini, yasam sekillerini ifade eden bir O6neme sahiptir. Tirk toplumunun
geleneksel yasantisin1 (giyim, orf adet, festival, el sanatlart vb.) simgeleyen bu

degerlere asagida yer verilmistir.
3.1.1. Meddahlik (2008)

Gegmisi yiizyillar 6ncesine dayanan, geleneksel bir yapida kendini gdsteren
halk tiyatrosu ve bu tiyatronun bir parcasi olan meddahlik gelenegi (Arioglu, 2011:
290), tek sanat¢inin rol aldigi bir tiyatro tiiri olmakla birlikte esasi anlatmaya
(tahkiye) dayanir (Tiiliicii, 2005: 3).

Meddah sozciigii Arap kokenli olmakla beraber profesyonel anlatict manasina
gelmektedir. Madaha (6vmek) fiilinin 6ziinden yola ¢ikmaktadir. Madaha veya
medih (0viil) kelimesi Aristo'nun tragedya teriminin Arapga karsiligidir. Ancak edebi
eser olarak madh sozciigii methiye demektir (Lytko, 1995: 28). ilk baslarda Islam
Peygamberi’nin, dort halifenin, Peygamber’in akrabalarmin ve sahabelerinin

kahramanliklarin1 anlatan oviicii rolii istlenen meddah, Miisliimanlar i¢in 6nemli bir
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kisidir ve “Hicret”ten itibaren var oldugu kabul edilmektedir (Sen, 2012: 18). Ancak
bu kelimenin anlaminda zamanla bir genisleme olmus, “halk hikayecisi, mukallit”
manasinda da kullanilagelmistir. Mukallit, bir temasa (goésterim) sanatlar1 terimi
olarak da halk hikayelerini bir topluluk Oniinde anlatan kimsedir. Araplarda bu
kimselere “kass”, “kassas”; Iranlilarda ise “kissahan” veya “sehndmehan” denmistir

(Tiiliici, 2005: 1).

14. yiizyildan beri Tirk toplum hayatinda ve halk edebiyatinda kendini gosteren
meddahlik gelenegi baslangigta Arap ve Fars edebiyatlarinin tesiriyle ortaya
¢ikmasina kargin sonralari tesiri ve ortaya ¢ikmasinda etkili olan bu mubhitlerden
tamamen ayrilarak kendine Ozgli yapisini ortaya koymustur. Bu agidan Tiirk
meddahlik gelenegi Arap kissa anlatma gelenegi ve Iran sehname anlatma
geleneginden ayrilmaktadir (Arioglu, 2011: 290). Dini ve kahramanlik konularin
tercih eden, ahlak¢1 islevini siirdiiren kissahan ve sehnamehanin tam tersine meddah
edebiyattan veya giincel yasamdan alinmigs konulardan bahseden bir sanatgiya
dontigmiistiir. 18. yiizy1lda meddah artik giiliing fikralar1 ve dykiileri anlatma sanatini
gerceklestirir ama sonugta panayir hokkabazi ve taklit¢inin niteligini kazanmistir.
Geleneksel meddah oyunculuk araglart agisindan orta oyununa ve Karagoze
benzemektedir. Ancak ¢ok zengin bir kaynak olan klasik edebiyattan alinan
repertuart ve toplumun ona verdigi ¢ok Ozel islevi bakimindan diger geleneksel

tiyatro tiirleri arasinda ayr1 yer tutmaktadir (Lytko, 1995: 29).

Tarihsel gelisim i¢inde genellikle okumus ve egitimli kisiler olarak goriilen
meddahlar kimi zaman cesitli kaynaklardan gelen hikayeleri anlatmiglar kimi zaman
da giinliilk yasamdan alinan kesitleri elestirel bir tavirla dinleyiciye sunmuslardir
(Tanribuyurdu, 2012: 134). Meddah 6ykiilerinin i¢erigi meddahin gordiigii, yasadig
ya da duydugu ilgi cekici olaylar, tarihsel olaylar, Dede Korkut ve Koroglu gibi
geleneksel Tiirk kaynaklari, Hazreti Hamza ve Hazreti Ali’nin basindan ge¢mis
olaylarin ele alindig1 Islami kaynaklar, sehnameler ve destanlarin yer aldigi iran
edebiyati, destanlar-menkibeler, klasiklesmis Oykiiler ve masallar, zamanin {inlii
romanlarindan meddahin yaptig1 aktarmalar, taklitlerin bir araya getirilmesiyle
meddah tarafindan yeni bastan kurgulanan senaryolar, Karagéz oyunlarindan
yararlanilarak ortaya ¢ikartilan metinler ya da senaryolar, atasozlerinden ve

deyislerden derlenen Gykiilerin bir araya getirilerek ve yorumlanarak anlatilmasiyla
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metinler arasi 6zelligi tasimaktadir (Arat, 2007: 107; Sen, 2012: 19). Bas1 ve sonuyla
tam bir hikdye anlatan meddahlar, anlatimda tekerlemeleri, s6z ustaligi, taklid ve
mizah unsurlarindan faydalanarak dinleyicisini etkiler ve ¢ok kisilik bir oyunu tek
basina basarili bir bi¢imde sergilerler. Tiirk anlatim ve gdsterim sanatinin meddah
ustalar1 yiizyillardan beri toplumun hassasiyetlerini, beklentilerini, dinleme ve hisse
alma, hikaye anlatma ve ders alma ihtiyacini biiyiik bir basariyla karsilamiglardir
(Arioglu, 2011: 291). Halkin giinliik yasamindan, ¢ogu kez giildiiriicii konular1 alip
bunlar1 giliglii bir gozlemle isleyen ve gerektiginde abartarak karikatiirize eden
meddah ayn1 zamanda bir konusma ustasidir (Nutku, 1975: 5). Meddahlara mukallid
denmesinin nedeni de taklitgilikteki ustaliklarindan kaynaklanmaktadir (Soylu, 2004:
21).

Meddah, Tiirk kiiltiiriiniin hikaye iiretme, anlatma ve canlandirma geleneginin en
onemli kesitlerinden biridir. Ayn1 zamanda meddah geleneksel Tiirk seyirlikleri
icinde tek dramatik seyirliktir (Oztahtali ve Giiler, 2016: 56). Kaybolmaya yiiz
tutmus bu essiz kiiltiirel miras 2003 yilinda insanhigin Sozlii ve Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasinin Bagyapitlar arasina girmis, 2008 yilinda da UNESCO Insanligin
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Temsili Listesi'ne alimmustir (Kiiltiir ve Turizm

Bakanligi, 2019b).
3.1.2. Mevlevi Sema Toreni (2008)

Arapgada sem' kokiinden gelen semad, "isitis, isitme, duyma, dinleme, kulak
verme" anlamlarina gelmektedir (Uzun, 2012: 40). Mevlevi ayinleri esnasinda
uygulanan sema torenlerinde siirin, musikinin ve dansin dini-tasavvufi manada
birlikteligine sahit olunmaktadir (Ugurlu, 2014: 826). Bu baglamda bakildigi zaman
arinma, kurtulma, diinyevi hayattan soyutlanma dans ve miizikle sekil bulur. Bu
semanin birinci anlami1 iken bir diger anlami da sessiz, igsel, soyut bir semadir ve
yiiksek bir mistik seviyeye ulagsmig sufii liderlerin ulasabildigi bir mertebedir. Burada
en azindan herkes tarafindan hissedilebilecek bir miizik yoktur, Sema tiim varliklarin
icsel anlamlarini algilamak {izerine kuruludur (Giiray, 2010: 133). Sema ritim ve
musiki esliginde, sagdan sola, kalbin etrafinda doniilerek icra edilen Mevlevilerin
diinyaca iinlii dini raksidir. Mevlevilerin semay1 Allah'a yaklasmak i¢in bir vasita

olarak gordiikleri ve semaya ayr1 bir 6nem verdikleri bilinmektedir (Tok, 2014: 81).
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Semada vaaz, dua, nasihat ve yakaris birbirinin igerisine girift bir halde
karigip harmanlanir. Nihayetinde bunlarin tiimii, Hakk’a ubudiyetin yansimalaridir.
Ubudiyette agk, heyecan ve ihlas vardir. Sema’da da aymi duygu ve lezzetler
mevcuttur. Sema meydani asiklarin ve goniil erbabinin meydanidir. Bu miitevazi
alanda madde, beden ve cisim 6lgiilerini kaybeder. Tek kriter vardir ki o da halis kalp
ve ruh giizelligi, safiyetidir. (Cetinkaya, 2007: 114). Sema aslinda Kébe etrafindaki
tavaftan alinmig bir harekettir. Kabe, dinin kalbi mesabesindendir. Hacilar, kalp
makami olan Kabe etrafinda donerek kotii duygularindan arinirlar. Sema eden dervis
de kendi kalbinin etrafinda donerek koti duygularindan arinir. Neselendirmesi,
goniilleri temizlemesi, goniildeki perdeleri kaldirmasi, Hakk'a yaklastirmasi, ilahi
askla kendinden gegirmesi, aglatmasi, 6zline-saf haline dondiirmesi, comertlestirmesi
gibi etkileri de bulunan (Tok, 2014: 83-96) sema kendi iginde dort boliime ayrilir ve
bu béliimlerin, dansin gizli yoniinii acikladigina inamilir. ilk bolim "garh"dir ve
sozciik Farsca olup, donme dolap, tekerlek, ¢ark anlamina gelir. Oyundaki anlamiyla
daire seklinde acilarak ve kendi yoresinde donerek yapilan harekettir. insan
yasaminin ilkbaharim ilk 20 yasin1 gdsterir. Yavas bir gelismeyi anlatir. Ikinci boliim
"raks"dir. Viicudun kendi iizerinde toplanan, tiim organlarin hareketidir. Yasamin
yazini yani 20-40 yas arasini anlatir. Genglik ¢cagini gosterdigi i¢in hareketli, stirekli
ve canhidir. Ugiincii boliim "muallak"tir. Arapga olan sdzciik; asili sey, havada ya da
boslukta duran sey anlamina gelir. Viicudun havaya dogru yiikselerek aldigi sekil
anlasilir. Yasamin sonbahari yani 40-60 yas arasidir. Olgunluk donemidir ve
Mevleviler bu ¢ag1 yasamin en giizel donemi olarak kabul ederler. Son bolim
"pertav"dir. Atilma, sigrama anlamina gelen Farsca bir sozciiktiir. Yatay hareketleri
anlatan, yagamin 60 yas sonrasini yani kis1 simgeleyen bir donemdir. Kisi gevreyle
olan baglarindan siyrilir ve kendi i¢ine doner. Tiim hareketler dokiilme, savrulma,
diisme gibi uyumu, ritmi kiran hareketlerdir. Sema dansini yapan kisi yani semazen
bir dans boyunca bu evrelerden gegerek (Ergin, 1995: 117) manevi doyuma ulasir.

UNESCO Yildoniimii Kutlamalart Listesi kapsaminda 2007 yili Mevlana’nin
dogumunun 800’lincii yili sebebiyle UNESCO tarafindan “Mevlana Celaleddin-i
Rumi’nin 800. Dogum Y1ldéniimii” olarak ilan edilmis olup Tiirkiye’de ve diinyada
yil boyunca Mevlana ve Mevlevilikle ilgili pek ¢ok etkinlik diizenlenmis ve Mevlevi

sema toreni icra edilmisti. UNESCO Insanligin Sézlii ve Somut Olmayan Kiiltiirel
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Miras1 Bagyapitlari Programi ¢ergevesinde 2005 yilinda basyapit olarak ilan edilen
Mevlevi sema téreni, 2008 yilinda UNESCO insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasinin Temsili Listesi’ne lilkemiz adina kaydettirilerek tim diinyaya tanitilmistir

(Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2019c).

3.1.3. Asikhik Gelenegi (2009)

Asik sézciigiiniin ilk anlamu bir seye veya kimseye karsi asirt tutkun olma
durumudur. Diger anlami ise, saz sairi ya da halk ozanidir. Anadolu’da asik denen
sairler, baglama esliginde kendilerine ya da diger asiklara ait olan siirleri
seslendirirler. Bu siirler agk ya da yigitlik gibi diinyasal konular1 igerebilecegi gibi,
toplumsal, siyasi ya da ilahi konular1 da igerebilir. Saz sairi anlamindaki asiklara,
Islamiyet 6ncesi dénemde kam, baksi, oyun, saman ve ozan da denilmekteydi.
Bunlardan Anadolu’da bugiin de kullanilan1 yalnizca ozan sozciigiidiir ve asik’la es
anlamlidir (Dénmez, 2010: 33-34). “Ozanlik gelenegi” adini, 16. yiizyildan itibaren
yavas yavas “Asiklik gelenegi”ne birakmustir (Ozdemir, 2011: 131-143). Bu haliyle
asik tarzi siir gelenegi Osmanli doneminde 17. 18. ve 19. yiizyillarda yetistirdigi
giiclii temsilcilerle parlak bir donem yasamistir (Yiicetoker ve Bahar, 2015: 77). 17.
yiizyilda asik tarzi siir gelenegi olusumunu artik tamamlamis ve bu ylizyillda en
parlak donemlerinden birisini yasamistir. 18. yiizyilda sayica bir¢ok asik yetismesine
ragmen gelenegi temsil edecek giiclii bir as18in varligindan s6z etmek miimkiin
degildir. 19. yy. asik siirinin en parlak iki ylizyilindan birisidir. Gelenegi temsil eden
giiclii asiklar yetismis ve sayica bircok siir Ornegi verilmistir. Osmanh
Imparatorlugu’nun dagilma dénemine paralel olarak sairler siirlerinde sosyal, siyasi

ve tarihi olaylara da énemli 6l¢iide yer vermislerdir (Ozdemir, 2011: 133).

Asiklik gelenegi, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Yiizyillarin
deneyimlerinden siiziilerek bicimlenmis, belirli kalip ve kurallar1 olan, siirin kalic1 ve
etkileyici Ozelliginden yararlanarak, hikdye yaratimi ve aktariminda kendine has
eserler ortaya koyarak kusaktan kusaga aktarilan (Oger, 2010: 1755) ve temelleri
Islam 6ncesi doneme kadar uzanan asik tarzi siir gelenegi halk edebiyatinin bir kolu
olarak giinlimiize kadar uzanmistir. Genellikle s6zlii gelenege ve dogaclamaya
dayanan; hece 0Ol¢iisii, dortliik nazim birimi, yarim kafiye gibi unsurlar tastyan; ask,

ayrilik, gurbet, kahramanlik, 6liim gibi duygular1 kogsma, semai, varsagi, destan gibi
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nazim sekilleri ve sade bir Tiirk¢eyle saz esliginde terenniim etme gelenegi olarak
stiregelmistir (Yiicetoker ve Bahar, 2015: 76). Sozli bir aktarim bigimi olan usta-
cirak 1iligkisiyle siirdiiriilen bu gelenek, gerek performans sirasinda sarf edilen
anlamli sozlerle olusturdugu pedagojik islevi, gerekse torensel (cem) zeminde
saglamig oldugu kurumsal ve denetimsel isleve katkisi nedeniyle, sozlii kiiltiiriin
Anadolu’da bugiine kadar yasatilmis 6nemli bir parcasidir. Asiklik, Anadolu
insaninin derdini, diisiincesini, askini, felsefesini, inancini estetize ederek anlattig
sozlii kiiltiire ait bir kurumdur. Asiklarin sahip oldugu kiiltiirel miras ve gelenek, hem
usta-girak iliskisine dayali sozlii aktarim modeliyle gelecek kusaklara taginmakta,
hem de sozsel derinlik ve miiziksel yaraticilik gerektiren bireysel bir yetenekle

devindirilmektedir (Donmez, 2010: 34).

Asik geleneginde yiizyillardir devam eden bir usta- ¢irak iliskisi vardir. Usta-
cirak iligkisi bir yandan gelenege estetik boyut kazandirmakta; diger yandan da
gelenegin ve halk kiiltiiriniin  kusaktan kusaga aktarilmasini saglamaktadir
(Yiicetoker ve Bahar, 2015: 77). Kimi asiklar, sahip olduklar1 mahlaslarini da bu
iliski dahilinde ustalarindan almaktadir. Asiklar, ¢iraklik donemlerini atlatip kalfaliga
gectiklerinde mevcut adlarindan ziyade ustast ya da ustalar tarafindan kendisine
verilecek olan bir paye niteligi tasiyan ad almay1 umarlar. Buna mahlas alma denir.
Asik gelenege uygun olarak kullanacagi mahlas degisik yollarla alinir. Asiklik
geleneginin zayifladigi donemde, genc asiklarin mahlaslarin1 kendileri aldiklari
goriilmektedir. Bu asiklar adin1 soyadini mahlas olarak kullanir veya yasayisina ve
sanatina uygun olarak kendi sectigi herhangi bir ismi mahlas olarak kullanir. Bir
baska yol ise usta, asik ¢iraginin yetistigini goriince ona “usta sillesi” adi verilen
silleyi vurarak ona uygun olan mahlasi sdyler, boylece bir usta asiktan, imam, pir ya
da miirsitten mahlas alinmis olur. Kimi asiklar ise riiyasinda bade icerken onlara
verilen ad1 mahlas olarak kullanirlar (Kobotarian, 2013: 80-82). Hak asiklari, badeli
asiklardir. Bunlar riiya motifi sonucunda asik olmuslar ve tasavvufi konularin
agirlikta oldugu siirler sdylemislerdir. Badeli asiklar riiya motifi sonrasinda asik
olduklar1 icin, bunlarin siirlerindeki ifadelerin ilahi kaynakli olduguna inanilir.
Kuloglu (17. yy.); ¢agdaslar1 olan Kayik¢1 Kul Mustafa, Katibi ve Geda (Ozdemir,
2011: 133) gibi isimler bu grupta yer almaktadir.
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3.1.4. Karagoz (2009)

Kokeni itibariyle dogu iilkelerine ait bir sanat oldugu bilinen gélge oyununun
Anadolu’daki uzantis1 ve geleneksel Tiirk tiyatrosunun orta oyunu, meddah ve
seyirlik koy oyunlariyla beraber dort 6nemli ayagini olusturan Karag6z, deriden
yapilmis insan, hayvan, esya, olaganiistii varliklar vb. figiirlerin arkadan 151k
verilerek beyaz perde lizerine yansitilmasi suretiyle hayat bulan ve baskahramanlar
Karagoz ile Hacivat olan bir sanattir. Bu asirlik sanat “hayal, lu’b-1 hayal, zill-1
hayal, hayal-1 zill, hayal oyunu, perde oyunu, Kiisteri meydani, Karagdz perdesi,
Hacivat ve Karagdz, golge oyunu, golge kuklasi, golge tiyatrosu” gibi adlarla
anilmistir (Tirkyillmaz, 2013: 52). Kokeni eskilere dayanan goélge oyunlarinin en
meshurlarindan biri ve hatta en meshuru Karagdz oyunlaridir. Bu yiizden olsa gerek,
bir¢ok millet Karagdz oynatmis ve hatta onu sahiplenmeye calismistir (Menek, 2011:
12). Ortaya ¢ikig tarihi tam olarak bilinmemektir. Bir goriise gore Cava'dan, bir
baska goriise gore Hindistan'dan, bir digerine gore de, Cin'den ¢ikmistir. Zaman
icinde Asya'dan diinyanin degisik bolgelerine yayilmis ve diinyanin her tarafinda
benimsenmigstir. Golge oyunlarmmin  Asya'dan diinyanin  diger bdlgelerine
yayllmasinda Tiirk goglerinin ¢ok biiyiik etkisi olmustur. Tiirk goglerine paralel
olarak bu sanat once Orta Dogu'ya, ardindan Afrika'ya ve Balkanlar iizerinden

Avrupa'ya dek yayilmistir (Yiicesoy, 2013: 3).

Golge oyunu teknigi, her toplumun kiiltiirel yapisina gore farkli sekillerde
uyarlanarak ¢ok degisik uygulama alanlar1 bulabilmistir. Burada temel olan tekniktir.
Her toplum kendi folklorik 6zelliklerine, diinya goriisiine, dini yapisina, toplumsal ve
ekonomik yapisina ve teknolojik seviyesine uygun olarak farkli golge oyunu cesitleri
gelistirmistir. Ornegin Giineydogu Asya'da gdlge oyunu daha ¢ok dini, ya da tarihi
(kahramanlik destanlar1 vb.) konularda gelisirken, Tiirk toplumunda Karagéz Hacivat
olarak bigimlenen golge oyunu zaman zaman dini, bazen hiciv (taslama), bazen de
komedi unsuru olarak sanat ortaminda yerini almistir (Yiicesoy, 2013: 3). Kibar
ziimreden olan Hacivat’in nezaket ve terbiyesine mukabil Karagdz, egitimsiz ve
terbiyeden nasipsiz, kaba bir zat olarak takdim edilmektedir. Ancak, Hacivat’in
Karagbz karsisindaki olumsuz tarafi biraz da afyon tiryakisi biri olmasidir. Bu
durum, halkin goéziinde onun, diger biitiin iyi hal ve 0&zelliklerini unutturacak

derecede olumsuz bir duruma diismesini beraberinde getirmektedir. Okumus ya da
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yart aydin kesimin, halkin nazarinda tereddiit ve temkinle karsilanmasinin bir
tezahiirli olsa gerektir (Kocasavag, 2016: 3). Oyunda Karagéz ve Hacivat disinda
Zenne, Celebi, Tiryaki, Beberuhi, Laz, Kayserili, Kastamonulu, Rumelili Arap, Kiirt,
Arnavut, Frenk/Rum, Ermeni, Yahudi, Matiz, Kiilhanbeyi ve Cengi gibi farkli
karakterler de bulunmaktadir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2019d).

Golge oyunu Anadolu’ya Yavuz Sultan Selim’in 1517°deki Misir seferi
sonras1 16. yiizyillda gelmistir. Misir’1 fetheden Yavuz Sultan Selim’in Memliik
Sultan1 Tomanbay’in asilisin1 hayal perdesinde canlandiran bir hayal sanatgisini,
oglu Kanuni Sultan Siileyman’in da gdrmesini arzu ederek Istanbul’a getirmesiyle
gblge oyunu Istanbul’a gelmistir. Tiirkler 16. yiizy1l baslarinda perde gerisinden
gblge yansitma teknigini Misir’dan almiglardir. Misir Memluklarinin - gosteri
yaptiklar1 siyah, 151k gegirmeyen, arabesk motiflerle islemeli tasvirleri, seffaf ve
renklendirilmis deri iizerine isleyen Tirkler, bu sanata farkli bir nitelik
kazandirmiglardir. Misir oyunlarinin olay Orgiisiiniin birbirinden kopuk yapisini
diizenleyip, yeni bir bigim vermislerdir. Oyun tipleri Osmanli Imparatorlugu’nun
biinyesinde barindirdig: halklar icinden ve mahalle geleneginden se¢ilmistir. Boylece
Karagdz, Osmanli Imparatorlugu topraklarinda yayilmis, cevre iilkelerde etkili
olmus, genis bir cografyaya yayilmistir. “Karagdz” oyunu Misir’a tekrar yeni
bi¢cimiyle doniip ilgi gormistiir (Yiicesoy, 2013: 8). Bu haliyle diinya {lizerinde farkl
toplumlara ait golge oyunlar1 ornekleri arasinda Tiirk gdlge oyunu, tasvirlerinde
kullanilan renklerin zenginligi, bir toplumu olusturan farkli etnik unsurlar
baglamindaki karakter c¢esitliligi ve Ozellikle oyunlarindaki konusmalarin Tiirk
kiiltiirlinii yansitan bir¢ok s6z sanatiyla bezeli olmasi gibi bazi 6zellikleriyle one

cikmaktadir (Aksakal, 2012: 46).
3.1.5. Nevruz (2009)

Nevruz, Orta Dogu ve On Asya’da yeni yilin baslangici, diger adiyla bahar
bayrami olarak kutlanan giindiir. Fars¢a bir kelime olan Nevruz, “yeni glin” anlamina
gelmektedir. Bugiin giinesin yeni bir burca girdigi giin olup Miladi takvimde Mart’in
yirmi birine tekabiil etmektedir (Timur, 2004: 337). 21 Mart yeni bir yilin, ayn1
zamanda bahar aylarinin ve yeniden canlanmanin, uzun kis giinlerinden kurtulup

bahara, sicak ve giinesli giinlere ulasmanin baslangicidir. Bu nedenle mutlulugunun
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kaynagi olarak kabul edilen bu giinler biitiin Tiirk diinyasinda heyecanla beklenir ve
biiylik bir coskuyla kutlanir (Adigiizel, 2006: 143). Bu giin Rimi takvimde ise 9
Mart’a tekabiil etmektedir ve halk arasinda “mart dokuzu” diye bilinen tarih aslinda
nevrizdur (Karakose, 2008: 172). Ancak bir¢ok Tiirk toplulugu Nevruz kelimesini
kullanmamaktadir. Ornegin Gagauzlar Baba Marta veya Ilkyaz Yortusu, Kazaklar
Ulistin Ul Kiinti, Cuvaslar Nartukan veya Nuris, Altaylilar Cilgayak, Hakaslar
Cilpazi, Yakutlar Isiah derler. Oysa baz1 Tiirk halklar1 Nevruz kelimesini Tiirkge
terimle paralel kullanmaktadir. Mesela, Ozbekler Yeni Kiin ve Nevruzu Sultan,
Baskurtlar Irte Yaz ve Navruz, Uygurlar Yeni Giin ve Noruz, Kirim Tatarlar
Gilindoniimii ve Navrez, Nogaylar Sabantoy ve Navruz, Karagay-Malkarlar Gollu,
Saban Toy ve Navruz. Azerbaycan, Tiirkiye Tirkleri ve Tatarlarsa yalniz Nevruz
kelimesini kullanmaktadir (Bayat, 2008: 140). Eski Tiirkler, otlarin yeserdigi zamani
yilbasi olarak kabul etmisler ve bu olguya yeni yil manasinda “basay” denmistir.
Ancak Islamiyet sonras1 donemde kendi tabirleri olan “basay” yerine artik “nevruz”
terimini kullanmaya baslamislardir. Nevruz kelimesi ilk defa Kasgarli Mahmud
tarafindan yazilan Divanii Liigati’t-Tirk’te “yeni glin (nevruz/neyruz)” seklinde

kaydedilmistir (Ekrem, 2016: 75).

Binlerce yildan beri kutlanan bir bayram olan nevruz, gegmiste, bu giine gore
insan i¢in daha 6nemli olan ¢evre etkilesiminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis, daha
sonra dini bir takim motiflerle 6nemini arttirmistir (Alim, 2009: 237). Birgok
kaynakta Nevruz gilinline temel olduguna inanilan olaylar su sekilde anlatilir:
Kur’an’in indirilmeye baslandig1 giin, Hz. Ali'nin dogum giinti, Hz. Al ile Hz.
Fatma'min evlendigi giin, Hz. Musa’nin asasiyla Kizildeniz’i yararak kendisine
inananlar kurtardig1 giin, Hz. Yunus’un baligin karnindan kurtuldugu giin, insanligin
atast Hz. Adem’in camurunun yogruldugu giin, Hz. Adem ve Havva’nin cennetten
kovulduktan sonra Arafat Dagi’nda yeniden bulustuklari giin, Nuh’un gemisinin
karaya oturdugu, ibrahim Peygamberin yakilmak istendigi, Hz. Yusuf'un kuyuya
atildigi, Hz. Musa’nin Misir’dan ayrildigi, gilinesin kog¢ burcuna girdigi, geceyle
giindiiziin esitlendigi, baharin ve yeni yilin basladig1 (Sengiil, 2006: 166), Tiirklerin
Ergenekon Vadisinden ¢iktigi, bagimsizliklarint kazandigi giin olarak kabul
edilmektedir (Cenikoglu, 2002: 390). Bu gibi anlatilarla 6nem atfedilen, kutsal kabul

edilen nevruz, yaylaya, kaleye ¢ikis, sohbetler, yemek pisirmeler, temizlik, kiiltiirlere
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gore farklilik gosterebilen oyunlar, adetler, tlirbe ziyaretleri ve dualar gibi cesitli

torenlerle bayramlara doniistiiriilmektedir (Onal, 2000: 184).

Tirklerin diinya medeniyetine bahsettigi onemli geleneklerden birisi olan
Nevruz, Tiirk soyunun yasadigi her yerde Oziinii kaybetmeden, yerel kiiltiir
motifleriyle renklenerek varligimi devam ettirmekte, 6énemli giinlerden biri, hatta
yilbasi olarak kutlanmaktadir (Kafkasyali, 2005: 168). Nevruz kutlamalar1 bugiin
ayr1 bir 6zellik kazanmasina ragmen simgesel olarak diinyanin yeniden yaratilisini
icermektedir. Zamanla bu simge yeni olgularla ve 6gelerle donatilmis olsa da esas
isaret degismez olarak kalmistir. Tiirk kiiltiiriiniin terkip kismini olusturan bu
simgesel bayram eskiden beri varolan birlik, beraberlik, bereket, sevgi ve dayanigsma
diistincesini pekistirmis ve zamanla s6zli kiiltiir ortaminda bunlara ilave anlamlar da
kazandirmistir (Bayat, 2008: 140). Bunun sonucu olarak, Orta Asya’dan Kazak,
Kirgiz, Tiirkmen, Ozbek, Tatar biitin Tiirk topluluklarindan, Anadolu Tiirkleri,
Azerbaycan Tirkleri ve Balkan Tiirkleri Nevruz gelenegini canli olarak giliniimiize
kadar yasatmislardir (Karaman, 2008: 129). Nevruz, 2009 yilinda Azerbaycan,
Hindistan, Iran, Kirgizistan, Pakistan, Ozbekistan ve Tiirkiye nin ortak basvurusuyla
Insanligin ~ Somut  Olmayan  Kiiltirel =~ Mirasinin ~ Temsili  Listesine
kaydedilmistir. Nevruz’un UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasmin
Temsili Listesine 2009 yilinda ortak dosya olarak kaydettirilmesi farkli diller
konusan, farkli dinlere inanan ve farkli etnik kokenlerden gelen toplumlar arasinda
kiiltiirel diyalog, saygt ve anlayis ortaminin gelistirilmesi ¢aligmalarina son derece

olumlu bir katk: saglamistir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2019¢).
3.1.6. Geleneksel Sohbet Toplantilar: (2010)

Geleneksel sohbet toplantilari, SOKUM ulusal envanterinde “toplumsal
uygulamalar, ritiieller ve festivaller” grubuna giren, ayn1 zamanda “dilin SOKUM’iin
aktarilmasinda bir arac iglevi gordiigii s6zIlii anlatimlar ve sozli gelenekler” grubuna
da dahil edilebilen, temelde sohbet ve eglenceye dayali bir geleneksel kiiltiir
unsurudur (Mete vd, 2017: 100). Gegmiste toy ve sOlen gibi isimlerle anilan
toplantilarin devami olarak nitelendirebilecek olan sohbet toplantilar1 genis bir
cografyada, Tiirk boylar1 arasinda ve Anadolu’da canli olarak siirdiiriilmektedirler.

Yapisal, islevsel ve igerik itibariyle goriilebilen benzerlikler, topluluklarin aradan
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asirlar gegmis olsa da formel kaliplarla sekillendirmis olduklar1 toplantilarin 6zii
itibariyle degismemis olan, giiniimiizde de siirdiirdiikleri uygulamalaridir (Ekim,
2012: 98). Gelencksel sozli kiiltiiriin yasatilmasi, stirekliliginin saglanmasi ve yeni
nesillere dogru bir sekilde aktarilmasi bakimindan sohbet toplantilart Anadolu’nun
farkli bolgelerinde; “barana, kiirsiibasi, yaran, erfene/ferfene, oturak alemleri, sira
yarenleri, climbiis, oda sohbetleri, sira gecesi, gezek, sira gezme, velime geceleri
(eyvan geceleri), ates gezmesi (birikme geceleri), oturmah” gibi ¢esitli isimlerle,
Tiirkiye disinda da; “gesdek, coro bozo, mesrep, konusma ve muhabbet” gibi farkli
isimlerle bilinmektedir. Farkli bolgelerde ayni veya farkli isimlerle bilinen sohbet
toplantilari, bolgelerin sahip olduklar sosyokiiltiirel yapilarina bagh olarak benzer ya

da farkli uygulamalarla stirdiiriilmiistiir (Atli, 2016: 273).

Tiirk kiiltliriinde ozellikle sonbahar ve kis aylarima mahsus olmak {iizere
yapilan cesitli sohbet toplantilar1 bulunmaktadir. Mesela Istanbul’da kis gecelerinde
hem sarayda (padisahin, devletin ileri gelenlerinin ve kimi sairlerin katilimiyla) hem
de halk arasinda (dostlarin bir araya gelmesiyle) yapilan helva sohbetleri bunlardan
biridir (Cakir, 2013: 151-152). Sohbetler i¢in bu zaman araliginin se¢ilmesinde;
insanlarin ¢aligma sartlarinin bu donemlerde daha rahat olmasi, 6zellikle tarim ve
hayvancilikla ugrasan kirsal bolgelerdeki insanlarin is yogunlugunun azalip bos
vaktinin artmasi, bu zaman araliginda giinlerin kisa gecelerin uzun olmasi, mevsim
sartlarina bagli olarak dis mekanlarda icra edilen eglence aktivitelerinin

yapilamamasi gibi sebepler yer almaktadir (Atli, 2016: 280).

Sadece eglenme, eglendirme ve hosca vakit gecirme amaciyla
diizenlenmedigi, egitim ve kiiltiiriin yeni nesillere aktarilmasina vesile oldugu,
kisilerin iizerlerindeki hem kisisel hem de toplumsal baskilardan belirli bir siire de
olsa kurtulmasini sagladigi, farkli mekan ve yerlerde yaptiklar1 toplantilarla da
toplumsal kurumlarin faaliyetlerine ve torenlere destek verdigi anlasilmaktadir (Atli,
2015: 23). Goriildiigii gibi sohbet ve eglenceye dayali bu toplantilarin asil islevi
gengleri egitmek ve topluma kazandirmaktir. Bu toplantilarin temelinde anlatarak ve
yasayarak sevgi, saygi, sorumluluk, yardimseverlik, giiven, 6zgiiven, hosgori, sabir
gibi degerler 6gretilmektedir. Toplantilara yaglilarla birlikte gengler de katilmaktadir.
Yasglilar toplanti esnasinda toplantinin diizeninin korunmasinin yam sira kiiltiirel

degerlerin gencler tarafindan 6grenilmesini saglamakla da gorevlidirler. Toplantiya
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katilan gengler toplanti sirasinda ne tiir kurallara riayet edildigini, kurallara
uymayanlara ne tiir cezalar verildigini gozlemleyerek ogrenmektedirler (Mete vd,
2017: 104). Toplant1 esnasinda sdylenen tiirkiiler, maniler, bilmeceler, tekerlemeler,
seyirlik oyunlar, sohbete dahil edilen konular sayesinde katilanlarin birikimlerini
sergilemelerine, genclerin bu ydndeki kabiliyetlerini ortaya koymalarina imkan
vermekte (Cakir, 2013: 168), kiiltiirel gelisim olaganinin saglanmasi, yardimlagma
kiltlirii olusturmasina, bireysel yeteneklerin ortaya ¢ikarilmasina ve gelistirilmesine,
halk anlat1 kiiltiirinlin gelismesine ve sirdiiriilmesine olanak saglamaktadir
(Kasimoglu, 2011: 176-177). Boylece kiiltliriinii igsellestiren bireylerin toplumsal
aidiyet duygusu giiclenmekte ve yer aldigi toplumu benimsemesi saglanmaktadir.
Kurallarinin  olmasi toplumun saglikli bir sekilde kendi i¢ dinamikleriyle
gelismesinde etkili olmaktadir. Cesitli isimlerle aniliyor olmasina ragmen yapilan
sohbet toplantilar1 hald 6zlinli korumakta ve kiiltiirel aktarimi saglikli bir sekilde

devam ettiren (Mete vd, 2017: 111) sozlii kiiltiir gelenegidir.
3.1.7. Kirkpmnar Yagh Giires Festivali (2010)

Gires iki insanin birbiriyle hi¢ bir ara¢ ve gere¢ kullanmadan esit sartlarda
belli bir alan, belli kurallar ve belli bir zaman iginde mertge, yigit¢e yapilan zihinsel
ve fiziksel bir miicadelesidir. Insanoglu, hayvanlarla ve kendi cinsinden olanlarla
yakindan miicadele etmek zorunda kalinca kendi viicut agirhigiyla kas giiciinden
faydalanma seklini, yani gilires sanatin1 ortaya g¢ikarmustir (Toksoz, 2011: 167).
Asirlar dncesine dayanan bir spor olan giires, Tiirk kiiltiirlinde ve Tiirk spor tarihinde
sosyal ve kiiltiirel olarak 6nemli islevler iistlenmis ve toplumda 6nemli bir yere sahip
olmus (Fisne vd, 2017: 28), gerek eski, gerekse modern Tiirk toplumunda sevilen ve
yaygin olarak uygulanan spor bransi haline gelmistir (Yildiran, 2000: 54). Tiirkler ata
sporu olarak degerlendirdikleri giires sporunu ne belirli bir formda ne de kisitl bir
sosyal normda sekillendirmislerdir. Tiirkler icin giires sadece bir miicadele sporu
degil ayn1 zamanda bayramlarda, diigiinlerde, dini ve milli torenlerde, festivallerde
ve hatta dlen yigitlerin pesi sira mezar1 basinda sergilenecek kadar hayatin icine
sigmis bir spordur (Dervisoglu, 2012: 4). Tarihi siire¢ igerisinde ortaya ¢ikan yagli,
aba, salvar, kemer ve karakucak giiresleri gibi farkli giires formlari, Tiirkiye'de
bugiinlere kadar yasatilmistir. Anadolu ve Rumeli'yi yurt tutan Osmanlilarca
gelistirilmis olan yagli gilires (Yildiran, 2000: 54), ozellikle padisah Abdiilaziz
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doneminde pehlivanlar i¢in ikbal devri olarak kabul edilmis, bu donemde memlekette
biiyiik bir ge¢im sikintis1 gekmemisler ve iilke digina ¢ikma ihtiyact duymamislardir.
2. Abdiilhamit doneminde de giirese ve pehlivanlara destek ¢ikilan (Mert, 1991: 163)
yagl giires, Cumhuriyet doneminde de korunmasi gereken bir gelenek olarak

goriilmis ve desteklenmistir (Yildiran, 2000: 54).

......

comertligi temsil eden geleneksel bir spordur. Bu agidan 6rnek davraniglara sahip
pehlivanlar kin ve nefret duygularindan, koétii huylardan uzak ve spor ahlakinin yarisi
icerisindedirler. Yagli giires, ahlaki anlayisi destekleyen felsefi bir disiplinden
gelmektedir. Bu da giireste hakkaniyetli, adaletli ve esit sartlar altinda bir yarisma
ortamini saglamakta ve giires ortami icerisinde bulunanlart bu yo6nde disipline
etmektedir (Giiven ve Oncii, 2011: 195). Sahip oldugu bu yapiyla yagl giires ve
ozellikle Kirkpinar giiresleri milli ve dini ritiielleri biinyesinde barindiran Tiirk 6rf
adet ve geleneklerindeki yardimseverlik, misafirperverlik orneklerinin sergilendigi
bir ortamin saglanmasiyla birlikte yarismayi esas alan ama asla kazanmanin On

planda olmadigi, spor ahlakinin giizel sekilde sergilendigi spor dallar1 arasindadir.

Giires cesitleri arasinda geleneksel yapisiyla Tiirk tarihinde ayri bir yeri olan
Kirkpinar yagh giireslerinin baslangiciyla ilgili birgok 6ykii vardir. Bunlardan biri
Silleyman Pasa’nin iki sal ve kirk kahramanla Anadolu’dan Rumeli’ye gegisiyle
ilgilidir. Pasa’nin kirk gazisi her molada kendi aralarinda giires tutusurlar, seferin
yorgunlugunu ve zorlugunu boyle unuturlarmis. Edirne civarindaki Ahirkdy
merasinda mola verdiklerinde, her zaman oldugu gibi giirese tutusmuslar. Gliresler
bitmis ama iclerinden ikisinin giiresi bir tiirlii sona ermiyor, iki pehlivan bir tiirlii
yenisemiyormus. Aksam karanli§i ¢6kmiis sonunda; giires gece yarisina dogru iki
giirescinin §liimilyle bitebilmis ancak. Iki pehlivan, arkadaslari tarafindan &ldiikleri
yere gomiilmiisler. Gomiildiikleri yerde billur gibi bir pinar olusmus. Rumeli’ye ilk
ayak basan bu kirk Miisliiman savag¢inin adina, bu meydana “Kirkpimar” adi verilir.
Bu oykii “kirk’t1 bunlar; bu yakaya ilk ayak basanlardi bunlar” diye anlatiimaya
baslanmistir (Firat, 1995: 38-39).

Yukarida anlatildigi gibi tarihi Oykiisii ve gerek Tiirk tarihindeki 6nemi

gerekse barindirdigi ahlaki yapisiyla yagli giires, icinde barindirdigi toresel ve
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torensel uygulamalariyla geleneksel bir yapiya sahiptir. Bu anlamda yagl giires, yag,
cazgir, dua, selamlama, kisbet, pesrev, miizik, agalik kurumu, kirkpinar gelenegi gibi
kavramlariyla ve giires¢ilerin, gilires agasinin, davul zurnacilarin, hakemlerin ve
yagcilarin geleneksel kiyafetleriyle baglibasina ve orijinal bir kiiltiirel donanima
sahiptir (Yildiran, 2000: 56). Kiiresellesmeyle ugradigi bir takim degisikliklere
ragmen Kirkpinar yagl giiresleri, Tirk kiiltlirii igerisinde sahip oldugu Onem
neticesinde her sene yapilmaya devam edilmektedir. Sembolik ve kiiltiirel ifade giicii
olan Kirkpmar yagh giiresleri, SOKUM’iin Korunmas1 Sézlesmesi kapsaminda
sportif kiiltiirel festival olarak degerlendirilmis 2010 yilinda kayit altina alinmigtir
(Toksoz, 2011: 170).

3.1.8. Alevi-Bektasi Ritiieli Semah (2010)

Alevilerin dinsel ritiiellerini gergeklestirmek amaciyla dini liderleri olan
dedenin 6nderliginde, kadin-erkek birlikte gergeklestirdigi ve i¢inde on iki hizmetin,
miizigin ve semahin bulundugu dini toplantilar cem olarak adlandirilmaktadir
(Turkekul, 2016: 170). Alevi ve Bektasiler bu ritiiellerini adab ve erkan mekani
olarak ge¢miste hizmet veren dergah, tekke ve zaviyelerin; meydan evi veya meydan
odast denilen kisimlarinda icra etmislerdir. Cumhuriyet doneminde tekke ve
zaviyelerin kapatilmasiyla beraber Alevi ve Bektasiler cem ve diger erkanlarini farkli
mekanlarda yirtitmislerdir. Aleviler 1970’lerden sonra, cem evi olarak
adlandirdiklar1 mekanlarda adab ve erkanlarini icra etmislerdir (Rengber, 2012: 73).
Icra edilen bu uygulamalar arasinda énemli bir yere sahip olan ritiiellerden birisi de
semah torenleridir. “Calgi esliginde oynanan, toren niteligi tasiyan oyun” ve “alevi
cevrelerinde halk musikisi esliginde oynanan dini menseli oyun™ olarak tanimlanan
semah (Yore, 2011: 232), Anadolu agizlarinda "semah, zamah, zemah, zamak,
semag, zamag, zemak” vb. sekillerde de adlandirilmaktadir (El¢i, 1999). Kisaca
semah, Alevi-Bektasi inancinda Cem sirasinda on iki hizmetten biri olan, saz ve soz
esliginde kadin ve erkeklerin birlikte yaptigi1 gokyiiziinde u¢gmak, evrenin doniisii gibi
donmek, turnalar gibi kanat ¢irpip ugmak, haktan alip halka vermek, paylagmak gibi
farkli anlamlar tasiyan kutsal hareketler biitiintidiir (Yore, 2011: 232).

Semah, kendisi aslinda bir miiziksel form olmayip miizik esliginde yapilan

dinsel ve tinsel bir devinim olarak ortaya c¢ikar (Yoére, 2011: 233). Anadolu
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cografyasinin, miizigi ve dans1 “Toren” ¢atisi altinda Tanr1’ya ulagmak i¢in 6nciil bir
ara¢ olarak kullanma geleneginin, Islam kaynaginin bu alandaki zenginligiyle
birlesmesi dini miizik ve dans alaninda olagandis1 bir zenginligi bu cografyaya
kazandirmistir. Tasavvufta dini miizik yerine 1srarla Sema tabiri kullanilmistir.
Bektasilikte ise yine ayni diislince degismeyerek, semah adi altinda miizikli danslar
olusturulmustur (Acar, 2015: 68). Semahlarin en 6nemli 6zelligi dini torenlerde
doniilityor olmasidir. Semahlar, torenlerle ve cemlerle biitiinliik kurmaktadir. Kiigiik
cemlerde, cemin sonuna dogru, Biiyilk cemlerde periyodik zamanlarda semah
doniiliir. Semahlar sadece torenlere 6zgii degildir, ayn1 zamanda tiirbeleri kutsamak,

onemli giinleri anmak amaciyla da dontilmektedir (Altin ve Altin, 2014: 227).

Semahlar, kati kurallara sokulmadigi i¢in ve yoreden yoreye bolgesel
farkliliklar ihtiva ettigi i¢in ¢esitlenmislerdir; ancak Anadolu Alevilerinin semahlar
farkli yerlerde farkli bigcimlerde oynanmamaktadir. Genel olarak biitiin Anadolu
semahlarinin genel karakteri degismemekte, sadece yorenin farkli miizik ve hareket
yapist semahlara yansimaktadir. Semahlarin en tipik 0Ozelligi agir hareketlerle
baglamasi, giderek hizlanmasi ve sonra yeniden agirlasmasidir. Semahlar, genellikle
kadin-erkek beraber doniilirken sadece kadinlarin ve sadece erkeklerin dondiigii
semahlar da vardir ancak olduk¢a azdir (Elgi, 1999: 172). Sonug olarak semah, Alevi
inancinin miizik, s6z ve dansla birlikteligini temel alan bir cosku halidir. Ayni
zamanda ibadet olarak goriilen bu cosku hali, Aleviligin ayirt edici 6zelliklerindendir
(Turkekul, 2016: 173). Bu haliyle semah torenleri, Alevi-Bektasi geleneginde dini bir
yer edinmis olup 6nem tasimaktadir. Bu gelenegin korunmasi ve yasatilmasi i¢in
nesilden nesile aktarimi yapilmaktadir. Geleneksel bir nitelik tagiyan bu ritiiel, 2010
yilinda UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasinin Temsili Listesine
kaydedilmistir.

3.1.9. Toren Keskegi Gelenegi (2011)

Kadin ve erkek gruplarmin toplu olarak is paylasimi ve katilimiyla biiyiik
kazanlarda ve acik ateslerde, bugday ve etin birlikte pisirilmesiyle yapilan tdéren
yemegine keskek, bu yemegin etrafinda gergeklesen ritiiellere de téren keskegi
gelenegi ad1 verilmektedir. Keskek gelenegi, toplumsal katilimin yiiksek oldugu

torenlerde ortak isgiicii ve paylasima dayali olarak gerceklestirilen dayanismaci bir
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sosyal pratiktir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2019f). Keskegin tarifi geregi bugday,
kepegi ¢ikana dek dibekte doviilmeli, daha sonra da tezek atesi lizerinde pisirilirken
bliyiik kazanlarda saatlerce etle birlikte karistirilmasi gerekmektedir (Sar1, 2011: 56).
Keskek pisirilmeden 6nce bugdayin, pisirilme sirasindaysa yemegin benzer sekilde

doviilmesi, ritiielin sembolik yonlerini olusturur (Y1lmaz, 2015: 46).

Keskek, “karmagik” olarak adlandirilan bir yemektir. Karmasik olmasinin
nedeni genis bir cografyaya yayilmis olmasinin yani sira hazirlanis bi¢iminin, igine
konan yiyecek maddelerinin ve keskekle kastedilen yiyecek tiirlerinin de bolgeden
bolgeye Onemli farkliliklar gostermesidir (Sari, 2011: 54). Toplu ikramlarin
geleneksel yemegi durumunda (Erol, 2004: 115) olan keskek; dogum keskegi, siinnet
keskegi, asker keskegi, diigiin keskegi, hacit keskegi, 6liim keskegi, Ramazan ve
Kurban Bayrami keskekleri, nevruz keskegi, Gadir Hum keskegi, hidirellez keskegi,
yortu keskegi, adak keskegi, hayir keskegi, festival keskegi, 6zel giin keskegi (Cekic,
2015: 20-30) gibi isimleriyle hayatin farkli alanlarinda ve Onemli kabul edilen
giinlerinde hazirlanmaktadir. Aitlik duygularmin da peKistirildigi bu torenlerde
keskek zamanla maddi varligindan kismen siyrilarak etrafinda sekillenen sosyal algi
ve pratikler sayesinde somut olmayan bir kiiltlir varlig1 haline gelmistir (Cekig, 2015:
20). Tirkiye’nin 2011 yilinda Toren Keskegi Gelenegi adiyla temsili listeye
yazdirdigt unsur, mutfak alanindan olmakla birlikte torensel boyutu nedeniyle
SOKUM olarak degerlendirilmis ve temsili listeye kaydedilmistir (Karabasa, 2014:
103).

3.1.10. Mesir Macunu Festivali (2012)

1539 yilindan itibaren her yil 21-25 Mart tarihleri arasinda Manisa’da
diizenlenen mesir senlikleri halk arasindaki yaygin inanisa gére Merkez Efendi
tarafindan bulunan ve bir¢ok hastaliga 1yi geldigi ifade edilen mesir macununun 21
Mart’ta temsili olarak karilmasiyla baglayip hafta sonu halka dagitilmasiyla son
bulmaktadir. Anlatiya gore Osmanli padisahi Kan(ini Sultan Siilleyman’in annesi
Hafsa Sultan Manisa’da bulundugu dénemde bir hastaliga yakalanir ve donemin iinlii
tabipleri hastaligin tedavisinde basarili olamayinca durum Manisa sancaginda
bulunan Merkez Efendi’ye iletilir. Merkez Efendi 41 farkli baharat kullanarak bir

macun hazirlayip Hafsa Sultan’a gonderir. Macunu kullanan Hafsa Sultan sagligina
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kavusur. Merkez Efendi bu olaydan sonra sohretli bir tabip olarak hayatin1 devam
ettirir (Dogan, 2012: 194-195). Bu karisimdan sifa bulan Hafsa Sultan, mesir
macununun halk tarafindan taninmasin1 ve kullanilmasini onlara saglik getirmesi
timidiyle ister. Bu istek {izerine mesir macunu kiigiik kagitlara sarilarak 21 Mart
Nevruz giinii Sultan Camii’nden halka dagitilir. Bu olaym anisina her yil Sultan
Camii’nin ¢evresinde halk toplanir ve bu sifali bulus kutlanir. Macun ilk onceleri
dariigsifadaki hastalara verilirken macunun iiniliniin duyulmasindan sonra halkin da
macundan 1srarla talep etmesi sonucu halka da dagitilmaya baglanmistir (Aksu, 2017:
93). Bdylelikle Manisa'da o donemden giiniimiize devam eden bir festivalin
olusmasini saglamistir (Demir, 2015: 508). Bu giin uygulanan mesir karma toreni,
kortej yiirliylisii, mesire emege gecenlerin ruhuna mevlit okuma toreni, Hafsa
Sultan’in Merkez Efendi’ye berat vermesinin temsill toreni ve mesir sagim toreni

festivalin 6nemli uygulamalarindandir (Aksu, 2017: 91).

Manisa’da Nevruz kutlamalari ayn1 zamanda mesir macununun da dagitildigi
giin olmustur. Macunun {inlinii duyan cevre illerden insanlarin da Manisa’ya akin
etmesi, saticilar ve eglence tertipleyen esnafin da bu kalabaliga karigmasiyla zamanla
mesir macunu dagitimi bir panayir, bir bayram haline gelerek Nevruz’un Manisa’da
kutlanan seklini olusturmustur. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden &ncesine dayanan
kadim bir mevsimsel kutlama olan Nevruz, dini bir boyuta sahip olan Mesir
Festivali’yle i¢ ice gecmistir (Aksu, 2017: 104). Bu yoniiyle bereket ve bollugun
baslangicini, bahar sevincinin kutlanmasini da ifade eden (Mert, 2013: 23) Mesir
Macunu Festivali, UNESCO SOKUM Temsili Listesi’nde yer almasiin ardindan
ulusaldan uluslararasi boyuta tasiman bir kiiltiir degeri olarak taninmaya baslamistir
(Demir, 2015: 508). 41 farkli baharattan hazirlanan mesir macunu, dayanagi oldugu
bu festivalle hem inang hem de saglik turizmine hitap etmektedir (Ozbalc1 ve Var,
2013: 488).

3.1.11. Tiirk Kahvesi Gelenegi (2013)

Kahve, tarihsel gegmisine bakildiginda toplumsal bir igecek olma o6zelligi ve
kahvehane kiiltiiriiniin temel tas1 ve aracis1 olmasi (Kaplan, 2011: 11) agisindan Tiirk
kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Tarihi gegmisinden yola ¢ikarak kahve, Osmanl

toplumunda bir igecek olarak her kesimin begenisini kazanmis, yogun bir sekilde

37



benimsenmis ve giinliik hayatin vazgegilmezleri arasina girmistir. Hatta tiiketildigi
diger toplumlardan farkli pisirme usulleri ve tiiketim bigimleri sayesinde zamanla
milli bir i¢ecek haline donlismiis ve “Tiirk kahvesi” adiyla anilmaya baslamistir
(Kartal, 2017: 211). Tiirk kiiltiir hayatinda uygulanan yasaklara ragmen hizla sevilip
benimsenen kahve, kisa zamanda kendi mekdnin1t da olusturmustur. Sivil
orgiitlenmeler olarak goriilebilecek mahalle kahveleri (Yalap, 2017: 1922), toplumsal
iliskilerin kuruldugu yeni bir sosyal mecra olarak ortaya ¢ikmistir. Kahveyle birlikte
olusan kiiltiiriin en 6nemli pargasi kahvehanelerdir. Miisliiman olan Osmanli halkinin
alkol kullanmasi ve dolayisiyla meyhaneye gitmesi olduk¢a zordu. Bu donemde
ortaya c¢ikan kahvehaneler hem halkin kahve icebilecegi hem de meyhanede
olusamayan sosyal hayati yasayabilecegi ortamlar olmustur (Bulduk ve Siiren, 2007:
305). Farkli donemlerde farkli aktivitelerin gerceklestirildigi kahvehaneler, halk i¢in

bir bulugma ve vakit gegirme yeri haline gelmistir.

Tiirk kahvesini diger kahve ¢esitlerinden ayiran yani; asirlar siiren ge¢misi,
kendisine 6zgili kokusu, tadi, yapimi, sunumu, yapiminda ve sunumunda kullanilan
geleneksel ve tercihe gore siislenmis cezve, fincan, su bardagi, tepsi gibi
malzemeleri, telvesi ve toplumsal tiiketim alanlaridir. Tiirk kahvesini 6zel yapan
diger bir neden de kendine has bir kiiltiir olusturmasidir. Kiz isteme toreninde kahve
icilmesi, kahveyi ictikten sonra kahve falina bakilmasi (Yilmaz vd., 2016: 463),
misafirlere kahve ikram edilmesi gibi uygulamalarla kiiltiirel bir simge haline gelmis
ve yasatilmistir. Ayrica kahve ve kahvehane, Tiirk toplumunda yer etmeye basladig
tarthlerden itibaren, yeni birtakim kavramlar, deyimler-atasdzleri ortaya ¢ikmuistir.
Kahve ve kahvehane ile ilgili terimlerin; sabah kahvesi, kahve fali, yorgunluk
kahvesi, kahvenin demlenmesi, kopiiklii kahve, kahve telvesi, kuru kahve, kahvalti
(kahve alt1), kahve fali, Tiirk kahvesi, sun'i kahve, siitlii kahve, kahve ¢ekmek, kahve
dovmek, kahve kavurmak, kahve zehirlenmesi, kahve parasi (bahsis), kahverengi,
Miisliiman sarabi seklinde siralanmast miimkiindiir (Yildiz, 2002: 639). Toplum
icerisinde farkli uygulama sekillerinin ve alanlarinin bulundugu bu kavramlar, Tiirk

kahvesinin geleneksel bir anlam ve kiiltiirel deger tasimasinin gostergesidir.
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3.1.12. Ebru: Tiirk Kagit Siisleme Sanat1 (2014)

Ebru, kitre ya da benzeri kivam artiricilarla kivami artirilan sivi iizerinde
giinesten etkilenmeyen ve asit ve benzeri yabanci maddeler igermeyen dogal
boyalarin serpilmesiyle elde edilen desenlerin, sivinin yiizeyine kapatilan kagida
tespit edilmesiyle gergeklestirilen bir kagit bezeme sanatidir (Babaoglu, 2013: 68).
Ebru, Orta Asya dillerinden Cagataycada “hare gibi, damarli” anlamina gelen “ebre”
kelimesinden tiiretilmistir. Ipek Yolu ile iran'a gelen bu sanat, burada “ebri”
(bulutumsu, bulut gibi) olarak isimlendirilmistir. Yine Iran'da bir yakistirma
tamlamas1 olarak “ab-r(” (su yiizii) olarak anilmistir. Tiirklerle birlikte Anadolu'ya
gelen sanat, “ebru” olarak amlmaktadir (Barutcugil, 2016). Ik uygulamalarmin hangi
tarihte yapildigi kesin olarak bilinmemekle beraber ebru sanati; diinyanin birgok
yerinde “Tirk kagidi” olarak bilinmekte ve “Turkish marbled paper”, “Turkish
papier” olarak adlandirilmaktadir (Toktas, 2012: 123).

Gilinimiizde geleneksel sanatlardaki degisime neden olan teknolojinin etkisi
ebru sanatinda da kendini gostermektedir. Ebru sanatinda dogadan elde edilen
malzemelerle ¢ikilan yolculuk, daha sonra teknolojinin gelismeye baslamasi ve
taleplerin farkli yonlere kaymasi da g6z oniinde bulundurularak hem sanat hem de
zanaat olarak iki ayri kulvarda yapilmaya baslanmistir. Farkli materyal {izerinde
farkli malzemeler ve farkli baski teknikleri kullanilarak da uygulanan ebru, bu
sekilde farkli kisilere hitap etmeye baslamistir. Baslarda resmi islerde ve kagit
lizerine yapilsa dahi zaman icerisinde kagittan tasarak kumas, tuval, ahsap, deri,
seramik, ¢ini, duvar kagidi, strafor, kumas, cam, tahta, fayans gibi emici ve tutucu
malzemeler iizerine de yapilmaya baslanmistir (Dagl1, 2016: 82; Ozkul, 2016: 28-41;
Begi¢, 2015: 597). Ebrunun uygulandig materyaller degistik¢e kullanilan boyalarda
da kimyasallar yardimiyla degisiklikler olmus ve farkli yiizeylerde uygulanmasina
elverisli hale getirilmistir. Boylece ciltleme ve sanatsal tablolarin yan1 sira glindelik
yasamda ihtiya¢ haline gelen dekoratif ve kisisel iiriinlerin tasariminda da ebru
sanatindan faydalanilmaya baglanmigtir. Ancak geleneksel yapisi goz Oniine
alindiginda ebru sanatinin Tiirk sanati olarak bilinmesi ve kiymet kazanmasini
saglayan yani, Tirk motiflerinin islenmesi ve tarihteki kullanim alanlarina bagh

kaliarak calisilmasi olmustur.
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3.1.13. Geleneksel Cini Ustahigi (2016)

Osmanlica kokenli bir sozciik olan ¢ini, “sirli kap” anlamina gelmektedir
(Giilagt1, 2012: 36). Cini sozciigli Tiirkgede genellikle yapilarin i¢inde ve disinda
duvar kaplamasi olarak kullanilan pismis topraktan kare ve cokgen gibi gesitli
bicimlerde yapilan yiizeyi renkli ya da desenli olan kiigiik boyutta levhaciklara
verilen addir (Karatay, 2017: 423).

Tirk kiltiriiniin seramik malzemesiyle tarih boyunca giiclii bir bagi
olmustur. Pigmis toprak giinliik esyalar ve yiizey kaplama malzemelerinin Tiirk
sanatinda 6nemli bir yeri vardir. Bu baglamda Tiirk ¢inileri hem tarihsel 6nem hem
de taninirhk bakimindan ayrica &ne cikmaktadir (Okutur ve Ozer, 2017: 17).
Anadolu’da uzun yillar boyunca iiretilen ¢iniler sahip olduklar1 parlak goriiniim ve
canli renkleriyle hem giinliik hayatta hem de mimaride kullanilmigtir. Tarthi Osmanli
eserlerinin cogunda géze carpan ¢iniler ait olduklar1 dénemler hakkinda da bilgiler
icermektedir. Yalnizca desenleriyle degil ayn1 zamanda igerdikleri minyatiir ve diger
figiirleriyle de anlatim giiclinli arttiran ¢iniler sosyal ve sanatsal iletileri gelecek

nesillere aktarmaktadir (Bayazit ve Isik, 212: 892).

Geleneksel Tiirk sanatlart igerisinde ¢ok Onemli bir yere sahip olan ¢ini
sanatinin esas anavatani Orta Asya olarak bilinmektedir. Uygur Tiirkleri ile baglayan
¢ini sanatinin, ilk Misliman-Tirk Devleti olan Karahanlilar (840-1212) ile
Afganistan bolgesinde hakimiyetlerini siirdiiren Gazneliler’in (963-1186) mimari
yapilarinda kullanilmislardir.  Cininin mimaride daha yogun kullanilmasi ve
gelistirilmesi, Iran cografyasinda ilk ¢inili eserleri meydana getiren Biiyiik
Selguklular doneminde olmustur (1040-1194). Anadolu’da ise ¢ini sanati
Selguklularin  1071°de Anadolu’ya girmesiyle baglar. Selguklular, Anadolu’yu
fetihleriyle beraber Dogu ve Islam kiiltiiriinii de Anadolu’ya yaymaya baslamislardir.
13. yy.da genis topraklara ve giiclii devlete sahip olan Sel¢uklular, Anadolu’da ilk
olarak mimaride ¢iniyi kullanmaya baslamislardir. Bu devirde camiler, mescitler,
medrese ve tlirbeler ile birlikte saraylarin da biiyiik 6l¢iide ¢inilerle, ¢ini mozaik ve
sirh tuglalarla siislendigi bilinmektedir. Selguklular déneminde figiiratif dekorlu
stislemelere ise saray ve kosklerde siklikla rastlanmaktadir. Anadolu Beylikler

donemi ve daha sonra Osmanli donemi yapilarinda da ¢ini sanati yeni malzeme,
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teknik ve dekoratif 6zelliklerle kullanilmaya devam etmistir (Giilagt1, 2012: 34-36;
Kiiciikkoroglu, 2014: 76). Osmanli Devleti doneminde, saray atdlyeleri kurulmus,
nakkaglar sarayin himayesinde dogrudan saraya bagli ve sadece sanatsal kaygi ile
calismis ve bugiin biitiin diinyay1r hayran birakan, diinyanin en seckin miize ve
koleksiyonlarina giren Osmanli ¢ini sanatini, teknik, estetik, iislup, renk ve kalite
bakimindan zirveye ¢ikarmistir. Bagkent basta olmak {izere imparatorlugun sinirlari

igerisinde dini ve Ozel mimaride ¢ok yaygin kullanim alani bulmustur (Karatay,
2017: 429).

Teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte her ne kadar mimari anlayis degisim
gosterse de geleneksellige olan ragbet bilinmeyen bir sekilde bu degisime paralel
olarak artmistir. Bu anlamda, kiiltiirel miras degeri tasiyan ¢iniler de giiniin mimari
yapilarina (Bayazit ve Isik, 2012: 895) dahil edilebilmekte ve ig, dis cephelerde
kullanilabilmektedir. Teknolojinin ve iiretim imkanlarinin artmasi, kolaylagsmasi
sayesinde mimarinin yani sira figiiratif ve geometrik desenlerle ¢ini sanat1 vazo, saat,
fincan, tabak gibi dekoratif iiriinlerin imalatinda da kullanilmaktadir. Bu sayede {iriin
cesitliligi ve kullanim alanlarinin ¢esitlenmesi saglanarak kiiltiirel miras degeri olan

¢ini sanatinin yagam alani yayginlagmaktadir.
3.1.14. ince Ekmek Yapma ve Paylasma Kiiltiirii (2016)

Lavas ekmegi (acik yassi ekmek), Tiirkiye’de 6zellikle Dogu ve Giiney Dogu
Anadolu Bolgesi’nde daha yaygin iiretimi olan geleneksel bir ekmek cesididir. Uzun,
oval, yass1 formdaki iiriin tekstiirel olarak da pideden daha farkli olup, elastiki bir
yapiya sahiptir. Diinyada lavosh, lahvosh, lawaash ve paraki olarak
adlandirilmaktadir (Borlu, 2009: 4). Azerbaycan’da 6zellikle Bakii, Nahcivan, Seki,
Kebele, Karabag, Gence ve Lenkeran illerinde en ¢ok lavas ve yukha ismiyle;
[ran’da daha c¢ok lavash ismiyle tiim ydrelerde; Kazakistan’da Katirma ismiyle tiim
bolgelerde; Kirgizistan’da jupka ismiyle Os, Celal-Abad, Batken ve Cuy illerinde
yaygindir. Tirkiye’nin ise kirsal kesimleri basta olmak {izere tiim bolgelerinde daha

cok lavas ve yufka isimleriyle bilinmektedir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2019g).

Anadolu’nun geleneksel ekmeklerinden olan lavas, 1-2 mm kalinliginda, 40-
50 cm ¢apinda, daire seklinde agilmis mayasiz bir diiz ekmek cesididir. Pigsmis

yufkanin diger ekmeklerden daha uzun raf 6mriine sahip olmasi en 6nemli 6zelligidir
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(Levent, 2014: 2). Baz1 bolgelerde tandir denilen 6zel olarak yapilmis firinlarda
pisirilen, genellikle ince ve oval sekille pisirilen lavas gibi pek ¢ok ¢esit diiz ekmegin
ev ortaminda hazirlanmast hem c¢ok zahmetli hem de sartlarin uygun olmayisi
nedeniyle tretimi simirhidir (Coskuner vd., 1999: 90-96). Bu haliyle 6zellikle kdy
hayatinda bir {iretim ve tliketim {iriinii olarak yapilan lavas, yufka ekmegi geleneksel
bir ekmek c¢esididir. Halkin gerek kendi imkanlariyla gerekse hazir olarak temin
ettikleri un ile hazirlanan hamur, eksimesi beklendikten sonra ilave yapilarak tandir
basina getirilmektedir. Odun ve tezekle yakilan tandirda birkag c¢esit pisirilen lavas
(katirma, jupka, yufka) ekmegi, giinliik ihtiyacin giderilmesinin yani sira, uzun raf
Omriine sahip olmasi sayesinde kis aylari i¢in de bekletilebilmektedir (Milliyet,
2016). Hem farkli bir tada sahip olmasi, hem uzun raf omrii ile yilin farkh
donemlerinde, istenildigi zaman tiiketime hazir bekletilebilmesi, gerekse bireysel ve
kitlesel iiretim saglamak igin dayanigmanin saglanmasi sayesinde lavas ekmegi,

Anadolu’da geleneksel bir yasantinin ve beslenmenin pargasi olmaktadir.

Hazir ekmek yerine elde, tandir firinlar sayesinde pisirilen lavas (katirma,
jupka, yufka) ekmegi, ailelerin kendi ge¢imini saglayabilmesi ve bu yetinin
cocuklara da aktarilmasi, hazir iiriinlerin tercih edildigi tilketim toplumunda 6nemli
bir yer tutmaktadir. Geleneksel yontemler ile sonraki nesle aktarilan ince ekmek
yapma kiiltiirii Tiirkiye, Azerbaycan, Iran, Kirgizistan ve Kazakistan tarafindan "Ince
Ekmek Yapma ve Paylagsma Kiiltiirii: Lavas, Jupka, Kartirma, Yufka" ismiyle
UNESCO’ya sunulmugstur. 30 Kasim'daki UNESCO toplantisinda kabul edilmistir.
Boylelikle lavas, Tiirkiye adina da "UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasinin Temsili Listesi"ne kaydedilmistir (Milliyet, 2016).

3.1.15. Bahar Kutlamasi: Hidirellez (2017)

Miladi takvime gore 6 Mayis, Rumi takvime goére ise 23 Nisan giiniine
rastlayan Hidirellez Anadolu’da yaygmn olarak kutlanan mevsimlik gegis
ritiiellerinden biridir. Kis mevsiminin sona ermesini ve yaz mevsiminin baslangicin
simgeleyen Hidirellez, bir halk inamsgma gore Hizir ve ilyas’m bir araya geldigi
giiniin hatirasina kutlanmaktadir. Hizir ve Ilyas kelimelerinin birlesmesiyle olusan
Hidirellez Anadolu’da; Hizir-Ilyas, Ederlezi, Kakava, Haftamal, Egrilce, Egrice
adlariyla da bilinir. (Teke, 2016: 45). Mevsimsel dongii i¢inde bahar mevsimi, yeni
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bir yilin baglangici olarak algilanmakta, biten yilin ardindan da yeni yili karsilama
torenleri yapilmaktadir. Hidirellez bayrami, baharin gelisinin miijdelendigi, tabiatin
yeserip canlandigi, insanin da bu téren vesilesiyle baharla birlikte gelen yeni yildan
bolluk, bereket, refah, saglik gibi dileklerde bulundugu birtakim toren, inanis ve
uygulamalardan olusmaktadir (Kumartaslioglu, 2017: 278). Bayram niteligindeki bu
torenler igerik ve mahiyet acisindan birbiriyle benzer olmakla birlikte kutlandiklar
tarih her toplulugun yasadig1 cografya ve iklim sartlarina gore degismektedir. Bahar
bayramlarinin kutlanmasinin temelinde benzer sebepler olmakla birlikte daha sonraki
bazi tarihl olaylar ve kiiltiirel etkilesimler, bu tarz toérenlerde birtakim farklilik ve
cesitlenmelere neden olmustur. Tiirk topluluklarinin bahar bayramlari, ana hatlariyla
benzer olmakla birlikte, degisik kiiltlir ve inanislarin etkisiyle zenginleserek cesitlilik

kazanmigtir (Kumartaslioglu, 2017: 277-278).

Tiirkiye, Balkanlar, Tiirkistan (Kazakistan, Kirgizistan, Altaylar, Ozbekistan),
Azerbaycan ve Gagauz Tirkleri arasinda biitiin canlilig1 ile yasayan (Karatas, 2012:
43) bu bayram, bolgelerin sahip oldugu kiiltiirel 6zellikler sayesinde farkli sekillerde
kutlanarak igerigi zenginlestirilmistir. Anadolu’daki Hidirellez kutlamalarina
bakildiginda 5 Mayis1 6 Mayisa baglayan gece bazi hazirliklar yapilir. Bu hazirliklar
arasinda evlerin i¢i ve dis1 yani bahgesi temizlenir. Ayrica evlerde boya badana
yapilir. Ciinkli Hidirellez giinii Hz. Hizir’1n evleri ziyaret edecegine, eger evler temiz
olmazsa evlere Hz. Hizir’in ugramayacagma inanilir. Aile biiyiikleri kendilerine,
cocuklarina yeni elbiseler, ayakkabilar ve ¢oraplar alirlar. Herhangi bir renk tercihi
yapilmaksizin giyim segilir, ancak bazi yorelerde Hz. Hizir’in beyaz giydigine
inanildig1 i¢in beyaz renk elbise tercih edilir. Hidirellez torenleri i¢in aksamdan
yemekler hazirlanir. Ayrica Hidirellez kutlamalar1 icin c¢esitli hayvanlar kurban
olarak kesilir. Anadolu’nun bazi bélgelerinde Hidirellez giinii yapilacak dua ve
isteklerin kabul olmasi icin sadaka vermek, oru¢ tutmak ve kurban kesmek gibi
uygulamalar da yapilir (Bakirci, 2010: 858). Bu kapsamda, hidirellezin kutlandigi
bolgelere gore degisebilen bu uygulamalart asagidaki gibi siniflandirmak

miimkiindiir (Arslan, 2012: 212-214);
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1. Saglik ve Sifa Talebine Dair Ritiieller: Bu ritiiellerin temelinde; halk arasinda
Hizir’'in hastaliklarin  gifasini veren, hastalar1 saglhigima kavusturan bir
Ozelliginin oldugu inanci vardir. Cocuklar1 olmayan evli kadinlar ile yeni
gelinler cocuk sahibi olmak icin geceden giil dalina salincak baglarlar veya
giil dalinin dibine i¢inde bezden yaptiklar1 bir bebek oldugu halde besik
birakirlardi. Hidirellez’de  kirlara acilmak, yesilliklerde oturmak ugur
sayilirdi. Buglin hemen herkes ¢olugunu ¢ocugunu alir, yiyecegi icecegiyle
kirlara ¢ikardi. Eger hasta varsa, hasta da yesilliklere c¢ikarilr,
yuvarlandirilirdi.

2. Bereket, Bolluk ve Ugura Dair Ritiieller: Halk inanglarina gére Hizir gezdigi
yerlere ve dokundugu seylere bolluk ve bereket getirmektedir.

3. Zenginlige Dair Ritiieller: Hizir’in bolluk ve bereket getirdigine olan inang
Hidirellez’de mal, miilk ve servet edinmeye dair giil dalina para kesesi
asmak, ugurlu para tagimak gibi bir takim ritiiellerin olugsmasina zemin
hazirlamustir.

4. Kismet ve Sans Talebine Dair Ritiieller: Hidirellez’de yapilan bu ¢esit
uygulamalarin en temel amaci gelecege yonelik beklentilerin olup
olmayacagini 6grenebilme ve evlilik yasina gelmis geng kizlarin kismetlerini

agma olmustur.

Farkli cografya ve Kkiiltiirlerde farkli uygulama ve ritiieller ile kutlanan
Hidirellez, bayram niteligi tasimasi sayesinde ve uzun yillar tekrarlanmis olmasiyla
toplumsal bir deger kazanmistir. Kent yasantisinda énemini ve uygulama sahasini
yitirmekte olmasina ragmen ates lizerinden atlama, giil dallarina bez baglama, ziyaret

gibi kiiciik capl etkinlikler gerceklestirilmektedir.

3.1.16. Ishk Dili (2017) (UNESCO Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras Listesi)

Dil, dis, dudagin biiziilerek sekil almasi ve parmaklar yardimiyla olusturulan
sese 1slik, 1slik kullanilarak kullanilan iletisim bigimine de 1shik dili denir. Islik dili,
belli bir grubun olusturdugu ve o grubun ortaklasa olarak algiladigr bir dildir
(Giilveren, 2017: 115). Islikla iletisim kuran insanlarin bir anlamda, birbirlerine yaz1

yazan insanlarikine benzer bir dil sistemleri vardir. Insanlar nasil ki fikirlerini
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aktarmak i¢in kelimeleri kullaniyorsa belirli sartlar dahilinde de 1slik dili denilen
iletisim yonetimini kullanmislardir (Akkus, 2015: 231). Dil ve dudak hareketleri ile
veya parmaklar1 da kullanarak c¢alinan 1slik, 6zellikle teknolojinin iletisim sektoriinde
yeterli olmadigi, fiziki sartlarin engel olusturdugu bolgelerde kullanilan bir dil,
iletisim yontemi olmustur. Giinliikk hayatin igerisinde yer etmis ritimsel bir iletigim
sekli olan 1slik dili kiiltirel deneyim hali kazanmis ve toplumsal bir anlam

kazanmustir.

Tirkiyede 6zellikle Dogu Karadeniz Bolgesi’nde Giresun’un Canakg¢i ilgesine
Bagli Kuskoy’de, Eynesil ilgesinin Oren ve Uz K&yiinde, Trabzon ilinin Vakfikebir
ilcesinde yaygin olarak kullanilan 1shik dili (Giilveren, 2017: 116) bdlge arazisinin
engebeli, daginik, evler arasinda mesafenin fazla olmasi gibi sebeplerle insanlarin
iletisim igin tercihi haline gelmistir (Mor, 2009: 22). Ancak teknolojinin iletisim
sahasinda gelismesi, ulasim kolayliginin saglanmasi gibi sebeplerle ihtiyag
duyulmamaya baglanan 1slik dili, bilinirligini ve uygulanirligini kaybetmeye baslamis
bir miras degeri olarak kalmistir. Teknolojinin yayginlagsmasi ile unutulmaya yiiz
tutan bu kiiltiirel miras degeri 4-9 Aralik 2017 tarihlerinde SOKUM Hiikiimetlerarasi
Komite 12. Olagan Toplantisi’nda Tiirkiye adina UNESCO Acil Koruma Gerektiren
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesine kaydettirilmistir (Kiiltiir ve Turizm

Bakanligi, 2019h).
3.1.17. Dede Korkut Mirasi: Destan Kiiltiirii, Halk Masallar1 ve Miizik (2018)

Tirk ve diinya edebiyatinin onemli kiiltiir miraslarindan biri olarak kabul
goren Dede Korkut Hikayeleri, 6zelde Oguz Tiirklerinin genelde ise biitiin Tiirk
boylarin hikayesidir. Tiirk kiltiirii, tarihi, edebiyati ve yasam bi¢imi gibi farkl
alanlara dair farkli bilgiler barindirmasindan dolayr (Sahin, 2017: 84-85) Tiirk
tarithinde 6nemli bir yeri olan Dede Korkut Hikayeleri’nin yazilis tarihi 14. yiizyilin
sonu-15. yiizyilin bast olarak tahmin edilmektedir. Tiirk ve diinya edebiyatlarinda
0zel bir yeri olan Dede Korkut Kitabi’nin ilk yazili metni Dresden niishasidir. 1815
yilinda Heinrich Friedrich Von Diez’in bir inceleme yazisiyla bilim diinyasina
tanitilan eser, o giinden itibaren yerli ve yabanci arastirmacilarin, miitercimlerin
calisma alan1 olmustur. Dede Korkut eserinin Tiirkiye’deki ilk nesri ise 1916 yilinda

Kilisli Muallim Rifat tarafindan yapilmistir. Muallim Rifat’in bu c¢aligmasi, eserin

45



Orhan Saik Gokyay (1938) ve Muharrem Ergin (1958) tarafindan yapilan Latin harfli
nesirlerine kadar var olan tek kaynak olmustur (Bekki, 2015: 1).

Dede Korkut Kitabi, Tiirk tarihine yon veren fikir ve degerler birikiminin
aktarildigir anlatimlar biitiinlidiir. Eserde insanin, yasam yolculugu igerisindeki var
olma miicadelesi, bireysel ve kiiltiirel diizlemde ele alinan (Eliuz, 2015: 85) Dede
Korkut Hikayeleri bir 6nsdz ve 12 hikayeden olugsmaktadir. 12 Tiirk boyunun yer
aldig1 hikayeler su sekildedir (Bekki, 2015: 10-13);

Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi
Salur Kazanin Evinin Yagmalanmas1 Hikayesi
Bay Biire Oglu Bams1 Beyrek Hikayesi
Kazan Beg Oglu Uruz Begin Esir Olmas1 Hikayesi
Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesi
Kanli Koca Oglu Kan Turali Hikayesi
Kazilik Koca Oglu Yigenek Hikayesi
Depeg6z Hikayesi
Begil Oglu Emren Hikayesi

. Usun Koca Oglu Segrek Hikayesi

. Salur Kazanin Esir Olmas1 Hikayesi

. I¢ Oguza Tas Oguzun Asi Olmas1 Hikayesi

©oN Ok wDdE
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Oykiilerde, son metin olan “Ig Oguzun Dis Oguza Asi Olup Beyrek Oldiigii
Boy” hari¢ 1yiyi, giicli, kiiltirel degerleri, Oguz’u temsil eden taraf kazanir.
Anlaticinin da tarafini tuttugu evrensel insan tipi ve onun yasami etrafinda sekillenen
kavramlar ve simgeler benimsenir (Eliuz, 2015: 87). Samimi, sevecen, gozii pek, iyi
yirekli ama ayn1 zamanda sogukkanli, ¢abuk Ofkelenen bir mizaca sahip
kahramanlar olaganiistii giiclere sahiptir. Her metnin basinda bazi haksizliklara ve
kotiiliiklere ugrayan kahramanlar metnin ortasinda da benzer tehlikelerle karsilagir.
Kadm ve erkek kahramanlarin bulundugu hikayelerde kadina da erkege de saygi
gosterilir, kadin kocasina, oglun anasmna ve anasinin ogluna bagliligi dikkat
cekmektedir. Savaslarin, miicadelelerin yogun olarak yasandigi hikayeler mutlu
sonla biter ve Dede Korkut gelerek giizel temennilerde bulunur (Ustiinova, 2008:

139-142).

Dede Korkut Hikayeleri’ndeki Dede Korkut tipi, hikayelerde gosterdigi
kerametler ve gizemli kisiligi ile ele alinabilecek ilgi cekici bir karakterdir (Ozcan,

2008: 591). Miisliiman, velayet sahibi biri oldugu, gaipten haber veren gelecegi,
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olacaklar1 dnceden bilen kahin oldugu, soy soylayan, boy boylayan, hikmetli sozler
sahibi bilge bir ozan oldugu, halkin sorunlarina ¢6ziim getiren geleneksel bir rehber,
akil hocas1 oldugu seklinde goriisler vardir (Ozdemir, 2003: 24). Dede Korkut, adinin
gectigi her yerde kutsal sayilan kopuz veya saz gibi nesnelerle birlikte anilir. Bu ¢
ad, adeta birbirinin yerine kullanilir (Simsekler, 2011: 240). Elindeki kopuzu ile
biitiinliik kurmus olan Dede Korkut, kopuz ¢almas1 ve boy boylamasi, soy soylamasi,
kopuzun kullanim bi¢imlerinin bu hikayelerin ¢esitli sahnelerinde siklikla yer almasi
Tirk boylarimin miizik geleneklerinin ortak kdkenlerine isaret etmektedir. Dede
Korkut kitab1 i¢inde yer alan hikdyelerde, Dede Korkut, kopuzlu veli, ulularin atasi
sayilmistir. Bu bilge kisi, kopuzu ile yigitleri 6verek, onlara savasta veya diisman ile
miicadelede gii¢ veriyor, yol gosteriyor, giinliik yasamda ise kopuzun sihirli sesiyle
toplumu yonlendiriyordu. Buna ek olarak anlatilarda ozellikle savas veya doviis
sahnelerinde doviige girecek yigidin kopuz c¢alarak &viilmesi, anlatilarda musikinin
vazgecilmez yerini ayrica vurgulamak bakimindan onemlidir (Mirzaoglu, 2015:
951). Dede Korkut’un hikaye edilisindeki benzeri bir takim 6zellikler tiyatro, miizik,
masal, ¢izgi film, film gibi ¢esitli alanlarinda etkili olmus ve bir ¢ok uyarlama
yapilarak edebi ve sanatsal iirlinler ortaya konulmustur (Duymaz, 2015: 23). TRT-
1’de yayinlanan “Dede Korkut Hikayeleri” (2007) dizisi, “Deli Dumrul: Kurtlar
Kuslar Aleminde” (2010) ve “Hop Dedik: Delidumrul” (2011) filmleri, TRT
Cocuk’ta yaymlanan “Dede Korkut Hikayeleri” (2012) isimli animasyon ¢izgi film,
miizikte ise Baris Mang¢o’nun “Nazar Eyle”, Esat Kabakli’nin “Dede Korkut”, Musa
Eroglu'nun “Dedem Korkut”, Gokhan Kirdar’in “Dede Korkut” adli eserleri bu
uyarlamalara 6rnek verilebilir (Ozdamar, 2014: 126-127).

Destan geleneginden hikaye gelenegine gegisin onemli bir parcasi olan ve
Oguz boyunun kiiltiirlinii, insan tipini, Tiirk toresini, aile ve toplumsal anlayisin
yansitan (Eliuz, 2015: 84-86) Dede Korkut Hikayeleri, Tiirk sosyal hayatinin ¢esitli
doénemlerini islemesi agisindan énemli bir kaynak konumundadir (Ozcan, 2008: 600).
Dede Korkut Kitab1 kiiltiirel bellek aktariminda yazi araciligimi kullanan Dede
Korkut kitabinin olusum sebebi, anlatmalarda sunulan s6zlii gelenek ve bugiinkii
Tiirk boylar1 arasinda tespit edilen versiyonlar1 dikkate alindiginda, eserin kiiltiirel
bellek aktariminda s6z araciligini da kullandigini séylemek miimkiindiir (Demir,

2016: 568). Tirk boylarmmin bireysel ve toplumsal yasamini, kiiltiiriini,
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miicadelelerini anlatan Dede Korkut Hikayeleri, tarihi ve kiiltiirel bir metin olmasi

ozelligiyle 6nemli bir miras niteligi tasimaktadir.

Tiirkiye’nin SOKUM soézlesmesine taraf olmasi ile yukarida belirtilen 17
SOKUM degeri bu listeye dahil edilmistir. UNESCO’nun SOKUM listesinde yer
almasa dahi SOKUM degerleri bir iilkenin, toplumun kiiltiirel ifade giicii niteligi
tasimaktadir. Kiiltiirel farkliliklarin ve zenginliklerin olusmasinda etkili olan
SOKUM degerleri, muhafaza edildigi, yasatildig: ve aktarildigi takdirde toplumlarin
kiltiirel birikimlerinin kiiresellesme karsisinda direng gostermesinde etkili olacaktir.
Kiiresellesme karsisinda kuracag: giiciin yan1 sira SOKUM degerleri, ortaya
koyduklar farkliliklar ve kendine 6zgili 6zellikleri sayesinde turizm, ekonomi, sosyal
dayanigma gibi birgok farkli alanda da etkili olmaktadir. Yapilan arastirmalarda
SOKUM degerlerinin; sosyal dayanismaya (Yakici, 2010; Kasimoglu, 2011;
Biiyiikokutan, 2012; Atli, 2016), i¢cinde yasanilan toplumu-durumu sz sanatlari,
mizah gibi farkli yollarla ifade etmesine (Tiirkmen ve Fedakar, 2009; Cerrahoglu,
2011), kiiltiirler arasi iletisim ve etkilesime (Agildere, 2010), ekonomiye (Uslu ve
Kiper, 2006; Ozbalc1 ve Var, 2013; Can, 2013), tamitima ve turizmin gelisimine
(Colakoglu, 2006: Sahin vd, 2011; Kurgun ve Yumuk, 2013; Demir, 2015) etkileri

tizerine vurgu yapilmistir.

Aragtirmanin kapsamini da olusturan kiiltiirel miras degerlerinin turizm
tizerindeki etkisi incelendiginde su sonuca varilabilmektedir; giiniimiizde kitleselligin
yapayligi, siradanligi ve tatsizligi igerisinde bunalan insanlarin farkli kiiltiirleri
deneyimleme istegi dikkate deger bir gelismedir. Nitekim bu gelisme dikkate
almmarak kiultiirii gereksiz bir gider alani olarak degerlendiren yaklasimlardan
vazgecilmis; kiiltiir, buglini ve gelecegi besleyen temel kaynak olarak kabul
edilmistir. Deniz-kum-giines turizminin stirekli bir gelir kaynagi olmadig1 gériilmiis,
tilkeler turizm politikalarini gozden gegirmeye yonelmis ve kiiltiir turizmi politikalari
olusturmaya baslamislardir (Géde ve Tatlican, 2016: 135). Farkli cografyalarin ve
medeniyetlerin sahip oldugu somut ve 6zellikle somut olmayan degerler sayesinde
yeryliziinde bir zenginlik olusmakta ve bu sayede farkli kitlelere hitap
edilebilmektedir. Bir baska deyisle her yorenin ziyaret¢i gekmek i¢in kullanilabilecek
yeterli dogal veya ekolojik ¢ekiciligi olmamakla beraber, kendisine ait ve 6zgiin bir

kiltlirii vardir (Bahge, 2009: 1). Kiiltiirler arasinda bulunan farkliliklar, insanlik tarihi
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icin zenginlik ifade etmektedir. Toplumsal Ozellikler, cografi sartlar, tarihi ve
kiiltiirel gecmis gibi Ozellikler ile toplumdan topluma farkliliklar gosteren kiiltiirel
miras degerleri, evrensel diizeyde bir zenginlik saglamaktadir. Kendi kiiltiirel miras
degerlerini koruyarak, yasatarak bu gilinlere getiren toplumlar, etkin bir planlama ve
korumaci yaklasim ile bu miras degerlerini turizme de aktararak ekonomik ve
kiiltiirel bir kazang saglayabilmektedir. Ozellikle kiiltiir turizmine katilim gdsteren,
arastiran ve farkli cografyalardaki yasam sekillerini, kiiltiirleri merak edenler i¢in bu
farkliliklar ilgi odagi olmakta, turistik faaliyetler icin talep ve motivasyon
olusturmaktadir. Bu sayede {ilkelerin gelismesinde ve kalkinmasinda, farkli
kiiltiirlerin  bir araya gelmesinde, tanitilmasinda, kiiltiirlerarasi etkilesimin
kurulmasinda 6nemli bir yeri olan turizm sektorii, bahsedilen kiiltiirel farkliliklar
sayesinde yeni bir hareketlilik kazanmaktadir. Kiiltiirel degerlerin turizme
aktarilmasi, turizm faaliyetlerinde ve Triinlerinde o6zgiin bir farklilasmanin,
cesitliligin, zenginligin ortaya ¢ikmasmi saglamaktadir. Ozellikle, bir bdlgede
yasayan bir insan grubuna 6zgii somut ve somut olmayan 6zelliklerinin, ziyaret¢inin
ilgi ve amacina gore gercek ortaminda deneyimlenmesi i¢in yapilan seyahat (Bahge,
2009: 3) olarak tanimi yapilabilecek olan kiiltiir turizmi sayesinde tiim diinyaya
yayillmis bu kiiltiirel {iretimler, turizmde onemli bir seyahat motivasyonu haline

gelmektedir (Ayvaci ve Giilcan, 2017: 209).

Kiltiirel miras degerlerinin bir avantaj olarak kullanilabilirligi, icra
edilebilirligi ve kiiresele taginmasi, miras degerlerinin yapisina uygun cesitli etkinlik
ve organizasyonlar ile ortaya konulmasina baglidir. Bu etkinlik ve organizasyonlar,
turizm pazarinda talebi artirmak, turistin ilgisini ¢ekmek, imaj gelistirmek ve
markalasmak icin bir halkla iliskiler araci olarak Onem tasimaktadir. Kiiltiirel
degerlerin turizm ile etkilesimini saglayan fuar, festival, yarigma, tanitim giinleri gibi
ulusal ve uluslararas1 dilizeyde yapilan organizasyonlar turizm faaliyetlerinin
artmasini, zenginlesmesini, farklilagmasini ve bu sayede farkli turist kitlelerine hitap
etmesini saglamakta ve boylece turistik faaliyetlerin belirli aylarin ve bolgelerin
disina ¢ikarak daha genis bir zamana ve bolgeye yayilmasini, destinasyonun
bilinirliginin artmasini, diger turizm tiirlerinin icra edilmesini ve arastirilmasini
saglamaktadir. Bu tlir organizasyonlar farkli deneyimlere ve birikimlere sahip

sanatcilarin yeteneklerini paylasacaklari, ortaya koyacaklari, sanat camiasi igerisinde
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bir iletisimin, ortak faaliyetlerin temelinin atilabilecegi konusunda da etkili
olmaktadir. Bir¢ok iilke/bolge/sehir de; sanatgilari, sanat eserleri ve sanatsal
etkinlikleri ile yeni bir imaj olusturarak yogun bir turist ¢ekmektedir (Tayfun ve

Arslan, 2013: 194; Uguz, 2015: 25).

Bu boliimde kiiltiirel miras ve somut-somut olmayan kiiltiirel miras
kavramlarindan bahsedilmistir. Her iki kiiltiirel miras c¢esidinin de toplumlarin
kiiltiirel ifadesinde énem tasidig1, somut kiiltiirel mirasin korunarak, SOKUM’iin ise
yasatilarak aktarildig1 belirtilmistir. Bu hali ile hassas bir yapiya sahip olan SOKUM
kavraminin toplumlar i¢in bir kimlik niteliginde oldugu, bu miras degerlerinin ulusal
ve uluslararas1 diizeyde tasidigi 6nem vurgulanarak SOKUM’iin korunmasi
gerekliligi ve korunmasina yonelik ¢alismalar ortaya konulmustur. Toplumlar kendi
kiiltiire] miraslarinin  korunmasi ve yasatilmasi i¢in gerekli tedbirleri almakla
yiikkiimliidiir. Toplumlarin kendi gayretleri ve ¢alismalari ile ulusal boyutun yani sira
uluslararasi anlagsmalar ve gesitli ¢alismalar ile de diinya kiiltiirel mirasi koruma
altina alinmaktadir. Bu 6nem dogrultusunda arastirmanin ilk bélimiinde kiiltiirel
mirasin korunmasina yonelik uluslararasi diizeyde faaliyet gosteren UNESCO’nun
calismalar1 ve Tiirkiye’nin SOKUM sozlesmesine taraf olmasi ile baslayan siireg,
SOKUM listesinde yer alan kiiltiirel miras degerleri anlatilmistir. Son olarak
SOKUM degerlerinin turizm ile ne tiir bir iliskiye sahip oldugu, bu degerlerin
turizmin ¢esitlendirilmesinde siirdiiriilebilirliginde ne gibi etkilerinin oldugu
belirtilerek Onemi ortaya konulmustur. Bu kapsamda c¢alismanin bir sonraki
boliimiinde 2004 yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesi’ne Tiirk

kagit stisleme sanati1 olarak kaydedilen ebru sanatina yer verilmistir.

50



IKiNCi BOLUM
SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRAS DEGERI OLARAK TURK KAGIT

SUSLEME (EBRU) SANATI VE TURIZM CEKICILiGi KAPSAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Turizm {riinii olarak c¢esitli sekillerde degerlendirilebilen ebru sanati,
kullanim alanlar1 ve diizenlenen ilgili organizasyonlar ile turistik ¢ekicilik unsuru
olabilmektedir. Bu baglamda ebru sanatini turizm agisindan degerlendirmeden Once,
ebru sanati hakkinda bilgi vererek kapsami ve turizme yansima alanlarini agiklamak
gerekmektedir. Bu boliimde, ebru sanatinin tanimi, tarihgesi, tarihteki ebru
sanatkarlari, kullanim alanlar1 ve ebru sanati ile ilgili yapilan ulusal, uluslararasi
diizeydeki cesitli organizasyonlar ele alinmis ve ebru sanatinin turizm ile iligkisi

vurgulanmistir.

1. EBRU SANATININ TANIMI VE TARIHCESI

Ebrunun en kapsamli tanimi Babaoglu'nun ifadeleriyle; “suda erimeyen,
giinesten etkilenmeyen ve kagida zarar verici asit ve kazein gibi kimyasallar
icermeyen dogal boyalarin, ebrucu tarafindan yash atin kuyruk killariin giil dalina
sarilmasiyla tiretilen firgalar yardimiyla kivami artirilmig bir sivi lizerine serpilmesi
ve/veya damlatilmasi suretiyle; elde edilen desenin, sivinin iizerine yerlestirilen bir
kagida aktarilmasiyla gergeklestirilen bir kagit bezeme sanatidir” (Bakim, 2017: 31).
Tiirklerin eski vatanindan Ipek Yolu ile gelen ebru sanati, Tiirkistan’da Buhara’dan
yola ¢ikmus, Iran {izerinden adini da beraber alarak Anadolu’ya yerlesmistir.
Farscadan aldig1 adi, bulutumsu goriiniisiinden dolayr Ebri mi yoksa teknede su
iizerinde meydana geldigi icin ‘Abri’ olarak isimlendirildigi netlik kazanmamustir
(Yazan, 1986: 41). Yiizeydeki sekillerin yer yer kasa benzemesinden dolay1 bu
sanata Farsca ebru kelimesinin ozellikle verildigini sdyleyenler de vardir. Ancak
Semseddin Sami Bey, kas manasina gelen ebru kelimesi i¢in ayr1 bir madde agarken,

sanat manasindaki ebru'yu soyle agiklamistir:

"Ebru: (Ash Fars¢a ebri, bulut renginde ve daha dogrusu Cagatayca ebre:
roba, ylizii, kiirk kabi1.) Hare gibi dalgali veya damarli kumas, kagit vesaire. Ciiz ve

defter kab1 yapmak i¢in kullanilan renkli kagat."
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Semseddin Sami Bey, kelimenin aslinin Cagatayca'ya dayandigini sdyleyerek
bu sanatin Tiirkistan'da Cagatay Devrine (XV. asir) kadar uzanabilecegini akillara
getirmekte, ciiz ve defter kab1 yapmak maksadiyla kullanildigin1 kaydederek de bu
isin renkli kagit tiretmek amaciyla ortaya ¢iktigini ifade ederek ebrunun tarihini ve

tarih icinde ebruya bakis agisin1 6zetlemektedir (Dere, 2007: 14).

XVI. yiizyilin sonunda vefat eden Kad1 Mir Ahmet Miinsi-i Kumi'nin yazdigi
Giilistan-1 Hiiner adli eserde, Ebrunun Sah Tahmasb Miladi (1524-1576) Hint'te
yasayan Iranli sanatkarlardan Mir Mehmet Tahir adinda biri tarafindan icad edildigi
ve daha sonra Iran'a getirildigi, Iran'da bu sanatin Mevlana Yahya Kazvini adh
birinin gelistirdigi yazmaktaysa da ebrunun geg¢misi Giilistan-1 Hiiner'in verdigi

tarihten ¢cok daha gerilere gitmektedir (Tiirkmenoglu, 1999: 39).

Tirk ebrusunun tarihi gelisimi iginde geldigi nokta gb&zoniinde
bulunduruldugunda 8. veya 9. yiizyillardan baglanarak yapildigi tahmin edilmektedir
(Coktan, 1992: ). Bu haliyle ebrunun:

VIII. yiizyilda "liu sha shien" adiyla Cin'de,
XII. ylizyilda "suminagashi" adiyla Japonya'da,
XV. ylizyilda "ebre" adiyla Tiirkistan'da,
XV-XVI. yiizyilda "ebri" adiyla iran'da

XVI yiizyilda "abar" adiyla Hindistan'da ilk defa uygulandigi iddia
edilmektedir (Aritan, 2002: 521).

VIIL asirdan itibaren Cin'de liu sha shien, XII. asirdan itibaren Japonya'da
suminagashi adiyla benzer teknikler kullanilarak yapilan birtakim ¢alismalarin
mevcudiyeti daha sonraki asirlarda Cagatay Tiirkgesi'nde ebre ismiyle Tiirkistan'da
ortaya ¢ikan bu sanatin tarihi gelisimi hakkinda kesin olmasa da fikir vermektedir
(Derman, 1994a: 80). X.-XIl. yy.da Japonya’da Sumi ressamlarinin firgalarini
temizlemek icin batirdiklart suyun yiiziinde biriken boyalarin bagka bir kagida
alinarak bulundugu tahmin edilen “suminagasi” (Suminagashi) teknigi metot olarak
ebrulama yontemine benzemektedir. Bilinen en eski suminagasi 6rnegi, 1112 yilina
ait “Sanjuroku-nin Shu” adli dokiimanin iki sayfasindadir. Ancak T’ang Hanedanlig1

(618-907) doneminden kalma Suminagasi desenli ¢omlekler bulunmasiyla bir¢ok
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otorite suminagasi tekniginin Cin’de gelistirildigini savunmaktadir (Barutcugil,
2010: 59). Cin'de ve Japonya'da uygulanan tekniklerin amaci ve yapilist olarak Tiirk
ebru sanatindan farkli olmasindan dolayi, Iran veya Hindistan'da ise bu sanatin
dogdugu fikri ise tarih olarak pek miimkiin goriinmemektedir (Aritan, 2002: 522). Bu
sebeple, bugiin yapilan tarzdaki ebrunun XIII. yiizyilda Tiirkistan’da, Semerkant’ta
ve XIV. yiizyilda Iran’in dogusundaki Herat yoresinde ve Tebriz’de yapildigina
iliskin baz1 raporlar bulunmaktadir (Barutgugil, 2010: 59).

XVI. yiizyilin sonlarinda Istanbul'dan Avrupali seyyahlar tarafindan kendi
memleketlerine gotiiriilen ebru kagitlar1 6nce Almanya'da, sonra da Fransa ve
Italya'da "mermer kagidi" veya "Tiirk mermer kagid1 " adiyla taninip benimsenmis
ve oralarda da yapilmaya baslanmistir. Zaman icinde Ingiltere ve Amerika'ya da
yayilan ebru kagidi, her iilkenin sanat anlayisina gore bir farklilik kazanmistir
(Derman, 1994a: 80). Almanya’da yayinlanmis “Buntpapier” isimli eserde
“Tirkler’in ¢ok giizel bir sanati vardi. Biz Batililarca pek bilinmeyen bu sanata
kagida mermer goriinimii verdigi igin ‘Tirk mermer kagidi’ deriz. Bu sanatin
Tiirkistan orijinli oldugu sanilmaktadir. Nitekim ebru sanat¢ilarindan Sadik
Efendi’nin bu sanat1 Buhara’da 6grendigi bilinmektedir” (Kusoglu, 1985: 8) ifadeleri
yer almaktadir.

Glinlimiize ulasmis mevcut ornekler ve yazili kaynaklar dikkate alindiginda
Tiirkistan menseili oldugu kabul edilen ebrunun ilk defa nerede ve kimler tarafindan
yapilmaya baglandig1 konusu hala netlik kazanmis degildir. Bunun iki temel sebebi
vardir. Bunlardan ilki ebrunun yakin zamana kadar yalnizca kagit tizerine yapiliyor
olmasi ve kagidin da korunmasindaki zorluklardir. Bu zorluklar nedeniyledir ki ¢ok
eski donemlerden kalma ebrulu kagitlar bulmak olduk¢a zordur. Ikinci olarak
ebrunun yakin zamana kadar miistakil bir sanat olarak degil; ahercilik, miirekkepgilik
ve cedvelkeslik gibi hat ve cild sanatlarmin bir yan kolu olarak goriilmesidir
(Giilgen, 2016: 154). Ayrica her ne kadar ¢ok eski tarihli kitaplarin cilt kapaklarinin
iclerinde yan kagidi olarak ebru kullanilmissa da bunlar cildin, kitabin yazimindan
daha sonraki bir tarihte onarilmasi esnasinda yapistirilmis olabileceginden o kitapta
kullanilan ebrunun yapim tarihi hakkinda bilgi vermemektedir (Oz¢imi, 2012: 99).
Ancak ebru tarihi hakkinda bilgi veren iki eser bugiin de mevcuttur. Bunlardan biri

Arifi'nin 1539-1540 tarihli Gay-1 Cevgan adli eseri (Topkapi Sarayi, Hazine 845'te
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kayitl)’dir. Eserin her yapragmin kenarlar1 ebrulu olup bu durum, Tiirk ebruculuk
tarthinin daha Oncelere gittigini ortaya koymaktadir. 1608 tarihli, dogrudan
ebruculukta kullanilan malzemeyi ve ebru yapimini anlatan, ayrica kagit boyama ve
aherleme (cildlama) yontemlerinden s6z eden Terteb-i Risale-i Ebri adli diger
eserdeki bilgilere dayanarak da ebruculugun en az 500 yillik bir sanat oldugu
sOylenebilir (Sungur, 1994: 55). Ayrica Prof. Ugur Derman’in sahsi koleksiyonunda
bulunan, 1554 yilina ait hafif ebru {izerine talik yazi ile yazilmis Malik-i Deylemi’ye
ait yazi bulunmaktadir. Ancak Derman'm ifade ettigi gibi hafif ebru, bu sanatta
hemen varilacak bir merhale degildir (Bener, 2010: 54). Bu durum da ebru sanatinin

daha eskilere dayandiginin bir kanit1 olmaktadir.

Goriildigii gibi ebru sanati ticaret yollar1 sayesinde Orta Asya’dan
Anadolu’ya gelerek Uskiidar’a ulagsmustir. Ozellikle Uskiidar Ozbekler Tekkesi’nde
yetisen ve bu sanata dnemli katk1 saglayan isimler sayesinde ebru sanati, Tiirk-Islam
kiiltiiriinden beslenerek islam sanat1 haline gelmistir. Avrupalilar tarafindan da "Tiirk
kagidi", "Tirk mermer kagidi", "Tiirklerin kdgidi mermerlestirme sanati" adlarim
alan ebru sanati, Avrupalilar tarafindan ilgi gérmiis ve 1600-1700 yillar1 arasinda
parlak bir donem yagamistir. Bu tarihlerden sonra, matbaanin icadi, baski kitaplarin
ortaya ¢ikmasi cilt¢iligin ve ebrulu siislemelerin azalmaya baslamasina yol agmustir.
Bu esnada ebru, Avrupa'da da gelismeye baslamis ancak baski ebrular ortaya

cikmistir. Bunlar da Anadolu'daki ebru sanatinin gerilemesine neden olmustur

(Sungur, 1994: 55).

Osmanli Imparatorlugu'nda Enderun mekteplerinde, saray nakishanelerinde
saray icin Uretilen tezhip, hat, ¢ini, minyatiir ve daha nice geleneksel el sanatlar1 gibi
ebru sanat1 da saray disina tagmis, buralardan da Anadolu'ya yayilmistir. Anadolu'da
Ahi Teskilat, esnaf localari vasitasiyla usta-girak iliskisi i¢inde giiniimiize kadar
gelen ebru, bir¢ok yerde kullanilmigtir (Elhan, 2004: 71). Boylece iginde bulundugu
kiltiiriin etkisi ile beslenen ebru sanati, bu sanati yasatma gayreti goOsteren
temsilcileri ile kendine 6zgili yapisin1 korumus ve geliserek kiiltiirel bir ifade giicii
kazanmustir. Ayrica Osmanli topraklarinda Islam’dan etkilenerek manevi bir boyuta
sahip olmasi, Tiirk-Islam cografyas: tarafindan da bu sanatin sahiplenmesini
saglamistir. Islam’m etkisiyle dini ve tasavvufi temele dayali bir Tiirk-Islam sanat:

olan ebru (Aritan, 2002: 520), bu kapsamda bir etkilesim gdstermis ve Islam kiiltiirii
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ile sekillenerek tasavvufi bir boyut kazanmistir. Ebrucunun ciizi iradesi ile boyalar1
su yiizeyine serperken nasil bir sekil alacagi bilemezken ortaya ¢ikan ebrularin da
tekrari miimkiin olmamakta ve “O, her giin (an) bir istedir” ayeti geregi tecelliyatin
tekrari olmamasi ile iliskilendirilebilmesi (Dere, 2013: 105) buna Ornek
olabilmektedir. Ebru sanati, Islam kiiltiirii sayesinde yiiklendigi bu tasvirler ile inang
sisteminin sanatsal formlarla olan iligkisi ilizerine 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir
(Glingor, 2010: 49). Anadolu’da geliserek farkli cografyalarda da yayilan ve
yapilmaya baslanan ebru sanati, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin bir ifadesi niteligine
tagiyarak ulusal/uluslararas1 diizeyde yapilan organizasyonlar sayesinde sosyo-

kiiltiirel ve turizm a¢isindan 6nem kazanmustir.

Bu boliimde ebru sanatinin tarih i¢inde gelisimi ele alinarak tanimi ve kaynak
niteligi tasiyan mevcut eserler belirtilmistir. Ebru sanatinin bugiinkii durumuna ve
turizm ile olan iliskisine gegmeden Once sanatin geleneksel yapisinin olusarak
kiiltiirel ifade niteligi kazanmasimi saglayan ebru sanatkarlarini incelemek
gerekmektedir. Daha sonra ise geleneksel ve modern ebru ayrimina gidilerek ebru

sanatinin kullanim alanlar1 ve turizm ile iliskisi ele alinacaktir.

2. EBRU SANATCILARI

Orta Asya kokenli ebru sanati, Anadolu’da Uskiidar’a gelmesinin ardindan
Tiirk-Islam kiiltiirii ile beslenerek gelismis ve sekillenmistir. Bdylece “Tiirk ebrusu”
olarak isimlendirilen ebru sanati, teknolojinin gelismesi ve sunulan imkanlarin
artmasi ile ilgi gormeye baslamistir. Ancak tarihi siirecte cesitli sebepler ile
taninamayan ebru sanati yok olma tehlikesi yasamistir. Her ne kadar bu durum ile
kars1 karsiya kalsa da Sebek Mehmed Efendi ile baslayan ve devam etmekte olan
silsile sayesinde yasatilmis ve bu giinlere kadar gelmistir. Ebru sanatinin giintimiize
kadar ulagsmasinda énemli bir yer tutan bu isimler, sanatin Tiirk-Islam Kkiiltiirii
blinyesi altinda sekillenmesinde ve farklt tekniklerin gelistirilerek sanatin
zenginlestirilmesinde etkili olmustur. Ebru sanatinin tasidigi kendine 6zgli yapisinin
taninmasi ve turizm ile olan iliskisinin temelini olusturabilmek i¢in Sebek Mehmed
Efendi ile baslayarak geleneksel Tiirk ebrusunun olusmasinda etkili olan bu silsileyi

ele almak gerekmektedir.
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2.1. SEBEK MEHMED EFENDI

Dogum ve oliim tarihi hakkinda kesin bilgiler bulunmamaktadir (Aritan,
1999: 449). Tertib-1 Risale-i Ebri'de de Sebek lakabi ile anilan bu ebrucudan
bahsedildigine gore, 1608 yilindan 6nce yasadigi anlasilmaktadir (Coktan, 1992: 8).
Ayrica Fuzili’nin “Hadikat-lis Stieda” (Mutluluklar Bahgesi) isimli eserinin yazma

bir kopyasinda bu durum {i¢ hususta biraz daha aydinlatilmistir (Yazan, 1986: 42);

1. Kitabin bas sayfasinda, kitabin adi “Hadikat-iis-Siieda” yazidiktan sonra
kirmizi mirekkeple “Ma Sebek Mehmet Ebrisi” ibaresi eklenmistir. “Sebek
Mehmet ebrisu ile” anlamindaki bu ifadeden, hattatin sayfalar arasinda
ebrulart kullanmis oldugu ve en Onemlisi de “Sebek” lakapli ebrucunun
admin “Mehmet” oldugu anlasilmaktadir.

2. Kitabin son sayfasiysa: “...katib-iil harf Ahmet bin Hasan yenigeri-i
korucuyan-1 dergah-1 ali fi beldet (iil) Trablus Sam fi zeman defterdar
Mehmet efendi. Sene 1004” seklinde sona ermektedir. Buradaki tarihin
onemi, ebrucu Sebek Mehmet Efendi’nin ebrularimin H. 1004 (1595)
tarihinde kullanilmakta oldugunu belirtmesidir.

3. Kitabin i¢inde Sebek Mehmet Efendi’nin ii¢ adet ebriisu kullanilmistir. Sanat

tarihine ve ebriiculuga 151k tutmasi1 bakimindan en 6nemlisi de bunlardir.

Bu haliyle de Sebek Mehmed Efendi, tespit edilebilmis en eski ebru ustasidir
(Aritan, 1999: 449.

Istk  Yazgan koleksiyonunda bulunan 1595 tarihli Hadikatii’s-Stieda
yazmasinda (Sekil 1) Sebek Mehmed Efendi’ye ait ebrularin zeminde kullanildig:
goriilmektedir (Giilgen, 2016: 156).

Sekil 1. Sebek Mehmed Efendi Ebrusu, Hadikatii's-Siieda Yazmasi / 1595 Isik Yazgan
Koleksiyonu

a8l

Kaynak: Giilgen, 2016: 171
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2.2. HATIP MEHMED EFENDI ( O. 1773)

Ayasofya Camii'nin hatibi olmast dolayisiyla Ayasofya Hatibi veya sadece
Hatib diye anilan Mehmet Efendi'nin dogum tarihi bilinmemektedir (Coktan, 1992:
8). Hat sanat1 tarihinde Eski Ziihdi diye taninan Ismail Ziihdi Aga'dan (5. 1144/1731)
stilis-nesih yazilarin1 0grenmis ve eserler vermistir. Ancak asil sohreti ebru
sanatindadir. Hafif bir zemin iizerinde farkli renklerde damlalari i¢ i¢e koyup ince tel
ya da tek at kili ile hareket vererek olusturdugu ebru tarzi ¢ok begenilmistir (Dere,
2010: 137). Hatib Mehmed Efendi'nin Tiirk ebruculugu agisindan 6nemi, ebruya,
bilingli olarak ilk miidahaleyi yapmis olmasindandir. Mehmed Efendi, Ayasofya
Camii hatibi oldugu i¢in, ebruya getirdigi bu yenilik kendi adi ile anilmig ve "hatib
ebrusu" ismini almistir (Aritan, 2002: 523).

Sultan III. Ahmed devrinde zamanla yipranmis olan hat eserlerinin
yenilenmesi faaliyeti baslatilmig, bu yolla pek ¢ok nadide eser yeniden hayat
bulmustur. Bu biiylik yenileme faaliyetleri sirasinda yazi etraflarina pervaz olarak
yakistirilan ebrularin pek ¢cogunda Hatib Mehmed Efendi'nin imzasi1 vardir (Dere,
2010: 137). H. 1142 (1729) tarihli ve "Ayasofya-i Kebir Miierrifi (camilerde hayir
sahiplerini saymakla vazifeli duaci) Mehmet" imzali, etrafi kendi ebrulariyla
cevrilmig bir siiliis karalamasi, Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki 3 numarali

murakkada bulunmaktadir (Derman, 1977: 30).

Hatib Mehmet Efendi, 1773 yilinda Sirkeci Hocapasa semtindeki evinde
cikan yanginda, eserlerini kurtarmak isterken eserleriyle beraber yanarak hayatini
kaybetmistir. ilk defa sahsen tecriibe ettigi ve tek at kuyrugu kilryla kitreli su {izerine
i¢ ice damlatilmis birka¢ farkli renkten boya damlatarak yiirek, carkifelek, deniz
yildiz1 gibi ortaya koydugu kendisinden sonra da hatip ebrusu denilmistir (Derman,
2019).

2.3. SEYH SADIK EFENDI (O. 1846)

Hatip Mehmed Efendi'nin H. 1187°de (1774) vefatindan sonra ebru sanati,
19. yiizyllda bu sanati Buhara'da &grenen ve bunu istanbul’da devam ettirerek
ogullar1 Ibrahim Edhem ve Mehmed Salih Efendi’lere de dgreten, Uskiidar Ozbekler
Tekkesi seyhi oldugu i¢in bdyle anilan Seyh Sadik Efendi ile hayat bulmustur
(Aritan, 2002: 523; Babaoglu, 2017: 37). Buhara'nin Vabakne sehrinde dogan ve
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ebru sanatin1 orada dgrenerek Istanbul'a gelen Sadik Efendi, Uskiidar'daki Ozbekler
Tekkesi seyhligini icra etmistir. Vefat yil1 12 Receb 1262 (11 Temmuz 1846) olup
kabri Ozbekler Tekkesi haziresindedir (Tiirk Islam Sanatlari, 2017). Seyh Sadik
Efendi’nin bazi ebrular giiniimiize kadar gelmis olup, bunlarin 6nemli bir kismi 6zel
koleksiyonlarda, bir kismi da Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Calistig1
tarz-1 kadim ebrularda oglu Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi’nin de devam ettirdigi
gibi, zeminde giilbahar renkleri kullanip {istiine zit renk tonlarini attig1 goriilmektedir

(Giilgen, 2016: 159).
2.4. IBRAHIM (HEZARFEN) EDHEM EFENDI (1829 - 1904)

Uskiidar ~ Sultantepe’deki Naksibendiyye tarikatina bagli  Ozbekler
Dergahi’nda dogmustur. Babasi adi1 gegen dergdhin seyhi Sadik Efendi’dir (Diyanet
Islam Ansiklopedisi, 2017). Mahalle mektebini takiben babasindan, amcasindan ve
tekkeye gelen alimlerden dersler alarak yetismistir. Mimari, hendese, kozmografya
ve teknik konularda derin bir vukifiyet sahibi olan Edhem Efendi, Cagatayca,
Arapga, Farsca ve Ermenice’nin yaninda bati dillerinden de okudugunu anlayacak
kadar 6grenmistir. Amcas1 Abdiirrezak Efendi’nin vefatindan sonra dergahin seyhi
olmustur (ISMEK, 2014: 6). Seyhlik makaminda bulunan Edhem Efendi, fen ve ince
sanatlara olan ilgisinden dolay1 bu makami zamanla oglu Sadik Efendi'ye birakarak,
ibadet saatleri disinda, merakli oldugu konularla ugrasmay: tercih etmistir (Derman,
2013: 347). Kendisine yeni bir teknik veya ustlden bahsedildigi zaman "tecriibeyi
gdge cekmediler ya, biz de deneriz" seklinde (Derman, 1977: 40) cevap vererek
gayretini ve merakini gosteren Edhem Efendi, ebruculugunun yaninda dogramacilik,
marangozluk, oymacilik, hakkaklik, miihiirciiliik, dokmecilik, tornacilik, demircilik,
tesviyecilik, makinecilik, matbaacilik, dokumacilik, mimarlik gibi fen ve sanatlarda,

kabiliyet ve hususi ¢aligmalariyla ihtisas sahibi olmustur (Derman, 1977: 34).

Midhat Pasa tarafindan kurulan Mekteb-1 Sanayi’in imalat miidiirliigiine tayin
edilmistir. Burada birgok talebe yetistirmistir; ancak bir siire sonra tamirat-1 aliyye
midirliigii goreviyle Hicaz’a gonderilmistir. Kébe’'nin i¢inde ve disinda iscilerle
beraber bizzat ¢alisirken kullandig1 malay: bagka hicbir yerde kullanmay1p saklamas,
“micib-1 sefaat olur” iimidiyle 61diigii zaman kendisiyle birlikte gdmiilmesini vasiyet

etmis ve bu vasiyeti yerine getirilmistir. Ayrica ziyaretcilerin i¢ine diismelerini
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onlemek maksadiyla zemzem Kkuyusunun istiinii kafes seklinde yekpare kursun
dokerek kapatmistir (Diyanet Islam Ansiklopedisi, 2017). Tiirkiye'de ilk kursun
boruyu doktiirmiistiir. Kendisinin icadi olan mekanik siinnet aletiyle Almanya'dan
takdirname kazanmistir (Derman, 2013: 348). Yani sira dergahtaki kuyunun suyunu
kendi kendine ¢ekmek i¢in bir alet yapan Edhem Efendi, 1867 Paris Sergisi'ne
katilarak madalya almistir. Ayn1 zamanda iyi bir okgu olan Ibrahim Edhem, 93
Harbi’nde, mevkib-i hiimayunda (milli tabur) komutanhik yapmustir (Tiirk Islam
Sanatlar1, 2017). Dergahta bir sandal insa edip, yaptig1 pervaneli buhar makinesini
ona tatbik etmis ve Uskiidar Balaban Iskelesine hamalla indirterek buharla bu

makineyi ¢aligtirmistir (Derman, 1977: 36).

8 Ocak 1904 Cuma gecesi, dergahin mescidinde yatsi namazi kilarken
secdeye kapanan ve bir daha kalkamayan Edhem Efendi, ertesi giin dergahin
haziresine defnedilmistir (Derman, 2013: 351). XX. yiizyila gelindiginde Edhem
Efendi’'nin ardindan talebesi olan Necmeddin Okyay (Aritan, 1999: 450; Aritan,
2002: 523), ebru sanatinin Osmanli déneminden Cumbhuriyet dénemine gegisinin,

bugiinlere gelmesinin ve yiikselmesinin zeminini hazirlamistir (Erding, 2011: 62).
2.5. MEHMED NECMEDDIN OKYAY (28 Ocak 1883 - 5 Ocak 1976)

Necmeddin Okyay Hoca Efendi, 28 Ocak 1883’te Uskiidar’in Toygar Tepesi
semtindeki Sair Rahi sokagindaki 5 numarali evde dogmustur. Cocuklugundan
itibaren giizel sanatlara ilgi duymustur (Bardakg1, 2007: 103). Once yaziya merak
sarmig, riistiye (ortaokul) egitimi sirasinda tanidigt Hasan Talat Efendi'den rik'a,
nesih, celi divani, Sami Efendi'den talik yazilarin1 6grenmistir (G6lpinarli, 1976: 11).
Daha sonra Talat Efendi, siiliis ve nesihde iistad olan Filibeli Bakkal Arif Efendi'ye
gdtiirmiistiir. Riistiye tahsilinin ardindan lise egitimi igin Uskiidar idadisi'ne giren
Okyay buraya bir yil devam etmistir (Derman, 2004: 183). Ancak Filibeli Bakkal
Arif Efendi'nin Nuruosmaniye Medresesi vakif odasinda sali giinleri verdigi derslere
katilabilmek i¢gin o sirada devam etmekte oldugu Uskiidar Idadisi'nin ydnetiminden
izin istemis, kabul edilmeyince hat sanatim1 tercih ederek okuldan ayrilmistir
(Ayvazoglu, 1999: 16). 1902 yilinda Filibeli Bakkal Hac1 Arif Bey'den siiliis ve nesih
hatlarinda icazet almistir. Elde ettigi basar1 ve icazetleri ile daha da azim gosteren

Necmeddin Okyay sadece hat konusunda degil, ciltgilik, ebruculuk, okculuk, din ve
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dini ilimler konusunda da (Aksoy, 2000: 73-74) tahsil gérmiis ve c¢aligmalar
yapmustir. Okgulukla hicbir zaman irtibatim1 koparmayan Okyay, Cumhuriyet
doneminde Okspor kuliibiinii kurmus, soyadi kanunu ¢ikinca da Okyay soyadini

almistir (Kenan, 2011: 219).

Bu arada eline gegen bir ebrl (ebri) kagidi, 6grenmek istiyakinda olan bu
gencin fevkalade ilgisini ¢ekmistir. Bu sanati yegane bilenin Uskiidar Ozbekler
Dergah1 Seyhi Hezarfen Edhem Efendi (1829-1904) oldugunu da duyunca,
kendisinden ebruculugu tahsil etmek iizere Sultantepesi’ndeki dergdha c¢ikmustir
(Derman, 2004: 183). Seyh Edhem Efendi’nin vefatina kadar dergahta bu sanatin
inceliklerini ve ahar denilen kagit cilalama usullerini 6grenmistir (Bardakg¢i, 2007:
104).

1906'da, yirmi ii¢ yasinda icazet almis, yazdig1 yazilara imzasini koymaya
izin verilmistir (Golpmarli, 1976: 11). 1908 yilina gelindiginde, 25 yasindaki
Necmeddin Okyay, Uskiidar Yeni Valide Camii’nin ikinci imami, muhtelif yazi
cesitlerinden icdzet sahibi geng bir hattat, ebri sanatkari, kagit terbiyesinde ve
miirekkep imalinde usta, okgulukta mahir bir sporcu ve ayrica eski hattatlarin
eserlerini toplamaya ve onlari inceleyerek hattin inceliklerini kavramaya ¢alisan zeki

ve dikkatli sahsiyete (Derman, 2004: 184) sahiptir.

1916’da ebru ve ahar muallimi olarak Medresetii’l-Hattatin’e tayin edilip
dgrenci yetistirmeye baslamistir. Iste o siralarda, Medrese’ye gelerek kendisinden
cicekli ebru yapmasini isteyen tanimadigi birinin arzusunu gergeklestirmek igin
ugrasirken bunda da muvaffak olmustur. Bu tarz ebruya daha sonra Necmeddin
ebrisu adi verilmistir (Derman, 2004: 185). Okyay, Hatip Mehmet Efendi'nin ortaya
koydugu hatip ebrularindan dykiinerek ¢igcek motiflerini ebru sanatina uygulayan ilk

sanatcidir (Erding, 2011: 57).

Okyay, ¢igek ebrusu deneyimini su sekilde ifade etmektedir (Derman, 1977:
44);

"Medresetii'l-Hattatin'de hocaligim sirasinda bir zat gelerek; 'Cigekli ebru
yapmanizi istiyorum' dedi. 'Efendi beyim' dedim. 'Bu sanatta dyle ¢igek filan olmaz,
gerci eskiler tecriibe etmiglerdir ama o da cige§e benzemez'. Adam: 'Hoca degil

misiniz, yapmaniz lazim' diye cevap verince eve geldim, tekneyi kurdum, cicek
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sekillerini ¢ikarmak i¢in ugragsmaya bagladim. O esnada bize, ¢ok sevdigim
arkadasim Hattat Macid Ayral (1890-1961) geldi. Ben lale yapmaya ¢alistyordum.
Macid'im birden: 'Birader, su uglar1 yukar1 dogru ¢eksene' dedi. Ben hayatta, bir is
bilmeyenlerden o is hakkinda ¢ok sey 6grenmisimdir. Bu da 6yle oldu. Elimdeki tek
at kuyrugunu teknenin i¢inde yukar1 dogru ¢ekince, cigek tipki laleye benzedi. Cok
heyecanlandim ve zevklendim. Giinlerden cuma oldugu i¢in camiye namaza indik.
Namazdan sonra lale, siimbiil, karanfil, o mevsimde hangi ¢icekler varsa hepsinden
aldim ve eve doniiste onlara bakarak teknede aynini resmetmeye basladim. Iste

Macid'in o ikaz1 ve Rabbim'in liitf-u keremi ile bu is oldu."

1916'da Medresetii'l Hattatin'de hocaliga baslayan Okyay, Cumhuriyet
sonras1 da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde 1948 yilina kadar gérevine devam
etmistir (Erding, 2011: 58). Yine o yillarda Siileymaniye’deki Kan(ni Sultan
Siileyman Mektebi’yle Bostanct ve Erenkdy mekteplerinde hat muallimligine
baslayan Necmeddin Efendi, hattatliginin da verdigi imkanla zerendid levhalar
hazirlamaya ve yazili ebru denemelerine agirlik vermistir (Derman, 2004: 185).
Akkase ve yazili ebru olarak bilinen ebru teknigi de Necmeddin Okyay tarafindan
ortaya konulmus ve kendi teknigiyle gelistirilmistir. Necmeddin Okyay'in teknigi
arap zamki kullanimina dayanmaktadir. Arap zamki kullanarak istedigi hattin ya da
figliriin ana hatlariin i¢inin ince firca yardimiyla istii 1slatilarak ve kurutularak
sonradan ebruya yatirilmasi suretiyle akkase ebru caligmasi ortaya c¢ikmaktadir
(Kolgir ve Etikan, 2016: 251). Okyay, bu ¢alismalarin etrafinda da yine farkli olarak
hatip ebru motiflerini kullanmistir (Erding, 2011: 63).

Necmeddin Okyay’in ogullar1 Sami ve Sacid Okyay da babalarinin izinden
giderek degerli eserler vermislerdir. Ayn1 zamanda tezhip, hak, lake ve semse tarzi
cilt sanatcis1 olan Sami Okyay 23 yasinda iken 1933’de vefat etmistir. Sacid Okyay
ise akademide ebru ve eski tarz cilt {izerine hocalik etmis ve basarili eserler vermis
bir sanatgidir (Cansever, 1996: 156). Yani sira A. Siiheyl Unver, Topkap1 Saray:
Miizesi miidiir muavini Lutfi Bey, Ressam Sefik Bursali, Muhsin Demironat, Fatma
Rikkat Kunt, Feyzullah Dayigil, M. Emin Barin, Kerim Silivrili, ogullar1 Nebih,
Sami ve Sacit, yegeni Mustafa Diizgiinman, Ali Alparslan, Mesud Kacaralp, M.
Bekir Pekten, Numan Buharali ve M. Ugur Derman, Okyay’in muhtelif dallarda
yetistirdigi sanatkarlar arasinda zikredilebilir (Derman, 2007: 345).
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2.6. MUSTAFA ESAT DUZGUNMAN

Klasik Tiirk ebru sanatinin yasatilmasinda biiylik emegi gecen Mustafa
Diizgiinman 9 Subat 1920'de Uskiidar Sultantepe'de dogmustur. Babasi, aym
semtteki Abdiilbaki Efendi ve Aziz Mahmud Hiidayi Camilerinin imamligin1 yapan
Saim Efendi'dir. Annesi ise Necmeddin Okyay’in yegeni Siikriye Diizgiinman’dir
(Sar1, 2008: 53). Ilkokuldan sonra babasinin aktar diikkaninda aktarlik ve
baharat¢ilik yapmistir. Lise yillarinda klasik sanatlar ile ilgilenmeye baslamis ve
evinde ciltgilik yapma gayreti annesi ve Necmeddin Okyay'in dikkatinden
kagmamustir (Parlak, 2012: 104). Necmeddin Okyay, Mustafa Diizglinman't hocalik
yaptig1 Giizel Sanatlar Akademisi'nin ebru ve ciltgilik atdlyelerine kaydettirmistir.
Ebru ve cilt atolyelerinde tstiin basar1 gosteren Mustafa Diizgiinman, bu
akademiden, tarz-1 kadim cilt ve ebru sanatkar: olarak sanat hayatina fiilen katilmistir
(Bener, 2010: 57). Ebru sanatin1 da hocast ve dayist Necmeddin Okyay'dan 6grenen
ve geleneksel ¢izgiyi takip eden Diizgiinman, ebru sanati ile tanigmasini kendi

yazdig1 hayat hikayesinde su sekilde anlatmaktadir (Dilizglinman, 1986: 187);

"Evde basit ciltler yapmaya basladim. Bu durum {izerine dayimiz Necmeddin
Hoca (Necmeddin Okyay) beni Gilizel Sanatlar Akademisi Tirk Tezyinat
Subesindeki kendinin de hocast oldugu Kadim Cilt ve Ebru kismina yazdirdi. Kayit
tarihim 1938'dir. Once klasik cildi 6grendim, sonra ebruya basladim. Evde ebru
teknesi kurdum ama pek muvaffak olamadim. Mektepte yapardik, evde niye olmad1?
Ciinkii orada ise hocann tecriibeli eli degiyordu. Isi hocaya agtim. Keyifli giiliisiinii
unutmam. Iki kere evimize geldi, hatalarimi gosterdi. Fakat ebru isi goriindiigii gibi

kolay bir is degildir. O giin bu giin kirk senedir ebru yapiyorum."

Diizglinman’in ebru sanatindaki sohreti, Yap1 ve Kredi Bankasi’nin sanat
miisaviri Vedat Nedim Tor’iin genel miidiirliik binasinda Mustafa Diizglinman’a ait
ebrularin sergilendigi bir sergi agmasi sonrasinda olmustur. Bu sergi sonrasinda yeni
dogan kiz ¢ocuklarina “Ebru” ismi konulmast moda olmustur. Ayrica pek ¢ok gazete
ve dergi de roportaj talebinde bulunmustur. Turistler ve yerli halk tarafindan gerek
Uskiidar’daki attar diikkanina gerekse evine ziyarete gelenler, iiriin temin etmek
isteyenler olmustur. Zamanla Kiiltiir Bakanlig1 ve ona baglh kuruluslar da Mustafa

Diizgliinman’n siirekli miisterileri arasinda yer almistir. Mustafa Diizgiinman ise bu
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kadar ragbet gormesine ragmen ebru sanatinin taninmasi ve ihya olunmasi igin

eserlerini diisiik fiyata satard1 (Ozemre, 2005: 298).

Mustafa Diizgiinman ile bizzat tanismis olan Kusoglu, bu durumu su sekilde
ifade etmektedir (2006: 184); "eski mal1 eski fiyatindan satan, her seyin darasini alan,
herkese bildigi dogrular1 anlatmaktan usanmayan oydu. Ebrularin fiyatlarim
arttirmasini tavsiye ettiklerinde giicenir 'bari zevkli fakir fukara duvarina ebru assin'
diye fiyatim1 artirmazdi. Zevk sahipleri sanatkar dostlarina her zaman bir kosede

ayirdigi ebrusu vardi."

Ebru konusunda bu sekilde titiz ve hassas olan Diizgiinman, ebru 6grenmek
isteyenleri kolay kolay yanina sokmaz, buna sebep olarak da sabir ve mesakkat
isteyen bu sanati 6grenmek istedikleri halde kisa zamanda tamamen 6grenmeden
yarim birakanlar1 gosterirdi (Sar1, 2008: 66). Yasadig1 yillarda ebru sanati ile ilgili
caba gosterenlerin az olmasi, bu sanatin muhafaza edilmesinde kendisine baska
sorumluluklar da yiliklemistir. Bu agidan bir¢cok konuda yenilige agik oldugu halde,
ebru sanatinda klasik anlayisa simsiki baglilik goésteren ve bu hususta modern
uygulamalara kapali olan Diizgiinman, "ebruculukta kendisini gectigini" daima
iftiharla tekrarlayan Necmeddin Okyay'n bu sanata kazandirdigi ¢icekli ebru
cesitlerine papatyayr eklemistir (Derman, 2013: 435). izledigi geleneksel ¢izgiyi
koruyan Diizgiinman, bu konuda; "Ebru tiikkenmeyen bir hazinedir. Bu kendi
kendine, kendi i¢inde karakterini bozmadan zaten tekamiil ediyor. Bunun haricinde
modernizasyon diye bir sey olamaz; ¢iinkii ecdat yadigarint tarihi, orijinalligi ve
tabiligi ile yasatmaya mecburuz. Niye modernizasyon olsun? Bu nihayeti olmayan
bir renk climbiisi, giizelligi tikenmiyor ki yeniden bir seyler icat edilsin.
Zamanimizda resme benzeyen bir ebru sekli sunuluyormus. Bakildigi zaman bir
yagl boya manzarasi var; yagl boya tablosu gibi duruyor. Bu ebrunun disina
cikiyor. Aslinda onlar da ebru yapiyorlar gibi ama bakildigi zaman manzara yagh
boya hissi veriyor. Biz buna Tirk ebrusu diyemeyiz. Bu da bir sanattir ama Tiirk
ebrusu denemez. Bizim ebrumuzun karakterini bozmamak lazim gelir" diyerek ebru

hassasiyetini net bir sekilde ortaya koymustur (Bener, 2010: 57).

1940'ta baslayip dliimiine kadar elli yil stiren ebruculugu sirasinda 1967'den

itibaren ¢esitli sergiler agan ve bazi sergilere katilan Diizgiinman hem eserleriyle
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hem de yetistirdigi 6grencilerle bu sanatin taninmasina ve yayilmasima hizmet
etmistir (Derman, 1994b: 63). Diizglinman, son aylarmni pankreas ve bagirsagini
saran timoriin huzursuzluguyla gegirerek 12 Eyliil 1990 Carsamba giinii, Dogancilar
semtinde son 35 yilim1 yasadigi Ebru apartmaninda vefat etmis ve cenazesi ertesi
ginii 6gle namazini miiteakib Hz. Hiidayi Camii'nden kaldirilarak Karaahmed

Kabristani'nda babasinin yanina defnedilmistir (Derman, 2013: 437).

Gosterdigi emek ve sagladigi katkilar sayesinde geleneksel Tirk ebru
sanatinin bu giinlere kadar gelmesinde onemli bir yeri olan Mustafa Diizgiinman;
Alparslan Babaoglu, Fuat Bagar, Sabri Mandirac1 gibi sanatgilarin yetismesini
saglamus, kisiligi ve sanatiyla da daha bir ¢ok kisiye yol gostermistir (Ozemre, 2005:
298-301).

Ebru sanatinin Anadolu’ya gelmesinin ardindan Sebek Mehmed Efendi ile
baglayarak yukarida belirtilen bu silsile, ebru sanatinda gelencksel ¢izginin
olusmasini saglamistir. Geleneksel ¢izgi ile ifade edilmek istenen, sanatin Tiirk-Islam
kiiltiiri ile beslenerek bu dogrultuda sekillenmesi ve gelismesidir. Kullanilan
malzemeler, uygulama teknikleri, kullanim alanlar1 ve tasidigi anlam ile iginde
bulundugu kiiltiirel degerler dogrultusunda yapilan ve kullanilan ebru sanati bu

sayede kendine 6zgii bir nitelik kazanmustir.

Ebru yapabilmek i¢in ilk asama olarak bilinen battal ebru, iizerine uygulanan
miidahaleler ile farklilagsmaya ve ¢esitlenmeye baslamis, zaman igerisinde de gel-git,
tarak, sal gibi farkli ebru teknikleri ortaya ¢ikmistir. Bu ebrular, bazen yapim teknigi
ile bazen desenin uyandirdigi ¢agrisimlarla, bazen de o ebruyu ilk uygulayan olarak
bilinen sanatgimin adiyla anilmistir (Sakin, 2012: 430). Hatip Mehmed Efendi ile
hatip ebrusu, Necmeddin Okyay ile ¢icek ebrusu ortaya ¢ikmis, Mustafa Diizgiinman
ile battal ebrusu zemin olusturmus ve onlarin yolundan giderek sanata devam eden
sanatkarlar tarafindan da yeni bir boyut kazandirilarak yapilmaya devam edilmistir.
Nihayetinde uygulanan ebru teknikleri Tiirk-Islam kiiltiirii ile biitiinleserek
geleneksel ebru olarak yer edinmistir. Sebek Mehmed Efendi ile Anadolu’da zemin
olusturan ve devam eden siireg ile geleneksel bir nitelik kazanan ebru sanati, kiiltiirel
etkilesimler, yenilik arayislari, insanlarin istek ve ihtiyaglari dogrultusunda modern

uygulamalar ve teknikler ile de yapilmaya baslanmistir.
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Uzun yillar boyunca yan kagidi ve hat sanatinda fon islevi olarak kitap, levha,
mahfazalarda, ferman kabi (igine hat malzemesi veya ferman konulan silindir
seklindeki kutu) gibi yazi yazilan malzemelerde (Kaya, 2012: 56), kagit ve deri
tizerinde oyularak yapilan kaat'' sanatinda yardimci sanat olarak (Elhan, 2004: 73),
cesitli boyutlarda kesilerek hat ve benzeri ¢alismalara murakka olarak kullanilan ebru
sanati zamanla ayr1 bir sanat halini almig, hem geleneksel hem de modern bir anlayis
altinda yapim teknikleri ve kullanim alanlar1 ¢esitlenerek artmistir. Gegmiste birkag
ebru sanatgist tarafindan Ogrenilen ve aktarilan ebru sanati klasik {islupta
yapilmaktaydi. Tarihte yok olma tehlikesi yasayan ebru sanatinin, yeterince
taninmamasi, tanitimlarin ve sanat ile ilgili organizasyonlarin yetersizligi, imkanlarin
yetersizligi, ilgi gosterilmemesi gibi ¢esitli sebeplerle farkli bolgelere ve kitlelere
tanitilmasinda zorluklar yaganmistir. Buna ragmen usta-cirak iliskisi altinda geliserek
ve yayginlasarak bugiinkli nesillere aktarilan ebru sanati kazandigi geleneksel
formun yani sira modern bir sanat anlayist ile de farkli kitlelere hitap etmektedir.
Gilinlimiizde geleneksel ve modern anlayis ile yapilmaya devam edilen ebru sanati
farkli bakis agilar1 sayesinde sanat ve zanaat olarak icra edilmektedir. Bu sayede ebru
sanatinin farkli cografyalara ve kiiltiirlere yayilmasi, giinliik hayatin iginde yer
tutmasi ve turistik bir nitelik edinmesi hiz kazanmistir. Fakat teknolojinin gelisimi,
insanlarin istek ve ihtiyaglarinin degisikligi, ulasilabilirligin ve tanitimin artmasi ebru
sanatinin {izerinde de bir¢ok degisime yol agmistir (Adibelli, 2005: 42). Teknolojinin
gelismesi, sentetik ve kimyasal boyalarin kullanilmaya baslanmasi, farklilik
arayislariin artmasi, farkl kiiltiirlere ait sanat ¢alismalarindan esinlenerek bunlar
ebru sanatina uygulamak gibi sebeplerle ebru sanatinda bir takim degisiklikler ortaya
koymustur. Kimyasal boyalarm kullanimi ile cam, seramik, ahsap, tekstil, deri gibi
farkli yiizeylere de uygulanmaya baglanmistir. Bu uygulamalar giinliik kullanim
esyalarinda ticari ve zevk acidan bir canlilik ortaya koysa dahi ebru sanati adina
kalitesizlige gidisi hizlandirmaktadir (Sobaci, 2001: 55). Ticari veya yenilik
arayislar1 ugruna uygulanan ve kiiltiirel bir deger tasimayan bu uygulamalar, kiiltiirel

miras degerinin dejenere olmasina yol agmaktadir.

Bu béliimde ebru sanatinin Tiirk-Islam kiiltiirii ile sekillenmesinde ve
yasatilarak bugiinlere aktarilmasinda katkida bulunan ebru sanatgilar1 tanitilmis ve

ebru sanatinda uygulanan geleneksel-modern yaklasimlar incelenmistir. Boylece
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ebru sanatinin uygulama alanlari, teknik ve kiiltiirel yapis1 anlatilmistir. Ilerleyen
boliimde ebru sanati ile ilgili yapilan konferans, sempozyum, sergi, fuar gibi ulusal
ve uluslararasi diizeyde organize edilen faaliyetlerin turizm ile iliskisine yer

verilmistir.
3. EBRU SANATININ TURIZME YANSIMALARI

Ulkeler, turizm pazarindaki degisime uyum saglayabilmek igin yerel ve
kiltiirel degerleri 6n plana c¢ikartmaktadir (Capar ve Yenipmar, 2016: 107).
Ozellikle, ¢agdas ve tarihi kiiltiirlere ait somut ve somut olmayan degerlerli gérme,
haklarinda bilgi ve deneyim edinme amaciyla gergeklesen ve bununla ilgili {iriin ve
hizmetlerin satin alinmasina bagl olarak dogrudan ve dolayli faaliyetlerden olusan
bir turizm olgusu (Giilcan, 2010: 102) olan kiiltlir turizminin talep olusturmasi,
ekonomik fayda saglamasi ve turizmin cesitlenmesi i¢in kiiltiirel degerlerin bir
yandan c¢aga hitap etmesi bir yandan da ig¢inde bulundugu kiiltiirii ifade ederek
turistik {irtin haline getirilmesi gerekmektedir. El sanati {irtinleri de bir toplumun
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel gegmisinin, birikiminin somut birer ifadesidir
(Demirbulat vd. 2015: 566). Bu haliyle bolgesel olarak degisiklikler gosterebilen el
sanati iriinleri, turistik iiriin olarak kullanilabilmekte ve bolgeye gelen ziyaretciler
icin ¢ekicilik olusturabilmektedir. Turizmin 6zellikle kiiltiirel boyutunda 6nemli bir
yere sahip olan el sanatlart ve el sanati iriinleri turizmde bir zenginlik ortaya
koymakta ve turistik iiriin olarak potansiyel tasimaktadir. Tiirk-Islam kiiltiiriine ile
sekillenmis el sanatlar1 arasinda yer alan ebru sanatt da bu kapsamda
degerlendirilebilmektedir. Kendine 6zgii yapim teknikleri ile farklilik olusturan ebru
sanati, gerek sanat gerek zanaat agisindan turizme hitap etmekte, ebru sanati ile ilgili
akademik toplantilar, fuar, sergi gibi organizasyonlar sayesinde turizm ile iligkisini
giiclendirmektedir. Ebru sanatinin turizm {irlinii olarak degerlendirilmesini saglayan
bu iligkiyi somut olarak ifade edebilmek i¢in alt basliklar halinde agiklamak

mumkindiir.

Geleneksel Ebru ve Turizm: Calismalarini, Tirk ebrusunun mahiyetini ve
anlaminit muhafaza ederek geleneksel bir zeminde devam ettiren ebru sanatcilart ebru
sanatinin kiiltiirel bir ifade olarak icra edilmesinde, bu sanatin geleneksel boyutunun

kiltlirel bir miras olarak sonraki nesillere aktarilmasinda biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Ziyaretgilerin farkli kiiltiirlerin degerlerine, geleneklerine, yasam tarzina, sanatina
kars1 duydugu merak sayesinde ebru sanatinin geleneksel boyutu da her ne kadar
turizm amac1 ile ortaya konulmasa dahi ilgi c¢ekmektedir. Dogal maddeler
kullanilarak farkli teknikler ile kagit {izerine alinan ebru c¢alismalari, ebru
sanat¢ilarinin aldigr egitim ve sahip oldugu deneyim ile sekillenerek bir biitiin haline
gelmekte, sanatsal, estetik ve kiiltiirel agidan sanatkar ile bir biitiinliikk tagiyarak
ortaya c¢ikmaktadir. Geleneksel sanatkdr, bu Olglilerden yola ¢ikarak gelenegin
ifadesini sanati ile yansitmaktadir (Okten, 2016: 93). Ortaya konulan ebru ¢alismalari
ise bireysel veya karma sergilerde, yarigmalarda yer alinarak tanitilmakta,
ziyaretgilerin begenisine ve satisa sunulmaktadir. Geleneksel boyutta ortaya konulan
ebru sanati, Tiirk-Islam sanati olan ebrunun geleneksel boyutta calisilmasi, bu
kiiltiire ait bir ifade araci olmasi sayesinde diger medeniyetlerde yapilan ebru
calismalarindan ayrilmakta ve sanata farkli bir anlam katmaktadir. Ayrica Islam
kiiltiirtiniin bir iiriinii olan ebru sanati, tasavvufi betimlemeler ile anilarak diger
kiiltiirlere mensup sanat ¢aligmalarindan farklilasmakta ve tasidigi anlamin derinlik
kazanmasini saglamaktadir. Kiiltiirel farkliliklarin turizm agisindan 6nem tasimast,
ziyaretgilerin farkli olana yonelmesi sayesinde ebru sanati geleneksel boyutuyla

turizm kapsaminda 6nemli bir potansiyel tasimaktadir.

Hediyelik-Dekoratif-Giindelik Uriin Olarak Kullanimi: Geleneksel ebru
sanatcilari, kimyasal boyalara ve kagit disinda farkli materyallerle ebru ¢alisilmasina
kars1 olsalar da ¢agin ilgi ve ihtiyaglar1 dogrultusunda (Adibelli, 2005: 62) modern
sanat anlayis1 ile hareket eden sanatgilar farkli alanlarda da bu sanattan
faydalanmaktadir. Boylece cam, seramik, deri, ahsap, fayans gibi yiizeylere
uygulanarak cesitli iiriinlerin tasariminda kullanilan ebru, Tiirk-Islam kiiltiiriinden
ayrilarak modern bir yaklagim ifade etmekte ve bu yaklasim altinda turizm triinii
olarak degerlendirilebilmektedir. Bu ag¢idan, modern anlayis dogrultusunda farkl
yiizeylere uygulanan ebru sanati, sanatin kendine 6zgii teknigi sayesinde ve kimyasal
maddeler kullanilarak tasarlanan iiriinler ile turistik iriin gesitliligi gostermekte ve
talep olusturmaktadir. Ozellikle takilara yonelik ilginin yiiksek olmasi, 6zel tasarim
olusu, farkliligi, orijinalligi, tarihi ve mistik anlam tasimasi (Yagmur ve Yesilyurt,
2012: 271) bu yonde bir talebin olusmasini saglayabilmektedir. Ebru sanatinin da

icerdigi zengin renk imkanm1 ve motifler ile taki, dekoratif ve farkli bir¢ok {irliniin
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tasariminda c¢esitlilik saglayarak ziyaretgilerin ilgisine hitap etmekte, tirlinlerin
farklilagsmasini saglayabilmektedir. Dekore edilen bu {irlinler gerek sanat¢ilarin kendi
atolyelerini ziyaret edenler tarafindan satin alinabilmekte, gerekse sosyal aglar
tizerinden ve fuar, sergi, sanat giinleri gibi organizasyonlarin biinyesinde acilan
atolye ¢aligmalar1 (workshoplar) ile daha genis kitlelere tanitimi ve satis1 yapilarak

kiiltiirel degerlerin turistik iiriin haline getirilmesi saglanmaktadir.

Sekil 2. Ebru Kapli Defter ve Kalemlik
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Sekil 4. Seramik Uzerine Ebru Ornegi

Kaynak: Barutcugil, 2010: 120-125
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Ulusal/Uluslararas1 Organizasyonlar: Yukaridaki basliklarda geleneksel ve
modern ayrimina gidilerek ebru sanatinin turizm ile iliskisi ilizerinde durulmustur.
Her iki yaklasim altinda da ebru teknigi ile ortaya konulan c¢alismalar kiiltiirel ve
turistik bir tirtin olarak deger tasimaktadir. Bu kapsamda farkli kisiler tarafindan
ortaya konulan calismalar, kendi deneyimleri, sanat anlayislari, bakis agilariyla
sekillenmekte ve ortaya c¢ikmaktadir. Her bir calismayla kendi kiltiiriinii ve
diisiincesini ifade eden sanatci, bu sekilde ortaya c¢ikan caligmalarini tanitmak igin
bireysel ve toplu olarak bir takim organizasyonlara dahil olmaktadir. Ebru sanati
kapsaminda diizenenlenen bu organizasyonlar ekonomi, tanitim, pazarlama, sosyo-
kiiltiirel etkilesim a¢isindan hareketlilik saglamaktadir. Ayrica ebru yarismalari, ebru
giinleri, akademik toplantilar, kisisel ve toplu sergiler, fuarlar gibi ulusal/uluslararasi
diizeydeki bu organizasyonlarin diizenlenmesi ile ebru sanati turizm alaninda da
etkisini gostermektedir. Pazarlama aktivitesi olmalar1 ve ticareti gelistirme gibi
faydalarina ek olarak fuar ve etkinlikler, diizenlendikleri bolgelerin veya illerin
ekonomilerine katki saglamalarinin (Demirci ve Arslaner, 2012: 65) yam sira
konaklama, bolgenin sahip oldugu diger yerlerin ziyareti, toplumsal ve Kkiiltiirel
etkilesim gibi sonuglarin da dogmasinda faydali olmaktadir. Ebru sanatinda da bu
alana yonelik olarak diinyanin farkli yerlerinde, ulusal ve uluslararasi diizeyde bircok
profesyonel fuar ve sergi gibi organizasyonlar gergeklestirilmekte ve bu etkinlikler
aracilifiyla konuya ilgi duyanlara {irlin ve hizmetlerin sunumu yapilmakta, ayni
zamanda sektordeki degisim ve yenilikler hakkinda birebir bilgi edinmeleri
saglanmakta, ayrica kiiltiirel degerler ve iilkenin tamitimi gergeklestirilmektedir
(Ozciire ve Yavuz, 2006: 172). Bu etkinlikler arasinda ozellikle fuar kapsaminda
degerlendirilebilecek olan “Diinya Ebru Gilinii” bu konuda ©nemli bir yer

tutmaktadir. 2012 yilinda diizenlenmeye baslayan bu etkinlik;

1. Diinya Ebru Giinii (8 Eyliil 2012 - Istanbul)

2. Diinya Ebru Giinii (13 Eyliil 2013 - Gaziantep)

3. Diinya Ebru Giinii (13-14-15 Eyliil 2014 - Trabzon)

4. Diinya Ebru Giinii (11-12-13 Eyliil 2015 - Yalova)

5. Diinya Ebru Giinii (21-27 Kasim 2016 - Prag)

6.Diinya Ebru Giinii (30 Ekim-4 Kasim — AbuDabi ve Dubai)

seklinde organize edilmis ve 6nemli ziyaretgi kitlesi olugturmustur.
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Fuarlarin yani sira organize edilen sergi, yarisma, akademik toplant1 gibi
etkinlikler sayesinde yurti¢i ve yurtdisindan katilim gosteren sanatseverlerin, farkli
bakis acisina ve teknik deneyime sahip sanat¢ilarin bir araya gelerek deneyimlerini
paylasmasi, yeni projelerin tasarlanmasi, insanlarin sanat konusunda motive olmasi,
sosyo-kiiltiirel etkilesim yagsamasi, ebru sanatinin pratik ve teorik yonden incelenerek
gelisim gostermesi, ebru sanati ve organizasyonlar kapsaminda ele alinan konular
dahilinde bilinglenme saglanmasi agisindan fayda saglayabilmektedir. Ozellikle
uluslararas1 organizasyonlarda fakli kiiltiirlerin etkilesimi ve sosyal deneyimlerin,
iligkilerin ortaya ¢ikmasi, organizasyonlarin diizenlenecegi iilkeye yapilacak turistik
ziyaretlere kapi aralamaktadir. Ebru sanatinin kiiltiir, turizm ve sanat boyutunda
Onem tasiyan ulusal ve uluslararasi diizeydeki bu gibi organizasyonlardan bazilari su
sekilde siralanabilir; “Uluslararast Tirk Ebru Tarihi Sempozyumu”, “Gelecegin
Ustalar1 Geleneksel Sanatlar1 Yarismasi1”, “7tepe 7sanat Uluslararasi Istanbul Klasik
Sanatlar Yarismas1”, “Uluslararasi Geleneksel Sanat Bulusmalar”, “Mesk Islam
Sanatlar1 Sergisi” vb. Ayrica Cumhurbagkanligi’nin himayesinde, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ve Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi'nin 2018
yilinda diizenledigi, diinyadaki ilk geleneksel sanatlar bienali olan “Yeditepe
Bienali” kapsaminda Istanbul’un 28 farkl1 bdlgesinde geleneksel sanatlara ait bir ok
farkli sergi agilmistir (Skylife, 2018; TRT Haber, 2018). Ebru sanatiyla yapilan
caligmalarin da farkli mekanda sergilendigi bienalde sanatin c¢esitli uygulama
tekniklerine yer verilmis, bir ¢ok sanat¢1 katilmis ve hem sanatin hem de kiiltiiriin
tanitim1 saglanmigstir. Boylesi genis Olgekli ve koordine edilmis bir organizasyon

sayesinde yerel halkin ve turistlerin sanata ulagimi kolaylagsmustir.

Sekil 6. 2018 Istanbul Yeditepe Bienali

A p! AT .
T m g \\ 1 M“”r
} a7 LRy e

Knak: TRT aber, 01'8' '
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Bu gibi cesitli konseptlere sahip organizasyonlar diizenlenerek ebru sanatinin
ulusal ve uluslararasi platformda tanitimi yapilmakta ve ebru sanatina iligkin teorik
ve pratik acidan farkli ¢alismalar ortaya konulmaktadir. Ayrica yukarida ifade edilen
sergi, fuar, yarisma vb. gibi diizenlenen organizasyonlara workshop amaci tagiyan
standlar kurularak {iiriin satist ve ziyaretgilerin ebru yapimima tanik olmasi ve
deneyimlemesi saglanmaktadir. Bu gibi organizasyonlar sayesinde farkli kiiltiirlere
sahip sanatcilarin bir araya gelerek ayni sahada deneyimlerini paylagsmasi ile kiiltiirel
bir etkilesim ortaya ¢ikmakta, yeni teknikler gelismekte, yeni sanat anlayisi
edinilmektedir. Ebru sanatinin UNESCO SOKUM listesinde yer almasiyla kiiresel
diizeyde taninirhigmin artmig ve farkli cografyalara yayilmasi hizlanmigtir. Boylece
belirtildigi gibi farkli cografyalardaki kiiltlirlere mensup olan insanlar tarafindan da
yapilmaya baslanan ebru sanati, iginde bulunduklart kiiltiir ile sekillenerek miras
degeri niteligi kazanmaktadir. Ancak UNESCO SOKUM listesinde “Tiirk Kagit
Siisleme Sanati” olarak yer alan ebru sanati, Tiirk-islam kiiltiirii ile sekillenmis ve
kendine 6zgiir bir form kazanmistir. Bu hali ile ebru sanati, éncelikle Tiirk-islam
kiiltiirlintin bir ifade aract olmaktadir. Ebru sanati, tasidigi bu ifade giicii ile Tiirk-
Islam Kkiiltiiriiniin tanitiminda etkili olabilmektedir. Bu sebeple ebru sanati ile ilgili,
ozellikle uluslararas1 organizasyonlarda, Tiirk-islam kiiltiirii ile beslenerek
geleneksel bir yapi kazanan Tiirk ebrusu olarak bilinen ebru sanati tanitilmali,
korunmali ve yayilmasi saglanmalidir. Bu sayede, SOKUM listesine girmesi ile
kiiresel boyutta taninmis olan ebru sanati, sahip oldugu pozisyon sayesinde anlamini

ve ayricaligini yitirmeden kiiltiirel ve turistik bir ¢ekicilik degeri tagimis olacaktir.

Ulusal/uluslararas1 diizeyde yapilan etkinliklerin (sergiler, yarigsmalar,
akademik faaliyetler vb.) artmasi ve hedef kitlenin genislemesi, hem kiiltiirel bir
ifade ve tamitim hem de tanitimi1 yapilan sanatin kiiltiirel bir {irlin olarak arz
edilmesini saglamaktadir. Bu sayede kiiltiirel mirasin farkli kisilerce taninmasi,
bolgesel ekonomiye katki, farkli bdlgelerden katilim gdsteren sanatgilarin ve
ziyaretcilerin bir araya gelerek sosyal dayanigsmanin saglanmasi gibi etkiler ortaya
cikmaktadir. Belirtilen bu durumlar sayesinde, degisen ve artan turist beklentilerine
cevap verebilmek icin mevcut kaynaklar1 kullanarak turistik iiriinlerin kalitesini
yiikseltmek, farkli turistik iirlinler olusturarak turistik iirlin ¢esitlliligini arttirmay1

(Sarkim, 2007: 161) saglamak, hitap edilen turist profilini genisletmek miimkiin
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olmakta ve Ozellikle kiltiir turizmine yonelik bir girisim sergilenmektedir. Bu
kapsamda, ebru sanatinin sahip oldugu kendine 6zgii sanatsal ve teknik yapisi,
geleneksel ve ¢agdas yorumlariyla turizm sektoriinde etkin bir rol listlenmeye miisait

durumdadar.

Aragtirmanin bu boliimiinde ebru sanatinin tanimi, tarihgesi, bugiine
gelmesinde katkis1 olan sanatgilar, ebru yapiminda kullanilan malzemeler, ebru
teknikleri, geleneksel ve modern ebru hakkinda bilgi verilmistir. Buradan yola
cikarak ebru sanatinin turizm ile iliskisi ifade edilmistir. Bu kapsamda ebru sanatinin
uygulama alanlar1 ve ebru sanati ile ilgili diizenlenen bireysel ve toplu
organizasyonlarin turizmin yani sira ekonomi, tanitim, sosyo-kiiltiirel etkilesim
acisindan da etkili oldugu ortaya konulmustur. Yapilan organizasyonlarin ilerleyen
zamanda olumlu ve olumsuz agidan ne gibi bir etkiye sahip olabilecegi belirtilmistir.
Daha onceki arastirmalarda ebru sanatinin turizm agisindan degerlendirildigi bir
calismaya rastlanmamis olmasi, yukarida belirtilen durumlarin ele alinmasini 6nemli
kilmigtir. Ilerleyen kissmda SOKUM ve ebru sanatiyla ilgili ortaya konulan literatiir
caligmasinin, uygulama ile desteklenmesinin daha agiklayici oldugu disiiniilmistiir.
Bu kapsamda arastirmanin bir sonraki bdliimiinde ebru egitimi goren kursiyerlere ve
ebru sergilerine katilan ziyaretcilere uygulanan anket ¢alismasina, ebru sanatgilariyla

da yapilan goriismelere iligskin bulgulara yer verilmistir.
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UCUNCU BOLUM

SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRAS KAYNAKLARININ
TURIZM CEKICILiGi KAPSAMINDA DEGERLENDIRILMESi: TURK
KAGIT SUSLEME (EBRU) SANATI UZERINE BiR ARASTIRMA

Calismanin bu boliimiinde, 6nceki boliimlerde literatiir arastirmasina dayali
olarak kuramsal altyapisi sunulan; SOKUM ve ebru sanati konulariyla ilgili ebru
sergilerinde ve kurs merkezlerinde gerceklestirilen anket ve ebru sanatgilar ile
gerceklestirilen goriisme uygulamalarmin sonuglarina yer verilmistir. Elde edilen
bulgular yorumlanmis, sonuglar ortaya konularak taraflara konu hakkinda oneriler

getirilmistir.

1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Afyon Kocatepe Universitesi Bilimsel Proje Arastirmalari Koordinasyon
Birimi’nce (BAPK) desteklenen bu calismanin amaci, UNESCO’nun SOKUM
Listesinde "Tiirk Kagit Stisleme Sanati" olarak yer alan ebru sanatinin turizm degeri
olarak kullanilabilirligi ve turizm ile etkilesiminin ortaya c¢ikaracagi sonuglarin
belirlenmesidir. Bu kapsamda, ebru sanatinda bilgi ve deneyim sahibi ebru
sanatgilari, 6rglin ve yaygin egitim kurumlarinda ebru sanati egitimine katilan ebru
kursiyerleri ve belirli bolgelerde ebru sanati ile ilgili sergilere katilan ziyaretgiler ile
uygulama/gorismeler gerceklestirilmistir. Arastirmanin  amaci, Onemi, diger
aragtirmalardan ayrilan yonleri ele alindiktan sonra cevap aranan sorular belirlenmis

ve analizlere gecilmistir.

Giliniimiizde turizmin cesitlenmesi ve kiiresellesme karsisinda direnebilmesi,
turistik hareketliligin saglanabilmesi i¢in turizm ile ilgili arayiglar iizerinde
durulmaktadir. Bu arayiglar1 karsilayabilecek bir cevap olan “kiiltiir”, kapsami
sayesinde 0zgilin bir turistik faaliyet sahasi sunmaktadir. Kitleselligin yapayligi,
siradanlig1 ve tatsizligi icerisinde bunalan insanlarin, farkli kiiltiirleri deneyimleme
istegi dikkate deger bir gelismedir. Nitekim bu gelisme dikkate almarak kiiltiirti
gereksiz bir gider alani olarak degerlendiren yaklasimlardan vazge¢ilmis; kiiltiir,
bugiinii ve gelecegi besleyen temel kaynak olarak kabul edilmistir. Deniz-kum-giines

turizminin siirekli bir gelir kaynag1 olmadig1 goriilmiis, iilkeler turizm politikalarin
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gozden gecirmeye yonelmis ve “kiiltiir turizmi” politikalar1 olusturmaya
baslamiglardir (Gode ve Tatlican, 2016: 135). Kiiltiir turizmini olusturan farkli
cografyalarin ve medeniyetlerin sahip oldugu somut ve somut olmayan degerler
sayesinde yeryliziinde bir zenginlik olusmakta ve bu sayede farkli kitlelere hitap
edilebilmektedir. Arastirmanin da konusunu olusturan SOKUM degerleri, her
toplumda farklilik géstermesi sayesinde turizm agisindan biiyiik bir hareketlilik
olusturmaktadir. Turizm agisindan 6énem tasiyan kiiltiirleraras: farkliliklar; toplumsal
ozellikler, cografi sartlar, tarihi ve kiiltiirel gecmis gibi Ozellikler ile evrensel
diizeyde bir zenginlik saglamaktadir. Kendi kiiltiirel miras degerlerini koruyarak,
yasatarak bu giinlere getiren toplumlar, etkin bir planlama ve korumaci yaklasim ile
bu miras degerlerini turizme de aktararak ekonomik ve kiiltiirel bir kazang
saglayabilmektedir. Ozellikle kiiltiir turizmine katilim gdsteren, arastiran ve farkli
cografyalardaki yasam sekillerini, kiiltiirleri merak edenler icin bu farkliliklar ilgi
odagi olmakta, turistik faaliyetler icin talep ve motivasyon olusturmaktadir. Bu
sayede iilkelerin gelismesinde ve kalkinmasinda, farkli kiiltiirlerin bir araya
gelmesinde, tanitilmasinda, kiiltiirleraras: etkilesimin kurulmasinda 6nemli bir yeri
olan turizm sektorii, bahsedilen kiiltiirel farkliliklar sayesinde yeni bir hareketlilik
kazanmaktadir. Kiiltiirel degerlerin turizme aktarilmasi, turizm faaliyetlerinde ve
tiriinlerinde 6zglin bir farklilagmanin, ¢esitliligin, zenginligin ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir. Ozellikle, bir bolgede yasayan insan grubuna 6zgii somut ve somut
olmayan oOzelliklerin, ziyaret¢inin ilgi ve amacma gore gergek ortaminda
deneyimlenmesi ic¢in yapilan seyahat (Bahge, 2009: 3) olarak tanimi yapilabilecek
olan kiiltiir turizmi sayesinde tiim diinyaya yayilmis bu somut ve somut olmayan
kiiltiirel tretimler, turizmde Onemli bir seyahat motivasyonu haline gelmektedir

(Ayvact ve Giilcan, 2017: 209).

Kiiltirel miras degerlerinin turizmde basarili ve miras unsularina zarar
vermeden uygulanabilmesi, bu miras degerlerinin yapisina uygun ¢esitli etkinlik ve
organizasyonlar ile ortaya konulmasina baghidir. Bu etkinlik ve organizasyonlar,
turizm pazarinda talebi artirmak, turistin ilgisini c¢ekmek, imaj gelistirmek,
markalasmak, kiiltiirleraras1 bilgi aliverisinin ve uyumun artmasini saglamak i¢in bir
halkla iligkiler araci olarak (Tayfun ve Arslan, 2013: 194; Capar ve Yenipinar, 2016:

107) 6nem tasimaktadir. Bu tiir etkinliklerin koordineli bir sekilde, bolgenin diger
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turistik trtinleri, kiiltiirel degerleri ile tanitiminin ve pazarlanmasinin saglanmasi,
turizmin siireklilik kazanmasi i¢in 6nem tasimaktadir. Kiiltiirel miras niteligi tagiyan
bu degerlerin turizmde stireklilik arz etmesi, miras Ogelerinin korunmasi ve
sirdiiriilebilmesi ile miimkiin olmaktadir. Koruma ve yasatma konusunda gerekli
yasal diizenlemeleri saglayan UNESCO, kiiltiire]l miras1 somut ve somut olmayan
kiiltiirel miras olarak iki kapsamda degerlendirmistir. Bu miras 6geleri i¢cin 1972'de
baslayan siire¢ ile sozlesmeler yapilmis ve 2003 yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi Sozlesmesi imzalanmistir. Ebru sanati da 2014 yilinda "Tiirk
Kagit Siisleme Sanat1" adi altinda UNESCO’nun SOKUM listesine kabul edilmistir.
Tiirk-Islam kiiltiirii igerisinde kiiltiire] miras ve geleneksel sanatlar niteligine sahip
olan ebru sanati, diizenlenen ulusal ve uluslararasi organizasyonlar ile turistik,
kiiltiirel ve ekonomik agidan 6nemli bir potansiyele sahiptir. Bilinen ilk 6rnekleri ile
tarihi 15. yiizyila kadar dayanan ebru sanati, ticaret yollar1 sayesinde Anadolu’ya
getirilmistir. Ebru sanati bu yolculugu ile Anadolu topraklarinda hakim olan Tiirk-
Islam medeniyeti 1518inda sekillenmis, gelismis ve farkli bir yapiya biiriinmiis ve
kendisine 6zgli anlamlar tasimaya baslamistir. Tirk sanatkarlarin emekleri ile
ilerleme kaydeden ebru sanati bu sayede Tiirk-islam sanati olarak bilinmeye
baslanmigtir. Anadolu’ya gelmesinden sonra ebru sanati ile ugrasan sanatkarlarin
hayati incelendiginde zor sartlarda dahi ¢aba verdikleri, sanati korumaya, yagatmaya,
gelistirmeye calistiklart  goriilmektedir. Bir silsile seklinde devam eden bu
sanatkdrlarin gosterdigi c¢aligmalar ile bu gilinlere kadar gelen ebru sanati, miras

niteligi kazanmistir.

Literatiirde ebru sanati, SOKUM ve SOKUM degerlerinin turizm ile iliskisine
yonelik birgok c¢alisma bulunmaktadir. Konuyla ilgili yapilan caligmalar
incelendiginde ebru sanatinin tarihi, teknigi, farkli triinlere uygulanabilirligi, ebru
sanatgilar1 gibi konulara deginildigi sonucuna varilmistir. Ancak ulusal ve
uluslararasi diizeyde ¢esitli kapsam ve nitelikte birgok organizasyon diizenlenmesine
ragmen ebru sanatinin turizm ile iligkisi iizerine bir caligmaya rastlanmamustir.
Ayrica sanat camiasi olarak bir araya gelinen sempozyum, sergi, sOylesi gibi
organizasyonlarda ebru sanatinin kiiltiirel ifade giicliniin ve geleneksel yapisinin
korunmasina yonelik konulara deginilse dahi bilimsel bir ¢aligmaya rastlanmamustir.

SOKUM degerleri ile ilgili arastirmalarda ise daha ¢ok yoresel iiriinler, degerler
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lizerine calisilmis olup UNESCO’nun SOKUM’iin Korunmasi Sézlesmesi’nde yer
alan miras degerleri ve turizm ile iliskisine yonelik calismalarin azligi dikkat
cekmistir. 2014’de UNESCO SOKUM’iin Korunmas: Sozlesmesi’ne kabul edilen
ebru sanati, kendine 6zgili uygulama teknikleri ve alanlar ile farkli kitlelere hitap
edebilmesi sayesinde turizme katki saglayacak bir potansiyele sahiptir. Daha once
ebru sanatinin turizm kapsaminda degerlendirildigi bir calismaya rastlanmamis
olmasi, ebru sanatin turizm {irlinii olarak degerlendirilebilirligini incelemek, yukarida
belirtilen konularin incelenerek alanda yeni bir ¢alisma ve bakis acisinin ortaya
konulmasi, gerekli oOneriler ile gelecekteki uygulamalara yonelik tavsiyelerde
bulunulmasi, sonraki caligmalara 1s1k tutmasi ve aragtirmanin literatiire etkisi
acisindan c¢alismayir O6nemli kilmaktadir. Belirtilen bu agiklamalar dogrultusunda

arastirmada su sorulara cevap aranmistir:

- Ebru sanati ile ilgili organizasyonlara katilan ziyaretcilerin katilim
nedenleri, ebru sanatinin ve ebru sanati ile ilgili organizasyonlarin ¢evresel ve ulusal

etkileri, turizm ile iliskisi hakkindaki goriisleri ve memnuniyet diizeyleri nedir?
- Ebru kursiyerlerinin kiiltiirel miras hakkindaki goriisleri nedir?

- Ebru kursiyerlerinin, ebru sanatinin tanitimi, bireysel, gevresel ve ulusal

katkilar1 hakkindaki goriisleri nedir?

- Ebru kursiyerlerinin ve ebru sanatgilarinin, ebru sanati ile ilgili

organizasyonlar ve bu organizasyonlarin turizme katkilarina yonelik gortisleri nedir?

- Ebru kursiyerlerinin ve ebru sanatcilarinin, ebru sanatinin turizm iriini

olarak kullanilmiyla ilgili goriisleri nelerdir?

2. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Arastirmada ilk olarak literatiir taramasi yapilmistir. Arastirmanin literatiir
kisminda arastirmanin konusuna 1s1k tutacak sekilde SOKUM ve ebru sanati konulari
hakkinda kuramsal ¢erceve olusturulmustur. Literatiirdeki bilgiler dncelikle kiiltiirel
acidan ele alimip turizm ile iliskilendirilmistir. Bu cercevede yapilan literatiir
taramast ulasilabilen kaynaklarla sinirhdir. Bu ¢aligma, zaman, maliyet ve
ulagilabilirlik unsurlar1 géz Oniine alinarak, konuya yonelik sinirli sayidaki ilgili

kisiden bilgi toplanmasi yoluyla gerceklestirilmistir. Bilgi toplanmasi 6ngoriilen ebru
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sanat¢ilarininin, ebru kursiyerlerinin ve sergi ziyaretgilerinin sayisina yonelik bilgiler

aragtirmanin yontemi boliimiinde agiklanmustir.

Yukaridakilere ilave olarak, daha once bodyle bir calismaya rastlanmamis
olmasi, ozellikle ebru sanatinin sadece sanatsal yoni ile ilgili arastirmalara konu
edilmis olmasi, arastirmanin benzerleri ile karsilagtirilmasini zorlastirmistir. Yanisira
arastirmada karsilagilan diger sinirhiliklar bir takim oSlgiitlere gore hareket edilerek
aciklanmistir. S6z konusu bu 6lgiitler, uygulanan arastirma tekniklerine ve hedef

kitleye gore asagida aciklanmustir.

Anket ve gorigme teknikleri ile gelistirilen bu g¢alismada anketler, ebru
kursiyerlerine ve ebru sergilerine katilan ziyaretgilere olmak iizere iki sekilde
gerceklestirilmistir. Ebru kursiyerlerine uygulanan anket ¢alismasinda karsilasilan
sorunlar su sekildedir: Orgiin/yaygin egitim kurumlarma, kurs hocalarmin
programina, sehirlere gore kurs donemlerinin ve gilinlerinin degisken olmasi kurs
merkezleri arasindaki ulasimi  zorlagtirmistir.  Kimi  Orgiin/yaygin  egitim
kurumlarinda anket uygulamasi igin ilgili birimlerden (miidiiriyet, kurum merkezi
vb.) izin alinmasi gerektigi ifade edilmistir. Farkli sehirlere yapilan ziyaretler
sirasinda, kurs merkezleri arasindaki mesafe kursiyerlere ulasilabilirligi azaltmistir.
Ayrica, bir atolye biinyesindeki mevcut kursiyerlerin kursa farkli giinlerde katilim
gosteriyor olmasi sinirlt sayida kursiyere ulasilmasma sebep olmustur. Ulasilan
kursiyerler arasinda ebru egitimine yeni baslamis, ebru sanatini ile ilgili yeterli
bilgisi olmayan, olsa dahi ebru sanatinin kiiltiir ve turizm agisindan 6nemine dair
yeterli teorik/pratik deneyimin olmamasi durumlar1 da engel olusturmustur. Bu tiir
eksikliklere karsi, yanlis bilgi verilmemesi i¢in ucu agik sorularin bos

birakilabilecegi soylenmis, gerekli yerlerde agiklamalarda bulunulmustur.

Sergi ziyaretgilerine uygulanan anket ¢alismasinda Karsilasilan sorunlar su
sekildedir; aligveris merkezi, belediyelerin toplu etkinlik c¢adirlar1 gibi herkese acik
yerlerde agilan sergilerde ziyaret¢i kitlesi yogun olmasina ragmen ebru sanatini
tercih ederek, sergi amaciyla gelenlerin sayist oldukga azdir. Ziyaretgilere yoneltilen;
“bu etkinlik sayesinde ebru sanatina olan ilgim artt1, bu sergiyi ebru sanat1 hakkinda
yeni bir seyler 6grenmek i¢in ziyaret ettim.” benzeri sorular ile belirtilen kitleye hitap

edilmis olsa dahi ebru sanatinin turistik degeri ve degerlendirmesi i¢in belirgin
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fikirlerin olusmasi ve aktarilmasi sinirli kalmistir. Kurs dénemlerinin farklilik
gostermesi gibi sergi, fuar gibi organizasyonlar da sehirlere, kurumlara, kurs
Ogreticilerinin programlarina gore farkli zamanlarda diizenlenmektedir. Farkli
sehirlerde ve farkli zamanlarda diizenlenen organizasyonlara katilmak zaman ve
maliyet acisindan imkansiz oldugu i¢in ulagimin rahat saglanabilecegi ve ebru
sanatinin yogun sekilde ortaya konuldugu, ziyaretcilerin kisisel tercihi ile katilacagi
ve turistik hareketliligin oldugu bolgeler tercih edilmistir. Ayrica anketlerin rahatca
doldurulabilecegi masa, kiirsii, banko gibi esyalarin kimi sergi alaninda
olmamasindan dolay1 ziyaretgilerin anketleri doldurmak istememesi sinirlilik olarak
goze carpmustir. Sergi, fuar gibi organizasyonlarda istatistiki verilerin elde
edilemiyor olmasi, ziyaretcilerin kiiltiirel ve turistik motivasyon diizeylerinin
belirlenemiyor olmasi aragtirmanin daha genis bir ¢ercevede ilerlemesini

engellemistir.

Calismaya iligkin diger bir smirlilik da evren ve orneklemin net olarak
bilinememesidir. Anket uygulamasinin yapilacagi bolgelerde ebru egitimi goren
kursiyerlerin ve ulusal/uluslararas1 diizeyde yapilan ebru konulu sergi, fuar, kongre
gibi etkinliklere katilan ziyaretgi sayilarinin bilinmemesi, evrenin belirlenmesine
engel olmustur. Bu bakimdan arastirmacinin 6n bilgilerinden ve konuyla ilgili
calisma ve uygulamadaki gozlemlerden bu sayr hesaplanmistir. Ayrica zaman,
maliyet ve ulasilabilirlik gibi nedenlerden dolayr evrenin tamamina ulagsmak
miimkiin olmamaktadir. Bu sebeple, goriisme yapilmas:t diisiinillen ebru
sanatcilarinin (varsa) kurs verdigi kursiyerlere, ayrica ebru sanatina yonelik
faaliyetlerin yogun olarak organize edildigi sehirlerdeki sergilere katilan ziyaretcilere

anket uygulamasi yapilmigtir.

3. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Calismanin bu kisminda; sirast ile veri toplama yontemi, aragtirmanin evren

ve orneklemi ve veri analiz yontemine yer verilmistir.

3.1. VERI TOPLAMA YONTEMI

Literatiirde kiiltiirel miras degerleriyle ilgili ¢aligmalar olmasina ragmen

belirli bir sanat alaninda benzeri bir ¢aligmaya rastlanmamis olmasi, veri toplama
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noktasinda onemli bir smirlilik olusturmustur. Bu sebeple, ebru sanatinin sosyo-
kiiltiirel, tanitim, ekonomi ve turizm ag¢isindan etkisini degerlendirmeyi saglayacak
sorular hazirlanmistir. Arastirmada oncelikle SOKUM ve ebru sanati konularinda
literatiir taramasi yapilarak elde edilen sonuglar/gikarimlar ve olusturulan kuramsal
cergeve dogrultusunda, uygulama asamasinda veri toplama yontemi olarak anket ve
goriigme tekniklerinden yararlanilmistir. Nitel olarak; alaninda deneyim ve basari
sahibi olan ebru sanatcilar1 ile agik uglu sorular i{izerinden goériisme yapilmistir.
Goriisme sorular1 ile ebru sanatinin turizme yansimalari, turizm ile etkilesimi,
kiiltiirel tamitim ve turistik g¢ekicilik olarak oynadigi rol, sanat¢ilarin katildigi ve
organize ettigi etkinliklere yurti¢ci ve yurtdisindan gosterilen talep, ebru sanatinin
turizm agisindan ne sekilde bir gelecek tasidigi ve ebru sanatinin turizm {iriinii olarak
kullanilirken dikkat edilmesi gereken konular hakkinda bilgi toplanmaya
calisilmigtir.

Arastirmanin nicel veri toplama kisminda ebru kursiyerlerine ve ebru sanati
ile ilgili sergi ve organizasyonlara katilim gosteren ziyaretcilere olmak {izere iki
farkli anket uygulamasi yapilmistir. Ziyaretcilere uygulanan anket calismasi ile
mevcut sergiye neden katildigi, sergi hakkindaki ve ebru sanatinin turizm ile
iliskisine dair gortsleri degerlendirilmistir. Uygulanan anket dort bolimde
hazirlanmistir. Birinci boliimde sergi ziyaretine gelen katilimcilarin demografik (yas,
cinsiyet, medeni durum, egitim durumu, meslek) 6zelliklerini belirlemeyi amaglayan
bes kapali uglu soru hazirlanmistir. Anketin ikinci kisminda, Poria, Butler ve Airey'in
(2003) "Tourism, Religion and Religiosity: A Holy Mess" baslikli ¢alismalarinda
uyguladiklar1 Olgekten yola ¢ikilarak ilk bes soru sergiye katilan ziyaretcilerin
motivasyonlarmi belirlemek amaciyla hazirlanmistir. Sonraki bes soruda SOKUM
degerlerine iliskin yapilmis ¢alismalarin literatiir incelemesinden (Colakoglu, 2006;
Yakici, 2010; Kasimoglu, 2011) yola ¢ikilarak ebru sanatinin sosyo-kiiltiirel etkisi,
tanitim, ekonomi ve turizm {izerine faydalarna iligkin ziyaret¢i goriislerinin
belirlenmesi amaglanmigtir. Sonraki bes soruysa ziyaretgilerin, katildiklar1 sergi
hakkindaki memnuniyet diizeyini belirlemeye yonelik hazirlanmistir. ilgili anketin
son kismindaysa ziyaretcilerin ebru sanatina ve sergiye dair genel goriislerini
belirlemeye yonelik agik uglu sorular yoneltilmistir. Ebru sanatiyla ilgili diizenlenen

sergilere katilan ziyaretgilere uygulanan ve veri toplama araci olarak kullanilan anket
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5’li Likert derecelemesi dogrultusunda 1=Kesinlikle Katilmiyorum, 2=Az
Katiliyorum, 3=Orta Diizeyde Katiliyorum, 4=Cok Katiliyorum, S5=Tamamen

Katiliyorum seklinde degerlendirilmistir.

Arastirmada ikinci olarak ebru kursiyerlerine anket uygulamasi yapilmistir.
Ebru kursiyerlerine uygulanan anket ii¢ bliimden olusmaktadur. ilgili anketin birinci
boliimiinde, ebru kursiyerlerinin demografik (cinsiyet, medeni durum, yas, egitim,
meslek) Ozelliklerini belirlemeyi amaglayan kapali uclu sorulara yer verilmistir.
Anketin ikinci boliimiinde; kursiyerlerin kiiltiirel miras kavramia ve kapsadigi
degerlere yonelik goriislerini belirlemeye yonelik Akbaba (2014)'nin "Developing
attitude towards cultural heritage scale: A validity and reliability study" baslikli
caligmasindan yararlanilarak hazirlanmigtir. Sonraki on iki soruysa konuyla ilgili
gerceklestirilen litaratiir taramasindan ve bu kapsamda yapilan calismalardan (Sahin
vd, 2011; Biiyiikokutan, 2012; Kurgun ve Yumuk, 2013; Demir, 2015; Atli, 2016)
yararlanilarak ve Karacar’in (2013) “Yerel Cekiciliklerin Turizme Kazandirilmasina
Yénelik Yore Halkinin Tutumlari: Cankiri Tuz Magarast Ornegi” calismasindan
faydalanarak ebru sanatinin sosyo-kiiltiirel, tanitim, ekonomi, turizm agisindan
etkilerini incelenmesine yonelik hazirlanmistir. Tlgili anketin son béliimiinde, ebru
sanatinin turizm agisindan etkin sekilde degerlendirilmesine yonelik goriislerin
soruldugu iki acik uclu ve kursiyerlerin ebru sanati sayesinde turistik faaliyetlere
katilmmi degerlendirecek 2 kapali uglu soru bulunmaktadir. Ebru kursiyerlerine
yonelik uygulanan ve veri toplama araci olarak kullanilan anket 5°li Likert
derecelemesi dogrultusunda 1=Kesinlikle Katilmiyorum, 2=Az Katiliyorum, 3=Orta
Diizeyde Katiliyorum, 4=Cok Katiliyorum, 5=Tamamen Katiliyorum seklinde

degerlendirilmistir.

Aragtirmanin nitel kismindaysa ebru sanatiyla ilgili teknik ve teorik bilgi ve
deneyimi olan, yurti¢i/yurtdisi organizasyonlara katilmig ebru sanatgilariyla goériisme
yapilmistir. Goriigme sorular1 arastirmanin amact goz Oniine alinarak ebru sanatinin
turizmle iligkisini, turizm {rini olarak kullanilabilirligini, turizm {iriini olarak

kullanilirken dikkat edilmesi gereken noktalar1 belirleyeme yonelik hazirlanmstir.
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3.2. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Aragtirmanin hedef kitlesini ebru sanati ile ilgili organizasyonlara katilan
ziyaretciler, ebru kursiyerleri ve alaninda deneyim sahibi ebrucular olusturmaktadir.
Aragtirmanin zaman, maliyet, ulasilabilirlik ve kontrol giicliikleri agisindan
kisitliliklara sahip olundugu i¢in evrenin tamamina ulasmanin miimkiin olmayacagi
disiiniilmiistiir. Bu baglamda evrenin tamami yerine, orneklem segilerek anket
uygulamasi gergeklestirilmistir. Ancak anket uygulamasinin gergeklestirilecegi ve
evreni ifade edebilecek oOrneklemin belirlenmesinde de bazi sorunlarla
karsilagilmistir. “Aragtirmanin Kapsam ve Siirliliklar” boliimiinde yer verilen bu
sorunlar  neticesinde  arastirmanin  evren ve  Orneklemini  belirlemek
imkansizlagmaktadir. Bu durum karsisinda arastirmacinin deneyimleri dogrultusunda
amach (kasti) 6rnekleme yontemi se¢ilmistir. Ural ve Kilig (2013: 43) amagli (kasti)
ornekleme yonteminde aragtirmacinin, ornekleme dahil edilecek birimleri Onceki
bilgi, deneyim ve gozlemlerinden hareketle arastirmanin amacina uygun olarak kendi
yargistyla belirleyecegini, kendi yargi ve degerlendirmeleriyle hareket ettigi icin
evren hakkinda fikir sahibi olmas1 gerektigini belirtmistir. Bu dogrultuda
uygulamanin ilk bolimiini olusturan ebru ile ilgili organizasyonlara katilan
ziyaretgilere uygulanacak anket calismasinda hedef kitle olarak, evreni temsil
edebilmesi acisindan ebru sanati ile ilgili organizasyonlarn yogun olarak
gerceklestirildigi Istanbul, Ankara, Bursa ve arastirmacinin ulasim kolayh@ goz
Oniine alinarak Malatya’daki sergi ziyaretgileri se¢ilmistir. Bu kapsamda; 2-8 Ekim
2017 Bahtiyar Ebru Evi 11. Geleneksel Ebru ve Kaat’1 Sergisi (Ankara), 19-25 Ekim
2017 Istanbul Sanatlar1 Sergisi (Istanbul), 24-31 Ekim 2017 Goniilden Ebru Sergisi
(Istanbul), 16-17 Aralik 2017 Ebru ve Tezhip Giinleri (Malatya), 5-10 Subat 2018
Eslafin Izinde Ebru Sergisi (Bursa), 11-13 Mayis 2018 4. El Emegi Gz Nuru Sergisi
ve Ogrenme Senlikleri (Malatya), 8-24 Kasim 2018 Naks-1 Ber-ab Sergisi (Istanbul)

tarith ve isimli sergilerde anket uygulamasi yapilmis ve 194 kisiye ulagilmistir.

Arastirmanin ikinci kisminda ise ebru kursiyerlerinin ebru sanatinin turizm
acisindan 6nemini ve turizm ile uyumlu sekilde uygulanabilirligine dair goriislerini
belirlemeye yonelik anket uygulamasi gerceklestirilmistir. Zaman, maliyet ve
ulagilabilirlik agisindan kisitlilik olusturdugu igin, ziyaret edilen sergilerdeki ebru

kursiyerlerine, sergi bolgesine yakin kurs merkezlerindeki kursiyerlere anket
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uygulamas1 yapilmistir. Bu kapsamda; Istanbul ve Ankara’daki sergiler, kurs
merkezleri ziyaret edilerek kursiyerlere ulasilmaya caligilmistir. Arastirmacinin
ulasim kolayligindan dolayr Malatya’da mevcut olan ebru kurslarinda da anket
uygulamasi gerceklestirilmistir. Arastirmanin kapsam ve smirliliklar1 baslig1 altinda
yer verilen sebeplerden dolayr sinirhi sayida kisiye ulagilmistir. Ayrica ulasilan
kursiyerler arasinda kursa diizenli olarak devam eden kisiler ile uygulama

gerceklestirilmistir. Ilgili anket uygulamasinda 84 kisiye ulasilmistir.

Arastirmanin {iglinci kisminda ebru sanatinin mevcut durumunu, ebru
sanatiyla ilgili uygulamalarin ve organizasyonlarin turizm agisindan Onemini
belirlemeye yonelik ebru sanatgilariyla miilakat (goriisme) gergeklestirilmistir. Bu
kapsamda; ebru sanatiyla ilgili teknik ve teorik bilgi ve deneyimi olan,
yurti¢i/yurtdist organizasyonlara katilmis ebru sanatgilartyla (Atilla Can, Aysen Avci
Cavdar, Bahtiyar Hira, Esra Unal, Hikmet Barutgugil, ismail Tirkes, Kamuran iscan,
Tuba Azakli, Ugur Tagatan ve Yusuf Akkaya) goriisme yapilmis ve kendi bilgileri

dahilinde isimleri belirtilmistir.

3.3. VERI ANALIZ YONTEMI

Aragtirmaya iligkin toplanan veriler SPSS paket programi araciligiyla
¢Ozlimlenmistir. Arastirmada, ¢alisanlarin demografik ve bazi bireysel 6zelliklerine

gore dagilimi frekans ve yiizde yontemi ile verilmistir.

Aragtirmanin nicel veri toplama kisminda 6ncelikle sergi ziyaretgilerine anket
uygulanmis ve ilgili anket ¢alismasinda; ziyaretgilerin sergiyi tercih etme nedenleri,
ebru sanatinin ve ilgili organizasyonlarin c¢evresel ve ulusal etkilerine iliskin
goriiglerini ve sergi ile ilgili memnuniyet diizeylerini belirlemeye yonelik sorular
yoneltilmistir. Aragtirmanin nicel veri toplama ydntemini olusturan diger anket

caligmasinda ise ebru kursiyerlerinin; yonelik goriisleri belirlenmistir.

Ebru sanati ile 1ilgili organizasyonlara katilan ziyaretcilerin ve ebru
kursiyerlerinin goriislerinin, frekans, yiizde dagilimi, aritmetik ortalama ve standart
sapma degerleri hesaplanarak betimlenmis ve arastirmanin amaci dogrultusunda

yorumlanmustir.
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Buna ilave olarak uygulanan anket formlarinin giivenirlik analizinin
tespitinde ise Cronbah’s Alpha katsayisindan faydalanilmigtir. Uygulanan anketlere

iliskin giivenirlik anailizi sonuglar1 Tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1. Uygulanan Anketlere Yonelik Giivenirlik Analizi

Ziyaretgiler ifade Sayisi Cronbach’s Alpha
Sergiyi Ziyaret Etme Nedenleri 5 0,72
Ebru Sanatmin ve Ilgili Organizasyonlarin Bireysel, 5 073
Cevresel ve Ulusal Etkileri !
Sergi ile ilgili Memnuniyet Diizeyleri 5 0,75
Genel 15 0,84

Kursiyerler
Kiilttirel Miras 5 0,63
Ebru Sanatinin Cevresel Etkileri 7 0,71
Ebru Sanatinin Turizme Etkileri 5 0,80
Genel 17 0,84

Tablo 1 incelendiginde sergi ziyaretgilerine uygulanan anket ¢alismasinda {i¢
farkl alt problem dogrultusunda incelenmis ve Cronbach’a Alpha degerleri 0,72 ile
0,75 arasinda ¢ikmistir. Ebru sanati ile ilgili organizasyonlara katilan ziyaretcilere
uygulanan anket calismasinin geneline bakildiginda Cronbach’a Alpha 0,84
¢ikmistir. Ebru kursiyerlerine uygulanan anket ¢alismasinin giivenirlik analizinde ise
Cronbach’s Alpha degeri 0,63 ile 0,80 arasindadir. lgili anketin geneline
bakildiginda Cronbach’a Alpha degeri 0,84’diir. Bu dogrultuda ilgili anket
caligmalarinin giivenirlik diizeyinin yiliksek oldugu belirtmek miimkiindiir (Ural ve

Kilig, 2013: 280).

4. ARASTIRMANIN BULGULARI

Bu kisimda, sergi ziyaretcilerinin ve ebru kursiyerlerinin goriisleriyle elde
edilen verilerin analizi sonucunda sirasiyla, katilimcilarin bireysel 6zelliklerine
ilisgkin bulgulara, anket sorularina iliskin gegerlilik analizi sonuglarina iliskin
bulgulara, anket sorularna iligkin ayr1 ayr1 betimsel istatistiklere, ebru sanatcilariyla
yapilan goriisme (miilakat) sonrasinda elde edilen bulgulara ve yorumlara yer
verilmistir. Sonrasinda arastirmanin konusunu olusturan ebru sanatinin turizmle

iligkisini belirlemeye yonelik analiz sonuglar1 ve goriisler belirlenmistir.
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4.1. EBRU SERGILERINE KATILAN ZIYARETCILERE UYGULANAN ANKET
CALISMASINA YONELIK BETIMSEL ISTATISTIKLER

Calismasimnin bu kisminda ebru sanatiyla ilgili organizasyonlara katilan
ziyaretcilerin bireysel Ozellikleri, sergi hakkindaki goriislerini ve ebru sanatinin
turistik, sosyal, ekonomik etkileri ile ilgili goriisleri dogrultusundaki her bir ifadeye
iliskin ylizde, frekans ve aritmetik ortalamalari, ilgili alt boyutlara gore

gruplandirilarak tablolar halinde sunulmus ve yorumlanmustir.

Tablo 2’de ebru sanati ile ilgili organizasyonlara katilan ziyaretgilerin
bireysel 6zelliklerine iliskin bulgular sunulmustur.

Tablo 2. Ebru Sergisine Katilan Ziyaretcilerin Bireysel Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Bireysel Degiskenler f % Bireysel Degiskenler f %
Cinsiyet Bay 54 | 27,8 Medeni Evli 64 | 33,0
Bayan 140 | 72,2 Durum Bekar 130 | 67,0
Esiti ko gretim 4 2,1 Memur 32 16,5
Stm 7 e 43 222 Emekli 20 | 103

Durumu — —
Universite 147 | 75,8 Isci 9 4.6
15-20 Yas Arasi 40 | 20,6 Meslek Serbest Meslek 9 4,6
Yas 21-30 Yas Arasi 77 | 39,7 1§v Hanim 16 8,2
31-40 Yas Arasi 34 | 175 Ogrenci 95 49,0
41 Yas ve Uzeri 43 | 22,2 Diger 13 6,7

n: 194

Tablo 2’ye gore arastirmaya katilan ziyaretgilerin %27,8°1 erkek, %72,2’si ise
kadindir. Arastirmaya katilan sergi ziyaretgilerinin sirasiyla; ilkogretim (%2,1), lise
(%22,2), universite (%75,8) egitim durumlarma sahip olduklar1 anlasilmaktadir.
Ziyaretgilerinin yas gruplar incelendiginde sirastyla, 15-20 yas arasi (%20,6), 21-30
yas arast (%39,7), 31-40 yas aras1 (%17,5), 41 yas ve iizeri (%22,2) yasa sahip
katilimcilarin  oldugu anlagilmaktadir. Katilimcilarin medeni durumlarina gore
dagilimi ise %67,0’1 bekar, %33,0’1 evli seklinde ortaya ¢ikmistir. Arastirmaya
katilan sergi ziyaret¢ilerinin meslekleri incelendiginde memur (%16,5), emekli
(%10,3), is¢i (%4,6), serbest meslek (%4,6), ev hanimi (%8,2), 6grenci (%49), diger
(%6,7) seklinde oldugu ortaya ¢ikmistir.

Sergi ziyaretgilerine uygulanan anket calismasina iligkin verilen cevaplar

incelendiginde arastirmada kullanilan 06l¢ek derecelendirmesine gore X =4,16
aritmetik ortalama degeri ile “cok katiliyorum” se¢eneginin tistiinde goriis bildirildigi

anlasilmaktadir.
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Sergi ziyaret¢ilerine uygulanan anket ¢alismasinda; “Bu sergiyi, giinliik stres
ve sikintidan kaginmak amaciyla ziyaret ettim.” (i =3,12) ve “Bu sergiyi, diger ebru

severler ile bir arada bulunmak igin ziyaret ettim.” (i=3,30) ifadelerine yonelik
verilen cevaplarin diger sorulara gore daha olumsuz oldugu goriilmektedir. Sergi

ziyaretgilerinin ilgili Olgek icerisinde en olumlu yaklasimlari ise “Bu tiir
organizasyonlarin devam etmesi gerektigini diisiiniiyorum.” (}_(24,76) ifadesi

olmustur.

Tablo 3’de arastirmaya katilan ziyaret¢ilerin sergiyi tercih etme sebeplerine

iliskin betimsel istatistikler sunulmustur.

Tablo 3. Ebru Sergisine Katilan Ziyaretcilerin Sergiyi Tercih Etme Motivasyonuna Iligkin
Betimsel Istatistikler

Ifadeler Katilim Diizeyi Genel
) ©
fl2al S| 2T 8| X |ss| =
w|Z |5 E| 2|5 X | s
g <|S| S| &
Sergiyi ziyaret etme sebepleri X ~
Bu sergiyi, ebru sanatinin f 7 6 27 42 | 112
kiiltiirimiin bir pargasi oldugu igin | 4,26 11,04
Ziyaret ettim, % (3,6 |3,1]139 |216 |57,7
Bu sergiyi, ebru sanatin1 merak f |3 7 30 | 51 | 103 4251095
ettigim i¢in ziyaret ettim. % |15 (3,6 |155 [26,3 [531 | '
Bu sergiyi, giinliik stres ve f |33 |34 | 48 | 33 | 46
s1.k1nt1dan.ka¢;1nmak amaciyla % |17.0(175| 247 | 17,0 | 237 3,12 11,40 375 | 121
zlyaret ettim.
Bu sergiyi, diger ebru severler ile f |30 |37 ] 3 | 35 | 61
te)tlfiﬁ]rada bulunmak igin ziyaret % |155(19.1| 16,0 | 18,0 | 31.4 3,30 | 1,47
Bu sergiyi ebru sanati hakkindayeni | f | 11 | 18 | 41 52 72
te)tlfl r$neyler dgrenmek igin ziyaret % |57 |93 211|268 | 371 3,80 | 1,19

Tablo 3’e goére katilimeilarin sergiyi ziyaret etme sebeplerine iligkin

( i=3,75) cevaplar1 arasinda yer alan “bu sergiyi, ebru sanatinin kiltiirimiin bir
parcast oldugu igin ziyaret ettim” ifadesine verdiklerin cevaplar incelendiginde
katilimeilarin; %3,6’sinin “kesinlikle katilmiyorum”, %3,1°inin “az katiliyorum”,
%13,9’unun  “orta diizeyde katiliyorum”, %21,6’inin  “cok katiliyorum” ve

%57,7’sinin “tamamen katiliyorum” seklinde oldugu anlasiimaktadir. Tlgili ifadeye

iligkin aritmetik ortalama degeri (i =4,26) ise katilimcilarin sergiyi tercih etme
sebepleri arasinda ebru sanatinin kiiltiirel bir deger tasiyor olmasinin diger

seceneklere gore daha oncelikli oldugunu ortaya koymaktadir.
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Katilmeilar sergiyi ziyaret etme sebeplerine iliskin cevaplari arasinda yer
alan “bu sergiyi, giinliik stres ve sikintidan kaginmak amaciyla ziyaret ettim.” ifadesi

icin “kesinlikle katilmiyorum (%17,0)”, “az katiliyorum (%17,5)”, “orta diizeyde
katiliyorum (24,7)”, “cok katiliyorum (%17,0)”, “tamamen katiliyorum (%23,7)”

seklinde goriis bildirmislerdir. Ilgili ifadenin aritmetik ortalamasi X =3,12 olup,
katilimeilarin ilgili ifadeye iligskin goriislerinin bu alt boyutta yer alan en olumsuz

degerlendirilen ifade oldugunu gdstermektedir.

Tablo 4. Ebru Sergisine Katlan Ziyaretcilerin Ebru Sanat ile Iigili Organizasyonlarin
Diger Etkilerine Yonelik Goriislerine lligkin Betimsel Istatistikler

Ifadeler Katihm Diizeyi Genel
@ ~| ~ 15
% AT 8| TIE_| X |ss | —
cd 4| & 2 | S o X | ss
R X sl <| 5| 8 |E
Ebru Sanatinin ve Ilgili Organizasyonlarin fé O o g
Bireysel, Cevresel ve Ulusal EtKileri

Ebru sanatr ile ilgili sergi, fuar gibi f |3 3 19 | 46 | 123

organizasyonlarin sanatgilarin ve 4.45 085

sanatseverlerin bir araya gelmesini % 151598 |23,7(634| " '

sagladigini disiiniiyorum.

Ebru sanatr ile ilgili sergi, fuar gibi f 2 2 19 | 40 | 131

organizasyonlarin, insanlarin 452 1079

sosyallesmesinde etkili oldugunu % (1,010 |98 |20,6 |[675| " '

diistinliyorum.

Ebru sanatinn sergi, fuar gibi f |5 4 |23 | 45 |117 4,22 10,96

organizasyonlar ile daha genis kitleye hitap 4,36 | 0,95

ettigini diisiiniiyorum. % 26211191232 1603

Ebru sanati ile ilgili organizasyonlarin, f |13 25|51 | 38 | 67 362|126

bolgeye turist gekecegini diisliniiyorum. % | 6,7 112,9/26,3 (19,6 |345 |’ '

Ebru sanatr ile ilgili sergi, fuar gibi f |3 6 | 42 | 50 | 93

organizasyonlar kiiltiir turizminin 4,15 10,96

gelismesini saglamaktadir. % |15]31]216 258 47,9

Tablo 4’de arastirmaya katilan katilimcilara sergi, fuar gibi organizasyonlarin
sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve turistik etkisini belirmeye yonelik sorulan sorulara

iliskin betimsel istatistikler sunulmustur. Tablo 4’e goére sergi fuar gibi

organizasyonlarin olusturdugu etkiyi belirlemeye yonelik sorular (i =4,22) arasinda
yer alan “ebru sanati ile ilgili sergi, fuar gibi organizasyonlarin, insanlarin
sosyallesmesinde etkili oldugunu diistiniiyorum.” ifadesine verilen cevaplar
incelendiginde katilimcilarin;  %21’1  “kesinlikle  katilmiyorum”, %1’i “az
katiliyorum”, %9,8’1 “orta diizeyde katiliyorum”, %20,6’s1 “cok katiliyorum” ve

%67,5’i “tamamen katiliyorum” seklinde cevap verdikleri anlasiimaktadir. lgili

ifadeye iliskin aritmetik ortalama degeri (i =4,52), katilimcilarin bu konuya iligkin
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goriislerinin sergi, fuar gibi organizasyonlarin diger etkilerine gore daha iist diizeyde

oldugunu gostermektedir.

Arastirmaya katilan katilimcilarin  ebru ile ilgili sergi, fuar gibi
organizasyonlarin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve turistik etkilerine yonelik ifadeler
arasindan “ebru sanati ile ilgili organizasyonlarin, bolgeye turist cekecegini
diisiiniiyorum.” ifadesi igin “kesinlikle katilmiyorum (%6,7)”, “az katiliyorum
(%12,9)”, “orta dilizeyde katiliyorum (%26,3)”, “cok katiliyorum (%19,6)”,

“tamamen katiliyorum (%34,5)” seklinde goriis bildirmislerdir. ilgili ifadenin

aritmetik ortalamasi (§=3,62) katilimcilarin, ebru ile 1ilgili organizasyonlarin
bolgeye turist ¢ekme giiciiniin diger etkilerine gore diisiik seviyede oldugunu

gostermektedir.

Tablo 5’de arastirmaya katilan katilimcilarin ebru sanati ile ilgili
organizasyonlara yonelik memnuniyet diizeyine iliskin betimsel istatistiklere yer

verilmistir.

Tablo 5‘c gore ebru sanati ile ilgili organizasyonlara katilan ziyaretcilerin

genel goriisleri (i =4,51) incelendiginde “bu tiir organizasyonlarin devam etmesi
gerektigini disiiniiyorum.” ifadesine verilen cevaplar incelendiginde ziyaretgilerin
“kesinlikle katilmiyorum” ve “az katiliyorum” segeneklerini isaretlemedigi,
%2,6’min  “orta diizeyde katiliyorum”, 9%18,6’sinin  “cok katiliyorum” ve

%78,9’unun “tamamen katiliyorum” cevabini verdigi anlagilmaktadir. Ilgili ifadeye

iliskin aritmetik ortalama degeri (i =4,76) ise katilimcilarin bu konuya iliskin
goriislerinin ilgili organizasyonlara yonelik memnuniyet diizeylerine iligkin diger

ifadelere gore daha olumlu oldugunu gostermektedir.
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Tablo 5. Ebru Sergisine Katilan Ziyaretcilerin Ebru Sanati ile Iigili Organizasyonlara
Yonelik Memnuniyet Diizeyine lliskin Betimsel Istatistikler

Ifadeler Katihm Diizeyi Genel
@ ~| - |s
= |8l 2| TIE_| X |ss | =
S J| 8| % |8k X | Ss.
Tlgili Organizasyonlara Yonelik § < 6 S E
Memnuniyet Diizeyi

Bu organizasyon sayesinde ebru sanatina f19 |6 |3 |49 |91 406 110

olan ilgim artt:. % (4,6 |3,1|20,1|253|46,9| " '

Bu organizasyondan memnun kaldigimi fl2 ]2 |14 |44 132 455 076

diisiiniiyorum. % (10110 7,2 |22,7 68,0 " ’

evremdeki insanlara sergilere kattlmalarm: | f | O | 6 | 13 | 44 | 131

?avsiye edecegim. ¢ % |00 (3,1 6,7 |22,7|67,5 4,54 10,75 14,51 0,76

Bu tiir organizasyonlarin devam etmesi f|10]0 5 36 | 153 476 | 0.48

gerektigini diisiiniiyorum. % |0,0/00 |26 |186 (789 '

Ilerleyen zamanda bu gibi organizasyonlara fl1]4 9 32 | 148 465|071

tekrar katilmayi diigtiniiyorum. % {05121 |46 |165|763| " '

Tablo 5’de ebru sanati ile ilgili organizasyonlara katilan ziyaretcilerin
memnuniyet diizeyi incelendiginde “bu organizasyon sayesinde ebru sanatina olan
ilgim artt1.” ifadesi i¢in katilimcilarin %4,6’sinin  “kesinlikle katilmiyorum”,
%3,1’inin “az katiliyorum”, %20,1’inin “orta diizeyde katiliyorum”, %25,3 {iniin
“cok katiliyorum” ve %46,9’unun “tamamen katiliyorum” seklinde cevap verdigini
gostermektedir. Ilgili ifadenin aritmetik ortalama degerine bakildiginda (i =4,06),
memnuniyet diizeyini belirlemeye yonelik diger ifadelere gore daha az tercih edilir

bir goriis oldugu anlagilmaktadir.

Tablo 6’da arastirmaya katilan ziyaretgilerin ebru sanati ile ilgili sanat ve
sergi yoniinden deneyimlerine iliskin betimsel istatistiklere yer verilmistir. Tabloya
bakildiginda arastirmaya katilan katilimcilarin %38,7’sinin daha once ebru egitimi
aldigi, %61,3’linlin ise ebru egitimi almadigi, %75,3’tniin ebru ile ilgili sergi, fuar

gibi organizasyonlara en az bir kere katilim gdsterdigi anlagilmaktadir.
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Tablo 6. Ebru Sergisine Katilan Ziyaretcilerin Ebru Sanati ve Iigili Organizasyonlara
Yonelik Deneyimlerine Iliskin Betimsel Istatistikler

ifadeler Katihm Diizeyi Genel
- . X S.S.
. ] -
Ziyaretcilerin Ebru Sanati ve Ilgili o E X S.8.
Organizasyonlara Yonelik Deneyimi
. e f 75 119
Daha dnce ebru egitimi aldiniz m? 1,61 0,48
% | 38,7 61,3 1431 046
Daha 6nce ebru sanati ile ilgili sergi, fuar f | 146 48 194 0.43 ' '
gibi organizasyonlari ziyaret ettiniz mi? % | 75,3 24,7 ! !

Sergi ziyaretgilerine uygulanan anket calismasinin son kisminda sergi
ziyaretcilerinin, ebru sanati ile ilgili organizasyonlarmn turizme Katkisina dair
gortiglerini belirlemeye yonelik, “bu gibi sergi ve etkinliklerin turizm agisindan ne
gibi katkis1 olmaktadir?” seklinde agik uclu bir soru yoneltilmistir. Ilgili soruya
verilen cevaplar incelendiginde ebru sanati ile ilgili organizasyonlarin; “kiiltiirel
degerlerin ve kiiltiirel zenginligin tanitilmas1”, “halkin sanata olan ilgisinin ortaya
cikmas1”, “sanat anlayisini gelistirmesi”, “kiiltiirel gelisimin olmas1™, “yerel halkin
kendi sanatin1 tanimasi, kiigiik 6lgekli sergilerin bireysel, biiyiik 6lgekli sergilerin

2 13

toplumsal hareketlilik saglamas1”, “el sanatlarinin yasatilmasi ve sonraki kusaklara
aktarilmasi1”, “sanatin ve lilkenin tanitimini saglamasi”, “satilan eserlerin ekonomiye
katki saglamasi1”, “kiiltiir turizmine katki saglamasi”, “sanatseverleri bir araya
getirmesi”, “sergi igin ziyarete gelenlerin bolgeyi gezmek isteyebilecegi” seklinde

olumlu etkilerinin olacag: belirtilmistir.

Ilgili soruya verilen diger cevaplar incelendiginde; “sergi tanitimlarinimn
yeterince yapilmadigi ve daha iyi yapilmasi gerektigi”, “sergi tanitimlar1 basarili
sekilde yapilirsa ilginin artacagl”, “kii¢iik capli organizasyonlarin bir katki
saglamayacag1”, “Tiirk kiiltlirlinii basta kendi insanimiza olmak iizere insanlara
tanitmak icin daha genis organizasyonlarin yapilmasi gerektigi”, “gerek kurum ve
kuruluglar gerekse vatandaslar tarafindan yeterli ilginin gosterilmedigi”, “sergilerin

diizenli ve daha kapsamli bir sekilde yapilmasi gerektigi”, “bu tiir etkinliklerin

artmasi gerektigi” seklinde goriislere de yer verilmistir.

Bu boliimde ebru sanati ile ilgili diizenlenen organizasyonlara katilan
ziyaretcilere uygulanan anket ¢alismasina dair analizlere yer verilmistir. lgili anket

caligmasinda ziyaretgilerin sergiyi tercih etme sebeplerini, kiiltiirel mirasin 6nemini,
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ebru sanati ile ilgili organizasyonlarin sosyal, kiiltiirel, ekonomik, turistik etkilerini
ve etkinlik hakkindaki memnuniyet diizeylerini belirlemeye yonelik sorular
yoneltilmistir. Calismanin  sonraki boliimiinse ise ebru sanatinin turizme
uygulanabilirligine dair goriislerini  belirlemeye yonelik ebru kursiyerlerine

uygulanan anket calismasina yer verilmistir.

4.2. EBRU KURSIYERLERINE UYGULANAN ANKET CALISMASINA
ILISKIN BETIMSEL ISTATISTIKLER

Bu boéliimde aragtirmanin ikinci hedef kitlesi olan ebru kursiyerlerine yonelik

uygulanan anket calismasina iligkin betimsel istatistiklere yer verilmistir.

Tablo 7’de ebru sanati ile ilgili organizasyonlara katilan ziyaretcilerin

bireysel 6zelliklerine iliskin bulgular sunulmustur.

Tablo 7’ye gore arastirmaya katilan kursiyerlerin %23,8’1 erkek, %76,2’si ise
kadindir. Arastirmaya katilan ebru kursiyerlerinin sirasiyla; ilkogretim (%3,6), lise
(%44,0), tniversite (%52,4) egitim durumlarma sahip olduklari anlasilmaktadir.
Kursiyerlerin yas gruplart incelendiginde sirasiyla, 15-20 yas arast (%41,7), 21-30
yas arasi (%29,8), 31-40 yas aras1 (%11,9), 41 yas ve lizeri (%16,7) yasa sahip
olduklar1 anlasilmaktadir. Katilimcilarin medeni durumlarma gore dagilimi ise
%75,0’1 bekar, %25,0’1 evli seklinde ortaya c¢ikmistir. Arastirmaya katilan
kursiyerlerin meslekleri incelendiginde memur (%16,5), emekli (%1,2), is¢i (%2,4),
serbest meslek (%3,6), ev hanimi (%16,7), dgrenci (%57,1), diger (%3,6) seklinde
oldugu ortaya ¢ikmistir.

Tablo 7. Ebru Kursiyerlerinin Bireysel Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Bireysel Degiskenler f % Bireysel Degiskenler f %
- Bay 20 | 23,8 Medeni Evli 21 25,0
Cinsiyet  govan 64 | 76,2 | Durum | Bekar 63 | 75,0
Egitim H!(égretim 3 3,6 Memu_r 13 16,5
Durumu Lise 37 1440 !Emekll 1 1,2
Universite 44 | 52,4 Is¢i 2 2,4
15-20 Yas Arast 35 | 41,7 Meslek Serbest Meslek 3 3,6
Yas 21-30 Yas Arasi 25 | 29,8 ]?V Hanim 14 16,7
31-40 Yas Arasi 10 | 11,9 Ogrenci 48 57,1
41 Yas ve Ugzeri 14 | 16,7 Diger 3 3,6

n: 84

Calismasinin bu kisminda ebru kursiyerlerinin kiiltiirel miras hakkindaki

gorlslerini ve ebru sanatinin turistik, sosyal, kiiltiirel, ekonomik etkileri ile ilgili
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goriigleri dogrultusundaki her bir ifadeye iliskin yiizde, frekans ve aritmetik
ortalamalari, ilgili alt boyutlara gore gruplandirilarak tablolar halinde sunulmustur ve

yorumlanmustir.

Ebru kursiyerlerine uygulanan anket galismasina iliskin verilen cevaplar

incelendiginde arastirmada kullanilan 06l¢ek derecelendirmesine gore X =3,97
aritmetik ortalama degeri ile “orta diizeyde katiliyorum” seg¢eneginin iistiinde goriis

bildirildigi anlasilmaktadir.

Ebru kursiyerlerine uygulanan anket calismasinda; “Ulkemizde Kkiiltiirel
mirasa yeterli onem verilmektedir.” (i =2,75) ve “Medyada ebru sanati ile ilgili

haber ve programlara yeterince yer verildigini diisiiniiyorum.” (X =2,17) ifadelerine
yonelik verilen cevaplarin diger sorulara gore daha olumsuz oldugu goriilmektedir.
Ebru kursiyerlerinin ilgili 6l¢ek igerisinde en olumlu yaklagimlart ise “Gegmis

b

kusaklara ait kiiltiirel degerler, korunmasi gereken birer miras niteligi tasimaktadir.’
( X =4,72) ifadesi olmustur.

Tablo 8’de arastirmaya katilan kursiyerlerin kiiltiirel miras ile ilgili
goriislerine iliskin betimsel istatistikler sunulmustur.

Tablo 8. Ebru Kursiyerlerinin Kiiltiirel Mirasa Yonelik Goriislerine Iliskin Betimsel
Istatistikler

ifadeler Katim Diizeyi Genel
<L — -~ |5
= 188 TIE _| X |ss | =
cd T = M | © b X | S.sS.
‘D s o |
;2’ < @) O | ©
Kiiltiirel Miras a
Gecemis kusaklara ait kiiltiirel degerler, f 2 0 4 7 71
korunmasi gereken birer miras niteligi 4,72 10,76
tagimaktadir. % 12410 148 |83 |710
Kiiltiirel miras degerleri, toplumsal kimligin | f | 1 | O 4 14 | 65 469 | 0.67
bir gostergesi niteligindedir. % (12| 0 |48 |16,7 774" '
Ulkemizde kiiltiirel mirasa yeterli énem f |8 26|36 | 7 7 575 11,02
verilmektedir. % [9,51(310[429|83 |83 | e 14,15 10,84
Kiiltiirel mirasin tanitimi, yerel halkin ve f 1 2 17 | 24 | 40
ulusal ekonominin gelismesini 4,19 (0,92
saglamaktadir. % | 1,2 |24 (20,2 |28,6 47,6
Somut olmayan kiiltiirel miras degerleri, f 1 1 10 | 21 | 51 442 1084
kiiltiiriin devamliligi i¢in canli tutulmalidir. | % | 1,2 | 1,2 [11,9 |25,0 |60,7 | !

Tablo 8‘¢ gore ebru kursiyerlerinin kiiltiirel mirasa iliskin (X =4,15)

cevaplari incelendiginde “ge¢mis kusaklara ait kiiltiirel degerler, korunmasi gereken
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birer miras niteligi tagimaktadir” ifadesine katilimcilarin %2,4’{inlin “kesinlikle
katilmiyorum”, %4,8’inin “orta diizeyde katiliyorum”, %8,3 liniin “¢ok katiltyorum”,

%71,0’min ise “tamamen katiliyorum” seklinde oldugu anlasilmaktadir. lgili ifadeye

iligkin aritmetik ortalama degeri (i =4,72), kursiyerlerin kiiltiirel mirasin korunmasi

gerektigine yonelik cevaplariin olumlu yonde oldugunu gostermektedir.

Kiiltiirel miras ile ilgili yoneltilen “iilkemizde kiiltiirel mirasa yeterli 6nem
verilmektedir” sorusuna kursiyerler; %9,5’inin “kesinlikle katilmiyorum”, %31’ inin

13

“az katiliyorum”, 9%42,9’unun “orta diizeyde katiliyorum”, %8,3’liniin “‘¢cok

katiliyorum”, %8,3’liniin ise “tamamen katiliyorum” seklinde cevap vermislertir.

flgili ifadenin aritmetik ortalamas1 X =2,75, diger goriislere gore daha az
katildiklarin1 gostermektedir.

Tablo 9°da ebru kursiyerlerinin ebru sanatinin g¢evresel etkilerine yonelik
gorislerine iligkin betimsel istatistikler verilmistir.

Tablo 9 incelendiginde “ebru sanati, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin tanitimi

acisindan 6nemlidir” ifadesinin X =4,44 ortalama ile daha fazla kabul gormiistiir.
flgili soruya verilen cevaplar incelendiginde kursiyerlerin %1,2’si “kesinlikle
katilmiyorum”, %24’ “az katiliyorum”, %9,5’1 “orta diizeyde katiliyorum”,
%25,0’1 “gok katiliyorum”, %61,9’u “tamamen katiliyorum” seklinde goriis
bildirmistir.

Tablo 9 incelendiginde “medyada ebru sanati ile ilgili haber ve programlara
yeterince yer verildigini diisiinliyorum” ifadesinin aritmetik ortalamasi (i =2,17),
tabloda yer alan diger goriislere gore daha diisiiktiir. Ilgili ifadeye ebru
kursiyerlerinin %26°2sinin “kesinlikle katilmiyorum”, %44 {iniin “az katiliyorum”,
%20,2’sinin “orta diizeyde katiliyorum”, %4,8’inin “¢ok katiliyorum”, %4,8’inin

“tamamen katiltyorum” seklinde cevap verdigi goriilmektedir.
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Tablo 9. Ebru Kursiyerlerinin  Ebru  Sanatimin  Cevresel Etkilerine Yonelik
Goriislerine Iliskin Betimsel Istatistikler

ifadeler Katihm Diizeyi Genel
@ ~| ~ 15
= 18| T|E_| X |ss | =
csd S| e| % |g& X |ss.
72| 5| &
o XY o —
Ebru Sanatimin Cevresel Etkileri
Medyada ebru sanati ile ilgili haber ve f |22 |37 | 17 4 4
g{ogranmlara yeterince yer verildigini % (262440202 | 48 | 48 2,17 | 1,03
iigiiniiyorum.

Ebru sanati, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin tanitimi | f 1 2 8 21 52 444 | 085

agisindan 6nemlidir. % |12 (24|95 [250 (619 | " !

Ebru sanatt ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi f 2 |11 9 27 35 397 | 112

organizasyonlar tilke tanitiminda etkilidir. % (2,4 [13,1|10,7 | 32,1 | 41,7 ' !

Ebru sanatt ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi f 0 4 14 20 46

organizasyonlar sanatgilarin ve 428 1091

sanatseverlerin bir araya gelmesini % |00 |48 |16,7 | 23,8 | 548 | '

< 3,87 | 0,97

saglamaktadir.

Ebru sanatt ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi f 1 3 14 19 47

organlzasyon}e}}ra kgtllmak insanin % | 1.2 |36 |167 | 22,6 | 56,0 4,28 | 0,95

sosyallesmesi tizerinde etkilidir.

Ebru sanatt ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi f 0 2 11 24 47

organizasyonlar halkin kiiltiirel agidan 4,38 | 0,80

bilinglenmesini saglamaktadir. % 00]24|131 286 | 56,0

Ebru sanatt ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi fl2 |14 24 17 | 27

organlzeisyonlar bolgeye ekonomik agidan % | 2.4 (167|286 | 202 | 32.1 3,63 | 1,16

katk1 saglamaktadir.

Tablo 10’da ebru kursiyerlerinin ebru sanatinin turizme etkilerine yonelik

goriislerine iliskin betimsel istatistiklere (i =3,91) yer verilmistir.

Ebru kursiyerlerinin ebru sanatinin turizme etkilerine yonelik gorisleri

incelendiginde, “ebru sanati ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlarin kiiltiir

turizminin gelismesini saglamaktadir” ifadesi (i =4,03) aritmetik ortalama ile 6n

plana ¢ikmaktadir. Tablo 10’a bakildiginda kursiyerlerin ilgili ifadeye; %]1,2

“kesinlikle katilmiyorum”, %3,6 “az katiliyorum”, 22,6 “orta diizeyde katiliyorum”,

%35,7 “cok katiliyorum”, %36,9 “tamamen katiliyorum” seklinde cevap verildigi

gorilmektedir.
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Tablo 10. Ebru  Kursiyerlerinin  Ebru  Sanatimn  Turizme Etkilerine Yonelik
Goriislerine Iliskin Betimsel Istatistikler

ifadeler Katihm Diizeyi Genel
2 — ~ |5
= 188 T|E_| X |ss | =
CSHd | 8| 2 Sk X | ss.
2125|385
X |—

Ebru Sanatinin Turizme Etkileri

w
-
(o]
w
o
w

Ebru sanati ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi fl1 1

organizasyonlar kiiltiir turizminin 4,03 10,92
ge?ismesir)lli saglamaktadir. % 12136 1226357369

Ebru sanati, iilke turizmi agisindan ¢ekicilik | f | 2 | 11 | 15 | 23 | 33 388 114
saglamaktadir. % |2,4 (13,1179 (27,4 39,3 |’ '

Ebru sanatt ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi fFl 2 4 20 | 26 | 32

organizasyonlar bolgedeki diger kiiltiirel ve 397 |101

tarihi degerlerin de ziyaret edilmesine firsat % 24148 12383101381 ' !
saglamaktadir. ' ' ' ' ' 3,91

Ebru sanati ile ilgili yapilan sergi, fuar gibif f | 2 6 | 22 | 22 | 32
organizasyonlarin turizme yonelik bolgelerd 3,90 [ 1,07

yapilmasi, turist ¢ekme agisindan daha o4 24|71 (26,2 26,2 38,1
Onemlidir.

Ebru sanati ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi f11 113120 |21 | 29
organizasyonlarin turizm agisindan geri

kalmis bolgelerde yapilmasi, bolge % |12 [155123.8 1250|345
turizminin gelismesi saglayacaktir. ' ' ' ' '

3,76 | 1,12

1,05

Ebru sanatinin turizme etkilerini belirlemeye yonelik sorular incelendiginde
“ebru sanat1 ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlarin turizm agisindan geri

kalmis bolgelerde yapilmasi, bolge turizminin gelismesi saglayacaktir” ifadesine ait

aritmetik ortalama degerinin ()_(23,76) digerlerine goére daha diisiik oldugu
goriilmektedir. Ebru kursiyerleri ilgili ifadeye; %1,2 “kesinlikle katilmiyorum”,
%15,5 “az katiliyorum”, %23,8 “orta diizeyde katiliyorum”, %25 “cok katiliyorum”,

%34,5 “tamamen katiliyorum” seklinde cevap vermislerdir.

Tablo 11’de ebru kursiyerlerinin ebru sanati igin turistik faaliyetlere
katilimin1 belirlemek i¢in daha 6nce farkli bir sehirde/iilkede ebru sanati ile ilgili
organizasyonlara katilimlar1 ve ilerleyen zamanda katilmay: diistiniiyorlar mi
seklinde sorular yoneltilmistir. Tablo 11°de ilgili sorularin betimsel istatistiklerine

yer verilmistir.
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Tablo 11. Ebru Kursiyerlerinin Ebru Sanaty ile Ilgili Organizasyon Deneyimlerine
Yonelik Betimsel Istatistikler

ifadeler Katihm Diizeyi Genel
= ] Y —
L%’ 2 X |35 X |s.s.
Ebru Sanat ile lgili Organizasyon e
Deneyimi
Daha 6nce farkli bir ilde/iilkede yapilan ebru ile f 18 66 0.17 |0.41
ilgili organizasyonlara katildiniz nu? % 214 78.6 ' '
flerleyen zamanda ebru ile ilgilif f 73 11 0141037
organizasyonlara katilmay1 diisliniiyon 0,11(0,33
musunuz? % 86,9 13,1

Tablo 11 incelendiginde ankete katilan ebru kursiyerlerinin %21,4’liniin daha
once farkli bir ilde/iilkede yapilan ebru ile ilgili organizasyonlara katildigi,
%78,6’smin  ise  katilmadigi goriilmektedir. Diger soruya verilen cevaplar
incelendiginde katilimcilarin %86,9’unun ilerleyen zamanda ebru sanati ile ilgili
organizasyonlara katilmadi dislindiigli, %13,1’inin ise diisiinmedigi sonucuna

ulastlmistir.

Ebru kursiyerlerine uygulanan anket ¢alismasinin son kisminda ebru sanatinin
turizm 1ile ilgilisi belirlemeye yonelik “ebru sanatinin tanitilmasi ve {ilke turizmine
katkis1 i¢in yapilmakta olan organizasyonlar yeterli mi? Bunlarin disinda neler
yapilabilir?” ve “ebru sanatinda ticari amacin 6n planda tutulmasi ne gibi sonuglar
ortaya koyar?” seklinde iki acik uclu soru yoneltilmistir. “Ebru sanatinin tanitilmasi
ve lilke turizmine katkisi i¢in yapilmakta olan organizasyonlar yeterli mi? Bunlarin
disinda neler yapilabilir?” sorusuna verilen cevaplar incelendiginde; “ilgili
organizasyonlar turistik bdlgelerde yapilarak Tiirk-Islam kiiltiiriiniin ve sanatinin
tanitimi  saglanabilir”, “okullarda miifredat icerisinde ders olarak verilmesi
gerekmektedir”, “kurs merkezleri disinda da egitimle desteklenmesi gerekmektedir”,
“sergiler artirilabilir, ilgili sdylesi ve tanitimlar yapilabilir”, “daha ¢ok kurs merkezi
acilabilir”, “ebru sanati hakkinda sempozyumlar artirilarak toplum daha ¢ok
bilin¢lendirilmelidir”, “gen¢ yasta egitim olarak verilerek ilerleyen zamanlarda daha
kapsamli dgretilebilir”, “kagit veya tabloda kalmakta, yabanci sanatgilarsa hali ya da

farklit malzemelere uygulayarak sanatin degerini artirmaktadir”, “ebru sanatcilariyla

istisare edilerek her yas diizeyine uygun tanitimlar yapilmali, egitimler verilmeli”
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seklinde cevaplar verilmistir. Bunlara ek olarak; bir¢ok katilimci tarafindan yapilan
organizasyonlarin yetersiz oldugu belirtilmistir. Ayrica yapilan organizasyonlarin
deneyimsiz ve sanatin geleneginden uzak kisiler tarafindan yapildigi, ebru sanatgilar
arasinda yeterli birligin olmamasinin ortak hareket etmeyi engelledigi, ebru

hocalarimin daha deneyimli olmas1 gerektigi belirtilmistir.

Ebru kursiyerlerine “ebru sanatinda ticari amacin 6n planda tutulmasi ne gibi
sonuglar ortaya koyar?” sorusuna ise; “ekonomik agidan gelir saglayacagi”, “goniil
verilen sanat ve meslek alanindan gelir elde etmenin kisileri tesvik edebilecegi”,
“emegin karsilik bulacag1”, “sanatin daha fazla taninmasinin saglanacagi”,
“yayginlagmasini ve ekonomik anlamda geri doniisiimiinii saglayacagi” seklinde
olumlu cevaplar gelmistir. Ancak ticari amacin ayni zamanda; “sanatsal ve kiiltiirel

29 ¢¢

degeri azaltacagi”, “sanatcilar arasi rekabetin ve bu rekabetin de 6grenciler arasinda

(13

mesafeye sebep olacagi”, “sanat eserine goOsterilen Ozenin azalacagl”, “ebru

199 «¢

sanatindaki manevi, geleneksel anlama zarar verilecegi”, “sadece maddi boyutu ile

diistimenin ebruya zarar verecegi” seklinde cevaplar da verilmistir.

Bu boliimde ebru sanati ile ilgili organizasyonlara katilan ziyaretgilere ve
ebru kursiyerlerine uygulanan anket ¢alismalarina yonelik betimsel istatistiklere ve
actk uglu sorulara verilen cevaplara yer verilmistir. Arastirmanin ilerleyen
boliimlerinde ebru sanat¢inin goriigme (miilakat) sorularina yonelik cevaplarina,

ardindan sonug, tartisma ve Oneriler kismina yer verilmistir.

43. EBRU SANATCILARINA UYGULANAN GORUSME (MULAKAT)
CALISMASINA YONELIK BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde ebru sanat¢ilarina uygulanan goriisme (miilakat)
calismasina yonelik sonuglara yer verilmistir. Gorlisme c¢alismasi kapsaminda, uzun
stiredir ebru sanati ile ilgilenmis deneyimi ve bilgi birikimi yiiksek, ulusal ve
uluslararasi diizeyde bireysel ve karma organizasyonlarda yer almis, ¢esitli kurum ve
kuruluglar biinyesinde hizmet vermis ebru sanatgilari (Atilla Can, Aysen Avci
Cavdar, Bahtiyar Hira, Esra Unal, Hikmet Barutcugil, ismail Tirkes, Kamuran Iscan,
Tuba Azakli, Ugur Tasatan ve Yusuf Akkaya) ile goriisme yapilmistir. Ebru
sanatinin mevcut durumunu, ebru sanati ile ilgili yapilan organizasyonlarin lilke

turizmine katkilarini, ebru sanatinin turizmdeki yerini ve potansiyelini belirlemeye
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yonelik goriisme (miilakat) uygulamasinda ebru sanatgilarina bes soru yoneltilmistir.
Arastirma agisindan Onem tagimamasi ve sanat camiasi igerisinde herhangi bir
olumsuzluga sebep olmamasi igin verilen cevaplar isim belirtiimeden, benzerliklerine
gore gruplandirilarak incelenmistir. ilgili soru ve cevaplar sirasiyla asagida

verilmistir.

1. Ebru sanatinin tanitimi i¢in ne gibi organizasyonlar diizenleniyor? Bu

organizasyonlar ebru sanati i¢in yeterli ve basarili oluyor mu?

“Ebruyu tanitmak i¢in hem yurt i¢inde hem yurtdisinda g¢esitli
organizasyonlar yapiliyor ancak bu gelismeler gecen yiizyilin son ¢eyreginde basladi,
daha 6nce boyle bir sey yoktu. Ebrunun tarihine baktigimizda baskalar1 da olmakla
beraber her yiizyilda ciddi eser birakan sadece bir ya da iki isim goriilmektedir.
Santyorum ki bu durum sanatin yayilip, herkes tarafindan bilinip dejenere olmamasi
icindi. Ancak bugiin ebru sekil degistirdi ve belirli tekniklerin digina ¢ikt,
dekorasyon malzemesi olarak da kullanilmaya baslandi. Bu agilimdan sonra bir¢ok
organizasyon diizenlenmeye baslandi, ilkokullara anaokullarina kadar girmeye
bagladi. Sanatin zarar gormesi agisindan bunu kabul etmeyenler olabiliyor. Bizler de
ilkokulda resim, matematik, cografya dersi gordiik ama ressam veya cografya hocasi
olmadik. Yine de matematik denilse bir bilgimiz vardir. Bizim sanatimizin da
hakkinda bilgi sahibi olunmasi i¢in bodyle yayilmasi faydalidir.” seklinde goriis
belirtilmistir.

Ilgili soruya diger sanatgilarin verdigi cevaplar incelendiginde; geleneksel
sanatlarin ve konu 0Ozelinde ebru sanatinin tanitimi, egitimi, icrast hem devletin
destegi hem belediyelerin, vakif ve derneklerin, 6zel kuruluslarin ve sahislarin
faaliyetleri, dijital olanaklar sayesinde de radyo ve televizyon programlari ile
saglanmaktadir. Sahis, kurum ve kuruluslarin sundugu kurslarin disinda ebru
sanatinin tanitimi, yayginlastirilmasi ve icracilarinin donanim ve gelisimini saglamak
tizere gerek yurt i¢inde gerek yurt disinda bireysel, karma veya bir kurum/kurulus
bilinyesinde sergiler, atdlye calismalar1 (workshop) yarigsmalar, cesitli seminerler,
bienaller ve benzer organizasyonlar diizenlenmektedir. Konunun enine boyuna
tartisildigi, sergilerin  diizenlendigi bu etkinlikler, sanatgilar1 bulusturmak

tanigtirmak bilgilendirmek acisindan yararlidir. Kiiltiir Bakanligi ve 6zel kurumlarca
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diizenlenen yarigmalar, bu konuda bilincin gelismesini, daha Kkaliteli eserler
tiretilmesinin yolunu agmaktadir. Ayni zamanda sanatgilara eserlerini sergileme
imkan1 saglamaktadir. Ayrica klasik sanatlarda sanat¢i envanterleri hazirlanarak
sanatg¢ilarin tanitiminin ve sanatgilara ulasilmasmin yolu kolaylastirilmistir. Ebru
sanat¢ilart da bu envanterde yer almistir. Bu sebeple ebru sanatinin yurtiginde

taninmasina dair bir sikinti kalmamustir.

Ebru sanatinin yurtdisindaki durumuna bakildiginda ise Batililar Osmanli
zamaninda 6grenmisler ama hepsinin kendi sanat anlayis1 dogrultusunda yaptiklari
kendi tarz ebrulart var. Tiirk ebrusu da yine ayn1 sekliyle kalmis, Tiirk ebrusu gibi
ebrular yapamiyorlar. Suanda Yunus Emre Enstitiileri vesilesiyle yurtdisinda ¢ok
daha aktif bir tanitim mevcut. Bir ¢ok iilkede Yunus Emre Enstitiileri var ve bu
enstitiiler Tiirk sanatinin oralarda tanitilmasi i¢in ¢esitli faaliyetler diizenlemektedir,

Tiirk ebrusu da bu vesileyle bir ¢ok iilkede tanitilmaktadir

Uluslararas1 diizeyde etkili olan Diinya Ebru Giinii kapsaminda senede bir
giin dahi olsa diinyanin degisik iilkerinde seminer ve sergiler yapilmaktadir. Tarihine
bakildig1 zaman goriilmektedir ki ilk Diinya Ebru Giinti’nden itibaren katilan tilke
sayist artig gostermektedir. Buna bagli olarak ebru sanatinin daha c¢ok iilkeye
yayilmasi saglanmaktadir. Diinya Ebru Giinli sayesinde ebru sanatinin UNESCO
nezdinde goriintirligii saglanarak bu sanata iligskin ulusal ve uluslararas1 diizeyde
toplumsal farkindaligin artmasi saglanabilmektedir. Ulusal diizeyde incelendigi
zaman ise 2018’de Istanbul’da ilk defa geleneksel sanatlarin yer aldigi bir bienal

diizenlenmistir.

Sonug olarak, ebru sanatinin tamitiminda Tirkiye basarili bir yerdedir ancak
daha cok iilkeye ulagmak, yapilan g¢aligmalari artirarak tanmitimlarin ve taleplerin
devamini saglamak, var olan ilgili diri tutmak gerekmektedir. Ayrica Anadolu’nun
diger bolgelerinde de sergiler, atdlye calismalari, seminerler ve c¢esitli
organizasyonlar ile ebru sanatinin tanitimi saglanabilir.

2. Ebru sanatinin UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’nde

olmasinin olumlu ve olumsuz yanlar1 nedir?

Ebru sanatinin Tiirk sanati olarak tescillenmesi dnemli bir durumdur. Zaten

geleneksel sanatlarmn cesitli alanlarinda iran gibi toplumlar basar1 gdsteriyor; ancak
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ebru sanatinda Tiirkiye Oonemli bir yerde ve bu sanati aslina en uygun sekilde
yapmaktadir, diger iilkelere bakildigi zaman Tiirk sanatgilar kadar ince ve detayli
caligabilen goriilmemekte. Su var ki medeniyetler kiiltiir ve sanatla kuruluyor, biz de
medeniyetleri biraktiklar1 esere gore taniyoruz. Uluslararasi bir sézlesmede gecen

Tiirk sanati ifadesi tanitim i¢in dnemli bir faktér olmaktadir.

Ebru sanatinin SOKUM listesine girmesi ile 190 iilke ebru sanatini resmi
envanterlerine Tiirk kagit siisleme sanati ismiyle kaydetmistir. Bu sayede ebru
sanatini taniyip biliyor ve ilgi gosteriyorlar. Bu sanati tanimak ve 6grenmek adina
yabanci sanatgilar Tiirkiye’ye ziyaretlerde bulunuyorlar, dijital platformlarda takibi
yapilan en onemli sanatlardan biri haline gelmistir. UNESCO korumasindan sonra
Tiirkiye'deki devlet kurumlar1 6nemli Kiltiir ve turizm fuarlarinda, festivallerinde,
sanatsal veyahut bilimsel ¢alistaylarda, bir ¢ok diplomatik arenada Tiirkiye'yi tanitic
unsur olarak ebru sanatini kullanilmaktadir. Ayrica “ebru sanati bir bilimdir.
Icinde matematik, kimya, mikrobiyoloji, miihendislik vb. birgok bilim dallari
barindirir. Bu giin artik diinyanin birgok iilkesinde akademik anlamda ‘ebrunun
iyilestirici giicii (art terapi)’ ve ‘ebrunun pozitif giicii’ alanlarinda bilimsel ¢aligmalar
yapilmaktadir. Rusya'nin Milli Egitim Bakanligi ebru sanatinin okullarda sanat
dersi olarak okutulacaginin planlandigim1 6grendik” denilerek ebru sanatinin,
sanatsal degerinin disinda da anlamlarinin ve etkilerinin oldugu belirtilmistir.
Sanatsal degerinin yan1 sira bu kapsamdaki etkileri de incelendiginde ebru sanatinin
SOKUM listesinde olmas1, tamitim agisindan giiclii etkiye sahiptir. Ayrica ebru

sanatinin UNESCO listesinde yer almasi diger sanat dallar1 i¢in de umut vericidir.

Ebru sanatinin UNESCO’nun SOKUM listesinde olmasinin faydali olacagina
yonelik yukaridaki ifadelerin yani sira, sanatin SOKUM listesine girerken gecen
slirece yonelik karsi goriisler de belirtilmistir. Bu gorisler su sekildedir; “Ebru
sanatinin UNESCO SOKUM Listesine alinmasinin olumlu yanlari vardir ancak ebru
sanatin1 tanitmak Oncelikle bizlere diisiiyor. Yanliz burda bir sikinti ile
karsilastyoruz. Ebru sanat1 altinda, ebru ile alakasi olmayan isler de sanki ebruymus
gibi gosteriliyor. Dikkat edilirse klasik veya modern ebru demiyoruz. Ebru ile iligkisi
olmayan bir takim isler de maalesef ebru diye tanitiliyor. Ebru sanatinin UNESCO
listesine girmesi i¢in bagvuru ve tanitimi sirasinda da Tiirk ebrusu adi altinda ebru

sergisi yapild1 ve Tiirk ebrusu sergisinde Ispanyollarin yaptigi Ispanyol ebrusu vardi
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ya da kumaga alinmis ebrular vardi. UNESCO dosyasinda sunulan ebru drnekleri
maalesef Tirk ebrusuyla alakasi olmayan ebru ornekleriydi. Ebru sanatinin
UNESCOQ’ya girmesi ile sanatin bilinirliginin artirildigi kesin ama tanitimi saglanan
Tiirk ebrusu degildi. Haliyle listeye Tiirk ebrusu ismi altinda girmis olsa dahi sunulan

tirtinlerle isim birbirini kargilamiyor.”

3. Actiginiz sergilere yurtdisindan veya farkli sehirlerden ziyaret etmeye
gelenler oluyor mu? Geliyorlarsa yaklasimlari, tepkileri, beklentileri

nelerdir?

Agilan sergilere yurtdigindan ve yurt iginden katilim yogun olmakta. Gerek
yurt i¢i gerekse yurt disi sergilerde ¢ok olumlu tepkiler almiyor. Ozellikle, ebru
sanatin1 tanimayan yabancilar, kagit formunda ebruyu gordiigiinde renklerden,
desenden etkilendiklerinden bahsediyorlar. Ancak ebrunun yapilisini canli olarak
seyrettiklerinde ilgileri daha da artmaktadir. Ebru sanatinda tiim kontroliin
icracisinda olmayisi, birbirinin tekrart ebrunun yapilamayist bu ilgiyi besliyor.
Ozellikle yurt disindaki ve yurt digindan gelen ziyaretgiler katildigi etkinliklerde bu
ilgiye ve hayranliga tanik olunmakta. Ziyaretcilerin talebi ebru sanatin1 en kisa
zamanda 6grenmek ve tilkelerinde yapmak istedikleri yoniinde olmakta” denilmis ve
ebru sanatgilarinin genel goriisii, ebru sanatinin 6zellikle yabanci misafirler igin ilgi

cektigi, olumlu geri doniis aldiklar1 belirtilmistir.

Ilgili soruya verilen diger bir cevap incelendiginde; “Istanbul’da ikdmet eden
biri olarak Istanbul’un artik klasik sergilere doydugunu sdyleyebilirim. Hem kendi
sergilerimde hem gittigim sergilerde izleyici kitlenin hep ayni giiruh oldugunu,
bliyiik bir cogunlugunun ayni ya da benzer sanatlarla istigal eden es, dost ya da kendi
sanatt adina merak ve gozlem amagli gelen ziyaretciler oldugunu gozlemliyorum.
Yani her sergide ayni simalarla karsilasiyoruz, camia olarak sergilerde, sanati icra
etmeyen fakat seven ve alici kitleye ¢ok ulasamiyoruz. Sergilerime sehirdisindan
katilm oluyor ve ¢ok daha ilgili olduklarmi sdyleyebilirim. Istanbul dis1 diger
sehirlerde durum ¢ok daha i¢ agici. Baska sehirlerde yaptigim sergime civar illerden
cok sayida ziyaret¢i geldigini ve sehir genelinde de giizel bir ilgi ile karsilagtigimi
sOyleyebilirim. Genel olarak bu tiir sanat faaliyetlerinin, sanat egitiminin

bulunduklar1 bolgelerde daha fazla olmasini arzu ediyorlar” cevabi alinmistir.
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Verilen cevaplar arasinda yer alan bir hatira ise su sekildedir; “Meksika'daki
sergimde bir sanatsever gozyaslar1 icinde Ispanyolca ciimleler sdyleyerek bana
sarildi. Terclimanimin, bana sarilmis, birakmak istemeyen, siirekli bana bakip
konusan sanatseverin climlelerini ¢evirdiginde ise bu kez benim gozlerim doldu.
Hangi dine mensup oldugumu sordugunda Miisliman oldugumu belirttigim, eger
kabul edersem yillarca kendisini koruduguna inandigi ve boynundan
hi¢ ¢ikartmadigi hag¢'in1 bana verecegini sdyleyerek ‘sizi bu muhtesem sanat1 bizlere
gostermek i¢in Tanr1 gonderdi. Bizler bu sanat1 gordiigiimiiz i¢in ¢ok sansliyiz. Tanr1
sizi bir 0miir boyunca korusun’ dedi.”

4. Ebru sanati ile ilgili diizenlenen organizasyonlarin iilke ekonomisine,
turizmine, tanittimina ne gibi katkilar1 oluyor? Bu katkilar1 artirmak igin
neler yapmak gerekir?

Bugiin diinyada resmi veya 6zel olarak organize edilen fuarlarda, giinlerde
veya cesitli etkinliklerde Tiirkiye’nin tanitimi i¢cin ebru sanatindan aktif sekilde
faydalanilmaktadir. Mesela riizgar enerjisini tanitirken standa ilgi ¢ekmek i¢in ebru
kullanilabiliyor. Bir {irlinii pazarlamak, kurumu-kulusu-projeyi vb. tanitmak igin
kullanilabiliyor. Kendine 6zgii bir yapimi sayesinde klasik sanatlarimiz iginde
kitlelere en hizli ve etkileyici sekilde ulasabilen ebru sanati, bu 6zelliginden dolay1
turizm alaninda Tirk kiltiiriinii tanitmak acisindan etkili olabilmektedir. Yurt disi
organizasyonlarina Tiirkiye’yi temsil adina farkl kiiltiirdeki iilkelere gittiginizde bir
Tiirk kimligi ile Onyargilara maruz kalabiliyorsunuz. Ancak bu 6n yargili kisilerin,
makami ve konumu ne olursa olsun ebru sanati ile tanistiktan sonra Onyargilar

kirtliyor ve akabinde goniilden goniile dostluk kopriileri kuruluyor.

Tiirk sanati sayesinde Tiirk insanini taniyorlar, bunlar ¢ok i¢ igedir. Ciinki
geleneksel bir sanat icra edebilmek i¢in Oziiniizde bu davranis seklini benimsemis
olmak gerekir. Batida sanat¢i kendi yaraticiligini ifade etmek igin eser liretir, o eser
onun duygularinin disa vurumudur, yaraticiliginin gostergesidir, dogal olarak dinden,
kiliseden, dinden bagimsizlinin ifadesidir. Bizde tam tersidir, sanatkdr Allah’a
baglandikca o kadar 6zglirlesir, bagimsizlasir ama yaratici olarak, {istiinde otorite
olarak kabul ettigi bir tek glic vardir, Allah’tir. Buradan hareketle; cevresine,
hocasina saygi duyar, gelenekleri vardir, orfii adetleri vardir ve bunlara dikkat eder.

Bu disiinceyle sanati icra etmeye ¢alistigimiz i¢in haliyle yurtdisindan gelen
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insanlara yaptigimiz sanat1 anlatirken yeri geldiginde bunlardan da bahsediyoruz.
Boylelikle Tiirk insaninin aslinda nasil bireyler oldugu hakkinda da fikir sahibi

oluyorlar.

Ebru sanati yurtdisinda da farkli tezahiirleri, sanat anlayislar1 ile
yapilmaktadir. Tiirk ebrusu da onlara farkli gelmekte, bunun icin de talepte
bulunabilmekteler. Yurtdiginda agtigim sergi yurt icinde actigim sergiden fazladir.
Biz mesela yabancilara ydnelik senede bir defa yaz okulu agiyoruz. Dil ingilizce
oluyor ve yurtdisindan on giinliigiine geliyorlar. Onlarin gelmesi, ugagi, yemegi,
konaklamasi, sanat ve diger masraflar1 tabi ki ekonomiye katki oluyor. Bu durum
turizmi de beraberinde getiriyor, iilke tanitimini da sagliyor. Kisacasi kaliteli bir
{irliniin miisterisi her zaman vardir. Ust diizeyde iiriin ortaya koydugumuz zaman
bizden bir seyler sunmus oluyoruz. Burada dikkat edilmesi gereken konu; Sanati
basite indirgemeden, klasik kurallarini iyi bilerek uygulayip, 6zelliginin bozulmasina

meydan vermemek gerekmektedir.

Sanatin icracis1 ¢ok ama {riinlerin alictya ulasmasi konusunda sikintilar
yasanmaktadir. Haliyle ticari bir katkis1 goriilmemektedir. Talebelerin kendini
gelistirmesi ve gergeklestirmesi, insanlarin sanatla tanigmasi i¢in ¢alismalar yapiliyor
ancak maddi bir doniis olmamaktadir. Bu sebeple pazar konusunun da irdelenmesi,
sanatgilarinin  eserlerini  aliciya ulastirmasinin  yolunu agacak diizenlemeler
yapilmalidir. Bunun disinda yapilan sergiler, seminerler iicretsiz oldugu igin
dogrudan ekonomik bir katkist olmayabilir.

5. Ebru sanatinin turizm {iriinii olarak c¢esitliligini ve niteligini artirmak i¢in
neler yapilabilir? Turistik esya tasariminda dikkat edilmesi gereken
hususlar nedir?

Ebru sanatgilari ile yapilan goriismenin 5. Sorusunda farkli goriislerin geldigi,

kagit disindaki tirtinlere de uygulanabilecegi ve sadece kagida uygulanmasi gerektigi
yoniinde farkli ve keskin goriislerin geldigi goriilmektedir. ilgili soruya verilen

cevaplar goriis benzerliklerine gore asagida verilmistir.

“Diinyaya baktigimizda ebrulu iriinlerde c¢esitlik bakimindan ilerideyiz.
Tirkiye'de bugiin itibar1 ile ebrulu iriinlerin satisi, sinirli ve Kisisel bir sekide

yapiliyor. Eger ¢esitlilik, nitelik arttirrmi1 ve turizm odakli ¢alismalar yapilacaksa ¢ok
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Ivedi bir entegrasyona ihtiya¢ duyulmaktadir. Farkli branstaki sanatcilardan
(iretimden), satis magazalarina (tiiketime) akisin saglanmasi gerekli. Bu giin
Tirkiye'de kokli ge¢misimize ragmen, miicellitlerin kitap siislemesinde ebru
kullanimi1 orani avrupa iilkelerinin gerisinde kalmis durumda, ebrulu kirtasiye
tiriinleri yok denecek kadar, ebrulu cam iiriinleri nadir, heniiz istedigimiz noktada
degil. Cini ve ebru halen ortak kullanimlarda yetersiz. Kumas ve ebru birlikteliginin
potansiyeli c¢ok yiiksek, tekstil sektoriine biliylik bir katki, canlilik katabilir.
Deri,ayakkab1 ve canta gibi kisiye oOzel esyalarda,ebru ¢ok az kisi tarafindan
yapiliyor. Tiirkiye'de ebrucular atdlye kapatirken ABD, Meksika, Cekya vb. bir ¢ok

tilkede yabanci sanatcilar ‘body marbling’den binlerce dolarlik para kazaniyor.”

Yukaridaki goriise benzer olarak; “Ebru sanatinin turizm {iriinii olarak
cesitliligini artirmak miimkiindiir. Kagida akkase teknigiyle, degisik objelere ve taki
malzemelerine ebru yapmak tabii ki miimkiin. Burada dikkat edilmesi gereken sey,
yapilanin ebru olmasi. Ornegin seramik bir eyfel kulesi ni ¢ok rahat ebrulayabiliriz
veya kagida akkase sistemi ile ister yazi ister resim yapmamiz miimkiin. Gelen
turistin kendi tilkesine ait bir eseri ebrulanarak gérmesi cezbedici gelecektir. Yanisira
vazolar, tabaklar, tisortler, sallar objeler yapilabilir. Bunlar elbette sanat degil fakat
sanatin endiistride uygulanmasidir. Genellikle turistik ve ticari amagli olmakta ve
ilgi gbrmektedir. Burada dikkat edilecek husus, ebru tekniklerinin ve estetiginin goz
ard1 edilmemesidir. Ebrunun kolay yapilan, kurallar1 olmayan, estetik degerleri
olmayan, hos vakit gecirme etkinligi algis1 olusmamasi icin kesinlikle 6zen
gosterilmelidr.” denilmistir. Ancak ebru sanatiyla turizm alanina hitap ederken
temkinli olunmasi1 gerektigine dair goriisler de gelen cevaplar arasindadir. Bu

goriisler yukaridakilerden ayirilarak asagida verilmistir.

Ebru sanatin1 turizme hitap edebilmesi icin devletin destegi olmasi
gerekmektedir. Kiiltiir Bakanligi’nin GESIM magazalar1 vardi, sanatgilardan belli
zamanlarda eserler alirdi. Yurti¢i veya yurtdisindan biri hediye alacagi zaman gidip
oradan alirdi, artik bu olmuyor. Devletin bu konuda sanata, sanat¢iya ve sanatsevere
destek olmasi gerekiyor. Ben sanat¢1 olarak hepsini bir arada yapamam, sanat eseri

mi yapacagim yoksa pazarlamasini mi1?
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Ebru sanat1 aslinda kagit sanatidir. Kumasa, tasa yapilanlar sanatsal olmuyor.
Ebru yerine renkli objeler, renkli bezler diyeyim, goriintii olarak gilizel mi giizel,
keske onu da satin alsalar ama suraya 50 tane sal koysaniz insanlar onlardan birini
segmek yerine “su renk yok mu?” diyor. Ayrica ebru her ne kadar farkli malzeme
lizerine uygulanabilse de en cok tablo olarak duvarlarimiza yakigmaktadir. Onu
esyaya doniistirmek, yasam alanimizda daha gorlinlir kilmakla beraber sanat
degerine zarar verebiliyor. Globallesmenin yaygmn oldugu bir zamanda da yerel
triinler dikkat ¢ekiyor. Ebru da bizim isimiz ve insanlar bunu 6zlemeye basladi.
Artik diinyanin her yerinde ayni seyleri gérmekten bikti ve yerel, kendine 6zgii
seylere yonelmeye basladi. Kendi kiiltiirimiizden motifler sanata uyarlanabilir,

boylece kiiltiirel bir {iriin elde ederek niteligi artirilabilir.

Ugur Derman’a; “ebru giinlik hayatimiza girdi, bu konudaki goriisleriniz
nedir” diye sormuslar. Ugur Derman da, “glinliik hayatimiza girdi malesef ama
yanlig yerden girdi. Perde, kiyafet, siis esyasi oldu; halbuki bdyle olmask yerine
hepimizin evinin duvarinda, pervazinda ebru olan bir levha olsaydi, kiitliphanesinde
cildinin i¢inde yan kagidi olarak ebru kullanmilmis bir kitab1 olsaydi dogru girmis
olurdu” demis. Cini gibi kullanima yonelik sanatlar diginda bazi sanatlar1 turizm
tiriinii olarak kullanmaya kalkarsaniz o is sanat olmaktan ¢ikip zanaat olur. Bu
sekilde liretmek isteyen varsa yapabilir ancak ebru sanati bir kagit siisleme sanatidir,
kullanim yerleri bellidir, en azindan klasik ebru budur. Mesela kumas1 ebrulamak
yerine herhangi bir ebru teknigini baski ile kumasa yapabilirsiniz. Rahmetli Mustafa
Diizgliinman kumas konusunda; “bir zamanlar kumasa ebru aldim ama kumasin
dokusu kagidin dokusu gibi olmadigi i¢in ebru, kagitta durdugu gibi kumasta
durmuyor, bir daha da yapmadim” demistir. Bugiin piyasada yaldizli, tashi Allah-
Muhammed yazan ucuz da olmayan tablolar vardir. Yeni nesil, evinde bu sanattan
uzak tablolar gormek yerine estetik bir lale motifi gorerek, estetik anlayis1 geliserek

biiyiisiin. Ebru giindelik hayata boyle girmelidir.

Bu boliimde ebru sanati ile ilgili organizasyonlara katilan ziyaretcilere ve
ebru kursiyerlerine uygulanan anket ¢aligmasinin betimsel istatistiklerine ve ebru
sanatcilart ile yapilan goriisme calismasina yer verilmistir. Elde edilen bulgular,
caligmada incelenilen kavramlarla uyum gostermektedir. Bu kapsamda kiiltiirel

mirasin lilke tanitim1 ve turizmi i¢in énemli oldugu, ebru sanatinin ekonomik ac¢idan
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yeterli olmasa dahi iilke tanitiminda basarili bir etkiye sahip oldugu, bunun da
turizme yansiyabilecegi belirtilmistir. Arastirmanin devaminda “sonug¢ ve tartigma”
boliimiinde konunun ve elde edilen bulgularin 6zeti verilerek ilgili ¢alismalarla
karsilastirma yapilmis ve konunun turizm ile iligkisi ortaya konulmustur. Sonug ve

tartisma boliimiiniin  ardindan konuyla ilgili taraflara Oneriler getirilmistir.

106



SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Kiiltirel miras degerleri toplumlar i¢in bir aidiyet ve kimlik niteligi
tasimaktadir. Yani toplumlar sahip olduklar1 kiiltiirel miras degerleriyle kendini
tanimlamakta ve farkliligim1 ortaya koymaktadir. Kiiltiirel miras degerlerinin
ozellikle kiiresellesme karsisinda ciddi bir 6nem tagimasi, kiiltlirel miras degerlerinin
teorik ve pratik alanlarda daha hassas, kapsamli ve detayli sekilde incelenmesini ve
calismalarin yapilmasin1 gerektirmektedir. Nesilden nesile insanlar vesilesiyle
aktarildig1 igin toplumsal aidiyet, kimlik ve devamlilik kazandiran SOKUM ise bu
kapsamda iizerinde 6zenle durulmasi gereken bir miras alanidir. Kiiresellesme
karsisindaki toplumsal degismeler neticesinde toplumlarin kendine ait kiiltiirleri,
egemen Kkiiltiirler karsisinda bir zemin kaybina ugrama tehlikesiyle karsi karsiya
kalmistir. Bu dogrultuda en kiiciik toplumsal birimlere kadar uzanan kiiltiirel
cesitliligin korunmasi, SOKUM degerlerinin dziinden uzaklasmadan aktarilmasi ve
yasatilmasi i¢in yiiriitiilen ¢calismalar UNESCO basta iizere olmak {izere uluslararasi
camiada hiz kazanmis (Akay, 2006: 55) ve SOKUM’iin Korunmas1 Sozlesmesi ile

Onemli adimlar atilmistir.

SOKUM sézlesmesi, 1972 Dogal ve Kiiltiirel Mirasin Korunmas: Karari ile
baslayip 2003 yilina kadar gegen siirede cesitli diizenlemelerin akabinde ortaya
cikmistir. SOKUM sozlesmesiyle bir toplumun kendi kiiltiirel kimliginin bir pargasi
olarak gordiiglii ve kusaktan kusaga aktarmak suretiyle glinlimiize kadar getirdigi
SOKUM  degerlerini  korumak, siirdiiriilebilirligini ~ giivence altima almak,
belgelendirmek, giincellemek, gliclendirmek, ayrica kiiltiirel mirasin Onemi
konusunda ulusal ve uluslararasi diizeyde duyarhiligi ve farkindaligi artirmak
yoniinde galisiimaktadir. Ilgili s6zlesmenin 2. maddesinde yer aldig1 {izere sézlesme
kapsamini olusturan ve korumaya alinmasi gerekli goriilen degerlerden birisi de el
sanatlar1 gelenegidir. El sanatlar1 igerisinde yer alan, arastirmanin da konusunu
olusturan ebru sanati ve arastirma kapsamindaki uygulamalarin tartismasina
gegmeden Once konuyu genis bir gercevede inceleyebilmek igin gelenek ve gelenegin

giincellenmesi kavramlarina agiklik getirmek gerekmektedir.

Kiiltiirel degerlerin miras kapsami icerisinde yer alabilmesi i¢in, mirasin

gecmiste yasamis bir grup tarafindan iiretilmis olmasi ve artik s6z konusu grubun
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bunu kendisinin devam ettiricisi olarak kabul ettigi kisi veya kisilere yani bir gruba,
topluma veya millete devretmesi gerekmektedir. Yani “miras” teriminin bir yoniiyle
“gelenek” terimini igerdigi kabul edilmektedir (Ekici, 2004: 7). Bugiin gelenek terimi
kimilerince “eskimis, 6nemini kaybetmis, schirden uzak yasam sekli” olarak goriilse
ve nostalji olarak degerlendirilse dahi yukaridaki agiklama dogrultusunda gelenek,
kiiltiirel mirasin  olugsmasinda Onemli bir etkendir. Miras degerlerinin
stirdiiriilebilmesi de gelenegin korunmasi, yasatilmasi, yorumlanarak yeni degerlerin
iiretilmesi ve aktarilmasi ile gergeklesmektedir. Bu {iretim saglanmadig1 takdirde
miras degerleri hep ayni1 kalmaya mahkiim olacaktir. Giincellenemeyen geleneklerin
ise yok olmaya baglamasi, toplumlarin kendi kiiltiirline yabancilasarak bagka
toplumlarin belirledigi ihtiyaglara gore olusan gelenekleri veya popiiler kiiltiir
unsurlarin1  benimsemeleri, sahip olduklar1 gelenegin Onemini yitirmesine ve
unutulmasina sebep olacaktir (EKici, 2008: 38). Bir baska deyisle SOKUM degerleri
nesilden nesile aktarilirken yeni nesil tarafindan yeni bir bakisla karsilanmaktadir. Bu
yenilik¢i bakis SOKUM’iin zamana uyum saglamasi, topluma hitap edebilmesi ve
gelismesi i¢in gereklidir. Ancak bu yenilik¢i bakis, ge¢gmisten beslenmedigi ve bu
dogrultuda sekillenmedigi takdirde bir bagka kiiltiirden etkilenme tehlikesi
tasiyacaktir. Bu yenilik¢i bakis olmadigi ve biitiin degerleri oldugu gibi tasindigi
takdirdeyse miras degerleri zamana yenik diisecek ve kaybolmaya yiiz tutacaktir. Bu
durum karsisinda durabilmek toplumlarin kendine 6zgii kiiltiirel miras degerlerini
sonraki nesillere aktararak saglikli ve saglam bir zeminde giincelleyebilmesine
baglidir. Nitekim kiiltiirel mirasin niteligini koruma, degerini ve anlamini yitirmeden

yasatmak, uygarligin giiciinii ve gelismisligini gostermektedir (Giirgayir, 2011: 7).

SOKUM de nesilden nesile usta-girak iliskisiyle, gelenek ve gorenekler,
orfler ile yani insanlar vesilesiyle aktarildig: i¢in degismeye, gelismeye, zamana gore
sekillenmeye ve dejenere olmaya, 6ziinden kopmaya miisait durumdadir. Bu kopus,
bireyin ve toplumun kendinden uzaklagmasi, sahip oldugu medeniyete ve
medeniyetin olusturdugu kiiltlire yabancilagsmasi, farkl kiiltiirler altinda sekillenmesi
demektir. Diinya kiiltiir hazinesinde dejenere olmaya yiliz tutan kiiltlirel miras
degerleri, yerel kiiltiirlerin kiiresellesme karsisinda direncinin kirilmasina sebep
olmaktadir. Bu direncin saglamlastirilabilmesi, toplumlarin, kiiltiirel miras

degerlerini zamanin sartlarina ve Ozellikle kiiresellesme karsisinda  yenik
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diismeyecek, yani kiiresellesmenin getirdigi moda, popiilerite karsisinda akillardan
silinmeyecek sekilde yasatilmasi ve gilincellenmesi ile miimkiindiir. Giincellemeye
miisaade edilmedigi ve hep aym kalindigi takdirde SOKUM degerleri giiciinii,
etkisini ve ¢ekiciligini yani kendini hatirlatma ve kendini kabul ettirme giiclinii
yitirerek egemen kiiltiirler karsisinda daha ¢abuk yok olmaya mahkiim kalacaktir.
Toplum tarafindan sahiplenen ve sonraki nesillere aktarim sirasinda 6ziine bagli
kalarak giincellenen miras degerleri, boylece hayatin farkli alanlarinda tutunabilir
duruma gelecektir. Ornegin giiniin her vakti giyilen yerel kiyafetler yeni nesli
aktarildik¢a terk edilmek yerine uyarlanabildigi ve uygulanabildigi takdirde hig
degilse diiglinlerde, gesitli organizasyonlarda kullanilmaya devam edebilecek, aile

hayatinda bir anlatima ve uygulamaya yeri olabilecektir.

Bu dogrultuda arastirmanin amaci, 2014 yilinda UNESCO SOKUM listesine
“Tiirk kagit siisleme sanati” adiyla giren ve Tiirk-Islam sanatlarindan olan, kendine
O0zgl bir teknige ve gelenege sahip olan ebru sanatinin tanitima, ekonomiye,
toplumsal yasantiya etkilerini, turizmle uygulanabilirligini ve etkilesimini
belirlemektir. Ama¢ dogrultusunda yapilan anket ve goriisme uygulamalarinin genel

degerlendirmesine asagida yer verilmis ve taraflara Oneriler getirilmistir.

Ebru sanatinin tanitima etkisi incelendiginde yerli ve yabanci misafirler igin
ziyaret motivasyonu olusturdugu, iilke tanitimi igin etkili oldugu, ¢esitli kurum ve
kuruluslardaki kurs imkanlartyla kiiltiirel tanitima ve insanlarin sanata yonelmesine
katki sagladigi goriilmektedir. Ebru sanatgilaria yoneltilen “ebru sanatinin tanitimi
icin ne gibi organizasyonlar diizenleniyor?” sorusuna gelen cevaplar incelendiginde
de sergi, sempozyum, konferans, atolye calismasi, radyo televizyon programlart,
kurum ve kuruluglarin biinyesinde sunulan kurslar gibi yerli ve yabanci halka tanitim

saglandig belirtilmistir.

Ebru sanati ile ilgili yiiriitilen faaliyetler arasinda tamitima etkisi olan
alanlardan birisi; kurum, kurulus biinyesinde ve sanat¢ilarin kendi atdlyelerinde
sundugu ebru kurslaridir. Ebru kursuna katilim gosteren kursiyerler, kurs hocasinin
belirledigi programa gore teorik ve pratik egitimden geg¢mekte, ebru sanatiyla
tanismaktadir. Kurs hocalarinin yaklagimina gore farkli tekniklerin uygulandigi ebru

kurslarinda ¢esitli etkinliklerin biinyesinde ve yilsonu/donem sonu sergileri
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diizenlenmekte, kursiyerler ¢aligmalarini sergileyerek aldiklart egitimin iriinlerini
topluma sunmaktadir. Bu sayede kursiyer eksiklerini gorebilmekte, sanatla ilgilenen
ziyaretciler yeni bakis acilar1 kazanabilmekte ve sergi ziyaretcileri ebru sanatiyla
yapilmig farkli ¢alismalar1 gorebilmektedir. Farkli yagslara hitap edebilen bu kurslar,
sanatin taninmasi ve uygulanmasi, kiiltiirel degerlerin daha ¢ok kisiye ulagmasi ve
refah seviyesine (Akdogan, 2001: 244) ilerlenmesi agisindan etkili olmaktadir. Tlk ve
ortaokularda, hatta anaokulunda dahi sunulan ebru derslerinin verilmesi, bireylerin
geng yasta sanat egitimi gérmesi ve Kkiiltiirel birikim edinmesi, hi¢ degilse alt
yapisinin olusmasi agisindan onem tasimaktadir (Mercin ve Alakus,2007; Aslan,
2016). Nitekim sanat egitimi; dogru gorebilen, varligi dogru algilayabilen, analitik
diisiinebilen, sorgulayabilen, geleneksel olanin dar kaliplarindan kurtularak
gelismeye doniik davranislar ve yeni bigimler {iretebilen, toplumlarin gelismesine
onemli katkilar veren bireylerin yetismesi (Unver, 2016: 865) acisindan 6nem
tagimaktadir. Geleneksel sanatlarin ise sahip oldugu kiiltiirel birikim ve icerik
sayesinde toplumun kendi kiiltiiriine, 6ziine yakinlagsmasini, geleneksel sanatlarin
psikolojik ve fiziksel saglik acisindan sagladigi faydalardan pay edinmesi agisindan
onem tagimaktadir. Bu sebeple kiiltiirel miras degeri olan geleneksel sanatlarin
yaygin egitimin yani sira Orgiin egitim ile de topluma sunulmasi ve bu dersleri,
kiiltire ve gelenege hakim Kkisiler tarafindan anlatilmasi onem tasimaktadir. Ebru
sanatinin da su iizerinde uygulaniyor olmasi, farkli renk ve tekniklerin bulunmasi
gencler icin ilgi ¢ekici gelebilmektedir. Ebru sanatinin sakinlestirici ve keyif verici
etkisiyle ozellikle ilk ve ortaokul diizeyindeki genclerin sanati sevmesi, kisiligine

katki saglamas1 ve kiiltiirlinii tanimasi1 acisindan 6nem tasimaktadir.

Yaygin egitim biinyesindeki yetiskin gruba yonelik kurs miifredatina ve
Ogretim agsamalarina bakildiginda bir takim sorunlarla karsilasilmaktadir. Kurum ve
kurulus biinyesinde verilen ebru kurslar1 genel itibariyle Halk Egitim Merkezleri
tarafindan uygulanan ders modilii ve yine Halk Egitim Merkezleri’nin sartlari
dogrultusunda belirlenen usta dgreticiler tarafindan verilmektedir. Bu sartlar arasinda
Onlisans diizeyinde dahi olsa el sanatlar1 bolimiinii bitirmek ve Ogrenim siiresi
boyunca agilacak kurs alaninda herhangi bir sekilde ders gordiigiiniin belgelenmesi,
genellikle transkriptte bulunmasi yeterli goriilmektedir. Usta ogreticilerin yeterli

teorik, pratik deneyime ve donamima sahip olmamasi, kiiltiirel miras ve gelenek
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kavramlarmin igerigini, dnemini, ebru sanatinin geleneksel boyutunu, geleneksel ve
modern uygulamalar arasindaki anlamsal ve gorsel farkliliklari, ebru sanatinin diger
alanlar ile iliskisini sistemli bir sekilde aktaramamasina sebep olacaktir. Ayrica kurs
sonunda devamlilik saglanmasa dahi biitiin kursiyerlere bitirme belgesi
verilmektedir. Yeterli donanima sahip olamasa dahi belge sahibi kursiyerler Halk
Egitim biinyesinde olmasa da ebru sanatiyla ilgili farkli yerlerde farkli faaliyetlere
dahil olabilmekte ve sanati yanlis tanitabilmekte, sahip oldugu geleneksel arka
plandan soyutlayarak aktarabilmektedir. Boylesi bir durumda ebru sanati, tarihi ve
kiiltiirel dokusundan, tasidigi anlamlardan uzaklasarak siradan bir ugras haline

gelebilmektedir.

Sanatcilarin kendi atdlyelerinde verdigi kurslarda ise geleneksel ve modern
uygulamalar, sanat¢inin sanat anlayist dogrultusunda yapilmakta ve dgretilmektedir.
Ancak kimi atdlyelerde geleneksel ebru sanati bir kenara birakilmakta ve modern
uygulamalar, hatta geleneksel ve modern siniflandirmasina girmeyecek, sanatin
Oziine aykir1 teknikler ve kimyasal malzemelerle farkli caligmalar yapilmaktadir.
Ornegin seramik, kumas boyasi gibi cesitli kimsayal boyalar kullanarak yapilan
calismalar, su iizerinde yapilan resimler teknik olarak ebruya benzedigi icin ortaya
c¢ikan drlinler de ebru olarak adlandirilmaktadir. Sanat¢inin bu  yaklasimi,
kursiyerlerinin de gelenege, yani kendi kiiltliriine ait sanat anlayisindan uzaklasarak
farkli kiiltiirler tarafindan beslenmis ve belirli bir lisluba sahip olmayan uygulamalar

benimsemesine sebep olabilmektedir.

Geleneksel sanatlarin yasatilmasi ve aktarilmasi politikas1 dogrultusunda hat,
ebru, tezhip basta olmak tizere kimi geleneksel sanatlar ayni sehirde dahi birgok kurs
merkezinde sunulmaktadir. Kurs merkezlerinin say1 olarak ¢ogalmasi, sanatin farkl
ellerde uygulanmas1 demektir. Daha ¢ok kisiye ulasma adina olumlu bir durum
olarak goriilse dahi sanatin kalitesinin, geleneksel yapinin yeterli bilgi ve deneyim
sahibi olmayan kisilerce aktarilamayacak olmasi olumsuz bir durumdur. Ayrica kurs
merkezlerinin sayica ¢ok olmasi, daha ¢ok kisinin bu alana yonelmesini, ancak “ebru
sanatin1 yaptim” seklinde bir yeterlilige ulasmis olma algisinin ¢ikmasina, bdylece
sanatin degerinin yitirilmesine, herkesin rahat¢a yapabilecegi yanilgisinin olugsmasina
sebep verebilir. Boylesi bir durumda bireysellesmenin etkisi ile kisiler gelenege ve

gelenegi aktaran silsileye karst yabancilasabilecektir. Buradaki degisim sadece
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geleneksel, modern veya bu siniflamanin diginda kalan ve ebru olarak kabul edilmese
dahi ebru adi altinda yapilan uygulamalardaki teknik ve goérsel degismeden ibaret
degildir. Elde edilen sonug¢ (liriin) bir arkaplana, bir diislince yapisina ve hayat
anlayisina sahiptir. Geleneksel ebrunun 6telenmesi, 6gretilmemesi, kabul edilmemesi
sadece geleneksel ebruya ve geleneksel ebruyu temsil eden sanatcilara tepkiden
ibaret degildir. Bu gelenegi olusturan degerlere (geleneksel sanat anlayisi, hoca-
talebe/usta-girak iliskisi, hocaya ve sanata karsi edep, tevazu vb.), yani gelenegin
insa edildigi zemine, zamana, topluma ve toplumsal, kiiltiirel degerlere de bir karsi

durus sergilemektir.

Bahsedildigi iizere ebru kurslari, sistemli, denetlenen bir altyapiya ve
donanimli kadroya sahip oldugu takdirde yerel halkin kiiltiirel bir miras degeri olan
ebru sanatin1 tanimasi i¢in faydali olmaktadir. Ebru sanatinin iilke tanitimina ve
ekonomisine katki sagladigi diger bir zemin ise ulusal ve uluslarasrasi diizeyde
yapilan tanitim faaliyetleridir. Bu tanitim alanlar1 incelendiginde; c¢esitli
kurum/kurulus biinyesinde veya sanat¢ilarin kendi kurs merkezlerince ulusal ve
uluslararas1 diizeyde sergiler diizenlenmektedir. Bu sergiler oncelikle yerel halkin
kendi sanatini, kiiltiirel bir mirasin1 tanimasi igin faydali olmaktadir. Tablo 3
incelendiginde ziyaretcilerin sergileri ziyaret etme sebebi olarak, ebru sanatinin
kendi Kkiiltiiriiniin bir pargast oldugu belirtilmistir. Insanlar kendi kiiltiiriine
yabancilasmaya ve kiiltiirel degerlerini siradan, sikict bulmaya baglamis olsa da
kiltirlerine  ait degerler, ait olduklart medeniyetin etkisiyle insanlari
etkileyebilmektedir. Ebru sanati hakkinda da deneyim sahibi olunmasa dahi Tiirk-
Islam kiiltiiriiniin bir pargasi oldugunun bilinmesi, ziyaret icin tesvik edebilmektedir.
Sergi ziyaretgileri, bir kursa dahil olup sanatin teknik ve yapim asamalarini
Ogrenmese dahi ziyaretleri sirasinda sergilenmis olan eserler sayesinde sanatini
tanimaya baslayacaktir. Boylece kendi kiiltiiriine ait bir degere asinalik kazanacaktir.
Ilgili sorulara gelen diger cevaplara bakildiginda ebru sanati ile ilgili yurt ici ve
yurtdisinda yapilan tamitim faaliyetlerine yabanci ziyaretcilerin de yogun ilgi
gosterdigi, bu sayede Tiirkiye, Tiirk insan1 ve Tirk kiiltiirii hakkinda sahip olunan
Onyargilarin kirilmaya, istelik bir yakinlik hissedilmeye baglandigi belirtilmistir.
Sanat ve sanat¢i arasindaki iliski iizerinde durulmasinin sebebi; sanat eserinin

evrensel olma ozelliginin yaninda sanat¢cinin kendi kiiltlirlinden de izler tagimasi
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gerekmesindendir. Bu bir sanatginin yetistigi topluma olan borcudur. Diger bir
deyisle sanatci, eserlerinde evrensel bir sanat anlayisimi ifade ederken, kendi
toplumunun yerel kiiltiiriinii de unutmamalidir (Mutluel, 2017: 28). Nitekim ebru
sanatcilar1 ile yapilan goriismenin 4.sorusuna gelen cevaplar arasinda “Tiirk sanati
sayesinde Tiirk insanini taniyorlar, bunlar ¢ok i¢ igedir. Ciinkii geleneksel bir sanat
icra edebilmek i¢in 6ziiniizde bu davranis seklini benimsemis olmak gerekir. Batida
sanatc1 kendi yaraticiligini ifade etmek i¢in eser iiretir, o eser onun duygularinin disa
vurumudur, yaraticiligmin gostergesidir, dogal olarak dinden, kiliseden, dinden
bagimsizlinin ifadesidir. Bizde tam tersidir, sanatkar Allah’a baglandik¢a o kadar
Ozgiirlesir, bagimsizlagir ama yaratict olarak, istlinde otorite olarak kabul ettigi bir
tek giic vardir, Allah’tir. Buradan hareketle; c¢evresine, hocasina saygi duyar,
gelenekleri vardir, 6rfii adetleri vardir ve bunlara dikkat eder. Bu diisiinceyle sanati
icra etmeye calistigimiz i¢in haliyle yurtdisindan gelen insanlara yaptigimiz sanati
anlatirken yeri geldiginde bunlardan da bahsediyoruz. Boylelikle Tiirk insaninin
aslinda nasil bireyler oldugu hakkinda da fikir sahibi oluyorlar.” denilmistir. Ozetle
sanatin sahip oldugu anlam ve sanat¢i arasindaki biitiinliik, bir kiiltiiriin ve kiiltiiri

yasayan toplumun tanitimi i¢in gereklidir.

“Ebru sanatinin tanitilmast ve turizme katkist igin yapilmakta olan
organizasyonlar yeterli mi? Bunlar disinda neler yapilabilir?” sorusuna gelen
cevaplar arasinda “kurslarin ve sergilerin daha ¢ok yapilmasi gerekiyor” ifadelerine
cokca yer verildigi goriilmiistiir. Ancak daha cok sergiye ve ¢esitli organizasyonlara
katilim saglamak adina daha ¢ok {irlin yetistirme ¢abasi, sanat eserlerinde kalitenin
ve 0zgiinlliglin yitirilmesine sebep olabilmektedir. Kalitesinin ve estetiginin artmas,
olgunlagmis sanat {iriinlerinin ortaya konulabilmesi ve kiiltiirii, sanat1 daha basarili
temsil edebilmesi igin alinan sanat egitiminin sabirla devam ettirilmesi gerekmekte
ve siirekli iirlin liretme gayesi yerine sanati ve sanat¢iyl temsil giicli tagiyan, ileriye
gotiirecek eserler hazirlanmalidir. Yine ayni soruya gelen cevaplar arasinda, sanat
camiasinda bir yer edinmis kisilerin a¢tif1 sergilere katilim gosteren diger
sanat¢ilarin hep aymi simalar oldugu, yakin cevrenin ziyarete geldigi, ayn1 veya
benzer sanat alanlariyla ugrastig1 belirtilmistir. Tablo 9’da yer alan “ebru sanati ile
ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlar sanatcilarin ve sanatseverlerin bir araya

gelmesini saglamaktadir” ifadesine katilimcilarin %54,8’nin “tamamen katiliyorum”

113



cevabi verilmesine ragmen sanati farkli iislupta devam ettiren sanatcilarin bu cevaba
dahil olmadig1 goriilmektedir. Boylesi bir durum, sanatin farkli yorumlarinin bir
kabullenme gosterilmeden, farkli sanat anlayislarina, dolayisiyla bu anlayislara gére
icra eden sanatcilara karsi bir mesafe konmasia yol agmaktadir. Boylesi bir
durumda birlikte hareket etme durumu zarar gérmekte, ayni veya benzer sanat
anlayisindaki sanatgilarin  kendi aralarinda diizenledikleri faaliyetlere katilim
gosterirken diger organizasyonlaraysa elestirel sekilde bakmasi sonucuna
ulasilmaktadir. Bu durumun sebebine bakildiginda 6ncelikle geleneksel ve modern
sanat uygulamalarinin benimsenmesi ve ebru sanatinin bu diizlemde icra ediliyor ve

tanitiliyor olmas1 goriilmektedir.

Istanbul, Ankara gibi ebru sanatiyla ilgilenen sanatcilarin, sanat ile ilgili
calismalarin ve organizasyonlarin yogun oldugu yerlerde, yenilik arayislarinin da
yogun oldugu goriilmektedir. Bu durum siirekli bir hareketlilik getirmektedir. Ancak
tasrada bu  durumun aksi yasanmakta ve yeterli  organizasyonlar
gerceklestirilememekte, sanat adina kisith calismalar yapilmaktadir. Sanatsal
organizasyonlarin turistik bolgelere indirgenerek orada yapilmasi, diger bolgelerdeki
turistik odagin c¢ekilmesine ve potansiyelin degerlendirilememesine sebep
olabilecektir. Istanbul, Izmir, Bursa, Antalya gibi turistik yerlerin yani sira tasrada da
bu tiir faaliyetler gergeklestirilerek tasradaki turizmin gelismesine yonelik projelerin
gelistirilmesi saglanabilir. Ozellikle 2018°de Istanbul’da diizenlenen Yeditepe Sanat
Bienali, belirli sanat alanlar lizerinde yogun faaliyetlerin gergeklestirildigi kapsamli
bir organizasyon olarak gergeklestirilmistir. Bu tiir organizasyonlar, bireysel veya
kiiciik gruplar ile yapilan organizasyonlara karsin daha ilgi ¢ekici bir etki
olusturmaktadir. Bu tiir faaliyetler her ne kadar emekli ve maliyetli olsa dahi ortaya
koydugu olumlu sonuglar dikkate alindiginda diger etkinliklere gore Onemli bir
yerdedir. Sanatsal faaliyetlerin dar kapsamda vyiiriitildigli sehirlerde de bu tiir
organizasyonlar onemli bir etki olusturacaktir. Ancak bu tiir organizasyonlarin
kiiltiirel ifade giiciinii korumas1 ve uygun bir sekilde gerceklestirilmesi i¢in deneyim
sahibi sanatgilarin danismanligi altinda diizenlenmesi, diizenlenecek bolgenin, sehrin

kiiltiirel 6zellikleri incelenerek gerekli altyapinin olusturulmasi gerekmektedir.

Anadolu’nun diger yerlerinde, sanatla ilgili koordineli ve kapsamli

organizasyonlar diizenlenmedigi i¢in gliclii bir potansiyel mevcuttur. Stratejik
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altyapinin  olusturulacagi, sanat alaninda deneyimli kisilerin rehberliginde
diizenlenecek organizasyonlar sayesinde tasrada kiiltiir turizminde hareketlilik
saglanacaktir. Siyasi ve kiltlirel sebeplerle Anadolu’nun farkli bélgelerine 6nyargi
ile yaklasabilen insanlar, bu tiir organizasyonlar sayesinde ziyaret imkani bulacaktir.
Bireysel ziyaretin aksine organizasyon biinyesinde yer almanin getirecegi bir istiyak
ve cesaret ile tesvik olacak ve Anadolu’nun farkli yerlerindeki kiiltiirel zenginligin
ziyaret edilmesine, taninmasina ve tanitilmasina, bu yerlerdeki kiiltiirel gelisimin,
ekonomik ve 6zellikle turistik hareketlilik kazanmasina katki saglayacaktir. Ozellikle
tarihi ve kiiltiirel dokunun yogun oldugu sehirlerde yapilacak bu tiir etkinlikler,
bir¢ok tarihi, kiiltiirel ve dogal hazineye sahip Anadolu’nun ulusal ve uluslararasi

tanitiminin saglanmasina, talebin olugsmasina fayda saglayacaktir.

Gergeklestirilen organizasyonlarn  kapsamimna gore yerel, ulusal ve
uluslararas1 diizeyde ziyaretgi kitlesi olusturan, bu sayede sanatin ve Kkiiltiiriin
tanitimin1 saglayan, bireysel ve toplumsal olarak sosyal gelisimi saglayan sergi ve
benzeri organizasyonlar, turizm agisindan da cekicilik olusturmakta ve motivasyon
saglamaktadir. Kiiltlirel miras degerlerinin turizm ile iliskisine bakildiginda sadece
organizasyonlarin degil, turistik {irlin olarak ortaya konulan iiriin ve eserlerin de bu
kapsamda degerlendirilmesi, kiiltiirel farkliliklarin bir zenginlik olarak sunulmasi,
tanitilmast ve pazarlanmasi demektir. Kiiltiir mirasin1 bir taraftan pazarlayip bir
taraftan da korumak i¢in ticari yaklasim ile korumaci yaklasim arasinda denge
kurmak gerekmektedir. Turizm, kiiltiir mirasinin pazarlanmasinda aracilik yapabilen

bir endiistridir (Oter, 2010: 177).

Bilindigi tizere toplumda, turizmin sahil sehirlerinden, otel ve tatilden, turistin
yabanci misafirlerden, turistik iiriiniin ise gelir elde etmek amaciyla piyasaya sunulan
tirtinlerden ibaret oldugu seklinde bir algi yer almaktadir. Boylesi bir yaklagim,
turizme olduk¢a dar agidan bakilmasindan kaynaklanmakta ve turizmin ancak
olumsuz sonuglara yol agacagi diisiincesinin yayilmasma kapt a¢gmaktadir. S6z
konusu sorunun sebepleri olarak; turizm alaninda yeterli bilgi ve donanima sahip
olunmamasi, yeterli bilgi ve donanima sahip olmaksizin turizmi tek acidan
degerlendirerek otelemek, turistik iirtin adi altinda kiiltiirel ve estetik degerden
mahrum triinleri piyasaya sunarak sanata zarar vermek ve bu durumu benimsemis

olmak, bu yargiya varan kisilerin kendi cemiyetinde tutucu tavirlara sahip olmasi vb.

115



seklinde diisiiniilebilir. Arastirmada yer verilen goriisme tekniginin uygulanmasi
sirasinda da bu sebeple bir takim durumlar yaganmistir. Kimi ebru sanatg¢ilar1 ebru
sanatinin turizm ile iligkisini sanata ve sanat anlayisina aykir1 gormiis, kimi sanatg1
ise ebru sanatinin “turizm derekesinde” uygulanmasinin, yani turizm gibi asag1 diizey
bir bakis acis1 ile icra edilmesinin uygun olmayacagini ifade etmis, kimisi ise ebru
sanatinin her mecrada, her iirlinde uygulanabilecegini savunarak sanati siradan bir
siisleme araci olarak gormiistiir. Bir kiiltiirel miras degerinin turistik pazarlamaya
konu olabilmesi i¢in dncelikle etkili bir pazarlama arastirmasi yapilmali, tiiketiciye
sunulabilecek alternatifler belirlenmeli, belirlenen alternatifler {izerinde Ornek
calismalar yapilmali, bu ¢alismalarin turist beklentilerine ne kadar cevap verebildigi
incelendikten sonra eksikler tamamlanarak iirlin, turistik {riin olarak pazara
sunulmalidir. Ancak ticari beklenti ve marka olusturma gayesi on plana ¢iktiginda,
kiiltiirel miras degerlerine korumaci bir yaklasim sergilemek yerine bireysel kazanca
ve tliketicilerin beklentilerine gore hareket edebilmektedir. Bu nedenle bir¢ok
kiiltiire] miras degeri plansiz bir sekilde turiste sunulmaktadir. Bu plansizlik,
ozellikle SOKUM degerleri gibi yitirilince telafisi kolay, hatta miimkiin olmayacak
unsurlarda ciddi sorunlara sebep olabilmektedir (Tiirker ve Celik, 2012: 94).
Stiphesiz ki gerekli altyapi ve koruma yaklagimlarinin olusturulmadigi, bilingsiz
eylemlerin ve pazarlama tekniklerinin uygulandigi zeminlerde kiiltiir ve kiiltiirel
miras degerleri ciddi zarar gorecektir. Arastirmanin konusunu olusturan ebru
sanatinin turizm ile iligkisine bakildiginda, yukarida yer verilen gelenek ve gelenegin
giincellenmesi, kiiltiirel dejenerasyon, ebru sanatinin tanitimi gibi konular da bu
kapsamda ele alinabilmektedir. Ancak yaygin olarak karsilasilan bir baska sorun da

ebru sanatinin ticari urinlerin siislenmesinde kullanilmasi durumudur.

Tiirk-Islam sanatlarinda sanat eseri, sanat¢min izini tasimakta, haliyle
sanat¢inin ait oldugu kiiltiiriin ve diisiince yapisinin, sanat ve estetik anlayisinin bir
tirlinli olmaktadir. Eseriyle topluma hitap etmek isteyen sanatci, eseri ile kendisini ve
degerlerini ortaya koyan insandir. Ancak sanat¢1 higbir sekilde kendisini, kendisiyle
baslayip kendisiyle biten bir siirecin merkezinde gdérmemelidir. Ister sanat¢i olsun
veya olmasin, herkes kendi diislince yapisini, kiiltiirel degerini olusturan uzun stireli
bir tarihin, medeniyetin Uriiniidiir (Yurttadur, 2014: 177), yani kendisinden ¢ok daha

istiin bir degerin hizmetindedir. Kiiresellesmenin bir uzantist olarak ticarilesme ve
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markalagma, sanat {Uriiniini ticari bir iiriin haline getirerek satis odakli iiretmeye
itebilmektedir. Gelirin artmasi i¢in iiretimde kolayliga yonelen sahiglar bu sekilde
irline verilen emegin ve dnemin azalmasina ve sanatin degerini, geleneksel anlamini
yitirmesine yol agmaktadir. Bilindigi gibi ziyaretciler, ziyaret ettigi bolgeye 0zgii
degerleri hatira olarak alabilmektedir. Bir¢ok turizm bolgesinde de, ziyaretgilerin bu
talebini karsilamaya yonelik irlinler sunulmaktadir. Ancak bahsedilen bu ticari
beklentiden dolay1 o bolgeye 6zgii olmayan ve genelde ithal edilmis hediyelik esya
satis1 yapilmakta, yorenin orijinal kiiltiirel unsurlar1 yerine turist i¢in 6zel olarak
kurgulanmis sahte veya yapay tiriinler sunulabilme (Bahge, 2009: 6; Giilim, 2015:
96), ticari kazang diisiincesi ile turizme ve kiiltiirel degerlere zarar verilmektedir.
Turizmin sanata zarar verdigi diisiincesi, goriildiigii lizere turizmden ziyade sanati
maddi beklentiler ile icra etme diisiincesinin ve niyetinin bir sonucudur. Maddi
beklentiler ile estetikten yoksun, bireysel ¢agrisimlar ile hareket eden ve kendi
geleneginin, kiltiiriiniin uzantilarin1 terk ederek diger toplumlarin ve kiiltiirlerin
sanat anlayisini kabullenerek bu dogrultuda eser birakmak, sadece teknik ve gorsel
acidan bir degisiklikten ibaret degildir. Bu tlir {iriinlerin 6zgirliikk¢ii bir
arayls/yaklasim oldugunun iddiasi ile tanitilarak hem bireysel hem de bireyi takip
edenler tarafindan benimsenmesi, kiiltiirel dokunun zedelenmesi yol agmaktadir.
Gorildiugu tizere ebru sanatinin ticari bir tiriin haline getirilerek kiiltiirel degerinin,
sanatsal ve estetik degerinin zarar gdrmesi, turizm ile iliskisinden ziyade sahislarin

sanata bakis agis1 ve sanati icra etme niyetiyle ilgilidir.

Sonug olarak; ebru sanatinin UNESCO SOKUM listesinde Tiirk sanat1 olarak
yer almasi, sanatin Anadolu’da kok saldigininin ve geleneginin de geleceginin de
Tiirk sanatgilarin gayretleri ile korunup yasatilacagi, gelistirilecegi demektir. Bu
sebeple Tiirk sanatcilar benimsedigi sanat anlayislar1 dogrultusunda ebru sanatinin
korunmasi, yasatilmasi ve aktarilmasi konusunda kaliteli iiriinler ve organizasyonlara
onciiliik etmeli, sanatin geleneksel boyutunun her kesime 6gretilmesini ve modern
uygulamalarin bunun ardindan yapilmasini saglamali, yenilik adi altinda diger
kiiltiirlerin sanatlarmi taklit etmekten kacinmali ve gelir ugruna sanati estetikten,
kiiltiirel arkaplanindan soyutlamaktan uzak durmalidir. Béylece sanatin sanata uygun
her uygulamasiin Tiirk sanatcilar tarafindan yapilmasi, icra edilen sanati taklitden

koruyacak ve diger toplumlarda yapilan sanat ¢aligmalarina Onciiliik etmis olacaktir.
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Bu ¢aligma zemininin olugmasi ise geleneksel ve modern lislupta ¢alisan sanatcilarin
taraflara ayrilmak, taraflara elestirel yaklasmak yerine kiiltiire hizmet gayesi ve
gayreti altinda oOncelikle gelenegi muhafaza edip yasatmak, ardindan sanati daha
genis toplumlara hitap edecek sekilde yaymakla saglanabilir. Ayrica ebru sanati ile
ilgili yapilan akademik caligmalari el sanatlari ile simirlamamak, ilahiyat, iktisat,
turizm gibi iligkisi olan diger bilim dallar ile de incelemek gerekmektedir. Bu tiir
alanlar ile iliskisi incelenmedigi takdirde, bugilin tanimi konulmamis kavramlar
boslukta kalmaya ve her ne kadar kars1 ¢ikilsa dahi sanatin 6ziine aykir1 ¢alismalar,
cesitli uygulamalar yapilarak bu kavramlarin igerigi yanlis doldurulmaya devam
edecektir. Ayrica kiiltiir ve sanat faaliyetleri agisinda organizasyonlarin en az sayida
diizenlendigi yerlerde dahi acilan bir serginin turizm potansiyeline sahip oldugu,
sanat degeri tasidig1 takdirde geleneksel ve modern herhangi bir iislupta yapilan
tablonun turizm {irtinii oldugu bilincinde olunarak ebru sanatinin turizm ile birebir
iligki halinde oldugu kabullenilmelidir. Turizmin sanata zarar verme ihtimali, bu
diisiinceyi yasatarak ve turizmi Gteleyerek degil; her iki alanin da gelisebilecegi
saglam bir zeminde dogru adimlarin atilmast ve bu adimlarin taniminin yapilmasi,
yani kiiltiirel dokunun herhangi bir zarar gormemesi i¢in yapilmasi/yapilmamasi
gereken uygulamalarin ve yaklagimlarin taniminin yapilmasi ile miimkiindiir. Bu
calismalarin ardindan ebru sanatinin bir kiiltiirel miras degeri olarak turizm ile
birebire iligkisi, saglam bir zemin {izerinde gelistirilmeli, sanat ile ilgili
organizasyonlarin yogun olarak gerceklestirildigi bolgeler disinda Anadolu’nun diger

yerlerinde de projeler gelistirilmelidir.

Arastirmada elde edilen bulgular degerlendirilmis ve sonug, tartisma kisminin

ardindan ilgili taraflara getirilen 6neriler asagida verilmistir.

Orgiin egitim ders miifredatina kiiltiir ve kiiltiirel miras ile ilgili dersler
eklenmelidir. Kiiltiiriin ve kiiltiire] miras degerlerinin teorik olarak anlatimi, geng
kusaklarin bir yasant1 olarak kabullenmesi ve bilinglenmesi i¢in yeterli olmayacaktir.
Milli kiiltlirtin yasam bi¢imi ve degerlerinin yasatilarak aktarilacagi ve okuldan ibaret
kalmayacak, teorik egitim modellerinin yan1 sira deneyim edilebilecek imkanlar ve

projeler saglanmalidir.
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Milli Egitim Bakanligi, okul miifredatinda kiiltiirel miras ile ilgili derslere yer
vermelidir. Belirli bir ders altinda iinite/baglik olarak islenmek yerine kiiltiirel miras

tizerine ayr1 bir ders olmalidir.

Universitelerde kiiltiir, kiiltiirel miras ve geleneksel sanatlar alaninda teorik
derslerin yan1 sira uygulamaya yer vermesi, liniversitenin buna imkani yoksa sanat
ve kurs merkezleri ile isbirligi iginde bulunarak ortak egitim programinin saglanmasi,
tniversite Ogrencilerinin  kiiltiirel birikimine ve sanatsal becerilerine fayda

saglayacaktir.

Halk Egitim Merkezleri tarafindan agilan kurslarin, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi sanat¢i kartina sahip sanatgilar gibi bilirkisiler tarafindan denetiminin

yapilmasi, sanat 6gretiminin kalitesi agisindan fayda saglayacaktir.

Halk Egitim Merkezleri tarafindan acilan kurslarin kurs saatleri, ebru
sanatinin 6gretimi i¢in yeterli olmamaktadir. Ayrica siirekli degisen kurs miifredati
ve diger kriterler, diizenli bir 6gretim siirecinin olusmasini engellemektedir. Bu tiir
aksakliklarin giderilerek bilirkisiler tarafindan diizenli bir miifredat belirlenmesi ve

bu dogrultuda hareket edilmesi gerekmektedir.

Belediyelerin, Halk Egitim Merkezleri’nin ve diger kurum/kuruluslarin
blinyesinde agilan ebru kurslarinda goérev alacak usta Ogreticilerin mezuniyet
durumlarindan ziyade alaninda sahip oldugu deneyime ve liyakate Oncelik

verilmelidir.

Ebru kurslarinda geleneksel Tiirk ebrusu &gretilmeden, hatta tanitilmadan
modern uygulamalarin yapilmasi sanatin miras degerine zarar vermektedir. Boylesi
bir kurs ortaminda ve egitim siirecinde yer alan kursiyerler kendi kiiltlirel mirasina
yabanci kalacak ve gelenegi bilmeden, yani bir temel iizerinde yer almadan yeni
teknikler, uygulamalar arayacaktir. Bu sebeple ebru kurslarinda, kurs ogreticinin
sanat anlayis1 hangi dogrultuda olursa olsun geleneksel Tiirk ebrusunun teorik ve

uygulamali olarak anlatilmasi gerekmektedir.

Ebru sanatinin yani sira basta diger sanat alanlarmin da ilgili oldugu
akademik alan ve disiplinlerle iliskisine yonelik caligmalar yapilmali ve kavramsal

cergeveler oturtulmalidir.
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Ebru sanatinda siirekli yenilik arayisinda bulunmak ve g¢esitli objeleri
siislemek yerine geleneksel degerler iizerine daha fazla mesai harcanmali, geleneksel
sanatlar bir araya getirilmelidir. Ormegin Islam mimarisine ait yapilarin
yorumlanarak geleneksel sanatlarda uygulanacagi bir proje baslatilacak Anadolu’nun

cesitli bolgelerinde ve sehirlerinde adim adim gergeklestirilebilir.

Ebru sanati tarihte yayin olarak kullanildig1 ciltgilik ile tekrar bir araya
getirilmeli ve klasik ciltleme eserler yaygimlastirilmali ve tanitilmalidir. Boylece
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin birer ifadesi olan bu sanatlar tekrar halk ile bulusacak ve

yabancisi olanlar igin bir ¢ekicilik olusturabilecektir.

Yeditepe Bienali, Diinya Ebru Giinii gibi yerel, ulusal ve uluslararasi diizeyde
yapilan etkinlikler, bilirkisilerin rehberligiyle belirlenen bir gelisim stratejisi

dahilinde Anadolu’nun farkli bolgelerinde gerceklestirilebilir.

Bolgede yapilacak sanatsal etkinliklerin organizasyonunda, yerel kiiltiir
degerlerine (giyim, yoresel tat, miizik, giyim, oyunlar vb.) de yer verilmesi, bu

dogrultuda bir konsept olusturularak ilgili kiiltiir degerlerinin de tanitimi saglanabilir.

Istanbul gibi organizasyonlarin yogun gerceklestigi yerlerde sanatgilar belirli
bir sosyal ve ekonomik diizeye ulagsmis olduklar1 i¢in ¢alismalarini yapabilmektedir.
Ancak tasrada gergeklestirilmesi Onerilen sergi, atolye caligmasi (workshop) gibi
organizasyonlar i¢in sanatgilara sponsor destegi temin edilmelidir. Belediyelerin ve
kamu kurumlarinin kiiltiir faaliyetlerini gelistirebilmesi i¢in sehri ve sanati temsil

edebilecek donanimli kisilere gerekli imkanlar sunulabilir.

Bir ¢ok kurum ve kurulus biinyesinde sanata ulagim imkan1 sunulmakta ancak
gerekli 6zen gosterilmedigi i¢in ortaya ¢ikan Uriinlerin bir sanat degeri tasimadigi
ortadadir. Uriin acisindan yetersiz atdlyelerden ve deneyim agisindan yetersiz
ogreticilerin-kursiyerlerin elinden ¢ikan ¢aligmalarin sanati dogru tanitmayacagi
bilinmektedir. Kiiltiir alaninda gerekli Ozenin ve sistemli bir c¢aligmanin
yiriitilmiiyor olmasi, bu tiir c¢alismalarin ve Ozensiz ¢alisan insanlarin farkl
mecralarda kendilerini ve yaptiklari iirlinii tanitmalarma miisaade etmektedir.
Boylece sadece o kisilerin cevresindeki insanlar ile smurli kalmayarak farkl
sehirlerdeki insanlarin da yanlis tanimasina sebep olmaktadir. Boylesi bir durum, her

ne kadar sanatin yayginlagmasi, insanlara yapma imkani sunulmasi adi altinda
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yapilsa dahi kiiltiirel degerlerin zaman igerisinde basitlesmesine ve Ozline aykir
caligmalarin  yapilmasina, kiiltiirel degerlerin  egitiminde gerekli  6zenin
gosterilmemesine sebep olmaktadir. Bu da kiiltirel miras degerlerine sahip
cikilmamasi, hatta kiiltiirel miras degerlerinin kiiltiiriin mirasg¢ilar1 tarafindan zarar
gormesine sebep vermektedir. Bu tiir aksakliklarin 6niine gecebilmek i¢in kurslarin
acildigt kurum ve kuruluglara, kurs merkezlerine alaninda deneyimli kisiler
tarafindan inceleme yapilmasi, bu dogrultuda eksikliklerin giderilmesi saglanabilir.
Yeterli donanima sahip olmayan kisilerin kursu idare etme yetkisi verilmeyerek daha

kalifiye kisilere sanat1 tanitma ve 6gretme imkani sunulmasi gerekmektedir.
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Ek 1: Ebru Sanat1 ile Ilgili Organizasyonlara Katilan Ziyaretcilere
Uygulanan Anket Formu

Saymn katihmer;

Bu anketin amaci, "Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Degerlerinin Turizm Uriinii Olarak
Degerlendirilmesine Yonelik Bir Aragtirma: Tiirk Kagit Siisleme Sanati (Ebru)" konulu yiiksek lisans
tez ¢aligmam i¢in bilgi toplamaktir. Somut olmayan kiiltiire]l miras ve ebru sanatina iliskin ifadelerin
yer aldig1 olgekte, isaretleme yaparken sizin goriisiiniizii en iyi yansitan segenckten sadece birini
isaretlemeniz istenmektedir. Ankette yer alan sorulara vereceginiz cevaplar, arastirma disinda
herhangi bir amag ig¢in ii¢iincii kisi ve kuruluslar ile paylasilmayacaktir.

Katiliminiz i¢in tesekkiir ederim.

Danisman Turgut TURKOGLU
Dog. Dr. Elbeyi PELIT turgut.turkoglu44@gmail.com
Demografik Ozellikler
Cinsiyetiniz: ( ) Bay ( ) Bayan Medeni Durumunuz: () Evli ( ) Bekar
Yas Grubunuz: ( )15-20 () 21-30 ()31-40 ()41 ve lzeri
Egitim Durumunuz: ( ) ilkégretim () Lise ( ) Onlisans ( ) Lisans () Lisansiistii
Mesleginiz: () Memur ( ) Emekli () Isci () Serbest Meslek
( ) Ev Hanim () Ogrenci ( ) Diger: Belirtiniz.................
g £
2 E £ §= £ E c E
=2 58| 2|85
IFADELER g? 22 £ =2
82| 3|=2| £ |G%
o

1 | Bu sergiyi, ebru sanatinin kiiltiirimiin bir pargasi oldugu igin
ziyaret ettim.

2 | Bu sergiyi, ebru sanatini merak ettigim icin ziyaret ettim.

3 | Bu sergiyi, giinliik stres ve sikintidan kaginmak amaciyla ziyaret
ettim.

4 | Bu sergiyi, diger ebru severler ile bir arada bulunmak i¢in ziyaret
ettim.

5 | Bu sergiyi ebru sanat1 hakkinda yeni bir seyler 6grenmek igin
ziyaret ettim.

6 | Ebru sanati ile ilgili sergi, fuar gibi organizasyonlarin sanat¢ilarin
ve sanatseverlerin bir araya gelmesini sagladigini diisiiniiyorum.

7 | Ebru sanat1 ile ilgili sergi, fuar gibi organizasyonlarin, insanlarin
sosyallesmesinde etkili oldugunu diistiniiyorum.

8 | Ebru sanatinin, sergi, fuar gibi organizasyonlar ile daha genis
kitleye hitap ettigini diigiiniiyorum.

9 | Ebru sanati ile ilgili organizasyonlarin, bolgeye turist ¢ekecegini
diigiinliyorum.

10 | Ebru sanati ile ilgili sergi, fuar gibi organizasyonlar kiiltiir
turizminin geligsmesini saglamaktadir.

11 | Bu organizasyon sayesinde ebru sanatina olan ilgim artt1.

12 | Bu organizasyondan memnun kaldigimi diisiiniiyorum.

13 | Cevremdeki insanlara sergilere katilmalarini tavsiye edecegim.

14 | Bu tiir organizasyonlarin devam etmesi gerektigini diisiiniiyorum.

15 | Ilerleyen zamanda bu gibi organizasyonlara tekrar katilmayi
diisliniiyorum.
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Daha 6nce ebru egitimi aldiniz mi1?
Evet () Hayir ()

Daha once ebru sanat ile ilgili sergi, fuar gibi organizasyonlar1 ziyaret ettiniz mi?
Evet ()..... Hayir ()

Bu sergiden (etkinlikten) ne sekilde haberdar oldunuz?

Bu gibi sergi ve etkinliklerin turizm agisindan ne gibi katkist olmaktadir?

Bu konular disinda eklemek istediginiz bir sey var mi1?
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Ek 2: Ebru Kursiyerlerine Uygulanan Anket Formu

Sayin katilimei;

Bu anketin amaci, "Somut Olmayan Kiiltirel Miras Degerlerinin Turizm Uriinii Olarak
Degerlendirilmesine Yonelik Bir Arastirma: Tiirk Kagit Siisleme Sanati (Ebru)" konulu yiiksek lisans tez
calismam i¢in bilgi toplamaktir. Somut olmayan kiiltiirel miras ve ebru sanatina iliskin ifadelerin yer aldig1
Olcekte, isaretleme yaparken sizin gorilisiiniizii en iyi yansitan segenekten sadece birini igaretlemeniz
istenmektedir. Ankette yer alan sorulara vereceginiz cevaplar, arastirma diginda herhangi bir amag igin liglincii

kisi ve kuruluslar ile paylasilmayacaktir.
Katiliminiz i¢in tesekkiir ederim.
Danigman
Dog Dr. Elbeyi PELIT

Turgut TURKOGLU
turgut.turkoglu44@gmail.com

Demografik Ozellikler
Cinsiyetiniz: ( ) Bay ( ) Bayan Medeni Durumunuz: () Evli () Bekar
Yas Grubunuz: ( ) 15-20 () 21-30 (1)31-40 ()41 ve iizeri

Egitim Durumunuz: () [lkégretim () Lise

( ) Onlisans () Lisans () Lisansiistii

Mesleginiz: () Memur () Emekli () Isci () Serbest Meslek
( ) Ev Hanim ( ) Ogrenci () Diger: Belirtiniz.................
: | o
25| gl %z 5 ¢
. =8| o8 S 5|l x 8 €8
iFADELER £ E| <z 2z 82 =2
3| 3| 23| " E%
3| 2| 52| 9 r2

Gegmis kugaklara ait kiiltiirel degerler, korunmasi gereken birer miras niteligi

1 tagimaktadir.

2 Kiiltiirel miras degerleri, toplumsal kimligin bir gostergesi niteligindedir.

3 Ulkemizde kiiltiirel mirasa yeterli 5nem verilmektedir.

4 Kiiltiirel mirasin tanitimi, yerel halkin ve ulusal ekonominin gelismesini
saglamaktadir.

5 Somut olmayan kiiltiirel miras degerleri, kiiltiiriin devamliligi igin canli
tutulmalidir.

6 Medyada ebru sanati ile ilgili haber ve programlara yeterince yer verildigini
diisiiniiyorum.

7 Ebru sanati, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin tanitimi agisindan 6nemlidir.

8 Ebru sanat ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlar iilke tanitiminda
etkilidir.

9 Ebru sanat1 ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlar sanatgilarin ve
sanatseverlerin bir araya gelmesini saglamaktadir.

10 Ebru sanatr ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlara katilmak insanin
sosyallesmesi iizerinde etkilidir.

11 Ebru sanat1 ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlar halkin kiiltiirel
acidan bilinglenmesini saglamaktadir.

12 Ebru sanati ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlar bolgeye ekonomik
acidan katki saglamaktadir.

13 Ebru sanatr ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlar kiiltiir turizminin
gelismesini saglamaktadir.

14 | Ebru sanatt, tilke turizmi agisindan ¢ekicilik saglamaktadir.

15 Ebru sanat ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlar bolgedeki diger
kiiltiirel ve tarihi degerlerin de ziyaret edilmesine firsat saglamaktadir.

16 Ebru sanat ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlarin turizme yonelik
bolgelerde yapilmasi, turist gekme acisindan daha 6nemlidir.

17 Ebru sanat ile ilgili yapilan sergi, fuar gibi organizasyonlarin turizm agisindan

geri kalmig bolgelerde yapilmasi, bolge turizminin gelismesi saglayacaktir.
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Ebru sanatimin tanitilmasi ve iilke turizmine katkisi igin yapilmakta olan organizasyonlar yeterli mi?

Bunlarin disinda neler yapilabilir?

Ebru sanatinda ticari amacin 6n planda tutulmasi ne gibi sonuglar ortaya koyar?

Daha 6nce farkli bir ilde/iilkede yapilan ebru ile ilgili organizasyonlara katildimiz mi1? Evet ise orada
konakladimiz m1?

() Evet Konakladim ( ) Konaklamadim ( )

( ) Hayir

[lerleyen zamanda ebru ile ilgili organizasyonlara katilmay1 diisiiniiyor musunuz?

() Evet ( ) Hayir
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Ek 3: Ebru Sanat¢ilarina Uygulanan Goriisme Sorulari

1.

Ebru sanatinin tanmitimi i¢in ne gibi organizasyonlar diizenleniyor? Bu
organizasyonlar ebru sanat1 i¢in yeterli ve basarili oluyor mu?

Ebru sanatinin UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’nde olmasinin
olumlu ve olumsuz yanlar1 nedir?

Actiginiz sergilere yurtdisindan veya farkli sehirlerden ziyaret etmeye gelenler
oluyor mu? Geliyorlarsa yaklagimlari, tepkileri, beklentileri nelerdir?

Ebru sanat1 ile ilgili diizenlenen organizasyonlarin iilke ekonomisine, turizmine,
tanittmina ne gibi katkilar1 oluyor? Bu katkilar1 artirmak i¢in neler yapmak
gerekir?

Ebru sanatinin turizm iirlinii olarak ¢esitliligini ve niteligini artirmak ig¢in neler

yapilabilir? Turistik esya tasariminda dikkat edilmesi gereken hususlar nedir?

148



