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Tiirk Musikisi’nin Mi’raciyeden (Hz. Muhammed’in goge ¢ikisini anlatan siir) sonra
dinsel formlarinin en uzun soluklu ve en derin tiirlerinden biri olan mevlevi musikisi,
pek ¢ok calismaya konu olmustur. Mevlevi musikisi icrasi, Makam, Geggi ve Ustl

zenginligi agisindan ayr1 bir yere ve 6dneme sahiptir.

Mevlevi Ayinleri musiki tarihimizde en 6nemli kiiltir miraslarimizdan birisidir.
Mevléana sadece Tiirklerin yasayis, orf, adet ve inanglarinda yer tutmamais, yabanci
felseficilerin, din adamlarinin, yazarlarin, miizikologlarin, musikiginaslarin ve
aragtirmacilarin da benimsedikleri 6nem verdikleri bir deger olarak, benliklerinde yer
almistir. Yabanci yazar ve felsefeciler, Mevlana’nin diisiincelerini aragtirmis ve bazi

eserlerini kendi dillerine ¢evirmislerdir.



Mevlevi Ayinleri 2005 yilinda UNESCO tarafindan “Kiiltiirel Miras Basyapit1”
olarak kabul edilmigtir. Sema tdreni sirasinda sema’a eslik etmek amaciyla

bestelenen mevlevi ayinleri yapisi ve bestecilik anlayisi ile 6zel bir konuma sahiptir.

Bu ¢alismada, Mevlevi Ayinleri icerisinden Mutlu Torun’un Sehnaz Mevlevi Ayini
Makam, Giifte, Usiil ve Ezgisel yonden incelenmistir. Incelenen bu ayinde Sehnaz
Makamint Mutlu Torun’un nasil kullandigi, eserin iginde kullaniimis olan Makamsal
gecgileri ve bu geggilerin Sehnaz Makam: ile birlikteligini, ayinde kullanilan
usallerle, bu usallerin vezin ile iliskisi agiklanmistir. Ayinlerde kullanilan usdller ve
ozellikleri detayli olarak a¢iklanmistir. Ayin’in bestekér, ud virtiioz’ii, bestekar ve

hoca Mutlu Torun hakkinda da ayrintili bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mutlu Torun, Sehnaz, Mevlevi Ayini, Hz. Mevlana

Celaleddin-i Rimi, Sema.
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Mevlevi music that one of the most deep and lasting version of Turkish
music’s religios form then by Mi’raciye has been mentioned by great numbers of
studies. Performance of Mevlevi Music have importance and position with regard to

mode, tempo and of late.

Mevlevi ritiiel is the most important culturel heritage in our musical history.
Mevlana had been enshrined in not only Turkish life, custom and belief but also in
foreign philosopher’s, reverend’s, author’s, musicologist’s, music lover’s and
researcher’s hearts. Foreign authors and philosophers have searched Mevlana’s

thoughts and translated his some Works into their languages.

Mevlevi ritiiels were accepted Masterpiece of Cultere Heritage by UNESCO
in 2005. Mevlevi ritiiels that were composed for accompany to Sema during Sema

Ceromony have a special position with their form and concepts of composition.

In the study, Mutlu Torun’s Sehnaz Mevlevi Rituel from Mevlevi rituels have
analyzed in terms of lyrics, mode, tempo and melody. In the analyzed rituel, it has

been explained how Mutlu Torun used Sehnaz Mode, of late used in the work, their

Vi



combination with Sehnaz Mode and the tempo used in rituel, contact between the
tempo and rhythm. Tempo used in rituel and their features have been explained in
detail. It has given chapter and verse about Mutlu Torun who is composer of the

rtuel, virtuoso of Udi composer an master.

Keywords: Mutlu Torun, Sehnaz, Mevlevi Rituel, Mevlana Jallal-ud-din

Rumi, Sema.
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GIRIS
Musiki, Islamiyetin kabuliinden sonra da Miisliiman Tiirkler’in yasaminin her
sathasinda 6nceden oldugu gibi yer almaya devam etmistir. Mevlevi Musikisi Tiirk
Musikisi i¢inde 6nemli bir yere sahiptir. Dini Musiki, Cami Musikisi ve Tekke
Musikisi olarak ikiye ayrilir. Mevlevi Musikisi Tekke Musikisi iginde yer alan ve
Kut-u Nayi Osman Dede’nin Mi’raciye’sinden sonra en uzun siireli bir formdur.

Osmanli Déneminde musiki egitimi ayn1 zamanda Mevlevihanelerde veriliyordu.

Mevlevihanelerin Dini Musiki egitiminin yani sira, Tiirk Musikisi egitimi de
vermesi ayni zamanda Tiirk Musikimizin gelismesi agisindan da biiylik rol
oynamugtir. Tarikatlar i¢in musiki s6z konusu oldugunda Mevlevilik akla gelir.
Anadolu’da yiizyillar boyu Mevlevilik denilince ask ve musiki, musiki ve ask
denilince Mevlevilik anlagilir olmustur. Bu tarikatin 6nciisii Hz. Mevlana ve oglu
Sultan Veled’in musiki’yi ildhi aska ulastirarak en Onemli bir vasita olarak
gormelerindeki anlayis gilinlimiize kadar wuzayip gelmistir. Kisiyi Allah’a

yaklastirdigina inanilan ayinlere tarikatlar son derece dnem vermislerdir.

Klasik Turk Musikisi Tarihindeki {tistad diyebilecegimiz bestekarlarin
hayatlarina baktigimizda neredeyse tamamina yakininin Mevlevihanelerde yetismis
oldugunu gérmekteyiz. Mevlevi Ayin’i bestekarlari Mevlana’nin derin fikirlerinden

ilham alarak yiizyillar boyunca ¢esitli ayinler bestelemislerdir.

XIII. Yiizyilda Konya da kurularak her gegen giin gelisen Mevlevilik Osmanli
Medeniyeti’nin kiiltlir yapisinda énemli bir unsur olarak ilerlemis, bir egitim yuvasi
olmustur. Basta Istanbul olmak iizere Anadolu’nun bir¢ok sehrinde tekkeler acilarak
resim, musiki, minyatiir, hat, oymacilik gibi birgok sanati i¢inde bulunduran ve

egitim veren adeta bir akademi olmustur.

Ozellikle Darii’l-Elhan ve sarayda Enderun’un kapatilmasindan sonra
Mevlevihanelerde Makam, Usl, Ses ve Saz Icrasi egitimleri daha énem kazanarak
Usta — Crrak iliskisi icerisinde musikinin hemen her dalinda egitim vermeyi biiyilik
bir ciddiyetle siirdiismiis donemin adeta Konservatuvarlari, Giizel Sanatlar Merkezi

gibi islevlerini siirdirmiislerdir.

Ayinler belli bir zaman iginde kaliba girmis ve belirli kurallara

dayandirilmistir. Ayinler sema ile birlikte bir biitlinliik olusturmuslardir.



Pesrev (saz eseri) ile baslayip selam adi verilen dort boliimden sonra son
pesrev ve son ylriik ile tamamlanan ayin-i serifler tagidigi tasavvufi manalari,
selamlarda kulanilan giifteleri, ustlleri ve tasidig1 makamsal melodiler ile biiylik bir

Oneme sahiptir. Ayinleri ihtisamli kilan tarafida budur.

Ayinler igerisinde en eskileri bestekari bilinmeyen Pencgdh, Diigdh ve
Hiiseyni makamlarindaki ayinlerdir. Bu {i¢ ayin beste-i kadim olarak anilirlar. Bu
ayinlerin kendisinden sonra bestelenen ayinlere rehber gorevini yapmis olmalari

nedeniyle 6nemli bir yere sahiptirler.

Ayinlerin bestelenmesinde kaliteli bir musiki zevki, yetenegi ve yiiksek bir
musiki bilgisi gerektigi kadar, mevlana’nin ve tasavvuf anlayisinin manasini bilmek,
biitiin bu gereksinimleri eserlere tasimak énemlidir. Biitiin bu 6zellikleri yerli yerinde
kullanmak sadece tasavvuf musikisi bestekarlarin1 ve musikisinaslar1 etkilemekle
kalmayip, bu tiiriin disinda kalmig musikisinaslar1 da i¢ine ¢ekerek bu sayede daha
genis kitlelere ve gelecek nesillere aktarmak ve anlatmakta Onemli bir yer
tutmuslardir.

Ayin-i Seriflerde Mevlana’min giiftelerinin yani sira, Sultan Veled’den
bestelenmis beyit ve rubailerde bulunmaktadir.

Ayin-i Serifler, sema ile birlikte bir biitiin olusturmaktadir. Mevlevi Ayinleri
ilk onceleri Hz. Mevlana tarafindan belirli bir Usiile ve kriterlere bagli olmaksizin
tamamen bir vecd hali ile yapmis oldugu semé sonradan bir sisteme baglanmis ve
belirli kurallara otutturulmustur. Hz. Mevlana dan sonra oglu Sultan Veled ve onun
oglu Arif Celebi tarafindan Mevlana’nin diisiince ve fikirleri sistematik bir yapiya

baglanmistir.

15.ve 16. Yiizyillarda Mevleviligi yaymak icin toplu seyahatler baglamis,
sadece kendi bulunduklari sehirde degil, Anadolu’nun her sehrine Mevlevilik
olgusunu iletmek hedeflenmistir. Zamanla Osmani padisahlart da Mevlevilik
tarikatin1 kabullenerek tanimaya baglamis ve tarikata baglanmaya baslamislardir.

Hatta 17.yiizyildan itibaren Mevlevilik devlet miiessesesi halini almistir.

Pesrev adi verilen Saz eseriyle baslayip, selam adi verilen ve tasadig

tasavvufi manalari olan dort boliimden olusur ve her selamin belirli bir anlami vardir.



Bu dort selamin anlami sunlardir:
1.Selam; insanin, Allah’ 1 ve kendi kullugunu idrak etmesidir

2.Selam; Insanin, Allah’ 1n biyiikligii ve kudreti karsisinda hayranlik

duymasidir.

3.Selam; insanin, hayranhk duygularmm, aska doniismesiyle, akhin aska
kurban olusudur. Tam manasiyla teslimiyettir, vuslattir. Sevgili de yok olustur,
birliktir.

4.Selam; Semazenin manevi yolculugunu, mi’racini tamamlayip kaderine razi
olarak, yaradiligtaki vazifesine, kulluguna dontisidiir. Semazen akhyla, fikriyle,
askiyla, duygulariyla, Allah’ m, O’ nun kitaplarinin, peygamberleri’nin ve tim

yaradilisin hizmetkaridir.

Giifte, Makam, Makam Geggileri, Melodi yapilari, Usil ve Usil
degisiklikleri gibi karakteristik 6zellikleri olan ihtisamli eserlerdir. Sema’t musikisiz
diisiinemeyiz. Mevlevi Ayinleri Felsefi, Edebi, Usliip, Makam, Usal, Musiki teknigi
ve estetigi bakimindan ciltlerce kitap ve tez yazilabilecek genis bir 6zellige sahiptir.
Giifteleri Arapga, Farsca ve Tiirkge olarak ii¢ dilde kullanilmakla beraber aruz vezni
ile ol¢iilerek yazilmstir.

Ayin-i Serifler Mevlihanelerin faaliyetlerini siirdiirdiigii 1925 yilma kadar
stirekli olarak icra edilmeye devam edilmistir. Tekkelerin kapatilmasiyla birlikte son
bulan bu torenler 1950 yilina kadar yapilmamis, glinlimiizde Mevlana Celaleddin’i
anma (seb-i arus) torenlerinde yeniden gelenek haline gelip icra edilmeye
baslanmistir.

Mukabele-i Serif adiyla da anilan Mevlevi ayini haftada bir defa Istanbul
disindaki dergahlarda Cuma namazindan sonra, Istanbul mevlevihanelerinde ise
haftanin belirli bir giiniinde 6gle ve yatsi namazinin ardindan mevlevihanelerin
semahane denilen boliimlerinde yapilirdi. Gilinlimiizde artik temsili mahiyette
yapilmaktadir. Bazt Mevlevilere gore ayinler, ruhlarin yaratiliginin, 6lim ve aym
zamanda tekrardan dirilisin ifadesini temsil eder. Diger tarikatlarda oldugu gibi
Mevlevi Ayinlerin de sembolik anlamlari vardir. Bunlardan bazilari, Mevlevi Ayini
kiyamet giiniinii temsil eder. Dervislerin basindaki sikke mezar tasi, tennire kefeni,
hirka kabri, Ney insan-1 kamili, neyin tiflenmesi 6liimden sonra stir sesiyle dirilmeyi,

kudiimiin ilkvurusu Allah’in ol emrini temsileder.



BIiRINCi BOLUM

ARASTIRMANIN iCERIiGi

1. MEVLEVI AYINLERI

Mevlevi diislinlirlere gore ayinler ruhlarin yaratiliginin, diinyaya gelisinin,
6lim ve yeniden dirilisin anlamini tasir. Bir bagka goriis ise toplulugun merkezinde
seyhin bulunusunu, ¢evresindeki dervisleri bir giines sistemi ile gezegenlere benzetisi

benimser.

Mevlevi Ayinleri Tekke Musikisi icinde yer alan Mevlevi tarikati i¢inde
kendine has 6zellikleri bulunan Tiirk Musikisinin en biiyiik, en sanatl tiirlerinden ve

ayn1 zamanda tekkelerde yapilan toplu ibadetlerden biridir.

Mevlevi ayin bestelemek bestekarlikta zirve olarak kabul edilir. XV — XVI
ylizyilina ait Beste-i Kadim adiyla taninan ve bestekarlar1 bilinmeyen Pencgah,
Hiiseyni ve Diigdh makamlarinda ki ayin-i serifleri, bestakari bilinen ilk ayin olan
Kogek Dervis Mustafa Dede’nin Bayati (Beyati) makdminda besteledigi Mevlevi
ayini ve bunun disinda Buhiirizade Mustafa Itri Efendi’nin Segdh makaminda
besteledigi ayin-1 serif ile Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acemasiran makaminda

besteledigi ayin’i dnemli eserler arasinda sayabiliriz.

1.1. MEVLEVI AYINLERINIiN TANIMI

Ayinler, geleneksel bir tiir olarak ve mutlaka semd’ya eslik amaciyla

olusturulmus bir mevlevi tarikati miizigidir (Akdogu, 2003: 500).

“Mevlevilerin mukabele giinlerinde ¢alip okuduklari bestelere Ayin denir.
Ayinler Klastk Musikimizin melodi ve ritim anlayisi i¢inde fakat gaye olarak
tamamiyle tasavvufi nesvenin tiirli heyecan ve galeyanlarimi ses halinde
ifadeye vasil olan en milkemmel eserledir. Ayinler yalniz sazlarla ¢alinan ve
yine sazlarin refakatiyle terenniim edilen kisimlari ile bir biitiin teskil
eserler” (Ozalp, 2000: 116).

Sema ya da mukabele yapilacak olan giinlerde, sazli ve sozlii bir sekilde icra

edilen, giifteleri ¢cogunlukla Mevlana’nin gazel ve beyitlerinden alinan, genellikle



mevlevi dergahlarinda yetisen bestekarlarca, makam, usiil ve kaidelere bagli olarak

bestelenen biiyiik formlardaki eserlere mevlevi ayin-i serif’i denir (irden, 2012: 17).

Mevlevi Tarikatinin toplu zikir yeri olan semahanelerde icra edilen sema
toreni icin bestelenmis, selam adi verilen dort bolimden olusan dini musiki

eserlerinin ve formunun adi (Tanrikorur, 2011: 133).

Musiki noktasinda Mevlevi Ayinleri, mevlevihanelerde mukéabele esnasinda,
sema’a refakat etmek maksadi ile bestelenmis eserlere denir. {lhammi ask eri Hz.
Mevlana’dan almis, Mevlevi veya Hz. Mevlana muhibbi bestekarlar tarafindan
bestelenmis olan bu eserler mutriban(ayin’i icra eden saz ve ses heyeti) tarafindan

icra edilir (Calisir, 2010: 8).

Ayin; gorerek, adet, tarz, merasim; huy, usil, yasayis, ibadet tarzi manalarina
gelen Farsca kokenli bir kelimedir. Tiirk¢e’de 6zellikle Yahudi ve Hiristiyanlarin
ibadet tarzlar1 ile Mevlevi ve Bektasi tarikatlariyla birlikte diger tarikatlarin da
hareket ve musiki unsurlari tasiyan dini torenlerini adlandirmak i¢in kullanilmistir

(Karatas, 2007: 11).

Sema edilirken okunmak iizere, giifteleri, bilhassa Mevlana’nin gazel ve
rubailerinden segilen ve bestelenen Mevlevi Ilahilerine Mevlevilerce Ayin denir

(Golpinarli, 2006: 19).

Ayin-i Serif mutrip heyeti tarafindan zikir esnasinda okunup calinan dini
eserlere tahsis edilmistir. Onlar insd ve uslipga Tiirk Musikisi Sanatinin en yiiksek
parcalarindandir. Mevlevilerin sema resmine ayin denildigi i¢in onun en miihim

unsurlarindan biri olan musiki eserinede o ad konmustur (Ezgi, 1985: 85).

Tarikatlarda 6zel bir musiki esliginde yapilan zikir veya raks (Oztuna, 2000: 25).
Mevlevi Ayini ayn1 zamanda Mukabele ismiyle de anilir. Bu Arapca s6z
karsilasmak anlamina gelir. Devr-i Veledi de, birbirlerine karsi bas kestikleri,
birbirlerinin yiizlerine bakip 6zlerinde ki ilahi zuhuru takdis ettikleri icin Mevleviler

tarafindan bu isimle anilir (Golpiarli, 2006: 92).

Biitiin bunlardan anlasilacagi gibi ayin, Hz. Mevlana’nin vefatindan sonra
ona ve diisiincelerine asik insanlarin kurduklar1 Mevlevilik tarikatinin eserleridir.
Ayinlerde her hareket tasavvufi diisiincelerin izlerini tasimaktadir. Ayinler degisik

bicimlerde agir ve yiiriik ustillerle raks(sema) i¢in bestelenmis eserlerdir.



1.2. MEVLEVI AYINLERINDE GUFTE VE VEZIN OZELLIiKLERI

“Mevlevi Ayinlerinin giifteleri Mevlana’nin Mesnevi ve Divan-1 Kebir adl
devasa eserlerinin gazeliyat ve riibaiyat boliimlerinden segilmis oldugu igin
bu siirlerin dili eserlerin Fars¢a olmasi sebebiyle Farsca dir. Fakat Mevlevi
Ayini giiftelerinde Farsca disinda baska higbir dilin kullanilamayacag:
anlaminda degildir. Asil olan kural sudur: Mevlana’nin siirlerini bir tarafa
birakip bastan asagi Tiirkce siirlerle dyin bestelenmez. Geleneklere aykir
olan budur” (Tanrikorur, 2011: 122)

Mevlevi Ayinlerinde kullanilan giifteler cogunlukla Mevlana’nin mesnevi ve
Divan-1 Kebir adli eserlerindeki gazel ve rubai kisimlarindan olusur. Dili Farsgadir.
Ayn1 zamanda mevlevi ayinlerinde Farsga, Tiirkge ve Arapga i¢ ige kullanilmaktadir.
Misra ve vezin sonlarinda beyitlerin veznine uygun olarak Fars¢a ya da Tiirkge
kelimeler eklenir (Karatas, 2007: 32).

Mevlevi Ayinlerinde diger baz1 Mevlevi sairlerin siirlerine de yer verildigi
goriilmektedir. Bunlarin arasinda Sultan Veledi, Ulu Arif Celebi, Divane Mehmet

Celebi, Ahmet Eflaki Dede, Seyh Galib, Molla Cami ve Gavsi Dede bulunmaktadir.

Ayrica Yunus Emre’nin

Yar Yiiregim Yar, Gor ki neler var

Yar Yiiregim, Del Cigerim, Gor ki Neler Var
Dizeleri pek ¢ok ayinde yer alir.

Tiim ayinlerde Ahmet Eflaki Dede’ye ait olan
Ey ki Hezar Aferin Bu Nice Sultan Olur

misratyla baglayan dortliigli her ayinde yer alir.

Selamlara gore vezinler Tablo 1°de verilmistir.



Tablo 1. Seladmlara Gore Vezinler

1.SELAM
(Mevlevi Devr-i Revani
Usiilii)

(Ahreb 1) Mef alii mefailii mefailii fedl

(Ahreb 3) Mef Gli mefailiin mefaili fedl

(Ahreb 4) Mef Gli mefailii mefailiin fa

(Ahreb 6) Mef Gli mefailiin mefailiin fa

(Bahr-i hezec-i mekfiit) Mefailiin fetliin mefailiin fedliin
(Bahr-i remel) Failatiin failatiin failatiin failiin
(Bahri-miictes) Mefailiin feilatin mefAiliin feilin

(Bahr-i recez) Miistef iliin miistef iliin miistef iliin miistef iliin
(Bahr-i hezec-i mekfiil) Mef Glii meféilii mefailii fedliin
(Bahr-i muzari) Mef alii failatiin mef Gli failatiin

(Bahr-i remel-imiiseddes) Failatlin failatiin failiin

(Ahreb 1) Mef ali mefailii mefaili fedl

1.SELAM (Ahreb 4) Mef lii mefailii mefailiin fa
(Diyek Usilii) |pop i hezec-i mekfiil) Mef ilii mefailii mefailii fedliin
(Bahr-i muzari) mef dli failatiin mef Gli failatiin
(Bahr-i remel-imiiseddes) Failatiin failatiin failiin
(Bahr-i remel) Failatiin fa(fe)ilatiin fa(fe)iliin
(Bahr-i hezec-i miiseddes-i mahzuf) Mefailiin mefailiin fetliin
(Bahr-i hezec-i mekfiil) Mefiilii mefailii mefaili fetlin
2.SELAM (Bahr-i recez) Miistefiliin miistefiliin
(Evfer Usiilii) . , L . - .
(Bahr-i recez) Mistefiliin mustefiliin miistefiliin miistefiliin
(Bahr-i hezec-i miiseddes-i mahzuf) Mefailiin meféiliin fedliin
(Bahr-i remel) Failatiin failatiin failatin failiin
2.SELAM (Bahr-i hezec-i salim) Mefiiliin mefailiin mefiiliin mefailiin
(Agir Aksak Semai
Usilii)
3.SELAM (Bahr-i remel-imiiseddes) Failatiin failatiin failiin

(Devr-i Kebir Usiilii)

(Bahr-i remel) Failatin failatiin failatiin failiin
(Bahr-i hezec-i salim) Mefiiliin mefailiin meféiliin mefailiin

(Bahr-i recez) Mistefiliin mustefiliin miistefiliin miistefiliin

3.SELAM
(Frenkgin Usiilii)

(Bahr-i recez) Mistefiliin mustefiliin miistefiliin miistefiliin

(Bahr-i remel-imiiseddes) Failatiin failatiin failiin




(Ahreb 1) Meftlii mefailii mefaili fedl
(Ahreb 2) Meflii mefailiin mefili fedl
(Ahreb 3) Mefilii mefailiin mefaili fedl
(Ahreb 4) Mefilii mefailii mefailiin fa
(Ahreb 6) Mefilii mefailiin mefailiin fa

(Bahr-i seri matviyy-i mevkiif) Miifteiliin miifteiliin failiin

3.SELAM
(Yiiriik Semai Usiilii)

( Bahr-i hezec-i mekfiil) Meftlii mefiilii mefailii fedliin

(Bahr-i hezec-i Ahreb) Mefiilii mefailiin mefiilii mefailiin
(Bahr-i miinserih) Miifteiliin failiin miifteiliin failiin

(Bahr-i miicres) Mefiiliin feilatiin mefailin feiliin

(Bahr-i muzari) Miistefiliin feliin miistefiliin fedlin

(Bahr-i muzari) Mefilii failatiin mefiili failatiin

(Bahr-i hezec-i mahbiin) Miifteiliin mefailiin mifteiliin mefailiin

(Bahr-i remel) Failatiin fa(fe)ialatiin fa(fe)ilatiin fa(fe)iliin

4.SELAM (Bahr-i recez) Mistefiletiin miistefiletiin

(Evfer Usilii) (Bahr-i recez) Miistefiliin miistefiliin miistefiliin mistefiliin

1.3. MEVLEVI AYINLERDE YER ALAN USULLER VE OZELLIKLERI

Dort selamdan olusan mevlevi ayinlerinde kullanilan ustllerin semalar:

sOyledir:

1.3.1. Muzaaf Devr-i Kebir Temel Yapisi

Mevlevi Ayinlerinde Devr-i Veledi yiiriiyiisiine eslik etmek i¢in bestelenen

pesrevlerin ustliine muzaaf devr-i kebir usili adi verilir.

“Muzaaf, iki kat demektir. Eskiden Mevlevilerin Devr-i Kebir ustliinii 14
zamanli olarak kabul ettiklerini 28/4’liilk mertebeyi 14/2°lik olarak
diisiindiirlerini soyleyebiliriz. Iste onlar pesrevlerini 14/2’lik mertebeyle
bestelerler, iki tane 14/2’lik usulii tek ustilmiis gibi yan yana getirirler ve icra
ederken kudiimler birinci 14/2’lik’lik i¢in ayr1, ikinci 14/2°1ik igin ayr1 ve
fakat pespese olmak sartiyla degisik iki velvele vururlardi. Ikinci 14/2’1ik
usil kudiimlerde tek darbu ile baslardi. Iste boye iki 14/2°lik aslinda 28/4’liik
fakat velveleleri ayr1 Devr-i Kebir’e de Muzaaf Devr-i Kebir adi verilir”
(Ozkan, 2006: 756).



Sekil-1. Muzaaf Devr-i Kebir Usiliiniin vurulusu

Muzaaf Devrikebir
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Bu usitlle bestelenen pesrevler, bestelenirken diger devr-i kebir ustliinde

bestelenen pesrevlerden ayr1 tutulmayip 28/4 liik olarak notaya alinmistir
(Cevikoglu, 2010: 29).




1.3.2. Mevlevi Devr-i Revam

Mevlevi Ayinlerin ¢ogunlukla 1.selamlarinda kulanilan bu ustliin diger bir
adida “Mevlevi Devr-i Revani”dir. Devr-i Revan Usili Mevlevi Ayinleri’nin yani

sira Tiirk Musikisinde de kullanilan bir Ustldiir.
Bu ustliin temel yapis1 ve velveleli vurulusu su sekildedir

Sekil — 4. Devri Revin’in Ana Kalibi (Mevlevi Devr-i Revini)
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1.3.3. Diiyek

Bu ustl Tiirk Musikisinin hemn her form ve tiiriinde en fazla kullanilan
Usillerden biridir.

Ayinlerde son pesrevlerin usilii genelde diiyek ustliidiir. Son pesrevin usilii
farkli bir ustl olsa bile diiyek usiliiniin velvelesi vurulur. Bunun nedeni, artik
semad’in sonuna yaklasildigindan dordiincii selamin agirhigin  kurtulmak, ayine

hareket getirmek ve bitis hissini yaratmak i¢in boyle bir unsur tercih edilmistir.

Ayin-i Seriflerdeki son pesrevler genellikle Diiyek Usaliinde bestelenir.

Biiytik Usille bestelenmis olsalar dahi Sofyan veya Diiyek Ustliine
cevrilerek 4/4 ya da 8/8 lik mertebeleriyle yazilir. Bunun sebebini Tugrul inanger
sOyle aciklamaktadir.

Son Pesrev, ayinin sonunda teknik tabiri ile ayinin kizistig1 anda
calinmaktadir. Diiyek ve Sofyan, insanda tempolu hareket etme duygusunu
uyandiran usillerdir. Bu sirada Sema’nin da hizlanmasi gerekir. Son Pesrev
den sonraki semai’de doniislerin semai usiliiniin darblarina uygun siir’atte,
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son taksimde ise agirca olmast gerekir. Son Pesrev, bir baska sebeple
bestelenmis ve fakat Ayinde kullaniliyor ise, iste bu sebepten usilii Diiyek’e
cevrilerek icra edilir (Akt, Giiltek: 198).

8/8’1ik mertebesinin temel yapisi ve velvelesi su sekildedir

Sekil — 6. Diiyek’in Ana Kalibt
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Sekil — 7. Diiyek’in Velvelesi

1.3.4. Agir Diiyek

Bu wusl Tiirk Musikisinde en fazla kullanilan us@llerden biridir. Aym
zamanda mevlevi ayinlerde 1.selamlar bestelenirken Agir Diiyek kullanilir. 8/8’lik
diiyek ustliiniin 8/4°liik mertebe ile yazilmasina Agir Diiyek ismi verilir. Pesrev, Kar,
ilahi, beste ve sarki formlarinda eserler bestelenmistir.

Bu ustliin temel yapisis1 ve velvelesi su sekildedir

Sekil — 8. Agwr Diiyek’in Ana Kalib
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Sekil — 9. Agir Diiyek’in Velvelesi
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1.3.5. Cifte Diiyek

Cifte Diiyek Usilii Mevlevi Ayinlerin bestelenmesinde ¢ok kullanilmamasina
karsilik Hiiseyin Sadeddin Arel tarafindan bestelenen ayinlerin bir kaginda 3.

Selamlarin bestelenmesinde kullanilmastir.

Basta (2-4-2) 2 adet Sofyan’a, ortada (2-2) darpli Sofyan ve sonda yine (2-2-
1) darpl bir Sofyan’in kisaca; 4 Sofyan Uslliiniin birbirine eklenmesiye olusmustur.
Genelde 4’liik bazen de 8’lik birimle yazilmistir. Cifte Diiyek Ustliiniin bir 6zelligi,

120 Zamanli Zencir Usiliinii meydana getiren 5 ustliin ilk halkasi, ilk ustlii
olmasidir (Celikkol, 2000: 295).

16/8’lik rakamu ile gosterilen mertebesine Yiiriik Cifte Diiyek ismi de verilir

(Ungay, 1981: 109).

Bu usil Tiirk Musikisi’nin yani sira mevlevi ayinleri igerisinde de kullanilan
bir usuldiir. 8/8’lik Diiyek UsOliiniin 8/2’lik mertebesine Cifte Diiyek adi verilir.

Temel yapisi ve velvelesi su sekildedir

Sekil — 10. Cifte Diiyek’in Temel Yapist
Cifte Diiyek
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Sekil — 11. Cifte Diiyek’in Ana Kalibt
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1.3.6. Devr-i Kebir

“Biiyiik Doniig-Biiyiik Devir” anlamindaki Devr-i Kebir, Tirk Musikisinde
pesrev ve beste formlarinda, ayn1 zamanda dini musikimizde mevlevi ayinleri’nin 3.
selamlarinin ilk boliimlerinde kullanilir.

Bu usil bagta bir Yiiriikk Semai, sonra iki adet Sofyan ve yine bir Yiiriik
Semai ve sonda iki adet Sofyan dan meydana gelmistir. Donanimda 28/4’liikk ve

28/8’lik olarak gosterilir (Ezgi, 1985: 91).

Temel yapisi, ana kalib1 ve velvelesi su sekildedir

Sekil — 13. Mevlevi Ayinlerinin III. Selémlarinda Kullanilan Devr-i Kebir’in
Temel Yapist
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Sekil — 14. Mevlevi Ayinlerinin III. Selamlarinda Kullanilan Devr-i Kebir’in Ana
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Sekil — 15. Mevlevi Ayinlerinin III. Selimlarinda Kullanilan Devr-i Kebir’in

Velvelesi
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1.3.7. Agir Evfer (Mevlevi Evferi)

Mevlevi Ayinlerinin yani sira Tiirk Musikisinde de kullanilan bir
Usildiir. Mevlevi Ayinlerinin ikinci seldimlarmin adeta mecburi usalidiir. Mevlevi

Ayinlerinin ikinci selam1 bu usiliin ikinci kism1 olan Tiirk Aksagr ile baslar.

“Evfer Us(lii, bir Sofyan ve bir Tiirk Aksagi Evferinin birlesmesinden
olusur. ikinci selamin girisi genellikle Usiliin yarisindan yani son bes
darbindan baslar. Bunun iki nedeni vardir: Birinci neden, Devr-i Revan
Usiliindeki birinci selamlarda musralarin us@l ortasindan baslamasindan
dolay1, son usliin yarisinin yani ikinci Devr-i Hindi kisminin, ikinci Selamin
ilk Usdliiniin Sofyan kismiyla tamamlanmasidir. Ikinci nedense, ikinci
Selamin ilk UsGliiniin Sofyan kisminin, bir séz terenniimiiyle (ah, vay, vb.) ya
da bir 6nceki son hecenin tekrariyla doldurulmasidir” (Karatasg, 2007: 37)
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Aksak usliiniin sondaki Tek-2 ve Tek-1’in yer degistirmesi ile olusan
agir evfer usiliiniin diger bir adida mevlevi ayinlerinde kullanildigr igin Mevlevi
Evferi’dir. Mevlevi Ayinlerinin 2.selamlarinin bestelenmesinde kullanilir. 9/8°lik
evfer usili’niin 8/4’liikk mertebesi ile Olgiilen bu usiliin ilk kismimi olusturan 4
zaman 2+2, ikinci kismin1 olusturan 5 zaman ise 2+1+2 seklindedir. Temel yapisi ve

velvelesi su sekildedir (Celikkol, 2000: 236).

9/4’lik rakamu ile gosterilen ikinci mertebesine Agir Evfer denir. Bu
usiile Avfer Aksagi da denmistir. Mevlevi Ayinlerinin ikinci selamlarinda birinci
mertebesi, dordiincii selamlarinda ise ikinci mertebesi kullanilmistir (Ungay, 1981:

52).

Sekil — 16. Agwr Evfer’in Ana Kalib1 (Mevlevi Evferi)
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Sekil — 17. Agwr Evfer’in Velvelesi
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1.3.8. Agir Aksak Semati Evferi

10/8’1lik birimle 6l¢iilen aksak semai usiliiniin 10/4°liikk birimle 6l¢iilen

kalibidir. Son iki Tek 1, Tek 2, yer degistirmesiyle olusur.

Temel yapisi ve velvelesi su sekildedir
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Sekil — 18. Agwr Aksak Semdi Evferi’nin Ana Kalibt
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Sekil — 19. Agwr Aksak Semdi Evferi’nin Velvelesi

Agir Aksaksemai Evferi
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1.3.9. Aksak Semat

Tirk Musikisi’nde genellikle saz semaisi ve aksak Semai formlarinin
bestelenmesinde kullanilan bir Ustldiir. Ayn1 zamanda mevlevi ayinlerinde
3.selamlarin ilk boliimlerinin son heceleriyle baslayan terenniimlerinde kullanilir.
Dini Musikimizde Mevlevi Ayinlerindeki saz boliimlerinden baska yerde kullamldig

goriilmemistir. Zaman dizilisleri 2+1+2 - 2+2+1 seklindedir.

Nazari bakimdan 10/8’lik Curcuna UsOli ile aynidir. Fakat Aksak Semaéi
Ustlii Curcuna Usiliinden iki defa daha agir giderdedir (Yekta, 1986: 114).

Temel yapis1 ve velvelesi su sekildedir.
Sekil — 20. Aksak Semdi’nin Ana Kalibt

DU_M TE DU M
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1.3.10. Frenkc¢in

Tirk Musikisi’'nde genellikle pesrevlerin bestelenmesinde kullanilan ve
12/4’1ik  birimle yazilan bir wusidldir. Aym1 zamanda mevlevi ayinlerin
bestelenmesinde de kullanilir. 1+2+1+2+1+1+1+1+1+1 dizilisindedir. Frenkg¢in
Usdlii genel itibari ile Mevlevi Ayinlerde ¢ok sik kullanilan bir Ustl degildir. III.

Selim’in Suzidilara Makaminda besteledigi Ayin’in ii¢iincii selaminda kullanilmstir.

(Frank) dogulular’in Avrupalilar’a genellikle verdikleri isimdir. (Cin) ise
Farsca bir ektir ve toplayan diizenleyen manasina gelir. Bu usiliin ismini Avrupalilar

dan alindigin1 gostermektedir (Yekta, 1986: 116).

Bu usil basta iki Semai ve onu takip eden bir Yirilk Semai den olusan 12

zamanli bir ustldiir. Donanimda 12/8’lik ya da 12/4’liik olarak yazilir.
Temel yapis1 ve velvelesi su sekildedir

Sekil — 22. Frenkcin’in Ana Kalibt
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Sekil — 23. Frenkcin’in Velvelesi
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1.3.11. Evsat
Kelime anlami1 Orta demektir (Ungay,1981: 168).

26/4’lik birimle Olgiilen evsat usilii Tiirk Musikisi’nde klasik formda
eserlerin bestelenmesinde ve mevlevi ayinlerinin 3.selamlarinin birinci kisimlarinin

bestelenmesinde kullanilir.
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Dini torenlerde dervisler bu usillii son derece sevk ve heyecanla

kullanirlar. Din dis1 musikide ¢ok nadir kullanilmistir (Yekta, 1986: 125).

Sekil — 24. Evsat’in Ana Kalibt
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1.3.12.Yiirik Semai

6 zamanl Usliimiiz olan Yiiriik Semai Tiirk Musikisinde ayn1 zamanda
bir formun adidir. Adi Yiirik Semai dir. Genellikle ayinlerin 4. Selamlarinda, Devr-i
Kebir ve Aksak Semaiden sonra kulanilir. En sonda ise son pesreve baglanan saz
eseride Yirik Semai Usiliinde dir. Bu eserin adi Son Yiirtik diir.Temel yapis1 ve

velvelesi su sekilde dir.

Sekil — 26. Yiiritk Semdi’nin Ana Kalibt
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2.4. SEMA VE SELAM
2.4.1. Sema’nin tanimi

Sema ve sima llgatte isitmek, giizel ve iyi s6hreti, anilis1 duymak anlamina
gelir. Terim olarak, musiki nagmelerini dinlemeye, dinlerken vecde gelip harekette
bulunmaya, kendinden ge¢meye, oynayip donmeye denmistir (Cetinkaya, 1999:
160).

Tirk Dil Kurumuna gore; isitme, duyma anlamina gelir. Mevlevi
derviglerinin ney, nisfiye gibi calgilar esliginde kollarmi iki yana agip donerek

yaptiklart ayin (www.tdk.gov.tr).

“Sema, musiki nagmelerini dinlemeye, dinlerken vecde gelip harekette
bulunmaya, kendinden ge¢meye, uyanip donmeye denir. Sema insanin
Allah’a olan askini kuvvetlendirir, kendisinde tiirlii haller husule gelir. Bu
haller kalpteki kotiiliikleri temizler ve nihayet insan1 gézleme ve ilahi esrara
vakif olma mertebesine ulastirir. Bir bakima sema, hak asiginin Allah’a karst
duydugu sevgiyi, heyecani, hareket halinde, donme halinde ifade etmesi
aciga vurmasidir. Semd musikinin tesiri altinda kalarak goniilde hakki
bulmak, heyecana kapilmak ve pervaneler misali donmektir. Bu doniis yalniz
bedenle doniis degildir. Goniille, ruhla, askla, imanla, maddi ve manevi
biitiin varlig1 ile doniistiir. Bu doniiste hakka siki, mevhum varligindan,
kendi benliginden kurtulur da Allah da yok olur. Ciiziin kiilde kaybolmasi,
bir zerrenin donerek titreyerek giinese dogru yiikselmesidir” (Can, 2011:
264).

Sema, Musiki nagmelerini ve giizel sesi duymak ve dinlemektir (Simsekler,

2005; 211).
“Sema dendigi zaman Tirklerin aklina ii¢ sey gelir. Sema(gokyiizii),
Seméa(duymak), Sema(sema ayini). Biraz daha derin diisiince de, ilk iki
mananin, bir Mevlevi ayininde birlestigini, biitiinlestigini goriiriiz. Donerek
seméd eden semazen, ayinin musiki ve giiftesinin etkisiyle ulvi duygular

kazanarak manen olgunlasir, yiicelir ve sembolik olarak da gokyiiziinde
donen yildizlarin hareketine katilir’(Celebi, 2004: 101).

Mevlevi Zikri (Sema’s1) ayakta donerek ve sessiz yapilan bir zikir tiiriidiir

(Tanrikorur, 2011: 111).

Sema, Tiirk Tarihinin, an’anesinin, inanglarinin bir pargasi olup Hz. Mevlana
nin ilhamiyle olusmus ve gelismistir. Kemale dogru manevi bir yolculugu (Miraci),

bir gelis-gidisi temsil eder (Celebi, 2004; 195).
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Sema, Musikiye uyup sagdan sola, hirkaliysa, sag eli hirkasinin yakasini
tutup gogsiinii biraz agarak, sol eliyle, bel hizasinda, hirkanin sag yanini, agilmamasi

icin tutarak; tenndreliyse kollarin1 agarak donmek (Golpinarli, 2006: 50).

Sema kelimesinin anlami1 {izerinde duranlar onu c¢esitli sekillerde
aciklamiglardir. Fakat sonucta bu kelimenin Tirk¢e “Samah” veya “Zamah”
kelimesinin degisiklige ugrayarak bu hale geldiginde birlesmislerdir. Bilindigi gibi
Samah da, bugiin Anadolu’da hala yapilan musikili bir dini rasksdir (Salgar, 2008:
31).

“Islam diinyasinda musikiye en fazla ilgi, genellikle Tasavvuf chli tarafindan

gosterilmistir. Tkinci asrin sonlarindan itibaren musiki, sema ad1 tasavvufa girmeye

baglamis ve Islam tasavvufunun belli bagli karakteristigi haline gelmistir. Boylece
biitiin sfi ve tarikat mensuplar1 tarafindan benimsenen sema, insani Allah’a
yaklagtiran ve yiikselten dini bir unsur olarak grillmiistiir. Sifiler, musiki (gina)
kelimesi yerine 6zellikle sema kelimesini kullanarak, o donemde yaygin olan keyf ve
nefis ehli ile karigtirnlmaktan kaginmak istemiglerdir. Bunun yaninda sema
kelimesini 6l¢iilii ses ve hos sadd méanasina gelen musiki yerine kullanmakla beraber,
bu deyimin manasini genisleterek hos olmayan sesleride kapsayan bir mana
vermislerdir. Bunun sebebi, tabiattaki biitiin seslerin aslinda 6ziinde bir ahenk

barindiriyor olmasidir. Bu yiizden tasavvufta semd demek musiki demek
olmayabilir’ (Cetinkaya, 1999: 139).

Sema demek kulak vasitasi ile isitilen biitiin sesler demektir. Musiki sadece
semanin 6zel bir boliimidiir. Hatta Tasavvufta; sesle ilgisi bulunmayan manevi

hakikatler, sirlar, hikmetler de bir musiki (sema) dir (Uludag, 1976: 221).

Sema 6zel bir giysi giyerek donmekten ibaret olan bu doniis, aslinda Saman
inancindaki Tiirklerin ayininden ibarettir. Arapca sozciiklerde calgi ¢alarak donme
anlamina gelmeyen bu kelimeyi; Anadolu da halk, Samah seklinde sOylemektedir

(FiirGzanfer, 2005: 45).

Sema, ruhun her bir zerresine varincaya kadar Allah’in kullarina, ben sizin
rabbiniz degil miyim? diye sordugu ve Evet Rabbimizsin deyislerinin sesini isiterek
kulun kendini kaybetmesi neticesinde Allah’a ulagmasidir (Altinok, 2013: 1).

Sema, Cenab-1 Hakk’in dogan kusudur. Sema ehl-i halin kalplerinin dosegidir
(Akdogan, 2009: 151).
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“Daha ¢ok Mevlana ile taninan ve onun Oliimiinden sonra adina izafeten kurulan
Mevlevilik tarikatinda malum sekli ile tamamen bir tarikat ayinine alem olan sema,
aslinda Arapca ‘sm’ kokiinden sam ve sim gibi masdar isim olup; isitmek, isittirmek,
dinlemek, isitilen soz, iyi sohret ve iyi anilma, ¢algi ve diger biitiin esyanin ¢ikardigi
ses ve sarki dinleme; mecazen sarki, raks, nagme, vecd hali, lins meclisi, gecmiste
olup bitenleri hatirlatma, tiirkii sOylemek, dinlemek ve nihayet Mevlana devrinde
yart dini mahiyette sazli ve sarkili ziyafet gibi tiirli manalara gelmektedir”
(Yondemli, 2007: 223).

Hz. Mevlana Dani Sema ¢i Bid, Savt-1 Beld Seniden misrasiyla baglayan

beytinde sema hakkinda sdyle dvgiilerde bulunmustur:

Sema nedir biliyormusun? Kendinden ge¢mek ve Hakk’a vasil olmak

suretiyle Bela sesini isitmektir.

Sema nedir biliyormusun? Gomlekten Yusuf’a vasil olma kokusunu almak

suretiyle Yakub’un derdine deva olmaktir.

Sema nedir biliyormusun? Sema, Allah’in Ben sizin rabbiniz degilmiyim?

Deyisini duyup, rabbine kavugmaktir.

Sema nedir biliyormusun? Sems-i Tebrizi gibi goniil gbzlerini agmak ve

kudsi sirlar1 gérmektir.

Sema nedir biliyormusun? Kendinde ki varliktan ge¢cmek, mutlak yoklukta

sonu olmayan, devamli varlik tadini tatmaktir.

Sema nedir biliyormusun? Nefis ile harp etmek, yar1 kesilmis kus gibi toprak

ve kan i¢inde ¢irpinmaktir.

Sema nedir biliyormusun? Musa peygamberin asasi gibi her solukta

Firavunun sihirlerini yutup yok etmektir.

Sema nedir biliyormusun? Benim Allah’a dyle bir zamanim var ki, o zaman
icinde bana melek-i miikarreb(huzuru ilahide bulunan melekler), ne de nebiyy-i

Miirsel(el¢i olarak gonderilmis kimse) ulasabilir, hadisinin sirridir.
2.4.2.Selam
Top’a gore devr-i veledi ve dort selamin anlami su sekilde agiklamistir:

Devr-i Veledi d6liimden sonra dirilmeye, seyh’in rehberligi ve irsadile, ebedi
hayata yonelmeye isarettir. Bu ii¢ devir’in ilki, tasavvufta hakk’ki ilimle bilmeye,

ikinci devir, gébrmeye, tigiincili devir de, hakla bir olmaya delalet eder.
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1.Selam; insanin Allah’ 11 ve kendi kullugunu idrak etmesidir.

2.Selam; Insanin Allah’ 1n biiyiikligii ve kudreti karsisinda hayranlik

duymasidir.

3.Selam; Insanin hayranlik duygularinda, aska doniismesiyle, aklin aska
kurban olusudur. Tam manasiyla teslimiyettir, vuslattir. Sevgili’ de yok olustur,
birliktir.

4.Selam; Semazenin manevi yolculugunu, mi’racini tamamlayip kaderine razi
olarak, yaradilistaki vazifesine, kulluguna dontistidiir. Semazen akhyla, fikriyle,
askiyla, duygularyla, Allah’ m, O’ nun kitaplarinin, peygamberleri’nin ve tim
yaradilisin hizmetkaridir (2007: 136).

Dort Selam, ayni zamanda tasavvuftaki seriat, tarikat, hakikat ve marifet

tasnifine de uygundur (Salgar, 2008: 50).
2.4.3.Sema Ayini’nin Klasik Icra Sekli

Sema Ayini’nin Klasik Icra Sekli sudur.

- Meydancit Dede’nin Buyrun Ya HG cagrisindan sonra semahane’ye gelen

dedeler, mutrib (ses ve saz) heyeti ve semazenler seyhi beklerler.

- Sema Ayinini icra edecek tiim gorevliler ile birlikte semahanede toplu namaz

kilinir.
- Seyh Efendi Post duasi yapar.

- Na’t-han tarafindan Buhirizade Mustafa Itri Efendi’ye ait olan Rast

Makamindaki Nat-1 Mevlanasi1 okunur.
- Neyzanbas1 ayin-i serif’in makaminda bag taksim yapar.

- Pesrev icra edilmeye baglanir. Bu sirada semazenler semahaneyi agir

adimlarla {i¢ defa devrederler (Devr-i Veledi).
- Ayin- i Serif’in icra edilmesi.
- Son pesrev ve son yiiriik’lin icra edilmesi.
- Neyzen ya da bagka bir enstriiman tarafindan son taksimin icra edilmesi.
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- Ayinhanlardan biri tarafindan okunacak olan asr-1 serif ile birlikte sema sona

erer.

- Duaci Dede’nin Fatihd ve Giilbank’1 okumasinin ardindan sema ayini sona

erer.

3. PROF. MUTLU TORUN

3.1. BIYOGRAFISI

Mutlu Torun Ankara (Beypazari’nda) diinya’ya geldi. Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi Yiiksek Mimarlik Bolimiinden mezun oldu.

Musiki’ye ilk olarak mandolinle basladi. Sonrasinda ud ve gitar iizerinde

calismalarda bulundu.

lleri Tiirk Musikisi Konservatuvart Dernegi'ne devam ederek daha
sonrasinda Andrea Paleologos’tan klasik gitar, Ispanya’da Pepe Rodiguez, Rafael

Nogales ve Nino Ricardo’dan flamenko gitar dersleri aldu.

Armoni derslerine Cenan Ak ile basladi ve calismalarma Istemihan
Taviloglu ile devam etti. Tiirk Besleri’nden Cemal Resit Rey’in 6grencisi oldu. Caz

Teorisi konularindaki ¢alismalarina Nail Yavuzoglu ile devam etti.

32 eseri beste yarismalarinda 6diillendirildi. Tek sesli bestelerin yanisira ¢ok

sesli eserleride yarismalarda derecelere girdi.

Niyazi Sayin, Akagiindiiz Kutbay, Ciineyt Orhon, ihsan Ozgen, Erol Deran,
Ruhi Ayangil gibi Tiirk Musikisinin en segkin ve onde gelen sazendeleriyle ikili,
iclii enstriiman gruplariyla, yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok konserler ve resitaller

verdi.

Televizyon ve Radyo programlarina katildi. 1982 yilinda, T.C. Bagbakanlik
Devlet Planlama Teskilat;, Milli Kiiltiir Ozel Ihtisas Komisyonu, Milli Musiki Alt

Komisyonu iiyeligi yapti.

1985 yilinda, ortaokul ve liselerin miizik derslerinin, yeterli oranda (%50) yer
aldig1 miifredat programlarinin hazirlanmasi ¢alismalarinda bulundu ve bu amagla

Talim ve Terbiye Dairesi’nde kurulmus olan komisyonun iiyeliginde bulundu.
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1988 — 1989 yillarinda, Tiirkiye Radyo ve Televizyon kurumunda, Tiirk Hafif

Miizigi Denetleme Kurulunda iiye olarak ¢alismalarini siirdiirdii.

1984 yilinda Klasik Kemenge Sanatgis1 thsan Ozgen ile “Rénesans ve Bizden
Yorumlar”,1997 ve 1988 yillarinda Fransiz Piyanist Colette Merklen ile Paris’te

“Sortileges ve Occident-Orient”,

2001 yilinda Mutlu Torun’un kendi bestelerinden olusan Tiirk Miizigi ile Bati

Miizigi, Flamenko ve Cazin bulusmas1 “Bulugsmalar”,

2009 yilinda yine Mutlu Torun’un kendi besteleriyle olusan “Karisik

Diistinceler”,

2014 yilinda Mutlu Torun-Osman Ziyagil-Sercan Halili-Volkan Ertem ile

birlikte”Ziimriidlianka’ya”(Masal tekerlemesi lizerine Mutlu Torun bestesi),

2016 yilinda Mutlu Torun- Zeynep Torun-Osman Ziyagil ile birlikte
“Hosgori Birt Masal m1”? (Mutlu Torun besteleri),

2018 yilinda Mutlu Torun-istanbul Universitesi Omar Icra Heyeti, Mutlu

Torun Eserleri “Osmanli’dan Giiniimiize Tiirk Miiziginde Yenilesme”,

2019 yilinda Mutlu Toun-Melihat Giilses, Mutlu Torun Besteleri “Maskenin
Altinda Ne Var?” alblimleri yayinlandi (Kisisel gértisme, 21.07.2019).

3.2. YAYINLADIGI KiTAPLAR

Mutlu Torun’un yayinladigi ve eserlerinin yer aldigi kitaplar Tablo 2’de

verilmistir.

Tablo 2. Mutlu Torun’un Yayinladigr ve Eserlerinin yer aldigi Kitaplar

KITAP ADI YILI
Bestekarlar Kiilliyat1 (say1;46) 1983
Ud metodu ( gelenekle gelecege) toplam 2 basim Birinci basim
1996
-Istanbul-

ikinci basim

2004

-Istanbul-
Ud metodu ( gérerek, dinleyerek-1) 2005 — Istanbul-
Ud metodu ( gorerek, dinleyerek-1) 2006 - Istanbul-
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Tablo 2’nin devami

[Ud metodu ( gorerek, dinleyerek-1) 2009 — istanbul-
Ud metodu ( gorerek, dinleyerek-1) 2012 — Istanbul-
Mutlu Torun (Sarkilar -1) 2007 - Istanbul-
Mutlu Torun ( Ilahiler -1) 2007 — Istanbul-
Mutlu Torun (Saz eserleri -1-2) 2007 - Istanbul-

Toplulugu

Sehnaz Mevlevi Ayin-i Serifi-Bestekar: Mutlu Torun- T.C.2014 - Istanbul
Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi

Basima Hazir Calismalar:

Tiirk Miizigi Formlarina Analitik Yaklasim
Tiirk Miizigi Makamlarma Analitik Yaklagim
Eser Analizi Uygulamalari

Tiirk Miiziginde Dinleyerek Analiz

Yorgo Bacanos’un Taksimlerinde Kompozisyon, icra Teknigi Uslibu:

Bugiin I¢in Bir Mesk Calismasi

Ud’da Cok Seslilik

3.3. MUTLU TORUN’UN ESERLERINE GENEL BAKIS

Bu béliimde Mutlu Torun’un eserlerinin tamami incelenmis, bigim, makam

ve usil agisindan listelenerek tablo ve grafikler halinde sunulmustur.

Bestekar Mutlu Torun’un toplamda 41 adet bestesi Tiirkiye Radyo ve

Televizyon Kurumu (T.R.T) Repertuvarin dan gegmistir. Bu eserlerden;

17 adet’i Sarki formunda

18 adet’i Saz Eseri Formunda
3 adet’i 11ahi Formunda

1 adet’i Kogekce Formunda

1 adet’i Agir Semai Formunda

1 adet’i Mevlevi Ayin Formunda dir.
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3.4.TUM ESERLERIN BiCIMLERE GORE SINIFLANDIRILMASI VE
SAYISAL VERILERIi

Tablo 3: Mutlu Torun’un Eserlerinin Bicimlere Gore Siniflandirilmasi

BICIM MAKAM ESER ADI USUL SOZ YAZARI

Saz Eseri Hiiseyni l/Anadolu - -
Saz Eseri Hiiseyni IParmakla ¢alinan Ud i¢in - -
deneme No:1
Saz Eseri Bestenigar IParmakla ¢alinan Ud igin - -
deneme No:1
Saz Eseri Bestenigar Hiiziin - -
Saz Eseri - Pervane - -
Agir Semai IRehavi Efendimsin cihanda IAksak Semai Seyh Galip
IAgirlama Beyati - Miisemmen -
Cocuk Sarkisi Hiiseyni IAli Reisin takast Devr-i Turan IAhmet Kutsi Tecer
Cocuk Sarkis1 Mi Minor Bag Bozumu Nim Sofyan Ceyhun AtifKansu
Cocuk Sarkis1 Hiiseyni Bakla Tarlasinda Sofyan Ceyhun Atif Kansu
Cocuk Sarkis1 Hiseyni Bekei Baba Nim Sofyan Kenan Akansu
Cocuk Sarkisi Hicaz Besigim Nim Sofyan -
Cocuk Sarkisi Hicaz Bilmece Aksak Semai Mutlu Torun
Cocuk Sarkis1 [Ussak Can Kardesim Kitap Sofyan M.Necati Ongay
- INimet Pigki
Cocuk Sarkisi Rast Cevreyi Kirletme Sofyan Mllrjrtlﬁj T;srulrr:
Cocuk Sarkisi Biselik Diisler Sofyan -
Cocuk Sarkisi Mi Min6r Horoz ve Cahil Nim Sofyan -
Cocuk Sarkisi Kiirdi Kargidaki Leylek Sofyan Fazil H.Daglarca
Cocuk Sarkis1 Biselik Kuslar Biricik Sofyan Nuri Kahraman
Lo O kadar dolu ki topragin |Agir Evfer- .

k Sarkr Nikriz Halit F. Ozan
Cocuk Sarkis: sanla Yiriik Aksak alit . Ozansoy
Cocuk Sarkis1 Segah Sonbahar geliyor Serce  [Sofyan Cahit Kiilebi
Cocuk Sarkisi Hiiseyni Tirkiyem hey! Sofyan -

Y1l bin dokuz yii .
Cocuk Sarkisi Rast d;ku;n oxuzyuzon Sofyan Celal Sahir Erozan

k Sark: Sofyan-

Cocuk Sarkist Rast 'Yurdumun mavi daglari B4 IM.T. Karamustafaoglu
IAksak
Dini Miizik Bestenigar Bu diinyadan Gider olduk [Sofyan 'Yunus Emre
IDini Miizi Ben bende buld i
ini Miizik Diigah en, ende buidum eun Sofyan 'Yunus Emre
Hak ki
Dini Miizik Hiiseyni Canlar canini buldum Sofyan 'Yunus Emre
IDini Miizi Bil Nideyim Ask
ni Mizik Muhayyer Lo Rideyim Askin Sofyan 'Yunus Emre
elinden
IDini Miizik Rast Tastin yine deli goniil Sofyan Yunus Emre
IDini Miizik Rast Benem ol ask bahrisi Evsat 'Yunus Emre
IDini Miizik Rast Benim bunda kararim yok [Aksak Semai 'Yunus Emre
IDini Miizik Segdh Benim gonliim goziim  [Sofyan Yunus Emre
IDini Miizik Segdh [Ey canima candnim Sofyan 'Yunus Emre
IDini Miizik Segah Hak bir goniil verdi bana [Yiiriik Semai 'Yunus Emre
Dini Miizik Segah [sidin ey yarenler Sofyan Yunus Emre
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Tablo 3’iin devami

IDini Miizik Segih Gel kederi boliigelim Yiiriik Semai Orhan Aritan
IDini Miizik Segah Maye Bir kez goniil yiktin ise  [Rask Aksagi 'Yunus Emre
A . N R Sarki-1 Devr-i
IDini Miizik Segah M 'Yunus Emre
vzt ceah Vaye Ey yarenler, ey kardesler [Revani
IDini Miizik Ussak Ben dert ile ah ederdim  [Sofyan 'Yunus Emre
Mevlevi Ayin-i
erif Y Sehnaz Ey haliki heft Cesitli Hz.Mevlina
Fantezi Ferahfeza Desem ki vakitlerden Sofyan Cahit S.Taranci
Fantezi Nihavend Sen ey sevdigim Sofyan Mutlu Torun
Fla ko Gi
amen_ o Gitar - Rumba por Sancular - -
Eserleri
Flamenko Gitar .
. - Bulerias - -
Eserleri
Flamenko Gitar
. - Farruca - -
Eserleri
Flamenko Gitar
. - Tarantas - -
Eserleri
Flamenko Gitar .
. - Tientos - -
Eserleri
Flamen_ko Gitar ) Aksak . )
Eserleri
Klasik Gitar - -
( ) Dért kiiciik
Eserleri ort kuguk parga
Klasik Gitar i ovun - -
Eserleri y
Klasi i . - -
asik Gltar - Saz Semai
Eserleri
Klasik Gitar . - -
. - [mir Zeybegi
Eserleri mir Zeybegi
Klasik .Gltar - Modal Sonat - -
Eserleri
Klasik Gitar - -
. - Tango Milonga
Eserleri g g
Klasik Gitar ) - -
Eserleri Longa
Klasik Gitar , - -
. - Savas’imn Anisina
Eserleri
Klasik Gitar i Eski bir Anadolu - -
Eserleri Masali(Phrygien)
Klasi i . . - -
asik _Gltar - Mi Dorien
Eserleri
Klasi i . - -
asik Gltar - Re Dorien
Eserleri
Klasik Gitar
) - Hic 151k yok - -
Eserleri 1 131 Y0
Klasik Gitar ) - -
Eserleri IAkdeniz
. . i Nim Sofyan- -
Konser Etiidii Nihavend Serif Muhiddin’e sayg1 . fy
Devr-i Turan-
Kocekee Hicaz - IAksak -
Kocekee Gerdaniye Sevda Riizgar IAksak Melih C.Anday
Longa [Ferahfeza - Nim Sofyan -
Longa Stzidil - Nim Sofyan -
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Medhal Rast Eski Konaktaki Resim  [Sofyan
Oyun Havasi Hiiseyni Karabatak Semai
Oyun Havasi Hiiseyni Karabatak IAksak
Oyun Havasi Hiiseyni Karabatak Devr-i Turan
<a - Diiyek-
H K. .
Oyun Havasi arc1Zar Devr-i Turan-
Oyun Havasi Stzidil - IAksak
Oyun Havasi Hicazar - Aksak
Oyun Havasi Karcigar - Devr-i Turan
Sofyan-
Mahur -
Oyun Havasi ahu Tiirk Aksagi-
Oyun Havasi Ussak - Ceng-i Harbi
Pesrev /Arazbar Biiselik Eyyubl’ Mehmed -
Celebi’ye saygt
Pesrev Muhayyer Siinbiile - -
Sengin Semai-
Sofyan-
Saz Eseri IRast ve degisik Bir Aile Devr:_l Turan-
makamlar Semai-
\Yiirik Aksak-
IAksak-
Saz Eseri Karcigar Ege’de yagmur sevinci  [Evfer
i Bah karisik .
Saz Eseri Ruhnevaz fl :arda arst Ikiz Aksagi
diistinceler
Saz Eseri Nihavend Mes’ud Cemil’e Saygt  [Sofyan
Saz Eseri Hicazkar - -
Saz Eseri Segah Nev Murabba -
IAksak-
Saz Eseri Rast Baharda kuslar Sofyan-
IAgir Aksak
. . IAkagiindiiz K ’ .
Saz Semaisi Biselik agiindiiz Kutbay’in IAksak Semai
|JAnisina
Saz Semaisi Evig - IAksak Semai
Saz Semaisi Ferahnak - IAksak Semai
Saz Semaisi Nikriz - IAksak Semai
Saz Semaisi Sazkar - IAksak Semai
Saz Semaisi Segah - IAksak Semai
Saz Semaisi o . . |Aksak Semai-
. Acemasiran Parmakla ¢alinan ud i¢in
(Cok Seli Eser) Curcuna
Saz Semaisi Biselik Ney- Parmakla ¢alinan ud |Aksak Semai-
(Cok Seli Eser) icin Curcuna
Saz Semaisi .. IAksak Semai-
IKarc1ga |U¢ Enstrii ici
(Cok Seli Eser) arci1gar ¢ Enstriiman grubu igin curcuna
Saz Semaisi . . . |Aksak Semai-
Hii P
(Cok Seli Eser) tiseyni armakla ¢alinan ud igin Curcuna
Sonat
Hii i Kanun-Ud igi Tirk Aksag
(COk Sesli Eser) useyni 1¢1n ur sagi
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Sozsiiz Sarki Stizidil - Devr-i Hindi -
Sozsiiz Sarki Stzidil - Sengin Semai -
A - -
St Arsi:li Semai-
k Sesli Sarki) |Hii i P kla ¢al ici .
(Cok Sesli Sarki) [Hiiseyni armakla ¢alinan Ud i¢in Devr-i Turan-
Yirik Aksak
Sarki IAcemagiran Giilip Giiltip agladim IAksak -
ki . o IAksak-
Sar Biselik |Al gozlerimi bak bana Mehmet Cavusoglu
Curcuna
Sarka Biiselik Hala bilmem ne renkti  |Aksak Semai Kemal Selimoglu
. . . |Devr-i Hindi- .
Sarks Biiselik Giivercin topuklu yarim ,,V I Hindi Bedri R.Eyiiboglu
Diiyek
Sarki Ferahfeza Ferahfeza Diiyek |Atilla [Than
. Teped ini . . .
Sarki Hisar epeden nasil iniyor kiz Aksag1 Muallim Naci
bakin
Sarki Karcigar Deli Goniil Ugtu yine IAksak Karacaoglan
Sarki Kacek Kadir Mevlam seni IAksak Karacaoglan
o gears rre . . IAksak- L B
Sarki Kiirdi’li Hicazkar [Bir kat daha yok L . [Umit Y.Oguzcan
IYtirik Semai
Sarki Kiirdi’li Hicazkar [Onii¢ yasimdan beri IAksak Kemal Selimoglu
Sarki Mahur Goniil Kusu Sofyan Karacaoglan
Sarki Mahur Mevsimler durur Sofyan Kemal Selimoglu
Sarka Mahur Buselik [Usul soyle Evfer Karacaoglan
. . IAksak-Yiriik .
Sarks Muhayyer Yesile de deli goniil Semai urd Bedri R. Eyuboglu
. L Raks Aksagi- .
Sarki Nihavend Bir ¢igek acti bahgcemde 2.1_ S AKSagl Kemal Selimoglu
Diiyek
Sarki Nihavend Crvil crvilken diin Diiyek Kemal Selimoglu
. Kaderde senden ayr1 Curcuna- .
Nihavend [Umit Y.Og
Sarks diismekte varmus IAksak m guzcan
. . Yiirtik i- ..
Sarki Nihavend Pembe bir zaman riik Semai [Umit Y.Oguzcan
IAksak
Sarki Nihavend Sevda sevda {istiine Bilesik Sofyan Turgut Uyar
la A Yirik Semai- |
Sar Rast Giin Asik ritk Sema 1.Zeki Burdurlu
Curcuna
Sarki Rast INe i¢indeyim zamanm  [Sofyan IAhmet H.Tanpinar
ki ..
Sarki Rast Sana Siirler okuyacagim [Sofyan [Umit. Y. Oguzcan
Sarki Sultaniyegéh Zaman i¢inde Sofyan Kemalettin K. Kamu
ki ) ) -
Sarks Sehnaz Gelin bir nazar eylen Semai 'Yunus Emre
Curcuna
Sarki Tahir Buselik Mevsim yaz ortasi Sofyan Kemal Or
. Yok, artik sandalla Yiiriik Semai- Lord Byron-
ki Nihavend ’
Sar ctkmak mehtaba Sofyan Haluk Sahin
1 artik bu hi
Sarki Ferahfezd Gel artik bu hicrant Sofyan i
unutalim
Sarki Hicaz Blr. as.lk tiirktistidiir Sofyan i
halimiz
Sarki [Hicazkar Dal dal konar Diiyek 0.A.Yolpazoglu
Sarki . . . Diiyek- . -
H Dallar1 bast1 ki .
tiseyni allar1 basti kiraz Aksak Bedri R.Eyuboglu
Sarki Nihavend Her goniilde giizel yatar [Raks Aksag1 Kemal Selimoglu
Sarki Nikriz Hava-i Ask eser serde Diiyek
Sarki Nikriz Lalelim IAksak Orhon M.Ariburnu
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Tiirkii Biselik Dinleyin agalar Yiiriik Semai -
Tiirkii Biselik Mihnetinden yanar Yiirik Semai i
miyam
Tiirkii Hiiseyni Es kiratim meydan bizim Curcuna-Aksak  [Karacoglan
Tirki Hiiseyni Maviler i¢inde gordim  |Aksak -
Tiirkii . - -
Muhayyer Seher vakti ak kopiikler |Aksak Semai -
.. IKemenge-
Uclii i S
. Hiiseyni Ugli Kanun- - -
(Cok Sesli Eser) Ud igin
Yiiriik Semai Beyati Sen tende canimmig gibi  [Y{iriik Semai Giingor F.Tiiziin
Zeybek Hicazkar - Oynak -
Zeybek Evig - -
Zeybek Hicaz - - -
liki nefesli 1 -
Zeybek . Beyati ine .es. i veya yayli ve i
(Cok Sesli Eser) davul i¢in
- - ik ugus - -
IEtiid pozisyon -
degisimi etiidii  [Kiirdi inatc1 gélgem Sofyan
(Serbest)
- - Kompozisyon degisimi - -
etlidii
Tasviri -
Muhayyer 'Yayla Riizga IAksak
(Serbest) vy ay’a Ruzgan
Tasviri -
(Serbest) Karcigar Y oriik Kizi IAksak
Karabatak
[Tasviri . -
Kiirdi l/Anadolusia Sofyan
(Serbest) urdt fy
Frenkgin (Frenkgin ile -
Pesrev Rast Flamenko ‘gujiras’ formu [3+3+2+2+2
bulugmast)
Etiid Suzidil - Sofyan -
PYRran _ N
Saz .Semals.l Nihavend Tema ve Cesitlemeler Semai
Teslim Cesitleme
Saz Semiisi + Sultaniyegéh Cesitleme Sengin Semai -
Teslim Cesitleme vee ¥ £

Tablo 3.’de, Mutlu Torun sadece birka¢ formda eser bestelemekle

kalmayip, c¢esitli form ve tiirlerde eserler besteledigi goriilmektedir.
Kullanilmis  olan  tiirlerin ~ sayisal verileri asagidaki tablo 4.’de
gosterilmektedir.
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Tablo 4:
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Mutlu Torun’un Eserlerinin Bigimlere Gire Siniflandirilmast ve Sayisal Verileri
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Tablo 4. de Mutlu Torun’un toplamda 152 adet esere sahip oldugu

anlagilmaktadir. Farkli formlarda 26 adet eser besteleyen Torun, en ¢ok sarki

formunu kullanmustir.

Tium Eserlerin Makamlarina Gore Simiflandirilmasi ve Tablosu

Tablo 5: Mutlu Torun’un Tiim Eserlerinin Makamlara Gore Suiflandirilmast

MAKAM BiCiM ESER ADI UsOL SOZ YAZARI
|Acemasiran Sark1 Giiliip giiliip agladim  |Aksak -
IAcemasiran Saz Semai Parmakla ¢alinan ud igin|Aksak Semai- -
(cok sesli eser) Curcuna
IArazbar biiselik [Pesrev Eyytbi Mehmed - -
Celebi’ye Saygi
Bestenigir Dini Miizik Bu diinyadan gider Sofyan 'Yunus Emre
olduk
Bestenigar Cok Sesli Eser Parmakla ¢alinan ud i¢in|- -
(Deneme No:2)
Bestenigar Cok Sesli Eser Hiziin - -
Beyati IAgirlama - Miisemmen -
Beyati Yiiriik Semai Sen tende canimmus gibi [Yiiriik Semai Giing6r F.Tiiziin
Beyati Zeybek liki nefesli veya yayl ve |- -
(Cok Sesli Eser) |davul i¢in
Buselik Saz Semai IAkagiindiiz Kutbay’in |- -
lAnisina
Buselik Saz Semai Ney-Parmakla ¢alinan  |Aksak Semai- -
(cok sesli eser) ud icin Curcuna
Buselik Sarki |Al gozlerimi bak bana  |Aksak- Mehmet Cavusoglu
Curcuna
Buselik Sarki Hala bilmem ne renkti  |Aksak Semai Kemal Selimoglu
Buselik Sark1 Giivercin topuklu yarim |Devr-i Hindi- Bedri R.Eyuboglu
Diiyek
Buselik Cocuk Sarkisi Disler Sofyan
Buselik Cocuk Sarkisi Kuslar biricik Sofyan Nuri Kahraman
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Tablo 5’in devami

Buselik Tiirki Dinleyin Agalar IYiiriik Semai -
Buselik Tiirki Mihnetinden yanar IYiiriik Semai -
miyam
IDiigah Dini Miizik Ben bende buldum ¢iin  [Sofyan Yunus Emre
Hak’k1
Evic Saz Semaisi - - -
Evig Zeybek - - -
Ferahfeza Fantezi Desem ki vakitlerden  [Sofyan Cahit S.Taranci
Ferahfeza Longa - - -
Ferahfeza Sarki Ferahfeza Diiyek Atilla [han
Ferahfeza Sarki Gel artik bu hicran Sofyan -
unutalim
Ferahnak Saz Semaisi - - -
Gerdaniye Kocekee Sevda Riizgari IAksak Melih C.Anday
Hicaz Kogekge - IAksak -
Hicaz Zeybek - -
Hicaz Cocuk Sarkisi Besigim Nim Sofyan -
Hicaz Cocuk Sarkisi Bilmece IAksak Semai Mutlu Torun
Hicazkar Oyun Havasi - IAksak -
Hicazkar Saz Eseri - - -
Hicazkar Sarki Dal Dal konar Diiyek 0.A.Yolpazoglu
Hicazkar Zeybek - Oynak -
Hisar Sarki Tepeden nasil iniyor ikiz Aksag Muallim Naci
bakin
Hiiseyni Cok Sesli Eser l/Anadolu - -
Hiiseyni Cok Sesli Eser Parmakla ¢alinan ud igin|- -
(Deneme No: 1)
Hiiseyni Cocuk Sarkisi IAli Reisin Takas1 Devr-i Turan IAhmet K. Tecer
Hiiseyni Cocuk Sarkis1 Bakla Tarlasinda Sofyan Ceyhun A.Kansu
Hiiseyni Oyun Havasi Karabatak Semai -
Hiiseyni Oyun Havasi Karabatak IAksak -
Hiiseyni Oyun Havasi Karabatak Devr-i Turan -
Hiiseyni Saz Semaisi IParmakla ¢alinan ud i¢in|Aksak Semai- -
(cok sesli eser) Curcuna
Hiiseyni Sonat Kanun-Ud i¢in IAksak Semai- -
(Cok sesli eser) Curcuna
Hiiseyni Siiit Parmakla ¢alinan ud i¢in{Aydin- -
(cok sesli eser) IAksak-
Semai-
Devri-i Turan-
IYtriik Aksak
Hiiseyni Sarki Dallar1 bast1 kiraz Diiyek- Bedri R.Eyuboglu
Aksak
Hiiseyni Tiirki Es kiratim meydan Curcuna- Karacaoglan
bizim IAksak
Hiiseyni Tiirki Maviler i¢inde gordiim |Aksak -
Hiiseyni Cocuk Sarkis1 Bekg¢i Baba Nim Sofyan Kenan Akansu
Hiiseyni Uclii Uclii Kemenge- Kanun- - -
(Cok sesli eser)  |Ud igin
Hiiseyni IDini Miizik Canlar Canani buldum [Sofyan Yunus Emre
Karcigar Saz Semai Ug enstriiman grubu igin|Aksak Semai- -
(cok sesli eser) Curcuna
Karcigar Oyun Havas1 - Diiyek- -
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Devr-i Turan

Karcigar Oyun Havasi - Devr-i Turan -
Karcigar Saz Eseri Ege’de yagmur sevinci |[Evfer -
Karcigar Sarki Deli goniil ugtu yine IAksak Karacaoglan
Karcigar - Y oriik kiz IAksak -
Kiicek Sarki Kadir Mevlam Seni IAksak Karacaoglan
Kiirdi Inatc1 gdlgem - - -
Kiirdi Cocuk Sarkis1 Karsidaki leylek Sofyan Fazil H.Daglarca
Kiirdi’li Hicazkar [Sark: Bir kat daha yok IAksak- [Umit Y.Oguzcan
Yiiriik Semai
Kiirdi’li Hicazkar [Sarki Onii¢ Yasimdan beri IAksak Kemal Selimoglu
Mahur Oyun Havasi - Sofyan- -
Tiirk Aksag1
Mahur Sarki Goniil Kusu Sofyan Karacaoglan
Mahur Sarki Mevsimler durur Sofyan Kemal Selimoglu
Mahur Buselik  Sarki Usul Soyle Evfer Karacaoglan
Muhayyer Dini Miizik Bilmem nideyim agkin  [Sofyan 'Yunus Emre
elinden
Muhayyer Sarki Yesile de deli goniil IAksak- Bedri R. Eyuboglu
IYliriik Semai
Muhayyer Tiirkd Seher vakti ak kopiikler |Aksak Semai -
Muhayyer 'Yayla Riizgarn IAksak -
Muhayyer Pesrev - Frenkg¢in -
Siinbiile
Nihavend Fantezi Sen ey sevdigim Sofyan Mutlu Torun
Serif Muhiddin’e Saygi [Nim Sofyan- -
Nihavend Konser Etiidii Devr-i Hindi
Nihavend Saz Eseri Mes’ud Cemil’e sayg1  [Sofyan -
Nihavend Sarki1 Bir ¢igek agti bahgemde [Raks Aksagi-
Diiyek Kemal Selimoglu
Nihavend Sarki Crvil crvilken diin Diiyek Kemal Selimoglu
Kaderde senden ayr Curcuna- [Umit Y.Oguzcan
Nihavend Sarki diismekte varmig IAksak
IPembe bir zaman bagladi|Yiiriik Semai-
Nihavend Sarki Aksak [Umit Y.Oguzcan
Nihavend Sarki Sevda sevda {istiine Bilesik Sofyan Turgut Uyar
Yok, artik sandalla Yirtik Semai- Lord Byron-
Nihavend Sarki ctkmak mehtaba Sofyan Haluk Sahin
Her goniilde bir giizel
Nihavend Sarki lyatar Raks Aksagi Kemal Selimoglu
Nihavend - Tema ve gesitlemeler |- -
O kadar dolu ki topragin |Agir Evfer-
Nikriz Cocuk Sarkist sanla IYtriik Aksak Halit F.Ozansoy
Nikriz Saz Semai - - -
Nikriz Sarki Hava-i Agk eser serde  [Diiyek -
Nikriz Sarki Lalelim IAksak Orhon M.Ariburnu
Rast Cocuk Sarkist Cevreyi kirletme Sofyan INimet Pigkin-
Mutlu Torun
Rast Cocuk Sarkis1 [Yurdumun mavi daglar1 [Sofyan- M.T.
IAksak IKaramustafaoglu
Rast Medhal Eski Konaktaki Resim  [Sofyan -
Rast Saz Eseri Baharda Kuslar IAksak-Sofyan-Agir |
IAksak
Rast Sark1 Giin asik \Yiiriik Semai- .Zeki Burdurlu
Curcuna
Rast Sark1 INe i¢indeyim zamanin  [Sofyan IAhmet H.Tanpinar
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Rast Sarki Sana siirler okuyacagim [Sofyan Umit Y.Oguzcan
gitme
- Frenkgin ile flimenko -
Rast ‘guajiras’ formu Frenk¢in
bulusmast
Rast Cocuk Sarkisi Y1l Bin dokuz yiizon  [Sofyan Celal S.Erozan
dokuz
Sengin Semai- -
Rast ve degisik  [Saz Eseri Bir Aile Sofyan-
makamlar Devr-i Turan-
Semai-
Yiiriik Aksak-
Aksak
Rast Dini Miizik Tastin yine deli goniil  [Sofyan 'Yunus Emre
Rast IDini Miizik Benem ol ask bahrisi Evsat 'Yunus Emre
Benim bunda kararim
Rast IDini Miizik lyok IAksak Semai 'Yunus Emre
Rehavi IAgir Semai Efendimsin cihanda IAksak Semai Seyh Galip
Sazkar Saz Semai - IAksak Semai -
Sagih IDini Miizik Benim gonliim goziim  [Sofyan 'Yunus Emre
Segih IDini Miizik Ey canima cananim Sofyan 'Yunus Emre
Segah Dini Miizik Hak bir goniil verdi banalYiiriik Semai 'Yunus Emre
Segah Dini Miizik Isidin ey yarenler - -
Segih Saz Eseri Nev Murabba - -
Segih Saz Semai - IAksak Semai -
Segah Cocuk Sarkis1 Sonbahar geliyor serce [Sofyan Cahit Kiilebi
Segah Maye Dini Miizik Bir ekz goniil yiktin ise [Raks Aksagi 'Yunus Emre
Segah Maye Dini Miizik Ey yarenler, ey kardesler|Sark-1 devr-i revan1 [Yunus Emre
Segah Dini Miizik Gel kederi boliiselim  |Yiiriik Semai Orhan Aritan
Sultaniyegih Sark1 Zaman i¢inde Sofyan Kemalettin K.Kamu
Sultaniyegih - Cesitleme Semai -
Suzidil
Longa - Nim Sofyan R
Suzidil Oyun Havasi - IAksak -
Suzidil
Sozsiiz Sarki - Devr-i Hindi -
Suzidil Sozsiiz Sarkt - Sengin semai -
Suzidil - Giris Tiirk Aksagi -
Sehnaz Mevlevi Ayin-i Ey Halik-i Cesitli -
Sehnaz Sarki Gelin bir nazar eylen  [Semai- 'Yunus Emre
Curcuna
Tahir Buselik Sarki Mevsim yaz ortasi Sofyan Kemal Or
Ussak Dini Miizik Ben dert ile ah ederim  [Sofyan 'Yunus Emre
Ussak Oyun Havasi - Ceng-i Harbi -
Ussak Cocuk Sarkisi Can kardesim kitap Sofyan M.Necati Ongay
Hiiseyni Cok Sesli Eser Pervane - -
Mi Minor Cocuk Sarkist Bag Bozumu Nim Sofyan Ceyhun A.Kansu
Mi Minor Cocuk Sarkisi Horoz ve cahil Nim Sofyan -
Hiiseyni Cocuk Sarkis1 Tirkiyem hey! Sofyan -
Rast - [k Ugus - -
IRuhneviz - IPozisyon degisimi etiidii |- -
Kiirdi - l/Anadolusia - -
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Tablo 5.’de Mutlu Torun’ eserlerinde kullandigi makamsal gesitlilik
gozden kagmamaktadir. Kullanilmis olan makamlarin sayisal verileri

asagidaki tablo 6.’da gosterilmektedir.

Tablo 6: Mutlu Torun’un Tiim Eserlerinin Makamlara Gére Siniflandirilmast Ve Sayisal
Verileri
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Tablo 6.’de bestekarin tiim eserlerinde 35 makam kulﬁndiﬁ?ééﬁlm&é&ir.
Mutlu Torun’un en fazla hiiseyni makaminda eseri bulunmaktadir.

Tiim Eserlerin Usiillerine Gore Siiflandirilmasi ve Tablosu

Tablo 7: Mutlu Torun’un tiim eserlerinin usiillere giore siniflandirilmast

USUL MAKAM TUR ESER ADI SOZ YAZARI
IAksak IAcemasiran Sark1 Giiliip giiliip agladim
IAksak Gerdaniye Kocekge Sevda Riizgar Melih C.Anday
IAksak Hicaz Kogekge
IAksak Hiiseyni Oyun Havasi Karabatak
IAksak Hiiseyni Tiirki Maviler iginde gordiim
IAksak IKarciZar Sark1 Deli goniil ugtu yine Karacaoglan
IAksak IKarcigar - 'Y oriik Kizi -
IAksak Kigcek Sark1 Kadir Mevlam Seni Karacaoglan
IAksak IKiirdi’li Sarkt Onii¢ yagimdan beri Kemal Selimoglu

Hicazkar

IAksak Muhayyer - 'Yayla Riizgart -
IAksak Nikriz Sark1 Lalelim Orhon M.Ariburnu
IAksak Suzidil Oyun Havasi - -
IAksak- Buselik Sarki IAl gbzlerimi bak bana Mehmet Cavusoglu
Curcuna
IAksak- Muhayyer Sarki Yesilede deli goniil Bedri R.Eyuboglu
Yiiriik Semai
IAksak Semai Buselik Sarki IHala bilmem ne renkti IKemal Selimoglu

35



Tablo 7’nin devami

IAksak Semai Muhayyer Tiirki Seher vakti ak kopiikler -
IAksak Semai Rast Dini Miizik Benim bunda kararim yok  [Yunus Emre
IAksak Semai Hicaz Cocuk Sarkis1  [Bilmece Mutlu Torun
IAksak Semai Rehavi IAgir Semai Efendimsin cihanda Seyh Galip
IAksak- Kiirdi’li Sarki Bir kat daha yok Umit Y.Oguzcan
Yiiriik Semai  [Hicazkar
|Aydin- Hiiseyni Stiit Parmakla ¢alinan ud igin -
IAksak Semai- (Cok Sesli Eser )
Devr-i Turan-
Yiiriikk Aksak
Curcuna- Hiiseyni Tiirki Es kiratim meydan bizim  [Karacaoglan
Aksak
Curcuna- Nihavend Sarki Kaderde senden ayr1 Umit Y.Oguzcan
IAksak diismekte varmis
Devr-i Hindi Suzidil SOzsiiz sarki - -
Devr-i Hindi-  [Buselik Sarki Giivercin topuklu yarim Bedri R.Eyuboglu
Diiyek
Devr-i Turan Karcigar Oyun Havasi - -
Devr-i Turan  [Hiiseyni Oyun Havasi Karabatak -
Devr-i Turan  [Hiiseyni Cocuk sarkist  |Ali Reisin Takast IAhmet K. Tecer
Dityek Ferahfeza Sarki Ferazfeza Atilla Tlhan
Diiyek Hicazkar Sarki Dal dal konar 0.A.Yolpazoglu
Diiyek Nihavend Sarki Crvil civilken diin Kemal Selimoglu
IDiiyek Nikriz Sarki Hava-i Ask eser serde -
IDiiyek- Hiiseyni Sarki Dallar1 bast1 kiraz Bedri R.Eyuboglu
Aksak
IDiiyek- Karcigar Oyun Havasi - -
Devr-i Turan
Evfer Karcigar Saz Eseri Ege’de yagmur sevinci -
Evfer Mahur Buselik [Sarki [Usul soyle Karacaoglan
Evsat Rast Dini Miizik Benem ol ask bahrisi 'Yunus Emre
Frenkgin Muhayyer Pesrev - -

Siinbiile
ikiz Aksag Hisar Sarki Tepeden nasil iniyor bakin  |[Muallim Naci
ikiz Aksag Ruhnevaz Saz Eseri Baharda karisik diistinceler |-
Nim Sofyan Suzidil Longa - -
Nim Sofyan Hicaz Cocuk Sarkist  [Besigim -
Nim Sofyan Hiiseyni Cocuk Sarkis1  [Bekg¢i Baba Kenan Akansu
Nim Sofyan- Nihavend Konser Etiidii  [Serif Muhiddin’e Sayg1 -
Devr-i Hindi
Oynak Hicazkar Zeybek - -
IRaks Aksagi Nihavend Sarki Her goniilde bir giizel yatar [Kemal Selimoglu
Raks Aksag Segah Maye Dini Miizik Bir kez goniil yiktin ise 'Yunus Emre
Raks Aksagi-  [Nihavend Sarki Bir ¢icek acti bahgemde Kemal Selimoglu
Diiyek
Semai Hiiseyni Oyun Havasi Karabatak -
Semai Sultaniyegdh |- Cesitleme -
Semai- Sehnaz Sarki Gelin bir nazar eylen 'Yunus Emre
Curcuna
Sengin Semai  [Suzidil Sozsiiz Sarki - -
Sengin Semai- [Rast ve degisik [Saz Eseri Bir Aile -
Sofyan- makamlar
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Devr-i Turan-
Semai-

Yiiriik Aksak

Sofyan Bestenigar Dini Miizik Bu diinyadan gider olduk  [Yunus Emre

Sofyan Buselik Cocuk Sarkis1  |Disler -

Sofyan Buselik Cocuk Sarkist  [Kuslar biricik Nuri Kahraman

Sofyan Ferahfeza Fantezi Desem ki vakitlerden Cahit S.Taranc1

Sofyan Ferahfeza Sarki Gel artik bu hicrani unutalim -

Sofyan Hicaz Sarki Bir asik tiirkiistidiir halimiz |-

Sofyan Hiiseyni Cocuk Sarkist  [Bakla tarlasinda Ceyhun A.Kansu

Sofyan Kiirdi Cocuk Sarkis1  [Karsidaki leylek Fazil H.Daglarca

Sofyan Mahur Sark1 Gontiil Kusu Karacaoglan

Sofyan Mahur Sarki Mevsimler durur Kemal Selimoglu

Sofyan Nihavend Fantezi Sana ey sevdigim Mutlu Torun

Sofyan Nihavend Saz Eseri Mes’ud Cemil’e Saygi -

Sofyan Rast Cocuk Sarkis1  [Cevreyi kirletme INimet pigkin-
Mutlu Torun

Sofyan Rast Medhal Eski konaktaki Resim -

Sofyan Rast Sark1 INe icindeyim zamanin IAhmet H.Tanpinar

Sofyan Rast Sarki Sana siirler okuyacagim Umit Y.Oguzcan

Sofyan Rast Cocuk Sarkist  [Y1l bin dokuz yiiz on dokuz |-

Sofyan Segah IDini Miizik Benim gonliim goziim 'Yunus Emre

Sofyan Segdh Dini Miizik Ey canima cananim 'Yunus Emre

Sofyan Segah Cocuk Sarkist  [Sonbahar geliyor serce Cahit Kiilebi

Sofyan Sultaniyegdh  [Sarki Zaman icinde Kemalettin K.Kamu

Sofyan Tahir Buselik  [Sarki Mevsim yaz ortasi Kemal Or

Sofyan [Ussak Cocuk Sarkis1  |Can kardesim kitap M.Necati Ongay

Sofyan — Rast Cocuk Sarkist  |Yurdumun mavi daglari M.T. Karamustafaoglu

Aksak

Bilesik Sofyan |Nihavend Sarki Sevda Sevda {istiine Turgut Uyar

Sark-1 Devr-i Segdh Maye Dini Miizik Ey yarenler, ey kardesler 'Yunus Emre

Revani

Tiirk Aksagi Suzidil - Giris -

Yiiriik Semai  [Beyati Yiiriik Semai Sen tende canimmus gibi Gilingor F.Tiizlin

Yiiriik Semai  [Buselik Tiirki Dinleyin Aglar -

Yiiriikk Semai  [Buselik Tiirki Mihnetinden yanarmiyim |-

Yiiriik Semai  [Segah Dini Miizik Hak bir goniil verdi bana 'Yunus Emre

Yiiriik Semai-  |Rast Sark1 Giin agik [.Zeki. Burdurlu

Curcuna

Yiiriik Semai-  |Nihavend Sark1 Pembe bir zaman bagladi  [Umit Y.Oguzcan

IAksak

Yiiriik Semai-  |Nihavend Sarki Yok, artik sandalla ¢ikmak [Lord Byron-

Sofyan mehtaba Haluk Sahin

IAksak Hicazkar Oyun Havasi -

IAksak Semai-  [Hiiseyni Cok Sesli Eser [Parmakla ¢alinan ud igin -

Curcuna (No:1)

IAksak Semai-  [Hiiseyni Sonat Kanun- -

Curcuna (Cok Sesli Eser) |{Ud i¢in

IAksak Semai-  [Hiiseyni Saz Semaisi Parmakla ¢alinan ud i¢in -

Curcuna (Cok sesli eser)

Sofyan Hiiseyni Dini Miizik Canlar cananini buldum 'Yunus Emre

IAksak Semai-  [Karcigar Saz Semaisi Ug entriiman grubu icin -

Curcuna (Cok Sesli Eser)

Sofyan- Mahur Oyun Havas1 | -

Tiirk Aksag:
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IAksak- Rast Saz Eseri Baharda kuslar -

Sofyan-

IAgir Aksak

Sofyan Rast Dini Miizik Tastin yine deli goniil 'Yunus Emre
Sofyan Segah Dini Miizik [sidin ey yarenler 'Yunus Emre
Yiiriilk Semai  [Segah Dini Miizik Gel kederi boliiselim Orhan Aritan
Sofyan Ussak Dini Miizik Ben dert ile ah ederim 'Yunus Emre
Ceng-i Harbi [Ussak Oyun Havasi - -

Tablo 7°de Mutlu Torun’un eserlerinde kullandigi form ve makamsal
cesitlilik, ustllerde de goriiliiyor. Kullanilmis olan ustl ¢esitliliginin sayisal verileri

asagidaki tablo 8.’de gosterilmektedir.

Tablo 8: Mutlu Torun’un Tiim Eserlerinin Usillere Gore Siniflandirilmast Ve Sayisal
Verileri
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Tablo 8.’de Mutlu Torun’un 35 farkli usil kullandig: tespit edilmistir.
Bestekar ¢cogunlukla sofyan usuliinii kullanmayi tercih etmistir. Torun, sofyan
ustiliinde toplamda 23 adet eser besteleyip, degismeli usilde ise 17 eser

bestelemistir.

Ayni zamanda Mutlu Torun degismeli ustlleri fazlaca kullanmistir.
Bir eser igerisinde 6 farkli ustlii kullanarak bestekarlik anlaminda farkliligini

ortaya koymustur denilebilir.
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3.5. MUTLU TORUN’UN YAYINLADIGI MAKALELER

Mutlu Torun’un yayinladigi makaleler Tablo 9’da verilmistir.

Tablo 9. Mutlu Torun’un Yayinladigi Makdleler

KONU YAYIN YERI YIL

The Shared of Turksh and Middle Eastern |[Economic Dialogue Dergisi

Music-The Lute 1986

Eserin diisiindiirdiikleri (Analiz) Istanbul Teknik Universitesi Tiirk

Dede Efendi-Buselik Sarki Misikisi Devlet Konservatuvari 1996

(zulfindedir benim baht-1 siyahim) Mezunlar1 Dernegi Dergisi

Eserin diisiindiirdiikleri (Analiz) Istanbul Teknik Universitesi Tiirk

Tanburi Cemil Bey Masikisi Devlet Konservatuvari 1996

(Hicazkar Saz Semaisi) Mezunlar1 Dernegi Dergisi

Tiirk Miizigi Nedir?, Ne Degildir Doktora Tezi igin

(Can Etili)

Ortadogu’nun gitari - Ud Skylife Dergisi 1998

[cra — Nita Farklilig Kadem Musiki ve Edebiyat 2012
Dergisi No:6

Cinugen Tanrikorur’un Ud Metodu Kadem Musiki ve Edebiyat 2012

Basilmalidir Dergisi No:9

Taksim Kadem Musiki ve Edebiyat 2013
Dergisi No0:12-13

3.6. KITAP ICIN YAZILAR

Mutlu Torun’un kitap i¢in yazdig1 yazilar Tablo 10°da verilmistir.

Tablo 10. Kitap icin yazilar

KONU YIL
Zeki Miiren — Miizik ve Fenomen Dergisi 2002
idil Biret - Orkestra Dergisi’ne 2009
INecdet Yasar-Gonca Tokuz (Anilar Dostlar) 2009
)Alaeddin Yavagga'nin Miizigi-Sinan Sipahi 2011
INeva kar hakkindaki diisiinceler(vefatinin 300.y1l1 anisina Buhtirizade 2012
Mustafa Itri Efendi
Segah Mevlevi Ayini hakkindaki diisiinceler(vefatinin 300.y1l1 anisina 2012
Buhurizade Mustafa Itri Efendi
Ismail Baha Siirelsan’in Besteciligi ?
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Tablo 10°un devami

Cemil Bey — Afyon Kocatepe Universitesi Yayini 2016
Cemil Bey-Hiiseyin Kiyak 2017
Sehrin Miizigi — Diisiinen Sair, Kayseri Belediyesi Yayini 2017

3.7. SUNDUGU BIiLDiRi, YAPTIGI PANEL, VERDiIGi KONFERANSLAR

Mutlu Torun’un sundugu Bildiri, yaptigi Panel ve verdigi Konserfanslar

Tablo 11°de verilmistir.

Tablo 11. Sundugu bildiri-Yaptigr Panel- Verdigi Konferanslar

KONU

YER

Serif Muhiddin Targan’in Ud icrasi ve besteleri lizerine
incelemesi

Bogazici Universitesi

Sevki Bey’in Bestekarligi tizerine inceleme

/Ankara Radyosu

Kaybolan degerlerimiz

Turk Tarih Vakfi Salonu

Tanburi Cemil Bey

Tiirk Tarih Vakfi Salonu
(ihsan Ozegen ile beraber)

IAksam Sohbetleri-sanat-mimarlik-miizik

[stanbul yasam lokali

Tirk Miiziginde Bat1 etkileri

'Y1ldiz Universitesi

Miizigin Icras

Beypazar1 Kiiltlir Evi

Zeki Miren ve Miizik

Istanbul Teknik Universitesi

Miizikte Nitelik

Istanbul Teknik Universitesi

Tiirk Miiziginin diinii-bugiini

istanbul Belediyesi (ISMEK)

Tiirk Miizigi

Istanbul Teknik Universitesi

Tiirk dilindeki degisimlerin yansimalari

Istanbul Teknik Universitesi

Serif Muhiddin Targan

Altiinizade Kiltir Merkezi

Udi Nevres Bey

Altiinizade Kiltir Merkezi

Ud Festivali

Istanbul

Tirk Miiziginde saz miiziginin yeri

Elginkan Vakfi

Tanburi Cemil Bey

Pera Miizesi
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Tablo 11’in devami

Tanburi Cemil Bey

Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvari

Tanburi Cemil Bey

Hali¢ Universitesi

Tirk Miizigi Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvari
Osmanli’dan Giiniimiize Miizigimizde Yenilesme [stanbul Universitesi Omar.

Uluslararas: Yaz Okulu
Semineri

3.8. JURI UYELIKLERI

1-4 Kasim 1984 tarihinde, Istanbul’da Istanbul Belediye Konservatuvari
ve Fenerbah¢e Lions Kuliibii’nlin diizenledigi “1.Ulusal Klasik Gitar”

Yarismasin da Jiiri Uyesi olarak gérev almustir.

4-7 Eyliil tarihinde, Istanbul’da 37. Lions Europa Forum Programi
cergevesinde “Klasik Gitar dalin’da” diizenlenen yarigmada Jiiri Uyesi

olarak gorev almistir.

22-26 Ekim 1998 tarihinde, Ankara’da, T.C. Kiiltiir Bakanligi, Disisleri
Bakanligi, Kiiltiir Isler Genel Miidiirliigii Venezuela Biiyiikelciligi ve
Sevda-Cenap And Miizik Vakfi tarafindan diizenlenen “Savas Cekirge
Anisina” II. Antonio Lauro Gitar Bienali ¢ercevesinde yapilan Gitar icra

yarismasinda Jiiri Uyesi olarak gorev almustir.

Lions 118 ydnetim g¢ercevesi’nin diizenledigi “Ud Icras1” yarismasinda

Jiiri Uyesi olarak gorev almistir.

Nisan-Mayis 2001 tarihinde Y1ldiz Teknik Universitesi’nde “Klasik Gitar

Icra” yarismasinda Jiiri Uyesi olarak gorev almustir.

Istanbul Teknik Universitesi ve Halic Universitesi'nde oldukca fazla
sayida Yiiksek Lisans, Sanatta Yeterlilik, Docentlik ve Profesorliik

juirilerinde bulunmustur.
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3.9. CD CALISMALARI

Mutlu Torun’un CD c¢aligsmalar1 Tablo 12°de verilmistir.

Tablo 12. CD ¢alismalari

ICERIK

YIL

ihsan Ozgen (Klasik Kemance)

Mutlu Torun (ud-Lavta-Gitar) (Perde takilmig Ud)

“Ronesans ve Bizden Yorumlar”

1984

Mutlu Torun (ud)
Ruhi Ayangil (kanun)

“Timur Selguk”

istanbul Oda Orkestras

1997

Mutlu Torun (ud)
Colette Merklen (piano)

“Sortileges”

1997

Mutlu Torun (ud)
Colette Merklen (piano)

“QOccident-Orient”

1998

Mutlu Torun (ud)
Ruhi Ayangil (kanun)
Serdar Yal¢in (piano)
Erol Uras (Tenor)

“Toska’dan Heybeli’ye”

1999

Mutlu Torun (ud)
Ruhi Ayangil (kanun)
Serdar Yal¢in (piano)
Erol Uras (Tenor)

“Tango Turco”

2000
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Tablo 12°nin devami

Mutlu Torun

Derya Tiirkan

'Volkan Yilmaz

Ferruh Yarkin
Hiiseyin Sarisaltikoglu
Erkan Ugur

Osman Ziyagil

“Bulusmalar”

2001

Mutlu Torun

Furkan Bilgi

'Volkan Yilmaz

Ferruh Yarkin
Hiiseyin Sarisaltikoglu
Erkan Ugur

Osman Ziyagil

Erdal Akyol

[Than Kesici

“Karisik Diisiinceler Bulusmalar-2”

2009

Mutlu Torun
Sercan Halili
Osman Ziyagil
\Volkan Ertem

“Ziumriidiianka”

2014

Mutlu Torun
Osman Ziyagil
Zeynep Torun (siir)

“Hosgorii Bir Masal n”?

2016

Mutlu Torun

43




Omar Tiirk Miizigi icra Heyeti 2018

“Osmalr’dan Giiniimiize Tiirk Miiziginde Yenilesme”

Mutlu Torun 2019

Melihat Giilses

“Maskenin Altinda Ne Var”?

3.10. BESTE YARISMALARINDAN ALDIGI ODULLER

Mutlu Torun’un beste yarigmalarindan aldigi 6diiller Tablo 13’de verilmistir.

Tablo 13. Beste Yarismalarinda Aldig1 Odiiller

KONU DERECE
Hiiseyni Makaminda sarki (Es kir attm meydan bizim) 3.lik odili
Sehnaz Makaminda sarki (Gelin bir nazar eylen) Sevki Bey odiilii
Buselik Makaminda sarki (Hala bilmem ne renkti) Sevki Bey odiilii
Saz Eseri (Bir Aile) Tanburi Cemil Bey odiili
Saz Eseri (Mes’ud Cemil’e Saygi) Tanburi Cemil Bey ddiilii
Saz Eseri (Ferahfeza longa) Tanburi Cemil Bey odiili
Saz Eseri (Feranak Saz Semaisi) Tanburi Cemil Bey o6diili
Hiiseyni (Oyun Havast) 3.lik odili
Karcigar (Oyun Havasi) Mansiyon
Hiiseyni (Oyun Havasi) Mansiyon
Rast Makdminda Saz Eseri (Baharda Kuslar) Mansiyon
Karcigar Makaminda Saz Eseri (Ege’de yagmur sevinci) Mansiyon
Hiiseyni Makaminda Uglii (K&yiim) 1.1ik odiilii
Beyati Makadminda kanon (Zeybek) 2.lik odiili
Neva’da Hiiseyni Uclii 3.lik odiilii
Bestenigar Makaminda Uglii (Hiiziin) Mansiyon
Karcigar Makaminda Saz Semaisi Mansiyon
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Tablo 13’iin devami

Dort kiigiik parca 2.lik odiili
Oyun 3.lik odilu
[zmir zeybegi-Gitar uygulamasi Mansiyon
Saz Semaisi Mansiyon
Segah Makaminda {1ahi (Hak bir géniil verdi bana) 3.liik ddiilii
Rast Makaminda I1ahi (Tastin yine deli goniil) 3.liik 6diilii
Mahur Makaminda Sarki (Goniil Kusu) 2.lik odila
Hiiseyni Makaminda ¢ocuk sarkisi (Ali Reisin Takast) Mansiyon
Rast Makadminda ¢ocuk sarkist (Yurdumun mavi daglari) Mansiyon
Hicaz Makaminda ¢ocuk sarkisi (Bilmece) Mansiyon
Nikriz Makaminda g¢ocuk sarkisi (o kadar dolu ki topragin) 1.1ik odiili
Rast Makaminda I1ahi (Benim bunda kararim yok) 3.lik odali
Rast Makaminda Saz Eseri (flk Ugus) Mansiyon
Rehavi Makaminda Agir Semai (Efendimsin cihanda) 4.grup odiili
IRuhnevaz Makaminda Saz Eseri (Baharda karigik diisiinceler) 5.grup odiilil
Karcigar Oyun Havasi (Mandra) Odiil

3.11. GOREVLERI

Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari:

»  Yonetim Kurulu Uyesi

* Ses Egitimi Boliim Bagkanlig1

= Komposizyon Boliimii Anasanat Dali Bagkanligi
» Kompozisyon Boliim Bagkanligi

» Temel Bilimler B6liim Bagkanlig

» Sanat Kurulu Uyeligi

- 1982 yilinda, T.C.Bagbakanlik Devlet Planlama Teskilat1, Milli Kiiltiir

Ozel ihtisas Komisyonu iiyeliginde bulundu.
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1985 yilinda, Ortaokul ve Liselerin Miizik derslerinde, Tiirk Halk Miizigi
ve Tiirk Sanat Miizigin’de yeterli oranda (%50) yer aldig1 miifredat

programlarinin hazirlanmasi ¢alismalarinda bulundu.

1988 — 1989 yillarinda, T.R.T Tiirk Hafif Miizigi Denetleme Kurulunda

iiye olarak bulundu.

Yildiz Teknik Universitesinde “Tiirk Miizigi Arastirma Projesi” kurul

tiyeliklerinde bulundu.

3.12. UZMANLIK ALANLARI

Turk Miizigi Dalinda;

Ud cracihigt

Bestecilik

Egitimeilik

Klasik Bat1 Miizigi Dalinda;

Flamenko Gitar Icracilig

3.13. VERDIGI DERSLER

Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari’nda:

Lisans

- Meslek Calgisi (ud)

- Tirk Miizigi Formlar

- Tiirk Miizigi Kompozisyon
Yiiksek Lisans

- Form Bilgisi

- Eser Analizi

- Ud’da lleri Teknikler

- Ud’da Geleneksel Icra Uslibu
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= Sanatta Yeterlik

- Ud’da Cok Seslilik
- Ud’da Mizrapsiz-Parmakla Icra

Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik B6liimiin de:

= Lisans
- Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Halic Universitesi Devlet Konservatuvarin’da

" Lisans
- Meslek Calgisi (ud)
* Yiiksek Lisans
- Eser Analizi I-1
- Ud’da leri icra I-1l
- Ustalarin Kayitlarindan Icra ve Uslib Calismasi

= Sanatta Yeterlik

- Ud’da Cok Seslilik

- Ud’da Mizrapsiz-Parmakla Icra

- Turk Mizigi Formlarina Analitik Yaklagim

- Tirk Miizigi Makamlarma Analitik Yaklasim

- Tiirk Miizigin’de Dinleyerek Analiz (Aruz-Usl Iliskisi)

3.14. MUTLU TORUN’UN ALMIS OLDUGU EGIiTIMLER
Mutlu Torun’un almis oldugu egitimler Tablo 14’de verilmistir.

Tablo 14. Mutlu Torun’un Almis Oldugu Egitimler

IDevlet Giizel Sanatlar Akademisi — Yiiksek Mimarlik Bolimii: 1969

fleri Tiirk Musikisi Konservatuvari Dernegi

Misiki Kiiltiir Dernegi
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Tablo 14’iin devami

Klasik Gitar ( Andre Paleologos) Ozel Ders

Flamenko Gitar (Nino Ricardo) Ozel Ders

Flamenko Gitar (Pepe RODRIGUEZ) Ozel Ders

Flamenko Gitar (Rafael Nogales) Ozel Ders

IArmoni (Prof.Cenan Akin) Ozel Ders

Armoni (Prof.Istemihan Taviloglu) Ozel Ders

/Armoni-Kontrpuan-Miizik (Cemal Resit Rey) Ozel Ders

Caz Armonisi (Dr.Nail Yavuzoglu) Ozel Ders

Mutlu Torun’un Biyografisi

Yayinladig: Kitaplari

Eserleri

Kitap i¢in Yazilari

Sundugu Bildiri — Yaptig1 Panel — Verdigi Konferanslar
Jiiri Uyelikleri

Cd Calismalari

Beste Yarismalarindan Almis Oldugu Odiiller
Bugiine kadar yapmis oldugu Gorevler
Uzmanlik Alanlar

Verdigi Dersler

Almis oldugu Egitimler ile ilgili biitlin bilgiler Mutlu Torun ile Telefon goériismeleri

ve Mail yoluyla saglanmustir.
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3.15. PROF. MUTLU TORUN iLE GORUSME

“Prof. Mutlu Torun ile 10.07.2019 tarihinde yapilan goriismede Mevlevi
ayini’'nin bestelenme hikayesini, semd ve Mevlevi ayini hakkindaki diisiincelerini

soyle agiklamaktadir:

Sehndz Mevlevi Ayinin Bestelenme Hikdyesi soyle: Su anda 1.T.U’ye bagl
olan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari 1976 yilinda egitime baslamisti. En
basindan baslamistim ben hocaliga orada. Cok miihim miizisyen-hocalarla beraber

olduk. Bundan dolayr ¢cok mutluyum. Bu isimlerden biride Sadeddin Heper idi.

1977 yilinda Konya Turizm Dernegi’'nin a¢tigi yarismada benim yolladigim
saz eseri ve sarkilar dereceye girdi. Jiiride Sadeddin Heper de vard:. Bir sonraki yil
ayni dernekte Mevlevi Ayini beste yarismasi acgildi. Bir giin Konservatuvarda
ogretmenler odasinda otururken Sadeddin Heper elinde kendi el yazisiyla yazmig
oldugu Ayin giiftesi ile geldi. Kopyasini gonderiyorum. Bu giifteyi bestelememi isted].
Ben hem bu mesuliyet karsisinda korktum, hem edep ettim. Ama israr iizerine bu
gerceklesti. Bes-alti yil once, o zamanki birikimim ile Itri’'nin Segdh Ayini’ni
inceleyip bazi semalar ¢ikarmistim. Yolladigim makaleden ¢ok zaman once. (O

makaleyi eklere koymani tavsiye ederim.)

Bu ise girince, dyinleri inceleyip karsilastirmalar yapmaya, her asamada
hayranlik uyandiran ozelliklerini kesfetmeye ve ézellikle kronolojik siradaki ilklerden
olan ii¢ “Ayin-i Kadim”, Itri, Kocek Dervis Mustafa Dede, Ndyi Osman Dede’lerin
tsluplarina ulasmaya ¢alisiyordum. Baslangicta yazdiklarimi Rahmetli Aka Giindiiz
Kutbay’a dinletiyordum. Maalesef o yaz kendisini kaybettik. Pesrevier ve son yiiriik
semai olmadan, dort seldmi yolladim. Ayin dereceye girmedi. CinugenTanrikorur 'un

besteledigi Bayati Ayin birincilige laytk bulundu.

Sehndz Ayin 2000 yilinda Konya'da icra edildi. Meydan gordii demiyorum,
gercek mukabele degil, temsili mahiyette olarak meydan gordii benzetmesi olabilir.
Daha sonra, 2014 yilinda Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu tarafindan da icra
edildi. 2014 yilina kadar Icra ve Beste durumunda Ayinin son pesrevi ve son yiiriik
semdi yoktu. IThsan Ozer’in israri ile Ayin’in son pesrevi ve son yiiriik semdisini de
besteledim. Sehndz Mevlevi Ayini’ni énce Sadeddin Heper’e ve sonra Ihsan Ozer’e

bor¢luyum ™.
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Sema ve Mevlevi Ayini hakkindaki diisiinceleri

“Mevlevi degilim ama sevgim var. Mevlevilikte “mevievi muhibbi” terimi
var. Belki benim i¢in bu soylenebilir. Tarikatlar iginde ¢ok yiice diistinceleri olanlar
var elbette. Vahdedi viicud felsefesi var. Yol, “O ”na, yarattiklarina, iyilige gitmeye

bagh. Giizellikler demeyeyim de, diinyadaki menfaatlerden geri durma meselesi var.

Bugiinkii  Tiirkiye 'deki tarikatlarin diinya nimetleri hirsimin tersine o
zamankiler boyleydi diye diisiiniiyorum. Ayrica Mevlevilerin Sanata ve Miizige

verdigi 6nem ¢ok fazla idi.

Mevlevi olmadigt halde Mevlevi Ayini besteleme meselesini soyle
diistintiyorum; bir roman veya tiyatro yazari basindan gegeni anlatabilir, konu
edebilir ama pek ¢oguda basindan ge¢meyenleri anlatir. Daha dogrusu sunu
soyleyebilirim. Sanatla ugrasan her kisi o olayr yagamamis olsa da onu yasamis gibi

diistintir ve duygulanir ve onu o eserine yansitir.

Yazdigim siralarda da once bahsettigim gibi, en eski ayinlerden baglayip
Itriyle devam eden, Kogek Dervis Mustafa Efendi, Dede Efendi, Zekdi Dede’ye gelen
daha da bugiine gelen Ayinlerdeki o yiicegiizelligi hissetmig, miimkiinoldugu kadar

hissetmis biri olarak onlara ulasmaya ¢alistim.

Ayrica Sehnaz Ayin’de tislipolarak da, bir miktar, daha eski bir iislip vardir.
Yani ben bugiin herhangi bir sey yazmak istesem, bir saz eseri ydda sozlii eser,
bugtinkii vislibumla yazarim. Ama O ’nda (Sehndz Ayin’de) o zamanki tislubdan bir
takim seyler oldugu hissedilirse; hatta daha dogrusu, temelde o zamanki tislubun yer

’

aldigi hissedilirse mutlu olurum”.
Mevlevi Ayini bestelemedeki zorluklar

“Mevlevi Ayini bestelemedeki zorluklar deyince akla biraz dnce
soylediklerimin gelmesi lazim. Yani Mevlevi olup da bu ask ile yazan kisilerin sahici
hayatlarmin verimi oldugu belli bir seydir. Dede Efendi’yi diisiiniin, Itri’yi diisiiniin.
Halbuki biz onlart uzaktan, bugiiniin duygularyla seven, onlara hayran olan

kisileriz, bu bir: Ikincisi, her besteci genellikle kendi devrinin miizigini yapar.
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Bugiin  Tiirkive Cumhuriyeti’'nde tarikatlar resmen yok. Dolayisiyla
giintimiizde Mevlevilik de temsili mahiyette. Temsilimahiyette olunca da belli bir
sunilik olabilir. Zaten en bastan beri semd gosterileri temsili mahiyette olmustur.

Bunu da not diismek lazim.

Ben bu isinde i¢inde olmadigim icin, sadece hayranlik, goniil bagr ve miizik
inceleme ¢alismalart ile teldfi etmeye ¢alistim. Ayinlerin miiziginin elbette belli bir

fonksiyonu vardir. Bu semd igin yapimustir.

Elbette onun bir yandan manevi olan sembolik anlamlar: var tabii. Her
seldmin mutlaka anlattigr seyler var. Ona ulasmaya ¢alismak lazm. Ayrica bir de

semd var. Dénitiyor bir devir. Onu da diisiinmek lazim.

Bu uzakliklar benim igin problem idi. Ama buna karsilik daha eski bestecileri
bizim diistindiigiimiiz gibi eline notayt alip bir binanin planini inceler gibi inceleyip,
onun genel bicimini, onun igindeki ciimlelerin falan yapisini diigiinmek gibi

durumlart oldugunu ¢ok fazla zannetmiyorum.

Bir problem de su, ben Fars¢a da bilmiyorum. Ama terciime edildi. O
terciime ile ilgili ve serhi ile ilgili hersey, birinci elden yani besteci tarafindan
kesfedilmedi, aktarilmis oldu. Ancak, siirin vezni ve okundugundaki miizik mutlaka

yollar acar.

Genel olarak miizigin insasinda, her dyin besteleyen igin bazi esaslar var:
Pesrevden baglarsak; Muzaaf Devr-i Kebir Usiiliin'de bestelenir. Muzaaf Devr-i

Kebir deyincede birtespit demiyeyimde, bir gériisiim var, incelenmesi lazim:

Muzaaf Devr-i Kebirlerde, aynen Rauf Yekta Bey’in notaya almis oldugu gibi
4/4’liik Sofyan’larin ard arda eklenmesi gibi olusmustur onlarin ciimleleri genellikle.
Meseld bu konuda Nayi Osman Dede’nin pesrevierine bakilabilir. Bunun disinda
Devr-i Kebir’in Arel’in anlattigina gore 6-4-4 6-4-4 seklinde gitmesi lazim. Muzaaf
Devr-i Kebir'de 4 tane 7 bir araya gelerek 28/4 liik olusturuyor, ikinci 28/4 liik de

ona ekleniyor. Birincisi bu.

Pesrev’in tabii yine semd diistiniilerek yapilmast lazim. Bir de pesrevin kisa
olmamasi dogru. Ciinkii pesrev biter tekrar baglar. Pesrev bitsin hadi bakalim semd

ona gore ayarlanmaz, orda semdzenbagsinin hareketiyle biter. Dolayisiyla pesrevin

51



herhangi bir noktasinda biter. Buna mukabil Yiiriik Semai’nin de ¢cok uzun olmamasi
lazim. Yorulmus olan semdazenlerin daha da fazla yorulmamasi igin. Buna benzer

seyler var.

1.Seldmin, (Tabii biliyorsunuz hep Meviana’'dan alimir giifteler). Orada,
1.Seldmin giiftesinde degisik beyitler-dortliikler vardir. Bu dortliiklerden olusan
kisimlar, gercekten birer murabba olarak bestelenir. Yani bestelerde kullanilan
AABA burada da kullanilir. Her misrain terenniimiiyle beraber. Siir’e de uygundur
zaten. Bir¢ok Mevlevi Ayin incelendiginde murabbalarin ard arda geldigi, bazen
aralara terenniimler girdigi, ondan sonra beyitler gelmigse ona gére bir bicim aldig

goriiliir. Bigimde, siire gére olusuma dikkat etmek lazim.

2.Selam elbette bir sakinlik getirir. O havada olmasi lazim. Tabii usuliin

ortasindan girmesi meseleleri var.

3.Selam ise biiyiik usille baslar. Eklenen aksak semdi usiliinde ve sadece
sazlar ¢aldigiterenniimden sonrada agwr bir sekilde yiiriik semdi’ye girilir, sona
dogru gittikce hizlanir. Bunu da aslinda eger besteci en basindan diisiiniirse bastaki
yiiriik semdi kismimin biraz daha kiigiik notlara dagilmasi miimkiin oldugu halde
sona gidildiginde notada uzun sesler olmast gerekir ki hizlandigi noktada problem

ctkmasin.

Son Pegrev ¢ok zaman bilinmis pesrevierin hizli ¢calinmasiyla olusur. Eger
bestelenmisse de ona gore bestelenmesi lazim. Hizlandwrilmis bir pesrev olmasi

lazim. Son Yiiriik Semdi de de bir hizlanma vardir.

Makam meselesine gelince her ayin bir makam adi alir. Ama td ayin-i
kadimlerden, o ii¢ ayinden baslayarak bir makamdan baslayan ayin bambaska bir
makamda da bitebilir. Zaten bu kadar uzun bir eserin tek bir makamda gitmesi de

diistintilemez. Bir¢ok makamin gegkileri’nin olmasi lazim.

Bu ana yapidan makam degisikligi yapisindan hareket ederek tabii ayinin
icerisinde ¢ok makam degisikligi var ama ayini’nin son pesrev’i ve Sehndz Buselik
Makamiyla oldu. Cargdh perdesini duyduk, sonra do diyezin gelmesiyle hicaz’a
donmesi ve sehnaz’a giris. Bu belki de ¢ok eskiden baslayan yeni bir ilklime tekrar

son anda kavusmak gibi bir diisiince olabilir” (Kisisel gortisme, 10. 07. 2019 ).
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4. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI
Mutlu Torun’un besteledigi Sehnaz Mevlevi Ayini Usil, Makam ve Geggi

acisindan hangi 6zellikleri tasimaktadir?

5. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1- Ayin’in bestelendigi sehnaz Makaminin temel 6zellikleri nelerdir?

2- Mutlu Torun’un besteledigi Sehnaz Makaminda ki Mevlevi Ayinin nasil

bir Usal orgiisii vardir?

3- Mutlu Torun’un besteledigi Sehnaz Makaminda ki Mevlevi Ayinin Makam

ve gecggi agisindan hangi 6zelliklere sahiptir?

6. ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirmanin amact Tiirk musikisi’nin en 6nde gelen ud sazi icracilarindan,
bestekar, hoca Mutlu Torun’un Sehnaz Mevlevi Ayini’ni detayh bir ¢oziimleme ve
biresim yapilarak miizikal o6zelliklerini ortaya c¢ikartmak gelecek nesillere ve
kiiltiirimiize katkida bulunarak bestekar Mutlu Torun’u ve Mevlevi Musikisini
aciklayici kaynak olacak bir ¢alisma ortaya ¢ikartmak bu calismanin amaglari

arasindadir.

7. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu tiir calismalarin yeteri kadar olmayisi sebebiyle konu edinilen bu tez ile
Mutlu Torun’un Sehndz Mevlevi Ayin-i Serifindeki Usil, Makam ve Geggi
anlayiglar1 incelenerek; hem giiniimiize, hem de gelecege 151k tutulup, Tiirk Din
Musikisi’nin Mevlevi Ayin-i Serifi formu hakkinda bilgi vermesi agisindan 6nem arz

etmektedir.

8. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirmada,

1. Arastirmada belirlenen veri toplama yOnteminin aragtirmanin amacina

uygun oldugu.
2. Kaynak taramasi yapilarak, elde edilen verilerin uygun ve gerekli oldugu.

3. Giifte ve Makam analizlerindeki bulgularin gergegi yansittig

sayithilarindan hareket edilmisdir.
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9. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Aragtirma ulagilabilen yazili ve gorsel kaynaklarla, Bestekar Mutlu Torun ile
goriisme ile giifte ve makam analizi yapilmasi son olarak da arastirmaya ayrilan

siireyle sinirlandirilmistir.
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IKINCi BOLUM

YONTEM

Arastirma tarama modelini esas alan betimsel bir ¢alismadir. Bu arastirmada
Sehnaz Mevlevi Ayini’nin makamsal, ezgisel ve giifte yoniinden analizi yapilmustir.
Sehnaz Mevlevi Ayininde kullamilan Usallerin giifte dagihmina gore analizi
yapilmistir. Ayin’in bestekar1t Mutlu Torun ile kisisel goriisme yapilarak diisiinceleri

kayit altina alinmigtir.

1. ARASTIRMANIN MODELI

Tarama, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi
amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya caligilir. Onlari, herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme cabas1 gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli
olan, onu uygun bir bicimde “gdzleyip” belgeleyebilmektir. Tarama modelinde amaglar
genellikle, soru ctimleleri ile ifade edilir. Bunlar; “Ne idi? Nedir? Ne ile ilgilidir? Ve
Nelerden olugmaktadir? gibi sorulardir. (Karasar, 2016: 109).

Nitel Arastirma; sosyal olgulari, bagli olduklar1 ve iginde yer aldiklari
ortamda dogal gorlinlimleriyle gozlem, goriigme ya da belgeleri degerlendirmek
yoluyla bilgi edinme ve bu bilgileri analiz ederek kuram gelistirme olarak
tanimlanabilir (Islamoglu, 2009: 180).

2. VERI TOPLAMA YONTEMLERI

Oncelikli olarak incelemeye alman ayin notalarmin Bestekar1 tarafindan
bilgisayar ortamima aktarilmis hali temin edilmistir. Kaynak kullanimi1 ve analiz
yapilmasi, veri toplama araci olarak kullanilmistir. Arastirmayla ilgili Kitap, yiiksek
lisans, doktora, sanatta yeterlik tezleri incelenmistir. Ayrica Bestekar Mutlu
Torun’un biyografisi, yaymladigi kitaplari, eserleri, Kkitap icin yazilari, sundugu
bildiri, yaptigi panel, verdigi konferanslar, jiiri tyelikleri, cd calismalari, beste

yarismalarindan almis oldugu Odiiller, bugiine kadar yapmis oldugu gorevler,
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uzmanlik alanlari, verdigi dersler, almis oldugu egitimler ile ilgili biitiin bu bilgiler

Mutlu Torun ile telefon goriismeleri ve mail yoluyla saglanmistir.

3. VERILERIN ISLENMESI VE COZUMLENMESI

Sehnaz Mevlevi Ayininin bestekar1 Mutlu Torun ile goriisme

saglanarak ayin-i serif’in notalar1 kendisinden temin edilmistir.

Mutlu Torun ile ilgili tiim bilgiler, kendisi ile telefon ve mail yoluyla

goriisiilerek temin edilmistir.

Arastirma ile ilgili kaynak taramasi yapilarak ilgili kitap, yiliksek

lisans ve doktora tezleri temin edilip kaynak olarak kullanilmigtir.

Arastirmaya konu olan Sehnaz Mevlevi Ayini’ nin biitiin selamlari,

giiftenin usal 6rgiisi ve vezni detayli bir sekilde agiklanmustir.

Ayindeki saz eserleri dahil olmak iizere, birinci selam, ikinci seldm,
ticiincii selam ve dordiincii selamlardaki makamsal geggi hareketleri

ayrintili bir sekilde aciklanmistir.
Arastirmada Sema ve Mevlevi Ayinleriyle ilgili bilgiler verilmistir.

Ayrica Sehnaz Makami’nin kullanihst ve Ayin’in bestekart Mutlu

Torun ile ilgili detayl bilgiler verilmistir.

Birinci Boliimde;

Semad’nin anlami, ayin’in aciklamasi, giifte 6zellikleri, giiftelerde kullanilan

vezinler, mevlevi ayinlerdeki dort selamin anlami, mevlevi ayinlerde yer alan ustller,

Mutlu Torun’un hayati, bestekarligi, eserleri, ¢aligmalari, egitimi ve eserlerinin

dokiimii ayrintil olarak ele alinmastr.

Birinci bolimiin sonunda arastirmanin problem ciimlesine, arastirmanin alt

problem ciimlesine, arastirmanin amacina ve arastirmanin énemine yer verilmistir.

ikinci Boliimde;

Arastirmanin yontemine yer verilmistir.
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Uciincii Béliimde;

Sehnaz Mevlevi Ayini Uslil Makam ve Geggi bakimindan Analizleri
yapilarak bulgular ve yorum kisminda degerlendirilmistir. Ayrica Ayinin
bestelendigi Sehnaz Makami ve oOzellikleri ayrintili bir sekilde anlatilarak

bulgular ve yorum kisminda degerlendirilmistir.
Son Béliim olan Dérdiincii Béliimde ise;

Yapilan analiz ve tahlilin sonucunda c¢alisma ile ilgili Onerilerde

bulunulmustur.

Aragtirmanin veri toplama yontemlerinden biri olarak kaynak taramasinda

faydalanilan kaynaklarin Kaynake¢a olarak listesi hazirlanmistir.

Sehnaz Mevlevi Ayini’nin notas: ek olarak sunulmustur.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

1. SEHNAZ MAKAMI VE OZELLIiKLERIi

Kelime Anlamu: “Sehndz”; (fars¢a) kadin ismi
1. Turk musikisinde miirekkep bir makam ve perde.
2. Cok nazli, Sth, Giizel (Celikkol, 2000: 1122).

Tiirk Musikisinin en eski birlesik Makamlarindan dir. Nazli, yumusak bir

gidisi ve masalimsi anlatimi vardir (Teymur, 2010: 209).

XIII. Asir Tiirk Musikisin de 6. Avaz (uyumlu ses) sayilmustir. En eski
Makamlarimizdan dir. Hicazkdr Makaminin daha yumusagi ve nazlisi, masal edasina

cok miisait, pek giizel ve karakteristik bir Makamdir (Oztuna, 2000: 451).

“Bugilin elimizde Seyyid Mehmed Nuh’un tahminen 262 sene evvel
bestelenmis olan, Cenber Ustiliinde bestesi vardir. Bu yoldan Sehndz Makami’nin
bilindigi ilk y1l 262 sene olup Hafiz Postun mecmuasinin fihristinde Sehnaz
Makami bulunduguna goére onun vefat tarihi olan 1102 den en az kirk sene yani
bugiinden 400 sene evvel bugiinkii mahiyette bilindigi belirdi. 845 tarihinde yani
523 sene once Hizir bin i Abdullah’m yazmis oldugu musiki risalesinde Sehnaz
Makami’nin yapilmis oldugu tarihinden lahni bir mana ¢ikaramiyoruz. Maliim
oldugu tizere bu zat musikimizi ilmi degil ameli yoldan yazmistir. Fakat bu yoldan
Sehnaz Makami’nin bilindigi zaman1 523 sene evveline ¢ikarabildik; bu Miirekkep
glizel Makamin kimin tarafindan icad edildigi hakkinda higbir kitapta bir kayit
yoktur” (Ezgi, 1985: 253).

Ses verme hareketine muhayyer perdesinden baslayip, sehnaz perdesine iner;
sehnaz perdesinden, gerdaniye perdesini atlayip evg perdesine gelir. Oradan,
hiiseyni’ye ve neva’ya gelip uzzal perdesini vurgular. Uzzal’dan c¢argah perdesine

atlayip, segah perdesine gelir; oradan da diigaha inip karar kilar. Diigah’dan daha
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asagiya inmek istediginde, dilerse zirgiile perdesi ile dilerse rast perdesi ile yegah
perdesine dek inebilir ve yine o yoldan doniip, karar yerine, diigdh perdesine gelir
(Tura, 2001: 77-78).

Arel Sehnazi soyle tarif ediyor.

Hiiseyni perdesindeki Hiimaytin Makami dizisinin, diigdh perdesindeki uzzal,
Hicaz ve Hiimayin Makami dizilerinin birbirine eklenmesiyle meydana gelmistir
(Akt. Kutlug, 2000: 364).

Hasim Bey Sehnaz Makami i¢in sunlar1 sdylemektedir.

Sehndz perdesinden bed ile Muhayyer, Tiz Cargdh ve tekrar Tiz Segah,
Mubhayyer, Sehnaz, Acem, Hiiseyni, Neva, Hicaz Uzzal basarak Diigdh perdesinde
karar verilmelidir (Akt. Seving, 2013: 114).

Durag: Diigah Perdesi ( la).
Seyri: Inici. Muhayyer perdesi civarindan seyre baslar (Selen, 2014: 68).

Dizisi: Sehnaz Makami, hiiseyni perdesi iizerindeki hiimayun Makami dizisine,

diigah perdesi tizerinde uzzal beslisinin eklenmesiyle olusmustur.

SEHNAZ MAKAMI DiZziSi

= o
= o

g = £ P £ p 4oy .
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Hiiseyni perdesi iizerinde inici Hiimayin dizisi Diigah perdesi iizerinde Uzzal beslisi

Giigliisii: Hiiseyni Perdesi (Mi)
Yedeni: Rast Perdesi ( Sol ).

Donanimu: si i¢in bakiyye bemolii, do i¢in bakiyye diyezi donanima yazilir. Diger

perde degisiklikleri eser icerisinde yapilir (Akdogu, 1993: 2010).

Genislemesi: Makam yapis1 geregi zaten oldukga genis bir seyir alanina sahiptir. Bu

bakimdan ayrica genisletilme geregi duyulmamstir (Ozkan, 2006: 360).
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Asma Karar Perdeleri:

1.Hiiseyni perdesi lizerinde Ussak’l1

/NS
)]
v

\

2. Neva perdesi lizerinde Nikriz’li

CN>

S A S T

3.Neva perdesi tizerinde Buselik’li

C.@;*D

T T B T

4 Neva perdesi iizerinde Rast’l1

N>
U
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5. Rast perdesi lizerinde Nikriz’li

=

A3V

o)

wYr

T S A S

Perdelerin tiirk miizigindeki isimleri Pestten tize dogru: diigah, dik kiirdi, nim
hicaz, neva, hiiseyni, acem veya dik acem veya evig, gerdaniye, muhayyer, nim

sehnaz, tiz buselik, tiz cargah, tiz neva, tiz hiiseyni (Ozkan, 2006: 360)

Makamdaki Iskalalar

(Cikas Iskalasi)

Perdenin Ad1 Araliklan Senti Frekansi
Diigah 0 1
Kiirdi Va 1100 1,074
Hicaz 1,5 3700 1,274
Neva Ya 4400 1,333
Hiiseyni 1 6200 1,500
Nevruz iz 7300 1,612
Sehnaz 1,5 9900 1,911
Muhayyer Va 10600 2
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(Inis Iskalasi)

Perdenin Adi Araliklan Senti Frekansi
Diigah 0 1
Kiirdi ) 1100 1,074
Hicaz 15 3700 1,274
Neva Ya 4400 1,333
Hiiseyni 1 6200 1,500
Acem Ya 7000 1,580
Gerdaniye 1 8800 1,778
Muhayyer 1 10600 2

(Karadeniz, 2013: 106).
Seyir Ozelligi:

“Makama diigahtan baglayan eserlerde, hemen sekizlisi olan muhayyer
perdesine atlamakla Makama baslanmis olur. Genelde Makama muhayyer
perdesi agilarak veya nim sehnaz perdesi 6nceden agilarak, yine muhayyer
perdesi ile baslanir. Sehnaz ilk seyirlerini muhayyer perdesi iizerinde
bulunan buselik beslisi iginde gosterir. Bu seyir sirasinda muhayyer
perdesinde sikca asma kararlar verilir. Bu arada, giiclii perdesi olan
hiiseyni’ye inilmezken Onceden evi¢ fiizerinde, bestekarlarimizin ¢ok
begendikleri ve sik sik uyguladiklar1 bahr-i nazik makadmina geggiler
yapildigi goriliir. Hiiseyni perdesi lizerinde ve neva perdesinde verilen asma
kararlardan sonra, ¢cogu kez diigéh {izerinde kurulu uzzal beslisi veya hicaz
dortliisii icinde ve hicaz ¢esnisi ile karara varilir. Karara dogru geliste, nim
hicaz perdesinde vurgulamalar ve kisa asma kararlar verilmesi gelenek
haline gelmistir. Sehnaz Makamui, zaten hiiseyni {izerine kurulmus Hiimayin
Makaminin tiz seslerinde ilk seyirlerini gosterdigi i¢in meyan agislarini,
daha ¢ok orta sesleri olan neva, hiiseyni ve evi¢ perdelerini kullanarak,
gecgilerini de bu sesleri agarak vurgulamaktadir. Sehnaz Makami peste
dogru bir genislemede bulunmaz. Rast perdesine iner ve bazen bu perdeyi
yeden olarak kullanir” (Kutlug, 2000: 365).

Bu Makamin sonuna yerinde biselik beslisi veya buselik dizisi eklenip,

onunla karar verilirse, miirekkeb Sehniz Biselik Makdmi meydana gelir (Ozkan,

2006: 360).
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2. SEHNAZ MEVLEVi AYINi’NiN GUFTE VE USUL YONUNDEN
INCELENMESI

2.1. BIRINCi SELAMIN GUFTE VE USUL YONUNDEN INCELENMESI
Ey halik-i heft asiiman derde em feryadi res
Vey razi kipir-u civan derde em feryadi res
Ey kadiri her insii canda nende-i razi nihan

Darende ikev nii mekan derman de em feryadi res

Ma derdii cihan gayr-i hiida yar ne darim
Ciiz yadi hiida hic-i diger kar ne darim

Mustaki dilii cani tii semsel hakki Tebriz

Be hakki an ki derin dilbe ciiz velayi tlinist
Veli i 0 nesevem ku zi evliyayi tlinist
Mebada canem bi gam eger feday tiinist

Mebada ¢cesmem riisen eger sekayi tiinist

Tiirk¢ce Anlam

Ey yedi gégiin Yaraticisi, aciz kalmisim, ¢iglik ¢igliga

Hey benim sultanim

Ey Kadir-i Mutlak! Her insani, her cini bilirsin, gizli agik

Ey benim sultanim, ey benim sevgilim

Varolusu, zamani, mekani elinde tutarsin, aciz kalmisim ¢iglik ¢igliga
Bizim Allah’tan baska ne derdimiz var ne yasimiz

Ve ey yash geng, herkesin rizkin1 veren Allah! Aciz kalmisim ¢iglik ¢igliga
Ey Kadir-i Mutlak, her insan1 her cini bilirsin, uzak yakin, gizli agik

Varolusu, zamani, mekani elinde tutansin, aciz kalmigim ¢iglik ¢igliga
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Hiidanin yadiyla parca par¢a olmusum, baska hicbir isim yok

Senin gonliiniin ve caninin miistakiyim ey Semsi Tebriz

Aynada yliziimiin bir par¢asini dahi géremiyorum

O’nun Hakikati ki bu goniildedir, senin hakikatine ulasan yoktur

Fakat senin dostlarinin sundugu icecek kab1 olmasaydi o olmazdim

Olmasin caim bigane eger senin tekligin yoksa

Olmasin goziim agik eger senin seka yoksa

Usulii Mevlevi Devr-i Revan

(Ceviren, Dr. Zinnur Kanik)

DU UM DU U UM
Jo J
- & r - T —
TE EX TE EK TE EK
— S— S

Giiftenin Vezni Miistefiliin - Miistefiliin - Mustefilun - Mustefiliin

Usiil-Vezin Semasi

Jud i PR i)
o8 i For f Ff
EY HA LI/Ki HEF A SU MAN DER MAN DE
EM FER YA/DI RES EY KA DIRI HER IN SU
CAN DA NEN DE | RA 71 NI HAN
DA REN DEi KEV NU ME KAN DER MAN DE
EM FER YA/DI RES HEY HEY SUL  TA/NI MEN
MA  DER DU/CI HAN GAYRI HU DA YAR/NEDA
RIM
cUZ YA DIHU DA Hi/Ci DI GER KAR/NEDA
RIM
MUS TA KIDI LU CA NITU SEM SEL HAK/KI TEB
RiZ
DER A YINE i cuz VAYI 1 DI DARNE DA
RIM
BE/HAK/KI AN Ki  DERIN DIL BE/CUZ VE/LA YITU NIST
VELI/I O NE SENVEM KU ZIEV  LI/YA YUTU NIST
MEBA DA CA CEN Bi GAM E/GER FE/DA YI/TU NIST
MEBA DA CES MEM  RU SEN E/GER SE/KA YITU  NIST
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Mevlevi Ayinlerinin birinci selamlar1 genellikle “Devr-i Revan” usiliinde
bestelenir. Mutlu Torun da Sehniz Mevlevi Ayini’nin birinci selamin1 “Devr-i

Revan” ustiliinde bestelemeyi uygun bulmustur.
2.2. IKINCi SELAMIN USUL VE GUFTE YONUNDEN iNCELENMESI
Sultan- 1 meni sultan-1 menini

Ender dil i can can iman-1 meni

Dermen bi-demi menzinde sevem

Yek can ¢i seved Sad cani meni

Tiirkce Anlanm

Sultanimsin, sultanimsin;
Canimda, gonliimde imanimsin.
Bana iiflersen ben dirilirim.

Bir can da nedir? Yiiz canimsin

(Ceviren, Dr.Zinnur Kanik)

Usulii: Evfer

Giiftenin Vezni Fa’lun — Feilatiin — Fa’liin — Feilin
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Usiil Vezin Semasi

9 / p| 4 | p| 4 |
A F Fr ! f Fr |
SUL TA NI ME Ni
SUL TA NI ME Ni

Ni EN DER DI LU CAN
CAN i MA NI ME Ni

DER  MEN BI DE Mi
MEN  ZIN DE SE VE
VEM YEK CAN Ci SE E
VED SAD CA NI ME Ni

Ayinlerde ikinci selamlar genellikle“Evfer” usiliinde bestelenir. Mutlu Torun

da ayin’in ikinci selamini “Evfer” ustiliinde bestelemeyi uygun bulmustur.
2.3. UCUNCU SELAMIN USUL VE GUFTE YONUNDEN INCELENMESI

Mazi baldyim i bald mi revim

Mazi deryay1 miider ya mi1 revim

Ges ti 1 nuhim der tufan-1 ruh

La- cerem bi dest ii bi- pa mi revim

Ey ki hezar aferin ah bu nice sultan olur
Kulu olan kisiler canim hiisrev ii hakan olur
Her ki bugiin veled’e inanu ben yiiz siire

Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur

Imriiz sema astii miida mestiise kayi gerdan
Siide ber cem-i kadeh ha yi ata yi
Fermani sekal 1ahi resi destibinu sid ey ten

Heme can sevki zi ih vani safa yi yar

Ey mir ab1 biik sa an ¢esme i revan ra
Cesme ha gii sayet zi siikii fe bostan ra
Sofi yan1 rahim ma tabla har sahim

Yende dar yarab in kase rarii hanra
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Ey mesti siide ez nazar et
Ismii miisemma vey tuti i can
Gestezi lebhayi seker ha

In mehzi kiica based o in
Ruyi ¢ir u yest innuri hiida

Yeste tebarek vete ala

Tiirkce Anlam

Gegti yiicelerin yiicesi gidiyorum evet sevgilim

Gegti deryalarin deryasi gidiyorum evet sevgilim

Ruh tufaninda Nuh gibi ge¢iyorum evet sevgilim

Kuskusuz elsiz ve ayaksiz gidiyorum evet yarim

Binlerce tebrikler!

Bu nasil bir sultandir ki hizmetgisi olanlar, padisah olur.

Bugiin her kim ( sultan ) veled’e inanip ( dergdhina ) yiiz siirerse,

Fakir ise zengin olur, zengin ise sultan olur

Ey binlerce aferin sana bu nasil bi sultanliktir ki
Kul olan kimseler

Hiisrev gibi padisah olur

Her kim bugiin dogduysa

Ben onlara yiiz siireyim

Yoksul ise zengin olur

Bugtin sema

Felek daha iyi oldu; biitiin kadehler birer bagis
Ey hem ten hem can saf kardeslerin sevki

(Ceviren, Dr.Zinnur Kanik)

Usiilii Devri-i Kebir
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Usiil-Vezin Semasi

Jow) J ) D) J ) ) )
7

O T T 7 7!
MA Zi BA LA YI MU BA LA
Mi RE VIM BELI YA Ri MEN
MA Zi DER YA Y1 MU DER YA
Mi RE VIM BELI YA Ri MEN
GES T i NU HiM DER YA
FA NI RUH BELIYA RI MEN
LA CE REM Bi DES T0O Bi RA
Mi RE Vi

Giiftenin Vezni Failatiin — Failatiin - Failat

Mutlu Torun’un goriisiine gore; derin olmasa da inceledigi eserlerde “Muzaaf
Devr -i Kebirlerin” (Rauf Yekta’nin notalarda bolimledigi gibi 4+4 zaman gruplari
olustugu, bestelerin ve 3. Selamdaki Devr-i Kebirlerin 6+4+4/6+4+4 zaman
gruplarindan oldugu goézlemim var. Bu “failatiin”lerin 2+1+2+2 yapilarina tam

manastyla uyuyor.

Ayinlerde iigiincii selamin baslangici genellikle “Devr-i Kebir” usilii ile olur.
Mutlu Torun da sehnaz ayin’in igilincii selammi “Devr-i Kebir” usiliinde

bestelemeyi uygun bulmustur.
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Usiil-Vezin Semasi

EY Ki HEZAR A  FERIN AH BU Ni CESUL
TAN O LUR  VAY KU LU OLAN Ki  SiLER

CA NIM HUS RE VUHA KAN O LUR  VAY

HER Ki BUGON VE  LE DE AH i NANUBEN
Y0Z  SURE VAY AH i NANUBEN
CA NIM BAY [ SESUL TAN O LUR  VAY

Giiftenin Vezni Miifteiliin — Failiin — Mufteilin — Failiin

Genellikle 3. Selamlarin ilk Yiirik Semai boliimiinde Ahmed Eflaki Dede’nin
yazdig1 Tirkge giifteli (ey ki hezar aferin bu nice sultan olur) sézleriyle baslayan bu

dortliik yer alir.

Usiil-Vezin Semasi

M RUZ SEMA AS TUMUDA MES TUSEMA VI GER
DAN SUDEBER CAM | KADEH HA YI A TA Vi FER  MA  NISE KAL
LA Hi RESI DES TiBI NU SiD EY  TEN HEMECAN SEV  KiziIH
VA NI SAFA i YAR YAR AH  YARIMEN

Giiftenin Vezni Mef li — Mefaili — Mefaili — Fe’tl
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Usiil-Vezin Semasi

MR A DIBUK S$A AN CE$ M I RE VAN RA
CES  ME HAGU  SA YEDZI SU KU FE BAS TAN RA
SO F YAN RA HIM MA  TAB LA HAR SA HiM
YEN  DE DAR YA iN KA SE RA VD  HAN RA
EY MES  TISU DE EZ  NA ZARET

is Mi MUSEM MA VAY U T 1CAN
GES TE Zi LEB HA YiSE KER  HA

IN MEH  ZIKOCA BA  SADO N

RO Y Ci RU  YEST N NU  Ri HU DA

YES TE TE BA  ZEK VETE A LA

Giiftenin Vezni Mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin
2.4. DORDUNCU SELAMIN USUL VE GUFTE YONUNDEN INCELENMESI
Sultan- 1 meni sultan-1 menini
Ender dil {i can can iman-1 meni
Dermen bi-demi menzinde sevem

Yek can ¢i seved Sad can1 meni

Tiirkce Anlanm
Sultanimsin, sultanimsin;
Canimda, gonliimde imanimsin.
Bana iiflersen ben dirilirim.
Bir can da nedir? Yiiz canimsin
(Ceviren, Dr. Zinnur Kanik)

Usulii: Evfer
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Giiftenin Vezni Fa’lun — Feilatiin — Fa’liin — Feilin

Usiil-Vezin Semasi

94 4 14 J 4 |
L I AN ’ AN

SUL TA NI ME Ni
SUL TA NI ME Ni
Ni EN DER DI LU CAN
CAN i MA NI ME NI
DER  MEN Bi DE Mi
MEN  ZIN DE SE VE
VED SED CA NI ME Ni

Mevlevi Ayinlerinde dérdiincii selam genellikle ikinci selam ile ayni Ustlde
(Evfer) usiliinde bestelenir. Mutlu Torun da ayin’in dordiincii selamini “Evfer”

Ustliinde bestelemeyi uygun bulmustur.
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3. SEHNAZ MEVLEVIi AYiNi’NIN MAKAM VE GECGi YONUNDEN
INCELENMESI

3.1. PESREVIN BiRiNCi HANESI’NIN MAKAM VE GECGi YONUNDEN
INCELENMESI

Bestekar Mutlu Torun, ayinde besteledigi pesrevi,
A+T
B+T
C+T

D+T seklinde geleneksel bigcimine gore bestelemistir.

A)
SEHNAZ PESREVI
Devrikebir (Muzaaf) Mutlu TOZI:)I{P;
1 1.HANE !L.‘- . 3 ,‘q-’"hgg 'b"'q"n ...;?!:‘

1.Hane giriste Sehnaz Makami’nin 6zelligi geregi muhayyerde buselik’li agis

yaparak, ilk devr-i kebir kisminin sonunda gevest perdesinde nisaburlu geggi ile

muhayyerde kalis gostermistir. 3.porte basinda evi¢ ¢esnileri nim sehnaz perdeside

g6z Oniinde bulundurularak evig¢ perdesinde miistear’li ge¢gi yapilmis. 1.Hane

sonunda evig perdesi kullanilarak teslime giris yapilmus.
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3.2. TESLIM’IN MAKAM VE GECGIiYONUNDEN INCELENMESI

B)

Bestekar teslim de neva perdesi {izerinde rast gostererek, Sehnaz Makami’nin
teslimden 6nce gegen gesnilerini 6n plana ¢ikartmak istemektedir. Teslim sonuna
kadar hicaz ve hicaz hiimaytn g¢esnileri ile karar edilmis olup, nim zirgiile perdesi
yarim yeden olarak kullanilmayip rast ve irak perdeleri kullanilarak diigah

perdesinde karar verilmistir

3.3. iKiNCi HANE’NiN MAKAM VE GECGi YONUNDEN iNCELENMESIi

C)

Bestekar 2.hane’ye Sehnaz Makaminin teslimden énce donanimdaki dik Kiirdi
perdesini naturellestirerek nisaburlu giris yapmustir. 2.hane nin ilk ii¢ portesinde
Neva Makami seyir edilmis olup, giriste nisabur’lu, devaminda ise Yegdh Makami
dizisiyle seyredip 2.hane’nin 3.portesi sonunda tam bir Neva Makami dizisi
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gosterilmistir. Yegah Makami dizisinden doniiste ¢esni Neva perdesi {izerinde nikriz,
hiiseyni perdesi iizerinde hicaz’a déniiyor. Ikinci hane’nin geri kalan kisminda tekrar
Yegah Makami dizisi gosterilip sonrasinda Sehndz Makamina doniis yapilarak

muhayyer perdesi ile teslime gegis saglanmuistir.

3.4. UCUNCU HANE’NiN MAKAM VE GECGi YONUNDEN
INCELENMESI

3.HANE
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Bestekar 3.Hane’ye muhayyer perdesi kullanarak Sehndz Makamiyla giris
yapmustir. 2. portenin ilk yarisinda kadar evi¢ makamina doniilmiis, Miistear Makami
gosterilerek evig’li ve miistear’li ¢esniler sonrasinda evig perdesinde tam ve eksik
ferahnak 5’lisiyle 4. portenin sonuna kadar bu geggilerle gelmistir. Pest’e diistiiglinde
nisabur ve son kisimda sehnaz makamina doniis gézlenmistir. Devaminda yine evig
ve nisabur c¢esnileri gosterilip Sehnaz Makamina doniilerek seyir muhayyer

perdesiyle teslime baglanmustir.
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3.5. DORDUNCU HANE’NiN MAKAM VE GECGIi YONUNDEN
INCELENMESI

E)

4. Hane Saba Makami seyri ile baglamistir. Cargah perdesinde yarim karar
gosterip ilk 3 portenin sonunda Bestenigdr Makamiyla asma karar gosterilmistir.
Sonrasinda Saba Makamiyla devam edip 4. portede diigdh makami (yerinde zirgiile)
gosterilerek bir koprii gibi kullanilip hane sonunda sehnaz dizisi ile teslime

baglanmustir.

3.6. BIRINCi SELAMIN MAKAM VE GECGi YONUNDEN iNCELENMESIi

A)
SEHNAZ MEVLEVI AYIN-I SERIF-I 1
BIRINCI SELAM

Devr-i Revan Mutlu TORUN
TS o peaete e o0 e .,
& 15 3 . 4 o I I T T — Nt I [ | 1 -1 ]
%5 L2 S — = : = j

EY HA LIK I HEFT A sU  MAN DER MAN DE

VEY RA zitk t Pt RU ct VAN
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Birinci selam muhayyer perdesi agilarak Sehnaz Makaminin yapist 6zelligi
olarak sehnaz dizisiyle baslamistir. 2. porte sonunda evig perdesi kullanilarak son

porte tizerinde Hicaz ve Hicaz Hiimaytn Makamu dizileriyle karara varmustir.

B)

N S— —

=E=m= s
— — |

RA zi NI HAN HEY HEY SUL TA NI MEN

Bu kisimda evig¢ perdesi 6n planda tutularak Evic Makam dizisi 6zellikleriyle
kullanilip son 6l¢iide neva perdesi lizerinde kiigiik bir rast ¢esnisi gosterilmis. Bu

kistimdan sonra bastaki kisma doniiliiyor.

I:é\, p———  — —— e —— — e |
S T 1 7 I ]
)
DA REN DE I KEW U ME  KAN DER MAN DE
eo iPe e e be o 20 . o 20, ..
1 -— a— e - ‘l 1 = ng
o R
EM FER YA DI RES HEY HEY suL TA NI MEN
%ﬁﬁﬂf:&@k«u’—kﬁg =: r———
AJV L 1 —— % ! E } } f T T I i
) I_.L_f
CA NA NI MEN CA NI MEN

Bu kisim ilk iki misrayla aymidir. Birinci selam muhayyer perdesi agilarak
Sehnaz Makaminin yapist 6zelligi olarak sehnaz dizisiyle baglamistir. 2. porte
sonunda evi¢ perdesi kullanilarak son porte iizerinde hicaz ve hicaz hiimayin

Makam dizileriyle karara varmaktadir.
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D)

MA DER DU CI HAN G6AY R HU DA YAR NE DA
cuz YA DI HU DA HI¢ DI &ER KAR NE DA

Bu kisimda Hiimaytin Makamu igerisinde dik kiirdi perdesi natiirellestirilerek

nisabur ¢esnileri esliginde hicaz hiimayan Makami kullanilmigtir.

E)

¥ j I—
MUS TA KI DI Lt CA NI TU SEM  SEL HAK KL TEB

Bu bolimde ilk iki portede evi¢ perdesi kullanilmistir. Evi¢ perdesinden
ulasilan neva perdelerinde bir Rast Makami gesnisi olusmustur. Zaman zaman evig
perdesinin acem perdesine doniismesiyle birlikte hicaz ve hicaz hiimayin Makamlari
kullanilmis olup, hiiseyni perdesinde asma kararlar gosterilip nisabur ¢esnisi

esliginde uzzal Makamina gegisler gézlenmektedir.
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F)

YAR YAR YAR YU RE GIM YAR YAR YU RE GIM  DELCI GRIM
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BE HA RI AN KI DE RIN DIL BE cUZ VE LA yt TU NIST
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YAR YAR YAR YU RE GIM YAR

Bu boéliimde donanimda Sehnaz Makami donanimi yerine Saba Makaminin
donanimi kullanilmistir. Cargah perdesi iizerinde sik¢a asma kararlar gosterilerek
Saba Makamu dizisi kullanilmigtir. Son portenin 2. porte tizerinde bir benzeri vardir.

Selamin son iki usiliine hicaz Makaminin karartyla gelinmistir.

G)

) e = | 7 R I
ME BA DA CA  NEM 8L GAM E GER FE DA yt 1O NIST
ME BA DA CES MEM RO SEN E GER SE KA yi TU NIST
O—t—N ~ N, [y e
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Bu boliimde Sehnaz Makaminin donanimi yerine Saba Makaminin donanimi
kullanilmigtir. Diigah Makami genel 6zellikleriyle icra edilip diigah perdesi tizerinde

sonu hicaz biten Diigah Makami dizisiyle karar edilmistir.
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3.7. iKiNCi SELAMIN MAKAM VE GECGi YONUNDEN iNCELENMESI

A)

IKINCI SELAM
Evfer
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{#E%#g % r Li— T | . d t
[ \3v = 3
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SUL TA NI ME NI

Bu boliimde diigah ve muhayyer perdeleri gosterilerek muhayyer perdesinde
buselik ile Sehnaz Makamina giris yapilmistir. 3. porte iizerinde evig perdeleri
kullanilarak hicaz makami, zaman zaman acem perdesi kullanilarak hicaz hiimaytn
Makami dizileri gosterilerek son portede nisabur ¢esnileri esliginde Uzzal Makami

dizileri kullanilmustir.
Cesniler;
Muhayyer perdesinde buselik’li bir ¢esni.

Hiiseyni perdesi iizerinde hicaz, sonra hicaz’in artik ikilisi bozularak farkli bir

renge gegilir.
Gerdaniye perdesine gegcis.
Neva perdesi iizerinde rast ¢esnisi.
Hiiseyni perdesiiizerinde ussakli ¢esniler.
Kisa bir nisabur ¢esnisi.
Nim hicaz perdesi lizerinde kisa kaliglar.
2.derecesinde Dik kiirdi perdesinde kisa bir kalis.

Diigah perdesi iizerinde Hicazli ¢esniler gdzlenmistir.
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B)

“Der men di meni” ciimlesiyle baglayan kisimda yine diigadh ve muhayyer
perdeleri gosterilerek sehnaz Makamina giris yapilmistir. 3. porte iizerinde evig
perdeleri kullanilarak hicaz Makami, zaman zaman acem perdesi kullanilarak hicaz
hiimaytn Makami dizileri gosterilerek son portede nisabur g¢esnileri esliginde uzzal

Makami dizileri kullanilmistir.
C)

Terennim

Ikinci seldmin terenniim kisminda donanim Sehniz Makami yerine Neva

Makaminin ariza isaretlerini almistir.

Terenniimde hicaz dizisiyle devam edip 1.6l¢liniin sonunda neva perdesine

ulagiyor. 2. 6l¢iiden itibaren nim hicaz perdesininde kullanilmasiyla birlikte neva
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perdesinde rast belirginlesiyor. Evi¢ perdesinin kullanilmasiyla birlikte Neva

Makami nin 6zellikleri kullanilarak neva makami dizisi gosterilmistir.

4. dlgide tipik segah-gerdaniye araligi neva makamini iyice hissetiriyor. Bu
Ol¢iiniin sonu yine do diyez nim hicaz perdesi oluyor. Neva Makaminin bir
lezzeti/giizelligi nevadaki rast’in baskin olarak kullanilmasina ragmen, cargah
perdesinin bir kontrast (zitlik) olarak, yedenin pestlesmesi ve diigdh’a yonelmeyi

saglamasindandir.
3.8. UCUNCU SELAMIN MAKAM VE GECGi YONUNDEN iNCELENMESIi

A)

UGUNCU SELAM 4

Devrikebir

=0 1# i ™ 8t i f i > 2 - fﬁ } ]
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mI RE VIM BE LI YA RT MEN

Ugiincii  selamla  birlikte donanimda Sehnaz Makami yerine, Neva
Makami’nin ariza isaretleri yer almistir. Bu boliimde Neva Makaminin 6zellikleri
kullanilmistir. 1., 2. ve 3. portenin sonlarinda neva perdesi iizerinde rast’li asma
kaliglar gozlenmektedir. Son porte lizerinde diigah perdesine kadar olan boliimde
Neva Makaminin seyir anlayislina gore diigah perdesi iizerinde Neva Makami seyri

ile son bulmustur.
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“Gesti inhim der tii fanu” climlesiyle baslayan kisimda Sehnaz Makam
donanimi yerini neva makaminin donanimina birakmistir. Neva perdesi yerini hicaz
perdesine birakmis ve ilk porte tizerinde kisa bir Saba ¢esnisi yer almistir. Devaminda
yine (ilk kismindaki ciimlenin tekrarindaki) 2. hicaz perdesi’nin natiirellesmesiyle
birlikte neva perdesi yerini almig ve Neva Makami hakim olmustur. Sonrasinda
Aksak Semai Usilii niin boliimiiyle birlikte irak perdesinde segdh 11 asma kaligla

terenniim kismina gidilmistir.

C)

Terenniim

3. Selamin terenniim kisminda usil aksak semai dir. Donanimda ise segah ve
evig perdeleri yer almigtir. Evig perdesinde evig seyriyle baslayan bolim Evig
Makamiyla devam edilmis ve Evi¢ Makami’nin karar bolimi olan 1rak perdesinde
segah’l1 ¢esniyle yani Evi¢ Makamiyla karara varilmistir. Porte sonunda usil 6/8’lik

yiirlik semat usuliine baglanmistir.
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[lk ii¢ portede yer alan melodi Ugiincii Selamin bu bdliimii terenniim kismudir.
(ilk ti¢ porte) Donanimda yine segah ve evig perdeleri devam etmektedir. Terenniim
Evi¢ Makami climleleriyle baslaylp devaminda neva perdesinde yarim karara
varmaktadir. Son iki portede hiiseyni ve neva perdeleri lizerinde asma kararlar
gosterip Neva Makamiyla karar edip muhayyer perdesiyle terenniim kismina gegis

saglanmistir.

F)

Terenniim ‘

Terenniim kisminda donanimda segdh ve evig¢ perdeleri yer almaktadir.
Terenniimde hakim olan Makam dizisi Tahir Makamidir. Muhayyer perdesi
etrafindan ussakli baglayan seyir, son portede nim zirgiile yedenli buselik ¢esnisiyle

son bulmustur. Bu dizi Tahir Buselik Makami dizisidir.
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G)

HEY MI R MEN TA CES ME HA 6U SA YED zt  sU kU FE BOS

#
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MEN HEY MI RI MEN PA YEN DE DAR YA RAB IN

EY MEST SU DE EZ NA ZAR ET Is MU MU SEm MA
IN MEH ZI KU CA BA SED O IN RUY I ¢TI RU YEST

VEY TU TI I CAN GES TE ZILEB HA VYI SE KER HA
iN NU  RI HU DA VYEST TEBA REK VETA A LA

“Mir a b1 biiksa an ¢esm-i revan” ciimlesiyle baslayan bu kisimda donanimda
segah ve evi¢ perdeleri mevcuttur. Muhayyer perdesinde ussak’li baslayan ezgiler,
zaman zaman evig¢ perdesinin acem perdesine, segah perdesinin buselik perdesine
dontismesiyle birlikte 8. portenin sonuna kadar diigah perdesi lizerinde buselik
cesnisi ile geliyor ve 8.portenin sonunda nim zirgiile yeden olmak {izere diigdh
tizerinde buselikli karar ediyor. Bu dizi tahir buselik dizisidir. Bu selamin sonunda
ritim one ¢ikiyor ve hizlamiyor. Ciimlelerde tekrarla ¢ogaliyor. En son kisim en
coskun kisimdir. Cargah perdesi ve yeni Cargah Makami dizisiylede alis verisi vardir

ve ¢esni degigsmektedir.
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3.9. DORDUNCU SELAMIN MAKAM VE GECGi YONUNDEN
INCELENMESI

A)
DORDUNCU SELAM 7
Evfer
il __pe o p e el pelp
>4 5- o v { . — t———————— |

Bu bolimde tipki 2. selamin ilk miizik ciimlesindeki gibi diigdh ve muhayyer
perdeleri gosterilerek Sehnaz Makamina giris saglanmistir. 3. porte iizerinde evig
perdeleri kullanilarak Hicaz Makami, zaman zaman acem perdesi kullanilarak hicaz
hiimaytin Makamu dizileri gosterilerek son portede nisabur ¢esnileri esliginde Uzzal

Makamui dizileri kullanilmustir.

B)
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“Derman bi demi” ciimlesiyle baslayan kisimda yine diigadh ve muhayyer
perdeleri gosterilerek Sehnaz Makamina giris saglanmistir. 3. porte iizerinde evig
perdeleri kullanilarak Hicaz Makami, zaman zaman acem perdesi kullanilarak hicaz
Hiimaytn Makami dizileri gosterilerek son portede nisabur ¢esnileri esliginde Uzzal

Makami dizileri kullanilmistir.
3.10. SON PESREVIN MAKAM VE GECGI YONUNDEN INCELENMESI
A)

SEHNAZ BUSELIK SON PESREV

Diiyek Mutlu TORUN

— 4 |
e e

Neyzen Ahmet KAYA

Son pesrev Sehnaz Buselik Makaminin genel 6zelliklerini yansitmistir. 6.
porte 3. dlgii iizerinde neva perdesi {izerinde hicaz ve nikriz g¢esnisi gosterilerek

(sonrasinda yeni gargah ¢esnisi olup) Sehnaz Buselik Makamiyla sona ermistir.
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3.11. SON YURUK SEMAI’NiN MAKAM VE GECGi YONUNDEN
INCELENMESI

A)
SEHNAZ SON YURUK SEMAI
Yiiriik Seméi Mutlu TORUN
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Son yiirtik semai, Sehnaz Makaminin tiim 6zelliklerini gostererek yani tiz

sesleri ¢okca kullanarak esere baslamustir. Ilk asma karar, 1. selamin 3. usili

sonundaki gibi tiz buselik perdesinde, 1. selam girisindeki tiirkgesi “Ey yedi gogiin

yaraticisi, aciz kalmisim, ¢iglik ¢igliga” misra sonu ile baslayan ilk miizik

ciimlesinde de tiz buselik perdesini kesiyordu, bu bir benzerlik. 5. porte ilk 6l¢ii

sonuna hiiseyni perdesinde kalis ve bu eksende devam ederek, 7.porte 4.0lci
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tizerinde hiiseyni perdesinde ussak’li bir ¢esni kullanilmistir. 8. 9. portede tizerinde
neva perdesinin 6ne ¢ikisi, sonda diigah perdesi ¢evresi ve ilk pesrevde oldugu gibi
irak ve rast perdesi gosterilip tam yedenli olarak sehnaz (hicaz) Makamiyla karara

varis gbzlenmistir.
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SONUC VE ONERILER

Bestekar Mutlu Torun’un konu edindigimiz Sehnadz Mevlevi Ayini, 2000
yilin da Konya Tiirk Tasavvuf Musikisi Toplugu tarafindan, 2014 yilin da Istanbul

Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu tarafindan icra edilmistir.

Mevlevi Ayinleri yiizyillardir siiren mevlevi dergah yasantisinin en dnemli
amaglarindan olan ayinlerde “sema” a eslik etmek tizere giinlimiize kadar varliklarini
sirdirmiiglerdir. Sema ve ayinlerin iligkileri hep i¢ ice olmus ve birbirlerini

tamamlamiglardir.

Ayin formu dini musikinin oldugu gibi 14 dini (din dis1) musiki nin de estetik

ve bestelenme teknigi bakimindan biiyiik, formlardandir.

Mevlevi Ayinleri’nin Klasik Tiirk Musikisi’nin gelismesinde, 6n plana
cikmasinda, kaliteli bestekarlar ve miizikologlar yetismesinde biiyiikk yeri ve énemi

vardir.

Ayinlerin tim béliimlerinde ve zaman zaman béliimlerin iginde belirli
ustllerin kullanilmasi, ayinlerin karakteristik 6zelligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu aym

zamanda bir gelenek halini alip, sema unsuruyla da ilgilidir.

Bu nedenle tezin birinci boliimiinde Mevlevi Ayinlerinin tanimi yapilmistir.

Giifte ve vezin 6zellikleri, ayinlerde yer alan ustller agiklanmistir.

Mutlu Torun’un Sehnaz Makamindaki Mevlevi Ayini Usil orgiisii agisindan
incelenerek genelde ayinlerde kullanilan ustllerin  sirasinin - Sehndaz Mevlevi
Ayininde’de kullanildig1 gozlenmistir. Kullanilan usiller velveleleriyle yazilmis ve

darblarin altina giifteleri yazilmistir.

Mutlu Torun’un sehnaz Mevlevi Ayini Usil ve giifte agisindan incelendigi
zaman geleneksel ayinlerde kullanilan us@l sirasinin bu ayinde de tam anlamiyla
kullanildig1 tespit edilmis giifte, Usil ve beste uyumunun kusursuz oldugu

goriilmektedir.
Mutlu Torun’un sehnaz Mevlevi Ayini’nin
Pesrevinde — 28/4’liikk Muzaaf Devr-i Kebir Ustli kullaniimastir.

I. Selamin da - 14/8’lik Devr-i Revan Usili kullanilmustir.
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I1. Selamn da — 9/4’liikk Evfer Ustli kullanilmigtir.

ITI. Selamin da — 28/8’lik Devr-i Kebir, 10/8’lik Aksak Semai ve 6/8’lik

Yiiriik Semai Ustlleri kullanilmastir.
IV. Selamin da — 9/4’°1ik Evfer Ustli kullanilmistir.
Son pesrevde — 8/8’lik Diiyek Usilii kullanilmistir.
Son yiiriik de — 6/8’lik Yiiriik Semai Usalii kullanilmustir.

Ayin’in bestelendigi Sehnaz Makammnin nazari kaynaklarda anlatilan Sehnaz

Makamiyla Ortlistiigli goriilmektedir.

Ayinin Makamsal yonden gecgi ve cesnileri ayrmtili bir sekilde analiz

edilmistir.

Pesrevde — giris Ayinin bestelendigi Sehniaz Makaminin  &zelligini
tasimaktadir. Sonrasinda ilk Devr-i Kebir kismimin sonunda Nisaburlu geg¢gi ile
kaliglar gozlenmistir. Evig ve Miistear Makami ¢esnileri kullanilmistir. Hicaz ve
Hicaz Hiimayin Makami cesnileri. Neva Makami seyirleri ve bu Makama bagli
Yegah Makamu dizisi kullanilmistir. Neva perdesin iizerinde nikriz, hiiseyni perdesi
tizerinde hicaz’li kaliglar gézlenmistir. Evi¢ ve Miistear Makami gosterilerek Evig ve
Miistear Makami ¢esnileri kullanilmistir. Tam ve eksik ferahnak Makamu dizileri
gosterildikten sonra 4. hane Saba Makami seyri ile baslamistir. Sirasiyla Bestenigar
Makamiyla asma kararlar gosterilip Saba Makami dizilerinin kullanildig:

goriilmektedir.

I. Selamda — |. Selam Makamin yapist geregi Sehnaz Makami’nin tasidigi
Ozellikle seyrine basladigi goriilmektedir. Hicaz ve Hicaz hiimayim Makami
dizileriyle devam eden seyir yerini sirasiyla Rast ve Nisabur Makami ¢esnilerine
birakiyor. Uzzal makami dizisi, Saba Makami dizisi kullanildiktan sonra Diigdh

Makamu dizisi ile melodi hareketleri sona ermistir.

II. Selamda — Il. selam Makamin yapis1 geregi tasidigi ozellikle seyre
basladig1 goriilmektedir. Hiiseyni perdesinde ussak, neva perdesinde rast,
muhayyerde buselikli ¢esniler. Sonrasinda Hicaz, Hicaz Hiimaytn ve Uzzal Makami

dizilerini kullandig1 goriilmektedir.

91



III. Selam da — III. selamla birlikte Sehnaz Makami yerini Neva Makamina
birakiyor. Irak perdesinde segdh’li kaliglar. Evi¢c makami dizisi. Tahir ve Tahir
Buselik Makam dizileri. Yeni ¢argah (arel ¢argdhi) Makami dizilerinin kullanildigi

gorilmektedir.

IV. Selamda — IV. selam Sehnaz Makami dizisiyle basladig1 goriilmektedir.
Hicaz, Hicaz Hiimaytin ve Uzzal Makami dizileri kullanilmistir. Son olarak Nigabur

Makami ¢esnisinin kullanildigi goriilmektedir.

Son Pesrev de — Son pesrevde Sehnaz Buselik Makami dizisi ile basgladigi

goriilmektedir. Hicaz, nikriz ve yeni ¢argéah ¢esnilerinin kullanildigi goriilmektedir.

Son Yiiriik de — Son yiiriik Sehnaz Makaminin 6zelligi ile seyre basladigi
goriilmektedir. Hiiseyni perdesinde ussak’li ve diigdh perdesinde hicaz makami

dizisinin kullanildig1 goriilmektedir.

Musikimizde 6nemli yeri olan ve adeta bestekarlar giifte, melodi, Makam,
gecgi ve Usill yonlerinden zorlayip bestecilikte zirve diye kabul edilen ayin-i
seriflere gercek degerini vermek, geleneklerimizin yasatilmasi ve gelecek kusaklara

dogru aktarilmasi i¢in gereklidir.

Gelenegimizin ve musiki kiltiiriimiiziin en o6nemli orneklerinden olan
Sema’n, dini merasime uygun olacak yerlerde ve kaidelere uygun icra edilmesi hem
Ayin-i Seriflerin manasm hem de kiiltiirimiiziin dogru bir sekilde yayilmasi ve

aktarilmasinda onemli bir vazife ustlenecektir.

Mutlu Torun bestekarlik anlaminda ¢ok genis bir yelpazeye sahiptir.
Incelemelerimiz sonucunda Torun’un besteleri makdmdan usile, bicimden giifteye
kadar birbirinden farkli bir¢ok o6zelligi igerisinde barindirmaktadir. Hemen her

formda eseri bulunmaktadir.

Mutlu Torun Tiirk Musikisi’nin en Onemli ud icracisi, miizikolog ve
bestecilerinden biridir. Bilgisi ve sazendeligi sadece tiirk musikisiyle sinirli olmayip
bat1 miiziginde’de etkin bir gitar icrasici ve bestecisidir. Bu yiizden Mutlu Torun’un
sanatini, bestekarhigini, ud icracili@i ve Ozellikle besteleme tekniklerini daha iyi
anlamak ve ¢oziimlemek icin diger eserlerinide analiz etmek, incelemek gerektigi

distiniilmektedir.
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Tiirk Din Musikisinde bestelenen diger bestekarlarm Mevlevi Ayinlerini de
detayli bir sekilde analiz etmek ve musikiye kazandirilmasini saglamak igin bu tiir
caligmalar 6nemli bir yer tutmakla beraber bu tarz calismalarin sayisinin artmasi

umid edilmektedir.

Bu yonde yapilacak konser, cd, konferans, panel gibi ¢aligmalarin olusumuna
destek verilmesinin ve tesvik edilmesinin geleneklerimizi yasatmak adma yararli

olacag diistiniilmektedir.

Okullarda se¢meli olarak mesnevi okumalar1 dersi verilebilir. Boylelikle
genglerimize tasavvuf ahlakini ve kiltliriinii edinmeleri saglanabilir. Mevlana ve
sems’i anlaylp mevleviligin derin ahenklerine ulasabilir ilahi aska ve sevgiliye

ulagmaya cabalar giizeli ister ve Allah (cc)’a olan manevi meskini gelistirir.

Bunun disinda iilkemizin ¢esitli yerlerinde bulunan mevlevihaneler
gelistirilerek ve yikilmaya yiiz tutmus bazi1 mevlevihanelerin onarim ve restorasyonu
yapilip bu kiiltiire kazandirilip faaliyete gegirilebilir. Boylelikle mevleviligin
yayginlagtirilmas: saglanabilir. Mevlevi gelenegi tam ve dogru olarak anlasilabilir,
ayrica bu konuyla ilgili bilgili, donanimli ve yetenekli kisilerin yetigsmesi saglanarak
mevleviligi ve mevlevi ayinlerini gelecek kusaklara daha bilingli sekilde 6grenilmesi

ve yayginlastirilmasi saglanabilir.

Mevlevi Ayinlerini analiz etmek ve arastirmak Mevlevilik yolunun asillarini,
mevlevi ayinlerini, icrasini, sema’in anlamlarini, ilahi askin Mevlevilikte nasil zuhur

ettigini anlama noktasinda 6nemli katkilar saglanabilir.

Ayrica, 1980 ve 90’lh yillarda diisiiniilen fakat nihayete erdirilemeyen
mevlevilerin devlete baglanmas1 diisiincesi yeniden giindeme alinip bu hususta ¢aba
gosterilmelidir. Devlet eliyle bu kiiltiiriin yayginlastirilip giindeme getirilmesi ask
yolunun diinyanin her noktasina varmasi agisindan 6nemlidir. Ciinkii basta cerrahiler
Amerika ve Arjantin gibi birgok iilkeye inan¢ ve kiiltiirlerini gotiirmiislerdir. Bu
nedenle Mevleviligin kudretini diinya lizerine giizel ve dogru bir sekilde yaymak

devletin giiciiyle olur.

Okullarda din kiiltiirii ve ahlak bilgisi derslerinin yani sira tasavvuf
gelenekleri diye bir iinite agilip mevlevi ayini gelenekleri bu konuya ilgisi olan

ogrencilere ders niteliginde verilebilir.
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Mevlevi Ayini besteciligi Miizik Egitimi veren kurumlarda ders niteliginde

verilebilir.

Resmi kurumlarca Mevlevi Ayini beste yarismasi diizenlenip yeni eserlere

yer verilebilir.

Mevlevi Ayinleri, Tiirk Musikisi’ nin en sanatsal hazineleridir. Bu kiymetli
eserlerin her birinin ayr1 ayr1 incelenmesi, analiz edilmesi ve kiiltiiriimiize
kazandirilmas: Slciisiinde konservatuvarlarda Farsca derslerine ve Giifte inceleme

derslerine yer verilebilir.

Sonug olarak Mevlevi tarikati ve Mevlevi ayinleri incelemeye hak kazanmis

onemli bir Tiirk Tasavvuf yoludur.
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EK-2. Prof. Mutlu Torun'un Semé ve Mevlevi Ayini hakkindaki
Diisiinceleriyle ilgili Makalesi

110



VETALININ 300 YIHINDA BUTIURIZADE MUS.

MUZEK KIMELGE VE FSERLERD

A EFENDL TR

Fsenin farkl usullennin gider (hizi igin, Dr Suphi Fzgi, hepsinin binm degenni
Aymi 76 almis, Raul Yekta tse buradaki gibi, usuller degistikeer binm zaman da de-
stk zlarda yazemst

U beyitten olusan asl siir, hep 24 zansanh “Ning Skl (Sakay])” ustunde hesielen
mustie Bir musta iki usul suruyor

24/4 “Nim Sakil”, 48/4 “Sakil"in yanst anbamindadlr, aralarinda benzerikler vardie
Buna ragmen lirl, 12de. usul degistinp *Sakil"t kullanmisur

16v4 “Fer (Fer-t Muhammes)”, 32/4 “Muhammes”den olusan, onun vansi uzun-
lukta bir usuldur. Aralsnnds benzerlikler vardir Ama bestect, Mubammes'e devam
edecegine, tki adet “Fer usalu kull eyt tercth einngir

Yaruk Semai” usdlundeki terennumde (T4de), zaten 1kai olan terennum sozlerinin
silabik wlenmestyle beraber, bazi seslerde tsrarla tekrar, ntmin bu kisimlarda one
Gikmasing sebep olmustur

e

mmlar (bicimi, yapiya), gultelen, mukam ve usulleri kullainmakiaki ustabigiyla, surp-
nzlenyle, asmetnk dengelerle, buraniugy saglama yakaladigr Ihklerle incelen-

dikge daha qok hayran olunan, il geken, aklimizda kalan muzigyle i, kendinden
sonrakilen hep etkalemigur, ekl yevekiir

Dipettar
g —
[EOTe—E—

eyt satlerde 2ob ok delaar gyt = partiende dages Blrern ik

mdedie Tekeatlawm bt

1o Wgubdug barad o
s ey ewrrde attlamna o ekl girip on el ridiginn g o eklee

4 gl b etk o s b ek sevlerden g s

5 i 44 < 230 ve AliedEn Yo

gy calder Masigmicde. dikds

(Nevead A Fah Salgan. Tute Mz Koo 2003om1 L2

Darvlellin Sphn E20 Neveid Mligda 12 Aieddin Vavimcs &1 16k s il
Alarddn Yovas s 167 bic Mohar
Alsedde, Yoo s 104 bk Mubuay

SEGAH MEVLEVI AYINI
HAKKINDA DUSUNCELER

Prof. Mutlu TORUN'

ayran oldugumuz sanar eserlerin buyuk cogunlugunu dini eserler teskl eder
Sonrd sirayt askt konu eden eserler ahe Tasavvuf, dinle askan ke
tadadic: Mevlana, Hak'kin, tecell
Syiguchr: Anlasiliyor ki ltrf de O'nlann. Bu ask bulagtadir Yuksek sanat eserlenmi yagarken

n, yaracilmiglann ve hele Peygamberin

sanater e ayni duygulara kapilabilissinz. Suleymamye'yr, Seltmiye’yt bagka turlu yasa-
mak mumkun niu? Bunlan dusunurken, bir belgeselde Fotogral ustas Ara Guler, Selimiye
onunde cevabini verds (musluman olmadig halde) “Ben burada kendimi Allah'in huzu-
runda hissediyorum. .~ Bugun temsili olarak yapilan bir Semd sirasinda. kendinizi (belki

de “bu devirden cok uzakta™) mitnp veya lerle aym askin iginde b

Elimzdeki Mevievi Ayinlerimn en eskilert, bestecilen helli olmayan, “Beste-t
Kadim™ dentlen “Penggah”, *Dugdh® ve “Tuseyni™ makamlannda ug dyindir Dorduncu
Kogek Dervis Mustata Dede'in (olumu 1684) “Beyati Aypm™ mdir Konumuz olun L'

Scgah Mevlevi Ayini” tse tanih strastng gore elinnzdekilerin besincisiir

Mevlevi ayinlen “sema” igin bestelendiginden: sema ve her selam. mevlevi adab
ve erkanma, tasiciklan tasavvuli sembollere uygun yapildigindan, muzigin de hem beste,
hem icra olarak buna uygun olmas: gerekir Bu sebeple, incelemelerde de hestekann sun-
dugu her guzellige ve ulasmak istedigi nokleya tasawuli dustnee ve duygulara vandigin,

hersey1 ona gore k sema'ya uygun besteledigin unutmamak gerekir
Mevlevi Mukabelest, ader olmus kurallara gore Sema-hane de 1oplamildikran son-
o, asagidaka sirayla yapihr'
Mukabele-Semi:
Namaz (vakit namaz) ki,
Mesnevi'den birkag beyit okunur. Seyh serheder,
Seyh, “Fost Duiea™m okur
Na't-t Mevlana , Nathan taralindan Guitesi Mevlana'ya. bestesi liri'ye au olan rast
makamindan okunur, (seyrek olarak Garkl sir de olabitir ),
Ney Taksimi ;
* Pesrev , ayinin makaminda, *Muzaaf Devi-t Kebir” usittundedir Bu sirada “Devr-t

GESNE ("Nevi Kir Hakkinda
Dissinceler”in sozlagune ba-
faniz)

111



VEEATL
MUZIK KIMLIGEVE FSERLER]

DURAK: (“Nevd Kir Hakkinda
Dusiinceler“in sozligine ba-
laniz)

GECKI (MODULASYON): ir ma-
kamdan baska bir makama
Regs.

ILAME: (Ar. “Allah'a ait”) Dini Turk
Musikisi'nde en fazla kullani-
lan sekil. Dindisi musikimizin
sarki formuna karsiliktir. Bu
kuguk formu kisaxa “dini sar-
ki diye agiklamak mumkun-
dur. (Oztuna2)

300 YILINDA BUHURIZADE MUSTATA EFENDL TR

Velech” (Sultan Veled Devn) yapilir Ucuncu devirde seyh postun yamna vannca

pesrey hiter

Ney Taksimi (Seyh postuna geqinceye kadar),

Ayin-i Serif baslar (Her selam igin adet olan gorusme- selam ve emiya gins, gikis)

o 1. Selam Daha ¢ok 14/8 hik “Deve-) Revan”, veya 8/4 luk*Duyek” usolunde,

2. Selam 9/4 luk “Fvler” usalunde,

3. Selam

® Daha qok 2874 luk “Devr-1 Kehir', veya 24/ luk “Frenkgin® usalunde baslar,
bagh olarak,

® 10/8 lik “Aksak Semai™ us@lune ve ona da bhagh olarak,

® /8 lik Yuruk Semdi” usaluyle biter,

4. Selam Genellikle 2. Selamls ayni melodilerle, “Evler” usalundedir

lamlar uzun oldugu i, bir sur yenne farkl sirderden beyitler kullan

Mevlinamn siirderinden olusturulur Farscadir Az da olsa arada turkge siirler

bulunur

* Son Pesrev, ayinin bitisindeki makamdan, genellikle bilinen buyuk usuldeki

pestevin 8/8 lik, hizlt giderli “Duyek” usolunde calinmasidir Pesreve hag|

olarak,

Son Yarik Semai luzli baslayip, lnzlunarak devam eden gderle galimr

Son Taksim , mitnpdan herhangt bir sazla, ulasilan coskuya uygun uslubcla

yapihr

o

o

°

Asir okunur, (Minbdan bin taralindan, uzun surmez 4
Son dualar (Dua-gi Duas)) ve digerden,  adete uyarak usalunce

amlagmalardan sonra semahune 1erkedilie
]

Niyaz Ayini - Mukabelenin biraz daba uzun surmest ve usalunce nydz vermek iste-
nince, gene kurallarla helirli
sinin v.-_qu:x_

rden sonra, son pesrev ve sorakilenn yerime, neyzenba-

© Segah makaminda kisa bir taksimden sonra,

© Segih Maye llahi okunur “Sem™t ruhuna cismimi pervine dusurdum” misra-
1yla buglayan bu ilahn, *Niyaz Hahisi” olarak da bilimr 14/8 hk “Devr-1 Revan®
us@lundedir (Aymlenn binna selam genellikle bu usulde bestelenir ) Bestekan

nmeyen tlahimn guftesi Mevianamin oglu “Sultan Veled“e, veys baz arasur-
macilara gore* "IV Murad devnnde yasayan “Dervis Omer e mtnr

Segah fHahi okunur "Dinle sozamu sana denm ozge edadie” nistaryla baglayan
bu eser 6/8 ik “Yuruk Semai” usalundedir Daha sonra

Son Yarak Semai Segih makaminda, 6/8 liksazeseri,"Yuruk Sem.
Son Taksim den sonra, bints yukardak: gibidir

usolundedir

o o

Snrlert, manasin, mevieviligin asirlardir tinzlikle korunan sembollenni chillerine

birakarak. bu esenin muzik agisindan nefer dusundurduganu yazmaya galisacagim

Semalar hakkinda

Incelemelen “Kultur ve Tunzm Bakanhg Istanbul Dev
Uygulama Toplulugu™nun notast uzeninde yapuk

Musralar kalin, ve t ler dalua ince dikdortgenler olarak, usullen gosteren en

Turk Muzig Arastima ve

nce dikdorgenlerin uzennde gostenldi
Dikdorigenlenn uzunlugu. usulun
degisimi yokiur Semada, 3 selamda usulle beraber, uzunluklann degistigt gorule-
bilir

Aym rengi tasiyan dikdongenler ve harfler, aym melodiyle hestelendiklerini goste-

1.2 .4 sclamlards usul

nyor
Mistalann muzikienne verdigimuz harflen, her kita basinda (A) 1le baslawik B,
kendr iclenndeki sekil-biginun daha kolay anlasitmast igindir 3 selamda, knalann
arasinda muzik agsindan benzerlikler oldugundan, vrads Yurok Semat usalundeki
uzun kism butun olarak aldik

KITA: Siirde iki ya da daha gok
dizeden olugan bigim
(Ana Britanica-13, cilt)

MELISMATIQUE:  (“Nevi  Kir
Hakkinda Digunceler”in soz-
lugune bakimz)

MEYAN (MIYAN): (“Neva Kar
Hakkinda Dugunceler“in soz-
lugune bakimz)

MITRIP  (MUTRIB):  (Mutrib,
Mutribn,  Mutrib-hine)
Mevievi muzginin icrd he-
yetinin  bulundugu  yere
“Mutrib®  yahut  “Mutrib-
hane” derler. Bu heyete,
“Mutribdn” ve "Mutrib He-
yeti” denir. (Golpinarl)
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A BUHURIZADE MUSTAIA EFEN,
MUZIK KIMLIGE VE FSERLERI

Asagidaki gozlemleri okurken latfen semadan takip ediniz; yoksa anlasilmaz*

BIRINCI  SELAM |4/

ustlundedir

lik “Devr-i Revan

+34243 ey

Avin'in itk seldmin

* 1 Kua (Dortluk)
4 misradan olusan itk kira, “murabha

n AARA bicin

e bestelen-

misir 12 we 4 ralar aym me

3

didir, 3 my (mevan) haska bir ses

laminda veva larkh bir makamda hes.

telemir kle, her mista sonuda te-

rennum vardir

o Misralar ve terennumler hirer muzik

cumlesichr. Misralann 2.5 psu

k <oy,

terennumlenn 1.5 usulluk cevap cum-

est olmast enteresandir 1 hemen has

angicta asimetrik bir denge ile ginyor

erde de ras

yacagiz

Segah makam

n durak sest (karar per-

desi) tle bir aliindaka ses (Yeden) arasin

da yanm ses bulunur (Durak: 81, Yeden

1a Diyez). Eserin sadece inisinde de-

gl mukamin

vam et 2. kita sonu-

na kadar 14 Dyez kullamimamistir. D

yezsiz olarak |4 sest, bu makama daha

aydinlik bir duygu veriyor, Ussak ve Rast makamlanina bir yakinlik sagliyor

Meyan (3

prya sl

lami

Evig perdesinde farkl bir

Segah's donuyor

Dorduncu misra, gene | ve 2. misra gibi ¢

ndinyor
2. Kita (3 Beyit):
lik i
f

n hi-ga Allah ha” red

1sra (2 atanin Asi), son yar Kaplayar

1 tekrarlanmasini tasdik edercesine aym melodiyle bestelenmusgtir

isranin (Anin)

Yukanda Niyaz Aymi bashginda adi gecen “Niyaz

n aymudir Bu benzerlik, birkac

ilk vansimin ve son kismin melodist hemen |

1 dusunduruyor

St 1

. Niyaz

® llahi daha once bestelemp It my nazire yapmsur?

* Ayinin bestelenmesinden sonra bir bestekar mi lirf'ye ve Ayin‘e sayg o

tevaziyla achim saklamisor?

b Misralarda da durak sesinm (Segah perdest) altnda, Ussak r

ve ikinet usul sonunda ussak cesmst ile kahs

sest olan La sest (Dugah perdesi) v,

yapihyor Uguncu olqulerde Ussak devam ecliyor Misra sonu gene Segah perde-

sinde kahs ve gelecek melodiye giden bir kopru var (Segah ve Ussagin ardarda

Kullamldign makamin adi “Maye“di Segih fle iterse, “Segah Mave™ adh

Niyaz llabnsinde oldugu

lkinct beytin itk misrasinda yen bir melods gelivor (8) Fakat bu sefer Misramn

nen tkinet yuansinda wekrarlannng. Se A (x)

Ik yursimn melodist

dik Aynca, 2 ve 4 usullenn melodist, (A) nin son usuluyle ayn

sranda (C - 4 nosea) yem mie

melo

Heyin ikine It var, ancak son kisn

dist, 1 ve 2 misrasonu tle aym

lodiyle geliyor (8Yde

Uguncu heytin ik nisra (D=5 nisra) Lizlerde yem

MUKABELE (MUKAABELE): by
arapga soz, kargilagmak anla
mina gelir Mevleviler, "Devr-
Veledi’de, birbirlerine ka
bas kestikleri, birbirlerinin
yizlerine bakip 6zlerindeki
ilahi zuhdru takdis ettikleri

in Mevievi Ayini bu adla
andmighe (Galpinarh)

MURABBA: (“Nevi Kar Hakkin-
da Disunceler”in sozlugune
bakiniz)

NAT: Birini ve bilhassa H
Peygamber’s ovmek, ozellik-
lerini sayip dokmek anlam:
na gelen bu arapga soz, terim
olarak, H. Peygamber’

mam’,

dostunu yahut On}
din ululanni oven  sirle.
re denmistic Mevievilerde
na't, “Na't-) Serif” ve "Na't
Mevisnd™ dive anibr. (Golpi
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NIVAZ: Yalvarmak anlamina ge-
len bu soz, tasavvuf yoltarin-
da umdmi bir terim olarak
su ifadeleri tagir: 1) Yalvar-
mak, tazarry’, 2) Mirgide,
bir uluya bag kesmek, 3) Bir
yere girerken bas kesmek,
35if) opmek, 4) Niyaz ederim
sozuyle seldm yollamak, 5)
Verilen para yahut armagan

PESREV: Farsca “pis-rev” onde
giden kelimelerinden 10~
remistir. Fasilda,  muzik
programlarinda ilk  calinan
eserdir.  Ayinlerin  bagin-
da mutlaka 28428 aman-
I, "Muzaaf Devr-i Kebir”
usilunde pesrev calini. Dor-
duncu selimdan sonra da,
isminin ve gorevinin tersine,
“Son Pegrev” galimr.

06

o

VEFATININ 300 YILINDA BUHURIZADL MUSTATA EFENDT TR
MUZIK KIMLIG VE FSERLTRI

oldugu gibi, misrain ik ve tkines yarsinm melodilert ayn: Semada (2) ile goster-
dik 2. ve 4 usullenn gene(A) min son usuluyle aymi

Bu grubun son misrast da (E), yent melods. ancak devami, (O tle ayni melodiyr
Lastyor

inet kitan bu dl
seheple (1.2) dedik. Restecr, lormda burunlugu suglayan benzerdliklere yenilerim
ekl

* Buterennumun ilk 4 usglu, 1 ve 2. mista melodisiyle (A) ile,

misrasionn sonunda, hepst igm

yar

& Son ik ustlu de (2) ile gosterdigimiz (D-5. mistainin yansimn melodisiyle

(z) aymchir

Eserin huraya kadarki kisminda, makam “Segah“dir Her misranin sonunda rsrarla
Durak (S1=5¢gah)” perdesinde kahs var Kaligslarin hemen arkasindan gelen kisa saz pay-

lan e gelecek melodimin baging ulastiran kopruler bulunuyor

$ 3

]

o

o

o

Kita (2 Beyit):

Misralar kisalmadigr halde, ilki, 3 usulde binyor (3 kitamin Asn). kinci mista
1se, 3,5 usul suruyor Semudan anlasilacag gibi. 3 mista, bu us@lun yansindan
bashyor [tu 3 misra da bu kitamin (A) melodisiyle aymdir Ancak Bir kayma
vart. Ik gelisinde usul basina dugen kisimlar, 3 ve 4 misralarda usulun onasing
dusuyorlar? Boylece, usta bestear, onceden duyurdugu melodiyi, devam eden
kudum vurustanmn farkh kisimlanna otunmus oluyor

tkincr beyt, ki tle aym melochyt tastyor Fakar, ilk beyiie cumleler usul bastar-
hatlde, bu beytie, usul ortasmdan ginyor Bitist usul sonudur

Kitamn bagindan wibaren, “Tahr™ makamina geihyor (Tahir makami, ‘Nevi
Kar'in makannin, yani “Neva™ makannnn mcisidie Yani, nzlerden baglayp
inerek karara gder ) 1k beyit boyunca devam eden “Tahir™ seyn, 4 nnsra sonun-
dat durakts tam karar yapryor

Bu tam karara baglanan (13) terennumunun ilk tke usllu, bu karann tasdiki
anlaninda bir kuyruk (koda)dhr Atk yem bir kapr agilacakur

o o c o o o # ° o °

o

]

(13) un 3. usalunde, “Sabd” makamimin mubim sesi olan Cargah (Do) perdesine

yonelen eksen, sonradan Re hemol sesinin de kanimasiyla, *Saba"ya ginvor

Bovlece Tahir™ makam i havasindan sonra, ona kontrast,
yeni hir renk geliyor “Hey yar, zalhm dost/ Yar yuregim yar/ Gor ki neler var” ke-

lecek son 3 beytin

nde,

limelert ve “Sabd” makamimin b

unun uygunlugu
“aynlig” <oyleyen karanlik havasim hazirlanmiy oluyor

Terennumun bu saba kismi, gene 3.5 usullu tki periodun (¢-C) itk usul bagin-
dan, tkmcist usul onasindan haslamasiyla olusan bir yapiva sahip

Kita (3 Beyit):

1 Mista (4 kaanin As)), bir kere soylemiyor

Aym melodi tle gelen 2 misranin (B'nin) 2. usuly, (Admn tkinet us@luyle ayni
melodiyt tagiyor (x) lle gosterdik

3 Mista (C) ik defa aym melodiyle gelyor

4 Misru (DY'min tkinet olcusu gene (x) die Bu misra, 2 misranin melodistyle,
tekrar <oylentyor

Misralar, arnk ikiser usule sigiyor. Bu arada sikisan hecelerin duha “syllabique
yant hecelenn bir notayas dusmest, basdan ben kudum ve sema le onde olan nt-
mim daha da one ctkmasini saghyor (1lemen arkadan sakin 2. Selam geleecknir)

e yandan ntmin coskusu boylece artarken diger yandan (tam akst duyguda)
stirdek aynlik, gozyaslan Sabi ile bulusuyor
lahine ve kendini idrak eden, onun cos

Selam'indaki son kitasi

Bu sclamda, (bazi dusuncelere gore

kusunu yasayan insan mianlanhe? dnin Ayin
min sur ve bestesinde, bu idrak sonundi aynlik iginde oldugunu anlayan kasinin
acist nn vardhr?

5 ve 6 Mistalar () ve () yent melodilerle ve yent makarla geliyor Boylece
tanstyonun giderek yukseldigh 1 Selam, "Neva” makannmn karan ile binyor
Stirdekt karamsar duygu devan etng halde, aydinhk makama geqst, gelecek
selann hazirlamak 1o olmabidic

L

SEMA': Semi’ ve simé’, lugatte
isitmek, guzel ve iyl sohre-
1, aniliss duymak anlamina
gelir. Terim olarak, musikiy
nagmelerini dinlemeye,
dinlerken vecde gelip ha-
rekette  bulunmaya, ken-
dinden gegmeye, oynayip
dénmeye denmigtir . Sema’
bellemeye ve belletmeye,
“Sema’ meski”, Semd’ ede-
ne, “Sema’-zen” denir. (Gol-
pinarh)

SEMA-HANE: Semi’ evi, semi’
edilen yer anlamina gelen
fars dili kaidesince yapilmis
bir terkiptir. (Golpmarh)
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