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OZET

1990°LI YILLARDA TURK RESIM SANATINDA DiSiPLINLERARASI
YAKLASIMLAR

Eda YILDIZ

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Haziran 2019
Damgsman: Dr. Ogr. Uyesi Erdal UNSAL

1990’11 yillar hem diinya da hemde Tiirkiye’de ciddi doniisiimlerin yasandigi ve
kutuplulugun etkilerinin ortadan kalktigir yillardir. Bu donemde, kiiresellesme
sayesinde Tiirk sanatinda yeni egilimlerin ve sanatsal olusumlarin hizli bir bigimde
yasandigi goriilmektedir. Yeni sanatsal dillerin olugmasi bilisim teknolojilerinin
gelisimiyle birlikte gerceklesmistir. Bu gelisim, diinya ile paralel bir ¢izgide ilerleyisi
ve farkli disiplinlerin ayni ¢ati altinda bulusmasma yol agmistir. Tirk resim
sanatinda 1980’lere kadar tuval resmi biiyiik 6l¢iide etkin haldeyken, 1990’11 yillarda
farkli malzemelerin ve farkli disiplinlerin etkin olmaya basladig1 goriillmektedir. Bu
yaklasimlar dogrultusunda yerlestirme (enstalasyon) sanati, performans sanati ve
video sanatt Tiirk resim sanatina yeni bir hareketlilik kazandirmistir. Bu bilgilerin
dogrultusunda gilinlimiiz sanat disiplinini anlamak ag¢isindan 1990’11 yillar 6nemli bir
konum olarak karsimiza g¢ikmakta ve anlamayi gerektirmektedir. Bu calismanin
amaci diinyada yasanan sanatsal degisimle birlikte, Tiirkiye’deki sanatsal dillerin
olusum stirecine bakabilmek ve kadin sanat¢ilarin da ayrica, gelisen yeni sanatsal
dillere olan katkilarini, eserleri lizerinden betimsel bir inceleme yaparak, saptamak

gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: 90’Ii Yillar, Tirk Resim Sanati, Disiplinlerarasilik, Yeni

Egilimler



ABSTRACT

INTERDISCIPLINARY APPROACHES IN TURKISH PAINTING IN 1990'S
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DEPARTMENT OF ART AND DESIGN

June 2019
Advisor: Asst. Prof. Dr. Erdal UNSAL

The 1990s also experienced significant transformations in Turkey and the world for
years and ceased to exist in both the polarity effect. In this period, thanks to
globalization, it is seen that new tendencies and artistic formations in Turkish art
have been experienced rapidly. The formation of new artistic languages has been
realized with the development of information technologies. This development has led
to a parallel progression with the world and the meeting of different disciplines under
the same roof. In the Turkish painting art, canvas painting was active until the 1980s,
but it was seen that different materials and different disciplines started to be effective
in the 1990s. In line with these approaches, installation art, performance art and
video art have brought a new activity to Turkish painting. In line with this
information, the 1990s emerged as an important position in order to understand
contemporary art discipline and requires understanding. With artistic change taking
place in the aim of the working world, to look in the process of artistic language in
Turkey and also of women artists also their contribution to developing the new
artistic languages, making a descriptive study through the works, it is necessary to fix
it.

Keywords: Turkish Painting, 1990s, interdisciplinarity, New Tendencies,
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GIRIS

1990’11 yillarda sanatin bigimsel ya da estetik boyutu daha az ele alinir olmus,
diisiinsel diizeyin artmasiyla sembolik anlatilar, kavramlar 6n plana ¢ikmistir. Sanatta
diisiinsel diizeyin artmasi, kavramlarin anlati araci haline gelmesi diger disiplinlerle
etkilesimin artmasimin en temel nedenlerinden biri olmustur. Giiniimiiz Tiirk resim

sanatinda disiplinlerarasilik kavrami yogun olarak ele alinmaktadir.

S6z konusu durumu diinyada gergeklesen dontisiimler ve gelismeler biiyiik
oranda etkilemistir. Disiplinlerarasiligin en yogun irdelendigi, etkilesime gectigi
donem 1990’1 yillar olmustur. Bu etkilesimin artmasinin nedenlerinden bir tanesi,
diinyada kiiresellesme kavraminin baglamis olmasidir. Kiiresellesme kavrami 1989
yilinda Almanya’da Dogu Berlin ile Bati Berlin’i ayiran duvarin ortadan

kaldirilmasiyla da hiz kazanmistir.

Kiiresellesme en genel tanimiyla diinyadaki sinirlarin ortadan kaldirilmasi
anlamma gelmekle birlikte fikirlerin, kimliklerin etkilesimin bir olma durumuyla
aciklanabilmektedir. Bu kavram dogrultusunda Tiirkiye i¢in yeni bir toplum insasinin
olugmasi da s6z konusu olmustur. Tiirkiye’nin ulusalliktan evrensellige ge¢isinde,
ekonomide ele alinan diga acilma politikalart 6nemli bir rol iistlenmistir. Ekonomiyi
rahatlatmak adma alinan bu politikalar dogrultusunda 6zellesen kurumlarin sayica
artmasi, devlet biinyesindeki kurumlarin da 6zellesmesiyle birlikte biiyiik kentlerin
olusumunda ciddi doniisiimler meydana gelmistir. Sosyolojik acidan ele aldigimizda,
1s istthdamiin biiylik kentlerde yogun olmasi kitlesel gd¢ oranimin da artmasina
neden olmustur. Bu dogrultuda sehirlerin yapisinda da dontistimleri baglatmistir. Bir
yandan modern site alanlari, yiiksek yapilar boy gosterirken, bir yandan da

gecekondulagma kavrami baskin rol oynamaktadir.

Ote yandan kitle iletisim araglarmin  yaygm kullanimi, bilisim
teknolojilerindeki gelismeler donemi Onemli kilan nedenlerden bir tanesidir.
Ozellesen radyo ve televizyonculuk, televizyon kanallarinin artmasiyla dikkatleri
cekmektedir. Bu artis diinyayla olan iletisimin giiclenmesini ve diinya da olan

bitenden aninda haber almamiz1 saglamistir.



Tiim bu yenilikler dogrultusunda Tiirk resim sanati i¢in de 1990°l1 yillari
kirilma yasanilan bir donem olarak adlandirabilmektedir. Kitle iletisim araglarinin
yaygin kullaniomi ve teknolojinin gelisen yiizii Tiirkiye’nin diinyayla es deger
ilerleyisini baslatmis ve uzagi yakin hale getirmistir. Bu sayede, Tiirk sanat¢ilarinin,
sanat1 diinyayla birebir takip ettikleri donemin baslangic1 olmustur. Ote yandan yazil
ve basili metinlerin ¢ogalmasi ve sanatta post modern diislincenin tartigilmast,
diistinsel diizeydeki gelisimin artmasini da saglamistir. Bu baglamda tuval resmine
ek olarak sanatta disiplinleraras: etkilesim dogrultusunda yerlestirme (enstalasyon)
sanati, performans (happening) sanati ve video sanati agirlikli olarak 6ne ¢ikmaya
baglamistir. Bahsi gegen disiplinlerarasi ¢alismalar 1s18inda sanatgilar, bulunduklari
toplumun sorunlarina yonelik ¢agdas anlati diizeyinde eserler lretmislerdir. S6z
konusu eserler, agirlikli olarak, go¢, kimlik politikalar1 ve siyasal elestirileri... gibi
konulart barindirmaktadir. Sanatgilarin eserlerini uluslararasi baglama tagiyacak
kiirator kavrami da 1990’11 yillarda ortaya ¢ikmis ve donemin sanatini farkli bir
noktaya yerlestirmistir. Grup sergileri yerini daha ¢ok kiiratorlii sergilere ve temali

sergilere birakmistir. Istanbul bienali bunun en belirgin érneklerinden olmustur.

Sanat alaninda atilan disiplinlerarast adimlarin, bugliniin  sanatini
kavrayabilmek, sanatin yakin tarihine bakabilmek adina yeni anlayislarin, yeni
malzeme dillerinin ortaya ¢ikmasi ve kabul gormesi adina 6nemli oldugu
goriilmektedir. Calismada soz konusu bakis agisiyla 1990’11 yillart irdelemek
amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda Diinya sanatindaki gelismeler sosyal, kiiltiirel

ve ekonomik agidan ele alinacaktir.

Tiirkiye’de ve Diinya da farkli zaman dilimlerinde ses getirmis olan kadin
hareketlerinin de ortaya ¢ikisi ve nasil sanatsal yol izledikleri eser analizleri
dogrultusunda ele alinacaktir. Ele alinan sanatgilarin smirliligini disiplinlerarasi
baglamda Oncii isimler olusturmaktadir. Giiniimiiz sanat disiplinlerinin olusmasinda
1990’1 yillar Tirk sanati i¢in 6nemli yeniliklerin baslangici olarak sayilmaktadir.
Sanatta yerel degerlerin gilincel anlat1 diizeyine ulagsmasi1 bu yillarda kiiresellesme ve

teknolojinin gelismesiyle ele alinacaktir.

Tez caligmasinda birinci boliimde Tiirk toplumsal yasaminda 1990’11 yillar

sosyal, kiiltiirel ve ekonomik acidan incelenecektir. Tiirk resim sanatinda 1990’



yillardaki gelismeleri algilayabilmek i¢in, donemin toplumsal yapisini sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik agidan irdelemek gerekmektedir. Bu amacla s6z konusu
yillardaki toplumsal degisimler, go¢ ve biiyliikk kentlerin sosyal goriinimi
incelenecektir. Ayrica dis diinyanin Tiirkiye iizerindeki etkilerine ve s6z konusu

etkilerin getirdigi kiiltiirel degisim ve yapilanmalara da bakmak gerekmektedir.

Ikinci béliimde Tiirk Sanatinda 1990- 2000 aras1 yillarda modernlesme siireci,
sanat ortamini belirleyen olusumlar, Diinya sanatinda 1990’Ih yillar ve etkileri

anlatilacaktir.

Ucgiincii boliimde ise 1990- 2000 aras1 yillarda giincel sanat egilimleri ve Tiirk
sanatcilari, sanat icerisindeki cesitli egilimler, disiplinlerarasi yaklagimlar, kadin

hareketleri eserler lizerinden betimsel analiz yontemiyle ele alinacaktir.



BIiRINCi BOLUM
TURK TOPLUMSAL YASAMINDA 1990°LI YILLAR

1. DUNYADA SiYASI SOSYO-EKONOMIK DURUM

1990’1 yillarda olusan degisimlerin baslica nedeni, 1960’lara uzanan
Almanya’daki Berlin Duvart’nin yikilmasi olmustur. Bu problemlerin olusumu Dogu
Almanya’dan batiya yapilan gdc hareketleri ile ortaya cikmustir. Insanlarin yer
degistirme nedenleri arasinda donemin siyasi baskilar1 ilk sirada yer almaktadir.
Diinya iizerinde sembolik bir anlatis1 olan bu duvar farkli diinya ideolojilerini
birbirinden ayirmakla birlikte sinir olusturmaktadir. Duvarin yikilmasiyla birlikte tek

diinya goriisiiniin baslangi¢ sinyalleri verilmis oldu(Sekil 1).

O doneme iliskin genel diisiince, kutuplagsmanin ortadan kalktig1 ve dogu bati
cephesinin tek siiper gili¢ ilizerine yogunlasildig1 iizerine olmaktadir.1990’11 yillar,
diinya Tlzerinde kutuplasmanin ortadan kalktigi yillar olarak nitelendirebilir.
Almanya’daki Berlin duvarinin yikilmasi bu silirecin  hizlanmasinin  6nemli
sonuglarindan birisi olmustur. Bununla birlikte iki farkli diinya goriisii de ortadan

kalkmustir.

Sekil 1. Berlin Duvarinin Yikilist

Kaynak: Haberler.com. (AA), Berlin Duvarinin Yikilisi, 7 Kasim 2014



Berlin Duvart’nin yikilmasiyla baslayan bu siire¢, ulus devletgiligin ortadan
kalktig1 ve kiiresel diinya anlayisinin benimsenmesi anlaminda, baslangic sinyallerini
ortaya koymaktadir. Devaminda kiiresellesmenin diinya iizerindeki etkisini neo-
liberal yaklasimlarla siirdiirmiistiir. Diinya iizerinde neo- liberal yaklasimlar
1980’lerde baslamis olup duvarin ortadan kaldirilmast da bu siirecin hiz kazanmasini
saglamistir. Boylelikle gii¢ dengeleri sarsilmig 6zellestirmeler ve ekonomik dengeler
degisime ugramstir.

Berlin Duvarr’nin yikilmasiyla baslayan siirecin iki 6zelligi vardi. 90’11 yillar ve iki

binli yillarin baglar1 Latin Amerika, Uzak Dogu, Rusya’da ve hatta Tiirkiye’de finans

krizlerinin yasandigi bir siire¢ oldu. Bir finans dalgas1 diinyay: dolasti. Japonya,
uzun siirecek bir durgunluga girdi, finansallasma mali krizlerle diinyadaki
egemenligini ve hareket alanini insa etti. Finansa en uzak duran Almanya bile bu
baskilarla ayni siirece girmeye zorlandi. Ote yandan, bu yillar Balkanlar ve Dogu

Avrupa lilkelerinin paylasildigi, I. Diinya Savasi oncesini andiran yillar oldu. O

zaman itibar1 ve giicli yiiksek olan AB bir yandan, NATO diger yandan bu bolgeleri

paylagtilar. Hatta Merkez Asya iilkeleri de bu paylagim igine girmisti. Eski sosyalist
tilkeler ¢ilgilar gibi kapitalizme dogru kosuya kalktilar (Yilmazer, 2017).

Diinyay1 i¢ine alan hakimiyet beraberinde daha ¢ok batida yer alan {ilkeleri
siyasi goriis ayriliklariyla birlikte 6rgiitlenmeye itmistir. Aslinda temelleri 1950°1ere
dayanan komiir ve gelik sektoriinii gelistirmek lizere olusan, Avrupa birligi, duvarin
yikilmasiyla tekrar hareketlilik kazanmistir. Boylelikle 1992 yilinda 28 {ilkenin dahil
oldugu Avrupa Birligi antlagmasi yiiriirliige girmistir. Avrupa birliginin en temel
hedefi, biinyesinde barindirdig: iilkelerin refah diizeyini ylikseltmek ve diinyada
birlik olarak s6z sahibi olmalarini saglamaktir.

Avrupa Birligi'nin (AB) kurulma amac1 genel olarak hizli bir ekonomik kalkinma ile

savasin yikict etkilerinden kurtulma istegidir. Avrupa Birliginin kurulusundaki

temel ekonomik neden ise Marshall yardimi vesilesiyle Avrupa'ya akan ABD
sermayesinin kendilerini ABD'ye bagimli kilacaginm diigiinen baz1 zayif Bati Avrupa
iilkelerinin Avrupa kaynakli yeni bir 6zel sermaye piyasasi olusturmak istemeleridir.

Bunun i¢in de Avrupa iilkelerinin ekonomik potansiyellerinin birlestirilmesi ve bu

baglamda ekonomik, a¢idan gii¢lii bir Avrupa Pazari olusturulmasi planlanmustir.

Bdyle bir biitiinlesme ile pazarin genisleyecegi ve buna paralel olarak da sermaye ile

teknolojinin hizli bir biiyiime ve gelisim igerisine girecegi dislinilmistiir
(Uzunlar,2017) .

Kurulan bu orgiitsel yapr igerisine Tiirkiye’de bagvurmustur. Sistem
dogrultusunda belirlenen uyum siirecinin gerektirdigi yasal yapilanmalar devam

etmektedir.



Degisen diinya sistemini ekonomik gii¢ dengelerinin degisimi belirlemesi,
donemin her alaninda etkisini gostermis bulunmaktadir. 90’11 yillart yeni
yapilanmanin baglangici sayarsak, neo- liberal politikalar sayesinde sinirlarin
kalktigini, teknolojinin de destegiyle baskin ekonomik sisteme karsi konulsun ya da
konulmasin bir gii¢ haline geldigini belirtebiliriz. Uretim tiiketim kiiltiiriine dayanan
sosyo- kiiltiirel baglamdaki etkileri tiiketim kiiltiiriiniin yaygm kullanimini
beraberinde getirmistir.

Gilinlimiizde kiiresellesmenin  kiiltiirel alandaki etkileri somut bir sekilde

goriilmektedir. Diinyanin farkli noktalarinda yagayan insanlar ayni teknolojileri

kullanmakta, ayn1 marka giysileri giymekte, ayn1 rock yildizlarin1 dinlemekte, biiytik
biitgeli Hollywodd filmlerini izlemektedir. Oyle ki, Mc Donald’s gibi Burger King
gibi dev markalar, bugiin diinyanin bir¢ok noktasina yayilmislar ve kendi kiiltiirlerini
bir¢ok iilkeye benimsetmislerdir. Giiniimiizde bir¢ok iilkede Cin, Fransiz, Amerikan,
Japon ve Tiirk mutfaklarina 6zgii yemek cesitlerine rastlanmaktadir. Birgok iilkede

yapilan sanat ve moda etkinliklerinde ortak motifler islenmektedir. Biitiin bu ortak
simgeler ve degerler bize kiiltiiriin kiiresellestigini gostermektedir (Sinan, 2007: 16).

Tiiketim kalib1 ekonomik degisikliklerin yan1 sira bilgi iletisim araglar1 ve
teknolojik gelismeler 1s18inda 90’1 yillart hiz sdylemiyle algilayacagimiz ve
giiniimiizdeki birgok aligkanliklarin ve yeniliklerin baslangici olarak anilacak bir

donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Genel olarak giiniimiize degin, ekonominin kiiresellesmesiyle baslayan
donemde Berlin duvarinin da yikilisiyla bir¢ok kalibin yikildigini sdyleyebiliriz, ¢ok
kutuplulugun tek kutuba indirgenmesi ayni sdylemin bircok gelismeyle diinya

tizerinde bulunan her iilkeye, her bireye ulagmasina yol agmaistir.
1. 1. DIS DUNYA’NIN TURKIYE UZERINDEKI ETKILERI

Diinya’daki gelismelerin Tiirkiye iizerinde ¢ok hizli bir bicimde etkisinin
duyumsanmasi, 1980’lerde baslamis olup 1990’larda  yogun bir bi¢imde
hissedilmesinin en O6nemli nedenlerinden bir tanesi, neo-liberal yaklagimlar
dogrultusunda kiiresellesme olgusunun etkin olmaya baglamasidir. “Diinyadaki diger
tilkeler gibi iilkemizde de tiiketim gogalmakta ve hizli iiretim giiciiyle her seyin ayni,
tekdiize ve siradan hali hayatimiza girmektedir” (Elif, 2006: 87). Bu dogrultuda neo-

liberal yaklasimlarin Tiirkiye sinirlarimi da tiiketim kiiltiirtine dahil ettigini



sOyleyebiliriz. Neo-liberalizm 1990’larin  sonlarmma dogru artik yerlesmeye

baslamistir.

Neo-liberalizmin bu dénemde ortaya cikan akademik caligmalarda da sdylendigi
lizere ii¢ temel amaci1 vardi; mal ve hizmetlerin ve sermayenin tiim diinya ¢apinda
serbestce dolagmasi ve pazarin genisletilmesi icin kiiresel kapitalizme entegre
olmayan yap1 ve bloklarin dagitilarak yatirim 6zgiirligiintin tiim diinyada saglanmasi
(Acar, 2019) .

Bu durum karsisinda Tiirkiye’nin almig oldugu tavir, izlenen ekonomik
politikalar1 degistirmek olmus ve cografyalarin ortadan kalktig1 tek diinya sdylemine
eslik edilmeye baglanmistir. Ortadan kalkan smirlar ulusal sOylemden, evrensel
soyleme gegmis ve ayni dogrultuda ilerlemenin baglangict  olarak

nitelendirilmektedir.

Genel olarak Ozetleyecek olursak, siyasi anlamda c¢ok partili rejimi
benimsemis olmamiz, iktisadi anlamda, serbest piyasa ekonomisine iyiden iyiye
geemis olmamiz ve kiiltliirel anlamda post modernist bir anlayigin tartisildigr ve
Oziimsenmeye baslandigi donem olarak 1990’larda Diinya’daki gelismelerin

Tiirkiye’yi her anlamda etkiledigini soylememiz daha dogru olacaktir.
1. 2. SOSYO-EKONOMIK ACIDAN TURKIYE’ YE BAKIS

Sosyo- ekonomik dinamikleriyle bakacak olursak 1990’1 yillar icin
Tirkiye’nin yeni bir ekonomik silire¢ yasamasi anlaminda zor bir dénem gecirdigi
sOylenebilir. Kiiresellesme olgusunun baskin oldugu bu yillar, Tirkiye i¢in de
kendini ortaya koyma ve biiyiik iilkeler arasinda yer alma adimlariyla baslamistir. Bu
durumun en temel adimlari ekonomi ile gerceklesmis bulunmaktadir. Donemin
siyasal yapis1 var olan disariya kapali ulus devlet diizeninin degismesini onaylamis
ve 24 Ocak 1980 kararlar1 olarak alinan ekonomik degisimler de bunun en belirgin

adimlarindan bir tanesi olmustur.

Tirkiye’de 1980 yillart igerisinde disa agilma politikalarinin baglamasiyla,
yani 24 Ocak kararnameleriyle serbest piyasa ekonomisine gegis baslamistir.
Neoliberal yaklagimlar kisaca ekonominin devlet biinyesinden ayrilmasiyla beraber,
serbest piyasa ekonomisinin egemen olmasi anlamina gelmektedir. Ekonominin
rahatlamas1 adina alinan bu karar etkisini yogun olarak 1990’larda gostermis

bulunmaktadir.



Disa acik bir ekonomi yaratilmak istenmesinin amaci, lilkede geligsmisligi arttirmak,
boylece ihracat gelirlerini arttirmak ve bu gelirleri iilkenin sanayilesmesi i¢in
kullanmaktir. Ulke bu siirecte ihracati arttiracak tesvikler yapmus, ithalati da
serbestlestirerek diinya piyasasina acilmigtir. Disa agilmayr 6zendirici onlemler
alinmistir. Bunlardan bazilari, Tiirk Lirasinin devaliie edilmesi, kamu harcamalarinin
kisilarak biitge agiginin kiigiiltiilmesidir. Ayrica yabanci sermayeye yonelik engeller
kaldirilmis ve ulusal paranin konvertibilitesi saglanarak ‘disa acik’ bir ekonomi
olusturulmustur(Kog, 2015: 4).

Ekonominin degisim gostermesi Tiirk halkinin sosyal ve kiiltiirel yapisin1 da
degistirmis bulunmaktadir. Disa doniik adimlar icerisinde bulunan 90’lar Tiirkiye’si
yeni tiikketim kaliplarint da biinyesine dahil etmis bulunmakta ve yabanci tirtinlerin

Tiirkiye’ye girisinin 6nii agilmaktadir.

Ekonominin rahatlamasi adina ¢ok hizli ilerleyen ekonomi politikalar1 yahut

istikrar saglamak amaciyla giidiilen diizenlemeler sosyal ve kiiltiirel anlamda

sikintilar1 da beraberinde getirmistir.

24 Ocak Kararlar’nin sonuglari ise serbest piyasa ekonomisine ge¢is yapan
Tiirkiye’nin Devlet hazinesi kendi dogurdugu piyasaya mahkiim olmustur, bu durum
gelir dagilimmi bozan faizle beslenen bir sermaye grubu olusturulmustur.
Ekonomide yasanan getirim mantigi toplumsal gelir ugurumunu daha da
biytitmiistir (Kizildogan, 2018).

Bunlardan en belirgini simmif farklarinin olugmasi, gelir dagiliminda ki
esitsizlikten dolayr zengin ve yoksul arasinda kutuplari olusturacak bir farkin
olugmasi ve is¢i kesimine saglanan haklarin ellerinden alinmasi iilkeyi sancili bir
evreye sokmustur. Ekonomide yasanan bu biiylik kirllmayi toplum direkt olarak
giinliik yasantisinda hissetmistir. I¢ pazar ekonomisinde olusan baski c¢abalart
beraberinde tiirlii sorunlar1 da getirmektedir.

Ekonomik gelismelerin yani sira sosyo-kiiltirel alanda da farklilagmalarin ortaya

ciktig1 goriilmiistiir. Ozellikle uygulanan degisimlere toplumun tam olarak uyum

saglayamamasi ve heniiz bu tiir degisimlere hazir olmamasi neticesinde bdyle bir
farklilik ortaya ¢ikmistir. Artan issizlik ve ekonomik bunalimlarla birlikte, kdyden
kente goclerin artmasi; uygulanan politikalar sonrasinda orta sinifin kaybolup, alt
smifin giderek yoksullagmasi, biiylik metropollerin kenar mahallelerinde yeni
kimliklerin olusturulmasi sonucu, iilkede kiiltiirel ve toplumsal yasamda bir bakima
sosyo-kiiltiirel alanda degisimler yasanmistir. Bu durum, Tiirkiye’nin heniiz
modernlesme hareketlerini kaldiramayacak durumda olmasindan kaynaklanmaktadir
(Bahgelioglu ve Zamanov, 2013: 5).
Dolayistyla asil amaci kiiresel sermayenin biiylimesi yolunda izlenilen bu

adimlar, sosyo-ekonomik agidan ¢okiislerin olmasina, yoksulluk seviyesinin



artmasina sebep olmustur. Tirkiye gibi gelismislik diizeyi az olan iilkeler

kapitalizmin agirhigini kiiresellesme olgusuyla yakindan yasamis ve hissetmistir.
1. 2. 1. Toplumsal Degisimler

Serbest piyasa ekonomisiyle biiyiikk bir kirilma yasamis olan Tiirkiye,
toplumsal anlamda da birgok degisimi biinyesinde barindirmistir. Bunlardan en
belirgini, biiyiik kentlerin olusum ¢izgisindeki kimliksel degisimler, sanayilesmenin
yogun oldugu kentlerin is isttihdamini artirmis ve toplu goglere ev sahipligi yapmis
olmasi, ayn1 zamanda iletisim aglarimin yaygin kullanimi gelecek yillan
bicimleyecek onemli bir donem olarak nitelendirilebilmemizi saglamaktadir. Bu

dogrultuda;

1990’11 yillar, hem diinyada hemde Tiirkiye de, daha 6nce belirtildigi tizere, sermaye
iktidarinin iyice deneyimlendigi ve bazi gelecek tasavvurlarinin ortaya konuldugu bir
siireci baglatmistir. Cok uluslu sirketlerin hakimiyetinin tam olarak gergeklestigi,
ulus devletlerin mevcudiyetlerinin sorgulandigi, ideolojik stratejilerin yeniden
diisiiniildiigii,”6zne’ tanimlarinin yeniden goézden gegirildigi, kiiresellesme sisteminin
ve ona ait ekonomik yarara yonelik ‘hukuk’ sistemlerinin yiiriirliige sokuldugu yillar
olmustur(Zeytinoglu, 185).

Kiiresellesme ile degisime ugrayan Tirkiye’nin karsisina modernlesme
slirecinin yani sira gecekondu olgusunun da ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Mekan,
toplumsal analizin 6nemli olgularindan bir tanesini olusturmaktadir. Bu duruma
bagl olarak yeni bir toplum insast da s6z konusu olmustur. Bu, hem zihinsel
anlamda hemde yasam standartlarinin de8ismesi anlaminda Onemli bir yeri

kapsamaktadir.

Her bir konut tipi toplumsal degisim siirecinin etkisi ile kendi mekansal bi¢imini
ifade etmektedir. Bu ifade edis 1980’li ve 1990’11 yillarda konut tiplerinde yasanan
degisim ve doniisiimde somut bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle gecekondu
alanlarinda yasanan hem cografi ve big¢imsel degisimler hem de gecekondularin
barinak olmanin dtesinde bir yatirim araci olarak algisal degisime ugramasi donemin
onemli yansimalarindan biridir (Altintas, 2014).

Bu dogrultuda gecekondulasma olgusunu kdyden kentlere goclerin artmasiyla
kendi etnik kimlik 6zelliklerinin yani sira sehir yasantisindaki kimlige dahil olma
durumuyla iliskilendirebiliriz. Kiiresellesme baglaminda olusturulmak istenilen tek
tip yapi anlayisinin bir sonucu olarak oturtulamayan modern diisiince yapisi ile
benimsenmis geleneksel diisiincenin arasinda kalmis keza sikistirilmis oldugunu en
belirgin Ornegiyle Istanbul ve endiistrinin yayginlasmis oldugu sehirlerde

gormekteyiz.



Serbest ekonomi politikalartyla diinyadaki rekabete ortak olan ekonomi
adimlarma ilaveten,1990’1ar1 onciiliikk eden bir donem olarak kabul gérmemizin en
onemli sebebiyse teknolojinin ve iletisim kanallarinin her alanda yaygin olarak
kullanilmaya baglamis olmasidir. Bu baglamda yazili ve basili metinler ¢ogalmas,
0zel sektoriin eline gegcen medya kanallar1 artmig bulunmaktadir. Toplumsal yapinin
degisimindeki ©nemli yap1 taslarindan bir tanesi olarak iletisim teknolojileri
karsimiza ¢ikmaktadir. Iletisim olanaklarmm artmis olmasi ve bilginin hizli bir
sekilde yayiliyor olmasi, Sivil toplum Orgiitlerinin artigi, sendikal haklar is¢i

hareketleri donemin canlanip hareket kazanmasini saglamistir.

Genel hatlariyla ele aldigimizda toplumsal yapinin degisiminde disa acik
politikalarin saglamis oldugu olgular, olumlu ve olumsuz olmak iizere giliniimiize

ulasacak izler barindirmaktadir.
1. 2. 2. Gog

Go¢ kavraminin tarihine bakacak olursak, sonucu ilk insanliga kadar gidecek
eski bir olgudur. Tiirk Dil Kurumuna gore(2019) ise gog; “Sosyo-kiiltiirel, toplumsal
ve ekonomik sebeplerden dolayr insanlarin ya da topluluklarin yasamlarim
stirdlirdiikleri yerden yahut yerlesim biriminden, baska bir yasam alanina, sehre,
iilkeye gitme eylemine denir” .Bu baglamda go¢ kavrami diizenli go¢ ve diizensiz
go¢ olmak lizere iki baglikta incelenebilmektedir. Diizenli go¢ devlet biinyesinde
tilkenin belirledigi kurallar g¢ercevesinde yapilan yasal goglere denirken, diizensiz
gdc¢ ise bunun tam tersi olmaktadir. Ayrica olusum siireglerine gore bakacak olursak
da goniillii gé¢ ve zorunlu gog olarak da ikiye ayirabiliriz. Goniilli gé¢ “insanlarin
bulunduklar1 alan1 kendi iradeleri ile terk etmeleridir. Bu go¢lerin olusumunda ¢ekici
faktorlerin etkisi vardir” (Yabancilar. Org. 2018). Bu faktorler ise daha iyi egitim
alma, saglik ve daha iyi is giictiniin olugmasi en genel siralamada yer almaktadir. Bir
diger gb¢ ise zorunlu goc¢ adi lstiinde bireylerin bulunduklar1 yeri, yerleskeyi
istemeyerek uzaklasmalaridir. Bu durumu tetikleyici etken olarak savaslar, dogal

felaketler, siyasi anlagmazliklar ve igsizlik olarak siralayabiliriz.

Tiirkiye’de bolgeler arasinda bakildiginda ekonomik gelisme anlaminda
farkliliklar bulunmaktadir. Bu yiizden goniillii goge daha yatkin bir dénem olarak

nitelendirilebilir. Ulkenin dogusu tarim ile gecimini siirdiiriirken, batisinda ise
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sanayilesmenin gelistigi goriilmektedir. Bu nedenden dolay1r gocler dogu- bati
baglaminda olmaktadir.
Tiirkiye kentlerinin ulusal kalkinmaci hamlesiyle sanayilestigi ve kirsal
igsizligin ytikseldigi bir dénemde gergeklesiyordu. Yani Turkiye’nin biitiin
bolgelerindeki kirsal niifusu yerinden eden bir siiregten bahsediyoruz. Ikinci
olarak birinci noktayla iliskili olacak sekilde bu donemde kente goge edenler
etnik olarak amorf(kati) bir yap1 sergiliyorlardi ve go¢ etmelerinin

arkasindaki motivasyon genellikle her bolge i¢in benzerdi. O da sehirdeki
ekonomik olanaklarin varsayilan cazibesi ve kirsal igsizlik (Saragoglu, 2012).

Yukaridaki s6ylemden yola ¢ikarak “gd¢ sadece fiziksel bir yer degistirme
hareketini barindirmamaktadir. Bir sosyo- ekonomik sistemden digerine, bir kiiltiirel
ortintiiden digerine gegmeyi igermektedir” (Tung, 2013). 1950’li yillardan itibaren
iilkemizde i¢ gocler baslamis, 1960’larda hareketlilik kazanmis ve ekonomik
acilimlarin devreye girmesiyle yogunluk a¢isindan 1980 sonrast da hiz kazanmustir.
Bu baglamda iilkemizde i¢ goglerin ger¢eklesmesindeki en temel sebeplerin basinda
neo- liberal yaklasgimlar ve kentlerde is istihdamindaki artig olarak
degerlendirilebilmektedir. I¢ gdclerin yani sira diinyaya agilan pazarda Tiirkiye nin

de yer almasiyla, yurtdisina yapilan gogler, genelde is giicii i¢in yapilan goglerdir.

Tiirkiye’'nin dogu ile batiyr birlestiren konumundan kaynakli, Avrupa
iilkelerine go¢ etmek isteyenler i¢in transit gecis saglayiciligi bulunmaktadir.
Ozellikle Ortadogu ve Afrika iilkeleri igin. Bu iilkelerden Avrupa iilkelerine gegmek
icin Tirkiye adeta durak gorevini istlenmistir. Ayn1 zamanda {lkenin is

istthdamindan dolay1 kalabilecekleri bir {ilke olarak da benimsenmistir.

Bu yillar igerisinde i¢ goglerin ve ulusal goglerin yani sira iilkeye giren
gogmen sayist da kitlesel baglamda yogun bir hareketlilige sahiptir. Siyasal, sosyal
ve ekonomik durumlarin getirmis oldugu problemlerden kaynakli, 1989 Bulgar
Tiirklerinin tilkeye girisi, 1991 yilinda kuzey Irak Kiirtlerinin de girisiyle kentlerdeki
ivme artmis ve etnik durumlardan dolayr kentler biiyiikk bir sentezi biinyesinde

barindirmistir. Ayni1 zamanda kentlerde is yapisi da dinamik bir hale doniismistiir.

Genel olarak ele aldigimizda 90’11 yillar Tiirkiye’si go¢ kavrami {izerine
yogun hareketlilik yasamis, bireyleri dogudan batiya is istthdami, sanayilesme ve

kentlesme olgusu gibi birgok faktdrii biiyiik kentlere ¢ekmis bulunmaktadir. Ote
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yandan jeopolitik konumu itibariyla baglayict bir unsur olmus ve evrensel gogiin en

yogun yasandig1 yillar olarak literatiire gegmistir.
1. 2. 3. Biiyiik Kentlerin Sosyal Goriiniimii

90’lh yillardaki goglerin fazla olmasindan kaynakli, toplumsal ve yapisal
anlamdaki degisim biiylik kentlerde etkisini yogun bir sekilde gostermektedir. Go¢iin
sadece fiziksel yer degistirme olmadigini belirttigimiz iizere, bireylerin yasamis
olduklar yerlerdeki kiiltiirlerini de tasimasi, ayn1 zamanda sehirlilesme olgusu ile
birlikte sosyal bir oriintliyli de beraberinde getirir. Gog eden farkli bolgelerdeki farkli
kimliklerin, etnik kokenlerin, birbirinden ayri dini inanglarin bulustuklari noktada
sosyal bir paylasim da gergeklesmektedir. Bu paylasimin ilk adimlari toplumsal
degisim ve doniisiim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ne var ki bu ¢ok kiiltiirliiliik
durumu birgok sorunu da beraberinde getirir. Bunlardan en 6nemlisi sinif farklarinin
olugmasi, yoksulluk seviyesinin artmasi ve sehir yasantisina ayak uyduramayan bu
kesimin derme ¢atma yerlesmeyle illegal yollardan barinma durumunu saglamasidir.
Cakir barinmayt; “bu goriiniimiiyle gog-kentlesme siirecinin ve toplumsal yapimizin
ayrilmaz bir parcasi olan gecekondu tipi konutlar, bunlardan olusan mahalle ve
bolgeler toplumsal hukuk acisindan, devlete/kamuya ait kent topraklarinin, ormanlik
alanlarin, vakif arazilerinin yasal olmayan yollardan isgali, yagmalanmas1 sonucu

olusmustur” diye agiklamistir (Cakir, 2011: 211).

Gecekondu adi verilen bu derme ¢atma yapilanmalar zamanla sehir yapisi
icinde carpik kentlesme olarak giiniimiize degin gelecek en biiyiik sorunsallarin
basinda gelmektedir. Sorunsal olarak karsimiza c¢ikan bu yapilanmalar1 olusturan
goclin nedenlerine deginecek olursak, ilk sirada biiyiik kentlerin cazibesi, kirsal
yasantinin da zorlugu olmustur. Kirsal yerlerde egitim ulasim ve saglik gibi ana
kaynaklarin yetersizligi bireylerin biiyiik kentlere go¢ etmeleri igin yeterli sebeplerin

basinda gelmektedir. Ayrica Kongar’in belirttigi lizere;

Yarim yiizyildir Tiirkiye’nin giindeminde olan gecekondu olgusu bu siire iginde,
iilkenin toplumsal ekonomik, kiiltiirel ve siyasal siireclerini ile tam bir etkilesime
girmis, bir yandan bu siiregleri etkilerken, 6te yandan kendisi de onlardan etkilenmis,
ama sonug olarak bugiinkii yapimizin temel belirleyicilerinden biri haline gelmistir
(Kongar, 1999: 562).

Bir bagka agidan ele aldigimizda, biiyiik kentler ciddi kaotik yap1 igerisine

girmistir. Olabildiginden ¢ok daha fazla niifusu barindiran kentler, sosyal yasamlar
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baglaminda isin i¢inden ¢ikilamaz hale gelmesini saglamistir. Bunlarin en belirgin
ornegi sehirlerde trafik olgusunun sorunsala doniismesi, ulasimin yetersiz kalmasi ve
bireylerin go¢ etmelerindeki pozitif nedenlerin yogunluktan dolay1 yetersiz kalmasi

olmustur.

Bir yandan yiiksek gelir gruplari icin, etrafi duvarlarla cevrili “siteler” inga edilirken,
Ote yandan, diisiik gelir guruplari, hemserilik, akrabalik ve kdken baglarinin biiytik
Olciide egemen oldugu yoksul mahalleler de yasar hale gelmistir. Bu siire¢ biiylik
kentlerde “gettolasma” diye adlandirilabilecek bir yapilasma ortaya ¢ikmistir
(Kongar, 1999: 564).

Bu durumda smif farklilasmasinin ugurum diye niteleyebilecegimiz bir
donemin baslangicim1  gostermektedir. Genel olarak her iki kesimde barinma

kavramini kendi yollarindan ¢éziimlemeye gitmistir.

Ote yandan kiiresellesme ile diinya pazarma giren Tiirkiye icin biiyiik
kentlerde ki konut tipi yerleskeler en 6nemli yatirim araci olarak goriilmektedir.
Durum bdyle olunca devlet ve 6zel firmalarin ilgisi biiyiik sehirlerde toplanmustir.
Ayrica 80’li yillara kadar iilkenin sanayilesme ile kalkinacagi ve kirilma noktasi
olarak bilinirken bu durum hem kiiresellesme hem de serbest piyasa ekonomisiyle

birlikte degismis, sermayenin mekan iizerindeki dagilimi {ist diizeye ¢ikmistir.

Genel hatlariyla “kentlesme, kendisi toplumsal ve ekonomik degigmelerin bir
sonucu olmasma karsin, Tirkiye’nin gelecekteki siyasal ve toplumsal yapisinm
bigimlendirecek olaylardan bir tanesini olusturmaktadir”(Kongar,1993:419).
1950’lerden itibaren Tiirkiye’nin diizensiz olusan sehir yapilanmasi sorunsal olarak,
1990’larda kendini gostermektedir. Kitlesel goclin yogun olmasindan kaynakli
barinak kavrami gecekondulagma ile giin yliziine ¢ikmistir. Bir yandan diinyayla es
zamanli yapilan konut alanlar1 olusturulurken 6te yandan gecekondu yapilarinin
fazlalig1r devlet miidahalesinin de ¢6zemedigi sorunsala doniigmiistiir. 90’1 yillari
sehirlerde uglarin yasandigi bir donem olarak gormekteyiz. Ote yandan birgok

gelisimin baglangici olarak da sayilabilmektedir.
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1. 3. KULTUREL DEGISIMLER VE KULTUREL YAPILANMALAR

1990’1 yillar Tiirkiye’si diinya ile ayni ¢izgiyi takip eden bir donem olarak
bircok degisimi de daha hizli bir sekilde biinyesinde barmdirmistir. “Tiirkiye
toplumunun 1980’lerde baslayan yeni kiiltiirel kimlik olusturma siirecinde ¢ok
onemli bir kilometre tasini siyasallastirma olgusu yerlestirmistir” (Kahraman, 2007:
77). Beraberinde gelisen siirecte olusan kent olgusu, go¢ aktivitesinin yogunlugu gibi
temel kavramlar, dogrultusunda kiiltiirel degisimlere de yol agcmistir. “Tirkiye’nin
kentlesme olgusu, iilkenin toplumsal ve ekonomik yapisini bi¢imlendiren temel
Ogelerden biridir. Sadece tarimdaki degigsmelerin ve sanayilesmenin bir sonucu degil,
toplumsal degisme siirecinin de bir gostergesidir” (Kongar, 1993: 397). Buradan da
anlayacagimiz iizere biiylik kentlerin olusumu Kkiiltiirel yapilanmalarinda temel

kaynaklarindan biri olmustur.

Bu degisime ek olarak Diinya ve Tirkiye i¢in 90’1 yillarda teknolojik
gelismeler ve iletisim aglarinin hayatimizin her alaninda aktif bir sekilde
kullanilmaya baslanmis olmasi en 6nemli gelismelerin basinda olmaktadir. Kongar’a
gore ise;

Diinya, ozellikle haberlesme tekniklerinin ve ulasim olanaklarmin son derece

gelismesi sonunda artik kiiclilmiistiir. Ayn1 gelisme asamalarinda ve farkli nitelikte

bulunan toplumlar, birbirleriyle son derece yogun bir iliski i¢indedirler. Az gelismis
tilkelerin insanlar1, ¢ok gelismis iilkeleri gormekte ve onlarin toplumsal yapilarini
ogrenmektedirler. Buna karsilik, ¢ok gelismis iilkelerde az gelismis iilkelerle bir
arada yasadiklarinin bilincine varmakta ve bu konuda sorumluluk duymaktadirlar.
Farkli ekonomik ve siyasal rejimler, zorunlu olarak birbirlerine yaklagsmakta ve ister

istemez ekonomik, siyasal ve kiiltiirel bir etkilesim i¢ine girmektedirler (Kongar,
1995: 302).

Bir diger onemli gelisme ise 6zel radyo ve televizyonculugun ortaya ¢ikist
olmustur. Oncesinde devlet biinyesinde olan tv kurma yetkisi, 6zel sermayeye
ge¢mesiyle tv kanallar1 artmig, diinyada olan her seyden aninda haberdar olmamizi
saglamis bulunmaktadir. Bu durum da tiiketim ekonomisi canlanmig, medyanin
kendine has yeni bir dil olusturmasi izleyicilere yansimistir. Bu gelismeler 1s18inda
kiiltiirel olusumlarin degisimini ve yeni bir donemin olusmasimi dijital bir ¢agin
baslangicina baglayabilmekteyiz. Cagin bulusu olarak nitelendirilen internet de bu
donemde kullanilmaya baglanmistir. Ayrica “yayin diinyasinda sasirtic1 bir patlama
yasanmaktaydi. Bati’daki kitapcilarin raflarinda goriilen her yeni kitap ya da

dergilere basilan her makale ¢ok kisa siirede terciime ediliyor ve Tiirkiye’deki
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kitapgilarda satisa sunuluyordu”(Zeytinoglu, 2016: 185). Bu gelismelerin 1s1ginda

kiiltiirler aras1 etkilesim daha hizli bir doniisiime girmis bulunmaktadir.

90’11 yillar1 bir doniim noktas1 olarak belirlememizin sebebi gelisim
olgusunun her alanda aktif, kendini gOstermis olmasidir. Bu olgunun egitim
durumundaki artisa yansimig olmasit ve okuryazarligin da artigmi sdyleyebiliriz.
Egitim kavrami, toplumsal olgunun gercekligini gosterecek nitelikte bir durus
sergilemektedir. Buradan yola ¢ikarak, kiiltiirel degisimlerin ya da kiiltiirlesmenin

dontistimiinde 6nemi oldukga biiytiktiir.

Sekil 2. Tiirkiye’de Okuryazarlik Orani

Tiirkiye’de okur-yazarhk orani (%)

Yillar Erkek Kadm
1980 79,98 54.67
1985 86,52 68,16
1990 88,81 71,98
2000 93,86 80,64
2005 95,31 83,78

Kaynak: Ozbey, D. ,10 Haziran 2016

Tiirkiye’nin okur-yazarlik oranini gosteren resimde, dikkatleri ¢eken ise kadin
okuryazarhigin gozle goriiniir bir artis sergilemesidir (Sekil 2).Gerek devletin gerekse
sivil toplum oOrgiitlerinin baglatmis oldugu kampanyalarin etkisi bu artista biiyiik
olmustur. Ayrica kadin haklarinin 70’lerden itibaren tartisilmaya baslandigi ve
1990’lar feminist diislince yapisiyla beraber giindeme geldigi goriilmektedir.
Kadmlarin toplumun her alaninda 6zgiirliikkcii, esit standartlar esiginde yasamlarini
siirdiirme talebi oldukca ses getirmis ve etkili olmustur. Donemin akademisyen
kadinlarimin  bu dogrultuda yogun ¢alistigt soylenebilir. “Birlesmis Milletler
Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Kaldirilmas: Sézlesmesi (CEDAW) 18
Aralik 1979 tarihinde kabul edilmistir” (Gazete Karinca, 2017).

Tiirkiye de ise bu sozlesme 1986 yilinda kabul edilmis ve bununla birlikte her

tirlii alan ve kamu dairesinde Onlemler alinmasini isteyen ek bir dilekge daha
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yazilmig ve imzaya atilmistir. 6 bin imza toplanmis olup, 1980’lerden sonra ilk
kitlesel eylem olarak nitelendirilmistir. 90’larda bu adimlar dogrultusunda birgok
bliytik kii¢iik kadin haklarin1 savunan gruplar olusmus, dernekler kurulmus ve halki
bilinglendirmek iizere 06zellikle biiylik sehirlerde konusmalar, etkinlikler ve
yirliylsler gerceklestirilmistir. Bu hareketliligin etkili olusunun en genel Ornegi

olarak okuryazarlik oranindaki artigla gosterilebilmektedir.

Ote yandan 1990’11 yillar Tiirkiye’sinde kdylerden kentlere gdglerin yogun
hareketliliginden bahsedilmis, bunun sonucunda olusan plansiz yapilanma ve
gecekondu kavramina deginilmistir. Bu kavramin beraberinde getirmis oldugu bazi
kiiltiirel ~degisimler, kimliksel problemler ve etnik kokenlerin sehirlerde
yogunlasmasindan Tirkiye’de yeni bir kavram olusmasin1i da saglamistir.
Arabesklesme kavrami, arabesk kiltiir ile karsimiza c¢ikmaktadir. Bu kavram alt
kiiltiirin sesini duyuracagi bir ara¢ haline doniismiis. Arabesk kavrami onlar igin
bizde burada variz demenin bir yolu olmustur. “ Arabesk kiiltiirii yayginlik ve
tiretkenliklerini kendi geleneksel kiiltiirlerinden kopamamalar1 bunun yaninda sehir
hayatina da ayak uyduramamalarma bor¢luydu. Arabesk 70’lerde dogdu fakat
80’lerdeki silirece damgasinin vurmasinin nedeni, arabeskin adinin konmasiydi”
(Ozbey, 2016). Bu kavrami kimi kesim asla kabullenmez ve yoz kiiltiir olarak
goriirken, kimi kesimde modernlesmeye gecisin bir adimi olarak nitelendirmistir. Bu
kavram sesini daha c¢ok miizik ve sinema alaniyla 1990’larin sonlarina kadar

stirdiirmiistiir.

Doénemin kiiltiir ve sanat ortamina baktigimizda “sanat baglaminda 1970’li
yillar ve 1980’11 yillar sanat pazarimin kurumsallagsmas1 yoniinde ¢abalarla gegmistir”
(Bunulday Hasgiiler, 2013: 93). Sanatin bir yatirim araci olarak one ¢ikmasi ve bir
sanat pazarmin olusmasi 90’1 yillarda miimkiin olmustur. Bu da diinyaya entegre
olma durumundan kaynaklanmaktadir. Sanatta modern algidan c¢agdas algiya
gectigimiz yillar olarak da nitelendirebilmemiz miimkiindiir. Soyle ki s6z konusu

gegisin gliglii olmasini, dijital gelismelerin hiz1 da desteklemektedir.

“1990’Ih  yillarda felsefe, sosyoloji ve metin alanlarindaki c¢evirilerin
cogalmasiyla sanatgilarin bu sodylemlerle liretimlerinde yeni temsil bi¢imlerinin

olanaklarin1 simadiklar, kiiltiirel u¢ noktalarint yeniden ele aldiklar1 ve kendi 6znel
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tarihlerini de bu iliski yapilar1 i¢inde sanatlarinda gostermeye basladiklar
goriilmektedir” (Ozkan, 2015: 43).

Buradan da anlasilacagi tlizere artik sanat¢i, bir grup igerisinde olma
durumundan ¢ikmis, bireysel goriisiinii, toplumun i¢inde bulundugu sorunsallari
donemin yenilikleriyle anlatmayi se¢mis ve yasantisina uygulamistir. Her alanda
oldugu gibi ulusal anlayistan evrensel anlayisa gecmis olmamiz ve kiiresellesen

diinya diizeni igerisinde Tiirkiye’ deki sanatgilara da yol gostermistir.

Sonug olarak kiiltiirel kimligin degismesi yahut yeni bir kimligin insasi
tiketim pazarmin  agmis oldugu yeni ifadelerden ve gelismelerden
kaynaklanmaktadir. Kiiresellesme olgusunun yogun olarak her alanda hissedildigi
goriilmektedir. Iyi ya da kotii bircok tartisilmis gelismeyi, hayatimiza gecirmemizi
saglayacak bir donem olarak tarihe ge¢cmistir. Ayrica 90’11 yillar1 geleneksel ve

modern kimligin i¢ine sikismis olarak da tanimlamamiz miimkiin olmaktadir.
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IKiNCi BOLUM
TURK SANATINDA 1990-2000°Li YILLAR

1. TURK SANATINDA MODERNLESME SURECT

1990’1 yillarin Tiirk resim sanatin1 anlamak adina oncelikle Cumhuriyetin
kurulmasindan sonra degisime giren Tiirk resim sanatini genel hatlariyla ele almak

gerekmektedir.

Saglam temeller {iizerine oturtulamayan sanatin, kendine Oncli olarak
benimsedigi modeller bulunmaktadir. Bu durum Tiirk Resim Sanati iginde
gecerliligini korumaktadir. Etkilesim siireciyle baglayan ilk adimlar, yeni bir kimlik
ingasinin olugmasi adina dogal bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk resim
sanat1 bu siireci 1950°’li yillara kadar tamamlamis, kendine has unsurlari, toplumun
veya sanat¢inin yasamis oldugu sorunlart bu siiregten itibaren modern sanatin
getirileri dogrultusunda aktarmaya c¢aligmistir. Tiirk resim sanatinda modern sanat
olgusu ilk olarak izlenimcilik ile baslamis, ardindan geometrik soyutlama, lirik
soyutlama, geometrik- non figiiratif ve lirik- non figiiratif ile birbirini takip eden bir
siire¢ olusmustur. Bu durum yeni sanatsal iisluplarin olugsmasi ve bireysellesmenin
yeni yeni agiga ¢iktig1 bir donem olarak bilinmektedir.

Cumhuriyet doneminde resim sanati, Tiirkiye’nin modern kiiltiirler arasindaki yerini

alma cabasinin bir gostergesi, cagdaslasma olgusunun daha hizli bir tempo

kazaniginda sorumluluk {islenmis bir etkinlik alan1 kimligi kazanmistir. Siiphesiz bu
siirecin daralip ferahladig: cesitli evreler vardir, fakat Tiirk resminin modernlesme

temposu, liberal egilimlerin giindemde kalmasiyla, bireysel {islup arayislar
yoniinden kesintisiz bir siirekliligi koruya gelmistir ( Tansug, 1995: 7).

1950’lerden bu yana modernlesme anlaminda gelisme gosteren Tiirk sanati
sadece resim degil, ayn1 zaman da edebiyat ve mimariyle de es zamanl iislup
gelisimi igerisine girmistir. Bu gelisimi tetikleyen en Onemli unsur teknolojinin
gelisimi ve getirileri olmustur. Bu ylikselis kendini en etkili mimari alanda

gostermistir. Bunun sebebi ise kent yasaminin git gide biiyiimesi, koylerden kente
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gbclerin yogunlasmasi ve endiistrilesmesi sehirlerde yeni is istihdamlart olusturmasi
sonucu artig gostermesi olmustur. Aymi paralellikte grafik ve reklamcilik
sektoriindeki yaklasimlar, miizik, sinema ve tiyatro alanlarinda da yeni iislupsal
arayislar igerisinde, etkilesimin yogun oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda “cagdas
Tiirk resim sanatin1 195011 yillarin 6ncesi ve sonrast donemler olarak iki ana baglik
altinda toplayip degerlendirmek miimkiin gériinmektedir. Ancak yine de boyle bir
degerlendirmenin,1950’den bu yana olan gelismeler ve bu déonemi paylasan kusaklar

arasindaki iliskiler agisindan ele alinmasi gerekmektedir” ( Tansug, 1995: 8).

Oncesi ve sonrasi olarak ayrilmasinin nedenlerinden birisi iki kusak arasinda
tislupsal anlagsmazliklarin olmasi ve toplumsal getirilerin farkli boyutlara ulagmasi
olmustur. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra sanat¢ilar cagdas devletler seviyesine
ulasmak adina, egitimlerini batililasma anlaminda gelistirmek {iizere yurtdisina
gonderilmistir. Bu egitimlerin oncesi 1880’lerin son ¢eyregine dayanmaktadir.
Burada fark sudur ki, ilk ressamlarin génderimi askeri plan proje ve haritaciligin
gelisimi icin dnemliyken, Cumhuriyet sonrasi sanatcilar i¢in sanat alaninda gelisim
gostermeleri ve egitmeleri adina olmustur. Egitimlerini tamamlayip Tirkiye ye
doniis yapan bu sanatgilar, grup biinyelerinde toplanarak anlatilarini stirdiirmiislerdir.
Ik grup anlayisim olusturan Osmanli Ressamlar Cemiyeti olmustur. Ardindan bu
cizgiyi takip eden Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi gelmektedir.
Cumbhuriyet doneminin ¢agdas anlamda ilk sanat toplulugu olma 6zelligini barindirir.
Ortak noktalari, birbirinden farkli anlayislarin tek ¢ati biinyesinde toplanmis
olmalaridir. Arkasindan D Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar Grubu gelmektedir. Bu
kusak modernlesme anlaminda Tiirk resim sanatinin yapi taslarin1 olusturmasina
karsin, ilerleyen donemlerde ¢agin getirdigi yeniliklere ayak uyduramamis, geng

kusaklar ile fikir ayriliklar1 yagsamislardir.

1950’11 yillarla baslayan siirecte artik grup hareketlerinin énemli bir yeri yoktur. O
giinlerden gilinlimiize kadar pek cok sanat¢i toplulugu adi ortaya ¢ikmigsa da bu
topluluklarin, Tiirk resminde bir ¢igir agma, yeni anlayislar getirme ve kavramsal
nitelikler olusturma gibi katkilar1 olmamistir. 1950'erin Tiirkiye sinde ¢agdas resim,
iilkenin kendi i¢ dinamikleriyle modernlesmis bir toplumun talebi veya diyalektik bir
gelisimin ve doniistimiin dogal sonucu degil, arzulanan ama heniiz mevcut olmayan
bir modernligin zorlama bir temsilinden ibaretti. Bu nedenle de 1960’larin sonlarina
kadar oldukga taraftar bulmasina ragmen, soyut resim, figiiratif resmin varligini hig
bir zaman etkileyememistir ( Bagkan, 2014: 101).
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Ikinci kusak diye adlandirdigimiz 1950 sonrasi dénemini temsil eden
sanatgilar yogun oOl¢iide modernlesme siirecini benimsemis olup ve sanatgilar
birbirleri ile devamli fikir paylasimlarinda bulunmuslardir. Ote yandan etkilesim
oraninin da genisletilmis oldugu bir siire¢ olarak adlandirilabilir. Her donemde giin
yiiziine ¢ikarilan dogu- bati sentezi ¢ergevesinde evrensellik, ulusallik tartismasi bu
donem icin de gecerliligini siirdiirmiistiir. Bir bakima ulusal- yerel diisiince yapist da
baskin hale getirilmeye c¢alisilmistir. Bu siire zarfindaki sorunsallar bireysel
yaklagimlara baglanmistir. Tiirkiye’nin diinya ile ayni paralellikte ilerlemek isteyisi

zorundalik algist uyandirmigtir.

Cok partili donemin bagladig1 1950’11 yillar, sanat ve kiiltilir programlarinin da
onemli baslangici sayilabilir. Bilim ve teknoloji anlaminda diinyadan yararlanma,
diger alanlarda da milli degerleri list noktaya tasima cabalari Onemli Ol¢ilide
benimsenmistir. Bilylik bir kism1 yurtdisinda egitim gérmiis tecriibe ve kavramsal
baglamda 1960’11 yillarda Tiirk resim sanatina 6nemli katki saglamislardir. Figiiratif
anlayisin zirveye ¢iktig1 bu yillar politik olaylarin getirdigi karmasa ile toplumsal

gerceklik de yeni bir egilim olarak kabul gérmiistiir.

Sekil 3. Neset Giinal, Duvar Dibi, 1976, Tuval Uzeri Yaglhiboya 152 x 145.

Kaynak: Beyaz Miizayede, b.t.
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1970’11 yillarin basinda ise sanatcilar kendilerini derin bir buhranin iginde
bulmuslardir. Giinal’in ‘Duvar Dibi’ eserinde goriindiigli iizere, sanatci toplumsal
sikintilari, hiiznii, tiikenmisligi ve ayn1 zamanda direnme giidiisiinii Anadolu insanini
ele alarak yorumlamistir (Sekil 3). Donemin sanat ortami kendini toparlayamayan
politik olaylar 1s1ginda sikintili bir ruh hali igerisine girmistir. Ornegin sanatcilar
geleneksel degerler ile modern degerler arasinda sikisip kalmislardir. Bu iki noktada
kendilerine bir ¢izgi belirleyememislerdir. Sanat¢ilar ekonomik sikintilarin yani sira
kokii cok daha eskilere dayanan siyasal anlamda da sikintili evrelerden gegmislerdir.

Bu baglamda sanat ortami kisir bir dongili igine girmistir. Donemin sanat¢ilarinin

toplumla iletisim kurabilecekleri kanallar sinirhidir ve bu durumda sanatgilarin

kendilerini yalmiz ve olanaklardan yoksun hissetmeleri kagmilmaz bir sonugtur.

Ornegin calismalarini sergileyebilecekleri mekanlar sinirhidir. Belediye galerisinde

sergi acabilmek i¢in sanatgilar siraya girmekte, dolayisiyla bir yil ya da daha fazla

beklemektedirler. Diisiinsel alt yapi1 eksikligine bagli olarak evrensel boyutlarda
sanat iiretimi yapan sanat¢ilarin olmamasi; dolayisi ile sanatgilarin uluslar arasi
dolasima girememeleri ve figiiratif-Soyut, cagdas sanat, iist sanat, alt sanat,
kavramsal sanat gibi terim ve kavramlarin igerigi iizerine tartigmalar bu yillarin
irdeledikleri arasindadir. Bir taraftan disa acgilmanin gerekliligi ve zorunlu oldugu

diger taraftan kiiltiirel degerlerin giderek zayifladigina dair sikintilar dile
getirilmektedir (Bunulday Hasgiiler, 2013: 56).

Bu yillar modern diisiincenin uzantist icerisinde olan sanat¢ilar igin
degerlendirildiginde, temel bir duraksama donemine girdikleri ve askeri
miidahalelerle birlikte, belirsiz bir evrede olduklar1 gériilmektedir. Bu yillarda siyasal
olaylar toplumun sosyolojik anlamda her alanini etkiledigi gibi sanata da olumsuz
sekilde yansimigtir. Bu durum 1970’1 yillarin sonuna dogru degisim gdstermektedir.
Bunun sebebi sanat pazarinin hareketlilik kazanmasi, siireli sanat dergilerinin artmasi
ve galeri mekanlarinin yeni yeni agilmaya baslamasidir. Toplumsal sinirlarin agir
bastig1 bu donemde sanat¢1 kimligi de bir o kadar yapilan islerde resmin sinirlarimi
sorgulamis, farkli malzeme ve materyalleri resimleriyle birlestirmistir. Iki boyutlu
ylizeyin digina ¢ikma isteginin ufak da olsa ilk adimlar1t bu dénemde atildigim
sOylemek vyanlis olmaz. Toplumun ve sanat¢cinin benimsedigi tuval resmi
malzemeyle bulusmus, farkli disiplin alanlariyla bir araya gelmeye baslamistir.
Bunun en belirgin 6rnegini sanatgt Altan Giirman olmustur. Eserlerinde farkli
malzeme tekniklerini harmanlayarak farkli malzemeler kullanarak doneminde cagdas

bir yorumlamayla izleyiciye sunmustur (Sekil 4).
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Sekil 4. Altan Giirman, “Montaj 4”, Tahta iiz. Seliilozik Boya ve Dikenli Tel,
123x140x9 cm.

OO

Kaynak: Altan Giirman, Montaj 4, b.t

1980’lerin Tiirkiye’sine baktigimizda tiketim kiiltiirliniin getirdigi yasam
standartlarindan kaynakli ¢esitliligin arttig1, ekonomik ve politik anlamda bir
doniisiimiin oldugu goriilmektedir. Bu doniisiimiin 15181nda sanat ve sanatgilar diinya
ile gelisen iletisim aglarinin getirisi olarak bilgi edinmenin daha kolay yasandigi,
bunun sanatg¢iya belli bir birikim olusturmasina ve kendine olan giivenini yeni ifade
dillerini bulmasiyla saglanmistir. iletisim olanaklarinim yaygin bir bigimde kullanimi
sanat¢1 i¢cin bati sanat ortamini daha kolay takip edebilmesini ve ulagmasini
kolaylagmistir. Ayn1 zamanda sanat¢i sorgulama igerisine girmis ve diisiinsel diizeyi
agir basan eserler ile gostermistir.

80’lerin sanati, sonraki kusagin ve hatta kendisinden oOnceki kusagin birgok

sanatgisinin Ozgiirlesmesinden son derece O6nemli rol oynamaktaydi. Sadece tual

boyutu, renkler ve teknikte degil, hem sosyal hem de politik agidan diisiinsel

Ozgiirlesme ve buna bagli iretimler bir birini takip etmistir (Piramid Sanat
01.06.2018).

Diisiinsel anlamda 6zgiirliik gosteren Tiirk resim sanati, sanatci ile toplum
arasinda bir koprii gorevi lstlenmis, kendiyle veya toplumsal olan ile bir catisma

icerisinde, kavramlarin getirisiyle birlikte ilerleme gabasi icerisine girmistir.

1970 ve 1980’11 yillar Tiirkiye acisindan yeni ifade dillerinin ¢agdas Tiirk resmine

girmesiyle, yazili basili metinler dahilinde sanatgilarin diisiinsel diizeyde kendilerini
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gelistirmesi ve bu gelisimi kabul ettirmeye calismalariyla, ayn1 zamanda artan
galericilik sektorlinlin ve sanat pazarinin olusturulma calismalart ile geg¢mistir.
Ayrica Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinin, ileriye doniik politikalar 1s181nda
diizenlemis oldugu Istanbul Sanat Bayrami, Yeni Egilimler sergileri de sanat
pazarinin olugsumunda akademinin destegi énemli bir noktadadir. Her iki yilda bir
acilan bu sergiler 1977°den 1987’ye kadar siirmiistiir. Kiiresellesme kavraminin etkili
oldugu ve disiplinler arasi ¢ok yonlii islere oncelik verilmesiyle 6nemli bir etkinlik

olarak 1990’11 yillarin gidisatini olusturacak bir etkinlik olmustur.

Ote yandan 1980’ler cagdas sanata olan ilginin artmasiyla birlikte sanat
pazarinin olusmasinda, kurumsal anlamda yogun wugraslarin verildigi de
goriilmektedir. Sanat¢ilarin  yeni sanat dillerini olusturmalari, onlar1 yurtigi
sergilerinden yurtdist sergilerine de tasimistir. Geleneksel ve evrensel sanat
tartismalar1 bu donem igerisinde de siiregelmis bulunmaktadir. Gelisen bireyselligin

ve diislinselligin artmasiyla kisisel sergilerin artmasi da dikkat cekmektedir.

1990’lara  gelindiginde c¢agdas Tiirk resim sanatinda ciddi radikal
dontigiimlerin oldugu goriilmektedir. Bu donemde sanatci, sadece eser iiretmenin
Otesinde, iretilen eserin diislinsel diizeyi ile birlikte ilerleme gostermektedir. Bu
donem sanatcilart toplumsal gergeklik ile zihinsel gergekligi tek noktada
birlestirmeyi basarmistir. Oncelikle, sanat ortami1 kendi igerisinde evrensellik,
yerellik tartigmalarini birakmis, yeni disiplinlerin dahilinde gelisiminin zirvesini
yasamaya baglamistir. Bunun en Onemli sebebi sanat pazarimizin, merkezi
alanlarinin netlesmesi ve sanat adina atilan gerek devlet politikalar1 gerekse 6zel
sektorilin desteginde artiglarin olmasindandir.
1990’1ar, 80’lerde kesinlik kazanan bir olguyla, yasamin kentlerde aktigi, tasranin
bliylik merkezlere iyiden iyiye yerlestigi bir donem olur. Hakli olarak sanatgilar da
bu gelisime tam anlamiyla kentlilesen bir biling niteligi igerisinde cevap verir.
Resmin bir satig patlamasi yasadig1 bu siirecin sonlarina dogru 6zellikle Bienal’in
disa agik yonii ile sanat yapitinin malzemesi ve igeriginde degisimler baslar:
Alternatif mekanlar igerisinde, mekani igerisine alan kavramsal diizenlemelere
girisilir, hazir yapim nesnelerle {i¢ boyutun olanaklar1 sianir, izleyiciyi diisiinmeye

sevk edecek bildiriler sunulur, interaktif hale doniisen yeni diyalog bicimlerine ve
oyunsu gosterilere bagvurulur(Calikoglu, 2008: 10).
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Sekil 5. Hale Tenger, ben béyle insanlar tantyorum I1, 1992, Piring piring priapos
ve ii¢c maymun heykelcikler, 700 x 9 x 140 cm.

o e o -] e
i w B gy & " s & -
o & o W om %o Mg g P - s Lt w L L =
R e o B W ™ ®ow m % g * &
e 8. S s SgR atnteln e, aE
R _*N - . o {‘g " i e o M
LN e D . w e oy mﬁf;( - M g B - ] i
o ™ - - L B = ™ L)'E *n - - - :
Bow o M 5 w 2 2 *L,L‘, = ) L .”;" e
g Pt D mﬂmm ooy @ M Y‘"Immﬂfl m' mo® .3.”_&
< S oo - - ™ \,4n.n‘:\fwm #® ™ % m B
i ﬂ”‘.&tmm* *ﬁ. o nn;w*mﬂ 8 Hr..«v o
- » S ™ o
S o o M oa oW “ B LS W, LS g w B M ®ow nﬂm
o T N w ow BN oW oo oo oM M om %o o oW W o 8oy B, B om o 8

Kaynak: Green. Art. Gallery, b.t.

Modern diisiince anlayis1 ve tartismalart bu donemde post modern diisiinceye
birakmistir yerini. Bu degisimin en etkili sebeplerinden biri, devletin disa agilma
politikas1 kiiresellesme olgusu da sanatta kendini Istanbul Bienali ve bircok
uluslararas1 sergi, fuar ve festival ile birlikte gostermistir. Bu durum iilkemiz
sanat¢ilarin1 diinya genelinde de taninma imkani saglamistir. 90’lar, kendilerine
onceki kugaklardan kalan birikimleri, diigiinsel yapiyla birlikte birlestirmis ve Bati
sanatiyla ayn1 paralellikte ilerleme imkant sunmustur. Hale Tenger’in,
heykelciklerinde mekan i¢i diizenlemesi bunun en belirgin Orneklerinden bir
tanesidir. Iktidar ve halk iliskisini irdeleyen bu yapit, 3. Istanbul bienalinde
sergilenmistir (Sekil 5).

Bu donemde sanatin 6zgiirliik¢ii tavri ile kadin sanatgilarin da sayica arttigi
goriilmektedir. Ulkemizde kadinlarin sosyal yasam standartlari, politik ve sosyal
kiiltiirdeki yerleri nedeniyle sanat alani igerisinde de yer almalar1 Onemli
sayilabilecek adimlardan olusmaktadir. Tiirkiye de kadin sanatgilar Cumhuriyet’in
ilam1 ile birlikte, diger Avrupa iilkelerinin ilerisinde bir¢ok yasal hakki elde
etmislerdir. Ancak bu imkam aktif halde yasamlarina katmalari, 1970 sonrasi
donemlerde miimkiin hale gelmistir. Bunun en 6nemli sebebi ise Avrupa da giin
yiiziine ¢ikan feminist diisiince bicimi sistematigi Tirkiye’ye de ulagmistir. 90’hh
yillar da ise zirve noktasini gérmiistiir. Bu durumu tetikleyen en 6nemli unsur dis
iligkilerin giiclenmesi ve serbest piyasa ekonomisinin getirisinde kiiresellesme

kavraminin igerisine Tiirkiye’nin de dahil olmasindan kaynaklanmaktadir.

24



Bu siirecin bu kadar sancili ve uzun ge¢cmesinin baglica sebeplerinden,
toplumsal yapidaki kadin figiiriiniin kirilmasindaki zorluklar, is hayatinda kadinin
geri planda birakilmasi, erkek bireylerin kadin bireyleri kendi bilgi diizeylerinde

gormemeleri ve onlar1 kulvar dis1 birakmis olmalar1 gibi birgok sebep sayilabilir.

Genel hatlar ile ele aldigimizda Tiirk resim sanati Cumhuriyetin ilaniyla
cagdas tilkeler arasinda yer almak adma ilk adimlar atilmis ve sanat egitimlerini
tamamlamak tizere bir¢ok sanat¢iy1 yurt disina yollanmistir. Egitimlerini tamamlayan
sanat¢ilarin, Tiirkiye’de akademi biinyesinde kendilerinden sonraki kusaklar
gelistirmeleri i¢in rol model olarak yerlestirilmistir.

1950’ler den itibaren c¢agdaslasma adma bircok yeniligi biinyesinde
barindirmis olan Tiirk resim sanati toplumsal, siyasal anlamda bir¢ok sorunsalin
istesinden gelmis. 90’11 yillara gelindiginde ise diinya ile es deger bir ¢izgide kiiltiir

sanat politikalarini siirdiirmiis bulunmaktadir.

1. 2. 1990°LI YILLARDA TURK SANAT ORTAMINI BELIRLEYEN
OLUSUMLAR

1990'li yillarda, Tiirkiye’de sanat ortaminin olusmasinda iilkeler arasi
etkilesimin artmasi kiiresellesme acisindan biiylik onem tasimaktadir. Bu 6nemi
teknolojinin ve iletisim aglarinin gelisimi de yogun dl¢lide desteklemektedir. Diger
onemli unsur ise modern anlayistan ¢agdas anlayisa gegtigimiz ve Postmodernizm
sOylemiyle tanistigimiz 6nemli bir donem olarak nitelendirilebilir. 1989 yilinda
Berlin Duvari'nin yikilmasinin ve 1980'lerde 12 Eyliil askeri miidahalesinden sonra
ortaya ¢ikan degisimlerin ardindan, hem Tiirkiye'de hem de diinyada bir¢ok doniigiim

ve degisikligin gergeklestigini gormek miimkiin olmustur.

19701 ve 1980’11 yillarda kurumsallastirilma asamasinda goriilen galeriler ve
sergi mekanlar kiiresel bir silirecin igerisine girmistir. Sanat ve kiiltiir birgok

etkinligin ilk adimi olarak 1990'larda kiiresel agin bir parcasi haline gelmistir.

1980'lerin sonunda Tiirkiye sanat pazarmm olusmasinda Istanbul Bienal’i

diinyaya agilan bir kap1 olmus ve 1990'larda ortaya ¢ikmaya baslayan kolektifler ve
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inisiyatifler, kendi kendini anlama arayisi ve sergilemeye alternatif bir alan

sunmustur.

Sekil 6. Brosiir, 1987, Eyliil - Ekim, Istanbul
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Kaynak: Beral Madra, b.t

Oziinde kavramsal bir bakis acisina dayanan Uluslararas1 Istanbul Bienali,
1987 yilinda uluslararas1 Istanbul Festivalleri kapsaminda baslamistir (Sekil 6). Bu
projenin asil amaci Istanbul’u merkezi kiiltiir baskenti olarak yeniden insa etmektir.
Birinci ve ikinci bienallerde gelencksel algimmin baskin oldugu hissedilirken,

tiglinciisiinden itibaren daha evrensel bir dilin hakim oldugu goriilmektedir.

Bienal olgusunun paralelinde 1989 yilinda Uluslararas1 Plastik Sanatlar
Dernegi (UPSD) kurulmustur. Buradan anlayacagimiz iizere sanat artik bir meta
degeri tasimaktadir ve bu metayr sunmak i¢in Tiirk sanatcilarinin sdylemi yetersiz
kaldig1 icin tek cat1 altinda toplanmislardir. Bu sdylemi destekleyecek anlamda atilan
bir diger adim ise Tiirkiye'nin ilk sanat fuarinm 1991 yilinda istanbul’da
gerceklesmis olmasidir. Fuari diizenleyen Hiisamettin Kocan’a gore; “Ulkemizde
dinamik bir sanat iiretimi potansiyeli vardi ancak bu potansiyelin boyutlarini
sergileyebilecek modern sanat miizeleri heniiz yoktu” (Erciyes, 2015). Durum bu
sekilde olunca sanatin yaygin hale gelmesi, galerilerin, miizayedelerin ve birgok
inisiyatif grubun birbirleri ile etkilesime ge¢mesi saglanmigtir.

Tiirkiye'de bir ilk olan bu sanat fuaria katilan galeri sayisi o y1l sadece 39°du. Bu

sayl on yil sonra (2001) 69’a, 2011°de 111’e, giiniimiizde ise 150+25'e (+25:
Bagimsiz grup) ulasmistir. Fuarimn ilk kuruldugu yil ziyaretci sayist 10.000 iken, bu
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say1 2011°de 415.000 gibi yiikselen bir grafik ¢izmistir. Tabii fuarin ilk yillarinda
iilkedeki mevcut galeri sayisinin 70 civart oldugu goz oniine alindiginda bu say1y1
azimsamak pek de dogru olmayacaktir (Dogruyol, 2013, 1).

90’11 yillarda gergeklestirilen Artist Sanat Fuar1 (TUYAP) sanatin kitlelere
ulasmasinda Onemli bir adim olmustur ve gegerliligini glinlimiize degin

surdirmektedir.

Tiirk sanatinda, 1980’li yillarin sonlarinda ortaya ¢ikmaya baslayan ¢agdas
sanat egilimleri, ¢esitli sosyal, politik ve ekonomik faktorlerin etkisiyle degisimler

gostermistir.

Bazi ulusal faktorlerin yani sira, Ozellikle 1990l yillarda daha net
hissedilmeye baslanan kiiresellesme siirecinin etkileri gibi, bu degisimlere neden
olan baska faktorler de bulunmaktadir. Kiiresellesme siireci, ekonomiden kiiltiire
kadar her alanda varligimi korumus, ayni zamanda sanata sekil veren ve sanata
yepyeni bir ivme kazandiran bir olgu haline de gelmistir. Kiiltiir politikalarinin
Ozellestirilmesi olarak da adlandirabilecegimiz bu durum o6rnegin o ddnemde
bankalarin veya sirketlerin 6zel koleksiyonlar olusturma gabalari sanata yon veren
olgulardan biri olmustur. “Sirketler sanat1 bir reklam ve halkla iligkiler araci olarak
kullanmaktadirlar. Bununla birlikte sanat toplumda bir statii simgesi olarak da
goriilebilmektedir. Sanat sayesinde elit bir gevreye dahil olmak, prestij sahibi olmak
miimkiindir” (Bunulday Hasgiiler, 2013: 143). Bu baglamda sirketlerin sanat
politikalarinin  olusmasinda 6nemli bir etken oldugu diisiiniilmektedir. Ozel
kurumlarin sanata destek¢i yaklasimlari bir bakima gelece§e yatirim olarak da

gorilmiistiir.

Ote yandan 19901arin sanatimin temelleri seksenlerin ikinci yarisinda
atilmistir. Bu  siirecte yenilik¢i sanat akimlart ve sergilerin diizenlenmeye

baslamasiyla sanat sahnesi ilk kez kiiratorliik sistemi ve kiiratorlerle bulugsmustur.

Kiiratéor terimi Latince kokenli bir kavram; korumak, kollamak anlamina
gelmektedir. Bu terim yaklagik ‘80’lerin ortasina kadar, daha ¢ok tarihsel
malzemelerin, arsivlerin sergilendigi geleneksel miizelerdeki mirasi1 koruyan ve bu
mirasin ¢esitli zamanlarda sergilenmesini gergeklestiren, klasik anlamdaki sanat
tarihgisine deniyordu. Modern sanat doneminde, 1980’lerin sonuna kadar “kiirator”
kelimesi kullanilmiyordu, bu terimin post-modern doneme iliskin bir islev tasidigini
sdyleyebiliriz(Oztiirk Otkiing,2016,78).
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Kiirator kavraminin iilkemizde ses bulmasini saglayan Beral Madra, Vasif
Kortun, Ali Akay, Erden Kosova ve Levent Calikoglu gibi isimler birinci kusak

kirator olarak nitelendirilebilirler.

1990’1 yillarda Tiirk sanatgilarinin diinya ile ayni ¢izgiyi takip etmeye
baslamalar1 tizerine uzak olan iletisim baglarinin da giliclenmesine vesile olmustur.
Giliglenen bu baglar sayesinde Tirk sanatgilart uluslararasi biiyiik sergilere
katilmislardir. Ayrica Venedik Bienali basta olmak tizere birgok iilkenin diizenledigi
onemi biiylik Bienallerden davet almiglardir. 1990 yilinda Beral Madra’nin
Kiiratorliigiinii yapmis oldugu Italyan Pavyonundaki Venedik Bienali’ne Kemal
Onsoy ve Mithat Geng katilmiglardir. Bu isimlerin ardindan 1993 yilinda 45.si
diizenlenen Venedik Bienali’ne Serhat Kiraz ve Erdag Aksel takip etmistir. Madra’ya
gore; “cogulcu bir anlayisla diizenlenmis Bienal sergileri, iilke kimliklerini
neredeyse dinle deri rengiyle tanimlamak isteklerinin 6ne ¢iktig1 giiniimiizde, ¢agdas
sanat yoluyla kimlik tanim1 yapmaya c¢alisiyor ve sanatin diinyay1 etkileme giiclinii

siiyordu” (Madra, 1993).

Genel hatlartyla Tiirkiye’deki sanat ortamimin gelisiminde ilk siraya
kiiresellesme olgusunu koyabiliriz. Bu durum beraberinde diger her alanda oldugu
gibi kiiltiriinde 6zellesmesini saglamis ve bunun adina yogun ugraglarin oldugu
goriilmektedir. Bienal, fuar ve Kiiratdr kavraminin 90’1 yillarda 6n planda oldugu
gortliirken, Tiirk sanatinin ¢agdaslagsmasi adina hayli 6nem arz etmektedir. Bagka bir
sOylemle 90’lar Tiirkiye’si ve sanatgilar1 kiiresel agmn bir pargasi olup kavramsal

anlatilarin giiclii oldugu bir dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.3.1990°LI YILLAR ICERISINDE DUNYA SANATI

1990’1 yillar diinyada postmodern kavraminin ele alindigi yillar olmakla
birlikte, postmodern kavrami giiniimiizde halen daha kavranabilmis degildir.
Modernizm’e tepki niteliginde ¢ikmis olsa da Modernizm’in devami niteliginde de

yorumlanabilmektedir.

1990’11 yillarda postmodern kavramiyla dijital ¢agin yaygin hale gelmesinin
yani sira, hazir malzemeyi kullanma ve var olan caligmalara gonderme yapilarak

farkl1 anlatim dili olusturulmustur. Bireylerin tiiketim ¢ilginlig1 yabancilagsma
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kavramini beraberinde getirip, catlaklar olustururken, sanat diinyasin1 da harekete

gecirmistir.

“Kiki Smith c¢aligmalarinda insan bedenini ele alarak yabancilagmaya
gonderme yaparken ayni zamanda bedenin en mahrem islevleri ve i¢ organlariyla

yogun bir iligkisi vardir, diisiincesini benimsemistir” (Fineberg,2014).

Sekil 7. Kiki Smith, Oturan Insan (The Sitter), 1992, Balmumu, kartonpiyer,
renklendirici, 71.1x91.4x61cm

Kaynakga: A Word History of art, b.t
‘Oturan Insan’ ¢alismasinda igsel huzursuzlugu on plana cikarmak igin,
balmumu heykelin sirtina kesikler atmistir (Sekil 7). “Doksanlarda, ¢ogunlukla ince

kagit ya da muslin ve balmumuyla yorumladigi biitin bedene yoneldi”(Fineberg,
2014: 466).

20. ylizyilin basinda malzeme/teknik/anlam dagarciginin sinirlarmi ciddi
anlamda genisleten yapitlarla bir diyalog i¢indedir. Picasso'nun 1913 tarihli
"Gitar"1 veya Vladimir Tatlin'in atik malzemelerle gergeklestirdigi 1914
tarithli rolyefleri, bu anlamda akla getirilecek onemli 6rneklerdir. Bu gibi
yapitlar, heykelle 0Ozdeslestirilen tas, ahsap, metal gibi geleneksel
malzemelerden alternatif malzemelere yonelen doniisiim hizlandirirken,
Marcel Duchamp'in ayni tarihlerden itibaren sanat yapit1 olarak 6nerdigi hazir
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nesneleri de bilindigi gibi 1960°lardan sonraki sanatsal iiretim tizerinde ciddi
bir bi¢imde etkili olmustur (Antmen, 2009: 289).

Bu baglamda sunu soOyleyebiliriz; farkli arayislarla hareketlenen sanat
diinyasinda fikir olusum siireci bu yillara dayanmaktadir. 1990’11 yillarda sanat
diinyast kendini kiiltiirel soOylemleriyle yeniden sekillendirmeye bagslamistir.
Kiiltiirlerin, uluslarin ve bireylerin var olan diizensizlige karsin hareketli ve c¢esitli
hale getirmistir. Bu ¢esitliligin en 6nemli unsurlarindan biride bilginin artik yogun
bir sekilde elektronik olarak yayilmasindan kaynaklanmaktadir. Doksanlarda ortam
artik herkesin internete baglandigi ve yabancilasmanin i¢inde vurguna ugradigi
donem olarak da ele alinmaktadir. Egemen politikalarin her seyin Oniine gegme
arzusundan kaynakli ve biitiin bunlarin sonucunda sosyolojik ve psikolojik etmenler
goz oniinde bulundurulmaksizin kazancin 6n planda tutuldugu bir piyasa haline
gelmistir. Sanat diinyasindaki bu degisim insanlarin gerceklikle baglantisinin
kopmasina neden olmustur. Kiiresel capta olusan degisimler, politika, ekonomi ve
teknoloji alaninda olusan gelismeler toplumsal degisikliklere yol a¢mustir.
Kiiresellesme kavrami serbest piyasanin yayginlasmasiyla birlikte 1990°dan sonra
kullanilmaya baglanmistir. Almanya’nin birlesmesi ve Sovyetler Birliginin dagilmasi
sonucunda ticaret anlagsmalar1 ger¢eklesmistir. Bu anlamda diyaloglarin giiclenmesi,
bazi toplumlarin kapitalist bir ekonomiye cevrilmesine ve kiiresel kapitalizmin

yayginlagsmasina sebebiyet vermistir.

Sanatin biiylik bir doniisiime ugradiglr bu donemde ayrica bienaller, fuarlar,
miizeler sanat yapitlarini para olgusuna cevirerek agik¢a devamli serbest piyasaya
cevirmistir. Sanat yapitlari artitk amacindan uzakta bir sekilde ele alinmis ve bununla

birlikte artik pazara siiriilen meta konumuna doniistiirilmiistiir.

“20. ylizy1l boyunca kendi kendini temsil olanagi bulamamis kesimlerin
'kimlik' olgusuna odaklanarak iirettikleri yapitlarin Bati sanatinin sergilendigi
ortamlara girmeye baslamasidir” (Antmen: 2009, 292). Cok kiiltiircii bu doniistim
farkli kesimlerden sanatcilarin iiretimlerini genis bir halkaya yayma olanag:
saglamistir.

Ozellikle 1990’11 yillardan giiniimiize ¢ok genis bir iiretim alanini kapsayan

"kimlik politikalar1" sanati, Amerikali sanat kuramcist Hal Foster' n altini

cizdigi gibi, politik sanatin glinlimiizdeki karsiligini olusturur. Artik soz
konusu olan 'toplumcu gergekei' bir yaklasimla smif farkliliklarini goriintir
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kilmak degil, toplumda yayginlik kazanmis 'temsillerin' {izerine giderek
toplumsal ayrimciligr gozler Oniine sermek ve yapir sdkiime ugratmaktir
(Antmen: 2009: 296).

Doksanlarda Postmodernizm ile birlikte kavramsalcilik kavrami da ortaya
cikmistir. “Eduardo Kac karanlikta gergekten parlayan genetik yapisi degistirilmis
fosforlu tavsan iiretmek i¢in genetik modifikasyonu kullanmistir” (Fineberg, 2014:
477). Bu gibi yeni arayislar kavramsal bir modelden yola c¢ikmistir. Yeni
kavramsalcilik belirli bir nesneden ¢ok kiiltiirel ve cinsiyet ayrimlarina ayrica
toplumsal problemlere uzanan elestirilerle sdylemlerini sekillendirmislerdir. Bu
sorunsallar ile yakindan iligki icerisine giren sanat¢ilar toplumsal siireci

iyilestirmeye, aligilagelmis imgelerden yeni anlamlar ¢ikarmay1 hedeflemislerdir.

New York’lu sanatg1 Ebon Fisher, doksanlarin basinda toplumsal sorunlari
konu almis ve bilgisayarda olusturdugu ‘Insanlar I¢in Sosyal Program’ adh
calismasiyla kiiresel iletisimin sayisiz olanagi karsisinda dehsete diistiigiini ifade
etmistir (Fineberg, 2014: 482).Yaptig1 bu ¢alismalariyla toplumu yabancilagsma

kavramindan kurtarmay1 amaglamistir.

Yeni ifade olanaklar1 dahilinde, 1990’11 yillarda fotograf sanatina da farkli bir
dil olusturulmaya ¢alisilmistir. Fotograflarin biliylik boy baskilart aligilmig hale
gelirken, biiyiik olgekli gortintiiler olagan dis1 bir gercekligi ve detay illiizyonu
yaratmistir (Fineberg, 2014: 487).

Doksanlarin sonlarinda sanat diinyas1 daha kiiresel hale gelirken, video da

giderek artan bi¢cimde Ozgiin yerel kiiltiirleri ve kisisel bellegi kesfetti.

Ornegin: Shirin Neshat, Islam Devrimi’'nden 6nce iran’dan ayrilmis fakat

video ve prodiiksiyon karelerinin (production stills) ouevre’ii, geride biraktig

kiiltiire ait Bergmanvari bir sinemasal riiya alemine yogunlasmistir (Fineberg,
2017, 493)
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Sekil 8. Shirin Neshat, fsyankdr Sessizlik (Rebellious Silence), 1994, RC Baski ve
Miirekkep,118.4x79.1 cm

Kaynak: Signs Journal, b.t

1990 yilinda iran’a giden sanatgi, 11 yil siiren siirgiiniin ardindan Islami
Devrim’den sonra ilk kez kendi topraklarinda nelerin olduguna sahit
olmustur. Bu gezi Neshat’in ilk beden odakli ¢aligmalarina ilham oldu ve
“Women of Allah”, “Allah’in Kadinlar1” adli devrim sirasinda savasan
kadinlarin kavramsal anlatimlarini igeren fotograf serisini ortaya ¢ikarmistir
(Sekil 8). Diinya ¢apinda bir¢ok iilkede kisisel sergisi agilan ve birgok ddiile
layik goriilen sanatg1 yasamini ve galigmalarini New York’ta siirdiirmektedir (
Beyaz Miizayede).

Doksanlardan giiniimiize kadar sanatcilarin eserleri sosyo- kiiltiirel, politik
ve toplum karmasasini anlatmak {izere sekillenmistir. Sanat¢ilarin farkli anlatimlara
yonelme istekleri bu durumu destekler nitelikte olmustur. Kisaca toplumsal

problemlerin icerisinde olusan biitiin sorunlarin iletisim dili sanat olmustur.

Bir bagka agidan doksanlar diinyada devrim niteligi sayilan teknolojinin
imkanlarini sanatla harmanlayarak post-modern sdylevinin baglamasina neden olacak
isler ortaya ¢ikmistir. Yapilan bu islerin iletisim ve medya aktariciligi sayesinde
diinyanin her yerine ulasmistir. Kisaca doksanlar1 yeni medya sanatinin hakim
oldugu ve giliniimiiz sanatinin sekillenmesin de Onemli bir donem olarak

goriilmektedir.
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1. 4. TURK SANATINDA 1990- 2000°Li YILLAR

Tiirk sanatin1 1990- 2000°1i yillar bazinda ele aldigimizda postmodernist
diisiince yapisinin benimsendigi ve uygulamaya basladigini gérmemiz miimkiindiir.
Genel anlamiyla postmodernizm, post kelimesinin sonrasi bir anlam tasidigi igin
modern olarak adlandirilan bir dénemin bittigini isaret eden bir sozciik olmaktadir

(Turani, 2010: 178).

“1990’1h yillar kiltiirel alanda her seyden daha fazla gorsel sanatlar alaninin
gelismesine olanak saglamistir” (Kahraman, 2013: 129). Bu sonuca varmamizi
saglayan en Onemli unsur daha oncede bahsettigim iizere kiiresellesme olgusu
olurken bu soylevi destekleyici nitelikte 1980°1i yillarin bilgi birikiminin kendisini
9011 yillarda gostermis olmasidir. Cagdas yaklasima gecisimimizde bir diger 6nemli
unsur ise kavramsal boyutta okuyan arastiran sanat¢i kimligi olmustur. Bu okumalar
sanatsal disiplinlerine yansimis olup donemin g¢dziimlenemeyen sorunlarina yine
donemin getirmis oldugu teknolojik yenilikler dogrultusunda sanatsal ifadeleri ile

cevap vermislerdir.

Hasan Biilent Kahraman’a gore “Bu kusak diigiimlenmis, asir1 derecede
katilasmis, mayalanmis, tikanmis, yogunlagsmis bir sistemi doniistiirme ¢abasindaydi.
Dolayisiyla olabildigi Olgiide bireysel, Ozgiir ve bagimsiz kalmak istiyordu”
(Kahraman,2013:125). Bu ozgiirliik¢ii yaklagim sanatgilarin yapitlarinda her tiirden
malzemenin kullanilmasiyla veya tirettiginin daha ¢ok diislinsel boyutta yapitlarina

yaklasimlartyla net bir sekilde gozlemlenebilmektedir.
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Sekil 9. Mithat Sen, Soyut Kompozisyon 1990, Tuval iizeri karisik teknik,
200.250cm
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Kaynak: Beyaz Miizayede, b.t

Sanatc1 Mithat Sen’in eserini ele aldigimizda “Soyut organik bi¢cim semalari
tizerinde, gergeklikle gercekdisi olanin iliskilendirmistir. Kendine 6zgili bir teknik
diizeyinde yansitmakta oldugunu, insan bedeninin yapisindan kaynaklanan bir
biitiinligli, gorsel organizmanin da yapisal karakteri olarak degerlendirmektedir”
(Mithat Sen). Kisacasi sanat¢ir kendine has bedenleri farklt malzeme kullanimiyla

yeni anlatilar olusturmustur (Sekil 9).

1990’11 yillarda isimlerinden bahsettirmis sanatgilari ele alacak olursak;
Fisun Onur, Giilsiin Karamustafa, Hiiseyin Bahri Alptekin, Ayse Erkmen, Hale
Tenger, Aydan Murtezaoglu, Siikkran Moral, Nil Yalter, Biilent Sangar, Esra Ersen,
Nur Kogak, Erdag Aksel, Halil Altindere, Kemal Onsoy, Inci Eviner, Nezaket Ekici
gibi isimler dikkatleri c¢ekmektedir. Burada deginilmesi gereken durum kadin
sanat¢ilarin 90’I1 yillarda hem ismen hem de yapitlarindaki basarilardan dolay:
kendilerinden c¢okca soz ettirmeleri olmustur. Rene Block bu durumu su sekilde

yorumlar;

1980’11 yillardan baglayarak geleneksel Tiirk sanatindan kokli bir bicimde ayrilan
kadin ve erkek sanatcilar, yalnizca kiiresel —o zamanlar biiyiik 6l¢lide Batili olan —
sanat sahnesinin disinda degillerdi, aym1 zamanda kendi {ilkelerinde de
soyutlanmiglardi. Ne devlet kurumlar(Tiirkiye’de cagdas sanatla ilgili resmi
koleksiyonlar yoktur)ne de 6zel vakiflar tarafindan korunan ve sanat elestirmenleri
ile yerel piyasanin biiyiik ol¢iide dikkate deger bulmadigi bu sanatcilar, genellikle
kendileri gibi gogunlugu geng olan diger sanat¢ilardan olusan bir ilgililer ¢evresi igin
caligip tiretiyorlardi. Boylece egemen sanat ortaminin yillarca gérmezden geldigi bir
sanat kusag1 gelisti, olgunlasti ve 1990’1 yillarda gerceklesen Istanbul Bienalleri
onlar1 uluslararasi sanat sahnesine ¢ikardi. Goziipek, politik egimli, elestirel, estetik
anlamda radikal, ding bir nesil olarak alkiglandilar (Block, 2007: 4).
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Postmodernist diisiince sistemi o donemin sanatsal konularini1 belirlemede
elestirel ya da savunucu bir yol izlemistir. Kimlik problemlerinin sorgulandigi, 6teki
kavrami, gé¢ olgusu, mekan yahut mekansizlasma olgular1 ve kadinin toplumdaki

yeri, donemin sanatgilar1 tarafindan irdelenmis konular igerisindedir.

Tiirk sanatmin 1990’li yillarinda Uluslararas: Istanbul Bienali’nin yeri
olduk¢a Onemli bir noktadadir. Tiirkiye i¢in bir doniisiimiin adeta sembolik bir
anlatis1 haline gelmistir. Bu yilizden bir¢ok yazili basili metinde de c¢okga iistiine
durulmustur. Donemin bir diger Onemli unsuru ise Kiratorlik sisteminin
yayginlagmasi olarak ele alabiliriz. Bu sebepten otiirli donemi anlamak adina
diizenlenen bienallerden ziyade donemin bazi kiiratorlii, kisisel ve kolektif sergileri
tizerinden ele almak isterim. Bu donemde Beral Madra, Ali Akay ve Vasif Kortun’un
diizenledigi kavraml sergiler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ii¢ isimin de Kiiratorliigiinii
yapmis olduklar1 sergilerde ortak bir paydada bulustuklari séylenebilir. Geleneksel
sanat disiplininin disina ¢ikmak ki bu mekan diizenleme veya yerlestirme gibi
unsurlardan anlasildig: iizere, birde donemin getirmis oldugu yenilikleri anlatma
kabul ettirme veya Tiirk sanat¢isin1 diinyayla iletisime ge¢mesinde araci olmada

oldukca 6nemli bir noktadadir.

Oncelikle deginmek istedigim bir dizi sergi etkinligi baglaminda 1989 yilinda
baslamis olan A, B, C, D sergileri olacaktir. Bu sergileri baglayici ya da 1980’lerde
gerceklesmis olan Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergilerinin devami niteliginde
diistinebilmektedir.

Sekil 10. Sergiden Gériiniim, 10 Sanatc 10 Is: A, AKM (Atatiirk Kiiltiir Merkezi),
15 Haziran - 8 Temmuz

Kaynak: Salt Arastirma, b.t.
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Bu sergi dizisi kiiratorlii gergeklestirilmis sergilerin ilk 6rneklerinden bir
tanesini temsil etmektedir. Fakat A, B, C, D sergilerini digerlerinden ayiran en
onemli unsur kavramsal sanatin dogrultusunda ve geleneksel sergilemenin disinda
dikkatleri ¢ekmis olmasidir (Sekil 10). Sanatta yeni kavraminin olustugu, farkli

disiplinleri bir araya getirmeyi amaglamistir.

Sekil 11 de Sanat¢i Fiisun Onur herhangi bir iskemle adli mekan igi
diizenlemesinde;

Uzerine tiil gecirilmis ve c¢ifter cifter yerlestirilmis (kurumda ya da galeride
bulunan)dort sandalyeden olusur ve oturmaya uygun degildir. Tiil kaplama oturma
alamm sirf disa kaplamaz, aksine arasindan tiiliin ge¢irildigi nikah yiziikleri ve
gelinle damadin arkasindaki sahitlerin oturdugu bir nikah torenini hatirlatan gifterli
yerlestirmenin géndermesiyle sandalye de tutsak olmay1 da simgeleyebilir. Sanatci
bununla birlikte yapitin adinda sandalyelerin siradanligini vurgular, bu durum bir
yandan yapitin ana fikrinin her seferinde mekanda bulunan diger sandalyelerle
gerceklestirilmesiyle iliskilendirilebilir, diger yandan da hak simgesine geri
doniillirse iktidarin zamanin ruhuna uygunluguna ve yiiziiklerin zaman disiliginin
toplumda bir yerinin olabilecegine baglanabilir(Brehm, 2007: 46-47).

Sekil 11. Fiisun Onur, Herhangi Bir Iskemle, (1991) Fotograf: Murat Germen

Kaynak: Artful Living, 30 Kasim 2014
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Bu sergilerde de yine sanatin dogasi, ne olabilecegi iizerine sorgulamalarin yani sira
toplum ile diisiinsel yonii olan sanat arasinda iliskiyi hedefleyen calismalar yer
almistir. Sanat calismalarinda sanatin i¢sel sorunlariyla ilgili olmalarinin yani sira
genellikle siyasi bir tavir aligin izleri gozlenmektedir. Sanat1 zihinsel bir siire¢ olarak
algilayan bu sanatgilar i¢in bu sergiler bir platform niteligi tasimaktadir (Bunulday
Hasgiiler, 2013: 90).

Diinya sanati ‘ready made’ kavramiyla 1900’li yillarin basinda Marcel
Duchamp sayesinde tanigmis ve artik siradan, herhangi bir nesnenin de sanatsal
deger tasiyabilecegi gergegiyle yiizlesmistir. Bu durum tiikketim kiiltiiriiniin de
yayginlagtigi ve popiiler bir algi haline geldigi 1980 ve 90’lar diinya sisteminde
tekrardan ele aliman ve dolayisiyla ses getiren olaylardan biri haline gelmistir.
postmodernizm tiiketim kiiltiiriinii  benimsemis ve soOylevleri bu dogrultuda

ilerlemistir.

A, B, C, D Sergileri de, sanat¢inin 0zgiir ifade bi¢imini ‘ready made’
dedigimiz hazir nesne kavrami ile anlattifi 6nemli sergi dizisinden biri olmustur.
Ilaveten teknolojik ve iletisim alanindaki yenilikler dogrultusunda iiretilmis eserler
de mevcuttu. Degisen diinya sistemine karsin diisiince {ireten sanat¢1 modeli 6n plana
cikiyordu. Temali ve kavramli sergiler ise bu sanatgilara bagimsiz platform

olusturuyordu.

Bir diger ele almak istedigim sergi dizisi Vasif Kortun Kiirator’liigiinde
gerceklestirilmis olan Ani/ Bellek 1 ve Elli Numara: Ani / Bellek 2 olacaktir. Bu
sergi dizisinin ilki 1991 yilinda belleksiz bir mekan olan taksim sanat merkezinde
gerceklestirilmis ve Tiirkiye nin ilk Kiratorli agilan sergi 6zelligini de barindirtyor.
Ik sergide toplumun i¢inde bulunmus oldugu bellek durumu sorgulanmis olup buna
dair sanat¢1 Giilsiin Karamustafa’nin mekan i¢i diizenlemis oldugu eseri kendisinin
de goc kokenli bir ailede yetismesinden dolayr kisisel hafizaya bir gonderme
yapmustir (Sekil 12). Sanatg1 gé¢ kavramini kisisel irdelemenin Gtesinde dénemin

sosyolojik yapisini da bizlere gostermektedir.
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Sekil 12. Giilsiin Karamustafa, Kuryeler, 1991 Taksim Sanat Galerisi,

Kaynak: Sanalmiize. Org. b.t.

Serinin ikinci sergisi digerine nazaran anisi ve hafizasi olan bir mekéan
secilmistir. Bu mekan zamaninda italyan ressam Zonaro’nun da yasadig1 eserlerine
hayat verdigi evidir Akaretler Caddesi 50 numara. Daha sonra 1970’lerde akademiye
hazirlanan 6grenciler i¢in sanat dersleri alabilecekleri mekan ve ardindan 80°’li yillara
kadar Cumhuriyet Halk Partisi il baskanligi olarak da kullanilmistir. Binanin

numarasindan dolay1 sergiye de Elli Numara ismi eklenir.

Ik sergide kisisel ve toplumsal anlamda ele alan bellek, hafiza olgusu,
ikinci sergide ise Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusuna yonelik bir analiz ve

Osmanlidan kopusun olusturdugu izleri ele almay1 amacglamistir.

Sekil 13. Aydan Murtezaoglu, Karatahta, Karatahta Uzerine Giydirilmis EI,1992-

Kaynak: Istanbul Modern, b.t.
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Aydan Murtezaoglu’nun 50 numara; Ani bellek 2 sergisinde yer alan eseri,
serginin kisisel bellek durumundan c¢iktiginin kaniti niteligindedir. Sanatc¢i harf
devriminin yeni bir baglangi¢ yani tarihin baslangi¢c noktasi olarak ele almaktadir.
Ote yandan Osmanlinin bitisi olarak betimledigi ¢alismasinda kaybolan, siliklesen

bellege de deginmistir (Sekil 13).

1990’larin  ortasinda Tiirkiye Gorsel Sanatlart Destekleme Derneginin
onciiliigiint yaptigt, 12 farkli sanatgmin sergi mekani digina ¢iktigr ilk sergi Ankara
Gar’inda gergeklestirilmis olan gar sergisidir. Geleneksel sergileme bigiminin hem
disinda hemde mekan olarak halkin igerisinde agilmasiyla ¢cagdas sanat sergilerinin
onemli Orneklerindendir. Ayrica diger ele aldigimiz sergiler gibi burada dikkati

¢eken sey ise donemin iginde bulunmus oldugu paradigmalari ele almasidir.

Hasan Biilent Kahraman bu sergideki ana diisiinceyi su sekilde
yorumlar:“Cumbhuriyet’in olusturdugu ve temellendirdigi modernist mantigin, hem
toplumsal iliskiler baglaminda hem donemin teknolojik Oviinciinii yansitan
demiryollar1 baglaminda elestirel bir séylemle okunmasiydi “ (Kahraman, 2013:
157).

Sekil 14. Selim Birsel, Kursun Uykusu, yerlestirme géviintiisii, 1995, Ankara Tren
Gart

Sekil 15.Vahap Avsar, Son Damla, yerlestirme goriintiisii, 1995, Ankara Tren Gari

Kaynak: Salt Arastirma, Tiirkiye Sergi Arsivi, b.t.

Kaynak: Vahap Avsar, b.t.
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Nitekim bu sergi dikkati ¢ektigi {izere tepkileri de iizerine toplamigtir. Selim
Birsel’ in yapmis oldugu ‘Kursun Uykusu’ mekan i¢i yerlestirme hayli ses getirmis
ve sergiye damgasini vuran eser olmustur (Sekil 14). Paralelinde Vahap Avsar’in

‘Son Damla’ isi de Bu eseri destekleyici nitelikte etkili olmustur (Sekil 15).

Fakat sergi acildiktan bir giin sonra gar yOnetimi tarafindan kapatilmistir.
Selim Birsel’in tutkalla yogrulan kagit hamur formlar1 altinda insan yatiyormus
goriintiisii sunmaktadir. Bu durumda sehitleri ¢agristirdigi diisiincesiyle Toplumun
moralini bozucu eserler oldugu gerekg¢e olarak sunulmustur. “Serginin toplatilmasina
donemin Kiiltiir Bakan1 Ercan Karakas da tepki gostermistir. Hatta Karakas'in "Boyle
bir davranist kabul edemeyiz" sozleri, glinlerce konusulmus, biiylik ses getirmistir”
( Yalginkaya, 2012). Gar sergisi kamusal alanda gergeklestirilen ilk sergilerden
birine drnek olmasinin 6tesinde, kolektif bir sekilde ilerleme gosteren sanatgilarin,

olusturulan mekana yonelik diizenleme bakimindan hayli 6nem tagimaktadir.

Doénemin {igiincii ses getiren sergisine bakacak olursak; Ali Akay’in
Kirator’ligiini yapmis oldugu Kiiresellesme= Devlet, Sefalet, Siddet Sergisi’ni ele
aldigimizda 1990’11 yillarin  siyasi problemlerinin sanatgilarin  sdylemlerine
yansidigin1 gérmekteyiz. Daha oncede ele alindigi iizere sanatgilar 1980°li yillarin
elestirisini 1990’larda yapma imkani1 bulmuslardir. Ciinkii 198011 yillarda iktidarin
karisikligi ve uygulanan askeri ambargolar sanatgiya konusma imkani tanimamuistir.
Bu sergide 80°li yillara bir gonderme tavri agir basmaktadir. Devletin diizenli olarak
uyguladig1 baskilar1 ve beraberinde fakirligin siddet faktoriinii ortaya cikardigini

anlatmaya ¢alismislardir.

Sergi o sirada gindemde bulunan kamusal alan- sivil toplum tiiriinden
yeterince netlesmemis kavramlari da gorsellik iistiinden yeniden diisiinme imkani

sunmustur.
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Sekil 16. Biilent Sangar, Isimsiz (Oliim Ilany), 1994

T

Kaynak: Salt Online.Org, O Zamanlar Konusuyorduk, b.t.

Ele aldigimiz bu {i¢ sergi 1990’11 yillar da Tiirkiye giincel sanat olusumu igin
onemli bir mihenk tasi gorevini Ustlenmistir ve dikkatleri ¢eken bir noktaya
deginmektedir. Sanatgilar tuval reminin getirdigi direk anlatidan uzaklagmislardir.
Donemin gelisen teknoloji, sosyoloji, felsefe ve popiiler kiiltir anlayislart
sanat¢ilarin dolayli yoldan anlati sunmalarina olanak saglamistir (Sekil 16).
Diisiindiiren sanat yapitlari, izleyiciyi plastik degerlerin 6tesinde bir sorgulamaya
girmelerinin yolunu agmustir. Sanat eserlerinde degisen malzeme ve igerik
beraberinde alternatif mekénlar arayisi, hazir nesnenin bir anlati sunacaginin farkina
varilarak smirlarin zorlanmasi, izleyiciyi sorgulatacak metinlerin yazilmasi, 1990’1
yillar sanatinin en genel 6zetidir. Bir diger tanim itibari ile yeni bir kusagin yeni
egilimler ile bu sergilerde ortaya ¢iktig1 soylenebilir. Ve sunu da sdylemek miimkiin
olabilir; bu donemin sanat¢ilari ne Onceki ne de sonraki donemlerle mukayese

edilebilmektedir.

Ote yandan 1990’larin bir diger ele almasi sergileri Uluslararasi Plastik
Sanatlar Dernegi’nin (UPSD) diizenlemis oldugu Geng Etkinlik (1995-98) ve Ankara
da Geng Sanat (1998-2000) etkinlikleri olmustur. Bu sergiler geng sanatgilara sizde
buradasimz demenin oncelikli birer anlatimi olmustur. On planda tutulan geng
sanatcilara, sanat piyasasini kavrama farkli malzeme ve disiplinlerin nasil bir arada
kullanilacagina dair siirlarini zorlamalar1 adina yapilmistir. Donemin sosyolojik ve

politik gelismeleri bu sergilerin temalarini olusturmustur. ‘Sinirlar ve Otesi’, “Yurt-
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Yersiz Yurtsuzlagma’ gibi belirlenen temalarda donemin biiyiik problem haline gelen
kitlesel go¢ hareketlerine, goc, kimlik ve otekilestirme konular ile giindem sanatsal

ifadeler dogrultusunda anlatilmistir.

Siiphesiz o donemin sanat camiasinda ¢oke¢a tartisilan ve kabul gormede
zorlanilan kavrami Kiiratorlilk olgusu olmustur. Sanat ¢evresi ikiye ayrilmistir. Bir
gurup sanatgilarin Oniine gectigini diislinerek kabul etmezken bir gurup da Diinya
sanatina uyum saglamak adina araci bir el olarak gérmiistiir. Her ne kadar elestirilirse
elestirilsin kiiratorlik 1990°l1 yillarin Tiirk sanatini tanitmak ve giincel baglama

tasimak i¢in atilmis 6nemli adimlardandir.

1990’11 yillar Tiirk sanatindaki degisimi ve kirilma noktasini kiiresellesme ile
iligkilendirmis olup, déneminde 6nemli sayilabilecek ve oldukga ses getirmis birkag
giincel sanat etkinlikleriyle de agiklanmaya calisilmistir. Agiklanmaya ¢aligilan
gelismelerin paralelinde kiirator kavraminin o dénem de olduk¢a merkezi konumda
yer almigtir. Son olarak deginilmesi gereken bu sergilerin, bienallerin ve fuarlarin
sponsorluk destegiyle sermaye saglamasi olmustur. O donemde Tiirkiye nin serbest
piyasa ekonomisine gegmesiyle kiiltiir de ozellestirilmek istenmistir. Bu durumda
sanata destek oldukca yiiksek olmustur. Ozellikle bankalar ve Holdinglerin sanata
ayirdig1 biitge yogun olmustur. Bu biit¢ceden ziyade kendi isimlerini tagiyan sanat
merkezleri olusturulmustur. Bunun en belirgin 6rnegi 1993 yilinda agilan Akbank
Sanat Merkezi olmustur. Ardindan Garanti Bankasi, Borusan, Yap1 Kredi, Eczacibasi
Holding ve Kog holding gibi isimler gelmektedir. Bu isimler altinda agilan sergilerde

ise temal1 ve konulu sergiler 6nemini korumaktadir.

1980’11 yillarda baslamis olan kiiresellesme soylemi 1990’11 yillarda her
alanda kendini hissettirmis olmakla birlikte postmodernist yaklasim ve tek bir diinya
sistemi olgusu Tiirkiye i¢inde gegerliligini korumustur. Genel hatlariyla 1990’11 yillar
diinya sanatina eklektik olmaktan ¢iktigimizi gosterir bu da kiiresellesmenin getirmis
oldugu yenilikler sayesinde gerceklesmistir. Sinirlarin ortadan kalkmasiyla ve
teknolojik alandaki gelismelerle birlikte yeni ifade bigimlerinin temelleri atilmistir.
Ele alinmis olan sergiler ve sanatcilar Tiirkiye’nin modernlesme siirecini anlatmasi

adina sadece bir kismini olusturmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
1990- 2000°Li YILLARDA CAGDAS SANAT EGILIMLERI VE

SANATCILAR

1. CAGDAS SANAT iCERISINDEKIi CESIiTLi EGILIMLER

1960’11 yillardan itibaren diinyada sanata bakis acis1 ve yaklasimi farkli bir
yola girmistir. Bunun baglica sebeplerinden birisi modern sanat gercevesinde
kullanilan tekniklerin artik sanatgilar tarafindan sorgulanmaya baslanmis olmasidir.

Sanatgilar icin geleneksel sanat malzemeleri fikirlerini anlatmada yeterli olmamistir.

1917 yilinda Marcel Duchamp’in ‘ready made’ olarak adlandirdigi, siradan,
hicbir anlam ifade etmeyen bir takim nesnenin iizerine isim yazarak sergilemesi
sanatta bir¢ok degisimin baglangici olarak sayilmaktadir. Duchamp’in mekan igi
diizenlemesi olan hazir nesnesiyle birlikte estetik kavramin alt iist etmeyi basarmis
olmasi alayci bir eylem olarak degerlendirilirken, 6te yandan sanat tarthinin dontiim
noktasi sayilabilecek bir yapita doniismesini saglamistir (Sekil 17). Ciinkii o zamana
degin hicbir fabrikasyon, seri iiretim nesne sanat eseri olarak degerlendirilmemistir.

Bu ylizden kabul gérmesi de olduk¢a zor olmustur.

Sekil 17. Marcel Duchamp, Cesme, 60 x 480 x 610 mm,1917, Tate Modern

Kaynak: Tate Modern, Marcel Duchamp, b.t.
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“Igerikten yoksun olarak goriilen bu nesneler, Duchamp’in sanatin ve
sanat¢inin tanimin1  olugturmaktadir. O bir sanat eseridir ¢linkii sanat¢i sifati
yiiklenmis kisi onu se¢mistir. Yeni bir kavram olarak ortaya koymustur” (Heptunali,
2007: 35). Buradan yola ¢ikarak Duchamp, “Sanat diye bir sey yoktur aslinda
yalnizca sanatgilar vardir” (Gombrich, 1997: 15). Duchamp séylemiyle, Gombrich’i
destekler nitelikte oldugunu da gostermektedir. Duchamp’in  bu yaklagimi
1960’lardan itibaren ¢agdas sanat igerisindeki bir¢ok sanatsal yeni dilin olugsmasina
onciiliikk etmistir. Duchamp’dan sonra birgok sanat¢i malzemeyle diisiinsel diizeyi

anlatmaya baslamistir.

Josept Kosuth’a gore; “yaptiklarim yalnizca modeldir. Asil sanat yapitlarim
diisiincelerdir. Ideali simgelemeyen bu modeller aklimdaki belirli bir sanat
nesnesinin yaklagik ornekleridir” (Erden. akt. Kosuth, 2012: 46). Kosuth’un bu
sOylemi ortaya ¢ikarmis oldugu ‘bir ve {i¢ sandalye’ adli eserini desteklemektedir
(Sekil 18). Sandalyenin kendisi fotografi ve tanimi ile olusturdugu diizenleme

kavramsal sanatin baglangici olarak da degerlendirilebilir.

Sekil 18. Josept Kosunth, Bir ve U¢ Sandalye,1965, MOMA

Kaynak: Daily Art Magazine, 28 Temmuz 2018

Yeni sanatsal dillerin olusmasinda donemin diisiinsel yapisinin oldukca
onemli oldugu goriilmektedir. “1960°11 yillarin sonlarma dogru alisilmis degerlerin
Otesinde pek cok sanat etkinligi sanat yapit1 olarak degerlendirilmektedir. 1970’lerin
sonunda sanatg1 kendisini i¢ine alan eylemlerinde sanat nesnesi olarak
kullanmaktadir. Performans sanati da bir¢ok elden beden sanati, happening ve

aksiyon gibi farkli isimlerle ele alinmistir. “Performans sanatinin kokenleri, 20.
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yiizyilda Fiitiirist, Dadaist ve Siirrealist sanatgilarin sahneledigi tiyatral gosterilere
dayanmaktadir ve bu akimlarin karsilikli etkilesim yaratarak sanat¢i ve izleyici

arasindaki simirlar1 eritmesini saglayan kavramlardan faydalanmaktadir” (Farthing,

2012. 512).

Performans ve Happening’ler insani dolaysiz olarak belirli kavramlar
sorgulamaya yonelten ifade bigimleri olarak ortaya ¢ikmaktadir” (Heptunali, 2007:
32).Dolayistyla kavramsal sanatin bir uzantisi olarak da goriilmektedir.
“Performansla birlikte, o gline degin genellikle iki boyutlu yiizeyler tizerinde temsil
edilen beden, bash basina sergilenen sanatsal bir malzemeye doniigsmiistiir. Bu agidan
baktigimizda kavramsal sanat boya yerine kavramlar1 ve dili kullanmasi gibi
performans sanati da malzeme olarak bedeni segmistir” (Antmen, 2014. 222). Birgok
farkli disiplinin veya diislincenin bir araya toplanmis hali olarak da yorumlanabilir.
Bu yiizden Performans sanatcilari daha ¢ok sosyo- politik bir elestiri, kimlik
arayislari, sanatin ideolojik yeri, iktidar toplum elestirisi ve bir¢cok &tekilestirilmis

kimlik gibi konular ele almislardir.

Bu kavramlarin dogrultusunda 1970°1i ve 1980°’li yillarda ¢agdas sanat alaninda
kadin haklarmin da giindemde oldugu goriilmektedir ve Feminizm kavrami da bu
donemde etkisini gostermeye baslamistir. En genel tanimiyla feminizm; cinsiyet
ayrimciligina kars1 ¢ikan bir diinya gortistinii benimsemektedir. Sanat tarihgisi Linda
Nochlin’in 1977 yilinda yayilamis oldugu sanat tarihinde neden kadin sanat¢1 yok?
Baslikli makalesi, ¢agdas sanatta feminist yaklagimlar tetikleyen metinlerden biri
olmustur ”(Erden,2012:130). Ote yandan “feminist sanat 1970’lere uzanan siirecte
ABD’de sanatsal ifadenin yani sira inisiyatif, olusum, dernek, birlik gibi c¢esitli
catilar altinda kadin sanatgilarin olusturdugu gruplasmalarla yaygin bir zemine

kavusturulmustur” (Antmen, 2014: 241).

Beraberinde diinyada c¢agdas sanat sahnesinde kadin sanat¢ilarin varligi da
yogun olarak goriilmeye baslanmistir. Bu sanatcilarin protest bir tavri agir
basmaktadir. Cilinkii o0 doneme degin seslerinin ¢ikmasina izin verilmemistir. Sanatci
Judy Chicago ise diinyada énemli oldugunu diisiindiigli bircok kadina aksam yemegi

partisi adli mekan i¢i diizenlemesinde yer vermistir (Sekil 19)
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Sekil 19. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi, 1979, Brooklyn Miizesi
Koleksiyonu

Kaynak: Judy Chicago, b.t
Chicago feminist sanat goriisiiniin Oncii isimlerinden kabul edilirken,
sergilemis oldugu bu eserinde iicgen bir masa etrafinda tarihin unuttugu degerli

gormedigi bir¢cok kadini masasinda bir araya getirerek onurlandirmistir.

Kadin sanatcilar 1970 ve 1980°1i yillarda cagdas sanatin tiim disiplinlerinde
yer almuslardir. Ozellikle; Performans sanatinda, kendini dile getiren, ifade eden
bedenin bastirilmig tiim diirtiilere, duygulara ve diislincelere yonelik bir baskaldir
simgesi olarak giindeme gelmesi; bir eylem alani ve araci olarak kullanilmasi,
dolayisiyla kisisel ya da toplumsal diizeyde politik bir ifade bigimine doniismesi de
s6z konusu olmustur (Asik, 2011: 12).

Yukarida bahsi gecen sodylemi destekleyecek nitelikte bir Ornek ile
aciklayacak olursak Marina Abramovi¢’in  performansint toplumsal diizeyi
tanimlamak noktasinda ele almak gerekmektedir. Sanat¢inin kendi bedenine
uygulamis oldugu siddet, aci1 ¢ekme eylemi sosyo- kiiltiirel baglamda kadinlarin
stirekli maruz kaldig1 toplumsal baski ve siddetin gostergesi niteliginde bir metafora

doniigsmiistiir.
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Sekil 20. Marina Abramovi¢, Rhythm- 0, Performans Gériintiisii, 1974

Kaynak: Marina Abramovig, b.t.

Sanatg1 ‘Rhythm- 0 (Ritim- 0)’adli performansinda galerinin igerisine masanin
tizerine yerlestirmis oldugu 72 adet nesneyle, izleyiciyle etkilesime ge¢mek adina
kendini deneysel bir malzeme olarak gostermistir. Masanin iizerinde bulunan
nesneler arasinda ¢igekler, su sisesi, boyalar ve siddeti ¢agristiran bigak, makas ve
silah da bulunmaktaydi. Masada bulunan nesnelerle viicuduna her seyi
yapabileceklerini sdyledigi anda performans baslamistir (Sekil 20). ilk olarak
izleyicilerin bir kismi ¢igek vermis, sevmis, sarilmiglardir. Sanatg1 tepkisiz durmaya
devam ettikg¢e bir kisim zarar vermeye baslamistir, sac1 ¢cekilmis, bicakla yaralanmas,
kiyafetleri par¢calanmig ve en son bir izleyicinin silahi sanatgiya dogrultmasiyla alti
saat siiren performans sona ermistir. Performansin da toplumsal ve zihinsel bir
analizi ortaya koymak istemistir ve bir kadinin izin verebilecegi takdirde toplumda
nelerin olabilecegine dair insan zihninin bastirilmis taraflarimi  ¢ikarmayi
amaglamistir. Performans sonlandiginda kanlar igerisinde kalan sanatg1 izleyicilerin
ondan kagmasi tizerine kendi yarattiklar1 goériintiiniin dehseti iginde kalmuslardir.

Sanatc¢inin yapmis oldugu performans sosyal bir deney olarak da tarihe gegmistir.

Performans sanatgilar siireci izledikleri gibi doganin dongiisel siirecinden de
besleniyorlardi. Sanat¢t Ana Mendieta doga ile bedeni arasinda pozitif bir bag

kurmus olup doganin getirdigi siirecide performanslarina dahil etmistir.
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Sekil 21. Ana Mendieta, Siluet Serisi, Performans Goriintiisii, 1973-1977, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: Ana Mendieta, b.t.

Sanat¢1 kadin bedenini dogal malzemeler; tas, kum, ¢amur, yagmur, hava
gibi malzemeler kullanarak izlerini doga birakmistir (Sekil 21). “Doganin gelip
gecici donglistinii referans alarak dogayr organik bir form olarak etiit etmistir.
Bedenin yok olup giden, ciiriiyen, bozulan bir zemin i¢inde gecirdigi evreleri
gostermek, olus ve yok olusun bu kaygan izlerini belgelemek istemistir” (Kog,
2018). Sanatg1 ¢ocuklukta yasamis oldugu travmatik olaylari bedenini sorgulayarak

dogaya gegici izler atmistir.

Performans Sanatinin gliniimiize ulagmasinda teknolojinin yeri oldukca
onemlidir. Sanat¢ilar yaptiklart performanslart 6liimsiizlestirmek adina dada sanat
akimindan giliniimiize video ve fotografin imkanlarin1 sonuna kadar kullanmislardir.
Video sanati bir olusumu, performansi, ya da mekan i¢i yerlestirmeyi gilinlimiize
tasimak icin arag¢ olarak goriilmiisken, degisen diinya diizeni, ilerleyen teknoloji

sayesinde sanat eseri niteligine ulagmistir.

Video sanati Sinemayla ve sahne sanatlariyla bir tutulmamalidir. Video
sanatinin kendi i¢inde belli sistemler dogrultusunda kurallarinin olmasinin yan sira,
Kavramsal sanatin dijital goriinimii olarak da bilinmektedir. “Video sanatgilar
hareketli goriintii ve ses gibi sinematografik formlarla oynadiklar1 yapitlarinda sik sik
popiiler film, video ve televizyon kiiltiirlinii elestirmislerdir. Herhangi bir
kisitlamanin olmadig1 video sanatiyla istenen uzunlukta, aktorsiiz sessiz ve kurgusuz

¢ekimler yapilmistir” (Farthing, 2012, 528).
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Video sanat1 ayn1 zamanda bir performansin veya enstaladsyonun bir pargasi
olarak da kullanilmaktadir. Nam June Paik video sanatinin oncii isimlerindendir.
Videolarina performans ve mekan i¢i diizenlemeyi de eklemis olan sanat¢i1 goriintii

bozma, ses degistirme gibi tekniklerle anlatilarini aktarmistir.

Sekil 22. Nam June Palk, TV cellosu ve gizliikleriyle Charlotte Moorman, Video
Goriintiisii, 1971

Kaynak: Nam June Palk, b.t.

Sanat¢1 Ui¢ televizyonu bir araya getirerek bir video enstalasyonu
olusturmustur (Sekil 22). Ik televizyon ekraninda cellist Charlotte Moorman’m canli
performansi donerken; ikincisinde diger cellistlerle gergeklestirilen bir video kolajina
yer verilmistir; ii¢iincii televizyon ekraninda ise aralikli olarak kesilen bir televizyon
yayini bulunmaktadir. Paik’in {i¢ farkli televizyonu elektronik sesler g¢ikartan bir
miizik aletine doniistiirerek olusturdugu tek telli ¢ellosunu ¢alarak bir performans da

gerceklestirmistir ( Farthing, 2012: 529).

Video sanatgilar diger cagdas sanat disiplinlerini benimseyen sanatgilar gibi
kimlik problemleri, Savas karsiti sdylevler ve yabancilasma gibi konular {izerinde
durmuslardir. Diger sanatcilardan farkli olarak teknolojik aletlerin tiiketim kiiltiirii
sayesinde ortaya sunulan yapay duygularin fazlaligina elestirel bir bakis
sunmuslardir. Wolf Vosstell, bu elestirel tutumu eserlerinde yogun oOlciide ele

almistir.
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Sekil 23. Wolf Voostell,6 TV, Dekolaj( 6 TV De-Collage),1963,Museo Nacional de
Arte Reina Sofia

Kaynak: Wolf Voostell, b.t.

Voostell eserlerine yikimin hepimizin etrafinda oldugunu ve ileriki zamanlar
icerisinde bu yikimin hizli bir sekilde ilerledigini diisiinmiistiir. Bu baglamda
eserlerinde tiiketim kiltlirliniin bu durumu destekledigini, televizyon ve medya
araglarimi1 bu kiiltiirlin bir pargasi olarak gormistiir (Sekil 23). Eserlerinde yapi
sokiim, parcalama, ekleme ve bulaniklastirma gibi kolaj tekniginde ele alinan

yontemleri dijital ortamda videolarinda ele almistir.

Genel olarak ¢agdas sanatin alt basliginda yer alan yeni olusumlarin ortaya
¢ikmasini, kullanilan teknigin sanatci i¢cin 6nemli olduguna ve sanat¢inin teknige

kars1 Uistlinligiine baglanabilmektedir.
1. 2. TURKIYE’DE DiSIPLINLERARASI YAKLASIMLAR

Tiirkiye Osmanlidan itibaren Cumhuriyet dénemi de dahil olmak iizere
kusaklardir, 1970’11 yillara kadar Tiirk resim sanatinin gelisimi anlaminda diinyanin
birgok yerine sanatcilar gondermistir. Fakat diinyayla ayn ¢izgiyi takip etmemiz ¢cok
da mimkiin olmamistir. Ciinkii giden sanat¢ilarimiz o donemin ¢agdas sanat
egilimlerini degil, bir Onceki egilim {izerine yogunlasip Tirkiye’ye donis
yapmiglardir. Bu durum Seker Ahmet Pasa’dan beri devam etmistir (Kahraman,

2013: 250). Tiirk sanatinin modernlesme ¢izgisi kabaca bu sekilde ele alinmistir.

Bu uzun modern tarihin siirecini ii¢ noktada ele almak gerekirse; Bigimi
O0grenme, ideolojiyi 6grenme ve zamandas, yani giincel olmayla sinirlanabilmektedir.

1990’lara gelinceye kadar sistemin Oziinii bu ii¢ temel kavram belirlemistir
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(Kahraman, 2013: 249). Burada bahsettigimiz dongii sonunda degismis olup
1980’lerin sonundan itibaren Tiirkiye’nin yeni bir kulvara girdigini sdylemek
miimkiin olmus ve Cagdas sanati, diinyayla ayn1 anda kavrayisimizin ilk sinyalleri bu

donemde verilmistir.

19. Yiizyilda sanayi devrimiyle birlikte baslayan bir toplumsal ve zihinsel
doniigiim yontemi ve modeli olan modernizmin artik tamamlandigi diistiniilmiistiir.
Bu durum 1980°li yillarda ortaya c¢ikan yeni teknolojik gelismeler ve onlari
yorumlayan yeni felsefi diisiince modernlesmenin tamamlandigini savunurken yeni
bir donemin basladigini da 6ne siirmiistiir. Yeni donem Postmodern donem olarak
adlandirilmigtir. (Kahraman, 2013: 36). Modernizmin bi¢ime ve malzemeye yonelik
kurallar1 post modernizmin 6zgiirliikk¢li yaklasimiyla ortadan kalkmistir. Diinya
1990’larda Tiirkiye de dahil olmak {izere yeni bir donemi kucaklamistir. O yillarda
tek ses olma Berlin duvarinin da yikilmasiyla netlik kazanmistir. Sosyalist devletlerin
birer birer ¢okiisii kiiresellesme olgusunu git gide beslemis ve giiclendirmistir.
Gergeklestirilen ekonomik yenilikler dogrultusunda Diinya’nin artik tek sdylem
igerisinde oldugunu ve bu durumun kapitalizm ve tliketim kiiltliriiniin her alana
ulasmasimi saglamistir. Beraberinde kiiltiirii etkilemesi de kaginilmaz olmustur,
Baudrillad’a gore; “gereksinimlerin karsilanmasi anlaminda ekonomik tiiketimin
yerini zamanimizda artik gdsterge liretimi anlamina gelen kiiltiirel tiikketim almistir.
Bu bakimdan tiiketim adeta bir {retim mahiyeti kazanir. Nesneler maddi
nitelikleriyle ise yaramaktan ¢ok, anlam, sembol, kod, statii, imaj, arzu ve bir iligki

beklentisi iiretmektedir” (Ali, akt. Baudrillard, 2011: 51).

Sekil 24. Felix Gonzalez-Torres, Isimsiz, Ross’un Portesi, 1991

—

Kaynak: Sanat Karavani, 14 Ocak 2018
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Omegin Gonzalez Torres’in bir galerinin kdsesine olusturmus oldugu seker
yigmi onun i¢in sevginin, yas duygusunun Onemini anlatmaktadir. Sevdigi bir
insanin kaybi {izerine onun kilo agirhiginda sekerle temsili bir anlati sunmustur.
Sevdigi insanin acisin1 onun en sevdigi sekerle portresini olusturarak aidiyetine
baghligmi da gdstermektedir. Sanat¢1 burada izleyicileri de isin igine dahil ederek
sekerin tiiketilmesini ister ve azalan seker Obegi izleyiciye ve sanat¢iya Sliimiin
gercekligini anlatir (Sekil 24). Bu c¢alisma bizlere Baudrillard’in séyleminin

dogrulugunun da bir gostergesi olmustur.

Ayrica Gonzalez Torres’in g¢alismasi Diinyada gelismekte olan teknoloji,
sanatta da malzemenin, anlatim bi¢iminin ve donemin diisiinsel yapisinin degistigini

gostermekte olan eserlerden bir tanesidir.

Giincel yasamin her alanini etkileyen bu gelismeler Tiirkiye’de resim disinda
bir gorsellik olusturulmasi ve bunun bir anlatiyr temsil etmesi donem bazinda
baktigimizda ¢ok da kolay olmamistir. Bu durumu degistirecek nitelikte agilan
sergiler ya da olusumlar bakis agisinin degismesini saglamaya Onciiliik etmislerdir.
(Kahraman, 2013: 252) “Boylece Tiirkiye tarihselin 6nemli bir doniim noktasinda
gorsel olan1 da kokiinden degistirmeye yonelik bir hamle yapmaktadir” (Kahraman,
2013: 253). Bu soylevi destekleyici nitelikte Acilan bu sergiler Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit ve Yeni Egilimler sergileri gibi gorsel ¢ercevenin disina ¢ikmais,
mekan i¢i diizenleme enstalasyon gibi yeniliklerle geleneksel alginin artik

degismesinin sinyalini vermistir.

Degisen diinya sistemi, diinya iizerinde kiiresellesme ile smirlarin ortadan
kalkmasi, teknolojinin uzag: yakin hale getiren etkisi, Baudrillard ve Lyotard gibi
postmodernist yonde yapilan okumalar 1990°’lh yillarin ¢agdas sanatinin
sekillenmesinde 6nemli etkenlerdir. Sanatcilar bu cografyanin yerel anlatisin1 cagdas
bir ifadeyle anlatmaya baslamislardir. Sanat¢i Tomur Atagdk’iin ¢alismalar1 bu

dogrultuda mitlere, toplumsal sorunlara ve kimlik problemlerine deginmistir.
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Sekil 25. Tomur Atagok, Binbir Yiizlii Madonna, Metal Uzerine Yaglhiboya, Metal
Uzerine Yaghboya, 200.300cm, 1989

Kaynak: Tomur Atagok, b.t.

Diger bir taraftan sanatci; “Anadolu’nun mitolojik kadin kahramanlarini,
kimligini yitirmekte olan gilinlimiiz tiiketici kadininin karsilagtirmasini yaparken,
izleyicinin yapit araciligiyla kendini sorgulamasina ortam yaratmaktaydim. 90’h
yillarda Anadolu tanrigalarinin yani yasamdan belgeler olan fotograf ile giinliikk
malzemeleri kullanmam, sanat ile hayatin birlestigi giinceler yapmistir” ( Atagok,
1979). Sanate1 tuval ile birlikte agirlikli olarak metal yiizeylere caligmistir. Burada
elde ettigi yansimalar sayesinde yasam ve sanati bir araya getirmeyi veya

yakalamaya calismistir (Sekil 25).

Tiirk resim sanatin1 cagdaslagsma anlaminda bigimsel olarak ele aldigimizda
1990 Oncesi ve 1990 sonrasi olarak ikiye ayirmamizda miimkiindiir. Ele alinan
malzemenin degisimine ragmen geleneksel tuval resminin degerini hig
diistirmemistir. Basta Tomur Atagdk olmak tizere Nese Erdok, Erol Akyavag, Burhan
Dogangay gibi bazi sanatgilar tuval resmiyle donemin c¢agdas anlayisim

yakalamislardir.

Genel hatlariyla ele aldigimizda;1990°l1 yillarda Tiirk resim sanati tuval
resminin digina ¢ikarak farkli bir evreye girmistir. Malzemenin resme dahil olmasiyla
ve donemin post modernist yonde yapilan okumalariyla igerigin de anlatisi

giiclenmistir. Ote yandan bir diger 6nemli husus ise; Tiirkiye’nin 1990l yillarda
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sanatin1 0zgiirce diinyayla es deger yiiriitiiyor olmasi ve sanatin eklektik durumdan

cikmis, 6zgiin bir dil yakalamis olmasidir.
1. 3. 1990- 2000°Li YILLARDA TURK SANATINDA KADIN HAREKETLERI

1960 ve 1970’li yillarda diinyada bir¢cok alanda yer alan feminist diisiince
sistemi, yani kadin haklarinin esitligi 1980’11 yillarda Tiirkiye de ele alinmis fakat
1990’11 yillarda yaygin bir sdylev olarak kullanilmaya baslanmistir. Tirk Dil
Kurumuna gore; “Toplumda kadmin haklarimi cogaltma, erkeginkiler diizeyine
cikarma ve esitlik saglama amacini giiden diisiince akimi1 yapisi olarak ele alinmistir”

(Yalginkaga, 2012).

Feminist diisiince yapisi 6ziinde sadece kadin haklarini savunan bir olusum
olarak degil de, azinlik olan tiim gruplarin, etnik kimliklerin, ataerkil toplumlarda
baskiya maruz kalmis, giicliiniin giigsiizii ezdigi her bireyin sesi olma niteliginde
ortaya c¢ikmistir. Nitekim Tiirkiye’de kadinin toplum igerisindeki yerinin 6nemine
cumhuriyet doneminde ele alinmis olsa da kiiresel baglamda 1990’11 yillar bu ifadeler
icin sadece Tiirkiye’de degil diinyada da oldukca onemli Olgiide ses getirmistir.
Teknoloji ve gelisen iletisim aglar1 bu sdylevleri diinyanin her yerine ulagtirmay1
basarmistir. Bu noktada ¢agdas sanat sahnesinde kadin sanat¢ilarin agirlikli olarak 6n

planda oldugu da soylenebilmektedir.

1970 ve 1980’li yillarda Nur Kocgak, Fiisun Onur, Nil Yalter ve Giilsiin
Karamustafa gibi isimler tiim ¢ekingenligi bir kenara birakip donemin aligilagelmis
sanat algisina cesur konularla yeni anlatilar sunmuslardir. Bu anlatilar 1990’11
yillarda uluslararas1 bienaller ve ¢agdas sanat sergileriyle olgunluga ulasmustir. Ote
yandan Tiirkiye’de sanat pazarinin olgunlagsmast da bu sanatcilarin sdylevlerini
destekler nitelikte sayilmaktadir. Ahu Antmen’e gore bu sanatgilart kendi
donemindeki sanatcilardan ayiran belli bashi temel Ozellikler vardir. Bunlar;*“bir
kesim tarafindan bir tiir bilek giiresi olarak algilanan sahaya temkinli yaklasmamis
olmalaridir. Egemen sanat tiirlerini kategorik olarak sorgulamak, yeni bir sanat dili
arayigina girmek, hakim tiisluplara uzak durmak, alternatif malzeme kullanimini1 goze

alabilmek bu sanatg¢ilarin baslica 6zelligi olmustur” (Antmen, 2014: 94).
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Sekil 26. Nur Kogak, Fetis Nesneler serisi Ruj Mihrabi, Tuval Uzeri Akrilik 1978-
88,0zel Koleksiyon

Kaynak: Nur Kocak, b.t.

Nur Kocak Tiirkiye’nin Oncii feminist sanatgilarindan biridir. Eserlerinde
tilketim kiiltiiriine elestirel bir bakis sunar. Fetis nesneler serisi de bu sekilde ortaya
cikmistir (Sekil 26). Tiiketim kiiltiiriiniin kadinlar etrafinda donmesinden ve ideal bir
giizellik algist olusturmasindan rahatsizlik duyan sanatgr bir dergide sunlar
sOylemistir;

Kadin dergilerini karigtirmayi ¢ok seviyorum. Ve ilk parfiim sigesi resmim bdylece

ortaya c¢ikti, bir dergide yayimlanan reklam fotografiydi. Kadin bedeninin neredeyse

alinip satilabilir bir meta haline gelmesi, tiim o reklam sloganlari, beni g¢ok
diisiindiirdii. insanlarim, dzellikle kadinlarin erkeklerin tiiketimine sunulmasi olgusu

yani kapitalist diizende her seyin tiiketilebilir olmasi baglica sorunumdu
(Yalginkaya, akt. Onur, 2017).

Nur Kogak ayni zamanda pop sanatin bir uzantisi olan fotogercek¢i anlatida
calisan ilk sanatcilardandir. Fotogergek¢i tavrinin olusmasinda 1970°li yillarda
Fransa’da aldig1 egitimin de 6nemi biiyilik olmustur. Tiirkiye’ye dondiikten sonra aile
alblimii dizisi ve ardindan donemin gazete ve dergilerinde yer alan fotograflar ve
kartpostallar mutluluk resimleriniz serisiyle gelmektedir. Sanat¢i kendi yasaminin
icerisinde sevdigi ve rahatsiz oldugu seyleri toplumsal bir analiz olarak ele
almaktadir. Mesela sanat¢i donemin kadin dergilerini incelediginde, igerisinde
yemek tarifleri, orgii ornekleri ve popiiler kiiltiir hakkinda bilgi bulmaktadir. Ote
yandan dergilerin arka sayfalarinda mutluluk resimleriniz adli baslikta, kadinlarin
dergiye yollamis olduklari, askerlik fotograflarinin agirlikli olarak bulunmasi
dikkatini ¢ekmistir Burada sanat¢i bu durumu sorgular ve toplumsal bir elestiriyi

mutluluk resimleriniz adli seriyle ele almaktadir (Sekil 27).
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Sekil 27. Nur Kocak, Mutluluk Resimleriniz Serisinden, 1998-2018

Kaynak: Nur Kogak, b.t.
Bu mutluluk resimlerinde hi¢bir kadinin fotografinin yer almamasi ataerkil

bir toplumun en temiz 6rneklerinden bir tanesi olmustur.

Bir diger agidan “1980’lerden giiniimiize kimlik politikalar1 baglami icinde
calisan ¢ok sayida sanatgi, dilsel ve ideolojik olarak igsellestirilmis bir Oteki
diistincesinin  birey Tlizerindeki psikolojik yansimalarini irdeleyen yapitlar
tiretmiglerdir” (Antmen, 2014: 296). Bu baglamda sanat¢1 “Hale Tenger’in erken
dénem yapitlarinda ele aldigi konular arasinda, kadin/erkek ayrimi ve cinsiyet
ayrimciligi da 6nemli yer tutmustur. Tenger bu konuyu uygarlik sorunu baglaminda
diistindii ve kiiltiir izerinden okudu, kiiltiirel kurgularin kadini nasil tekilestirdigini
sorgulamigtir” (Antmen, 2007: 17).

Sekil 28. Hale Tenger, Ayna Ayna Sayle Bana/Var mi Daha lyisi Bu Diinyada,
Kromajli Bakir, Vites Kolu Diizenleme,1992,0zel koleksiyon

Kaynak: Green Art Gallery, b.t.

Sanatg1 Hale Tenger (Sekil 28), ele aldig1 ¢alismasinda; “Bir sekilde medyada
olsun veya sanatta olsun kadin cinselligi yaygin olarak hep kullanilmistir. Ama erkek
cinselliginin 6zellikle bu cografyalarda neredeyse hi¢ kullanilmamasi, géz ardi

edilmesi veya kadinlarin bu konuda ki utangaglig1 gibi bir takim durumlara cevaben
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ortaya ¢ikarmistir (Calikoglu, akt. Tenger, 2008: 256). isminden de anlasilacag: gibi
bir masala gonderme yaparak erkek bireyi temsil edecek bir nesneyle anlatida
bulunmustur. Hale Tenger kadin erkek esitsizligini kiiltiirel baglamda incelemesinin

yant sira toplumsal bir¢ok olay1 yapitlarinda islemistir.

Sekil 29. Hale Tenger, Sikimden Assa Kasimpasa Ekolii, Enstaldsyon Gérviintiisii,
1990, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Green Art Gallery, b.t

1990’11 yillar Tiirkiye’sinde toplumsal anlamda siddetin arttig1 ve birgok faili
mechul cinayetlerin oldugu goriilmiistlir. Sanat¢1 gegmisini degil bulundugu dénemi
anlatmigtir. “Toplum igindeki bastirilmis O6fke ve siddeti agiga ¢ikaran bu tiir
olaylarmn yarattig1 bireysel sarsintiyla gergeklestirilen” (Antmen, 2007: 25). Bu eser,
isminden de anlagilacagi gibi toplumun hissizlesmesinin de siddet olabilecegini
anlatmistir (Sekil 29). Sanatgr Dolayli yoldan bir anlatim yerine direk anlatiy1

sunmustur.

Hale Tenger’in paralelinde Filisun Onur’unda yapitlarini ele almak
gerekmektedir. Fusun onur Tirkiye’nin ilk enstalasyon yapan kadin
sanat¢ilarindandir. Eserleri kavramsal sanatin uzantist olan minimal diizeyde
anlatmig nesnelerle kisisel bir bag kurmustur. Diger ele alinan sanatgilarin yani sira
kimlik problemlerine deginmek yerine daha ¢ok zaman, nesnelerin olusturdugu

metaforlara deginmis olup eserlerinin izleyiciyle etkilesime ge¢mesini saglamistir.
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Sekil 30. Fiisun onur, Orient’te Bulusalim,1995,Enstelasyon gorviintiisii, Ozel
koleksiyon
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Kaynak: Wikiart, 11 kasim 2014

Fusun onur ‘Orient’te bulusalim’ adli enstalasyonunda (Sekil 30), tavandan
sarkitmis oldugu incilerle Oriilmiis bir agin igerisine mavi bir balon yerlestirmistir.
Agdan ince bir seklinde asagiya sarkitilan bir halkanin igerisine diinya haritasin
olusturacak formda kumas pargalariyla kaplamistir. Bu kasnagin altinda geleneksel
bir malzeme olan dévme bakir bir legen bulunmaktadir. Legenin i¢inde ise pirince
yazili iilke isimleri ve yarisina kadar su doludur. Sanat¢i1 burada bakigini yerle gégiin,
suyla topragin heniiz birbirinden ayrilmamis oldugu mavi gezegenden, kalabaliklarin
akin ettigi topraklara ¢evirmektedir. Yumusak maddeden kesilerek sinirlarin ve ¢ikar
catismalarinin lekelendigi, hi¢c sonu gelmeyen hareketi resmetmek istemistir (Brehm,

2007: 70).

Fiisun Onur’un daha sonraki islerine sandalyeler gdlge oyunlar1 olusturacak
malzemeler ve oyuncak bebekleri eklenmistir. Zihninde algilamis oldugu kavramlari
yalin halde izleyiciye aktarmayi se¢mis olan sanatgi enstalasyondan ziyade g¢evre
diizenlemeleri de yapmistir. Felsefe alaninda yapmis oldugu yiiksek 6grenimi onu ele
aldig1 kavramlarin 6ziinli irdelemeye tesvik etmistir. Cagdas Tiirk sanatinin oncii

isimlerinden olup eserlerine halen daha devam etmektedir.
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Kadin sanatg¢ilarin ¢agdas sanat disiplinlerinde ele almis olduklar1 yeni ifade
bigimleri olusturacak malzemeleri ve anlatilarini ele almaya c¢alistim. 1970’lerden
sonra sanat¢i bedeninin de sanat nesnesi haline doniistiigiine deginmis, performans
sanatiyla ele almistim. Kadin sanatcilar bedenlerini anlati aracit olarak kimlik,
yabancilasma vb. birgok konuyu ele almiglardir. Bu dogrultuda Cagdas Tiirk
sanatinda, performans sanatinin Oncli isimlerinden kabul edilen ve beraberinde
bircok sanatgiya yol gosteren biri olarak Siikran Moral’in yapitlarimi ele almak

gerekmektedir.

Siikran moral 1990’11 yillarda, kadin erkek esitsizligi, toplum, siddet, aile igi
siddet konular1 iizerinde yogun bir sekilde iizerinde durmustur. Bu konular
performans agirlikli olup, video ve video enstalasyonu da kapsamaktadir. Fakat
sanat¢inin  sOylevi biraz sert olmakla birlikte, provoke edici ve kiskirtici
bulunmaktadir. Sanat¢i bunun belirlemis oldugu bir yontem oldugunu ve insanlar1 bu
sayede diistinmeye sevk ettigini diisinmektedir.

Sekil 31. Sitkran Moral, Evli ve U¢ Erkekle, performans 1994, performans
goriintiisii, 2010

Kaynak: Stikran Moral, b.t.

Sanat¢inin ‘Evli ve {i¢ erkekle’ isimli performansi ilk olarak 1994 yilinda

gerceklestirilmis daha sonra 2010 yilinda Mardin de tekrar ele alinmistir. Sanatci
burada ii¢ erkekle evlenmenin performansinda, toplum, kiiltiir ya da inanglarin kabul
gordiigii sistemi elestirmistir. Ote yandan erkek bireye sunulan haklari tersine

cevirerek, bir diigiin toreni sergilemistir (Sekil 31).
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Sanat¢min yine o yillar igerisinde kendisini Hz Isa gibi ¢ekilmis fotograflari
hem ¢ok elestirilmis hemde Hz Isa’y1 canlandiran ilk kadin olarak tarihe gecmistir.
Bir bagka performansinda takim elbiseli biyikli haliyle balkondan izleyiciye 15
dakika boyunca havlar. Burada iktidar kavramimin gercgeklestirilmeyen vaatlerini
anlatmak istemistir. Bu duruma benzer bircok sansasyonel performansi
bulunmaktadir. Cagdas Tiirk sanatinda ilk performans sanati sanat¢ist olmakla

birlikte Diinya da bir¢ok 6zel galeri ve kamusal alanda isleri yer almaktadir.

Genel hatlartyla agiklamak gerekirse; kadin sanatgilarin Tiirkiye’de bir¢cok yeni
malzeme ile etkilesime gectikleri ve disiplinler aras1 bagin ¢ok yonlii aktaricilar
oldugu yapmis olduklar1 eserlerinde goriilmektedir. Bu durum da kiiresellesme
kavraminin 6nemi oldukca biiylik olmustur1990°11 yillar bu anlatilarin benimsendigi
yillar olmasiyla birlikte aktarilan konularin kadinin toplumdaki konumu, kadin

kimligi, 6teki kavrami sikca ele alinan bir ortami dogurmustur.
1. 4. 1990- 2000°LI YILLARDA TURK SANATCILARI

1990’1arda sanatgilar, gerek malzeme kullanimi gerekse cagdas sanata destegin
artmasiyla en 6zgiir cagin1 yasamistir. Bu baglamda sanatcilarn eserleri iizerinden
donemsel bir inceleme yapmak gerekirse, oncelikle Nil Yalter’in eserlerini ele almak
gerekmektedir. Video sanatinin oncii Tiirk sanatgilarindan biri olan ayn1 zamanda
donemin diger kadin sanatcilar1 gibi feminist sanat goriislinii benimsemis ve Fransiz
feminist sanatin kurucu isimlerindendir. Sanat¢1 bu baglamda isler liretmis, donemin

goc, kimlik gibi birgok konusuna kendi tislubuyla cevap vermistir.

Tiirkiye de video sanati doksanlarin ikinci yarisindan itibaren yaygin bir anlati
aracit haline gelmistir. Bunun nedeni ise; “imkansizligin yerlesmis bir rolii
bulunmaktadir. Doksanli yillarin baglarinda, bienaller de ki video gosterimleri igin
ara¢ bulmakta yasanan giicliikk, imkansizlik Orneklerinden sadece bir tanesi
olmustur”’(Tezkan, 2009). Nil Yalter’i bu durumun disinda tutmak gerekmektedir.
Sanat¢1 1960’11 yillardan itibaren Fransa da yasamaktadir ve video sanatiyla
tanigsmasi Tiirkiye ye nazaran ¢ok Oncelere dayanmaktadir. Video sanatinin yani sira

fotograf, enstalasyon ve performans sanatiyla da fikirlerini aktarmistir.

“Nil Yalter pek ¢ok isinde belgesel video ya da fotograf araciligiyla bagkalariin

hayatlarim1 'kayda geciriyor." Boylece de sanatini goriinmeyenler ya da var olan
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toplumsal, ideolojik veyahut estetik semalara sigmayanlar i¢in bir ifade alanina

doniistiiriiyor” (Ergeng, 2016).

Sekil 32. Nil Yalter, Gobek Danst veya Bassiz Kadin, video goriintiisii, 1974

Kaynak: Artful Living, 4 Kasim 2014

Nil Yalter’in erken donem isleri arasinda yer alan gobek dansi veya bassiz
kadin videosu feminist sanatin ve Yalter’in en bilinen eserleri arasindadir (Sekil 32).
Burada sanatc¢i bedenini hem bir yazi tahtast mantiginda performans araci olarak
sunarken, video diizenleme sayesinde de ortaya bir enstalasyon yapi ¢ikarmaktadir.
Sanatc1 videoda bas1 goziikmeyecek sekilde durur ve oryantalist bir dans esnasinda
viicuduna yazilar yazmaktadir. Videonun baslangict ve sona ermesi bu evreleri
icermektedir. Videoda viicuduna yazmis oldugu yazi1 kadin silinnetiyle alakali bir
kitabin igeriginden se¢ilmis politik bir sdylevi barindirmaktadir. Burada baktigimizda
performans, video, yazi yazma eylemi, dans ve miizik gibi bir ¢ok alani bir araya

getirerek dijital bir kolaj elde ettigini sdylemek miimkiindiir.

Nil Yalter farkli malzeme disiplinlerini bir arada kullanmasinda sanatsal bir
gbc aktivitesi gerceklestirdigini diisiiniir. Ote yandan déneminde c¢ekmis oldugu
fotograflar enstalasyonun bir parcasi olmasindan ziyade yakin tarihin gizlenemeyen

belgeleri niteliginde de ele alinmigstir.
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Sekil 33. Nil Yalter, El Kapilari, Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor Serisinden,
Mukavva Uzeri Karisik Teknik, 1983

NP, GIT ILGIT~ EL KAPILARI DA
o KUI.EI.IK KAPII.ARI/ KUL OLUR YI
GITI~ K I.UB YIGITI .~ AY DOG.
Sul /R HIL AL HI ~ GUN DOGAR DE.|
VRIM DEVHIM/ YIKILIR SIRAM SIRA-
M EL KAPILARI ~ EL KAPILARI DA
KULELIK KAPILARI .~ KURTULUR Y %=

\/ %/ RAIT DUN POEME D (O
HASAN HUSEYIN 3

Kaynak: Artful Living, (4 Kasim 2014)

Sanat¢r bu eserinde fotograf yagli boya ve farkli teknikleri bir araya
getirmistir. Gurbet kavraminin ne denli zor oldugunu Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in
el kapilart siiriyle yaptig1 isi desteklemistir. Ote yandan eserde yer alan fotograflar
Fransa da ¢alisan Tiirk konfeksiyon iscileridir. Sanatc1 bu eserinde Tiirkiye’den go¢
eden ailelerin yagsamis olduklari sorunlara deginmistir. Sanat¢t go¢ kavramindan
ziyade eserlerinde, go¢ eden bireylerin yasantilarinda, sosyo- ekonomik durum,
barmma gibi zorluklar1 irdelemis ve politik yonden bu durumla baglantili elestirel bir

dil kullanmistir.

Tiirkiye’de bir diger oncii isimlerden bahsedecek olursak, Siikrii Aysan’1 ele
almak gerekmektedir. Aysan 1980’lerde Tiirk sanatini1 kavramsal sanatla bulusturan
ilk isimler arasindadir. Ayni zamanda Sanat Tanimi Toplulugunun kurucu
isimlerindendir. Bu grup kavramsal baglamda sanatin agir yiiklerinden arinmasina ve
aslolanin diisiince boyutu olmasma inanmiglardir. Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve
Avni Yamaner ilk kuruculardan olup daha sonra bireysel caligmalarina devam

etmistirler. Sanat tanim1 toplulugu ise halen daha varligini siirdiirmektedir.
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Sekil 34. Siikrii Aysan, Ubi ET orbi No:9,No:14,No:11,Karistk
malzeme,146.90cm,1985-86

Kaynak: Sanalmiize.Org, b.t.
Aysan resimlerinde kullanmis oldugu nesneleri en 6ze indirgemis olup,
kavramsal sanatin uzantis1 minimalist sanat goriisiinii de izleyiciye hissettirmistir

(Sekil 34).

Stikrii Aysan gibi sanat¢i Canan Beykal da yurtdisi bursundan dondiigiinde
kavramsal isler ortaya ¢ikarmistir. Beykal’a gore kavramsal sanat; “Yapmis oldugu
resim ¢aligmalarinda kendisini ifade etmesi agisindan bir seylerin yetmedigini yani
sase sanatinin yeterli olmadigini hissetmis ve yeni arayislara girmistir. Kavramsal
sanatla tanigtiginda da bunu kendisini ifade etmek igin kullanabilecegi iyi bir dil
olarak gormistiir” (Tastan 2011). Sanat¢i Diinya ile arasindaki problemleri
kavramsal sanatin ¢0zecegine inanmis ve agirlikli olarak mekan i¢i yerlestirme
kullanmistir. Beykal ayn1 zamanda kuramsal yoniinii gelistirmis olup, ¢agdas Tiirk

sanatina yonelik bir¢ok sanat elestirisi yazmistir.

Serhat Kiraz da donemin 6nde gelen sanatgilarindan olup “Duchamp gelenegi
ve Kavramsal Sanati, yalnizca baslangig, ¢ikis noktasi olarak sanatinda
kullanmaktadir. Cilinkii o aslinda, sanattaki evrensel birikimden ¢ok bilim ve
felsefenin diisiinsel birikimlerinden yararlanmaktadir. Gorselligin tek bilgilenme
arac1 ve sanatsal ¢dziimleme yolu olmadigini diisiiniilmektedir” (Ozayten, 2013:105).

Ortaya ¢ikarmis oldugu eserleri bu baglamda ele almistir.

63



Sekil 35. Serhat Kiraz, Iki Degismez Ve Degisen Goriintiiler, 1990, Tuval Uzeri Miirekkep,
200.300cm, T.C.M.B Kaoleksiyonu

L
Kaynak: Turkish Painting, b.t.

Serhat Kiraz ‘iki degismez ve degisen goriintiiler’ goriinen ve goériinmeyen
tanmimlar1 ele almaktadir (Sekil 35). Calismada yer alan fotograf kareleri zamanla
degisen yapiy: anlatirken Gosterge olarak da sakiil diye adlandirilan mimari yapilarin
olusum siirecinde dogrulugu teyit etmek i¢in kullanilan aracla aktarmistir. Kiraz
eserlerinde bosluk, uzay, zaman kavramlarin1 ¢ok¢a kez ele almistir. Sanat¢inin
eserlerinde uzayr simgeleyen sembollerin, farkli geometrik sekillerin ve sayilarin
agirh@ dikkatleri gekmektedir. Sanatginin eserleri Izleyici igin adeta bilinmeyen bir

haritaya bakiyormus hissi uyandirmigtir.

Doksanlar sanatcilarin her tiirlii malzemeyi altinda yatan fikirle dontistiirdiigii
bir donem olarak giinlimiiz sanatinin bir bakima alt yapisinin olusmasi olarak da
nitelendirilebilir. Sanat¢1 Giilsiin Karamustafa eserlerinde malzeme cesitliliginin
sayica ¢ok fazla oldugu islere imza atmistir. Bu durumu bir 6rnekle aciklamamiz
gerekirse;  donemin Kkitlesel go¢ problemlerine yerel degerler barindiran bir
malzemeyi, “mistik nakliye” adli eserinde c¢agdas anlati diizeyine tasimayi

basarmuistir.

64



Sekil 36. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, 1992 (SALT Beyoglu, 2013;
Fotograf: Cem Berk EKkinil)

Kaynak: Sanatatak, b.t.

Sanatginin  yapmis oldugu bu yerlestirme, “yersiz yurtsuzlasanlarin
geemislerini tagimaktadir(Sekil 36). Bu ge¢mislerin yiikiinii tarihg¢ilerin anlatilarina
tekabiil etmez. Korumak saklamaktir. Yorgan korur ve gizler, hem c¢eyiz hem de
siislii sermayedir. Yorgan alt1 cinselligin ve hayallerin mekani olmustur. Resimli hali
duvari drter ve bellege tasinabilir bir pencere agmaktadir (Kortun, 2013). Ote yandan
metal goriinlimlii sepetler hasir Orgli sepetlerin temsili olmustur. Bu sepetleri
zamaninda esya tagimak icin hamallar tutulurdu ve market arabalarinin ¢ikmasiyla
kent yasaminin degisen yiizli de ortaya ¢ikmistir. Mistik nakliye gegmisle gelecek

arasindaki ince ¢izginin temsili olarak ¢ikmustir.

Sanatgr 1980’11 yillarda sinema sektdriine girmis olup Fiirlizan ile birlikte
yonetmenligini yapmis oldugu benim sinemalarim adli filmi uluslararasi bir¢ok
festivalde sergilenmis ve odiil almistir. Bu durum sanatgiyr doksanlarda yerini
arabesk kavrami iistiine gitmeye ve eserleriyle ikonografik bir analizi ortaya
koymakta 6nemli olmustur. Soyle ki, kisisel hikayeler, toplumsal kiiltiirel yasantilar

sanat¢inin eserleri i¢in ilham kaynagi olmustur.

Karamustafa daha sonraki islerine toplumsal gercekci anlayista, video
sanatin1 da dahil etmistir. Burada da yine temel baz Istanbul’un gizli goriinmez

yerlerini ele alirken kimlik problemlerinin iizerine de ¢cok¢a kez durmustur.
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Doksanlarda gelisen teknoloji ve iletisim aglar1 ¢agdas sanati ve sanatcilari
adeta farkli bir boyuta gecirmistir. Kullanilan malzemenin biiylik c¢esitlilik
olusturmasina ragmen tuval resmi degerini hep korumus ve yerini hi¢bir zaman
sarsmamigtir. Aksine ¢agdas anlati diizeyine sanatgilar ¢oklu katmanlar ve farkl
materyaller kullanarak tuval resmini disiinsel diizeyle bulusturmuslardir. Bu
baglamda oOrneklendirecek olursak Canan Tolon’un eserlerini  irdelemek
gerckmektedir(Sekil 37- 38).

Sekil 37. Canan Tolon, Isimsiz, 1996, Tuval Uzeri Karisik Teknik,152.132cm
Sekil 38. Canan Tolon,Korii Koriine 1,,2003, Tuval Uzeri Yaghboya ,144.142c
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Kaynak: Canan Tolon, b.t.

Kaynak: Canan Tolon, b.t.

Sanat¢1 eserlerinde mimari yapi, temel striiktiirii olusturacak sekillerde yiizey
tizerinde reaksiyon olusturacak malzemeleri kullanmistir. Belirlemis oldugu bir plan
dogrultusunda tohumlarin ylizey iizerinde siirecinin takibiyle ¢imlenmeye
birakilmasi, demir Oriintiilerin pas lekeleri ve kiiflenen atik malzemeleriz izlerini

almasi sanat¢inin 6zgiin tavrini ortaya ¢ikarmaistir.

Sanatcinin eserleri mimari, figiir ya da peyzajin, st iste katmanlar
kullanilarak pargalanmus goriintiilerinden ibarettir. izleyicide yanilsamaci bir etki
olustururken bir bakima gercegin parcalanmasi veya neyin ger¢ek oldugu sorusunu

da sorgulatmigtir.
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Sekil 39. Kemal Onsoy, Isimsiz, 1999. Tuval Uzeri Akrilik,159.124 cm, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: Beyaz Miizayede, b.t.

Canan Talon’un paralelinde Kemal Onsoy da yiizey iizerinde ¢ok katmanl
eserler iretmistir. Sanat¢i eserlerinde ¢ok katmanliligin yani sira toplumlarin,
kalabalik olan her olusumun olusturduklar izleri takip etmistir. Bunlar yiginlarla

beraber ortaya ¢ikan yap1 bozum kodlar1 ve kiiltiirel isaretleri ele almigtir (Sekil 39).

Genel itibari ile ele almis oldugum sanatgilar doksanlarda ses getirmis isimler
arasinda olmuslardir. Hepsinin ortak bir noktast bulunmaktadir. Yasamlarmin belli
donemlerinde yurt disinda bulunmus veya farkli alan dogrultusunda egitim

almiglardir.
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SONUC

1990’l1 yillarin  Tirk sanatinda O6nemli bir rol oynamasini, diinyada
gerceklesen bilisim teknolojilerinin gelisimine, ekonomik politikalar dogrultusunda
gerceklesen neoliberal yaklasimin benimsenmesine, Almanya Berlin duvarmin
yikilmasiyla olusan kiiresellesme kavraminin diinya geneline yayilmasiyla
baglantilidir. Kiiresellesme kavrami beraberinde giincel sanatin tartismalarini

baslattig1 gibi sanatta diislinsel diizeyin 6ne ¢ikmasini da saglamistir.

Yukar1 bahsi gegen gelismeler Tiirk sanatinda koklii degisimlere yol agtigi
gibi bir¢ok yeni kavramla da tanigilmasina vesile olmustur. Kiiresellesmenin sonucu
olarak ortaya c¢ikan merkez algis1 Istanbul’u sanat baglaminda yeniden insa etmistir.
Uretim ve tiiketimin hizla artti§1 bu dénemde sermayenin dzellesmesi sayesinde
devletin ve 6zel kuruluslarin sanata destegi yogun olmus, sanatin bir deger edebilir
diisiincesi bircok galerinin agilmasina ve koleksiyon olusturma olgusu baskin hale
gelmistir. Kiiresellesme kavraminin bir diger sonucu olarak sanatta mesafe ve uzak
kavrami gegerligini yitirmistir. Ulagilamayan sanat algist diizenlenen fuarlar ve
uluslararas1 bienaller dogrultusunda ortadan kalkmistir. Bu noktada Tiirk sanati
kiirator kavramiyla tanigmis sanat ve sanat¢inin arasinda disariya tanitma anlaminda
biiyiik destek olmustur. Kiiratorliik, diinya da gerceklesmekte olan uluslararasi bir¢ok
etkinlikte Tirk sanat¢1 kimliginin taninmasinda 6nemli bir etken haline gelmistir. Bu
durum oldukca basarili olmustur ki, doksanlarda kiiratorlii sergilerin sayica fazla

oldugu sdylenebilmektedir.

1990’Ih yillar da degisen diinya sistemi, sinirlarin ortadan kalkmasi sanati
etkiledigi gibi beraberinde bircok doniisiime de sebep olmustur. Bu doniistimiin en
belirgin yansimasi gd¢ politikalarmin hizlanmasinda gdzlemlenmistir. Istanbul’un
merkez olma durumu her alanda yogun olarak goriilmekte ve cazip sehir olgusu
olusturmustur. Bu durumda kitlesel goclerin diger yillara nazaran fazlalig
beraberinde kent kiiltiirlinde bircok sorunsali da beraberinde getirmistir. Bunlar
yogun olarak barinma, is istihdami ve bir¢ok farkli kimligin bulunduklar1 yerden
getirmis olduklar1 kiiltiirel degerlerle kent olgusunu birlestirmesi olmustur. Bu

dogrultuda sanatta ele alinan konular da donemin yasamis oldugu problemler
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dogrultusunda sekillenmis olup kimlik problemleri, yersiz yurtsuzlasma, goc,

gdecmen ve ideoloji gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Tim bu hizli degisimin sonucunu sanatgilar da direttikleri islere
yansitmiglardir. Sanatgi ¢aglar boyu dénemine 1s1k tutmus, bireysel veya toplumsal
problemleri malzeme fark etmeksizin anlatmaya c¢alismistir. Bu durumda toplumun
farkindaligini artirmak igin sanati arag olarak kullanmislardir. Doksanlarda bu durum
daha derinden hissedilmistir. Bilginin yaygin hale gelmesi sanatcilarin diisiinsel
diizeyde eserler iiretmesini saglamistir. Kavramlarin derinlemesine irdelendigi bu

donemde Sorgulayan ve sorgulayici birgok yapita imza atilmastir.

Diger yillara nazaran Diinya da 1970’lerde ses getirmeye baslayan kadin
haklarin1 savunma durumu Tirkiye de 1980’°lerin sonunda baslamis ve 1990’larda
oldukga ses getirmistir. Kadin haklarinin, azinlik gruplarin ve etnik kiiltiirlerin
tartisildigr yillar olmakla birlikte sanatta ve toplumsal yapida bu noktada biling
diizeyinin artirllmaya caligildigr ve farkindalik olusturuldugu goriilmektedir. Bu
dogrultuda Devlet kuruluslart ve bir¢ok 6zel sivil toplum Orgiitlerinin 6zellikle
egitim alaninda ciddi ¢alismalara imza attig1 gériilmiistiir. Bununla birlikte toplumsal

bilincin olusmasinda 6nemli olmustur.

1990’1 yillarda dikkatleri ¢eken bir durum ise kadin sanatgilarin agirlikli
olarak on plana ¢ikmis olmalart ve bu sorgulayict yaklasimlari donemin giincel
malzeme kullanimi ve disiplinlerarasi baglamda ele almalari olmustur. Arastirmanin
siirlandirilmasinda farkli malzeme baglamda eserler iireten kadin sanatgilarin 6nemi
bliylik olmustur. Dénemin sosyo- kiiltiirel, toplumsal yapisini analiz etmemde bu
sanat¢ilarin eserlerinin yol gdosterici bir yan: bulunmakta ve donemi daha iyi

kavrayabilmemde oldukga etkili olmustur.

Tez caligmasinda eserleri incelenilen sanatgilar disiplinlerarast baglamda
Tirk resim sanatinda Oncii isimler olmustur. Nil Yalter diinya ve Tiirk sanatinda
video sanat1 alaninda eserler ilireten, calismalarinda feminist diisiince yapisinin agir
bastig1r ve donemin go¢ gogmen problemlerine dikkat ¢ekmesi anlaminda toplumsal
diizeyde onemli bir noktadadir. Toplumsal elestiri baglaminda eserler iireten bir diger
sanatc1 Siikran Moral olmustur. Bedenin sanat malzemesi olarak anlati haline geldigi

performans sanatinin énemli isimleri arasindadir. Calismalar1 daha ¢ok kadin erkek
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esitsizligi, aile i¢i siddet ve kimlik problemleri iizerine olmustur. Farkli malzeme
tekniklerinin kullanilmasinda yerlestirme (enstalasyon) sanatinin yeri olduk¢a 6nemli
olmustur. Hazir nesne gelene8inin uzantisi olan yerlestirme sanatinda Giilsiin
Karamustafa ve Hale Tenger’in iiretmis olduklari eserler bugiiniin sanatcilarina
rehber olma niteligi tasimaktadir. Nil Yalter, Siikkrii Aysam, Serhat Kiraz, Giilsim
Karamustafa ve Kemal Onsoy’un eserleri yukarida soz edilen disiplinlerarasi bakis

agisiyla ve betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir.

Genel hatlariyla ele alinacak olursa 1990’11 yillar sanatta ifade olanaklarinin,
hem Diinyada, hemde Tiirkiye’de giinimiiz sanatinin olugmasinda temel yapi
taglarin1 olugturmaktadir. Sonug olarak, 1990’11 yillarda Tiirk sanatinda sanatgilarin
yeni ifade bi¢imlerine yonelmeleri ve farklt malzeme kullanmalari, disiplinlerarasi
yaklagimlarin artmasmna neden olmustur. Ozellikle, kadin sanatcilarin, 1980°li
yillardan itibaren biriktirdikleri kuramsal bilgileri, geleneksel tuval resminin 6tesine
tagiyarak, galeri ve wuluslararasi fuarlarda ifade etme olanaklart bulduklar

goriilmektedir.
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