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OZET

DIJITAL TEKNOLOJILERIN OZGUN BASKI RESIM SANATINA
ETKILERI VE YENI ARAYISLAR

Esra BULTE SELCUK

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
DIiSIPLINLERARASI SANAT VE TASARIM ANABILIM DALI

Mayis 2019

Damgman: Dr. Ogr. Uyesi. Fevzi Nuri KARA

Insanhigin var oldugundan beri var olan sanat, insanin doga karsisinda giic
kurmaya yonelik magara duvarlarina birakilan el baskilarindan giiniimiize kadar
icinde bulundugu zamanin kosullarindan beslenerek kendine yeni anlatim big¢imleri
olusturmustur. Sanatin bir dali olan 6zgiin baski resmin, magara duvarlarindaki el
izlerinden Stimer kil tabletlerine, tahta kaliplarla yapilmis miihiirlerin basilmasina
kadar gecen siiredeki gelisimi, Cin’de M.S. 105 yilinda kagidin bulunmasiyla
degismis ve gilinlimiiz baski sanatinin temelleri atilmistir. 15. yy. da Gutenberg’in
matbaay1 icadiyla baski alaninda yeni bir ¢igir agilmistir. Sanayi devrimiyle baslayan
makinelesme toplumda yasam bicimini degistirmis ve sanat da degisimler
gostermistir. Modern sanat akimlari i¢inde 6zgiin baski resim, kullanilan malzeme ve

teknik olarak akimlarin diisiincelerini ifade etmede kullanilmistir. 1960’11 yillarla



birlikte farkli malzemeler ve farkli teknikler bir arada kullanilarak deneysel
arayislarda bulunulmustur. Boylece 6zgiin baski resmin ¢ogaltilmasinda kullanilan
kurallar ve smirlar yumusamaya baglamistir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
teknolojik bir ara¢ olan bilgisayarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte 6zgiin baski resimde
dijital baskilarin temeli atilmistir. Sanatgilar yeni anlatim bigimi olan dijital sanati
benimsemis ve 1990°Ih yillarla birlikte dijital sanati daha fazla kullanmaya
baslamiglardir. Ayrica diger baski teknikleriyle birlestirerek yeni arayislarda
bulunmuslardir. Her gegen gilin gelisen yeni teknikler ortaya ¢ikaran ve kullanilan
malzemeyle sinirsiz iretim sekli gelistiren baski resim dijital baskiyla bambagska

boyut kazanmistir.

Anahtar Kelimeler: Baski Resim, Sanat, Teknoloji, Dijital Baski Resim, Dijital
Teknoloji



ABSTRACT

THE IMPACTS OF DIGITAL TECHNOLOGIES TO THE UNIQUE
PRINTMAKING AND NEW QUESTS

Esra BULTE SELCUK

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
DEPARTMENT OF THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
INTERDISCIPLINARY ART AND DESIGN

May 2019

Advisor: Asst. Prof. Dr. Fevzi Nuri KARA

Art, that has been existing since mankind exists, from the hand printings on
the cave walls until today for getting power against the nature of people improved
itself each passing day. Art has composed new phraseologies fuelling from the
conditions in its current period. Improvement of printmaking, a branch of art from
the hand printings on the cave’s walls to the Sumerian clay tablets and seals done
with wooden maulds has been changed in AD 105 with the invention of paper in
China and it has been founded today’s printmaking. In the 15th century, with the
invention of printing press of Gutenberg, a new epoch has been marked in the field
of printmaking that makes progress in time, has been always in search of different
techniques. Mechanisation, starting with the industrial revolution has been changed

Vi



the life style so art has showed changes also. Unique printmaking in the modern art
movement, has been used to Express the opinions of movements used as techniques
and materials. With the 1960’s, experimental searches have been done by using
different materials and different techniques. By this way, the rules and limits used in
copying unique printmaking have begun to soften. Beginning from the second half of
20th century with the existing of computer, it has been laid the base of digital
printing at unique printing making. Artists adopted the digital art which was the new
phraseology and with the years of 1990s, they began to use the digital art more.
Besides, they have been in search of new pursuits with combining other printing
techniques. Each passing day, printmaking which enhancing limitless production
type has acquired a quite different dimension with digital printing by using materials

and improving new techniques.

Keywords: Printmaking, Art, Technology, Digital Printmaking, Digital Technology.
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GIRIS

Gegmisten giliniimiize kadar sanat i¢inde bulundugu sartlara gére gelisim ve
degisim gostermistir. Ik ¢aglarda magara duvar resimleri ile baslayan, alet yapimi ile
devam eden sanat, ozellikle endiistri ¢cag1 ve sonrasinda teknolojinin gelismesiyle
yeni bakis acilar1 kazanmistir. Endiistri ¢agiyla hizlanan toplumsal degisim ve
doniistimler sanatta da kendini modern sanat akimlarmin ortaya ¢ikmasiyla
gostermistir. Teknolojinin gelismesiyle kullanima giren yeni malzeme ve teknikler
yeni arayig ve ifade bic¢imlerini ortaya c¢ikarmistir. Bu yeni arayislar sanatcilari
gelenekselin disinda eserler iiretmeye yoOneltmis, bircok sanat¢i farkli malzeme ve

teknikler kullanarak ¢alismalar yapmustir.

Giliniimiizde dijital teknolojinin getirdigi yeni olanaklardan sanat da
etkilenmis, oOzellikle teknolojik gelismelerin merkezinde yer alan bilgisayarin
kullanim1 sanatta ve sanat iiretim bi¢cimlerinde degisikliklere neden olmustur. Dijital
teknoloji sadece sanatin geleneksel formlarini doniistiirmekle kalmamis, internet ve
ag sanati, yazilim sanati, dijital heykel ve dijital enstalasyon gibi yeni formlarin da
sanat olarak kabul edilmesini saglamigtir. Kisaca dijital ortamda olusturulan diger
sanat dallariyla yeni ifade bigimleri olusturmustur. Geleneksel yontemlerle siiregelen
baski resim sanat1 da bilgisayar teknolojilerinden en cok etkilenen ve yararlanan
sanat dallarindan biri olmustur. Baski resim, Oziinde sanat¢i tarafindan farkhi
tekniklerle yapilan kalibin ¢ogaltilmasi esasina dayanmakta olup bilgisayar da dijital
baski ile sanatsal iiriiniin istenilen sayida ¢ogaltilmasina olanak vermistir. Geleneksel
yontemlere gore dijital baskiyla daha hizli ve seri iiretimi saglanan baski resim
internetin getirdigi olanaklar ve kiiresellesmeyle birlikte kitleler tarafindan daha
erigilebilir hale gelmistir. Dijital teknoloji diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi
baski resim alaninda da sanatsal iiretimde yeni ifade bicimleri ve yeni yaklagimlar

dogurmustur.

Bu ¢aligmada 6zgiin baski resim sanatinin tarihsel siireglerde yasadig: gelisim
ve tekniklere deginilerek, giinlimiizde teknolojinin 6zgiin baski resim sanatina olan

etkileri arastirllmistir. Ayrica dijital teknolojileri kullanarak baski resim calisan



sanat¢ilardan Ornekler 1s18inda dijital teknoloji ile baski resim etkilesimleri

incelenmistir.

Teknolojik gelismelerin 6zgiin baski resim sanatinin gelismesinde etkileri
vardir ve teknolojik gelismeler yeni ifade bigimleri olusturmustur hipotezinden yola

c¢ikilarak aragtirma konusu olusturulmustur.

Ozgiin baski resim, farkli malzemeler kullanilarak kalibin hazirlanmasiyla
basilan ve ¢ogaltilabilen resimlerdir. Ozgiin bask1 resim sanat1 ilkel anlamda yapilan
bask1 tekniklerinden dijital baskiya gelinceye kadar bir¢ok evre gecirmistir. “Dijital
teknolojilerin 6zgilin baski resim sanatina etkileri ve yeni arayislar” baglikli tezimin
tez konusu olarak 6zgiin baskinin tarihsel siire¢ i¢cinde gelisimi, dijital teknolojilerle
birlikte kendine dijital baskiyr yeni bir teknik olarak ekleyerek yeni ifade bicimi
olusturdugu secilmistir. Tarihsel siire¢ i¢cinde 6zgiin baski resmin kendine yeni
teknikler ekledigini gérmekteyiz. Gilinlimiizde teknolojinin etkileri s6z konusudur.
Sanatg1 teknoloji ile birlikte sanatta yeni teknikler, yeni anlayislar olusturmus ve

teknolojinin getirdigi kolayliklarla birlikte bambagka arayislara ¢ikmistir.

Ozgiin bask1 resim gerek teknik cesitliligi gerek ¢ogaltilabilirligi bakimindan
bircok sanatgi tarafindan sanatsal ifadelerinin bir araci olarak tercih ettigini
gormekteyiz. Cogaltilabilir 6zelliginden dolay1 genis kitlelere ulasmas1 bakimindan
onemlidir. Sanatgilar baski resmin kalibini olusturduktan sonra tek bir kalip
lizerinden c¢alismalarin1 ¢ogaltabilmelerinin disinda farkli kaliplart bir arada
kullanarak da ¢ogaltmalar yapmaktadirlar. Ozgiin baski resmin gogaltimina ydnelik
kurallar sanat eserinin niteligini korumaktadir. Dijital baskiyla cogaltilabilirligi
kolaylasan 6zgiin baski resimlerin numaralandirilmasi ve imzalanmasi gibi kullanilan
kurallar ile nitelik kazanmaktadir. Gelisen teknoloji ile birlikte geleneksel tekniklerin
disinda yeni teknik olan dijital baskinin ortaya ¢ikmasi ve deneysel arayislara agik
olan yapisi ile arayislara devam eden baski resim, 0zgiin baski resim sanatina
kazandiklarinin arastirilmasimin faydali olacagimmin disiintilmesidir. Giiniimiizde
dijital baskiyr ifade araci olarak secen sanatgilarin ¢aligmalarinin, farkli bakis
acilarinin olusmasinda etkili olacagi diisiiniilmiistiir. Sanatg¢ilarin g¢aligmalarinda
kullandig1 yontemler kendi isluplarini olusturmanin yaninda bu alanda calisma

yapacaklara 6rnek olusturmaktadir.



Her ¢ag kendi igerisinde gelismeler yasamistir ve bu gelismeler sanatsal
caligmalara yansimigtir. Yeni bilimsel bulgularin ortaya kondugu eski bilgilerin
giincellendigi degisim yasamin tiim alanlarinda kendini gdstermektedir. Sanatta da
degisimin olmas1 kaginilmazdir. Ozellikle 6zgiin baski resim sanat1 teknolojinin
yeniliklerini kullanmaktadir. Dijital baski teknolojilerinin giin gegtikce gelismesi,
yeni olanaklar sunmasi sanat¢ilarin sanatsal ifadelerinde araci olarak se¢melerini
saglamistir. Teknoloji sanatgiyr da igine dahil etmistir. “Her sanat eseri zamaninin
cocugu ve duygularimizin anasidir”. Wassily Kandinsky’nin s6ziinden de anlasildigi
gibi her ¢agda sanat eseri i¢cinde bulundugu cagin etkisini gosterir. Bu baglamda
teknolojinin getirdikleri ile birlikte ortaya ¢ikan yeni ifade bigimlerini incelemek,
sanatin i¢inde 6zgiin baski resmin gelisimini ve teknolojinin sanat alanina girmesiyle
sanat¢ilarin calismalarin1 arastirip incelemek ayni zamanda sanatcilari bir arada
toplamak, 0zgiin baski resim ile ilgili literatiire katkida bulunmak, 6zgiin baski
resmin gosterdigi gelisimi bu alanda ¢alisan ve egitim goren kisilere, bu konuyla

arastirma yapmak isteyen arastirmacilara kaynak olusturmak tezin amaglarindandir.

Ozgiin Bask1 Resim Sanatia olan ilgi her gegen giin artmaktadir. Bilgisayar
teknolojisi ile sanatgi eserini ¢ok kolay liretebilir hale gelmistir. Sanatgi dijital
yontemlerle sinirsiz sayida kopya alabilmektedir. Teknolojinin getirdigi teknik
olanaklar sanatgiya kolaylik saglamaktadir. Ayni zamanda teknolojinin getirdigi
teknik olanaklar ile 6zgilin baski resim sanatina yeni ifade bigimleri girmistir. Bu
baglamda teknolojik gelismelere paralel olarak siirekli degisen ve sinirlar1 genisleyen
0zgiin baski resim sanati ile ilgili literatiir olusturmak, 6zgiin baski resmin ¢agla olan
ilgisini belirlemek, teknolojik gelismelere dayali olarak ¢ikan yeni ifade bigimlerini
incelemek, geleneksel tekniklere dayali ve ¢agdas yeni anlatim big¢imlerini incelemek

i¢in 6nem tasimaktadir.

“Dujital teknolojilerin 6zgilin baski resim sanatina etkileri ve yeni arayislar”
baglikl1 tezimin diger tezlerden farki; 6zgilin baski resmin tarihsel siireci ve teknikleri
konusunda birinci bdliimde yer verilerek tezi okuyan kisiye on bilgi olusturulmustur.
Ozgiin baski resmin tarihsel siirecinin gelisiminde giiniimiizle olan baglantisi

iliskilendirilmistir.



Bu ¢alismam ii¢ ana boliimden olusarak;

e Birinci Béliim, Ozgiin Bask1 Resim Teknikleri ve Tarihsel Gelisimi

e lkinci Boliim, Sanayi Devriminden Dijital Caga Ozgiin Baski Sanat1 ve
Teknoloji Etkilesimi

e Ugiincii Boliim, Dijital Teknolojik Gelismeler ve Ozgiin Baski Resim, ana

basliklarin1 kapsamaktadir.

Arastirmanin birinci boliimiin igerigini, 6zgiin baski resmin tarihsel siireci, bu
siire¢ igerisinde ortaya cikan 6zgiin baski resim teknikleri ve uygulanis bigimleri ile

cogaltma kurallar1 olusturmaktadir.

Aragtirmanin ikinci bolimiiniin icerigini sanat ve teknoloji iliskisi, sanayi
devrimi sonrasi gelismelerin sanata olan etkisi ve sanayi devrimi sonrasi ortaya ¢ikan

modern sanat akimlarinin baski resim ile olan etkilesimi olusturmaktadir

Arastirmanin liclincli boliimiinlin icerigini ise dijital sanatin gelisimi ve
kapsami, dijital sanatin siiflandirilmasi, 6zgiin baski resimde dijital teknolojilerin
kullanim1 ve dijital teknolojileri eser iiretiminde kullanan sanatc¢ilar ve 6rnek yapit

¢Oziimlemeleri olusturmaktadir.

Ozgiin baski resmin tarihsel siireci kendi basma inceleme konusu
olabilecekken ilk boliimde genel olarak tarithsel gelisime deginilerek
sinirlandirilmustir. kinci béliimde modern sanat akimlariyla olan basliklar akimin
genel Ozellikleri ve tarihiyle baski resim olan iligkisi sinirlandirilarak teknolojiyle
sanata olan iligkisine yogunluk verilmistir. Ugiincii boliimde dijital sanatin kendi
icerisinde olan genisligi dijital baski ele alinarak incelenmis ve bilgisayarlarin ortaya
c¢ikmasiyla baslangicta dijital baski ¢aligmalar1 yapan sanatcilar ile giiniimiizdeki

ornekleri incelenerek aktarilmaya caligilmistir.

Dijital teknolojik bir iirlin olan bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasiyla bilgisayarda
sanatsal arastirmalar yapan ilk sanatgilar ile giin gectikge bilgisayar programlarinin
gelismesiyle giinlimiizde sanatsal ¢alismalarina dijital baskiy1 dahil eden sanatgilar
secilerek toplam 8 sanatci, Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Richard Hamilton,
Paul Coldwell, Dan Hays, Julian Opie, Susan Collins, Andreas Gefeller ile 6rnek

yapit ¢oOziimlemeleri sinirlandirilmistir. Bu sanatcilara ait dijital teknolojileri



kullanarak olusturduklar1 dijital baski ornekleri betimsel analiz yontemiyle
incelenmistir. Geg¢misten giiniimiize sanat¢ilarin teknolojiyi tercih etmeleri ve
teknolojinin ¢aligmalara yansiyarak 0zgiin baski resim {izerindeki etkileri

incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM

OZGUN BASKI RESIM TEKNIKLERIi VE TARIHSEL GELISIMi
1. OZGUN BASKI RESMIN TANIMI VE TARIHSEL GELIiSIMIi
1.1. OZGUN BASKI RESIM

Italya'da “stampa”, Fransa’da “estampa”, Ingiltere’de “print”, Almanya’da
“druckgraphik” sozciigiiyle tanimlanan kelime bizim dilimizde “Ozgiin Baski
Resim” olarak tanimlanir. “Cesitli ara¢ ve gereglerle dogrudan ya da kaliplar
aracilifiyla, kagit ya da benzeri malzemeler iizerine, bizzat sanat¢inin kendisi ya da
onun denetimindeki bir teknisyen usta tarafindan basilip c¢ogaltilan ve sanatgisi

tarafindan numara verilip, imzalanan resimlere “Ozgiin Baski Resim” denir” (Tung,

2004: 83).

Baski resimde, gerek malzeme gerekse teknik yaklagimlardan kaynakli farkli
isimlendirmelerle de karsilasilmaktadir. Grafik sanatlar, kazi resim, baski sanatlari,
cogaltilmis resim, graviir gibi terimlerin kullamildigin1  gérmekteyiz. Yine

universitelerde farkli isimler altinda baski resim dersleri verilmektedir.

Uluslararasi literatiirde “baski resim” olarak adlandirilan sanat alani igin,
iilkemizde “Ozgiin baski resim” tanimlamasi ddnemin sanat¢i ve sanat
elestirmenlerinin dikkatini ¢ekmek ve ¢ogaltma iiretim teknigine dayali olan baski
sanatlar1 hakkindaki olumsuz diislinceleri ortadan kaldirmak i¢in ilk defa Mustafa
Aslier tarafindan kullanilmistir. Yukarida da ifade edildigi gibi, Asher’i bu ifade
edis bicimine gotiiren kaygi, baski resim alanindaki iiriinlerin ¢ogaltma islemine
uygun olmasindan kaynaklanmaktadir (Yildiz, 2012: 14). Burada “Ozgiin” kelime
anlami olarak yalniz kendine 6zgii bir niteligi olan, kopya olmayan anlaminda,
0zglin (taklit olmayan) caligmalar yapmak, kendine 6zgii nitelikleri olan ¢alismalari
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Baski resmi diger sanat dallarindan ayiran en 6nemli
Ozelliginin, sanat¢1 tarafindan olusturulmus tek bir plakadan ¢ogaltilabilir olmasi,
"6zgiin" ifadesinin vurgulanmasinin temel etkeni olarak goriilmektedir. Giiniimiizde
de bu konu "6zgiin baski" ve "roprodiiksiyon baski" arasindaki sinirlarin berrak

olmamasindan kaynakli olarak tartisilmaktadir. Bu tartismalar, baz1 eser kaliplarinin



baski sonrasi iptal edilmemesinden veya iptal edilse bile yeniden cogaltilarak
piyasaya sliriilmesinden ve baski teknolojisi alaninda gergeklesen gelismelerle artan

kopyalama ve ¢ogaltim yontemlerinden kaynaklanmaktadir.

Burada, Aslier'in belirledigi "6zgiin" kavrami kopya olmayan, sanat¢inin
kendisine 6zgii anlatis1 olarak belirlenmektedir. Bilindigi gibi Antikiteden, 6zellikle
Platon’un "Solen" diyalogundan giiniimiize sanatin ne olduguna yonelik yapilan
tartismalarda, sanat nesnesinin orijinalitesi (yani tek-biricik kavrami) 6ne ¢ikmus,
Klasisizmin akilc1 tutumu yerine, bireyin duygu ve hayallerini 6n plana ¢ikaran ve
esin kaynagini sanat¢r dehasinda arayan Romantizm'de ise oOzgiinlik kavrami
bireysel anlatiya dayali bir anlam yiiklenmistir. Ozellikle giiniimiizde teknolojik
gelismelerin baski sanatlarina yansimasi, yeni medya ve goriintii teknolojileri (dijital
ortamda sanat eserinin {iretimi ve g¢ogaltimi) sanat eseri tanimini ve Ozgiinlikk
tartismasin1 yeni bir boyuta tasimaktadir. Duscamp'la’ hazir nesnenin (benzersiz
olmayan) sanat¢i imzasiyla sanat alanina taginmasi, Dadaizm'in sanata karsi yikict
tavri, Happening, Performans Sanati, Land Art'in (Arazi Sanati'nin) sanat nesnesinde
kalicilig1 bir anlamda ortadan kaldirmasi ve yeni medya sanati, internet sanatt gibi
kavramlarin devreye sokulmasi, giincel sanat ortaminda sanat tarihine mal olmus bir
eserin baska bir sanatci tarafindan déniisiime ugratarak yeniden iiretilmesi (Ornegin,
Duchamp’in “Fountain/ Cesme” adli eseri Sherrie Levine’nin 1991 tarihli “Marcel
Duchamp’tan Sonra Cesme” calismasinda kopyalanarak yeniden sunulmustur) sanat
alaninda 6zgiinliikk sorunsalin1 biiyilik bir doniislime ugratmistir. Bu doniisiim, yapit
tabanli anlayistan sanatginin kendine yonelik iislubu ve kavramin biricikligine,

sanatin diisiinsel altyapisina yonelik bir doniisiim olarak belirlenmektedir.

Giiniimiiz Teknolojik ortaminda sanatta biriciklik-6zgtinliikk kavramu,
Raymonde Moulin 1978’de Ethnologie Frangaise dergisinde yayinlanan "Sanatta
Nedretin Yaratilmasi1" baslikli makalesinde de sosyolojik acidan incelemistir.
Moulin'e gore eserin benzersizlik statiisiine yonelik karsi tavir iki kutupta kendini
gostermektedir: “hi¢” (nothing) ve “goklu iretim” (multiples). Coklu iiretim
manti@inin nihai hedefi, endiistriyel sistemleri kopyalama degil yaratma yontemi

olarak kullanmaktir ve yeni, kopyalanabilir mecralarin devreye sokulmasina onciiliik

! Duchamp, “bir ready-made’in kopyasi ayni mesaj1 aktarir; aslinda giiniimiizdeki ready-made’lerin
neredeyse hig biri terimin kabul edilen anlamiyla 6zgiin degildir” (Batur, 1997: 323)*



eder. Ote yandan dijital bilgi iletisimi ve endiistriyel ortam, sanat yaprtinin Kkitlesel
dolasiminda yeni yollar1 da kendiliginden dogurmaktadir. Moulin'e gore de,
Endiistriyel hedefler bazi1 sanatgilar1 ¢oklu iiretim adina benzersizligi feda etmeye
gotiirmiistiir.... Nedret, eserden yaraticiya aktarilir. Bu baglamda dahi ele alindiginda
eserin sanat¢i tarafindan imzalanmasi, Duscamp'm bulunmus nesne Orneginde
oldugu gibi o nesneyi sanat nesnesi kategorisine tasimaktadir (skopbiilten,
11.10.2016). Bu ise giiniimiizde sanat eserinin dijital baski teknikleriyle ¢ogaltiminin

ve sanat¢l imzasiyla sanat piyasasina sunmasinin éniinii agmistir.

Ote yandan baski resmin sorunlara deginmek i¢in kongreler olusturulmus,
buralarda baski tanimlari yapilmis ve baskinin genel sorunlari tartisilarak genel

kurallar olusturulmustur.

1937 — Uluslararas1 Graviir Kongresi: “...baski” terimi yalnizca elle uygulanmis
herhangi bir prova i¢in kullanilir ve mevcut veya uygulanabilecek herhangi bir diger
islem titizlikle belirtilmelidir. “Biitliniiyle sanatginin kendisi tarafindan tasarlanmig
ve gerceklestirilmis bir veya daha fazla levhadan siyah veya renkli olarak alinan
provalar, tim mekanik veya fotomekanik islemler kullanilmadan yapilan teknik
0zgiin baski sayilir.” Amerika’daki Baski Konseyi’nin 1961 tarihli tanimi: Sanatgi
ana imgeyi levha, tas, ahsap, blok veya diger malzemeleri igine veya fiizerine
baskinin gerceklestirilmesi amaciyla tek basina yaratmistir. Baski, sanat¢inin
talimatlar1 dogrultusunda belirtilmis olan malzemelerden yapilir. Tamamlanmis son
iiriin sanatci1 tarafindan onaylanir (Bacaksiz, 2009: 11).

“1960 Viyana "Uluslararas: Sanatcilar Kongresi"nde baski sanatlari ile ilgili
sorunlar tartisilmis ve baski resim sinirlar belirlenmistir. 1968°de Ingiltere’de Ulusal
Sanat¢ilar Dernegi’nin, 1975’te Amerika’da Athens’te Grafikciler Derneginin
yaptiklar1 aciklamalar; “baski resimde oOzgiinlik” sorununa agiklik getirmistir”

(Tung, 2004: 83).



1.2. OZGUN BASKI RESMIN TARIHSEL GELISIMININ KISACA
INCELENMESI
1.2.1. 1k Caglar

Sanat insanla, insanin kiiltiiriyle yasit bir kavram olup, insanoglunun doga
karsisinda ki miicadelesine bagli simgesel giigler tasiyan toplumsal bir tiretim
bicimidir. Dis diinyayr tanimlamaya calisan insanoglunun, dogayi degistirmeye
yonelik nesneler ve dogayr kavramlastirmaya yonelik semboller {iretiminin
sonucudur. Bu baglamda, 6zgiin baski resmin ne zaman basladig1 hakkinda kesin bir
bilgi olmamasma karsin, bu sembol iiretimin ilk yontemlerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Insanlar tarih oncesi caglardan beri magara duvarlarina,
kemiklere ve taglara iizerine ¢izikler atarak, ¢amur veya 1slak kil iizerine sekiller
olusturarak imgeler iiretmislerdir. Bu sert kayalarin ilizerine ve magara duvarlarina
olusturulan imgeler kotli ruhlardan korunmak ve yasamlarini devam ettirebilmek igin
biiyiisel amagl yapilmistir. Ote yandan, doga iizerinde giic kurmaya yonelik bu
semboller {iretiminde el baskilar1 da (Sekil 1) 6nemli bir yer tutmaktadir. Yaklasik
40.000 yi1l oOncesinden magara duvarlarina birakilan el baskilarina Asya'dan

Avrupa'ya, Afrika'dan Avustralya'ya kadar rastlanmaktadir.

Sekil 1. Insan El Lzleri, El Castillo Magarasi, 37.000 yil.

Kaynak: https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/05/insanin-ilk-el-izleri-Castillo-
Perch-Merle.html (Erisim Tarihi: 18.05.2019).

Neolotik donemde yerlesik yasama gegisle merkezilesen ekonomik sistemde
(tapmak ekonomisi) bazi verilerin sekillerle isaretlenerek kayda alindigi ilk tabletler,

civi yazisinin ilk Ornekleri olarak kabul edilmektedir. Ge¢ Uruk doneminde


https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/05/insanin-ilk-el-izleri-Castillo-Perch-Merle.html
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/05/insanin-ilk-el-izleri-Castillo-Perch-Merle.html

ekonomik verilerin iglendigi bu kil tabletler, Stimerler doneminde bir yazi diline (¢ivi
yazist) doniismiistlir. Bu donemlerde miilkiyet kavraminin dogusuyla da ilgili oldugu
diistiniilen damga miihiirleri ve Cemdet Nasr Kiiltiir doneminde ortaya ¢ikan silindir
miihiirler baski resmin ilk érnekleri olarak kabul edilebilir. Ozellikle silindirik yapiya
sahip olan bu miihiirlerin dig ylizeyleri, geometrik desenler veya figiiratif 6geler
seklinde oyularak negatifleri yapilmis, bu negatifler yumusak kil iizerine
dondiiriilerek friz bigiminde rolyefik baskilar elde edilmistir (Sekil 2). Goloni'ye
(1979: 72) gore de, bu islem ilk baski ydntemi olarak kabul edilebilir. igmeli (akt.
Yildiz, 2012:18) insanoglunun bir {irlinii ¢ogaltma giidiisini “Belki de ilk defa
camur iizerindeki ayak izleri insanin bir motifi bir resmi ¢ogaltma fikrini vermistir.”
diye agiklamaktadir. Insanlarmn oyarak veya bir seyi bastirarak imgeleri aktarma

istegi, ilk yerlesik yasam bi¢imlerinden itibaren goriilmektedir.

Sekil 2. “Leydi’’ ya da “Kralice”, Puabi nin silindir miihrii (Siimer Ninhursag) M.O. 2600
civart solen goriintiisii, Erken Hanedanlik Donemi.

Kaynak: https://nereye.com.tr/gelecege-iz-birakmak-sumer-silindir-muhurleri/ (Erisim
Tarihi: 28.04.2019).

Konu ve iscilik agisindan, soyut diziler ve geometrik desenli miihiirler ve
figtiratif 6gelerin bulundugu miihiirler olmak {izere ikiye ayrilan bu miihiirlerin
tizerinde dinsel-tapinma torenleri, tapinak ekonomisiyle baglantili olaylar, avlanma
ve hayvan miicadele sahneleri vb. konular islenmistir. Arkeolojik kazilar ve sanat
tarthi arastirmalar1 insanlik tarihinin resim-yazi ilk Orneklerini olusturan bu
piktogram tabletlerin ilk olarak Siimerlerde, daha sonra Misir hiyerogliflerinde
goriildiigiinii ortaya koymaktadir. Tabletler {izerinde yer alan piktogramlar bugiin

trafik isaretlerinde, sosyal kullanim alanlarinda vb. kullanilan levhalarin ilk 6rnegi
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olup, kavramlart nesne ve figiirler yoluyla resimleme yontemi ve baski teknigiyle

yumusak kil tabletler tizerine aktarilmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Yerlesik hayata gecme siireci ve ticari iligkilerin baslamasi yeni gelismeleri
beraberinde getirmis ve bu ¢aglarda Mezopotamya, Misir, Yunan, Asur, Hitit vb. pek
¢ok medeniyet tarafindan yumusak kil, balmumu {iizerine basilmak icin kireg¢ tasi,
agac, giimiis, tung ve benzeri lizerine figiir veya formlarin oyularak hazirlandig
miihiirler kullanilmaya baslanmistir” (Temur, 2011: 12). Bugiin yapilan arkeolojik
caligmalarda, medeniyetlerin besigi olan Anadolu'da, Kayseri Kiiltepe, Hitit, Frig,
Iyon, Pers uygarhigma ait bir ¢ok dikdértgen kurs ve silindir miihiirlere
rastlanmaktadir (Albayraktar, 2010). “Misir ve Babiller, tahta {izerine oyduklar1
anlamli sekiller iizerine hafif boya siirerek bu kaliplari miihiir olarak kullanmislar ve

“tahta baski sanatinin” ilk hareket noktasini olusturmuslardir” (Akalan, 2000: 2).

Sekil 3. Hitit donemi miihiir 6rnekleri M.O. 1350, Istanbul Arkeoloji Miizesi

Kaynak: https://dergipark.org.tr/download/article-file/192473 (Erisim Tarihi: 22.05.2019).

Uygur Tiirkleri tarafindan bulunmus ve kullanilmis olan ahsap harf kaliplar
baski teknigi kiiltiirel gegmisimiz acisindan Onemlidir. Bugiin yapilan arkeolojik
aragtirmalarla Uygurlarin Cinlilerin blok baski tekniginden farkli bir yontemle kagit
lizerine yazilar1 ¢cogalmis olduklarini belgelemektedir. Kazilarda torbalar igerisinde
bulunan sert agaglardan yontulmus harfler, Uygurlarin tek tek hareketli harflerle

dizgiler yaparak baskilar yapmis olduklarini diistindiirmektedir.

Cin’de Budist rahipler, agagtan yapilmis miihiir seklindeki yiiztiklerini, biiyii
i¢in hazirladiklart muskalara basarlardi. Taoist kesisler tahta miihiirleri kotii ruhlara
dagitmak amaciyla kagit lizerine basmislardir. Cin’de M.S. 105 yilinda kagidin

bulunmasindan sonra bu tahta miihiirler kagit iizerine basilmaya baslanmistir.
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Kagidin icat edilmesi ve kagidin iizerine baski alinmasiyla birlikte bugiinkii baski
sanatinin temelleri atilmis, baski resim yeni boyut kazanmis ve gelismistir. Kagit
lizerine basma igleminden 6nce kumas ilizerine yapilan baski ¢aligmalar1 dini igerikli
yapilmis calismalardir. Insanlari hastaliktan, kétiiliikten, giinahlardan koruyan

resimler olarak yapilmistir.

“Dokuma tizerine aga¢ baskinin ilk olarak Misirlilar tarafindan 6. ya da 7.
yiizyilda basildig1 sanilmaktadir; fakat kimligi dogrulanmis bir tarihe sahip en eski
basilmig goriinti Wang Jie tarafindan M.S. 868 yilinda parsdomen tomar: iizerine
basilan, Dogu Tiirkistan da bir magaranin i¢inde bulunan Diamond Sutra’dir”
(Bayav, 2013: 6). Resim etkisindeki ilk aga¢ baski olan Diomond Sutra (Sekil 3)
aga¢c bloktan yapilmis kitaptir. Aga¢ bloktan yapilan bu kitap Budizm’i

anlatmaktadir.

Sekil 4. Diamond Sutra.

Kaynak: https://diamond-sutra.com/ (Erisim Tarihi: 28.04.2019).

Cin’de yiizyillar boyunca tahta baski ile kitap basmislardir. “Cin'de basilan
kitaplardan bazilari, bunlarin uygulayicilart olan -845 Fermani sirasinda Cin'de
yasanan biiylik katliamdan kurtulabilen- kesisler tarafindan Japonya'ya getirilmis ve
burada “Ukiyo-¢” baski sanatinin gelismesinde etkili olmuslardir” (Akalan, 2000: 5).
Japonya’da bu sanatgilar o kadar gelismislerdir ki tekrar Cin’ i etkilemiglerdir. Siyah,
beyaz ve renkli baski alaninda, agac baski teknigiyle basarili ¢aligmalar yapmuslardir.

“Aga¢ baski, Japon sanati iginde 12. yy. dan beri zaman zaman
kompozisyonun ana ¢izgilerini belirlemede kullanilmistir. Ancak resmin tiimiiniin bu
teknikle yapilmasi, Ukiyo-e’nin toplumsal islevi ve ele aldigi konular, aga¢ baskinin

17.yy uygulamasini dnceki kullanimlardan farkli kilmaktadir” (Rona, 1997: 1838).
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Baski sanat1 ile ¢alisan Japonlar 17. yy. in baglarindan itibaren dinsel konularin

disina ¢ikmislardir.

UKiyo-e Dbaski sanatinin  konulart doénemin yasamini oldugu gibi
yansitmaktadir. Glizel kadinlar, geysalar, erotik resimler, sumo giiresleri, Kabuki
Tiyatrosu, kus ve ¢igekler, Fuji Dagi, manzaralar, tarih ve mitolojik sahneler gibi

konulardan olusan estamp baski resimlerden olugsmaktadir.

Hishikawa Moronobu agac¢ baskiyr farkli konularda uygulayan ilk kisidir.
“Utamaro, Ukiyo-e’nin demirbas temsilcilerinden sayilir. Utamaro donemini en iyi
yasayan ve yansitan onemli bir sanat¢idir” (Kiran, 2008: 183). Kitagawa Utamaro
doneminin c¢ok renkli baski ustalarindan biridir. ilk baslarda doga calismalari
yapmustir, daha sonralar1 kadin portrelerini yarim boy yapmistir. “Giizel ve zarif
kadinlar1 konu aldigi “Kadmlarin 10 Gorlinimii” ve “Eglence Mahallelerinde 12
Saat” gibi baski dizilerinde betimledigi figiirlerin yiiz ifadelerine, sa¢ ve giysi
ayrintilarina biiyiilk 6zen gosteren sanat¢it bu tiir baskilarinda kadinin duyumsal
niteliklerini de 6ne ¢ikarmistir” (Rona, 1997: 1851). “Kadin ressami olarak ve “Yesil
Ev” adli yerin hayat1 ile ilgili kompozisyonlariyla taninmistir. Bu sanat¢inin eni dar,
boyu biiyiik baskilarinda, biiylik siyah ve gri lekelerle anitsal etkili bir stile ulastigini
goriiyoruz” (Turani, 1999: 313). Sanat¢1 yasaminin son on yilinda ana ve g¢ocuk

konulu resimler yapmustir.

Sekil 5. Kitagawa Utamaro, “Alti Unlii Giizel Kadin”.

UTAMARGT

Kaynak: https://ukiyo-e.org/image/wbp/956894614 (Erisim Tarihi: 23.05.2019).
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Katsushika Hokusai ve Utagawa Hiroshige Ukiyo-e’nin son déneminde
tiriinler veren, donemin en biiyiik iki sanatgisidir. Manzara resimleri ve konulara
farkli bakis agilariyla donemin son noktasi tirtinler vermislerdir. Hokusai Ukiyo-e nin
konularindan uzaklasarak kendine yeni bir iislup olusturmus. Cok sayida renkli
baskilar yapmistir. “Caginda “desen delisi ihtiyar” diye adlandirilan bu sanat¢inin,
baski eserleri arasinda bulunan “Fuji’nin (Fuji Yama Dagi) Yiiz Goriintisii” adl1 eseri
iki cilt halindedir” (Turani, 1999: 313). Acayip yiiz rihtim, kadin figiirleri ve sehir
kopriilerinin gorintiilerini calismistir. Genis bir hayal giicline sahip olan sanat¢1 tek

konuya farkli bakis acilariyla yaklagmistir.

Sekil 6. Katsushika Hokusai, “Kanagawa’daki Biiyiik Dalga”.

28, worned]

B b,

Kaynak: http://seyahat.mynet.com/kanagawanin-buyuk-dalgasi-nasil-bu-kadar-unlu-oldu-
1184888 (Erisim Tarihi: 23.05.2019).

Hiroshige dogay: farkli zamanlarda farkli bicimde ele alarak yeni bir bakis
acisiyla manzaralastirmistir.  Goriis acisim1  degistirerek ufuk c¢izgisini asagiya
cekmistir. Sanat¢1 Bat1 sanatindan etkilense de daime Japon kalmistir. “Yosivara’da
Cigekli Kirazlar” adli eserde perspektifin Bati’dan etkilendigi goriilmektedir. Fakat
bu eserde daha ¢ok Van Gogh’un caligmalarinda goriilen anlatim goriilmektedir.
“Kyoto Sokaklarmin 53 Goriliniisii” adli eserinde insanlar1 ve dogay1 kaynastirdigi
goriiyoruz. Sanat¢inin manzaralarinda goriilen insanlar, onun insan c¢izimindeki
ustaligini gozler oniine sermektedir. Tabiatin degisik anlarini sasirtici bir gergeklikle
ve ince, hassas duygularla dolu bir atmosferle yakalayan Hiroshige’nin, “Edo’nun
100 Goriintiisii” adli seri en 6nemli manzara dizisidir (Kilig, 2007). Bu iki sanat¢ida
UKiyo-e konularindan uzaklasarak farkli bakis agilariyla Japonya’da ¢agdas sanatin

baslangicini olusturmuslardir.
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Sekil 7. Utagawa Hiroshige, “Ataka’da Ohashi Kopriisiinde Ani Dus”.

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/one-hundred-famous-views-of-edo-
%E2%80%9Csudden-shower-over-shin-ohashi-bridge-and-
atake%E2%80%9D/QAFL1IRK60OKINQ?hI=tr (Erisim Tarihi: 18.05.2019).

M.O. 7. yy. da Orta ve Uzak Doguda minyatiir resimlerinin tabakalar yoluyla
birden fazla basildigr goriilmiistiir. Dinsel konulari yansitan bu ddnemin agag
baskilari sanatsal kimlik degeri agisindan degil erken donemin halk sanati eserleri
olarak daha sonraki uygulama ve tekniklerin gelisiminde rol oynamalari bakimindan
onemlidir. Dogu’da gelisen bu uygulama daha sonra ticari iligkilerin gelisimi ile Bat1
kiiltiiriine taginarak yayilmistir. Bu sayede 15.yiizyildan itibaren plastik sanatlarin
icinde yer alan zgiin baski resim sanati, resim ¢ogaltma teknigi olarak Avrupa’da da

kullanilmaya baglanmistir (Ayan. akt. Cevik, 2018).
1.2.2. Ronesans'tan Modernizme Bat1 Sanatinda Baski Resim

Ortagag’da toplumsal yap1 icinde gelisen olaylar ile birlikte diinya goriisiinde
degisimler olmustur. Toplumsal degisimler sanatsal degisimi de beraberinde
getirmigtir. Kilise inancina uygun yapilan eserler degismis, kilise ile ayn1 goriiste
olmayan eserler ortaya ¢ikmistir. Artik ayni din goriisiinii benimsemeyen insanlar
akli kullanip kendi diisiincelerini 6n plana ¢ikarmislardir. Sanat din konularinin

disina ¢ikmustir.
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Orta Cag’da baski resim ilk onceleri kilise emrinde calisan zanaatcilar ve
kuyumcular tarafindan kullaniliyordu. Kilise emrinde ¢alisan zanaatgilar ve
kuyumcular bakir plakalar lizerine ¢izikler atarak kuru kazima teknigi ortaya
cikarmis ve metal islemeciligindeki basarilarim1 gostermislerdir. “Bu uygulama,
Ortacag boyunca gelismis ve kuyumcularin altin ve giimiis siislemeciligine
ulagsmigtir. 15.yy.dan Once sanatsal amacla metal plaka araciligiyla baski alma

[3

diisiincesi yoktu. “...belki de kuyumcularin tasarimlariin kaydini tutma istegi ile
basladi. Bu bulusun itibar1 Almanlara aittir ve kagit {izerine alinan en erken baski
1430’larda yapilmistir” (Bayav, 2013: 9). Zith ve kilig wustalar1 bunlarin

stislemelerinde asit yedirme teknigi kullanilmislardir.

Dogu ve batinin ticari iligkileri ve diger etkilesimleri sonucu baski teknigi
Avrupa’da uygulanmaya baslamistir. “Doguya gore asirlar sonra Avrupa’da
yapilmasinin baslica sebebi kagidin Avrupa’da ge¢ imal edilmesinde ve parsomene
gore daha pahali olmasindadir” (igmeli, 1987: 56). 15. yy. da Avrupa’da Almanya
baski resim merkezi haline gelmistir. Crible denilen noktalama yontemi burada
kullanilmistir. Buradan Fransa ve Italya’ya gecmistir. Almanya, Fransa ve Italya’nin
etkilesimi ile bu tekniklerin gelisimin saglamistir. ilk dnce tahta baskinin daha sonra
kuru kazimanin bundan sonra da asite yedirme tekniginin uygulandigi yapilan
caligmalara gore bilinmektedir. Niello denilen bagka bir teknik bakir levha iizerine

cizilen desenin olusturdugu oyuklar koyu renkte kimyasal madde ile dolduruluyordu.

1450°de Almanya'da Gutenberg'in matbaay1 kesfinden sonra Avrupa'da baski
alaninda yeni bir ¢igir acilmistir. “Gutenberg'in bir cerceve icine yerlestirilen
degistirilebilir harflerle baski yapmaya bulmasiyla, her sayfa icin tek parga tahta
kalibin kullanildig: eski tip baski teknigi tarihe karisti. Yine de metnin resimlenmesi
i¢in tahta kaliplarin kullanimina devam edildi. Nitekim, XVI. yiizyilin son yarisinda
bir ¢ok kitap tahta baskiyla resimlenmistir” (Gombrich, 2002: 282). Gutenberg’in
dokiim harfleri bulmasiyla birlikte daha c¢ok baski alinmasma bdylelikle baski

kitaplarin daha ¢ok kitleye ulagmasina sebep olmustur.

Cin'de bulunan kagidin  Avrupa'ya gegmesi ve burada iiretiminin
yayginlagsmasiyla birlikte aga¢ baski sanati yayillmaya baglamistir. Kagidin icat

edilmesiyle birlikte baski resim yeni bir boyut kazanmis ve gelismistir. Boylelikle
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bugiinkii baski sanatinin temelleri atilmig ve yeni boyutlar kazanmigtir. “Avrupa'da
en eski aga¢ baski XIV. yiizyilin sonlarina ait olan 1899 yilinda dogu Fransa’da
bulunmus “Bois Protat" adli ¢carmiha gerilme boliimiinden bir sahnenin simgelendigi
yapittir. 14.yy.n sonlarma aittir ve 1899 yilinda dogu Fransa’da bulunmustur. Iki
yiizli de calisilmis tahta kalibin yalniz bir yiizeyi tam oyulmus ve basilmistir. Bunun
nedeni, kalibin ¢ok biiylik olmasi ve o donemde bu kalip kadar genis kagidin
bulunmamasidir. Kumagsa ya da kilise sunagina basildigi tahmin edilmektedir”
(Akalan, 2000: 8). Kagit iizerine basma isleminden Once kumas {izerine baski
calismalar1 yapilmistir. Kagit iizerine basma isleminden once kumaslara basilan
baskilarin dini igerikli yapildigi bilinmektedir. Insanlar1 hastaliktan, kétiiliikten,

giinahlardan koruyan resimler olarak yapilmistir.

“Agag baski resmin yalin bir anlatim giicline sahip olusu ve tonal resme gore
daha kolay anlasilir olusu, metinlerle birlikte kitap resimlemeciliginde ¢okga
kullanilmasmi saglamistir (Gengaydin, 1987: 33). Aga¢ baskilar dini kitaplar
siislemek i¢in kullanilmistir. Bu kitaplarda resim esas goreve sahiptir. Dini kitaplarin
okuma yazma bilmeyen halka kitap resimlemeciligiyle ulasmasi aga¢ baski sanatinin

gelismesine katki saglamistir.

Bat1 sanatinda baski resmin ROnesans donemi Onemli temsilcileri arasinda
Jost De Negker, Albrecht Diirer, Lucas Cranach, Altdorfer, Lucas Van Leyden, gibi

Oonemli sanatgilar anilabilir.

Cok kalipli renkli aga¢ baski resimler yapan Jost De Negker, teknigi yaratici
kullanimindan dolay1r donemin 6nemli sanatgilarindandir. Albrecht Diirer ise 15. yy.
da ¢elik kalemi ustalikla kullanmis sanat¢idir. Agag¢ baski ve bakir {izerine yaptigi,
dini ve giinliik yasamdan sahneleri konu alan eserleriyle Avrupa'da baski sanatinin
en biiylik Onciisii olarak kabul edilmektedir. Kuzey resim sanatini, Ronesans
sanatindaki gelismelerle tanistiran Albrecht Diirer, kuzeyli sanatgilarin ilk ve 6nemli
oncisli olarak gosterilir. Kuzeyin detaylara dayanan minyatiir anlatim teknigini her
ne kadar Ronesans sanatiyla agsa da, Albrecht Diirer'in resimleri her zaman yinede
kuzey sanatinin islupsal ozelliklerini korumustur. Bu nedenledir ki Diirer’in

graviirleri, doneminde baski sanatina ivme kazandirmis ve sonraki sanatgilar

17



kusaginda onemli etkiler yaratmis oldugu gibi giinlimiizde de etkileri devam
etmektedir.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/albrecht-durer-resimleri-ve-hayati/ (Erisim Tarihi:
22.05.2019).

Diirer farkli baski tekniklerinde igler iiretmis olan bir sanatc¢idir. 16. yiizyil da
Albrecht Diirer aside yedirme tekniginde ¢alismalar yapmistir ve kuru kazi teknigini
deneyen ilk kisilerdendir. Asidin bulunmasi ve yaygin bigimde kullanilmaya
baslanmasiyla birlikte aga¢ baski teknigi ile daha az c¢alismalar yapilmaya
baglanmistir. Cagin1 asan dig gozlem yetenegini yaraticilifiyla birlestiren Diirer
Ronesans resminin o6nemli temsilcilerindendir. "Kendi gozlemlerine dayanarak
olusturdugu kompozisyonlarindaki 151k- gdlge oyunlartyla olusturdugu derinlik hissi,
doku zenginligi, yasami ve insanlar1 anlatmadaki olaganiistii basarisi, 6zellikle aga¢
ve bakir iizerine yaptig1 graviirlerde net bir sekilde gorilmektedir” (Temur, 2011:
21).

Albrecht Diirer, Mantegna ve Pollaiuolo’nun ¢alismalarindan etkilenmis ve
onlarin resimlerinden graviir kopyalar yapmustir. “Dort siiper agag baski serisi vardir.
Bunlar; “The Great Passion, the small Passion, the Apolcalypse ve the life of the
Virgin” dir” (Akalan, 2000: 25-26). Biiyiikisliyen'e (1987: 16) gore, “Dort Atli,

“Kiyamet” serisinden AD imzali, 12 yapittan bigim ve ustalik agisindan en
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mitkemmeli denebilir. Bu resim konusal anlatimi kadar, sanat¢inin teknigi ve
ustaligini ortaya koymasi agisindan da 6nemlidir. Sanat tarihinde ilk defa bir sanatci
“A.D.” imzas1 ve kitabin sonsdziiyle (Niinberg’li ressam Albrecht Diirer tarafindan
basilmistir) adimi kullanmakta ve aga¢ baskinin c¢izimi, oyulmasi ve baskisi

sorumlulugunu iistlenmektedir (Biiytikisliyen, 1987: 16).

Alman Ronesans'min baglica ustalarin  bir digeri Lucas Cranach'tir.
Calismalarinda doneminin peyzaj resimlerinden etkilenmelerin gdzlemlendigi
Cranach'in eserlerinde disavurumcu bir anlatim One ¢ikmaktadir. Resimlerinde
heyecan, ¢iglik ve tepki hakimdir. Bu baglamda da ¢ogu kaynak tarafindan Cranach
modern sanat akimlarindan olan Ekspresyonizmin Oncli sanatcilart arasinda
gosterilir. Ote yandan sanatgi, giiney Alman “dinsel” diisiincesine bagli ve Tuna
biceminin dnciisii olarak kabul edilmektedir. Iskence ve 6liim sahnelerini ¢okca konu
edindigi eserlerinde Ronesans'in mekan anlayist 6ne ¢ikmaktadir (Gengaydin, 1987:

34).

Tuna okulunun 6nciisii olan Albrecht Altdorfer ise, Cranach’dan ve Italyan
niello tekniginden etkilenerek manzara resminin ilk 6rneklerini metal plaka {izerine
yapmistir. Hollandali ressam olan Lucas Van Leyden Ronesans’in dnciilerindendir.
Ronesans doneminde insan viicudunu miikemmel tasvirleriyle taninan sanatgi,

manzara ve i¢ mekan calismalar1 da yapmuistir.

Sekil 9. Rembrandt, “Alim Calisma Odasinda”, graviir, 1650-4, Rijksmuseum.
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Barok sanatinda ise Rembrant, Hercules Seghers gibi sanatcilar One
¢ikmaktadir. 17. yiizyil da asitle asindirma tekniginde bir baska usta Rembrandt’tir.
Diirer gibi Rembrandt da, yalnizca biiyiik bir ressam degil, ayn1 zamanda basarili bir
grafik sanatgisiydi. Fakat kullandigi teknik ne tahta baski ne de bakir oyma
baskistydi. Rembrandt t1g kaleme gore daha hizli ve rahat ¢aligma olanagi veren bir
yontem “asitle indirme” (etching) kullaniyordu. Rembrant'in graviirlerinde tig
kalemin zahmetli ve uzun siiren is¢iligi karsisinda, asit indirmede kullanilan ignenin
Ozgiir ve rahat ¢izgisi ¢ok net bir sekilde gbzlemlenmektedir (Gombrich, 2002).
Rembrandt'm 300 kadar asit indirme calismalar1 giiniimiize kalmistir. Ote yandan,
asitle yedirme tekniginin igine kuru kazi yontemini de kullanan sanatgi
calismalarinda ton zenginligi olusturmustur. Bu calismalara aquatint ve mezzotint

teknikleri de eklenince galismalardaki etkiler daha bir zenginlesmistir.

Herkules Seghers (1590-1645) ise gukur baski tekniginde renk denemeleri
yapan ilk sanat¢i olarak kabul edilmektedir. Sanat¢1 siyah miirekkep yerine renkli
miirekkepleri kullandig1 gibi, kumas tuval veya kagit {izerine sonradan firca ile
renklendirmeler yapmustir. Ayni zamanda deneysel calismalar yapmistir. Ornegin
asite yedirme tekniginde vernik ve ince yag tabakalari ile asitle gelisigiizel agilmalar
yaratarak degisik dokular elde etmistir (Akalan, 2000). Kagidin disinda kumasa

baskilar almistir. Manzara konular1 {izerine ¢alismalar yapmaistir.

18. ylizy1l sonlar1 ve 19. ylizyil baslarinda asitle yedirme tekniginde aquatinto
yontemini en iyi kullanan sanatcilardan biri Francisco Goya’dir. Teknigi ¢ok iyi
sekilde kullanmasinin yaninda kompozisyonlariyla da onemlidir. Savasin ¢irkin
yiiziinii, felaketini, korkuncgluklarini, savasa katilan insanlarin perisan hallerini
Goya'nin graviirlerinde gorebiliriz. “En 6nemli ¢aligmasi, Ispanya'min Fransa
tarafindan isgalini konu edinen, sekseniki tane aquatintadan olusan “Los Desastres de
la Guerra”dir. Bu eserde sanatg1, yaraticiligini aquatinta tekniginin miikemmelligi ile
birlestirmeyi basarmistir” (Zencirci, 2013: 62). Goya’dan sonra 19. yiizyil da

fotografin bulunusuyla birlikte graviir tekniginde bir durgunluk yaganmistir.
2. OZGUN BASKI RESIM TEKNIKLERI

Ozgiin baski resim, sanat¢i tarafindan ozel olarak hazirlanan kaliplarin

yardimiyla belirli sayida basilan resimlerdir. Amag¢ hazirlanan kaliptaki ylizeyi baska

20



bir ylizeye aktarma ile ¢ogaltmaktir. Hazirlanan kaliptaki tasarimi aktarmada segilen
malzemeyi sanatci kendisi belirler. Sanat¢1 kalibinda tasarima uygun yiikseklikler,
algakliklar olusturur, kimyasallar ile kalib1 asindirabilir. Sanat¢1 tasarimina yonelik
uygun malzeme ve yontemi segerek farkli teknikler kullanir. Kullanilan malzemeler
ve uygulanan yontemler sanatgiya farkli teknikler sundugu gibi, yeni deneysel
anlatim olanaklar1 saglar. Ote yandan, sanat iiretiminde teknigi bir ara¢ olarak
degerlendirirsek, sanat¢i, sanatsal diisiincesini gerceklestirmede, bir ya da birgok
teknigi bir arada kullanabilir. Onemli olan tasarinin en uygun tekniklerle sanatsal
bicime ulasilmasidir (Akalan, 2000). Sanat¢1 kendine uygun teknigi segerek veya

farkl1 teknikleri bir arada kullanarak anlatim dilini olusturur.

Ozgiin baski resimde kullanilan geleneksel malzemeler (metal, tas, ahsap,
linol, ipek... vb.) disinda giiniimiizde endiistriyel gelismelerle beraber farkl
malzemelerde (pleksiglas tabakalar, ofset, dijital yazicilar... vb) kullanilmaktadir.
Tiim baski1 tekniklerinde kaliplar sanat¢1 tarafindan hazirlanir. Bask: islemleri ise ya
sanat¢inin  kendisi tarafindan ya da sanatgr denetiminde baski atdlyelerinde
gerceklestirilir. Baski islemi sonrasinda eserler sanat¢i tarafindan numaralandirilarak
imzalanir. Baski bitiminde kaliplar imha edilir. Ozgiin baski resimde kullanilan
malzemeler ve uygulanan teknikler cercevesinde 0zgiin baski resim, diiz baski
teknikleri, yiiksek baski teknikleri, ¢ukur baski teknikleri ve dijital bask: teknikleri

olarak siiflandirilabilir.

2.1. DUZ BASKI TEKNIKLERI
Diiz baski, plaka {lizerinde her hangi bir yiikselti veya ¢ukurlastirma
islemlerinin uygulanmadan yapilan baski tekniklerini kapsamaktadir. Mono baski,
sablon baski ve tas baski (litografi), ipek baski (serigrafi) teknikleri ile ofset baski
(ofset-lito) ve dijital baski teknikleri, baski plakasi iizerinde her hangi bir yiiksekti ve
cukurlagtirma islemi uygulanmadan, boya tutucu boliimler olusturularak yapilan
teknikler oldugundan bu grupta incelenebilir.

2.1.1. Mono Baski

Monobaskilar, tek bir kaliptan tek bir baski alinan, dolayisiyla tek ornek
olarak iiretilen basili resimlerdir. “Baskiresimcinin pentiirii ya da ressamca baski

olarak adlandirilir" (Grabowski ve Fick, 2012: 187). Kelime olarak tek, bir, biricik,
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esi olmayan anlamina gelen mono baskilar, tasarimi yapilan resimden tek bir baski

imkani saglamaktadir.

Bilinen en erken monotiplerin tarihi XVII. yiizyilin ortalarina, Italyan baski
resimci Giovanni Benedetto Castiglione'e (1609 - 64) kadar uzanmaktadir. Temiz bir
bakir plaka iizerine, indirme miirekkebini kabartma yiizeye merdaneleyerek eksiltme
tarzinda calisan Castiglione, miirekkebi bezler ve fircalarla kaldirarak resmi
olusturmus, c¢izgisel elemanlar miirekkeplenmis yilizeye bir c¢ubukla cizilerek

yapilmistir (Grabowski ve Fick, 2012).

Sekil 10. Giovanni Benedetto Castiglione, “Davut, Golyat in Basiyla”, kagit iizerinde
kahverengi yag pigment, monotip, 34.8 x 24.8 cm, 1655.

5 r

.
o

Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.56310.html (Erisim Tarihi:
22.05.2019)

“Bastirmada kullanilan gereclerin biraktig1 iz, bastirma giicii ve ¢izim teknigi
farkina gore ¢ok cesitli gorsel etkiler elde edilir. Boyali levha iizerinde kazima, silme
ve boyama yolu ile yapilan resimler bir pres yardimi ile basilarak da kagida
aktarilabilir” (Asler, 1986: 134). Bu yontemleri baski atdlyesinde bulunan tiim
malzemeler ile giiniimiizde bir¢ok sekilde deneyebiliriz. Bu yiizden sanatcilarin
monotipi baskilarinda degisik yontemler gozlenmektedir. Ayrica kullandigimiz
kagidin diiz veya dokulu olmasi yaptigimiz desende farkli olanaklar verir, farklh
etkiler yaratir. Planladigimiz ¢izgilerin desenlerin yani sira kendiliginden gelisen

tesadiifi etkiler de s6z konusudur.
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“Cagdas monobaski, degisebilir eklemlemeli kalip kavrami iizerine
kurulmustur. Monotipe 0zgii pentiir ve ¢izim manipiilasyonlarinin yani sira ¢ok
sayida baski resim stratejisi, bir tek resim yaratmak {izere bir araya gelebilir”
(Grabowski ve Fick, 2012: 188). Monotipi baskilar eklemlemeli yontemlerle
yapilabilmesinin yaninda eksiltmeli yontem ile de yapilabilir. Monotipi baskilarda
cizgilerin eklenerek veya silinerek olusturulmasi birgok gorsel etkiler olusturmamiza
olanak sunar. Diger baski tekniklerine gore dezavantaji ise elde ettigimiz sonucun bu

teknikte tekrarlanmasi miimkiin degildir.
2.1.2. Sablon Baski

Sablon baskida kalip olarak kagit, ince plastik levha vb. gibi malzemeler
sekillendirilir. Basilacak kisimlarin oyulmasiyla olusan bosluklardan miirekkep
verilmesiyle goriintii kagit iizerine aktarilir. Sablon baski diger tekniklerle birlikte

kullanildiginda farkli yaratict sonuglar vermektedir.

Paleolitik Donem magara duvarlarina elin piiskiirtme yontemleriyle (elin
tizerinden i¢i bos kemik ya da kamis ile iiflenen boyanin olusturdugu negatif el
formu) izlerinin alinmas: ilk sablon uygulamalar1 olarak kabul edilmektedir. Yine
Fiji adasindaki yerlilerin, muz yapraklarini sablon yontemi ile delip, {izerinden boya
kullanarak bezleri siislemeleri sablon baskiya ornek olarak gosterilebilir (Zencirci,
2013). Magara duvarlarinda rastlanan el sablonlarinin ¢agdas versiyonlari, kentsel
yasamin ig¢inde, tren istasyonlarinda, tiinel duvarlarinda, bina cepheleri vb.

mekanlarin duvarlarinda sik¢a rastlanilan grafitilerdir.
2.1.3. Serigrafi

“Fransizca serigraphie “ipekli ekran araciligiyla basim teknigi, serigrafi”
sozcliglinden alintidir. Fransizca sozciik Eski Yunanca serikos “ipekli kumas” ve
Eski Yunanca graphe “yaz1” sozciiklerinin bilesigidir”
(https://www.etimolojiturkce.com/kelime/serigrafi, 18.07.2017).

Serigrafi baski teknigi insanligin yerlesik yasama gectigi c¢aglara kadar
uzanir. Havai ve Fiji adalarinin ilk sakinlerinin bitki liflerinden yaptiklar1 6rnek

stislemeleri gibi tarihi buluntular kanit olarak gosterilir.

(http://www.serreklammatbaa.com/sayfa.asp?id=17, 10.02.2017).
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“Japonlar tasarimlarinin birbirinin tam esi olan iki kagit sablon halinde kestiler.
Insan sag1 tellerini birinci sablonun biitiin yiizeyini ve sablon pargalarim kapsayacak
ve onun iizerine de iki parcayr tam yiiz yiize gelecek sekilde yapistirdilar. Boylece
arada kalan sag telleri ile sablonun tiim pargalarini bir arada tutmayi basardilar. Bu
yontemin yerini daha sonralari saf ipek dokunmali eleklerin almasi ile teknik ¢ok
biiyiik kullanim kolayliklar1 kazanir. Teknikteki bu degisme ve gelismeler yontemin
sablon baski, elek baski, ipek baski, serigrafi, screen printing, stencil process, silk
screen process vb. gibi degisik adlarla olmasina neden olmustur" (Pekmezci. akt.
Zencirci, 2013: 73-74).

“Bu alanda yazilmis en eski kitaplardan biri olan 1936 (A.B.D. basimli1) Silk
Screen Process Production’da ‘‘Cin Seddi devrinin Misirlilart baski kaliplarini
esyalar, kumaglar lizerine baskida ve binalarin i¢ ve dis yiizeylerini siislemede
kullandilar’>  denmektedir”  (http://www.serreklammatbaa.com/sayfa.asp?id=17,
13.07.2017).

19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen uluslararasi ticaret ve
Avrupalilarin Japon kiiltiirtine ilgilerinin artmasi ile Uzak Dogu'dan Batiya genis bir
aktarim gergeklesmis, Avrupa sanatina degisik teknikler girmistir. Bu tekniklerden
biri ipek baski teknigidir. Ipek baski teknigini Avrupa ve Amerika’da baslangicta

ticari amaglarla kullanilmigtr.

Sekil 11. Serigrafi Baski Teknigi, boyanin yiizeye aktariimasi.

Kaynak: http://vision-digital.com.mx/2017/07/26/equipando-taller-serigrafia-basico/
(Erisim Tarihi: 22.05.2019).

Ipek baski, elek baski, sablon baski olarak amlmaktadir. Elegin

gozeneklerinden boya gegirmek esasina dayali bir baski teknigidir. Bu teknigin temel
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ilkesi maskelemedir. Ipegin bir kasnaga gergin olarak hazirlanmasindan sonra elde
edilen elegin iizerine 1518a kars1 duyarli emiilsiyon denilen malzeme siiriiliir. Daha
sonra desenimiz 1sikta pozlandirilir. Su ile iyice yikanir ve pozlandirdigimiz
kisimlardaki emiilsiyon ¢ikar. Boylelikle kalibimiz hazirlanmis olur. Baski tezgahina
sabitledigimiz kalibimizda, ragle yardimiyla baski miirekkebi siyrilir (Sekil 11).

Miirekkep pozlandirdigimiz deliklerden gegerek altinda bulunan materyale ¢ikar.

Endiistriyel alanda c¢ok genis kullanim olanaklarina sahip bir yontemdir.
“Elekbask1 yontemi i¢in ilk patent 1887 yilinda, Michigan’da Charles Nelson Jones
tarafindan alinmistir” (Grabowski ve Fick, 2012: 56).

Serigrafi, kagit izerine miirekkebin istenilen kalinlikta siiriilebilmesine olarak
tanmidig1 icin, zengin goriinen renkler elde edilebilirken, fakat diger baz1 teknikler de
oldugu gibi dokulu etkiler vermez. Serigrafide Transparan rebnklerle kullanarak zenk
zenginlikleri elde edilebilirken, siyahin {izerine beyaz basmak ve alttaki rengi
timiiyle kapatmak miimkiindiir. Diger baski yontemleri ile karsilagtirildiginda, bu,

serigrafinin bir Gistiinliigiidiir (Brunner, 2001).

“Sentetik Ipek alaminda kaydedilen gelismeler, yalnizca baski kalitesinin
artmasina yol agmakla kalmadi, ayn1 zamanda da bu teknigin potansiyel uygulama
alanlarinin  gelismesine de imkan saglamustir. ilk Onceleri ressamlar tarafindan
kullanilan serigrafi teknigi artik bir endiistriyel baski teknigine dontigmiistiir”
(Schutter. akt. Kilingeri, 2004: 4). 1930 yilindan sonra kullanim alanlar1 daha da
genislemistir.

“1936'da, sanat¢1 Anthony Velonis ticari elekbaski yontemini, Biiyilkk Ekonomik

Kriz boyunca, Birlesik Devletler’deki New Deal programlarmin en kapsamlist olan

(WPA) Is Gelistirme Yontemi i¢in poster basimi amaciyla uyarladi. WPA'dan altig1

destekle Velonis, sanatgilarin, tasarimcilar ve teknisyenlerle ortak calismasina

olanak veren bir elekbaski atélyesi kurdu. Bu degisimler bir baski resim teknigi

olarak elekbaskiya ilgiyi yayginlastirdi ve iiretimini asir1 bir sekilde arttirdi”
(Grabowski ve Fick, 2012: 56).

Kriz sonucunda halkin ucuza orijinal eserler alma istegi sanatcilari ipek baski

uretimine itti.
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Sekil 12. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, 1967, 91,5 x 91,5 cm.

Kaynak: https://publicdelivery.org/andy-warhol-marilyn-monroe/ (Erisim Tarihi:
22.05.2019).

“1960'lardaki Pop Art hareketiyle birlikte ipekbaski, -Amerikali Andy
Warhol ve Robert Raushenberg ve Ingiltere’de Joe Tilson ve Eduardo Paolozzi gibi
sanat¢ilar dahil- bir ¢ok sanat¢1 dolayisiyla popiilerlik kazanmaya davet etti”
(Grabowski ve Fick, 2012: 56). Parlak renklerin kullanimi, tekrarlanan bigimlerin
uygulanimi Jackson Pollock, Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Roy Lichtenstein

gibi bir¢ok sanatgiy1 bu teknikte eserler iliretmeye yoneltmistir.

19. yiizyil da fotografin bulunmas ile ipek baski yeni bir anlam kazanir.
Kagit iizerine basilip sanatsal olarak kullanilmaya baglamasi 1930’lardadir. PopArt
sanat1 ile parlayan serigrafi sanati belgelerin cogaltilmasinda ve tekstil ilizerine
baskilarin yapilmasinda kullanilmaya baslanmistir. Endiistriyel alanda ¢ok genis
kullanim olanaklaria sahip bir yontemdir ve kullanimi oldukca fazladir. Yeni boya
teknolojileri ile birlikte glin gectikce serigrafinin ilerledigini ve genisledigini

gormekteyiz.
2.1.4. Tas Baski — Litografi

Tas baski (litografi) sozciigiiniin kdkeni Yunanca olup, tas lizerine yazilmis
anlamina gelir. Temelinde su ve yagmn birbirini itmesinden faydalanilarak
gerceklestirilen bir diiz baski teknigidir. Yagh kalemle ¢izilen kire¢ tasimnin asitle

hassaslastirilmas1 sonrasinda, tasin lizerine boya verilerek, presten gecirilmesi
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yoluyla lizerindeki imgenin kagida gecirilmesi gibi siiregleri iceren bir tekniktir.
Sanat¢iya sundugu c¢aligma yontemlerinin zenginliginden dolayr tercih sanatcilar
tarafindan cokg¢a tercih edilmektedir. Diger cukur ve yiiksek baski tekniklerinin
aksine kazima gibi islemlerin uygulanmadig: litografi tekniginde, tasin diiz yiizeyine

dogrudan ¢izim yapilarak ¢calisma gerceklestirilir.

1796 yilinda Miinih’de Alois Senefelder litografi (tas baski) teknigini
bulmustur. Alois Senefelder bakir plaka {lizerine ¢alisirken basim yaptik¢a plakanin
yipranmasi sonucu onu bagka arayiglara itmistir. Cok pahali olan bakirdan
vazgecerek tag ocagindan tas 6rnekleri kullanmistir. Kiregtas: kullanarak su ve yagin
birbirini itmesi sonucuna dayanarak tas baskiy1 gelistirmistir. Tas baskiyi ilk 6nceleri
miizik notalarinin ve tiyatro icin basili materyallerin roprodiiksiyonlarini yapmak i¢in
kullanmis, daha sonra teknik {lizerinde farkli yontemler gelistirerek sanatsal
calismalar yapmistir. Tas baski, diger baski yontemlerine gore daha ucuz olmasi ve
seri liretime uygunlugu nedeniyle, grafik trlinlerinden sanatsal ¢alismalara kadar

yogun bir sekilde kullanilmis ve sanatcilara yeni ifade olanagi sunmustur.

Delacroix, Goya, Gericault, Manet gibi birgok sanatg1 tas baski ile ¢caligmalar
yapmistir. Yine Henri Fantin - Latour (1836 - 1904), Eugene Carriere (1849 - 1906 )
Paris’te Clot atolyesinde c¢alisan ve siddet iceren Cri isimli eseriyle Norvegli Edvard
Munch'u (1863 - 1944) anabiliriz. “Honore Daumier ve Henri de Toulouse Loutrec
tagbaskinin en basarili orneklerini yaratan diger sanatcilar arasinda 6rneklenebilir.
Henri de Tolouse Lautrec’in gosteri sanatlarina ve sahnedeki dansgilara olan ilgisi,
onu yeni bir sanat formu iiretmeye yoneltmistir. BOylece gosteri sanatlarinda
kullanilan yeni bir sanat formu olan poster, sanat¢inin yetenegi ve renkli tas baski
uygulamalarindaki ustaligi ile sanatinin bugiline kadar gelmesine ve eserlerinin ¢ok
onemli ornekler olarak kabul edilmesine neden olmustur. “La Goulue at the Moulin
Rouge”, 1891 tarihinde yaptigi ilk renkli tas baski eseridir (Zencirci, 2013). Toulouse
Loutrec Batida daha dnce hi¢ benzeri bulunmayan c¢ok renkli baskilar yapmistir ve
bir¢ok 6zgiin baski sanatcisini etkilemistir. Alman sanatgilar, Fransiz tagbaskicilarin,
ozellikle Toulouse-Loutrec’in etkisiyle tas baskiya gegtikleri sdylenmektedir. Max
Slevogt (1868 - 1932 ), Max Liebermann (1847 - 1945), Lovis Corinth ( 1858 -
1925) ve Oscar Kokoschka (1886 - 1980) Die Briike grubunun temsilcileri agag
teknigini kullanarak Senefelder’in teknigi ile ilgilendiler. Ozellikle Emil Nolde’un
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tas baskilar1t Werner Haftman’1in deyisiyle ‘Alman empresyonizmi grafik sanatinin en

ist noktasina varmistir (Atar, 1995: 85).

Sekil 13. Henri de Toulouse-Lautrec, "Jane Avril”, 1964, 67 x 51 cm. Dokuma Kagida
Litografi.

Kaynak: https://www.galerie125.fr/toulouse-lautrec-henri-de-lithographie-jane-avril-
67x51cm-1964-mourlot.html (Erisim Tarihi: 18.05.2019).

Baglangicinda popiiler olan tas baski, fotografin kendini kabul ettirmeye
baslamasiyla birlikte sanatsal icerigini kaybetmeye baslar. Fakat &zellikle 1960
sonrast Pop Art sanatgilari serigrafi ve litografi tekniklerini endiistri kiiltiirii
ekseninde kullanarak yeni ifade olanaklar1 yakalamiglardir. E. Worhol, R.
Raushenberg, Rosenguist, C. Oldenburg, R. Linchtenstein, Sam Francis, J. Johns,
Gilbert & Johns, F. Stella gibi baski sanatlarini ¢agdas sanat ortaminda kullanan

sanatcilar, baski tekniklerinin yayginlasmasina da etki etmislerdir.

“Tas baskida kullanilan tag kaliplar, Miinih yakinlarinda Solenhofen tas
ocaklarindan c¢ikarildiktan sonra ortalama 10 cm. kalimliginda diizgiin plakalar
halinde yontulup diizeltilir. Boyutlari, kullanilan baski kagitlarina uygun ve uzun
siire kullanima olanak verecek bigimde belirlenmistir” (Atar, 1995: 2). Tas baski
resim kaliplarin1 temizlemek ve grenler olusturmak i¢in kalibin iizerine ince kum
veya zimpara tozu dokiilerek islatilir, izerinden buriket gezdirilir. Ya da st iiste tas

konulur. Bu taslar belli hareketler ile birbirine siirter ve boylelikle temizlenmis olur.
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Tas su ile yikanir, kurutulur. Tasin yiizeyinin diizgiinligli yani tim yiizeyde esit
diizeyde doku olustugu kontrol edilir. Gozenekli olan ve yagi emen bu kireg
taglarinin yiizeyinin temizlenmesi ve grenlenmesiyle baskiya hazir hale getirildikten
sonra sanatg1 lito kalemi, yagh kalem gibi 6zel kalemlerle desenlerini tasin {izerine
cizer. “Tagbaski kalemleri, mum, sabun, i¢cyagi, gomalak ve is karasinin karigimiyla
olusur. Sanatc1, kalemi ustalikla kullanarak desenin uygulanmasinda daha biiytik bir
yetkinlige ulasir. Sert kalemin, hafif ve ince golgeler i¢in kullanilmasina karsin,
yumusak kalem, kalin gélgeler ¢izmeye yarar” (Atar, 1995: 11).

-
i

Sekil 14. Tas Baska.

Kaynak: https://nrtrktn.wordpress.com/2017/05/01/19-yyin-reklam-teknigi-litografi/ (Erisim
Tarihi: 18.05.2019).

Tas baski da birgok tonu olusturmak miimkiindiir. Tasin yiizeyinde ¢izim
yapildiktan sonra, yag almamas1 gereken boliimlere arap zamki ve nitrik asit karisimi
bir soliisyon siiriilmektedir. Bu islemin ardindan tasin yiizeyi siingerle su ile 1slatilir.
Yagl olan kisim suyu almaz diger kisimlar ise suyu emer. Tasin yilizeyine merdane
ile boya verilirken bu yaglhh kisimlara boyaya yapisirken, diger kisimlar boya
almayacaktir. Kagit tagin yiizeyine kapatilip presten gecirilir. Eger renkli tag baski

resimler yapilacaksa her renk i¢in ayri tag kullanilir
2.1.5. Ofset Baski (Ofset-Lito, Tipo Baski)

Ofset kelimesi Tiirkgeye Ingilizceden gegmistir. Amerikali LW. Rubel
tarafindan bulunan ofset baski tas baski tekniginin gelismis bi¢cimidir. Diger baski
tekniklerinden ayrilan en 6nemli 6zelligi, tas baskida oldugu gibi imajin bulundugu

yiizey (basilacak yiizey) ile basilmayacak yiizey esit yiiksekliktedir. Bu 6zelliginden
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dolayr "endirekt baski" veya "diiz baski" olarak da adlandirilmaktadir. Gilintimiizde
teknolojik gelismelerin paralelinde gelisimini siirdiiren ve matbaacilikta yogun bir
sekilde kullanilan ofset baski, kitap, gazete, dergi, brosiir, fatura, kartvizit ve karton
ambalajlar gibi bircok materyaller {lizerine baski yapilmasinda kullanmaktadir. Tas
baskida oldugu gibi yag ve suyun birbirini itmesi prensibine dayanan ofset baskida

tagin yerine ¢inko, aliminyum, bakir vb. metal ylizeyler kullanilmaktadir.

“Bir Fransiz olan Barclay, 1875 yilinda bir teneke basma makinasinin kullanim izini

aldi. Bu makina, resmi ¢inko iizerine gegiren parlak karton sarili bir silindirden
olugmaktaydi. 1876'da Guillot adinda bir Paris’li kagitlari, birisi ¢inko, digeri bez
kapli iki silindir arasindan gegirmeyi diisiindii. 1822°de ise kagit ve bez iizerine baski
yapan silindirli makinay1 buldu. Bu makinalar, litografik baskida salt hiz sorununu
¢ozmiistii. Tlk ofset baskilar ise ancak 1904 yilma dogru kullanilmaya baslandi. Bu
bulus Amerika’li . W.Rubel’e atfedilir” (Loche. akt. Atar, 1995: 66).

Ofset baski makinelerinde kalip silindiri, blanket silindiri ve baski silindiri
gibi ii¢ farkls silindir (kazan) ve miirekkep merdanesi ve nemlendirme (su) merdanesi
gibi farkli merdaneler kullanilmaktadir. Kalip kazanlarinin {izerinde baski kaliplar
bulunmaktadir. Baski kaliplari, renk ayrimi yapilarak alinan filmlerin 1518a hassas
ofset plakalara aktarilmasiyla hazirlanmaktadir. Filmlerden kaliba aktarilan imajlar
(yazi, sekil, fotograf, ¢izim vb.), yani basilacak alanlar 6zel emiilsiyon tabakasiyla
kapli oldugundan boyay1 tutarken, is olmayan kisimlar ise emiilsiyon tabakasiyla
kapli olmadigindan suyu tutar. Baski kalibi donerken su merdanesi ve miirekkep
merdanesi ile temas eder. Miirekkebi tutan yerler (is olan yerler) tizeri kaugukla kaph
blankete aktarilarak goriintii bu kaugugun iizerinde ters olarak basilir. Kauguk
tizerindeki ters goriintii, blanket ve baski silindirleri arasindan gegirilen kagida diiz
olarak uygulanarak baski gerceklesir (Eskier, 2017). Burada su ve miirekkebin
birbirine karismamasi ve suyun miirekkebi itmesi prensibinden faydalanilmaktadir.
Boylelikle is olan yerlerde bulunan miirekkep baskiy1 gergeklestirir. Diger alanlarda
miirekkebi iten su oldugu i¢cin o  bolgelere baski  uygulanmaz”

(https://matbaabilgi.wordpress.com/2010/06/24/baski-teknikleri/, 18/07/2017).
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Sekil 15. Ofset Baski Makinesinin Kesiti.
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Kaynak: https://matbaabilgi.wordpress.com/2010/06/24/baski-teknikleri/ (Erisim Tarihi:

18.07.2017).
Tabaka ofset baski, web ofset baski gibi farkli ofset tiirleri de vardir.

Gilintimiizde artik kalip hazirlama kalkmig ve direk bilgisayardan kaliba pozlandirma
teknigi kullamlmaktadir. “Ozet olarak ofset teknigi tas baskiya uygulanacak
yontemlere gore hazirlanmis metal plakalar araciligiyla yapilan baskiyr kapsar”

(Atar, 1995: 67).
2.1.6. Dijital Baski

1760’1 yillarda baglayan Sanayi Devrimi sonrast buhar giiciiyle calisan
makinelerin Uretimde devreye girmesi makine endiistrisini dogurmus, makine
endiistrisi donemin sanat ve tasarim alanim1 da etkilemistir. Endiistri alaninda
yasanan gelismeler basta Ingiltere olmak iizere tasarim okullarmin kurulmasimin
onlinii agmustir. 19. yiizyll ve sonrasinda oOzellikle dijital alanda gerceklesen
gelismeler ise sanat alanina da yansiyarak yeni anlatimlarin dogmasina neden
olmustur. Dijital teknolojinin bir {iriinii olan dijital baski, genel anlamiyla dijital
ortamda bulunan metin, gorsel ve tasarimlarin gesitli ylizeyler iizerine basilmasi
teknigini icermektedir. Dijital baski teknikleri ve giincel sanattaki yeri ile ilgili
aciklamalar, "Dijital Teknolojik Gelismeler ve Ozgiin Baski Resim” bashginda

ticlincii boliimde kapsamli bir sekilde incelenecektir.
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2.2. YUKSEK BASKI TEKNIKLERI

“Yiiksek baski, Ingilizce “relief print” Almanca “hochdruck” kelimesiyle
ifade edilir. “Kokeni Italyanca “relievare” kelimesinden gelir. Anlami yiikselmek
veya kaldirmaktir” (Simmons. Clemson. akt. Karakas, 2006: 70). Kalibin ¢esitli uglu
oyma bicaklar1 ile oyulup ve bdylece kalipta yiikseklik ve alcakliklar olusturup,
oyma islemi bittikten sonra kalibin iizerine miirekkep verilerek basilmasi islemine

dayanan bir baski teknigidir.

En eski ve en basit tekniklerden biri olan yiiksek baskinin ortaya c¢ikisi
konusunda kesin bir tarih vermek miimkiin degildir. Avrupa'da giiniimiize ulagsmis en
eski yiiksek baski ornekleri agag¢ basilar olup, yaklasik 1400’lerden kalmadir. Dinsel
konularin islendigi bu aga¢ oymalar, gerek sanatsal nitelik olarak, gerekse teknik
olarak ¢ok ileri diizeyde olmalarindan dolayi, Avrupa'da bu tiir bloklarla yapilan ilk
baski denemelerinin ¢ok daha gerilere gittigi rahatlikla soylenilebilir (Brunner,

2001).

Yiiksek baskilarda kalibi olusturmak i¢in agac ya da linol gibi malzemeler
kullanilmaktadir. Aga¢ ve Linol malzeme yaninda sanatcilar poliliretan levhalar,
plastik yer karolari, strafor ve sunta gibi oyulabilir, ylizeyi diiz olan ve baski presine

dayanabilen farkli malzemelerde kullanmaktadir.

Yiiksek baski tekniginin uygulanmasi kolay bir tekniktir. Tasarim dogrudan
kalibin tizerine gegirerek, ¢ikmasinin istenmedigi alanlar (is olmayan kisimlar) oyma
bicaklari ile uyulur ve ¢ikarilir. Tasarimda ¢ikmasi istenilen alanlar (is olan yerler)
rolyef olarak birakilir. Sonucta, is olmayan alanlari oyulmasi, is olarak ¢ikmasini
istedigimiz alanlarin kalmasiyla rolyefik (yiiksek ve gukur kisimlardan olusan) bir
kalip elde edilir. Yiiksekte kalan kisimlara merdane ile boya verilen kalibin iizerine
kagit yerlestirilerek ve pres makinesinden gegcirilerek baski tamamlanir. Basim
isleminde eger pres makinesi yoksa, kagidin arkasindan tahta kasik gibi materyallerin

bastirilmasiyla da kalibin baskis1 alinabilmektedir.

Monokrom, tek renk baskilar yapildigi gibi c¢ok renkli baskilarda
yapilabilmektedir. Fakat renkli yiiksek baskilarda her renk ic¢in ya ayr1 ayri kalip
olusturulmasi ya da eksiltme yontemiyle asama asama renk alanlarinin oyularak ve

her oyma isleminden sonra bir renk basilarak bask1 iglemi tamamlanir.
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Yiiksek baski teknigi agac baski ve linol baski olmak {izere ikiye ayrilir.
2.2.1. Agac Baski

Agag yiizeyi oyulmaya direngli oldugundan, aga¢ baskinin tizerindeki gizgiler
koseli, keskin ve etki bakimindan olduk¢a dinamiktir. Bu diren¢ dogal dokusu
nedeniyle diger baskilarda yakalanamayacak bir tat verdigi gibi, caligmalarda olugan
rastlantisal dokular, doku zenginligi yaratmaktadir. Agag¢ baski diger baskilara gore
teknik olanaklar1 az olsa da var olan dogal dokusu nedeniyle tercih edilen baski
tiirtidiir. Tahta baski en eski baski teknigi olmasina karsin giliniimiizde halen

uygulanmaktadir.

Agac baski igin elverigli birgok degisik agac¢ c¢esidi vardir. Agag genellikle sert ve
yumusak olmak tizere iki kategoride smiflandirilmakla birlikte, eldeki herhangi bir
tipin gercek dayanikliligi, islem boyunca azalir. Kullanilacak agacin se¢imi, doku,
kesme kolayligi ve agacin detay verme kapasitesi gibi ortak faktorlerden
kaynaklanacaktir (Grabowski ve Fick, 2012: 76).

Agac baskida kalip olarak kullanilacak agacin yapisal 6zelligi onemlidir.
Oyulup kesilmesi i¢in armut, elma, kiraz, Thlamur, kavak ve ¢am gibi yumusak
agaclar tercih edilmelidir. Daha biiyiikk boyutlu ¢aligmalarda kontraplak tercih
edilebilir.

Agag¢ baski tekniginde desen aga¢ kalibimizin {izerine aktardiktan sonra,
kalib1 oymak i¢in ¢esitli u¢lu oyma bigaklar1 kullanilmaktadir. Desen aktarimi boya
almasinin istenmedigi alanlar oyularak gerceklestirilir. Agac baskida is olamayan
alanlarin oyulmasiyla birlikte kalan kisimlar rélyef etkisi olusturur. Oyma islemi
tamamlandiktan sonra kaliba merdane ile matbaa miirekkebi verilir ve kalibin

tizerine kagit yerlestirilerek merdane veya pres yardimiyla baski gerceklestirilir.
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Sekil 16. Aga¢ Baska.
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Kaynak: https://bigumigu.com/haber/detaylariyla-buyuleyen-ahsap-baski-projesi/ (Erisim
Tarihi: 22.05.2019).

Iyi bir agac baski calismasi yalmz iyi bir eskizden ibaret degildir. Agacin
niteligi, kalibin iyi oyulmasi, miirekkebin miktarinin iyi bir sekilde kaliba verilmesi,
kagidin kalitesi, presten gecirirken presin basincinin iyi ayarlanmasi gibi etkenlerin

sonucu etkiledigi gbz 6niinde bulundurulmasi énemlidir.

Bulut'a (1987) gore; aga¢ baskida kullanilan renk siyah-beyaz ise bu ona
diger renk ve kontrastlardan daha tartisilmaz olaganiistii bir gili¢ vermektedir.
Renkliyse her renk tiim baskida kendi bagimsizligini korur. Cok renkli agac
baskilarda da tiim yiiksek baski tekniklerinde oldugu gibi ya her renk i¢in her renk
icin ayr1 kalip hazirlanir, ya da eksiltme yontemi uygulanir. Renkli aga¢ baskida
kullanilan eksiltme yontemi Picasso'nun pratik zekasiyla yayginlik kazanan
(Reduction) azaltma teknigi olarak da bilinmektedir. Cok renkli baski isleminde
renkler agiktan koyuya dogru basilmasi 6nemlidir. Bu yontemin olumsuz 6zelligi ise

hata yaptiktan sonra geri doniisii olmayisidir.

Agag graviir ise agac baskidan agacin oyulma teknigiyle ayrilmaktadir. Agac
graviirde, agacin oyulma yonii agacin damarlarinin dogrultusunda degil, yuvarlak
levhalar halinde kesilerek kalip haline getirilmektedir. Ayrica, aga¢ graviirde
kullanilan oyma aletleri oluklu degil icleri dolu ¢elik uglar oldugundan, farkli
yonlerde ve ¢ok ince diizenli ¢izgilerle tonal gecisler yakalanabilmektedir (Bulut,

1987).
2.2.2. Linol Baski

“Linolyum (linoleum) kelimesi, iki latin kelime olan “linum (flat)” keten ve

“oleum (o0il)” yag kelimelerinin bilesimidir” (Karakas, 2006: 84). Linolyum,
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beziryagi, regine, mantar, talas tozu, boya ve c¢esitli katki maddelerinin kendir
dokumasi bir yiizeye yapistirilmasiyla elde edilen dogal bir ddseme malzemesi olup
yapimel firmanin adiyla alinir. Gerekli esneklik ve dayanikliliga sahip olmasi igin
kurutma firinlarinda sertlestirilen linolyum, piyasada cesitli kalinlik ve renklerde,

rulo ya da karo bi¢iminde bulunmaktadir (Rona, 1997: 1119).

Sekil 17. Linol Baski.

f1b832be0bd6&programid=258&egitimid=422&egitim=Linol%20Bask%C4%B1%20Tekni
Kleri (Erisim Tarihi: 22.05.2019)

Linol baski, linolyum adi verilen bir malzemenin oyularak kalibin
hazirlanmasi neticesinde, baskisinin alinmasi prensibine dayali bir baski resim
teknigidir. Yiiksek baskinin bir kolu olan linol baski, aga¢ baski teknigi gibi ayni
yontemler uygulanir. Linolyum kolay olabilir olmasindan dolay1 agac¢ baskiya gore
tercih edilebilir bir tekniktir. Linol baski zaman igerisinde teknolojinin ilerlemesiyle
sanayi i¢in Uretilmis bazi malzemelerin kullanilmaya uygun olusuyla birlikte

kullanilmaya baslanmistir.

Linol baski1 agag baskiya gore hem kolay oyulabilir olmasindan, hem istenilen
her yone oyma imani verdiginden Ozellikle biliylik boyutlu g¢aligmalarda tercih
edilmektedir. Aga¢ baskida kullandigimiz oyma bigaklar1 linol malzemesinde de
kullanilmaya uygundur. Agac baskida oldugu gibi beyaz olmasini istedigimiz
kisimlar oyulur. Yiiksekte kalan kisimlar bir rolyef etkisi olusturur. Merdane ile
linolyumun yilizeyine matbaa miirekkebi verilir, presten gegirilir veya tahta kasik

yardimiyla kagidin arkasindan siirterek desenimiz ¢ikmasi saglanir.
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2.3. CUKUR BASKI TEKNIKLERI — GRAVUR

Oyma, kazima teknikleriyle diiz bir plakanin derinlestirilmesine dayanan bu
baski yonteminin adi italyanca oyma kesme anlamina gelen “intagliare” fiilinden
gelmektedir. Intaglio, oyma graviir, aside yedirme, kuru kazi, aquatinta, mezzotint,
sekerli miirekkepli teknigi, yumusak vernik ve spit bite gibi ayni temel dayanagi
paylasan bir dizi teknigi igeren kapsayici bir terimdir (Bayav, 2013: 2). Ayrica,
oyularak ve kazinarak elde edilen kaliplardan basilan resimlere Fransizca oyulmus
anlamina Graviir de denilmektedir (Aslier. akt. Zencirci, 2013). Bu baglamda graviir
(kaz1 resim) ¢inko, bakir gibi madeni levhalarin yilizeyinin ¢esitli ara¢ ve gereglerle
cizgisel ve dokusal degerlerle rolyef (kabartma) olusturacak sekilde derinlestirilmesi

olarak da tanimlanmaktadir.

Cukur baski tekniginde malzeme olarak bakir ve ¢inko gibi kolay asinabilen
levhalar tercih edilmektedir. Bu levhalarin iizerine farkli yontemler kullanarak
kazinmasi ve oyulmasi islemiyle ¢izgi ve dokular olusan yiizeye miirekkep verilerek
ve desenin kagida presten gegirilmesiyle baski islemi gerceklesmektedir. Graviir,
yiiksek baski teknigini tam tersi sekilde uygulanan yontemdir. Levha iizerine
olusturulan ¢izgilerin miirekkep ile doldurulmasindan sonra bu cukurdaki
miirekkepleri silmeyecek sekilde levha iyice temizlenir. Temizlenen levhanin {izerine

1slatilmis kagidi kapatip presten gecirilerek baski islemi tamamlanir.

nn

Cukur baski tekniginde "kuru kazima", "asit yedirme / etching / eau-forte",
"akuatinta", "mezotinta", "yumusak vernik", "sekerli ¢ini miirekkepli zemin (lift
ground)", "dokiim kalip teknigi (mixografi)", ve "fotografla lak teknigi (foto graviir)"
tekniklerinden biri ve ya bir kag1 beraber kullanilmaktadir. Cinkoya gore gerek daha
kolay oyulabilirligi, gerekse dayanikliligi bakimindan bakir levhalar daha uygun bir

malzemedir.
2.3.1. Kuru Kazima

Kuru kazima yonteminde, metal plakalar lizerine eserlerin aktarilmasinda
genellikle ¢elik uglu kalemler ile kazi teknigi (Burin) kullanilmaktadir ve uglar
yardimi ile levha direk kazilir. Direk kazinan g¢izgilerin kenarlarinda olusan
capaklarin temizlenmesi gerekir. Temizlenmeyen capaklara boya tutunur ve basilma

isleminden sonra istenmeyen kalin ¢izgiler olusur. Bazen bu ¢apaklar kadifemsi bir
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goriintiide olusturabilir. Celik kalemin kontrollii kullanimina dayanan bu teknikte
elde edilen cizgiler keskin ve nettir. Elmas uglu araclar yardimi ile levha iizerinde
degisik kalinliklarda ¢izgiler, bu ¢izgilerin agilar1 ve uygulanan baski kuvveti caligma
taslagimiza gore degisir. Bu uygulanan farkli ¢izgiler ile farkli tonlar ve etkiler
olusturur. Kalemin yiizey iizerinde dik agiyla kullanilmasiyla derin ¢izgiler, hafif
acilarla kullanilmasiyla hafif ¢izgiler elde edilir. Istem dis1 gizgiler etkiyi tehlikeye
sokacagindan dikkatlice ¢alisilmalidir. Yine ¢izgi ¢alismalar1 bilekten uygulanan gii¢
ile elde edilebildigi gibi, plakanin kaydirilmasi veya dondiiriilmesi ile daha sistemli
cizgiler elde edilebilmektedir. Ote yandan teknolojik gelismelerle beraber
gintimiizde ¢esitli elektrikli-motorlu oyma aletleri (elektric engraver), havali oyma
kalemleri ve CNC router veya CNC lazer graviir oyma makineleri (3D yazicilar)
kullanilmaktadir. Kuru kazida plakalarin 6mrii kisadir. Basildik¢a plakanin

yiizeyindeki ¢izikler yassilasir ve daha az boya tutarak ilk baski kalitesini vermez.
2.3.2. Asit Yedirme / Etching / Eau-Forte

Metal plakanin iizerindeki verniklerin gesitli uclar ile kazinarak plakanin
tizerinde olusturdugumuz ¢izgi ve dokularin, asit yardimiyla indirilmesi islemine

“1slak kaz1” denir.

“Kaziyarak metal plakanin oyulmasi zor oldugundan sanatgilar, kendilerini
burinden kurtaracak bir ydntem aramaya baslamis ve 1513 yilinda Isvigreli Urs Graf
tarafindan asitle oyma teknigi bulunmustur” (Akalan, 2000: 166). Italyan graviir
sanat¢ist “Federico Barocci (1528-1612), kalibin iizerindeki ¢izgilerin asit igerisinde
degisik siirelerde tutularak graviirdeki ¢izgilerin ton degerlerini degistirme olanagi
bulmustur. Bu olanak, asit-oyma graviirdeki tekdiizeligi ortadan kaldirmis, 6rnegin
on ve arka plani belirtmeyi saglamigtir” (Mika. akt. Bayav, 2013: 102). “1515-1518’
de Albrecht Diirer asitle oyma teknigini denemis, ancak bakir plaka yerine sag

kullanmistir” (Brunner, 2001: 67).

Bu teknikte ¢ukurluklar fiziksel gii¢ yerine kimyasallar yardimiyla elde edilir.
Metal plakanin ylizeyi, asite dayanikli asfalt (lak) veya balmumu ile kapatilir. Sivri
uclu (Elmas uglu) kalem yardimiyla plakanin iizerine ¢izikler atilir. Kuzu kazida
kullanabilecegimiz tiim metal kalemler asitle yedirme tekniginde de kullanilabilir.

Cizik attigimiz doku olusturdugumuz kisimlarda metal goziikiir. Plakanin arka
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yiizeyi de lak ile kapatilir ve asite atilir (Arkasin1 kapatmadigimizda diizensiz olarak
yenecektir). Ciziklerin oldugu kisimlar aside yedirilir ve bdylece bu kisimlarda
cukurluklar olusturulur. Asitte bekleme siiresi fazlalastik¢a cizgilerin derinligi artar
ve boylelikle bu ¢izgiler daha koyu bir etki birakir. Fakat asitte fazlalig1 arttikca aym
zamanda ince c¢izgilerimizde kaybolacaktir. Asidin icindeki i¢inde ki gaz
kabarciklarindan bir gubuk yardimi ile alinir. Kalibin tizerindeki lak temizlenir. Bir
prova baski1 alinir ve ¢izgilerin etkisini bakilir. Istedigimiz etkili olmayan cizgiler

varsa tekrar asite atma islemi yerine kuru kazi yontemiyle derinlestirilir.

Bu islem i¢in kullanilan her malzeme ayr1 bir etki vermektedir. Levha olarak
¢inko, bakir, alliminyum sec¢imi yapida farkliliklar kazandirdig1 gibi degisik asitler,
asitlerin kuvvet dereceleri, levhanin asit i¢inde kalma siiresi ve 1s1 dereceleri, desenin
olusumunda degisiklikler yaratmaktadir. Biitlin bunlarin yanisira vernik ¢esitlerinin,
ara¢ ve gereclerin verdigi Ozellikler eklendiginde, bu teknigin sanatgiya verdigi

sonsuz arayis olasiliklari rahatga anlasilabilir (G616ni, 1979).
2.3.3. Akuatinta

“Latince aquafortis (gli¢lii su, bu 6rnekte nitrik asit) ve ton manasina gelen
Italyanca tinto kelimelerinden tiiretilmistir” (Zencirci, 2013: 69). Aquatinta teknigi
18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra uygulanmaya baglayan bir tekniktir. “Aquatint
tekniginin asil amaci, suluboya ya da miirekkepli resimleri taklit etmekti”
(Grabowski ve Fick, 2012: 123). Diger tekniklere gore anlatim giicii daha genis olan

bu teknik, ¢aligmanin lekesel bolgelerini elde etmek icin uygulanir.

Sekil 18. Akuatinta Teknigi.

Kaynak: http://art-design-glossary.musabi.ac.jp/aquatint/ (Erisim Tarihi: 22.05.2019).
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Akuatinta teknigi siyah zemin iizerinde yiizlerce istedigimiz tonda
noktaciklarin etkisinden meydana gelir. Bu noktaciklar1 olusturan temel malzeme
recinedir. Metal levha iizerine toz reg¢ine homojen bir sekilde serpildikten sonra
plakanin altindan 1sitilarak regine eritilir. Recgine tanecikleri 1sininca levhaya
yapisacaklardir. On yiizeyde recine serpilmeyen kisimlar ve plakanin arka yiizeyi lak
ile kapatilir ve asit dolu kiivete yatirilir. Diger tonlar i¢in islem asama asama
tekrarlanir. Asitte bekletme siiremiz istenilen tona gore (griden- siyaha) gore degisir.
Asit igerisinde bekletme siiremiz ne kadar az ise o kadar agik, asit icerisinde
bekletme siiremiz ne kadar uzun ise o kadar koyu tonlar olusur. Asitte bekletme
islemi bittikten sonra kalip suyla yikanir ve {izerindeki lak ¢oziicii ile temizlenir.

Diger tekniklerde oldugu gibi baski islemi yapilir.

Aquatinta teknigini, tek basina kullanabildigi gibi, diger tekniklerle birliktede
kullanilabilmektedir. Eger aquatint teknigini diger tekniklerle birlikte kullaniyorsak,
bu teknigi en son kullanmak daha iyi sonug¢ verir. Aquatint dokusunu, alkolle
eritilmis recineyle de verebiliriz. Regine alkolle eritilerek plakaya siiriiliir. Plakanin

tizerinden alkol ugunca re¢ine noktaciklar halinde kalir.
2.3.4. Mezzotinta

“Mezzotint, 1642’de amatdr bir graviircli olan Ludwig Von Sregen (1609-80)
tarafindan bulunmustur. Bu teknik aydinlik bdlgelerin, siyah olandan ¢ikarildigr bir
manie’re noire ya da siyah tarz” teknigidir (Grabowski ve Fick, 2012: 114).”
[talyanca “mezzo” ve “tinta” kelimelerinden gelen Mezzotint Tiirkgeye “yarim ton”

olarak cevrilebilir.

Sekil 19. Mezzotint Teknigi.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mezzotinta_postup.png (Erisim Tarihi:
22.05.2019).
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Ingiltere'de ortaya ¢ikan ve 17. ve 18. yiizyillarda ¢ok tercih edilen bir teknik
olmustur. Cesitli disli bigak ve ruletler kullanarak metal levha tizerinde ¢ukurluk ve
dokular olusturulur. Berso adi verilen bu bigak ve ruletlerdeki ug¢larin kalinligina
gore farkli dokular olusturulabilir. Bu teknikte boylelikle hi¢ bir teknigin sunmadigi

zenginlikte dokular ve tonlar olusturulabilmektedir.
2.3.5. Yumusak Vernik

Bu teknik metal levhanin iizerine siirdiigimiiz lakin yumusak olmasindan
dolayr bu ismi almistir. Metal levhanin {izerine laki siirdiikten sonra yagli kagit
konularak dokular olusturulur. Uzerine konan her tiirlii dokulu malzemenin
dokularin1 kabullenen ve sanat¢iya bu yonden sonsuz olanaklar taniyan (Go6lonii,
1979) yumusak vernik tekniginde vernik oldukca hassas oldugundan g¢alisma ¢ok
dikkatli bir sekilde siirdiiriilmelidir. Bu teknikle ¢izgi ve dokularda olduk¢a yumusak
tonlar elde edilmekte olup, koyu cizgi ve lekeler elde etmek miimkiin degildir. Sert
ve keskin ¢izgiler ancak plaka tizerinde kuru kazi ile elde edilebilir (Bayav, 2013).
Cizgilerin ince ya da kalin olmasi kalemin ucuna baglidir. Nasil bir ¢izgi ¢esidi
olusturmak istiyorsak o tiir kalem ucu kullanmak gerekir. Ornegin ucu ince bir

kalemler ince gizgiler, ucu kiit bir kalemle kalin ve genis ¢izgiler olustururuz.
2.3.6. Sekerli Cini Miirekkepli Zemin (Lift Ground)

Sekerli ¢ini miirekkep teknigi hazirlanan sekerli vernikten ismini almakta
olup, vernikle bir firga yardimiyla yiizeyde desenler olusturma islemine
dayanmaktadir. Aktarilan desen (vernik) kuruduktan sonra {izeri asfalt ile kapatilir.
Kuruyan levha suya tutulur ve suyun etkisi ile sekerli vernik eritilir. Asfalt altinda
kalan sekerli vernikler ¢ikarken sekerli vernik siiriilmeyen kisimlar asfalt ile kaph
kalacaktir. Asite atilan levhada sekerli vernik ile agilan kisimlar1 asit yiyeceginden
cukurlagtiracaktir. Sekerli vernik, seker su, ¢ini miirekkebi, suluboya, sabun, arap
zamki gibi cesitli malzemelerle hazirlanabilmektedir. En kolay karisim; ¢ok az su,

esit miktarlarda seker ve ¢ini miirekkebinin karistirilmasindan olusur (Bayav, 2013).
2.3.7. Dokiim Kahp Teknigi (Mixografi)

Dokiim kalip tekniginde kalip sanatgi tarafindan hazirlanir. Levha iizerine
mum eritilerek dokiiliir. Mumun iizerine dokulu malzemeler bastirilip dokusu

alinarak desen mumun iizerine olusturur ve mumun {izeri alg1 ile kapatilir. Al¢inin
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kurumasi ile mum eritilerek ¢ikarilir ve yerine bronz dokiim yapilarak kalip elde
edilir. Bu olusan bronz kalip ayn1 graviir teknigi ile basilir. Dokiim kalip tekniginde

el yapimi kagitlar tercih edilmelidir.
2.3.8. Fotografla Lak Teknigi (Foto Graviir)

Fotograf yontemiyle hazirlanmis baski ¢esididir. Fotograf etkisi verir. Bu
teknik i¢in negatif ve pozitif filmler gerekir. Giiniimiizde bu filmleri bilgisayar
programlar ile olusturabilmekteyiz. Bu filmler serigrafi yontemiyle pozlandirilir.
Kalibimiza pozlandirilan film ragle yardimiyla lak stiriiliir. Daha sonra kalibimiz

asite atilir ve diger teknikler de oldugu gibi basilir.
2.4. VITREOGRAFI TEKNIGI

Amerika’da stiidyo cam’in Onciisii sayilan Harvey Littleton cam baskiyla
vitreografinin temelini atmistir. Evine bir atdlye kurarak camin sundugu fakh
olanaklar1 dener. “Vitreografinin dogus ve gelisim donemi diyebilecegimiz 1976-
1988 yillar1 arasinda Littleton’un atdlyesinde 60’1 agkin sanatcinin bireysel katilimi
ile 250°den fazla vitreografi baskilar ortaya ¢ikmistir” (Le Va. akt. Ulu, 2016: 198).
Farkli malzeme olan camin yeni olanaklar sunmasi yeni bir ¢ukur baski teknigi
ortaya cikarmistir.  Cukur baski tekniginde metalin disinda farklt malzeme

kullanilmistir. Ayni1 gukur baski tekniginde oldugu gibi baski islemi yapilir.

Sekil 20. Vitreografi Teknigi.

s N

Kaynak: https://dergipark.org.tr/download/article-file/277081 (Erisim Tarihi: 22.05.2019).
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“Bask1 resmin karmagik tarihinde camin baskida kullandigi diger bir 6rnek ise, 19.
ylizyilda Fransa’da cliche verre ad1 verilen fotografik bir baski tiirii i¢in kullanilmis
olmasidir. Bu teknikte cam kalip boyayla kaplanmis ve 1518in cam araciligiyla,
kalibin altina yerlestirilmis 1518a kars1 duyarli kagit {izerine diismesine izin verecek
sekilde tasarim boya {lizerine kazinmistir” (Tiirkmen, 2010: 7).

Cukur baski tekniginde metal kalibin yilizeyinde ¢izikler, oyuklar
olusturdugumuz gibi cam yiizeyde de cizikler olustururuz. Camin yiizeyinde bu
cizikleri olusturmak icin elmas uglu kalem kullanilir. Cam kalibi da asit ile
asindirabiliriz. Elmas ug ile olusturdugumuz ¢iziklere, asitle indirdigimiz oyuklara
boya tutunur. Cama 6zgli bir yontem olan kumlama tekni8i yapilarak bu teknik
uygulanabilir. Bu teknik ile farkli dokular ve tonlar olusturabiliriz. Kalibin
yiizeyindeki c¢iziklere mukavva yardimiyla boya verilir. Yiizeydeki fazla boyalar
gazete parcalar veya tarlatan ile alinir. Boylelikle ¢ukurlardaki boyalar kalir ve diiz
yiize lizerindeki boyalar silinir. Cam ile ayni kalinlikta olan kontraplak sablona

oturttugumuz kalibimizin {izerine nemli kagit kapatilir ve presten gegcirilir.
2.5. KOLOGRAF BASKI, DENEYSEL BASKI TEKNIKLERI

Biitiin sanat dallarina baktigimizda sanatcilar iginde bulundugu dénemin
teknolojik gelisiminden yararlanarak eserlerini iiretmislerdir. Bu sanat dallarindan
biri de 6zgiin baski resim teknigidir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte, teknolojinin
sundugu yeni malzemeler sanatcilar1 deneysel arayislara itmistir. Bu arayislar sanata
yeni ifade olanaklar1 getirmistir. Cesitli anlatim bigimleri ve farkli tekniklerin bir
arada kullanilmasiyla birlikte fakli ifadelerde bulunan caligmalar ¢ikmistir. Ozgiin
baski resim eski geleneksel yontemlerle birlikte, cagin getirdigi malzemeleri
kullanarak deneysel arayislarin slirdiirmektedir. Bu arayislarin sonuglarindan biri

olan kolograf teknigidir.

Yunanca kolla ve Fransizca colle kelimelerinden tiiredigi diisiiniilen bu
teknigin ad:1 da yapistirma kokeninden gelmektedir ve etimolojik olarak Yunanca
zamk anlamina gelen “kolla” ve yazi anlamimna gelen “grafe” kelimelerinden
tiremistir (Grabowski ve Fick, 2012: 141). Kolografi, kelime olarak koloj ve grafik
sozciiklerinin birlesmesinden olusur. Farkli malzemelerin ayn1 kalip iizerinde bir
araya getirilerek sunta veya mukavva kalip tizerinde algakliklar, yiikseklikler ve doku

zenginligi yaratarak olusturulan deneysel baski teknigidir.
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Kolograf tekniginin gelismesinde Ingiliz sanat¢1 Stanley William Hayter
(1901-1988) tarafindan kurulan "Atdlye 17" 6nemli yer tutmaktadir. Graviir atolyesi
olarak kurulan Atdlye 17'de geleneksel ve deneysel yontemler bir arada kullanilarak
bireysel yaratici imkanlar devreye sokulmak istenmistir. Atolye 17 deneysel ve
resimsel bir yaklasimi ile baski resmin sanat olarak kabul gérmesinde ve ¢agdas

baski resim anlayisinin yerlesmesinde 6nemli bir rol oynamistir ( Kilig, bt.: 3).

Ote yandan, Disavurumculuk akimiyla birlikte geleneksel anlatim yikilmistir.
Disavurumcular yeni arayiglar siirdiirmiislerdir ve kendi anlatim ifadelerini
calismalarinda deneysel yontemleri kullanmislardir. Ik rneklerine Avrupa sanatinda
rastlanan bu teknik, Diinya Savaslar1 sonrasinda, Amerika kitasina gogler ve
seyahatler yoluyla ulasmis ve Amerika'li sanatgilar tarafindan da kullanilmistir
(Kaya, 2011: 21). Ozellikle 1950'ilerden sonra Amerika’li baski sanatgilari, her
tirlii materyalleri basit bir plakaya yapistirmayr denerken, ilk kez kollografi
kelimesini bu plakalara atfeden kisi Glen Alps (1914-1996) olmustur (Bayav, 2013:
149-150). Yukarida da ifade edildigi gibi, bu donemden 6nce kolograf ¢alismalari

yapilmaktaydi fakat yapan sanatcilar tarafindan farkli isimler verilmekteydi.

Sekil 21. Glen Alps, “Uzay Gerilimi”, 1956, 76,2 x 61,8 cm.

Kaynak: https://americanart.si.edu/artwork/space-tensions-33677 (Erigsim Tarihi:
18.07.2017).

Kolograf baskida yiizeyde olusan dokular tesadiifi etkileri beraberinde getirir.
Kolograf baski hem algak hem de yiiksek baskinin uygulandigi baski teknigi

oldugundan ve degisik dokularin olusumuna izin verdiginden, yaratici sonuglari
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bakimindan bir ¢ok sanatci tarafindan tercih edilmektedir. Kolograf baskida yiizeyin
tizerine farkli malzemeler yapistirilarak dokusal yiizeyler elde edilir. Elde edilen
yiizey verniklenerek kalip olusturulur. Vernik, kagidin boya emmemesini ve kalibin

uzun Omiirlii olmasini saglar.

Boya ince olarak kalibin {izerine mukavva ile siiriiliir. Ayn1 graviir baskida
oldugu gibi diiz hareketler halinde gazete parcalart ile silinir. Boylelikle kalibin
tizerindeki cukur alanlar boyayir almis olur. Sanat¢inin tercihine goére merdane
yardimu ile iizerinden boya gecebilir. Boylelikle kalibin yiiksek yerleri boya almis
olur. Bu baskiyr aldigimizda hem ¢ukur baskiya hem de yiiksek baskiya Ornektir.

Kalibin iizerindeki doku c¢esitliligine gore boyada ton ¢esitlemeleri olusturur.

Bircok sanat egitmeni tarafindan Kologafi baski teknigi kalabalik ve kapali
ortamlarda, asit gibi kimyasallara gerek kalmadigindan tercih edilmekte, Kaya'ya
(2011:V) gore bu ozelliklerinden dolayi, sanat egitim kurumlarinda, 6zel atdlyelerde
ve miizelerde ¢agdas teknikler ile baski resim ve deneysel baski resim

uygulamalarinda bir artis goriilmektedir.
3. 0ZGUN BASKI RESiM YONTEM VE COGALTMA KURALLARI

3.1. KALIPLARIN HAZIRLANMASI

“Baskiresmin “nasil” gerceklestirildiginin temeli, baski kalibi kavramiyla
ilintilidir. Bir kalip, plaka, blok, tas, sablon, elek ya da diger araclar sonugta, diger
bir ylizey - tipik olarak kagit - {izerine basilacak goriintii - veriyi tagiyan herhangi bir
aractir” (Grabowski ve Fick, 2012: 8).

Sanat¢1 yapacagi calismaya uygun olarak teknigini belirler ve bu teknige
uygun kaliplarin1 hazirlar. Sanatci birgok teknigi de bir arada kullanarak da kalibini

hazirlayabilir.

Yiiksek baski tekniginde kalip olarak aga¢ ve linol kullanilir. Desenimizde
cikmasmi istedigimiz alanlarin disinda kalan kisimlar oyulur. Cukur baski
tekniklerinde kalip olarak ¢inko veya bakir plakalar kullanilmaktadir. Yiksek
baskinin tam tersine desenimizde ¢ikmasini istedigimiz alanlar oyulur. Cukur baski
tekniklerinde, kaliplarin hazirlanmasinda bazi 6n islemlerin yapilmasi gereklidir. Bu

islemleri kaliplarin kenarlarinin pahlanmasi, kalip ylizeylerinin yag ve kirden
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temizlenerek parlatilmasi olarak siralayabiliriz. Tas baski (litografi) tekniginde kalip
olarak kireg taslar1 kullanilmaktadir. Tasin yilizeyi perdahlanarak baskiya duyarl hale
getirilir. Tas baski kalemi ile tasin yiizeyine desenimiz cizilir ve arap zamki, nitrik
asit karisimi bir soliisyon siiriiliir. Siingerle tasin yiizeyine su siirliliir. Daha sonra
kalibimiz miirekkeplenir ve presten gegirilir. Serigrafi de kalip olarak ipek
kullanilmaktadir. Bu ipekle olusturdugumuz elekte miirekkebin gegmesini istediginiz
yerler bos birakilir diger alanlar kapatilir. Kolograf baskida ise mukavva {izerine

tutkal yardimi ile dokular, yiikseklikler ve al¢akliklar olusturularak kalip elde edilir.
3.2. BASKI MALZEMELERI VE OZELLIKLERI

Diger sanat dallarinda kullanilan malzemeler sanatc1 i¢in ne kadar énemli ise
baski sanatgist iginde kullandig1r malzemeler ve 6zellikleri 6nemlidir. Sanatc¢inin elde
etmek istedigi calismanin sonucu kullandig1 malzemenin 6zellikleri ile baglantilidir.
Kullanilan malzemenin 6zelligi eserde etkilerini gosterir. Her seyden 6nce kullanilan

malzeme teknik ile de iligkilidir.
3.2.1. Kagitlar

“Bir sanat¢inin uygun kagidi seciminde bircok etmen s6z konusudur.
Neredeyse biitiin baski yontemleri i¢in kagit, saglam, uzun Omiirlii ve bir ¢ok

uygulamaya elverisli olmalidir” (Grabowski ve Fick, 2012: 25).

“Yiiksek kaliteli kagitlarin hemen hepsi kimyasal atik olmayan agag, pamuk
ve piringten yapilmis uzun lifli yapiya sahip, el yapimi kagitlardir” (Akalan, 2000:
209). Baski icin en uygun kagitlar el yapimi kagitlardir. Tiim baski tekniklerinde
kagidin uzun Omiirlii olmas: gerekir. Kagidin gramajinin fazla olmasi, uygulamaya
elverisli olmasi alacagimiz baskida 1yi sonuglar verir. Kagitlarin yiizeylerinin dokulu

olmas1 bazi teknikler i¢in uygun degildir.

“Kagidin ylizey yapist bazi basilabilirlik 6zeliklerine ve baski kalitesine etki
eder. Yiizey diizgiinliigii, “perdah” olarak bilinir. Perdah iyilestikce, yeterli ortiiciiliik
icin gerekli baski miirekkebi ihtiyact azalmakta, baski kalitesi artmaktadir”

(Aydemir, 2014: 82).

Cukur baski i¢gin kagitlarinin suya dayanikli olmasi gerekir. Cukur baski da

kalibin oyulan kisimlarindaki boyay1 alabilmesi i¢in kagit su ile 1slatilmis olmalidir.
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Bu kagitlar bir siire suda bekletileceginden gramajlarinin yiiksek olmasi baskida
elverisli sonuglar verir. Ince kagitlar bu baski teknigi i¢in yeterli olmamaktadir.
Damgali kagitlarda yazinin okunabildigi taraf, baski alinacak yiizii gosterir. Baski

alinacak kagidin boyutu plakanin boyutundan en az on santimetre fazla kesilmelidir.

Graviir i¢in uygun kagit bulunmadigi durumlarda suluboya kagitlar1 tercih
edilebilir. Fakat, suluboya kagitlarinin yiizeylerinin dokulu olmasindan dolay1 linol

baski i¢in uygun degildir.

Yiiksek baski teknigi i¢in gramaji yiiksek kagitlar gerekli degildir. Fakat
kagidin saglam olmasi baskinin uzun ve Omiirlii olmasini saglar, ayn1 zamanda iyi

sonuglar verir. Serigrafi de her tiirlii kagida baski yapmak miimkiindiir.
3.2.2. Miirekkepler

Baski i¢in miirekkepler tiiplerde ve kutularda hazir olarak bulunmaktadir.
Baski i¢in 6zel olarak hazirlanmis bu boyalar kimyasal maddelerden olusmaktadir.
Kimyasal maddelerden olusan miirekkeplerin disinda su bazli miirekkepler de
bulunmaktadir. Su bazli miirekkeplerin diger miirekkeplere gore onemli 6zelligi
toksit madde icermemesi ve temizlik i¢in herhangi bir ¢oziici kullanimi

gerektirmeden su yardimiyla kolayca temizlenebilmesidir.

Uzakdogu’da boyalar su oOzliidiir. Avrupa’da kullanilan miirekkepler yag
bazlidir. Cok renkli ¢calismalarda yag bazli boyalarin ¢abuk kurumasini saglamak i¢in
kurutucu damlatilabilir. Yag bazli boyalar1 bazilarinda fazla miktarda yag bulundugu
icin zamanla kararma yapabilir. “Charbonnel, Gamblin, su bazli Rostow & Jung
Akua Intaglio gibi baski boyalar1 profesyonel sanat¢ilar icin idealdir” (Bayav, 2013:
68). “Baski boyalar1 hazir almanin disinda sanat¢i kendisi de olusturabilir. Bunun
i¢in; 1yi kalitede, 1yi inceltilmis toprak boya ile matbaa miirekkebinin incelticisi veya
bezir yagi, diizgiin bir yerde (mermer veya cam Ortiilii masada) spatiille iyice ezilip

karigtirilarak, yumusak ve akmayacak kivamda hazirlanir” (Akalan, 2000: 211).
3.3. MUREKKEP VERME VE BASKI iISLEMLERI

Yiiksek baski tekniklerine kaliba miirekkep verme islemi merdane ile

yapilmaktadir. Merdane ile boya verilen yiizeyde yiiksekte kalan kisimlar boyay alir,
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fakat ¢ukurda kalan kisimlar (oydugumuz kisimlar) boyayr almaz. Kalip pres

makinesine koyulup tizeri kagitla kapatilir ve pres makinesinden gegirilir.

Cukur baski tekniklerinde kalip tizerindeki oyuklara boya doldurulmasi
gerekir. Mukavva parcalar ile kalip tlizerindeki oyuklar doldurulur. Tarlatan veya
gazete kagitlari ile levha yiizeyine hafifge bastirilarak silme islemi, tarlatan ve gazete
kagidi boya almayincaya kadar devam eder. Diiz ylizeylerin dairesel hareketlerle
silinmesi ve gazete kagitlar1 veya tarlatanin diiz bir sekilde yiizeyle temas etmesi,
cukurdaki boyalarin silinmemesi i¢in énemlidir. Silme isleminin ardindan kalibin

kenarlarinin (pahli kisimlar) temizlenerek baskiya hazirlanir.

Suya dayanikli olan baski kagidi su dolu kiivetin i¢inde bir siire ( 1-2 saat,
gramajina gore siiresi degisir) bekledikten sonra kagittaki su fazlaliklar1 alinir. Kalip
pres makinesine konduktan sonra iizerine nemlendirdigimiz kagidimiz kapatilir ve
pres makinesinden gecirilir. Her seferinde ayni Olgiilerde kaliptan baski islemi igin.

pres tablasinda kalibin konulacagi alan belirlenmesi de 6nemlidir.

Kaliteli bir baski boyasi sanatgimnin ¢alismasinda iyi sonuglar verir.
Profesyonel sanatcilarin kullandigr miirekkepler disinda matbaa miirekkepleri de
kullanilabilir. Matbaa miirekkeplerinin renklerinde ve tonlarinda zamanla degisme,

kararma olabilmektedir.

“Sanat¢inin baskiyr kendi atdlyesinde yapma olanagr bulunmadigi zaman
cogaltmalarin yapildig1 atdlyenin markasi kagidin kenarma yakin bir noktaya, resmi

etkilemeyecek bir bi¢imde basilir” (Tekcan, 1997: 1414).

3.4. BASKI TURLERI, BASKI SAYISI, BASKILARIN
NUMARALANDIRILMASI VE IMZALANMASI

Kalibimiz bittikten sonra, baski islemi 6ncesinde ve sonrasinda bazi islemler
vardir. Kalibimizda oydugumuz kisimlarin uygunlugunu gérmek i¢in Oncesinde
deneme bask1 ve prova baskilar alinir. Baskinin tamamlanmasi sonrasinda, baskilar
basim sirasina gore numaralandirilarak, sanat¢inin kendi el yazisiyla kursun kalem
ile yazilir ve imzalanir. Tiim islemler bittikten sonra kalip sanatci tarafindan imha

edilir ve baski siireci sonlandirilmis olur.
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3.4.1. Baski, Baski Adedi

Kaliptan basilan baski sayisinin tiimiine “edisyon” denir. Baski sayisinin ne
kadar basilacagina baskiyr yapan kisi karar vermektedir. Istedigimiz kadar
cogaltmaya karar veren sanat¢inin baskilar1 aslinda bu sonsuz basimi sinirli sayida
basima cevirmektedir. Baski adedinin ne kadar az olursa o kadar degerli olacagi
diisiincesi hakim oldugundan, giiniimiizde sanatcilar genellikle ortalama baski
sayisint 30-200 ile smirlandirmaktadir. Sanatc1 baskidan ka¢ adet aldigini baskinin
altina kurallaria uygun olarak numaralandirir. Ote yandan kullanilan teknik baski
sayisint etkilemektedir. Ayni kaliptan alinan baskilarin sayist ¢ogaldik¢a dokular

kaybolacagindan baski kalitesi de olumsuz etkilenecektir.

3.4.2. Deneme Baskisi, Prova Baski, imzah Baski, Sanat¢1 Baskisi,

Tekrar Basim (Tipki Basim, Reprodiiksiyon)

Deneme Baski; Prova baski Oncesi pres ayarlari, renk denemeleri vb.
denemelerdir. Deneme baskida amag baski presinin basincinin ayarlanmasi, kalibin
genel etkisi ve renk denemelerini gormektir. Sanat¢i yaptigi ¢aligmanin sonucunu
gorebilmek ve gerekiyorsa diizeltmeler yapabilmek icin yaptigi baskilara deneme
baski denmektedir. Alinan deneme baskis1 sonucunda eger diizeltmek istenen yerler
var ise diizeltilir ve pres ayar1 yapilarak asil baskiya geg¢ilir. Deneme baskisilari,

deneme baskisi olarak imzalanir.

Prova Baski; Deneme baskidan fakli olarak, asil baski (cogaltma) dncesi
resimsel etkilerin arastirilmasma yonelik yapilan baskilar olup, tek Ornekler

oldugundan oldukga degerli baskilardir.

Imzal Baski; Cogaltilmis ve sanatgi tarafindan yumusak bir kursun kalemle
numaralandirilarak imzalanmis asil baskilardir. Yine eserlerin altina sanatgi
tarafindan eser ismi ve teknigi el yazisi ile belirtilir. "Baskilara imza atma gelenegi
15. yy ortalarinda baslamistir. Ilk zamanlar; sanatgilar, adlarinin bas harflerini
monogram haline getirilerek plakalara islemislerdir” (Bayav, 2013: 133). Zaman
icinde kalip, plaka {izerine kazinmis imzada degisiklikler gosterdigi gibi
numaralandirma ve isimlendirme islerine baglanmistir. Eserin orijinalligini gosteren

numaralama ve imzalama islemi eserin korunmasini da saglamaktadir. Sanat¢inin
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baskisinin altina imza atmasi c¢aligmanin o sanatgiya ait oldugunun ve eserin

Ozglnliigiiniin gostergesidir.

Sanat¢1 Baskisi; Sanat¢cinin kendisi i¢in sinirli sayida bastigl ve 6zel olarak
numaralandirarak, sanat¢i baskisi olarak imzaladigi baskilardir. Bu baskilar prova
baskilariyla bazen karistirllmaktadir. Sanatgi baskilart baskilarin ticari olmadig
sanat¢inin koleksiyonuna ait oldugunun gostergesidir. “Sanatc1 baskilarin belli bir
yiizdesini (Artist’s Proof/Eprouve d’ Artiste) olarak kendine ayirir ve E.A., S.B. ya
da E.A. 1/3, S.B. 1/3 gibi imzalayabilir... Sanat¢1 baskilarinin adedi uluslararasi
kurallara gore toplam baskinin % 10’unu gegmemesi gerekir.” S.B.sanat¢1 baskisinin

kisaltilmig halidir” (Gok¢ebag. akt. Bayav, 2013: 136).

Tekrar Basim (Tipki Basim, Reprodiiksiyon); Yapilan baski sonrasinda
iptal edilmis olan kaliptan sanatg¢i tarafindan veya onun denetimi disinda yapilan
imzasiz baskilar1 tanimladig1 gibi, giiniimiizde teknolojinin gelismesiyle renk ayrimi
veya dijital baski yontemleriyle ¢ogaltilmig eserleri tanimlamaktadir. Burada bir
kalip yontemiyle basilan eserlerin goriintiileme araclar1 ve baski teknolojisiyle Tekrar
Basim’1 ile dijital ortamda firetilen ve dijital baski teknikleriyle basilan isler
birbiriyle karistirllmamalidir. Tekrar basimlar nadiren sanat¢i tarafindan imzalanir.
Bu baskilar Ozglin baski olarak kabul edilmemektedir.

(http://www.sanalmuze.org/paneller/tartisma/bt.ntm, 11.03.2017).
3.4.3. Baskilarin Numaralandirilmasi ve imzalanmasi

Baskilarin numaralandirilmasi, baskinin niteliklerinin bir gostergesidir.
Toplam baski sayisi, yapilan baskinin basim sirasini1 (Baskinin kag¢inci baski oldugu,
plakalarin basim sirasinda yipranmasi g6z Oniine alindiginda 6nemlidir.), baski
ozelliklerini (deneme, baski, prova baski, asil baski, sanat¢1 baskisi gibi) bildirir.

Kagidin sol alt kosesine (baski alaninin 1 cm altina) kursun kalemle (grafiti
kalem) baski tiirii, bask1 numaras1 / toplam baski sayis1 (Ilk &nce baskinin kaginci
basim oldugu, daha sonra toplam bask1 sayis1 yazilir. Ornegin sanat¢1 toplamda 20
adet basacak ise ilk baski igin 1/20, ikinci baski i¢in 2/20, li¢lincli baski i¢in 3/20
seklinde numaralandirarak yazar.), eser ismi (tercihen), baski teknigi yazilir; sag alt
kose ise tarih yazilarak sanatgi tarafindan imzalanir. Numaralandirma isleminde

sanat¢1 tarafindan ilk basilan baskilar deneme baski olarak da numaralandirilabilir.
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Basilacagina karar verdigi anda normal numaralandirma islemini yapar. Bu
numaralandirma islemindeki amag¢ yapilan baskidan kag¢ tane var oldugu hakkinda
bilgi saglamaktir. Sanat¢i baskisini numaralandirmasiyla birlikte 6zgiinliigiinii,

kendine ait oldugunu, toplamda kag adet basildigini tanimlamis olur.
3.4.4. Plaka ve Kaliplarin iptal Edilmesi

Metal graviir de bask1 kaliplar1 basim isi bittikten sonra iizerine ¢arp1 isareti
koyularak ya da iizerine ismini tersten ¢evirmeden yazarak iptal etmis olur. Ustii isim
yazilmig kaliplardan baski alindiginda sanat¢inin ismi tersten ¢ikacagi igin bu
sanatginin kalibini iptal ettigini gosterir. Sanatci isterse iptal baskisi da alabilir.
Belirledigi sayidan fazla orijinal baski alinmasini engellemek i¢in kalib1 iptal eder.
Sanatc1 belirledigi say1 kadar bastig1 baskilarinin kaliplarini ister imha eder, isterse
cergeveleyip sergileyebilmektedir. Bazen bu kaliplar miizeler tarafindan satin

alinabilmektedir.
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IKINCi BOLUM

SANAYIi DEVRIMINDEN DIiJiTAL CAGA OZGUN BASKI SANATI VE
TEKNOLOJI ETKILESIMI

1. SANAT VE TEKNOLOJI ILiSKiSi

Teknolojinin Latince karsiligi “Technoslogus” olup “techne” yapmak,
“logos” da bilmek anlamina gelmektedir. Alet ve edevat yapilmasi i¢in gerekli olan
bilgi ve yetenegi ifade etmektedir (http://teknoloji.nedir.com/#ixzz3chRofAXJ,
10.06.2015). Giincel anlamiyla bir sanayi dalinda gerekli ara¢ gereclerin yapimiyla
ilgili bilgi ve uygulama bilimidir.

Fischer'e (2010: 17-18) gére; “Insan araglar yolu ile insan olmustur. Araglar
yapip yaratarak kendini yapmis, yaratmistir. Ne insan olmadan ara¢ olabilir, ne de
ara¢ olmadan insan. ikisi de aym1 zamanda ortaya ¢ikmustir. Ikisi de birbirine siki
siktya baglhdir.” Insanimn bu ara¢ ve geregler yardimiyla yasami daha kolay hale
gelmistir. Tarih Oncesi ¢aglardan beri insanlar, yasami daha kolay hale getirmek icin
icinde bulundugu kosullar cercevesinde ara¢ gerecler kullanmistir. Gelecekte de

kullanmaya devam edecek, araglarin niteliklerinden yararlanacaklardir.

Araglarin gelismesinde baslica etken olan organ el’dir. Araglar aklin ve elin
uyumu ile birlikte ihtiyaclar sonucu dogmustur. Zaman igersinde araglar ihtiyaci
cevaplayan etkinlik derecelerini yitirdiginde, insan akli ihtiyaca cevap bulacak yeni
araglar gelistirmeye yonelir. Tarih Oncesi caglarda insanlar avlanmak ve avlanilan
hayvani parcalamak icin cevresinde buldugu malzemelerden yararlanarak aletler
gelistirmistir. Buldugu malzemelere elleri yardimiyla sekiller vermis, boylelikle doga
karsisinda bir giic kazanmstir. Insanlar {irettikleri araglarla doga iizerinde giic
kazandiklar1 gibi, ayn1 zamanda sanat yoluyla trettigi imgelerle tinsel yonden doga
lizerinde gii¢ kazandiklarina inanmislardir. ilkel toplumlar doga karsisinda sanatin
biiyiisel giiciine inanmislardir. Duvarlara cizilen imgeler, onlar1 gercekiistii giiclerden
korudugu gibi, Willendorf Veniisii gibi heykelcikler bereketi ve yasamin

devamliligina yonelik inanglar1 yiliklenmektedir.
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Ilkel toplumlardan beri sanat iiriinlerinin degisime ugradigini gézlenmektedir.
Diinyada zaman degistikce zamanin insana getirdigi yenilikler ve degisikliklerle
birlikte sanatin 6geleri de degismekte, icinde bulundugu caga gore sekillenmektedir.
“Sanat, bir form meydana getirebilme yetenegi ve becerisidir" (Kinay, 1993: 1).
Sonsuz sayida doga karsisinda farkli ve degisen formlar ireten insan, ig¢inde
bulundugu doénemin sosyal, tarihsel ve teknolojik sonuglarint bu formlara
yansitmistir. Bu baglamda, ilk toplumlardan bugiine kadar tiim toplumlarda sanat
teknikle el ele siirekli bir gelisme gostermis, toplumlarin yasayis bigimleri, diisiince
yapilart ve kiiltiir iligkileri, inanglari, bilim, teknoloji ve diisiin alaninda ki gelismeler

sanata yansimistir.

MO. 7000'lerde insanlik tarihinin en énemli déniim noktasidir. Toplayici-avcl
insan, Uretici insana evirilmis, yerlesik yasama gecisle birlikte yeni buluslarla
insanlik kiiltiirti  sekillenmistir. Topragin pisirilerek kaplar yapilmasi, topragin
islenmesi, sulu tarima ge¢is gibi teknik buluslari; takvimin bulunmasi, yazi ve
matematigin icadi, ekonomik sistemler, miilkiyet ve egitim sistemleri gibi gelismeler
takip etmistir. Tiim bu teknik ve toplumsal gelismeler dogal olarak donemin sanatini
da sekillendirmis, paleolotik donem magara resimlerinde gozlemlenen hayvan
figtlirlerinin yerini, soyut imgeler ve bereket kiiltii olan tanriga heykelcikleri almistir.
Bu baglamda sanatta soyutlama insanoglunun teknik buluslar sonrast doganin
yasalarini zihinsel olarak kesfetmesiyle (mevsimlerin, takvimin, saatin, matematigin,

astronominin vb. kesfi), Kibele kiiltii ise tarim ekonomisiyle dogrudan ilintilidir.

Insanlik tarihi incelendiginde ilk koy topluluklariyla baslayan bu seriiven
devletlere ve biiylik imparatorluklara evirilerek devam etmis, kurulan devletler ve
yonetim anlayislari donemin sanatin1 da bigimlendirmistir. Y6netim anlayiglarinin
degismesi ile diisiince yapilarinin da degistigini gdrmekteyiz. Goriilen ilk devlet
yonetimi kuskusuz monarsiktir. Bu monarsik yonetimli devlet anlayisi binlerce yil

Omriinii siirdiirmiistiir.

“Sanat tarihi ve arkeoloji, eski Misir'dan Cin’e, Hint’ten Azteklere, eski Yunan’dan
Yenicag Avrupasi’na degin monarsik yonetimlerin egemen oldugu 7000 yillik
doneme, sanatin tanri-kral ve kral igin hizmet ettigini gosteren Orneklerini
stralamistir. Monarsik yonetimli toplumlarda sanat¢1 ve yoneticiler, din adamlarinin
emrinde ve onlarin kabul edebilecegi bir goriis, anlayis sinir1 iginde hareket etmistir”
(Turani, 1999: 19).
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Insanlik tarihinin &nemli gelisme duraklarindan biri hi¢ kuskusuz, demokratik
yonetim anlayislariyla (kent devletleri) beraber felsefenin kok saldigi Eski Yunan
Uygarligidir. “Klasik 6gretinin yeniden dogusu” “Antikiteye doniis” diisiincesini
nitelendiren, 14. Yy. sonrasi Avrupa’sinda gerceklesen edebiyat, sanat ve bilim
alanindaki uyanisi, gelismeyi ifade eden Ronesans ise ¢cagdas bilim ve anlayislarin
temellerinin atildig1 bir donemdir. Ronesans'la eski antik ¢agin dgretileri yeniden
kesfedilmis, insan1 merkeze alan bir diinya tasaris1 dogmustur. Bu tasar1 feodalizme
kars1 bireyin Ozglrliglinii ortaya koymasi baglaminda, sanatta kisisel ifade ve
arayislarin, yaraticiligin 6nem kazanmasina etki etmistir. Sanat¢r Ronesans bilim
insan1 gibi yiiziinii dogaya donerek akilci ve deneyci yontemlerle sanat alaninda
buluslar gerceklestirmistir.

Bacon, Descartes (1596 - 1650) deneyin, insan aklinin her gesit arastirmada
tistlinliiglinii belirtmisler, Copernicus, Galileo, Kepler gok cisimlerinin hareketlerini,
giines sisteminin 6zelliklerini ortaya koymus, Van Helmon (1577 - 1644) ile modern
kimyanin yolunu a¢mis, Newton modern fizigin temellerini atmis, Vesalius
anatomide yepyeni buluslar ortaya koymus, Harvey (1578 - 1658) kan dolasimini
bulmustur. Buna benzer bir bigimde, sanat alaninda Gietto ile modle gerceklesmis,
Alberti ve Brunelleschi ile perspektif yasalar1 ortaya konmus, Masaccio ii¢ boyutlu
mekan tasarimini "Maria del Camiine Kilisesi Brancacci Sapeli fresklerinde"
gerceklestirmis, Uccello perspektifin yasalarina yonelmis, Ancelico 151k ve renk
yasalarini resimlerinde arastirarak, sanat alaninda yeni buluslar ortaya koymuslardir.
Leonardo matematigin yasalarindan anatomi arastirmalarinda yararlanmis, dogay1 ve
insan1 bilimsel gézlemlerle incelemis, ¢agint dnceleyen bir¢cok teknolojik tasarim
gerceklestirmistir. Michalengelo ressam ve heykeltiras olmasinin yaninda bir
matematik¢idir. Bu baglamda, Ronesans sanati tim bu bilim ve teknik alanindaki
gelismelerle siki baglar icerisinde oldugundan, bilimsel diisiincenin sanat alanina

yansimasi olarak tanimlanabilir.
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Sekil 22. Leonardo da Vinci, “Vitrivius Adami”.

Kaynak: http://arsizsanat.com/bir—miar—olark—michelangelo/ (Erisim Tarihi: 23.05.2019).

17. ve 18. yiizyilda kaynagim1 Ronesans felsefesinden alan, Aydinlanma
felsefesi (R. Descartes, G.W. Leibniz, J. G. Herder, .Kant, C. Wolff; D.Diderot,
C.A. Helvétius, Montesquieu, Jean-Jacques Rousseau, Voltaire; David Hume
ve John Locke 6nde gelen diisiiniirlerdir) ile Martin Luther'in 1517°de Wittenberg
kalesi kilisesinin kapisina 95 maddeden olusan bildiriyi asmasiyla baglayan Reform
hareketleri ise insanlik tarihinin yoOnetim anlayislarini degistiren ve dolayisiyla
diisiinsel ve toplumsal yasamin kokli degisikliklere ugradigi yeni bir siirecin adidir.
Akil ve bilgiyi merkeze alan Aydinlanma felsefesi toplumsal, bilimsel, felsefi,

dolayisiyla sanat alaninda kokli degisimleri dogurmustur.

Monarsik yonetim anlayiginin degismesiyle birlikte diigsiince yapist da
degismis, sanat sarayin ve din adamlarinin emrinden ¢ikilmigtir. Saraya ve din
kurumlarma bagli olmayan sanat¢i, 6zgiir diislince ile kendi konusunu belirlemis,
Ozglr diistince hem bilim hem de sanat alaninda yaratici buluslar1 beraberinde

getirmistir.

“XVII. ve XVIIL ylizyillar aklin somut mantigina dayaniyorlardi. XIX. yiizyil
ise deney, teknik ve buluslar ylizyili oluyordu” (Turani, 1999: 43). Kisinin 6zgiir
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diisiincesiyle birlikte bilim hizli bir sekilde ilerliyor, bilimsel c¢aligsmalarin iiretim

alanlarina aktarilmasiyla endiistriyel teknolojiler gelisiyordu.

1973 yilinda J.Waat tarafindan buhar giicii ile calisan ilk makinenin kesfi
sonrasinda hizla gelisen makinelesme "Sanayi Devrimi" ile sonug¢lanmasi ve
makinenin tim alanlara girmesi, toplumsal degisimle birlikte tasarim ve sanat
alaninda degisimleri ve yeni yaklasimlar1 beraberinde getirmistir. Ronesans'tan beri
devam eden usta-¢irak arasindaki etkilesim ve taklit etme anlayisi sanayi devrimiyle
birlikte yikilmaya baslamistir. Sanayi Devrimi sonrasi iiretimin artmasi tasarimci
ihtiyacin1 dogurmus, usta ¢irak egitim yontemi bilimsel yontemlerin uygulandigi
sanat tasarim okullarmin agilmasiyla doniisiime ugramistir. Ote yandan bu siireg
basta Ingiltere olmak iizere, sanat egitiminin ilkdgretime kadar inmesini saglamistir.
Ote yandan, teknolojik gelismelerin paralelinde yeni malzemelerin gittikce yasamin
icine girmesi sanat alaninda yeni iiretim ve farkli ifade bi¢imlerini dogurmustur.
Teknoloji sanatginin ayni zamanda c¢alisma sinirlarini genisletmistir. Bu baglamda,
teknolojiyle birlikte yeni arayislara giren sanat¢inin geleneksel olandan koparak yeni

bir kimlik kazandig1 s6ylenebilir.

Ote yandan teknolojik gelismeler insan hayatinda kolayliklar saglamanin
yaninda, ruhsal, toplumsal problemleri ve tartismalart da beraberinde getirmistir.
Tim isleri teknik tretim yoluyla hazir bulan insan, tireten degil tiiketen insan
konumuna gelmistir. Yaratim siirecine yeni teknolojik araclarinin getirdigi olanaklari
da ekleyen sanatgi, diger taraftan gittikge teknigin hizmetine girdigi
sorgulanmaktadir. Bu sorgunun altinda, 6zellikle giinlimiizde insan akli ve eline
gereksinim duymadan yapilan islerin artmasi ve el is¢iligine dayali insan
duyarliliginin ortadan kalktigina yonelik kaygilar yatmaktadir. Akgadogan'a
(2006:328) gore de; “ ..Sanat yapitlarmin ¢ikis noktalar1 artik doga degildir.
Betimlemek zorunda oldugumuz doga da artik yoktur. Ciinkii teknolojik gelismeler
bunu c¢oktan anlamsiz kilmistir. Ronesans sanat¢isinin ulagsmaya c¢alistigir teknik

anlamda yetkinligin, glinlimiiz sanatinda hi¢ bir 6nemi kalmamaistir”.

Teknoloji, gilinlik hayati kolaylastirdigi gibi, sanatsal liretimlerde de ayni
temelde kolay iiretimin kapilarim1 a¢maktadir. Gittikce geleneksel sanat

malzemelerinden uzaklasan sanatci, teknolojik iiriin olan araglarla ¢caligmalarini iiretir
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hale gelmistir. Sanatta teknoloji kullanimiyla iiretim artmis, ayn1 zamanda yeni
teknoloji bir sanat araci ve nesnesi haline doniismiistiir. Sanat¢1 ¢agin
teknolojilerinden yararlandig1 gibi teknolojik iirlinleri birer sanat nesnesi haline de

doniistiirmiistiir.

2. SANAYI DEVRIMi SONRASI GELISMELERIN PLASTIK SANATLARA
ETKILERI

Sanatin gelisimi insanin diisiinsel ve sanatsal gelisimiyle paralellik
gostermektedir. ilkel donemlerde magara yiizeylerinde ve zamanla ilk heykelciklerle
baslayan sanatsal yaratma seriiveni, kiiltiirel evrimle paralel olarak ilerleyerek ve
biiyliye dayali anlatimdan &teye gegerek, Yunan felsefesinde izlendigi gibi sanatin
diisiinsel boyutlarimin  ve kuramsal ilkelerinin temelleri atilmis ve zamanla
Oznellesmistir. Ronesans’la baslayan hiimanist diislincenin 1s181nda insanin bir bilgi
objesi olarak arastirilmasi, sanatta da tekrarlanarak, insan ve doganin aklin ilkelerine
gore yeniden bulgulanmasinin yolunu a¢gmistir. Barok sanati ise, klasik iislubun
dogaya yonelik gozlemci yapisina, abartili detaylar kattig1 gibi (Bayav ve Aytes,
bt:36), Rembrant'n resimlerinde gdzlemlendigi gibi, insanin i¢ diinyasinin

arastirilmasinin ilk basamagini olusturur.

1780’de James Watt tarafindan buhar makinesinin gelistirilmesiyle
endistrinin hiz kazanmas1 ticaret iligkileri genisletip, bilginin tiim diinyaya
yayilimmna etki eder. Diger taraftan, yeni ekonomik modeller devlet yonetimini
soylulardan burjuva sinifina gegmesini saglar ve soylulardan burjuvalara gecgen
devlet yonetimiyle sanatta da burjuvanin egemenligi baslar. Bilindigi gibi, 1789
Devrimi ardindan sosyal siyasal ve ekonomik anlamda bir¢ok degisiklik gerceklesir
ve demokratik yOnetimin toplumda ozgiir diisiinceyi beraberinde getirdigi gibi,
sermaye smifinin giliglenmesiyle yeni toplumsal sorunlarin kapisi aralanir. 1789
Devrimi'nin getirdigi bu 6zgiir diisiincenin sanata yansimasiyla objektivist-naturalist
sanat anlayisi, yavas yavas yerini bireyin duygu ve diisiincelerinin 6nem kazandigi
subjektif sanat anlayislarina dogru birakir. Ornegin, 18 yy. da sanat konularini inang
veya mitolojiden aliyorken, devrim sonrasinda sanatcilar konularini giinliik
yasamdan ve toplumsal Ogelerden almaya ve toplumsal olaylar1 sanatiyla

sorgulamaya baslamistir. 19. yiizy1l ortalarina gelindiginde ise artik realizm o6n
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plandadir. Insan yasamini, ¢agsal sorunlar1 (rnegin is¢i smifinin sorunlarini), insan

dogasini oldugu gibi yansitma s6z konusudur.

19. yiizy1l ise icatlar yiizyilidir. Lokomotif, buharli gemi, ugak, telefon,
radyo, bisiklet, demiryolu, silindirli baski makinesi gibi bir¢ok alanda buluslar
gerceklesmistir. Bu ylizyildaki gelismelerin toplum iizerindeki etkileri ve diislince
yapisindaki degisimleri sanatta da kendini gdstermistir. Ornegin, Sanayi Devrimi'yle
baslayan makinelesme siirecinde fotograf makinesinin icadi, duyusal ger¢ekligin bir
yansimasi olarak siire gelen resim sanatinda, gergekligin yeniden {iretilmesinin,
yorumlanmasinin, soyut sanatta oldugu gibi goriiniiriin arkasindaki gergekligin
zihinsel kavranmasi gibi yeni ifade arayislarinin dogmasina etki etmistir. Ciinkdi;
resimdeki gerceklik artik fotograftadir. Yagliboya resimdeki geleneksel gorme bi¢imi
Izlenimcilikle sarsilmis, Kiibizmle yikilmistir. Berger'e (2014: 88) gore'de;
"...fotograf gorsel imgelerin baslica kaynagi olarak yagliboya resmin yerine

gecmistir."

Bilindigi gibi, Ronesans’tan beri siiregelen natiiralist sanat, XIX. ylizyilda
Empresyonizm’in ag¢ik hava ressamligiyla son asamasina varmisti. Empresyonizmin
tizerinde fotografin etkileri fazla oldu. Bu asamada sanat¢i nesnenin objektif
goriintirliigiinii terk ederek, nesnenin-doganin sanat¢i iizerinde olusturdugu etkilere
yonelir. Subjektif bir tavir alan sanatg1 i¢in artik doga, sanat¢inin kendi duyumlarinin
anlatilmasindaki bir aracidir. Empresyonizm c¢evremizde yer alan nesneleri,
kavramlarindan siyirarak anlik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata yansitiyordu
(Ipsiroglu, 2017). Ote yandan, Empresyonistlerin giin i¢inde 1518 nesneler iizerinde
farkli zamanlarda etkilerini gérmelerinde fotografin etkisi olmustur. Empresyonist
ressamlardan Claude Monet fotograftan en fazla yararlanan sanatci olmustur. Monet,
Rouen Katedrali’nin (Sekil 23) otuzdan fazla resmini yapmistir. Bu katedralin tam
karsisinda oda kiralayarak 1s18in resim iizerindeki etkisini gozlemlemistir. Bu

caligmasinda giin 15181n1n yarattig1 hareketi ve renk tonlarini gostermistir.
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Sekil 23. Monet, “Rouen Kathedrali”, 1892-1894.
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Kaynak: https://www.wannart.com/monet-ve-empresyonizmin-en-belirgin-ornegi-
rouen-katedrali-resimleri/ (Erisim Tarihi: 23.05.2019).

Fotografin kesfi ayni zamanda sanatgiya yeni bilgilere ulasmasini da
saglamigtir. 1887°de Animal Locamotion adli fotograf serisindeki Eadweard
Muybridge atin hareket halindeki goriintiilerini fotograf makinasiyla kayit altina alir.
Goriintiiler ressamlarin ¢alismalarindaki tasvirlerinden ¢ok farklidir. Bdylelikle
sanatgilarin gergekligin yeniden kesfinde bu fotograflar etkili olmustur. Ornegin;
Degas, Muybridge’nin fotograflarindan etkilenmis ve bu fotograflardan yararlanarak

desenler ¢izmistir.

Ayni1 zamanda fotografin kesfi, baski sanatlarinda da biiyiikk dontisiimleri
beraberinde getirmistir. Soyle ki; Fotograf, hassas kagitlar tizerinde 1518in etkisinden
yararlanarak imaj ve metin iliretmenin yoludur. Burada litografinin rolli, Joseph
Niepce’in 1822°de graviirden bir baskiyr giines 15181 ve 1s18a hassas bir asfalt
kullanarak tiretmesiydi. Dort yil sonra Niepce, arka bahgesinin bir bir fotografini
ayni 1518a hassas asfalta kursun kalay alagimi bir levhanin iizerini kaplayarak camera
obscura (karanlik kutu)’ya koyup penceresinden uzatmasiyla elde etti (kendi
kesfettigi “Heliography” metodu ile) (Sekil 24). Plastik siirecin mekanik siireci

etkilemesinin bir 6rnegi de sayilabilecek bu olay fotografin ilk olusum siirecini de

58


https://www.wannart.com/monet-ve-empresyonizmin-en-belirgin-ornegi-rouen-katedrali-resimleri/
https://www.wannart.com/monet-ve-empresyonizmin-en-belirgin-ornegi-rouen-katedrali-resimleri/

kapsamaktadir (Sengtil, 2013: 73). Leonardo zamanindan beri camera obscura
(karanlik oda) ile elde edilen goriintiilerin kalict olmasi saglanmaya calisiliyordu.
Yogun ¢alismalar sonucunda Niepce tarafindan basarilmistir. Bu tarihten itibaren

fotografik imaj baski sanatlarinda kullanilan bir malzemeye dontismiistir.

Sekil 24. Niepce, Diinyadaki ilk Fotograf, 1826.

e

Kaynak: http://cekimetkisi.com/zamananotlar/2014/04/26/dunyada-cekilen-ilk-fotograf/
(Erisim Tarihi: 04.07.2018).

Fotografin baski sanatlarina etkisi biiyiiktiir. Ama ayni zamanda bask1
sanatlarinin da fotografin gelismesinde rolii olmustur. Litografi teknigi, fotografin
ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Litografinin baski teknigi olarak kullanilmasindan
bir siire sonra fotograf teknigince asildi. Diger tekniklere gore kalibi hazirlamasi
daha kolay ve hizli olan litografi teknigi fotografin icadiyla birlikte koklii degisime
ugratti. Ayni sekilde serigrafi teknigine de fotograf yeni bakis acist kazandirmistir.
Tarihte 6nemli bir rol oynayan fotograf resmin, graviiriin, litografinin, aga¢ baskinin
yerini almistir. Fotografin gelisimi baski resmi sekteye ugratsa da sanat¢1 fotografin

giremeyecegi alanlara yonelmistir.

Baskiresim alaninda, fotograf ve beraberinde kullanilan negatif/pozitif filmler
ve Ozel 1s18a duyarli emiilsiyonlarla gelistirilen pozlama yontemleriyle kalip
olusturma olarak kisaca aciklayabilecegimiz bu teknikler, yliksek baskida “tipografik
bask1”, graviiriin ticari sekli olan “tifdriik baski”, tas baskinin gelismis versiyonu
ofset baskidir (Temur, 2011: 49). Teknolojik gelismelerin baski sanatlarinin

yontemlerinde bakis agilar1 degistirmistir.
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20. ylizyll sanatinda kiibizm, Dadaizm, Fitiirizm, Siirrealizm, Soyut
Ekspresyonizm gibi akimlar sanat1 yeni tanimlara goétiirmiislerdir. Asamblaj teknigini
kiibizm kolaj ile baslatmistir. Asambla;j ile tuval {izerine ¢aligmalar iki boyuttan ii¢
boyuta c¢ikarilarak resmin mekanlagmasi yolunda yeni adimlar atilmistir. Marcel
Duchamp’in sanayi devriminin yaratmis oldugu hazir nesneleri calismalarinda
kullanarak sanata bakis agisini degistirmistir. Sanatta daha yeni ve farkli olan
aranmistir. Bu farkli arayislar resim sanatini zenginlestirmistir. Ayn1 zamanda ylizey

disindaki arayislar mekanla ¢6ziime ulagarak enstalasyon sanatini dogurmustur.

Dadaist sanat¢ilar kendinden onceki akimlart yok sayip gelenek¢i anlayisa
baskaldirmalartyla fotografin, kolaj ve fotomontaj gibi teknikleri tuval {izerine

eklemislerdir. Boylelikle fotografin olanaklarindan yararlanmislardir.

Sanayi Devrimi’nden ve makinelesmeden en cok etkilenen ve bu durumu
goklere c¢ikaran en Onemli ve baglica akim Fitiirizm’dir. Fitiiristler sanayi
toplumunun giiciine, teknik diinyaya ve onun yarattigi dinamizme hayranlik
duymuslardir. Fotograf makinasinin goriintiiyii ayni kare i¢inde hareketin iist iiste yer
almasina dayanan yontemden etkilenmislerdir. Marcel Duchamp’in “Merdivenden
Inen Ciplak” calismasi fiitiiristlerin  bu calismaya &rneklerinden  biridir.

Muybridge nin fotograf denemelerinden yararlanmislardir.

1960’1 yillarda kitle iletisim ve haberlesme araglarinin artmasi ile popiiler
kiiltiirtin etkisi yaygimlasmistir. Kitle iletisimi arttikca ortaya c¢ikan {irlinlerin
tanitilmast gerekmistir. Tiiketimi ¢ekici hale getirmek i¢in kullanilan reklamlarin ve
renkli afislerin getirisidir pop art. Popiiler kiiltiiriin giinliik yasama yansimasidir. Pop
Art temsicileri, TV, reklam, sinema, ¢izgi film, gazete, dergi gibi iletisim araglarinin
bilincine vararak ifade araci olarak kitle iletisiminde kullanilan imgeleri
caligmalarinda kullanmislar ve bu imgelerin kitlelere yayillmasinda baski sanatlarim

kullanmiglardir.

Ornegin, reklamciligin her yerde karsimiza ¢ikan dzelliklerini ¢alismalarinda
yansitan Andy Warhol, dergi ve gazeteler icin cekilmis fotografa 6zgii imgeleri
caligmalarinda kullanarak, serigrafi gibi baski teknikleriyle ¢ogaltir. Sanatc¢inin
popiiler imgeleri ¢ogaltmasimnin arkasinda, o imgeleri basitlestirmek gibi bir yan

anlamda bulunmaktadir. Yiizey lizerinde tek bicimi baski teknigiyle bir¢ok kez
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yinelemistir. Warhol’un en bilinen c¢alismalari arasinda Marilyn Monroe, Elvis
Presley, Elizabeth Taylor gibi film yildizlarinin portreleridir. Fotograf goriintiilerini
caligmalarinda kendi amaglar1 dogrultusunda kullanarak pop kiiltiiriin sohret olmus
kisilerini tuval iizerinde anlamsiz hale gelen resimler durumuna donistiirmiistiir.
Kendiside bir fotografci olan Warhol, Marilyn Monroe fotografindan esinlenerek,
gorseli bircok kez tekrarlayarak, canli ve kontrast renklerle serigrafi tekniginde
uyguladig1 eseri en ¢ok karsilagtiklarimiz arasindadir. Caligmalarinda ayrica sanayi
devriminin yarattigi makinelesmis toplumu yansitmistir. Sanayi devriminin toplum
tizerindeki kiiltiirel degisimler yaratmasiyla sanati degistirmistir. Pop sanat ile sanata
olan bakis agisinin nasil degistigini gormekteyiz. Ote yandan, teknolojik gelismelerle
birlikte kiiltiirel tiretimin sanat eserlerine yansimasi sanatin sorgulanmasa neden

olmustur.

Fotografcilik ( bir sanat olarak ) diinyanin gesitli yerlerinde gelisimini farkli
yollardan gerceklestirdi. Ingiltere'de 1930'larda yeni bir tiir belgesel ve konulu
fotografcilik “Picture Post” gibi haber dergilerinde boy gostermeye basladi.
Almanya'da fotograf¢ilik ve fotomontaj, politik ve sosyal propaganda i¢in kullanildi.
Bauhaus’daki sanatcilarin ve dekoratorlerin ¢ogu fotografi ya bir 6z agiklama araci
olarak kullanmislar ya da desenlerin igine yerlestirmislerdir. Avrupa'da Dada ve
Siirrealist akimlar birgok fotograf goriintiisii yaratmiglardir. 1918 devriminden sonra
Rus aydinlar1 fotografciligi 6nemli ve gii¢lii bir halk sanati, bir egitim ve propaganda
araci olarak gormiislerdir (Greenhill, Murray, Spence, 1978: 34).

Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-iiretim siireci i¢ersinde ilk kez en
onemli sanatsal ylikiimlerinden kurtuldu; bu yilikiimler artik yalnizca objektife bakan
g0z tarafindan tistlenildi. Goziin algilamasi, elin ¢izmesinden ¢ok daha az zaman
aldigindan, resim araciligiyla yeniden-iiretme siireci, konusmayla atbas1 gidebilecek
hiza eristi. Stiidyoda calisan film operatorii, goriintiileri oyuncunun konusmastyla
eszamanli yakalayabilecek konuma geldi. Tasbaskida resimli gazetenin bir gizilgiic
niteligiyle varligi gibi, fotografta da sesli filmin gizilgiic olarak varlifi soz
konusuydu. Seslerin teknik yoldan yeniden-iiretimine gecen yiizyilin sonunda
girisildi. Yiizyillimizin basinda teknik yoldan yeniden-iiretim, ge¢misin biitiin sanat
yapitlarim1 kapsamina aldiktan ve bu yapitlarin etkilerini en koklii degisimlere
ugratmaya basladiktan baska, kendine sanat yontemleri arasinda bagimsiz bir yer

saglayabilecek diizeye de ulasmist1 (Benjamin, 2018: 53).
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“Benjamin, yeni olusumlarin temellerinin eski tekniklerin i¢inde atilacagi
yasasina inananlardandir, c¢linkii portre resmin gelistirdigi bakir-graviir baskinin
(mezzotint) dayandig1 ¢cogaltma (reproduction) teknigi ancak sonradan yeni fotograf

teknigine baglanabilmistir” (Benjamin. akt. Saglamtimur, 2013: 245-246).

“Baskiresim, igerdigi 6zelliklerle sanat tarihi i¢inde etkin bir anlatim araci olarak yer
almistir. Amact dogrultusunda disiiniildiigiinde, insan yasaminin sosyal, politik,
teknolojik, tinsel ve estetik yonlerini kapsayan bir siire¢ olusturmustur. Tarihsel
baglamda irdeledigimizde, baski resimlerde tarihin akigini gormemiz olasidir. Barig
ve savas betimlemeleriyle uluslarin tarihsel gecmislerini; tanr1 ve seytan
betimlemeleriyle insanligin tinsel diislincelerini; papaliga bas kaldiran yenilik¢ilerin;
monarsiye direnen demokratlarin ve kentlerin goriintiilerini tanimlayan baski
resimler, giiniimiize uzanan tarihsel bir belge niteligi tasirlar” (Ilbeyi, 1993: 88).

3. MODERN SANAT AKIMLARI VE BASKI RESIiM
3.1. ATOLYE 17

Baski resmin gelismesinde baski resim at6lyeleri 6nemli bir yere sahiptir. Bu
atolyelerden “Atdlye 17”nin baski resmin kendine 06zglin kimligini kazanmasi
yoniinde etkisi biytiktiir. “Atélye 177, Stanley William Hayter tarafindan 1927
yilinda kurulmustur. Baslangigta atdlyesini 51 rue du Moulin Vert’te kuran Hayter,
1933 yilinda 17 rue Compagne Premiere’e tasimistir ve atdlye ismini 17 rakaminda

almistir.

Jeoloji ve kimya egitimi alan Stanley William Hayter 1922 yilindan 1925
yilina kadar Orta Dogu’da biiyiik petrol sirketinde c¢alisir. Bu sirket icin ¢iktig
yolculuk sirasinda gemideki personelin portrelerini ve deniz manzaralarini resmeder.
Anlasmasi bitip bu yolculuktan dondiikten sonra hayatini sanat¢i olarak stirdiirtir. O
donemde sanatin merkezi haline gelen Paris'e gitmis, burada Akademie Julian sanat
akademisine kaydimi yaptirarak, Joseph Hecht ile graviir caligmalar1 yapmistir.

Siirrealist sanatc¢ilarla tanismis ve birlikte karma sergilere katilmistir.

Sanatin merkezi haline gelen Paris'te kurulan bu “Atdlye 17”nin ¢alisanlari
siirekli bir liretim i¢inde yeni teknikler ariyorlardi. “Atdlye 17" calisanlar1 farkh
arayislarda bulunarak, deneysel caligmalariyla cagdas baski resim anlayisinin
sekillenmesinde Onemli bir yere sahiptir. Her iilkeden sanatcilara acgik olan bu
atdlyede, caligmak ic¢in sanatcilara ilk Once geleneksel graviir tekniklerini

gosterildikten sonra deneysel baskilara gegilmekteydi. Fakat buradaki herkes 6zgiin,
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kendi islubunu ortaya koyuyordu. Bireyin yaratici yoniinlin ortaya c¢ikmasinda
isbirligi, c¢alisma ruhu ve tavsiyeler yenilikleri artirmaktadir. Hayter baski
caligmalarinin sadece bir liretim yontemi degil sanatsal bir yaratim bi¢imi oldugunu
savunur. Bu nedenle, baski resmin 20 yiizyilda sanat olarak kabul edilmesi agisindan

“Atolye 17 6nemlidir.

Deneysel kompozisyonlar da ¢izgi kurgusu iizerine durmaktaydi. Elin
serbest bir sekilde cizgiyle ritim olusturmak ¢izginin dinamizmini yakalamak
Oonemliydi. Siirrealizmin otomatizm yontemine benzer yontem kullanarak elin hizi
ritim duygusuyla siirekli degiserek farkli ¢izgiler olusturmaktaydi. Cizgi etkilerini
metal plaka lizerine burin kullanarak vermislerdir. Bu ¢izgilerin daha zengin hale
gelmesi i¢in plakalar asitte farkli bekleme siirelerinde tutulmustur. Boylece farkli
cizgi ylizeyleri olusmustur. Plakanin iizerindeki ¢izginin derinligi her asamada
gorebilmek icin korunmak istenen ¢izgiler seffaf vernik ile kapatilmistir. Bu ¢izgi
aragtirmalart ile yapilan ¢alismalarda ilk Once siyah beyaz denge saglanmistir.
Kuru kazima tekniginin disinda yumusak vernik en ¢ok tercih ettikleri yontemdi.
“Atolye 17”de daha sonra renkli calismalara gecilmistir. Hayter ipek baski
mirekkebini graviir kalibinin iizerine es zamanli uygulayarak c¢ok renkli
caligmalar elde etmistir. Rengin yarattigi etki yakalanmak istenen etkiyi
degistirebilmektedir. Rengin biraktigi etkinin ¢alismanin 6niine gegmemesi i¢in
deneme baskilar yapilmigtir. Renkler basilirken agik tondan koyu tona dogru
basilmistir. Tek kalipta birgok rengin basilmasi yontemi litografi tekniginden
ilham almarak yapilmistir. Bu tek kalipla birgok rengin basilmasi yontemine

viskozite teknigi denilmektedir.
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Sekil 25. Stanley William Hayter, “Savas (Combat)”, 1936.
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Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/70399 (Erisim Tarihi: 23.05.2019).

“Tek kalipla coklu yiikseklik, sert - yagh farkli siviliktaki miirekkepler, yumusak
- sert farkli merdanelerin kullanimi gibi li¢ ana tavra dayanan yontem Atdlye
17°de Krishna Reddy tarafindan gelistirilmistir. Hayter’in gelismesine biiyiik
katki sagladigi yontem, cukur baski teknigine uygun olarak yapilmaya
baslanmistir. Bu yontemde renklerin yag orami arttirilmis ve merdane sertlikleri
degistirilerek kaliba iist iiste boya verilmistir” (Ross, Romano ve Ross. akt. Kilig,
bt: 7).

Yag ve su bazli boyalarin aym kalip iizerinde birlikte kullanilarak

rastlantisal sonuglar elde edilmistir.

Atolyenin graviir plaka ile 1931 yilindan itibaren denedigi bir diger yeni
calisma sekli plaster (siva ya da benzer yapidaki malzemeler) kullanilmasidir. Bu
malzeme ile ¢alisma yontemi ile baski i¢in hazirlanmis plakanin {izerindeki
calismanin ters rolyef goriiniimii, renkli olarak kalibi alinabilmekteydi (Araz,
2006: 55-56). “Atolye 17”de sanatgilar farkli etkiler yakalamak igin bu yontemi

kullanmislardir.

(Cagdas anlayista bir bask1 atolyesi olarak calistigi icin giderek artan bir ilgi
ile her iilkeden sanatcilarin graviir calisma merkezi olmustu. Hatta baz1 zamanlar
atdlyede yirmiden fazla dil konusan sanat¢inin oldugunu sdyleyen atolye
calisanlar1 yine de hicbir zaman iletisim sorunu yasanmadigini ¢iinkii atdlyeye

baski yapmak icin gelen herkesin, sanatin evrensel dili ile konustugunu ve hatta
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ayni dili konusan insanlardan daha fazla seyi paylastiklarini belirtmislerdir. Ozgiir
ortamlardan hoslanan sanat da “Atdlye 17 sayesinde baski iizerine en verimli

donemini yasamustir (Araz, 2006: 43-44).

Avant-gard hareketinin etkili oldugu 1939’larda Hayter de Paris’teki Avant-
gard hareketinin ig¢indeydi. Ayrica bu yillar yaklasan II. Diinya Savasi’nin
olumsuzluklar1 tiim diinyay1 oldugu gibi Paris’i de etkilemekteydi (Araz, 2006: 59).
II. Diinya Savasi'nin getirmis oldugu olumsuzluklardan dolay1 atdlye 1940'ta New
York'a tasindi ve 1950 yilinda yeniden kuruldu. Burada "Atolye 17" deki gibi
calismalarina devam etmistir ve yeni denemelerde bulunmustur. New York
okulundan Jackson Pollock, Robert Mothewell, Willem de Kooning, Mark Rothko,
Dawid Smith gibi sanatgilar calismistir. Hayter bu sanatgilart disavurumcu ve

siirrealist calismalarla etkilemistir.

“Amerika’daki ilk yillarinda Hayter "Atdlye 17" ve donemin islerinden farkli
baskilari, deneysel yontemleri ve alisilmadik sanatsal goriisleriyle, Amerika’da
radikal olarak goriilmiis, Paris’teki atdlyeye devam eden sanatcilar arasinda da
cagdas olarak yorumlanmistir. Aragtirmaci ve deneysel sanat¢i kimliginin yani sira
Hayter, yasadigi donemin olumsuzluklarina eserleri ile tepki veren bir sanatcidir.
1936 yillarinda, Ispanya i¢ savasinin yansittigi olumsuzluklar ve fasizmin
yiikselmesinden etkilenerek “Combat” (miicadele) ve “Solidarite” adli tepkisel baski
dizilerini yapmustir” (Watrous. akt. Unal, 2009: 55).

Stanley William Hayter 1950 yilinda Paris’e tekrar geri donerek “Atdlye
17”yi agmistir ve 1976 yilinda kapatmistir. Bu yillarda toplam 516 sanatgt bu
atolyede c¢alismistir. Bu sanat¢ilardan Alberto Giacometti, Max Ernst, Joseph
Hecht, Helen Philips, Wassilly Kandinsky, Yves Tanguy bazilaridir. 1988 yilinda
Stanley William Hayter’in oliimii iizerine arkadaslart onun anisina Atelier
Contrepoint’i kurmustur. Atelier Contrepoint, Atdlye 17'nin ¢izgisinde ¢alisan

deneysel baski tekniklerine devam eden ¢agdas baski atdlyesidir.
3.2. DISAVURUMCULUK

Disavurumculuk akimi ilk kez 1905 dolaylarinda Fransa'da Fovizm,
Almanya'da Die Briicke ile giindeme gelmis, Avrupa'nin birgok iilkesinde ayni
yillarda yesermeye baglamistir. Terim olarak ilk kez 1911'de Almanlar tarafindan,
Izlenimcilik akimina ve dogay1 kopya etmeye karsi ¢ikan Fovistler ve ilk Kiibistler

icin kullanilmistir (Rona, 1997: 452). 1911 yilinda “Der Sturm” dergisinde
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Ekspresyonizm kelimesi Herwarth Walden tarafindan kullanilmistir. 20. yy’in
baslarinda Avrupa'da ortaya ¢ikmis olan bu sanat akimimna "Anlatimcilik"da

denilmektedir. “Ekspresyon” kelimesi Fransizca da “anlatim” anlamindadir.

Post Empresyonistlerin 6zgiir ifadeleri disavurumculugun baslangici sayilir.
Sanat alaninda yapilan Empresyonizmden sonraki biitiin gelismeler disavurumculugu
icerir. Post Empresyonist, Paul Gauguin, Van Gogh ve Edvard Munch gibi sanatcilar
konularinda 6zgiir ifadeler kullanmiglardir. Ekspresyonizm de konu onemlidir. Paul
Gauguin endiistri devrinin getirmis oldugu olumsuzluklardan uzaklasmak i¢in, ilkel,
naif olanin pesinden Tahiti’ye giderek buradan etkilenmistir. Gauguin, primitif
sanatin yalin anlatimindaki zenginligi ¢aligmistir. Renkleri saf olarak kullanmustir.
Gauguin Uzak Dogu baski sanatlarini incelemelerinin sonucunda ahsap baskilarinda
da ayn1 anlatim zenginligini yakalamistir. Van Gogh caligmalarinda herseyi ¢izdikten
sonra renkleri degistirmistir. Disilindiiklerini ifade etmek icin bigimleri ruhsal
durumuna gore sekillendirmistir. Edvard Munch ise insanlarin ¢ektigi aciyi, vahseti,

sefaleti ¢alismalarinda gostermistir.

"Ekspresyonist ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamis, sakin, neseli fakat
cogunlukla gazapli, sinirli ve dramatiktir. Renkler son derece yogunlastirilmis koyu
siyah, koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi, yesil ve turuncudan olusur. Ekspresyonist
sanat¢inin paleti, Fovlardaki gibi ciiretlidir" (Turani, 1999: 572). Ekspresyonistler
doganin renklerinden uzak iglerinden geldikleri gibi tuvallerini boyamislardir. Her
sey sanat¢inin iradesinde yapilmistir. Yani tamamen kendi diirtiileri ile kigisel
gorisleridir. Disavurumculugun asil amaci dogalciligin karsiti olan renk, bigim ve
cizgiler aracilifiyla sanat¢inin duygularinda ve i¢ diinyasinda heyecanlar olusturarak
yaratmasaydi. Insanm icine ydnelen bu akimla gercekcilik ve 151k gdlge

bigimlenmesine son verilmis oldu.

Bilimsel ve teknolojik gelismelerin getirdigi endistrilesmeyle birlikte
toplumsal yasamdaki degisimler sanatcilarin anlatimlarini degistirmistir. Toplumsal
yagamdaki degisiminin olusturdugu bir varolus sorunsalina karsi sanatgilar yeni bir
diizen kurma c¢abasindaydilar. Bu sanat¢ilar yasamin karmasik ve aci dolu yanlarini

duygusal c¢alkantilarin1 renk, bigim ve ¢izgilerle 6zgiirce disa vurarak eski diizene
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karst ¢ikmuslardir. Izlenimciligin tam tersine dis diinyaya degil i¢ diinyaya

yonelmislerdir.

Kathe Kollwitz’in resimlerine, heykellerine, graviir ve ahsap baskilarina, kapitalist
yasama dogru giderken, bozulmanin esigindeki Almanya’nin sosyal durumu
yansimaktadir. Kollwitz, hayatinin her asamasinda toplumsal sorunlarin ortasinda
kalmis ve eserlerini iiretirken Ozellikle baski resmi sanat dili olarak kullanmistir
(Araz, 2006: 27).

Sekil 26. Kathe Kollwitz, “Goéniilliiler ", Tahta baski, 1923, 34x49 cm.
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Kaynak: https://artmuseum.arizona.edu/artwrite/kathe-kollwitz (Erisim Tarihi:
23.05.2019).

"Kathe Kollwitz etkileyici baski resimlerini ve ¢izimlerini, sadece gorenleri
sagkinliga ugratmak amaciyla yapmamisti. Fakir ve ezilmis halkin acilarini
paylasiyor, onlarin haklarin1 savunmak istiyordu™ (Gombrich, 2002: 566).
Disavurumcu sanatcilar insanlarin ¢ektigi aciyi, vahseti, sefaleti yani yasamin
karmagikligini derinden hissetmisler ve sikca tercih ettikleri baski resim teknikleriyle
calismalarinda bu etkiyi gostermislerdir. Edvard Munch’in tas baski yaptigi “Ciglik”
1simli eserinde, moden ¢agin birey ilizerinde yarattigi baskisini ¢igligi derinden

hissedilmektedir.

Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel ve Fritz Bleyl'in
1905 yilinda Dresten’de kurduklar1 Die Briicke (Koprii) grubunun amaci kokli
degisiklikler olusturmakti. Emile Nolde, Max Pechstein, Otto Miiller daha sonralari
bu gruba katildilar. Grubun adi, Nietzsche’nin “Hedef degil, koprii olmak gerek”
soziinden hareketle, eski sanat ile yeni sanat arasinda ‘koprii’ olmak ¢abasini yansitir.

(Antmen, 2018: 37) “Ilerlemeye, sezgili ve yaratict bir yeni kusag: inandigimiz igin,
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biitiin gengleri birlesmeye cagiriyoruz. Gelecegin kurucusu olan biz gengler, eski
yerlesmis giiglere kars1 yasama ve ¢alisma 6zgirliigi istiyoruz” (Lynton, 2015: 34).
Kirchner’in tahta baski yaptig1 bu manifestodan anlasilacagi gibi yerlesmis degerlere
kars1 ¢ikarak, i¢ diinyanin etkilerini abartili, ¢arpici ve heyecanli olarak ¢alismalarini
olusturmakti. Die Briicke grubu konularini giinliik yasamdan aliyorlardi. Sert firca
darbeleriyle bicimleri bozmuslardi. Kisaca ¢izgi ve renklerin secimiyle duygularin

ifadesi 6ne ¢ikmaktaydi.

Emile Nolde kisa siirelide olsa gruba katilmis ve agag, ¢inko graviirler, tas
baskilar yapmistir. Bu baskilarindan dolayr 1952 yilinda Venedik Biannele’inde
Emile Nolde’ye ddiil verilmistir. Kisinin i¢ diinyasinda olup bitenleri ve heyecanlari
siyah-beyaz baskilariyla anlatarak, onde gelen disavurumculardan biri olmustur. Otto
Miiller ise grubun 6nemli ustalarindandi. Dresden ve Miinih akademilerinde 6grenim
gormiis bir tasbaskiciydi. Nolde’nin etkileyici bir tahta baski eseri olan
“Peygamber”, bu sanatg¢ilarin amacladiklari, adeta afisleri andiran giiclii etkiye iyi bir
ornektir. Onlarin  kullandigi sadelestirme tamimiyle ifadeyi giiglendirmenin
hizmetindeydi. Bu yiizden “Peygamber”de tiim dikkat, gozlerdeki kendinden ge¢mis
bakisa yogunlagmaktadir (Gombrich, 2002: 567).

Sekil 27. Emil Nolde, “Peygamber”, 1912.

i

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/62151 (Erisim Tarihi: 23.05.2019).
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Ekspresyonizm, bagka yerlerde tek tek Oskar Kokoschka, Egon Schiele ve
Heinrich Nauen gibi sanat¢ilarda tek tek kendini gostermistir. Fakat bu dslup
Kokoschka’da Post-Ekspresyonizm, Beckmann’da Neo-Realizm (Yeni Gergekgilik)
Hofer’de Siirrealizm anlamindadir (Turani, 1999: 573). Munch ve diger
ekspresyonistlerin aga¢ oyma baskiyr kullanis sekilleri Cinlilerin ve Japonlarin
tekniginden tiimiyle farklidir. Resim etkisini amaglamaktan ¢ok, basit ve cogu
zaman sert formlarla sanat olarak desenlerine gilic katmanin pesinde olmuslardir
(Brunner, 2001: 190-191). Agac¢ baski teknigi malzemenin yapisindan dolay1

ekspresyonistlerin en uygun anlatim araci olmustur.

Ekspresyonizmin paralelinde baski tiirlerinin tiimii, dogadan ger¢eklerden, sadece
gorme araclar ile algilanan, bi¢cimsellikten uzaklastik¢a, bu alanda o zamana kadar
kendini kabul ettirmis bir takim giizellik normlarindan da ayrilinmis olunuyordu.
Gergeklere, objektiflere, dogasal figiirlere, agag baski yapisi geregi zaten sirt ¢evirir
(Gokaydin,1987:49).

Disavurumculuk akimi baski resmi bir ifade araci olarak se¢mistir. Baski
resmi segmesindeki amag bu akimin anlatilmasina uygun bir tekniktir. Ahsap kaliplar

i¢ diinyadaki abartili anlatimlar ve deformasyonlar i¢in uygun bir malzemeydi.

Alman disavurumculardan diger bir grup 1911 yilinda Almanya’nin Miinih
kentinde Wassily Kandinsky, Franz Marc ve August Macke gibi yenilikgi sanatgilar
tarafindan kurulan Der Blaue Reiter (Mavi Siivari)’dir. Grup sanat¢inin i¢ diinyasinin
belli bigimlere gore degil cok c¢esitli olabilecegini savunarak soyut anlatimi
benimsemislerdir. “Figiiratif anlatimda ama gercek yasamin karmasik ve aci dolu
duygularint yansitmak, soyut anlatimda da mutlak 6zii ve yasamin siirselligini

yansitacak yeni bi¢cimler bulmakti” (Rona, 1997: 452).
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Sekil 28. Wassily Kandinsky, “Mavi Siivari”, Aga¢ Baski, 1912.

Kaynak: http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/09/wassily-kandinsky-mavi-atl-
donemindeki.html (Erigim Tarihi: 23.05.2019).

Grubun bu farkli egilimlere agik tutumu ve ¢ekirdek kadronun figiirden ¢ok
soyut disavurumculuga yonelimi, Der Blaue Reiter’i Die Briicke’den ayiran baslica
etkenler arasindadir. Ancak Der Blaue Reiter sanatgilarilarinin  beslendigi

kaynaklarla, Die Briicke nin beslendigi kaynaklar farkli degildir (Antmen, 2018: 38).
3.3. FUTURIZM

Tirkce karsiligt “gelecekcilik” anlami olan Fiitlirizm, kelime kokeni

Fransizca futurisme, Italyanca futurismo, Latince futurus sézciigiinden alintidir.

Endiistrinin  gelismesiyle birlikte Avrupa iilkelerindeki yasanan hizli
gelismeler arasinda Italya oldukga geriydi. Bu yiizden Italya'nin hizli bir sekilde
teknoloji ¢agini yakalamasi gerekiyordu. Doniisiim siireci baglatmigti. Tarim toplumu
olan Italya bu hizli degisim ve déniisiim siirecine eski degerleri yok edip yeni
degerler elde ederek baslamistir. Teknoloji ¢agina geg giris yapan Italyanlar’im ilerici
sanat bigimleri arayisinin bir ifadesi olarak 1909 yilinda italya'da boyle bir ortamda

dogmus avangart bir akimdir.
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20 Subat 1909'da Marinetti, Paris'te Le Figaro gazetesinde ‘“Manifeste du
futurisme” adli manifestoyu yayimlamistir. Bu manifesto Eski Grek ve Roma
sanatin1 seven Kkigilere karst bir protesto igeriyordu ve geg¢misle baglarim
kopartyordu. Bir sanayi iiriinii ile bir sanat yapitin1 karst karsiya birakiyordu.
Mekanik ve teknolojik diinyanin varligint kentte goriiyordu. Marinetti’nin modern
yagsami, modern yasamin beraberinde getirdigi hizi, insana gerek olmadan makinenin
her isi yapabilecegini soOyliiyor, makineyi Oviiyordu. Makineye olan tutkusunu

resimlerinde konu olarak isliyordu.

"[lk bildirge geng italyan sanatcilara sesleniyor, ¢ilginca olsa ya da asir1 siddet icerse
bile salt Ozgiinliige cagiriyor ve taklidin her bi¢iminden uzak durmalarini
ogiitliiyordu. Ikinci bildirgeyse “evrensel dinamizm” ilkesi ¢ergevesinde akimin
amaglarim agikliyordu. Bu ilkeler, geleneksel toplum ve sanat degerlerinin tiimiiyle
yikilmasi, ge¢misin yadsinmasi ve bunlarin yerine hiz, harecket ve makine gibi
modern ¢agin yeniliklerini yansitan kavramlarin getirilmeseydi. Gergegin gecmiste
oldugu gibi yalmzca bi¢cim ve renklerle yansitilamayacagi, her seyin siirekli bir
hareket ve degisim icinde oldugu ve sanat¢inin da bu “evrensel dinamizmi”
yansitmakla yiikiimlii bulundugu savunuluyordu” (Adam, 1997: 664-665).

Marinetti’nin manifestosuna bagli olduklarin1 Baccioni, Carra, Russolo, Balla
ve Severini agiklamislardir ve bu manifestoda imzalar1 vardir. Bu manifestolarla
sanatin durumunu dinamik bir akim yoluyla canlandirmak istiyorlardi. Yeni bir sanat

onerisinde bulunuyorlardi. Marinette nin ¢agrisina italyan sanatcilar dnem verdi.

1912 yilinda Marinetti Gelecekgilik isimli kitabinda futurizmin kuramini
acikliyordu. Mekanik ve teknolojik diinyanm varligini kentte goriiyordu. Insana
gerek olmadan makinenin her isi yapabilecegini soOyliiyor, makineyi oviiyordu.

Makineye olan tutkusunu resimlerinde konu olarak isliyordu.

Fiitliirizm geleneksel sanat ve toplum degerlerinin yikilmasi igin yikict bir
tavir icerir. Bu degerlerin yerine hiz, hareket, makine gibi kavramlar1 getirir.
Endiistrilesme ve modernlesmenin getirdigi bu kavramlar gelecegin, her seyin stirekli
hareket ve degisim icinde oldugunu yansitir. Fiitiiristler’e gore her sey hareket
halindedir. Mesafe titresimleri takip ederek cogalir. Kavramlar iist iiste betimleme
ile olusturuyorlardi. Renkleri ve bicimleri bazen keskin hatlarla bazende yumusak
hatlarla ifade kazandiriyorlardi. Fotograf makinasinin kaydedecegi enstanteneyi
nesne ve figiirlerde hareketin yinelenmesiyle ¢oziimlemeye ¢alismislardir. Fotografci

Muybridge’nin denemelerinden yararlanarak nesnelerin tekrariyla olusan ¢alismalar
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yapmiglardir. Hareketi aninda yakalama, enerji ve dinamizm fiitlirizmin temel
ilkesiydi.

"Tarihsel olarak Gelecekgilik iki evreye ayrilir. Birinci evre 1909'dan
Boccioni’nin 8liimiine (1916) degin siirmiistiir. ikinci evreyse I. Diinya Savasi'ndan
sonra Mussolini’nin fagist yoOnetimi sirasinda Marinetti’nin akimi yeniden
canlandirma cabalarini kapsar" (Adam, 1997: 665). Fiitiiristler 1911'de Paris'te kiibizm
akimiyla karsilagmislar ve Kiibizm’in duragan goriintiisiinii  ¢alismalariyla

elestirmislerdir.

Fiitlirizm’in 6nde gelen sanatcilarindan Boccioni ge¢misi yok sayarak
zamanin materyalleri ile iliski kurarak hayata karigmak istemistir. 1910 yilinda
yayimladigr Teknik Manifesto’da her seyin hareket halinde oldugu, goriintiiniin
etkisinin bir kaybolup bir belirdigini ve titresimler halinde algilandigini, kosan bir
atin dort degil yirmi dort ayagi var gibi goriindiigiinii sdyler. 11 Nisan 1912°de
Boccioni "Gelecek¢i Heykelin Teknik Bildirgesini" yayimlamistir. Antik Yunan,
Roma ve Ronesans sanatina bagkaldiran bildirgeyle heykelin degisik malzemelerle
de yapilabilecegini Onermistir. Heykel ¢aligmalar1 yaparak c¢evresel heykeller

anlayisini olusturmustur.

Resim ve heykel sanatcist olan Boccioni’nin “Madde” isimli eserinin konusu
maddenin giicii ile bu giice egemen olmak isteyen insanm savasidir. Insan
cevreleyen 1smnlar, bu madde ve insan savasina giic harcayan insana anlam
vermektedir. “Ruh Durumlari: Ugurlamalar, Ruh Durumlari: Gidenler, Ruh
Durumlari: Kalanlar” adl1 tiglii ¢aligmasi bir tren istasyonunda insanlarin duygularinm
ve hiz1 anlatir. “Ruh Durumlari: Ugurlamalar” isimli ¢alismasi bir tren istasyonunda
vedalasan insanlarin duygularin1 ve bu insanlarin kimini trenle uzaklasirken kimini
de evlerine donerken gostermistir. “Ruh Durumlari: Gidenler’de ise trenin
kompartimanlarinda oturan yolcularla trenin penceresinden goziikiip kaybolan sehir
manzarasini resmetmistir. “Ruh Durumlari: Kalanlar’da ise figiirler ve hiiziin

duygusu vardir.
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Sekil 29. Giacomo Balla, “Tasmali Képegin Dinamizmi”, 89.9 x 109.9 cm, 1912.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/balla-
giacomo/giacomo-balla-tasmali-kopegin-dinamizmi/ (Erigim Tarihi: 23.05.2019).

Giacomo Balla’nin “Tasmali Kopegin Dinamizmi” adli eseri (Sekil 29)
Fiitiirizmin hareket anlayigin1 gosterir. Fotografin ard arda gelen goriintiilerini tek bir
gorlintliymiis gibi saptayan kronofotograf tekniginden yararlanmistir. Bu teknikten
“Kemancimin Eli” isimli ¢alismasinda da yararlanmigtir. Kemancinin elin ard arda
hareket halinde bir¢ok konumdayken resmedilmistir. Hareketin es zamanh
goriintiilerini bir araya getirdigi bu tabloda hareketin dnemini agik bir sekilde
goriiyoruz. Giacomo Balla’nin eserleri bir eylemin dogrudan dogruya sezgisel

yanlar lizerinde odaklantyordu.

Marcel Duchamp’m “Merdivenden inen Ciplak™ isimli eserinde (Sekil 30)
kiibist bir figiirlin asagiya dogru hareketi goriiliir. Marcel Duchamp hareketi kiibist

bir form ile yakalamistir.
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Sekil 30. Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak”, 1912.

Kaynak: https://serkanhizli.wordpress.com/2015/02/25/nude-descending-a-staircase-no2-
merdivenden-inen-ciplak-no2-1912-ressam-marcel-duchamp/ (Erisim Tarihi: 23.05.2019).

Carlo Carlo (1881-1966) Anarsist Galli’nin Cenaze Toreni (Les funerailles
I’anarchiste Galli) konulu tuvalinde, gomiilmesi bircok karsiliklara neden olan
Italyan anarsistin cenaze toreni tasvir olunmustur. Her tiirlii baskaldiriy1 ve anarsik
olayr olumlu karsilamay1 sanat anlayiglarmin geregi sayan fiitiiristler icin bir
anarsistin cenaze toreni tasvire deger bir konudur. Kompozisyonda jestler, 151k ve
hareketler dinamiktir. Ozellikle hareketlerin degerlendirilmesi tabloda 6n planda

goriilmustir (Kinay, 1993: 250).

Teknolojik diinyanin, sanati ve sanatgilart etkilemesi sonucunda konularin
endiistriyel ve kentsel yasamdan segtiklerini goriiriiz. Kentsel yasamdan sectikleri
konular1 halkin duygulari, bigimleri, renkleri ve ritimleri yansitilmistir. Endistriyel
yasamdan makinenin hizi ve hareketleri yansitilmistir. Nesnelerin ard arda gelen
hareketlerini tek bir goriintliymiis gibi iist iiste ve saydam olarak betimleyen bu akim,

hareket eden, duran, gdriinen ve animsanan nesnelerin birbirine karistigi bakis
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acisinin ifadesidir. Makine, hiz, hareket ve degisim gibi kavramlarin islendigi

konular bir¢ok sanat¢inin ¢aligmasinda goriiliir.
3.4. DADA

Isvigre, I.Diinya Savasi'nda savasin getirdigi yoksulluk, aglik, 6liim gibi
cokiintii olusturan duygularin ortasinda kalan insanlarin siginabilecekleri bir yer olur.
Ziirih kenti sanat¢ilarin bulugsma noktasi olur. Bu kentte Hugo Ball, Kabare Voltaire
adli gece kuliibiinii acti. Hugo Ball ve arkadaslar1 bu kuliipte sarki sdyleyip dans
ederek egleniyorlardi. Mekanin duvarlarinda ¢esitli resimler asiliydi. Bir siire sonra
Kabare Voltaire’de miizik, edebiyat, resim, siir, dans, gibi yapitlar bir eyleme
doniistii. 1916 yilinda Isvigre'nin Ziirih kentinde Hugo Ball, Richard Hiilsenbeck ve
Tristan Tzara, Jean Arp ve Marcel Janco Kabare Voltaire de Dada hareketini
baslatirlar. Baslangicta Kabare Voltaire adini verdikleri eylemlerine daha sonra Dada
adin1 verirler. Bu sozciigii, sozIigl agip rastgele bir sézciik segerek bulurlar. Bu

sOzciik Fransizca'da tahta at anlamina gelir.

Dada adini verdigimiz anlayis, agik¢a ne Ball'un, ne Huelsenbeck'in, ne de
Ziirih'in yarattig1 bir akimdir. Bu anlayis, savas yliziinden insanlarin ya en korkung
olaylar1 yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlari teknolojik, egitsel ve politik
ilerlemenin yaniltict bir diis oldugunun kaniti olarak reddetmek sonucu ortaya
c¢ikmisti (Lynton, 2015: 125). Bu reddedis dada hareketi eylemine doniisiir. Dada
hareketinde amag sistemi elestirmektir. Dadacilar elestirilerini yaparken bir fikri

empoze etmekten ¢ok diisiindiiriirler.

“Dada Hareketinin kurucular1 arasinda yer alan Romanyali sair Tristan Tzara 1950
yilinda yaptig1 bir radyo konugsmasinda donemin sosyo-kiiltiirel ortaminin sanatlarina
etkilerini su sekilde agiklamaktadir: “Dadanin nasil dogdugunu anlamak icin, bir
yandan, birinci diinya savasi sirasinda bir cesit hapishane olan isvicre’de yasayan bir
geng toplulugun ruh halini, 6te yandan da, o ¢agin sanat ve edebiyatinin diistinsel
diizeyini goz Oniine getirmek gerekir. Hi¢c kuskusuz savas bitecekti, zaten daha
bagkalarini da gordiik daha sonra... 1916-1917 yillarinda, savas sanki demir atmis,
hi¢ bitmeyecekmis gibi geliyordu ve gittikce tutarsiz ve gercek disi bir boyut
kazaniyordu. Igrenme ve isyanlarimizin kaynagi bu oldu. Savasa kesinlikle karstydik
ama, lUtopik bir barisciligin tuzaklarina da diismemistik. Kdoklerini sokmedikee,
nedenlerini ortadan kaldirmadikga, savasin ortadan kaldirilamayacagini biliyorduk.
Alabildigine biiyiiktii yasama sabirsizligimiz, o oranda da ¢agdas denen uygarligin
tim goriiniislerinden nefret ediyorduk; tiim dayanaklarindan, mantigindan,
dilinden... Baskaldirimiz giiliing ve sagmanin tiim estetik degerleri alt-iist ettigi
bigimler kazaniyordu. Unutmamak gerekir ki, saldirgan bir duygusallik insana ait
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tiim degerleri maskeliyor, yiliksek diizey savinda olan tiim sanat alanina yerlesiyor ve
kentsoylu smifin giiciinii simgeliyordu...” (Siirmeli, 2012: 338).

Doénemin i¢inde bulunulan psikolojik durum Tzara’nin sozleriyle dada
hareketinin nasil basladigina taniklik ediyor. Dada, baslangicta bir akim degil bir
hareketti. Savasin getirdigi bir diinyanin etkilerine kars1 goriislerini bu sozciiklerle
ifade ediyordu. Dadacilar bir galeri agip dergi ¢ikarmaya basladilar ve bu sozciikleri
yayimlanan dergiler araciligiyla dile getirdiler. Cikardiklar1 bu dergiler i¢inde en
Oonemlisi Andre Breton, Louis Aragon, Philippe Soupauld, Paul Eluard ve Georges
Ribemont-Dessaignes'in yazilariin yer aldigi Litterature'dir. 1917'de Dada hareketi
uluslararasi iin kazandi. Ziirih ‘te baslayan dada hareketlerin disinda diinyanin baska
tilkelerin kentlerinde; Koln, Berlin, Paris ve New York gibi kentlerde etkilerini

gostermislerdir.

“Hugo Ball “ Die Flucht aus der Zeit” adl1 eserinde (1927): “Dadaci, zamanin
6lim sarhosluguna kars1 savasir... Bizim tartismalarimiz, zamanimizin sakl yiliziinii
her giin etkisi artan bir heyecanla aramak {izerinedir...” (Turani, 1999: 602). Sanat,
bu aramaya yalniz bir nedendir. Dadacilar i¢in amag¢ sanat degildir, sanatin
karsisindadirlar. Ama yine de c¢alismalar yapip Ziirih’teki galerilerinde sergiler
aciyorlard. Ik sergilerini Paris’te 1921 yilinda agmuslardir. Bu sergilerde, ilk goze
carpan kisi Hans Arp’dir (Turani, 1999).

Tristan Tzara, siirleri sozciiklere pargalayip bir torbanin i¢ine koyup rastgele
cekip ve bu sozciikleri tekrar birlestirip siir olarak sunmasi gibi Hans Arp ‘da farkl
renklerdeki kagit parcalarini rastgele bir araya getirerek kolaj olarak resimler
yaptyordu. Amac sanat Uretmek degildi. Sanata karsit bir eylem olusturmakti.
Dadacilar biitiin sanatlarin ilkelerine alayct bir tutumla sanata karst duyduklari
kuskuyu dile getiriyorlardi. “Amag, “mantiksali mantiksizliga, anlami anlamsizliga,
ezeli dilizeni gegici diizensizlige doniistiirerek saglam bir mantigt ortadan
kaldirmaktir. Dada, sanatta da boyle bir eylemi uygulamak ister” (Tunali, 2013: 207).
Sagcmalama, alaya alma, mantiksizlik kiiltiirel degerleri yikmak i¢in yapilan dada
hareketleriydi. Dada hareketinin sanat yapmaktan dnce amaci sanatsal ve kiiltiirel

degerleri yikarak cagin degerlerine bagkaldirmaktir.
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“Dada sanatinin ayirict bir Ozelligi de cesitliligidir. Dadacilarin ortak yani,
yenilikgiligi benimsemeleri ve sanatin ne olmasi konusundaki yerlesmis goriislere
karsi cikmalariydi. Hic degilse goriiniiste, yeni degerler getirmiyorlar, yerlesik
degerlerle hesaplasiyorlardi. Bu yiizden, onlarin yeni yontemler ve lisluplar getirmek
yerine, var olan yontem ve {Usluplara yeni anlamlar kazandirilmalart bizi
sasirtmamalidir. ‘Sanat¢inin tiikiirdiigii her sey sanattir.” diyordu Kurt Schwitters.
Bir yapiti1 sanat yapan bi¢imi, konusu, igerigi, tiirii ve yansittig1 ustalik degil,
sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesidir. Bu tutumu belki de Kiibizm, Fiitlirizm ve
Devrim-6ncesi Rus sanati hazirlamisti; oysa artik bu tutum kendini agik¢a ortaya
koyuyordu (Lynton, 2015: 127).

Kiibizm akimiyla sanata giren giren kolaj, asamblaj ve montaj teknigi Dada
hareketinde ileri bir boyuta tasinmistir. Dadacilar sanat yapitlarinin iizerlerine
cizerek ve hazir esyayr kullanarak yeni yontemler gelistirmigler ve var olan sanat
yapitlarina yeni anlamlar kazandirmislardir. Yasam ile sanat arasindaki yerlesmis
degerleri yok etme dadacilarin 6zelligiydi. Buna bagl olarak gelisen tavir kendi

ozelliklerinin gostergesidir.

Sekil 31. Marcel Duchamp, “Cesme” (Fountain), 1917.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573 (Erisim Tarihi:
24.05.2019).

“Marcel Duchamp’in diislincelerini tanitan Picabia’nin Ziirih’e gelmesiyle
plastik sanatlar bir Dada 6zelligi kazanirlar. Ciinkii, Ziirih’te bu bas kaldir1 ve
etkinlikler olurken, onlardan bagimsiz olarak New York’ta da bir grup sanat¢i ayni
diisiince etkinliklerini yasarlar. Bu sanatgilarin baginda da Marcel Duchamp ve
Francis Picabia bulunmaktadir. Duchamp ve Picabia’nin New York'ta gelistirdikleri

dadaist diislinceler ve uygulamalar, Picabia’nin Ziirih’e gelmesiyle birlikte burada
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sanat alaninda biiyiik bir canlilik dogar ve Dada bu etkiyle gii¢lenir (Tunali, 2013:
208). Dadaizmin en onemli temsilcilerinden Marcel Duchamp’in hazir nesneleri,
kullanim amaglarindan uzaklastirip yeni iliskiler kurarak bir araya getiriyordu ya da
sanat yapitlarinin tlizerinde karalamalar yapiyor, yazilar yazarak oynamalarda
bulunuyordu. Hazir egyalardaki tiim bu oynamalarla ready made diye
isimlendirdikleri bir sanat tiirii gelistiriyorlardi. 1913 yilinda “Bisiklet Tekerlegi”,
1914 yilinda “Siselik” isimli eserleri ilk ready made’lere Ornektir. 1917 yilinda
pisuvarin tizerine R.Mutt adiyla imzaladigi “Fountain” adli eserini (Sekil 31)
miizede sergileyerek amacinin disinda kullanmasi hazir nesneleri sanatsal bir
malzeme olarak kullanmasina baska bir 6rnektir. Duchamp’in bu ¢alismast ¢ok ses
getirmistir. Bir endiistri iiriinii olan bu pisuvarin sanatci tarafindan farkli bakis
acistyla topluma nasil sunuldugudur. Yine ayni sekilde hazir nesne olan Leonardo Da
Vinci’nin Monalisa adli tablosuna biyik ve sakal ¢izip tabloya “L.H.0.0.Q.” adim
vermesi (Sekil 32) sanatsal galismalarin iizerine karalamalar yaparak amacindan
uzaklagtirmasina Ornektir. “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin” adli
calismasini tasarladiktan sonra yapimini yarida birakti. Bu calismasi “Biiyiikk Cam”
olarakta bilinir. Biiylik bir 6zenle tasarlanan bu ¢alismasinin eskizlerini daha sonra
tipkibasim olarak yayimlamistir. Marcel Duchamp sanatin ne olduguna iligkin
alisilmisin disinda ¢alismalar estetik begeni ve degerleri yerle bir etmistir. Sanati

yetenek ve beceri eyleminden, diistinme eylemine doniistiirmiistiir.
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Sekil 32. Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q, Mo

Kaynak:http://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XYHE4&titlepainting=L.H.
0.0.Q,%20Mona%20L isa%20with%20moustache&artistname=Marcel%20Duchamp(Erisi
m Tarihi: 22.05.2019).

Dada burjuva toplumunda kok salmis olan “degismez” kiiltiir degerlerinin
dokunulmazligi inancin1 yikmak istiyordu. Miizeleri bir “sanat tapinagi” gibi goren,
buradaki yapitlar1 bir ikon gibi, Tanr1 verisi olarak husu icinde seyredenleri sarsmak
i¢in elinden geleni yapiyordu Dada (Ipsiroglu, 2017: 91). Dada’min yikiciligindan
hi¢cbir sey kurtulamiyordu. Yerlesmis ilkelere karst c¢ikmalari ve yenilikgiligi

benimsemeleri Dada’nin bir 6zelligiydi.

Dada hareketinde Man Ray 6nde gelen isimlerdendir. Marcel Duchamp ve
Picabia ile dostluklar1 sonucunda Dada hareketinin kurulusu i¢in ¢alismistir. Marcel
Duchamp’in ¢alismalarindan etkilenerek hazir nesneleri ¢alismalarinda kullanmastir.
Man Ray sanatin bir¢ok dalinda eserler vermistir. Fransiz ressam Picabia Marcel
Duchamp ile Dada hareketini gelistirmistir. 1917°de Fransa’da Dada dergisini

yayimlamistir.

Politik tavri, sanat karsit1 egilimi ve dolayisiyla sanatta ‘avangard’in tanimina
yonelik doniistiiriicti giiciiyle 20. yiizyilin en etkili akimlarindan biri olan Dada,
ozellikle 1960'lardan sonra gelisen birgok kavramsal egilimin Onciili olarak

nitelendirilebilir. Yeni bir toplumsal yap1 6nermesi iceren, yasam ile sanat arasindaki
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siirlar1  yok eden, disiplinler arasi bir etkinlik gozeten ve sanatgi-izleyici
etkilesimine dayanan Dada, giiniimiiz sanatinda gordiigiimiiz bir¢ok yaklagimi, 20.

yiizy1l basinda deneylemis bir akimdir (Antmen, 2018: 126).

“Gectikten sonra arkasinda yeni anlatim bicimleri, yeni gerecler, yeni diisiinceler,
yeni yonler ve yeni insanlar birakmistir, 1950'lerde "Yeni-Dada"(Neo-Dada) akimi
olarak kendini gosteren Dada hareketinde hedef bu kez, Bati diinyasinda insan
yasamunt kosullandirip onu, "siradan-kiiltiir" yasamina indirgeyen kitle iletisim
araglar ve iletisim teknolojisinin etki alanlarina yoneliktir. Gerek teknik ve malzeme
acisindan, gerekse konularin, boyama yoOntemlerinin simirlanmamasi, yani islup
kurallarinin belirsizligi yoniinden her ikisi arasindaki benzer iligkilerden s6z
edilebilir. Bu nedenle, Yeni-Dada'nin "Pop" sanat akimi ¢ergevesinde, gergek
dadaciligin 1960'lardan sonra, degisik toplumsal kosullarda, popiiler kiiltiir ve estetik
kaygilarla yeniden dirilisi oldugu ileri siiriilebilir” (Baudrillard. akt. Ceken, Akengin,
Aypek Arslan, 2017: 54).

Tim Avrupa’yr saran savas gectiginde yeni anlatim bigimleri, yeni
diisiinceler, yeni arag ve gereclerle yeni yontemler birakmistir. Dada hareketinin
ardindan modern sanat yeni iglevler bulmustur. Basta Siirrealizm olmak iizere birgok
sanat akimin etkilemistir. 1916 yilinda baslayan Dada hareketi 1922 yilinda goriis

ayriliklar1 yasamasi nedeniyle dagilmistir.
3.5. SURREALIZM

20.yy sanatinda yeni atilimlar yeni anlatimlari beraberinde getirmistir.
1920'lerin basinda Dadaizm gibi bir hareket olarak ¢ikan bu akim bilingaltindaki
olaylar1 kesfetmistir. Stirrealizm akiminin gelismesinde dada hareketi etkilidir. Dada
hareketinde, sanat¢ilar arasinda ¢ikan anlagsmazliklar sonucunda bu hareket den
ayrilmis olan sanatcilar siirrealizm akimini olustururlar. Dada hareketinden ayrilan
Andre Breton isimli Fransiz sair ve yazar Freud’un psikanaliz kuramindan
etkilenerek Strrealizmi ortaya ¢ikarmistir. Siirrealizm akimi Fransa'da ortaya ¢ikar
fakat siirrealist akimin en 6nemli merkezi Paris’tir. Paris’ten sonra biitiin diinyaya

yayilmistir.

Andre Breton bu akima adini Guillaume Apollinaire’in “Les Mamelles de
Tresias” oyunundaki sdzciikten esinlenerek vermistir. Siirrealizm kelimesi Tiirkge’ye
Gergekiistiiciiliik olarak cevrilmektedir. Siirrealizm uyku ve uyaniklik, gercek ve
hayal, biling ve bilingaltin1 konu edinir. Siirrealizm gercek ve hayal arasindaki ruhsal

durumlarin ¢éziimlenmesine giden yolu incelemedir. Bilingaltinda duygularin
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gorsellestirilmesi bilingaltinda olup biteni su {istiine ¢ikarir. Siirrealizm bilingaltinin

sanatidir.

Gergek, bes duyu ile algilanan ve idrak olunan seylerden bagkadir. Aklin
degerlendirmesi disinda kalan, bilinmeyen giicler vardir. Bu giicler insana baski
yapmakta, insanlar da bu bilinmeyen giigleri etkilemeye caligsmaktadir. Yapilacak
sey; bu gizli giicleri bulup ortaya c¢ikarmaktir. Akil verileri ile hareketlerin,
diistincelerin, yasamin, gergek yapisi ve itici giicii arasinda bocalayan insan ancak
uykuda bilinmeyen giiclere ulasabilir. Uyku ise tiim yasamin yarisini olmaktadir.
Boylece bilingalt1 ile biling alani arasinda bir birlik ve etkilesim kurma olanagi

olusmaktadir (Kinay, 1993: 285-286).

Yiizyillar boyunca insanlar, tiirlii yasaklar, dogmalar ve aliskanliklarla
uyutulmaya c¢alisilmis, yasam kaynagi olan iggilidiiler bilingaltina itilerek
koreltilmisti. Yaratict olmak ve yaratict bir toplum diizeni kurabilmek i¢in sanatin,
bilingaltindaki gili¢ birikimleriyle iliski kurmasi ve onlar1 harekete gegirmesi
gerekiyordu (Ipsiroglu, 2017: 193). 20. yy da endiistrinin getirmis oldugu toplumsal
yasamdaki degisimle birlikte bir gelisme ortami bulmustur. Endiistrinin insanda

yarattig1 bunalim bilingaltinin disa vurumudur.

Stirrealist sanat¢ilar nesneleri akil ve mantik dis1 ortamlarda sunarak ortak ve
tslup gelistirmislerdir. Bunun disinda herkes kendi tislubunu kullanmistir. Goriinen
nesneyi degil, goriilmeyeni i¢ diinyayr gorsellestiriyor. Bilingaltinda olup biteni
bilingaltinin karanlik diinyasini biling iistiine ¢ikariyor. Resim sanati disinda miizik,

edebiyat, sinema, heykel gibi diger sanat dallarinda da siirrealist eserler verilmistir.

Breton, Gergekiistiiciilik’ii  soyle tanimliyordu: “Gergekiistii, diislince
stirecini mantik ve us kurallariyla sinirlamadan, estetik ve tdre Onyargilarindan
aritarak, salt ruhsal istemsizligi aktarmaktadir” (Rona, 1997: 670). Andre Breton,
Freud'un psikanaliz (bilingalt1)) kuramiyla ilgileniyordu. Freud’un bu kurami
stirrealizm akiminda etkili olmustur. Freud'un psikanaliz kuraminin kesfi stirrealistler
icin bir yol gosterici olmustur. Bu yol yeni diinya goriisii olmustur. Andre Breton
sanatta nesneye ¢ok az deger verilmesini savundugu i¢in dada hareketinden ayrilarak
stirrealizmi benimsemistir. Ger¢ek diinyanin kurallarinin yikildigi hayallerin hiikiim

sirdiigii diinya, bdylelikle toplumun olusturdugu kurallar1 yikacakti. Bilingaltinin
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tim sirlarini, ruhsal celiskilerini agiga vuran Siirrealistler, biling ile bilingaltini
sanatsal caligmalarinda birlestiriyorlardi. Bdoylelikle gergek ile hayal arasindaki
celiskiyi ¢Ozlimliiyorlardi. Bilingaltinin  giiclinii inceleme yeni bir hareket

olusturuyordu.

1924 yilinda ilk defa Siirrealist Manifesto yayimlanmistir. Bu manifesto
Andre Breton tarafindan yazilmistir. Sanatin amaci dis diinyaya karsi insanlari
sarsmakti.  Siirrealistler yeni bir gorlis dile getiriyorlardi. Manifestonun
yayimlandiginda Joan Miro, Hans Arp, Max Ernst, Andre Masson, Yves Tanguy gibi
sanatgilar siirrealist grubu olusturmaktaydi. ilk manifestodan sonra ikinci ve iigiincii
manifestolar yayimlanmistir. 1929 yilinda yayimlandig ikinci manifestoyla gruba
baska sanat¢ilar katilmistir. Bunlar Dali, Giacometti, Magritte’dir. 1933 yilinda
iclincli manifesto yayimlanarak siirrealist dergilerin son sayilari ¢ikarilmistir. Bu ii¢
manifestodan sonra Andre Breton’un Surrealizme et la Peinture adli eseri

yayimlanmustir.

Andre Breton Siirrealist programin klasik tanimimi “Revue Surrealiste”de
(1925) yazdig1 yazisinda soyle agikliyordu: “Siirrealizm, saf psikolojik iradesizlik
olup, bunun vasitastyla, sozlii, yazili ya da tamamen bagka bir bigimde, gercek
diisiince fonksiyonunun anlatimi tasarlanir. O, her tiirli diisincenin kontroliinden
uzak, her ¢esit estetik ya da ahlaki kosullarin disinda hareket eder. Siirrealizm,
simdiye dek ihmal edilmis diisiince yapist sirasinin istlin gercegine, fikrin mutlak
giiciine, diisiincenin menfaatsiz oyununa inanmaya dayanir. Siirrealizm diger biitiin
ruhbilim teorilerini clirlitmeye ugrasir ve kendini onlarin yerine, en gercek

problemlerin ¢oziiliisii icin koymak ister” (Turani, 1999: 612).

Dadaizm gibi Siirrealizm de her seyi yok etme niyetindedir. Avrupanin biitiin
degerleri (dinsel, ahlaki goriisler, aile anlayisi, milli devlet sistemi) yikilmalidir.
Mantigin yerini Freud’un bilingalti, diis, sayiklama ve ¢ildirma hali almalidir. Bu i¢
hayatin devleti lizerinde, “libido”nun sehvet ve arzusu egemendir (Turani, 1999:

612).

Bu akimin en gii¢lii ustalarindan biri olan Max Ernst, sanat¢inin yaraticilig
ve kisiligi lstiine sOylenenleri abartilmis bir edebiyat diye tanimlar. Sanat¢inin

yaratma giicli bir “masal, yaratma mitosunun duygusal bir kalintis1”dir. Siirrealist
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sanat, bu sanatin Onciilerine gore, irade ve aklin ise karismadigi, basibos kalan
bilingalt1 giiclerinin etik ve estetik degerleri yikarak insan kisiligini devirdigi ve onu

“otomatizm”e siiriikledigi yerde baslar (ipsiroglu, 2017: 193).

Gegmiste, bilingaltindan rastlantiya, diise, sayiklamaya,cinnete giden
alistimamis ruhsal durumlardan artistik hayaller meydana getiren sanatgilar
goriiyoruz. Leonardo da Vinci, Botticelli, Bosch, Brueghel, Blake, Goya bunlar
arasinda sayilabilir (Turani, 1999: 612). Ilkel toplumlardan Rénesans’a Rénesans’tan
Stirrealist resmin dogusuna kadar fantastik ruhsal ¢alismalar yapildigini gérmekteyiz.

Siirrealist ressamlar Ronesans donemi sanatgilarindan ilham almislardir.

Siirrealistler bilingalt1 diinyasini sanata yansitirken, geleneksel sanatin bi¢im-
dilini degistirmeyi gereksinmezler. Hatta boyle bir degisiklige kars1 ¢ikarlar. Clinkii
bilingalti diinyasinin, bilingli bir sanat etkinligiyle degil, akil ve iradenin ise
karismadig1 bir “otomatizm” i¢inde ortaya ¢ikabilecegine inanirlar (Ipsiroglu, 2017:
28).

Stirrealizm sanatinin baski teknikleri ile yapilan islerinde sanat¢inin spontan
olarak disa vurdugu varsayilan igselligi, deneysel calismalar ile birlesince baskida
yeni etkiler yakalanmigtir. Siirrealist sanatgilar, yontemli bir arastirma ile deneyi 6n
planda tutuyor, insanin kendi kendisini irdeleyip ¢6ziimlemesinde sanatin yol

gosterici bir ara¢ oldugunu savunuyorlardi (Araz, 2006: 39).

Paris’ten biitiin diinyayr saran siirrealist resmin temsilcileri ¢esitli
uluslardandir. Fransizlardan, Fransiz Siirrealistlerinin akil hocasi Yves Tanguy,
(1900-1955) aslinda gemici tayfasidir. Onun resimlerini Andre Breton ¢ok dvmiistiir.
Amator olan bu ressamin resimlerinde diinyaya araliklardan bakilir. Onun yaninda
Pierre Roy (1880-1950) ve Felix Labisse insan1 deli edecek bir kesinlikle uygulanmis
resimlerinde hastalikli agaclari, gozlerinin {izerinde saglar ¢ikmis kadinlar1 ve bocek
blinyesine donilismiis kadin viicutlar1 ile, insanda igrenme ve nefret duygular

uyandirirlar (Turani, 1999: 613).

Baglica Siirrealist ressamlardan biri olan Salvador Dali 1929 yilina kadar
degisik tiirlerde resimler yapmistir. 1929°da Paris’e giderek siirrealist akima
katilmasiyla birlikte bu akima giliclii bir boyut kazandirmistir. Dali amacinin

gerceklik diinyasinin saygiligini ortadan kaldirmak oldugunu soyliiyordu.
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Diislerdeki karmasay1 taklit etmeye ¢aligmistir. Bazi tablolarinda gercek diinyanin
sasirtict ve tutarsiz parcgalarini birbirine karistirarak 6zenle cizdigini ve ¢aligmanin
anlaminm1 hissettirmistir. Dali’nin normal gérmemizi kuskuya diisiirerek, yanilma
olasiligint pekistirmektedir. Bizim algilamamiz1 etkileyerek ¢ok anlamlilig
sOmiirmiistiir. Cisimleri, bosluklari, insan bedenini, bi¢imleri c¢arpitmayi ¢ok iyi
yaptyor ve izleyicide sagkinlik ve tedirginlik uyandiriyordu. Sasirtici, yapici, 6gretici
ve yikici duygular1 yansitiyordu. Dali, boya ile yaptigi resimlerinin diginda graviir ve

litografilerde yapmustir.

Sekil 33. Salvador Dali, “Bellegin Azmi”, 1931, Tuval iizerine yagliboya, 24.1 x 33 cm.

Rt S e a2

Kaynak: http://www.ressamlar.gen.tr/salvador-dali/bellegin-azmi/ (Erisim Tarihi:
24.05.2019).

Breton'un 1929 yilinda yazdigi Dali'nin resimlerine deginen ikinci Siirrealist
Bildiri'de '6liimle hayat, gercekle diissel, gegmisle gelecek, iletilebilenle iletilemeyen
arasindaki ¢eligkinin ortadan kalktig1' zihinsel bir durum oldugunu yaziyordu. Daha
sonra da su sozleri ekliyordu: 'Strrealist etkinligi, bu gercegi belirleme amaciyla

incelemenin disinda her ¢aba bosunadir’ (Lynton, 2015: 179).

Italyan siirrealist Giorgio de Chirico terk edilmis mekanlar ve bir araya
getirdigi seylerden olusturdugu kolajlart ilk zamanlar ¢alismistir. Sonsuzluk ve
yalnizlik duygularini isledigi metafizik resim 6rnekleri yapmistir. Bu eserleri bir nevi
stirrealist sayilir. Resimlerinde bos mekanlarda heykeller yerlestirmeye baslamistir
ve bunlar tamamen kimliksizdir. Yiizyilin ilk on yilinda yaptig1 resimlerden bir ¢ok

siirrealist ressam etkilenmistir.
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Sekil 34. Giorgio de Chirico, “Ask Sarkis”, 1914, 73 x 59,1 cm.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/80419 (Erisim Tarihi: 24.05.2019).
Giorgio de Chirico’nun arzusu, anlasilmaz ve beklenmedik bir seyle
karsilagtigimizda bizi saran o gariplik duygusunu yakalamakti. Geleneksel betimleme
becerilerini kullanarak dev biiyiikliikte bir klasik basi ve lastik eldiveni terk edilmis
bir sehirde bir araya getirmis ve adim1 da “Ask Sarkisi” (Sekil 34) koymustur
(Gombrich, 2002: 590).

Filozofun Zabt1 (ele gecirilmesi) tablosunda klasik mimarlik Ggeleriyle
olusturulmus bir mekanda, duvarda bir saat, birbirleriyle akilcit baglantis1 olmayan
bir top, giiller ve enginarlar yeralmaktadir. Boyalar genis planlarla uygulanmig sari,

kahverengi, koyu yesil renklerdir (Kinay, 1993: 286).

Ernst’in, de Chiciro’yu ilk yorumlayisi oldukga ilgingtir. Italyan ressamin
kendine 06zgii yapitlarindaki  ¢ekiciligin  bir yani, ge¢mis Ozleminden
kaynaklaniyordu. De Chirico’nun resimleri gegmise uzanan yapitlardi ve biz bunlari
carpici anilar olarak aliyorduk. Fiat Modes adli erken donem tagbaski dizisinde Ernst,
de Chirico’nun mekanlarini ve figiirlerini kullandi; fakat bir yandan da diinle bugiinii
karigtirarak belli bir zaman boyutu elde ederken, moda diinyasiyla 1ilgili
gondermelerle, sanatin egretilemelerini alayci bir sekilde kullanmay: basardi.

Baskilarinin birinde, de Chirico’ya 6zgii perspektif cizgiler, bir ‘konstriiksiyon’un
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tellerine ya da tablolarina doniisiirken, 6te yanda yilizeye mantisizca yerlestirilmis
daha kiiciik bir goriintli, bunun negatif bir fotograf klisesiyle saglanmis oldugu
izlenimi verir (Lynton, 2015: 172).

Max Ernst Alman siirrealistleri arasinda O6nde gelen temsilcilerindendir.
Caligmalarinda ilging sahneler ¢ocuklugunun anilaridir. Ayrintili diis resimlerini
hareketli ¢izerek siirrealizmin ufkunu genisletmistir. I. Diinya savasimin getirdigi

olumsuzluklardan etkilenmistir.

Ernst, resimlerinde daha soyut c¢alisarak fotograf makinesinin kaydettigi
akimlarindan, tual {izerinde sallanan bir tenekeden sizan boyalarin olusturdugu
cizgilere kadar degisik kaynaklar ve yontemler kullanmistir. Cogu zaman, bu
resimlerin ressamla kullandig1 gorsel ve fiziksel malzeme arasinda yaratici bir

diyalogu belgeledigi izlenir (Lynton, 2015: 174).

1921-22'ye gelindiginde Ernst, ‘frotaj’ (cilalama) denemeleri yapiyordu.
Doéseme ve bagka yiizeyler iizerine kagit koyup ovularak elde edilen dokularla
imgelemin yeni goriintiiler yaratmasina olanak saglayan bir teknikti bu. Ernst bir kag
yil bu deneylerini siirdiirdiikten sonra, imgelemini resimde de harekete gecirecek
bagka teknik ustaliklar elde etti (Lynton, 2015: 172). Max Ernst yeni teknikler

gelistirmede son derece basarilidir.

Belcikali resim sanatcisi Rene Magritte kiibizm ve fiitiirizm akiminda
caligmalar yaparken bir siirrealist yazarla tanistiktan sonra siirrealizme yonelmistir.
Calismalarinda dogadan sahneleri ve nesneleri betimlerken diger siirrealist
ressamlara gore daha Olgiiliidiir. Resimlerinde 6geleri basit bir iislupla sunusu ve
betimlemelerle sozciikleri bir araya getirdigi resimlerindeki aykiriligi gizler gibidir.
Siirrealist ressamlar iginde ¢alismalar1 onun dahiligini koyar niteliktedir. Magritte'in
“Sozciiklerin Kullanigr” adli tablosu betimlemelerle sozciikleri yan yana getirdigi
resimlerinden biridir. Bir piponun altina 'Bu bir pipo degildir." sozciiklerinin
yazildigimi1 goriiriiz. Yine aynm sekilde “Diislerin Anahtar1” adli tablosunda da dort

ayr1 nesneyi betimleyip, bu betimlemelerin altlarina isimler yazmustir.
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Sekil 35. Rene Magritte, “Imgelerin Ihaneti”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1928-
1929.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0mgelerin_%C4%B0haneti (Erisim Tarihi:
24.05.2019).

Titiz bir sekilde isledigi ve kafa karistirici adlarla sergiledigi diissel
imgelerinin ¢ogu agiklanamaz ve oOzellikle de bu yiizden bu kadar akilda kalir.
Sanatg1, 1928 yilinda, “Imkansizi Denemek” adli tablosunu yapti. Aslinda bu ad bir
bakima bu anlatilanlarin ana fikrini vermektedir. Ne de olsa, sanatgilarin gordiiklerini
resmetmeye ¢aligmaktan vazgecip yeni deneylere yOnelmesini saglayan sey,

gordiiklerini bildiklerinden ayirmanin imkansiz oldugunu anlamalaridir (Gombrich,
2002: 591).

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Gergekiistiiciilerden Breton, Ernst ve Masson
New York'a giderek sanatsal caligsmalarini orada siirdiirmiisler, Amerika'da savas
sonras1 etkin olacak Soyut Disavurumculuk ve Pop Sanat gibi akimlara yonelen

sanatgilar lizerinde etkili olmuslardir (Antmen, 2018: 139).
3.6. POP ART

1950'i yillarda ilk once ingiltere'de ardindan da 19601 yillarda ABD'de

ortaya ¢ikan toplumun kiiltiiriiniin imgelerini kullanan sanat akimidir.

“Pop” terimi Londra'da Cagdas Sanat Enstitiisii biinyesinde olusturulan
BAGIMSIZLAR GRUBU’nun 1954-57 arasinda yaptig1 bir dizi toplantida ilk kez
kullamlmistir. PAOLOZZi, HAMILTON, A. ve P. SMITHSON gibi sanat¢1 ve
mimarlarla, Lawrence, Alloway, Tony del Renzio ve John McHale gibi
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elestirmenlerin bu toplantilarda birlikte iirettikleri terim, film reklam, bilimkurgu ve
pop miizik gibi kentsel kitle kiiltiirii {iriinlerini tanimlarken ortaya ¢ikmistir (Rona,
1997: 1497). Cagdas Sanatlar Enstitiisii biinyesinde olusturulan Bagimsizlar
Grubu’nun yeni diisiinceleri yaymay1 amag¢ edindigi izlenir. David Hocney, Alen
Jones, Richard Hamilton, Peter Blake, Robert Kitaj gibi sanat¢ilar tarafindan 6ne

atilmistir.

Yillar 6nce kitle iletisim araglariin kesfedilerek ortaya cikisi pop sanat igin
gerekli ortami hazirlamistir. I. Diinya Savasi'ndan sonra Avrupa'da ekonomiden,
endiistriden, sanata kadar her alanda meydana gelen degisikliklerin bir getirisidir Pop
Sanat. I. Diinya Savasi'nin yarattig1 diis kirikliklarinin arkasindan gelen degisim ile
diinya sanat ortamni ¢ok etkileyen sanat akimidir. ingiltere'de ortaya ¢ikan pop sanat
Amerika'daki pop sanata gore sorgulayici ve entellektiiel olarak ele alinmaktadir.
Ingiltere'de sanatgilar sanatta yeni yaklasim bigimleri arayisina girerler. TV, reklam,
sinema, ¢izgi film vb. iletisim araglarinin bilincine vararak ifade araci olarak kitle
iletisiminde kullanilan imgeleri kullanirlar. Teknolojiye iliskin temalar1 figiiratif
anlayisla islemislerdir. Ingiliz pop sanatinda iki evre s6z konusudur. ilk evrede
teknolojiye iligskin temalar figliratif anlatimla islenirken ikinci evredeyse soyut

anlatimla iglenmistir.

Eduardo Paollazi insanin teknoloji ile olan siki bagin1 gdsteren resimleriyle
grubun Onciiliigiinii yapmistir. Bu donemde, popiiler kiiltiiriin iiriinlerini tarif etmek
igin ilk olarak Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan kullanilan ‘Pop Art’
terimi, kisa bir siire i¢inde reklamciligin, endiistriyel tasarimin Hollywood
sinemalariin ve ¢izgi roman illiitrasyonlarinin goriintii ve tekniklerinde uygulanan

sanatlarin hepsi i¢in kullanilmistir (Sahiner, 2002: 45).
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Sekil 36. Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evierini Bu Denli Farkli, Cekici Yapan Nedir”,
Kolaj, 1956.

(Erigim Tarihi: 24.05.2019).

Ingiliz pop sanatin en &nemli sanatcilarindan biri Richard Hamilton’dur.
Richard Hamilton makine miihendisi, sergi tasarimcisi ve ayni zamanda ressamdir.
Giizel Sanatlar ile Pop Sanatin unsurlarini birlestirerek her ikisini de gorsel iletisimin
diinyasinda degerlendirmistir. Richard Hamilton 1955 yilinda “Insan, Makine ve
Devinim” konusunu isledigi fotograf sergisi agar. 1956 yilinda “Iste Yarm” adl
sergide Richard Hamilton, John Mc Hale isimli iki ressam ve John Voelker isimli bir
mimarin diizenledigi, gorsel sanatlarin ve mimarinin nasil bir araya getirildigini
gosteri yer almaktaydi. Bu gosteride biiyiik bira sisesi maketi ve biiylik Marilyn
Monroe’nin goriintiisii  reklam malzemesi kullanilmisti. Bu sergide Richard
Hamilton’un “Giiniimiiz evlerini bu denli farkli, ¢ekici yapan nedir” adli kolaj
caligmasi (Sekil 36) ilk ve en 6nemli pop sanat ¢alismasidir. Bu kolajda kaslar
gelismis bir manken, ¢iplak bir kadin, televizyon, film, ev geregleri, konserve
yiyecekler, duvarda asili bir portre ve bir afis gibi hazir motiflerden olusur. Resim ve
fotograf Pop Sanatta i¢ i¢e girmistir. Toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal
caligmalar s6z konusudur. Sanat¢i kitle kiiltliriinlin etkisini hem tiiketerek hem de

ireterek katkida bulunur. Bu etkiyi Richard Hamilton’un kolaj caligmalarinda

89


http://www.arkitera.com/haber/3078/%E2%80%98pop-sanatin-babasi--oldu

gormekteyiz. Donemin medyasini ve baski tekniklerini kolaj caligmalarinda gosteren
bircok caligmasina rastlamaktayiz. Ayrica insan makine iliskisi tlizerinde duran

kolajlar yapmastir.

“Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway, Pop Sanat“1 birkag¢ asamada incelemektedir.
1955-1958 tarihleri arasinda yer alan Pop Sanat™mn birinci agamasi, teknolojiyle ilgili
konularla baglantihidir. Richard Hamilton*un 1955 tarihinde “Hareket Halinde Insan
ve Makine” baglikli sergisinde, 6zellikle fotograf goriintiilerinin 6n plana ¢ikartildigi
gorlilmektedir. Hamilton’un s6z konusu sergisinde, yalniz belgesel kayitlara degil,
ayn1 zamanda toplumda koklesmis insan gercegini kullanarak makineyle insan
arasindaki yakin iligkiyi yakaladigi goriilmektedir. Bu agidan sanat ve teknolojinin
iligkisine deginildigi gibi donemin endiistri baghiligmma dikkat ¢ekildigi de
anlasiimaktadir” (Turani, akt. Ozmen, 2015: 29).

Sekil 37. Roy Lichtenstein, “Takka Takka”, Tuval iizerine yaglhboya, 1962, 142,2 X 172,7
cm.

THE EXHAUSTED SOLDIERS, SLEEP-
LESS FOR FIVE AND SIX DAYS AT A
TIME, ALWAYS HUNGRY FOR DECENT

| CHOW, SUFFERING FROM THE TROPICAL
FUNGUS INFECTIONS, KEPT FIGHTING/

Kaynak: http://lichtensteinpaintings.com/takka-takka/ (Erisim Tarihi: 24.05.2019).

1923 New York dogumlu Roy Lichtenstein 1949 yilinda Cleveland’daki Ten
Thirty Galeri’deki ilk sergisini acti. Bu donemde Allan Kaprow’dan etkilenen sanatgi
Oldenburg ile tanist1 ve ilk biiytlik 6l¢ekli caligmasi1 Bak, Mickey’i yapti. Lichtenstein
tuval yiizeyinde basili yiizeyinde basili materyal etkisi veren Benday noktali levha
teknigini gelistirdi. Takka, Takka’daki (Sekil 37) kullandig1 bu teknik daha sonraki
resimlerde de uygulandi. Sanat¢inin ¢alismalarinda yer alan ¢izgi roman imgeleri ve
sOzciiklerin ironik anlatimlar1 vardir. “Takka, Takka’da patlayan atesli silah imgesini
heniiz ortalikta goriinmeyen ancak sezilen “tropik mantar enfeksiyonlari”nin yipratici
varligini ortaya koyan bir metin kutusunun altina yerlestirerek en ummadik yerden-

bulasici hastalik baglaminda- zekice yakalamisti” (Thompson, 2014: 272).
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Sanat alaninda, Marcel Duchamp’la baslayan tiikketim kiiltliriine tepki
gosterilmesi ve kullanim nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullanilmasi Schwitters’le
devam ederek Warhol, Hamilton, Wesselmann, Rauschenberg, Beuys gibi
sanatcilarla gliniimiize kadar ulagsmustir (Yasar, 2006: 114). Marcel Duchamp’in
calismalarindan pop art sanatcilart etkilenmistir. Marcel Ducamp’in hazir nesneleri
sanatin i¢ine sokarak sanatsal nesneye doniistiirmesi gibi pop art sanatcilari da

iletisim araglarinin imgelerinden yararlanarak ¢alismalarinda kullanirlar.

Pop sanatin olugsmasinda dadaciligin etkisi biyiiktiir. Dénemin kiiltiirel
olgularint igerik olarak kolaj calismalarinda olusturmuslardir. Dadacilarin gesitli
malzemeler kullanarak yaptigi kolajlar ve kiibist sanat¢ilarin yaptigi kolajlar gibi
ayni sekilde kolaj calismalar iiretmislerdir fakat pop sanat farkli icerikle resim
sanatina dahil olmustur. Pop sanat¢ilar kolaj c¢aligmalarinda donemin kiiltiirel

olgularini igerik islemislerdir.

“Tarihte, Onceden gorilmemis bir bi¢cimde sanat ve gercek hayat arasindaki
benzerlik Pop Sanatta goriilmiistiir. Pop eserlerin ele aldigi konular altmislarin
yasam bigimleri, karakteristigi ve atmosferi agisindan énemli bilgiler yansitir. Pop,
endiistriyel toplumun, teknolojinin ve kapitalizmin ortasinda meydana gelen
tamamen ‘“Bat1” kiiltlirii kokenli ve Amerika merkezli bir olaydir. Neticede biitiin
Bat1 diinyasi, Amerikan havasina biiriinmiistiir. Pop Sanat da endiistrinin ulastig1
asamay1 ve modayr gorsellestirmenin yaninda, bunlarin absiirt yonlerini ve kitle
iletisim toplumunun olumsuz noktalarini da yansitmistir. Yeni ¢agda sanat alaninda
yasanan birden fazla degisim; politikadaki ve ekonomideki degisim ve gelismeler
yasanan kiiltiir degisiminin Onemini ve itici glicleri anlamamizi kolaylastirir”
(Tilman, akt. Korkmaz, 2017: 53).

Pop Sanat, Ingiltere ve Amerika’da gelismisse de bazi Avrupali sanatgilarin
da yapitlarinda Pop imgelere yer verdikleri goriiliir. Bunlar arasinda en onemlileri
Fransa’daki YENI GERCEKCILER’den ARMAN ve SPOERRI, isve¢ asilli
FAHLSTROM, italyan ADAMI, Enrico Baj ve Mimmo Rotellla’dir (Rona, 1997:
1498).

Ingiltere’de  pop sanat, ressamlar calismalarinda kisisel amaglarim
gerceklestirmeye baslayinca dagilmistir. 1960°da ABD'nin New York kentinde pop
sanat gelismeye baglar. “Pop” sanat etkinliklerinde genis bir alan1 kapsar. Pop sanat
icin pek ¢ok isim Onerilmistir. Fakat bu isim kitle iletisim araglarina ilgiyi ¢ektigi
icin tutulmustur. Televizyon, dergi, gazete, reklam, film yildizlar, giysiler,

yiyecekler, resimli romanlar gibi pek ¢ok konuya ilgi duymuslardir. Amerikali pop
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sanatcilar i¢in kisaca kitle iletisim imgeleri olmustur. Amerikali 6ncii sanat galerileri
gen¢ Amerikali pop sanatcilar1 desteklemislerdir. Bu geng sanatcilar endiistri caginin
getirdigi modern sehircilik, toplum, halk kiiltiirii, endistriyel yonliliik gibi
kavramlar1 ele alarak yeni denemeler yapiyorlar ve boylece pop sanatin temellerini
kuruyorlardi. Amerika’da pop sanat Ingiltere’deki pop sanata gére daha hizh
Oziimsenmistir ve daha fazla alana yayilmigtir. Amerikan pop sanati sanata ve
topluma daha fazla meydan okumustur. Amerika’da pop sanat Jasper Johns’un

soyutlamalariyla baslamis ve John Cage’in diisiinsel arayislariyla gelismistir.

Amerikan modern sanat galerilerinin bir¢ogu 1916 yilindan sonra modern
anlayislara yer vermeye baslamisti. Biitiin bunlar ulusal Amerikan sanat1 etkileriyle
de birlesmiserek yeni sanat anlayiglarina ortam hazirlamistir. Bu sanat anlayislart ilk
olarak Amerikan “Soyut Ekspresyonizm, Neo Ekspresyonizm” akimiyla verilmistir
(Eti, bt :88). Amerika’da Pop sanat soyut ekspresyonistlere tepki olarak dogmus
olabilir.

“New York Modern Sanatlar ve Jewish Miizesi Midirii Alon Saloman, akimin
sOzciisii olarak sunlar1 soyliiyordu: “Venedik’te acilan Pop serginin birgok
polemiklere yol acacagi kaginilmazdi. Ancak, kabul edilmelidir ki, Pop Art 20.
ylizyil kiiltlir ve uygarliginin sanata getirdigi bir yeniliktir. Pop Sanat, diinya sanatini
Paris’ten koparip New York'a tagimistir. Paris’te bir¢ok galeriler kapilarini kapatip
New York’a gog¢ etmigleridir. Paris'in boyutlart artik modern uygarligin c¢apina
uygun gelmemektedir. Paris bir eglence sehridir. Cagimizi yorumlayabilmek i¢in, bir
sanatginin onu biitiin  gergekleriyle tanimasi gereklidir. Oysa, Paris bu 6zelligini
yitirmistir. Bu gercekler ise, New York'ta ¢ok daha yogun bir sekilde
duyulmaktadir” (Eti, bt : 94).

Amerika sanat komisyoncular tarafindan Venedik sergisi tiim diinya sanat
piyasasina siiriilmiistiir ve beraberinde tiim diinyada sanat dergileri ve gazetelerde
polemiklere neden olmustur. Tim bunlara ragmen Pop sanat toplum tarafindan

tutulmustur.

Andy Warhol pop sanatin en taninmis ressamlarindan biridir. Andy Warhol
konularinda reklamcilig1 ele almistir. Amerikali sanat¢i Marliyn Monroe, Elvis
Presley, Elizabeth Taylor gibi film yildizlarinin portrelerini parlak renklerle yapmis
ve dikkati iizerine ¢ekmistir. Fotografa 6zgli imgeleri bir¢ok kez yineleyerek ve
fotografi kaynak olarak kullanarak caligmalarini yapmistir. Boylece sevmedigi

monotonlugu ve sikiciligr ortadan kaldirmistir. Ayni zamanda kendi g¢alismalari
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tizerinde calisma yapmistir. Tiikketim toplumunun tiiketiciligini dikkat ¢ekmek icin
Coca Cola siselerini ve birgok markalasmis iiriinlerin kutularin1 boyamustir. ipek

baski ile biiylik boyutlu ¢alismalar yapmustir.

Warhol, yapitlarinin bir anlam tasidiklar1 savini hi¢ kabul etmez ve 1968'de
yayinlanan bir demecinde soyle der: “Bir makine olmay1 istedigim icin bu sekilde
resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tiim yapmak
istedigimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman
korkung bir sonu¢ ¢ikiyor ortaya. Gelecekte herkes on bes dakika i¢inde diinyaca
tinlii olabilecek... Eger Andy Warhol hakkinda bir sey Ogrenmek istiyorsaniz,
resimlerimin yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. Iste ben. Ardinda higbir sey yok”
(Lynton, 2015: 294).

“Edward Ruscha’nin 1960 tarihli “Dublin” ¢alismasinda kullandig:r “Kii¢iik
Yetim Annie” (Little Orphan Annie) adli karikatiirden alinan fragman, Pop resmin
ilk imgelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Agac, gazete ve miirekkepten olusan

bir kolaj tlizerine kurulu resim, elle boyanmis bir roprodiiksiyonu igermektedir” (

Karahan, akt. Ogiit, 2008: 73).

Claus Oldenburg ve James Rosenquit’in c¢alismalar1 reklemcilikla ilgilidir.
Tom Wellesmann’in ¢alismalarindaki konular yemek yemege, radyo dinlemeye gibi

giin i¢inde olan imgelerden olusur.

Robert Roushenberg c¢esitli malzeme ve teknikler kullanarak montaj
caligmalar1 yapmaktadir. Roushenberg ayrica tuval {izerine yaglh boya ile birlikte
dergi ve gazetelerden alinmis fotograflar birlestirerek kolaj ¢aligmalar1 yapmaktadir.

Ayn1 zamanda serigrafi teknigini kolaj calismalarinda uygulamigtir.

Baskiresim, pop sanatin zengin ifade araci olarak kullanilmistir. Ipek bask1 ve
tas baski basta olmak {izere birgok baski teknigini kullanmistir. Pop sanat tiiketime
yardimct reklam araci gibi goriinsede aslinda tiiketim toplumunun aynasi gibidir.
Kitle iletisim araclarinin uyandirdigi imgeler en ¢ekici sekilde sanatgilar tarafindan

kullanilmistir.
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UCUNCU BOLUM

DiJITAL TEKNOLOJIK GELISMELER VE OZGUN BASKI RESIM

1. DIJITAL TEKNOLOJIK GELISMELER ISIGINDA DiJITAL SANATIN
KAPSAMI VE GELIiSiMi

Sanat bir gesit kendini ifade etme bigimidir. ilk caglardan beri insanlar farkli
anlatim ydntemleri kullanarak kendini ifade etme yollar1 bulmuslardir. Ik bdliimde
0zgiin baski resmin tarihsel siireci hakkinda bilgi verildigi gibi magara duvarlarina
birakilan el izleri ilkel anlamda ilk sablon baskinin orneklerini olusturmaktadir.
Magara duvarlarina birakilan izlerin sanatsal amacli degil kendini ifade etme bigimi
veya kotli ruhlardan korunmak, yasamlarini devam ettirebilmek i¢in biiyiisel amagh
yapildig1 diisiiniilmektedir. Yine aym sekilde kemiklerin, taslarin iizerine ¢izikler
atarak, camur veya 1slak kil tizerine sekiller olusturarak imgeler tiretmek bir tiir ifade
bicimidir. Siire¢ icerisinde bilimsel gelisimler ve toplumsal degisimler sanatsal
degisimleride beraberinde getirerek sanatta yeni teknikler ortaya ¢ikarmistir. Endiistri
devrimiyle birlikte sanatcilarin anlatim bigimleri ¢esitlenmis ve sanatgilar anlatim
bicimlerine siirekli c¢esitli alternatif anlatimlar aramiglardir. Sanatgilar iginde
bulunduklar1 ¢agin, kosullar1 ile etkilesim halinde bulundugundan her sanat eseri
cagina Ozgiidiir diyebiliriz. {lk ¢aglardan beri her dénem kendi igerisinde yeni
teknolojik gelismeler yaratmistir. Sanat¢i da iginde bulundugu ¢agin kosullarindan
etkilenerek beslenmistir.  Gilinlimiiz  teknoloji  c¢agidir. Sanat teknolojinin
olanaklarindan yararlanir, bu ylizden sanat ve teknoloji kavramlari i¢ ice gegmistir.
Sanat¢1 i¢cinde bulundugu ¢agin teknolojik kosullarindan etkilenerek caligmalarina
yansitirken ve sanat¢inin ifadesini olustururken yeni anlatim olanaklariyla aym
zamanda gelecege yon vermektedir. Cagin getirdigi yenilikler sanat¢inin ifadesini

ayn1 zamanda giiglendirmektedir.

Endistri devriminden sonra teknolojik gelismelerin sanata etkisi biyiiktiir.
Bilim ve teknolojinin hizla ilerlemesi birgok degisikligi beraberinde getirmistir.
Teknolojik bir gelisim olan fotografin sagladig:1 geligsmeler dijital sanat i¢in zemin
hazirlamistir. Teknik ve mekanik gelismeler makineyi 6n plana ¢ikartarak sanatsal

caligmalar1 degistirmistir.
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Gliniimiizde sinirlart siirekli genisleyen ve daima yeniligi beraberinde getiren
elektronik sanat 20. ylizyilda ortaya c¢cikmustir. Sadece mekanige dayali bir sanat
degil, dijital diinyanin, elektronik medyanin ve internet ortaminin sagladigi kisaca
siber uzamin tiim olanaklar1 elektronik sanatin kapsaminda yer almaktadir.
Elektronikle birlikte 15181n kendisi sanata olugsma imkani sunar. Bu acidan
bakildiginda elektronik sanat Frank Popper’in (1918) tanimi ile “Modern Isik
Sanat1”dir ve 21. yiizy1l 1s181n sanatidir (Tugal, 2018: 22).

1950 1i yillarda yaymmlanmaya baglayan ve bilgisayarla ilgili olan “Computers
and Automation” isimli dergide Edmund Berkeley tarafindan Bilgisayar Sanati
tanimlamas1 yapilmig ve derginin kapaginda bilgisayar ile yapilmis resme yer
verilmigtir. 1963 ve 1973 yillar1 arasinda bu dergi tarafindan Bilgisayar Sanati
yarigmalar1 diizenlemistir (Tugal, 2018). Computers and Automation dergisi

Bilgisayar Sanatinin taninmasina yardimci olmustur.

Yar1 otomatik mekanizmalar 1801 yilinda Joseph-Marie Jaguard’in gelistirdigi 6rme
tezgahi ile iiretimde otomatiklesme saglayarak endiistrilesme yolunda atilan ve
Endiistri I donemini baslatan ilk 6nemli adimlardan biridir. 1840 ve 1950 yillar1 aras1
Endiistri II donemdir. Elektrigin fabrika tiretimlerinde kullanimu, telgrafin bulunmasi
onemli teknolojik gelismeler arasindadir. Komiir yerine petroliin kullanimi, demir-
celik kullanimi seri iiretim hatlari, montaj bantlar1 bu donemin &zelliklerindendir.
Elektro-mekanik sistemler devreye girerek iretime hiz kazandirmistir. Demir ve
gelik kullanimi teknoloji ile desteklenerek daha biiylik endiistriyel kapasitelere
ulasmay1 saglamistir. Endiistri III dénemi bazi kaynaklara gére 1950 sonrasi bazi
kaynaklara gore 1970 sonrasi ve giiniimiiz arasindaki donemdir. Bilgisayar
sistemlerinin ilk olusum asamalarmin basladigi tarih 1950'li yillar oldugu igin
Endiistri III doneminin baslangi¢ tarihi olarak kabul edilmesi olasidir. Endiistri III,
elektroniklesme ve dijitallesme donemini kapsar. Iletisimin elektroniklesmesi,
bilgisayarlarin devreye girmesi onceki donemlere gore olaganiistii hiz kazandiran bir
gelisme olmustur. Dijitallesme ve ardindan gelen dijital baglanti ve ag yapilar
bugiinii olusturan temel degerlerdir (Tugal, 2018: 98).

21. ylizyllda yeni bir endiistri devrimi olan Endiistri 4.0 elektronik
teknolojisinde yeni gelismeler yaratmistir. Bu yeni gelismeler ile sanatta yeni yollar
arayacaktir. Endistri 4.0 kavrami ilk kez Almanya’nin Hannover kentinde 2011
yilinda diizenlenen fuarda telafuz edilmistir. Endiistri 4.0’lin insan giicline gerek
duymadan makinelerin tiretimlerini kendileri yapabilme kapasitesine sahip olmasidir.
Endiistri  4.0’in  gelisimindeki alanlarda yaratacagr etkiler tam olarak

kestirilememektedir.
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Sekil 38. Charles Babbage, Fark Makinesi, Analitik Motor.

5

Sr -

Kaynak: https://www.gelgez.net/bilgisayarin-babasi-charles-babbage-kimdir-hayati-ve-
biyografisi/ (Erisim Tarihi: 24.05.2019).

19. yiizyildaki gelismelerin diginda Charles Babbage 1834 yilinda Analitik
Motor’u (Sekil 38) tasarlayarak bugiinkii bilgisayarlarin alt yapisini olusturmustur.
Analitik Motor giiniimiiz bilgisayarlarinin hemen her yoniinii dnceleyen otomatik
hesaplar yapabilen, elle ¢alisan ve mekanik olan bir makinedir. Tim bu gelismeler

mekanik bir ¢agin habercisi durumundadir (Wands, 2006).

Teknolojik gelismeler, kendinden sonraki gelismelerin artarak gelismesini
saglayan zemin hazirlar. Giiniimiizde bu gelisim daha hizli yasanmaktadir. 19.
yiizyilda yasanan tiim teknolojik gelismeler 20. yiizyilda daha da gelismis 21. yiizyil
olan gilinlimiizde gelisen son teknolojik buluslar ile bugiinii sekillendirmektedir. 1834
yilinda bugiinkii bilgisayarin alt yapisini olusturan Analitik Motor’un ardindan 1946
yilinda Pennsylvania Universitesi'nde yiiksek islem hizina sahip elektronik bilgisayar
ENIAC (Elektronik Sayisal Hesaplayic1 ve Bilgisayar) ABD’li bilim adamlar1 John
Mauchly ve Presper Eckert tarafindan gelistirilmistir. ENIAC baslangigta II. Diinya
savasl sirasinda uzun menzilli top ve fiizelerin elektronik hesaplamalarinda
kullanilmak i¢in tasarlanmis teknolojik aragtir. Daha sonra bagka amaglar icin
uyarlanarak kullanilmistir. “ENIAC uzmanlagmis bir insan beyninin 20 saatte
yapabilecegi bir hesabi ondan 2400 kat daha hizlh ve 30 saniyede
gerceklestirebiliyordu” (Binark, 1979: 186). 30 ton agirhiginda, bir oda
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biiyiikliigiinde 167 metrekare bir alana sigiyordu. Teknolojide bir donilisiim yaratan
bu sistem elektronik veri isleme kapasitesine sahip olan ilk elektronik bilgisayardir.
Elektronik bilgisayarin yapilmasiyla birlikte degisimlere sebep olan hizli bir ilerleyis
i¢cine girilmistir.

1950'den sonra bilim insanlari, sanatcilar ve ayni zamanda tasarimcilarin
ilgisini ¢eken bilgisayarlar ile ilk denemeler yapilmaya baslanmistir. Bu ilk
denemeler dijital sanatin temelini olusturur. Teknolojiye bagimli olarak olusturulan
caligmalarin ortaya ¢ikmasi sanat diinyasinda tedirginlik olusturdugu gibi aymi
zamanda sanatgilar icin yeni ufuklar agmistir (Tugal, 2018). Dijital teknolojinin
baslangicindan beri sanat¢iya actigi yeni ufuklar giiniimiizde de devam etmektedir.

Bu siireg i¢cinde dijital sanat gelisimini siirdiirmiistiir.

Sekil 39. Benjamin Francis Laposky, “Electronic Abstractions”, 1956 New York.

Kaynak: https://alchetron.com/Ben-F-Laposky (Erisim Tarihi: 24.05.2019).

Bir matematik¢i olan Benjamin Francis Laposky 1950’11 yillarda osiloskop
cihazinin ekrani lizerinde elektrik sinyallerinin yaratmis oldugu dalga formlarinin
goriintlislinli fotograflayarak ilk resimleri olusturmustur. Elektrik sinyallerinin ekran
tizerinde farkli grafiksel dalgalar olusturarak bu olusan dalga formuna benzeyen
matematiksel egrilerin fotograflanmasi teknolojinin sanatsal olarak kullanimina
ornek teskil etmesi bakimindan 6nemlidir. Bu fotograflar dijital sanatin ilk 6rnekleri

sayilir. Benjamin Francis Laposky osiloskop cihazi ile bir¢ok farkli kombinasyonu
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olusturdugu ‘Oscillons’ adin1 verdigi bu fotograflari daha sonra ABD'de ve
Viyana’da  sergilemistir  (http://www.vam.ac.uk/content/articles/a/computer-art-
history/, 28/03/2019).

Sekil 40. Herbert W. Franke, “Elektronische Grafik”, 1962, Photograph.

Kaynak: http://dada.compart-bremen.de/item/artwork/1028 (Erisim Tarihi: 24.05.2019).

1950°’li yillarda ¢aligma yapan baska sanatgt Herbert W. Franke’dir.
Franke’nin elektronik soyutlamalar1 Laposky’nin c¢aligsmalariyla paralellik gosterir.
Calismalarini iiretmek igin osiloskop ve kamera kullanmstir. Ilk algoritmik olarak
olusturulan grafikler Stuttgart ve New York’taki galerilerde sergilenmistir. Dijital
teknolojiye ilgi duyan Franke bilgisayar sanatinin ilk kapsamli tarihi adli kitabini
yayinlamistir (http://dada.compart-bremen.de/item/agent/188, 29/03/2019).
Bilgisayar Grafiginin Sanat ve Toplum Uzerindeki Etkisi adli makalesinde Franke
bilgisayar lizerinde olusturulan grafiklerin toplum iizerinde etkisinden ve bilgisayar
sanatindan bahsetmektedir (http://dam.org/essays/franke-the-new-visual-age-1985
05/04/2019).

1950’11 yillarda bagka ¢aligma yapan kisi Edgard Varese’dir. Varese sese ilgi
duyan bir miizisyen’dir. 1958 yilinda Belgika'da ki Diinya Fuari’nda mimar Le
Corbusier’in tasarladigt heykel mekaninda ses enstalasyonu olusturmus ve
caligmasina “Elektronik Siir” adim1 vermistir. Bu mekana yerlestirdigi kolonlardan
gelen farkli tlirlerdeki miizigi bir araya getiren bir kolajdan olusmustur bu ses
enstalasyonu. Mekan ve ses iligkisini bir arada kullanan Varese sanat ile teknoloji

iliskisine bir fikir sunmaktadir (Wands, 2006).
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1960’11 yillar bilgisayar teknolojisinin gelisimi agisindan Onemlidir. Bu
gelisim her gecen giin daha da artarak glinimiizdeki haline gelmistir. 1960’11 yillarda
bilgisayar teknolojisini gelistirecek caligmalarda bulunulmustur. Yazi yazmanin
disinda bilgisayarda cizgiler ve geometrik sekillerin kullanilarak resim yapmaya

baslanmigtir. 1968 yilinda bilgisayar faresi kesfedilmistir.

Bell Laboratuvari teknolojik yeniliklerin, bilgisayarda sanatsal ¢aligmalarin
deneylendigi arastirma gelistirme ve bilim kurumudur. Bir¢ok yeniligin yasanmasini
saglamistir. Goriintiilerin bilgisayarlarda saklanmasini saglayan resim arabellegini
gelistirmistir. Bu laboratuvarda bilgisayar ile olusturulan sanat eseri yaratmak igin
calismalar yapilmistir. Bell Laboratuvarinda c¢alismalar ve aragtirmalar yapan
Kenneth C. Knowlton, Leon Harmon ile birlikte 1966 yilinda Deborah Hay’in
fotografin1 bilgisayarda yeniden olusturarak “Study in Perception” (Bilgisayar
Ciplaki (Algr Arastirmalart 1) adini verdikleri ¢aligmasini olusturmuslardir (Sekil
41). Matematiksel ve elektronik sembollerle olusturulan bu ¢alisma siyah beyaz ve
50x121 cm boyutundadir. Robert Raushenberg tarafindan diizenlenen sanat ve
teknoloji etkinligi i¢in stiidyosunun duvarina Study in Perception’un bir kopyasini
asmustir. Ilgi goren fotograf 11 Ekim 1967°de New York Times gazetesinde “Avant-
Garde Loft’ta Sanat ve Bilim Tanim ittifaki” baslikli makale ile basilmistir. Bu
eserden sinirh sayida serigrafi basilmistir. New York’taki Albright-Knox Sanat
Galerisi ve Londra’daki Victoria ve Albert Miizesi gibi onemli koleksiyonlarda
sturlt sayida basilan kopyalardan bulunmaktadir
(https://www.wright20.com/auctions/2017/07/art-design/147  04/04/2019). Ciplak,
1969 yilinda “Cybernetic Serendipity” de sergilenmistir. Kenneth C. Knowlton, Bell
Laboratuvarindaki  aragtirmalarinda BEFLIX isimli animasyon programi

gelistirmistir. Bu program sayesinde animasyon filmleri yapilmistir (Tugal, 2018).
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Sekll 41. Leon Harmon ve Ken Knowlton, Bllglsayar Clplakl 7 (Alg1 Arastirmalart 1), 1966.

T AR ~ o = g
........ S SR R 5L ! SRRy b
A »c»cnu(a':?:aucacaco R s ‘;g?’ IX >+ Sl
o SR e e e %, A e Tt MJ'““«E .
A '~ A B ‘ LAl —cnfn 2
b I3y e :J" %
-~ »
e 3 fn e s JJ' A2
\ ~ ’ Ay e &n '~
| Ao Lttty
r gt . : Skt
; - < - - C”nn‘n---
f & = nOA L ep
g % » Cnkrime
3 N T 4 oA Th
b - pael o o ) ok fnt
Amsaratevew PN S r
------------- CmCAmChtr Or
CA CA Em < Cx» €« %A Com fm o e £
ergesers. Senssas SeSvag ol oo 8o S tnt
FECmd - = » = o oo SNSRI A . ¢ .« ¢ . -
SEOND ; Toeswap e Peles
[ lnlpt----r LS A0 = CRERERENTr o o~
< A LA € agage s TACA N Vel
e R S LR

~Ln

' h e '

o3

Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/nude/ (Erisim Tarihi: 24.05.2019).

1966 yilinda New York’ta miihendis Billy Kliiver tarafindan teknoloji
alaninda uzmanlagmis miihendis ve sanatcilart bir araya getiren “Sanat ve Teknoloji
Deneyleri” (EAT) adli bir grup olusturulmustur. Grup, sanat ve teknoloji ile isbirligi
yapmak i¢in bir araya gelmistir. Bu grup i¢inde Robert Roushenberg, Fred
Waldhauer, Andy Warhol, Robert Whitman, John Cage gibi kisiler vardir. Boyle
grup olusumlar1 sayesinde sanat ve teknoloji arasindaki keskin sinirlar yok olmaya
baslamistir. Yine ayni sekilde sanat ve teknolojinin gelisimi i¢in Britanya Bilgisayar
Sanatlar1 Dernegi kurulmus ve 1968 yilinda Londra’da “Sibernetik Serendipity”
isimli sergi acilmistir. ABD ve Ingiltere disinda Japonya, Arjantin ve Yugoslavya
gibi iilkelerde baska merkezler kurulmus ve sergiler yapilmistir. Bu yillarda
bilgisayar ile iiretilen sanatsal caligmalar bilim ile ugrasan kisiler, miihendisler veya
programcilar tarafindan yapiliyordu. Ciinkii bu donemde bilgisayarlar yeni teknolojik
iriindii ve her yerde yaygin degildi aynm1 zamanda bilgisayar programinin
kullanilmast i¢in programi kullanacak bilgiye sahip olmak gerekiyordu. Bu yiizden
sanatcilarin diislincelerini gorsel olarak bir forma doniistiirebilmesi i¢in programi
bilen kisi ile galismasi gerekiyordu. 1960’11 yillarda Frieder Nake, A.Michael Noll,
George Nees, Charles Csuri, Hiroshi Kawano, Vera Molnar, Edward Zajec gibi

isimler dijital sanat ¢aligsmalar1 yapmislardir.

Frieder Nake matematik bilimcisi ve bilgisayar sanatinin Onciilerindendir.
Dijjital sanat ile uzun siire ilgilenmektedir. 1963 yilinda Stuttgart Teknik
Universitesinde Bilgi islem Merkezinde Konrad Zuze’nin efsanevi ¢izim makinesi
“Graphomat Z64” ile ilk sanatsal deneyimlerini gerceklestirmistir. Ilk cizimlerinde

olusan eserlerini 1965 yilinda Stuttgart’taki Galerie Wendelin Niedlich’de
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sergilemistir. A.Mihael Noll ve Georg Ness ile birlikte Stuttgart ve New York’ta
sanatsal sergiler agmislardir. 1968’de Lonra’da diizenlenen “Sibernetik Serendipity”
sergisine, yine ayn1 yil Zagreb’deki 4. ve 5. sanat sergisi ve 1970’lerde uzun siiren
Goethe Enstitlisii gOsterisi gibi bilgisayar sanat sergilerine katildilar. 1967 yilinda
siyah beyaz olan ¢izimler yerine renkli bilgisayar ¢izimleri olusturmustur
(http://www.medienkunstnetz.de/artist/nake/biography/ 07/04/2019). Nake, Max
Bense'nin bilgisayar estetigine yansittigi bilgi estetiginden etkilenen bir¢ok yazi
yayinlamistir. Nake’in 1965 yilinda yaptigi Hommage a Paul Klee (Paul Klee’ye
saygl) adli ¢aligmasinin temellerini matematiksel mantikla desteklemekteydi. Bu

calismada Max Bense’nin bilgi estetigi teorisinin etkisi goriilmektedir.

Sekil 42. Frieder Nake, Untitled, 1972.
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Kaynak: http://dada.compart-bremen.de/item/artwork/1208 (Erisim Tarihi: 24.05.2019).

Dijital sanatin yine dncii sanat¢ilarindan Georg Nees’de Max Bense’nin bilgi
estetigi teorisinden etkilenmistir ve aym1 zamanda onun O6grencisidir. Nees 1968
yilinda yapmis oldugu Schotter (Sekil 43) adli caligmasinin kompozisyonunda diizen
ve diizensizlik arasindaki iliskiyi gostermektedir. Bu ¢alismasi litografi teknigi ile
cogaltilmigtir. Ness’in kullandigi programlama dili ALGOL, 6zellikle bilimsel
bilgisayarlar i¢in tasarlanmasina ragmen Ness bunu estetik goriintiiler olusturmak
icin  kullanmistir  (https://collections.vam.ac.uk/item/0221321/schotter-print-nees-
georg/ 07/04/2019).

101


http://www.medienkunstnetz.de/artist/nake/biography/
http://dada.compart-bremen.de/item/artwork/1208
https://collections.vam.ac.uk/item/O221321/schotter-print-nees-georg/
https://collections.vam.ac.uk/item/O221321/schotter-print-nees-georg/

’

Sekil 43. Georg Nees, (sol) “Schotter”, (sag) “Wiirfel-Unordnung”.

[ 1

Kaynak: https://medium.com/@delightful_Kdub/processing-georg-nees-40a9790edb5e
(Erisim Tarihi: 24.05.2019).

A.Michael Noll, Bell Laboratuvarlarinda arastirmalar yapmistir. Dijital
bilgisayar kullaniminda ve sanatsal ¢alismalar yapmakta onciidiir. 1965 yilinda New
York’taki Howard Wise Gallery’de eserlerini sergilemistir. Mondrian’in
kompozisyonlarin1  bilgisayar ile taklit etmistir ve yapilan calismalar
karsilagtirmistir.  Noll tarafindan boylelikle bilgisayar sanatinin  estetiginin

aragtirtlmasi yapilmistir.

Sekil 44. A.Michael Noll, “Cizgilerle Bilgisayar Kompozisyonu”, 1964.
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Kaynak: http://dada.compart-bremen.de/item/artwork/5 (Erisim Tarihi: 24.05.2019).
1960’larin sonuna dogru bilgilerin ve dosyalarin paylasilmasi, iletisim
acisindan onemli olan internet ortaya ¢ikmistir. ABD Savunma Bakanliginin bir kolu
olan ARPA tarafindan gelistirilen iletisim agidir. ARPANET (Gelismis Arastirma

Projeleri Ajans Ag1) adli bu iletisim ag1 zamanla gelistirilerek daha ileri seviyeye
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gitmis ve zaman i¢indeki gelisimi sayesinde giiniimiizde gelismis bir sistem halini

almastir.

Dijital sanatin 1970’11 yillardaki gelismesinin ayirt edici 6zelligi, sanatg¢ilarin siirekli
olarak teknolojiyi kesfetmeleriydi. Bilgisayarlara ulasmak hala zordu ve yaratici
deneylerin ¢ogunlugu hala arastirma merkezlerinde yapilabiliyordu, ancak o
donemde dijital sanatin pek c¢cok yapi blogu da iiretilmisti. 1970°de Xerox
Corporation, bilgisayar grafik uygulamalar1 alaninda arastirmalar yapma
perspektifiyle, California’daki Stanford Universitesi’nde Palo Alto Arastirma
Merkezi’ni (PARC) kurmustu. Yine 1970°de General Electric Company, ilk yiiksek
¢Oziiniirlii renkli grafik sistem olan Genigraphics’i gelistirecekti. Aslen sirket grafik
uygulamalar1 i¢in tasarlanmig olmasina ragmen, sanatgilar bu imkani da yiiksek
kalite dijital goriintiiler ortaya koymakta kullanacaklardi (Wands, 2006: 25).

Ingiliz sanat¢1 Horold Cohen Kaliforniya Universitesini ziyaretinden sonra
teknolojilerin olanaklarimin farkina varmistir. 1970’lerin  baslarinda Stanford
Universitesi’nde Yapay Zeka Laboratuvari’nda yapay zekanin potansiyelini kesfeden
Cohen, otomatik ¢izim programi AARON’u (Artificial Intelligence/Yapay Zeka)
gelistirmistir. Uzun yillar bu program {iizerinde ¢aligmalar iiretmis ve zaman icinde
bu programi otomatik hale getirmistir. Bu program insan elinden ¢ikmig gibi dijital
eserler tretmistir. “AARON ile iretilen eserler Londra’da Tate Modern Galeri,
Amsterdam’da Stedelijk Miizesi, Brooklyn Miizesi, San Francisco Modern Sanat
Miizesi ve Washington Capitol Cocuk Miizesi gibi miizelerde sergilenmektedir”

(http://www.kurzweilcyberart.com/aaron/history.html 07/04/2019).

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/cohen-first-folio-e-p04130 (Erisim Tarihi:
24.05.2019).
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“1986’dan sonra Paint programlari, programlama dili bilmeyen sanat¢ilarin
kullanimina uygun hale gelmis, 1987 ise dijital ¢alisan sanatgilar i¢in oldukca
kullanigli olan Photoshop programi Thomas Knoll tarafindan gelistirilmeye

baslamistir” (Saglamtimur, 2010: 219).

Dijital sanat alanlarinda ilk denemelerin ardindan teknoloji gelistikce
sanatcilar bilgisayar ile yapilan ¢aligmalar1 takip etmislerdir. Bilgisayarlar yaygin
olmadig1r icin sanatgilar c¢alismalarini arastirma merkezlerinde ¢alismalarini
yapmiglardir. 1971 yilinda Manfred Mohr bilgisayarda yaptig1 calismalarin1 Paris’te
Modern Sanatlar Miizesinde agcmistir. Calismalarini algoritmik ve ritim tekrarlama
gibi ¢izimlerine dayanmistir. Manfred Mohr, Max Bense’nin enformasyon
estetiginden etkilenmistir ve bu etkilenmeler onun ¢alismalarinda etkisini
gostermistir. Ik c¢alismalar1 algoritmik ve ritim tekrarlama gibi cizimlerine

dayanmustir.

Sekil 46. Manfred Mohr, "P-197 J", 1979.
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Kaynak: https://www.artforum.com/print/reviews/201201/manfred-mohr-38897 (Erisim
Tarihi: 24.05.2019).

1971 yilinda Intel Corporation ilk mikroislemciyi liretmistir. Baslangigta
hesap makinalarinda kullanilmak {izere tretilen Intel 4004 mikroislemci yeni bir
devrin baslangict olmustur. 1975 yilinda Bill Gates ve Paul Allen ABD’de bir
yazilim programi Microsoft’u kurmustur. 1975 yilinda ilk kisisel bilgisayar Altair
8080 ¢ikmustir. Yine 1975 yilinda IBM’in tirettigi minibilgisayar IBM 5100 dir. 1976
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yilinda Apple I, 1977 yilinda Apple 1I ¢cikmis ve bu Apple II bilgisayar, renkli grafik

calismalarina olanak veren ilk kisisel bilgisayardir.

Teknoloji gelistikce 0 ve 1 lerden olusan ikilik sistem kod bilmek
zorunlulugu ortadan kalkmis ve yerini anlasilabilir programlara birakmustir.
Mikroislemci sayesinde bilgisayarlar boyut olarak daha kullanighh hale gelmistir.
Ayn1 zamanda renkli grafik caligmalarina olanak veren bilgisayarlar gelismistir. Tiim
bu donanim ve yazilimlarin gelismesi sanatc¢ilarin bilgisayarda c¢alismasini,
iretmesini daha kolay hale getirmistir ve dijital sanatin gelismesi hiz almaya
baslamistir. 70’li yillarda dijital sanata destek veren meslek orgiitleri kurulmustur.
1973 yilinda SIGGRAPH (Special Interest Group for Graphics) bilgisayar grafigi
alanindaki gelismelerin Onciisii olmustur. 1979 yilinda Ars Electronica elektronik

sanatlarin gelistirilmesi ve sergilenmesi amaciyla kurulmustur (Wands, 2006).

[lk kez 1981 yilinda IBM PC kisisel bilgisayarlar kullanilmak {izere
cikartlmistir. Kisisel bilgisayarlarin piyasada yayginlasmasiyla sanatgilarin dijital
sistemlere ulagmasi ve ¢alismalarin1 yapmalar1 daha da kolaylagsmistir. 1981 yilinda
Microsoft MS-DOS isletim sistemini tanitmistir. 1982 yilinda Adobe Systems’in
kurulmasiyla dijital goriintii olusturmada iyi sonuclar alinmistir. Paintbrush gibi
yazilim programlarinin dijital gorlintiyii olusturmada kolay bir sekilde elde
edilmesiyle kagit baskilara doniismiistiir (Wands, 2006). 1984 yilinda son derece
basarili oldugu kanitlanan Macintosh kisisel bilgisayar1 tanitilmistir. Bu bilgisayarin
grafik arayiiz stili diger bilgisayar {iireticilerinin yazilimina uyarlanmistir. Macintosh
ozellikle masatsti yayincilik cagiin onctuisi olmustur

(https://www.britannica.com/technology/personal-computer 08/04/2019).

1985’e gelindiginde AT&T, 16-bit goriintiiniin ve 32.000 rengin olusumuna imkan
saglayan TARGA 16 grafik kartin1 gelistirdi. Sanatgilar agisindan biiylik Oonem
tastyan bir gelismeydi bu. Yeni kart dikkate alinmasi gereken bir gelisme oldugu
halde, bilgisayarlarin gercek fotografik renk ¢oziiniirliigiine ve ¢ogaltmaya ulagsmay1
basarabilmeleri i¢in birkag yil sonra 24-bit rengin piyasaya siiriilmesini beklemek
gerekecekti. Bu dstiinliikten faydalanan Adobe, kisa siirede, resim yaratma ve
islemesinde bir endiistri standardina doniisen Photoshop yazilimimi 1989 yilinda
gelistirdi (Wands, 2006: 27-28).

Photoshop programi yeni resim olusturmak i¢in yada fotograf diizenlemeye

yonelik ozellikleri igerir ve grafik programidir.
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Grafik tasarimcilar tarafindan kullanilan piksel tabanli ve vektorel tabanli programlar
baski sanatlari icin sanatcilara yeni imkanlar sunmustur. “Photoshop, Jasc Paint
Shop Pro, Synthetic Studio Artist, Corel Photo Paint, Serif Photoplus gibi
programlar resim islemek ve fotograf tizerinde degisiklik yapmak i¢in kullanilmigtir.
Adobe Illustrator, Macromedia Freehand, Corel Draw gibi programlarla ¢izgi
sekillendirilerek, renkli veya siyah beyaz ¢izimler yapilmistir” (Whale ve Barfield.
akt. Kilig, 2014: 27).

Popiiler kiiltiirden etkilenen Andy Warhol i¢in bilgisayarlar gizemli araglar
olmanin Otesine gecmistir. Andy Warhol 1985 yilinda Amiga 1000’de ProPaint
programint  kullanarak Debbie Harry’nin fotografini boyayarak renklerini
degistirmistir (Sekil 47). Ortaya ¢ikan fotografin goriintlisii Warhol’un Monroe, Elvis
ve Liza Minnelli gibi yildizlarin serigrafi goriintiilerine benziyordu. Amiga 1000
yaratici ¢aligmalarin birgok alaninda kullanilabilen bir ¢oklu ortam bilgisayar1 olarak
konumlandiriliyordu (https://www.computerhistory.org/atchm/warhol-the-computer/
08/04/2019). Bir onceki yil piyasaya siiriilen ve siyah beyaz goriintiisii olan
Mocintosh kisisel bilgisayarindan daha geligmistir, 4096 renk goriintiileyebilen renkli
grafikleri vardir. Ayn1 zamanda ses ve video goriintiisii 6zellikleri vardir. Andy

Warhol Amiga 1000’in ses ve goriintii 6zelliklerini de kullanmuistir.

Sekil 47. Andy Warhol, Debbie Harry.

Kaynak: https://www.computerhistory.org/atchm/warhol-the-computer/ (Erisim Tarihi:
24.05.2019).

Paul Brown bilgisayardaki gorsel kesifleri genellikle hiicresel otomatlar
olarak bilinen rutinlerden baslayarak algoritmik hesaplamalardan olusuyordu. Brown

uluslararast  sergilere diizenli olarak katkida bulunurken aym1 zamanda
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koleksiyonlarda  eserleri ~ vardir  (http://dam.org/artists/phase-one/paul-brown
09/04/2019).

Paul Brown 1989 yilinda Leonardo dergisinde yayimlanan “Art and the Information
Revolution” adli makalesinde on yil i¢inde bilgisayarlarin toplum yasamina
girmesiyle birlikte olusan etkileri degerlendirilmistir. Kisisel bilgisayarlarin
elektronik teknolojisi ile gelismeye devam edecegini, siiper kisisel bilgisayarlara
ulasacagini belirtmistir. Bu gelisimin insanlara asir1 derecede bilgi, dolayisiyla veri
artis1 olarak yansiyacagini, bunun ayni zamanda veri kirliligi yaratacagimi One
stirmiistiir (Tugal, 2018: 195).

Sekil 48. Paul Brown, “Isimsiz Bilgisayar Destekli Cizim ”, 1975.
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Kaynak: http://www.vam.ac.uk/content/articles/a/computer-art-history/ (Erisim Tarihi:
24.05.2019).

“1990 yilinda inkjet yazicilarin kullanimi Kaliforniya'da Venice Beach’de
baslamistir. Miizisyen Graham Nash, baskicisi Jack Duganne ile is birligi i¢inde
bilgisayardan ¢ikan siyah beyaz fotograflardan yararlanarak deneysel calismalar
yapmiglardir ve ilk “inkjetbask1” sanat yapitin1 liretmislerdir” (Grabowski ve Fick,

2012: 36-38). 1990’11 yillarin sonlarina dogru yazici teknolojisi daha da ilerlemistir.

1990’11 yillarda dijital sanata yer veren sergilerle mekanlar da ¢cogalmaktaydi. 1993
yilinda ABD’de New York dijital sergi salonu agildi. 1995 yilinda Benjamin Weil,
Vivian Selbo ile Andrea Scott sanatcilarm interneti deney yapilacak bir zemin ve
tizerinde diistiniilecek bir ortam olarak degerlendirmelerine uygun internet cemiyeti
olan ada’web’i kurdular (Wands, 2006: 28).
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ARPANET adl iletisim agmin ardindan 1990 yilinda internet gelisim
gostermistir. Su anki anlamda internet kullanimimiz Tim Berners-Lee tarafindan
gelistirilmistir. Internet teknolojisinin gelismesiyle bilgisayarda yapilan calismalar
insanlar arasinda kiiltiirel etkilesimi arttirmistir. 1990’11 yillarin ortalarinda internetin

kullaniminin yayginlasmasiyla iletisimde yepyeni olanaklar saglamistir.

Bilgisayar teknolojisi yarim yiizy1l gibi bir siirecte ¢ok hizli bir gelisim
gostermistir. Dijital sanat kavrami 1990’11 yillarda ortaya ¢ikmistir ve dijital sanatin
temelinin bilgisayarin kesfedilmesiyle ilk denemeleri 1960’11 yillara dayanmaktadir.
Bilgisayar sanati, multimedya sanati, yeni medya sanati, dijital sanat gibi kavramlar
ile gelisim siireci i¢inde adlandirilmistir. Dijital teknoloji ile yapilan ¢alismalar
teknolojinin gelismesiyle paralellik gosterir. Yani teknoloji gelistikce dijital sanatta
yapilan c¢alismalar ile yeni sanat formlar1 yaratilmis ve yeni bakis acilar
kazandirilmigtir. Bilgisayar teknolojisi ile daha yakin iligki kuran sanatgilar siirekli
kendilerini yenilerek yeni deneyimler ortaya koymuslardir. Dijital sanat giiniimiizde
artik uygulamalariin ¢ok hizli oldugu dénemdedir. Gliniimiizde bu yiizden dijital
sanatin dinamik bir yapis1 vardir. Dijital sanatin dinamik yapisi internetin yardimiyla
farkli kiiltiirlerle paylasilmaktadir. Ilk dijital denemelerin ardindan 1990’larda
etkinligini artiran dijital sanat 2000’li y1llarda daha da fazla yayginlagsmastir.

Baski resim baslangicindan giiniimiize kadar arayislara acgik olan yapisindan
dolay1 siirekli olarak yeni yontemler ile gelisim gostererek cesitlenmistir. Geleneksel
baski resim tekniklerine, dijital baski resim eklenmesiyle daha da ¢esitlenerek yeni
boyutlar kazanmistir. Geleneksel baski resim teknikleriyle yaptigimiz baskilar
cogaltilabilir olmasi ile daha ¢ok izleyici ile bulusurken dijital baskiyla bu say1 daha
da fazlalasmistir. Cagin getirdigi teknolojik degisimler ile birlikte geleneksel baski
resim araglarmimn degismesi  ¢agin  getirdigi olanaklardan  yararlandigini
gostermektedir. Giiniimilizde bazi sanatgilarin atolyelerinde baski malzemelerinin
yerini bilgisayar ekranlar1 almistir. Yani sanatgilarin atolyelerindeki bu bilgisayarlar
sanatta kullanilan malzemelerin yerini alarak malzemeyi degistirmistir. Tiim sanat
dallarinda oldugu gibi baski resim sanatinda da teknolojinin etkisi s6z konusudur.
Dijital teknolojiler ile gorsel elemanlarin bir araya getirilmesiyle yeni goriintiiler
ortaya c¢ikmakta ve bu gOriintli {lizerinde sonsuz oynamalar yapilmaktadir.

Bilgisayarlar bize ¢ok sayida denemelerde bulunma imkani sunar. Dinamik siireg
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icerisinde bulunan sanat¢i dinamik bir sistemin igerisinde denemeleri sirasinda
secimini yapar. Bu silire¢ sanatgmin 0zgilin ¢alismasini ortaya koyuncaya kadar

degisken durumdadir.

Dijital diinya, teknik bilgi ile gergekten sinirsiz iiretim olanaklarini saglamaktadir.
Hata yapma korkusu olmaksizin deneme-yanilma siireci, internetin sagladig:
olanaklarla kiiresel bilgi agmi kullanma, fikirlerin ¢ok kisa siirelerde
uygulanabilirligi, alternatif olusumlarin sinirsizligi, hayallerin gorsellestirilebilirligi
ve saymakla bitmeyecek, yaraticilifin gelisimine katki saglayacak ozellik hepsi
dijital diinyada bulunabilir (Ak¢adogan, 2006: 329).

Ipsirogluna gére (2017:199)

Sanat eseri giiniimiizde artik bilgi nesnesine doniismiistiir. Estetik kaygilarin yerini
bilgilenimler, diisiinceler ve sdylemler almistir. Ve sanat yapitlarinin ¢ikis noktalari
artik doga degildir. Betimlemek zorunda oldugumuz doga da artik yoktur”
(Akgadogan, 2006: 328). insan ile doga arasina teknik bilgi girmistir. Artik insan
teknik bilgiyle anlatimlarina bigim vermektedir. “Cagimizda doga araciligini
gereksinmeyen bir yaraticiligin sanat ilkesi olmasi, bizi tarihin yaratici giicleriyle
hesaplagarak baglant1 kurmaya gétiiriiyor ve gelmis gegmis biitiin uygarliklarin sanat
degerlerine agilabiliyoruz (ipsiroglu, 2017: 199).

Sanatta disiplinlerarasilik gilinliimiiz sanatin1 en iyi sekilde anlatmaktadir.
Dijital sanat disiplinlerarast yol ile siirekli yeni arayislarda bulunarak kendini
geligtirmektedir. Sanat tarihin gorlintii imajlarinin teknolojik araglar yardimiyla
kullanilarak yeni goriintiiler olusturmasi disiplinlerarasi uygulamadir. Bdoylelikle

sanat yapitlariin yeniden tretilebilirligi s6z konusudur.

Aslinda sanat yapiti, her zaman yeniden-iiretilebilir olagelmistir. Insanlarin yapnus
olduklari, her zaman yine insanlarca yeniden yapilabilmistir. Ogrenciler sanat
alaninda alistirma amaciyla, ustalar yapitlarin yayginlagsmasimi saglamak i¢in ve
nihayet {iglincii kisiler de kazan¢ ugruna bu tlirden sonradan-g¢alismalari
gerceklestirmiglerdir. Buna karsilik sanat yapitinin teknik araciligiyla yeniden-
tiretilmesi yeni bir olgudur; bu olgu tarihsel siire¢ icerisinde zaman zaman kesintiye
ugrayan, atilimlar1 uzun araliklarla gergeklesen, ama gittik¢ce yogunlasan bir gelisme
sergiler.... Tahtabaskiyla birlikte grafik, ilk kez teknik yoldan yeniden-iiretilebilir
oldu; bu olgu, basim teknigi araciligiyla yazinin da yeniden-iiretilebilir olmasindan
cok daha eskidir.... Tahtabaskiya ortacag boyunca bakirbaski ve graviir,
Ondokuzuncu Yiizy1l’ i basinda da litografi eklenir” (Benjamin, 2018: 52).

Tarihsel siire¢ i¢inde sanat yapitlarinin yerinden liretebilir duruma geldigini
hatta teknigin teknoloji ile asildigini gorsek de, bu siirecin dijital teknolojilerle daha
da hizlandigmi goriiyoruz. Dijital teknolojiler ile olusan sanat yapitlarinin kokli

degisimler yaratti§ini ve ayn1 zamanda yeni yontemler aradigin1 gérmekteyiz.
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Sanayi Devriminin getirdigi degisiklikler 20. yilizyil sanatin1 degistirirken ve
ayni zamanda gelistirirken bilgisayarin hayatimiza girmesiyle sanatin dilini
beraberinde degistirmis ve gelistirmistir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren dijital
teknolojilerle sanata yeni bir anlatim yolu gosterirken ayni zamanda dijital ortam
olugsmustur. Yazilim programlarinin gelismesi sanatcilarint bu dijital olanaklari
kullanmaya baslamasiyla dijital sanat ortaya ¢ikmistir. Dijital ortamin olusmasiyla
birlikte dijital ¢alismalar da hiz kazanmistir. Dijital sanat, programlarin gelismesiyle
hem de sanatcilarin eserlerini liretmede kendilerini gelistirmeleriyle zamanla
gelismistir. Ayn1 zamanda sanatgilarin eserlerini iiretme bigimlerinde degisikliklere

neden olmustur.

Aslinda dijital sanatin iiriinii bilgisayarda yazilima gonderdigimiz komutlarin
bicimlendirilmis halidir. Bu bilgiler siirekli biz isimizi bitirinceye kadar degisken
haldedir. Dijital sanat ¢abuk degisen sinirlariyla genis bir alandir. Dijital sanat,
tasarim fikirlerimizi gerceklestirmek icin bir yontemdir. Bilgisayarlar kullanicilarin
tasarim yontemini kolaylastiran ve ayn1 zamanda cabuklastiran araglardir. Tasarim
fikirlerimizi farkl yollarla da gergeklestirebiliriz. Fakat bilgisayar tasarimlarimizi
gerceklestirmede bize tiretim kolayligi saglar. Ayn1 zamanda geleneksel yontemlerle
tiretmenin diginda yeni olanaklar sunar. Bu olanaklar dijital teknoloji ile sinir

tanimamaktadir.

Bilgisayarlar giinlimiizde kiiresellesen diinyanin vazgecilmez iletisim
araclaridir. Bilgiye ulagabilmek artik bir tek tusa basmak kadar uzagimizdadir.
Diinyanin her yerine ulasabilme olanagimizi ¢ogaltmistir. Tiim diinyadaki insanlarin
sanal dlinyanin yaratmis oldugu etkilesim ile estetik algilari, diisilinceleri ve
ogrenmeleri sekillenmektedir. Bilgisayarlar kullanicilarin  tasarim  yontemini
kolaylagtiran ve ayn1 zamanda ¢abuklastiran araglardir. Bilgisayarin, sanat alaninda
yapilan ¢alismalar dogrultusunda sanatin bir anlatim araci olmasiyla birlikte sanatta
anlatim gelenegini degistirmistir. Bilgisayar sistemlerinin goriintiisii teknik bir
imajdir. Bu teknik goriintii teknolojik olanaklar sayesinde olugmaktadir. 0 ve 1
kodlarinin olusturdugu goriintiiler bigim ve renklerin sonsuz sekilde bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya c¢ikan dijital resim bu kodlarin olusturdugu
yapilardir. Sanat¢inin bilgisiyle, hayal giicliyle matematiksel kodlarin olusturdugu

yapilar seklini alir ve dijital resim ortaya ¢ikar.
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Bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle ortaya ¢ikan dijital sanat kendi icerisinde
siiflandirilmaktadir. Bunlar; Kinetik, Kibernetik Heykel, Film, Video, Animasyon,
Internet Ve Ag Sanat1, Yazilim Sanati, Dijital Baski, Dijital Enstalasyon’dur.

2. DIJITAL SANATIN KAPSAMI, TARIHSEL SURECiI VE
SINIFLANDIRMASI
2.1. KINETIK, KIBERNETIK HEYKEL

Endiistri ¢agi ile birlikte geleneksel anlamda sanat gelismis ve degismistir.
Tim sanat dallarinda oldugu gibi heykel sanatinda da teknolojinin etkisi kendisini
gostermistir. Teknolojinin  getirdigi malzemeleri heykeltraglar ¢alismalarinda
kullanmaya baslamiglar, boylelikle heykel sanati malzeme ve teknik olarak
degismistir. Geleneksel heykelin formlar1 yikilmaya, mekan kavrami degismeye

baslamistir.

Umberto  Boccioni’nin 1912 yilinda  “Fiitiirist Heykel = Teknik
Manifestosu”nda heykel sanatinin yalnizca geleneklere bagli kalmamasina ve farkli
malzemelerinde  kullanabilecegine  deginmistir.  Ayrica  heykellere  hareket

kazandirilmaktan s6z etmistir.

“Heykelde heykelsi bir 6genin kiitlesini kabul etmiyoruz. Her miihendis, somut bir
cismin statik giicliniin ve maddi giicliniin kiitlenin niceligine bagli olmadigin1 bilir...
Statik ritimleri plastik ve resimsel sanatlarin yegane dgeleri olarak kabul eden bin
yillik sanatsal yanilgiy1 kabul etmiyoruz. Biz sanatimizda yeni bir 6ge olarak kinetik
ritmi, gercek zamanin algilanmasindaki en temel 6ge olarak ele aliyoruz” (Antmen,
2018: 116).

Rus heykeltiras Naum Gabo ve kardesi Anton Pevsner ile birlikte kaleme
aldigr “Realist Manifesto”da (Gergek¢i Manifesto) bu sozlerle kinetik heykel
diisiincesini ortaya koymuslardir. 1919 yilinda kinetik heykel alaninda ilk denemeleri

yapan sanatgilar arasinda yer almaktadirlar.

Kinetik sanat ilk kez konstriiktivist sanat akimi ile ilgilenen sanatcilar
tarafindan ortaya atilmistir fakat fiitiirist sanatgt Boccioni tarafindan ilk hareketli
heykellerin yapilabilecegi diisiincesi sinyallerini vermistir. Konstriiktivizm ve dada
sanat hareketi kinetik sanatin kaynagini olusturmustur. Kinetik sanat 1919 yilinda
kullanilmis olsada hemen yayginlik kazanmamistir. 1950°li yillara gelindiginde

Kinetik sanat terimi sanat terminolojisine girmistir.
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Hareket olaylarint ve hareket kavramini tanimlamak i¢in kullanilan kinetik
sOzciigii ile sanatta etkilenmistir. Kinetik sanatta optik yanilsama ve hareket vardir.
Kinetik sanatin i¢inde kinetik heykel, cisimlere mekanik yontemlerle hareket ve hiz
kazandirilmasiyla elde edilen goriintiidiir. “Gorsel ya da gergek hareket seklinde
belirlenebilen hareket, kinetik heykelin temel 6gesidir. Bu tiir ¢alisan sanatcilar
sadece nesnel bir goriintiiyle yetinememisler, hareketi tasarimin bir pargasi olarak
degerlendirmislerdir” (Uz, 2012: 1051). Kinetik heykelde hareket farkli anlatimlar
saglamistir. Hareket sayesinde heykelin formu farkli sekillere girdigi gibi yon de
degistirmektedir. Boylelikle ayni1 heykelin bir¢ok goriintiisiiyle karsilasiriz. Farkli
goriintliler sayesinde seyircide farkli duygular uyandirmaktadir (Uz, 2012). “Sanatin,
teknigin, islevlerin, diisiincelerin siirekli degisim i¢cinde olmasi, evrimlesme siirecinin
ve fiziksel kimligin bir parcasidir” (Tugal, 2018: 16). Dijital ¢ag ile birlikte heykel,

dijital ortama taginmustir.

Marcel Duchamp’in endiistrinin getirdi§i malzemeleri sanat alanina
sokmasiyla farkli bakis agis1 saglamistir. Marcel Duchamp’in ready made’leri ile
heykel sanatina yeni malzemeler girmistir. 1913 yilinda bisiklet tekerlegini (Sekil 49)
ahsap tabure iizerine bas asagr monte etmesiyle klasik heykel sanatina farkli bakis
acis1 getirirken ayni zamanda hareket edebilen tekerlek ile kinetik heykel iiriini

ortaya koymustur.

Sekil 49. Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 1913.

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-buluntu-nesnede-islevsel-kodlarin-
degisimi-ve-yorumlanmasi/1488 (Erisim Tarihi: 22.04.2019).

112


http://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-buluntu-nesnede-islevsel-kodlarin-degisimi-ve-yorumlanmasi/1488
http://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-buluntu-nesnede-islevsel-kodlarin-degisimi-ve-yorumlanmasi/1488

Sekil 50. Naum Gabo, “Yiikselen ve Duran Dalga”, 1920.

Kaynak: https://abdullahabdurrahnman.wordpress.com/2015/11/19/kinetik-sanat-alintidir/
(Erisim Tarihi: 22.04.2019).

1920 yilinda Naum Gabo ilk hareketli heykeli Yiikselen ve Duran Dalga’y1
(Sekil 50) tasarlamistir. Yine 1920 yilinda “Kinetik Konstriiksiyon”u (Sekil 51)
tasarlamistir. Metal levha, tel, tahta, plastik, cam gibi malzemeleri eserlerinde
kullanmigtir. Kullanilan malzemeyle geometrik sekillerin diizenlenisi, endiistriyle de
iligki i¢inde olduklarini gostermektedir. “Gabo’nun ilk heykelleri demir ve seliiloit
diizlemlerden olusan soyut baslar1 betimliyordu. Bu diizlemlerin kenarlari, bigimi
belirleyen bir diizenleme icindeydi, i¢ ve dig uzayr da birbirinden ayirmiyordu”
(Lynton, 2015: 120). 1920 yilinda yaptigi elektrik giiciiyle hareket eden kinetik
heykelin smrli bir teknik oldugunu gormiistiir. 1920’lerde saydam malzeme
kullanarak kendine 6zgii heykeller yapmistir. Bu heykeller 15181 yansitis bigimiyle
goze carpmustir (Lynton, 2015).
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Sekil 51. Naum Gabo, “Kinetik Konstriiksiyon”, Metal, Ahsap ve Elektrik Motoru,
61,6x24,1x19cm, 1920.

Kaynak: https://tasarimseyri.com/tasarim-kulturu/kinetik-sanat-kinetic-art-akimi/ (Erisim
Tarihi: 22.04.2019).

Tek bir ¢izgiyle hareket duygusunu yaratan sanat¢1 Alexander Calder ¢izdigi
desenlerden yola ¢ikarak ilk tel heykelini 1925 yilinda yapmistir. Naum Gabo’nun
sinetik konstriiksiyonlar1 Alexander Calder’i etkilesede hareketi kullanarak kendine
0zgii ¢alismalar yapmustir. Elle ya da motorla hareket eden heykelleri, mobilleri
yapmustir. Marcel Duchamp bu heykellere mobil ismini vermistir. Daha sonra mobil

heykellerini hava akimiyla hareket saglamistir (Bulat, Aydin, 2013).

Sekil 52. Naum A.Calder, “Ayakta Duran Mobile”, Boyali Levha ve Celik, 1937.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/mobile (Erisim Tarihi: 22.04.2019).
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Kinetik heykelin olusturulma kosullarina gore gruplara ayrilmistir. Bunlar;
Optik yanilsamayla olusturulan heykeller, hava akimi, riizgar, su gibi dogal yollarla
olusturulan heykeller, izleyicinin katilimiyla olusturulan heykeller, makina

yardimiyla olusturulan heykeller ve 1siktan yararlanilarak olusturulan heykellerdir.

Tim bu tarihsel siire¢ i¢inde heykel sanatgilart stabil goriintiiden dinamik
goriintliyli elde etmekte gegen siire zarfindaki g¢aligmalarinda birgok malzeme
kullanmislardir. Heykel sanat¢ilarinin tas, tahta, alg1, demir, tel, mukavva vs. gibi

kullandig1 bir¢ok malzemeleri ve ¢calisma alanlar1 degismistir.

Giliniimiiziin dijital heykel sanat¢ilarinin ise bilgisayar temel ¢alisma alan1 olmus, ii¢
boyutlu nesnelerin yaratilabilmesi i¢in CAD (Computer-aided design/bilgisayar
destekli tasarim) teknolojilerini kullanmaya baglamiglardir. Otocad, 3Ds Max, Alias
Maya, Zbrush, Mudbox gibi yazilimlarda ¢izim ve modelleme yoluyla iiretilen
tasarimlardan istenilen malzemeye ¢ikt1 alabilen “otoinsa” gibi teknolojiler sanatsal
amaclarla kullanilmaktadir. Bu teknolojilerle eski malzemeler ve heykeltraglik
yontemleri ile liretimi miimkiin olmayan, etkilesimli, sanal, hareketli, kurgusal vb.
karmagik sanat eserleri yapilabilmektedir (Saglamtimur, 2010: 222-223).

Teknolojinin getirdigi olanaklarla birlikte yeni denemelerde bulunulmus ve
heykelin siirlart agilmistir. Teknolojik olanak olan bilgisayarin yayginlasmasiyla
birlikte sanal ortamda dijital heykeller denenmeye baslamistir. Kinetik heykel
sanatinin malzeme ve hareket olanaklarinda sanat¢ilar1 zorladigt noktalar
bulunmaktadir. Fakat dijital ortamda yapilan kinetik heykeller malzeme siir
tanimadan tiim bu zorlamalar1 ortadan kaldirmaktadir. Dijital ortamin vermis oldugu
olanaklar tiim hayal diinyasinin siirsizliklarini tiretme imkani sunmaktadir. Kisaca
klasik olarak yapilan heykeller teknolojiyle birlikte hi¢bir kurala uymaksizin
teknolojinin  olanaklarin1  kullanarak bi¢cim ve teknigiyle kendi iislubunu
olusturmuglardir. Dijital ortamda {retilen dijital heykeller sanal ortamda

sergilenebildikleri sanal bir diinya olusturmuslardir.

Yeni teknolojiler sayesinde programlanabilir kinetik heykeller de yapilmaktadir.
Deutsche Bankasinin logosu, yeni medya sanatinin multi-disipliner yapisini ortaya
koymaktadir. Bu logo {i¢ boyutludur, bilgisayar yazilimi ile hareket ederek bi¢im
degistirmektedir. Yukari-asagi hareket eden iiggenlerden olusan parcalarin kendi
icinde de acilar1 degismekte ve lizerine yansitilan 1g1k oyunlari ile farkli gosterimlere
platform olusturmaktadir. Siparisle yapilan, i¢inde bilgisayar yazilimlar1 barmdiran
“kinetik heykel” olarak tasarlanan bir logo fikri giiniimiiz sanatinin degisen roliinii
ve geldigi noktay1 gézler 6niine sermektedir (Giiney, 2014: 150-151).
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2.2. FILM, VIDEO, ANIMASYON

Dijital diinyanin bir getirisi elektronik ortamda yapilan sanattir. Teknolojiden
yararlanan elektronik sanat farkli liriinler ortaya ¢ikarir. Video goriintiilerinin veya
sinema filmlerinin dijital ortamda tretimleri bilgisayar yazilim ve donanimlarinin
gelismesine paralel olarak gelismistir. Dijital ortamda goriintiiler lizerinde ¢alismak

giiniimiizde oldukga kolay hale gelmistir.

Dijital oncesi ¢agda animasyonlu ¢alisma ortaya koymak i¢in binlerce ¢izim
yapmak veya bir filmi gergeklestirmek icin bir projektérden saniyede 24 karelik hizla
goriintii oynatmasi gerekiyordu. Elle c¢izilmis bir animasyon ic¢in dakikada 1440
goriintli ¢izilmesi gerekmektedir. Elle ¢izilmis animasyon i¢in harcanan zamanda
emekte artmaktadir (Wands, 2006). Geleneksel olarak elle c¢izilen animasyon
calismalar1 zaman igerisinde gelisen dijital teknolojinin iirettigi grafik programlari ile
birlikte daha kolay hale gelmistir. Bilgisayarda tasarimlarini tasarlayabilen

animatdrler dijital teknolojinin olanaklarindan yararlanmaktadirlar.

“Bilgisayar animatorleri, eserlerini liretmek i¢in genellikle, yeni bir gorsel
estetigin zeminini hazirlayacak sekilde, animasyon yazilimimi baska dijital video
programlartyla birlikte kullanirlar. iki boyutlu animasyon yaratan bazi sanatcilar,
fotografik gorintiiler ile videoyu kendi eserlerinde birlestirirler” (Wands, 2006: 143).
Adobe Animate, ToonBoom, Synfig Studio gibi programlar iki boyutlu
animasyonlarda kullanilmaktadir. Alias Maya, ZBrush, After Effects, Avid
Softimage, NewTek LightWave, Blender, Autodesk 3ds Max vb. gibi prgramlari ii¢

boyutlu animasyonlar i¢in kullanilmaktadir.
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Sekil 53. Lary Cuba, “Hesaplanan Hareketler”, 1985.

Kaynak: http://www.visionaryfilm.net/2006/10/larry-cuba-by-gene-youngblood.html
(Erisim Tarihi: 24.05.2019).

Bilgisayar animasyonunda yenilik getiren Lary Cuba ve Larl Sims iki isimdir.
Lary Cuba, bilgisayar programciligindan soyut animasyonlar tireterek faydalanmistir.
Larl Sims ise bilgisayar algoritmalar1 vasitasiyla yangin, duman, yagmur ve su
akintilar1 gibi dogal fenomenleri taklit eden c¢alismalariyla taninmistir. Yoichiro
Kawaguchi, yapay hayatin 6gelerini bir araya getiren ¢calismalar yapmistir. Dennis H.
Miller, miizikal bir estetigin 6gelerini ritmik bir sekilde calismalarina katmakta, ayni

zamanda programciliktan faydalanmaktadir (Wands, 2006).

Film videodan once kullanilmigtir. Film fotograf goriintiilerinin uzantisi
seklinde gortilmistiir. Film ve video birbirinden ayr1 gelismistir. Benzer 6zellikler
gostersede ayr1 temellere oturmaktadir (Beyaz, 2016). Num June Paik’in 1965
yilinda Sony Portapak video cihazin1 alip hareketli gorintileri yakalayip
kaydetmesiyle video sanatinin kurucusu olmugstur. Paik’in deneysel olarak cektigi

video goriintiileri, video sanatinin ¢agdas formunu gostermektedir.

Paik, video sanatinin ilk sozciisii olarak sunu sdylemistir: “Nasil kolaj teknigi yagh
boyanin yerine gectiyse, katot 1smi tiipli de tuvalin yerine gec¢mistir.” Paik,
monitorlerle yarattigi heykellerine, gorsel ve fonetik 6zellikler de katarak farkli
disiplinlerin i¢ ige gegtigi ¢coklu bir sunuma gitmistir. Boylece video teknolojisinin
iki boyutlu gorsel yapisina heykelin {icboyutlu fiziksel yapisim katmus,
monitorlerdeki iki boyutlu goriintiiden faydalandigi gibi monitorlerin yerlestirildigi
yeni bi¢imlerin etkili anlatimindan da yararlanmigtir (Beyaz, 2016: 9).
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Sekil 54. Num June Paik, “Elektronik Otoyol”, 1995.
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Kaynak: https://www.si.edu/newsdesk/photos/nam-june-paik-electronic-superhighway
(Erigim Tarihi: 24.05.2019).

1980’lerin  sonlarinda  gelistirilen  bilgisayar ile videonun birlestirilmesi,
projeksiyonda yeni teknolojik gelismeler ile birlikte daha karmagik video sanatinin
yaratilmasina yol agmustir. Sinemada izleyici filimle yalitilmis bir ortamda bas basa
kalirken, herhangi bir video yerlestirmesinde ya da oynatiminda monitor, ekran ve
televizyon gibi aletler 6n plana ¢ikmaktadir (Saglamtimur, 2010: 225).

Glinlimiizde de video sanati uygulanmaya devam etmekte hatta video goriintiileri
kullanilarak enstalasyon c¢alismalar1 yapilmaktadir. Video sanatim1 baska dijital

calismalar ile de kullanimlarina rastlamaktayiz.
2.3. INTERNET VE AG SANATI

19601 yillarin sonlarina dogru ARPA tarafindan gelistirilen ARPANET adli
Iletisim ag1 birbirine bagl bilgisayarlar arasinda iletisim saglamak agisindan
onemlidir. Dosya ve bilgilerin paylasilmas: ve iletisim agisindan 6nemli olan bu
sistem 1990'h yillara gelindiginde daha da gelisim gostererek internet adini almugtir.
19901 yillarin ortalarina dogru yaygimn bir sekilde kullanilmaya baglayan internet
baslarda bilginin paylasilmas: i¢in kullaniliyorken sanatsal amaglar igin de
kullanilmaya baglamistir. Dijital sanatlar ve diger yontemlerle yapilan eserlerin
sergilenmesinde internet katki saglamaktadir.

Dijital sanatin pek ¢ok formunun kokenleri geleneksel araglarken, net sanati

bilgisayar agiyla bagh ortamda dogmustur ve yalnizca orada vardir. Net sanatinin
gercekten bir kiiresel sanat formunu almasi ancak 1990'larin ortalarinda, Mosaic
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(1993), Netscape Navigator (1994) ve Internet Explorer (1995) gibi grafik
tarayicilarin yayginlasmasiyla miimkiin olmustur (Wands, 2006: 184).

Internet tabanli iiretilen bu sanat tiirii internet ve ag sanati, net sanati, web sanati, net
art olarak adlandirilmaktadir. Bilgisayar aglarinin birlesiminden olusan bu sistem ses
ve videonun disinda goriintiileride yaymaya baslaymnca internet ve ag sanati da
paralel olarak gelisme gostermistir. Internet ve ag sanatinin gelisimi teknoloji ile
baglantilidir (Wands, 2006). Internet sanat1, Kavramsal sanat, Pop Sanat, Fluxes ve
Performans sanati gibi bazi sanat akimlarindan etkilenmis ve bu sanat tiirlerine

benzer olusum siireci agamalarindan ge¢mistir (Dolunay ve Boyraz, 2013).

Internet sayesinde sanatcilar, miize ve sergi salonlari disinda calismalarini
sergileyebilmekte ve kiiresel izleyici kitlesine kolay ulagmaktadirlar. Dijital
teknolojilerden yararlanarak c¢alisan ve cagdas sanat’t benimseyen sanatgilar igin
calismalarin1  sergilemede internet bir secenek yaratmistir. Dijital eserlerin
sergilenmesinde de internet kolaylik saglamaktadir. Internet sayesinde kiiresel bir

sanat ortami olusmustur.

“1990’larin sonlarindan itibaren sanatsal anlamda etkin olmaya baglayan yazilim
sanati, 2000’1li yillarda Transmediale (Berlin), Prix Ars Electronica (Linz) ve
Readme (Helsinki) gibi uluslararasi sanat festivallerinde kendine yer bulabilmistir.
Alexei Shulgin erken déonem yazilim sanatinin 6nde gelen isimlerindendir. Londrali
sanatgt grubu I/O/D 1998 tarihli Web Stalker projesi, Maciej Wisniewski nin
network tabanli yazilim ve enstalasyonlari, Golan Levin’in gergek zamanda soyut
animasyonlar ve etkilesimli yazilim sistemleri gibi caligsmalar ile goriilmektedir”
(Saglamtimur, 2010: 227).

Ken Goldberg’in “Telegarden”, Adrianne Wortzel’in “Eliza Redux”, Maciej
Wisnievski’nin  “NetomatTM”, Muntadas’in “The File Room”, Jodi’nin
“My%Desktop”, Lynn Leeson’un “Agent Ruby’s Edream Portal”’, Diana
Dominguse’in “Serpentarium” isimli ¢alismalar internet ve ag sanati ¢alismalarina

Ornektir.
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Sekil 55. Ken Goldenberg, “Telegarden”, 1995-2004.

Kaynak: https://goldberg.berkeley.edu/garden/Ars/ (Erisim Tarihi: 18.04.2019).
Sanatgt Ken Goldenberg’in “Telegarden” (Sekil 55) isimli enstalasyon
calismasi, “web kullanicilarinin canli bitkilerle dolu uzaktaki bir bahgeyi izleyip
onunla etkilesime girmelerine imkan taniyan bir sanat enstalasyonudur. Ziyaretgiler,
bir robot kolunu idare ederek tohum ekebilirler, bitkiyi sulayabilirler ve fidelerin
biiylimesini izleyebilmektedirler” (Wands, 2006: 190).

2.4. YAZILIM SANATI

“Yazilim, bir bilgisayarda donanima hayat veren ve bilgi islemde kullanilan
programlar, yordamlar, programlama dilleri ve belgelemelerin  timii”
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cb
ccf5b5c5218.46544821 17/04/2019). Bilgisayarda belirli bir isi yapmak igin
olusturulan komutlar1 istedigimiz sekilde tasarlayabiliriz. Bu komutlar video,
enstalasyon, heykel vb gibi sanat i¢in tasarlanmis yazilimlardan olusabilir. “Dijital
sanatin her tiirli, yazilimdan faydalanmaktadir. Yazilim sanati, kokenleri sanat¢inin

yazdig1r programlarda olan yaratici eser olarak tanimlanmaktadir” (Wands, 2006:
164).
Yazilim gelistirmek sadece kod yazmak degil, ayn1 zamanda tasarim bilgi ve becerisi
isteyen bir alan olarak degerlendirilmektedir...Bilgisayar programcilar1 tarafindan

gelistirilen yazilimlar, otomatiklestirilmis bir siirecten ziyade sanatsal bir siire¢
olarak degerlendirilmektedir. Diger sanat tiirlerini iireten sanatgilar gibi, yazilim
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sanat¢ilart da eserlerini sergilenmek {iizere iiretmekte, yazilim ve yazilimla ilgili
kavramlar ¢alismalarinda 6n plana ¢ikmaktadir (Saglamtimur, 2010: 226-227).

Bilgisayarlarin kullandigi komutlar dizini sanatg1 tarafindan ne kadar 6zgiin
yazilmigsa o kadar iyi gorsel sonuglar verir. Yani gorsellik kodlamalar sonucunda
olugmaktadir (Cuhaci, 2007). Yazilim sanat1 bdylelikle ifadesini kodlamalarla bulur
(Wands, 2006).

1990’1larin sonlarindan itibaren sanatsal anlamda etkin olmaya baslayan yazilim
sanatt, 2000’li yillarda Transmediale (Berlin), Prix Ars Electronica (Linz) ve
Readme (Helsinki) gibi uluslararasi sanat festivallerinde kendine yer bulabilmistir.
Alexei Shulgin erken donem yazilim sanatinin 6nde gelen isimlerindendir. Londrali
sanat¢1 grubu I/O/D 1998 tarihli Web Stalker projesi, Maciej Wisniewski nin
network tabanli yazilim ve enstalasyonlari, Golan Levin’in ger¢cek zamanda soyut
animasyonlar ve etkilesimli yazilim sistemleri gibi ¢alismalar ile goriilmektedir
(Saglamtimur, 2010: 227).

Yazilim sanat¢ist John F. Simon, Jr., yazilim programlamayi sanat¢inin
sOzciilerinin komutlar dizini olarak nitelendirmektedir. 1997 yilinda “Every Icon”
isimli calismasinda 32X32 kare 1zgaradan olusan, bilgisayar yaziliminin
algoritmasiyla sonsuz sayida gorsel imge iiretmistir (Wands, 2006). Her 1zgara
elemaninin beyaz oldugu bir goriintii ile baslayan yazilim her kare siyah olana dek
siyah beyaz elemanlarin kombinasyonunu gosterir. Caligma tek bir goriintiyii
sunmanin aksine miimkiin olan her gorlintiiyli sunmaktadir. Goriintlintin ilk
satirindaki tiim varyanslar saniyede 100 simge hizinda goriintiilemek yalnizca 1.36

yil  silirecekken, ikinci satir  katlanarak 5,85 milyar yil siirecektir

(https://v2.nl/archive/works/every-icon 18/04/2019).
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Sekil 56. John F. Simon, “CPU ”, 1999.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/CPU/20423B45CD250EFA (Erisim Tarihi:
18.04.2019).

2.5. DIJITAL ENSTALASYON

Enstalasyon Sanati diger adiyla Yerlestirme Sanatidir. Enstalasyon Sanati
mekanin kullanilarak mekanin yeniden diizenlenmesi yada mekana yapilan
yerlestirmelerdir. Resim, heykel gibi her tiirlii sanat malzemesinin kullanimina
olanak vermektedir. izleyicinin mekann igerisindeki ¢alismayla olan etkilesimi, ayni
zamanda c¢alismanin bir pargasi olmasiyla birlikteligi s6z konusudur. “Anlamini,

ozellikle, cagdas sanatin ya da kavramsal sanatin iginde bulmaktadir” (Cuhaci, 2007:
42).

Her sanatsal ifadenin ortaya ¢ikmasinda beslendigi ¢aligmalar ve akimlar
bulunmaktadir. Enstalasyon sanatinin baglangici 20. yiizyll sanat akimlarina
gitmektedir. Hazir nesneleri kullanarak yeni yontemler gelistiren Dadaizm akimindan
hareketle mekana nesneleri yerlestirerek izleyiciyle bulusmaktadir. Giinlimiizde

teknolojiyle birlikte sanatcilar pek cok sanat dalinda oldugu gibi enstalasyon
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sanatinda da bir¢ok yontemi bir arada kullanilmaktadir. Isik, ses, video, performans,
internet vb. gibi farkli yontemlerin bir arada kullanilmasiyla enstalasyon sanatinda
farkli boyutlar olusmustur ve dijital ¢cag ile birlikte sanal ortamda dijital enstalasyon
caligmalar1  olusturularak sanal gozliikklerle izleyiciyle etkilesimli  ortam
yaratilmaktadir. Teknolojiyle birlikte dijital enstalasyon sanati da hizli bir gelisim

gostermektedir.

Sanal ortamda yaratilan enstalasyonlar her gecen giin gelisen programlar
sayesinde kolaylasmaktadir. Her gecen giin gelisen yeni teknik ve yontemleri ile
sanateilara siirekli yeni ve giiclii ifade olanaklar1 sunmaktadir. Boylelikle enstalasyon
sanatcilart bugiin gelinen noktada kullandig1 yontemler bakimindan kendilerini 6zgiir

hissetmektedir (Tire, 2018).

Dijital yerlestirmeler hem icerik hem de boyut olarak cok farkli Olceklerde,
olusturuldugu mekana/bolgeye yeni anlamlar katan ozelliklerle 6n plana
cikmaktadir. Bu yapitlarin hepsi fiziksel diinya ile bir sekilde bir bag kurmaktadir;
bazilar1 kapali bir bolme/oda ya da benzeri bir mekan iginde, bazilar1 ise kamuya ait
alanlara doniik bir sekilde gerceklesmektedir (Cuhaci, 2007: 43).

Yine Cuhaci’ya ( 2007: 45) gore;

Dijital sanattaki mekan kurgularini biraz daha acacak olursak, gercek mekanin
icindeki diizenlemelere ve bu gercek mekan icindeki sanal mekana (6rnegin bir
konstriiksiyon i¢indeki video yerlestirme), bazen gercek mekanin sanal mekana
aktarilmasina (izleyicinin bir kiosk aracigiyla i¢inde bulundugu oday1 sanal ortamda
gozlemleyebilmesine olanak saglayan ya da bir illiizyonu animsatacak sekilde gergek
mekan iginde varolmayani sanal ortamda gosteren calismalar), bazen gergek
mekanin ve sanal mekanin ist {iste bindirilmesine (6rnegin gercek mekan iizerine
sanal mekanin video projeksiyon ile aktarilmasi), sanal mekanin ger¢cek mekana
aktarilmasina (internet ya da bir baska ag baglantisimin ger¢ek mekanda
kullanilabilir hale getirilmesi, 6rnegin web sitesine benzer bir yazilimin ekran yerine
gercek bir duvar iizerinde, mouse yerine bagka aletler ile tiklanabilir oldugu
calismalar), sanal olanin gergeklige kavusturulmasma (6rnegin 1siklarin yarattigi
mekan duygusunun fiziksel mekana doniigmesi), tamamen sanal ortamda kalan
projelere (6rnegin biitiin yapitin, islemlerin bir web sitesi iizerinde gerceklestigi
projeler) rastlanmaktadir.

Giliniimiliz dijital caginda enstalasyon eserleri, sanal gerceklikle i¢ ige
girebilmekte, etkilesimli bir ortam yaratabilmektedir. Video enstalasyonlartyla
Oonemli sanatcilar arasinda “Jeffrey Shaw, plastik perde, sise gibi materyallerle
kurdugu ortamlar: elektronik aletlerle harekete geciren Shih-Chieh Huang, baski ve

enstalasyonu bir araya getiren lan Haig, geleneksel resim ile dijital ortamlar
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harmanlayan Jeremy Gardiner, LED isiklarla sasirtici enstalasyonlar yapan Erwin

Redl gibi isimler sayilabilmektedir” (Saglamtimur, 2010: 224).

Sekil 57. Jeffrey Shaw, “The Virtual Museum”, 1991.

Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/the-virtuel-museum/ (Erisim Tarihi:
24.05.2019).

Dijital Enstalasyon calismalarina Ornek sanatgilardan Erwin Redl, 2003
yilinda “Matrix II” (Sekil 58) isimli galigmasinda sanal gergekligin soyut estetik
dilini ve li¢ boyutlu bilgisayar modellemesini led 1siklar1 yardimi ile sanatsal bir
mimari ortam yaratmistir. Sanat¢i, tavandan tabana, duvardan duvara kadar
geometrik olarak hizalanmis 1zgara formu fosfor yesili led’ler ile mekanda gorsel 151k
ag1 olusturmugstur. Isik ve mekanin kullanimi izleyici tarafindan algilanabilir oda
biiyiikliigiinde ¢aligmadir. Redl, 1997 yilindan beri led 1siklariyla mekan olusturarak
calismaktadir. Farkli boyutlarda yapilmis, led 1siklariyla ¢calismalari bulunmaktadir
(http://artelectronicmedia.com/artwork/matrix-ii 16/04/2019).
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Sekil 58. Erwin Redl, “Matrix 11", 2003.

Kaynak: http://artelectronicmedia.com/artwork/matrix-ii (Erisim Tarihi:16.04.2019).

3. OZGUN BASKI RESIMDE DIiJITAL TEKNOLOJILERIN KULLANIMI
VE CAGDAS UYGULAMALAR

Dijitallesen diinyada teknolojinin gelismesiyle birlikte sanatsal degisim s6z
konusudur. Teknolojinin c¢agdas yasama getirdigi bilgisayarlarin etkisiyle dijital
baski sanatin1 ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda her olanagi deneyen cagdas sanat,
teknolojiyi kullanmaktadir. Sanatin teknolojinin etkisiyle degisime ugradigini ayni
zamanda gelistigini gormekteyiz. Teknolojiyle sinirlart genisleyen baskiresim sanati

teknolojik bir iirlin olan dijital baski sanatin1 ortaya ¢ikarmistir.

Baskiresim, tarihsel siire¢ icinde teknolojiye paralel olarak siirekli gelisim
gostermistir. Deneysel arayiglara ve yenilige agik yapisindan dolay: bilgisayar ile
tretilen dijital sanatin bir parcasi haline gelmistir. Bilgisayar iirlinii olan dijital
baskilar, bilgisayarin sagladigi imkanlar sayesinde geleneksel baskiya gore kolay

uretilmektedirler.

Geleneksel yontemlerle iiretilen baski resimlerin ¢ogaltilabilirligi bir sayidan
sonra kalibin asinmasi gibi sebeplerle sinirlaniyorken dijital yontemler kullanilarak
basilan dijital baskilarin ¢ogaltilabilirliginde hi¢bir smir tanimamaktadir. Ayni
zamanda zaman ve maliyet bakimindan daha ekonomiktir. Cogaltilabilir 6zelliginden
dolay1 genis kitlelere yayilan baskiresimler, internetin yardimiyla daha kolay ve

genis izleyici kitlesine ulagsmaktadirlar.
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Bilgisayarlarin gelismesiyle birlikte bilgisayarda iiretilen dijital baskilarda
ilerleme goriilmiistiir. Ik baslarda, bilim adamlar1 veya programi bilen kisilerle
birlikte sanatgilar tarafindan yapilan dijital baski c¢alismalari, bilgisayarlarin
evlerimize girerek yayginlagsmasiyla birlikte bir¢cok kisi tarafindan yapilmasi ivme
kazanmistir. Bilgisayarlardaki yazilim programlarinin gelistik¢e sanatcilar tarafindan
bu programlarin olanaklart kesfedilmistir. Yazilim programlari, sanatginin
kullanabilecegi noktada gelistirildiginde isine yararli hale gelmektedir. Ornegin;
1989 yilinda Photoshop programinin kullanima sunumuyla baski resim alaninin
gelismesi icin onemlidir (Grobowski ve Fick, 2012). Sanatcilar gelisen yazilim
programlariyla ¢ok hizli ¢izim yapabilmisler, deneme baskisi alabilmisler, dijital

baskilarin1 yayimlayabilmisler ve dagitabilmislerdir.

Onceleri dijital baskinin bilgisayar ekramindaki orijinal gdriintiisii ve yazicidan alinan
cikti arasinda benzerlik agisindan problemler ortaya ¢ikmis ancak lazer ve inkjet
yazicilarla bu problemlerin iistesinden gelinmistir. Bilylik formath renkli miirekkep
piiskiirtmeli yazicilar baski sanatcilarinin tiretim alanin1 genisleten 6nemli bir gelisme
olmustur. Dijital teknoloji, hem yeni bir teknik ortaya cikarmis hem de varolan
tekniklerine yeni yaklasimlar getirmistir. Paul Coldwell, Julian Opie, Michael Craig-
Martin, Terry Winters, Susan Collins, Devorah Sperber, Peter Halley, Peter Kennard,
Cat Picton Phillipps, Randy Bolton, Cecile Boucher, Sang-gon Chung, Dan Hays,
Catherine Yass, Mariléne Oliver gibi isimler bilgisayar teknolojisini kullanarak eserler
iireten baski sanat¢ilarina drnektir (Kilig, 2014: 29).

Teknoloji gelistikce dijital baski yeni ifade arayislarin1 geleneksel baskiresim

ile birlikte siirdiurecektir.

Dijital sanatin bir sanat olup olmadigi konusunda tartigmalar gilinlimiizde
halen az olsada devam etmektedir. Ozgiin baski resimler kalibin gérsel bir iiriinii olan
caligmalar iken dijital ortamla birlikte komutlar serisinin disa vurumu olmustur
(Coldwell, 2010). Dijital baski resim tiretilmesinin geleneksel baski resme gore kolay
olmasi ayn1 zamanda ucuz olmasi, geleneksel baski resim i¢in uygulanan teknik i¢in
bilgi ve deneyim gerektirmesi gerekiyor iken dijital baski resim i¢in sadece
kullanilan yazilim programim1 bilmek gerekir. Dijital baski ile disiplinler arasi

caligmalarin tiretilmesi s6z konusudur.

19. ylizyilda fotograf alanindaki gelismeler ve sanayilesmeyle birlikte
teknolojik alandaki bilgisayar, video, 151k, ses gibi birgok unsur giindelik yasami

kusattig1 gibi, sanat alaninin da i¢inde yer almaya baslamis, sanatta yeni ifade yollari
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getirmistir. Bir ara¢ olarak kullanilan bilgisayar eserleri iiretirken sagladigi dijital
Imkanlar sayesinde iiretim kolayligi saglamaktadir. Dogas1 geregi denemelere ve
yeniliklere agik olan baski resim geleneksel yontemlerle cagdas denemeleri
birlestirmis ve disiplinleraras1 uygulamalar ortaya c¢ikarmistir. Dijital baskiyla
birlikte siirekli kendini yenilemeye devam eden baski resim olanaklarini arttirarak
kapasitesini genisletmistir. Dijital ortamda pikseller yardimiyla goriintiiye doniisen
imgeler yazicilardan imgelerin goriintiisiiniin ¢iktis1 alinarak dijital baskilarin olusum
siireclerinin yolculugudur. Dijital sanatin ilk 6rnekleri bilgisayarin ekranindaki
fotograflardan, baski kalemli veya nokta vuruslu yazicilardan alinmig goriintiilerden
olusmaktaydi. Dijital fotografciligin ilerlemesiyle daha yiiksek c¢oziintrlikli
fotograflarin yardimiyla ton gegisine ulasilmis ve pikseller goriinmez hale gelmistir

(Wands, 2006).

Cagdas sanati derinden etkileyen dijital teknolojiler, baski resim sanatinin
kapsamini  genigletmistir. Bircok sanat¢inin ¢alismasinda kullandigr  dijital
teknolojiler sanatgiya calismalarinda kolaylik saglamistir. Ayrica dijital ortamda
sanat¢1, bir gorilintiiyli olusturmak i¢in o goriintiiniin yiizlerce degisik varyasyonunu

yaratabilmekte ve istedigini se¢ebilmektedirler.

Duchamp sonrasi sanat alaninda yasanan gelismeler, sanatgmin geleneksel
malzemenin olanaklarinin digina ¢ikarak yeni anlatin yontemleri ortaya koymas,
duyusal olarak kavranilan goriintiiniin yerini, diisiinsel olarak kavranan imge veya
kavramin almasi ile modern sanat kavrami yerini yeni bir tanimlamaya birakmaistir.
Genellikle 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat hareketlerinde temellenen ve giiniimiiz
sanatini1 kapsayan isler ¢agdas sanat olarak isimlendirilmektedir. 1960'lardan itibaren
ise teknolojik unsurlar sanat iiretiminin farkli siireglerinde yer aldigi gibi, bazen
teknolojik tiretim formunun kendisi sanat nesnesinin kendisine doniistiiriilmiistiir.
Bulut'a (2014: 119) gore de 1960’larda bambaska goriiniimlere biiriinen sanat hizla
gelisen teknolojiyi kullanmaktan sakinmamis ve giliniimiizde izleyicinin karsisina
olmadik sekillerde c¢ikarak adeta daha sasirtict ve diisiindiiriicii olmak i¢in enerji

harcayan bir dinamige dontigmiistiir.

Teknolojik bir ara¢ olan bilgisayar 1960’lh yillarda ortaya cikmistir. Bu

yillarda bilgisayar yaygin olmadigi i¢in arastirma kurumlarinda bulunuyordu.
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Bilgisayarda caligmalar1 deneysel olarak programi bilenler tarafindan ya da o
programin nasil kullanilmasi gerektigini bilen kisiyle sanat¢inin fikirlerini alarak
birlikte c¢alistyorlardi. Programin el verdigi oOlgiide renk smirliydi. Deneysel ve
acemice yapilmis olan bu caligmalar birgok sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir (Coldwell,

2010).

Baski1 resim deneysel arayiglarini siirdiiriirken bilgisayarin ortaya ¢ikmasiyla
arayislarini teknolojiyle birlikte devam ettirmistir. Dijital baskilar ilk yapildig
siirecte yazilimlarin gelismediginden denemeler daha basit goriinlimliydi. Giin
gectikce bilgisayar yazilim programlarinin gelismesiyle bu arayislar geligmistir.
Yazilim programlarinin yani sira yazicilar ve CNC gibi araclarin ortaya ¢ikip ve
gelismesiyle dijital baskilar daha iyi seviyeye gelmistir. Yazilimlar aracilifiyla ve
yardimci araglar yardimiyla {iretim yontemleri cesitlenmekte ve sanatsal baskilarin
anlatimlart  zenginlesmektedir. Geleneksel baski resim deneysel arayislarina
teknolojiyle birlikte devam ederken arayislarini geleneksel baski ve dijital baskiy1

birlestirerek devam etmistir. Boylece 6zgiin baski resim tekniklerini gelistirmektedir.

Yeni medya sanati olarak da adlandirilan, Dijital Sanat alanindaki ilk
denemeler daha Onceden de belirtildigi gibi 1950’lerin ortalarina kadar
uzanmaktadir. Bu denemelerin ilk 6rnekleri ABD’de Bell Telephone Company ve
Boeing Company gibi sanayi kuruluslar1 ile bilgisayar calismalar1 yapan
tiniversitelerde baslamis; kisa siirede Giiney Amerika, Kanada, Japonya ve cesitli

Avrupa tilkelerinde yayginlastir (Ak, 2013: 978).

Miihendis Billy Kliiver tarafindan “Sanat ve Teknolojide Deneyler” (Experiment in
Art and Technologhy, miihendisleri ve sanatgilar1 bir araya getiren) grup, teknoloji
ve sanatsal igbirliginin bu her iki disiplinin alanina getirecegi, potansiyel yararlari
gormiistiir. Ekim 1966°da gergeklesen ilk EAT olayinda, 40’dan fazla miithendis ve
aralarinda Robert Rouschenberg’in de yer aldigi on ¢agdas sanatg1, teknoloji-temelli
performans sanat yapitlari konusunda is birligi yapmak i¢in bir araya gelmislerdir
(Grabowski ve Fick, 2012: 36).

Hizla gelisen teknolojik gelismelerin beraberinde getirdigi olanaklari, sanatta
da kullanmaktayiz. Giinlimiizde sanat ve teknoloji 1yice yakinlagsmistir. Sanatin her
alaninda teknolojinin kullanildigin1 ve vazgecilmez bir hale geldigini gormekteyiz.

Hatta dijital teknolojilerle iiretilen sanatsal {irlinler sinir tantmamaktadir.
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Ikinci Diinya savasinin getirmis oldugu yikimlardan Amerika’ya giden
sanat¢ilar, Amerika’da bir sanat merkezi olusturmuslardir. Amerika’da 1960’11
yillarda birgok bask1 atdlyeleri kurulmustur. Gemini G.E.L., ULEA, Landfall Press,
SOLO Press, Derriere L’Etoile Studios, Hollander’s Workshop, Tamarind
Lithography Workshop, Pratt-Contemporaries Graphic Art Center, Nova Scotia
Collage of Art and Design Lithograpy Workshop atolyeleri gibi. Baski atolyelerinin
kurulmasi 6grencilerin, sanatcilarin bu atdlyelerden yararlanilmasi saglamis ve baski
resmin gelismesinde etkili olmustur. Ayrica galerilerin, koleksiyonerlerin ve
miizelerin ilgisini arttirmistir. Sanatcilarin bu atdlyelerde calismalari sonucunda,
baski resim sanatinin deneysellige ve gelisime agik olan yoniinii kesfetmislerdir.
1960’11 yillarda Pop sanatin etkisiyle baski resimde bulunduklar1 denemelerle farkli
malzemelerle baski resmi birlestirme arayislarinda bulunmuglardir. Yine 1960’11
yillarda bilgisayarin ortaya cikmasiyla sanat¢ilar deneysel arayislar yapmislardir.
Ayn1 zamanda geleneksel baski resmi kaliplardan ¢ikarip deneysel arayislarla bircok

sanat disiplini alaninda kullanilabilecegi fikrini yerlestirmistir.

Geleneksel yontemlerle olan arayislarin  ardinda dijital yOntemlerle
arayislarma devam etmektedir. Oregin; Andy Warhol’'un Brillo Kutular
caligmasinda kutularin iizerine serigrafi yapmasi enstalasyon ve heykel sanatinin
birlikte kullanilabileceginin fikrini gdstermistir. Dijital baskilar1 geleneksel yapilmis
kagit boylarindan ¢ok daha biiyliik boyutlarda alinarak mekanda diizenlemeler

yapilmistir. Malzemenin ¢agdas sanatla birlikte kullanimi da degismektedir.

Baski sanatlarinin ¢ogaltilabilir olmasiyla genis kitlelere yayilan eserler,
halkin sanatsal eserler alabilme giiclinii yiikseltmistir. Bu baglamda dijital sanat
tiriinleri daha ucuz, hizli ¢abuk iiretilebilir olmas: ile birlikte daha da genis kitlelere
yayilabilmektedir. 21. yiizyilin yeni ifade bi¢cimi olan dijital baski geleneksel
yontemlerle birlikte yeni ifade arayislarim siirdiirecektir. Internet {izerinden sanatsal
eserlere ulasim daha kolay bir hale gelmistir. Boylelikle gelismeleri takip
edebilirken, kendi eserlerini baska izleyicilere kolaylikla ulastirabilmektedirler.

Diinyanin her yeriyle sanatsal aktarim saglanmis olur.

Geleneksel sanattan yola ¢ikarak dijital olanaklarin birlesmesiyle, yeni bir

sanat tiirli olarak karsimiza ¢ikan dijital sanat eserlerini kavrayabilmek i¢in eserlerin
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nasil ve hangi teknolojilerle iiretildigini ve sanat¢inin i¢ diinyasini irdelemek
gerekmektedir. Zihinsel duygularin fiziksel eyleme doniismesiyle sanatsal iirtinleri
irdeleyerek teknolojinin nasil sanatsal eyleme doniistiigiinii irdelemis oluruz. Bilgi,
teknoloji ve estetikle olan iliski sanatsal ifade giiciiniin biinyesinde O6nem

tagimaktadir.

Teknolojik ilerlemeler ¢ercevesinde 1980'lerden itibaren dijital sanat onekleri
goriilmeye baslanmistir. Ozellikle 1990'larda bilgisayar teknoloji alaninda yasanan
gelismeler dijital sanat alaninin da ki iiretimlerin artmasiyla sonuglanmis, dijital
yontemlerle iiretilen isler sanat ¢evreleri ve miizeler tarafindan kabul gérmiistiir.
Dijital baski teknikleriyle iiretilmis isler, yazilim sanatlari, ve internet sanati gibi

dallar bienallerde izleyiciyle bulustugu gibi miizelere girmistir.

Sanat nasil her donem i¢inde bulundugu donemin 6zelliklerini yansittiysa,
icinde bulundugu durumdan etkilendiyse, teknolojiden de etkilenerek farkli deneme
yollarina gideceklerdir. Sanatgilar siirekli kendini yenileyen teknolojik gelismelerle
birlikte eserlerini ¢agin getirdigi yeniliklere gore siirdiirmeye devam edeceklerdir.
Cagin getirdigi sekilde teknolojinin olanaklarindan faydalanacaklardir. Ve her gecen
giin kendini hizli bir sekilde yenileyen teknolojiyi takip edeceklerdir.

Bilgisayar, fotograf, video, internet, yazici, tarayici, ¢izim, hesaplama ve
Olclilendirme cihazlar1 gibi cesitli araclar ve ortamlar dijital teknolojinin temelini
olusturan gelismelerdir. Bu araglarin yani sira fotograf isleme, resim yapma, 3
boyutlu goriinti ve animasyon iiretme programlart dijital eserlerin iiretiminde

kullanilmaktadir (Saglamtimur, 2010: 220).

ENIAC ile baslayan dijital cagda sanatcilar artik calismalarini komutlar
dizisiyle yapmaya baslamistir. Kaliplar yardimiyla ortaya cikan baski resimlere
alternatif yontem olarak dijital ortamda programlarin verileriyle ortaya c¢ikan

caligmalar olusturmaktadir.

Dijital sanat malzemesinin en temel araci diin bilgisayarken giiniimiizde hizla
geligsen akilli cihazlar bu alanin i¢ine girmekte, dijital ortamlarda tretilen igler, CNC
yazicilarla her tlir malzeme iizerine yiizeysel veya li¢ boyutlu olarak aktarilmaktadir.
Dijital ortam ve yazilimlar (bilgisayar, tabletler, video kameralar, akilli cihazlar,

projeksiyonlar, piiskiirtmeli, lazer veya CNC yazicilar, yazilimlar ve CorelDraw,
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Photoshop gibi piksel veya vektorel tabanli goriintii isleme programlari) giiniimiizde
tasarimcilar kadar sanat¢ilarin sanatsal iiretim siireglerinde farkli amaglarla siklikla

kullandiklarimeteryallerdir.

Geleneksel baski teknikleri ile dijital teknikleri bir arada harmanlayarak
kullanabilmekteyiz. Geleneksel sanatlarda kullandigimiz malzemeler nasil bir arag
ise bilgisayar da kullandigimiz bir aractir. Dijital olarak iiretilen ¢aligmalardan baski
alimabilmesi i¢in sanat¢inin, baski teknolojisi konusunda bilgi sahibi olmasi
gerekmektedir. Sonsuz sayida yaptigi calismanin edisyonunu ayni kalitede
alabilecekleri gibi ayn1 zamanda biiylik boyutlarda baska materyallere baskilar
alabileceklerdir.

Dijital ortamdaki goriintii isleme programlarmi vektéel ve piksel tabanl
programlar veya hem vektdrel hem de piksel tabanli c¢alisabilen olarak ii¢ sinifa
aytrabiliriz. Vektor tabanli goriintiileri matematiksel olarak tanimlayabiliriz. Adobe
[Mlustrator gibi vektorel tabanli yazilimlar ¢oziiniirlilkten bagimsizdirlar. Bu yazilim
programi matematiksel olarak tanimlanmis noktalar ve sekiller kullanir. Sanatci
dijital ortamda calismasini piksel tabanli yazilimla fotograflar1 diizenleyebilir ve
¢izim yapabilir, vektorel yazilimlari kullanarak noktalar1 birlestirerek cizgiler veya
3D modelleme yazilimi kullanarak goriintii olusturmay1 tercih edebilir (Wands,
2006). Adobe Photoshop gibi yazilim programlariyla fotograflar {izerinde ¢izim
yapabilirler. Photoshop programi piksel tabanli goriintiiler veya vektor tasarimlar
tiretebilir. Piksel tabanli goriintiilerin ¢oziiniirliigiinde her piksel veya nokta bir rengi

olustururken yatay ve dikey piksellerin sayis1 goriintiiyli olusturmaktadir.

Dijital ortamda olusan sanatgilarin ¢izimlerini olusturabilecekleri farkli
araglar mevcuttur. Bu araglar teknolojinin gelismesiyle ¢esitlenmekte ve sanat¢inin
isini kolaylastirmaktadir. Bu araglardan biri olan grafik tabletler ekranda basing
duyarliligima sahip kalemiyle fareye gore daha kolay ¢izim yapabilme kolaylig
saglamaktadir. Sanatcinin fikirlerini bilgisayara aktarmasinda o programi nasil
kullanacagini bilmesi gerekir. Ya da o programi kullanmasini bilen kisi ile ¢aligmasi

gerekir.

Dijital ortamda goriintiileri ¢cok farkli sekillerde iiretebiliriz. Bu goriintiileri

dijital baski yontemleri kullanarak alabilecegimiz gibi DVD, CD ve internet gibi
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elektronik ortamda yer alabilirler. Dijital baski yontemlerini kullanarak goriintiileri
farkli tipteki kagitlara alabilecegimiz gibi farkli malzemelere de alabilmekteyiz.
Renkli miirekkep piiskiirtmeli yazicilarin iiretilmesi baski sanatlari i¢in iyi bir
gelisme olmustur ve sanatgilari yeni liretim siirecine sokmustur. Fakat miirekkeplerin

kalic1 olmamasi o siiregte baski sanatcilarini zorlamistir.

Fotografin ilk iiretildigi zamandan sonra dijital olanaklarla gelisme gosteren
fotograf baski resim ile dijital ortamda kullanim smirlarim1  yumusatmistir.
Geleneksel baski resimde alinan baskinin boyutlar1 her birinde aynidir. Fakat dijital
baskiyla bu durum degismistir. Dijital ortamda yapilan ¢alismanin boyutunu
istedigimiz boyutta alabiliriz. Ayrica geleneksel baski resimde baski sayisini
istedigimiz kadar alabilsekte kalibin asinmasi veya uygulamada emek gerektirdigi
icin mutlaka bir yerlerde bu say1r sonlanmaktadir. Dijital baskiyla bu durumu
sinirliligl ortadan kalkmistir. Binlerce ¢ogalma imkani sunmaktadir. Zaman iginde
sanat¢ilar fotograf imajlarini st iiste bindirme ya da farkli denemeler de bulunmak

sanatc¢ilart daha cok arastirirken deneyimlemek gibi arastirmaci bir hale sokmustur.

Ote internetin yasam alanina girmesi, sanat iiriinlerini kiiresel alanda
dolagima agtig1 gibi, internet sanati1 gibi yeni anlatim yolarida dogmustur. Sanatgilar
interneti bircok alanda kullanarak dijital kiiltiir olusturmuslardir. Internet sayesinde
caligmalarin1 diinyanin her yerine ulastirabilen sanatc¢ilar interneti yeni bir sanat araci
olarak kullanmaktadirlar. Sanat¢ilarin disinda galeriler ve miizelerde eserleri
internette sergileyerek izleyici kitlesine kolay ulagtirmaktadirlar. Ayni zamanda
sanatcilar geleneksel araglarda bulamadiklari yaratict imkanlar1 dijital araglarda
bularak dijital teknolojilerle ¢alismay1 se¢mislerdir. Elle olusturulamayacak zorlukta
olan c¢aligmalarim1 bilgisayar yardimiyla kolay bir sekilde yaratma imkam

bulmuslardir.

4. DIJITAL TEKNOLOJILERIi ESER URETIMINDE KULLANAN
SANATCILAR VE ORNEK YAPIT COZUMLEMELERI

Sanatcilar baski resmi sanatsal ifadelerinin bir araci olarak kullanmustir.
Anlatim dillerini siirekli gelistirerek deneysel arayislarda bulunmuslar, yeni teknikler
gelistirmislerdir. Teknolojik gelismelerle birlikte bilgisayarlarin gelismesi ve yasam

alanlarmma girmesiyle, arayislarina devam eden sanatgilar teknolojiyi de
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benimseyerek deneysel arayislarda bulunmuslar ve teknolojiyi ifade araci olarak
kullanmiglardir. Boylece birgok sanat¢i dijital olanaklarla baski resimler yapmaya

baslamistir.
Dijital teknolojileri kullanarak eser iireten sanatgilar;

4.1. ROBERT RAUSCHENBERG (1925-2008)

ABD’li sanat¢1 Robert Rauschenberg 1925-2008 yillar1 arasinda yagamistir.
Soyut Disavurumculuktan, Pop Sanata kadar farkli tekniklerde sanatsal
caligmalariyla bilinmektedir. Robert Rauschenberg yenilik¢i ve ¢ok disiplinli
yaklagimiyla farkli malzemeleri ¢alismalarinda kullanarak yaptigi ¢alismalarinin
yaninda baski resimleriyle de Amerikan sanatina Onemli katkida bulunmus
sanat¢idir. Yenilik¢i yaklasimlariyla yeni sanat anlayislarinin olusmasina Oncii
olmustur. Pop Sanat Akimi i¢inde 1960°lh yillarda {ine kavusan Robert
Rauschenberg’in 20. yiizyil sanat1 i¢indeki degeri, bu akima karsi gelen ilkelerden
yola ¢ikarak sanatin gereg, teknik, igerik, bigim ve amag¢ sinirliligini asmasindan

gelmektedir (Erzen, 1997).

Dada akiminin Onciisii Marcel Duchamp’dan etkilenmistir. Hazir yapim
nesneleri resimleriyle ve mekanla birlestirerek farkli bakis agilari gelistirmistir.
Kolaj, asamblaj, heykel, enstalasyon, serigrafi, litografi, resim ve Kkarisik
resimlerinde yeni teknikler ve yontemler kullanmistir. Giiglii kolaj calismalariyla ve
sembolik anlatimlariyla pop sanatin Onciilerinden biri olarak goriilmiistiir. Resim
sanatinin geleneksel anlayisindan kopmustur. “Rauschenberg; “Resim hem sanat
hem yasamla ilgilidir. Ancak ne birine ne digerine ulasilabilir. Ben ikisinin
arasindaki boslukta hareket etmeye calisiyorum” diyerek aslinda yasam ve sanat
arasinda bir iligki kurmak yerine ikisi arasindaki gerilimi siirdiirmeyi

amaclamaktadir” (Sahin, 2012: 60).

Rauschenberg, yapitlarinda higbir sey gostermez bize. Kendi deyimiyle yalnizca
"diizenlemekle" yetinir. Eger onun etkinligi, gosterimei olmaksizin, bagdastirict bir
eyleme dayaniyorsa, kategoriler disi-klasik ve geleneksel kategoriler digi-nesneler
olusturdugunu sdylemekte haklidir. Bu durumda "uyusum" ya da "bagdasim",
dogadan herhangi bir seyi gostermez, ama gercektende bir “pratik" tir bu.
Bagdastiric1 etkinligin iiriinleri, bir bagka seye degil, bizzat kendilerine doniistirler;
teni durumlar olusturur ve kendilerine 6zgii tiretimin birer uzantisi olurlar (Le Bot.
akt. Karahan, 2003: 32).
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Rauschenberg dergi ve gazetelerden kestigi doneminin bilinen fotograf
imgelerini tuval ylizeyine yapistirarak kolaj ¢alismalar1 yapmistir. Yine bu imgeleri
kolaj olarak serigrafi ve litografi yontemiyle calismistir. Onun c¢aligmalarinda
yapmak istedigi objeleri istedigi gibi Ozgiirce kullanip birbirine karistirmaktir.
“Iplerle baglanan, taslar ve sivri civilerle donatilmis, dondiiriildiigiinde Cage'in
elektronik miizigini, Marcel Duchamp'in estetigini ve Alexander Calder'in hareketli
heykellerini andiran kutulardan heykeller yapar. Bu sekilde materyal kullanmay1
"sanat ve yasam arasinda bir gecit" olarak tanimlar sanat¢1” (Le Bot. akt. Karahan,

2003: 24),

Rauschenberg, sanatin genel kurallarini yikarak, hazir nesneleri ve farkl
teknikleri birlestirerek yeni ¢aligmalar yapmakla sanatta yeni kesifler yapmistir. Bu
ozelliginden dolay1 kendisini avangart sanat¢i olarak nitelendirmektedir. “Kendi
ironik sdylemiyle bu durumu “Avant-garde asla basarili olamamistir. Evde basarilidir

ama dis diinyada degil.” seklinde agiklamistir” (Y1lmaz, 2012: 120).

Dada sanatgis1 Kurt Schwitters’in  yaptiklarindan  etkilenerek kendi
yaptiklarina 6rnek bulmakta cesaretlenmistir (Erzen, 1997). 1955 yilinda
Rauschenberg “sunun bunun ve giriltili patirtili  giicli  derlemeleri” diye
isimlendirdigi gazete ve dergilerden aldig1 fotograflarla birlikte kombine resimler
dizisi yapmistir (Lynton, 2015). Rauschenberg 1960’larda karisik resim (combine
painting) adimi verdigi yapitlariyla 6n plandadir. Hazir nesnelerin yer aldig1 kolaj ve

asamblaj ¢alismalarini boyayla birlestirerek deneysellige vurgu yapmaistir.

1955 yilinda Robert Rauschenberg giindelik yasamda kullanilan nesneyle
geleneksel boya resmini birlestirerek “Yatak™ (Sekil 59) isimli ¢alismasi combine
resimlerine drnektir. Bu ¢alismasi Soyut Disavurumculuga alternatif arayislar i¢inde
olan kusak i¢in Onemli niteliktedir (Antmen, 2018). Bu c¢alismasini parasinin
olmadig1 bir donemde arkadasinin hediye ettigi bir yorgam tuval gibi kullanarak
yapmustir. Yipranmis yastik ve carsafi iizeri desenli yorgan ile birlikte kullanarak ve

soyut disavurumculugu hatirlatan tarzda boyayarak yeni bir yorum kazandirmstir.
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Sekil 59. Robert Rauschenberg, “Yatak”, 1955.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/78712, (Erisim Tarihi: 27.04.2019).

Rauschenberg kendi resimlerinden odiing alinmis imgeleri ve soyut
ekspresyonizme 6zgii firga darbelerini birlestirerek Factum 1 ve Factum 2 (Sekil 60)
isimli ¢aligmalarin1 yapmistir. Rauschenberg’ e ait insani dokunuslar kullandigi
fotograflar ve takvimlerdeki mekanik, bilingli alinan isaretlere karsi gelmekte ve
sanatginin - kendi varligmi  vurgulamaktadir. Rauschenberg Factum 1 isimli
caligmasinda kullandig1 isaretleri yineleyerek Factum 2 isimli ¢aligmasinda
kullanmistir. Sanat¢1 anlamsiz amagsiz goziiken isaretleri yinelemekle bir tiir bizi
kabule zorlamaktadir (Lynton, 2015). “Rauschenberg, bu eserleri i¢in; "...biri ve
digerinin duygusal igerigi arasinda fark ne olabilirdi. Onlar1 boyadiktan sonra farki
sOyleyemem. Duchamp'in "hazir-yapim"lar1 gibi bu ¢ift sanat nesnesinin biriciklik

fikrini (...) baltalar." agiklamasin1 yapmistir” (Fineberg. akt. Giines, 2013: 57).
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Sekil 60. Robert Rauschenberg, “Factum I and Factum 11, 1957.

Kaynak: http://www.artnet.com/magazineus/reviews/robinson/robinson12-5-
05_detail.asp?picnum=9, (Erisim Tarihi: 29.04.2019).

Rauschenberg’ in Monogram en iyi bilinen c¢alismalarindandir. 1954-1964
yillar1 arasinda yaptig1 combine resimler serisine aittir. Bu calismasi tuval, lastik,
dondurulmus angora kegisi gibi malzemelerden olusmustur. Yere paralel sekilde
konulmus tuval lizerine lastigin ic¢inden keciyi gegirerek yerlestirmistir. Sanatgi

tarafindan bu nesneler boyanmustir.

Rauschenberg’in 6n planda oldugu calismalarindan bir digeri ise beyaz
resimler serisidir. “Bu resimlerinde, resmi kendi 6ziine, sifir noktasina indirgeyerek
daha saf bir deneyim gergeklestirmeyi hedeflemistir. Bu donemde yasadig1 deneyimi,
“sessizlik”, “sinirlanmak”, “yokluk™, “hiclik”, “baglayan ve biten bir daireyi isaret
etmek” kavramlariyla tanimlarken auranin sonlandigini ifade etmistir” (Yilmaz,
2012: 116). Mizisyen John Cage’in inlii yapiti 4’33’ {in olusmasinda
Rauschenberg’ in beyaz resimleri ilham kaynagi olmustur. Cage, piyanonun basinda
4 dakika 33 saniye boyunca hi¢bir sey calmadan dinleyicilere sadece sessizligi
dinletmistir. Cage’in bu performansinin izleyici bir parcast olmustur. Cage izleyiciyi
hi¢lik ve bosluk kavramlari tizerine diisindiirmiistiir ve bunu Rauschenberg’ in beyaz
resimlerin den etkilenerek yapmustir. “Cage, miizigin sadece {iretilmis ve planlanmis
sesleri degil ayn1 zamanda genis anlamda g¢evrede duyulabilen biitiin sesleri de

kapsadigini diistinmektedir” (Karahan, 2003: 24).
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“Rauschenberg 1964 yilinda Venedik Bienali’nin Biiyiik Odiilii’nii kazanarak
bu odiilii alan ilk Amerikali sanat¢r olmustur. S6z konusu 6diiliin ardindan, ender
rastlanan bir boyutta kurumsal destek gormistir’ (Yilmaz, 2012: 123).
Rauschenberg en biiyiik toplu sergisini 1976 yilinda New York’ta gerceklestirdikten
belli bir siire sonra ilgisini Uzakdogu sanatina yoneltmistir. Japonya ve Cin gibi
kiiltiirlerin baski sanatindan etkilenmistir. Bask1 sanatinin yenilik¢i arayislara agik
yapisindan dolay1 baski sanatinda yenilikler ortaya koymustur ve seramik, heykel,
mimari gibi uygulamalarinda baski sanatin1 birlestirmistir  (Erzen, 1997).
Raushenberg’in ~ calismalar1  baskiresmin  farkli  materyallerle  birlikte

kullanabileceginin yolunu agmistir (Esmer, 2014).

Rauschenberg ve bazi sanat¢ilar Amerika’da 6zgiin baski resim atdlyelerinde
calisarak burada 6zgiin baskinin etkili bir donemin yasanmasinda 6ncii olmuslardir.
Amerika’da bu donemde geleneksel baskiyr yeni uygulamalarla kullanarak ¢agdas
sanatta yeni bakis a¢ist kazandirmigtir. Mono baski, bu ortamda ilk kez sanatsal
olarak degerlendirmeye alinmistir. Mono baskinin olanaklarindan bir¢ok sanatci
yararlanmigtir. Baskiresim bu donemde popiilerlik kazanmistir. Baski resmin
siirlarinin - genisletilmesinde  Robert Rauschenberg’ in  katkilar1  ¢oktur.
Rauschenberg’ in disinda Amerika’da 1960° ve 1970’11 yillarda bask: atdlyelerinde
calisan sanatcilarin caligmalarinda farkli denemelerde bulunuldugunu gormekteyiz

(Ilbeyi, 1994).

Yenilik¢i bir ruhla ¢alisan atdlyeler baskinin siirlarini zorlamaktan yanaydi.
Robert Rauschenberg’ in 1967 tarihinde yaptig1 litografi ve serigrafiyi birlestirdigi
Booster (Sekil 61) isimli ¢alismasinda bu sinirlart zorlayls goriilmektedir.
Rauschenberg’ in bu c¢alismasinin boyu 2 metreden fazladir (Coldwell, 2010). Elde
yapilmis bu olaganiistii basarili baski 1960’11 yillarin ortalarinda baski siirecinin
simgesi  haline  gelmistir  (https://fineartmultiple.com/blog/Famous-Multiples-
Rauschenberg-Booster/, 26/04/2019).

137


https://fineartmultiple.com/blog/Famous-Multiples-Rauschenberg-Booster/
https://fineartmultiple.com/blog/Famous-Multiples-Rauschenberg-Booster/

Sekil 61. Robert Rauschenberg, “Booster”, 1967, Renkli litografi ve serigrafi, 183 x 89 cm.

Kaynak: https://fineartmultiple.com/blog/Famous-Multiples-Rauschenberg-Booster/,
(Erisim Tarihi: 27.04.2019).

1953 yilinda John Cage ile birlikte 42X670 cm boyutlarinda (20 kagidin
tizerine) miirekkep ile kagit iizerine tekerlek izinden olusan “Otomobil Tekerlegi
Baskis1” (Automobile Tire Print) (Sekil 62) isimli ¢alismasini yapmistir (Coldwell,
2010). Rauschenberg kagit lizerine bir ara¢ yardimiyla izler ¢ikarmistir. Bu izleri bir
aracin yardimiyla sonsuz uzunlukta yapabilme olasiligin1 kendine 6zgii ifadesiyle

yorumlamuistir.

Sekil 62. Robert Rauschenberg, “Otomobil Tekerlegi Baskist”, Mono baski, 1953, 41.9 x
671.8cm.

Kaynak: https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/automobile-tire-print, (Erisim
Tarihi: 01.05.2019).

1963 yilinda ¢izim yaptig1 litografi tasi diyagonal bigimde ikiye ayrilinca
calismasinda bu kirig1 devam ettirecek sekilde tamamlamistir. Bu c¢alismasina Kaza
(Accident) (Sekil 63) adin1 vermistir. Rauschenberg 1963 yilinda bu g¢alismasiyla

Ljubljana Graphic Biennial’de 1. lik o6diilii kazanmistir. Boylece Rauschenberg
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Amerikan baski resim sanatini hi¢ olmadigi kadar 6n plana tagimistir (Coldwell,
2010).

Sekil 63. Robert Rauschenberg, “Kaza”, 1963.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/67799, (Erisim Tarihi:01.05.2019).

1974 yilinda Kiragi (Hoarfrost) serisini iiretmistir. Bu ¢aligma serisinde ipek,
tiill, sifon, tiilbent gibi yar1 saydam malzemeleri lizerine gazete ve dergi resimleri
kolajlayarak basilmis ve kese kagitlariyla birlestirilmistir. Fotograf ve desenin

birlesmesiyle olusan serigrafi imajlaridir (Coldwell, 2010).

Robert Raushenberg sadece farkli malzeme ve teknik arayislarinda
bulunmakla kalmamis ayn1 zamanda teknolojiyle olan denemelerde de bulunmustur.
Robert Raushenberg dijital teknolojileri kullanarak deneysel caligmalar yapmustir.
Dijital baski tekniklerini farkli materyallere basarak baski sanatina yenilikler

getirmistir.

Raushenberg, miihendis Billy Kliiver ile birlikte EAT (Sanat ve Teknoloji
Deneyimleri) isimli bir grup olusturmustur. Bu grup sanat ve teknoloji ile isbirligi
yaparak biiyiik sanat projeleri gerceklestirmek igin bir araya gelmistir. Ayrica
sanatcilarin telif haklarin1 korumaya yonelik ¢alismalar yapmistir (Erzen, 1997).
“1966 yilinda John Cage, Robert Rauschenberg ve miihendis Billy Kauver’in
yaptiklar1 Sanat ve Teknoloji Deneyleri (EAT) sonucunda ortaya ¢ikan “9 Aksam:
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Tiyatro ve Miihendislik™ baslikl1 etkinlik, sanat ve teknolojinin ayrilmaz bir iligki ve
gelisim i¢ine girdiginin gostergesidir. 1960’lardan giiniimiize bu iligki biiyiik bir
gelisme gostermistir” (Yilmaz, 2012: 123).

Raushenberg yenilik¢i yapisiyla her daim bu yoniinii ¢alismalarinda
gostermistir. Farkli teknik ve malzemeyi g¢alismalarinda birlestirmis, teknolojik
yenilikleri ¢alismalarinda kullanarak teknik ve estetik arastirmalarda bulunmustur.
Teknolojik yeniliklere agik olmasi, dijital baski teknigini sanatsal ifadesinin araci

olarak kullanmasi ¢aginin oncii sanatgis1 yapmustir.
4.2. ANDY WARHOL (1928-1987)

1928 yilinda Pennsylvania’da dogan sanat¢i c¢evresindeki nesnelerin ve
arkadaglarinin  resimlerini yaparak resme baslamistir. Carnegie Teknoloji
Enstitliisti'nde reklam ve tasarim okuyan Warhol, 1949 yilinda New York’ta bir
reklam ajansinda reklam resimleri tasarlamasiyla bu alanda taninmaya baslamistir
(Y1lmaz, 2001). 1960'larin Pop Sanat hareketlerinin oncii sanat¢ilarindan olan Andy
Warhol, ayn1 zamanda zamaninin en tiretken sanat¢ilarindandir. Resim, baski resim,
fotograf, serigrafi, video gibi ¢alismalarda bulunmustur. Yazar ve ayni zamanda film
yapimcisidir. Bilgisayar kullanarak ¢aligmalar yapmasiyla da bu alanin dnciisiidiir.
“Kendisine “Andy kimdir?” diye soruldugunda “Andy Warhol’la ilgili bilgi almak
istiyorsaniz sadece resimlerimin ylizeyine bakin (...) ben oradayim” cevabini

vermistir (http://masadergi.com/andy-warhol-sozlugu/, 04/05/2019).

Andy Warhol, popiiler kiiltiiriin imgelerini kullanarak c¢alismalar yapmuistir.
Sanat¢1 kendine ozgli grafik diizenleme kaynaklarimi kitle iletisim araclarinda
bulmustur. “Warhol, fotografik imgeyi tuvale aktardiktan sonra miidahalelerde
bulunmustur. Andy Warhol’un serigrafi teknigine bagvurmasi ve mekanik ¢ogaltim
yontemlerine duydugu ilgi sanatinin igerigini belirlemektedir” (Antmen, 2018).
Fotograf imgelerini tekrar tekrar yineleyen resimleriyle dikkat c¢ekmektedir.
Fotografa 0zgii nitelikleri sanat¢t kendi kaynaklarina katmistir. Pop kiiltiiriin
imgelerini c¢ogaltarak yeniden yorumlamasiyla kendi sanata bakis agisini ortaya
koymaktadir. Geleneksel anlamda eserlerin tek (biricik) olma yapisin1 sorgular.

Andy Warhol tiiketim nesnelerini resimlerine tasimig olmasmi Dadayla

iligkilendirdiklerinde soyle diyor: “Dadaya ilk rastladigimda ona deger verdim ve
olduk¢a iyi oldugunu diisiindiim; ama aslinda benimle bir ilgisi yoktu. Sanatim
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evrimlesmeye basladiginda Dadanin benimle ilgili bir seyler icerebilecegini fark
ettim ki, bilingli bir seyden cok, bir siirpriz gibiydi bu... (Yilmaz. akt. Ozdemir,
Koca, 2013: 241-242).

Sekil 64. Andy Warhol, “Campbell’in Corba Kutulari”, 1962.
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Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79809, (Erisim Tarihi: 05.05.2019).

Grafik tasarimlar yapan Andy Warhol 1950’lerin sonunda resme daha fazla
ilgi gostermeye baslamistir. Seri iiretim ticari mallarima odaklanan sanatgi, 1962
yilinda Campbell’in gorba kutularinin resimlerini sergilemistir
(https://www.biography.com/artist/andy-warhol, 03/05/2019) (Sekil 64). Yirmi yil
boyunca her 6gle yemeginde corba igen Warhol tekrar tekrar ayni seyi yarattigini
bunu da ¢alismasinda kullandigini dile getirmektedir. “Kimi diisiiniirler Warhol’un
bu eserleriyle tiiketimi elestirdigini One siirse de sanatgimiz makineyi ve
makinelesmeyi kendi sanatinin ve Pop Art’mn yapi tast olarak gormektedir
(http://www.arakatsanat.com/andy-warhol-ve-sanati-warhol-Itd-sti/, 04/05/2019). Bir
makina gibi bir imgeyi ¢ok sayida farkli varyasyonlarini iiretmistir. Yiizeydeki farkli
renk ve lekeleri iliskisi izleyiciyi etkilemektedir. Campbell’s Corba Kutular1 gibi
Coca Cola’da da yine bilinen eserleri arasindadir. Andy Warhol, zamaninin getirdigi
imgelerini iiretim bigimleriyle yeni bir yoruma ulastirmistir. Andy Warhol
performans sanati, film yapimi, video enstalasyonlar1 gibi ¢esitli sanat formlarinda

calismalar yapmistir.

“Green Coca-Cola Siseleri” (Sekil 65) serigrafi teknigi ile yapilmistir. Siseler
Coca-Cola logosunun iizerine belli araliklarla diizenli olarak 7 sise resmin dikey
yoniine 16 sise yatay yoniline siralanmistir. Siselerin tekrar tekrar goriintiilerinin
yinelenmesi mekanik yeniden {iretimi ¢agristirmaktadir. Siselerin altindaki ¢izgiler

raf etkisi uyandirmaktadir. Alttaki boyanin etkisiyle siselerin her biri farkh
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algilanmaktadir (Uysal, 2018). Zemindeki bu boyanin renginin se¢iminde dolarin

tonundaki yesil renk tercih edilmesi paray: temsilidir.

Kaynak: https://www.wannart.com/aw001ka-andy-varhol-yesil-coca-cola-siseleri-green-
coca-cola-bottles-1000x1000/, (Erisim Tarihi: 05.05.2019).

Andy Warhol’un Coca Cola ile ilgili sozleri; “Amerika’yla ilgili en harika sey,
varsilla yoksulun 6ziinde ayni seyleri tiiketebilme gelenegini baglatmis olmasidir.
Diisiiniin ki Amerikan baskani da Liz Taylor da ve kim olursaniz olun siz de Coca
Cola iciyorsunuz; Coca Cola Coca Cola’dir ve ne kadar para ddersiniz ddeyin
sokakta bir serserinin de igmekte oldugu bir Cola’dan daha iyi bir Cola yoktur.
Biitlin Cola’lar aymidir ve biitiin Cola’lar iyidir. Liz Taylor da Amerikan Baskan1 da
sokaktaki serseri de bunu bilir” seklindedir” (Antmen, 2018: 166).

“Andy Warhol ¢agin giizellik anlayigini, gelisen teknoloji karsisinda bireyin
saskinligini, bunalimini, i¢inde bulunduklari geliskileri resimlerine yansitiyordu”
(Otgiin, 1997: 88). Warhol, Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor gibi
film yildizlari, suglular, otomobil kazalari, elektrikli sandalye gibi tirpertici konularla
inekler ve cicekler gibi konular ¢alismistir. Popiiler kiiltliriin imgelerini yineleyerek
ve renk ekleyerek ilgi ¢ekici sekilde anlasilmasi zor sonuglar elde etmistir. Duruma
gore caligmalarindaki imgeler olduklarindan daha ilgi ¢ekici veya korkung nitelikler
kazanmistir (Lynton, 2015). “Warhol’un banal ve yoz kiiltiirel 6gelere duydugu ilgi,

sanatmin teknigine gelince estetik bir tasaya doniisebilmistir. Onceleri sanayi
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boyalariyla yaptigi, sonralar1 ipek baski teknigiyle uyguladigi resimlerinde yiizey
ayrintilarina, ipek baskinin dogasindaki lekelere, baski diizensizliklerinin yarattigi
etkilere 6zen gostermistir” (Erzen, 1997: 1897). 1962 yilinda Marilyn Monroe’nun
6limiinii duymasi iizerine onun 1953 yilinda oynadig: filmin ¢ekimi sirasinda ortaya
cikan fotograftan esinlenerek ¢aligmasini serigrafi yapmistir. Caligmalarinda sergrafi
tekniginde portreleri tekrarlayarak c¢arpici renkler kullanmigtir. Warhol’a gore bir
goriintliyli stirekli tekrarlamak o gorilintiiniin anlamini yitirmesine yol agmaktadir.
Bunu su sozlerle dile getirmektedir. “Tiyler iirpertici bir fotografi tekrar tekrar

gordiigiiniizde artik hicbir etkisi olmaz.”

Sekil 66. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, 1967.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/61240, (Erisim Tarihi: 05.05.2019).

“Warhol'un kisisel ifade ve 0zgiin ‘yetenek’ le iiretilmis resimlere yonelik
kokten bir tepkiyi ifade eden resimlerinde el becerisini, yetenegi ve ifadeyi bir 6l¢iide
dislayan baski tekniklerine basvurmasmin, giindelik yasamin ikonografisini
kullanmas1 kadar onem tasidigini, bazi sozlerinden de anlamak miimkiindiir:
“Resimlerimi neden bdyle yapiyorum? Ciinkii bir makine olmak istiyorum. Ne
yaparsam yapayim, aslinda bir makine gibiyim. Herkes ayni olsaydi, ne giizel
olurdu!” (Antmen, 2018: 162). Andy Warhol’un bu ifadeyi kullanmasi herseyin
benzer sekilde oldugunu ve makinelesmeyle her gecen giin daha da her seyin
birbirine benzer hale geldigini vurgulamaktadir. Makina olma istegini sanatin bir¢ok
yerinde yansitmistir. Calismalarinda kullandigr tekniklerin  diginda ¢alistig
atolyesine “Fabrika” adin1 vermistir. Makinaya siirekli boylelikle vurgu yapmaktadir.

Fabrika zamanla bir¢ok sanat¢inin ¢alistigi mekan haline gelmistir. “Onlarla birlikte
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cesitli kitaplar ve romanlar yazmistir, resimler yapmustir ayrica arkadaglarim
oynattig1 filmler yapmistir” (Lynton, 2015). “Warhol, film gibi resim sanat1 digindaki
etkinlikleriyle de sanatsal ugrasini, sanat nesnesinden ¢ok toplum begenisine ve
toplumun sanat hakkindaki yargilarina yoneltmis bir kisidir” (Erzen, 1997). 1963
yilinda Bolex kamerasiyla Sleep, Blow Job, Empire gibi ilk filmlerini ¢ekmistir.
1965 yilinda da video cekim denemeleri yapmistir (
https://warholfoundation.org/legacy/biography.html, 05/05/2019). lIyi bir fikri olan
herkese atdlyesinin kapisi agik olan Warhol’un 1968 yilinda “Ben, Bir Erkek” isimli
filmi i¢in bir kadina feminist rolii vermistir. Kadin rol yapmayip Andy Warhol’u
vurmustur. Sanatgr ameliyat ile hayata dondiiriildikten sonra atdlyesinden
sogumustur (¢agdas sanatta malzemenin doniisiimii,ben yazdim). Fabrika adini

verdigi atdlyesini 1968 yilinda kapatmaistir.

Andy Warhol serigrafi calismalarin1 tuval ve baska malzemeler {izerine
basarak geleneksel sunum seklini birakarak yeni 6zgiin bakis acis1 getirmistir. Kagit
lizerine numaralandirilmis olarak gérmeye alisik oldugumuz baskilar artik geleneksel
sunum seklinden ¢ikmaya basglamasiyla baski resmin dili degismeye baslamistir
(Esmer, 2014). Andy Warhol’un 1964 yilinda yaptig1 Brillo Kutular1 (Brillo Boxes)
(Sekil 67) ve 1966 yilinda yaptign inekli Duvar Kagidi (Cow Wallpaper) isimli
serigrafi calismalar1 geleneksel baski calismalarinin Gtesine gegebileceginin kaniti
olmustur (Coldwell, 2010). Warhol’un inekli Duvar Kagid: isimli serigrafi ¢calismasi
ilk baski serisidir. Serigrafiyi ¢alismalarinda kullanmasi diger sanatgilar tarafindan
benimsenmistir. Warhol iki boyutlu nesneleri ii¢ boyutlu olarak Brillo Kutular ile
yapmistir. Suntadan yapilmis kutularin iizerine ipek baskiyla Brillo yazilar

basilmistir. Mekanda ii¢ boyutlu ¢alismalariyla farkli bakis ortaya koymustur.
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Sekil 67. Andy Warhol, “Brillo Kutu”, 1964.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81384, (Erisim Tarihi: 05.05.2019).
“Danto, Warhol’un kutular1 hakkinda sunlart sdylemistir; “Warhol’un
kutular1 agikga bir seyle ilgilidir ve bir anlam ve bir igerige sahiptir. Hatta bu kutular
bir ¢esit metaforlardir. Garip bir yolla sanat hakkinda bir ifade tiirli yaratirlar,
kimliklerini kimligin ne oldugu sorusuyla birlestirirler.” Sonu¢ olarak sanatin,
yapilan nesnenin fiziksel veya algisal 6zelliginde degil baska bir yerde aranilmasi

gerektigi ortaya ¢ikmist1” (Ataseven, 2011: 58).

1966 yilinda miihendis ve sanatcilar arasindaki isbirligini gelistirmek
amaciyla kurulan EAT’ da Andy Warhol’ da yer almigtir. “Billy Kliiver, Andy
Warhol, Robert Rauschenberg, Jean Tinguely, John Cage ve Jasper Johns gibi
sanat¢ilar arasinda 10 yildan fazla siiredir yapilan ortak ¢alismalar, New York’taki
baz1 performanslarda ve son olarak Japonya Osaka’daki 1970 Diinya Fuar’inda

Pepsi-Cola Pavyonu’nda sergilenmistir” (Akten, 2008: 14).

““‘Bu on yildaki gelismeler; video tizerinden ele aldigimizda; heykelden mimariye,
resimden performansa, fotograftan da dijital gibi alan i¢ine alan eklektik bir yapiya
sahiptir. Melez alan olarak da tanimlanan enstalasyon video bulusmasinda, goriintii
ile ekran yapis1 ve mekan gibi unsurlar belirleyici rol oynamaktadir’® (Bozkurt. akt.
Durmaz, 2018: 74).

Bilgisayarlarda yapilan c¢alismalarin ilk denemelerinin ardindan dijital

ortamda ¢agdas sanatcilar sanatsal ifadelerini olusturmustur. Cagdas sanatgilardan
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biri olan Andy Warhol’da dijital ortami1 kullanarak eserler iiretmistir. Bilgisayarlarin
1980’lerde bireysel kullaniminin artmasiyla sosyal yasamin her alaninda var etme
cabalar1 bilgisayar oyunlarimin dogusunu saglamistir. Andy Warhol o donemin
popliler oyunlarindan Commodere Amiga 1000 bilgisayar1 kullanarak dijital sanati
Ik kez deneyimleme ortami saglamistir. 1985 yilinda bu bilgisayarda deneyimledigi
ilk 6rnekler 30 yil sonra eski arsivlerinden kurtarildigi Andy Warhol miizesinden
duyurulmustur (Beris, Kaplanoglu, 2018). Goriintiiler disketlere kaydedilmisti. Bu
disketlerden birinde Andy Warhol’un kendine ait “Andy2” (Sekil 68) isimli bir
portresi kayithidir (https://edition.cnn.com/2014/04/24/us/andy-warhol-lost-
art/index.html, 01/05/2019).

Sekil 68. Andy Warhol 'un bilgisayarindan kurtarilan Andy?2.

-
vvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvv

Kaynak: https://edition.cnn.com/2014/04/24/us/andy-warhol-lost-art/index.html, (Erisim
Tarihi: 01.05.2019).

Bilgisayarlar giinlik yasamda karsilagilan araglar haline gelmesiyle gizemli
araglar olmanin Otesine gegmistir. Popiiler kiiltiirden etkilenen Warhol’un
bilgisayarlarla ilgilenmesi sasirtict olmamalidir. Andy Warhol, Amiga 1000
bilgisayarinda ProPaint programini kullanarak Debbie Harry’e ait bir fotografin
renklerini degistirmistir. Ortaya ¢ikan goriinti Warhol’un Marilyn Monroe, Elvis
Presley, Elizabeth Taylor gibi yildizlarin fotograflarin1  kullanarak yaptigi
serigrafilerine olduk¢a benzemistir (https://www.computerhistory.org/atchm/warhol-
the-computer/, 02/05/2019).
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Sekil 69. AndyWarhol, Amiga 1000'de ProPaint kullanarak Debbie Harry'nin imajini
degistiriyor.

Kaynak: https://www.computerhistory.org/atchm/warhol-the-computer/, (Erisim Tarihi:
02.05.2019).

Andy Warhol, Amiga i¢in yarattig1 eserlerinden biri Amiga World dergisinin
Yaratic1 Sayisi i¢in kapak olarak kullanilmistir. Bu resimde i¢ i¢e gegmis Amiga
bilgisayarmin iginde Andy Warhol’un fotograflari bulunmaktadir. Calisma popiiler
imgenin icinde sanat¢inin nasil rol oynadig1 ile ilgilidir

(https://www.computerhistory.org/atchm/warhol-the-computer/, 02/05/2019).

Sekil 710. Amiga World Dergisinin kapaginda Andy Warhol.

The
Creative
rmam Issue

L]
xS
74 i s LI
Also: Lisp lo Logo, Business BB‘! Amiga Adventures !

Kaynak: https://www.computerhistory.org/atchm/warhol-the-computer/, (Erisim Tarihi:
02.05.2019).
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4.3. RICHARD HAMILTON (1922-2011)

Pop Art sanatgilardan Ingiliz Richard Hamilton hayati boyunca kolaj
caligmalarinin disinda pek cok teknik denemistir. Sanatina baslangicindan beri her
zaman yenilik¢i olan Hamilton, 1939°da ilk graviir baskisinin ardindan serigrafi,
cukur baski gibi baskilarinin yani sira dijital baskiya kadar birgok baski cesidini
denemistir. Yeni teknolojileri kullanmaya hevesli olan Hamilton, 1980’lerden beri
bilgisayar ile ¢alismalar yapmustir (https://www.moma.org/collection/works/68881,
06/05/2019).

Hamilton sanat yasami boyunca baski resim c¢aligmalarini benzersiz sekilde
yapmustir. Coklu imajlar uygun hale getirilerek olusturulmustur. Eserlerinin elle
cizilmis imajlardan fotografik kolaja kadar sanatsal ¢ok yonliiliige sahiptir. Bu
calismalar mekanik olarak iretilmis imaj goriintiisiinii verir. Teknoloji ile baski
resimi birlikte ele alan ilk sanat¢ilardandir. Richard Hamilton sanatta yeni alan
olusturan dijital resim olanaklarmni dikkate alarak c¢alismalarinda kullanmistir. 1998
yilinda yaptig1 Evlilik (The Marriage) isimli (Sekil 71) ¢alismasi dijital baski resim
i¢in iyi bir 6rnektir. Bu ¢aligmasinda Japon bir ¢iftin bir diigiin fotografini alip dijital
ortamda restore ederek dijital baski resim olarak sunmustur (Coldwell, 2010). Kalic1
bir goriintli olusturmaya ve yiiksek kaliteli baskiya olanak saglayan bu yeni teknik
Hamilton i¢cin 0 stirecte bir bulus niteligindeydi

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-the-marriage-p78290, 08/05/2019).
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Sekil 71. Richard Hamilton, “Eviilik”, 1998.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-the-marriage-p78290, (Erisim
Tarihi: 07.05.2019).

Hamilton serigrafi teknigi ile sanat ve moda arasindaki iliskiyi 6rnekleyen
ikonik eserlerden olusan bir seri yapmistir. “67 Londra’sin1 Kamgilamak™ isimli bu
baski serisinde iki kisinin mahkemeye giderken elleri kelepgeli ¢ekilmis fotografini
kullanmistir. 1965 yilinda Marilyn Monroe’un fotograflarindan Marilyn’im (My
Marilyn) isimli (Sekil 72) baskisin1 yaparak fotografin yapisimi kesfetmistir
(Coldwell, 2010). Bask: sanatcis1 olarak 1983’te Diinya Basini Konseyi Odiilii’nii

kazanmustir.

Sekil 72. Richard Hamilton, “My Marilyn”, 1965.

Kaynak: https://cs.nga.gov.au/detail.cfm?irn=36048, (Erisim Tarihi: 07.05.2019).
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Richard Hamilton’un en bilinen kolaj ¢alismalarindan “Gilinlimiiziin evlerini
bu denli farkli, ¢ekici yapan nedir” isimli ¢alismasidir (Sekil 73). Bu eser Pop Art
sanatinin simgesi haline gelmistir. “Bu kolaj, sanat dis1 kaynaklardan se¢ilen hazir
yapilmis motiflerden olusuyor ve Bati diinyasindan her insanin yagamini ve diislerini
Ozetliyordu” (Lynton, 2015: 286). Sanat¢i i¢cinde bulundugu cagin kosullarindan
beslenir. Kent yasamini soluyan sanatgi kitle kiiltilirlinlin tiiketicisi olmas1 ne kadar
kacinilmazsa o kiiltiirde eser iiretmeside kacinilmazdir. Hamilton’un bu kolaji bu
sOylemin karsilig1 gibidir (Antmen, 2018). Hazir yapilmis fotograflar1 keserek ve
birlestirerek olusturdugu ¢aligmasini dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte dijital
ortamda olusturmaya karar vermistir. Hamilton satin aldigi Quantel Paintbox
bilgisayarmi kullanarak 1990’I1 yillara uygun cagdas yasami yansitacak sekilde
tekrar caligmistir (Sekil 74). 1992 yilinda yaptigi bu caligmasi dijital ortamda kolaj
yapilarak olusturulmus ve baskist alimmustir
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-just-what-is-it-that-makes-todays-
homes-so-different-p11358, 07/05/2019).

Sekil 73. Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Yapan Nedir”,
Kolaj, 1956.

, PE e
Kaynak: https://tasarimseyri.com/tag/richard-hamilton/ (Erisim Tarihi: 07.05.2019).
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Sekil 74. Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evierini Bu Denli Farkli, Cekici Yapan Nedir”,
Kagida Dijital Baski, 1992.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-just-what-is-it-that-makes-todays-
homes-so-different-p11358, (Erisim Tarihi: 07.05.2019).

“Bilgisayarda kolaj yapmasina ve dijital baskilar {iretmesine olanak taniyan
Quantel Paintbox yazilimiyla ¢alisan Hamilton’un 1999 yilinda agtig1 “Baskiresimde
Yeni Teknoloji” sergisi, sadece yeni teknolojinin yaratict potansiyelini degil ayni
zamanda sanat piyasasinda bir karsiliginin oldugunu da gdsteren bir sergi olmustur”

(Coldwell. Akt. Erdogmus, 2017: 128).
4.4. PAUL COLDWELL (1952-..)

1952 yilinda dogan Ingiliz sanatci Paul Coldwell cagdas baski sanatlari icinde
onemli bir yer teskil etmektedir. Paul Coldwell geleneksel baski resim yontemleri ile
dijital ortamda c¢aligsmalarimi1 bir araya getirerek dijital baskilar yapmaktadir.
Londra’daki Giizel Sanatlar Universitesi'nde profesdrdiir. “1995°te  Londra
Enstitiisii’'nde, baski resim i¢in dijital teknoloji uygulamalarin1 arastirma programi
kurulmustur. Boliimiin bagkani Paul Coldwell ve Londra Enstitiisii egitmeni
Charlotte Hodes, dgrencilerin el becerilerini gelistirmek i¢in geleneksel yontemleri
bilgisayarin olanaklariyla birlestirmislerdir” (Saunders ve Miles. akt. Kilig, 2014:
29). Paul Coldwell’in baskilari, kitaplari, heykelleri, ve enstalasyonlar1 sanat
calismalarini olusturur. “Printmaking: A Contemporary Perspective” (Baski Resim:
Cagdas Bir Bakis Acis1) kitabin1 yazmustir. Bu kitap, baski resmin tarihgesini ve
farkli teknikleri dikkate alarak teknolojik gelismeleri ve baski sanatlari alaninda

cagdas yaklagimlar1 benimseyen etkili sanatgilarin ¢alismalarin1 vurgulayarak baski
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sanatlarinin ilerleyis Oykiisiinii anlatiyor. Geleneksel yontemler ile dijital
teknolojileri kullanarak g¢aligmalarini olusturan Paul Coldwell’ in Ljubljana Baski
Bienali gibi birgok Uluslararas1 Baski Bienali i¢in c¢alismalar1 segilerek

sergilenmistir.

Paul Coldwell Scott Polar Aragtima Enstitiisii’'ndeki arastirma projesi
sonunda caligmalarint Cambridge’deki Polar Miizesi’nde sergilemistir. Bu yeni
eserleri bronz ve cam heykeller, ipek baskilar, kartpostal serileri gibi farklh
calismalardan  olusmaktadir  (http://paulcoldwell.org/projects/re-imagining-scott-
objects-and-journeys/, 08/05/2019).

Calismalarinda fotograftan yararlanan Paul Coldwell teknolojik gelismeler
1s1¢inda  bilgisayarin olanaklarin1  kullanarak yeni bakis acilar1 kazandirmustir.
Geleneksel baski teknikleri ile dijital teknolojinin olanaklarini birlestirerek baski
sanatlar1 i¢inde dijital baskinin roliinii somutlagtirmistir. Farkli teknikleri bir araya

getirerek dijital baskilar1 disinda melez baskilar yapmustir (Ates, 2016).

Konularin1 giinliikk yasamda kullanilan nesnelerden se¢mistir. Olusturmus
oldugu natiirmortlar dijital teknolojiyle birlestirerek sanatci kendini ifade etmistir.
Paul Coldwell natiirmortlarin1 kurgularken onun {izerinde en etkili sanatgt Morandi
oldugu goriilmektedir. Paul Coldwell 6grenci iken Morandi’nin sanatini tanidiginda,
kiigiik degisiklikler ile sirli yiizeyin fakliliga ugradigini gérmiistiir ve sanati
deneysel bir siire¢ olarak gormesine neden olmustur. Morandi’nin
kompozisyonlarinda durgun manzarayr ve yasami iligkilendirmektedir. Objeleri
mekanda kullanim sekli ve objelerin golgeleriyle sekil zemin arasindaki iligkiyi
manipiile etmektedir (https://artinprint.org/article/paul-coldwell-a-layered-practice-
graphic-works-1993-2012/,09/05/2019). Morandi’nin obje segimleriyle, sekil zemin
arasindaki iligkiyli manipiile etmesiyle Morandi’den etkilendigini net bir sekilde
gormekteyiz. Ayrica Paul Coldwell’in, “Morandi’nin Mirasi-Ingiliz Sanatina

Etkileri” isimli kitab1 bulunmaktadir.

“Paul Coldwell’in konu secimleri fikirlerin, tutkularin, korkularin, arzularin,
politik ve ekonomik sikintilarin yansimasi olarak varolmustur. Sanat¢i, olanaklari ve

anlatim smirlar1 esneyen, cagin ihtiyaglarina cevap verebilen, deneysellige acik
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teknigin cagdas yaklasimlar arasindaki 6nemli varligin1 da ortaya koymustur” (Ates,

2016: 82).

Paul Coldwell’in ¢alismalarini bilgisayar ortaminda yiizeyin tamamin1 halfton
(yarim ton) yontemiyle kapladigim1i ve bu yontemi farkli sekillerde denedigini
gormekteyiz. Halfton yonteminde ton degerleri noktanin genisliginin degisimiyle
olugmaktadir. Noktalar biiylidikce ya da kiiclildiikge ton degeri agilacak veya
koyulasacaktir (Garabowski ve Fick, 2012). Coldwell’in dijital baskilarinin
karakteristik 6zelligi noktalarin yar1 gecirgen bir zar gdérevi goriir ve noktalar tiim
yiizeyi vurgulamaktadir. Caligma {izerindeki algimizi sekillendirmektedir. Bu
noktalar1 dijital teknolojiler olmadan da ayarlamak miimkiindiir fakat bilgisayar
gerektiginde her noktayr kolay bir sekilde degistirebilme kolayligi sunmaktadir.
Coldwell dijital ortamda calisirken burada bir noktayr biiyiitebilir, bir noktay:
kaldirabilir veya digerini siyahtan beyaza cevirebilmektedir
(https://artinprint.org/article/paul-coldwell-a-layered-practice-graphic-works-1993-
2012/, 09/05/2019).

Coldwell ¢alismalarinda ayakkabi, vazo, siirahi, fotograf cergevesi, cicek, sise
gibi pek cok glinliik yasamda kullanilan nesneleri bir araya getirerek natiirmortlarini
olusturmustur. Bu goriintiilerin lizerine dijital ortamda noktalar olusturarak
gorlintiinlin iizerine dijital ortamda fiziksel formlar olusturarak sonu¢lanmustir.
Goriintli katmanlarini birlestirerek nesnelerle ¢izimlerini iligkilendirmistir. Paul
Coldwell nesnelerle olan iliskisine ve onlarin anlamlarini nasil yansitabilecegine
odaklanirken ayni zamanda fikirleriyle bir anlam yaratmak icin sanatsal bilgisini
kullanmaktadir. Calismalarindaki yaraticiliklar1 tiim alanlarda yaptigi caligmalarinda

goriilmektedir.

“...sanat¢1 once Oliildoganin taklit¢isi, yaratici, en sonra da nesnenin segicisi
olarak hareket etmistir. Bu baglam icinde Oliidoga, Oykiiciiliikk, kisisellestirme,
ahlaksizlastirma, felsefe yapma, amblemcilik, katisiksiz estetikg¢ilik, anlamsizlik ve
amagcsizlik gibi degisen bir amac ve bigimler evrimi yasanmustir” (iskender. akt.

Ates, 2016: 82)

Paul Coldwell ayakkabi, fotograf gergevesi, vazo, iitii, sise gibi nesnelerden

olusan natlirmort olusturmustur. Sanat¢1 olusturdugu bu natiirmortu dijital ortamda
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halfton yontemiyle flulasarak bir katman olusturarak birlestirmis ve bu goriintiiniin
lizerine beyaz noktalar ve siyah ¢izgileri birlestirerek tekne ¢izimi yapmustir (Sekil
75). Sanat¢i katmanlar arasindaki goriintiileri birbiriyle iliskilendirmektedir.
Coldwell’in ¢alismalarinda katmanlar arasindaki diizenlemeleri onun yaklasiminin
bir parcast olmustur. Geleneksel ve dijital tekniklerin kullanilmasi sekil zemin
iligkisini tamamlar niteliktedir. Bu ¢aligmasinda giinliik hayatta kullanilan nesnelerle,
tekneyi iliskilendirmesi yasadigi ortami birakarak yolculuga c¢iktigini ve geride

biraktig1 yasami animsadigini hatirlatmak istedigini ¢cagristirmaktadir.

Sekil 75. Paul Coldwell, “Takim Yildizlar/ Tekne”, Dijital Baski, 40x60 cm.

Kaynak: http://www.uiah.fi/conferences/impact/coldwell/coldwell2.html, (Erisim Tarihi:
08.05.2019).

Paul Coldwell’in baskilardaki tasvirler, seyahat fikirleriyle ve tanidik
objeleriyle bir yasamin yoOnlerini ortaya koyabilme seklini yansitmaktadir (Coldwell,
2010). Daglik bir manzara resminin Oniine merkeze bir bavul ¢izimi ile konuyu ve
goriintiileri  birlestirmektedir (Sekil 76). Daglik manzara goriiniimiinii halfton
yontemini tiim ylizeye uyguladiktan sonra beyaz noktalar ve siyah c¢izgilerle bavul
resmi ¢izmistir. Coldwell’in calismalarinda bavul ¢izimini farkli gorsellerin oniinde
ve farkli yonlerde goriilmektedir. Tiim ¢aligmalarinda ayni sekilde gorsellere holfton
yontemi uyguladigi ve goriintliniin 6niine ¢izim yapildigim1 gérmek miimkiindiir.
Soyutlamalar yapan, gosterge bilimi kullanan, monokrom goriintii olusturan sanatci
caligmalarinda fikirlerini goriintiiler {izerinde dijital ortamda birlestirerek bir anlam

yaratmaktadir
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Sekil 76. Paul Coldwell, “Bavul”, 2006, 71x59 cm.

Kaynak: http://paulcoldwell.org/prints/sites-of-memory/, (Erisim Tarihi: 09.05.2019).

Sekil 77. Paul Coldwell, “Anahtarlarla Oliidoga ”, 2012, 47x64 cm, Inkjet ve Laser Kesim
Yiiksek Baska.

Kaynak: http://paulcoldwell.org/prints/sites-of-memory/, (Erisim Tarihi: 09.05.2019).
“Coldwell’in 2012 yilina tarihlenen “Anahtarlarla Oliidoga” adli eseri, dijital
baski ve lazer kesim yliksek baski tekniginden yararlanilarak tiretilmistir. Bu eserin
kaliplarin1 hazirlarken CNC teknolojisini kullanan sanatgi, iki farkli baski teknigini
bir arada kullanmistir. Melez baski olarak tanimlayabilecegimiz bu eserde; 6zlem ve

hatiralar konu edilmistir” (Ates, 2016: 85).
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4.5. DAN HAYS (1966- ...)

Dan Hays, sehir icindeki fotografini ¢ektigi binalari, sokaklar1 ve manzaralari
piksel seklinde boyadig1 yagliboyalar1 yapmaktadir. Manzara resimleri disinda Hays,
natiirmort, fotografcilik, baski gibi ¢alismalarda yapmaktadir. 1990’larda bilgisayarin
yayginlagsmasiyla Hays teknolojinin olanaklarini1 kendi ¢aligmalarina dahil etmis ve
dijital baskilar Tlretmeye baslamistir. Dijital ortamda diigik c¢oziiniirlikli

fotograflarin goriintiilerini pikseller yardimiyla yeniden olusturmaktadir.

Dan Hays bir internet aragtirmasi sirasinda kendi ismiyle benzerligi olan Dan
Hays’in fotograflariyla karsilagsmistir. Colorado’nun daglik, agaglik manzaralarini
fotograflayan bu kisiden fotograflarin kullanim iznini aldiktan sonra c¢ekilen
fotografa sadik kalarak Photoshop programinda goriintii izerindeki renklerle calismis
ve nokta etkisi uyandiran pikselleri kullanmistir. Diisiik c¢oziiniirlikli bu
fotograflardan esinlenen Hays bir dizi seri halinde “Colora Izlenimleri” isimli
baskilari olusturmustur
(https://www.eyestorm.com/Pages/Magazine.aspx/DAN_HAYS _ %7C___ CREAT
ING__COLORADO_IMPRESSIONS /937, 11/05/2019). Bu c¢alisma yodntemini

olusturdugu fikrini benimsemis ve diger ¢alismalarinda da bu yontemi kullanmistir.

2008 yilmin baslarinda Londra’daki Sanat Universitesi'nde gerceklestirislen
FADE ( Fine Art Dijital Environment) arastirma projesine Paul Coldwell tarafindan
Dan Hays davet edilmistir. Bu projede gerceklestirilen baskilar, pointilist tarzda
gerceklestirilen resimler gibi diisiik ¢oziiniirliikli fotograflar kullanilarak dijital
ortamda pikseller yardimiyla iiretilmistir (Coldwell, 2010). Bu arastirma projesinde
Dan Hays merceksi baskilarin iretimi ile ilgilenmeye baglamistir. Goriintiilerin
birbirine ge¢mesi ic¢in kullanilan yazilim ile inkjet yazici kullanarak merceksi
goriintii olusturma baskilarda tamamen miimkiin hale gelmistir. Projedeki merceksi
goriintii  olusturma  deneyleri 2007  yilma  kadar devam  etmistir.

(http://danhays.org/snowdrifts.html, 11/05/2019).

Dan Hays “Colorado Snow Drifts” (Sekil 78) adini1 verdigi bu c¢alisma
serisinde karl1 agaglik fotograflardan yola ¢ikarak bu seriyi yapmustir. Birbirini tekrar
eden ¢cam agaclar1 ile doganin ¢esitliligi gosterilmektedir. Bu agaclarin formlar

keskin hatlardan ¢ikmis birbirine gegmis sekildedir. Fotograf goriintiilerini yeniden
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sekillendigi goriintiilerdeki gri etkiler algimizi sekillendirmektedir. Her ¢aligmasi

birbiriyle benzersizdir, her birinde farkli goriintii ve renk efektleri vermektedir.

Sekil 78. Dan Hays, “Colorodo Snow Drift”, 2009.

o ?‘ ’.'

Kaynak: http://danhays.org/snowdrifts.html, (Erisim Tarihi: 11.05.2019).
Internet ortamindaki goriintii kaynaklar1 sanatcinin kendi ¢alismalarinda konu
bakimindan etkili olmus ve bu goriintiileri ton farklar: artirilmig pikselli goriintiilerin
estetigini 6n plana c¢ikarmistir. Sanat¢inin ¢alismalarindaki piksellerle yapilan

vurgular ile ¢agdas yaklasimi barindirmaktadir (Erdogmus, 2017).
4.6. JULIAN OPIE (1958- ...)

1958 yilinda Londra’da dogan sanatci Julian Opie, heykel, enstalasyon, baski1
resim, resim, animasyon ve LED Animasyonlar1 ¢alismaktadir. Opie c¢aligmalarini
olusturmak i¢in ¢esitli teknolojileri kullanmaktadir. Calismalarinda kendine 6zgi
figliratif kompozisyonlar1 vardir. Az ayrinti ile resmini yaptigi kisinin kisiligini tasvir
etmeye caligmaktadir. Az ayrintili figiirleri diiz renk zemin iizerinde yer almaktadir.
Figiirlerin etrafinda siyah ¢izgilerle olusturdugu konturlari goriilmektedir. Portre
calismalarinda da yine ayni sekilde diiz renk zemin {izerine siyah konturlar

goriilmektedir (http://www.beyazart.com/sanatci/Julian-Opie, 10/05/2019).

“Klasik portreden, Misir hiyerogliflerinden ve Japon tahta baskilarindan,
ayrica halk tabelalarindan, bilgi panolarindan ve trafik isaretlerinden etkilenen
sanatci, modern yasamin temiz gorsel dilini sanat tarihinin temelleriyle
birlestirmektedir”  (https://www.lissongallery.com/artists/julian-opie, 10/05/2019).

Julian Opie’nin ¢alismalar1 diinyanin farkli miizelerinde bulunmaktadir.
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Bilgisayarda vektorel ¢izimler, Opie’ye grafik dilinde arayis olanag: sunarak,
sanat¢inin  serigrafi baskilar, dijital baskilar, animasyonlar ve vinil baskilar
iretmesine genis bir olanak saglamistir. Teknolojinin olanaklariyla dijital ortam
sanat¢ciya cok sayida sonug¢ gostermektedir. Opie’nin eserleri baskinin simirlarin
zorlamis ve disiplinler arasinda bir ortak dil gelistirmistir. Sanat¢1 c¢alismalarinda
hareket kavramini siirekli kullandigi konu haline getirmistir. Ozel tasarlanmis
yazilim programlar1 sayesinde vektorel ¢izimlerin dijital ekranlarda hareket halindeki
figiirlerden olusan animasyonlariyla dikkat ¢ekmektedir. Teknoloji Julian Opie’nin

konularmni gelistirmesine yardimet olmustur (Coldwell, 2010).

Julian Opie, Elena isimli ¢aligmasinda kendinden yapiskanli vinil malzemesi
kullanmistir. Bu malzemeye farkli goriintiiler ¢izilip CNC tarafindan kesilerek, bu
kesilen farkli goriintiilerin bir yiizeyde birlesmesinden olusan ve farkli agilardan
bakildiginda hareket yanilsamasi saglayan baski tirii olusturmustur (Erdogmus,
2017). Bu baski tiiriine lentiikiiler baski denilmektedir. “Lentikiiler baski, en az iki
farkli goriintliniin lentikiiler mercek tabakasiyla birlesiminden olusan ve farkl
acilardan bakildiginda hareket veya derinlik yanilsamasi saglayan bir baski tiiriidiir.
Baskiresim g¢aligmalarina da olanak taniyan lentikiiler baskilar, dijital olanaklar1 da
kapsayacak sekilde baski teknolojisinin bir unsuru olarak sanatsal amaglarla

kullanilir olmustur” (Erdogmus, 2017: 67).

Sekil 79. Julian Opie, “Elena, Kiz Ogrenci ” (Lotus Cicegi fle), 2006, Ekran Ciktist,
51x39,7 cm.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/julian-opie-elena-schoolgirl-with-lotus-blossom-1,
(Erigim Tarihi: 10.05.2019).
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Julian Opie serigrafi baskilarinda temel olarak kullandigi vektorel
cizimleriyle geleneksel baski resim tekniklerine yeni bir yaklagim getirmistir. Yeni
yaklasimin sonucu olarak dijital ve birlestirilmis goriintiilerden olusan baskilar

yapmaktadir (Coldwell, 2010).

Sanatgimnin 2014 yilinda yaptigi ve “Avukat” (Sekil 80) ismini verdigi bu
calismasi lentikiiler {izerine inkjet baskidir. Diiz renk zemin iizerinde hareket halinde
kadin figiirii siyah kontur c¢izgileriyle belirginlestirilmis ve imge haline
dontstiirmiistiir. Teknolojinin olanaklarimi ve farkli yontemleri birlikte kullanarak

olusturdugu caligmalarindaki grafiksel betimlemeleri sembollesmistir.

Sekil 80. Julian Opie, “Avukat”, 2014, Lentikiiler tizerine inkjet, 83,5x48,3 cm.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/julian-opie-professional-series-1-lawyer, (Erisim
Tarihi:10.05.2019).

4.7. SUSAN COLLINS (1964- ...)

Dijital teknolojilerle ¢alisan baska bir sanat¢1 Susan Collins’dir. 1964 Londra
dogumlu olan sanat¢1 kamerayla kaydettigi goriintiilerini dijital ortamda yeniden
tiretmektedir. Payzaj, deniz manzarasi ve dogal cevre gibi konularini secgerek
fotograflayan sanatg1 bilgisayar materyalini kullanarak goriintiilerini piksel piksel

yeniden olusturarak yeni imajlar elde etmektedir
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Ingiliz sahil seridinde kameralarin1 kurarak ¢ekimler yapan Susan Collins bu
sahilin dalgalanmalarini, degisen dogasinin goriiniimiinii kaydetmistir. Yakaladig1
deniz manzaralar1 gorlntiileri ile dijital deniz manzaralar1 olusturmustur
(https://susan-collins.net/2000s/seascape/,10/05/2019). Susan Collins’in  yaptigi
Deniz Manzaralar1 serisi (Sekil 81, Sekil  82) paralel c¢izgilerden olusan
kompozisyon seklindedir. Bu seri yakindan incelendiginde her biri tek tek
piksellerden olusmus renk degerine sahiptir. Sanat¢inin amaci diisiik ¢oziintirliiklii
yapistyla yakaladig1 goriintiilerin boyutlarini biiyiiterek manzaranin sifresini ortaya
cikarmaktir. Renkli piksellerin yardimiyla soyut kisimlar olusturarak yeni dijital
goriintliler olugturmaktadir (Coldwell, 2010).

Sekil 81. Susan Collins, Deniz Manzaralar: Serisi.

Kaynak: https://susan-collins.net/2000s/seascape/, (Erisim Tarihi: 10.05.2019).

Sekil 82. Susan Collins, Deniz Manzaralar: Serisi.
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4.8. ANDREAS GEFELLER (1970- ...)

1970 yilinda Almanya’da dogan sanatgt fotograf makinesini yardimei
malzeme olarak kullanarak kentsel ve yapay alanlari g¢ektigi fotograflarini dijital
teknolojileri kullanarak c¢alismalarini yapmaktadir. 2000’li yillara kadar kus ve
solucan gozii perspektifinden bakarak fotograf ¢cekimleri yapan sanat¢i ¢caligmalarina
gercekiistii bir nitelik kazandirmaktadir. Caligmalar1 2000’11 yillardan sonra giderek
daha soyut hale gelmistir (http://www.atlasgallery.com/artists/andreas-gefeller,
08/05/2019). Sanat¢i, fotograf makinasi, bilgisayar, dijital yazilimlar ve baski

teknolojilerini eserlerini liretirken kullanmustir.

Yiizlerce yiliksek ¢oziiniirliiklii fotograf ¢ekmistir ve bu fotograflari dijital
ortamda bir araya getirerek tek bir gorlinti halinde birlestirmistir. Sanatgi
calismalarinda bircok seri yapmustir. Andreas Gefeller’in “Halbwertszeiten”,
“Soma”, “Denetimler”, “The Japan Series” ve “Blank” gibi sanatsal seri

calismalarindan bazilaridir.

1998 yilinda arkadasiyla birlikte piknige gittiginde uykuya dalan Andreas
Gefeller bu sahneyi uydudan oldugu gibi fotograflama istegi hissetmistir. Kusbakisi
olarak fotografladig1 kareleri farkli bakis agis1 olusturmak i¢in fotograflari dijital
ortamda birlestirmistir. Ortaya ¢ikan kompozisyonlarindaki sonug¢ ¢ocukken gordiigii
yerlerin  resimlerine ve David Hocney’in  kolajlarim1i  animsatmustir
(https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/andreas_gefeller_r220 2.htm,
08/05/2019).
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Sekil 83. Andreas Gefeller, Isimsiz (Sanat Akademisi, R 217), 2009, 180x139 cm.

ot W

Kaynak: https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/andreas_gefeller_r220_2.htm,
(Erigim Tarihi: 08.05.2019).

Genefeller’in seri g¢alismalarindan biri olan bu calismas: ders verdigi
akademinin yaklasik 4 metre uzunlugunda ve binlerce imgeden olusan biitiin bir
katin1 gosteren detaylardir. Akademinin kus bakisi goriiniimiini birlestirmistir.
Gefeller odalar1 tek tek Google Earth’deki gibi yakinlastima islevine benzetiyor
(https://www.saatchigallery.com/artists/andreas_gefeller.htm, 08/05/2019).

Sekil 84. Andreas Gefeller, Isimsiz (Sanat Akademisi, R 209), 2009, 180x139 cm.

LAARALL 4.

Kaynak: https://www.saatchigallery.com/artists/andreas_gefeller.htm, (Erisim Tarihi:
08.05.2019).
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Sonu¢ olarak Andreas Gefeller ¢ektigi fotograflarin goriintiilerini dijital
ortama aktardiktan sonra bu gorlintiileri birlestirerek yeni bir kompozisyon
olusturmaktadir. Olusturdugu dijital kompozisyonlar dijital baski yontemleri ile

basilmaktadir.
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SONUC

Ilkel anlamda yapilan imgelerden geleneksel baski tekniklerinin gelisimine,
20. yy. Sanayi devriminin ardindan dijital teknolojinin gelisimiyle dijital baskiya
kadar baski resim bir¢ok evrede gelisim gecirmistir. Ayn1 zamanda disiplinlerarasi
sanat yaklagimlartyla yeni arayislarda bulunuslarini teknolojiyle birlestirmistir.
Gegmisten giinlimiize baski resmin arayislara agik olan yapisiyla gelisimi ve
teknolojiye etkisiyle 6ziinii kaybetmeden doniismeye baslamistir. Geleneksel baski
resim anlatimlarina yeni ifade bigimleri katarak, teknolojinin sanatin bir pargasi
haline geldigini gérmekteyiz. Bulundugumuz zaman diliminde dijital baski resim ve
yeni arayislar ile birlikte gelinen noktada baski resim sinirlarimi kesin ¢izgilerle

belirlemek miimkiin degildir.

Deneysel arayislarin 1960’11 yillarla birlikte farkli malzeme ve farkli
tekniklerin bir arada kullanilarak yeni anlatimlar olusturmasi dijital teknolojiyle de
anlatimlarin birlestirerek teknolojiyi de igine katan arayislarda bulunulmustur. Bu
deneysel arayislarda bulunan sanatgilar EAT ( sanat ve teknoloji Deneyimleri) isimli
grup olusturmuslardir. Teknoloji ve sanat deneyislerini gerceklestirme igin olusan bu
grup arayislarini teknik ve estetik arastirmalariyla birlestirmislerdir. Ozgiin baski
resim deneysel arayiglarinin yaninda teknolojik arayiglara da acik olmasiyla
siirlarinin arayislara agik oldugunu gérmekteyiz. Teknolojinin ayn1 zamanda tim
yasamin i¢inde etkili olmasi teknolojinin avantajlarini kullandigini géstermektedir.
Sanatcilarda dijital ortamin kendisine yarattigi sonsuz deneyislerde bulunma
avantajim  c¢alismalarinda kullanarak dijital baskilar olusturmuslardir. Dijital
baskilarin1 dijital ortamda heykel, enstalasyon gibi sanatsal uygulamalarla

birlestirerek disiplinlerarasi ¢galigmalar olusturmuslardir.

Sanatgilar kendilerini ifade etmek icin farkli yontem ve teknikleri kullanarak
stirekli arayis i¢inde bulunmuslardir. Sanatcilar teknolojinin yeni getirilerini de
denemekten kaginmamislar ve yazilim programlarinin sinirsizliklarini denemislerdir.
Bu siire¢ bilgisayarin ortaya ¢ikmasiyla baglamig 90°lh yillarla hizlanmis ve

giinimiizde de yaygin bi¢cimde kullanilmaktadir. Baski resim dinamik yapisiyla
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arayislarini siire¢ iginde yapisini devam ettirecektir. Teknolojik yazilimlar ile bu

stirecte daha da cesitlenerek zenginlesecektir.

Arastirma sonucunda en 6nemli bulgulardan biri sanatin iginde 6zgiin baski
resim dnemli bir yere sahiptir. Ozgiin baski resim sanatinin tarihsel siirecinin sanatin
baslangi¢ tarihiyle bir olmasidir. Magara duvarlarina ilkel anlamda ilk sablon baski
sayilabilecek el izleri ile baslayan seriiveninden dijital baskiya kadar bir¢ok teknik
ortaya ¢ikmistir. Gliniimiizde dijital baski 6zgiin baski resmin tekniklerinden biri
haline gelmistir. Zamanla daha da gelisen dijital teknolojik yazilimlar araciligiyla
dijital ~ Uretim  yOntemleri  ¢esitlenerek  sanatsal {iretimlerin  anlatimin
zenginlestirmistir. Gegmisten giiniimiize kadar ¢ogaltilabilir 6zelliginden dolayr daha
cok kitlelere ulasilabilen baski resimler dijital baski ile daha kolay iiretilmekte ve
teknolojinin buluslarindan olan internetin etkisiyle daha cok kitleye ulasabilmektedir.

Kitleler {izerinde etkili iletisim saglamaktadir.

Baglangicta kurulan “Teknolojik gelismeler 0zgiin baski resim sanatinin
gelismesinde etkileri vardir ve yeni ifade bigimleri olusturmustur” hipotezine
arastirmalar sonucunda olumlu yanit alinmistir. Evet teknolojik bir gelisim olan
bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasiyla sanatgilar bu Dbilgisayarlardaki yazilimlar
aracilifiyla sanatsal denemelerde bulunmus ve glinimiizde bu yazilim
programlarinin daha da gelismesiyle sanatsal {iretimler kolay hale gelerek 6zgiin
bask1 resim tekniklerine yeni teknik olan dijital baskiy1 katarak yeni ifade bigcimleri

olusturmustur.

1960'l: yillarla birlikte deneysel arayislarin ortaya c¢ikmasi 6zgiin baski
resmin deneysel arayislara acik olan yapisiyla sanatgilart yeni arayislara yoneltmistir.
Bu yillarda Robert Rauschenberg, Andy warhol gibi sanatgilar baski resimde
deneysel arayislarda bulunmalarmin disinda teknolojik gelisim olan bilgisayarlar
kullanarak da arayiglar1 ¢esitlendirmislerdir. Dijital teknolojileri eser iiretiminde
kullanan sanatcilar iginde bu sanatcilar secilerek ilk orneklerinden bahsedilmek
istenmistir. Deneysel arayiglart ile 0zgiin baski resim sanatinin geleneksel
anlayisindan kopan Rauschenberg genel kurallar1 yikarak yeni ifade bigimleri
olusturmustur. Sadece farkli teknik ve malzeme arayislarinda kalmamis teknoloji ile

denemelerde de bulunmustur. Sanat ve Teknoloji Deneyimleri (EAT) isimli grupta
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yer alarak sanat ve teknolojinin birbiriyle olan ayrilmaz iligkisini gostermek igin
calismalarda bulunmustur. Yine bu grupta yer alan Andy Warhol’da deneysel ve
teknolojik araglarda bulunmustur. Warhol serigrafi ¢alismalarin1 tuval ve bagka
malzemeler lizerine basarak geleneksel sunum seklini yikmistir. Boylelikle 6zgiin
baski resmin geleneksel sunum sekline 6zgilin bakis acist getirmistir. Bilgisayarda
Debbie Harry’e ait fotografin renklerini degistirerek serigrafilerine benzer goriintiiler
elde etmistir. Richard Hamilton 6zgilin baski resmin birgok teknigini denemistir.
Dijital teknoloji kullanmaya ilgisi olan Hamilton 1980'li yillarda denemelere
baslamistir. En bilinen ¢alismalarindan “Giintimiiziin evlerini bu denli farkli, ¢ekici
yapan nedir” isimli ¢aligmasini 1992 yilinda dijital ortamda yeniden kolaj yaparak
olusturmus ve baskisini almistir. Teknolojinin yaratici potansiyelini dijital baskilar
treterek kullanmistir. Bilgisayarla ilk denemeler yapan sanatcilarin disinda
giinimiizde dijital baskilar yapan sanat¢ilardan Ornek yapit ¢oziimlemeleri
yapilmistir. Bu sanatgilarin da yapitlarinda ilk denemeler yapan sanatgilar gibi

fotograflardan yararlandigini goriilmiistiir.

Paul Coldwell geleneksel baski teknikleri ile dijital teknolojinin olanaklarim
birlestirerek baski sanatlarinin ifade bi¢imini gelistirmistir. Olusturmus oldugu
natiirmortlarin fotograflarii dijital teknolojik ortamda {iizerine g¢izimler yaparak
kendine ifade bicimi olusturmustur. Natiirmortlarin {izerine dijital ortamda halfton
teknigi uygulayarak ve bunun iizerine yaptigr cizimlerle sekil zemin arasindaki
iligkiyi sorguladigi gozlemlenmistir. Dan Hays diisiik ¢oziiniirliiklii fotograflar:
kullanarak dijital ortamdaki pikseller yardimiyla baski serisi olusturmustur. Julian
Opie diger sanatgilardan farkli olarak dijital ortamda vektdrel ¢izimlerini dijital
ekranlarda hareket halinde olusturmasidir. Ayni zamanda lentikiiler baskilar
olusturarak dijital olanaklarn da kapsayacak sekilde sanatsal calismalar
olusturmaktadir. Susan Collins’de kendi kaydettigi fotograf goriintiilerini dijital
ortamda yeniden iireterek baskilar elde etmistir. Fotograf ¢ekimleri yapan sanatgi
Andreas Gefeller dijital ortamdaki ¢alismalarinda kendi ¢ekmis oldugu fotograflari
kullanmaktadir. Diger sanat¢ilardan farkli olarak diisiikk ¢oziiniirliikklii fotograflar
yerine yiiksek ¢oOziniirliikli fotograflar1 kullanmaktadir. Yiiksek ¢ozlniirliikli
fotograflar st iiste dijital ortamda bir araya getiren goriintiilerden olusan baskilar

yapmaktadir.
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Gegmisten giiniimiize kadar 6zgilin baski resmin teknik 6zellikleri gibi giicli
anlatim ozelligine sahip olmasi ayni zamanda deneysel arayislara acgik olan yapisi
giinimiizde dijital teknolojilerle birlikte plastik sanatlar igindeki énemi her gecen
giin sanatcilar tarafindan 6nemsendigi ve benimsendigi sonucuna varilmistir. Dijital
teknolojileri kullanarak eser iireten sanatcilarin ¢alismalarinda yine teknolojinin bir
iriinii olan fotograftan yararlandiklar1 sonucu elde edilmistir. Bu sanatgilar dijital
baskinin olanaklarim1 kullanarak dijital baski orneklerini anlamamizi saglamstir.
Sanatcilarin bakis agilarini yansitan dijital baskilar1 geleneksel baski resim teknigine
yeni ifade bi¢imi katarak genisletmistir. Bu baglamda devingen bir yapis1 olan baski
resmin zaman igerisinde teknoloji ilerledik¢e yeni tekniklere agik olan yapisindan
dolay1 genisleyecektir. Ileride bilimin ve teknolojinin ne kadar genisleyecegini bu
durumun plastik sanatlar i¢inde Ozglin baski resmi nasil etkileyecegini

distiniilmektedir.
Tavsiyeler, Oneriler

e Universitelerde bilgisayar programlarmin dgrencilere egitimi verilmelidir.
Ogrenciler giincel olan dijital baski tekniginde denemelerde bulunarak bu

teknigi 6ziimsemeleri saglanmalidir.

e Universiteler arasi ogrenciler davet edilerek, 6zgiin baski resmin farkl
tekniklerinin  uygulaniglar1  Ogrenciler tarafindan uygulamali olarak

yapilmalidir.

e Universitelerin atdlyelerinde 6zgiin baski resmin geleneksel yontemlerinin
nasil yapildigi ve teknolojik olanaklarin ne kadar kullanildig1 yoniinde

inceleme yapilabilir.

e Baski sanatgilan atdlyeleri yerinde incelenerek sanatgr ile karsilikli goriigme

miilakat yaparak sanat¢inin gortislerine basvurabilirler.

e Ozgiin baski resim sanatin1 toplum tarafindan daha iyi tanima saglamak

amaciyla sergiler diizenlenmelidir.

e Uluslararasi 6zgiin baski resim biennialleri ve triennialleri diizenlenmektedir.

Ulkemizde de 6zgiin baski resim sanatmin evrensel drneklerinin oldugu
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uluslararasi biennialler ve triennialler diizenlenebilmesi icin {iniversiteler

girisimde bulunabilirler.
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