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Haziran 2019

Damgman: Dr. Ogr. Uyesi. F. Nuri KARA

20. ylizy1l da ortaya ¢ikan Disavurumculuk, bir akim olmaktan ¢ok bir ifade
bicimidir. Déneme damgasin1 vuran bu hareket renk, tislup, farkli anlatim bigimleri
ve soyutlamalariyla tiim tilkede ses getirmistir. Disavurumculugu ii¢ donem olarak
ele alirsak, son donemi Yeni Disavurumculuktur. Yeni Disavurumculugun farkli
resimsel kaygilar1 vardir. Gergegi arayisin sanatidir. 1970’lerden itibaren sanat tiim
iilkelerde yeni arayiglar igerisine girer. Sanat gelisiminin bi¢imlenmesinde de
Tiirkiye nin toplumsal ve ekonomik gelismeleri belirleyici bir etkiye sahiptir. Sonug
olarak, bu aragtirmanin sanatsal ¢alismalara katki saglayacagi diisiiniilerek onerilerde

bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Disavurumculuk, Yeni Disavurumculuk, Tiirk Resim Sanati,

Modern Sanat, Figiiratif Resim.
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THE EFFECT OF NEW EXPRESSIONISM ON TURKISH PAINTING
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That emerged in the 20th century is a form of expression rather than a current. This
movement, which hit the stamp to period, created a tremendous impression to the
whole country with its color, style, different forms of expression and abstractions. If
expressionism is taken as three periods, the last period is new expressionism. New
Expressionism has different pictorial concerns. It is the art of seeking the truth. Since
the 1970s, art has been searching for new ways in all countries. Turkey's social and
economic developments also have a decisive influence in the take shaped of art
development. One of the main trends of Turkish painting is the fact that the resources
written in the name of the artists are not comparable with the Western art, increasing
the importance of the thesis As a result, it was suggested that this research would

contribute to artistic studies.
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GIRIS

Latince ‘expressio’, ‘exprimere’ sozciiklerinden gelen ekspresyon kelime
olarak, disavurum, ifade anlamlarin1 i¢ermektedir. Ekspresyonizm ise, Bati1 sanatinda
o giine kadar egemen olmus obje temelli resim anlayisina (retinal gérme egilimine -
nesnellige) kars1, (izlenimcilik, Gergekgilik, Naturalizm ve Pozitivizm akimlarina)
tepki olarak dogan, sanat¢i siijesinin O0znel gergekliginin ifadesine, diisiince ve
duygulariin disavurumuna dayanan bir sanat hareketidir. Her ne kadar akim olarak
20. Yiizyilda dogmus olsa da, tavir olarak insanoglunun ilk sanat bigimlerine, etnik
sanat bi¢cimlerine, Afrika sanatina ve Skolastik Donem'in ifade agirlikli calismalarina
kadar gotiirmek miimkiindiir. Ozellikle Post Empresyonist sanatgilarin obje ile kendi
i¢ duygularini ifadeye yoneltmeleri, 20 yy. baslarinda disavurumcu sanatin kapilarin

aralamstir.

Disavurumcu anlatim  20. yy igerisinde Disavurumculuk, Soyut

Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk olarak {i¢ kez sanat giindemine gelmistir.

18. Yiizyilda Ingiltere'de baslayan ve tiim diinyay:1 iiretim bigimlerinden
tilketim bigimlerine kadar yeniden big¢imlendiren Sanayi Devrimi, insanoglunun
toplumsal gelisim basamaklari agisindan 6nemli bir doniim noktasidir. Sanayi
Devrimi sonrast 6zellikle 19. yiizyilda gerceklesen teknoloji alanindaki gelisimler,
toplumsal yasamda biiylik degisimlere neden oldugu gibi, artan hammadde ihtiyaci,
sOmiirgelesme ve rekabet yarisi Diinya Savaglari'nin zeminini olusturmustur. Bu
baglamda Disavurumculuk, 20. yiizyilin ilk yillarinda basta Almanya olmak iizere,
Avrupa'da bilim ve teknoloji alanindaki ilerlemeler sonucunda gergeklesen sosyal-
toplumsal degisimlerin yarattifi duygusal ¢okiise, yabancilasmaya, kurulan yeni
diizene ve otoriteye karsi tepki igceren ve savas yillarinda etkinligini arttiran elestirel

bir harekettir.

Donemin getirmis oldugu bunalim, kutuplasma, sanayilesme, kitlelerin
yoksullagmasi ve toplumsal ¢atismaya zamanla halkin sabr1 azalmis ve tepkiler adeta
bir ¢1g gibi biliylimiistiir. Onun i¢in Disavurumculuk’u sadece bir sanatsal akim degil,
bir kitle hareketi, halkin sézciiligii ve doneminde yasanan durumu yansitma olarak
degerlendirmek daha yerinde olacaktir. Sanat anlaminda Naturalizm ve Izlenimcilige

karst olan Disavurumculuk, o donemlerde canli renklerle yapilan bir manzara



resminin yeterli olmadigini ve gercegi ifade etmedigini savunmuslardir. Her ne kadar
konularmni izlenimciler gibi sosyal hayattan alsalar da, nesnel bir anlatima karst

cikarak, i¢sel kavrayisi 6znel olarak disavurmuslardir.

20. yy’da Disavurumculuk terimi ¢ogu kez primitif kavrami ile yan yana
gelmektedir. Primitivizm insanlik tarihinin ilk zamanlarinda, ilkel insanlar arasinda
gecen hayatin daha iyi ve daha etik olmasi gerektigini savunan, fantastik kurgular
yaratan bir inang¢ sistemidir. Disavurumculuk akimi ilk ortaya ¢iktigi zaman kaba,
vahsi gibi su¢lamalara maruz kaldig1 i¢in ¢ogu kez Primitivizm kelimesi ile benzerlik
gostermistir. Ancak makinelesen, duygusuzlasan ve hissetmek iizerine kurulu olan
her seyin ¢ogaldigi bir zaman diliminde Disavurumculuk terimi, i¢ diinyada yagsanan
degerlerle yiizlesmemizi saglamistir. Bunun i¢indir ki yeri gelmis saldirgan, yeri
gelmis acimasiz olarak yasanan olaylar resimlere konu olmustur. icsel olana bir

doniistiir Disavurumculuk.

20. Yizyil ise sosyal, politik, ekonomik bilim ve teknoloji alanlarinda gok
yonlii gelismelerin  yasandigi bir ¢agdir. Modern sanatla doganin nesnel
goriintlislinlin yerini anlamina yonelik anlayislarin almasi, gelisen endiistri ve diinya
politikasinda yasanan doniisiimler sonrasinda insanoglunun hayata bakis agisinin
degismesi gibi etmenler soyut disavurumculuga zemin olusturmustur. ikinci Diinya
Savasi yillarinda bir¢ok Avrupali sanat¢inin Nazizm tehdidi karsisinda Amerikan
Birlesik Devletlerine go¢ etmesi ile beraber, sanat merkezi Paris'ten New York'a
taginmis, bu sanat gocii Amerika'da New York Okulu olarak adlandirilan Soyut
Disavurumculugun ortaya ¢ikmasini saglamistir. 1940'li yillarda Amerika'da gelisen
Soyut Disavurumculuk materyalizmin dogurdugu huzursuzluk karsisinda nesnenin
par¢alanmasiyla ortaya konan bir tepkinin sonucu olarak da belirlenebilir. Soyut
Disavurumculuk, "Eylem Resmi" (Willem de Kooning, Jackson Pollock, Franz
Kline) ve "Renk Alan1 Resmi" (Mark Rothko, Barnet Newman, Clyfford Still,
Kenneth Noland, Ellsworth Kelly, Frank Stella ve Morris Lois) olarak iki egilime

ayrimustir.

1970'li yillarin sosyo-politik ortaminda ise Avrupa ve Amerika'da ayn1 zaman
dilimlerinde, post modernist akimlarin (Multimedya, Video Art, Minimalizm,

Uluslararas1 Uslup ve Kavramsal Sanat) sanat diinyasinda egemenliklerine kars



elestirel-tepkisel bir akim olan Yeni Disavurumculuk akimi dogmustur. Yeni
Disavurumculuk nesne ve kavram temelli anlatilarin karsisinda tuval resmine,
figiiratif anlatiya bir doniisii temsil etmektedir. Fakat her ne kadar Yeni
Disavurumculugun geleneksel ifade bigimleri yeniden (tuval resmi) gilindeme
getirmis oldugu soylense de, akim 6zde geleneksellesmeye ve otoriteye bir tepkiyi

icermekte, Modernizmin sorgulamasini ortaya koymaktadir.

20. yy igerisinde iic kez sanat giindemine gelen Disavurumculuk akimi
Almanya ile baglamis sonrasinda italya, Fransa, Amerika ve Tiirkiye’de de giindeme
gelmistir. Yeni disavurumculuk akimi es zamanl olarak Tiirkiye'de de etkili olmus
bir akim olmasi1 bakimindan da 6nemlidir. Yeni Disavurumculugun es zamanli olarak
Tiirk sanatina yansimasi 1980'li yillarda ANAP Hiikiimetinin uyguladig1 liberal
politikalar ~ ve  kiiresellesme cabalari  yatmaktadir. Ote yandan Yeni
Disavurumculugun Tiirk sanatindaki kaynaklar1 Bat1 sanatindan farklidir. Ozellikle
bu akim 1980 darbesi sonrasinda yasanan sosyal ve siyasal degisim ve sorunlarin

zemininden beslenmistir.

Ozellikle ¢alismanin iiciincii boliimiinde Yeni Disavurumculuk akiminin Tiirk
resmi icindeki yeri, donemin sosyo-siyasi durum ve etkenleri ¢ercevesinde ele
alinarak incelenmeye ¢alisilmistir. Tiirk resminde Bedri Baykam, Mehmet Giileryiiz,
Alaattin Aksoy, Omer Ulug, Fuat Acaroglu, Hale Arpacioglu, Senol Yorozlu,
Mustafa Horasan, Nese Erdok, Arzu Basaran, Alp Tamer Ulukili¢, Muharrem Pire
gibi  Oncli  sanat¢ilardan  eser  ¢Oziimlemeleri  yapilarak  Tiirk  Yeni

Disavurumculugunda farkli egilimler arastirilmistir.

Sonu¢ olarak Disavurumculuk biitiin iilkede bagkaldiri, isyan niteligi tasiyan
bir akimdir. Bu akimi koriikleyen en temel sebep ise toplum yapisinda meydana

gelen kirilmalar olmustur.

Problem Durumu

Ekspresyonizm, Bat1 sanat1 i¢in bir yeniden dogus niteligi tasir. Toplumun
yarattig1 bunalimlar ile ortaya ¢ikan bu akim, donemin sanat giindeminin devrimidir.
80’lerde Tiirk sanatinda bir ilk olarak Bati ile eszamanl bir sanat akimi yasanmustir.

Bu degisim siirecinin nedenleri tabii ki Batiyla baglantili olarak, toplumsal ve



sanatsal anlamda ki yenilikler bu arastirmanin temel problemini olusturmaktadir.
Toplum ve sanat her zaman baglantili birer unsur oldugundan, bir dénemi en iyi
sekilde ¢Oziimleyebilmek i¢in o donemde iiretilen sanat eserlerini incelemek

gerekmektedir.

Arastirmanin Amaci

Disavurumculugun Bat1 ve Tirkiye’de yarattifi etki bu arastirmada eserler
lizerinden incelenmistir. Tirk sanatinin Batililasma siirecinin belirlenmesi ve
sonrasinda Bati sanat akimlarinin, Yeni Disavurumculuk 6rnekleminde ¢agdas Tiirk
resmine etkilerinin incelenmesi arastirmanin amacidir. Bu arastirmaya bagl kalarak

su sorularin cevaplar1 da aranmaistir:

e Ekpresyonizm’i etkileyen toplumsal ve politik etkenler nelerdir?

e Ekspresyonizm’in Almanya disindaki iilkelerde ¢ikis nedenleri nedir?
e Ekspresyonizm’in Tiirk resim sanatina getirdigi yenilikler nelerdir?

e Tiirk resim sanatinin Batililagma siireci nasil geligmistir?

e Tiirk resminde Yeni Disavurumculugun getirdigi yenilikler nelerdir?

Arastirmanin Onemi

Yeni Disavurumculugu merkeze alarak, 1970 sonrasi degisen diinyanin,
dolayisiyla bu degisimin bir yansimasit olan diinya sanatimin Tirk resmine
yansimalarini, eserler iizerinden inceleyen bu arastirma, toplumun duygularim
yansitmast ve doneminde yasanan olaylara ayna tutmasi acisindan Onem
tagimaktadir. Bunun yani sira Tiirk resim sanatinda kirilma noktasi olan 1980’leri de

mercek altina aldig1 i¢in arastirmanin énemi artmistir.

Arastirmada Kullanilan Yontem
Nitel arastirma yontemi tasiyan bu tez, tarama modelinin kullanildig1 betimsel
bir arastirmadir. Arastirmada amagli 6rnekleme yontemi ile belirlenen 59 eser analizi

yapilmustir. Sanat eserleri ayn1 zamanda birer iletisim aracidir. Donemin toplumsal,



politik olaylarint ve kendi i¢ diinyalarinda yasanan duygulart resmeden

Ekspresyonist sanat¢ilar, sanat eserinin belge niteligi tasimasi gerektigini savunurlar.
Arastirmanin Sayiltilari

1. Yapilan arastirmada yararlanilan ansiklopedi, dergi, kitap, makale, tez
ve internet kaynaklarindan edinilen bilgiler yeterli olmustur.

2. Bat1 ve Tiirk sanatindan incelenen 59 sanat eseri amagli 0rnekleme
yontemi kullanilarak incelenmis, dénemin toplumsal olgusunu belirlemede yeterli

olmustur.

Arastirmanin Kapsam ve Simirhiliklar
Bu arastirma ii¢ ana boliimden olusmaktadir:

Arastirmanin birinci bdliimiinde; Ekspresyonizm kavrami, Ekspresyonizm’in
anlatim tiirleri, Ekspresyonizm’i olusturan etmenler, Ekspresyonizm’in olusturdugu
gruplar ve Soyut Ekspresyonizm olmak iizere akimin ortaya ¢ikist ve beraberinde

getirdigi sanatsal hareketler incelenmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde; Yeni Disavurumculuk kavrami ve diisiinsel
dayanaklari, Almanya, Italya, Fransa ve Ingiltere’de Yeni Disavurumculuk
kavraminin olusturdugu grupsal hareketler, Amerika’da Yeni Disavurumculuk

kavrami, 6rnek eser ¢oziimlemeleri ve sanatc¢i analizleri ile birlikte yorumlanmastir.

Arastirmanin {igiincli boliimiinde; Tiirk resim sanatindaki Batililagsma stireci,
Ekspresyonist akimlarin Tiirk resim sanatina etkileri, Tiirkiye’de 1980’lerde siyasal
durum, Tirk Yeni Disavurumculugun da yeni egilimler, sanatgilar ve eser analizleri

incelenmigtir. Arastirma toplamda 59 eser analizi ile sinirlandirilmistir.



BIiRINCi BOLUM
20. YUZYIL SANATINDA DISAVURUMCULUK

1. DISAVURUM VE SANATTA DISAVURUMCULUK

Disavurumculuk, bir Alman sanat akimi olup Almanca kelime karsilig
Ekspresyonizm, Tirk¢e kelime karsiligi anlatimcilik veya ifadecilik olarak
adlandirilmaktadir. I¢ diinya da yasanan heyecanlari, sevingleri, iiziintiileri sanat
yoluyla aktarma disavurumdur. Sanat¢ilarin bu teknigi Oziimsemesi Disavurum

kelimesini akim haline getirmistir.

Disavurumculuk, Tirk Dil Kurumu (2015) sozliigiinde: Dil ve sanat ruhun
kendini disa vurma aracidir; her kiiltliir cesitli ruh bicimlenmelerini dile getirir.
Bilingli ve bilingdis1 egilimlerin; birey, toplum, ulus ve insanla ilgili ruh
devinimlerinin her birinin kendine 6zgii bir dile getirilisi (disavurumu) vardir,

seklinde tanimlanmaktadir.
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde Disavurumculuk;

Giizel sanatlarda Ronesans’tan beri hiikiim siirmiis dogaya uygun betimleme
anlayigindan bir kopus olan Disavurumculuk’ta, sanatin asil amaci, sanatginin
duygularmi ve i¢ diinyasini, renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla disa vurmasiydi.
Bu duygular daha giiclii yansitabilmek i¢in sanat¢ilar tasarimda denge ya da
giizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklasarak bi¢cim bozma yontemini
yayginlikla uygulamuglardir. (Eczacibagi, 1993: 451)

Yani Disavurumculuk (Ekspresyonizm) akim olmaktan o6te bir ifade
bigimidir. izlenimciligin (Empresyonizm’in) anlayisimi yikan, goriinen giizelligin
disinda sanat¢inin ve toplumun i¢ diinyasi, yasadigi acilar resimlere konu
edinilmistir.

Disavurumculuk akimi ilk kez 1905 dolaylarinda Fransa’da Fovizm, Almanya’da da

Die Briicke ile giindeme gelmekle birlikte, Avrupa’nin pek c¢ok iilkesinde ayni

yillarda yesermeye baglamis, ama en yetkin ifadesini Almanya’da bulmustur. Terim
olarak ilk kez 1911°de Almanlar tarafindan, izlenimcilik akimina ve dogay1 kopya



etmeye kars1 ¢ikan Fovistler ve ilk Kiibistler i¢in kullanilmistir. i¢ diinyasim renk ve
cizgiyle disa vurmus sanatcilarin baginda gelen Van Gogh’a, Fransa’da Disavurumcu
anlatimin goziiyle bakilir. Belgikali James Ensor ile isvigreli Ferdinand Hodler de
(1853-1918) ilk Digsavurumcu sanatgilar olarak nitelendirilir (Eczacibasi, 1993:
452) seklinde tanimlanmaktadir.

Felsefe sozliglin de Disavurumculuk, ¢’ dogalcilik ve izlenimciligin karsiti
olan modern sanat akimidir. Bu akim, 6n planda ne nesnel dogay1 ne de 6znel doga
izlenimlerini yansitmak ister; onun dile getirmek istedigi, ruhsal yagantinin igerikleri

ile tinsel iceriklerdir * (Akarsu, 1974: 54) olarak tanimlanmaktadir.

Sanat Terimleri Sozliigline gore (Turani, 2018: 38) Ekspresyonizm;
“’Ekspresyonizmde doganin bicim ve renklerinin yansimasina dayanan bir anlatima
kars1 olarak, insan ic¢inin yeni taraflarin1 yeni olanaklarla bi¢cimlendirmek
gerekiyordu. Bunun i¢in ekspresyonizm, yeni bir renk ve bigim goriisiinii aramak

zorunda kalmastir’” seklinde anlatilmistr.

Little (2010: 104) Disavurumculugu “’Huzursuzlugun ve gergegi arayisin
sanatidir’” seklinde tanmimlamaktadir. Joseph Emile Muller (1972: 138-139)
Disavurumculugu, “’ekspresyonizm de zaten yalana ve ikiyiizliiliige kars1 bir protesto
vardir. Ekspresyonizm, ¢irkinligi 6niimiize seriyorsa bunu, ¢irkinlige saygi gosterdigi
i¢in degil, diizgiin ve boya siirlinen, bizim kayitsizliimiz yiiziinden diinyada gelisen
cirkinlige karsi isyan yaratmak istedigi i¢in yapiyor’® olarak tanimlamaktadir.
Disavurum kelimesine genel olarak bakildiginda insanin i¢ diinyasinin yansimasi,
duygularin eyleme doniismesi ve insanin hislerinin resmi olarak tanimlanabilir.

Sanatta Digavurumculuk, Empresyonizme tepki olarak bir dontim noktas1 olmustur.

Lionel Richard’a (1984: 7) gore ; < Ekspresyonist sanat yapitlari, iginden bir
kusagin genel duygularinin tiim yonleriyle figkirdigi inanglarin dile getirilmesi olarak

tanimlanabilir’ seklinde tanimlamustir.

Ekspresyonizm kelimesini birgok yazar Almanya da ilk kez Wilhelm
Worringer tarafindan 1911 de kullanildigini ileri siirer. Bu bilgiye karsilik baska
sanatgilar da Paul Cassirer’in yaptigi bir saka sonucu Ekspresyonizm kelimesinin
giindeme geldigini ve o giinden sonra dergi ve haberlerde gegerek moda oldugunu
ileri siirmektedir. Kelimenin etimolojisi arastirildiginda Armin Arnold’a (Richard,

1984: 7) gore “’1880°de Manchester’de Charles Howley’in modern ressamlari konu



eden konusmasinda, bunlarin odagin1 Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi
duygu ve tutkularin1 disavurmayi amaclayan kisileri tanimlamak i¢in kullandigini

sOyledigini kanitlamistir™’.

Yine Armin Arnold’a (Richard, 1984: 7) gbre <*1878’ de Birlesik Amerika’da
Charles de Kay’in The Bohemian (Bohemler) adli romaninda kendilerine
Ekspresyonistler adin1 takmis bir grup yazarin adi gecmistir’’. Oyle ki Theodor
Daubler, Henri Matisse’i bu akimin lideri gostermistir. Matisse (Richard, 1984: 8)
ise Sanat ve Sanat¢1 adli dergide sdyle der ‘Her seyin lizerinde kendime Disavurum
(Ekspression) i¢in bir yol artyorum’ fakat yine de bu kelimenin Alman halki ile
tanigmast Matisse sayesinde olmustur. Matisse’in araciligi ile 1911 Nisan-Eyliil aras1
Lovis Corinth’in yoneticiligini yaptig1 Berlin Sanatcilar Birligi sergisi agilir ve bu
sergiye bircok Empresyonist akimi siirdiiren sanat¢1 katilir fakat serginin katalogunda
bunlar Ekspresyonist olarak sunuldugu i¢in bu akimin ismi Henri Matisse tarafindan
anilir. Sergide Ekspresyonist olarak adlandirilan sanatgilar, Georges Braque, Andre

Derain, Othon Friesz, Albert Marquet, Pablo Picasso ve Maurice de Vlaminck’di.

Walter Hegmann (Richard, 1984: 8) ise Almanya da 1911°de Ekspresyonizm
kelimesini ilk kez kullanan kisi olarak bilinmektedir ve Der Sturm dergisinde soyle
der: “’Bir grup Fransiz-Belgika kokenli sanat¢1 kendilerine Ekspresyonistler demeye

karar vermislerdir’” demistir.

Herwarth Walden (Richard, 1984: 9) Ekspresyonizm’i: “’Kisinin
derinliklerinde yatan yasanmis deneylere bigim veren bir sanattir’” seklinde
tanimlamistir. Bir sanat akimi olarak Ekspresyonizm’e geldigimiz de duygularin 6n
planda tutuldugu bir dénem olmustur. Iginde bulunan donemin sosyo-kiiltiirel
yapisini yansittigr gozlemlenmistir. Empresyonizmden ¢ikmaya calisan sanatgilar
doganin goriintiisiinden kurtulmaya calisip kendi hislerini resmetmeye basladilar.
Hala Empresyonizm de kalan sanatc¢ilar ise yaptiklari manzara resimlerinin Stesinde
bir anlam tasir oldular. “’Disavurumculuk dogadan cok sanat¢ilarin ve onlarin

duyarliliklarinin tarafindadir®’(Barrett, 2012: 186).

Carrol’a gore (akt. Umut,2017: 1256) “’Disavurum, kuramcisina gore aktarilan

bir duygudur. Sanatc1 bir manzaraya bakip hiiziinlenebilir. Sonra, manzaray1 dyle bir



cizer ki izleyici de ayni hiiznii hisseder. “’Sanat¢1 hiizniinii disa vurur’® demek, belli
bir tarzi ¢izerek, izleyicisine bir hiiziin hissi aktarir demektir’” seklinde anlatir. 20.
Yizyil, genel itibariyle sanatta zirve niteligindedir. Sanatcilar geleneksel sanat
anlayisin1 bir kenara birakip duygu yogunlugunda isler iiretmeye baslamislardir.
Aslinda Empresyonizm’e karst duran, tepki gosteren herkese Ekspresyonist
denmistir. Artik sanatgilar bir manzaranin aynisini resmetmek degil, yaptiklari
resimlere duygu ve his eklemek istiyorlardi. Anlatilmak istenen resimde goriinen
objenin, manzaranin bagka bir anlami1 olduguydu. Asil anlam resmin, tiyatronun,
edebiyatin, siirin Otesiydi. Goriinenin disindaki goriinmeyen, sanatginin esere
yiikledigi anlamdi. Kasimir Edscmid’e gore (Richard, 1974: 10) ’Disaridan goriinen
gercek Ozgiin olamaz. Gergek bizim tarafimizdan yaratilmalidir. Nesnenin anlam
onun gorlintiisii arkasinda saklidir. Bir olaya inanarak, onu diisleyerek ya da
belgeleyerek doyuma eremeyiz. Verilmesi gereken diinyanin goriintiisiiniin arinmis,
lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalniz kendi i¢imizde bulunmaktadir’® seklinde

anlatmustir.

O yillarda Almanya’da sadece resim sanati degil sinema, edebiyat, tiyatro
gibi sanat dallar1 da disavurumun etkisi altma girmistir. Sinema® da tiyatroya 6zgii
yontemlerden kurtulup, kendine 6zgii yontemleri denemistir. Richard’a gore (1974:
10). “’Doktor Kaligari’nin Odas1 (1919) ve Sabahtan Geceye (1920) adli filmlerin
degeri, sinemanin sanatsal disavurumla kullanilmasidir’” seklinde yazmistir. Fakat
yine de Ekspresyonizm kelimesi resim sanatinda daha fazla yaygmlasmistir ve
boylelikle disavurumcu sanati kapsami altina almistir. Sanat eserinin tiiri ne olursa
olsun sanat¢inin hayal iirliniidiir. Sanat¢1 yasadigi olaylar1 kendi bakis agisina gore

i¢sellestirir ve eyleme doniistiiriir.

Ridley (1997: 269) makalesinde; ‘’disavurumlarin teknigi olmayan herhangi
bir etkinlik oldugundan bahsetmektedir’’. Disavurumsal resim anlayisinin da
temelinde 20. Yiizyilda sanatgilarin belirli zorluklar yasamas1 ve duygularin 6n plana
¢ikmasi olmustur. Dolayisiyla sanat¢ilar i¢ diinyalarindaki yaklasimi herhangi bir
anlatim tlirtine kayithh kalmaksizin deneysel ve kavramsal olarak ele alip

aktarmiglardir. Resim sanatinin dogusundan itibaren duygular vurgulanmistir fakat

* https://www.youtube.com/watch?v=gDOKB8F0IV7g



en belirgin oldugu donem Ekspresyonizm olmustur. Bu akim ile birlikte sanat

eserleri kisiden kisiye degisen yorumlarla tanismistir.

Ekspresyonizm, ¢ogu zaman Primitizim kelimesiyle yan yana gelir.
Primitivizm yani ilkel sanat veya halk sanati isimleriyle de karsimiza ¢ikar. 20.
Yiizyilin baglarinda endiistrilesme, kentlesme, hizli gelismeye karsi duran pek ¢ok
sanat¢t Primitif sanat¢i olarak adlandirilmistir. Primitif sanatgilar, Disavurumcu
ressamlara ilham kaynag1 olmustur. Basta Afrika olmak {izere, sinifsiz toplum olma
Ozelligini kaybetmemis topluluklarin yasadig1r cografyalarda Primitif sanat etkili
olmustur. “’Primitivizm, kisaca modern olarak nitelendirdigimiz pek ¢ok sanat¢inin
modernlesmenin getirdigi bazi dinamiklere karsi tavrin ifadesidir. Primitif sozcligi
ket vurulmamis her tiirlii ifadeyi, 6rnegin ¢ocuklarin veya akil hastalarinin bigimsel
disavurumlarini da kapsar’> (Antmen, 2016: 35). Pablo Picasso’nun bilinen eserleri
arasinda olan Avignonlu Kizlar, modern ile primitifi birlestiren bir eser olarak
degerlendirilir. 20. Yiizyilin basinda sanatcilar panayirlarda, miizelerde Primitif
olarak adlandirilan kaynaklarla karsilasmalarinin, Bati somiiriisiiniin bir sonucu

oldugunu iddia ederler.

20. Yiizyi1l onemli degisikliklerin yasandigi bir donemdir ve sanat dallari
arasindan en belirgin akim da Ekspresyonizm olmustur. Endiistri kentlerinin
olusmaya basladig1 ve insanlarin toplumsal hayatlarinda zorluk ¢ektikleri bir donem
olmustur. Sanayilesmenin, toplum {izerinde yaratmis oldugu bunalim ve gelecek
kaygist duygu birikimlerine sebep olmustur. Bu sebeple sanat¢ilar huzuru ic
diinyasinda aramaya baslamislardir. ice kapanan sanatcilar bu psikolojik bunalimi bir
sekilde disarya aktarmaya ¢alisir ve acinin, hiizniin resmi ortaya ¢ikmis olur. Iste bu
noktada sanat¢i, doganin ve nesnenin giizelliginden o6te, onun ardindaki anlami
aramaya baglamistir. ¢’ I¢ diinyalarinda umduklarimi bulamama yiiziinden ugradiklar:
hayal kirikligi, onlar1 psikolojik olarak giizel bicimli figiir ve doga anlatimindan

uzaklastirtyordu’’ (Turani, 1998: 84).

Almanya’nin siyasi c¢alkantilart ve ekonomik diizensizlikleri zamanla
Ekspresyonizm’i dogurmustur. Morpa Genel Kiiltiir Ansiklopedisine gore (2011)

Ekspresyonistler ordu, ataerkil aile ve imparatorluk gibi kurumlarin yerlesik
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otoritesine karsi c¢ikarak, toplum disina itilmis yoksullarin, ezilmislerin, akil

hastalarinin, sokak kadinlarinin ve eziyet edilen genglerin yaninda yer almislardir.

Ne kadar Ekspresyonist eser varsa o kadar Ekspresyonist anlatim vardir. Yani
Ekspresyonizm 6znel, subjektif bir tavirdir. Subjektif nesnelerin goriiniisiine degil,
bireyin duygu ve diislincelerine dayanan, kisiden kisiye farklilik gésteren anlatim
tiriidiir. Yani sanat¢inin yasadigi duygulari, izleyicilere aktaran bir anlatimdir.
Burada asil énemli olan sanat¢min duygularidir. izleyici de bu aktarimdan, farkli
hayatlara, hayal giiclerine sahit olur ve sanat¢cinin hislerini anlar bir tiir kendini ifade
etme bicimidir. Zamanla sanat¢inin kisiligi ve ruh hali eser de aranir olmustur.
Eugene Veron bu anlatimi, duygunun dile getirilmesi olarak tanimlar ve sanat¢inin
bir dahi oldugunu, eserin siddetli ve derin etkisinin, yaraticisinin kisiliginde

bulundugunu belirtir (Otgiin, 2009: 161) seklinde dile getirmistir.

Subjektif sanat anlayisina gore ° Sanat, sanat¢inin duygu ve yasantisi, hayal
giiclinlin 6zgilir yaratiminin ifadesidir. Croce ve Hegel sanati yaratmanin Ozilinde
bulurlar. Estetik yasant1 6zerk bir alandir, buna goére sanat yapiti da kendine 6zgii
nitelikleri olan ve bu nitelikler araciligiyla kavranabilecek bir gergekliktir’> (Otgiin,

2009: 162).

Sanatc1 artik izleyicinin eseri begenip begenmemesini diisiinmez, izleyiciyle
olan bagini koparir. Tek amaci goriinen diinyanin aynisin1 yapmak degil, kendi bakis
acistyla gordiigii diinyayi, kendi hislerini ve diislincelerini ortaya koymaktir. Sanatgi
merkezli anlatim tiiriinde psikanalist elestiri ve ruhsal elestiri 6nemli bir yer kaplar.
Psikanalitik elestiri 19. Yiizyillin sonlarinda ve Sigmund Freud tarafindan ortaya
cikmistir. Freud sanat1 hayal kurmanm bir {iriinii olarak goriir. S6yle agiklar: Insanin
yasam karsisinda bazi istekleri vardir. Fakat yasadigi topluma uymak zorunda oldugu
icin bu isteklerini gerceklestiremez, dolayisiyla bunlari bastirir. Bu yiizden
ulasamadig1 bu isteklere hayal kurarak elde eden birey arzularini hayal diinyasiyla
tatmin eder (Otgiin, 2009: 163) seklinde anlatir. Ona gdre sanatci, sanat eseri

aracilifiyla, izleyicisine diislincelerini aktarir ve her eser biriciktir.

“’Ekspresyonistlerde onemli olan, Empresyonistlerde oldugu gibi aldatici
gorliniis degil, aksine Kirchner’in dedigi gibi ¢evremizde olan olay ile bizi ¢eviren

esyalarin arkasinda bulunan sirdir’” (Turani, 2012: 57). Ruhsal elestiri ise,
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psikanalitik elestiriyle ¢ok benzer. Tek farki sanat¢inin eserinde anlatmak istedigi
imgeleri irdeleyerek, sanat¢inin kisiligini, karakterini ortaya ¢ikarmaktir. Sanat¢inin
eserinin, kisiligiyle arasinda mutlaka bir bag oldugunu savunur. Gombrich (Otgiin,
2009: 164) bu elestiri tiiriinii su sekilde agiklar; ¢ yapittaki bigimsel diizen, oran ve
denge, cizgiler ve renklerin duygusal degerleri, sanat¢inin kisiligi araciligryla yapita
nasil yansitildigmi inceler’” demistir. Disavurumcu Manifesto ilkeleri’nde de su
sekilde anlatilir: “’Disavurumculukta ruhsal enerji her zamankinden daha yogun
olmalidir. Disavurum ve ruhsallik yerinde bir ikildir. Hele bir de tek ruhun degisken
diirtiileri demek, disavurumcu sanatta bicim ¢esitliligi demektir’” seklinde bahsedilir.

[lkeler su sekilde devam eder;

Endiistriyel kapitalizm ahlak disidir. Mekanik hesaplar1 diisler. Niceligin,
niteligi bozmasina siddetle baskaldirir. Bunlar iizerinden giinliik yasami elestirmeye
devam eder. Savasa tepki duyulan disavurumculukta, savas, reddedilmez bir
gercekliktir de. Disavurum, bir anlamda goriinmez diirtiilerin temsilidir. Dis
gercekliklere endise ile yaklasilmalidir. Siiphecilik ise disavurumun her seyidir.
Insanin, etrafindaki dogayla paradoksal bir iliski kurmasi énemlidir. Bu iliski,

diisiinsel olanin genlesmesini saglar.

2. SANATTA DISAVURUMCU ANLATIM TURLERIi
2.1. FIGURATIF ANLATIM

1960°dan itibaren resim sanatinda zihinsel ve kavramsallik yerini duygular ve
ifadeye birakmistir. Modern sanatin Otekilestirdigi figiliratif ifade 1980 yilinda
Disavurumculukla birlikte yeniden giindeme gelmistir. Eski figiliratif ressamlar
yeniden kesfedilmistir. “’1981°de Londra, Kraliyet Akademisinde agilan sergide
farkli pek ¢ok sanat¢inin figiiratif yapitlarina yer verilmis, Picasso’dan Francis
Bacon’a, Auerbach’tan David Hockney’ye uzanan bir ¢izgide figiiratif resmin geri

doniisii biiyiik bir heyecanla kutlanmistir’ (Antmen, 2016: 265).

Figiiratif resim anlayisinda resimsel bi¢gimleme soyut resimdeki bi¢cimleme
mantigiyla tam terstir. Soyut resmin yapisinda dogadan bir izlenim yokken, yeni bir
boya etkisi, dogaya bakis sekli ve onu degerlendirme goriisiinii de basli basina

degistirmis yeniden yorumlamistir. Soyut resim tarzinda yeni resimsel anlatim
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sekilleri nasil ki Bati da figiiratif resme devam edenleri etkiledigi gibi bizim

ressamlarimizi da etkilemistir.

Soyut sanat baslangicindan bugiine kadar bir¢ok avangard sanat akimiyla
baglantili bir sekilde ilerlemistir. 1907°de baslayan Kiibizm, 1910°da Fiitiirizm,
1911°de Ekspresyonizm, 1913’de Siiprematizm, 1914’de Konstriiktivizm, 1916’ da
Dada hareketi, 1918’de Piirizm ve 1923°de Siirrealizm gibi sanat akimlar ile yarig
icinde ylizyilh tamamlamistir. Soyut sanatla beraber figiiratif anlatimin da
basvurdugu ara¢ gere¢ ve anlayislar farklilasmis olup, tuvalde alisik olunmayan
bicimler, renk lekeleri ve 151k arayislari, yeni espas denemeleri figiiratif anlatimla

birlikte resim sanatina girmistir.
2.2. SOYUT ANLATIM

Soyut Disavurumculuk, Clement Greenberg’in anlatimiyla resimsel
soyutlama, 1940 yilinin ortalarinda New York’da ortaya ¢cikmistir ve ilk Amerikan
sanat akimidir. Hit’lerin hakimiyetinde ki Avrupa’dan Amerika Birlesik
Devletleri’ne gbocen sanatgilarin etkilerini yansitan akimdir. Yasanan psikolojik
problemler sanatsal durumu da etkisi altina almistir. Soyut Disavurumculuk
toplumsal ve siyasal olaylarin, yogun bir sekilde yasandigi zamanlarda ortaya
cikmistir. Soyut resim arimnmanin, yalinligin resmidir, her tiirli fazlaliktan, nesneden,
heykelsilikten kurtulmanin disavurumudur. Sanatcilar eserlerinde, figiirii ve nesneyi
reddedip sadece renk ve sekiller kullanarak kendilerini ifade ederler. Farkli teknikler
ve ifadeler birlikte kullanilir. Oswald Herzog Der Sturn dergisinde soyut
disavurumculugu su sekilde tanimlar: Soyutlama tinsel diizeyde elde edilen seyin
fiziksel big¢imlenisidir. Soyut disavurumculukla nesneler yaratilir, ama baslangi¢
nesneyle degildir, 6zneyledir. Nesne, 6zdeksel disavurumculukta goriiniise katkida
bulunur. Arimishgi ve yogunlugu i¢in gerekli olmayani yadsiyarak 6znenin 6ziinii

damitir (Richard, 1984: 11) seklinde anlatir.

Bu akim sekli genelde Willem de Kooning tarafindan 1940 yilinin sonu
vel950°1i yilinin ilk zamanlarinda basladigi kabul edilebilir. Modern resim tiizerine
kafa yoran Greenberg ise 1950’linin sanatinin ge¢mis sanatin devami oldugunu

savunur.
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2.3. LIRIK ANLATIM

Lirizm, sanat¢ilarin iginde yasamis oldugu heyecan, o6fke, seving gibi
duygulari, kendilerini yakin hissettigi sanat daliyla disavurmalaridir. Lirik soyutlama
1970’lerde gelisen bir akimdir ve soyut disavurumculugun son akimi sayilabilir.
Antmen (2016: 151) Tasizm’i *° (Fransizca anlami lekecilik) bazen Art Enformel
olarak adlandirilan, Kiibizm akiminin geometrik soyutlamaciligindan ayrilan bir tiir
lirik soyutguluktur’’ olarak degerlendirmektedir. Kiibizm’e karsi ¢ikan bir akimdir,
daha lirik ve giidiisel bir soyut sanat anlayisini benimsemislerdir. Tagizm terimi ilk
kez 1951 yilinda Fransiz elestirmenler tarafindan ortaya atilmistir. Ressam Michel
Tapie tarafindan yazilan, Un Art Autre (Baska Bir Sanat) adli kitabinda da Tasizm
kelimesi tiim diinyaya duyurulmustur. II. Diinya Savasi’ndan sonra Tagizm yerine
Paris Okulu diye anilirlar. Bu akimin sanat anlayisi Wikipedia (2009) “’ani firga
darbeleri, damla ve lekelerle 6zdeslestirilmis ve bazen hat sanatini andiran bir
kimlige blirinmiistiir. Bu akimin énemli temsilcileri arasinda Jean Dubuffet, Pierre
Soulages de Stael, Nicholas de Stael, Hans Hartung, Serge Poliakoff ve Georges

Mathieu gibi sanatgilar bulunmaktadir”’.

Sonug olarak ise ’ sanatin baskentini Paris’ten New York’a tagiyan bu kusak
Amerikan sanatgilari, uzun bir siire uluslararasi sanat ortaminin egemen bigimi
olarak giindem de kalmis, 1960’11 yillarda anti-modernist tavirlarin ortaya ¢ikmasiyla

gecerliligini yitirmistir’> (Antmen, 2016: 151).

3. AKIM OLARAK DISAVURUMCULUK ve AKIMI DOGURAN
ETKENLER

3.1. SOSYAL-POLITIK ETKENLER

Ekspresyonizm, sosyolojik olarak dram kelimesiyle yan yana gelir. I. Diinya
Savasi’nin izlerinin devam ettigi bu hiiziin dolu ortaminda sanatcilar ifade
kullanimlarin1 daha baskin bir sekilde aktarmislardir. Bu siiregcte diinyayi
metalastiran endiistrilesme, makinelesme vb. gibi sistem dayatmasi olan unsurlara,
sosyalizm, pozitivizm gibi halkin yaninda olan diisiince anlayislart karsi durmustur.
Ekspresyonizm akiminin savastan ve sistem dayatmasi olan unsurlardan bunalan

Almanya’nin, huzursuzluk sonrasi yenilik ve huzur arayislar1 sonucunda c¢iktigim
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goriiriiz. “’Almanya’da Birinci Diinya Savasmin yarattigi yikim ve buhranin
ertesinde gerceklesen Kasim Devrimi, bir y1l dnce Rusya’da yasanan Ekim Devrimi
gibi, sanat¢ilarin radikal bir toplumsal doniisiimiin 6n saflarinda birlesmeye calisan
hareketlere esin verir’> (Molzahn, akt. Artun, 2015: 106). Bu baglamda
Ekspresyonizm Almanya’da savas nedeniyle yasanan politik istikrarsizlik ve sanayi

cagimin anlamsizlastirdig1 hayata karsi bir isyan akimi olarak dogmustur.

3.2. BILIM VE TEKNOLOJi ALANINDAKI GELISMELER

Sanatgilar teknolojinin gelismesine, makinelesen topluma karsi ¢ikmiglardir.
’Sanatgilar mantik ve mekanik olani reddetmislerdir. Insanlar mekaniklesmekten ve
otomatiklesmekten, asir1 diizenli ve standartlasmis bir hayata sahip olmaktan
korkmaktadirlar’’(Gombrich,  1997: 613). Ciinkii insanlar  Almanya’nin
sanayilesmesindeki gelismesinin sonuglarinin acisini ¢ekiyorlardi. “’Kirik dokiik
insan iliskileri, kentlerdeki yagsamin delice hizi, koleligin her ¢esidi deger dlgiileriydi.
Bireysel girisimlerin yikiminin bir kanit1 olan bu gercegin, yikip yok etme islemi i¢in
yetkin bir makine oldugu goriiliyordu. Bu makineyi yok etmek gerekiyordu’
(Richard, 1984: 19). Endiistriyel yasamin olusturdugu diinyaya uyum saglayamayan,
kendi i¢ diinyasina kapanan ve sessizlik igerisinde yasamaya karsit bir tepki
dogmustur. Bu insanin igeriye doniik yasamasina karsi bir isyandir ve bu isyan sanata
yeni bir akim, yeni bir hayat goriisii ve yeni bir konu getirerek Ekspresyonizm ortaya

cikmustir.

3.3. FELSEFi PROBLEM VE SOYLEMLER

Sanat eserinde dis diinya, dis gerceklik anlatilsa bile bu eser, sanat¢inin
gdziinden, hislerinden dogarak bizim karsimiza gelmis bir eserdir. Onemli olan
sanatcinin gergekligi izleyiciye aktarmasi degil, sanat¢ida hissettirdigi duygulari
aktarmasidir. “’Laagbehn’e gore: Aristoteles insan1 politik hayvan olarak
adlandirmistir. Insanin tek varligi sanat diyen Schiller’e gore insan sanatsal bir
hayvandir. Yunan sairinin ve Alman sairinin diisiincelerini birlestirecek olursak,
insan sanatsal ve politik bir hayvandir’> (Langbehn, akt. San, 2003: 80). Anlatimci

sanat kuramina gore sanat duygularin anlatimidir. Bu kurama baktigimiz zaman
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Aristoteles’in katharsis kavramiyla baglantili oldugunu goriiriiz. Katharsis, sozciik
anlamiyla arinma veya temizlenme olarak bilinir. ’Aristo’nun agiklamasiyla
katharsis ile sanatgi; acima, korku ve dehset uyandiran bir dizi olaylar araciligiyla
igimizi yatigtirir, bizi tutkularimizdan ve duygulardan aritir’” diyerek kelimeyi

aciklamistir.

Henri Bergson ve Friedrich Nietzsche Ekspresyonizm’i etkileyen iki 6nemli
diisliniirdiir. <’Sanat¢inin temel i¢ duyusu, sanata fakat daha ¢ok da sanatin anlamina,
yani hayata yonelmisti’’(Eroglu, 2018: 35). Nietzsche kendi karakterine tislup
vermesini de sanat olarak goriir. Ona gore sanat, farkli yasam bigimlerinin iglevi ve
temel belirtisidir. Onu diger filozoflardan ayiran nokta sanati, filozoflarin dogasiyla

(4

es deger tutarak sanata temel bir rol yiikler. Bergson ise su sekilde anlatir ° Eger
kendi i¢ diinyamiza dalarsak, eristigimiz nokta ne denli derindeyse, yeniden yiizeye
dogru firlatilisimiz da o denli giiglii olacaktir. Filozofik intuition (sezgi) bu igsel
kontaktir, filozofi de bu atilim’’ (Eroglu, 2018: 39). Yani sanatgilarin i¢ diinyalarinda
ki duygular1 ne kadar derin olursa, liretmis olduklar1 sanat eserleri de o denli giiclii

eserler olacaktir.
4. AVRUPA RESMINDE DISAVURUMCU SANAT HAREKETLERI

Ekspresyonizm, pek ¢ok ortak amaci ve fikirleri olan sanatgilar1 bir arada
tutmaktadir. Sanatcilar Alman halk sanatin taklit edip, ilkel sanattan etkilenmislerdir
ve bu sanatlara iligskin 6rnekler toplamiglardir. Bulduklar1 6rnekleri ve o eserlerin
sanat¢ilarint Ekspresyonizm’in onciisii ilan etmislerdir. Bunlar Van Gogh, Eduard
Munch, Georges Seurat, Ferdinand Hodler ve Paul Gaugin’dir. Bu sanatcilar

Ekspresyonizm’in gelismesine onciiliikk eden sanatcilar olarak kabul edilmektedir.

Vincent Van Gogh (1853-1890), igin resim nesne ve insanlara karsi hissettigi
sevgiyl anlatmanin yoluydu. Sanat¢i kendi yasadiklarini baska insanlarda da
hissedince bunu resimlerine aktarmaya karar vermistir. Kendine olan inangsizligi,
onu melankoli bir ruh durumuna sokmustur ve bu durum biitiin resimlerine yansir.
Van Gogh ile ilgili ¢cogu bilgileri kardesi Theo’ya yazdig1 mektuplardan aliriz. Theo
ona hayati boyunca destek olmus ve hep ressam olmasini istemistir. Theo nun
yaninda kalmaya basladigi zamanlar da birka¢ ressamla tanisir ve resim yapmaya

karar verir. Hayat1 boyunca sadece bir tablosu satilir ve resimden bekledigi umudu
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hicbir zaman alamaz ressam. Hayat1 hep yoksulluk i¢inde gecmistir. Geng yasta vefat

eder ve vefatindan sonra sanat¢inin resimleri tinlenmistir.

Sekil 1. Vincent Van Gogh, Sargi Kulakli Otoportre, 1889, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 60 x 49 cm, The Courtauld Institute of Art, Londra.

Kaynak: Gaia Dergi, b.t.

Vincent Van Gogh, Paul Gaugin ile bir siire birlikte yasamis fakat bir siire
sonra anlagsmazliklar ¢ikmistir. Gaugin ile bir tartismasinin sonunda kulagini kesmis,
hastane de tedavi gormiistiir. Tedavisinin hemen ardindan Sargi Kulakh
Otoportre’sini (1889) yapar. “’Van Gogh’un bir ressam olarak yasadigi dramin
ipuglarin1 daha ¢ok iislubunda, ¢izgileri kullanisinda ve renkleri kendine gore secip

yogurusunda buluyoruz’’ (Eyiiboglu ve Ipsiroglu, 2013: 144-146).

Kesik kulagini bir sargi bezi ile gizlemis, birbirine yakin ve bos bakan gozleri
itiraflarinin en gergegi ve en samimisi olmustur. Theo’ya yazdigi bir mektupta bu
portre i¢in, ‘yasayan bir oliiye benziyorum’ diyordu (Altuna, 2013: 267). Bu olaydan
sonra sanat¢i akil hastanesinde yatmis ve burada gecirdigi siire i¢inde 200’e yakin
tablo ve birgok desen yapmuistir. Sanat¢inin 1885 yilinda Nuenne'de yaptig1 Patates

Yiyenler tablosu Ekspresyonizm’in 6nciisii olan yapitlar arasinda gosterilmektedir.
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Sekil 2. Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 82 cm x 114 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam.

Kaynak: Van Gogh Museum, b.t.

Sanat¢1 resimlerinde boyayr olabildigince yogun kullanir ve yeni renkler
ortaya ¢ikarir. Sadece firga degil, spatiil veya boya tiipiinii oldugu gibi beze sikarak
calismalar yapiyordu. Tuslamali, kesik firga darbeleri vardir resimlerinde. Bazi
resimlerinde hareket renkten ¢ok ritimdir. Kivrimli, dairesel hatlar dikkat
cekmektedir. “’Sanat¢1 6zellikle son yillarda yaptig1 resimlerde doga taklitciliginden
iyice uzaklasiyor ve ruh bunalimindan dogan coskularini salt renk ve ¢izgilerle dile
getiriyordu”’(Ipsiroglu, 2012: 164). Sanatcinin son resmi Bugday Tarlasinda
Kargalar ¢caligmasidir. Karga vurma bahanesiyle tabancasini yanina alan sanatg1 1890
yilinda intihar etmistir. Oliirken son sdzii ‘Istirap hi¢ dinmeyecek’ olmustur (Altuna,

2013: 270).
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Sekil 3. Edvard Munch, Ciglik, 1893, Tuval Uzerine Yagh Boya, 91 x 73.5
cm, The National Museum, Norveg, Oslo.

ok

Kaynak: istanbul Sanat Evi, 1 Ocak 2015

Edvard Munch (1863-1944), resim yapmaya ¢ok erken yasta baglamistir.
Sanat¢inin ablasinin vereme yakalanarak 6lmesi sanat¢i i¢in derin bir yara agmistir
ve belirli bir zaman sonra resminin konular1 hasta ve 6liim olmustur. 1937 yilinda
dejenere sanat¢1 olarak ilan edilmis ve 82 eseri toplanmistir. Munch 6liimiin, gizli
sevgilerin, hiizniin, yalnizligin, nefretin, korkunun ressamidir ve resminin konular1
bunlar1 igerir. Sanat¢inin goziinde kadin, seytani, acimasiz bir varliktir. Bu
diisiincesinin nedeni sanat¢inin kisisel deneylerindeki basarisizligi ve mutsuz i¢
savaglaridir. Alman disavurumculuk akimimin gelismesinde 6nemli rol oynar.
Hayatin Frizleri adli serisinin bir resmi olan ‘Ciglik’ korku, 6liim gibi melankolik
tasvirleri iglemistir. Sanat¢1 bu resminde ig¢sel ¢ikmazlarini ve anksiyetesini ifade
eder. Giinliiglinde bu resmi ¢izmek i¢in sanat¢inin otobiyografisinde ki
tecriibelerinden faydalandigi belirtiliyor. ’Munch’un sanatinin, hem duruluk, hem de
acilikla yogurulmus olan bu icten gelen ¢i1gligl, kendine agiga vurmasi, sinirliligi ve
baski altinda tutulan ruhu, yiizyilin basinda bir yol gostericiydi’’(Richard, 1984: 29).
Sanat¢1 ayn1 zamanda Ekspresyonist sanatin gelismesinde tahta oymaciligina da katki

saglamistir.
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Sanat¢1 ilerleyen yaslarinda 6zellikle kendi i¢ diinyasina yonelip, duygu ve
hislerini anlamaya ¢alismis bu durumu da ‘verebilecegim tek sey tablolarimdir, onlar
olmadan ben hi¢im’ seklinde kendini anlatmistir. Ciglik resmi, modern cagda
hayvanlarin ve insanlarin hissettigi psikolojik acty1 yansitmaktadir. “’Ozellikle Van
Gogh ve Munch’un Kuzeyli Modern Eserleri Ekspresyonist tislubun meydana

gelmesine yardimci olmustur’” (Turani, 2012: 578).

4.1. DIE BRUCKE (KOPRU GRUBU)

1905 yilinda Almanya’nin Dresden kentinde toplanan dort mimarlik
Ogrencisinin kurmus oldugu bir gruptur. Bu grubun kuruculari Ernst Ludwig
Kirchner, Karl Schmidt Rotluff, Fritz Bleyl ve Eric Heckel’dir. Daha sonra gruba
katilan ve eserler iiretenler olmustur. Grubun adi Nietzsche’nin hedef degil, koprii
olmak gerek soziinden yola ¢ikarak eski ve yeni bicimlenen sanat arasinda kopri
olmak amaciyla Nietzsche tarafindan verilmistir. 20. yiizyilin ilk manifestolu
akimidir. Grubun amacit “’Bir manifestoyla yola ¢ikmis olmalarina ragmen bigimsel
anlamda belirli bir ilkeleri bulunmayan grubun en 6nemli 6zelligi, yeni bir sanat

arayisini bir tiir misyona dontistiirmektir’” (Antmen, 2016: 37).

Grubun sanatcilan o6zgiirliikk¢ii, devrimei ve yenilikei ilkeleri gruba ¢ekmek
istiyorlardi. Daha sonradan gruba Emil Nolde, Max Pechstein, Otto Miiller ve
1906°’da Cuno Amiet, Finli Axel Gallen, 1911°de Bohumil Kubista gibi isimler de
katildi. Ilkel sanat da Die Briicke sanatgilari igin ilham kaynagi olmustur. Tiim bu
sanatcilarin resimlerinin konusu giinliik yasamdi. Calismak i¢in sectikleri yerler ytlik
istasyonlar1 yakinindaki atolyeler, gol kiyilart olmustur. Bu grubun resimleri
genellikle doga goriintiileri, sokaklardaki gilinlik yasamdan goriintiiler mesela bir
kasap diikkanindan kesit, portreler ve ¢alismis olduklar1 atdlyeden goriintiilerdir. Die
Briicke ile birlikte tahta baski oymacilig1 da yeniden hayat kazanmistir. Gliniimiizde
cagdas sanatin bir anlatim bi¢imi olarak kullanilmasini saglamiglardir. Yani sira, yeni
bir baski resim teknigi olan litografi (tas baski), tahta baski kadar eski bir gelenege
sahip olmasa da, Almanya’dan kisa siirede biitlin diinyaya yayilarak
geleneksellesmistir. Calismalar parlak renkli ve yalin islupla resmedilmistir.

Resimler dogrudan dogruya yasam ve deneyle doldurulabilecek nitelikteydi.

20



‘Yasam ve sanati bir uyum igine sokmak icin timiiyle naif ve safligi
bozulmamus bir gereksinimden’ (Kirchner, akt. Richard, 1984: 32) kaynaklaniyordu.

Sekil 4. Ernst Ludwig Kirchner, Marzella,l 909, Tuval Uzerine Yagh Boya,76
X 60 cm, Museum of Modern Art, Isveg.

Y R

Kaynak: Wikipedia, 1 Ekim 2016

Kirchner’in 1909 da yapmis oldugu resim, i¢ mekanda ¢iplak bir geng kizin
onden goriiniislidiir. Viicut rengi soguk renk tonlari, arka plandaki sar1 alan ise sicak
tonlarla dikkat ¢eker. Kullanilan renkli kontur ¢izgileri modeli arka plandan ayirarak
g0z Oniine getirir. Sanat¢inin kendine 6zgii bir kontur anlayis1 vardir bu da genelde
kopuk ve kirik bir tavri ortaya koyar. Kirchner, Nazi doneminde dejenere olarak
kabul edilen bir sanatg¢idir. Tahminlere gore sanatgr bu resmi yaptigi yillarda
Moritzberg gollerinin etrafinda yasiyordu ve resmi yapilan gen¢ kiz orada tanistig

bir sirk sanatinin dul kizidir.

Kirchner’in o yillardaki yapmis oldugu resimler, insan ve doga arasindaki
uyum arayisinin anlatimidir. Figiiriin  bakislari, gen¢ olusu ve ylizii dikkate
alindiginda esrarengiz bir olgunluk ortaya c¢ikmaktadir. Bu resim 6znenin ruhunu
yakalamaya c¢alisan grup sanatcilar1 agisindan hizli bir eskiz tekniginin 6rnegidir.

Kirchner i¢in insan figiirli sanatin merkeziydi. Sanat¢inin figiir resimleri yapmasinda
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ki amaci ifadeyi en giiclii sekilde figiirlerde sergilemekti. Resimlerinde figiirii
giizellestirmek i¢in bir ¢aba sarf etmez hatta aksine ¢irkinlestirir ve ifadeyi 6n planda
tutar. Kirchner, Die Briicke grubunun kurucusu olup ayni zamanda da grubun
dagilmasina sebep olan kisidir.

Sekil 5. Karl Schmidt Rottluff, Rosa Schapiro’nun Portresi, 1911, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 84 x 76 cm, Briicke Museum, Berlin.

Kaynak: Karl Schmidt Rottluff, b.t.

Karl Schmidt Rottluff'un ice kapanik bir yapisi oldugu icin grubun
kurucularindan olmasina ragmen, grubun disinda kalmay1 tercih etmistir. Doga ve
kent yagami resimleri yerine, insan figiirii ve 6lii doga resimleri yapmustir. Yaptigi
birgok eser arasindan Rosa Schapiro’nun portresini 6n planda tutar. Resimlerinde
bitlinliigli saglamak i¢in kuvvetli firca darbeleri kullanmistir. Resmin bazi
kisimlarinda tuvalin kendi beyazlig1 goriiniirken bigimler biiyiir ve kontur olusmaya

baslar.

Sanat¢1 Berlin’e tasindiktan sonra orada Kiibizm ve Fiitiirizm ile tanisir
boylece iislubu da degisir. Grubun igerisinde ilk kisisel sergisini acan ressamdir.

Nazilerin iktidara gelmesiyle yoz sanatci olarak ilan edilir ve resimlerine el konulur.
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Sekil 6. Erich Heckel, Sahilde Yikananlar, 1913,Kagit Uzerine Sulu Boya,
38.5 x 49.5 cm, Museo Nacional Thyssen, Madrid.

o F—

Kaynak: Thyssen — Bornemisza Museo Nacional, b.t.

Erich Heckel, hayati boyunca birgok yer gezip ikamet degistirdigi i¢in yapmig
oldugu bu seyahatler onun sanatina yalinlik kazandirir ve Avrupa’daki oncii sanat
akimlarimi gorme firsatt bulmustur. Bunlar Heckel’e kigisel olarak 6zgiinliik
kazandirir. Birbirinin i¢inden gegen renk alanlari, yogun ayni zamanda da sakin

kompozisyonlar olusturur.

Sanat¢1 doga ve kent goriintiisiiniin yani sira ¢iplaklar, konser salonu, banyo
yapan figiirler iceren resimler yapmistir. <’Ozellikle ‘Banyo Yapanlar® serilerinde
arkadaglariyla birlikte bir ortak iislup ortaya koymuslardir’’(Eroglu, 2018: 53).
Sanat¢1 akil hastanesi ve sirk resimleri yapar. “’Figiirlerinde savas Oncesinin
huzursuzlugu, doga ¢alismalarinda ise i¢ huzuru s6z konusudur’’(Eroglu, 2018: 53).
Diger sanatgilarda oldugu gibi Heckel’in de resimlerine Naziler tarafindan el

konulmustur.
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Sekil 7. Frizt Bleyl, 1906, 120 x 96 cm, Die Briicke’nin Afisi

—=— . s ae e g

UaITEL
K : NSTLE KG F.UI'PE

Kaynak: Reddit Sanat, b.t.

Fritz Bleyl grafik tasarim da uzmandir. ilk Die Briicke’yi tanitmak igin
yapmis oldugu poster. Ancak 184 tarihli Ulusal Ceza Yasas1 Pornografisi’ne gore
polis tarafindan gosterimi yasaklanir. Sanat¢i1 grubun biitiin sergi ve projelerine aktif
olarak katilir. Ancak hayat tercihi yaparak 1907 de gruptan ayrilir ve yasamina bir

mimar olarak devam eder.

“’Die Briicke grubunun 6nce Dresden’de sonra Berlin’de actig1 sergiler, gerek
resimlerinin zaman zaman erotik icerigi gerekse siddetli, ham disavurumcu tislubu
nedeniyle Almanya’da doneminin en cesur sanatsal atilimi  olarak
nitelendirilmistir’’(Antmen, 2016: 37). Die Briicke kendiyle ayn1 zaman da aktif olan
Fovizm akimi ile benzerlik gosterir. Fovlardaki renk ve bi¢im kullanimi plastik

egilimler tasirken, Die Briicke i¢in bu kavramlar ruhtaki asiriligin ifadesidir. Her iki
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sanat anlayis1 da her daim parlak ve canli renkleri segerler boylelikle sembol ve

duygusal olan tarafi abartarak on plana ¢ikarmis olurlar.

Die Briicke icinde bulundugu zaman igerisinde sanatgilar tavirlarini,
kisiliklerini gelistirir ve bir grup adi altinda birlesmenin igsel olarak gereginin
kalmadigini diisiiniirler. 1913 yilinda Die Briicke dagilir. Sanatcilar bir gruba baglh
kalmaksizin 6zgiin ¢calismaya devam ederler. > Ancak onlar1 birbirlerine bagli tutan
sey, sanatta oldugu gibi, insan iliskilerinde de birlikte yasadiklar1 mutlak dogruluk,
kararlilik ve sorumluluk ilkesidir’> (Richard, 1984: 33).

Turani (2012: 578) ise; 1913’te Kirch-ner’in Briicke’nin tarihgesi {lizerine

yazdigi bir yazidan ¢ikan anlagsmazliktan dolay grubun dagildigini belirtmektedir.

4.2. DER BLAUE REITER (MAVI ATLI GRUBU)

1909 yilinda Miinih’de Yeni Sanatcilar Birligi adi altinda bir grup kuruldu.
Kuruculari, gen¢ avangard sanatgilar, Vassily Kandinsky, Alexej von Jawlensky,
Adolf Erbsloh, Gabriele Miinter ve Alexander Kanoldt’du. Bu birligin temel amact

uluslararasi olmakti. Sanatgilar programlarinda su sekilde agiklama yapar:

Biz sanatcinin dis diinyadan, dogadan aldigi izlenimlerden ayri olarak kendi ig¢
diinyasindan siirekli olarak deneyler topladig: diisiincesinden yola ¢ikiyoruz. Tiim bu
deneylerin karsilikli yorumlanmasini disavuran, varolusu belirgin olarak ortaya
¢ikarmak i¢in herhangi ikincil bir seyden armdirilmig sanatsal bi¢imleri aramak,
kisaca sanatsal bir biresime ulasmak bizce, bugiinlerde gittikge daha ¢ok sanatciyi
birlestiren bir bayrak olmalidir (Richard, 1984: 33).

1910 yilinda grubun agmis oldugu sergi de amagclar1 olan uluslararasi goriiniis
dikkat cekmekteydi. Ancak 1911°de birlikte c¢atlaklar olusmaya basladi, birlik
tiyelerinin soyut resme sicak bakmamasi sonucu Kandinsky ayni yilin Aralik ayinda
birlikten ayrildi, Franz Marc ve August Macke ile bir olup Der Blaue Reiter grubunu
kurdular. Grup adin1 “’Kandinsky’nin atlara olan sevgisinden, Marc’in da ruhani bir
renk olarak nitelendirdigi maviye duydugu sevgiden alir. Ayrica Kandinsky’nin
erken donem resimleri arasinda ‘Mavi Siivari’ (1903) bashiklt bir resmi de

bulunmaktadir’> (Antmen, 2016: 38).
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Sekil 8. Wassily Kandinsky, Mavi Siivari, 1903, Karton Uzerine Yaglh Boya,

Kaynak: Wassily Kandinsky Ozel Koleksiyon, b.t.

Der Blaue Reiter’in 6zelligi de resim ve miizik arasindaki iligkiyi ayni anda
kullanmaktir. Renklerin miizikal, simgesel oOzelliklerine ve plastik sanatlara
odaklanmislardir. Kandinsky bu o6zellikleri g6z onilinde bulundurarak ilk Soyut
Disavurumcu resimlerini yapmaya baslamistir. ‘Mavi Siivari’ de Koprii Grubu gibi
Naturalizm’e, Izlenimcilige ve Realizm’e karsidir. Her iki grubun da kaynaklari
aynidir fakat bu iki grubu birbirinden ayiran kisim Der Blaue Reiter’in figiirden ¢ok
Soyut Disavurumculuga yonelmesidir. ’Bozulmamais renk bigimleri artik bir uyariyla
harekete gecirilen duygularin disavurumu degildir, tem tersine sanat¢inin ruhunun
icinde algilanmis, nesnelerin kendi igindeki uyumudur; bu izleyiciye bir cesit

diisinmeden yapilan devinimle iletilir’” (Richard, 1984: 34).

Kandinsky soyut resmin babasi, Onciisii olarak bilinir. Sanat¢i, resim
sanatinin da miizik kadar Ozgiir olmasi gerektigine ve sadece etrafta goriinen
nesneleri taklit etmenin 6tesinde olduguna inanir ve bu diisilince iizerinden resimler
yapmaktadir. Bu miizikal kavramin kaynagi ise sanat¢inin sinestezi hastasi olmasi ile

aciklanmaktadir. Yani bir miizigin seslerini duydugunda veya s6zlerini okudugunda
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aklinda renkler canlaniyordu. ‘’Hareket eden nesneleri betimlemeksizin bilingli bir

hareket izlenimi yaratan ilk sanatcilardan biriydi’’ (Hodge, 2013: 57).

Sekil 9. Wassily Kandinsky, Dogaclama 21A, 1911, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 96 x 105 cm, Stadtische Galeri Lenbachhaus, Miinih, Almanya.

Kaynak: Arthipo Galeri, b.t.

Sanatci, 1911 tarihli ‘Dogacglama 21A’ adli yapitini, aslinda bes yasinda bir
cocugun yapmis olabilecegi tahmininden yola ¢ikarak yapmustir. Kandinsky,
cocuklarin merakindan ilham alan bir sanat¢idir. I. Diinya Savasi’nin baglamasindan
once yapilan bu eser diinyanin u¢urumun ucunda oldugu duygusunu uyandirir.
“Yapitlar renk, ¢izgi ve formla ifade edilen i¢sel duygulari ve gerilimleri de iceren,
cesitli karmasik meseleleri ¢agristiran sayisiz entelektiiel, mistik ve ruhani
cagrisimlar da igeriyordu’’ (Hodge, 2013: 56). Sanatginin1909 yilindan sonraki
yapmis oldugu simgeleme igermeyen resimleri ii¢ kategoriye ayrilir. Birincisi
dogadan esinlenerek yapmis oldugu Izlenimler serisi, ikincisi anlik yaptig1 resimler

Dogaglama serisi ve son olarak ¢esitli anlamlar iceren ‘Kompozisyonlar’ serisidir.
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Sekil 10. Franz Marc, Biiyiik Mavi Atlar, 1911, Tuval Uzerine Yagh Boya,
102 x 160 cm, Walker Sanat Merkezi, Minneapolis.

AT ad

s

Kaynak: Istanbul Sanat Evi, 1 Ocak 2015

Franz Marc’in ‘Mavi Atlar’ serisinden bir eseri. Sanat¢inin, eserlerinin temel
esin kaynag1 doga ve hayvanlar diinyasidir. Sanat¢1 Der Blaue Reiter grubunda iken
sade bigimlere ve simge dolu renklere yonelmis bdylece kendince bir renk kurami
geligmistir. “’Sanatgiya gore mavi sertligi ve akil yanliligimi yansitmasiyla erkeklik
prensibini, sar1 neseyi ve yumusakligi yansitmasiyla disil prensibi ve kirmizi tiim
tasidigi agirhigiyla hayvancil prensibi ileri siirmektedir’” (Eroglu, 2018: 67). Sanatci
hayvanlarin yerine kendisi koyup, o sekilde diisiinmeye baslayarak hayvan resimleri
yapmustir. Analitik bir kompozisyonu tercih etmistir. 1912 yilindan sonra soyut

resimler yapmaya baglar.
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Sekil 11. August Macke, Atlarin Uzerinde Kizildereli, 1911, Tuval Uzerine
Yaglh Boya, 44 x 60 cm, Lenbachhaus, Miinih, Almanya.

O

Kaynak: Wikiart, b.t.

August Macke, Marc ile yakin arkadastir. Sanatgr i¢in 15181n  etkisini
resmedebilmek en oOnemli seydir. Grubun baglica temsilcilerindendir ve gruba
katildiktan sonra diger arkadaslarindan etkilenmistir. Sanatgi bahgeler, dogadan
goriintiiler, hayvanlar gibi konular1 resmetmistir. Resimlerinde genellikle parlak
renkler kullanir. 1914 de yapmis oldugu Tunus gezisi sanat¢inin duyarliligini artirmis
ve bigimlerinin renkle olan biitiinliigiinii tamamlamaya c¢alismistir. Isik ve renk

agirlikli resimler yapmaistir.

Der Blaue Reiter grubu 1911-1914 yillar1 arasinda varligimi siirdiiriip sadece
iki sergi acabilmistir. Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi ve kurucu {iyelerinden olan
Franz Marc'm 4 Mart 1916 yilinda 6liimii ve bu tarihten iki yi1l sonra August
Macke'nin heniiz 27 yaglarindayken 26 Eyliil 1914'de cephede dlmesiyle grup tarihe

karismis, ancak Kandinsky Soyut Disavurumcu eserler iiretmeye devam etmistir.
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4.3. DISAVURUMCULUGUN ALMANYA DISINDAKI YAYILIMI
4.3.1. Fransa - Fovizm

Fovizm 20. Yiizyilin ilk yillar1 1905 ve 1907 arasinda Fransa da ortaya ¢ikan
en kisa avangard akimdir. Fauve Fransizca yirtict hayvan anlamina gelir. Fovizm de
Empresyonizm gibi olumsuzluktan dogmustur. “’Henri Matisse, Andre Derain ve
Maurice de Vlamihck 1905’te Salon d’ Automne’da hep birlikte bir sergi diizenlemis,
elestirmen Louis Vauxcelles de bu sanatgilari, agresif fir¢ca darbeleri, detay
yoksunlugu ve dogal olmayan renk kullanimi sebebiyle ‘fauve lar’ yani vahsiler
olarak tanimlamigtir’” (Farthing, 2014: 370). Fovlar genelde boyayi tiipten ¢iktig
gibi ¢ig, kendi rengiyle tuvale aktarmalariyla bilinirler. Resim yiizeylerin de
genellikle kontur ve renk gbze carpar agirlikli olarak renk. Henri Matisse grubun
lideridir ve sanat anlayisiyla Kiibizm, Ekspresyonizm’e yol gostermistir. ’Fovizm,
esyanin bi¢im ve rengi yaninda optik goriintiisiiyle de ilgilenmiyordu. Bu nedenle
Fovlarda bi¢imlerin resim i¢inde yer alislarindan dogan derinlik ortadan kalkiyordu.
Iste bu anlayisla Almanya’daki ekspresyonist (disavurumcu) anlayis arasinda, bu
yonden bir baglant1 goriiliir’” (Turani, 2012: 572). Baz1 kaynaklara gore Fovizm bir
sanat akimi olmamakla birlikte, birka¢ ressamin bir araya gelerek ayni endiseleri

duyarak resim yapmalarindan dogan bir hareket olarak goriiliir.

Fovistler 1905 Sonbahar Salonu ve 1906 Bagimsizlar Salonu’nda en basarili
yullarin1 yasamislardir. Zamanla gruptakiler dagilir ve Fovistler birer birer
baslangigtaki heyecanlarini yitirirler. Ancak Matisse, bu sanat anlayisinda resimler
yapmaya birka¢ yil daha devam etmis ve su soziiyle resimlerini anlatmistir, bir

tabloya bakarken onun neyi gostermek istedigini unutmak gerekir.

4.3.2. italya-Fiitiirizm

Fiitiirizm kelimesi Fransizca futurisme sozcliglinden alintidir. Bu soézciik
Italyanca futuro yani gelecek, istikbal anlamlar1 tasir. Fiitiirizm kelimesinin Tiirkge
karsiigi Gelecekgilik demektir. Akimi baslatan Italyan sair Filippo Tommaso
Marinetti’dir. 20 Subat 1909’da Paris’te Figaro gazetesinde Le Futurisme adl

manifestosunu yayimladigi zaman Italyan sair ve ressamlari arasinda yeni bir anlayis
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i¢in yarig baglamisti”” (Turani, 2012: 605). Bu manifesto Roma Sanati ve Eski Grek
Sanatina kars1 bir protestoydu. Marinetti bu manifestoyu yayinlarken gelenekg¢iligi ve
eskiden beri siirdiiriilen manevi degerleri reddedip, gelisen teknolojinin diinyay1

yiiceltmesine yonelik ¢agrida bulunmustur.

11 Subat 1911°de Gino Severini, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Giacomo
Balla ve Luigi Russolo akimin en énemli sanat¢ilarinin imzalariyla Fiitiirist sanatin
ilk manifestosu yayimlanmistir. “’Sanat elestirilerine tuzu kurular demenin yaninda
manifesto, Italya’nin nostaljik bir sekilde ge¢mise bakmayi kesmesini, modern
yasami kutlamasini, yasanan sanayilesmeyi yansitacak, uygun bir kiiltiir gelistirip

degisimi kabullenmesini talep ediyordu’’ (Farthing, 2014: 396).

Fiitlirizm’in temelleri Nietzsche’nin ahlaksiz iistlin insan ve tehlikeli yasa
sOzlerine dayandiriliyordu. Fiitiirist resim anlayisi, boya dokularimi sekil olarak
birbirine karistirmak yerine, izleyicinin gorsel olarak biitiinlestirebilecegi kiigiik renk
pigmentleriyle hiz yanilgis1 yaratmaya calisiyordu. Fiitiirist ressamlar mekanik
hareketleri tasvir etmeye yonelik sistematik yontemi 1911 yilinda Kiibizm akiminm
tanidiklarinda gelistirdiler. ** Kiibistlerden daha parlak ve canli renkler kullandilar ve
otomobil, tren, bisiklet gibi makinalar1 tema olarak segtiler. izleyicinin bakisim
resmin merkezine ve dolayisiyla i¢ine ¢ekmeye hizmet eden kuvvet cizgileri olarak
kullandilar’” (Farthing, 2014: 397). Fiitiirist resim renkleri ayn1 anda hem ayrilip hem
birlesiyor etkisi verecek sekilde kompozisyonlarin1 hazirlamistir. Fiitiirist sanatcilar
manifestolarinda kendi resimlerini kosan atin dort degil yirmi ayag vardir seklinde
yorumlamiglardir. Cizgilerle yapilan ritmik tekrar sayesinde resimlere hareket algisi
vermiglerdir. 1914 yilinda grup igerisinde ¢ikan bazi anlagsmazliklar ve 1916 yilinda
akimin Onciisii Umberto Boccioni’nin siivarilik egitimi sirasinda attan diisiip

Olmesiyle akim dagilmistir.

4.4. SOYUT DISAVURUMCULUK

Soyut Ekspresyonizm terimi ilk kez 1919 yilinda Alman Disavurumcularin
figliratif olmayan eserlerini tanimlamak amaciyla Der Sturm gazetesinde
kullanilmistir.  Soyut resim armmanin, yalinligin resmidir, her tirlii fazlaliktan,

nesneden, heykelsilikten kurtulmanin disavurumudur. Soyut Ekspresyonizm
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icerisinde ii¢ evre barindirir bunlar, Amerikan Soyut Disavurum Sanati, Aksiyon
Resmi ve Renk Alani Resmi gruplaridir. Ve igerisinde birgok sanat¢i yer alir.
Hepsinin tiisluplar1 farkli olsa da eserlerinde ki amag¢ duygusal disavurumcu bir etki
yakalamaktir. Soyut disavurumcu sanatgilara gore, lic boyutlu isler yapmak heykel
sanatinin igiydi, resim sanati yiizey iizerine derinlik algisi olmadan, sade bir anlatim
olmaliydi. Bu sanatgilar Gergekiistiiciilere ve Kiibizm’e de c¢ok sey borclu

olduklarini, kendilerine ilham kaynagi olduklarini dile getirirler.

“’Yeni bir soyut-ekspresyonist anlatimi benimseyen bu sanatgilar, her ne
kadar Soyut-Ekspresyonizmi kendilerinin bulduklarini iddia etseler de bu anlayisin
Almanya’daki “’Der Blaue Reiter’” adli grubun sanat¢ilarinca daha I. Diinya Savasi
oncesinde gergeklestirildigi biliniyordu ve de en azindan o siralarda New York
Modern Sanatlar Miizesi’nde Kandinsky’nin soyut-ekspresyonist eserleri ¢oktan yer
almist’’(Turani, 2012: 705).

Sekil 12. Wassily Kandinsky, Kiiciik Diinyalar 02, 1922, Tuval Uzerine Yagh Boya,
25.4 x 21.1 cm, Musee National d’Art Moderne, Paris.

Kaynak: Istanbul Sanat Evi, 31 Aralik 2014

Soyut Disavurumculuk 1920’lerde Kandinsky’nin resimlerine yonelik bir
nitelemedir. Kandinsky soyut sanatin Onciisiidiir. “’Rengi ve ¢izgiyi Kullanarak

madde ve ruh arasindaki ¢esitliligi yansitmay1 kesfetmistir’’(Hodge, 2013: 57).
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Kii¢iik Diinyalar serisi Kandinsky’nin, sanatin i¢sel unsurlar1 i¢ine bu dénemde

izledigi sorusturmalar1 yansitir.
4.4.1. Amerikan Soyut Disavurum Sanati

II. Diinya Savasi nedeniyle Avrupa’dan kacan bir¢ok sanatct New York’a
toplanmis ve Amerikan sanat c¢evresinden etkilenmislerdir. New York, Bati
Avrupa’dan gelen sanat eserleri ile miizeleri, galerileri ve taninmis sanatgilartyla bir
anda sanatin merkezi haline gelmistir. Amerikan Soyut Ekspresyonizminin ortaya
cikis1 1945°ten oncedir. 1948 ve 1952 yillar arasinda ise bu grup tamamen taninmis
ve canlanmistir. Bu grubun temsilcileri Hans Hofmann, Marc Tobey, Arshile Gorky
ve Frank Stella’dir. Sanatgilarin ortak 6zelliklerinden biri New York’da yasamalari
ve orada eserler iiretip sergi agmalaridir. Hatta bunun i¢in de New York Ekolii diye

anilirlar.

Bu sanatgilar sik sik bir araya geliyor ve Avrupa sanatindan farkli, Amerikan
Ekspresyonizmi icin ne yapabileceklerini konusuyorlardi. “’Ikinci Diinya Savast
oncesi Amerikan sanat1 daha ¢ok yerel temalara odaklanmis ve figiiratifken, Ikinci
Diinya Savasi yillarinda ve sonrasinda gelisme gosteren Amerikan sanatinin temel
ozelligi, soyut ve disavurumcu olmasidir’”’(Antmen, 2016: 145). Yani Amerikan
Ekspresyonizmi sanat eserleri, 1930’larda iiretilen sanat eserlerinden bigim ve islup
olarak farklidir. Bu farkliligin sebebi Amerika’nin bu donemde ki politika ve
ideolojisin de olan degisimdir. ABD hiikiimeti o donemde sanata ve sanatciya
ayricaliklar tantyip, desteklemistir. Federal Sanat Projesini (Museum of Modern Art,
MOMA) iireterek birgok sanatgiya devletten maas baglamis ve devlet daireleri i¢in
ressamlardan eserler liretmelerini istemistir. 1943 yilinda biten projenin sonuglarina
gore on bin sanat¢r kamusal koleksiyonlar i¢in toplamda 150 bine yakin eser

tretmislerdir.

Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali sanat¢1 Ad Reinhardt’in
deyimiyle (Reinhardt, akt. Antmen, 2016: 145) ©’ giindelik yasamin gergekligiyle
resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki sinirlarin birbirinden kesin olarak

ayrildigr’’ ifadesiyle anlatir.

Amerikan Soyut Ekspresyonizmle hemen hemen ayni 6zellikleri tagiyan ama

gelisemeyen bir hareket vardir. Bu Washington Renk Okulu (Washington Color
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School) grubudur. Bu grup 1950-1970 yillar1 arasi olusan renk alani resmiyle
ilgilenen bir harekettir. Grup Washington Renkli Ressamlar adli sergide eserlerini
sergileyen ressamlardan olusuyordu. Bu ressamlar Anne Truitt, Morris Louis,
Kenneth Noland, Howard Mehring, Sam Gilliam ve Sam Francis’dir. Wikipedia
(2019) Genel olarak soyut disavurumcu kabul edilmese de islerinin diizeninden ve
farkli motive edici felsefelerden dolayi, Washington Renk Okulu ile soyut
disavurumcularin arasinda birgok paralellik ortaya ¢ikmistir. Hans Hofmann ve
Arshile Gorky, Amerikan Soyut Disavurumcu ressamlari lizerinde etkisi olmus ve
New York Students League’de egitimcilik yapmistir. Hans Hofmann saf, sade
resimden yanadir.

Sekil 13. Hans Hofimann, Pompeii, 1959, Tuval Uzerine Yagl Boya, 214 x
133 cm, Tate Koleksiyonu, Londra.

Kaynak: Tate Art, Eyliil 2014

Hans Hofmann renk alani resminin ilk kuramecisidir. ‘Pompeii’ , Ge¢ donem
resimlerindendir. izleyici farkli acilardan bakip farkli yorumlar yapar, renkli bircok
dikdoértgen formun bir araya getirilmesi ve renklerin bosluk hissi vermesiyle resim

olusturulmustur.
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Sekil 14. Arshile Gorky, Gizemli Savas, 1936-37, Tuval Uzerine Yagh Boya,
88 x 120 cm, Sam Francisco Modern Sanat Miizesi.

Kaynak: Wikiart, b.t.

Arshile Gorky, Picasso ve Miro’dan etkilenmigstir. 1929 yilinda soyut resmi
benimsemis ve eserler iiretmeye baslamistir. “’Amerikan Soyut Ekspresyonistleri
arasinda yer alan resimlerinin ylizeyi renkli, aydinlik fakat soyut resim o6geleriyle
siirsel bir kurguyla olusturulmustur’” (Turani, 2012: 707). Gorky’nin resimlerinde
siyah kontur ¢izgilerinin, resmin yiizeyinde homojen bir sekilde dagildigim ve
renkler parlak olsa da resimlerin de melankolik bir hava oldugunu goriiriiz. Gorky,
Gergekistiiciilik ve Soyut Ekspresyonizm arasinda koOprii olarak goriilen bir

sanatgidir.
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Sekil 15. Marc Tobey, Agustos’un Kenari, 1953, Tuval Uzerine Yagh Boya,
70 x 120 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Kaynak: Wikiart, b.t

Tobey, Miro’nun Siirrealizm’inden etkilenen bir sanatgidir. Cin ve Japonya
da yasamis ve buralarin kaligrafilerini inceleyerek etkilenip eserler iiretmistir ve bu
eserler onemli galeri ve miizelerde sergilenmistir. Tobey’in resimleri genelde kiiciik
boyutlarda ve yiizeyleri {ist liste gegmis boysal firga tuslariyla yapilmistir. Firgayla
yazimsi ¢izgiler olusturur. Sanat¢i kendi iislubunu beyaz yazi diye tanimlar.
Amerikan Soyut Ekspresyonizm’in sanat¢ilart Avrupa ile Amerikan Sanat1 arasinda

(4

onemli kopriidiir. Sanatgilarin  resimleri, 6zdevinimci diisiincenin yeniden
canlanmasin1 ve daha Onemlisi, gerc¢eklesmesini giindeme getirmistir’’(Yilmaz,
2006: 160). Bu sanatgilar daha 6nce hi¢cbir Amerikan sanat¢isinin basaramadigi seyi

basarmis ve Amerika resminin tagraliligini kirmislardir.
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4.4.2 Colour Field Painting ( Renk Alani Resmi)

Renk alani resmi, Soyut Ekspresyonizm de ikinci evredir ve ge¢ resimsel
soyutlama olarak da adlandirilir. Bu grubun baglica temsilcileri Marc Rothko,
Cllifford Still, ve Barnet Newman’dir. 1950’lerde gelisen bir gruptur, 1960’larda
baska sanatgilar da gruba dahil olmuslardir. Bunlar Ellsworth Kelly, Kenneth
Noland, Frenk Stella, Morris Louis ve Hans Hofmann’dir. Bu sanat¢ilarin resim
anlayis1 daha sadedir, genelde mitoloji, duygu, inan¢ gibi kavramlardan arinma
ihtiyac1 duyarlar. Ince tabakali boya katmani kullanirlar bdylece tuvalin kendi
dokusu boya ylizeyi ilizerinden goriiniir, piiriizlii yiizeylerden kacginip daha yalin bir

yiizey secerler.

Sekil 16. Mark Rothko, 1945°ten Sonra Sanat, 1952, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 207,6 x 108 x 5,7 cm, Seattle Sanat Miizesi, Seattle.

Kaynak: Seattle Art Museum, b.t.

Sanatgilarin ortak 6zellikleri, kaynaklarint Avrupa resminden degil, Soyut

Disavurumcularin plastik Onerilerinden almisglardir. Baglica temsilcilerinden olan
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Marc Rothko, baglarda gercekci resimler yapmistir. Matisse’e olan hayranligi
sayesinde daha sonra soyut resme donmiistiir. Rothko’nun resimleri biiyiikk boy
tuvallerde, birka¢ renk birden ve genellikle dikdortgen seklindedir. Rothko kendi
calismalarin1 ‘Benim resimlerim gercekte birer dramdir; her bir sekil, bu drami

sahneleyen birer oyuncudur’ (Antmen, 2016: 156) seklinde agiklamaktadir.

Sanatginin  genellikle kare veya dikdortgen boyutlart tercih — ettigi
calismalarinda, biiylik yiizeylerde soluk renklerle anitsal etkileri yakalamaya calismis
oldugu sdylenebilir.

Sekil 17. Clyfford Still, 1948-C, 1948, Tuval Uzerine Yagh Boya, 205,4 x
174,6 cm, Hirshhorn Miizesi ve Heykel Bahcesi, Washington.

Kaynak: Smithsonian Hirshhorn Museum, b.t

Bir diger sanat¢1 Clyfford Still. Sanat¢inin, tuvallerinde yukaridan asagiya
dogru kayma hareketiyle diizenledigi kompozisyonlar1 vardir. Kalin boya dokulari
kullanir. Resimlerinin goriinen diinyaya ait bir sey yansitmasini istemez. Kesik renk
pariltilartyla resimlerine yirtilmig etkisi verir. Kompozisyonlar1 sade ve belirgin,

kontrast renk alanlar1 vardir. Genellikle dikey hareketlerle diiz bir yiizey zemini
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hazirlar ve kullandigi renklerin goriinen diinyaya ait higbir sey hatirlatmasini

istemez, sanatta ki amacinin zamanin degerini 6liimstizlestirmek oldugu sdyler.

Renk alani resim anlayisinin son Onciilerinden Barnett Newman’dir.
Newman’in resimlerine yiizeyde neredeyse tek bir renk hakimdir. Seyrek sekilde
kullandig1 dikey c¢izgiler resimdeki siradanlifi bozmaya elverislidir. Bu ¢izgiler
fermuar olarak tanimlanmistir. Sanat¢i bu fermuarlari, eserlerini hem pargalara
ayrran hem de birlestiren unsurlar olarak tanimlar. Newman’in amaci, izleyenin
resimlerinin karsisinda kendi varligini hissetmesidir. Sanat¢inin  ¢aligmalari

Minimalizm’e yol gosterici eserler olarak degerlendirilir.

Sekil 18. Barnet Newman, Vir Heroicus Sublimus, 1950-51, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 242 x 514 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York.

F

—

Kaynak: Wikipedia, b.t.

Geg resimsel soyutlamaci sanatgilar, 1943°te ortak olarak yaptiklari agiklama
da sunlar soylerler (Antmen, 2016: 154) “’Derinliksiz yiizeylerden yana olmamiz,
derinlik yanilsamasini agarak hakikati gostermek ¢abamizdan kaynaklanmaktadir’’.
Soyut disavurumcularin estetik dis1 tavirlari belli bir siire sonra degismistir. Galeri ve

elestirmenlerin bu tavri benimsemesiyle birlikte, estetik ici bir tavir haline gelmistir.
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4.4.3. Action Painting (Aksiyon Resmi)

Aksiyon, eylem resmi (Action Painting) Harold Rosemberg’in koymus
oldugu bir tanimdir. Art News adli derginin Aralik sayisinda, 1952 yilinda Harold
Rosemberg ‘Tuval her seyden once ressamlarin ¢alismasinda bir aksiyon alani’

(Turani, 2012: 706) der ve o tarihte bu akimin ad1 konmus olur.

Clement Greenberg (Turani, 1993: 55)Aksiyon resmini “’Onlarin varolus
miicadelesi’’ olarak tanimlamistir. 1940°lar ve 1960’lar arasinda gelismistir. Aksiyon
resminde, obje ikinci planda kalarak, hareket 6n plana ge¢mistir. Bu grupta ¢alisan
sanat¢ilar, obje boyayarak boyanin smirlandigini disiinerek, boyayr ozgir
birakmislardir. Yapilan ¢aligsmalar ister figiiratif, ister soyut olsun kompozisyonda ki
renk ve bigimleri diizenleme, yaraticiliga yon vermeye karsi c¢ikar. Eserler sadece
sanat¢inin, kol hareketlerinden olusmalidir. Bu hareketler dogaglama gelisir ve ylizey
tizerinde de plansizca akitilan, sigratilan boya lekeleri bu dogallig1 gosterir. Aksiyon
resimlerinin amaci tamamen izleyiciyi yapilan ¢aligmanin icine katarak duygulari
aktarmaktir. Ayn1 zaman Aksiyon Resmi, Tasizm ile de benzerlik gosterir. Bu akim
sanat eserinin duvara asildigi halini degil, onu oraya tasiyan siirecte neler
yasandigina dikkat c¢eker ve asil sanat eserinin o siirecte gerceklestigine inanir.
Boylece siireci 6n plana ¢ikardigi icin daha sonraki yillarda gelisen Happening, Arazi
Sanati1 (Land Art), Kavramsal Sanat ve Fluxus’unun da temelleri Action Painting’e
dayanmaktadir. En 6nemli temsilcisi Jackson Pollock olan diger 6nemli temsilcileri

Willem de Kooning, Franz Kline, Robert Motherwell ve Gerhard Richter’dir.

Pollock, tuval veya g¢alisma kagitlarin1 yiizey iizerine sererek, boyalart kol
hareketleriyle dokiip, akitarak resimler yapmistir. *’Pollock’un ¢alismalari, Amerikan

orta sinif kiiltiirlinlin idealleri ve niteliklerinin sanatsal bir ifadesidir’’(Sahiner, 2013:
101).
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Sekil 19. Jackson Pollock ¢calisirken,1951. Fotograf: Hans Namuth

Kaynak: Phaidon Art, b.t

1930’larda figiiratif resimler yapan Pollock daha sonra ilgi duydugu
Kizildereli kiiltiiriinii ve benimsedigi ressamlarin da etkisi altinda kalarak 1940’larin
basinda soyut resim denemelerine baglamistir.1948 yilinda agmis oldugu sergi daha
onceki tarzini terk ettiginin gostergesidir. Sanate1 firga veya palet kullanmaz. Elinde
bazen fir¢a gorebiliriz fakat bundaki amac¢ da ucu kurumus sert fircalar1 boya sagmak

i¢in kullanmasidir, genelde boya kutusu ve sopaya benzer cisimler vardir.

Sekil 20. Jackson Pollock, Mavi Direkler: Numara 11, 1952, Tuval Uzerine
Yaglh Boya, Sir, Cam Parcalart ve Aliiminyum Boya, 213 x 489 cm, National
Gallery of Australia Canberra, Avustralya.

B 2 V- 3 R ; 1

Kaynak: Jackson Pollock, b.t.
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“Tuvalin her tarafinda ritmik bir sekilde gezinen inceli kalinli ve birbiri
iistiine gelmis boyalar, ilging bir gorsel derinlik olusturuyordu. Ayrica daha énemlisi,
belli bir zaman diliminde, sanat¢inin devinimlerinin tuval tizerindeki kanitlartydi bu
resimler’’(Yilmaz, 2006: 163). Eylem resmi, yiizey tiizerine damlayan boyalari
fiziksel hareketlerle sekillendiren bir tisluptur. Bu teknigi ilk deneyen kisi Pollock
degildir, daha Onceleri bagka sanat¢ilar da Max Ernst, Mark Tobey gibi bu teknikte
calismiglardir fakat higcbiri Pollock gibi kendisiyle 6zdeslestirmemistir. ’Pollock’un
resimlerini ilk gorenler oldukc¢a vahsi ve rastgele bulmuslardi. Oysa Lynton’a gore

bu resimler vahsi degil, zarif; rasgele degil, ritmikti’” (Y1ilmaz, 2006: 164).

Michael Leja’ya gore (Sahiner, 2013: 99) “’Jackson Pollock™un ¢aligmalarinin
dayandig1 bilingsizlik hali ve primitiflik kategorileri, gergekte II. Diinya Savasi
sonrasinda ortaya acikan travmatik ve kaotik ortam ile bas edebilmek i¢in
gelistirilmis bir ideolojinin yansimasindan baska bir sey degildir’® seklinde

Pollock’un ¢alismalarinin ardindaki psikolojik durumu agiklar.

Her ne kadar Pollock’un resimleri i¢in dogaglama dense de kendisi bunu
reddeder ve aksine her seyin planli oldugunu, tesadiifmiis gibi goriinse de o hissin
kasitll verildigini, tesadiif olmadigini1 dile getirir. Amerikali sair Frank O’Hara,
Pollock’un resimleri igin (Farthing, 2014: 459) “’Pollock’un tasarimdaki ustaligi,
cizgileri inceltip hareketlendirmesi ve tasirip yerine sabitlemesi hakkinda ne sdylesek
az gelir” seklinde yorum yapmaktadir. Sanat¢i 1953’ten sonraki yillarda soyut
oncesi caligmalarina geri donmiis ve 44 yasinda bir trafik kazasi gegirerek vefat

etmistir.

Willem de Kooning de aksiyon resminin 6ncii isimlerinden olarak bilinir. Ilk
baslarda Pollock gibi oda figiiratif ve portre resimleri yaparak para kazanmistir. Daha
sonra Picasso ve Kandinsky’nin etkisi altinda kalarak soyut resme ilgi duymaya
baslamistir. Fakat Pollock’tan ayrildig1 nokta, Kooning’e gdre resim soyutta olsa,

yiizey lizerindeki boyalar bir seye benzemeliydi.
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Sekil 21. Willem de Kooning, Kadn 1, 1950-52, Tuval Uzerine Yagl Boya,
193x147 cm, The Museum of Modern Art, New York.

.;__‘.-"'-?-"‘;i"',“rv._—%;,,. ¥
S £ : A

Kaynak: Phaidon Art, b.t.

“Willem de Kooning’in ‘Kadin’ resimlerinde, soyut disavurumcu resme
yakistirilan ilkellik, siddet ve gerilim etkisi olduk¢a belirgindir. Sanatci, biiyiik
badana firgalariyla, bilekten ziyade omuzdan kaynaklanan kol devinimleriyle renkleri
tuvallerine yerlestirmistir’> (Yilmaz, 2006: 166). Kooning bir y1l kadar ‘Kadin’ serisi

resimleri yapmis, daha sonra bu seriyi sonlandirmistir.

Aksiyon resminin bir diger sanat¢isi Franz Kline’dir. Kline de bir zamanlar
toplumcu gercekei anlayista, figiiratif resimler yapmistir. Fakat 1950 yilinda tarzini
degistirerek soyut resme donmiistiir. Kline’in, Pollock ve Kooning’den farki,
kompozisyonlarinin renksiz ve sade olmasidir. Tuvalini astarsiz kullandig1 bilinen
Kline, beyaz zemin iizerine dogu kaligrafisini andiran, kesik uglu fir¢a vuruslari

atarak resim yapmustir.
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Sekil 22. Franz Kline, No 7,1952, Tuval Uzerine Yagh Boya, 146 x 207,6 cm,
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York.

Kaynak: Guggenheim Art, b.t

Bir diger sanatg1 ise Robert Motherwell. Sanat¢t modern denen sanatgilarin
yildizlastirilmasini elestirir, ona gore bu durum sanatci ve toplum arasin da kopukluk
yaratir. Onu diger Soyut Disavurumcu sanatgilardan ayiran Ozellik, siyasal ve
toplumsal sorunlar1 es gegmeden resim yapmasiydi. Sanat¢1 yasanan ¢agdas olaylari,
oliim, zuliim, iskence gibi duygular1 lekesel bir ifadeyle tuvaline yansitir. En gok
bilinen eseri 1940’larin sonu ve 1950’lerin basinda yapmis oldugu ‘Ispanyol

Agitlart’ serisidir.
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Sekil 23. Robert Motherwell, Ispanya Cumhuriyetine Agit (no:34), 1953-54,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 203 x 245 cm, San Francisco Museum of Modern
Art, Kaliforniya.

Kaynak: Tate Art, b.t.

Aksiyon resminin literatiirleri icerisine Henri Matisse ve Wassily Kandinsky
de almak gerekir. Ciinkii bu sanatcilar, ©’20. Yiizyilin basinda, sanat¢inin dikkatini
dissal gergeklikten igsel gerceklige cevirmesi gerektigini sdylemiglerdi’’(Yilmaz,

2006: 172). Yani sanatcilar nesneden dnce hisse dikkat cekmislerdir.

Sonu¢ olarak ise Soyut Disavurumculugun biitlin gruplarin1 kapsayan
sanat¢ilarin  yapitlari, Amerika da farkli girisimlerde en fazla dikkat ¢eken,
Avrupa’nin Modernizm’inin diginda olan yeni bir yol arayan sanatcilar olmuslardir.
Soyut Ekspresyonizmin hizla yiikselip gelismesi ve ¢ok kapsamli olmasi, modernist
sanat icin olumsuz olmaya bagladi. Sanatcilarin O6zelliklerinin, grup iginde
tartigmalara yer agmasi yliziinden akimin dénemi 1960’larin sonlarinda sona erdi.
Savastan sonra New York’ta toplanan Amerikan sanatgilart i¢in Modernizm,
modernist sanat dmriinii tamamlamistir. Bu sanatcilar yeni bir donemi hazirlayan
sanatsal kosullarin onciileridir. Olusan bu yeni donemi inceleyenler, bu olusumun

adina postmodern, modern sonrast denmistir.
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IKiNCi BOLUM
YENIi DISAVURUMCULUK AKIMI

1. YENI DISAVURUMCULUK AKIMININ DUSUNSEL
DAYANAKLARI

Alman Disavurumculugu ve Amerikan Disavurumculuguna eklenen bir akim
olan Yeni Disavurumculuga, Neo Ekspresyonizm de denilmektedir. 1970'li yillarin
sosyo-politik ortaminda diinyanin farkli yerlerinde ayni zaman dilimlerinde dogan
Yeni Digavurumculuk, biitiin Ekspresyonist hareketlere gonderme yapan bir akimdir.
Antmen (2008: 263) Yeni Disavurumculuk'u, 1970'lerden itibaren Avrupa'da ve
ABD'de giindeme gelen yeni resimsel yaklagimlarin timiinii tanimlamak icin
kullanilan genelleyici bir terim olarak nitelendirirken, Transavarguardia liyesi Enzo
Cucchi; “Bugiiniin resmi, biiyiik bir otopsi masasmin resmi” (Cucchi, 2000: 15)
diyerek, Yeni Disavurumculuk’un Postmodernist c¢agin  karmasasi ve
bunalimlarindan kendi benligine ve gec¢misine donerek koklerini arayan anlatim

tarzini (Zeki, 2012: 82) ve ¢ok yonlii elestirel-tepkisel yanini ortaya koymaktadir.

Akim 1980’lerde baslayarak ozellikle Almanya’da Die Wilde (Yabanillar),
Italya’da Transavangard ve Amerika Yeni Disavurumculugu olarak yayilmaya
baglamistir. Almanya, Italya ve Amerika’da Yeni Disavurumculuk hareketini
benimseyen sanatcilar tuvallerinde sanatsal disavurumlarini, yogun boya etkilerini,
serbest firca kullanimi ve giliclii renk efektleri olusturarak gostermislerdir. Tema
olarak mitoloji ve metafizik konularindan etkilenmis ve bu konular1 resimlerinde

islemislerdir.

Yeni Disavurumculuk Modernizm’in etkisi altinda kalan iiretim sekline ve
post modernist akimlarin geldikleri noktada sanat alaninda yasanan tikanmaya tepki
olarak ortaya ¢ikan bir harekettir. Bu baglamda Yeni Disavurumcu sanatin
dogusunda, 1960-1980 arasi donemde sanat ortaminda etkili olan multimedia

(Medium), Video Art, Minimalizm, Uluslararas1 Uslup ve kavramsal temelli
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yaklasimlarin geleneksel ve sanatsal unsurlarin diglanmasina yonelik tavri ve
postmodernist akimlarin sanat ortaminda yarattig1 tikanma 6ne ¢ikmaktadir. "Tuval
resmi", "figiiratif dil", "objektivasyon", "tarihselci anlatim, ifadecilik, sembolizm ve
anlatimci ifade bigimleri" gibi geleneksel bigim, teknik ve sanatsal unsurlara, konuya
bir geri doniis ve yukarida ifade edilen bu unsurlar1 kapsayan Yeni Figiiratif bir dil
olarak degerlendirilen Yeni Disavurumculuk, Kavramsal Sanatin o&tekilestirdigi
geleneksel kavramlarin yeniden giindeme gelmesini saglamistir. Antmen'e (2008:
263) gore, 80'lerde bir grup Alman ve Italyan ressamin sdylem ve iiretimleri, sanat

cevresinde "tuval resminin geri dondiigiiniin" isareti sayilmaktadir.

Kahraman (2002: 151) bu doniisli, Yeni Disavurumcu sanatin tarihselin,
544) 1970’lerde yogun ve kimi zaman siddet temalarini ele alan, genelde biiyiik
tuvallerin kullanildig1 ve sanatcilarin kasitli olarak boyay: tistiinkorii bir sekilde hizla
siirdiigli Neo-Ekspresyonist akimla birlikte resim sanatinin yeniden yiikselise

gectigini sdylemektedir.

1960'larda nesnenin yerini nesnenin tasidigi anlamin, duyusal alginin yerini
zihinsel kavrayis ve g¢ozlimlemelerin aldigi kavramsal egilimler sonrasi sanatta
yeniden duyusal algiya dayali ve anlatimci 6zellikleri 6ne ¢ikaran figiliratif resme geri
donilis, sanatta tinsellige, duyguculuga, ifadecilige geri doniis olarak da
degerlendirilmektedir. Bu baglamda Yeni Disavurumcu sanat¢ilar eser iiretiminde
tipk1 Amerikan Soyut sanat akimlarindan Eylem Resminde (Action Painting) oldugu

gibi sanat iiretiminde kurguya dayali zihinsel siireci reddetmekteydiler.

Ote yandan, her ne kadar gegmise iliskin deneyim ve bilgilerden yola ¢iktig:
ifade edilse de, Alman Disavurumculugun sanatta ve yasamdaki tiim genel geger
kabullere, geleneklere ve yerlesik otoriteye olan karsitligindan etkilenen Yeni
Disavurumcu sanat anlayigi, Modernizm’e oldugu kadar, geleneksellesmeye ve

otoriteye karsida bir tepkiyi icermektedir.

Ozellikle Max Beckmann, Ernst Ludwig Kirchner, Edvard Munch, Emil
Nolde, James Ensor ve George Grosz gibi Ekspresyonist ressamlardan referanslar
almiglardir. Fakat Yeni Disavurumculuk her ne kadar onceki disavurumcu

hareketlere eklense de, Alman Disavurumculuguna karsi bir tepkiyi de bilingaltinda
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tasimistir. Ciinkii Kuspit'e (akt. Budak, 2006: 40) gore, konvansiyonel olana bir
saldir1 bigiminde baslayan Alman Disavurumculugunun kendisi de bir silire sonra

konvansiyonel bir hal almstir.

Irak (2015: 55) ise, Yeni Disavurumculugu hazirlayan temel etkenlerden
birini Postmodernizm siireci boyunca sanat diinyasinda arka arkaya gelen bunalimlar
olarak gostermektedir. Soyle ki; Amerikan Soyut Disavurumcu sanat, yerini
1960'larda Minimalist ve Kavramsal Sanat’a birakmis, bu akimlara Land Art (Arazi
Sanat1), Body Art (Viicut Sanati), Arte Povera (Yoksul Sanat) gibi akimlar
eklenmistir. Kavramsal temelli bu akimlarin izleyiciye yasattigi anlam zorlugundan
yeni akimlar dogmustur. Bu akimlardan biri Pop Art, digeri ise Yeni Figiirasyon
akimlaridir. Yani, Yeni Disavurumculugun gelismesindeki en oOnemli etkenler
arasinda kavramsal sanat hareketleriyle sanatta acilan izleyici ve sanat alanindaki
kopukluktan olusan bu bosluk ve toplum bilimsel sorunlar belirlenebilir. Hatta
kendinden onceki akimlarda olusan izleyici ve sanat arasindaki kopukluk, Yeni
Disavurumculugun hizla gelismesine etki eden temel etkenlerden biri olarak
saptanabilir. Yeni Disavurumculugun gelismesini saglayan Pop Art ve Yeni
Figiirasyon akimlar1 modern sanat olarak resme baslayip, daha sonrasinda uzlagmali

sanata donlismustiir.

Yeni Digsavurumculuk yukarida ifade ettigimiz gibi her ne kadar Minimal,
Yoksul Sanat (Arte Povera) ve Kavramsal Sanata karsit bir tepki icerse de, bu
akimlarin iizerinde temellenmekte ve eserlerde etkileri izlenebilmektedir. Ayrica
Yeni Disavurumculuk Alman Disavurumculugu bi¢im bozmalarindan, i¢ gercegin
belirli imgelerle gosterilmesine yonelik sanat anlayisindan ve Gergekiistiiciiliik'iin
Otomatizminden referanslar almaktadir. Zeki'ye (2012: 78) gore de; Yeni
Disavurumculugun ‘boya’st yiizyll basindaki Alman Disavurumculugundan
kaynaklanirken sonug¢ olarak ortaya ¢ikan eserlerdeki figiirli, yazilari, konusu
Gergekiistiiciiliik’le baglantilidir. Bu baglamda, sanatgilarin kavramsal sanattan miras
edindikleri diisiinsel 6geyi, kendi 6znel-i¢ gercekliginde ve bilingaltinda birlestirerek
yarattiklar1 imgeleri boya ve figiir aracilifiyla dislastirdiklarindan, Yeni
Disavurumculukta kavramin yerini ifade almistir seklinde yorumlanabilir. Bu akim
temel, sanatsal kaygilarin igerisinde bi¢im, renkten ziyade insan ve toplum

psikolojisinin disavurumunu 6n plana ¢ikarmaya ¢alismistir. Soyut Disavurum gibi
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nesneleri soyutlayarak, renkleri akitarak, figiirden uzak anlayis yerine, insan bedeni
ve psikolojisinin yansimalart resmedilmistir (Akalin, 2013: 172). Akimin Alman
Disavurumculugundan farki ise grup, orgiitsel ve manifesto i¢eren bir anlayis yerine
bireysel anlatimin 6ne ¢iktig1 bir yap1 sergilemesi olarak belirlenebilir. Burada da

muhtemelen bireyin 6ne ¢ikarildigi neo-liberal politikalarin etkisi s6z konusudur.

Ayrica, Pop Art ve Yeni Figiirasyon sonrasinda dogan Yeni Disavurumculuk
Soyut Disavurumculugun devasal boyutlarindan ve Tasizm'in boya damlatma ve
dokme tekniklerinden, serbest fir¢a kullanimindan, Arte Povera'nin sanat
malzemeleri disinda kullandig1 organik ve inorganik madde ve malzemelerinden, Art
Brut'un naif ve g¢ocuksu sanat anlayigindan, metafizik resimden, Ozellikle De
Chirico'dan ve Pop Art'in kitle kiiltiirii kavramlarindan beslenmistir. Kuspit'e gore de
Yeni Disavurumculuk Alman Disavurumculugun, Romantik akiminin ve
Sembolizmin kiiltlirel rezervinden yararlanmaktadir (Kuspit, 1988: 29). Arnason
(1986: 636) ise Yeni Disavurumculugun bu ¢ok yonlii yoOnelimini, "Yeni
Disavurumcular ¢cogunlukla ‘ikinci el’ olan, anlasilmasi gili¢ imgeleri karistirip, bir

araya getirmis, sifrelendirerek yeniden baglamsallagtirmiglar" diye agiklamaktadir.

Yeni Disavurumculuk ayrica De Chirico, Max Beckman, Nolde, Kirchner,

Grosz, Picabia, ve Chagall’dan 6zellikle ilham almustir.

Daha 6ncede belirtildigi gibi Yeni Disavurumculuk ile birlikte tuval resmine
bir doniis olmustur. Ozcan'a (2009) gére, bu giiclii doniis ile sanatcilar, Yeni
Disavurumculuk olarak adlandirilan bu siiregte kendi kiiltiirel kokenlerine iliskin
acilimlar saglarken, resimlerinde salt Modernizm 6gelerinin yanina illiistratif 6geler,
hazir nesneler ekleyip farkli disiplinlerden yararlanmiglardir. Ozellikle 1980’li
yillarda sanat iiretimi incelendiginde, segmecilik (eklektizm), cogulculuk (pluralizm),
kendine mal etme (appropriation), yapisokiim (deconstruction) ve disiplinler arasilik
(multidisipliner), ¢ok kiiltiirliilik (multiculturalism), kiiresellesme, kozmopolitizm
anlayislarinin one ¢iktig1r goriilmektedir (Diivenci, 2005). Yeni Gergekci yapitlarda
da enstalasyondan, heykele, fotograftan videoya kadar farkli anlatim materyallerinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Ornegin, Kiefer fotograf, enstalasyon, Baselitz heykel ile ilgilenmis, Julian

Schnabel 1996°’da Jean-Michael Basquiat’nin otobiyografisi niteligindeki
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"Karanliktan Once" (Before Night Falls) adli filme imza atmistir (Diivenci, 2005).
Fakat ge¢mis donemin sanat birikimlerinden beslenen Yeni Disavurumculuk,

gecmise-koklere donerek 6zde Modernizm’in bir sorgulamasini ortaya koymaktadir.

Ote yandan 1970'lerde Bat1 diinyasinda yasanan ekonomik krizin (petrol krizi
vb.) 1980'lerde artan Neo-liberal politikalarla sonuglanmasi, Neo-liberal politikalarin
serbest piyasa ortami ve 6zel tesebbiislerin dnem kazanmasi ve kiiresellesme ayni
zamanda sanatin bir yatirim aracit olarak metalasma siirecini de hizlandirmistir.
Sanatin bir yatirim olarak degerlendirilmesi, bazi elestirmenler tarafindan 1980'lerle
birlikte resim sanatina olan ilginin artmasinin temel etkenlerinden biri olarak
belirlenmekte ve atdlye-galeri-miize tiggeninde belirginlesen piyasa ekonomisi
elestirilmektedir. "Sotheby's miizayede sirketinin 1980'li yillarda sanata yatirim
yapanlarin sayisinin 1970'11 yillara gore dort kat arttigini ve sanata yilda en az 10 bin
dolar yatirim yapan koleksiyoncularin sayisinin 400 bini buldugunu agiklamasi,
yagsanmakta olan piyasa hareketliligine iliskin 6nemli ipuglar1 verir" (Antmen, 2008:
264).

Es zamanl olarak ortaya ¢ikan bu hareketin temel ortak noktasi ise yukarida
ifade edildigi gibi figiiratif egilim olarak tespit edilebilir. Fakat bdyle bir figiiratif
yonelimde her ne kadar zaman zaman ulusal-kiiltiirel kimlikler belirginlik kazansa
da, sanatgilarin gerek imge diinyasi, gerek tislupsal-bigimsel yaklasimlari ve sanatsal
tavir 6zde olabildigince farkli olup ortak bir bi¢cim anlayisindan bahsetmek oldukca
zordur. Renkg¢i palet ve yogun boya etkileri, serbest-saldirgan firga vuruslari,
siibjektif yorum ve ifade bicimleri, bireysel mitolojik ve Oykiisel ikonografi, yani
oznellik anlayis1 akimin genel Ozellikleri arasinda degerlendirilebilir. "Yeni
Disavurumcu resim, sanatc¢ilarin 6znel fantezi diinyasini, am1 kirintilarmi ve
korkularini, tarihsel olgularin bireysel algisint ve yorumunu igeren bir resimdir.
Uslupsal bir 6zgiirliigiin ifadesi olan Yeni Disavurumcu resimde modernist resme
hakim olan bicimsel kaygilar geri plana itilirken iislupsal ozgiirliikkler ve ©6znel

anlatilar 6n plana ge¢mistir (Antmen, 2008: 264)."

“’Sanat diye bir sey yoktur; yalnizca sanatg¢ilar vardir (Gombrich, 1999: 15)”°.
Bu s6z Yeni Disavurumcu sanatcilarin yaraticiliklarinin sonuglarimi temsil ettigi,

gercgeklik tlizerinden diisiiniildiigiinde, kendi i¢inde tutarli bir varsayimdir. Ayni ¢ati
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altinda fakat isluplar1 ve bicimleri birbirinden farkli sanatcilar vardir ve her biri

kendi adina bir gerceklik olarak sanatsal ifadeleriyle var olan sanatgilardir.

1970’lerde birgok iilkedeki c¢esitli kiiltiirel bilesimlerin yol agtig1 eklektisizm
(se¢mecilik), politik ve ekonomik bunalimlar, teroér olaylarinin 1980’lere dogru
sanat¢ilart resmin dolaysiz ve disavurumcu anlatimmna siiriikledigi  gortliir
(Eczacibasi, 1997: 1931). Ornegin, Yeni Disavurumcu sanatcilarr etkileyen
etmenlerden bir tanesi 22 Mart 1968'de Vietnam Savasi'na tepki olarak Paris'te
baslayilp tim diinyay1 etkileyen "68 Olaylar1" olarak bilinen 6grenci hareketi ve
bunun paralelinde Londra, Paris, Berlin, New York’ta boy gosteren avangart
hareketlerin 1968 ertesinde ¢oziilmesidir. Artun’a (2003: 9-10) gore bu durum

avangardin son oyunudur.

Ayrica, Ikinci Diinya Savasimin yarattig1 tahribat ve toplumsal yikimlar, savas
sonrasindaki politik gerilimler, ekonomik buhran, kapitalizmin ve bunun paralelinde
yabancilasmanin tirmanigi, sosyal siniflar arasindaki esitsizlik, bunun dogurdugu
uyusturucu madde kullanimiin artmasi, bireysel ve toplumsal siddet, silah
endiistrisinin hizla biiyiimesinin dogurdugu kitlesel katliamlar, kimyasal tehlikeler,
doganin artan tahribati, hizla biiyliyen kentlesme, kirsaldan kente go¢ ve tiim bu
sosyal ortamin birey iizerinde yarattigi gelecege olan giivensizlik duygusu
sanatcilarin  eserlerinde, igglidiisel ve duygusal c¢agrisimli bi¢im bozmalari,
deformasyonlar1 ve tepkisel yaklasimlar igeren ideolojik bir dili ve toplumbilimsel

sorunlar1 yeniden one ¢ikarmistir.

Kahraman’a (Akt. Diivenci, 2005: 42) gore;

1980’lerde AIDS’ in kesfi yepyeni bir donemi baglatan bir olgu olarak hem siyasetin
ve bedenin hem de sanatin kesistigi noktadaki bir gerceklik ve ‘metafor’ olarak
kaydedilmis, yeni zihinsel olusuma olanak tanimistir. Yeniden siyasallasan sanatin
arkasinin dayadig1 olgu ise kiiresellesmedir. Kiiresellesmeyle irk¢ilik, yoksulluk
karsit1 olan anlayislar sanata da dahil olan kavramlar haline gelmistir.

Bu baglamda ele alindiginda, Yeni Disavurumcu anlatimi etkileyen diger
etmenler arasinda, Irak'inda (2015: 53) belirledigi gibi siklikla ge¢misle, ya da
kolektif tarihle ya da kisisel bellekle derin bir iligki kurmaya yarayan, alegori ve

sembolizm araciligiyla islenen c¢agsal sorunlar oldugu gibi, en 6nemli giidiiniin
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otorite karsiti tavir ve bu baglamda sosyal igerikli varolugsal sorunlar olarak

belirlenebilir.

1980 Venedik Bienal’ine katilan Alman Sanatgilar1 Anselm Kiefer ve Georg
Baselitz Yeni — Fovlar (Yeni Yabanillar) olarak adlandirilmislardir (Schiling, 1989;
46). Yeni Disavurumculuk kavrami “Resimde Yeni Bir Ruh” sergisinde (London,
Royal Academy, 1981) ortaya c¢ikmistir. Bu sergide Picasso’dan Francis Bacon’a,
Auerbach’tan David Hockney’ye farkli kusaklardan pek ¢ok sanat¢inin figiiratif
yapitlarina yer verilmis, (Antmen, 2008: 265) Amerikal1 elestirmen Hilton Kramer'in
1981 New York Time’daki yazisi ve aym yil Thomas Lawson’un Art Forum
dergisindeki yazisiyla literatiirde yer almistir. Uluslararast 1982 Berlin “Zeitgeist”
(Cagin Ruhu) sergilerinden sonra terimin diger gruplari kapsayarak genisledigi
izlenmektedir. Italyan elestirmen Achille Bonito Oliva’nin destegi ile
Transavanguardia ¢atisi altinda bulusan sanatgilar, Fransa'da Figiiration Libre "Ozgiir
Figiirasyon" (Figiiration Libre), ABD'deki "Yeni Imge Resmi" (New Image Painting)
ve "Kotii Resim" (Bad Painting) i¢inde yer alan sanat¢ilarin eserlerini tanimlayan bir

terim haline gelmistir (Irak, 2015).

2. AVRUPA’DA YENI DISAVURUMCULUK

Yeni Disavurumculuk kavrami ilk kez Resmin Yeni Ruhu (London, Royal
Akademi, 1981) sergisinde ortaya g¢ikmistir. Bu serginin yani sira Avrupa’nin
disavurumcu sanati, baska etkinliklerde de kendini gostermistir. ilk olarak 1980
Venedik Bienaliyle, daha sonra Almanya Kassel’de diizenlenen Documante 7
sergisiyle ve son olarak da 1982 yilinda Berlin’de Cagin Ruhu (Zeigeist) adindaki
sergi gibi uluslararasi etkinlik ve sergilerle tanmip yayginlasmustir. Ikinci Diinya

Savasi’ndan sonra ilk kez Avrupa sanatta 6ncii gelisimin merkezi olmustur.

2.1. ALMANYA’DA “YENI FAUVLAR’’ VE YENI
DISAVURUMCULUK

1980’lere uzanan siirecte Almanya’da dikkat cekmeye baslamis olan bir grup
ressamin iiretimi ve sanat camiasinda gordiikleri ilgi, tuval resminin geri dondiigiiniin

isareti sayillmistir. Almanya’da zaman zaman Yeni Fovizm olarak da adlandirilan
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Alman Yeni Disavurumcu sanatcilari, Ikinci Diinya Savasi’ndan beri Alman
kimligine ait olan imgeleri harmanlayip, bir tiir i¢sel hesaplasmayla birlikte resim
aracilif1 ile yansitmiglardir. Sanatgilar Nazi sonras1 Almanya’sinda yasadiklari savas
yiiziinden kendileri ile ¢cok daha sert ve acimasiz bir sekilde yiizlesmek zorunda
kalmislardir. Alman Disavurumcu ressamlari Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markus
Liipertz, A. R. Penck, Sigmar Polke ve Jorg Immendorf’tur. Yeni Disavurumcu adi
verilen bu sanat¢ilara Almanya’da Yabanillar'da (Die Wilde) denmistir. Bu

sanat¢ilarin ortak 6zellikleri bireysellik ve 6znellikleridir.

Yasanan savas, ekonomik bunalim ve politik gerilimin getirdigi sikintilar
toplumda uyusturucu madde, siddet, alkol gibi sonuglar dogururken, Yeni
Disavurumculugun arkasindaki 6geler de bunlar olmustur. 1980’11 yillar toplumsal
otoritenin bireyi yok saydigi bir donemdir. "Joseph Beuys’un 6grencisi olan Anselm
Kiefer’in resimlerinde Almanya’nin yakin tarihine yonelik imgelerin yani sira uzak
geemise yonelik mitolojik simgelere de yer verilmis; saman, kiil, kan gibi
malzemelerin kullanimiyla savas, yikim, soykirim gibi olgulara isaret edilmistir"

(Antmen, 2016: 266).

Sekil 24. Anselm Kiefer, Kiil Cicegi, 1983-97, Tuval Uzerine Yag, Emiilsiyon,
Akrilik Bo a,Kl, 149 x 299 cm, Fort Worth Modern Sanat Miizesi.

3

Kayak: Fort Worth ModernSt Miizesi, b.t.

Kiefer resimlerinde figiire yer vermez. Sanatginin genelde resmettigi konular
yikima ugramis, boliinmiis trajik savas sonrast Alman manzaralaridir. Gri bulutlu,
kahverengi bitki ortiilii Almanya’y1 resmederken ac1 ve savagla birlikte gelen 6liimiin
sessizligini de izleyiciye hissettirir. Sanat¢cinin resimleri biiylik boyutlu, anitsal bir

anlatima sahip olup, Alman ge¢misini anitsallagtirdigi gerekgesiyle -elestiriler
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almigtir. Sanatgmin resimlerinde ki koyu renkler, kalin boya hamuru ve karanlik

atmosfer 6ziinde Almanya icin gorsel bir agit niteligi tasir.

Anselm Kiefer’in eserleri Almanya'nin yakin tarihine, Nazizm'e, Hitler'e,
Ikinci Diinya Savasi ve tiim bu siireclerin insan bellegi ve ruhunda agtig1 travmatik
olusumlara, varolugsal anlam yitimine ve yabancilasmaya gondermeler yapmaktadir.
Savas sonrast1 Almanya'da diinyaya gelen Kiefer (1945) yogun olarak hissettigi
savagin etkilerini® (aciy1, zulmii) gelenek dis1 sanat materyallerini (kursun, saman,
kil, kiil, vb.) kullanarak eserlerine yansitmis, kullandigi griler, koyu kahverengiler,
toprak renkleri, oksit pas renkleri ve ylizeysel catlaklarla 6liimii ve savagin enkazini
eserlerinde imgelestirerek kiiltiirel kimligi sorgulamistir. Kilig Giindliz ve
Engiogluna (2007: 1308) gore, Kiefer, 6liim ve ayrismaya dogru ilerleyen dogal
yasam dongiisiinii yansitmak icin kendi kendini yok eden organik materyaller
kullanmaktadir. Kiefer’in eserlerindeki kirik yiizeyler, tarihin anayurduna biraktigi
kalic1 yara izlerini gdsterdigi bilinglilik katmanlarimi ortaya ¢ikarirlar (Otgiin, akt.

Kili¢ Giindiiz ve Engioglu, 2007: 1308).

Yine sanatcinin "Osiris ve Isis"® gibi eserlerinde yer alan mitsel olay ve
kahramanlar ise cagimizda kahramanligmin anlamini-anlamsizligin1 sorgulayan
imgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kieferin eserlerinde yogun bir sekilde ortaya
¢ikan bu gondermeler, sanat¢inin Alman tarihiyle bir hesaplasmasi degil, kisisel
varolusu artik kendine yabancilagsmis bir toplumda yeniden bulmaya yonelik evrensel

bir benlik arayisini ifade etmektedir (Akkaya, 2007: 87).

George Baselitz, Jorg Immendorf ve Markuz Liipertz gibi Yeni Disavurumcu
Alman sanatcilar, Anselm Kiefer gibi ulusal, kiiltiirel ve cagsal olgularla bag

kurarak, kisisel belleklerini eserleri araciliiyla yansitmiglardir.

Alman sanatinda yikici bir tavir alan Baselitz, gerek tretimleri, gerekse
manifestolar ile diinya sanatina yon vermis sanatcilardandir. Sanat¢1 1961 yilinda
Eugen Schonebeck’le birlikte "I. K6tii Ruhlar Manifestosu'nu" (I. Pandamonium),

1962'de ne Schonebeck’le birlikte "II. Kot Ruhlar Manifestosu’nu" yayimlar.

? [kinci diinya savas1 1945'de Nazilerin yenilgisiyle sonuglanmus, Almanya Dogu Almanya ve Bati
Almanya olarak ikiye boliinmiis, Almanya uzun yillar toplumsal kargasayla miicadele etmistir.
3 Osiris ve Isis Misir uygarliginin yaratilis mitosu olup, 6liimii ve yeniden dirilisi ifade etmektedir.
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Sekil 25.Georg Baselitz, Harcanmus Biiyiik Gece, 1962, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 272 x 367 cm, Ludwig Miizesi.

[~ "

Kaynak: Georg Baselitz, b.t.

Bazelitz resim sanatinda politik tavri 6ne ¢ikan bir sanat¢i olmamasina
ragmen, 2. Diinya Savas1 sonrast Almanya'nin toplumsal olgularina da duyarsiz
kalmamistir. Almanya'nin kiiltiirel ve tarihsel koklerini, motiflerini disavurumcu
bicimlerle resimlerinde yansitmis, "Dresdenli Kadinlar" adli heykel serisinde oldugu
gibi Savagm imgelerini yeniden iiretmistir. 1964'lii yillar ve sonrasinda yaptig1 "Idol
Resimleri" adeta savasin dehsetini duyuran bedensel, bicimsel parcalamalarla
doludur. 1970 yillara dogru "bas asag1" (upside-down) resimleri olarak bilinen seri

resimleri yapmaya baslar.

Baselitz’in resimlerinde ki figiirler Nazi sonrasi Almanya’sindan kalan
kasvetli ve absiirttiir. Kendine ve topluma yabancilasmig bu figiirler, izleyicide
bireysel ve toplumsal acty1 hissettirir. Ote yandan, 6telenmis ve bastirilmis kisilikleri,

cinsellikleri ve Alman ataerkilligini temsil eden bu figiirler bagkaldir1 niteligindedir.
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Sekil 26. Georg Baselitz, Isimsiz, 2015, Kagit Uzerine Hindistan Miirekkebi
ve Tiikenmez Kalem, 331 x 148.5 cm, Briicke Museum.

Kaynak: Georg Baselitz, 29 Ekim 2016

Baselitz, ilk bas asagi resimlerini 1970’lerde, Osthofen’e tasindigi zamanlarda
bagladi. Gergekligi kisitlamadan 6zgiir boyamak isteyen Baselitz, konulari tersine
gevirmeye baslamistir. Portreler ve manzaralar1 bas asagi ¢izerek, ilk bakista
soyutlamalar olarak gorlinen, ancak yavas yavas temsili isler oldugu anlasilan
kompozisyonlar yapmustir. Izleyiciyi, belirsiz cisimleri kesfetmek icin bosluktan

bakma hissi veren atmosferik etkiler aramistir.

Sanatc1 resimleri oldugu gibi tersten ¢alismaktadir. Resimlerde figiir garip bir
deformasyona ugratilarak, oranlar1 adeta alt st edilir. Saldirgan firga izleri ise
grotesk bir anlatimini dogurur. Bu tavir bir yerde sanat¢inin Ronesans'tan itibaren
Avrupa sanatina hakim olan akilci giizellik {ilkiisiine yonelik siipheci ve sorgulayici
bir tavr igerir. Ronesans felsefesiyle ateslenen ve insanoglunun biricik kurtulusu
olan rasyonalizm diinya savaglariyla ters diiz edilmisti. Diinya savaslar1 getirdigi
toplumsal yikim, aklin reddi ve biiylik anlatilarin sonu olarak ifade edilen post
modern sOylemi dogurmustur. Baselitz'in eserleri bu baglamda rasyonalizmin ve

onun kavradigi diinya anlayiginin ters diiz edilmesi olarak yorumlanabilir.
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Alman Yeni Disavurumculugu’nun Markus Liipertz, Rainer Fetting, A.R.Penck gibi
diger 6nde gelen sanatcilart kendi 6zgiin Gislupsal yaklagimlari i¢inde yogun, ham,
hatta siddetli bir disavurumculuk sergilemis, figiire yonelik resimlerinde primitif
cagrisimli Ogelere yer vermis, bu yonden 20. Yiizyilin ilk yarisinda Nazilerin
“Dejenere Sanat’ diye damgaladiklari Alman Disavurumcularinin  mirasgisi

olduklar1 gerekcesiyle zaman zaman “’Yeni Vahgiler’” olarak adlandirilmislardir
(Antmen, 2016: 266).

Sekil 27. Jorg Immendorf, Cafe Deustchland, 1980, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 280 x 350 cm, Modern Sanatlar Miizesi.

Kaynak: Moma Art, 11 Temmuz 2005

Dehset, siddet ve korku temasinmi ele alip Almanya’nin trajik tarihini resmeden
sanatcilardan biri de Jorg Immendorf’tur. Aslinda biitin Alman Disavurumcu
resimler 6liim duygusunu izleyiciye hissettirir. Karigik Almanya ortamini zihnindeki
fantezilerle ve imgelerle birlestiren sanat¢i, 1977 yilinda baslamis oldugu ve 1980°ler
boyunca devam ettigi ‘Cafe Deutschland’ serisinde donemin sosyo-politik
sorunlarina gonderme yapar.

Kiefer, Baselitz, Liipertz ve Immendorf onceleri geleneksel resme donen
fagistler olarak adlandirilmiglardir. Kiefer’in bu konuda ki yorumu su sekilde
olmustur ‘Fasist misiniz? Anti-Fasist mi? Herkes roliinii almali’. Kiefer’in sanati
unutulmak istenenin geri dontistidiir. Kendini Politik Varoluscu olarak niteler. Alman
Disavurumcu ressamlar1 savas, Olim, seks, terdr gibi konularin kimi kez kolaj

halinde bir araya getirildigi resimler yapmislardir (Erzen, 1997).
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2.2. ITALYA’'DA TRANSAVANGUARDIA VE YENI
DISAVURUMCULUK

Elestirmen Achille Bonito Oliva’nin, 1979 yilinda bir grup gen¢ ressami
Transavanguardia olarak adlandirip (Oliva, Flash Art Magazine'de no. 92-93'de,
terimi ilk kez kullandi. Transavanguardianin resmi ilan1 1980 Venedik Bienali'nde
gerceklesti.) calismalarmi  desteklemesiyle Italyan Yeni Disavurumculugu
baslamistir. Bu terim avangard sanatin en ileri diizeyini niteler. Transavanguardia adi
verilen Italyan ressamlar Francesco Clemente, Mimmo Paladino, Sandro Chia ve
Enzo Cucchi’dir. Bu ressamlarin ortak oOzellikleri "Figiiratif resimlerinde kendi
kisisel diinyalarin1 yansitan imgelere yer vermeleridir" (Antmen, 2016: 267). Italyan
ressamlar sanatlarini, resmin geleneksel biitiinliiglini bozmayan igeriklerle
olusturmustur.

Transavanguardia, italya’nin {i¢ biiyiik C’si olarak bilinen Chia, Cucchi ve

Clemente’nin kariyerleri ¢evresinde ytikselip, sonmuistiir.

Sanatgilar birbiriyle ortakliklari olan ama her birisi kendisine 6zgii, ¢ok hareketli,
lirik, zaman zaman yeni imge (new image) diye adlandirilan resim yapiyordu.
Sanatcilar bazen kendi iilkeleri disina c¢ikiyor, farkli bir kiiltiiriin zengin renk
paletini, fantastik Oykiilerini, yerlesik olanlardan ¢ok farkli imgelerini tuvale
yansitiyorlardi. (Kahraman, 2013: 57).

Italyan Yeni Disavurumculuk akimi veya Italyan Transavanguard sanatcilari
1980 yilindan sonra Yeni Disavurumculuk hareketinde yer almalarinin yaninda
[talyan sanatgilar igin kullanilan terim olan avangard 6tesi bir tanmmi da temsil

etmektedirler.

1952 yilinda Italya'min Napoli kentinde dogan Francesco Clemente, yagl
boya, suluboya, montaj gibi farkli sanatsal medyalarla calismistir. Italyan
Transavanguardia hareketinde yer alan Clemente, 1980'li yillarda kavramsal sanat ve
formalist sanat hareketlerine karsi, ezoterik cinsellik ve maneviyat temalarma
dayanan sembolik resimleri ile figiiratif sanata ve sembolizme doniisiin temsilcileri
arasindadir. Farkli zaman dilimlerinde Italya, Hindistan ve New York'ta yasayan
sanat¢l, Hindistan'da bulundugu yillarda yerel temalar1 ve Hindu manevi metinlerini

incelemis, Hindistan'n geleneksel sanatindan ve kiiltiirlinden etkilenmistir. Sanatg1
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amacin1 "Geleneklerden imajlar ve referanslar toplamak ve bunlar1 giinitimiiz
duygular1 ve ortak deneyimlerle iliskilendirmek." olarak ag¢iklamaktadir. Andy
Warhol ve Jean-Michel Basquiat ile gesitli projeler gergeklestirmistir. Bilincin dogasi
ve benlik hakkindaki felsefi sorulara gondermeler yapan Clemente, 6znelligin ve
hayal giiciiniin akla {istiin oldugunu “kus” gibi simgelerle anlatmaya ¢aligir
(Sahraman, 2006).

Sekil 28. Francesco Clemente, Kendi Portresi, 1980, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 50 x 70 cm, Musedeo d’Arte Comtemporanea Donnaregine.

iy
| AR
Kaynak: Francesco Clemente, b.t.

Francesco Clemente Hindistan ve Amerika’da yasamis, yasadigi yerlerin
deneyimlerini simgesel 6gelerle resimlerine de yansitmistir. Clemente’nin resimleri
figtiratiftir. 70’lerin sonu itibariyle resimlerinin konusu tamamen insan, insanin
goriiniisti, cinselligi ve mitolojik, dini konular etrafinda sekillenmistir. Sanate1
ozellikle oto portreleriyle dikkat ¢eker. Clemente’nin portrelerinde ki canli ve 6zgiir
renkleri, melankoli ve neseli ifadeleri de Italyan olmasinin sanatma getirdigi katkilar

arasindadir.
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Sekil 29. Francesco Clemente, Su ve Sarap, 1981, Kagit Uzerine Guaj Boya,
243 x 248 cm, Art Gallery of New South Wales.

Kaynak: Art Gallery NSW, 23 Mart 1952

Clemente, resimlerini ideogram olarak tanimlamay: tercih eder. Ornegin ‘Su ve
Sarap’ta altta yatan tema kurban etme yenilenmedir. Clemente, bu temay1, Hiristiyan
mitolojisindeki 6lim, Hindu sembolizmindeki yeniden dogma simgelerinin ardina
gizleyerek kavramsal bir dongiisellikle islemistir. Sanat¢1 resimde kendini basi kesik
beyaz inegin hemen arkasinda dururken gdstermistir. inegin halen kan damlayan
bagsini sag eliyle tutmakta ve sol eliyle de Hindular arsinda seytan kovmak anlamina
gelen sembolik isareti yapmaktadir. Inegin altinda, bir kadin figiirii inegin
memesinden siit igmektedir. Yapitta Clemente, kurban etme eyleminden hem
yararlanan hem de bu eylemi gerceklestiren kisi olmustur. Resimdeki imgeler,
gergek ve mitoloji diinya arasindaki ayrimi netlestirir. Bu resimde Clemente, kendini
inegin kurban edilerek 6ldiiriilmesini saglayan kisi olarak gosterir ama ayni zamanda
bir yeniden dogus araci olarak da sunar (Thompson, 2014: 354).

Clemente ¢alismalarmma kaynaklik eden malzemeye bagimli oldugundan,
biraz gorsel enerjiden yoksun yapitlar olarak degerlendirilebilmektedir. Yine de
Clemente, ilkelcilik meselesini giiglii bir bigimde dile getiren bir sanatgidir. Sanatci,
egzotik Ogeleri doniistiirerek yeniden isleme c¢abasinda oldugu goriilmektedir
Clemente, isine yaradig: takdirde her sanatsal degeri kullanan bir ressamdir. Resmin
neredeyse biitiin tekniklerinde {irinler vermistir. Oto portreleri ve escinsellik

sanat¢cinin agirlikli olarak ¢alistigi konulardandir.
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Italyan Transavantgarde iginde yer alan 6nemli isimlerden olan Mimmo
Paladino, 1948'de Italya'nin Paduli sehrinde dogmustur. Sanat¢1 ressam, matbaaci
aym zamanda heykeltirastir. Ilk kisisel sergisini 1968'de Portici'deki (Napoli)
Galleria Carolina'da agan Paladino, 1970'li yillarda kavramsal sanat ve fotografa
yonelmis, 70'lerin ortalarinda resimleriyle 6ne ¢ikmistir. Paladino duygu, figiir ve
miztizmi avangard sanata geri getirmek istemektedir. Bah¢ede dolagan iki yar1 soyut
figlirlin tasviri olan eseri ‘Cordoba’ en 1yi resimlerinden biri olarak bilinir. Sanatg1
resimlerinde mitolojik 6geler ve antik masallardan aldig1 oykiileri resmetmektedir.
‘Cordoba’ isimli eserinde tuvalin merkezinde, zeminde iki erkek figiir birbirleriyle
kiyastya miicadele etmektedir. Mekandaki nesnelerin etrafa yayilmasindan
anlasilacagi lizere cetin bir kavga igindedirler. Biri savasa hiikkmediyor, digeri ise
savunma i¢in dal benzeri bir silaha ulasiyor. Etrafinda cesitli maskeler, resimler ve
bardaklar rahatsiz edilmekte ve izleyiciler omuzlarinin {izerinden ve agaglarin
arkasindan bakmaktadir’’ (Cagdas Koleksiyon El Kitabi, 2006). Yerde olan

savascinin yiizli Eduard Munch’in ‘Ciglik’ isimli tablosuna génderme yapar.

Sekil 30. Mimmo Paladino, Cordoba, 1984, Tuval Uzerine Yagh Boya, 300.0
x 400.0 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Art Gallery NSW, 18 Aralik 1948
Sanatginin bir hoyiik seklinde yiikseltilmis tepe iizerinde soyutlanmig at

figiirlerinin konumlandirildigi, "The Salt Mountain" (2010) adli yapitiyla genis ¢apli

kamu tesislerine dikkat ¢cekmek istegi ifade edilmektedir.
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Kaynak: Getty Images, 8 Nisan 2011

Italyan sanatcilar yagl boyadan farkli olarak suluboya cizimler, mozaikler,
tas ve bronz heykeller, fotograf ve film ile Arte Povera akimindan etkilerle
enstalasyonlar da iretmislerdir. italyan Transavanguardia’smin en Onemli
isimlerinden biri olan Sandro Chia'da farkl disiplinlerde yapitlar iireten sanatgilar

arasindadir, 1970’lerin sonunda yeniden resme dondiigii bilinir.

Chia biiyiik Italyan ustalarinin resimlerini mizahi bir bakisla yeniden ele alan
resimleriyle tanmmustir (Antmen, 2016: 267). Ilk ¢alismalarinda kavramsal sanata
yonelen Chia, 1970'lerin basindan itibaren ise mecazi bir anlatima yonelmistir.
Oldukga canli ve parlak renkleri disavurumcu bir figlirasyonla harmanlayan Chia'nin
eserlerinde sembolik anlati ve mistik kompozisyonlar, ¢agdas sosyal ve politik
diyaloglara gondermeler igermektedir. Chia, c¢alismalarmi “efsanevi kavramsal

sanat” olarak nitelendirmektedir.

Chia, tam anlamiyla modern sanat geleneginin devami olan, ge¢mise
gondermeler yapan resimler yapmistir. Eserlerinin kokenleri kendi ifadesiyle
Giotto’dan Picasso’ya uzanan figiir resmine dayanmaktadir. Saglam, anitsal figiiratif
kuruluslar1 ile Ronesans sanatini, hareketin dinamizmi ile Fiitiiristleri

cagristirmaktadir. Chia'nin tarihsel referanslarla yiiklii eserlerinde, 6zellikle erotizm,
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melenkoli, umutsuzluk ve 6liim temalar1 hissedildigi gibi; insanin duygusalliginin,

canliliginin ve doga ile iliskisinin de 6ne ¢ikarildig1 soylenebilir.

Sekil 32. Sandro Chia, "'Silent Knight Plight', 1987, Private Collection

Kaynak: Artnet, b.t.

Chia resimlerinde boyasal resmin agirligini hissettirir. Kalin boya dokusu ile
figiirlerdeki ifadenin yalin ve anlagilir olmast uyum igindedir. Chia, diger
Transavanguardia ressamlarindan pek c¢ok noktada ayrilir. Yapitlar1 kendi
yasantisindan ¢ok tarih, mitoloji ve iitopya gibi kavramlara baglidir. Bu acidan

Kiefer ve Baselitz’e daha yakindir.
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Sekil 33. Sandro Chia, Oturan Kadn, 1979, Litografi, 97.79 x 113.03 cm, Tate
Modern Sanat Miizesi.

Kaynak: Artsy Net, b.t.

Ote yandan, Chia resimlerinde gelenegi dramatik bigcimde islemistir.
Sanatcimnin gelenekle olan iligkisi, ask ve nefret arasindaki iliskiye benzetilir.
Chia’nin alayci tavir sergilemesi, diger Italyan sanatgilarindan onu ayirmaktadir.
Sanat¢inin gegmise olan hayranligi, asilmasi imkansiz biiylik yapitlar ortaya

koymasini saglamistir.

Sekil 34. Enzo Cucchi, Senza Titolo, 1998, Galleria Mucciaccia, Rome

Kaynak: Artribune, b.t.
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Transavanguardia hareketinin diger 6nemli bir temsilcisi, Enzo Cucchi
1949'da Italya'min Ancona eyaletinde dogmustur. Cucchi déneminin resmi igin
‘bugiiniin resmi, biiylik bir otopsi masasinin resmi’ diyerek bir bakima Yeni
Figiirasyon ve Yeni Disavurumculuk’u tanimlamistir. Cucchi yalin bir boya teknigi

ve i¢inde stilize edilmis figiirleriyle birlikte yalnizliklariyla insanlari resmetmektedir.

Sekil 35. Enzo Cucchi, Fango, 2007, Tuval Uzerine Yagh Boya, 18 x 24 cm,
Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Alpainters.org, 2007

Sanatginin eserlerinde dikkat ¢geken en 6nemli 6zellik, biiyiik ebatlar iizerinde,
olduke¢a canli ve carpici renklerle, nerdeyse ilkel sanatin, gosteristen uzak basit ama
gliclii, sembolik anlatimidir. Bir zamanlar New York Times'da “boya fir¢asin1 asa
gibi sallayan bir sanat¢i” olarak tanimlanan sanatgi, c¢alismalarini siklikla kendi
olusturdugu siirsel metinler ile birlikte sergiler. Siirleriyle de taninan sanatci,
yetmigli yillarda Roma'ya yaptig1 ziyaretler sonrasinda Roma'ya yerlesmis, burada
Sandro Chia, Francesco Clemente, Mimmo Paladino ve Nicola de Maria gibi
sanat¢ilarla iletisime girerek tamamen gorsel sanatlara yoOnelmistir. Diger
Transavanguardia grubunun iiyelerinde oldugu gibi belli bir plastik kural ve dizgeyi
reddeden Cucchi, eserlerinde dogdugu bdlgenin manzarasini, efsanelerini ve
geleneklerini  diislindiiren bigimler kullanir. Dogay1, tarihi ve kiiltlirii teknik
diinyamizla eglenceli bir iliski icerisinde, bir tren veya okyanus gemisi

gibi semboller kullanarak ve resimsel duyum yerine fikir, genisleme ve hareket
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anlaminda renk kullanarak gosterir. Ote yandan, sanatcmin eserlerinde figiiratif
deformasyonlarla yaratilan drama ve siddet temalari, huzursuzluk ve aksiyon

duygusu vermektedir.

23. FRANSA’'DA FIGURASYON LIBRE GRUBU VE YENI
DISAVURUMCULUK

1981 yilinda Fransa’da etkili olan Figiiration Libre Grubu’nun kelime
karsilig1 Serbest Figiirasyon Grubudur. Grubun ismini Ben Vautier kendi diizenledigi
bir sergide koymustur. Grup Minimal ve Kavram Sanat’a cevap olarak geligmistir.
Klasik resim kurallarinin disinda, uyumsuz renklerle karakterize olan Serbest
Figiirasyon Grubu genellikle grafiti olgusuyla yan yana gelir ve karikatiire kacan

caligmalar1 vardir.

Serbest Figiirasyon Grubu’nun sanatcilari Raphael Labro, Remi Blanchard,
Herve De Rosal, Robert Combos ve Francois Boisrond’dur. Wikipedia (2019) Ozgiir
Figiirasyon sanatcilari, eserleri araciligiyla, yiiksek ve alt kiiltiir arasinda degerler
hiyerarsisi olmadan, kiiltiirel tiir ve cografi orijinli olmayan tiim sanat bigimlerini
icerme Ozgilrligiine sahiptir. Eserleri sirayla, gilizel sanatlar ve uygulamali
sanatlar, sanat briit ve kiiltiirlii sanat, Bat1 ve Bat1 olmayan sanat i¢in uygundur.

Sekil 36. Herve De Rosa, Sergi Katalog Kapagi, Modern Sanatlar Miizesi.

/
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Bu grubun Italyan Transavangardia’sindan ve Alman Yeni Vahsileri’nden
farki Fransa’nin ge¢misini sanatina konu almadan kendi tarzlarini olusturmasidir.
Ozgiir Figiirasyon Grubu sanatgilar1 ¢izgi roman, bilim kurgu, cocuk cizimleri ve
banliyé® kiiltiirinden esinlenen renkli, grafik ve sadelestirilmis bir tarzla

zamanlarinin haberlerinden utanmadan veya su¢luluk duymadan eserlerini iiretirler.

2.4. INGILTERE’DE “YOUNG BRITISH ARTISTS> GRUBU VE YENI
DISAVURUMCULUK

Young British Artists (YBA), Geng Ingiliz Sanatcilar 1980’lerin sonunda
Londra da bir araya gelerek bir sergi actilar. Kuyumcular Sanat Koleji bu hareketin
gelismesinde onemli bir etkendir. Grubun 6nde gelen sanatgilar1 Damien Hirst ve
Tracey Emin’dir. Sergi de Sarah Lucas, Michael Landy ve Angus Fairhurst
sanat¢ilarinin eserleri de bulunmaktadir. Sanat tarihgisi Michael Corris, Hirst ve
diger sanatcilarin ¢alismalarini tanimlamak icin 1992 Mayis ayinda Geng Ingiliz
Sanatcilar terimini ilk kullanan kisi olmustur. YBA sanatg¢ilar1 film, fotograf ve
videoyu sanatina dahil etti. Grup iiyelerinden Tracey Emin, kadin kiilotlar1, sigara

ve taze yiyeceklerden heykeller yapmaistir.

* Banliy6: Konut niteligindeki yerlesim alanlarini ifade eder. Genellikle oturma alani
niteliginde olan, kent merkezinden uzakta ya da sinirlarina yakin yerlerde bulunan

kent boliimiine banliy6 ad1 verilir.
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Sekil 37. Damien Hirst, Yasayan Birinin Aklinda Oliimiin Fiziksel
Imkansizigr, Cam, boyali ¢elik, silikon, monofilament, kopekbaligi ve
formaldehit ¢ozeltisi, 1991.

R

Kaynak: The Art Story Modern Art Insight, b.t.

‘Yasayan Birinin Aklinda Oliimiin Fiziksel Imkansizligi® grubun en
sembolik eseridir. Eser asili bir kopekbaligindan olusur. Tankin igerisinde yiizen
balik ayni anda hem canli hem 06lii hissi vermektedir. Sanat¢inin amact sanat dist
malzemeler kullanarak izleyici sasirtmaktir. Modern Sanat Anlayisi (2019) bu eser,
olimciil kavramlarla ve en biiylik insan korkulariyla romantik sanat¢i Francisco
Goya ve figiiratif ressam Francis Bacon'un izini siiren, 6liim kavramlariyla ve en
biiyiik insan korkulartyla ilgilenen bir sanat eserinin popiiler kiiltiiriindeki en giiclii
orneklerden biridir.

Eser 1992 yilinda Londra’daki St John’s Wood’daki galeride sergilenmistir
ardindan 2004 yilinda sekiz milyon dolara koleksiyoner Stephen — Alexandra Cohen
ciftine satilmigtir.

Grup tlyelerinden Tracey Emin, Cingene ve Kibris Kokenli, Britanyal
ressamdir. 1980’lerin sonunda {in kazanmaya baglayan, grubun Onde gelen
isimlerindendir. Emin ¢izim teknigi, boyama tarzi, heykel ve enstalasyonlariyla,
kendi hayatindan detaylar veren bir sanatg¢1 olarak bilinir. Kadin kiilotlari, sigara ve
taze yiyeceklerden heykeller yapmistir. Cesitli sanat dallarinda eserler tireten Emin,

hayata kars1 kendi deneyimlerini ve duygularini ifade eder.
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Sekil 38. Tracey Emin, Yatagim (My Bed), Maupin Gallery, 1998.

Kayak: Tate Art, 2015 h

Sanat¢min en bilindik eseri olan ‘My Bed’ Tate Galerisinde, Turner Odiilii
icin aday olmustur. Yatak odasi objelerinden olusan eser, medyanin dikkatini

cekmistir. Sanat¢1 0diilii kazanamamasina ragmen, linii devam etmistir.

Bir diger sanat¢1 Jenny Saville’dir. 1970’te Ingiltere’nin Camridge kentinde
dogmustur. Saville’nin resim konular1 genelde figiirden olusur. Kadin bedenlerini
stilize ettigi resimleriyle taninan sanatgi, figliriin yani sira ¢calismalarinda bozulmus et
imgesini de kullanmigtir. Sanatc¢inin resimlerinde ¢izdigi figiirler siklikla kendi

viicudunun goriintiileridir.
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Sekil 39. Jenny Saville, Camagwr Suyu, 2004, Tuval Uzerine Yagh Boya, New
York Sanat Akademisi.

— T

Kaynk: Artnet, b.t.

Saville, boyay1 insan eti rengine doniistlirerek, bir ¢esit macunsu kivama benzetmis
ve o sekilde kullanmistir. Sanatg¢i, hayati ac1 ¢eken bedenler tizerinden baglantilar
kurarak yansitmayr amag¢ edinir. Cerrahi operasyonlar izleyen sanatgi, tip
kitaplarinda da bu konu flizerinde pek ¢ok arastirma yaparak, et resimlerine
yonelmistir. Portrelerinde kullandig1 lekelerle, yilizdeki parcalanmis hissini izleyiciye
hissettirmek istemistir. Bunun ig¢in, giiglii ve sert firca vuruslari, lekeyle beraber

hislerin ve diislincelerin portresini ortaya koymaktadir.

Mehmet Yilmaz (2006: 371) Jenny Saville’nin tarzini sdyle yorumlamistir;
“Sanat¢1, aslinda kocaman tuvallere asir1 sisman kadin bedenleri resmediyor.
Bunlardan bazilarinda eziyet izlerine rastliyoruz. Figiirler ¢iplak ama itici. Bu agidan
Saville’in, sanat tarihindeki geleneksel g¢iplak figiir ressamlarindan ziyade, beden
konusuna elestirel bir acidan yaklasan Abramovi¢ ve benzerleriyle akraba oldugu

sOylenebilir’’.
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2. AMERIKA’DA YENI DISAVURUMCULUK

Yeni Digsavurumculuk, Avrupa’da oldugu kadar Amerika’da da 1980’lerin
sanatsal iislubu olarak doneme damgasini vuran bir gruptur. ’Amerikan Yeni
Disavurumculugu biiyiik ebath resimleri, biiyiik firca darbeleri, resimsel ylizeye
islenmis yazi, yapistirilmis nesneler, bilhassa kirik tabaklar, ayna pargalari, bulunmus
objelerle yiikliydii. Yeni Digavurumculuk, bir yaniyla ifadeciligin son kertesiydi’’
(Kahraman, 2013: 55-56). Amerikan Yeni Disavurumcu ressamlari David Salle, Eric
Fischl, Louise Fishman, Leon Golub, Julian Schnabel, Philip Guston, Frank Stella,
Jean — Michael Basquit, Richard Bosman, Judy Praff, Joan Snyder’dir. En ¢ok dikkat
¢eken isim Julian Schnabel olmustur. 1979°da agtig1 bir sergide yeni Pollock diye
kendinden bahsettirmistir. Kendine 6zgii bir iislup oturtan sanat¢i resimlerine kirik
tabak gibi objeler yapistirmaktadir. > Schnabel’in resimlerinde kullandig1 giindelik
hayattan malzemenin yarattigi dokusal 6zellikler kadar, sanat tarihinden &gelerle
popiler kiiltiir 6gelerini harmanlamasi, tarihsel/kiiltiirel kaynaklar arasinda herhangi
bir hiyerarsi gozetmemesi Ozellikle dikkat cekmistir’> (Antmen, 2016: 267).
Schnabel’in kullandig1 bu 6geler kisisel tarithinin bir parcasi olarak resimlerinde yer

alan 6znel bir bellegin yansimalari olarak imgelere dontigmiistiir.

Sekil 40. Julian Schnabel, Prag’li Ogrenci, 1983, Odun Uzerine Yag,
Tabaka, Boynuz ve Bondo, 294 x 579 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi.

o

Kaynak: Guggenheim, 2007
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Schnabel anitsal boyutlarindaki resim yiizeylerine, kirik tabaklar ve porselen
parcalar1 yapistirarak alisilmis kolaj tekniginin oOtesinde, kabartma teknigiyle,
resimde ylizey sorununa yeni ¢oziimler dnermektedir. Sanat¢inin kirik tabaga olan
ilgisi ¢arpici resim yiizeyi yaratma ¢abasindan Ote, bireysel yasantisindaki anilarin
sancili ylizeyini simgelemektedir.

Schnabel kendi resimlerini su sekilde agiklar: ¢ Resimlerimde kullandigim bir
0ge sanat tarihindenmis, siradan bir desen defterindenmis ya da ne oldugu belirsiz bir
sekilmis, harfmis hi¢ fark etmez, alint1 yaparken benim i¢in aralarinda hiyerarsik bir
iligki yoktur ¢ (Antmen, 2016: 268).

‘Prag’li  Ogrenci’ resminin  kompozisyonu  geleneksel triptiklere®
benzemektedir. Sanat¢i hac sekline benzer Ogeler kullanarak dini imgeler
kullanmistir. Schnabel kendini biiyiik boyutlu tuvaller ve abartili digavurumuyla

[

ifade etmektedir. Sanatg1 °° Kabataslak ve daginik yiizey ile tuvalin iki boyutlu
diizlemini bozarak postmodern diinyada ruhani bir huzur saglanabilecegini
reddetmis, yine de resmin hala anlamli bir sanat tiirii oldugunu gostermistir’
(Farthing, 2014: 544).

Sanat¢1 ‘Prag’li Ogrenci’ resminde karakteristik olarak Hristiyan ritiielinin
imgesini ¢izmis, kirilmig Cin gemileri yatagiin lizerine kabaca oyulmus haglar
ormiis ve geleneksel triptik sunaklari hatirlatan bir yapiyr dagitmistir. Plriizli
parcalarin topografyasi, geleneksel iki boyutlu resim diizleminin uyumunu bozan,
kaotik ve paramparca bir diinyanin can sikici bir vizyonunu ortaya koymaktadir.
Schnabel’in hiyerarsi tutumu ayni1 donemin bir diger disavurumcusu olan David Salle
icin de gegerlidir. Salle’de farkli kiiltiirel kaynaklar arasinda bir ayrim yapmamis
genel olarak ise fotograftan galistig1 eserlerinde birbirinden kopuk 6gelerin bir araya
geldigi imgeler yaratmustir.

Amerikan Yeni Disavurumcular’in tavrint Anselm Kiefer: ‘Avrupa’nin tarihi,
Amerika’nin medyasi vardir. Amerikan sanati1 hep kitle kiiltiiriiyle ilgili olmustur’
(Antmen, 2014: 268) seklinde yorumlar. Schnabel, soyut sanatin mirasindan 6nemli
derecede faydalanmistir. Sanatini olustururken kullandig1 yontem, boya akintilarini,
kabartma ve boyay1r yogun halde kullanma, bir soyut resim ustasi olarak Jackson

Pollock’la teknik agidan benzerlikler tasir.

> Triptik: Yan yana ve birbiriyle ilgili (¢ resmin olusturdugu pano seklindeki hareketli grup resimlerdir.
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Sekil 41. David Salle, Eski Siseler, 1998, Tuval Uzerine Yagl ve Akrilik
Boya, 245 x 325 cm, Galeria Soledad Lorenzo.

Kaynak: Christie’s, 6 Mart 2018

Salle’nin eserleri stok fotograf, dergi ve pornografi gibi c¢esitli kaynaklardan
tiremektedir. Sanat¢1 bu goriintiileri baska bir sanat¢inin kagit artiklarini kullanarak
bir kolaj olusturabilecek sekilde tabloya yerlestirmistir. Sanatgi resimlerinde
realizmi, digavurumu ve kavramsal sanat1 birlestiren, degisken imgelerini ylizey ve
renk celiskisi icinde sunmustur. Salle, * sanatsal 6zgiinliiglin, sanat¢inin yarattig
degil, sectigi imgelerde olduguna inanir ve 1960 sonrasi yeni avangardlarin

kavramsal yaklagimini benimseyen bir ressam oldugunu ortaya koymustur’
(Antmen, 2016: 268).

Sekil 42. Philip Guston, Isik, 1964, Tuval Uzerine Yagh Boya, 175,3 x 198
cm, The Modern Art Museum of Fort Worth.

Kaynak: The Modern, b.t.
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Sanatci renk ve leke gruplarini, hayali mekan, nesne ve figiir seklinde yeniden
yorumlamistir. ‘Isik’ resminde iki temel renk kirmiziya yakin pembe ve grimsi mavi
on plandadir. ©° Guston’un Isik gibi ¢ok sayida resim yaptigr 1960’larin ortalari
itibariyle 1970’lerin basinda ¢alismalarina hakim olan daha 6zel figiiratif formlara
yonelme siireci baglamisti. Tuval, belli cisimlerin 6zelliklerini tagiyan bilesik form ve

mekan alani olarak sekillenmeye baglamisti’’(Thompson, 2014: 286).

1980’ler de resmin boya, figiir, konu ve zaman zaman da soyuta geri
doniisliniin  yaninda Jean-Michel Basquit, Kennit Haring gibi kentin kiiltiir
yansimalarini kapsayan ve Grafitti Sanat kapsaminda ele alinabilecek geng ressamlar
da glindeme gelmistir ve Philip Guston’un da onderlik ettigi boyayr 6nemseyen,
soyutlanmis figiir ve nesnelerin kullanildig1 yar1 soyut imgesel de denen Yeni
Imgecilik hareketi de sekillenmistir. Susan Rothenberg, Donald Sultan, Joel Shapiro,
Jonathan Bartlett gibi sanatcilar bu hareketin igerisinde yer almislardir. Bu iki

hareket de Amerikan Yeni Disavurumculugunun baslig: altinda toplanir.

“’Amerikan Yeni Disavurumcu sanatgilart da karsit tonlarin ve canli renklerin
egemen oldugu, daha cok kisisel Oykiilerin fantastik, korkutucu, saldirgan bigimlerle
islendigi resimleriyle taninir’’ (Eczacibasi, 1997: 1931).

Sekil 43. Susan Rothenberg., Lades Kemigi, 1979, Tuval Uzerine Akrilik ve
Vinil Boya, 259 x 193 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Anderson Collection, 2014
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Rothenberg’in eserleri genellikle at figiirii igerir. At resimleri yapmasinin
amaci insan resmi yapmamak i¢in bu imgelere yonelmesidir. Psikanalitik terimlere
bakilirsa at figiirii, derin ve karmasik olani ifade eder. <> At figiiriine olumlu yonden
bakilirsa sezginin kontrol ettigi enerji, hedeflerin gergeklestirilebilecegi sekilde
dogru yone aktarilmig tutkular anlamina gelir. Olumsuz taraftan bakilirsa hayvani
duygular, kontrolden ¢ikan insan bilicinin karanlik yanmni tasiyan, hizli bir
yaratiktir’” (Thompson, 2014: 352).

Disavurumculuk genis bir bigim ve igerik bagimsizligi icinde 20. yy’in son
doneminde ard-endiistriyel ¢agin bunalimlari, karmasas1 ve baskilari altinda insanin kendi
benligini, tarih ve gelecekle olan baglarin1 aramaya yonelik bir tavri olarak yorumlanabilir.

20. yy’in oldugu kadar daha onceki donemlerin de sanatlarindan ve anlayiglarindan istedigi
gibi yararlanan oldukga eklektik bir akimdir. (Eczacibasi, 1997: 1931)

Yeni Disavurumculuk ulusal kimligin yapayligr ile ilgili resimleri de
kapsamaktadir. Her akim gibi ortaya ¢ikisi biiyiik ses getiren Yeni Disavurumculuk,
yalnizca Minimal ve Kavramsal sanatin teorileri ve yaratilan bosluk ortamina
duyulan rahatsizlikla gelisen bir hareket degil, bunlara tepki olarak diinyanin pek ¢ok
yerinde ayni anda, ayni yaklasimlarla tekrar figiire ve boyaya donen bir anlatim
olarak ortaya cikmistir. Sanatcilar figiiratif resmi aymi istekle devam ettirse de

1980’lerin ortalarina dogru akima hiz kazandiran gii¢ gerilemeye baglamistir.
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UCUNCU BOLUM
TURK RESMINDE YENI DISAVURUMCULUK

1. TURK RESMINDE BATILILASMA SURECI

Tiirk sanati, Islam 6ncesi Tiirk sanati, Tiirk Islam sanati ve modern Tiirk
sanat1 olmak flizere ii¢ tarihsel siire¢ ve etki igerisinde incelenebilir. Bu baglamda
Modern Tiirk resmi 17. yy.da Osmanli Batililasma hareketiyle dogan bir olgudur.
Fakat Tiirk resim sanatinin Bati ile olan etkilesimi Fatih Sultan Mehmet donemine
kadar uzanmaktadir. Istanbul'un fethiyle baslayan bu siirece Fatih Sultan Mehmet’in
kiiltiir ve sanat politikalar1 yon vermistir. Ali Kuscu gibi 6nemli bilim insanlarim
sarayinda toplayan Fatih Sultan Mehmet, Avrupa'dan Gentile Bellini, Costanza De
Ferrara gibi 6nemli sanatcilari Istanbul'a davet etmis ve eserler yaptirtmistir. Ayni
zamanda donemin onde gelen nakkaslarindan Nakkas Sinan Bey'i italya'ya
gondermig, Nakkas Sinan Bey Tirk minyatiir sanatinda ilk modleyi
gerceklestirmistir.

Osmanli imparatorlugu'nun 1699 yilinda imzaladig1 Karlofca Antlagmasi ve
1718 yilinda imzaladig1 Pasarof¢a Antlagmalari ile ilk toprak kayiplari yasanmis, II.
Mahmut doneminde askeri alanda egitim basta olmak lizere modernlesme hamleleri
baslamistir. Bu baglamda ordunun egitimli subaylara yonelik ihtiyaglarini karsilamak
icin askeri okullar ac¢ilmistir. Bu askeri okullardan Miihendishane-i Berri
Hiimayun'da askeri amacgli haritalama ¢alismalarina yonelik olsa bile, ders
programlaria resim derslerinin konulmasi Batili anlamda sanat egitiminin temelini
olusturmaktadir. Tiirk resminde Batili anlamda egitim veren ilk kurum, 1795 yilinda
acilan Miihendishane-i Berri Hiimayun’ dur. Ancak bu kurumda verilen derslerin
"bugiinkii anlamda bir resim dersi olmadigi, yalniz topguluk istthkam ve haritacilik
gibi alanlara katki saglamasi amaciyla egitim ve Ogretimde yer aldigr aciktir"
(Turani, 2012: 668). Bu okulda resim dersleri sonradan miifredata ge¢cmis ve
ogrencilerin bazilari Ressam Halil Pasa, ibrahim Pasa gibi dénemin &nemli isimleri
yurt digina egitim i¢in gonderilmistir. Daha sonra II. Mahmut Dénemi'nde Mekteb-i

Harbiye'nin agilmasi ve bu okulda da resim derslerinin ders miifredatina konulmasi,
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okulun mezunlarinin Avrupa'ya egitimlerini tamamlamalar1 i¢in gonderilmeleri,
Modern Tiirk resminin baglangicini olusturur.

Mektebi Harbiye'de yetisen Tevfik Pasa, Miralay Siileyman Seyyid, Hiiseyin
Zekai Pasa, Nuri Pasa ve Seker Ahmet Pasa gibi 6nemli isimler ¢agdas Tiirk resim
sanatinin temellerini olusturmaktadir.

1883 yilinda Osman Hamdi Bey'in Midiirliige atanmasiyla acilan Sanayi-i
Nefise Mektebi ise, sanat alaninda ilk yliksekokulumuz olmasi1 bakimindan
onemlidir. Okulun ilk egitmen kadrosunda Avrupali sanat¢ilar gorev almistir.
Warnia Zerzecki desen derslerini ve resim atolyesini, Saluatore Valeri Yagliboya ve
resim atdlyesini yliriitmistiir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde figiir, anatomi ve portreye
onem verilmistir. Bu anlamiyla Sanayi-i Nefise Mektebi hocalar1 ve Osman Hamdi
Bey ile Tiirk resmine figiir girmistir. Sanayi Nefise Mektebi canli modelin girdigi ilk
kurum olarak ge¢mektedir. Ote yandan Tiirk resminde figiir konu tiiriinde kadin
figiiriiniin, Osman Hamdi Bey ile Tiirk resmine konu olarak girdigi sdylenebilir.
Osman Hamdi her ne kadar fotograftan yararlanarak trettigi figliratif resimlerinde
Batili Oryantalist sanat¢ilara yakinligiyla elestirilse de, sanat¢inin resimlerinde kadin
imgesi Bat1 Oryantalist anlayisin 6tesinde, kendi toplumsal gergekliginin bir imgesi
olarak yer alir.

1880’11 yillarda, Sanayi-i Nefise ile sivillesme donemine giren sanat egitimi,
asker ressamlar kusaginin etkinligini biiyiik 6l¢iide sarsmamakla beraber, bu kusagin
baslatmis oldugu boyaresim (pentiir) kiiltiiriiniin daha genis bir ¢evreye yayilmasinda
etkili olmustur’’ (Ozsezgin, 1998: 23).

Osmanli doneminde kadinlar, sanatsal yeteneklerini siislemeci el isciligi
yaparak gosterirler. Tiirk resim sanati tarihinde, kadinlarin sanatsal anlamdaki
etkinliklere katilabilmesi 20. yiizyil baslarinda olmustur. ’Kadinlarin hentiz Sanayii
Nefise Mektebi Alisi’ne kabul edilmedikleri bir donemde, resmi makamlara
bagvurarak, girisimlerde bulunan ve 1914’de isteklerini karsilamak iizere kurulan
Inas Sanayii Nefise mektebi a¢ilmistir ve miidiireligine Mihri Miisfik Hanim atanir’’
(Tansug, 2012: 137). 1914 yilinda mektebin ilk acildigi zamanlar, Beyazit’ta bir
konagin odalart dersler i¢in kullanirken, 1926’da buras1 kapatilir ve kiz 6grenciler
Sanayii Nefise Mektebi’ne kabul edilmistir. Kiz ve erkek Sanayii Mekteplerinin

birlestirilmesi, Cumhuriyetin ilanindan sonra gerceklesmistir. Ilk kadin nii model
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Miisfik Hanim’in zamaninda resmedilmistir. Ancak bu modeller Tiirk degil, Ermeni

veya Rum asillidir

1908 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirk sanatinin kurumsal
anlamda ilk orgiitlii sanatci birligi olup, 1909 ve 1919 yillar1 arasinda faaliyetlerini
stirdiirmiigtiir. Osmanli Ressamlar Cemiyetinin gerek kurulusunda, gerekse
Tiirkiye'nin ilk sanat mecmuast olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasinin
¢ikarilmasinda kendisi de 6nemli bir ressam olan Abdiilmecit Efendinin maddi ve
manevi biiyiik katkilari olmustur. Mecmua gerek Tiirk resminin tarihsel gelisiminde
onemli bir kaynak olurken, gerekse Tiirk sanatinin kuramsal temellerinin
olusumunda ve sanatin genis kitlelere yayilmasinda dnemli bir yere sahip olmustur.
Ikinci Mesrutiyet’ten sonra verilen haklar dogrultusunda siyasal ve sanatsal yénden
gelismeler olmustur. Ote yandan Tiirkiye'nin ilk siirekli biiyiik sergilerinin Cemiyet
tarafindan organize edilerek acilmasi, sanat olaylarinin nitelik kazanmasmi ve
toplumsal zemine yayilimini saglamistir. Eroglu’na (2015) gore bu cemiyet kurulusg
yilindan ¢ok, kuramsalliga katki veren gazetenin ¢ikmaya basladigi 1910 yilini, en
genel anlamda iilkemiz modern ¢agdas resminin baslangici olarak kabul edildigini

belirtir.

Ressam Ruhi’nin fikri ile olusan bu cemiyette Feyhaman Duran, Nazmi Ziya
Giiran, Ahmet Ziya Akbulut, Miifide Kadri, Sami Yetik, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi
Arel, Sevket Dag, Agah Bey, Ibrahim Calli, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ve
Mehmet Ali Laga gibi isimler vardir. Tiirk ressamlarinin ilk orgiitlii cemiyetini kuran
bu sanatgcilar donemin sanat sorunlarina ¢6ziim  odakli  ¢alismalar
gerceklestirmiglerdir. 1908'de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921'de Tirk

Ressamlar Cemiyeti, 1926'da Giizel Sanatlar Birligi olarak isim degistirmistir.

Ik sergisi 1 Agustos 1916 Istanbul Galatasaraylilar Yurdu'nda kirk sekiz
sanat¢inin katilmasiyla diizenlenen Galatasaray Sergileri, Tirkiye'nin ilk siirekli
karma sergileridir. 1916 -1951 yillar1 arasinda (35 yillik siiregte) 350 sanatginin
katilimi gergeklesmis, 6 bin kadar eser izleyiciyle bulusmus, dolayisiyla Istanbul

sanat ortaminin gelismesinde dnemli bir adim olmustur (Istanbul Kadin Miizesi).

Tiirk resminin onemli basamaklarindan bir digeri ise, Sisli atdlyesi ve Calli

Kusagi olarak bilinen 1914 Kusagi'dir. Calli Kusagi sanatcilarini, 1910 yilinda
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Avrupa Sinavi’ni kazanarak egitimlerini tamamlamak icin Paris’e gonderilen fakat,
Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla memlekete geri cagrilan veya kendi istekleri
lizerine geri donen sanatcilar olusturmaktadir. Bu kusak daha onceki asker ressamlar
kusagindan farkli olarak klasist-akademist bir sanat anlayisiyla degil, siibjektivist bir
sanat anlayisina dayanan Empresyonist etkilerle iilkeye geri donmiislerdir. Bu
nedenle 1914 yilinda iilkeye dénen sanatgilara Izlenimci vasfi yakistirilir. Grubun
isminin Calli olmasmin nedenlerinden biri, Ibrahim Calli’nin esprili, hosgériilii bir
Anadolu insan1 olmasiyla alakalidir. Bu kusakta yer alan sanatcilar Ibrahim Calli,
Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail, Hikmet Onat, Feyhaman
Duran, Ali Cemal, Ruhi Arel, Mihri Miisfik ve Miifide Kadri’dir. "Tiirk ressamlari
izlenimcilige adeta geleneksel bir aliskanlik i¢inde kolayca girivermislerdir. Ciinkii
dogayla i¢ ige yakin baglantilarin kurulmasi ve 151k degisimlerinin siirekli olarak
izlenmesini gerektiren bu akim renk ve duyarliligin tistiin oldugu bir ¢evrede rahatga
benimsenebilir’’(Tansug, 1997: 140). Calli Kusagi, Tiirk resim tarihinin Bati tarzi

pentiir resim teknigini olgunlagtirmistir.

1917°de donemin sanatina katki saglamak amaciyla Enver Pasa’nin emriyle
Sisli Atdlyesi kurulmustur. Farkli bir olusum olmasi dikkat ¢ceker. Cepheden donen
ve cepheye gitmeyen asker agirlikli ressamlar igin kurulan at6lye Tiirk resim sanati
tarthinde sosyal veya toplumsal konularin egilimine, daha ¢ok teknik olarak, ¢ok
figlirlii kompozisyon ¢oziimlemelerine baslanir ve bu énemli bir doniim noktasidir.
[brahim Calli, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetik, Mehmet Ali Laga,
Feyhaman Duran, Ali Sami Boyar ve Namik Ismail gibi isimler atdlye de yer alir.
Sisli Atolyesi sanatgilar: belirli bir fikir ve dava etrafinda bir araya gelmis, ortak bir
konu ele alarak sanat eseri lretmislerdir. Sanat¢ilarin yapmis oldugu resimler
Galatarasaraylilar Yurdu’nda ‘Harp Levhalar1’ isimli sergide ilk kez halkla bulusur.
“Celal Esad Arseven Onciiliigiinde kurulan bu atolyede ortaya konan yapitlarin,
yurti¢ci ve yurtdisinda sergilenmesi amaci hedeflenmistir. Bir anlamda iilkemiz
insaninin sanatta da var oldugunu gostermek isteyen bu olusum, Berlin ve Viyana’da

birer sergi agma istegini, atdlyenin raporunda vurgulamistir’” (Eroglu, 2015: 90).
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Sekil 44. Son Halife ve Ressam Abdiilmecid Efendi’nin, Sisli Atélyesi’nde

Ressamlar ve Askerler Ile Birlikte Olan Fotografi.
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Kaynak: Moda Miizayede, 28 Ekim 2018

Istanbul’'un isgal zamanlarinda zor giinler geciren atdlye sanatcilari,
Canakkale Destani’n1 resimlerinde isleyerek, zor giinlerin moral bozukluguna kars:
koymaya c¢aligmiglardir. Resimlerde savas temali konulara 6nem verilmistir. Savas
yiiziinden sanat¢ilarin resim malzemesi bulmalarinin zor oldugu déonemde, savasin
getirdigi atmosferi hissedebilmeleri icin atdlyenin bulundugu yere hendekler
kazilmis, atlar ve silahlariyla bir manga asker getirilmistir. Tim bu 6gelerden
sanat¢inin kompozisyon kurulusunda model olarak yararlanmasini saglanirken, ayni

zamanda sanatcilarin savas ortamini hissederek resim yapmalari amaglanmigtir.

Canakkale Savaslari hem diinya tarihinde, hem de ulusal tarihimizde tiim
yonleriyle biiylik 6nem tasiyan bir kahramanlik destanidir. Mustafa Kemal
komutasindaki Tiirk ordu birliklerinin kahramanliklarinin sergilendigi Canakkale
Savagi'nin tiim siirecleriyle toplumsal yapida ve birey lizerinde dogurdugu etkiler,
sanat ortaminda da ¢ok yogun hissedilmektedir. Milli Miicadele konularini yansitan
yapitlar, savasin iilkiisel bir gorsel propagandasi degil, gerek cephe i¢i, gerekse cephe
gerisi tiim siiregleriyle savasg ortaminin insan iizerinde yarattigi duygusal-insansal

olan tiim boyutlar1 igermektedir. Milli miicadele yillarinda da Tiirk sanatcist milli
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miicadelenin i¢inde yer almis ve eserlerinde bu kutsi kurtulus miicadelesini ve Tiirk

insanin kahramanliin1 yansitmstir.

Milli Miicadele sonrasi, 29 Ekim 1923'de Cumhuriyet'in ilan edilmistir.
Cumhuriyet donemi kendi igerisinde "tek partili donem" (1923-1945) ve 1946
sonras1 "parlamenter donem" olarak iki doneme ayrilmaktadir. Cumhuriyet dncesi
donem Tiirkiye'si parlamenter, endiistriyel bir toplum olmadigindan ¢agdas sanatin
sorunlarina da yabanci kaldigr sdylenebilir. Avrupa'ya giden sanatcilar iilkeye
dondiiklerinde kisisel goriislerini kabul edebilecek bir sanat ortamina sahip
degillerdir. Bu nedenle Cumhuriyet dncesi donem Tiirk resmi, Bati resim sanatiyla
karsilastirildiginda donemsel olarak farkliliklar icermekte, 20 Yiizyilin baslarinda
dogan modern sanat hareketlerine rastlanmaktadir. Cumhuriyetin ilaniyla baslayan
siirecte Atatlirk Kiiltiir Devrimi ve modernlesme hamleleri, sanat ortaminda da
modern sanat hareketlerinin ve gilincel sanat anlayislarinin Oniinii  agmustir.
Cumbhuriyet kiiltiir politikalar1 gercevesinde, sanat kiiltiiriin en temel 6gesi kabul
edilmis, heniiz 6zel girisimlerin olmadig1 bu zor giinlerde, sanat etkinlikleri devlet

tarafindan diizenlenmis ve sanatc¢ilar maddi ve manevi tiim yonlerden desteklemistir.

"Yiiziinl bir siireden beri Bati’ya ¢evirmis olan Tiirkiye, artik kurumlariyla
da bu yonelisi per¢inleyebilmeli, Batili bir tilke konumuna kendisini yiikseltecek olan
bu kurumlari, toplumun beklentileri dogrultusunda, demokratik ve laik bir igerikle
doldurarak gerceklestirmeliydi’’(Ozsezgin, 1998: 23). Imparatorluktan, cumhuriyete
gecis kendi igerisinde bir¢cok sorunlar getirmis ve ¢dziimlerini yenilestirici devrim
hareketlerinin gelmesiyle bulmustur. 1923’ten sonra ki yillarda iilke ekonomisi,
tarimdan endiistrilesme ve sanayilesmeye dogru ilerlemistir. ’Cumbhuriyetin ilk
yillarinda, 1940’lara kadar Tiirk resminde 6zgiin bir sanat¢1 kimligi olusturma ¢abasi
yerine, kurulan yeni Cumhuriyet’in devrim ve ilkelerine gore politika belirlenmistir’
(Kilig, 328).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (1929-1950) Cumbhuriyet
doneminin ilk sanat¢i birligidir. 5 Nisan 1929 da kurulan birlik bulundugu siire ve
egitim donemlerine bakilirsa, Osmanli’nin yikilisi, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in
kurulus yillarma denk gelmektedir. Istanbul’un isgal yillarinin getirdigi sikintilar

yiiziinden Miistakiller’in egitimleri her agidan zorluk ve giicliiklerle doludur. Birligin
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tiyeleri Mahmut Fehmi Cuada, Avni Celebi, Cevat Hamit Dereli, Mubhittin Sebati,
Fahrettin Arkunlar, Nurullah Berk, Refik Epikman, Zeki Kocamemi, Seref Kamil
Akdik ve Hale Asaftir. “’Uyelerini, 1914’ten sonra, o tarihlerde Fransa’daki
uzmanlik egitimlerini tamamlayarak yurda donen sanatgilarin hocalig1 altinda sanat
Ogrenimini gormiis olan ressam ve heykeltiraglarin olusturdugu bir grup, ‘Yeni
Resim Cemiyeti’ ile sanat ortamina ilk adimlarini atarlar, daha sonra bu cemiyet
‘Miistakiller’e doniisiir’” (Giray, 1988: 32).

Tansug (1990: 11) 1923 yilindan sonra Tiirk resminde olan gelismeler

paralelinde sanat ortamindaki sorunlari su sekilde agiklamaktadir:

Resim sanatinda son Osmanli dénemi programlarinin yeni temalara yonelerek Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kiiltiir ve sanat politikasina ayak uydurmasi. Sanatgilarin bireysel i¢
diinyalarini resim diline aktaracak bir duyarlilik atmosferine sahip olmayislari. Cagdas
Tiirk resim sanatinin tarihsel gelenekler {izerinde temellendirilmesi yolunda belirli bir
tavrin ortaya konmamis olmasi. Resim sanatinin tek yonlii gelismesi, farkli egilim ve
iislup alternatiflerinin giindeme gelmemis olmasi.

Miistakillerin amaci gelismekte olan Tiirk resim sanatinin kalici temellerinin
olmasi ve yayginlagmasidir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ilk
sergisi 15 Nisan 1929 tarihinde Ankara Etnografya Miizesi’nde ger¢eklesmistir. Ayn1
zamanda bu sergi Tiirk resim sanatinda Istanbul disinda agilan ilk sergidir. Daha
sonra Tirkiye’nin bir¢ok ilinde hatta yurtdisinda sergiler acgilmistir. Fakat
Tiirkiye’deki o yillarin sanat ortaminda ki imkansizliklar, 6rnegin: sergi agilacak
salonlarin yetersizligi, sanat¢ilarin tuval ve sanat malzemesine ulasiminda
karsilasilan zorluklar, 6zel sektoriin heniiz gelismedigi bu yillarda dolayisiyla sanat
piyasasinin olusamamasi, yalnizca devlet tarafindan eser satin alimlarinin
gergeklesmesi, gergekte sartlarin beklenen noktaya gelmediginin gostergeleridir.

Ote yandan, Miistakiller Valeri ve Zerzecki gibi yabanci egitimcilerin yerine
gelen ilk Tirk sanatgilardir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, sanatin
ilke capina yayginlastirilmasini énemsemisler ve bu bagamda basta halkevleri olmak
tizere Zonguldak, Bursa, Balikesir gibi Anadolu’nun pek ¢ok sehrinde sergiler
acmislardir. Miistakiller'in Anadolu'da gerceklestirmis olduklar1 sergiler, farklh
egilimleri igeren yapitlarin toplumsal zemine tasinmasinda ve déonemin devletgilik ve

halkeilik politikalariyla ilgisi bakimindan da ayrica 6nem tagimaktadir.
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Ilki 1916'da Galatasaray Yurdunda acilan ve 1951 yilina kadar daha sonra
Galatasaray Lisesinde devam eden Galatasaray sergileri, 1930’lara gelindiginde hiz
yitirdigi goriilmektedir. Cumhuriyetin ilanindan sonra Ankara'da Giizel Sanatlar
Birligi Sergi etkinlikleri ile sergiler Ankara'ya tasinmistir. Bu sergiler Tiirk resim
sanatinin kurumlasmasinda ve kiiltiirel ortamin canlanmasinda 6nemli basamak
olarak yer almaktadir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda Ankara'da kiiltiir sanat alaninda gergeklesen diger
onemli bir gelisme, Ankara Resim Heykel Miizesinin temellerinin atilmasidir. 1930
yilinda Namazgah Tepesi’'nde Tiirk Ocaklar1 Genel Merkezi binasi olarak insa edilen
yapt, 1932 yilinda Ankara Halk Evine donistiiriilmiis ve Ankara kiiltlir-sanat
ortamina biiylik katkilar saglamistir. Daha sonra Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
tarafindan restore edilerek 2 Nisan 1980 tarihinde Cumhurbagkani Fahri Korutiirk
tarafindan miizeye donistiiriilerek hizmete acilmistir. Yine, 20 Eyliil 1937 tarihinde
Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegiyle Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nde Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi acilarak, Tiirk sanatinin seckin eserlerinin sergilenmeye

baslanmasi diger 6nemli bir gelismedir.

Ekonomik kalkinmayla sosyal-kiiltiirel kalkinmay1 birbirinden ayr1 gérmeyen
Mustafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyet’in 10. Yilinda yapmis oldugu bir
konusmasinda: ‘Ulusal kiiltiiriimiizli ¢agdas uygarlik diizeyinin {izerine ¢ikaracagiz’
sozleriyle kalkinma hamlelerinde kiiltiirel kalkinmanin 6nemine vurgu yapmuistir.
Atatiirk yine bir konugsmasinda: ‘Yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk ulusunun
tarthi bir 6zelligi gilizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Memleketimizin
yiiksek karakterini, yorulmaz ¢aligkanligini, zekasini, ilme bagliligini, giizel sanatlara
sevgisini milli birlik duygusunu devamli olarak ve her firsatta ve tedbirlerle
besleyerek gelistirmek de wulusal ilkiimiizdir’ soézleri, Cumhuriyet Kiiltiir
Devriminde sanatin yeri ve 6nemini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

1933 yilinda besi ressam, biri heykeltirag olan alt1 sanat¢inin bir araya gelerek
olusturduklari bir diger grup D Grubu’dur (1933-1951). Bu sanatcilar Nurullah Berk,
Elif Naci, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Cemal Tollu ve Ziihtii Miiridoglu’dur. D

Grubu Tirk modern plastik sanatlar tarihinin, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Yeni
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Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden sonra
dordiincii grup hareketi olup, ismini alfabenin dordiincii harfinden almistir.

D Grubu kendinden oOnce gelisen sanat topluluklarinin karsisina yeni
gortslerle ¢ikmistir. “’D Grubu sanatcilart Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminin ilk
Oonemli yenici ressamlar1 olarak goriiliir” (Turani, 2012: 675). Grup ilk sergisini
1933 yilinda acar. Grup lyelerinin ¢ogu farkli atdlyeler de calismis olup Kiibist,
Yapisalct ve Fernand Leger’in Sentetik Kiibizm anlayislarini Tiirk sanat ortamina
katmaya ¢alismis, ayn1 zamanda 1914 Kusagi’nin benimsedigi izlenimcilige de kars
cikmiglardir. Turani (2012: 676), Empresyonistlerin turuncularin, morlar ve yesiller
icindeki Bogazici manzaralari, yerlerini griler ve kahverengiler i¢indeki saglam ingali
bir resme terk etti seklinde, D Grubu'nun Istanbul’daki sanat hareketini
hizlandirdiginm dile getirir.

D Grubu 1930’larda giiclenen devlet¢ilik ve halke¢ilik dogrultusunda, sanat
ortamina yeni bir yon vermek istemistir. Cumhuriyet Halk Partisi hiikiimetinin
aydinlanma politikasin1 benimseyen grup bu kapsamda, bir¢ok sayida sergi
diizenleyerek halka benimsedikleri yeni Sanat anlayisin1 tanitma ¢abasina
girmiglerdir. “’D Grubu, Tiirkiye’de yerlilik ve yabancilik, yenilik ve eskilik,
toplumsallik ve bireysellik, Avrupali olmak Tiirk olmak gibi karsit goriislerin
kiyasiya tartisildigi bir ortam iginde belirmisti” (Ozsezgin, 1998: 68). Istanbul’da
1937-1949 tarihleri arasinda Akademi’ye 6gretmen olarak gelen Leopold Levy’nin
etkileri bazi sanatcilarda goriilmeye baslamistir. Bati da gelisen akimlar Tiirk
sanatma hep sonradan gelmistir. Ornegin 1910 yilinda Miinih’te gelisen Soyut
Ekspresyonizm, Tiirk sanatina 1955’ler de gelmeye baslamistir. Bati’yla paralel
gidene dek, bu durum bu sekilde devam etmistir. Bu siirecte D Grubu Bati’da
Empresyonizm’e karsi gelisen akimlari Tiirk sanatina tanitmistir. Gruba sonradan
bircok sanat¢1 katilmis ve grup son sergisini 1947 yilinda toplamda on alt1 sanatg1 ile
gerceklestirmistir. 1950’ler de sanatcilar soyut sanat tartismalarina girer ve grup
dagilir, sanatgilar bireysel olarak ¢alismalarini silirdiirmiislerdir. “’1933'lerden
giniimiize Tiirk resminin soyut gosterilerdeki basarilari, Dogu ile Bati’y1
bagdastirarak ilging sonuclara varmasi D Grubu’yla agilan kapmin kavusturdugu

Ozgiirliikler sayilabilir” (Renda ve Erol, akt. Kilig, 2010: 88).
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D Grubu’nun Yasayan Sanat slogani etrafinda birlesen sanatgilar, ortak
goriisii benimsemekten 6te bireysel ve 0zglin arayislara acikti, bu goriis bazi geng
sanatcilarin elestirisine maruz kalmasina ragmen varligim siirdiirdii. Iste bu
tartismalar devam ederken c¢atisma ortami igerisinde 28 Mart 1940 yilinda Liman
Resim Sergisi ismiyle ¢ikan, Yeniler Grubu (1941-1952) giindeme geldi. Grubun
tiyeleri Nuri lyem, Abidin Dino, Selim Turan ve Avni Arbas’tir.

“Yeniler Grubunun sosyal gergeklige doniisik girisimleri toplumsal
sorunlara karsi elestirel bir icerik olusturmanin smirlarin1 asmamis, katr ideolojik
boyutlar kazanmamistir” (Tansug, 1997: 143).

1940°l1 yillarda Yeniler Grubu, ulusallik ve yoresellik kavramlarinin
tartisildigi bir ortamda giinliik yasami, kdy yasantisini, stepi, halkin yasamini igceren
konular1 resimlerine konu edinmislerdir. Yeniler Grubu sanatgilart toplumcu
gercekeiligin savunuculugunu  yaptiklar1  resimleri  ile  ideolojilerini
ozdeslestirmislerdir. Hilmi Ziya Ulken, 1942’de yaymnlanan ‘’Resim ve Cemiyet”’
adli kitabinda, Yeniler Grubunu ‘milli resmin can damarina parmaklarint basmis
kisiler olarak adlandirmaktadir.

1942°nin Mayis ayinda diizenledikleri ikinci sergide konu genel olarak
‘Kadm’ resimleridir. Daha sonra 1952 yilina dogru grup yavas yavas dagilir.
“Uyelerin bir boliimii, baska gruplardan sanat¢ilarin da aralarinda yer aldigi Tiirk
Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti’ne katilarak, Yeniler’in dagilan etkinligini, bu
cemiyet icinde siirdiirmiislerdir” (Ozsezgin, 1998: 48).

Cumbhuriyet Halk Partisi tarafindan, kiltiir programinin bir pargast olarak
1938-1944 yillar1 arasinda dilizenlenen, her yil on sanatgmin degisik illere
gonderilmesi ile gerceklestirilen Yurt Gezileri ve Sergileri’'nde, sanatcilarin
desteklenmesi ve yurt giizelliklerini yerinde gormeleri amaglanir. Bu sergilerin
sanata yansimasi ise Anadolu’ya 6zgii siisleme 6gelerinin ve folklorik kiiltiiriin,
resimlerde yer etmesi bi¢ciminde olmus, Ote yandan etkinlik, ulus bilincinin
olugsmasinda ve sanatta ulusal, evrensel degerlerin giindeme gelmesinde 6nemli bir
rol oynamistir (Yaman, akt. Bek, 2008: 119). Yurt gezileriyle baslayan resimlerin
bircogu insan figiirii igerir. Ressamlar koy kadini, kdy yasantisi, ¢alisan insan, bag,
bahge, yaylalar, daglar gibi yasamdan kesitleri konu almiglardir. Anadolu’nun dort

bir yanina resim yapmak i¢in gonderilen ressamlar, gdzlemlerini, Anadolu’nun
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yoresel degerlerini de resimlerinde islemislerdir. Anadolu’ya gonderilen biitiin
sanatgilar kesif siirecince devlet tarafindan desteklenmislerdir.

Devletin yurt gezilerini diizenlemesindeki ama¢ Cumbhuriyet’ten sonra
Tirkiye’nin sanayilesme girisimlerinin ve tarim alaninda yapilan yeniliklerin Bati
tarafindan engellenmeye calisilmasidir. Bu sekilde devlet sanat yoluyla, halkla
baglant1 kurabilecek ve sesini duyurabilecektir. Devlet amacina ulagsmis halk
sergilere biiyiik ilgi gostermis ve verilen mesajlar1 da almistir. “Yurt gezileri
ressamlara ressamca yasama sansit verdigi i¢in Onemlidir. Ayrica yurt gezileri
yoresellik ve yoresel motiflerin, folklor arastirmalarinin, yurt hikayelerinin yer
almas1 bakimindan da oldukca oOnemlidir” (Girgin, 2009: 29). 1945’ten sonra
Tiirkiye’ye yeni siyasal donemin gelmesiyle birlikte birgok kiiltiir olayr ve yurt
gezileri birden kesilmistir. Daha sonraki yillarda da gezilerin devam ettigine dair
herhangi bir kayit yoktur.

1945°de Tirkiye’nin Cok Partili sisteme ge¢mesi, sanatcilar1 da etkilemis,
Avrupa’daki gelismeleri gilinii giiniine takip etme imkani bulmuslar ve ¢ok yonlii
egilimlere yonelmislerdir. 1945 yilindan sonra Tiirk sanatinda grup hareketlerinin
yerini bireysel sanat hareketleri almis, bireysel sanat anlatilariyla paralel soyut sanat
hareketlerinde bir ivme yasanmistir. “’Soyut sanatin renk-boya ve fir¢a darbesiyle
ilgilenen Tiirk sanatgisi, o ilk yillarda lizerinde ‘Tiirk kimliginin’ kisitlayici baskisim
pek hissetmemis, boyle bir yaklasima bastan girmemistir” (Baykam, 1997: 240).
1940’larda toplumsal igerikli resimler yapan Tiirk sanat¢ilari, 1950’11 yillarda soyut
resim yapmaya baslamiglardir.

1947 yilinda Bedri Rahmi Eytiboglu ve 6grencilerinin kurdugu On’lar Grubu
(1947-1955) Bati sanatin1 Tirk motifleri ile harmanlayarak, halki resim sanatina
heveslendirme amaci ile kurulmustur. Orhan Peker, Leyla Gamsiz, Osman Oral,
Turan Erol, Mustafa Esirkus ve Adnan Varinca gibi isimler grup icerisinde yer
almiglardir. ik sergilerinde konulan isleyislerindeki &zgiirliik ve sanat ortamina
yenilik getiren toplu hareket olarak degerlendirilirler. Turan Erol, 1950 yilinin
ortalarinda Kiibizm etkili figiir soyutlamalarindan sonra, Anadolu bozkirinin lekesel
anlatimindaki 6zgiin yorumlarini, kendine 6zgii, spontan renk benekleri ve yumusak

dogasal ¢izgileriyle lirik bir yapida ortaya koymustur.
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1950’11 yillarin basinda iki dnemli girisim ve bununla birlikte Tiirkiye’de bu
yonde gelismeler icin de birer baslangi¢ olmustur. Ozel galerilerin ilk filizlendigi bu
yillar, Ankara’da Helikon ve Istanbul’da Maya galerisi olmak iizere sanatin her
alaninda sergilerin agildig1, sanatgilarin bulusup, tartistiklar1 bir ortama doniismiistiir.
"1950’lerde 6zel galericilik ugrasinin goriinmeye baslamasi, sanat dallar1 arasindaki
iletisimin yogunlagmasi1 ve Tiirkiye’deki toplumsal, siyasal degisim periyotlarina
paralel yeni anlatim big¢imlerinin konusulup tartisilmasi ve uygulanmasiyla Tiirk
resminde bir ¢iceklenme donemi baslar’” (Ozsezgin, 1998: 51).

1950°1i yillarla baglayan siirecte artik grup hareketlerinin 6nemli bir yerinin
kalmadig1 diisiiniilmektedir. 1950'lerin Tirkiye’sinde ¢agdas resim, iilkenin kendi i¢
dinamikleriyle modernlesmis bir toplumun talebi veya diyalektik bir gelisimin dogal
sonucu degil, arzulanan ama heniiz mevcut olmayan bir modernligin zorlama
temsilinden ibarettir. <*1950°li yillarda hizlanan modernlesme olgusu, ulusal tarihe
kars1 yeniden ve bazen sert, acimasiz olan tavirlarin takinilmasina yol agar. Ustelik
bu bilimsel diizeylere aktarilan Tiirk sanati tarihini incelemelerinin degerlendirme
Olciitlerine de karsi bir tutumdur” (Tansug, 1990: 38). 1950’ler de resim sanati
gelismis, ugrasanlarin sayist artmistir. Artik gordiiglinii resmeden degil, obje
karsisinda objeyi sorgulayan bir sanat¢i kisiligi oturmustur. Ayni1 zamanda bu yillar
sanat¢1 ile toplum arasinda iletisimin basladigi yillar olarak kabul edilir. 1950’1
yillar Tirkiye’de resim ve heykel sanatinin hizla soyut akimlarin igine girdigi
donemdir. Bati’daki modern sanat akimlari izlenerek deformasyon ilkesine daha
once uyulmus fakat sanat¢ilarin kisisel egilimlerine gore farkli yonler arastirdiklar
donem 1950 sonrasi olmustur. 1940’11 yillarda toplumsal igerikli resimler yapan

sanatcilar, 1950’1i yillarda soyut sanatin baslica savunucularidir.

1950-60 arasindaki siyasal iktidar, Istanbul kenti {istiine girisilen yenileme
eylemleriyle, kentsel karakterin bozulmasina yol acan ilk adimlar1 atmistir. Yapilan is,
halkin daha rahat diizensizligin ve akibetin bilincinde olmadigindan tikaniklik ve
soluksuzlugun filizlenip yayginlasmasina emsalsiz bir canak da tutmus oluyordu
(Tansug, 1990: 38-39).

1960’lara gelindiginde Tiirkiye bu donemde yeni arayislar icerisine girmistir.

27 Mayis Ihtilali, iilkeyi i¢ savasa gotiiriip, dzgiirliiklerin kisitlandig1 bir dénem olsa

da ekonomik ve toplumsal alanda oldugu kadar, kiiltiirel alanda da doniistimler
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yaratmasi agisindan yeni bir baslangi¢ sayilabilir. 1961 Anayasasi ile birlikte farkli
goriisleri benimseyen partiler yeni bir siyasal yelpaze olusturur. Demokratik
yontemin gerektirdigi ozgiirlikler devreye girer ve Tiirkiye degismekte olan bir
toplum gériiniimiindedir. Ozel okul yasasi ¢ikarilmis, yiiksekdgrenime talep artmis
ve tarim ilkesi durumundan sanayi llkesi olma durumuna gelecek girisimlerde
bulunulmustur. “°1960’11 yillar eski ve yeni kusak sanatgilarinin, iki ayr1 kutup
olarak giclerini, kisisel ve grup sergileri yoluyla ortaya serdikleri bir doneminde
baslangicidir’’ (Ozsezgin, 1998: 71). Sanatcilar genellikle figiir agirliklidir, doga ve
yasamin ger¢ekliklerine bagl kalsalar da, yorumlama bi¢imleri agisindan farklilik
gosterirler. <1950 oncesi figiir resmimize tamamen Batililasmis figiir hakimdi ancak
1960’lar da ise, koklerimizde bulunan soyut ve metafizik olanin fark edilmesiyle
soyut, soyutlamaci ataklar kuvvetle devreye girmistir’’(Eroglu, 2015: 116-117).

1960’11 yillarda kaliplarin reddedildigi hegemonyanin ¢okiisline tanik
olunmustur. Bu yillarda 6ne ¢ikan sanat¢ilar Omer Ulug, Yiiksel Arslan, Cihat
Burak, Orhan Peker, Refik Epikman, Erciiment Kalmik, Sabri Berkel, Abidin Dino,
Devrim Erbil, Hamit Gorele, Nejat Devrim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halil Akdeniz,
Adnan Turani, Ferruh Basaga...

“’Tiirk resim sanatinda, 1955-60’lardan bu yana yenilenen bir asamalar siireci
icinde, yeni bir figiiratif etkinlik arayisina girisildi. Bu arayista degisen ve kesinlikle
cagdas kentlesme olgularina yonelik bulunan sosyo-ekonomik gelismeler rol
oynamugtir’” (Tansug, 1983: 198-199). 1966 sonrasinda yeni figiir sorunlarina
yonelen ressamlar, Almanya’nin ylizyilin ilk yarisinda yasadigi siyasal ortamin
benzerini yasamislardir. Ulke krizin esigindeydi, birden ortaya ¢ikan karisikliklar ve
kutuplagsmalarin, eylemlerin dizginlenecegi, baski altmma alinacagi bir donem
olmustur. 1960 ve 1970°li yillarda, diinyada resim sanatini olusturan Kavramsal
Sanat, Fluxus, Performans Sanati, Arazi Sanati, Video Art gibi sanat topluluklart,
Tirk resim sanatinda birebir etki yaratmamustir.

1960’11 yillarla beraber resim temalarni sanatc¢ilarin i¢ diinyalari, kisisel
yasantilarina ait gerceklikler almaya baslamistir, disaridaki dogal ve toplumsal
yapinin yorumlanmasinda sanatcilarin 6znel yorumlar1 serbestce kullanilir olmustur.
Onemli olan bir diger husus ise kirsal tema anlatimlarinin yerini kentli yasama iliskin

temalarin almaya baslamasidir. 1960’11 yillar Tiirk resmi genel olarak soyut sanat
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cergevesinde sekillenmistir. ’1960’11 yillarda etkin olan soyut akimlar i¢inde yer
alan sanat¢ilar kendi figiir anlayiglarini gelistirerek tsluplarin Avrupa’dakinden
farkli, Ozgiin bir gelisme siirecini ortaya koymuslardir. 1970°li yillarda yeni
egilimlerle boyutlanacak olan diyalektik anlayis Tiirk resmi modernlesmesinin
cagina uyarak devam etmesinin yolunu a¢mustir’” (Baskan, 2014: 101). Tiirk
resmindeki soyut sanatin genel kabul goriildiigli bu donem, baslangicindan beri Tiirk
ressamlarinin  bir arada en fazla resmetme teknik ve isluplarim1i bir arada
kullandiklar1 dénem oldugu diisiiniilmektedir.

1950’1 yillarin ortalarindan baglayarak 1970’lerde de devam eden soyut
resim riizgarlar1 ne kadar giiglii olursa olsun hi¢ bir zaman figiiratif resmin varligin
olumsuz anlamda etkilememistir. Hatta figiiratif resmin, 6z ve bigimi birlestirerek
sunan kompozisyonlari, etkisini soyutlama siirecinde de devam ettirmis, soyut
sanatin kendi figiir anlayisinin ortaya ¢ikmasinin da oOniinii agmig bulunmaktadir.
1960’11 yillar, sanat sorunlarinin kamuoyu Oniinde tartisildigi, sanat¢1 glivenligi ve
haklarinin giindeme geldigi bir déonem olmustur. Bu dénemde yaratic1 6zgiirliiklerin
devlet tarafindan desteklenip korunmasi, sanatgmnin toplumda kendi {iretimiyle
yasayabilir durumda olmasi, sanatin yayginlagmasi, telif haklarinin giivence altina
alinmasi, Tiirk sanatinin disa agilmasi, miizeciligin canlanmasi gibi temel sorunlarin

¢Ozlime kavusturulmasi gibi oneriler dile getirilmistir.

1960’1 yillarda {ilkenin politik ortamindan beslenen toplumcu figiiratif
anlayis, sanatcilar tarafindan toplumsal iletisimde kanit olarak goriilmiis ve
sanatc¢ilarin yonelimi de bu yonde olmustur. Tiirk resim sanati, sanatcilariin bir
kisminin toplumcu sanat olarak gordiikleri bu yeni figiiratif egilim, es zamanli olarak
donemin genellikle kiiltiirel ve siyasal etkinliklere sahip entelektiiel topluluklarda
tartisilan kavramsallasma onemlidir. Ancak sanatgilarin kisisel yonelimlerinin nedeni
ile ortaya c¢ikan bu gelisme, Tiirk resim sanatinin 1960-70’ler boyunca yasanan
siirece olumlu katkilar saglamistir. Toplumcu gergcek¢i ve Disavurumcu
Gergekiistiicii olmak iizere iki farkli anlayista goriilen Yeni Figiiratif¢ilik’i
benimseyen sanatgilar Cihat Burak, Nedim Giinsur, Ergin Inan, ibrahim Balaban,
Neset Giinal, Balkan Naci Islimyeli, Coskun Giirkan, Aydin Ayan, Utku Varlik,
Leyla Gamsiz, Burhan Uygur ve Omer Kalesi gibi sanatgilar tarafindan 1970’lere
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kadar devam ederek, yorumlanmistir. Nedim Giinsur ve Neset Giinal ozellikle
toplumsal gercekei yaklasimla Anadolu insaninin yasam kosullarini, kendilerine has
kilmay1 basardiklar1 teknikleri ve kurgulariyla yorumlayarak, 1970’lerin sonuna

kadar iz birakmuislardir.

2. DISAVURUMCU AKIMLARIN TURK RESMINE ETKILERI
1980°’1li yillarda Yeni Disavurumculuk diinya sanatina hakim olmus ve
Disavurumculuk terimi tekrar giindeme gelmistir. II. Diinya Savasi’nin sona ermesi
ve sonrasinda ¢ok partili siirecte uygulanan liberal ekonomik politikalar, Tiirk sanat
ortaminda Tiirk sanatgisinin Bat1 sanatiyla iletisimini ve dolasimini kolaylagtirmas,
Tiirk sanat ortami Bati sanatiyla ayni cagsal olgu ve yenilikleri takip eder hale

gelmistir.

Yeni Disavurumculuga, c¢ok ilging bir sekilde diinyada ve Tiirkiye’de ilk ortaya
cikisinda tamamen degisik sebeplerden elestiriler getirildi. Tiirkiye’de olay, yeni yeni
gelisen resim piyasasinda aligilmis giizel Izlenimci ve Klasik resimler ya da adi
yerlesmis ve kabul edilmis ressamlara bir rekabet getirirken, yapitlarin yapilisinda
emek ve gilizellik kavramlarimin alisilmis bigimde kullanilmadigimin bu kadar agik
olmasi, bu resimler ilk goriildiigiinde bir alay ve kizginliga yol agti. Daha sonra birkag
yil icinde bu sanatin Tiirkiye’de birden kabul gérmesinin nedeni ise, Tiirk resminde
bir peinture (pentiir) gelenegi yani boya tadinin bulunmasiydi (Baykam, 1990: 41).

12 Eylil 1980 Tirkiye i¢in toplumsal ve siyasal acidan dnemli bir doniim
noktasidir. Toplumun siyasete, hayata ve olaylara bakisi degismistir. Ozgiirliikler
kisitlanmistir. Darbe sonrasi segimlerde iktidar olan Anavatan Partisi (ANAP)
hikkiimetinin uyguladig1 liberal politikalar ve neo-liberal merkezli ekonomik
yaklasimlar, iilkedeki gerilimi biraz da olsun azaltmistir. Uygulanan politikalar
piyasa merkezli olup, sanat eserlerinin piyasa iliskisi icerisinde kar getiren bir
yatinma donilismesine baglayan bir silire¢ ortaya ¢ikmistir. 1966 akademi mezunu
sanatcilar, 1970’lerde yurt disina egitime gonderilmislerdir. Mehmet Giileryiiz,
Alaattin Aksoy, Metin Talayman bu sanat¢ilardan sadece birkacidir. Bes yi1l boyunca
tilkeye donemeyen sanatcilar, gitmeden baslatmis olduklari yeni kipirtilari, 1980
Yeni Disavurumculart tarafindan toplanmistir. Sanatgilarin  yonelmis oldugu
Disavurumcu Gergekiistiicii sanat akimlart 1980 sonrasi Yeni Disavurumculuk adi

altinda iilkemizde ve Bati’da sanat ortaminin giindemine yerlesmistir. Sanatcilarda
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artan yeni yonelim ve arayiglar, Tiirk resim sanatinda Yeni Disavurumculuk’un
baglamadan Onceki sanatsal ortami, sergiler ve etkinlikler acisindan belirli bir
seviyeye kavusmustu. <’Tiirkiye’de Yeni Disavurumculuga karsi ¢ikan elestirmenler,
bir yandan Batili bazi diisiiniirler gibi olayin bir yenilik getirmedigini, ylizyil
basindaki Disavurumculugun bir tekrari oldugunu sdylerken, 6te yandan olaym
Bati’dan aktarilmig bir tiireme sanat oldugunu da iddia ediyorlard: > (Baykam, 1990:
231). Toplumumuz her ne kadar bu akimi yadsiyarak baktiysa da, anlamasi icin
gerekli birikime sahip oldugundan zamanla kabullenmistir. Bu yillarda sanatcilarin
kendilerini sorgulama i¢ine girdikleri goriiliir. Resim sanatina dair sorunlar bu
cergevede ele alinmistir ve degisime yonelik bir adim oldugu diisiiniiliir. Bu siireg
toplumsal akimlarin kisitlandigi, sanayilesmenin hizlandigi, kdyden kente gdociin
gittikce yogunlastigi, kent yasantisina alisgan halkin edinmis oldugu kiiltiir
cergevesinde gelismistir. “’Sanat bu ortamda, agirlasan giinliikk yasamdan bir ¢ikis
yolu, yozlasmaya kars1 desteklenecek tek segenek, sanat¢i da tiim degisimleri en
duyarli bigimde algilayarak, toplumu uyaran, diirten, silkeleyen insan olma islevini

yiiklendi”> (Madra, 1987 35).

Yeni Disavurumculugun Tiirkiye’deki ¢ikis nedeni Bati’dakinden farklidir.
Bati’da Almanya’nin boliinmiisliigii, Amerika’da sanat piyasasinin tatmini,
transavangard akimin ¢ikisi, etkenler arasindadir. Tirkiye'de ise 80 darbesinden
sonra sosyal ve siyasal yapiin degismesinin sanat alanindaki yansimasidir. Yasanan
bu olaylar tiim insanlhig1 etkiledigi gibi sanati ve sanat¢iyr da etkilemistir. Sanatci
yasadigi donem ve olaylara karsi coziimleyici bir tutumla yaklagarak diisiinde
gorsellestirdigi diinyay1, o donemde yasanilan diinyanin kargasasini gosteren, ¢oziim
ve oneriler sunan bir diinya diisiinerek eserler iiretmistir. izleyici gergek diinya ve
sorunlartyla ugrasirken, sanat¢ida bunu eserlerine yansitarak yeni seyler aramis ve
izleyicinin dikkatini ¢ekmistir. Genel olarak Disavurumcu akimlarin Tiirk resim
sanatina etkilerine bakildiginda Tiirk resim tarithinde pek c¢ok sanatg¢inin
calismalarinda disavurumcu anlatimin Ozelliklerine rastlanabilmektedir. Yeni
Disavurumculugun Tiirk resim sanatina dolayl ve direkt olarak etkisi, Cumhuriyetin
kurulmasi ile beraber Avrupa’ya sanat egitimine gonderilen ressamlarin Fransa ve

Almanya’da edindikleri bilgi ve birikimlerini kimi zaman bireysel, kimi zaman grup
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olarak ortaya koymalariyla beraber, iilkemizde ki kiiresellesme girisimlerinin
baslamasi, siddet ve terdr olaylarmin artmasi da Yeni Disavurumculugun,
Tirkiye’deki en oOnemli etkenlerindendir. Ali Akay’in (2002: 58) ifadesiyle
kiiresellesme, biitiinlesmis diinya kapitalizmi olup, evrensel olandan farkli bir seydir.

Bu ulus devlet i¢indeki hareketlilikleri yeni bastan diizenleyen bir sistemdir.

3. YENI DISAVURUMCULUK VE TURK RESMI
3.1.TURKIYE’DE SOSYAL-SIYASAL DURUM VE SANAT ORTAMI

1960’larin sonu 70’lerin basinda yasanan gog, siirekli artarak biiylimeye
baslamis ve bu yillarda yurtdisina yapilan dis goglerin yaninda kdyden kente ig
gbcler de yasanmistir. Artan niifus ve is bulma kaygisi halki zor duruma diisiirmiis,
Almanya basta olmak lizere, is¢i gocleri baglamistir. Tiirkiye’de 1980’lerin siyasal ve
sosyal ortaminda kiiresellesme, yeni diizene eklenen siyaset ve ekonomi, anayasa
degisikligi, yeni partilerin kurulmasi, burjuvazi gibi konular giindemdedir. Diinya
kapitalizmin bunalimina girmis, ulus-devlet modeli de bir¢ok sikintiyla kars1 karsiya
kalmistir. Toplumun huzursuz olmasiyla bir kargasa ortaya c¢ikmastir.
Cumhuriyet’in kurucusu olan tek parti kusagi, devrimler ve yeniden kuruculuk
diistincesine odaklanmisken, sonrasinda ¢ok partili sistemi hayata geciren ve ilk
darbeyi yasayan kusak, onceligi ekonomik kalkinmaya vermistir’” (Yilmaz, 2015:
21). Dénemin kamu yéneticisi olan Turgut Ozal, 1980’lerde iilkenin ekonomik
bunalimdan kurtulmasi: i¢in 24 Ocak Kararlar1 adi altinda bir rapor hazirlamistir.
“’Bu kararlar neo-liberal ekonomiye gegisi belirtiyordu’” (Kahraman, 2013: 40). Bu
karar biiylik sirketlerin kendini gili¢lendirip, adlarmi duyurmasi igin bir firsat
olmustur. Bu dénem, 6zellestirme gibi reformlarin uygulandigi donem olarak tarihe
gecer. Alinan kararlar dogrultusunda halk daha da zor duruma diismiis ve ekonomik
kriz siddeti artmis, {ilkenin i¢inde bulundugu durum ideolojik ve sinifsal
kiimelesmeye sebep olmustur. Ulke bir i¢ savas durumundadir ve hal boyle iken
ordunun miidahalesi 6nlenemez bir kacistir. Omer Laciner, bu durumu su sekilde

agiklar:
Ciinkii modern ve moderlesen toplum, her seyden dnce kendi kaderini bu konuda,
ozellikle en temel konu/sorunlarda se¢im yapabilme, karar verebilme yetkinligine

ulagsmaya, bu vasfin1 gelistirmeye yonelmis bir toplumdur. O nedenle bu siirecte
gerceklestirdigi ekonomik, kiiltiirel, bilimsel [...] gelismeler bashi bagina amag
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olmaktan ziyade, o vasfi gelistirmenin onkosullari, etkenleri olarak degerlendirilir.
Dolayisiyla yurttaglarin temel hak ve 6zgiirliiklerini, siyasete katilimini kisitlayan
veya siyasetin alan ve konularini daraltan her diizenleme modernlesme siirecinde bir
gerileme, geriye gidis olarak nitelenir (Laginer, akt. Yilmaz, 2015: 25-26).

Kendini liberal bir parti olarak halka sunan ANAP hiikiimetinde 6nemli bir
yere sahip olan serbest piyasa ekonomisi halka zorunlu olarak sunulmustur. Ancak
ANAP‘n ¢agdas bir liberal partiden ¢ok, az gelismis ve kapitalizm yancisi oldugu,
zamaninda vaat edildigi gibi faizlerin diismesi, gelir dagiliminda ki istikrarsizlik ve
buna benzer olan gidisatin, vaat edilen gibi olmadigin1 géren halk bu duruma tepki
gostermis ve donemin hiikiimeti halkin giivensizligi ile karsilasmistir. Yasanan bu
durumlar en basta tabi ki sanat ve kiiltlir ortamini da etkilemis, yeni liberal ekonomi,
Bati’yla olan siyasal iliskilerin yaninda kiiltiirel olusumlarda da iliskileri artisa
gecirmis ve zenginler sinifi seklinde olusan yeni bir deger sistemi ortaya ¢ikmustir.
Bu siiregte susturulan, bastirilan ayn1 zamanda kiskirtilan bir Tiirkiye s6z konusudur.
Yazili basindan, gorsel basina gegen Tiirkiye bir taraftan basin yasaklart mevcut
olmasina ragmen diger taraftan hizli bir gelisme gostermistir. Artan televizyon
kanallariin kiiltiirel ortamda siklikla kullanildigi bu donemde, halk i¢in en ilgi
cekici olan miizik olmustur. Kiiresellesen kapitalizmin biitiin diinyaya sundugu diger
kiiltiir 6geleri arasinda giyim sektorii ve iilkemizin yeni yeni adint duymaya basladigi
fast-food iiriinleri de vardir. Tiim bu degisimler tilkemizde popiiler kiiltiiriin, bir alt
sistemi seklinde olan yasam tarzini yaratmistir. Zamanla kiiltiirel alan dejenere
olmaya baslamis, her seyden g¢abuk bikilir hale gelinmis ve daha cok tiiketici

durumuna gelinen, kig iirlinler giinliik yasamin kurtaricis1 olmustur.

1980 ortalarindan sonra diinya ile olan iletisim gii¢glenmis, Bati’ya sanat i¢in
gidenlerin sayis1 artmig, sanat fuarlarina olan ilgi de bir canlilik yasanmistir. 1986
yilinda Kiiltiir Bakanlhigi’nmin bas hedefi kiiltiirel degerleri tanitmak amaciyla,
Ankara’da Sanat Bienali baslatilmistir. Bu bienallerin ve diizenlenen diger sanat
etkinliklerinin diinya sanati ile Ttlkemizin sanat anlayisini yakinlagtirdig
diisiiniilmektedir. 80’lerde hala tartisilan bir konu olan soyut resim ve figiiratif resim
catigmalari, Aliye Berger’in resim yarigmasinda 6diil alan soyut resmi ile daha da

biiylimiistiir. Bu duruma Baykam su sekilde bir yorum yapar:
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Tirk sanatinin ig¢inde farkli donemler ve tartismalar var. Mesela 80°li yillarda
figiiratif resim mi yapacagiz soyut resim mi yapacagiz tartismasi vardi ve bu tartisma
insanlarin birbirleriyle kanli bigakli olmasina, kiismesine, sag ve sol gibi kamplara
ayrilmasma ulasan trajikomik bir durumdu. Realist figiiratif resim yapmak ile
Maniyerist figiiratif resim yapmakla bunu yapanla baska bir sey yapan arasinda
akademideki kimi tutucu isimlerin koriikledigi medyaya da yansiyan bir kavga
oluyordu (Baykam, 2013).

Diizenlenen sempozyumlar, acik oturumlar ve sanat {izerine, sanat toplum
iliskisi, sanatin gelecegi konulu bildiriler yazilmistir. 1983-84 yillarinda Marmara
Universitesi’nin diizenlemis oldugu "insan Sanat Cevre" konulu sempozyum, 1985
yilinda Mimar Sinan Universitesi’nin diizenledigi "5. Istanbul Sanat Bayrami" gibi
sempozyumlar donemin sanatinin ve sanat sorunlarinin kiyastya tartisildigi ortamlar
olmustur. Post-modernist sanat¢ilar, modernistleri ge¢misteki geleneklerle baglarin
koparmis olmakla suglarken, modernist sanatcilarin ise donemin kargasasiyla basarili
olduklarini ispatlayamaz hale geldigi goriilmistiir. Clinkii ideoloji ve kiiltiir sanata

gerekli degeri vermemistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sanata yatirnm yapacak sosyo-kiiltiirel birikim
olmadigindan devlet agig1 kapatmistir. Degisen iktidar ile birlikte devletin sanata ve
sanatgiya  verdigi  destek azalmistir. 1960-70 donemlerinde  bankalarin
koleksiyonlarin1  genisletip, sanat piyasasina katkida bulunduklart dikkat
cekmektedir. Bu yillarda Ankara, Izmir ve Istanbul’da galeri sayilar1 artis
gostermistir. Koleksiyon sahiplerinin yatirimlarina rehber olunmusg boylelikle kiiltiir
sanat alaninda bir kirilma noktast gozlemlenmistir. 1980’lere gelindiginde artik artan
fiyatlar sebebiyle sadece {ist sinif insanlar sanat eseri alabilir olmuslardir. 80’lerdeki
yeni liberal girisimlerle birlikte sanat tamamen 6zel sektore yonelmis, bu nedenle de
sanat yapitlar1 birer metaya doniigmiistiir. 1970-90 yillar1 arasindaki agilan galeriler
sanatin her alaninda aktif olmus sadece sergi degil, kitap ve sergi kataloglar1 da
basmalariyla kendilerinden sonra gelen nesillere dokiiman birakmuslardir. 1980’11
yillarin sonunda biitiin diinya sanatgilart i¢in gecerli bir durum oldu. Sanatta
evrensellik o yillara kadar yalmizca ABD ve Avrupa metropollerindeki sanat
uzmanlarinin dikkatini ¢ekmistir. 1980 sonrasi Bati’da modernlesme yasanirken
sehirlerin sanayi merkezine doniismesiyle yogunlasan ve yasamaya baslayan insanin

bu farkli yasam tarzina alismasi, yeni yasam kurma ¢abalarina neden olurken, ayni
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zaman dilimi igerisinde Tiirkiye’de Cumhuriyetle birlikte gelismeye baslayan
modern yasam sorunlarina Tiirkiye siyasal degisimler ve din, ahlak, siyaset gibi
iliskilerin disinda kalan diger toplum iliskilerinin olusturulma siirecini yasamaistir.

Sonug olarak sanat¢1 ve devlet iliskilerinin zayiflamasi sebebiyle, sanat¢ilar
zor gilinler gecirmis, sadece sanat eseri ireterek gecinemeyecek duruma
diismiislerdir. Koy Enstitiileri ve Halkevleri gibi sanata destek olan kurumlarin
kapatilmas1 bu durumu daha da olumsuz etkilemistir. Bu agig1 ise 0zel galeriler,
miizayede evleri gibi 6zellesen kurumlar kapatmiglardir.

3.2. TURK YENI DISAVURUMCULUGUNDA FARKLI EGILIMLER,

SANATCILAR VE ESER ANALIZLERI

Tiirkiye’de 1983 yilinda yapilan secimler ile toplumsal ortam biraz
rahatlamis, sanat ve kiiltiir ortami uluslararasi bir boyuta gelmis, darbe ortami
astlmistir. 1987 yilinda iilkemizde ilk kez gergeklestirilen Uluslararasi Istanbul
Bienali (1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergisi), Beral Madra’nin dnciiliigiinde
gerceklesmis olup, cagdas sanata yonelik yaklasimdan uzak, daha cok Tiirk
sanat¢ilarinin geleneksel diyebilecegimiz eserlerine yakin tarzda yapitlara yer
verilmigtir. Ancak ilki 1977 yilinda gerceklestirilen Yeni Egilimler Sergisi, ¢cagdas
sanatin gelisimi agisindan 6nemlidir. Sergi 80’li yillarda da devam etmis olup, 1994
yilinda sonuncusu ger¢eklestirilmistir. Hasan Biilent Kahraman (2013: 42) bu
sergileri su sekilde degerlendirir: “’Kendi i¢inde tartismalar uyandirsa ve elestiriler
dogursa da bu sergiler daha sonra yayilacak yenilik¢i sergilerin kapisini aralamistir’”.
Bu yillarda ki 6nemli gelismelerden biri de 1984 yilinda acilan "Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit" isimli sergidir. Bu sergi oncii kelimesini tartismaya agmis ve
Tiirk sanatinin bu kelimeyle birlesmesine aracit olmustur. Sergi kavramsal sanatin
temelindeki calismalara agirlik vermistir. ©° Yeni Egilimler Sergilerinin yenilik¢i
yani, Batida uzun siiredir var olan kavrami sanatinin Tiirkiye i¢in yeni sayilan bir
yontemle, degisik sanat dilleri, araglar1 ve gerecleri birlestirerek gerceklestirilmis
olmasi, ayrica resim ve heykel disindaki ifade bi¢imlerine de olanak tanimasidir’’
(Bek, 2007: 169). Yurt igerisindeki etkinliklerin diizenleyicisi olarak Galeri Baraz ve
Galeri BM gosterilebilir. Bu donemde sanat tarihgileri, elestirmenler ve kiiratorler de
sanat piyasasina ¢ikmaya baslamistir. Beral Madra, Jale Erzen, Hasan Biilent

Kahraman ve Emin Cetin Girgin 80’lerde kimliklerini ortaya koymaya baslayan 6ncii
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isimlerdendir. 80’ler ile birlikte Tirkiye’de adini duyuran Yeni Disavurumculuk
kavrami, sanat¢inin 6znel iislubunun biitiin diinyada 6n plana ¢iktigi bir donem
olmustur. > 80’lerin sanati, sonraki kusagin ve hatta kendisinden 6nceki kusagin
bircok sanatc¢isinin Ozgiirlesmesinden son derece onemli rol oynadi. Sadece
tuval boyutu, renkler ve teknikte degil, hem sosyal hem de politik agidan
diistinsel Ozgiirlesme ve buna bagl iretimler bir birini takip etti’’(Piramid
Sanat, 2014-2015). Kavramin basindaki yeni kelimesi, yeni olani anlatmaktan

ziyade bugiinkii olan1 anlatma anlamina gelir.

80°1i yillarda Tiirkiye ve Bat1 sanat piyasasi, Yeni Disavurumculugu ayni anda yasadi.
Ama degisik sebeplerle giindeme getirerek. Tiirkiye’de kendine has sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel sartlar1 ¢ergevesinde, artik klasik resim degil de modern resim alalim gibi
kaygilan dile getiren galerilerin ve koleksiyonculugun yalniz son 15 yilda gelistigi ve
piyasa patlamasi iginde bulundugu ortamin sonucuydu bu gelisme (Baykam, 1990:
147).

Tiirkiye’deki Yeni Disavurumcu sanatgilarin ¢ikislari, Bati’daki sanatgi
cikislariyla benzerdir. Yeni Disavurumcu Tirk sanatgilart da toplu bir etkinlik ile
giindeme gelmemistir. Kisisel ve farkli iislupta olan sanatcilarin bir araya gelerek
olusturduklar1, galerilerin diizenledikleri sergilerle ortaya cikmuglardir. 1980°de
sanat¢ilardaki en biylik degisim, onceki donemlere gore yasanmis olan grup
hareketlerinin yerini bireysel ¢abalara birakmasidir. Daha 6nce sanatcilar toplumsal
olaylara yonelik calismalarini siirdiiriirken, 80’lerde tamamen i¢ ¢oziimlemelere
yonelmislerdir. Cinsel konulari, homoseksiiellerin diinyasini, madde bagimlilarini ve
fahiseleri oldukca rahat resmeden Tiirk Yeni Disavurumcu sanatcilar, bekledikleri
etkiyi izleyicide gorememislerdir. Yeni Disavurumcu sanatin Tirkiye’de sanatcilar
tarafindan daha baskin yasanip, izleyici kitle tarafindan yeteri kadar anlagilmadigi
diistiniilmektedir. “’1980°1i yillar Cagdas Tiirk resminin figiir {lizerine yeniden
diisiinmeye basladig1 yillardir. Ozellikle dénemin geng sanatcilari arasinda tartisilan
ve yorumlanan figiir resmi, Disavurumcu tarzda temellenmistir’” (Temel, 2002: 50).
Fuat Acaroglu, Arzu Basaran, Kemal Onsoy, Murat Sinkil, Selim Altan, Bedri
Baykam ve Hale Arpacioglu gibi sanat¢ilar Tiirk Yeni Disavurumcu sanatin ilk
temsilcileridir. 1990’larda bazilar1 siirekliligini kaybetmistir. Bu kusak sanatgilar

figiiri kendi igerisinde yorumlamis, belirli asamalar1 agmis ve 90’larda ustaliga
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varmiglardir. Tiirk ¢cagdas sanati, Yeni Digavurumculuk ile ilk kez Bati’yla an1 anda

paralel bir akim yasamuistir.

Yeni Disavurumculuk’un iislup ve igerik bakimindan monotonluga olan
gidisati birgok sanatcityr 1980’lerin sonuna dogru tedirgin etmistir. Icerigin
gelistirilmesi ve degisime olan gereklilik kendini hissettirmeye baglamistir. Bu
degisimin ilk 6rneklerini Bedri Baykam toplumsal ve siyasal igerikli diizenlemeler ve

resimleriyle gerceklestirmistir.

3.2.1. Bedri Baykam

1957 dogumlu olan sanatci, kiiciik yaslardan bu yana resimler yapmis, sanatta
basarilar elde etmistir. Bu basar1 ona harika ¢ocuk sifatini kazandirmistir. 1975-80
yillar1 arasinda Paris’te, Sorbone Universitesinde ekonomi, L’Actorat’da ise
aktorlik egitimi alan Baykam, 1980-1983 arasinda, California College of Art and
Crafts’da resim ve sinema egitimi gérmiistiir. 80’11 yillarda kendini gdsteren Yeni
Disavurumculuk’un onciilerinden olan Baykam, 1987 yilina kadar Amerika’da
yasamis, 1987°de Istanbul’a doniis yapmustir. ’Yaris1 uluslararas1 olmak iizere
120’den fazla kisisel sergi acan Baykam ayrica, 80’lerde New York’un ¢ehresini
degistiren grafiti sanat¢ilarindan biri olmustur. Son yillarda dijital ve boyasal
saydam katmanlar serisinin uzantisit olarak tiim diinyada biiytik ilgi géren 4-D
“Dort Boyutlu” isler iiretmeye baslamistir’” (Baykam, akt. Uz, 2018: 3). Sanat¢inin
resimlerinde ki temel konu kisinin yasama ve diinyaya bakisi, durusudur. 80’lerde
Tiirkiye de yasanan Yeni Disavurumculuk akimimin en basta gelen ismi olarak
bilinir ve bu sanatin lilkemize tasmmmasinda Onciliik etmistir. Sanatginin 80’li
yillarda yaptig1 c¢aligmalar yontem agisindan Amerika’li ressam Schnabel’in
eserleriyle yakindir. Uzun siire yurt disinda yasamasina ragmen, iilkeye dondiikten
sonra toplumun kaygilarina s6zcii olmustur. Ayn1 zamanda sanatgi1, ¢agdas sanatin
gecis slirecinde onemli bir rol oynamig olup, sOylemleri ve yaptiklar ile ¢agdas
sanatin savunucusudur. Baykam da dahil Tiirk Yeni Disavurumcu sanatcilarin
resimlerinde konular genel olarak donemin sosyal ve psikolojik sorunlari, bireysel
yasam Oykiileri, 1irk¢1 sOylem, siyasi ideolojiler ve milliyetcilik kavramlari etrafinda

temellenir.
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Baykam’m 80’lerde yaptig1 resmin konulari ise kadinlar, siyaset ve yasam
Olim temalaridir. Donemin en Onemli eserleri arasinda 1981 yilinda yapilan
‘Fahisenin Odas1’ resmi vardir. Sanat¢i1 kirik aynalar kullanarak, biiyiik boyutlu bir
is ¢cikarmistir. Schnabel’in kirik tabaklar kullanarak yaptigi ¢calismasi ile ¢ok benzer

oldugu gozlemlenir ancak es zamanli yapilan isler tesadiifen benzerlik gostermistir.

Sekil 45. Bedri Baykam, Fahigenin Odasi, 1981, Sunta iizerine yagh Boya ve
Kk Ana, 120 x 240 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Banu Carmikli Ozel Koleksiyonu, 31 Ocak 201

“Yeni Disavurumculugun biitiin 6zelliklerini tasiyan ‘Fahisenin Odasi’ ¢ok
yonlii okumalara agik bir yapittir. Oncelikle resmin gergevesiz olmasi ve ebatlarinin
biiytikligiiyle eser, daha ilk bakista seklen izleyiciyi ¢arpar’® (Serpil, 2008: 229).
Resmin tam ortasinda camasirint ¢ikaran bir kadin figiirii, kenarda ise ayna
parcalarindan olusan bir figiir vardir. izleyici resme isminden dolay: tedirgin
yaklasmistir ancak aynadan o figiliriin igerisinde kendini gorenler, ister istemez

figtirle bir baglant1 kurarak kendini resmin igerisinde hisseder.

Sanat¢1 kumas, kagit, cam, fotograf ve karton gibi c¢esitli malzemeleri
eserlerinde bir araya getirerek farkli bir boyut yakalamistir. Malzemenin renkle
bulusmasi, uyumu son derece Onemliyken ayni zamanda seyirciyi diisiindiiren,
sorgulatan, birazda ters diiz eden kompozisyonlar1 kars1 karsiya getirir. Baykam
‘Fahisenin Odas1’ disinda resimlerinde de kadini cinsel obje olarak resmeder. ‘Ani

Degisiklik’ ve ‘Riiyavari Degerler’ tablolar1 bunun gostergesidir.
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Sekil 46. Bedri Baykam, Riiyavari Degerler, 2001, Tuval Uzerine Kumas ve
Inkjet Baski, 147 x 126 cm, Ozel oleksiyon.

N
3 ﬂ\“\\‘;

Kaynak: Bedri Baykam, b.t.

Baykam’m 1980 yillarda yaptig1 resimlerde yeniliklerin 6ne ¢iktigi goriiliir.
Sanatg1, duvar resimlerini kullanarak tuvallere miidahale etmistir, par¢alanmayi
diizenleyerek, gecikmis cagdaslik kosullarimi yansitmak gibi 6zliikk kavramin
cogaltma girisimlerine baglar. O donemler de Bati sanat diinyasindan tamamen
habersiz olan Baykam, yaptigi caligmalar sanata sundugu Ozgiin katkilardir. Bu
donemler de sanat¢inin yaptigi ¢alismalarin en belirgin 6zelligi figiiratif resmin genis
renk yiginlariyla birlesip eksiksiz bir giic ayn1 zamanda enerjiyle oriilmesi olmustur.
Sanat¢imin kadin betimlemelerinde cinsel ve etnik kimligi, romantik erotizmle bir
araya getirerek sergilemesi, kadini bir fetis nesnesi olarak resmetmesiyle alakali bir
durumdur. Pornografi, fuhus gibi konular1 Baykam, daha elestirel bir bakis agisiyla

resmetmistir.

Baykam’in 1980’1i yillar i¢inde sanat diinyasina getirdigi yeni acilim sadece resme
Yeni Disavurumculuk’un izini diigiirmekle sinirli degildi. Sanatgi, 1980’lerin sonuna
dogru bir dizi yerlestirme ve performans gerceklestiriyordu. Bunlar ‘Demokrasinin
Kutusu” ve ‘Giinah Odasi’ gibi calismalardi. Son derece sansasyonel olan bu
yerlestirme ve performanslarda sanatgi yerlesik degerler sistemini, kabul edilmis genel
yargilari, egemen ahlaki sorguluyordu (Kahraman, 2013: 64).
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Sekil 47. Bedri Baykam, Demokrasi Kutusu, 1987, Sunta Uzerine Karisik
Teknik, 110 x 110 x 220 cm.

Kynak: Bu Carmikli Ozel Kolkéion, 31 Ocak 2018

Sanat¢inin yapmis oldugu ilk ii¢ boyutlu istir. Baykam’in ele aldig1 siyasi
elestiriler yaptig1 eserlerde, yazdigi manifestolarda ve yayinladig1 yazilarda apacik
ortadadir. Elinde bulunan ge¢mise dayali ylizyillik bir arsivle yazilarmi yazan
Baykam, sanat ve siyaseti daha genis kapsamli kitlelere yaymayi ve genglere
ulastirarak, bilin¢lendirmeyi hedefler. Atatiirk¢ii ideoloji sanat¢inin, siyasi igerikli
eserlerinde benimsemis oldugu temel taglardan biridir. Bu siyasi kimliginin ¢ocuk
yaslarma dayandigmi ve ailesinden geldigini belirtir. ‘Demokrasi Kutusu’ isimli
enstalasyonu hem kavramsal hem de Disavurumcu 6zellikleri i¢inde barindiran bir
eserdir. Fotograf, baski, yazi, film ve resim gibi 0geleri bir arada kullanan sanat¢1
calismasina islevsel bir kalite de kazandirmistir. “’Demokrasi Kutusu adini verdigi
calisma Baykam’in sanat, politika, seks ti¢geninde sekillenen Ozgiin yapitlari
arasinda yer aliyor. Sanat¢inin amaci, izleyeni tahrik etmek, sadece gorme duyusunu
degil, diger duyularini harekete gecirerek onu sarsmak, diisiindiirmek ve siirprizlerle
sasirtmaktir > (Ersoy, 2004: 99). Bu calismanin kaynagin1 o dénemde tilkemizde
yasanan politik ve sosyal olaylardir. Baykam, yapitlart kadar yaptiklariyla da

giindemde kalmis ve sanat elestirmenlerinden da olumlu, olumsuz elestiriler almistir.
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1987 yilinda Istanbul’da "Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit" isimli sergide yer alan
sanat¢inin  ‘Demokrasi Kutusu’ isimli g¢aligmasini kendisi sOyle yorumlar :
Demokrasi Kutusu, goriildiigli gibi politikaya deginen sanatin sosyal gergekgi,
kavramsal olan sanatin da sikici gériinmesi i¢in bir zorunluluk yok. Sessiz ve durgun
olmayan Yasayan Sanat, Yeni Disavurumculukta bulunan heyecan ve igerikten dogal

olarak cikis yapan bir gelisme olarak goriilebilir’” (Baykam, 1990: 173).

Bedri Baykam 80’lerde Tiirkiye’de sanat ortamina renk ve nefes olmustur.
Ciinkii sanat¢inin, sanat anlaminda gelistirmis oldugu c¢izgi hep yenilik¢ilik
tizerinedir. Onun disinda gerceklestirilen yenilikgilik ¢abalari, akademi atdlyelerinde
Ogretilen anlayisin, kabugunu kiramamis, tuval resminin disina da ¢ikmamustir.
Ancak Baykam, yapmis oldugu calismalarla izleyiciyi, sanatin i¢ine katmis ve
izleyiciyi diislindiirmeyi basarmistir. Resim sanatina hazir nesneleri, yaziy1, grafitiyi
dahil ederek, resimleri iizerine manifestolar yazarak, sanat akimlarina Onciililk
ederek, sanati tuvalin disina ¢ikararak, sanatgiy tek tip sanat liretme ¢izgisinin digina
cikarmay1 basarmistir. Bu sayede sanat¢i yazar, ressam ve siyaset¢i kimliklerini

kazanmustir.

3.2.2. Mehmet Giileryiiz

Mehmet Giileryiiz, Tiirk resim sanati icerisinde son elli yilda eserleriyle 6ne
¢ikmug bir isimdir. Sanat¢1 daha ¢ok figiiratif resimleriyle taninir. insanin diisiince ve
davranig bicimini, tliketim toplumunun sevgisizligini mizahi bir yaklasim ve
Disavurumcu bir iislupla resmeder. Giileryiiz resimlerin de konu olarak toplum, insan
ve doga {igliisiinii alir. Resimlerinde merkezi bir diizen tasarlayarak, ice dogru
derinlesme, hava perspektifi hissi verir. Sanat¢inin resimleri tesadiifen yapilmis hissi
verirken, kullandig1 6geler mercek altina alindigr zaman bunun bilingli bir sekilde
kurgulandig1 goriiliir. 70’lerde sanatginin eserleri toplumsal elestiriyi ve insan
psikolojisini 6n plana ¢ikarir. 1980’ler de yapmaya basladig1 yar1 insan yar1 hayvan
figilirleri iceren resimleri de o donemlerin devamidir ve yiizii, bedeni bigimsiz bir

sekilde resmeder.
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Sekil 48. Mehmet Giileryiiz, Tango I, 2008, Tuval Uzerine Yagh Boya, 65 x
50 cm, Sanat¢i Koleksiyonu.

: =
Kaynak: Lebriz.com, b.t.

Sanatcinin resimleri genel itibariyle ¢izgiye dayanir. 80’lerin sonunda renge

dogru kaydigr goriiliir ancak ¢izgisini arka planda birakmamaistir. Sanat¢1 bir ressami

ressam yapan en dnemli ifade aracinin ¢izgi oldugunu diisiiniir. Giileryliz’iin 85’den

bu yana kadar resimlerinde hissedilen enerji sakinken, birden hareketlenmistir.

Bunun sebebi ise toplumun i¢inde bulundugu dénemlik girdaptir. Canan Beykal (akt.

Akkus, 2011: 112),bir sergide Mehmet Giileyiiz’ii su sekilde anlatir:

Giileryliz, figiirasyon anlayisini benimseyen sanatgilar arasinda, sahte olmayan tek
Disavurumcudur. Ciinkii, O’nun i¢in Digsavurumculuk bir yasam bi¢imidir. Bir
davranis kuralidir. Diger Yeni Disavurumculardan farki, O’nun sanatinin
kokenlerinde Amerikan ya da Fransiz etkileri yerine daha ¢ok Alman
Disavurumculugunun ve Dada’nin hiciv ve anlatimcilikla beslenmis yansisi bulunur.

Sanat¢1 doga konularma Onem verir. Resimlerinde kullandigi 6gelerin

hepsinin sembolik anlamlari oldugunu belirtir. Sanat¢cinin figiirlerini ii¢ boyuta

tasidigr heykelleri de resmi kadar diisiindiiriicii ve anlamlidir. Resimde elde ettigi

basarty1 sahne sanatlarinda ve yazilarinda da devam ettiren Giileryliz, graviir ve

resim gibi farkli teknikler de isler {ireten bir sanat¢idir.
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Baykam (1997: 55), Giileryiiz’lin sanatin1 su sekilde anlatir:

Mehmet’in resmi, Yeni Disavurumcu degil, Disavurumculuk akimi ¢ergevesinde ele
almmasi gereken bir c¢alisma islubu. O, kelimenin tam anlamiyla hislerini ve
fantazmlarini disa vuran bir sanat¢i ve Alman disavurumculugu ve Van Gogh’un son
donemlerini hatirlatan kiigiik, sert, hizli firca darbeleriyle yapitlarimi olusturuyor.
Mehmet, giiglii deseni ve 1985’ten itibaren daha renklendirdigi paletiyle, ebatlarini
bliyiittiigii tualleriyle, sanat ortamimizda kendine 6zgii bir yer isgal ediyor.

Sekil 49. Mehmet Giileryiiz, Motard 111, 1996, Tuval Uzerine Yagh Boya, 200
x 180 cm, Ozel Koleksiyon.

¢ i e

Kaynak: Lebriz.com, b.t.

Giileryiiz, bu eserinde 90’11 yillarda fenomen olan motosikleti resmetmistir.
Resimde goriinen motosikletin anlam1 donemim zengin olan kisisini yansitir. Aslinda
sosyal statliye gdnderme yapan bir figiir vardir resimde. ¢’ Elestirel bir yansitma olan
bu resim, sanat¢inin ¢izginin yapisini renkle ¢éziimlemeye calisan renkci iislubu
icinde, firga vuruglarinin birbirini izledigi kalin ve karisik bir boya katmaniyla
olusmakta, klasik kaliplarin disina ¢ikan, ironik, son derece hareketli ve dokulu bir

yiizey yaratmaktir’’ (Ersoy, 2004: 245).

Disavurumculuk ile birlikte Siirrealist akim arasinda degisen bir diizlemde
eserler iireten sanatci, anlatimci 6zelligini koruyarak, psikolojik boyutta figiirler

yapan izleyiciyi sorgulama siirecine katan bir bakis agisiyla ¢alisir. 70’lerin sonundan
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itibaren sanat¢inin eserleri Yeni Disavurumculuk ile benzerdir. Ancak bu taklitle

birlikte yapilan eserler degil de, donemin ruhunun simgesidir.

3.2.3. Alaattin Aksoy

1942 dogumlu olan sanatgi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyesinde sanat dersleri almigtir. Aksoy’un
resimlerinin konusu hep insan figiiriidiir. Ancak figiirler ne insan ne hayvana benzer.
Sanat¢inin kendisi resimlerini su sekilde diler getirir ‘bu insanlar, diinyanin herhangi
bir zaman diliminde yasayan insanlardir. Ve bu nedenle zaman ve mekan belirleyici
bir isaret tagimazlar’ seklinde ifade eder. Figiirlerin tiplemeleri hayatin ig¢indeki

hareketlerden ve fantastik mekanlardaki, mizahi resmetmelerden olusmustur.

Sekil 50. Alaaddin Aksoy, Yash Fahige, 2011, Tuval Uzerine Yagh Boya, 89 x
116 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Artnet, b.t.

Sanatginin islerinde beden hep ©On plandadir. Disavurumculuk’tan daha
Siirrealist bir anlatima kagan sanatgi, fantastik kurgular etrafinda ¢izgisini belirler.
“’Abartili bicimde cirkinlestirilerek betimlenmis yash fahise, bogum bogum yagh
¢iplak viicuduyla sere serpe uzanmis, yan1 basinda hayvansal bir goriiniim i¢inde
diigsel bir figiir yer almaktadir’” (Ersoy, 2004: 26). Sanat¢inin, insanligin
varolusundan beri biitiin toplumlarda 6nemli olan kadin erkek iligskisini, hem mizahi
hem de alayli bir sekilde resmettigi goriiliir. Aksoy, 1970’lerde baslayan sanatsal

tislubunu gelistirerek halen ayn1 yonde ¢aligmalarini stirdiirmektedir.
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3.24. Omer Ulug

Yeni Disavurumcu sanatcilarindan bir énemli isim de Omer Ulug’tur. 1931
yilinda Istanbul’da dogan sanatg1, Nuri Iyem’in atdlyesinde ilk resim calismalarina
baslamistir. Miithendislik okuyan sanatgi, ilk resim anlayisini dogadan goriintiiler ve
modelden figiir ¢oziimlemeleri {izerine c¢alismistir. Postmodernizm’in getirmis
oldugu tutumlara kars1 sanatin1 farkli yerlere getiren sanatgi, 6zgilin isimler arasinda
anilir. Farkli betimsel figiirler yapan, renk ve fir¢a vuruslariyla dikkati iizerine ¢eken

Ulug, Yeni Disavurumculuga 6rnektir.

Sekil 51. Omer Ulug, Kadin, Cocuk ve Mor Kelebekler, 1991, Tuval Uzerine
Yaglh Boya, 130 x 140 cm, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankast
Koleksiyonu.

Kaynak: Dergi Park, 01.0cak.2018

Avrupa, Amerika ve Afrika gibi {llkelerde ismini duyuran sanatgi,
benimsedigi ¢ok kiiltlirliilik kavramini eserlerine de yansitmistir. “’Firganin 6zgiin
disavurumuyla i¢inde gizli figilir cagrisimlart saklayarak resimler yapan Ulug, serbest
firga hareketlerinin yarattig1 helezonik doniisiimlerle, tek renkli diiz bir zemin
iizerinde belli renk ve bigim hareketlerine dayanan soyut leke yumaklar
olusturuyor’” ( Ersoy, 2004: 474). Ulu¢’un resim konular1 tek bir tema etrafinda
sekillenmez, konular1t donemsel olarak degismistir. Sanat¢i aynt zamanda sanat

alaninda, resmin yaninda heykelle de ilgilenmistir. Soyutu figiire ve diislincelerini
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once resme sonrasinda heykele doniistiiren sanatci, fikirlerini bi¢ime yansitma

konusunda basarilidir.

“Onceleri yiizeyselligin agir bastig1 bir anlayis dogrultusundaki renkli diizey,
1980’lerde boya mekana birakmistir yerini. Sanat¢inin gerek vardigi nokta, gerekse
baslangictaki tavrina gore geriye doniik yaklasimi agisindan, olaganiistii zor olan bu
dontigiimii  hicbir 6diin vermeden gerceklestirmesi basli basina bir olaydir™
(Ergtiven, 2002: 303).

Ulug, 1953°te Amerika’ya gitmis, orada 1948’de doruk noktasina ulasmis
olan Soyut Disavurumculugun etkisinde kalmistir. Onu etkileyen Fransiz sanat¢1 De
Stael’dir. Stael isimli sanat¢1 resimlerinde figiiratif soyutlamaya agirlik vermistir. Bu
figtirleri olustururken resmin ylizeyini ve kompozisyonlar1 basit ancak bu basitligi
cesur bir sekilde ele almistir. Sanatg¢imin resimlerinde yan yana gelen renkler insan
figiirleri hissi uyandirir. Bunun yani sira, resminde yatay olarak olusturdugu
renklerin altta ve istte kalan kisminda mekéan etkisi vermektedir. Omer Ulu¢’un
resimlerinde de aymi ozellikleri bire bir degilse de benzer bir sekilde gormek
miimkiindiir. Ulug’un ‘Kadin, Cocuk ve Mor Kelebekler’ adli eserinde zeminde
kullanilan sar1 ve gri rengin resmi ikiye bdlmesi ve bu boliinmenin mekan hissi
uyandirmasi, rahat fir¢a kullanimindan dolay1 olusan goriintiilerin kadina, ¢ocuga ve
kelebege benzemesi, De Stael’in resim teknigine benzemektedir. Yani iki sanat¢1 da
bir kisiyi veya olay1 direk betimlemek yerine boyay1 ve firgayr kullanim sekilleriyle
bunu hissettirmislerdir. ‘Kadin, Cocuk ve Mor Kelebekler’ adli eserdeki mekan
anlayisinin ‘Footballer’ adli resme benzemesi dikkat ¢ekicidir. O ylizden De Stael’in
anildi@1 soyut disavurum akimi igerisinde Tiirk sanatgi olan Omer Ulug’un da

anilmas1 gayet dogaldir.

3.2.5. Fuat Acaroglu

1951 dogumlu olan sanat¢i, 1975-76 yillar1 arasinda Fransa ve Almanya’da
sanatsal arastirmalar yapmuistir. 80’li yillar ise Tirkiye’de ses getiren Yeni
Disavurumculuk akiminin ilk temsilcileri arasindadir. Acaroglu yaptigi resimlerde
genelde igselligi 6nemser. Sanat¢inin resimlerinde ki ironi ise, sosyal hayatin
gostergeli yiizlesmelerinin kurgularidir. ‘Yiizlesme insan i¢in sagaltimdir’ diyor

sanat¢1t ve resimlerini lirik bir duyumsamanin sonuglar1 olarak degerlendiriyor.
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Sanatcinin “’siirekli diislinen ve toplumsal olaylar ile degerler karsisinda gelistirdigi
bireysel elestirel tavri, duygu coskunlugu iginde resimlerine yansiyor. Tuval
tizerindeki boya katmanlariyla olusan renk dokusu 6fke duygusunun yansimasidir’’
(Ersoy, 2004: 10). Acaroglu’nun resimlerinde genel olarak jestiiel tavir 6n plandadir.
Bu tavir sanat eserini iiretirken kullanilan beden eylemidir. Alegoriyi Onemser.
Resimlerinde zamana, geriden simdiden ileriden gelen, duygu bileskesini olusturarak
bakar. Ona goére, renk kaynama noktasindayken tuvale akar yeni imgeler,
resimlerinde renk sogumadan olusur. Taze duygular ise soyut somut kavramlarinin

dongiisti ile gorsellesir.

Sekil 52. Fuat Acaroglu, Balik¢inin Kizinin Kacirilmast, 1996, Tuval Uzerine
Akrilik Boya, 150x180 cm, Sanat¢i1 Koleksiyonu.

Kaynak: Tem Sanat Galerisi, 15 Mart 1997

Acaroglu'nun ‘Balikginin  Kizinin  Kacirilmas1’ resmi, ataerkil bir
toplumlarda cinsiyet ayrimciligi yapan erkege her tiirlii serbestligi veren ancak
kadina sinirlar ¢izen, yasaklar koyan ve basina gelecek olan her seye boyun egmesi
gerektigini savunan diislince yapisina karsi sert firga vuruslariyla karsi koymustur.
“’Sanat¢1 bu g¢aligmasinda lacivert zemin iizerinde siyah bir at ve siyah figiirle
balik¢inin kizini kaciran asir1 deformasyon iginde gosterirken, giincel bir sorun olan

cinselligi irdeler’’ (Ersoy, 2004: 10).

Fuat Acaroglu i¢in yesil, dogayi, canliligi ve yasama sevincini simgeler. Sevgi,
tutku ve ask ona gore bordonun sicakliginda gizlidir. Duygular ise mavi ile goge

yiikselir. Yagl pastel, ekolin, akrilik ve yagliboya gibi tiirlii teknikleri, tislubunu
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stimartmadan, Oldiirmeden kullanan sanatci, devingen, depresif, deli, parcalanmis,
doyumsuz, arsiz ama bir o denli de kirilgan ve silik kimliklerin ugustugu jestiiel
tuvallerinde, tiirlii detaylarin yogruldugu metropol yasantisinin bellegindeki duygusal
tezahiiriinii ortaya ¢ikarir. Insan ve gevresi gekismelerini, yogun renk alanlar1 ve
dokusal etkilerle veren sanatg1 ‘benim yaptigim, aslinda onaylamadigim ama icinde
yasadigim, kars1 ¢iktigim durumlarin barindigr gercek diinyanin, diissel bir diinyaya

taginmasi ki, bir sanat¢inin isi de, kanimca baska sey degil” seklinde anlatir.

3.2.6. Hale Arpacioglu

Yeni Disavurumculugun 6nemli kadin isimlerinden olan Hale Arpacioglu,
Disavurumcu ayni zamanda Siirrealist bir ressamdir. 90 donemindeki ilk resimlerini
yapan sanat¢i, doygun renkler 6zellikle kirmizi ve yesili kullanmistir. Kullandig
renk ve ¢izgilerle Kooning’den etkilendigi goriilen sanatci, kadin figiirleri resmeder.
Bigimlerinde pembeler ve sarilar ile belirginlestirilmis nesneler genis firca darbeleri
ile sematik bir bicimde imgelestirilmistir. Arpacioglu kadinin i¢sel yasamini, biitiin
yazilarinda soylesilerde dile getirdigi gibi igten geleni resmettigini, yogun renk
alanlar1, kalin atak ¢izgiler ve dinamik bir yap1 olarak resimlerinde islemistir.

Sekil 53. Hale Arpacioglu, Yaz Hatirasi, 1984, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
120 x 100 cm, Sanatci Koleksiyonu.

Kaynak: Beyaz Miizayede, 29 Mayis 2011

80’li yillarda Yeni Digavurumculuk kapsaminda tirettigi resimlerindeki govde
gorintiileri, toplumsal gerceklikten uzaklasip insanin i¢ diinyasinin, disavurumuna

yonelmistir, bu govdelerde siddetli bicim bozmalar1 ya da par¢alanma s6z konusudur
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ve ruhun alegorisi olarak govdeyi kullanir. Bunun sebebi donemde yasanan
olumsuzluklara kadin olarak yaklagsmasidir. Ayn1 zamanda kadini nesnelestiren ve
bilingaltinda olan bastirilmis cinsel duygulara da gonderme yapar. °’Alman
Ekspresyonizm’ine yakin oldugu gibi, ondan farklilig1 ve 6zgiinliigii de olan lirik
ifadeci bir resim diliyle {rettigi, genis firca vuruslarinin dogaglama olarak,
rastlantilar1 da dislamadan uyguladigi boyama yontemi, zaman zaman sanat¢inin
denetlemeleriyle biiyiik tuval yiizeyi iizerinde duygularinin disavurumu oluyor’’
(Ersoy, 2004: 55).

Resimleri kendinden bir dnceki doneme daha genis bir kitlenin ilgisini ¢eker,
clinkii hem bir sanatg1 olarak kendini tanitma olanagi bulur, hem de izleyicinin sanat
bilincinde gelisme vardir. Ancak bu govde resimleri de tabular1 koktenci bir bigimde
yikmamustir ya da bilinen sanat olgiitlerinin disina ¢ikamamustir. Bu resimlerde de
smirlar1 asamama, sert etki ve tepkilere olamama gibi bir 6z denetim s6z konusudur.
Arpacioglu, kadinin i¢sel yasamini, yogun renk alanlari, kalin atak ¢izgiler ve

dinamik bir yap1 olarak resimlerine islemistir.

3.2.7. Senol Yorozlu

Yeni Digsavurumun 6nemli isimlerinden birisi de Senol Yorozlu’dur. 1950
yilinda Trabzon’da dogan sanat¢1 Neset Giinal’in atolyesinde resim dersleri almigstir.
Sanatgl bu atdlyeden gelen figlir anlatiminin toplumsal elestiriye doniik ilgilerini
gozii pek, coskulu ve giivenli bir firga becerisinin lekecilige agirlik veren
yaklasimiyla kisisel bir iisluba yoOnlendirmektedir. 80’lerde Yeni Disavurumcu
anlayisla bigim ve dil sondajlarin1 kdkene yonelten, kaygi ve sezgilerini yazi ve
konusma dilinin menziline girmeyen durum, anlam ve varlik bi¢imlerini kolaj
tekniginin anarsisine agarak bugiine kadar gelir. Sanat¢inin bu 30 yillik yasam sanat
Oykiisii Marx’1n kostebek metaforuna, onun 1srarci, dipten kazarak yol alan ve arada
bir basini ¢ikarip kat ettigi mesafeyi, kazmasi gereken alani tarayip tekrar igine
koyulan ofkeli ve umutlu, neseli ve telagh dogasini paylagiyor. Bir zamanlar
Avrupa’nin iistiinde dolasan hayaletin soyundan gelen bu kostebek simdi buralarda,

sistemin ve bu sistemin uzantisi sanat anlayisinin dibinde ugulduyor.

Yorozlu, sanat hayatina karikatiir ¢izerek baglamistir. ¢ Karikatiirle olan ilgisi

topluma elestirel gozle bakma yetenegini gelistirirken ayn1 6zelliklerini resimlerine
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de tasinmasina neden oldu’’ (Ersoy, 2004: 500). Soyut sanat alaninda sekillenen
resimleri, figilirli soyut bir izlenim olarak i¢inde barindirir. Firca darbeleri biiyilik
lekeler ve genis tuslamalar seklindedir. Insanin duygusunu ve gerilimini tuvale

vurdugu fir¢a darbelerinde hissettirir.

Yorozlu'nun hem sanatiyla hem de kendisiyle sahici bir iliskilenme
epistemolojik degil ontolojik olmak zorundadir. Bagkalarinda sakil duran gerilim ve
agresyon ritiielleri onda direnis imgesine doniismiistiir. Olagandis1 ya da olaganiistii
olan ve kisisellik tasiyan anormallikler, orgiitlii burjuva sosyalligi karsisina anti-
sosyallik olarak ayak diremektedir. Bilgi nesnesi olmaya direnen, ondan kacan ve
pegesini agmayan Yorozlu imgeleri, bilginin soguk mesafeliligine kapatir kendini.
Cocuklugun ikinci kez ele gecirilisi olan bu imgeler, kavramini sirtinda tasimaz.

Hakikati agir1 olanda goriiniir kilarken, her imge so6ziin dile iadesine doniisiir.

Sekil 54. Senol Yorozlu, Sidikli Olympia, 1989, Tuval Uzerine Yagl Boya,
150 x 150 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Beyaz Miizayede, b.t.

‘Sidikli Olympia’ adli bu yapitta, giincelligini ve evrenselligini hi¢ kaybetmeyen bir
tema olarak kadini irdelemektedir. Bizim toplulumuzda oldugu gibi diger pek ¢ok
toplumda da erkekler kadinlar1 hem kiigiimser, hem de onlarin pesinden kosar.
Yorozlu’nun resminde yogun kirmiziyla siddet eylemi vurgulaniyor. Carpici kirmizi
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ve siyah lekelerin kontrastligi iginde bigimlendirdigi resimde, yarim kalmislhik etkisi

veriyor (Ersoy, 2004: 500).

3.2.8. Mustafa Horasan

1965 yilinda Aydin’da dogan sanatgi Marmara Universitesinde grafik egitimi
almistir. Almanya, Ispanya, Fransa ve Amerika da sanatsal isler iiretmistir.
Tiirkiye’de Yeni Disavurumcu akima 90 sonrasi katilan Horasan, resimlerine ilk
bakista imgesel kurgu ile karsilasiriz. Biitiin Disavurumcu ressamlar gibi oda insanin
i¢ diinyasim1 resmeder. Yaptig1 resimlerde bulunan 6geler sembolik olarak bir i¢
yansimadir. Begeni kaliplarinin disina ¢ikarak giizeli resmetmek yerine ¢irkin olanin
estetigini benimser. Onun i¢in beden yalnizca bir bigimden ibaret olmadig1 gibi, 0
bedenin ruhunu hissetmek daha 6nemlidir. Boylelikle giizellik ve erotizm unsuru
olarak sunulan kadin bedenlerine tepki vererek figiirlerini bilingli bir seklide
cirkinlestirir.

Horasan, ister tek ister daha fazla sayida figiirden hareket etsin, 6ziinde bir
mizansen ustasidir daima, bu nedenle ilkin anlatinin sahnelenebilir duruma gelmesi
¢ok daha 6nemlidir onun i¢in. Ote yandan, séz dilinde karsilig1 olmayan dykiileme
istemi, uzun vadede gizli bir kolaj mantig1 ile karsi karsiya oldugumuzu
gostermektedir. Horasan figiirii ne oOl¢iide giiclii damgalayip, miihre c¢evirirse,
mekanin bu nesneyi massedip, onunla organik bir biitiin olusturma olasilig1 da o
oranda giiciinii yitirmektedir aslinda, dahasi bu kendine 6zgli govdelerin cinsel
kimligi de sinirda olup, onemini yitirmistir. Kimi zaman tasit araglarimi kullanan
hayvanlar, sessizce hem cinslerimizin yerine ge¢mislerdir. Resimde yasanti igerigini
figiir ve kurgu degil, diizenlemeye iliskin yapi, yani sdzdizimi belirler. Nitekim,
hayvansi1 ve kendi bedenine yaratiklar arasindaki iletisim kopuklugundan baslayip,
tek tek jestlere kadar varan genis bir ifade platformunda kolayca bu gercegi
gormemiz mimkiindiir. Bu baglamda acinin kendisinde odaklandigi 06znenin,
uygulamada haz nesnesine doniismiis olmasi, yoruma yonelik ciddi bir tehdittir.

Horasan, hepimizin her giin gordiigiimiiz etrafimizda olan olaylar ya da var
olan yasamlar ve varliklar karsisinda gérmezden geldigimiz ama tam da orada olan
gercekleri resmeder. Giinlilk yasamda farkinda olmadigimiz belki de daha ¢ok
sonuclar1 iizerimizde olumsuz etkilere yol actiginda ancak farkina vardigimiz

bilinirlilikler. Sanat¢inin olan ile insanin olana bakarken gordiikleri ya da
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goremedikleri ve bundan dogan celiskiyi sorgulamasi. Ben ile sinirlt kaldigimizda
etrafimizda olan korkulari, acilari, giizel ve ¢irkinleri, acimasizliklari kendimiz disina
cikarak benden siyrilarak farkinda olmamizi saglamistir. Kendi isteklerimiz,
duygularimiz yaninda ¢evremizde olup bitenlerin de farkinda olmak ve yasam iginde
gerceklesen hareketlerimiz ve davraniglarimizin etkilerini anlamaktir sanatginin

amacil.

Sekil 55. Mustafa Horasan, Isimsiz, 1994, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x
120 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Tam Sanat, 2012

Sanatci, insan hayvan karisimi figiirler yaparak, sembolik isaretler ¢izerek
izleyiciyi distindlirmiistiir. “’Deniz oldugunu sandal ve baligin varhigiyla
varsayabilecegimiz diigsel bir mekanda, sandalda yer alan iki figiirle s6zciiklerle tam
olarak ifade edilemeyecek diissel bir 6ykii kurguluyor °* (Ersoy, 2004: 270).
Horasan’in eserleri karsisinda herkes kendi 6z begenisi ve bireysel algisi
dogrultusunda figiirlere farkli bir anlamlar yiiklemistir. Bu durumda sanatg¢inin

izleyene vermek istedigi somut ileti yerini bulmus olur.
3.2.9. Nese Erdok

1940 yilinda Istanbul’da dogan sanatgi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi resim boliimii ve Neset Giinal Atdlyesi’'nde resim dersleri almistir.
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Sanat¢inin eserlerinde genel olarak kullandigi renkler, zeminde beyaz altta siyah
diger tarafta ise karsilikli olarak turuncu ve mavinin yer aldigi bir ¢cemberden
olugmaktadir. Giinal’in 6grencisi olan sanatgi, figlir agirlikli ¢alisir. Kadin figiirleri
yapan sanatci, kadina kadin goziiyle bakar. “’Erdok’u ilging ve benzerleri arasinda
farkli kilan en oOnemli nokta, figiiriin yan anlamina tiimiiyle kendini yiiklemis
olmasindan kaynaklaniyor ¢’ (Ergiiven, 2002: 256). Sanatci figiirlere diisiinsel olarak
yiikledigi anlamlarla yalnizligi, hastalikli insan yapilarin1 ve sade bir dille bedenleri

resmin merkezinde yansitmistir.

Sekil 56. Nese Erdok, Kadikéy Vapurunda Sabah, 1993, Tuval Uzerine Yagh

Boya, 180 x 150 cm, Sanat¢i1 Koleksiyonu.
' § { e > 3

Kaynak: Nese Erdok Ozel Galeri, b.t.

Disavurumcu ¢ercevede toplum igerikli resimler yapan sanatgr yalmzlik,
korku ve mutsuz ruh halinde olan insana 06zgii duygulari resmeder. ‘Kadikdy
Vapurunda Sabah’ isimli eserinde ’sabah vapuruna yetismis olan siradan
insanlardan bir kesit gosteriliyor. Onde elma yiyen geng kizla yanmindaki ¢ocuk yeni
bir gline baslamanin mutlulugu i¢inde giiliimserken, kahvaltisin1 edemeden vapura
yetisen geng, dalgin bir sekilde ¢ayin1 igmeye ¢alisiyor ** (Ersoy, 2004: 205). Erdok
i¢in figiirlin benimsendigi gibi form verebilmesi i¢in sanat¢inin nasil gordigi ve

yansittigl, neyi gordiigli de onem kazanmistir. Boylelikle yaratici 6zgiin bakisin nasil
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somut bi¢cime doniistiigliinii kurgulamistir. Sanat¢inin bu ¢abasi karsisinda izleyen
giderek katilimini ya da reddetmesini hazirlamis olur.

Sanat¢1  O6zglin  bakis acisiyla betimledigi kent yasamindan kisileri
ugraglariyla beraber betimler. Resimlerinde ki kisilerin hepsi varoluslarini
bakislariyla ispat ederler. “’Arkada uyuklayan ve sabah mahmurlugunu iizerinden
atamamig iki figiirle, insanlarin sabah nasil farkli ruhsal durumlar i¢inde oldugu
vurgulanmyor. Klasik figliratif anlatima uygun klasik ve pastel degerleri de resmin
anlatimina uygun diistiyor ’( Ersoy, 2004: 205).

Erdok, desen anlayisinda, bigim ifade giiclinii arttirict boyuttan uzaga
gitmeyecek Ol¢iilii bir deformasyon uygulamistir. Bi¢imin her zaman 6ne ¢iktigini,
rengin ise sadece bi¢imi destekleyen o&zellikler tasiyan bir tiir ara¢ oldugunu
savunmustur. Sanatci, rengi az kullanmanin degil, akilct kullanmanin geregine
inanmistir. Bu nedenle, disavurumunu renk unsurundan 6te, bigim dilinde kullandig:
anlamiyla gerceklestirmistir. Erdok disavurumcu, gergek¢i anlatim &zellikleri ile
cevremizde gordiiglimiiz siradan insanlar1 beklentileri, tedirginlikleri, yalnizliklar1 ve
hastaliklar1 birazda abartili bir bicimde anlatim dili ile ele almistir. Disavurumcu
anlatim Ozelliklerini kullanarak toplumsal mesajlar veren Erdok, insan ve giindelik
yasam kavramlarini, gerceklikten uzaklastirmadan yalnizlik, korku, endise, hiiziin
gibi durumlarda resmetmistir. Bu da, sanat¢inin resmi ele alisinin karakteristik bir

0zeligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.10. Arzu Basaran

1963 yilinda Istanbul’da dogan sanatci, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde resim egitimi almistir. Ilkel ¢aglarin magara resimlerini andiran
calismalarinda, Dogu’nun Kkiiltiiriinii benimsemis nazar, adet gibi kavramlari
yapitlarinda isler. Ayrica farkli bir bakis acis1 katarak oto portrelerini de yapar.
Sanatgimin portrelerinde kendi yiiziiniin Otesine uzanan etkilesimler arasinda
Hiristiyan kiiltiiriine 6zgii kutsal kavramlar da vardir. Bazilarinda Meryem Ana veya
Hz. Isa tasvirlerindeki beden dilinin soyut bir betimlemesi hissedilir. Resimlerini
izleyicisine aktardigi duygu agisindan adeta kutsal, dokunulmaz, 6zel bir gériinmez
alan yarattigin1 ve Rothko’nun resimleri gibi, sessiz bir ibadet ¢agrisinda bulundugu

yorumu yapilabilir. ’Kendine 6zgii bir iislup yontemiyle soyutlanmig gibi goriinen
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aslinda figiiratif egilimin bedene 6zgii gergekliginden vazge¢cmedigi anlasilan bir
yaklagimlar yapitlarini  olusturuyor. Hayvan bic¢imlerinin  bireysel duyus
katmanlarindan evren temalarina degin yiiklendikleri simgesel igerikler hem ge¢mis,

hem gelecege yoneliyor’” (Ersoy, 2004: 92).

Kendisi ilk ¢aglar1 animsatan resimleri i¢in, ‘bu resimlerde tarih 6ncesini
animsatmak istedim, ama yalnizca animsatmak. Ciinkii benim i¢in temelde, tarihte
bir seyin yorumunu yapmak degil, o safligin, temizligin pesine diismekti. Giinden

giine her sey kirleniyor. Ruhta kirleniyor’ demistir.

Sekil 57. Arzu Basaran, Isimsiz, 2002, Tuval Uzerine Yagh Boya,185 x 130
cm. Sanat¢t Koleksiyonu

Kaynak: Arzu Bésaran 44A, b.t.

3.2.11. Alp Tamer Ulukili¢
1957 yilinda Bitlis’te dogan sanatg1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde okumustur. Devrim Erbil’in atdlyesinde sanat egitimi godren
Ulukilig’in eserleri toplum hayatinin, geleneksel kiiltiir ve ¢agdas kiiltiiriin
catismasindan ¢ikan problemleri, anlatimci1 teknik dogrultusunda ele alir.

“’Ulukilig’n figiirlerinde ki organlarin konum ve yonii ¢ogu zaman keyfidir. Sag ve
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sol bacak birbirine karisabildigi gibi, cepheden goriinen bir insanin ayaklari da
arkaya doniik olabilir rahatlikla > (Ergiliven, 2002: 333). Renkgi ve figiiratif anlayisi

yansitir.

Sekil 58. Alp Tamer Ulukilic, Figiirlii Kompozisyon, 1991, Duralit Uzerine
Yaglhiboya, 188 x 99 cm, Sanat¢t Koleksiyonu.

Kaynak: Beyaz Miizayede, b.t.

“’Kendinden yola ¢ikarak kendini ortaya koymaya, ifade etmeye calisirken,
hiiziinle, yalnizlikla, karsitliklarla, ¢eliskilerle beslenerek, zenginlesen ve ¢esitlenen
yapitlarinda, tikelden tiimele, Oznellikten nesnellige ulagarak insanin gergegini,
hiiznliyle coskusuyla, korkulari, sevingleri, asklari, tutkulari, farkli olma istegi,

beklentileri, acilari, mutluluklar1 ve siradanligi anlatiyor’’ (Ersoy, 2004: 477).

Ulukilig’in ¢aligmalarinda vazgegilmez bir 68e olarak tanimlanan kadin

vardir. Bu kadin bazen varligindan sikilmis, sessiz bir bekleyis icinde tek basina
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kiyida otururken, bazen kadin erkek iliskisi i¢inde irdelenmek {izere ona eslik eden
erkek figiirlerle, bazen de anne imgesi ile gocuklariyla resmedilmistir. S6z konusu
doga icerisinde melek olup ucan kadin figiiriinii de gormek miimkiindiir. Ulukili¢’in
anlagilacagi iizere toplum icinde kadina yiikledigi anlam biiyiiktir ki onu
kanatlandirip gokyiiziine ugurmustur. Kadin erkek iliskisi i¢inde kadin ana figiir
olarak kendini belli eder, diger figiirler konuyu desteklemek adma yapilmis
detaylardir adeta. Igsel firtinalar, bireylerin rutin iginde yasadiklar1 ekstra durumlar
acikca anlatilmak yerine gizli, hayal ya da riiya gibi aktarilir. Bunlarin en iyi bir
diger 6rnegi ise yine mekanin yogun ve birbiri igine girmis firca darbeleri ve renk
cesitleriyle kayboldugu kalabalik kompozisyonda mevcuttur. Sanatci, eserlerini ant
bellege iliskin gorsel arglimanlarin resim araciligr ile Oykiilenmesi olarak ifade
etmektedir.

12 Eylil darbesinin getirdigi siyasi ortamda, oOzellikle diisince suclusu
sayilan aydinlardan bazilari, iskencelere maruz kalmis, agir baski gormiistiir. 12
Eyliil 1980 Askeri Darbesi ve ardindan gelen toplumsal kimlik degisimi ile sanat
alaninda toplumsal gergekeilik tslup degistirmistir. Baskici ortamin getirdigi
tedirginlikle, sanatc¢ilarin eserlerinde bigim degisiklikleri yasanmistir. Eserler igerik
olarak toplumu anlatiyor olsa da ajitasyon yani yoktur, elestirel degildir. 1990 ve
2000’11 yillarda Yeni Figiirasyon ve Yeni Disavurumcu resim tavri ile anlatmak
istedikleri toplumsal konular1 soyutlayarak, cesitli simgeler kullanarak anlatmaya
devam ederken, kimisi tamamen konu ve iislup degisimi gostermistir.

Ulukilig’in resimlerinin temeli, tabani, yiikseltisi figlirdiir. Her sey bu
figiirlerle uyumlu birlikteliginin pesindedir. Figiir mekan iginde yer almaz, figiiri
kusatan 6znel bir mekan olusturur sanat¢i. Renk ve formlardaki atak tavrina karsin,
Ulukilig’in resimlerinde hiiziin ve suskunluk yogunlasir. Figiirlerdeki kisi ya da
tipler, gegmisin solgun fotograflarindan bakarlar adeta. Sanat¢inin tiim resimlerinde
yasayan eski fotograflara bagliligin ifadeciligi egemendir. Sanat¢inin resimlerin de
izleyiciye bakan da kendisi de olmustur. Sanki yasamadigi bir zaman dilimine yol
almak, giderek yalniz fotograflarda tanidig: yitirdiklerine, tanimadiklara ulasmak,

resmin ereklerinden birini olusturur.

117



3.2.12. Muharrem Pire
Sanat¢1 1944 yilinda diinyaya gelmistir. Resim bolimiinii bitirmis, ilk kisisel
sergisini 1985 yilinda agmistir. Tirk Yeni Disavurumcu ressamlari arasindadir.
Genis lekesel resim alanlarini, birden renk patlamasiyla, etrafa dagilan coskunun
giicliyle ortaya ¢ikan 0zgiin eserler liretmistir. Sanat¢1 diinyanin siirekli degistigini
bunun ic¢in sanatinda degisip, yenilenmesi gerektigini savunur. Doganin
degiskenligini kendine 6zgli yorumlar ve renk¢i bir anlayisi 6ziimser. Hayatin

icinden sectigi temalarla, zaman zaman sembolik 6geler kullanir.

Sekil"59. Muharrem Pire, Isimsiz, 1999, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70 x 70
cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Galeri Soyut, b.t.
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SONUC

Sanat tarihi boyunca gelisen akimlarin igerisinde olan Disavurumculuk 20.
yy. igerisindeki siiphesiz en fazla ses getiren akimdir. Bunun temelindeki sebep
elbette donemin toplumsal olaylaridir. 20. yy. sanayilesmenin,  ekonomik
bunalimlarin, bozulan toplumsal yapinin, siyasal baskilarin ve kiiresellesmenin
yasandig1 zamanlardir. Insanlar bu yasanan siiregte fazlasiyla ac1 cekmis, savaslardan
dolay1 sevdiklerini, islerini, evlerini kaybetmistir. Bu siiphesiz toplumsal yapiy1 ve
ekonomiyi sarsintrya ugratmstir. Iginde bulunduklar1 durumu gérmezden gelemeyen
sanat¢ilar kendilerini ifade etmenin yollarin1 sanatta bulmuslardir. Bu ¢ergeve
etrafinda sekillenen Disavurumculuk akimi sadece bir sanatsal iislup olmanin
Otesinde, insanin duygu yansimasi ve kendini ifade etme big¢imi, i¢ goriisiiniin,

diisiince ve duygularinin bir yansimasidir.

Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk ve Yeni Digsavurumculuk olmak
tizere ti¢ farkli zamanda diinya sanat giindemine gelmistir. Almanya’da Der Blaue
Raiter ve Die Briicke ile dogan Disavurumculuk akimlari, objenin goriiniisiine
dayanan, objektif sanat anlayisi yerine, nesnenin siibjektif yorumuna dayanan bir
anlatim ortaya koymuslardir. Dogalciliga ve lizlenimcilige bir tepkiyi de iceren
Disavurumculuk, tiim geleneksel-bigimsel resim kurallarini alt st etmis,
deformasyonlar ve bigimsel soyutlamalarla duyguyu siddetli bir anlatimla done

cikarmustir.

Ote yandan, endiistriyel geligmelerin etkisiyle doniisiime ugrayan toplumsal
yap1, yasanan kirilmalar ve bireyin tizerindeki kusatici etki, bunalim yiizyilin basinda
sanatin yalniz bicimsel estetik bir nesne iiretimi olma olgusunu asarak bir icsel
isyanin anlatimina dontisiir. Bu baglamda Disavurumcu akimlar, 20 yiizyil toplumsal
psikolojik birikimlerinin sonucudur. Ote yandan Disavurumculu siibjektif anlatimi
one c¢ikararak, modern sanat akimlarimin da (Dada, Siirrealizm daha sonrasinda
Minimal ve Kavramsal Sanat) zeminini hazirlamistir. Yani Disavurumculuk
kendinden sonra gelisen sanatsal akimlara da birer fikir olmustur. Disavurumcu
sanat¢ilara gore, o donemler de yapilan siisli bir manzara resmi gergek sanat

degildir, sanatin asil amaci donemde yasanan olaylar1 ve duygular1 yansitmak
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olmalidir. Toplumu adeta sistemin gercekligi ile yiizlestiren Disavurumcu sanat her

zaman bir bagkaldir1 niteligi tasir.

Yeni Disavurumculuk kavrami sanat tarihinde bir ilk olarak tiim diinyada es
zamanli yasanan bir akimdir. Almanya’da Yeni Fauvlar olarak anilan Baselitz ve
Kiefer’in de iginde bulundugu grup genelde savas sonrasi Almanya’yr resimlerine
konu olarak almislardir. Baselitz’in yapmis oldugu figiirler Diinya Savaslarinin

getirdigi toplumsal yikim olarak ifade edilen post modern sdylemi dogurmustur.

Fransa’da gelisen Figilirasyon Libre Grubu Kavramsal Sanat ve Minimalizm’e
cevap olarak gelismistir. Amerika’da biiylik ses getiren Yeni Disavurumculuk
yeniden figiir resmine, boyaya ve tuvale doniisiin coskusu ile yasanmistir. Ancak

1980’lerin sonlaria dogru akim gerilemeye baslamistir.

Tiirk resim sanatinda, Osmanli Imparatorlugu’nun ilk toprak kayiplarini
yasamas1 askeri alandaki egitim basta gelmek iizere Batililagma hareketini
baslatmigtir. Daha sonralar1 kurulan mektepler ve yiiksekokul, Tiirkiye’nin sanat
anlaminda kalkinmasi ve kadinlarin da yasamin igerisinde rol almalar1 agisindan
biiyiikk 6nem tasimaktadir. Cumhuriyet’in ilanm ile sanat alaninda yapilan yenilikler
Tiirk resim sanatini ileriye tastyan girisimlerdir. 1945°1i yillarda sanatgilarin Bat1 da
gelisen olaylar1 bire bir takip etme imkani, sanatgilar1 ¢ok yonlii egilime yoneltmistir.
1960’larda Tiirk sanati yeni arayiglar igerisine girmis ve soyut sanata yonelmistir.
1980’lere gelindiginde Tiirk resim sanatinda Yeni Disavurumculuk akimi etkili
olmustur. Avrupa gibi bunalimli bir silirecten gegen Tiirkiye’de Yeni
Disavurumculugun ¢ikis sebebi  Avrupa’dakinden farklidir. Batida Yeni
Disavurumculugun en biiyiik kutlanma nedeni tuval resminin geri doniisii olmustur.
Fakat iilkemizde tuval resmi o giine kadar zaten degerini hi¢ kaybetmemistir. Onun
icin Tirkiye’de Yeni Disavurumculuk akimi, Avrupa ve Amerika’da yasanandan
daha farkl etkiyle yasanmistir. Bu etki temelde 1980 darbesi ve bu darbenin yarattig1
toplumsal travmalardan kaynaklanmaktadir. O zamanlar halk darbenin ve neo-liberal
sistemin getirdigi kaos ortamindan bir ¢ikis yolu aramanin ugrasindadir. Bu
baglamda Yeni Disavurumculuk, hem toplumsal elestirel bir siibjektif dil ortaya
koymas1 bakimindan, hem de aym1 zaman dilimlerinde tiim diinyada oldugu gibi,

Tiirkiye'ye etkisi bakimindan Tiirk sanati i¢in bir doniim noktasidir.
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Tez c¢alismasinda eserleri incelenen sanatgilar Ekspresyonizm akimi
icerisinde oncii isimlerdir. Tiirkiye’de Yeni Disavurum akiminda, oncii olan isimler
arasinda gecen Bedri Baykam, Yeni Disavurumculugun iilkemizde temellerini atan
ilk isimdir. Amerika’li sanat¢1 Schnabel ile es zamanli olarak benzer isler iireten
sanat¢1, Tiirk resim sanatinda tuval resminin disina ¢ikarak, yenilik getirmis,
izleyiciyi sanatin icerisine katmis ve diisiindiirmiistiir. Tiiketim toplumunun iticiligini
mizahi bir dille ele alan ve Disavurumcu iislupla resmeden bir diger sanat¢i Mehmet
Giileryiiz’diir. Sanat¢inin resimleri Pollock’un resimleri gibi tesadiif etkisi verse de
her sey planli ve kurguludur. Onemli kadin sanatcilarimizdan Hale Asaf ise 90°h
yillarda ilk Ekspresyonist eserlerini yapan sanat¢i, kadini nesnelestiren ve

bilingaltinda olan bastirilmis duygulara génderme yapar.

Genel olarak ele alacak olursak, 1980’lerde doniim noktasi olan Yeni
Disavurumculuk akimi tiim diinyada ses getirmistir. Avrupa’da tuval, figiir ve boya
resminin yeniden doniisiinii kutlayan sanat ortami, Tiirkiye’de bastirilan duygularin
Ozglirce resmedilmesini saglamistir. Arastirma da yapilan eser analizlerinden ¢ikan
sonuca bakildiginda Avrupa ve Tirkiye'de Ekspresyonist anlamda galisan biitiin
sanat¢ilar, goriinenin disinda, i¢c diinyada yasanan duygulara yonelik resimler
yapmuslardir. Gelinen nokta Tirk Resim Sanati agisindan gelecege daha biiyiik
umutla bakabilmek i¢in dnemli bir asamay1 gegtigimizin teyit edilmesi durumudur.
Ulkemiz de yasanan bu siire¢ hem sanatsal hem de toplumsal olarak dénemin ruhunu

bir simgesidir diyebiliriz.

Sanat her donemde topluma umut 15181 olmustur..
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