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OZET

TASPINAR DERGILERINE GORE
AFYONKARAHISAR’DA SANAT VE ZANAAT (1932-1959)

Mustafa KOSE

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Eyliil 2019

Damisman: Prof. Dr. ismail Hakki NAKILCIOGLU

Tagpinar dergisi, Afyonkarahisar’in basin yaym tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Dergi bu 6nemini Afyonkarahisar’in Milli Miicadele’deki yerinden ve geng
Cumbhuriyet’in  kurulusundan sonra yayimlanmaya baslamasindan almaktadir.
Milletlerin bilinglenmesi i¢in yapilacak en onemli ¢aligmalardan biri de geg¢misi
aydmlatmaktir. Afyonkarahisar’mn kiiltiir tarihinde sakli bir hazine oldugunu
diistindiigiimiiz Tasgpinar dergileri tizerinde yapilacak biitiin ¢alismalar bu agidan
onem tagimaktadir. Incelemesini yaptigimiz Taspmar dergisi, 1932 yilinda
yayimlanmaya baslamistir. Ozellikle Milli Miicadele’yi ve donemin sartlarini

anlayabilmek acisindan bu dergide yayimlanmis her yazi ayri bir 6neme sahiptir.

Bu tezde, 1932-1959 yillar1 arasinda Afyonkarahisar’da yasayan aydin ve
halk kesiminin sanata ve zanaata bakis agilar1 incelenerek, sanatin zaman igerisindeki
gelisimi gozlemlenerek donemin zanaat unsurlari incelenecektir. Ele aldigi konu
itibariyle bu tez, Afyonkarahisar kiiltiir ve sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip
bulunan Taspinar dergileri {izerinden s6z konusu donemde toplumun sanata bakis
acisini, sanatin toplum tizerindeki etkilerini irdeleyerek donemin zanaat unsurlari

adina da Onemli ve Ozgiin bir ¢alisma niteligi tasimaktadir. Tez calismasinda,



Tagpmar dergilerinin birinci donemine ait sayilar yardimiyla Afyonkarahisar’da
sanat gelisimi, zanaat unsurlari, Onemi, kapsami, egitim, kiiltiir ve edebiyata
yansimalar1 incelenirken; {inlii edebiyat¢ilarin yazilari, eserleri yoluyla halka verilen

genel bilgilerden yararlanilmistir.

Tagpinar dergisi, Halkevi tarafindan her aym 19’unda ¢ikartilmis;
Cumbhuriyet’in  10. yildoniimii, Afyonkarahisar’in kurtulusu, 23 Nisan Cocuk
Bayrami gibi 6nemli giinlerde 6zel sayr olarak yaymlanmistir. Taspmar dergileri,
orta ve son donem Cumbhuriyet tarihiyle ilgili 6zgiin belgeler yardimiyla bugiine 151k

tutmaya calismistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, zanaat, kiiltiir, kent sanati, Tagpinar dergileri.
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The journal of Tagpimar has an important place in Afyonkarahisar's history of
press. The journal derives its importance from the role that Afyonkarahisar played in
the National Struggle and from the fact that it began publication after the
establishment of the young Republic. One of the most important jobs to raise
awareness in the nation is to shed light on the past. All the work to be carried out in
the journals of Taspinar, which we believe is a treasure hidden in the cultural history
of Afyonkarahisar, is important in this respect. The journal of Tagpinar, which we
analyzed, started to be published in 1932. Especially in order to understand the
National Struggle and the terms of the period, every article published in this journal
has a special importance.

In this thesis, the perspectives of the intellectuals and people living in
Afyonkarahisar between 1932-1959 will be examined regarding art and craft, and the
craft elements of the period will be examined by observing the development of art in
time. This thesis is an important and original study in that it examines the perspective
of society on art and the effects of art on society as well as the craft elements of the
period through the journals of Taspinar Journal, which have an important place in the
history of Afyonkarahisar. In the thesis study, while the historical development of the

phenomenon of art, the elements of craft, its importance and scope, its reflections on



education and literature in Afyonkarahisar were examined with the help of the issues
from the first period of the journal of Tagpinar, general information provided to the

public through the articles and works of famous authors was used.

The journal of Taspinar was published by Halkevi on the 19th day of every
month, and special issues were published on the 10th anniversary of the Republic, on
the Liberation Day of Afyonkarahisar, and on April 23 Children's Day. The journals
of Taspmar tried to shed light on today with the help of original documents about the

history of the middle and late Republican period.

Keywords: Art, craft, culture, urban art, journal of Taspinar.
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GIRIS
Bir doneme damgasini vurmus olan Tagpimar dergileri; igerisinde bulunan
zengin materyaller ve arastirmalarla 0 yillar1 aydinlatmig, ayn1 zamanda o0 doneme

damgasini vurmus siireli yayinlardir. Bu dergi; yorenin tarihine, kad sicilleri, yerel

malzeme ve yabanci eserlerden genis dl¢iide yararlanarak, 1sik tutmustur.

Bu dergide siirekli yazanlar arasinda donemin sozii gegen 6nemli yazarlari,
edebiyatcilari, miizisyenleri, biirokratlari, askeri kokenli kisileri bulunmaktadir. Edip
Ali Baki, Siileyman Hilmi Goénger, Osman Atilla, Haydar Cercel, Namdar Rahmi
Karatay, A. Mahir Erkmen, Muzaffer Gorktan gibi vb. kisilerin yani sira nice iinli
kalemin bu dergide yazdigimi biliyoruz. S6z konusu dergiye atifta bulunan Tiirk
tarihciliginin 6nde gelen isimlerinden Ismail Hakk1 Uzuncarsili, donemi isaret ederek

Tiirkiye aragtirmalarinda Tagpinar dergisinin 6nemine séyle deginmektedir:
“Belirli sehirlerde ¢ikan dergilerde oncelikle verilmis brifing dairesinden yola
cikilarak degerli ve kiymetli, bir o kadar da mecburi kitabeleri, sicil hulasalari,
mahalli vakfiyeler, mezar taslar1 kitabeleri islenmeye baslamistir. Bu zamana kadar
izlemlemis oldugum Konya, Un, Uludag, Kaynak, Yeni Tiirk, Corum[lu], Taspmar
dergilerinde orta ve son zaman Tiirk tarihini yakindan ilgilendiren degerli ve orijinal
vesikalar goziimiize ¢arpmaktadir. Bu sekildeki tarih arastirmalari hizin1 kesmeden

devam ederse bes on yil sonra milli tarihin malzemesi olarak Anadolu’da bir¢ok
kiymetli eserler kazanmis olacagiz.” (Uzungarsili, 1938: 369)

1938 yilinda yazilan bu satir ve diisiinceler biiyiik bir tarih¢imizin kaleminden
yazilara dokiilmistir. Bu yazi, Atatirk doneminde tarihin genis capli olarak
aragtirilmasia ne kadar 6nem verildiginin somut bir gostergesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda buna Osmanli donemi tarihi de dahildir. Tagpinar
dergilerinde de ozellikle bahsi gecen, Halkevlerinin Dil, Edebiyat ve Tarih
subelerinin islevini vurgulayan Dr. Resit Galip, bu kurumlarin ¢alismalarindan

beklenen verimliligi su s6zlerle agiklamaktadir:
“Memleketin uzak ve yakin bolgelerinde bulunan ¢alisanlar1 Dil, Edebiyat ve Tarih
subeleri birlestirme amacinda olacaklardir. Bugiinkii sartlarda dilciler, edebiyatgilar
ve tarihgiler siki bir sekilde ¢alisma ¢abasinda olmalidirlar. Teskilatlanma ve ¢alisma

birligi igerisinde milli dilin, milli edebiyatin, milli tarihin saglam temeller tizerine
yiikselmesi i¢in bu ¢aligma birligi sarttir.” (Halkevleri, 1932-1935: 14).

Kisacasi, Tarih, Dil ve Edebiyat subelerinin ¢alismalari, tilkemizde bir ulus
bilincinin olusmasina katk: sunacaktir. Bu alanla ilgili yapilan ¢alismalar, belgeler ve

toplanan bilgiler gergekten de takdiri hak etmektedir. Dil ve edebiyat alaninda



yapilan c¢aligmalar ve derlemeler Tiirk¢e’nin s6z hazinesinin gelismesine ve anlatim
giicliniin  giiclenmesine sebep olmustur. Bu alanda yapilan dil ve edebiyat
calismalarinin iKi ayr1 baslik altinda agiklanmasi gerektigi belirtilmis ve bundaki

amag agiklanmustir.

Cumhuriyet doneminde halkevlerinin faaliyet kollarindan biri olan
“Kiitiiphanecilik ve Yaymn” kolu yurt capinda hizla faaliyete gecti. Ulkenin hemen
hemen her ilinde dergiler ¢ikartilarak, milli goriis, diisiince ve siyasi ideolojiler
yaymaya baslandi. Ornegin Ankara’da “Ulkii Dergisi”, Konya’da “Anit Dergisi”,

Afyonkarahisar’da “Tagpinar dergisi” halkevlerinin en 6nemli dergilerindendir.
TEZIN KONUSU

1932 yilinda kurulan ve 1951 yilina kadar Tirk kiiltiirinii yasatma, aydinlar
arasindaki iletisimi gelistirme gorevi olan halkevleri, ayn1 zamanda insanlarin sosyal
ve kiiltiirel anlamda kendilerini gelistirmesi igin sosyal birer birey olmalar1 yoniinde
katkida bulunmustur. Bu sebeple halki bilgilendirmek, bilinglendirmek adina tilken
genelinde halkevleri araciligiyla dergiler ¢ikaran halkevleri, halkin egitim ve sosyal
alanda gelismelerine yardimci olmuslardir. Bunu da dil, tarih, edebiyat, sanat gibi

pek cok alanda kurslar ve seminerler diizenleyerek yapmiglardir.
TEZIN AMACI

Bu calismada, 1932-1959 yillar1 arasinda Afyonkarahisar halkevi araciligiyla
Afyonkarahisar’da ¢ikan Tagpinar dergilerinden ilham alinarak, donemin gelir
agisindan orta ve st sinif olarak adlandiracagimiz Afyonkarahisar halkinin, sanat ve
hayata dair bakis agilarini inceleyerek yillara dayali gelisimi gostermeye calisirken

donemin zanaat unsurlarini da detaylica incelenmistir.
TEZIN ONEMI

Tagpinar dergileri ile donemin sanata bakis agisi, etkileri ve zanaat unsurlart
bilimsel ortamda anlatilmak suretiyle, Afyonkarahisar’in yakin tarihine 1gik tutmak
adma onemli ve 6zgiin bir ¢alisma yapilmis olacaktir. Ayn1 zamanda bolge halkinin
tarihini ve ge¢misini benimseyip tanimasi, bilim agisindan giincel bir bilgi, belge ve
kanit niteligi tasimaktadir. Bu baglamda gegmisten giiniimiize tiim Taspinar dergileri

ciltler halinde elektronik ortamda taratilmistr.



TEZIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Aragtirma, 1932-1959 yillar1 arasinda ¢ikartilan Taspmar dergilerinde
Afyonkarahisar’da sanat ve zanaat, bilimsel agidan incelenmesi, 6nemi, igerigi, siir
dizeleri ve yerel halk arasi konusmalar1 arastirmanin tiimiinii kapsamaktadir.
Arastirma, Tagpinar dergisinin, Afyon Halkevi sahipliginde yayin hayatina basladigi
1932 - 1959 yillarnt arasindaki sayilariyla, ulasilabilen yazili kaynaklarla ve

arastirmacinin imkanlariyla siirlandirilmstir.
TANIMLAR

Calisma igerisinde en c¢ok kullanilmasi muhtemel kavramlarin tanimlari

asagida verilmistir.

Sanat: Sanat, akil tarafindan belirlenen amaglarin, ereklerin gergeklesmesini,

varhiga gelmesini saglayan bir yapma yaratma yetisidir (Bozkurt, 1992: 97).

Zanaat: Faydaci bir amag giliden, kurallari, teknikleri, araglar1 ve ritiielleri

olan meslek niteligine sahip iiretim bi¢imidir (Unsal, 2018: 117).

Kiiltiir: Bilginin, imanin, sanat ve ahlakin, orf ve adetlerin, hukukun; bireye,
tiyesi oldugu toplum tarafindan kazandirilmis aliskanliklarin ve yeteneklerin
olusturdugu kompleks bir biitiindiir (Erol, 2011: 388).

TEZDE KULLANILACAK YONTEM

Aragtirmanin yontemi nitel arastirma desenlerinden durum ¢alismasidir.
Aragtirmanin evrenini, 1932-1959 yilina kadar olan Afyonkarahisar halkinin bolgeye

olan katkisin1 Tagpinar dergileri ile anlatimi olusturmaktadir.

Dokiiman inceleme yontemi olarak kullanilan ¢alisma, veri toplama, tarama
ve yazi analiz yontemi kullanilmistir. Bu yonde belirlenen bazi kriterlere gore
dergilere ve belgelere ulasilmis, dergilerin yaymna girdigi tarih, yayinlanma yillari, alt
veri tabanlari, kullandiklart dil, yaymlandiklar1 yore ve hangi konularla iligkili

oldugu bulgular1 saptanarak kendi i¢inde sistematize edilmistir.
TEZIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Arastirmada “1932 ile 1959 yillar1 arasinda yayimlanmis olan Tagpinar

dergilerine gore Afyonkarahisar’da sanat ve zanaat” incelenmektedir. Arastirma



Afyonkarahisar ili ve bagl ilgelerinde sanatsal 6zelligi bulunan ve ele alinmasinda

yarar olan bilgi, belge ve malzemelerle sinirlidir.

Bu nedenle sanatsal konular ve sanatsal igerigi haiz, edebiyat, folklor, zanaat,
mimari vb. uygun alanlar se¢ilmistir. Degerlendirme yapilirken arastirmanin
govdesini olusturan 1932-1959 yillar1 arasindaki, gliniimiize de biiyiik bir kismi
ulagmis olan sanatsal-zanaatsal faaliyetler ve mimari yapilar dikkate alinmistir. Bu
sekilde gliniimiizle 1932-1959 yillar1 arasindaki Afyonkarahisar iline mal olmus ve
Afyonkarahisar’in sanati, zanaat c¢alismalar1 ve yapilar1 arasinda karsilastirma

olanagi dogmustur.

Arastirmanin evrenini, 1932-1959 yillar1 arasinda yayinlanan Afyonkarahisar
Halkevi yaym organi1 Tagpinar dergileri ile ayni isimle 1999-2018 yillar1 arasinda

yayinlanan dergiler olusturmaktadir.

SANAT VE ZANAAT KAVRAMI

Sanat ve Zanaat her ne kadar birbirinden farkli kavramlar olarak
degerlendirilse de siirekli degisen yasam sartlari bu kavramlarin ayni1 havuz
igerisinde toplanmasini zorunlu kilmistir. Yiizyillar boyu donemin yasam sartlarina
gore gelisme gostermis ve buda yakin tarihimizde hizlica geliserek birer akim olarak

karsimiza ¢ikmistir.

Sanat, insanin dogaya, diinyaya, kendine gibi tim ¢evresiyle olusturdugu
iletisim, baglant1 ve bildirim yontemlerini de kapsayan kendine 6zgiin edimlerdir ve

yaratim siireci tlimiiyle 6zeldir.

Zanaat ise faydaci bir amag giiden, kurallari, teknikleri, araglar1 ve ritiielleri
olan meslek niteligine sahip tretim bi¢imidir. Kurallar1 belirleyen, ortaya ¢ikan
nesne ve bu nesnenin iretildigi malzemedir. Sanatin aksine araca, malzemeye
tahakkiimii vardir (Unsal, 2018: 117-118).

Sanat ve Zanaat Akimi, Sanayi Devrimi’nin ivme kazandigi 19. yiizyil
sonlarinda John Ruskin, William Morris, A.W.N. Pugin gibi bir grup sanatg1 ve
sosyal reformistin Victoria Donemi seri iiretim politikalarinin neticesinde ortaya
¢ikan degersiz iscilige ve gelisigiizel tiretim nesnelerine karsi ¢ikmalariyla gelismistir
(Atalay, 2016: 48).



Sanat Kavram

Hayatin iginde var olmus bir insan etkinligi olarak sanatin insanlik tarihi ile
yasit oldugu sdylenebilir. Genel anlamda herhangi bir isin veya etkinligin icra
edilmesi ile alakali bilgilerin, usullerin ve normlarin tamami sanat olarak

nitelendirilebilir.

Sanatsal etkinligi, birtakim fikirlerin, gayelerin, hislerin, olaylarin veya
durumlarin, tecriibelerden faydalanilarak, maharet ve hayal giicti kullanilarak ortaya
konulmasina ya da baskalarina nakledilmesine dair tiiretici bir beser etkinligi diye de
vasiflandirilabilir (Bozkurt, 1995: 5-15).

Bu acgidan Semseddin Sami sanati “ihtiyacati beseriyeden birinin imali
hususunda, miimarese ile 6grenilen ve icra olunan is,” diye belirtmektedir (Sami;
1317: 834). Sanat bir insan isi, bir insan yaratmasi olarak, gene insanin kendini
anlatma yontemlerinden bir tanesidir (Miilayim, 1994: 17). Herhangi kimsenin
yaptig1 ya da yapabilecegi herhangi bir eser, sanat eseri sayilmaz ayn1 zamanda bunu

yapan da sanatg1 olarak nitelendirilmez.

Aynm1 zamanda bagka bir tamimla sanat “Sikintili siiregte olgunlasan diisiinceyle
yogrulan, emek ederek hazirlanan ve esi benzeri olmayan en iyiyi vermeyi amag
eden faaliyetlerdir’” seklinde yorumlanmistir (Milayim, 1994: 36). Antik cag
filozoflarindan, sanati ideada 1s1yan sey olarak tanimlamistir. Kant sanati 6zgiir bir

diislincenin ortaya ¢ikarilmasi olarak nitelendirir.

Kant, bir seyin sanat eseri olarak adlandirilabilmesi igin “iglerin akilla ilgili bir
diistinlip tasinma tizerine dayanmasi1” ve “6zgiirliik yoluyla tiretime, yani akli tavir
aliglarinin temeline olan bir isteng yoluyla tiretim” olmas1 gerektigini savunur (Kant,
2006: 138-262).

Sanat yapabilme becerisidir. Bu noktada Kant, Sanat ile Zanaat arasinda bir
ayrim yapar. Birincisi 6zgiir sanat, ikincisi ticari sanat ismini alir.

Buna gore Kant birincisine bir oyun olarak; yani kendisi i¢in hos olan bir
ugras olarak bakarken, ikincisini zahmetli bir ugras olarak ve etkisi iicretle ortaya
cikan bir sey olarak goriir (Kant, 2006: 241).



Sanatin Tanimi

Sanat insanin sonlu yasamdan evrenin sonsuz yasamina biraktigi bir
gercekliktir (Sisman, 2014: 11). Yiizyili asan bir siiredir “Sanat” kavrami insanligin
gelisimi i¢in tam anlamiyla tanimlanamayan ve sinirlandirilamayan bir olgu olmustur
(Bostancioglu, 2018: 28). Yaygin kabul goren bir tanima gore de sanat, diisiincenin

estetik kimlik kazanmasidir.

Estetigin kurucusu sayilan Baumgarten (1714-1762), giizelligin en {ist
diizeyde gergeklestigi yer olarak dogay1 goriir. Bu bakimdan sanatin gorevi dogay1
taklit etmektir. Mendelssohn’a (1729-1786) gore ise sanat, giizeli gercege ve iyiye
dogru gétiirme, yiiceltme isidir. Sanatin ana maksadi ise ahlak miikemmelligidir
(Tolstoy, 2008: 14). Bir diger acidan bakildiginda ise sanat; Insanin belli kaliplar
icinde konulamayan, insan duygularini, diistincelerini, gorsel, isitsel sekilde disa

vurma sekli ve var etme cabasidir (Kutup, 2017: 5).

Bu genis anlama siire gelen zaman zarfinda bazi sinirlandirmalar getirilip
yeni sanat tanimlarinda bulunulmustur. Sanat, bir diisiince ya da duygunun en estetik

ve giizel sekli ile isitsel ya da gorsel bir maddede viicut bulmasidir.
Zanaat Kavram

Zanaat kavrami s6z konusu oldugunda ilk akla gelen, fonetik benzerlik
etkisiyle “sanat” kavrami olsa da iki kavram birbirinden ayrilmaktadir. Nisanyan ise
kavramin 1930°dan itibaren “z” ile yazilisin1 san’at sdzciiginden ayristirma amacina
yonelik olabilecegini ifade etmektedir (Tabanli, 2018: 36).

Farkli bir bakis agisiyla zanaat, geleneksel iiretimin tiim kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik 6zelliklerini siirdiiren bir kiiltiir mirasi niteligindedir (Seymen, 2018: 11).

Zanaat Tanimi

Zanaat, “insanlarin maddeye dayanan gereksinimlerini karsilamak igin
yapilan, 6grenimle birlikte deneyim, beceri ve ustalik gerektiren is, sinaat” olarak

tanimlanmaktadir.

El ustalig isteyen isler olarak da ifade edilen zanaat, imalat, is¢ilik, ustalik ve
hiiner kelimelerine karsilik gelen Arapca sana'a(t) sozciigiinden dilimize ge¢mistir.
Dolayisiyla zanaattan soz ederken el emegi, beceri ve 6grenim siirecine vurgu



yapmak gerekir (Yegenaga, 2017: 11).
SANAT VE TURLERI

Sanat ve tiirleri ele alindiginda Sanatin, insanlik tarihinin her asamasinda

bulunan bir olgu oldugu dikkatleri gekmektedir.

Sanat, kisiye zarafet ve hissini edindiren ¢ok 6nemli bir olgudur. Sanatin
hangi dali ile ugrasirsa ugrassin sanatgilarin tiimiinde “ince bir ruh, diistince ve

estetik anlayis1” goriliir (Turgut, 1991: 162).

Sanat tiirlerini genel itibari ile gorsel sanatlar, sessel (fonetik) sanatlar, ritmik
sanatlar, karma sanatlar seklinde dort ayr1 kategoride ele almakta fayda

bulunmaktadir.

Sekil 1. Sanat Tiirleri

GORSEL VE BICIMSEL SANATLAR SESSEL
insanin maddeye bigim (Fonotik Sanatlar)
vererek yarattigi bir
sanat tiiriidiir

RITMIK KARMA
SANATLAR SANATLAR

Kaynak: Kose, 2018.
Gorsel Sanatlar

Sanat tiirlerinden biri olan gorsel sanatlar en yalin anlami ile insanoglunun
yeryliziinde bulunan maddelere muhtelif formlarda bigimler vererek ortaya

cikardiklar1 sanati ifade etmektedir. Gorsel sanatlarda kendi igerisinde mimari, resim



ve heykel seklinde ii¢ ayr1 gruba ayrilmaktadir.
Mimari Sanati:

Kentin tarihi dokusunda yer edinen ve kimligi ile biitiinlesen anitsal yapilar
mimari sanat eserleri olarak degerlendirilebilmektedir. Katedraller, camiler,
tapinaklar, tiyatrolar, gar yapilari, hiikiimet binalar1 ve ¢esitli kamu yapilar1 sanat
{irinii olarak nitelendirilebilecek anitsal yapilara &rnek gosterilebilmektedir (Oztiirk,
2007: 61).

Resim Sanati: Resim Sanati, her yastaki bireyin bedensel, zihinsel ve
duygusal durumunu olumlu anlamda arttirmak ve gelistirmek i¢in yaratict gorsel
sanatlar uygulamalarini kullanan bir tiir zihinsel saglik uzmanligidir (Bostancioglu,
2018: 46).

Sekil 2. Minyatiir

Heykel ve Kabartma Sanati: Gorsel sanatlarin son tiiri ise heykel ve
kabartma sanatidir. Heykel ve kabartma sanatinda ¢esitli maddelerin yontularak veya
kaliba alma teknigi ile bi¢imlendirilerek meydana getirilen bir sanat gesitlidir.



Sekil 3. Michelangelo, Giindiiz Heykeli; Frig Vadisi Aslantas-Yilantas Oren Yeri
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Kaynak: Bakkal 2019: 7; Kose, 2019.
Sessel (Fonetik) Sanatlar

Sanat tiirlerinden ikincisi sessel sanatlar bir diger ismi ile fonetik sanatlardr.
Sessel sanatlar kelimelerle ya da ses kabiliyeti ile bicim kazanmis eserlere

denilmektedir. Sessel sanatlarin en dnemlileri miizik ve edebiyattir.

Miizik Sanati: Sessel sanatlardan ilki olan miizik sanati hislerin ve
diistincelerin etkili bir ses tarz1 ile bigimlendirildigi sanat tiiriinii ifade etmektedir.

Miizik insanin kulagina ve ruhuna kulaga hitap eden bir sanat seklidir.

Edebiyat Sanati: Sessel sanatlardan ikincisi ise edebiyat sanatidir. Edebiyat
sanatinda insanin duygu ve diisiince ve diislerinin kelimelerle ya da yazi ile giizel ve

etkileyici sekilde aktarilmasidir.
Ritmik Sanatlar

Ritmik sanatlar insan viicudunun hareketlerinden dogan bir sanat tiiriidiir.

Opera, bale, tiyatro, dans bu gruptandir.
Dans: Genellikle bir ¢algi esliginde yapilan beden hareketleridir.

Opera: Sozlerinin tamami ve ya bir boliimii orkestra tarafindan seslendirilen



sahne oyunlaridir.

Bale: Sahne diizenine ve miizige dayali olarak yapilan belirli figiirler ve

yiiriiyiislerle yapilan sanat tiiriidiir.

Tiyatro: Olay ve olgularin insanlar tarafindan kurgulanarak sahnede

canlandirilmas1 Sanatidir.
Karma Sanatlar

Temel malzemesi insan ve toplum iliskileri olan hareketli dramatik

calismalardir. Sinema, tiyatro, kukla bu gruba girer.

Sinema: Cesitli etkinlikler ve hareketlerin olaylarin canlandirilarak film

seridine alinmasi Ve bir perde tizerinde insanlara gosterilmesidir.

Orta Oyunu: Sahne, dekor, perde kullanmadan halkin arasinda oynanan

Tiirk halk tiyatrosudur.

Kukla: Kartondan veya tahtadan yapilmis insan, hayvan vb. figiirlerinin
hareketli yerlerinden ipliklere baglanmasi ve bu ipliklerin bir ucunun da sanat¢inin
parmaklarina baglandig1 ve hareketlerin bir perde {izerinden izleyiciye aktarildig: bir

oyundur.
ZANAAT VE TURLERI

Zanaatkarlik denildiginde, Sanayi Devrimi’yle birlikte kaybolmaya yiiz
tutmus meslek ve ugraglar akillara gelse de esas anlamiyla zanaatkarlik; kendi iyiligi
icin bir goérevi gilizel yapma arzusunu isaret etmektedir (Sennett, 2013: 20). Bu
agidan bakildiginda zanaatkarligin sadece el ile iiretilen fiziki nesneler {izerinden

degerlendirilebilecek bir kavram olmadigi asikardir.

Antik Yunan’da ¢ift¢i, heykeltirag, seramik ustasi veya sairin de zanaatkar
olarak kabul edilmesi, kavrami salt olarak el emegi ile iliskilendirmemiz gerektigi

varsayimini desteklemektedir (Yavuz, 2018: 10).

Ibn Haldun, ¢iftilik, zanaat ve ticareti insanlarin dogal gegim yollarindan biri
olarak kabul eder. Ona gore zanaatlarin ortaya ¢ikmasi, genellikle insan
topluluklariin gogebelikten medeni sehir hayatina ge¢melerinin bir sonucudur

(Uludag, 2011: 698-723). Dolayisiyla zanaati, sehir hayatinin tabii bir sonucu olarak
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kabul eder ve zanaatlari ii¢ kisma ayirir:

Birincisi, ister zaruri olsun ister olmasin insanlarin gec¢imi ile ilgili olan
zanaatlar (dokumacilik, ipekgilik, marangozluk, demircilik gibi). Ikincisi, insanin
ozelligini teskil eden distinceye ait ilim ve zanaatlar (istinsah, cilt, miizik, siir ve ilim
tahsili gibi). Ugiinciisii, siyasete (sevk ve idare) mahsus olan zanaatlar (askerlik gibi).

Ibn Haldun, ayrica zanaatlar1 basit ve miirekkep olarak ikiye ayirir.

Zaruri ihtiyaglarla ilgili zanaatlar1 basit zanaatlar, likks (kemali) ihtiyaglarla
ilgili olanlar1 da miirekkep zanaatlar olarak ifade eder. Toplumun diisiincesi sadece
zaruri ve hayati ihtiyaglarin teminine yonelirse marangozluk, demircilik, terzilik,

kasaplik, dokumacilik gibi basit zanaatlar ortaya ¢ikar.

Medeniyet gelisip halk liiks olan seyleri istemeye baslayinca zanaatlarda da
gelisme ve gesitlenme goriiliir. Daha zarif ve kalitesi istiin isler (ayakkabicilik,
kuyumculuk, ipek dokumaciligi, cilt¢ilik gibi) yapilmaya baslanir (Uyanik, 2015:
62).

TOPLUM VE SANAT

Turani’ ye gore sanatta, sanat eserleri estetikle biitiinlesir. Aristotales, Platon,
Horace ve Longinus’un eserleri toplum ve sanat birlesimine dayanir. Sanat insan
iligkilerinin dayandig1 temel iletisimi kaynagi olmakla beraber, iliskilerin niteligini
de belirler (Tiitiinciioglu, 2016: 69-70). I¢ diinyay1 kesfeden sanat¢i, onu sanat
eserine de yansitir. Toplumun kendi iginde yasadigi celiskileri ve c¢atigmalar

eserlerine tasir.

Sebebi ne olursa olsun her donemde sanat kendini belirleyen kararli bir
realiteye bagl kalmistir. Bu realite yonetimlerin ve kiiltiiriin kendi yapisina uygun
sanat ortami olusturmasi ile alakalidir. Devamli degisen yargilara bagli kalirken,
esasinda degisen tiikketim-liretim sartlarina ve neticelerine yabanci kalinmamistir
(Fischer, 1985: 25).

TURKIYE’ DE SANATA GENEL BAKIS

Tirkiye’de sanata bakis, glinbegiin degisime ihtiya¢c duyarak, kendini
yenileyerek cagdas bir sanat bakis agisina ulasma ¢abasini siirdiirmektedir. Bu tarzda

bir kesmekes bir yap1 icerisinde hayatimizi idame ettirdigimiz diinyanin
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diizenlenmesi ihtiyaci, yalniz estetik kaygi ve bakis acisiyla saglanabilir. Tirkiye’de
devletin insanlar1 Sanata tesviki ve yonlendirmesi ya da kolayliklar saglamasi
boyutlar1 siiphesiz ki dnem arz ederken kisilerin temel hak ve 6devleri ekseninde ne

kadar yer almakta sorusu akillara gelmektedir.

Sanat, anayasamiza iki madde de bahsi konu olmustur. Bunlardan birincisi
27. madde ile kisinin hak ve odevleri boliimii iken ikincisi olan 64. maddede ise
sosyal, ekonomik hak ve o&devler konularindan bahsedilmektedir. Bunlar 1982

anayasasinda sanat 6zgiirliigiine iliskin olarak diizenlenmistir.

“IX. Bilim ve sanat hiirriyeti MADDE 27 - Herkes, bilim ve sanati serbest¢ce 6grenme

ve ogretme, agiklama, yayma ve bu alanlarda her tiirlii arastirma hakkina sahiptir.
Yayma hakki, Anayasanin 1’inci, 2’nci ve 3’lncii maddeleri hiikiimlerinin
degistirilmesini saglamak amaciyla kullanilamaz. Bu madde hiikmii yabanci yayinlarin
tilkeye girmesi ve dagitiminin kanunla diizenlenmesine engel degildir...”

“XII. Sanatin Ve sanat¢inin korunmasi. MADDE 64 - Devlet, sanat faaliyetlerini ve
sanatgiyr korur. Sanat eserlerinin ve sanat¢inin korunmasi, degerlendirilmesi,
desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi i¢in gereken tedbirleri alir...” (Bing6l,
2011: 92-139).

Anayasanin sdylendigi gibi iki maddesinde bahsedilen, insanin sanat1 6zgiirce
ifade etmesinden, devlete karsi insan1 koruyusundan, devlete s6z konusu alana
dokunmamas: i¢in kurallar koyan ve onun oniine adeta bir set 6ren anayasal
diizenlemedir. Tiirkiye sanatsal etkinlikler ve sanata bakis agisi ile diinyanin gelismis
tilkelerine nazaran daha kapali ve geride oldugu bilinen bir gergek olsa da bu alanda
goniilliiler, sivil toplum kuruluslari ve egitimlerini tamamladiktan sonra sanat adina
ve iilkenin sanata bakisi adina biiyiik fayda saglayacaklarini diisiindiigiimiiz gengler

ve 6grenciler Tirkiye i¢in sanat i¢in yariin umutlar1 olacaktir.
KENT SANATI

Kent gibi karmasik ve ¢ok boyutlu bir kavrami tanimlayabilmek adina gok
sayida yaklasim bulunmakla beraber, bunlar1 iki ana kiitlede bir araya getirmek
ihtimal dahilindedir. Birinci grup, kenti kiiltiirel 6gelere agirlik vererek, digeri ise

sosyo-ekonomik agidan tanimlar.

Kent ile uygarlik olgular1 arasindaki yakimn iliskiden hareket ederek ilk
gruptaki incelemeciler, kenti wuygarhigin yaraticisi ve Kkoruyucusu olarak
nitelendirmektedir. Oyle ki Ruth Whitehouse’ nin kentin tanimin1 “‘uygarlik diye

adlandirilan toplumun orgiitlenme asamasina gelmis temel toplumsal yerlesme”
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olarak yapmustir.

Unlii kentsel tarihgi Lewis Mumford’a gore ise: “ilk bastan bu yana kent, uygarlik
iriinlerini bir araya getirmek ve iletmek i¢in 6zel olarak dizayn edilmis, maksimum
hizmetin minimum alanda sunulmasi igin yeterince doldurulmus ve ayrica cemiyetin
degisen gereksinmelerine, biiyiimeden kaynakli daha karmagsik bi¢imlere ve yigilan
toplumsal mirasa yer saglayabilecek sekilde genisleyebilen bir striiktiirdiir.” (S6zen ve
Tanyeli, 2010: 165).

Sosyo-ekonomik agidan yapilan tanimlarin temel 6zelligi, kenti bulundugu

dénemin ve toplumun ekonomik yapisi ile birlikte degerlendirmesidir.

Bunlarin en bilineni Le Corbusier’nin bagkanlik ettigi Uluslararas1 Modern
Mimarlik Kongresi’nin (CIAM) yaymladigi Atina Antlagsmasi’nda yer alan su
sozlerdir: “Kent bolgeyi teskil eden ekonomik, sosyal ve politik biitiiniin bir
kismindan baska bir sey degildir.” (De Duve, 2002: 111).

Jane Jacobs ise kenti koy ve tasra kasabasi gibi diger yerlesim birimlerden
ayirict bir 6zellik olarak soyle bir tanim getiriyor: “Kendi yerel ekonomisiyle kendi
ekonomik gelisimini gergeklestiren bir yerlesim yerine ‘kent’ denilmektedir (Sozen
ve Tanyeli, 2010: 165).

Kentler de siireklilik gosteren dinamizmi ile sanatginin dikkatini ¢eker ve
ortaya yeni ¢ikaracag sanatsal icralarinda genis bir kaynak alani olusturur. insanlari
ve insan topluluklarint muasir medeniyet seviyesine ulasmasini saglayan ve kiiltiirel
ylicelisin 6ziinii ihtiva eden kentler, ortaya ¢iktilar: ilk andan giiniimiize kadar gecen

zaman zarfinda kendilerine miinhasir birikimler olusturmuslardir.

Bu birikimler kentin iginde yer aldig: tabii ¢evre ile etkilesimi neticesinde
baslamus, kiiltiirel birikim ile bi¢imlenmistir. Buradan hareketle “Kentlerin de
kendine 6zgii bir kiiltiirii vardir.” Bir kenti meydana getiren unsurlarin tiimii, kentsel
dokuyu meydana getirmektedir. Kentsel dokuyu meydana getiren unsurlarin renk,
mekan, 151k, doga, su vb. gibi etkenlerden bir araya geldigi ve bu kombinasyon

neticesinde kentin fiziki yapisinin meydana geldigi gériinmektedir.

Insan unsuru da bu birlesimle beraber kentin ana eksenini meydana
getirmektedir. Tim bu etkenler sanatin terminolojisiyle yakin bir miinasebet
icerisindedir. Kentlerin de hafizasi bulunmaktadir (Kogak, 2011: 261).

Sanatgi, kentin sahip oldugu bu akli ve hafizay: idrake, idraki de bigime

doniistiirtir. Bunun yani sira kentlerde giiclii kaynak noktalar1 bulunmaktadir. Bu tiir
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kaynak noktalar1 kentte yasayanlarin hafizasinda bulunmakta, kentin kimligiyle

birlesmekte ve kentin simgesi durumuna gelmektedir.

Kentsel bir obje durumundaki unsurlarin sanatsal 6zellikler, estetik degerler
tasimasit Kent hafizasinda yer edinmelerinin birincil sebeplerinden biridir. Belli bir
orijinallige haiz bulunan bu unsurlar, kentin okunabilirligini saglayan sanat trtinleri
olarak nitelendirilebilmektedir (Altintas ve Eliri, 2012: 64).

Sanatin sadece sanat galerilerinde ve miizelerde goriiniir durumdan ¢ikartilip,
sokaklara, meydanlara tasinmasi, giindelik hayatin igine girmesi daha hacimli
gruplarin pay almasi agisindan uygulanabilecek metotlarin en 6nemlilerinden bir

tanesidir.

Sehir gelenek ve géreneklerin, siyasal tavir ve diisiincelerin toplanip bir araya
geldigi yerdir. Kiiltiirler kentte meydana gelir, kente gelisir ve kente katk: saglarlar.
Bu 6zelligiyle sehirler belli bir kiiltiiriin niteligini temsil ederler (Ugkag, 2006: 31).
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BIiRINCi BOLUM

AFYONKARAHISAR’DA SANAT VE ZANAAT

1. AFYONKARAHISAR’DA SANAT

Afyonkarahisar Hitit, Frig, Grek, Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanli gibi
cok sayida uygarliga ev sahipligi yapmis bir sehirdir.

Roma hakimiyetinde, Anadolu’da birgok antik sehir kurulmustur.
Afyonkarahisar ili de bu kurulan sehirlerarasindadir. Amorium (Hisar koyii),
Docimeia (Iscehisar ilgesi), Prymnessus (Siigliin kasabasi) gibi antik Roma sehir
kalintilarindan ele gecen yazitlara gore Afyonkarahisar bolgesinde Roma devri

yerlesmesi 4. ylizyila kadar siirmektedir (Asilioglu, Memliik, 2010: 190).

Bilhassa Kurtulus Savasi’nda ¢ok o6nemli yeri bulunan Afyonkarahisar;
termal potansiyeli, mermeri, hashasi, sucugu, lokumu, kaymagi, halisi, kilimi,
bakirciligl, semerciligi, yoresel yemekleri ile {in salmis bir sehrimizdir. Diger taraftan

halk oyunlari, tiirkiileriyle de ayr1 bir zenginlik sergiler.

Afyonkarahisar’da sanat olgusu ve ozellikleri ilk yerlesimden Tiirk
egemenligine kadar Afyon’da sanat ve Tiirk egemenliginde Afyon’da sanat olarak iki

baslikta ele almakta fayda bulunmaktadir.

1.1. ILK YERLESIMDEN TURK EGEMENLIGINE KADAR
AFYON’DA SANAT

Mermer, insanla M.O. 2500 yillarinda, yani 4500 y1l énce Eski Tung ¢aginda
bulusmustur. Eski Tung cagmna ait Kaklik kazisinda, bir o6liiniin gogsii tizerine
konulmus mermer bir idol, tarafimizdan bulunarak Afyonkarahisar Miizesi’nde

sergilenmektedir.

M.O. 6. yiizyildan itibaren giiniimiize kadar yaklasik 2500 yil boyunca
mermer, insanlarin en ¢ok aradigi malzeme olmustur. Mermer, yontulmaya, ona
bigimler verilmeye, oya gibi islenmeye baslanmistir. Temelden tavana kadar anitsal

yapilar, evler, sokaklar, surlarla gevrili kentler, kentleri birbirine baglayan yollarda,
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mermer, yapim malzemesi olarak kullanilmstir.

Ozellikle Romalilar déneminde biiyiikk ragbet goéren Afyonkarahisar
mermerleri blok ve siitunlar halinde, Roma ve Yunanistan’a gonderilmis, siparis
tizerine heykel, heykelcik, adak ve mezar taslari, lahitler ve Olilerin kiillerinin
saklandig1 kaplar yapilmustir (ilasl, 2004: 347-354).

Heykel yapimi ig¢in en uygun beyaz mermer olan “Afyonkarahisar sekeri” nin
ciktig1 yer, burasidir. Afyonkarahisar sekeri ve pavonazzetto diye bilinen menekseli
mermer, diinyanin higbir yerinde yoktur. Yalmizca bu bolgede Bacakale’de

bulunmaktadir.
1.2. TURK EGEMENLIGINDE AFYON’DA SANAT

Afyonkarahisar bir kiiltiir ve sanat sehridir. Afyon’da Kececilik, yemenicilik
vb. gibi el sanatlari, Afyonkarahisar Evleri, Halkevi, Ulucami gibi, kiiltiirel deger
abidesi yapilari, bestecileri, sairleri, derleyicileri ve saymakla bitmeyecek ¢ok biiyiik

bir kiiltiirel ve sanatsa bir yogunlugu biinyesinde barindiran sahip bir yerdir.

Afyonkarahisar’daki ¢arsida, imalathanelerde ve atolyelerde iiretilen ¢ogu el
yapimi driinler, memleketimizin ekonomik hayati yoniinden ¢ok Onem arz

etmektedir.

Diinyaca tinlii, taninmis eserlerimizden bazilar1 Sikago’daki milletlerarasi bir
sergide sergilenmis Karahisar *da tiretilen el tirlinlerinin sergide biiyiik ilgi gormesi
tizerine padisah bu kente onur ve tesekkiir belgesi gondermistir (Gokay, 1996: 161).

Afyonkarahisar miizeleri, Afyonkarahisar ilinin oGteki Onemli kiiltiirel
cekiciliklerinden bir tanesidir. Afyonkarahisar’da bulunan bu 6nemli miizeler su
sekilde siralanmaktadir: Afyonkarahisar Miizesi, Zafer Miizesi, Bolvadin Miizesi,
Sandikli-Hiidai Acikhava Miizesi, Iscehisar A¢ik Hava Miizesi ve Afyonkarahisar
Mevlana Miizesi (Arsoy, 2004:382).

Afyonkarahisar’da bulunan bu miizecilik anlayisi Cumhuriyet tarihini ilk
yillarindan itibaren baslamis ve giintimiize kadar yiiz binlerce eser toplamis ve

halende toplamaya devam etmektedir.

Tiirkiye’nin en fazla kiiltiirel ve tarihi eser sayisina sahip miizelerinden biri

olmasina karsin, fiziki imkansizliklardan 6tiirti 45.000 civari eserden yalnizca 5.000
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civari bir eser giiniimiizde Afyonkarahisar Miizesi’nde sergilenmektedir (Ozdemir ve
Kervankiran, 2012: 17). Afyon’da sanat olgusunu tasiyan baslica sanat 6gelerinden
bagka bir tanesi de halkevleridir. Halkevlerinde milli sanat, dolayistyla da milli kiiltiir

kaynaklar1 ile gelisime dair adimlar atilmistir.

Bati1 sanatinin halkevlerinde ulusal degerlerle beraber algiladigim sinemasi ile
miizigi ile ve tiyatrosu ile evrensel olarak kabul goérdigi dikkat ¢ekmektedir.
Islenmesi gereken bir diger yapr ise Tiitk miizigi, resmi, edebiyati oldugu
belirtilmektedir (Halkevlerinde Yiiriitiilen Sanat Calismalari, 1932-1950).

Yazar halkevlerinde yasamis oldugu deneyimi “Halkevlerinin Kaynagi”

yazisinda anlatmis;

“Afyonkarahisar tirkiilerini yerli saz sanatgilarindan, yerli olan seslerden
ogrendim. Afyon’da “Tagpiar” diye giizel bir dergi ¢ikardi. O dergiden birgok siirler
yayinladim. Anadolu'nun Atatiirk¢ii kiiltiir kemanina bir Tiirkmen sevinciyle beraber
katildim. Halk  konusmasindan  birini  Afyonkarahisar’da  halk  evinde
yaptim...”(Tunal1, 2014: 27-28).

Aragtirmamizin bu bdlimiinde bu kiiltiirel degerleri tiim ayrintilar: ile ele
aldiktan sonra arastirmamizin {i¢lincii ve son bolimi olan Tagpinar dergilerinin
sanata katkist kisminda ise bu degerlere katkida bulunan degerli sahsiyetlerin

esliginde konunun daha da ne anlasilabilmesi saglanacaktir.
2. AFYONKARAHISAR VE CEVRESI SiViL MIMARI YAPILAR

Anadolu’da yaganan biitiin donemlerine buranin en eski yerlesim yeri olan
Afyonkarahisar sahitlik etmigtir. Tiirkiye’de bulunan asiretler 12. Yiizyilin
baslarindan itibaren Afyonkarahisar’a yerlesmeye baslamislar ayni zamanda da

bosalan ve terk edilen kdy ve sehirleri yeniden insa etmislerdir.

Bu sebeple Afyonkarahisar ve yakinlarindaki “Akoéren”, “Karacadren” gibi
“Oren” ismi tasityan ¢ok sayida koy bulunmaktadir. Bu asiretler, kurduklar1 yerlere,
bu yerlerdeki ovalara, mevkilere, daglara, yaylalara, irmaklara, gollere yeni adlar

vermiglerdir.

Bu adlar ¢ogunlukla mensup olduklar1 boyun adlaridir: Avsar, Dodurga,
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Bayat, Kizik, Sorgun ve Kinik gibi. Ayn1 zamanda da geldikleri sehir ve kdylerin
isimlerini yeni yeri kuran asiretlerinin isimlerini bu kentlere vermisler, kurduklar
sehirlerde Tiirk-Islam eserleri insa ederek buralarda Tiirkliigii yaymislardir (Bayar,

2004a: 369).

2.1. AFYONKARAHISAR BEDESTEN ARASTA VE TASHAN

Diizenli, siirekli ve oturmus ticaretin olugum alani sehirlerdir. Ticaret mallari,
esit zenginlige, kalite yiiksekligine ancak sehirlerde ulasabilir. Bunun igin ticaret

yapilart sehirlerde ylikselir.

Selguklulardan itibaren, en gelismis seklini Osmanli’da gordiiglimiiz han,
bedesten ve garsilar sehircilik anlayisi igerisinde ticaretin rol modeli ve yeri bir
sosyo-ekonomik sonug olarak ortaya ¢ikmisti. Mimari agidan da belirli bir karakterde
birer yapi tiirii olusturmuslardir (Taspinar, 2012: 92).

Baharat yolu ve ipek yolu iistiinde yer alan Anadolu’da Osmanli Devleti’nin
sagladigi seyahat hiirriyeti, bu yollar iistiine insa ettigi kervansaraylar ile kervanlarin
istirahatinin, yeme i¢mesinin saglanmasi; mal, hayvan ve canlarmi giivencede
bulundurmustur. Bedesten Arapga (bez) sézcligli, pamuk ya da ketenden yapilmis
dokuma anlaminda olup bezzaz ise bezci, bez saticis1 demektir. Bezciler, kumasgilar

carsist atilanimdaki Bezistan, bugiin Bedesten seklinde sdylenmektedir.

Bedestenler, tas, tugla gibi saglam malzemeden, kendine 6zgli mimari ile inga
edilmis, tizeri tonoz ve kubbe ile kapatilmis saglam ve gilivenli yapilardir. Etrafi
cevreleyen carsi ile irtibat saglayan demir kapisi olup, geceleri bu kapilar kapatilirdi.
Sehrin biiylkliigline, ticaret hayatinin gelismisligine gore bazi sehirlerde bir,

bazilarinda iki, Istanbul gibi biiyiik sehirlerde ise daha fazla bulunurdu.

Evliya Celebi’ye gore 16. yiizyilda Afyonkarahisar’da iki bedesten vardi.
Carsinin  tam ortasindaki bedesten Riistem Pasa tarafindan Mimar Sinan’a

yaptirilmistir. Digeri ise daha eskidir.

Riistem Pasa Bedesten ’inin 1670 yilinda harap durumda olmasi, tamir
edilecegi yerde yiktirilarak kalintilar1 500 kurusa mimar Musa Bese ’ye satilmis.
Yapilan kesifte boyu 21 metre, eni 18 metre, kubbe yiiksekligi 18 metre, duvar
kalinlig1 1,5 metre, 6 kubbeli ortada 2 mermer direk ve 4 kapili, 10 pencereli oldugu
tespit edilmistir. Bugiinkii Bedesten 1914-1916 yillan arasinda Tiryakizade Haci

Bekir tarafindan Fransiz bir mimara cizdirilen projeye gore Ermeni ustalara
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yaptirilmisti.

Klasik Bedesten planina yakin kare planli, 6 demir kapili, {istii diiz toprak
damli iken, Marsilya kiremitli c¢ati ile oOrtiilmistiir. Kuzeyde 458 nolu adadaki
diikkkanlar 2 katli ve bodrumludur. Giiney cephesindeki kapi ta¢ kapr olarak

diizenlenmistir.

Tac kapi, tas kemerli olup, dogusundaki aynada ¢ini ilizerine “Ya Hafiz
1332/m. 1916 batisinda ise “Masallah 1330/m.14Mart 1914” yazilar1 vardir.
Bedestenin i¢i yollarinin istii tiggen seklinde demir cati ve aydinlik olmasi i¢in

camla kaplanmistir (Taspinar, 2012: 92).

Duvarlar moloz tas olup, pencere ve kap1 sdveleri kesme tastir. Ozellikle kapi
girigleri ve carst i¢i ferahligi eski bedestenlerde daha rahatken burada biraz dar
tutulmusgtur. Esnaf burasinin “gézlem ve pazarlik imkanma sahip olmadigini”
belirtmektedir. Bedestenler, sehirlerin tarihi ve ticari gelisiminde onemli rolleri
oldugundan, halkin kolayca erisebilecegi yollarin kesistigi meydanlarda yapilir. Carsi
esnafinin ve aligverise gelmis olanlarin namazlarim kilacagi camiler de burada insa

edilmistir.

Hanlar da ticaret hayatinin bir par¢asidir. Hanlar da ticaret yapilan diikkanlar
oldugu gibi, ticaret i¢in gelmis olan seyyahlarin gece kalacaklar1 odalar, hayvanlar

i¢cin ahir ve samanliklar1 vardir.
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Sekil 4. Bedesten
gy SN

Kaynak: Kése, 14, 2019.

Dog. Dr. Mustafa Karazeybek bir makalesinde ge¢cmiste Afyon’da 40 han
oldugu ifade ederek bunlar1 adlariyla saymaktadir. Bu da gostermektedir ki,

Afyonkarahisar ticaret yollart kavsaginda miihim bir sehirdir.

Prof. Dr. Mustafa Cezar, 17. yiizy1l baglarinda Celali isyanlarindan fazlaca
zarar goren Afyonkarahisar’a kervanlarin sehre ugramayip uzagindan gectigi

anlasiliyor, demektedir (Taspinar, 2016: 93).

15. ve 16. asirlarda Afyonkarahisar’da dericilik oldukea ileridir. Bu sektor
sonraki yillarda da canlilifini muhafaza etmistir. Dericilik bilhassa saragligin
gelismesinde onemli rol oynamistir. Afyonkarahisar Saraglar Carsisi, adini bu
meslekten almaktadir. Gegtigimiz asrin ortalarina degin bu meslek bu cevrede
yapilmaktaydi. Gene sayilan 40 handan birisi de Dericiler Hani’dir. Debbaglik bu

asirlarda yaygin bir meslek ve ticaret alanidir.

Glinlimiizde Afyonkarahisar sinirlar i¢inde yer alan ve ge¢miste kervanlarin
konakladigi Doger Kervansarayr, Anitkaya Kervansarayr, Cay Kervansarayi,
Sultandag1 Kervansarayi ile bunlar1 birbirine baglayan yollarin her mevsim gegise
miisait olmasi i¢in bakim, onarim ve korumasini yapan ve Derbent ismini alan kdyler

vardi.
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Arasta’da bir sokak i¢inde karsilikli bulunan diikkanlar ayn1 meslegi yapar.
Bakircilar Arastasi, Demirciler Arastasi gibi yerler Afyon’da bulunmakta ve bunlarin

bulundugu mahallede bugiin Arasta (Germiyanlar) Camii bulunur.

Sekil 5. Afyonkarahisar Tashan’dan Bir Motif

Afyonkarahisar Tashan’in tarihi ve ticari oneminin anlasilabilmesi i¢in Vakif
ve Kiilliye gibi Osmanli medeniyetinin gelistirdigi iki miiesseseyi kisaca tanimak

gerekir.

Kiilliye, Osmanli Devletinde padisah ve yakinlarmin yaptirmis olduklar
sanat sahikasi camilerin etrafinda olusan; sifahane, medrese, kiitliphane gibi sosyal
yapilar toplulugudur. Ecdat buralara gerekli olan suyu da bentler, tiineller ve
suyollar ile uzak yerlerden getirerek bu suyun sadirvanlardan akmasini saglamistir.
Temizlige olduk¢a dnem veren Tiirkler, Islamiyet’in icabi olan abdest icin hamam ve

su yapdanni kiilliyelerin bir parcasi haline getirmislerdir.

Vakif, Osmanli Devleti’nin O6nemli bir medeniyet 6gesidir. Bir tasinir,
tasinmaz mal tlizerindeki haklarindan, insanlarin yarari ve Allah rizasin1 kazanmak
icin vazgecmektir. Iste yukarida belirtilen kiilliyeleri inga ettirenler, bu eserlerin
sonsuza degin (kiyamete kadar) yasamasi i¢in bakim, onarim yapilmasi, fakir
yolcularin doyurulmasi, camide ve medresede, hastanede ¢alisanlarin, ders verenlerin
maaglarinin  6denmesi, 1sitma ve aydinlatmalarmin saglanmasi i¢in lazim olan

paranin temini i¢in gelir getirici diikkanlar, hanlar, tarlalar1 vakfetmislerdir.
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Tashan, Umur Bey Mahallesi Yemeniciler Carsisindadir. Hact Uveys Hani olarak da
anilir. Kareye yakin planda ve iki katli olarak yapilmistir. Yapinin kemer, tonoz ve
sacaklar1 tugladan olup kapt ve pencere soveleri ile alinliklarda kesme tas
kullanilmigtir. Kemer ayaklar1 da kesme tastandir. Ana girisi giiney cephededir. Biiyiik
kemerli ve ¢ift kapilidir. Tonozlu girigin her iki yaninda camekanli odaciklar vardir.
Yapmin ortasi iistii agik avlu olup han odalar1 avluya bakar. Ikinci kata ¢ikis bati
yoniinde tas ve ahsap basamakli merdivenledir. Ikinci kat odalar1 dniinde revak vardir.
Oda kapilan buraya acilir. Taghan’i yaptiran Abdullah Efendi isimli bir kisidir.
Abdullah Efendi, Fakipasa Mahallesinden Hamza Efendi’nin ogludur (Tagpinar, 2012:
93).

Sekil 6. Afyonkarahisar Taghan Restorasyon Oncesi Goriiniim

RN

Kaynak: Tagpinar, 2012 5.9:92. ( 13.02.2018 de Restore edilmistir.)

Ot Pazar1 Medresesi’nde 10 yil miderrislik yapmis, kadilik meslegine gelmis
1651 yilinda Afyonkarahisar kadisi olmustur. Bu gorevde 4 sene kaldiktan sonra,
diger illere kadi olarak gonderilmistir. Daha sonra Karahisar Sancagi Askeri
Kassamligi’na atandi. Bu gorevde iken iki katli ahsap bir mescit ve okul yaptirdi.
Buraya cami ve okulun altindaki diikkanlar ile yemisgiler carsisindaki 7 diikkani,
Yeni Cami giineyindeki Dericiler Han’1 ve Taghan’1 vakfetti. Tagshan’in vakfiyesinde

42 odasi, ahir ve samanligi, 10 adet bitisik diikkani oldugu yazilidir.

Vakfiyede ayrica mektep ve caminin hocalar1 ile gorevlilerine verilecek
maasin, han ve diikkanlardan gelen gelirle karsilanacagi, mektepte okuyan 20 fakir
talebeye her y1l Ramazan Bayrami Oncesi bir takim elbise ve ayakkabi verilmesi
belirtilmistir. Bedesten, han ve c¢ars1 esnaflarinda aranan vasif “ahlakli ve egitimli

olmas1” idi. Bedesten ve hanlarin sabahlar agildiklarinda “pazar duasi” yapildiktan
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sonra aligverise baglandigini; diikkdn sahiplerinin misterisini gililer yiizle
karsiladigini, siftah yapmayan komsu diikkanlara miisteri yollandigin1 eski eserlerde

okuyoruz.

Evliya Celebi’de Seyahatnamesini Afyonkarahisar ile ilgili kisminda sehrin

ticaret hayat ile ilgili sunlar1 aktarir:

“Sehrin iki ¢arsist vardir. Karahisar Koselesi, sahtiyan ve gonleri pembeye
calan renktedir. Yiiz diikkanlik tabakhanesinde ii¢ bin kisi ¢alisir. Diikkanlar1 sehrin
disinda, derenin iki kenarindadir. Ayrica cami ve mescitleri vardir. 19 tiiccar ham

vardir.” (Taspinar, 2012: 94).

Afyonkarahisar’in Osmanli’dan kalma bir diger ticaret mekani da Uzun
Cars’dir. Cumbhuriyetin ilk donemlerine kadar derme ¢atma binalardan olusan carsi
ozellikle 1930’lu yillarda temizlenmis, sira diikkkanlar yaptirilmistir. Uzun yillar
sadeligini muhafaza eden c¢arsida son yillarda diikkan yapilan degismeye baslamis,
tabela kirliligi had sathaya ulagsmustir. Carsi giinimiizde de hareketliligini

korumaktadir.

Uzerinde aciliyetle durulmasi gereken bir nokta da Bedesten ve Tashan’in
restorasyonudur. Kurumlarin bir an evvel bu konuya el atmasi gerektigi kadar
esnafin da bu konuda kurumlara yardimci olmasi1 gerekmektedir (Taspinar, 2012:
94). Yakin ge¢misimizde Film ve Dizilere de konu olmus bu gelisim siireci

kurumlarimizin ve esnafimizin ortak paydada birlesmesidir.

Suat Yalaz’in cizgileriyle hayat bulan Karaoglan ilk kez filme c¢ekildigi
1960’11 yillarda biiyiik bir izleyici kitlesiyle bulusur. Yillar sonra 2002°de Kanal D
televizyonu Karaoglan’in maceralarint bu sefer beyazcama aktarmak ister. O
giinlerde Asmali Konak dizisi ile ses getiren ANS Prodiiksiyon sahibi Abdullah
Oguz tarafindan ilimiz Do6ger beldesinde Emre Golii kiyisinda biiyiik bir set

olusturulur.

Karaoglan roliinde Kaan Urgancioglu’nun oynadigi dizide ayrica Serdar Gok-
han, Sinemis Candemir, Siimer Tilmac¢, Ozlem Tekin, Nihat Nikerel, Y1lmaz Koksal
gibi taninmis oyuncularda rol aldi. Orta Asya steplerinde yasayan Karaoglan’in
maceralariin konu edildigi dizinin baz1 sahneleri Déger Kervansarayinda, bir kismi

sehir merkezinde Tashan ’da ¢ekilir. Ozellikle Tashan ‘da usta oyuncu Yilmaz
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Koksal’in kiligla hiinerlerini gosterdigi sahne ve Doger Memeg kayaliklari civarinda

yapilan ¢ekimler diziden akillarimizda kalan sahneler arasinda.

Dizide Afyon Kalesi dijital efektlerle biiyiicliniin sarayina doniistiiriildii.
Cekim asamasinda sik sik yerel basin tarafindan haber yapilir. 13 bdliim olarak
planlanan ve biiyiik umutlar baglanan dizi yeterli izlenme oranina erisemedigi i¢in 9

boliim sonra yayindan kaldirildi (Taspinar, 2016: 11).

Giinlimiizde ise ¢esitli sosyal etkinliklere ev sahipligi yapabilecek bir kiiltiir
ve sanat merkezi olabilecek aktif bir ¢arsi merkezidir Tashan. Tatlici, lokumcu,
helvact hashasci, derici, mermerci, hediyelik esya, ceyiz magazasi, hamur isi,

seramik, ahsap el sanatlar1 vb. gibi olanaklar bulunmaktadir.

Sekil 1. Giiniimiizde Afyonkarahisar Tashan

Kaynak: Kose. 14, 2019.
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2.2. CAY’DAKI MIMARI YAPILAR

Ozellikle 3 iinlii Tirk Mimarin tarihe birakmis oldugu eserler dikkat
cekmektedir. Afyonkarahisar igindeki Selguk eserlerinden ¢ok kiymetli bir gurup
olan Cay nahiyesindeki Tas cami, Han (Kervansaray) ve Hamamin mimaridir

(Taspinar, 1933: 207-208).

Cay'da Afyon-Konya Caddesi iizerinde bulunan bu ii¢ eserden hamam ¢ok
harap olmus ve terkedilmistir. Kervansaray olduk¢a bakimli kalmistir. Tas cami
medrese olarak yapilmis ¢ok ince mozaik ¢inilerle slislenmis bir incidir. Miideris
odasimnin pencereleri, ciimle kapisi Tiirk mermer is¢iliginin giizel 6rneklerinden
sayilabilir. Talebe odalarinin ortasinda bulunan mescit kisminda ise kubbe, kemerler,
mihrap Selguk devrinin ileri gitmis ¢iniciligine, giizel birer 6rnek olan mozaik
cinilerle siislenmistir. Ne yazik ki bakimsizliktan kubbe gobeginde, mihrapta,

kemerin i¢ ve dis yiizlerinde bulunan ¢inilerin bir kism1 harap ve zayi olmustur.

Kervansaraym ve Tas caminin kapilar iizerinde ikiser satirlik Selguk siiliisti

ile kitabeleri soyledir:

Kervansaray kitabesi:
Emere bi-imareti hazel-han fi eyyam essultanel-mazam
Giyasiiddiinya veddin Keyhusrev bin Kiling Arslan halleda-1lahti.

Devlete el-abdiizzaif Yusuf bin Yakup gafferallahii zenube bi-tarih sene seb’a
ve sebine ve sitte mie.

Tas cami (medrese) kitabesi:

Emere bi-imareti hazel- medresetal-miibarek fi eyyami devletiisultanel- 4zam
zilullahhi fil-alem giyasiiddiinya veddin,

Keyhusrev bin Kiling Arslan halledallahhu saltane el abdiizzaif el- muhtaci ila
rahmetullahi tedla ebiil-miicahit Yusuf bin Yakup gafferallahu zenube fi tarih
sene seb’a ve seb’ine ve sitte mie (Tagpinar, 1933: 207-208).

Bu kitabelere gore Ogul Bey iiciincli Giyasiiddin Keyhusrev han zamaninda
timeradan Ebiil-miicahit Yusuf bin Yakup beyin parasi ile Hicri 677 (Milad1 1278)
senesinde bu eserlerini yapmistir. (Amele Ogul Bey Bin Mehmet Bey) seklinde
kendi kiinyesini Tas cami kapisi iistiinde yazmistir. Sayani dikkattir ki Ogul Bey
eserlerine kendisine ait arma olarak hiicum vaziyetinde ve algak kabartma bir pars

resmi de ilave etmistir.
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Ogul beyin daha nerelerde ne gibi eserleri bulundugunu hayatinin neden
ibaret oldugunu ne yazik ki bulmak, 6grenmek miimkiin olmamistir. Muhtasar Ibni
Bibi Selguk namesinde bir Ogul Bey ismine tesadiif edilmis ise de mir-ahur yani

devlet ricalinden olarak goriilmektedir (Taspinar, 1933: 207-208).

Sekil 8. Tas cami, Han (Kervansaray) ve Medrese kapisi

PRt A TG <8

Mimar Ogul beyin Caydaki eserlerin- Cayda Tag medresenin kapusu
den Kervansaray: kapusu.

Mimar Ogul beyin caydaki eserlerinden

Tag medrese [camii]

Kaynak: Tagpinar, Cilt:1, Say1:9, 1933.

2.3. SANDIKLI’'DAKI MIMARI YAPILAR

Mimari eserlerden, Mimar Ay Demir Beyin eserini Afyonkarahisar’in
Sandikli ilgesinde Ulu Cami adiyle goriiyoruz. Ulu Cami’ye birgok ilaveler yapilmis
oldugundan tamamiyla Ay Demir Beyin eseri sayillamaz ise de esas kargir kubbe
aksami onundur. Ulu Cami’ye sonradan bir minare bir de iki cephesine ahsap son

cemaat yeri ilave edilmistir.
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Mimarin ismini ihtiva eden kitabe i¢ kapinin sag tarafinda yiiksekge divara

konmustur. 9 satirlik siiliis ve Arapga olan bu kitabe soyledir:

Bismi-llahi-rrahmani-rrahim

Ve inne-Imesacide lillahi fela ted’o maa-llahti ahaden

Ammere haze-lmescidii-lmiibarek biresm

El’emirii-lkebir elhatirii-Imiinir ebii-lhayrat

Bahaii-ddevlete ve-ddin Omer bin Alattin

Ala-llahu sanehu ve sanehu 4&mma sanehu

Fi yevmii- ssebtissadis min

Z1 lhicce sene semanine ve seb’a mie

Mimaruhu Ay Demir bin Abdu-llahii-nnaib (Taspinar, 1933: 255).

Bu kitabeye gore Mimar Ay Demir B. cami’yi Germi yan i{imerasindan
Aleddin oglu Bahaettin Omer B. (1) emriyle 'hicri 780 miladi 1378 senesinde
yapmistir. Mimarin kiinyesi Abdulahii-nnai seklinde olmasina bakilirsa kole evladi
olmalidir.

Selguk ve derebeylik devirlerinde hemen biitiin san’atkarlarin terciimei
hallerini bulmak miimkiin olmadigindan mimar Ay Demir Beyin de hayati hakkinda
bir sey bilemiyoruz. Cami i¢inde oldukg¢a giizel oyulmus tahta minber mimarin kendi

eseri mahareti olmalidir (Taspinar, 1933: 255).
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Sekil 9. Sandikli Ulu Cami

!

Sandikhida mimar Aydemir beyin Sandikhda ulu cami icinde tahta

eseri Ulu cami oyma minber

Sandikli ulu cami minberi Sandikhida ulu cami pilaim ve

Gobek tezyinati Ogu! beyin armas1 pars resmi

Kaynak: Taspinar Dergileri, say1: 9, 1933.

2.4. DINAR’DAKI MiMARi YAPILAR

Dinar sehri, heykel, mimari, resim ve islemecilik sanati {izerine bir¢ok
ozellikleri vardir. Dinar sehri, yaninda 6nemli iki antik sehri barindirmaktadir.
Bunlardan Apameia, Mercimek Tepesi yamaclarindadir. Kelenia ise Apameia antik

kentinin dogusunda Kaleyikigitepe civarindadir (Temurgin, 2009: 189).
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Ancak bu iki onemli antik kent toprak altinda bulunmaktadir ve hala giin
yiizline ¢ikarilmay1 beklemektedir. Apameia kent alaninda, yarim daire seklinde bir
yap1 kalintis1 vardir. Bu kalintinin igerisinde stadyum, tiyatro ile Artemis Anaitis
tapmagina ait tapinak temeli mevcuttur. Bunlar haricindeki diger yapilar ise hala
toprak altindadir. Helenistik doneme ait sikkelerin iizerine iizerinde Maeander 1irmagi

ile fliit ¢calan Marsyas’1in resimlerine rastlanmistir.

M.O 190 yilinda Roma’nin Anadolu toraklarinda yapmis oldugu ilk savas
olan Magnesia Savasi ve beraberindeki Apameia Baris1 burada yapilmistir. Dinar
Sehri’nde, 19. Yiizyilin sonlarina kadar birgok antik kalnti bulunmaktadir (Ureten,
2003: 30-36). Bu kalintilar igerisinde klise, Anitis Tapinagi, hamamlar ve su
kemerleri mevcuttur. Ancak bu kalintilarin hepsi gilinlime kadar ulagmamis ve yok

olmustur.
2.5. BOLVADIN’DEKiI MIMARI YAPILAR

Afyon’daki 52 yerlesim yerinden birisi olan Bolvadin, Paroreos Phrygia’da
kurulmus olup, yaklasik olarak 10 bin yillik koklii bir tarihi mevcuttur. Bu sehir,
Selguklular doneminde camiler, mescitler, medrese ve hanlar ile siislenmistir. Ancak
o donemlere ait camilerden sadece Alaca Camisi giiniimiize kadar varligini

stirdiirmiistiir.

Alaca Cesmesi ile Ali Efendi Cami’sinin gliniimiize kadar sadece kitabeleri
ulagsmistir. Ayrica Mevlana’nin oglu olan Sultan Veled, Afyon’ u ziyaret etmis ve

burada Bolvadin Mevlevihane’sini agmistir (Bolvadin Arastirmalar 1, 2018: 1995).

Selguklularin yikilisindan sonra bu sehre Esrefogullari, Sahipataogullar1 ve
Karamanlilar sahip olmuslardir. Bu donemde giiniimiize kadar varligini stirdiirmiis

olan Esrefoglu Kiilliyesi ile Erkmen Hisar1 Camii yapilmistir.

Afyonkarahisar’a 53 km uzaklikta olan ilge, ilin en eski yerlesim
birimlerinden bir tanesidir. On bin yila dayanan bir ge¢misten bahsedilen ve koklii

gecmisinde bircok medeniyete ev sahipligi yaptigi da bilinmektedir.

Yanik Frigya diye tabir edilen vadide kurulan sehir, gelisimini de
olabildigince hizli bir sekilde siirdirmiistiir. Biiyiik Selguklu doneminden kalma
igerisinde ¢ok sayida cami, mescit ve ¢esme kurulan ilge, glinlimiizde de bu tarihi

dokularin biiylik bir boliimiinii muhafaza etmektedir. Bolvadin’de bulunan tarihi
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camiler boliimiinde, Alaca Camii Carst Camii ve Imaret Camii (Lala Sinan Pasa

Camii) ilgenin 6nemli eserlerindendir.
2.5.1. Alaca Camii

Ilge merkezi Alaca Mahallesi Yoriikzade Sokagi’nda bulunmaktadir. Alaca
Camisi’nin ne zaman ve kimin tarafindan yaptirildigi bilinmemektedir. Ancak
giineyindeki ¢cesme lizerindeki kitabeden anlasildigina gore H.677/M.1278 tarihinde
Selguklular zamaninda III. Giyaseddin Keyhiisrev tarafindan Cimri olaymin

hatirasina kiilliye olarak yapildigi kabul edilir (Bayar, 2004: 67).

Cami minaresinin dogu cephesindeki kitabeye gore Kanuni Sultan
Siileyman’in H.960/m.1553 yilinda Bolvadin’i ziyareti sirasinda bakim yaptirilarak
camiye doniistiirildigii kabul edilmektedir (Bayar, 2004: 68). Cami kareye yakin

oOl¢iilerde dikddrtgen planlt olup siitunlarla ibadet mekani dort sahna ayrilmistir.

Bu sahanlar1 meydana getiren siitunlari birbirine baglayan dort kemer ahsap
tavani tagimaktadir. Malzeme olarak diizgiin kesme tas kullanilmistir. Kuzeydogu
kosesindeki minare kare kaide iizerinde silindirik gévdeli ve tek serefelidir (Bolvadin
Aragtirmalar 1, 2018: 2082).

Sekil 10. Alaca Camii Dis Goriiniis

Kaynak: Bolvadin Arastirmalari, 2018:2082.
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Sekil 11. Alaca Camii I¢ Goriiniis

Kaynak: Bolvadin Arastirmalari, 2018:2082.
2.5.2. Cars1 Camii

flge merkezinde, cars1 igcinde Hisar Mahallesi Emirdag Caddesi ile Zafer
Caddesi’nin kesistigi kavsakta bulunmaktadir. Caminin kitabesinden anlasildigina
gore Esrefogullar1 Beyligi zamaninda Miibariziddin Mehmet Bey tarafindan
H.720/M.1320 tarihinde kiilliye olarak yaptirilmistir (Bayar, 2004: 100). Caminin bu

binasinin mimari 6zelligi ve yikildig: tarih hakkinda bir bilgi yoktur.

1553 wyilinda Kanuni Sultan Siileyman’in Bolvadin’i ziyareti sirasinda
Sadrazam Riistem Pasa tarafindan yikilarak Mimar Sinan’a Kubbeli Camii olarak
anilan camiyi yaptirmistir (wowturkey.com, Erisim Tarihi:16.07.2017, Bayar, 2004:
101). Bolvadin Miiftiliiglinden Osman Hulusi Efendi tarafindan kurulan cami
yaptirma cemiyetince eski cami yiktirilarak, Afyonlu Mimar Georgios Parmakyan’a

yeniden yaptirilmis ve 1904 yilinda ibadete agilmustir.

Cami, Yeni Camii, mihrabindaki doner siitunlardan dolayr Doner Siitunlu
Camii ve Ulu Camii isimleriyle anilmistir ancak ¢arsi merkezinde oldugu i¢in halk
tarafindan Cars1 Camii olarak sdylenilmektedir (Bayar, 2004: 104). 03.02.2002
tarthinde meydana gelen depremle biiyiik hasar géren caminin minaresi serefeye
kadar yikilmis, 05.08.2002 tarihinde ¢ikan yanginla da camii biiyiik hasar gérmiistiir
(Veli Ayar, Goriisme:15.07.2017). Miilkiyeti Vakiflar Genel Midirliigi’ne ait

caminin tadilat ve tamirat1 yapilarak 30.09.2005 tarihinde tekrar ibadete agilmistir.
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Dikdortgen plan iizerine ylikselen prizmatik kiitle ve minaresinin kiirsiisii
diizgiin kesme taslarla yapilmistir. Yer yer moloz tas, tugla kullanilmis yigma bir

binadir. Sagaklar1 ahsap, iistii kirma ¢ati ile ortiiliidiir.

Dogusunda tek serefeli minaresi, dogu, bati ve kuzey cephelerinde {li¢ giris
kapist vardir. Derinlemesine dikdortgen planlt caminin ortadaki iki destege kible
duvarina paralel kemerler i¢ mekanda bir bolme izlenimi verir (Bayar, 2004: 106-
107). Dikdortgen gergeveli mermer kaide igine yapilmis mihrabin iki yaninda sabit

olmayan mermer siitunlar yerlestirilmistir (Bolvadin Arastirmalar1 1, 2018: 2083).
2.5.3. Imaret Camii (Lala Sinan Pasa Camii)

Camii ilge merkezinde Lala Sinan Pasa Mahallesi’nde bulunmaktadir. Camii,
sadirvani, ¢esmesi, hamami, tekkesi ve medresesi ile tam bir kiilliye niteligi
tasimaktadir. Istanbul’un ilk kadilarindan Sivrihisarli Hidir Bey’in oglu Hoca Sinan
Pasa tarafindan yaptirilan camii 1481 yilinda ibadete acilmistir (Yavuz, 2014: 209).
Kare plan iizerine yilikselen basik prizmatik kiitlesi ve anitsal kubbesiyle 15. ve 16.

yiizyil tek kubbeli camilerin en giizel 6rneklerindendir.

Kubbe ylizeyleri natiirmort ve manzara resimleri ile siisliidiir. Giris ekseninin
tizerinde, kible duvarinin tizerinde mihrap, saginda minber, kuzeyinde ahsap kadinlar
mabhfili yer alir (Bayar, 2004: 148). Caminin duvarlarinda tag, minaresinde tugla, sol

cemaat yerinde ahsap ana malzeme olarak kullanilmistir.

Kubbe tugla ile yapilmis, kursunla kaplanmistir. Caminin kuzeybati
kosesinde sekizgen kaide {lizerine oturtulmus silindirik gévdeli minare tek serefelidir.
Siklikla yenilenen yolun devamli yiikseltilmesiyle pencereler yol seviyesinden bir
metre asagida kalmistir. Bu caminin 6zelliklerinden birisi de Sakali Serif’in burada
bulunmasidir (Yavuz, 2014: 209). Sakali Serif’in Medine’den Cilkzade Haci
Siileyman Aga tarafindan getirilip camiye hediye edildigi bilinmektedir (Bolvadin
Aragtirmalar 1, 2018: 2085).

2.5.4. Bolvadin’de Bulunan Tarihi Tiirbeler

Anadolu’nun belki de en eski yerlesim yerlerinden biri olan sehrin yasamis

oldugu tarihi devirlerden, ozellikle Tiirklere ge¢mesinden sonra sehre, boylarin
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yerlesmesi sonrasi asiretlerinde iskanlar1 sonucu farkli farkli cemaatler ve asiretler

intikal etmistir.

Miisliimanligin yayilmasi, cemaatlerin intikali ile sehirde zamanin degerli
blyiiklerine ait tiirbeler yapilmis ve bu tiirbeler giiniimiize kadar gelmistir.
Bolvadin’de bulunan tarihi tiirbelerden Abdiilkadir Geylani-i Sani Hazretleri Tiirbesi,
Abdiilvahab Gazi Merkadi tiirbesi ve Sultan Carullah Zamahseri Tiirbesi sehrin

glinlimiiz kiiltiirtine kadar gelmesinde 6nemli etkileri olmustur.
2.5.4.1. Abdiilkadir Geylani-i Sani Hazretleri Tiirbesi

Ilge merkezinde Ag1l6nii Sihlar Mahallesinde, Sthlar Camisi’nin batisindadar.
Kadiri Tarikati’'nin kurucusu olan Seyyid Abdiilkadir Geylani Hazretleri’nin on
ikinci kusaktan torunu Seyh Seyyid Abdiilkadir Geylani-i Sani’nin 17. Yiizyil
baslarinda Bolvadin’e gelerek Agilonii’nde tekke kurdugu ve irsat gorevi yaptigi
bilinmektedir (Yavuz, 2014: 11). Seyh Seyyid Abdiilkadir Geylani-i Sani Hazretleri
ve 16 yakinina ait toplam 17 sandukanin bulundugu tiirbe, vefat tarihi kabul edilen

(H.1062/M.1651) tarihi takiben yapildig: sanilmaktadir.

Son bina 20. ylizyilin basinda kare planli olarak yapilmistir. 1989 Yilindaki
onarimla ahsap olan sandukalar kaldirilarak mermerle kaplanmistir (Bayar, 2004:
290). Evlenen gengler (damatlar), askerler, felcli hastalar, cocugu olmayanlar, stinnet

cocuklar1 bu tiirbeyi ziyaret ve dua ederler (Bolvadin Arastirmalari 1, 2018: 2086).
2.5.4.2. Abdiilvahab Gazi Merkadi Tiirbesi

[lge merkezinde Agilénii’ne 1 km. mesafede Yeni Tekke denilen yerde Eber
GOl yol tizerinde kiiglik bir hoyiik {izerine yapismistir. Abdiilvahab Gazi
Hazretlerinin asil adinin Abdulvahhab bin Buht oldugu ve Peygamber Efendimizi
(SAV) gordiigii rivayet edilmektedir. Seyyid Battal Gazi ve Ahmet Turani ile birlikte
katildig1 savasta yaralanir ve Bolvadin’de vefat ederek su anki tiirbenin bulundugu
yere defnedilir ( Yavuz, 2014: 13). Halk arasinda Uzun Tekke olarak bilinen {izeri

acik mezarda mermerden uzun bir kabir bulunmaktadir.

Mermer tablet iizerinde Abdiilvahab Gazi hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Genellikle ¢ocuklar1 olup da yasamayanlar, hastalikli ¢ocuklar, gecimsiz, parasiz,
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icki igenlerin yakinlari tarafindan ziyaret edilmektedir (Bolvadin Arastirmalar 1,

2018: 2087).
2.5.4.3. Sultan Carullah Zamahseri Tiirbesi

Tiirbe, ilge merkezinde Emirdag Caddesi iizerindir. Halk Hidirellez ve
miibarek giinlerde tiirbeyi ziyaret eder. Sultan Carullah’in tinlii Tiirk alimi Ebu’l
Kasim Mahmud bin Omer bin Muhammed Ez-Zemahseri’nin torunu oldugu kabul

edilmektedir.

Bolvadin’e ne zaman geldigi bilinmemekle birlikte Anadolu’yu
Miisliimanlastirmak i¢in biiylik rol {istlenen bir ug¢ beyi-akinct reisi oldugu
sOylenmektedir (Yavuz, 2014: 327). 1986 Yilinda toprak binasi yikilarak yapilan
simdiki binasi, kare planh sekiz koseli tambur {izerine oturtulmus piramit kubbe ile
ortiilmiistiir. Icinde ii¢ adet sanduka bulunmaktadir. Kime ait olduklar1 kesin
bilinmemekle birlikte, Sultan Carullah Zamehseri’nin torunu oldugu sanilan kisi ve

yakinlarina ait oldugu sanilmaktadir (Bayar, 2004: 291).
2.5.4.4. Yoriikkzade Ahmet Efendi

1874’ de Bolvadin’ de diinyaya gelen Yoriikkzade Ahmet Efendi’nin kabri
Istasyon Caddesi Ikiler Kavsagindadir. Ilk egitimini Bolvadin’de almis olup daha
sonra Konya Mebusu Mehmet Vehbi Efendi Hazretlerinin halka-1 tedrisinde yer
almistir. Sonrasinda ise Istanbul’a gelip, Seyhiilislamdan ders alip diplomasini

aldiktan sonra ise tekrar Bolvadin’e gelmis ve burada ilim 6gretmeye baslamistir.

1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat-1 Esas’in kabul edilmesiyle birlikte halka
vaaz- 1 nasthat gorevi verilmistir (Seydi Tosun, Goriisme: 15.07.2017). Alaca
Camii’nde imamlik ve vaizlik gorevleri yapmistir. (Bolvadin arastirmalar1 2018:

2089).

Kendisi Naksibendi tarikatina mensuptur ve Alaca Camii’nin yanindaki
Hilmiye Kiitiiphanesi’ni kuran kisidir ayn1 zamanda. Yoriikzade Ahmed Fevzi
Efendi 1957°de Bolvadin’de hayat gozlerini yummustur. Calismada bahsi gecen
cami ve tlirbeler Oncelikli olarak kiiltiir turlar1 kapsaminda degerlendirilmesi

diistiniilen cami ve tiirbelerdir.
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Bolvadin, bunlarin yaninda inang¢ turizmine konu olabilecek Hact Mahmut
Camii, Tahtali Camii, Miislimana Merkadi vb. pek c¢ok cami ve tiirbeyi de
barindirmaktadir. Kiltlir turlarinin kapsamina goére bu cami ve tiirbeler de dahil

edilebilir (Bolvadin arastirmalar1 2018: 2089).

2.6. AFYONKARAHISAR VE CEVRESI ESKi EVLERI VE
SUSLEMELERI

Afyonkarahisar ve g¢evresi, ayrica, kiiltiirel dokunun bir bagka boliimiinti
olusturan geleneksel evleriyle de {inliidiir. Sanki eski, goérkemli bir tablonun
giizelligini yansittig1 goriiliir. Kokl bir kiiltiiriin aynasi olan bu evler, ge¢misin tiim

sicakligini ve giizelligim nasil da sergiler bizlere.

Geleneksel Afyonkarahisar evlerinde iki tir st Ortli uygulamasi
goriilmektedir. Bunlar genellikle dort omuzlu kirma ¢ati ve tek omuzlu besik ¢ati
uygulamasidir. Sayilar1 az da olsa tek egimli c¢atilara da rastlamak miimkiindiir

(Sutad, Bahar, 2018: 43).

Dort omuzlu kirma ¢atilar daha ¢ok kose evlerde ve avlulu, en az iki ve ii¢
cephesi acgik olan evlerde goriilmektedir. Hayranlikla seyredilmesi gereken bu
eserlerde, usta ellerin maharetinin bulundugu, O eski mimari dokunun, doganin,

yasantinin giizelligini, estetigini, ictenligini yer almaktadir.

Sekil 12. Afyonkarahisar tarihi kent dokusundan bir goriiniim

Kaynak: Kose. 7, 2019.
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Afyonkarahisar tarihi sivil mimari 6rnekleriyle doludur. Afyonkarahisar'da
eski kent dokusunu koruyan evler 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyil baglarinda yapilmis
olup Kale Hidirlik etegindeki egimli arazide yer alir. Tact Ahmet, Molla Bahsi,
Zaviye, Haci Eyiip, Ak Mescit, Yukar1 Pazar, Mecidiye, Kubbeli, Sinanpasa
mahalleleri gibi. Sosyal dayanigmayzi, birlik ve beraberligi en giizel bigimde yasayan
0 insanlar adeta bunu vurgularcasina birbirlerine sirtin1 dayayarak, araya sanki bir
baskasinin girmesini istemez gibi bitisik diizende iki ya da ii¢ katli olarak evlerini

yapmuglardir.

«...Iskeleti ahgap ile kurulur
Duvari, bacasi kerpig ortiliir,
Uzerine toprak stva vurulur,
Dertlere dermandir Afyonkarahisar evleri...” (Resit KESKIN) (Taspmar, 2012: 17).

Anadolu'da ¢ok farkl: kiiltiirlerin yasanmasi ve iklimlerin getirdigi 6zellikler,

yoresel olarak farkli malzemelerin kullanilmasini gerektirmistir.

Omegin Dogu Karadeniz'de ahsap striiktiirlii mimari, Akdeniz'de kiibik tas
mimarisi, Giineydogu Anadolu'da tas, Orta Anadolu'da tas-kerpi¢, I¢ Ege'de zemin
kat1 tag Uist katlar1 ahsap tastyicili kerpi¢ dolgu malzeme gibi.

Sekil 13. Tarihi Afyonkarahisar Evieri

Kaynak: Kose. 7, 2019.
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Afyonkarahisar'da evlerin alt kism1 kesme tas kaplamali ya da sirali moloz tas
temelli, ahsap catili ve hatil aralart kerpi¢ dolgu olup iizerleri sivali ve badanalidir.
Evlerin pek ¢ogunda cati kati vardir. Bunlarin 6nii balkonlu, kemerli ve iiggen

alinlisidir. Dis cephe siislemeleri yoktur.

Torna sarkitl ¢ikmalar ve onlar1 tasiyan konsollar, ¢ati kenarlarindan sarkan
damla motifleri, kat aralarim1 belirleyen ahsap hatillar dig bigcim 6zelliklerinde

hareketlilik saglar.

Ayn1 zamanda estetik bir giizellik sunarlar. Evlerin kapisindan girdigimizde
alt kat ve st kat kapilar1 genelde ayridir) alt kapilar tek kanatli, daha sade, iist kap1
ve ana giris kapilar ¢ift kanatli ve daha gosterislidir. (tarim kiiltiiriiniin bir sonucu
olarak, at arabasi da girebilsin diye yerine gore hem kapilar hem taslhiklar biiyiik

tutulmustur)

Ana giris kapisinin st pencerelerine, evlerin yapilig tarihleri konulmustur.
Ermeni evlerinde bugiin kullandigimiz tarihler, Tiirk evlerinde ise hicri tarihlerle

yapildigi tarih yazilmistir.

Kap1 kollari, menteseleri ozellikle tokmaklar estetik ve giizeldir. Ayrica
onlarin halk arasinda dili de vardir. Tarihi doku iginde bulunan sivil mimari
orneklerinden girisinde yapim tarihini gosterir levhalar. Kapilar, demirciler
carsisinda el emegiyle yapilmis menteseleriyle, civileriyle, kulplariyla, bahgeye,
avluya, tashga acilirdi. Kap1r agildiginda kapinin arkasindaki ¢anin sesi bile bir

baskaydi. Gelenin igeri girdigini singir singir sesiyle igerdekilere haber verirdi.

Sayet evin bahgesi varsa o mis gibi kokusuyla hanimelleri, feslegenler,
pembe, beyaz, kirmizi sakiz sardunyalari, meyve agaglart sizi karsilardi. Asmalar
lizlimiiyle, yapragiyla, koruguyla yenirken, cardaga dolanarak gdlgesinde oturulacak

giizel bir mekan olustururdu.
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Kaynak: Kése. 7, 2019.

Giriste, zemini tas doseli, listii kapali taglik adi verilen bir kisim, (6zellikle
Afyonkarahisar'da kislar sert gectiginden bu kismin iistii ortiiliidiir) evin kilerinin,
deposunun, ahirinin, ¢amasirhiginin, samanliginin, odunlugun ve tuvaletlerin
bulundugu zemin katini olusturan 6nemli yan mekanlardir. Ayrica evler biiytikliigiine

gore, hizmetlilere ait odalar da bu boliimde yer almistir.

Merdivenlerden yukari ¢ikildiginda orta kat karsilar 6nce. Ara kat da denilen
bu kisim, algak tavanmi, kiiclik pencereleri ile daha cabuk isinabildiginden kisin
oturulan odalardir. Pencereler bu katta az olup, sokaga yakin olanlar1 kafesli ve sanki

ist kat konsollarinin arasina gizlenmis gibidirler. Bu odalarda ayrica ocak bulunur.

Ust kata ¢iktigimizda evin en siislii ve giizel dosenmis odas1 olan basodanin
yer aldig1 genis sofa ve buna acilan diger odalarla, evlerin plam1 hakkinda en giizel
bilgiyi bu katin verdigini goriiriiz:

“...Bagoda evlerin en giizel yeri,

Bir kiiltiir anlatir islemeleri,

Agirlar gelen tiim misafirleri,
Gelenek, téredir Afyonkarahisar evleri...” (Resit KESKIN) (Taspmar, 2012: 18)

Geleneksel Tiirk evinde, ortak birlestirici mekan olarak sofanin Onemi
biiyiiktiir. Odalar aras1 dolagim ve kullanim yeri olarak yazin kiglik yiyecekler
hazirlanir evde dokuma yapan varsa hali-kilim-bez dokuyarak bu mekéanlar hem

oturma, hem is bitirme yeri olarak kullanilmistir.
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Bu sofalarin sokagi goren kisimlarina sedirler yerlestirilmistir. Basoda evin
en gosterisli ve en genis odasidir. Burada misafir agirlanir. Ara katin bulundugu sivil

mimari 6rneginde buradaki sahanlik ve oturma alan1 ayr1 glizelliktedir.

Odalarin her biri ayr1 bir yasam birimi gibi is goriir. Aslinda her oda bir ev
gibidir. Sediri, ocagi, dolabi, dolap icerdeki yikanma yeri, oturma uyuma, yemek

yeme gibi. Ayrica odalarda ¢igeklik ve lambaliklar da mevcuttur.

Afyonkarahisar evlerindeki siislemelere bakacak olursak, ahsap siislemelere
daha ¢ok tavanlarda rastliyoruz. Ust katlarda bagdadi ahsap ile ortiilii tavanlar, iz
tavanlar, tekne tavanlar gibi. Daha ¢ok tavan gobekleri ¢ok siisliidiir. Geometrik
motiflerin yer aldigi, oyalarin ve ahsabin 1sinsal dizilisiyle meydana gelen bu tavan
gobekleri daire, elips ya da ¢okgen bigimindedir. Baz1 evlerde ise tavanin tamaminin
ahsap oyalarla, ajurlarla siislendigini goriiriiz.

Ahsap tekne tavanlarda ortada dikdortgen bir gobek ve iginde baklava
dilimleri (eskenar dortgenler), gecmeler, pervazlarda, tavan eteklerinde zikzak, dis

damla motifleri yer alir. Dolap kapaklar1 yalin, bazi evlerde bunlarda da ge¢cmeler

mevcut.
Algi siislemelere gelince:

Ocaklarda, tavanlarda, cicekliklerde goriilmekte... Ocaklarin {ist kismi
yagsmak dedigimiz yer al¢i1 kabartma, ortada madalyonlar iglerinde rozetler ve
palmetler yada akantus yapraklari tarzi motiflerle yanlarda siitunceler goriiliir
(Tagpinar, 2012: 19).

Afyonkarahisar da yoresel olarak "baca kas1" denilen ocak {istii raflari, bir
bakima c¢igeklik gibi is goriir. Yalanci kubbe seklinde yapilan oda tavanlari, bagdadi
tizeri al¢1 kaplama tavanlhidir. Bunlarin ortalarinda ve koselerinde bitkisel motifler ya
da zencereklerle yapilmig al¢1 kabartmalar goriiliir. Ayni sekilde algidan yapilmis
tekne tavanlarda da orta kisim i¢ ice ge¢mis dortgenler, liggenler, koselerde bitkisel

motifler yer alir.

Kalem islerine gelince, Afyonkarahisar evlerinde olduk¢a az goriilmekte...

Olanlar da badana-boya ile kapatilmis.

Buna en giizel 6rnek de Mehmet Ozelsel’in evidir.
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Ocak tstili ¢iceklik ve niglerde hem kalem isleri var. Ortada manzara resmi, perde
arasindan bakiliyor gibi. iki tarafta vazoda gigekler. Cesmenin iistii yine kalem isi. Bir
baska nisin, i¢cinde Mevlevi sikkesi var. Ocak {istiinde manzara resimleri... Tekne
tavanda ortada bir gobek, kenarlarda degisik kalinlik ve incelikte, bitkisel motifli
bordiirler, geometrik motifli gegmelerle zengin bir goriiniis sergiler (Tagpinar, 2012:
19).

Hala gittiginizde gorebileceginiz bu evlerin olmasi ¢ok giizel. Gelecek
kusaklara gelenek ve gorenekleriyle boyle degerli kiiltlir hazinelerimizi birakabilmek
gorevimiz, yeter ki bunlarin bilincinde olarak bu evleri koruyalim, restore ettirelim

ve el birligi, fikir birligiyle yok olup gitmesini engelleyebilelim.
2.6.1. Bolvadin Evleri

Afyon’un merkezindeki evlerle biiylik bir benzerlik gosteren Bolvadin evleri,
genis sokaklar etrafinda sekillenmesiyle ayr1 bir 6neme sahiptir. Haremlik-selamlik
esasina dayali ¢ift giris kapilari, avlulari, kerpi¢ malzemesi, dig, i¢ veya orta sofa
etrafinda sekillenen c¢ok sayida odalari, ¢ok katli yapilari, {iist katlarda bol
pencereleri, cumbalar1 ve dista sade icte siislemeli Tavan, ocak ve ciceklikleri ile

gecmisin izlerini gelecege tastyan belgeler niteligindedirler.

Geleneksel yasam bigiminin yansimasi olan bu evler, Tiirk Islam sehirlerinin
en basta gelen unsurlarindan olan ve genellikle bir cami etrafinda sekillenen
mabhallelerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bolvadin’in Kestemet, Hisar, Kirklar, Sazi,
Imaret, mahallerinde giiniimiize kadar gelmis, halen kullanilmaya devam etmektedir

(Bolvadin Arastirmalar1 1, 2018: 1749)
2.6.1.1. Cakmakh (ibrahim Aga) Evi

Zafer Caddesi, Kestemet Mahallesi, Mumcuoglu Sokak, No:98’de
giiniimiizde Saheste Kéhya adina kayitli ev, 1907-1910 tarihleri arasinda Bolvadin
Belediye Baskanligi yapmis Kiligoglu Ibrahim Aga tarafindan yaptirilmistir. Kitabesi
olmayan ev, mimari ve siisleme Ozellikleri agisindan da degerlendirildiginde, ev

sahibinin verdigi 1903 yilina tarihlendirilebilmektedir.

Aralik 1921 persembe gecesi Yarbay Arif Bey, Halide Edip Adivar, I. Ordu
Komutan1 Ali Ihsan Sabis, 2. Ordu Komutan1 Yakup Sevki Subasi, 4. Kafkas
Kolordu Komutani Kemalettin Bey ve Sami Paga’nin yaninda Atatiirk’{in de katildig
toplant1 bu evde yapilmis (Merig, 1995: 42) ve Atatiirk bu evde gecelemistir (Ilash
vd., 2004: 222).
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Kurtulus Savasi’nda 1. ve 2. Ordu Karargahi olarak kullanildigi, 1. Ordu’nun
Cay llcesi’ne nakli iizerine 18.10.1922 tarihine kadar 2. Ordu Karargahi islevi
gordiigi ve Mart 1922°de Bolvadin’e gelen Atatiirk’lin, 2. Ordu Komutan: Yakup
Sevki Pasa ile Biiylik Taarruz tarihini bu evde 1751 kararlastirdigi ev sahibinden

edinilen bilgiler arasindadir.

Evin, Atatiirk’in Emir Subay1 Sadik Atakan tarafindan kullanildigi da
bilinmektedir (Ilash vd., 2004: 222).

Sekil 15. Cakmakli (Ibrahim Aga) Evi Dis Cephe Goriiniimii

0\

Kaynak: Bolvadin Arastirmalari, 2018:1752.

Tavan gobeginin zemini koyu yesil boyalidir. Uzerinde kivrik dallarla
olusturulmus ajur yapistirma teknigindeki siislemeler ise gri renklidir. Gobegi

dordiincii kusaktan kirmizi ve koyu kahve renkli iki ince ¢ita ayirmaktadir.

Doérdiincti kusak ve sekizgenlerin i¢indeki 1sinsal motifler acik kahve, dig
cergeveler koyu kahve renge boyanmistir. Aralardaki kii¢iik karelerde askiliklar koyu

kahvedir. Bunun disindaki tavan ylizeyi sonradan yagli boyalarla kapatilmistir.
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Sekil 16. Basoda, Tavan Gobegi

Kaynak: Bolvadin Arastirmalari, 2018:1756.

Kuzeydogudaki odanin kuzey duvarinda ii¢ pencere, batt duvarinda kapinin
hemen yaninda ¢iceklik yer almaktadir. Gliney duvarini dolaplar kapattigindan
goriilememektedir. Dogu duvarinda yer alan ocagin iist kismi tavana kadar algi
stislemelidir. Kare seklindeki siisleme, iistten testere disi, iki yandan da bir bordiir

igerisinde ¢i¢cek motifleri ile sinirlandirilmstir.

Merkezde silmeli bir daire i¢ine alinmis ¢icek motifi yer almakta, kdselerde
kalan bosluklar1 da, demet seklinde koselerden daireye dogru uzanan kivrik dallar
doldurmaktadir. Giiniimiizde mutfak olarak kullanilan giineydogudaki odanin giiney
duvarinda iki pencere bulunmaktadir. Kuzey duvarini gusiilhane, yiiklik ve kapakli

dolaplar kaplamaktadir.

Dogu duvarinda yer alan ocagin iist kismi tavana kadar algi siislemelidir.
Kare seklindeki siisleme, dal ve ¢igek motifli bir bordiir igerisine alimustir.
Merkezde ici bos bir dairenin kenar ve koselerinde kalan bosluklar1 kivrik dallarla

doldurulmustur (Bolvadin Arastirmalari 1, 2018: 1757).
2.6.1.2. Ahmet Akcakir Evi

Zafer Caddesi, Kestemet Mabhallesi, Ak¢esme Sokak, No:92’de Ahmet
Akcakir admna kayith evin kitabesi bulunmamaktadir. Ug katli, kuzey-giiney

dogrultusunda dikdértgen planh ev, dis sofalidir. Ust seviyede tek penceresi bulunan
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dogu cephenin gilineyi bagka bir eve bitistirilmistir. Evin bat1 cephesi birkag kiigiik

pencere disinda hareketsizdir.

Kuzey cephede kap1 hizasinda sagir duvarlar, iist seviyede bol pencerelerle
hareketlendirilmistir. Alt pencerelere tam, {ist pencerelere yarim korkuluklar
yerlestirilmistir. Ahsap catkili kerpi¢ dolgulu malzeme ile yapilmis yapinin tizeri
camur hargla stivanmis ve badanalanmistir (Bolvadin Arastirmalart 1, 2018: 1760).
Temel seviyesinde moloz taslar kullamlmustir. Ug egimli kirma cati Marsilya

kiremitle kaphdir.

Kuzey cephedeki giris kapisindan dikdortgen tashiga girilmektedir. Tasligin
giineyinde st kata c¢ikist saglayan merdivenler ve iki oda yer almaktadir. Ahir,
samanlik islevi goren her iki odanin birbiriyle baglantili tek pencereleri disinda
duvarlarinda bir hareketlilik goriilmemektedir. Giinlimiizde taban1 sokiilmiis batidaki
odanin alt kisminda, merdivenlerle inilen temel seviyesinde bir oda daha yer
almaktadir.

Dogu duvarinda eksene bitistirilmis merdivenler, ikinci katta sofaya
acilmaktadir. Sofanin kuzeyi ahsap bir direkle ayrilmis, zeminden yiikseltilmis
bir kosk seklinde diizenlenmistir. Bu bdliimiin kuzey duvarinda basik kemerli,
ikisi kafesli ii¢ pencere yer almaktadir. Sofanin giineydogusunda bir oda ve
sonradan helaya doniistiiriilmiis bir kemerli bir boliim yer almaktadir. Odanin
giiney duvarinda eksende bir ocak iki yanda kapakli gomme dolaplar yer
almakta, dogu duvarin1 da ahsap dolaplar kaplamaktadir. Odanin tek penceresi
sofaya bakmaktadir. Ugiincii katta dogu duvarna bitisik merdivenlerin iki
yaninda birer odaya yer verilmistir. Bat1 duvar1 boyunca uzanan sofanin kuzeyi

zeminden yiikseltilerek kosk haline doniistiiriilmiistiir (Bolvadin Arastirmalari
1, 2018: 1760).

Koskiin zeminine bir kapak yapilarak bu boliimiin alt kismi silah ve benzeri
esyalar1 koymaya uygun hale getirilmistir. Kosk kuzeye biiyiik, doguya kiiciik bir

pencere ile acilmaktadir. Sofanin giineyi kemerli bir gegisle acik birakilmistir.
2.6.1.3. Giimiisagalar Evi

Alaca Mahallesi, Hact Mahmut Caddesi, No:70’de bulunan evin, girig
kapisinin iizerindeki pencerenin demir parmakliklarina bitistirilmis, ince metal levha

tizerine Hicri 1326 (Miladi 1907) tarihi oyularak yazilmistir.

Iki katli ve i¢ sofali ev dogu-bat1 dogrultusunda dikdértgen planlidir. Bati

cephe sonradan bitistirilen baska evler tarafindan kapatilmistir. Kuzey ve giiney
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cephede alt seviyede sivalar ve ahsap c¢atki arasindaki kerpi¢ dolgularin bir boliimii
dokiildiiglinden eve bu bosluklardan girilebilmektedir (Bolvadin Arastirmalart 1,
2018: 1770).

Kuzey cephe, eve giris-cikis yapilmamasi igin bitisikteki igyeri tarafindan
aliminyumla kapatilmistir. Giiney cephede cati seviyesinde goriilen iki kiigiik
pencere disinda, tashigin oda bitimine kadar devam ettirilmemesinden dolayi
cepheden girinti olusturan ve plandan L seklinde disa tasan kuzeybatidaki odalarda

her iki katta dikdortgen pencerelere yer verilmistir.

Glinlimiizde avlusu bulunmayan eve giris, dogudaki ¢ift kanatli ahsap
kapidan saglanmaktadir. Kapinin iist kismina yatay dikdortgen bir ve iki yana dikey
dikdortgen birer pencere acilmistir. Kat ayrimi, cephe boyunca disa tasirilmis
koselerden pahli cumba ile saglanmistir. Ahsap ¢atkili kerpi¢ dolgulu malzeme ile
yapilmis yapinin iizeri ¢camur hargla sivanmis ve badanalanmustir. ki egimli kirma

cat1 Marsilya kiremitle kaplidir.

Dogudaki ana giris kapisindan glineydoguda L seklinde uzanan tasliga
girilmektedir. Tashigin gliney ve dogu duvari boyunca uzanan her iki boliimii
birbirlerine bir kemerle baglanmistir (Bolvadin Arastirmalart 1, 2018: 1770).
Tasligin genis tutulmus dogu boliimiiniin kuzey duvarinda bir ocak ve iki yaninda {i¢
rafli gdbmme dolaplara yer verilmistir. Tasligin dar tutulmus giliney boliimiiniin
kuzeybati duvarinda kemerli bir agiklik ahsap kapt ve pencerelerle kapatilmistir. Bu
acikliktan iki yanda oda kapilar1 ve eksende iist kata ¢ikisi saglayan merdivenlere

gecilmektedir.

Her iki odanin kuzey duvarinda ocak ve iki yaninda rafli gdmme dolaplara
yer verilmistir. Dogu odada tagliga, bati odada giineye acilan iki pencere
bulunmaktadir. Her iki odanin bir duvarini gusiilhane ve yiikliik kaplamaktadir.
Gobek, kademeli bir goriiniim sergilemektedir. Alt kat odalarda tek siisleme diiz
pasali tavanlarin gobeklerindedir. Bati odanin dikdortgen tavaninda kiiclik kare bir

tavan gobegi bulunmaktadir.

Citalar olusturdugu meandir motifinin merkezine kare igine alinmis sekiz
kollu bir yildiz yerlestirilmistir. Dogu odanin kareye yakin dikdortgen tavaninda,

silmelerle hareketlendirilmis tiggen ahsap parcalarin birlestirilmesiyle olusturulan
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eskenar dortgen gobek kademeli bir goriinime sergilemektedir (Bolvadin

Aragtirmalar 1, 2018: 1770).

Sekil 17. Uciincii Kat Sofa Goriiniimii

Bolvadin evleri, Afyonkarahisar’in merkezindeki evlerle biiyiik bir benzerlik
gostermektedir. Evliya Celebi’nin Afyonkarahisar evleri ile ilgili “Her ev
misafirhanesi ve haremi ile bir biiyiik saray gibi goriiniir. Bag ve bahgeleri cithani
tutmugtur. Evlerin temelleri bir adam boyu tastir ama tist tarafi kerpigtir.” sozleri,
Bolvadin evleri i¢in sdylenmis gibidir (Evliya Celebi, 1984: 18, Sahin, 2002: 47,
Kerman, 2002: 20).

Bu benzerlik sadece biiyiikliik ve malzeme agisindan degil, plan, dis cepheler,
kat diizeni, i¢ mekan ve siislemeler hatta evlerin tarihlendirilmeleri agisindan da
gecerlidir. Bitisik diizende siralanmis Bolvadin evlerinin arka cephelerinde genellikle
yiikksek duvarlarla ¢evrili olduk¢a kiigiik bir avluya yer verildigi goriilmektedir
(Parsana, 1991: 78).

Bu sebeple, en az iki hatta kose parsellerde konumlanan avlulu evlerde ii¢
cephe, alt ve lst katlara acilan bol pencerelerle hareketlendirilmistir. Alt katlarda
bazen ¢ok sayida kiiciik, bazen de iist katlara gore daha az sayida biiyiik pencerelere

yer verilmistir (S6zen, 2006: 50-51, Kuban, 1995a: 228).
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3. AFYONKARAHISAR iL. MERKEZINDE ZANAAT

Afyonkarahisar il merkezinde ve c¢evresinde eski evleri, siislemeleri,
dokumalari, demircilik ve tarihi camileri ile geg¢misten giiniimiize Anadolu
cografyasinin birgogunun sanatsal eserlerini biinyesinde barindirmaktadir. Yine bu
sanat eserlerini Cumhuriyet doneminden itibaren Halkevleri araciligi ile halka

yaymaya, islemeye caligilmistir.

Afyonkarahisar Halkevinin Faaliyetleri Afyonkarahisar’da Yemenicilik,
Kececilik, Saracglik, Demircilik, Dokumacilik, tarihi evleri ve binalar1 sanatsal ve

zanaatsal ¢aligmalar agisindan ortaya ¢ikmasinda belirleyici giidiimler olmustur.
3.1. AFYONKARAHISAR’DA YEMENICILIK

Yemenicilik, tamamen deriden yapilmakta ve biitlin iiretim asamalarinda el
emegi kullanilmaktadir. Binlerce yil dnceye dayanan ve liretimi giiniimiizde devam
eden geleneksel el sanatlarindan biridir. Onceki zamanlarda Afyon’da dericiligin
merkezi olan Tashan olmak tizere bir yandan Saraglar Carsisi’na 6te yandan Eski
Kasaplar Carsisi’na kadar uzanan boliim boyunca sagli sollu yemenici iretim
diikkanlar1 siralanirdi. Deri malzemeleri ve yemenileri korumak, bozulmasini
engellemek igin serin bodrumlari bulunan, cepheleri 2-2,5 metre, derinligi en fazla 4
metre olan, ahsap kepenkli, kimisi iki katli, bu ahsap diikkanlar diiz toprak

damliydilar.

Diikkanlarin cepheleri son doénemlerde cama g¢evrilmeye baglanmustir.
Yemenici esnafi bir buz misali giinden giine erimistir, 1930’larda 200, 1940’larda
100, 1960’larda 40 yemenici, 1980’lerde 10, 1990’larda iki yemenici diikkani
varken, giiniimiizde ise hi¢ yemenici esnafi kalmamistir (Tagpinar, 2017: 53).
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Sekil 18. Aga¢ Civiler, AYTAM’da Yemenici Meslek Araclari ve Uriinleri Sergisi

0 - "‘3?,' “' — i

Kaynak: Taspinar Dergileri, Y11 2017, Say1 18, Sayfa 53-59.

Kullanilan malzemeler yoniinden bakildiginda, yemeninin ana hammaddesi
gon (tabaklanmis dana ya da manda derisi), tabana; zahtiyan (sahtiyan) ismi verilen
kegi derisi yiiziine kullanilirdi. Deriyi tabaklamada temel hammadde mese palamudu
olmasmin yani sira mese mazisi derinin Kkalitesini yiikseltir ve saglamlagtirir

(Taspinar, 2017: 53).

Afyonkarahisar’t gezen Evliya Celebi, Seyahatnamesinde bahsederken;
tabakhanelerin bollugundan iretilen sahtiyan ve goniin ¢ok Kkaliteli ve giizel
goriindiigiinii goniin kalitesinin ise mazili olmasindan dolayr bu sekilde giizel

oldugunu belirtmistir.

Deriyi yemeniye doniistiirmek i¢in bircok malzeme kullanilmaktadir. Bunlar
malzeme olarak balmumuna sivanmis pamuklu ip, kabara, namizli nalga, diiz nalga,
astarlik pamuklu kumas, burun ve okge c¢eligi, aga¢ ¢ivi, ¢elik ¢ivi ve giris
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda da kullanilan malzemelerin disinda birgok arag

gerec kullanilmistir.

Bunlar: tezgah kiile (Ceviz agacindan hazirlanir), pehli bigkisi, kiyr bigkisi,
igne, t1g (6 ¢esit: saya tigi, burun tgi, enli t1g, egri g, ortan tig1, ¢evirme tigi),
pazival, kalip, ¢evirme hovali, yiiz hovali, ayar hovali, madeni musta, aga¢ musta,
yassi masat, kerpeten, kayim tasi, agki tasi, kiyr agaci, demir gengel, ors, 1stampa,
pense, ¢ekic ve 1stakadir.
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Sekil 19. Tezgah-Kiile (Kesim Tahtast)

Kaynak: Tagpinar Dergileri, Y1l 2017, Say1 18, Sayfa 54.

Sekil 20. Ors - Kalip

Kaynak: Tagpinar Dergileri, Y11 2017, Say1 18, Sayfa 54.

Kara yemeni Afyonkarahisar’da yaygin olarak kullanilan yemenidir. Kara
yemeninin yani sira Fatih yemenisi, Osmanli yemenisi, Yengeri yemenisi, Mehter
yemenisi, Mokasen yemeni, Tulumbaci yemenisi, Carik yemeni, Cemberli, Zenne
(ibikli) yemenisi, Tokali yemeni cesitleri de yemeni ustalarinin ellerinde sanata

dontigmiis birer eserlerdir.
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Sekil 21. Kara Yemeni (Erkek Modeli), Kara Yemeni (Kadin Modeli)

Yemenilerin bir¢cok cesitleri bulunmaktadir bu gesitler ise tabanlarina ve
kaliplarina gore sagsiz-solsuz diiz yemeni, kesik burun, sagli-sollu, takunya kalipl
diye adlandirilmaktadir. Cocuklara, kadinlara ve erkeklere gore yemeniler
tretilmekte, 30 olarak adlandirilan ve ulu ayak olarak bahsedilen giiniimiiz
ayakkabicilik  sektoriinde 46-48 numara olarak adlandirilan  boyutlarda
iiretilmektedir. Uretilen bir baska 6zel yemeni ise gicirdakli yemenidir.

Bu yemeniler giyildiginde zamanla gicir gicir ses ¢ikardigindan bu isimle
adlandirilmaktadir, bu yemeni yeni gelin aday:1 olan geng kizlar ve yeni gelin olmus

kadinlar i¢in tiretilmektedir.

Yemeni yapimi i¢in Afyon’da Oncelikle siparisi veren kisinin ayak ol¢iisii
burun, tarak, kontokya 6lgiileri alinir, alinan dlgiiler dogrultusunda ayagin taban yiizi
i¢in kalin kartondan kaliplar ¢ikartilir.

Sekil 22. Burun Olgiisii Alma, Kontokya él¢iisii alma

Kaynak: Taspinar Dergileri, Y1l 2017, Say1 18, Sayfa 54)
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Yemini tiretiminde kullanacak olan arag gere¢ ve malzemeyi hazir eden usta
dikim islemlerinin pesinden kaliplama ve perdahlama yaparak iiretimini bitirecektir.
Gon birkag giin suda bekletilip yumusatilan, sonra doéviilerek ezilen gon, taban
Olgiisiine gore tezgah istiinde 1stampasina gore Kkesilir. Sayasi da sahtiyandan,

1stampasina uygun olarak kesilir.

Birbirine esit sekilde dikilecek uglar bigkiyla tiraglanarak inceltilmesi yapilir.
Sahtiyanin astar1 yapistirilir. Tersi diiz olacak bigimde t1g, igne ve pazival
araciligiyla ortan dikilisi yapilir. Cevirme hovaliyla ters yiiz edilir. Kaliba konur.

Topugu cakilir.

Kurumasinin pesinden ¢evirme dikisi yapilir. Perdahladiktan sonra yemeniler

arkalarindan iple baglanarak birer ¢ift olarak miisterisini beklemeye baslar.
Afyon’da bulunan Yemenici Esnaf Teskilati:

Yemenicilik esnafa bahsedilen iginde sanat barindiran bir ugrastir. Yemenici
esnafi, derneklesme yasasi daha ¢ikmadan once Ahilik teskilatina uygun olarak

teskilatlanmislardi.

Ahilik sisteminde se¢im yapilir ve bir ustabasi secilir ve bu ustanin sectigi

tellalla esnaf demokratik bir bicimde yonetilirdi (Taspinar, 2017: 55).
a. Ustabas1

Yemeniciler sectikleri ustabasinin aldigi kararlara sonsuz saygi duyar ve bu
kararlara uyar, ustabasinin soziinden ¢ikmazdi. Ustabasi ise her kese esit sekilde
muamele eder, tretilen triinlerin Kalitesini kontrol eder, miidahale edilecek olan

urunlere dikkat ederler.

Esnaf disaridan malzeme getirecegi zaman ustabasina danisir, ustabasi esnafa
iirtin getiren tiiccarlara aracilik eder, esnafa tirtintinti teslim eder, bor¢lu olan esnafin
borcunu toplar ve tiiccara zamaninda Odemesini gergeklestirirdi. Ustalarin,
Olglisinden imalatin sonuna kadar bir yemeniyi en iyi sekilde imal etmeleri
gerekmektedirler. Hileli olan ve geleneksel imalatin disina ¢ikan ustalar, yargilanir

ve ustabasi tarafindan esnafliktan men edilirdi.

Miisterinin bir gelir kapis1 olarak goriildiigii bu donemde miisteriye hileli mal

satmak da biiyiik bir kusur ve ayip sayilirdi. Tiiketicinin memnuniyetini saglamayan

50



alis verislerde ustabasi, malin degistirilmesi veya ayipli mali satanin diikkanini bir

kag giin kapatmaya degin varan cezalar verebilir (Tagpinar, 2017: 55).

Bu cezalara kimse itirazda bulunamazdi. Kalitesiz ve uydurma mal imal
edenler, esnafla haksiz rekabete girenler, miisteriyi aldatanlar uyarilirdi. Sikayetler
stirer ve ii¢ defa uyarilmasina karsin 0 yemenici bunu dikkate almazsa ¢ok agir bir

cezasi bulunmaktadir:

Pabucunu dama atmak deyimi aslinda 6nemli bir olaydan, gelenekten
meydana gelmistir, kusurlu bir is yapan ustanin diikkdninin 6niine gelen ustabasi,
tezgahta duran yemenilerden birini alir ve bu yemeniyi dama atar, o dakikadan sonra
0 ustanin yemenicilik yapmasi imkansizdir ve bu durum usta i¢in utang verici bir
durum olarak goriiliir. Bu saatten sonra esnafin igerisinde bulunamaz ve o isi

yapamaz anlamina gelmektedir.
b. Tellal (Yigitbasi)

Ustabasi secildikten sonra adil ve diiriist olduguna sahitlik edebilecek iki tane
esnaf arasindan tellal goreve getirir. Yalnizca ustabagina karsi sorumlu olan tellalin,
birligin ve esnafin resmi islemlerini takip etmek, hammadde ve malzeme alimi,
esnafin diktigi yemenilerin pazarlanmasi gibi vazifeleri ile beraber esnafin hastasina,
yaslisina, diiskiiniine orta parasindan yardim etmek de vazifeleri igerisindedir. Tellal

tamamen kendisini bu ise adamis sekilde galisir.

Tellal pazarladigi tiriiniin bir kismin1 alir bu paranin bir kismin1 kendine
aywran tellal geri kalan parayi ise orta parasi yani esnafin ortak hesabina yatirir.
Toplanan orta parasi tellalda durur ve ihtiyaci olan esnafin yaslisi, diigkiinii ve ihtiyag
sahiplerine kullanilir (Taspinar, 2017, 5.18: 56).

Esnafin orta parasinin hesabi birisi ustabasinda digeri de tellallarda olmak
tizere iki farkli defterde toplanir ve yilsonu geldiginde karsilagtirmasi yapilir. Toptan
degil de perakende satiglara gegilmesi, esnafin tellalin hakkini vermemeye baslamasi

tizerine giiniimiizde tellallik bitmis ve yok olmustur.

1920’den giiniimiize kadar itibaren tellallik eden ustalar: Hasan Cavus,
Abdullah Usta, Abdullah Sarlak, Miiezzin Sart Ahmet, Sabri Erdikici, Kara Hasan,
Salim Ozgiir, Hiiseyin Basbuga (Cavus)’dur (Taspinar, 2017: 56).
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Ahilik kalktiktan sonra giinimiizde yemenici esnafi ve ayakkabi alim satimi
ile ilgili esnaf, Esnaf ve Sanatkarlar Odalar1 Konfederasyonu/Ayakkabicilar Odasina

baghdir.
Yemenicilikte Kalfa Cikarma

Gilinimiize kadar Selguklu, Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti olmak {izere
1952’ye kadar esnaflik ahilik sistem ve kurallarina bagli olarak stirmiistiir. El
sanatlarindaki kurallar ve mesleki ahlak giiniimiize gelinceye kadar nesilden nesile
aktarilmis ve yasatilmistir. Bu anlamdaki kurallar yemenicilik zanaati igin de gegerli

olmustur.

Ciragr olmayan bir zanaatin ustaligit da olmayacagi igin yemenicilikte
cirakliga biiylik 6nem verilmistir. Egitim goren bir c¢irak kalfa olmadan once
kesinlikle bir diikkkan, imalathane agamaz. Bagka bir yemenicinin yanina ¢irak olarak
da gidemez. Cocuklar kii¢iik yaslarda ustanin yanmna ¢irak olarak gonderilirdi.
Crraklar ilk baslarda getir gotiir islerinde ve ustaya hizmet yoniinde kullanilir, onu
gozlemleyen usta eger onun bir yemenici olacagina inanirsa bir giin onun eline igne

ipligi verir ve tezgaha oturturdu.

Crragimi egiten usta meslegine dair tiim bilgi birikim beceri ve meslege iliskin
ahlaki deger ve kurallar1 ona aktarmak mecburiyetindedir. Eger ustasi ¢iraginin
ahlaki olgunluga ve yemeni dikebilecegine kanaat getirdiginde ona kalfa olma imkan

Verir.

Yemeni kalfaligina gecis i¢in kalfalik kugsanma toreni yapilir. Gecek Hamami
veya Omer Hamami’'nda yigitbasi, ustabasi, yemenici esnafinin ve oteki esnaf

biiyiiklerinin, miiftiiniin ve esnaf hocasinin katildigr yemekli bir téren diizenlenir.

1951 yilinda Gecek Hamami’nda yapilan en son kalfalik téreninde, ¢iraklarin
evlerinden agziagik ve biikkme gonderilmis, ¢iraklarin ustalari da etli 6zbek pilavi
doktiirmislerdir. Alt1 ¢iragin kalfa ¢iktigi bu son térene Cemal Egretli Hoca da
katilmis; Kur’an-1 Kerim’den ayetler okuyarak dua etmistir (Taspinar, 2017: 56).

Daha onceden kusanan kalfalara yemenici meslek berati verilmistir. Ustanin
ciragma olan sorumluluk ve gorevleri kalfa ciktiktan sonra devam eder. Kalfasi

askere gidince ayligin1 géndermeye devam eder ve parasiz kalmamasi i¢in ailesine de
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yardim eder. Kalfasi yeni bir diikkan agacagi zaman onun yaninda olur ve ona destek
verir maddi yonden. Kalfas1 kendinden ayrilip diikkkan agsa bile ona malzeme

tedarikinde destek verir ve yaninda olur.

Kalfa evlenirken kiz tarafi ilk dnce gelip ustasina sorar ve ustasi ¢iragini
anlatir. Karsilikli olarak sevgi saygi ¢ercevesinde bu iliskiyi siirdiiren usta-girak bu
iliskiyi hayat boyu devam ettirir. Usta yaslanir ya da oliirse kalfa yada ¢irak ustanin,

ailesine maddi ve manevi olarak yardim etmeye devam eder.

Sekil 23. 1951°de Gecek’te Yapilan Esnaf Torenine Katilanlar

Kaynak: Kadir Serce Arsivi, Taspiar Dergileri, 2017, Say1 18:57.
Yemenici ustalari
“YEMENICILER SANAT BIRLIK REISLIGI” miihiirliiyle damgalanmig

olan, 1958 yilindan itibaren esnaf aidatlarinin ve giderlerin kaydedildigi dernek

defterinden sirasiyla 0 giinkii Afyonkarahisar yemenici esnafi:

“...Veli Serce, Abdullah Sarlak, Ekrem Nakilci, Bekir Sitki1 Nakilci, Hiiseyin Nakilci,
Mehmet Yilanli, Mustafa Yilanli, Abdullah Akagiindiiz, ibrahim Bozok, Mustafa
Ozuysal, Ibrahim Tas¢ikan, Muharrem Altun, Omer Kalay, Kadir Karaca, Burhanettin
Ince, Mehmet Cankiri, Hakki Misge, Thsan Erdem, Siikrii Tiitiincii, Sahin Karakose,
Ahmet Karakdse, Osman Unver, Sabri Erdikici, Ahmet Kantarci, Ahmet Yilanli, Sabri
Celik, H. Mehmet Kumardasli, Siileyman Kislacik, Ahmet Isgoren, Salih Pakdemir,
Mehmet Kavas, Ismail Palali, Muharrem Yildirnm, Abdullah Ozakmak, Mehmet
Biiyiikakin, Hulusi Misge, Mustafa Celikbilek, Salim Ozgiir, Siikrii Kogkan, Bekir
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Seckin, Mehmet Geyve, Osman Kiigiiktiirkmen, Bekir Karaagag, Arif Sarlak, Mustafa
Nam Yilmaz, ihsan Pancar, Abdullah (Mustafa) Ucar, Mahmut Biiyiikakin, Ahmet
Kostok, Ahmet Biiyiikakin, Ihsan Olguner, Siikrii Dinarlioglu, Hiiseyin Barsbuga,
Yusuf Kayiran, ihsan Atay, Ali Durmaz, Ibrahim Keserel, Siikrii Sarlak, Muhittin
Biiker, Ibrahim Aksehirli, Abdullah Bagir, Omer Eleren, Salih, Unliibay, Ahmet
Giircay, Nurettin Tungkale, Fahrettin Kayiran, ismail Giizeloz, Ismail Kiiciikilhan,
Bahattin Titlincii, Hasan Kocagil, Mehmet Uras, Yahya Cubuk, Osman Cankiri,
Ibrahim Kasar, Ali Yilanli, Hiiseyin Celik, Sitki Giin, Abdullah Kantarci, Mehmet
Kanl, Celal Akalin, Mustafa Kotluk, Bekir Boyiir, Liitfi Umit...” tir (Taspinar, 2017:
57).

Giris aidat1 olarak 1957 yilinin Aralik ayinda 250 kurus, 1958 Ocak ayindan
itibaren her ay igin 100 kurus aidat alindigi dikkat ¢ekmektedir. Defterin arka
sayfasina 1958 yilina dair Yemeniciler Esnaf Birligi Reisliginin giderleri

kaydedilmistir.

Defterlerde olan kayit disinda Yemenici Hiiseyin Barsbuga ve Yemenici

Salih Ser¢e’nin aklinda kalan ustalar su sekilde siralanmaktadirlar;

“...Yemenici Degirmencioglu Bekir Usta, Mehmet Ali Usta, Efe Salih, Dimdim
Omer, Camcioglu Mehmet (Ulas), Giidiig Ahmet, Bacaksiz Ali, Yilig Ali, Mehmet Ali
Usta, Ali Efe, Kara Ali, Coskunoglu Ismail, Saricioglu Ali, Sirik Mehmet (Seckin),
Biikmecioglu Hac1 Muhiddin, Tahanoglu Yusuf Aga, Kuzu Mistik, Yemenici Mistik
(Mustafa Sertok), Dikbiyik Abdullah, Postaloglu Abdullah, Kantarc1 Abdullah (Ugar),
Kantarci Ahmet, Kanli Veli, Miiezzin Sar1 Ahmet, Abdullah Cavus, Koca Osman,
Benli Siikrii, Semercinin Abdullah, Ahmet Eksioglu, Palalinin Hisnii, Palalinin
Ismail, Esioglu Salim (Eksioglu), Yemenici Kostak, Kavasoglu Ahmet, Kavasoglu
Nam Yilmaz, Dedeoglu, Sivetoglu Abdurrahman, Haci1 Hasan, Mikiklarin Hiiseyin,
Cil 1951°de Gecek’de Yapilan Eshaf Torenine Katilanlar (Fotograf Kadir Serce
Arsivi) Cavus, Cil Abdullah, Cil Cavusoglu Haci, Abdullah Akagiindiiz, Saricioglu
Ali, Sinigin Hiiseyin, Terlik¢i Selim, Omer (Eleren), Nakilci Ekrem (Nakilcioglu),
Nakilci Hiiseyin (Nakilcioglu), Nakilci Bekir (Nakilcioglu), Yemenici ibrahim
(Ozteke), Yemenici Sabri (Ozteke), Pazuvat Ali, Biiyiik Deli ibram, Kiiciik Deli
fbram, Biikmecioglu Haci Muhittin, Caylioglu Ismail, Ismail (Marulcu), Haci
Memisoglu Abdullah, Sayaci Siikrii, Uzunoglu Mustafa, Osman (Kaya), Cavus
(Hiiseyin Barsbuga)” (Taspinar, 2017: 57-58).

Bunlarin disinda niceleri daha bu ¢arsidan gelmis ge¢misler, Kimileri yok
olup giderken kimileri degisen istek ve gelisen teknolojik yapilanma dogrultusunda
lastik kundura, kundura tiretimi ayakkabi alim satimi iglerine mecburi olarak gecis
yapmislardir (Taspinar, 2017: 57-58).
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3.2. AFYONKARAHISAR’DA KECECILIK

Gilinimiizde el sanatlart ¢ergevesinde (tepme kege) veya sanayide
(fabrikasyon) iiretimi yapilan kege; Keratin yapili deri tirtinii hayvansal liflerin ortii
hiicrelerinin kege, koyun, tavsan, deve, lama gibi memeli hayvanlarin yiinleri ile
tiftik kecisinin liflerinin PH, nem, 1s1, basing ve hareket etkisinde, birbirlerine

cozlilmeyecek sekilde kenetlenmesinden elde edilen yiizeyler olarak tanimlanr.

Afyonkarahisar’da el sanatlari, asirlardan beri, 0 sanatin adiyla anilan
arastalarda siirdiriilmiistiir. Somut olmayan kiiltiirel miras Kegeciligin arastasi
Kegeciler Carsisidir. Bu garsi, kentsel sit alani i¢inde, kadastro (miilkiyet) durumuna
gore 866- 455-456 ve 457 numarali adalarin cephe aldig: parsellerde yer almaktadir
(Taspinar, 2012: 46).

Tagpinar dergisinde Afyonkarahisar’in ekonomik yapisiyla ilgili olarak

yayinlanan bir makalede Kegecilik konusunda bilgi verilirken sdyle denilmektedir:

“Afyon’a para getiren diger zirai mahsullerden tiftik ve yapak vardir.
Afyonkarahisar tiftiklerinin, liflerinin inceligi dolayisiyla nesi¢ (doku, dokuma)
kabiliyeti ¢ok iyidir. Ankara tiftiginden sonra makbul olarak Afyon’unki gelir. Bu
tiftiklerin bir kism1 disartya sevk edilmekte ve bir kismi da Afyonkarahisar dahilinde

harcanmaktadir.

Yalniz Afyon’un merkezinde 80 tane tezgah vardir ki yapaktan Kececilik
yaparlar. Bundan c¢ok giizel kepenekler ¢ikar ve gobanlar1 soguktan, kardan ve
yagmurdan Korur.

Disartya gonderilen yapaklari hali tezgahlarinda kullanirlar. Sark hals,
Karamiirsel, Hereke buradan satin alir. Hayvan killarindan g¢uval, kil torba yapilir.
Afyon’da son senelerde her sene basina, asagi yukart 30 bin kilo kil, 250 bin kilo
tiftik, yarim milyon kilo yapak istihsal edilmistir.” (Talat, 1933:270).

1936 yilinda Izmir Fuari’nda sergilenen iiriinler arasinda kege mamullerinin
coklugu ise dikkat cekmektedir:

“Izmir’de diizenlenen fuara bu sene katilmnmustir. Sergiye muhtelif hububat &rnekleri
ve at keceleri, kege matara kiliflari, kege yol halilar1 ve kege isleri, gamagir ve yatak
takimlari, kasterli dokuma bezler, perde ve sair el 6rnekleri, kil guval, kil yol halilar,
bigak ve bag makaslar1 ve Afyon’un kaymak sekeri gibi bir¢ok yerli olan iiriinlerimiz
gonderilmistir. Genellikle de hepsi biyiik ilgi goérmiis ve miisteri bulmustur.”
(Tagpinar, 1936: 220).
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Afyon’daki tinli bir kege ustasiyla ilgili olarak da Taspmnar dergisinde su
anekdot yer almaktadir:

“Bundan kirk kadar sene evvel yasamis Afyon’un en meshur kegecisi Kavas Mehmet
Aga vardi. Onun emsalsiz kegeleri Tiirkiye’nin her tarafinda taninir ve aranirdi.
Bilhassa Ankara havalisine ve Cankirt panayirina onun yaptigi kepenek, at kegeleri ve
sedir kegelerini gotiiriirlermis ve her yerden ona siparis verirlermis.

Bir giin dostlarindan biri ona:

- ‘Kavas Usta, sen bu kegeleri hep disar1 gonderiyorsun, giizel, fakat az kazaniyorsun,
senin keceleri satanlar daha ¢ok kazaniyorlar. Birkag balya yapip kendin gotiirsen ve
kendin satip kazansan daha iyi olmaz mi1?’ demis, biraz da zayif olan usta:

- Kavas’in geriden geriye bir sohreti var. Kegelerimin damgasi her yerde aranir. Eger
yani sira gidersem “Bunlar1 yapan bu muymus?” diye kegelerim belki itibardan diiser,
seklinde cevap vermis.” (Telek, 1943: 320).

Deve, tavsan, lama gibi hayvanlarin tiylerinin tiftik kecisinin tiyleriyle
birbirine gegirilip su sivi sabunla temizlenip atkisiz diigimsiiz olarak sikistirilmis bir
birini tutan iplerden elde edilen sikistirilmis tekstil 6rneklerine kege denilmektedir
(Seyirci ve Topbas, 1984:113-121).

Turk Dil Kurumunun Gilincel Taniminda;

Kege, keei kili ya da yapagmin dokunmadan yalnizca sicak suda kaynatilip
yumusatildiktan sonra doviilerek birbirine gegirilmesi ve elde edilen kaba kumas
tirtine denir. Kege yapan ya da satan kisiye kegeci denilir. Kegelesme ise yiiniin

kege haline getirilmesi islemidir.

Kegelesmede hayvan derileri bunlarin 1islanmasi, nem, hareket ve islem siiresi
onemli bir faktordiir. Yiin lifinin yapisi diger bitkisel liflerden farklidir bunun sebebi

ise hayvansal liflerden meydana geliyor olmasidir.

Ortii hiicrelerinin yapisi balik pulunu animsatmaktadir. Kegelesme bu yapi
sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Yiin liflerinin kegelesmesi i¢in kok ve uglar1 daginik
olmas1 gerekmektedir. Yag oranmi yiiksek olan lifler digerlerine oranla daha iyi
kegelesir. Yin lifinde bulunan kegelesme oOzelligi kegelesmede biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Esneklik 6zelligi daha yiiksek olan ince ince lifler, esnek olmayan kalin
liflere oranla daha iyi ve c¢abuk kegelesirler. Kege genellikle 50-80 derecede

kegelesirken 1sinin artmasi kegelesmeyi hizlandirir ve fazlalastirir.
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Kegenin tarihsel gelisimine baktigimizda Tiirk devlet ve boylar1 yar1 yerlesik
ve tam yerlesik hayata gecginceye kadar bu keceyi lretip ve kullanmiglardirlar.
Konargogerlikten dolayidir ki Tirkler kegeyi giyisi, c¢adir ve 1sinma olarak
kullanmislardir (Yalginkaya, 2011a: 3-14). Kegenin ilk olarak nerede ve nasil ortaya
ciktig1 bilinmese de iklim sartlarinin elverisli olmasindan dolay1 kegenin ilk ortaya

ciktig1 yer olarak Orta Asya’y1 kabul etmektedirler.

Orta Asya’da ki Tiirk topluluklarimi giiglii bir devlet anlayisiyla birlestirerek
tarihte ilk gé¢ebe imparatorlugu kuran Hunlar, kege ¢adirlarda yasamis, deri ve kege

cizmeler giymisler; kegeyi inanglarina yansitmislardir (Ergenekon, 1999: 6).

Hunlarda kegeyi bayanlar yapmis; atli bozkir yagsaminin ihtiyaclart haricinde,
ceyiz olarak da oteki el sanatlari lirlinleriyle beraber iretmiglerdir. Ayn1 zamanda
hayvansal iiretimin yaygin oldugu toplumlarda kege ve kegeye benzer birgok tekstil

tirtinlerinin kullanildig: bilinmektedir (Yalginkaya, 2009: 8).

Ayni zamanda da yenigerilerin simgesi olarak kullanilmis olan bork
sayesinde taninmaktadirlar. Askerler tarafindan kullanilan kege basliklar1 kendi
aralarinda da farklilik géstermistir. Yenigeri askerlerinin de kullandigi bork disinda
Osmanli da ¢okga kullanilan bir diger baslik ise feslerdir (Celiker, 2011: 5).

Afyonkarahisar’da Kegeciligin ge¢misi: Kegeci esnafi bir araya getirilerek
hayatlarinin devam ettirilmesi i¢in Kegeciler Carsis1 adi altinda toplanilarak
kurulmustur. Tirklerden once de Kegeciligin yaygin bir sekilde yapildigi

goriilmektedir.

M.O. 500°lii yillarda Tatarlarin mezarlarin ahsap boliimlerinde bulunan at
bagliklarinin ve Pers bagliklarinin kegeden yapildigi goriinmektedir. Afyonkarahisar
Miizesi’nde goriicliye ¢ikan Cavdarli heykel kisminda bulunan Frig’in hayatina dair
izler tasiyan Kral- Tanr1 Midas ve Coban Attis Basi gibi orneklerde de basliklarin
kece oldugunun goriilmesi, bu cografyada kegenin uzun yillar 6nceden gelen

seriiveninin oldugu goriilmektedir.

Afyonkarahisar’da bulunan asirlardan bu yana Kececiler Carsisi i¢inde yer
almig ve siirdiirmiistiir. Genellikle ahsap ve en aza iki katli olan diikkanlarda, kege
yapiminda kullanilan arag geregler, yiin balyalar1 olan giizel diikkanlarda Kegecilik
yapilmistir (Yalginkaya, 2012: 46.).
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Cubuk, hasir, kazan, terazi, kantar gibi arag¢ gereglerin yani sira tarak
makinesi, kalip tekme makinesi ve kece pisirme makinesi bu iretim yerlerinde

bulunur.

Uretim hanelerde sedir kececi, yaygi kecesi, patik, paspas, corap, yelek,
cizme, kundak, at kegesi, yatak kecesi, kumas, sanayi kegesi, kap1 kegesinin yani sira
ayni zamanda da gosteri ve temsil maksatli kullanilan basliklar da tretilmistir.
Afyon’da en fazla tiretimi yapilan kegeyse yazin sicaktan, kisin soguktan korunmak
icin kirsal bolgede yasayan gobanlarin giydikleri kepeneklerdir.

Kepenek, yaygi, gibi triinler diiz ya da desenli olarak tiretilmektedir. Kertik
olarak bilinen kabartmalar bu iiriinlerde uygulanarak kertikli kegeler tiretilmektedir.
Onceden Kegecilik diikkanlar disinda yaylalarda ve acik havada da yapilmaktaydi
(Yalginkaya, 2011b: 1931-1939).

Afyon’da hayvanciligin gelismis olmasi nedeniyle Kegecilik yaygin sekilde
yapilmaktaydi. Kegecilik iiretiminde keg¢inin ¢ok olmasi hammadde sorunu
yasanmazken ithal merinos koyun tiiyii alinarak kege iiretimi de yapilmistir. Kege
tiretimi Afyon’un ilgelerinde de yapilmistir. 1844’te Bolvadin’de 5, Sandiklida 20,

Suhut’ta 1 kegeci diikkanina rastlanmistir.

Giintimiizde ise kirsalda ya da ilgelerde Kegecilik yapilmamakta sadece kent
merkezinde yapilmaktadir. Kirsal kesimde ihtiya¢ duyulan kecenin tiimi kent
merkezinde iiretilen keceden karsilanmaktadir. Kegeciligi, kegeciler usta ¢irak iliskisi

icerisinde 6grenmislerdir ( Ilden, Akgora, 2012: 124).

Genellikle babadan ogula gecmesi sayesinde Kegeciligi 6grenmis olan
ciraklar, bagka ustadan ¢iraga da gegmistir. Ciraklik kiigiik yasta baslardi ve alt1 yedi
yil siiren bu siire¢ sonun da eger ustanin onayini alirsa ¢irak, kalfaliga terfi ederdi.
Gegmiste Kegecilik igin ustalarin yaninda bir stirti ¢irak bulunurken giiniimiizde ise

Afyonkarahisar’da kege ustalarinin yaninda ¢irak kalmamuistir.

Bu da Kegeciligin ilerleyen dénemlerde kaybolacaginin bir gostergesi olarak
degerlendirilmektedir. Afyonkarahisar’da en iyi kegecinin “Ebu Said Rubbani”
oldugu soylenmektedir. Kece yapmak icin ¢abalayan bu usta, kece yapmay1
basaramayinca aglamis ve gozyaslarinin degdigi yerlerin kegelestigini goriince isin

sirrint ¢Ozmuistiir.
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Onceden kece yapimi sadece bedensel giice dayanirken sonralari “Mehmet
Arpadzii” tarafindan getirilen tepme makinesi insan giiciine dayanan bu sorunu
ortadan kaldirmistir. Zamanla tiim dretim hanelere giren bu makinalar kegeci

hamamlarmin ortadan kalkmasina neden olmustur ( Ilden, Akgora, 2012: 124).

Afyonkarahisar’da bayram torenlerinde kegeciler de yer almaktadirlar bir at
arabasinin tizerine ¢ikan bu kege ustalar etrafinda toplanan insanlara yiin sagardilar.
Afyonkarahisar’da hayvanciligin azalmasi, teknolojinin gelismesi Vve insan
ihtiyaglarinin bagka yonlere dogru kaymasiyla beraber Kegecilik azalmig ve olumsuz

yonde bu gelismelerden etkilenmistir.

Ik baslarda 150 olan kece diikkani sayis1 giiniimiizde ise 7°ye kadar
dismiistiir. Bu diikkanlar arasinda bulunan, iiretimini hala daha siirdiiren “Mehmet,
Mustafa ve Ismail Erkus” kardesler koy kesimlerinden gelen kepenek iiretimini

yapmaktadir ve ge¢imlerini bunun sayesinde siirdiirmektedirler.

Kegeciligi babalarindan 6grenen bu ustalar kendi ¢ocuklarma bu meslegi
ogretememektedirler. Bunun en temel sebebi ise ¢ocuklarin Kegeciligi bir meslek
olarak gormemeleridir. Bu da Kececiligin yakin zamanda yok olacaginin bir
gostergesidir. Bir¢ok ¢irak egiten ve birgok tiretim de bulunan Yasar Kocatas, aktif
olarak iiretim yapmasa da diikkanini1 kapatmiyor ve her giin diikkanina gidip geliyor.

Sekil 24. 1930°lu yillara kadar giiniimiizde Kiz Meslek Lisesi’nin bulundugu
alanda yer alan Kece Hamami

Kaynak: Taspinar, 2012, 5.7:45.
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Sekil 25. Resim sergisinde ince sanat golgesini kegeye diisiiren Kavasogullarinin
resimli kegeleri

Kege iiretimi giiniimiizde Usak, Konya, Balikesir, Eskisehir, izmir, Isparta,

Urfa, Kars ve Afyonkarahisar’da halen daha stirmektedir. Geleneksel olarak
yapilan kece tepme teknigi ile {iretilen kege sadece bugiin Afyonkarahisar, Kegeciler
Carsisi’'nda yapilmaktadir. Tepme kegenin yapimi igin kalipgeg, tokmak, yay ya da
hallag makinesi, hasir ortii, kege tepme makinesi, makas, boya kazani, sepki, buhar

kazani, halat gibi birgok arag ve geregten yararlanilmaktadir.

Geleneksel tepme kege iiretiminde karsilagilan sorunlarin basinda Kitsch
tiretim ve kalite sorunu gelmektedir. Kitsch sozciigiiniin kokeni belirsizdir. “Eskiz”
anlamina gelen Ingilizce “Sketch” soziinden ya da sokaktan “Ivir-zivir toplamak”
anlamina gelen Almanca “Kitschen” fiilinden geldigi ileri siiriilmektedir (Yardimci,
2001: 223).

Kitsch tirtinleri; genellikle baska eserlere benzemesi i¢in yapilmis koti, i¢i bos, 6zgiin
olmayan bir kopyas1 ve sozde sanat eseri olarak ya da seckin ve iist tabakadaki
kisilerin benimsemedigi, buna kosut olarak da kitlelerin kopamadigi ve yasamin her
alaninda goériilmesi muhtemel olan nesneler, olarak adlandirmak miimkiin olabilir. Bu
kavramin tam olarak bir Tirk¢e karsihiginin bulunmamasi nedeniyle genellikle
“Riikiis” kelimesiyle anlami karsilanir (Oyman, 2012: 2-3).

Wikipedia sayfasinda Kitsch: “Var olan bir tarzin asagi bir kopyasi olan sanati
smiflandirmak i¢in veya Kibirli ve bayag bir tada sahip nesnelere ve ticari kaygilarla
tiretilmis olan banal ve sikici iriinlere gonderme yaparken kullanilan bir terim”

olarak belirtilmistir.

Ayrica, Kitsch; sanat¢inin Kitlenin kiltiiriini elinden alip, onu kendi kodlarini
kullanarak yorumladigi, ge¢misin oyunlastirtimasi seklinde tanimlanan, “Toplumun

yoz begenisi” anlamiyla kabul géren bir terimdir (Dastarli, 2013: 86).
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Bir yandan teknolojik iriinler yasama girerken, &biir yandan geleneksel yasamin
trtinleri olan pek ¢ok giindelik esya, giiniimiizde iilke tanitiminda ya da ekonomik
gelir elde etmede, yeni olanaklarla geleneksel anlamlarindan soyutlanarak pazara
sunulmaktadir. Buna bagli olarak ta yoz, kitsch {irlinler ortaya ¢ikmaktadir. Yaraticist
belli olmayan bu tiir iiriinler pazarlarda, alinip satilmaktadir (Oyman, 2012: 5-6).

Giliniimiizde yeni olusan kent folkloru ¢ogu kez zevksiz triinlerin bir anda
talep gérmesine olanak yaratmistir. Cagdas tasarim anlayisi yanlis kisilerin elinde

yorumlanmustir.

Biiyiik bir zevkle tasarlanan kiiltiir ve tarih birikimi kilimlerimizden yelek,
terlik, canta; keceden manto, bez dokumalardan yakasi, etegi dantelli kalib1 bozuk
giysi pargalari, saksi tizerinde burusturulmus deri pargaciklari c¢agdas yasama

kazandirilmaktan ¢ok, “evde cani sikilan insanlarin hobi arayisina hizmet etmistir
(Yiiksel, 1993: 396-397).

Bu yozlagsmadan en ¢ok etkilenen sanatlarimizdan birisi de geleneksel tepme
kege tiretimidir. Kitsch kege trtinlerin, Afyonkarahisar geleneksel tepme kegesi diye
ucuza satilmasi, geleneksel kege diiretiminin karsi karsiya kaldigi en biyiik
sorunlarindan biridir. Bu iriinlerde; diisiikk kalitede yiin, yiin-sentetik elyaf karisimi,

ya da tamamen sentetik elyaf kullanilmaktadir.

Geleneksel tepme kege yapim teknigi disinda bir teknikle, modernlestirme ad1
altinda yapilan triinlerin diisiik fiyatlara satilmasi, kaliteli malzeme ve geleneksel
yontemle tiretilmis ¢aligmalardaki maliyetin yiiksek olmasi, alicilar1 ucuz firiine

yoneltmektedir.

Hediyelik esya olarak ucuza alinan bu iriinler, zamanla deforme olmakta
boylece Afyonkarahisar kegelerinin tanittmi olumsuz yonde etkilenmektedir.
Geleneksel kege firiinlerinin sanatsal boyut kazanabilmesi icin dogru teknikle

tiretilmesi ve estetik deger tagimasi gerekmektedir.

Afyonkahisar’da, geleneksel tepme kege iireten bayanlar tasarimlarini zevkle
yapmakta, severek uygulamaktadirlar. Uriinlerinin pazar alani daha da genislerse,
kaliteli malzeme temin etmeleri kolaylasacak, boylece satis kaygisindan uzak,
geleneksel ¢izgiye uygun dretim yapmaya devam etmeleri kolaylasacaktir
(Kiigtikkurt, Oyman, 2015:207-209).
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3.3. AFYONKARAHISAR’DA SARACLIK

Sarag, at kosum takimlarina ait biitiin deri ve mesinden olan kismini iireten ve
bozulmus olanlar1 tamir eden kimselere denilmektedir. Mesinler ve derilerden ¢esitli
rtinler yapanlara sara¢ denilirken, bu is erbabina ise saragcilik denilmekte, toplu

halde bulunduklari yere ise saraghane denilmektedir.

Afyonkarahisar’da da gegmisten beri saraggilik 6nemli bir yer tutmus ve bu
zanaata 6nem verilmistir. Teknolojik gelismelerle beraber artik kosum ve binek atina
ihtiya¢ azalmis ve yok denecek kadar az bir konuma gelmistir. Afyonkarahisar’da
tiretilen saraglar iriinlerine genelde kirsal alanlarda miisteri bulabilmektedirler. Su

anda Afyon’da saraglik yapan atolye yok denecek kadar azalmistir.
3.4. AFYONKARAHISAR’DA DEMIRCILIK

Demircilik mesleginin egitiminde dersler yazili materyaller yerine gozle
goriinen Kkulakla isitilen bir pratige dayanmaktadir. Usta olacak olan kisi ustalik
ogrenirken meslekle ilgili olan ilkeleri ilk 6nce gozlemleyip zihnine kazirken daha

sonrada bunu deneyerek grenmektedir.

Eskiden ¢ok onemli olmalarina ragmen bugiin 6zelliklerini yitirmis olan el
sanatidir.  Endistrilesme bu iki el sanatin1  biiyilk Olglide etkilemistir.
Afyonkarahisar’daki demirciler baslica gecenez (Gecenez: Kiigiik yassi demir ¢ivi)
kap1 zinciri, toka, firdondi, kasagi, kullap, frank ve torpiisti, gem, hiltar, diigme gibi
pek ¢ok esya yaparlar. Bakircilarinda tizerinde en ¢ok ¢alistigi esyalar gligiim, kazan,

tabak, tencere gibi cesitlidir.

Arasta ’da bir sokak igerisinde karsilikli bulunan diikkkanlar ayni meslegi
yapar. Demirciler Arastasi, Bakircilar Arastasi gibi yerler Afyon’da bulunmakta ve
bunlarin bulundugu mahallede bugiin Arasta (Germiyanlar) Camii vardir. (Tagpinar,
2012: 93)

Demirci ustalarmin tiretim yapip mesleklerini icra ettikleri yer “demirci

diikkan1”, “demirhane” ya da “demirci atolyesi” olarak tanimlanmaktadir.

Bu demirhaneler kentin ve ¢evresinde bulunan kirsalin temel alet edevat

ihtiyaglarmi karsilamak igin kurulan kii¢iik 6l¢ekli isletmelerdir. Buralarda tiretimin
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disinca kesici ve delici aletlerin tamiratlar1 ve bileyleme islemleri de yapilmustir.
Demircilerin demirhanelerde kazma, saban demiri, satir, tahra, keser, bigak gibi
araglar1 1sitip sivri ve parlak, keskin bir hale getirmesi islemi Antalya’da “yiileme”

olarak tanimlanmaktadir.

Demirci ustalar1 tarafindan Kullanilan biitiin arag¢ gere¢ alet edevat burada
saklanir ve korunur. Demir iiretiminde kullanilacak olan hammadde ve bu demir
tiretiminde Onemli maddelerden olan yakit muhafaza edilen iiriinler arasinda
bulunmaktadirlar. Bu iiretim haneler genellikle ustanin bulundugu evin yakinlarinda

bulunmaktadir (Davulcu, 2015: 25).

3.5. AFYONKARAHISAR CEVRESI YORUK DOKUMALARI

Yorik ismi verilen, gegimlerini timiiyle hayvancilikla saglayan, kislari
sahillerde 1lik iklimde yaz aylarini serin yaylalarda geciren konar-gocer topluluklar
Afyonkarahisar ve etrafinda yogun sekilde bulunmaktadir. Yoriikler bilhassa, Bayat,
Emirdag, Sultandagi, Bolvadin ilgelerine bagl kdylerde Ihsaniye ilgesinin
Eskisehir’e siir kdylerinde ve Dinar ilgesinin Colovast mevkiinde kurulu koylerde

bulunmaktadirlar.

Cesitli tarihlerde il ve ilgelerdeki idari bolinmeler sebebiyle, bazi sinir
koylerle, komsu iller arasinda idari degisiklige ugramistir. Bu durumlar bilhassa
Kilim dokumaciliginda ¢ok gesitlilige ve c¢evre illerde goriilen birgok desenin

Afyon'da da bulunmasina yol agmistir.

Yiizyillardir geleneklerine bagli olarak topak evlerde oturan bu oymaklar
Kilim, hali, zili, cicim dokumuslar, kece yapmuslardir. Hayvancilikla mesgul
olduklar1 i¢in, dokumalarinda kullandiklar1 yiinii hayvanlarindan saglamislar,

kendileri egirip (biikiip), yine kendileri dogal boyalarla boyamislardir.

En fazla kullanilan renkler kirmizi, bordo, kahverengi, krem, mavi, lacivert,
turuncu, agik-koyu yesil ve siyahtir. Dinar, Dazkiri, Emirdag, Bolvadin, Bayat,
Sandikli, Egret, Sincanli ve koylerinde hali-kilim "alaca" denilen pamuklu

dokumalar dokunmaktadir (Bayraktaroglu, Suzan, 2015: 513-514).
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4. AFYONKARAHISAR ILCELERINDE ZANAAT

Dokumacilik, kilim sanati, ¢omlek ve tarihi cami ve tiirbelerin belirgin
oldugu il¢elerden; Emirdag’daki sanat ¢alismalar1 ve Bolvadin’deki sanat calismalari
basliklarinda ele alinarak, Afyonkarahisar’in bu giizide ilgelerindeki sanatsal degeri

olan varliklara ve ¢alismalara deginilmistir.

4.1. SANDIKLI’'DAKi ZANAAT

Sandikli’da zanaat ¢aligmalar1 deyince ilk akla dokumacilik gelir. Tarihteki
en eski yerlesim yerlerinden birisi de Sandikli’dir. Sandikli gocebe kiiltiire bagh
olarak dokumacilikta gelismistir. Dokumacilik burada yiizyillardir siire gelen bir

ugrastir.

Karkin, Dodurga, Mentes ve Kinik koyleri Sandikli’nin Tiirkmen koyleridir.
Ayrica Hocalar ilgesinde Cepni koyii, Sultandagi ilgesinde Cukurcak koyii de
Tiirkmen koylerindendir. Kinik, Dodurga, Karkin, Mentes Yoriik ve Tiirkmen
kdylerinin ilge dokuma kiiltiirii bir hayli fazladir (Seyirci, 2000: 86).

Tiirkiye’nin en eski ilgelerinden birisi olan Sandikli’da dokumacilik eski
onemlerde c¢ok faal durumdayken giiniimiizde bu faaliyet yok denecek kadar
azalmistir. Daglik koylerde bilhassa giiniimiizde zili ve cicim dokumacilig

surdirilmektedir.

Kirsal alanlarda ve koylerde torba ve heybe kullanimi siirmektedir. Azik
torbasi giiniimiizde hala bu bolgede ¢obanlar tarafindan az da olsa kullanilmaktadir.
Azik torbasi, ¢obanlarin siiriilerini otlatmaya giderken yiyeceklerini igerisine

koyduklari torbadir.

Azik torbalari; ¢obanlar tarafindan kullanilan torbalar olup tuz torbalari, geng
kizlarin kullandig1 torbalar gibi bir¢ok torba mevcuttur. Bugiin o yoreye ait
kaynaklara bakildiginda birgok torba tanimi vardir. Ancak bunlar hem fonksiyonel

hem de tanim olarak benzerlik tasimaktadir.

Bekir Deniz, torbayr su sekilde anlatir: Icerisinde yiyecek tasimak, ev
siislemesinde kullanmak iizere dokunur. Cogunlukla sigir veya koyun giitmekte olan
cobanlar ya da kisa yolculuga ¢ikanlar aziklarini koymak ig¢in torba tasirlar.

Evlerdeyse, sacgak alt1, yan yana siralanmis torbalar ile siislenmektedir. (Deniz, 2000:
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77).

Torba, bir ¢eyiz esyasidir. Bu sebeple, 6zellikle yeni evli ¢iftlerin odalarinda
illaki torba bulunur. Gene torba dokumasiyla alakali Bekir Deniz’in bir baska

tanimlamasi su bi¢cimdedir:

“Torba, Igerisinde azik(yiyecek) koymak veya odalar1 siislemek igin
kullaniliyordu.  Genellikle yiinden dokunuyordu ve 35x35, 35x40 cm
boyutlarindaydi. Genellikle kulpludur. Kulplar1 topuk oriik denilen, 6rme teknigiyle
yapilmaktaydi. Farkli desenlerle siislenmekteydi. En ¢ok taninani g¢etin ceviz torba

adiyla anilan tiplerdir.” (Manavoglu ve. Kutlu, 2007: 425-445).

Sandikli’daki torba dokumalarinin desen-motif Ozelliklerine bakildiginda
torba Orneklerinde agirlikli olarak literatiirde adi gegen pitrak, goz, kogboynuzu,
kazayag1, ergice, bereket ve kiipe motiflerinin kullanilmakta oldugu dikkatleri
¢cekmektedir. G6z motifi olarak bilinen motif baklavali, dort goz, Okiizgdzi, biillig
gozl, gibi yoresel adlar kullanilmaktadir. Gene pitrak olarak adlandirilan motif,

yorede piitiirl, dikenli ve puturak ismi verilmistir.

Yukarida ad1 gegen motiflerden bazilarindaysa kogbasi, eli boyriinde, damal
pitrak, carpili pirak, kenar1 disli, ¢centikli diye tabir edilen motiflerde bulunmaktadir.
Torba dokumlari, renk agisindan olduk¢a zengindir (Eroglu, 2013: 285).

Dokumada yiiniin kendi rengi olan kahverengi, kirmizi, sar1, yesil, mavi, mor
gibi bir¢ok renk kullanilmaktadir. Son dénemlerde orlon ve tiirevi iplikler, pamuk ve
yiin ipliklerin yerini almistir. Eskiden yapilan dokumalarda renk vermek i¢in iplikler
boyaniyordu. Fakat giinlimiizde ise hazir ve boyanmis iplikler kullanilarak renk elde

edilmektedir.

Torba dokumalarimin kompozisyon 0Ozelliklerinde geometrik siislemelere
agirliktadir. Torba dokumalarinda ortada biiyiik baklava dilimini andiran geometrik
siisleme ve bu nu takip eden kiiciik dikey kare formlu kompozisyonlar yogunluktadir.
Torbalarda ¢esitli motifler bulunmaktadir. Bunlarin en sik tercih edilenleri ise
torbalarin alt ve iist boliimlerinde yer alan si8ir sidigi, yatay bantlar seklindedir. Bu
torbalar kullanim amaglarina gore gesitli adlar almistir. Bunlar; tuz torbasi, azik

torbasi, canta, kagsik torbasi vb. gibidir.
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4.2. EMIRDAG’DAKI ZANAAT

Emirdag bir kiiltii miras1 olan kilimleri ile meshurdur. Emirdag kilimlerinin
her biri farkli bir 6ykiiniin ve tarihi gelenegini aktarir. Emirdag’in diistincelerini,
duygularini, 6zlemlerini, inanglarin1 motiflerine, renklerine ilmek ilmek dokur.
Tarihi ¢ok eskilere varan Emirdag kilimleri Tirk dokuma ve kilim sanatinin en
zengin oOrneklerini gostermesi yoniinden sanatsal ve kiiltiirel agidan biiyiik 6neme
sahiptir. Bu yoredeki dokuma ve Kilim 6rnekleri, Tiirk dokuma ve kilim kiiltiiriiniin
orneklerini yansitmaktadir. Cok eski bir dokuma tarihi olan Emirdag yoresi, motif ve

desenler agisindan da oldukga zengindir.

Emirdag insanmnin yasam stili ve Osmanli iskan siyaseti kokli bir
dokumacilik gelenegine sahip otuza yakin asiret ve yiizlerce cemaatin {izerinde
Yoriik ve Tiirkmen asiretinin yorede zorunlu iskana tabi tutulmasi ile Emirdag
kilimlerini motif ve desen bakimindan zenginlesmesinin ana nedeni olmustur.
Hayvanciliga bagli ekonomik yapilari ve konargoger karakterleri, esyalarinin da hafif
olmasin1 gerekli kilmig, dokumacilik Tiirkmen yasaminin ayrilmaz bir parcasi haline

gelmistir.

Kilim hareketli yasamay1 seven Tiirkmen insan1 icin Topakev’in, Aleygigin
en onemli esyasi olmustur. Kilim; atinin eyeri, hububatin ve esyalarin tasinmasinda
kullanilan ¢uvali, yiyecegini tasidigi heybesi olmustur. Dogumunda besigi, 6limiinde
ise tabutunun ortiisiidiir Kilim. Kilimleri annesinden, atasindan gordigi gibi
dokunmakta; eski bilgi ve becerilerini, renkleri, motif ve desenleri sanatin biitiin
giizelligiyle yasatilmaktadir. Iste bu agidan bakildiginda Emirdag kilimlerinin tarihin

iginden siiziilerek giiniimiize kadar canli bir bi¢imde geldigini goriiriiz.

Kilimlere vurulan desenler incelendiginde eski Tiirk boylari tamgalarini
yansittig1 ortaya ¢ikar. Eski Tiirk runik alfabesindeki harfler boylarin tamgalarindan

gelme oldugu i¢in bu tamgalar1 Orhun Yazitlarinda da gorebiliyoruz.

1. Hinername’de gosterilen Kayir boyu damgasinin kara doéseme kilimde,
Selgukname'de gosterilen Kay1 boyu damgasinin cami namazliginda,

2. Hiinername’de gosterilen Yazir boyu damgasinin Bindalli kilimde, Karaevli boyu
damgasinin ise namazliginda kenar motifi olarak,

3. Divan-1 Liigat-it Tirk’teki Tutirka boyu damgasinin namazlaginda kenar motifi

olarak,

Selgukname ve Hiinername’deki Déger boyu damgasinin Unalli kilimde,

Divan-1 Ligat-it Tiirk’teki Bayindir boyu damgasindan Comgali kilimde,

o &
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Hiinername’deki Avsar boyu damgasinin Aynali kilimde,

Hiinername ve Selgukname’dekiBegdiliboyu damgasinin Cami namazliginda,

8. Divan-1 Lugat-it Tirk’teki Eymir boyu damgasimin namazlaginda kenar motifi
olarak, Hiinername ve Selgcukname'de gosterilen Pecenek boyu damgasimin Hali
ornegi namazlaginda motifi olarak kullanildigini goriiyoruz. Emirdag yoresi
kilimlerini kullanilis amacma gore {ige ayirabiliriz. Bunlar Yiik Kilimleri,
Dosemelik Kilimler ve Seccadelerdir (namazligr) (Yaldizkaya, 1995: 55-62).

4.3. BOLVADIN’DEKi ZANAAT

~

Yorede zanaat genel anlamda ¢omlekgilik {izerine yogunlasmistir. Bolvadin
de ¢omlekgeilik asirlik gegmise sahip olsa da birgok usta yetistirmis, doneme hizmet
etmistir. Simdi ise testi ocaklarindan (atdlye) eser kalmamistir. Bazi ¢omlek ustalar
ellerinde kalan eski malzemelerle birlikte kendi imkanlar ile bir seyler yapmaya

calismaktadir. Fakat ilgi ve pazari yoktur.

Bolvadin yoresinde ¢omlekgiligi ilk olarak Zavo ustanin yaptigi
soylenmektedir. Zavo usta Bolvadin'e Yunanistan'dan gelmistir. Burada ilk ocak
(¢comleke¢i atolyesi) Zavo Usta tarafindan Halepli denilen kisinin destegi ile
kurmustur (1910). Bu ocakta Zavo ustaya Tahir usta, Buruk Kadir, Haci1 Kiigiik,
Koca Saban, Ahmet usta, Bayram usta c¢iraklik yapmislardir. Comlekgiligi
ogrendikten sonra Tahir usta ve Ahmet usta kendi ocaklarimi kurmuslardir. Zavo
usta daha sonra Halepliden ayrilir (Bolvadin Arastirmalari 1, 2018: 1635-1636)

Giintimiizde ise bu ocaklarda kusakli kiipler, yannik, dagar gibi biyik
boyutlu isler yapilmamaktadir. Yapilan arastirmalar sonucunda bu islerin dérneklerine
de ulagilamamistir. Su anda bu ocaklarda testi, keskek hevigi, ayran sofrasi, tava gibi

kiiciik boyutlu isler yapilmaktadir.

67



Sekil 26. Bolvadin Testi Ocaklari, Firin Dis Goriiniimii

Kaynak: Yilmaz, 2001: 33.

Uretime devam eden ocaklar ¢ok ilkel kosullarda calismalarina devam
etmektedirler. Giiniimiiz ¢omlekgiliginde teknik gelismelerin hi¢ biri bu ocaklara
ulagsmamustir. Bu sebeple yorede ¢omlekgilik yapildigi pek az kisi tarafindan
bilinmektedir. Gerekli destegi gormedikleri takdirde bu ocaklarinda pek uzun omiirlii
olmayacaklari diisiinilmektedir (Y1lmaz, 2001: 1718).

Sekil 27. Testi Ocaklari, Atélye ve Comlek Carki Yapan Usta

Ve,
b

Kaynak: Yilmaz, 2001: 31.

Bolvadin ilgemizde, zamaninda yapilmis ¢omlekgilik ve su anda kendi

imkanlariyla siirdiiren atdlyeler bulunmaktadir.
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Comlekgi atolyesinde kullanilacak kil ya ¢omlekei ustasi tarafindan ya da
stirekli kil temini ile ugrasan kisiler tarafindan bolgeden alinmasi saglanir. Testi
ocaklarinda 0 donemin imkanlart ile yapilmig, kullanilmis olan diizenek ve
malzemeler teknoloji ve yontem geregi farklilasmis olsa da giiniimiizde halen
kullanilmaya devam etmektedir. Ornegin ¢amur yogurma, hazirlama tezgihi 0

donem sadece ahsaptir. Simdi ise yerini al¢1 veya makineler almistir.

Bu malzemeler sunlardir; Yoredeki ¢omlekei atdlyelerinde cift kusakli
kiipler, dagar, yanik, ¢ift kulplu testi, tek kulplu testi, biiyiik bardak, ti¢ii birlik tek
kulplu, gilik, keskek hevigi, ¢igek canaklari, kil ¢omlegi, ayran sofas: ve tava gibi

titiinler tiretilmektedir. Bu iirtinler hacimlerine gore siniflandiriimaktadir.

Sekil 28. a) Form Testi, b) Kil Comlegi, ¢c) Baca Biizii

Kaynak: Yilmaz, 2001h: 75.

Yukaridaki Sekil 25. a’da goriilen form testi, b’de goriilen kil ¢omlegi (bu
sekilde sOyleniyor) ve c’deki ise evlerin ¢atisinda baca deligine monte edilen baca

buzidir.
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IKINCi BOLUM

TASPINAR DERGILERINDE HALKEVI VE FAALIYETLERI

1. AFYONKARAHISAR HALKEVi VE FAALIYETLERI

Afyonkarahisar Halkevi’nin ge¢misi, Afyon’un Kurtulusundan daha oncelere
dayanmaktadir. Halk evinin kurulusu i¢in Yelken’in vermis oldugu bilgiler
onemlidir. Yelken, savastan en ¢ok tahrip olan yerlerin basinda Afyon’un geldigini
belirtmis, bu durum neticesinde bu sehrin de kendi igine kapanip yaralarin1 onarmaya

ve tarihin yorgunlugunu iizerinden kaldirmaya ¢alismustir.

O donemlerde sehirde devlet eliyle yapilmis sadece birkag fabrika ve bina
mevcuttu. Bunun yaninda tarim agirhiktaydi. Bu duruma ragmen yeniden yapilanma
durumu soz konusu idi. Iste bu sekildeki yeniden yapilanmaya bagli olarak burada
Halkevi binasi kurulmustur (Yelken, 2001:185).

Sekil 29. Cumhuriyet Dénemi Halkevi

Kaynak: Tagpinar Dergileri, cilt:1, say1:11, sayfa:257 1933.
Atatiirk'tin Kiiltiir Kurumlarindan Halkevleri ve Afyonkarahisar Halkevi:

Mustafa Kemal Atatiirk, Milli Miicadele’yi basariyla sonuglandirdiktan sonra
cagdaglasma ve millilesme hedefini gerceklestirmek igin ivedilikle harekete

gecmistir. Bu meyanda ¢agdas medeniyetler seviyesine ulasma arzusu ile modern
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Tiirkiye’nin temellerini atmistir. Yaptigi inkilaplarla ve olusturdugu kurumlarla
Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ve Tirk halkini, akil ve bilimin 1siginda ¢agdaslasmaya

yoneltmistir.

Atatiirk cagdaslagsmasin1  saglamayir amag¢ edinen, donemin Onemli
kurumlarindan birisi de halkevleridir. Halkevleri, Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk
halkinin kiiltiirel seviyesini yiikseltmek ve Atatiirk ilke ve inkilaplarimi ilkenin en
ticra koOsesine kadar yaymak amaciyla kurulmustur. Bu bakimdan halkevlerini

incelemek Atatiirk cagdaslasmasini anlamaya katki saglayacaktir.

Calismada, halkevlerinin kurulus felsefesini ortaya koyan halkeilik ilkesine
deginilmis, genel olarak halkevlerinin faaliyetleri agiklanmustir.

Esas olarak ilk kurulan halkevlerinden birisi olan Afyonkarahisar Halkevi’nin
kurulusundan kapanisina kadar gegen siire igindeki faaliyetleri ve bu caligmalarin
halk tizerindeki etkileri degerlendirilmistir. Bu meyanda Afyonkarahisar Halkevi,
1932 yilinda acgilmig ve 1951 yilina kadar faaliyetlerini siirdiirmistiir. 1951°de
Tiirkiye’nin diger illerindeki halkevleri gibi kapatilmistir.

Bilahare Afyonkarahisar Halkevi, 27 Mayis 1960 darbesinden sonra degisen
siyasi sartlar neticesinde 1963 yilinda tekrar acgilmig ve 1968 yilina kadar
caligmalarina devam etmistir. Ancak bu siiregte ilk donem faaliyetleri kadar etkili
olamamustir (Sahin 2004, 220).

Sekil 30. Halkevi Baskani

Kaynak: int. Kay. 29, 2019.

71



Afyondaki halkevi, Tirkiye’deki 14 halkevinden birisi olup, a¢ilisi1 Ankara
Radyosu ile duyurulmustur. Baskan1 Galip Demirer, agilisinda bir konusma yapmistir
(Demirdelen ve Ortak, 2006: 256).

Galip Beyde su degerli nutku soylediler:

Unli Efendiler:

Tirk elinin en biiyiik bayrami, bayramimiz kiitlu olsun. Cumhuriyetimizin onuncu yil
dontimii bayramini kutlularken sezdigimiz mana on yilin muhassalasi degil biitiin bir
tarihin huldsa ve neticesidir. Basimiz1 diine g¢evirdigimiz zaman biitiin bir diinya
medeniyetinin anasi olan asii Tirk milletini sanli ve serefli giinlerinden sonra karanlik
ve bogucu bir zindan boslugu, bir cehennem istirabinin aci giinlerinde gorecegiz.
Biitiin bir tarihte iin ve saygi ile anilan Tiirk milleti bir devir oldu ki etrafin1 saran kara
bulutlar arasinda benligini, kudretinin biitin hizim serefli ve asil ruhunun igine
gomdil.

Tiirk’e, Tiirk eline, Tiirk serefine hiicum ve saygisizlik ediyorlardi.

Tirkiin kendisine bas tanidigi sultan bu saygisizlara kuvvet; veriyor, kendilerini
yasatan milletin velinimetinin, efendisinin 6limiint hazirliyordu.

Sultan hiyanet ediyor, diisman saldiriyor, dost goriinmiyor. Bu kara ve karanlik giinde
Tiirk kendisiyle, kendi kendine kaliyordu ve kalmusti.

Iste O zaman efendiler!..

Bu saldiris ve karanliklarda yaliniz kalis Tiirkiin yiiksek ve asil ruhunda saklanan ve
yeniden hiz alan yiice benlik kudretimizi sahlandirdi. Efu biiyiik kudretin 6rneksiz
azim ve imanin muhassalasi olan Tiirkiin en biiylik evladi baginda gériindi.

Bize bizden baskasindan fayda olmadigini son ve Kati olarak anladik. Onlar1 kovduk,
isimize, yurdumuza her seyimize sahip olduk.

Diismana, zulme, isgalin unutulmaz iskencelerine nefretle, gayizla karst koyan
hemsehriler!

Kardeslerimizin, babalarimizin, evlatlarimizin kaniyla suladigimiz bu topraklar1 nasil
kurtardigimizi pek eyi bilirsiniz.

Iste 0 kurtulus, bugiinkii bayramin baslangicidir. iste, efendiler, bu bayram o giin
basladi, bugiine geldi ve ebediyete kadar gidecektir.

Kardeslerim!

Bize bu bayrami yasatan, bizi kurtulusa, Cumhuriyete, yiikselise kavusturan en
biiyligiimiiz yiice Gaziye minnet ve siikran duygularimizi sézle ifadeye liizum yoktur.
Gazi bizim benligimizde” ruhumuzdadir. Milletinin kalbinde yasayan Ulu Gaziye bu
mutlu ve kutlu giinde milleti, sehitlerinin kaniyla yogrulan sehit analarinin sehit
yavrularinin gozyaslariyla sulanan bu miibarek vatan topragindan bir tutamla her
seyini varini yogunu Veriyor.

Yarattigrt Cumhuriyetin onuncu yil doniim bayraminda en biiyiiglimiize tazim ve
minnetlerle sunulan bu bir tutam toprakta biitiin bir milletin tiikkenmez sevgi, baglanis,
inanis ve saygi duygular1 vardir.

Tirk elinin her kosesinde Ulu Gaziye sunulan bu vatan topraklan Tiirk biitiinligiiniin,
Tiirk benliginin, Ciimhuriyetinin, istiklalinin ebediyetine nisanedir. Yasasin ulu Gazi!
Yasasin Ciimhuriyet! Yasasin Tiirk milleti!... (Tagpinar, 1933: 18-19-20)
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Sekil 31. Halkevi Baskani Galip Demirer Utku Amiti oniinde Afyonkarahisar’in
duygularin dile getirirken
: o |

Kaynak: Tagpinar Dergileri, cilt:2, say1: 13, sayfa:34, 1933.

Demirer, halkevinin halki her hususta bilinglendirip, onlarin yapilan

inkilaplara ayak uydurmasini saglayacagina deginmistir (Sahin, 2004: 43-44).
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Sekil 33. Halkevinin Kurulusu ve Etkinlikleri

|'$','7ﬁ 7 ¥ — =y

Kaynak: Int. Kay. 29, 2019

Halkevlerinin 19 Subat 1932 giinii agili nedeniyle Basbakan In&nii’niin
yaptigi konusmayi yeniden animsamak gerekir. “Her silahtan daha iszin alan
giictin, tiim ulus iginde ulusal yasamin kazanacagi birliktelik ve saglamiik
oldugunu,” soylemisti. Halkevleri Tiziiginin “Umumi Esaslar” boliimiiniin ilk

maddesi bu ilkeyi s6yle betimlemekteydi:

Halkevleri, kalplerinde ve dimaglarinda memleket sevgisini mukaddes
(kutsal) ve ileriye yiiriiten bir heyecan halinde duyanlar igin toplanma ve calisma
yeridir. Bu itibarla, halkevlerinin kapilar1 firkaya kayitli olan ve olmayan biitiin
vatandaslara aciktir (Int. Kay. 29, 2019).

Tiiziikte “Her halkevinin bulundugu yerde bir kiitiiphane ile okuma odasi
bulunmasi, halkevinin ilk tesis sartlarindan sayili” denilmekle de halka agik olan bu
kuruluslarin oncelikle birer kiiltiir yuvasi olmast ongoriilmekteydi. “Binasi miinasip
(uygun) olmayan vyerlerde bir kitap dolabi veya raf olsun bulundurulmasi” kosul
kabul edilmisti. Halkevleri Mustafa Kemal Atatiirk’iin “aydinlanma devrimi”ni
iistlenmek gibi 6nemli bir islevi vardi ve bu islevini kitapliklarin olusturulmasi, sanat
ve kiiltiir etkinlikleriyle Kitlelere tasiyor o nedenle Anadolu insaninin kiiltiir

susamisligina ¢cagdas olanaklar sunuyordu.
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Bugiin  folklorumuzun ve halk ezgilerinin  yeniden diriltilmesi,
canlandirilmasi, halkevlerinin halk¢ilik ilkesini, teoriden uygulamaya doniistiirmesi
cabalarinin  {irlintidir.  Zaten tiiztigiin  33’tGncti  maddesinde, “musiki ve
misamerelerde beynelmilel (uluslararasi) modern musiki ile milli (ulusal)

musikimizin esas tutulmas1 > éngériilmiistii (Int. Kay. 29, 2019).

Yiizyillar boyu g6z ardi edilen ve gelisme olanaklarindan yoksun birakilan
folklorumuzun ve halk ezgilerimizin ¢agdas boyutlarda gelismesine Halkevleri
onciiliik etmekle yetinmemis ulusun miizigi ve ezgileriyle kendisini anlatabilmesini
de saglamistir. Tiiztiglin 36’nc1 maddesinde “kdylerde ve asiretlerde sdylenen milli
tiirkiilerin notalarinin sozleriyle, oyunlarin tarz ve ahenkleriyle tespit edilmesi” 6n
goriilmistii. Halkevlerinin bu g¢abalar1 gergeklesmis olmasaydi, Anadolu folkloru

tarihin karanliliklarinda kalabilirdi.

Halkevlerinin islevin yalniz sanat, kiltir ve spor etkinlikleriyle simirh
kalmamigtir Tiizigin 44’tGncti maddesi geregince, “yardima muhtag, Kimsesiz
kadinlar, c¢ocuklar, maluller, dermandan diismiis ihtiyarlar hakkinda i¢timai

(toplumsal) sefkat ve yardim hisleri uyandiracak™ ¢abalara da yonelmisti.

1935 yilinda Ankara cezaevinde bulunan 300 hiikiimliiye okuma yazma
ogretildigi, insa edilen bir agik hava sinemasinda bir yil iginde 148 000 kisinin film
seyrettigi anlagilmaktadir. Bu tiir sanatsal kiiltiirel ve toplumsal ugraslarin halkin

destegini biiyiik 6l¢iide kazanmasini, kisa zamanda iiye sayisinin artiginda goriiriiz.

Ornegin, kurulusunun 5’inci yilinda iiye sayist 55 000°e yiikselmis
kiitiiphanelerindeki kitaplar1 106 555°e ulagmust1 (Tablo 1).

Tablo 1. Halkevlerinin sayisindaki artis hizi.

Yillar Halkevi Halkodas1
1932 14 -
1935 55 -
1940 379 44
1945 438 2688
1951 478 4322

Kaynak: Halkevleri Calisma Raporlari
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Kentlerde halkevleri, kirsal alanda da halkodalar1 agilmis ve kentsel-kirsal
alanda kiiltiir ve sanat etkinliklerinin ve toplumsal yardimlasma bilincinin gelisimi
bir arada yiiriitilmustiir. 1950 yilinda, 100’lin {izerinde halkodasina sahip illerimizi

sOyle siralayabiliriz:

Konya 187  Halkodasi
Afyonkarahisar 174 ”
Kiitahya 159 ”
Trabzon 149 ”
Mus 131 ”
Kayseri 128 ”?
Agr 123 ”

Tablo 2’de halkevlerinin kurulus asamasindaki etkinliklerinin ne denli hizla

gelistigini gdrmekteyiz (Int. Kay. 29, 2019).

Halkevlerinde kurulusunun 3’iincii yilinda okuyucu sayist 160.573 ten
1.095,910" a, 6 yilina kadar da hizla artarak 2,5 milyon kisiye ulasmustir.

Tablo 2. Halkevleri Etkinliklerinin gelisimi.

Yillar 1935 1938 1941
Halkevi sayisi 103 209 383
Uye sayisi 54595 105 000 144 500
Tiyatro 732 1703 3250
Konser 776 1420 1750
Sinema 636 1760 1550
Konferans 1503 2727 5100
Kitap sayisi 39386 106 000 419 250
Okuyucu 160 573 1095910 2461 813

Kaynak: http://www.ismetinonu.org.tr/halkevlerinin-kurulusu-ve-etkinlikleri/

1935°te 1500 konferans diizenlenmis ve bu say1 1941°de 4 kati artmisti.

Tim bu, gelismeler, halkevlerinin catis1 altinda, toplumun gelisme taleplerini

ve ‘“aydinlanma devrimi” nin hizla kitleselleserek, halkin 6z nasil kaynastigini
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gosteriyordu. Cizelge 3, bu bakimdan anlamlidir. Kitaptan yoksun illerimizin
halkevlerinde kisi basina okuma sayisinin ¢ok daha yiiksek oldugunu gosteriyor.
Ornegin, Ankara’da bir y1l i¢cinde halkevi kitapliklarinda kisi basina ortalama 1 kitap
okunurken, bu say1 Bitlis’te 29, Kars’ta 14 ve Kula’da 18 idi.

Anadolu’nun okumaya karsi susamishigmin bir gostergesidir bu. Biiyiik kent
merkezlerinden uzaklastikga halkevleri toplumun okuma, kiiltirel ve toplumsal

etkinliklere karilma gereksinimine yanit vermekteydi.

Tablo 3. Halkevlerinde kitaplar ve kisi basina okunan kitap saysu.

Kitap sayisi Okur sayis1 | Kitap basina Okur sayisi

Adana 2377 37 558 15.8
Afyon 5339 10 990 2.0
Ankara 18 953 16 539 0.9
Bitlis 400 11700 29.3
Istanbul 4624 26 111 5.6
Kars 168 2 365 14.0
Kayseri 3110 27 730 8.9
Konya 2684 12 035 4.6
Kula 731 11 975 18.3
Mus 1000 3540 35
Toplam: 39 386 285 757 7.3

Kaynak: http://www.ismetinonu.org.tr/halkevlerinin-kurulusu-ve-etkinlikleri/

Tiirk Ocaklar’’nin 13 yilda iiye sayisinin 30 000’e ulasmasia karsin, Halk

evlerinde bu say1 5’inci yilinda bunun iki katina yiikselmisti.

1950°de siyasal iktidarin, feodal giiglerle desteklenen yapisi, Mustafa Kemal
devrimlerinin nesnel kose taslarimi ortadan kaldirmayr amaglamasi kagimilmaz
gibiydi ve o iktidar aslinda kars1 devrim siirecinin yeniden orgiitlii bigimde ortaya

¢ikisini tamamliyordu.
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Zaten, Serbest Firka’nin gerek programinda ( 4’linci maddeyle yabanci
sermayeyi tesvik, 5’inci maddesiyle 6zel sektor lizerinde hiikiimet miidahalesini
kabul etmemesi gibi) ilkelerin benimsenmis olmasi ve gerek iiyelerinin ve
kurucularmin 1rkgi, tutucu ve gerici niteligi, Demokrat Parti iktidar1 ile birlikte resmi
ideolojiye doniismiistii. Laik, halk¢t ve cumhuriyetgi devlet anlayisi, Tiirk
ocaklarmin yerine nasil ki halkevlerinin gegmesini 6ngdrmiis ise, kars1 devrim siireci
de kendi dogasi geregi, halkevlerini ortadan kaldiracak ve Tirk ocaklarinin
dirilmesini giindeme getirecekti. TBMM’nin 0 doneme iliskin tutanaklari
incelendiginde, halkevlerinin kapatilmas: ve yok edilmesindeki amacin ne oldugu
belirginlik kazanir (Int. Kay. 29, 2019).

Toplumun her kismindan bireyleri bir araya getirmeyi, kiiltiirel ¢alismalarin
icerisinde yer almalarina imkan sunmayir ve halki bilinglendirmeyi gayeleyen
halkevi, o0 anlardaki biitiin imkansizlara ragmen 6nemli bir vazife yapmis, aydin ve

halk kesimini birlestirici bir araya getirici bir rol oynamistir.

Afyonkarahisar Halkevi’nin faaliyetlerini halkevine bagli ve &6zellesmis bir
yapida bulunan subelerinin faaliyetleri seklinde ele almanin bu faaliyetlerin daha net

anlasilmasi agisindan fayda bulunmaktadir.

Buna gore Afyonkarahisar Halkevi’nin faaliyetlerini: Dil Edebiyat Tarih
Subesi faaliyetleri, Giizel Sanatlar Subesi faaliyetleri, Sosyal Yardim Subesi
faaliyetleri, Spor Subesi faaliyetleri, Halk Dershaneleri ve Kurslar1 Subesi
faaliyetleri, Miize ve Sergi Subesi faaliyetleri basliklar1 altinda ele almacaktir (Int.
Kay. 04, 2019).

1.1. DIL EDEBIYAT TARIH SUBESI VE FAALIYETLERI

Bu subenin faaliyetleri su sekildedir:

Tarihe dayali arastirma ve incelemeler

Folklor galismalari

Konferanslar

e Yayin ¢aligmalar seklindedir.
Bu sube diger yandan halki gesitli konularda ve onlarin eksik oldugu

alanlarda onlar1 bilgilendirmek i¢in konferanslar vermislerdir (Ergiin, 1997: 201).
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Afyonkarahisar halkevinin dil inkilabini ¢ok biiyiik bir olay kabul ettiginin ve
dil kurultayin1 halka radyo araciligiyla dinlettiginin ve bu sekilde tartismali sekilde
konferanslar diizenlemek suretiyle dil hususunda halkin bilin¢lendirildiginin Toksoy
tarafindan alt1 ¢izilmistir. Ayrica halkevi derleme yapmis ve saf Tirkceye ait
kelimeler toplanmaya ¢alisilmigtir (Toksoy, 2007: 269).

1.2. GUZEL SANATLAR SUBESI VE FAALIYETLERI

Giizel Sanatlar Subesi ve Faaliyetlerine bakildiginda; “miizik, resim, heykel, mimari
ve silisleme alanlarinda sanatkar ve amatorleri toplamak, yetenekli kisileri himaye
etmek, halkin Giizel Sanatlara olan sevgi ve ilgisini arttirmak, miizik geceleri ve
konserler diizenlemek, koro calismalar1 yapmak, milli oyun ve tiirkiilerin soz ve

notalarim1 derlemek” gibi gorevleri yerine ifa ettigini sdylemektedir (Erglin, 1997:
202-203).

“Musiki meraklilarindan olusan bir kalabalik “Halk Musiki Evi” kurdular”
(Taspinar, 1934: 85).

Yeni miizik eserleri ve bilhassa halk sarkilari iistiine konserler verilmis,
kabiliyetli gengler bir araya getirilerek halkevinde miizik dersleri verilmis, bolge
halkinin miizik zevkini ilerletmek icin yogun ¢aba sarf edilmis, halk icerisinde ve
bilhassa kdylerde sdylenen halk tiirkiileri toplanmis ve toparlanmis, miizik ve piyano
kurslar1 vasitasiyla Tirk miiziginin ¢agdas tekniklere dayali olarak gelistirilmesi

amaclanmustir.

Sekil 34. Taspinar Dergisi Halkevimiz Miizi Subesinin “Mahalli halk tiirkiileri
kolu”

Kaynak: Taspinar Dergileri, Y1l: 1937, cilt:6, Say:: 17.
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1.3. SOSYAL YARDIM SUBESI VE FAALIYETLERI

Sosyal Yardim Subesinin ¢alismalarina bakildiginda, 1934 yilinda Afyon’da
bulunan hayir kuruluslar1 ile birlikte halkin yardim duygularini arttirmak igin
konferanslar diizenledigi, hasta insanlarin muayenelerini yaptirilarak ihtiyaci bulunan
kimselere ilag verildigi, Koyciiler subesi ile koy gezilerine katilarak hastalara
bakildigi, ilag dagitimi yapildigi, yoksul Ggrencilere degisik yardimlar yapildigi
kaydedilmektedir.

1936°da Fakirlere Yardim Kurumu, Cocuk Esirgeme Kurumu, Belediye ve
halkin da destegiyle fakir cocuklara giysi yardimi yapilmis, defter, kitap, kagit,
kalem dagitilmistir. Halkevine bagli olarak poliklinik acilmig ve burada doktorlar

birgok hastay1 ticretsiz bir sekilde muayene etmistir.

Halkevi salonu o donemlerde kiitiiphane ve konferans salonu olarak
kullaniliyordu. Daha sonra halkevinin arka bahgesine bir sahne yapilmis ve
boylelikle de temsil subesi faaliyetlerini yogunlastirmistir (Ergiin, 1997: 202-203).

Sosyal yardimlagmanin finansmani diger kuruluslar, konser ve etkinlikler
araciligiyla karsilanmigtir. Temsil subesi halki tiyatro hakkinda bilinglendirmek,
milli tiyatroyu halka asilamak i¢in halkevi tiyatrolarinda milli duygular1 ve degerleri
konu alan piyesler ve oyunlar oynatmistir. Burada yalnizca tiyatro gosterileri degil,
ayni zamanda filmlerde oynatilmistir. Buradaki amag; milli degerlerle donatilmig
yetenekli genglere tiyatroyu asilamak, milli oyunlari yasatmak gibidir. Halkevi
acildigr ilk zamanlarda konferans ve temsil subesi bulunmamaktaydi. Bu yiizden ilk

zamanlarinda faaliyet alani sinirl olmustur.
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Sekil 35. Taspinar Dergisi Say1 49-60-119 Akin piyesinden iki goriiniis 29 Ekim
1936

-

Kaynak: Tagpinar Dergileri, Yil: 1936, cilt:5, Say1: 49.
1.4. SPOR SUBESI VE FAALIYETLERI

Bu subeye ait faaliyetler tek parti doneminde yalmizca CHP’nin eliyle
yiiriitiilmekteydi ve onun kontroliindeydi. 1932 ve 1936 yilinda spora yonelik
faaliyetlere iliskin yonetmelikler yayimlanmustir.

Bu yonetmelikler dogrultusunda halka sporun sevdirilmesi, halkin spor ve
jimnastige yonlendirilmesi, kuliip bulunmayan yerlere ise spor kuliipleri yapilmasi
gibi hususlar hedeflenmistir. Yani buradan da anlasiliyor ki halkevleri sadece kitap
ve fikirlere degil spora da ¢ok fazla 6nem vermistir (Ergiin, 1997: 203-204).

Burada iilkedeki genglerin yeteneklerini kesfedip gelisimlerini saglamak,
onlarin saglikli birer kisi olarak topluma karigmalarinin oniinii agmak adina gesitli
organizasyonlar yapilmistir. Ayrica sporun halk arasinda genis kitlelerce yayilmasini

saglamak, sporcu sayisinin artmasina doniik birtakim c¢alismalar da yapilmistir
(Biyikoglu, 2001: 421).
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1.5. HALK DERSHANELERI VE KURSLARI VE FAALIYETLERI

Her halkevinde bu kurumun bulunmas: ve faaliyetlerini siireklilik arz edecek
sekilde yapmasit zorunlulugu vardir. Ancak tiim halkevlerinde bu kurum
olusturulamamis, bu kolu olan halkevlerinin sayis1 da zamanla azalmistir (Ergiin,
1997: 204-205). Diger yandan bazi cezaevleri, kahvehaneler ve koylerde de bu
dershane ve kurslar bulunmaktaydi. Bu kurslarin kurulus amaci; halka okuma ve
yazmayl Ogretmenin yani sira onlara pozitif bilimler, yabanci dil ve el sanatlar

hakkinda egitimler vermektir.
1.6. KUTUPHANE-NESRIYAT SUBESI VE FAALIYETLERI

Halkevleri en onemli c¢alismalarini buralarda gergeklestirmistir. Tim
halkevlerinde kiitiiphane bulunmaktaydi ve yayin yapilmaktaydi. Burada
kiitiiphanede halkin seviyesine uygun nitelikte kitaplar basilmis, halkin aydinlanmasi
saglanmak istenmistir (Ergiin, 1997: 205). Bu kiitiiphanelerde inkilaplara ve milli
degerlere uymayan, ahlaka aykiri, irticai yaymlar igeren Kkitaplarin igeri girmesi
yasaklanmistir. Halkevi dergileri disinda halkevi yaymlarinin tamaminin basimi, bir

subede gerceklesmistir.

Kapanigina kadar Afyonkarahisar Halkevi’nin Kiitiiphanesi her giin daha da
zenginlestirilmistir ve Afyonkarahisar mebuslarindan olan Ali Cetinkaya kendi
kiitiiphanesinde bulunan birgok kitab1 buraya bagislamistir. Bdoylece kiitiiphanenin
temelleri atilmigtir. Sonrasinda ise diger sehir kiitliphanelerinden bir¢ok Kitap buraya

getirilmis ve buradaki kiitiiphane ciddi manada zenginlesmistir.
1.7. KOYCULUK SUBESI VE FAALIYETLERI

Koyeciiliik Subesinin Faaliyetleri igerisinde, genel olarak biitiin halkevlerinin
ana gayelerinden bir tanesi olan kdyde yasamakta olan insanlarin bilgi diizeyini,

adabin1 arttirmak ve diislincesini zenginlestirmek amaciyla ¢alismalar yapmaktir.

Sube koylerle samimi temaslarda bulunmus, haftada bir giin gergeklestirilen
koy gecesinde koylerin giinliikk gereksinimleri, toprak ve ekin isleri, memleket ve
hayat bilgileri, yasam bigimleri ve 6zellikle cumhuriyet, halkgilik, milliyetcilik ve
hiikiimet isleri tizerinde acik konusmalar, dgretmeler yaptigi bildirilmistir (Sahin,

2004: 135).
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1.8. MUZE VE SERGI VE FAALIYETLERI

Bu subenin gorevleri su sekildedir; eserler toplamak, fotograf ile model
almak, giizel sanatlara dair birgok alanda yerli iriinler ile el esyalarinin
sergilenmesini yapmak seklindedir (Ergiin, 1997: 206). Diger yandan bu sube, var
olan eserleri belirleyerek, bu eserler igerisinden tamire ihtiyaci olanlari gerekli

mercilere bildirmistir.

Bu yolla da onlarin tamir edilmesini ve saklanmasini saglamistir. Sube,
Afyon’da Eski Eserler deposunun miize haline getirilmesi igin c¢alismalarda
bulunmustur. Bu ¢alismalar ilk olarak 1927 yilinda baslatilmis ve 1933 yilinda
amacina varmistir. 29.10.1993’te ise Gedik Ahmet Pasa Medresesi’nde faaliyetlerine
baslamistir (Uyan, 2001: 465).

2. AFYONKARAHISAR HALKEVI YAYIN ORGANI TASPINAR
DERGISI

Tagpinar dergisinin, Afyon’un basin ve kiiltiir hayatinda 6nemli bir konumu
bulunmaktadir. Bu dergi, 19.11.1932 tarihinde yaymn hayatina baslamistir.
Afyonkarahisar tarihine 1sik tutan Taspimnar dergisinin 20. sayis1 8 Ocak 2019’da
okuyuculartyla bulugsmustur. 1932-1950 yillar1 arasinda araliksiz olarak 161 sayi
¢iktiktan sonra gesitli araliklarla yayimlanan Tagpinar dergisinin yeni sayilar1 2019
yilinda da okuyucusuyla bulusmaya devam etmektedir.

Calismanin ana konusunu olusturan “Tagpinar Dergisi” bir sonraki boliimde

daha detayl bir sekilde ele alinacaktir.
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UCUNCU BOLUM

TASPINAR DERGILERININ SANAT VE ZANAATA KATKISI
1. GECMISTEN GUNUMUZE TASPINAR DERGILERI

Bu boliimde 1932 yili ile 1959 yillar1 arasindaki Tagpinar dergilerinde yer
alan bilgilerden faydalanilarak, Taspinar dergilerinin sanata katkisi, 0 donemdeki
bazi gelenekler ve Taspinar dergilerinin sanat-zanaat ve kent kiiltiiriine katkilar1 ele

alindiktan sonra ¢alisma sonuca baglanacaktir.

Ik olarak 19 Kasim 1932 yilinda yayin hayatina baslayan bu dergi, Afyon’
un basin ve kiltir hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Dergiyi ilk olarak
Afyonkarahisar Halkevi Edebiyat Subesi yayinlamis olup, hak sahibi Eflatun Cem
Giliney’dir. Dr. Kemal Bey ise Nesriyat Midiirligii gorevini icra etmistir. Adi, 0
yoredeki Tagpmar suyundan gelmektedir. Derginin yazarlari ise; Edip Ali Baki,
Siileyman Hilmi Gonger, Osman Atilla, Haydar Cergel, Namdar Rahmi Karatay, A.
Mahir Erkmen, Muzaffer Gorktan’dir. Bu yazarlar ayrica dergide siirekli yazalar
yazmiglardir.

Sekil 36. Taspinar Dergisi istiklal Halkevi Baskani Galip Demirer ve Derginin yazi
isleri Miidiirii Edip Ali Baki

Kaynak: Taspinar Dergileri, Y1l: 1938, cilt:6, Say1: 63.

Taspinar dergisi sadece Afyonkarahisar lokalinde yayin yapan bir dergi
olarak kalmamustir. Oyle Ki iinii iilke genelinde de dikkatleri iizerine c¢ekmistir.
Milliyet Gazetesi yazar1 Nurullah ATA, bu derginin gok giizel ve igeriginin ¢ok genis
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bir dergi oldugunu vurgulamistir. Yine Balikesir’in iinlii dergisi olan Tiirk Dili
dergisinde ve Yeni Giin dergisinde de Tagpmar dergisinde ovgiiyle s6z edilmis,
Hakimiyet-i Milliye’de olan Biirhan Asaf dergiyi ¢ok begendigini vurgulamistir
(Demirdelen ve Ortak, 2006: 260).

Tagpinar dergisinde dikkatleri ceken énemli bir 6zellik bulunmaktadir. Bu ise
dergide yaz1 yazan kisilere herhangi bir ticret verilmedigi ve dergiye reklam ya da
ilan konulmadigidir. Derginin ana gayesinin, toplumu her alanda ve hususta
aydinlatmak oldugu, masal, hikaye, makale, folklor, hatira, epik ve lirik siir gibi yazi
cesitlerinin de bulundugu goriilmektedir. Donemin fikir yapisin1 ortaya koyan,
Afyon’un tarihi temellerini 6ne ¢ikaran, arastirmalara kaynak teskil eden ¢ok dnemli
bilgilerin bulundugu kiymetli bir dergidir (Sahin, 2004: 79-80).

Bu yoniiyle bir donemin kent hayatina ve toplumsal yanina 1s1ik tutmakta,

donemin aydinlarinin diigiince ve goriislerini yansitmaktadir.

Afyonkarahisar tarihine 1sik tutan Taspimnar dergisinin 20. sayist 8 Ocak
2019’da okuyuculariyla bulusmustur. 1932-1950 yillar1 arasinda araliksiz olarak 161
say1 ¢iktiktan sonra cesitli araliklarla yayimlanan Taspimnar dergisinin yeni sayilari
2019 yilinda da okuyucusuyla bulusmaya devam etmektedir.

2. TASPINAR DERGILERINDE TURLERINE GORE SANAT-
ZANAAT CALISMALARI VE KATKIDA BULUNAN KIiSILER

Taspmar dergilerinde kurulusundan, 1952 yilina kadar ¢ikan sayilarinda
geneli itibariyle tiirlerine gore sanat calismalar1 ve sanatsal calismalara katkida

bulunanlar akic1 bir diizen olmadan halk diliyle ifade edilmistir.

Genel igerigi donemin siyasi, askeri ve degerli biiyiiklerin ifadeleriyle
olabildigince edebiyat ve sairler, miizikle ugrasanlar, arastirmaci ve yazarlar, tiyatro,
dokumacilik, folklor, mimari eserlerden bahsedilmek suretiyle tiirlere ayrilarak genel
bilgiler verilmeye calisilmistir. Bu bilgi ve belgelerde donemin veya dénem Oncesi
Osmanli zamaninin ¢ok degerli sahsiyetlerin genel bilgileri dahil doneme biraktig

eserler hakkinda genel igerikler bulunmaktadir.

Yine derginin 1943 yili 97 inci say1 231 inci sayfasinda “Halkevimizin bir

yillik galisma 6zii” adi altinda, egitim, kurs verilen boliimlerin (sube) c¢alismalari
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hakkinda raporlarindan bahsedilmistir. Bu subeler:
e Edebiyat subesi:
e Afyon folklor gecesi:
e Giizel sanatlar subesi:
e Temsil subesi:
e Sosyal yardim subesi:
e Spor subemiz:
e Halk dershaneleri ve kurslar subesi:
e Kiitiiphane subesi:
o Koyciiliik subesi:
e Tarih ve miize subesi:
2.1. EDEBIYATCILAR

Turabi, Harabi, Hicazi, Asik Ziilali, Salih Dehseti, Kalaycikli Hakki, Figri,
Asli Bact (Miinevver Tolun), Yoksul Dervis (Semsettin Kubat), Faki Eder gibi
ozanlariyla Afyonkarahisar Halk Edebiyati ve siirde ¢ok zengin bir yapiya sahiptir.

Destanlar: Afyonkarahisar edebiyatinda ¢ok 6nemli yeri bulunan destanlarda
genellikle yangin, sel, deprem gibi dogal afetlerle birlikte Afyonkarahisar Kalesi,
kervansaray, koprii, cesme gibi unsurlar ana temayi olusturmustur. En inlii destan ise

yangini konu alan Cizmeci Zade destanidir.

Efsaneler: Efsane yoniinden oldukca zengin olan bu bolgedeki efsanelerin
konusu daha ¢ok gaipten gelen ses, su, agag, riiya, giines, ay gibidir. Efsanelerin ¢ogu
derlenmemis halde bulunmakla beraber Kadinana Efsanesi, Erenler Pmar1 Efsanesi,

Sahitler Efsanesi en 6nemli efsanelerdir.

Masallar: Burada anlatilan masallar, diger masallarimizla aymidir fakat
masalt anlatanin ilave unsurlar1 mevcuttur. Bu bakimdan az da olsa diger
masallardan farklilik gdstermektedir. Daha ¢ok Dede Korkut Hikayeleri ‘ne bagl

olarak anlatim tarzi ve temalar mevcuttur.
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Siirler: Bu bolgede genellikle siirlerde ask, sevgi, tabiat, vatan, kahramanlik
gibi temalar islenmistir. Siirlerde yerel ifadeler agirliktadir.

Tiirkiiler: Taspinar dergilerinden elde edilen bilgiler 1s18inda Afyon’un tiirkii
yoniinden oldukga zengin bir bolge 6zelligini tasidigini sdyleyebiliriz. Bu tiirkiilerin
en {nlileri ise Karahisarli Kalesi, Al Fadime’m, Alli Gelin, Tas Basin1 Yol Eder,
Dam Basia Asa Goymus Galbiri, Hatgem Cikmis Giil Dalina vb. gibidir. Ayrica bu

tirkiiler iilkemizin her yerinde s6ylenen tiirkiilerdir.

Ninniler: Ninnilerin hos geliyor/ Koyun ile kog geliyor/ Sen aglama giiliim/
Baban seni ¢ok seviyor ninni... Ninni deyip belledigin /Al baginda doladigm/ Seni

Hak’tan diledigim/ uyusun da biiyiisiin ninni...

Tagpinar dergisi 1943 yili, 97 inci sayisi ¢alisma raporlarinda Edebiyat

subesinin ¢alisma raporu su sekildedir:

Bir yil iginde verdigi konferanslar ve konferanscilari: Verem, Selami Isindag.
Sun’i Giibre, A. Mahir Erkmen- Ekimin artirilmasi, Tevfik Isca. Halkevi ¢alismalari
ve Dil inkilabi, Tayyar Ataman. Montrd Bogazlar, Lozan Zaferi, Af- yun Inénii
giinii, Cumhuriyet Tiirkiin en biiyiik bayrami, Omer Aktuncer. Aile hukuku, Orhan
Yersel. Dilimiz diinya dilinin en giizeli, Fethi ismail Isfendiyaroglu. Hububat ziraati,
Remzi Apak. Atamiz, Riistii Kutman. Diinya goriisii ve ahlak Mustafa Soylu.

Muhtelif mevzularda konusma ve konferanslar ayrica edebiyat geceleri
yapilmis ve bu miinasebetle Edip Ali Baki, Faruk Siikrii Yersel, Ali giindiiz, Tayyar
Ataman, Osman Attila, muhtelif mevzularda konusmalar yapmiglar ve Lise son
smifindan bazi gengler kendi ve yeni sairlerin ve Halk sairlerinin siirlerinden pargalar

okumuslardir.
Edip Ali’nin (Afyon’da bir sair ailesi) eseri Evimizce tab ettirilmistir.
Faruk Siikrii Yersel, Edip Ali Baki, Ali Giindiiz, Ali Mustafa
Soylu, Bekir Sitk1 Sencer, Siileyman Génger, Ibrahim Ercetin,
Tayyar Ataman, Abdullah Nur ata Taspinar dergisinde yazi1 yazmislardir.

Afyon sairlerinden Giilaboglu Askeri; Afyon Mevlevi sairlerinden Tabi,
Yahya, Yakin, Horozdede, Afyon halk sairlerinden Tiirabi hakkin da tetkikler
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yapilmigtir. Namik Kemal’in kiiglikliigline ait yeni vesika nesredilmistir.

Afyon’un eski hayatindan akisler ve Dehseti *den, Adanali Ziya’dan pargalar,
Afyon’da Tiirkge Kitabeler, Germiyan Ogullarina ait yeni vesika Taspinar’in mahalli

nesriyatimdandir (Taspinar, 1943: 231).
2.1.1. Abdiirrahim Misri

15. yiizyilin en {inlii mutasavviflarindan biri olan Abdiirrahim Misri, Mevlana
Aldeddin’in  oglu olup Afyon’da diinyaya gelmistir. Ailesi 0 doénemin
zenginlerindendir ve bu yiizden egitim hayatinda herhangi bir zorluk yasamamustir.

Bu yilizden durmaksizin gezerek yazmustir.

Dogumu ile 6liimii hakkinda tam bir bilgi mevcut degildir. Ancak 15.yy’m ilk

yillarinda diinyaya geldigi ve 1483’ten kisa zaman once vefat ettigi varsayilmaktadir.

1437 yilinda Beypazari’nda diinyaya gozlerini agan Abdiirrahim Karahisari,
Aksemseddin ’in yanina gelmis ve ondan kopmamistir. Her yerde Dbirlikte
goriinmiislerdir. Aksemseddin kendisinin halefi olarak onu gostermistir. Ayrica
Istanbul fethedilirken Fatih Sultan Mehmet’in yaninda yer almislardir (Int. Kay. 16,
2018). Fakat onlarin beraberlikleri Aksemseddin ‘in Fatih’e kiismesiyle son bulmus
ve Istanbul fethedildikten sonra Abdiirrahim Karahisari Afyon’a gelmistir. Daha

sonra ise en {inlii eseri olan Vahdetname’yi yazmistir.
Bes yiiz yil 6nce “Vahdetnamesinde:
Oldu ger¢i mevlidim Karahisar Yiiziim ag et kilma Beni serm’sar!

Diye yiiksek bir tevazu iginde nereli oldugunu bildiren Abdiirrahim, yalniz
Afyon’un degil, Tirkiye’nin biiyiik adamlarindan, biiyik ozanlarindan birisidir.
Hayat ve eserlerini elden gelen bir genislikle yazacagimiz bu biiylik adama simdiye

kadar din ve tasavvuf yoniinden bakilmis ve dyle taninmustir.

O bir yanda, Hassatan dilindeki sadelik ve duruluk; siir ve sanatindaki kudret
ve yiikseklik; mevzularindaki halka yakinlik aldka itibariyle Divan Sairlerinden
bambagska bir 6zliliik ve onlardan daha iistiin, daha segilmis bir varlik gosteren
Abdiirrahim’in hayat ve eserleri hakkinda simdiye kadar gerekli arastirmalar

yapilmamustir.
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Bes yiiz yil once, eserlerinde 6z Tiirkgemizle halka ogiitler veren yazilar
yazan biiyiik Tiirk ozanmin yiice hatirast 6niinde ulusal bir heyecan ve saygiyla
egilmegi en biiyiikk bor¢ bilirim (Taspinar, 1935: 83). Vahdetname, Abdiirrahim’in
vermis oldugu en onemli ve bilinen eseridir. Mesnevi tiiriinde yazilan bu eser,

'Failatiin, Failatiin, Failiin' veznine gore diizenlenmistir.

Bu eser, 3030 beyitten meydana gelmektedir. iki niishas1 vardir ve niishasinin
biri; Afyondaki Gedik Ahmet Pasa Kiitiiphanesi’nde, digeri ise Istanbul
Universitesinde bulunmaktadir (Tasavvuf No0:253) Ancak bazi kisilerde de niishasi
oldugu varsayilmaktadir. Vahdetname 1460’ da yazilmistir. Bunu su dizelerden
anlayabiliriz: (int. Kay. 16, 2018).

“...Ciin Muin oldi1 vii yar1 kild1 Rab
Ahir old1 bu miibarek name heb
Hicret idelden o Sultan-1 harem
Mefhar-i kevneyn me'mul-i imem
Bil sekiz yiiz dahi altmus bes idi...”

Abdiirrahim’in  Vahdetname haricinde bir diger eserleri ise sunlardir:

Miinyetiil Ebrar ve Giinyetiil Ahyar ile Terciimei Kasidei Biirde (manzum).

Eserlerinde kullandig: dil biitiiniiyle Tiirkgedir. Bu eserlerinden 'Miinyetiil
Ebrar ve Giinyetiil Ahyarin yazma bir niishast Istanbul'da Molla Murat
Kiitiiphanesi’nde, Diigiimlii Baba kitaplar1 arasinda 376 numarada kayithdir. Bir
niishas1 da Ali Emiri Kiitiiphanesi’nde Resit Efendi kitaplari arasinda 485 numarada

kayithdir.

Ayrica bir niisha da Afyonkarahisar Gedik Ahmet Pasa Kiitiiphanesi’nde
bulunmaktadir. Misri Sultan'n Steki eseri Kasidei Biirde' nin bir niishasi istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi’nde, bir niishas1 da merhum Edip Ali
Baki1 Hoca'nin 6zel kiitiiphanesindedir (Int. Kay. 16, 2018).

2.1.2. Adanah Ziya

Hayatta alnini topraga dokundurmadan sirttm mezara dayamis bir adam

tanirim: onun adi, Adanali Ziyadir!
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Ince ve uzun bacaklarinm iistiindeki viicudu bir ihrama ve basi bir dag
zirvesine benzeyen bu istirabim kahramani, 6miir denen sisli mesafeyi sarsilmadan

feragat ve tasa enmiizeci diye severim.

Esasen o, yasadig1 miiddetge en siifli bir yasayisin sikintilarina katlanmaktan
garip bir lezzet almig, refaha ve giilimsemeye susamayan bir tokluk, biitiin

karakterinin en o6zlii vasfi olmustur (Taspinar, 1934: 193).

Adanali Ziya D. 1859, Adana- O.26 Agustos 1932, Afyon. Riistiyeyi
Adana’da bitirdi. Adana Lisesinde 6grenci iken donemin Adana valisi sair Ziya Pasa
icin bir taslama yazarak gece yaris1 vali konagmm kapisina yapistirdi (Inal, 1930:
2019-2027). Ertesi giin yapilan arastirmalar sonucu, taslamayir Ziya’nin yazdigi
anlasilinca, herkes Ziya Pasa’nin ne ceza verecegini merak ederken, Vali, Ziya’ya
iltifat ederek onda siire kars1 biiyiik yetenek buldugunu séyledi ve onu Istanbul’a
gondererek Askeri Tibbiyeye girmesini sagladi (Govsa, 1945: 413). Tibbiyede bir yil
okuyan Ziya, “insan viicudu” dersinde tiptan tiksinip okuldan ayrilarak Evkaf
Nezaretinde memurluga basladi. Burada donemin taninmis sairleriyle tanisma ve

dostluk kurma firsat1 buldu. Sair Muallim Naci ile tanigsmas1 ufkunu genisletti.

Adanali Ziya, alkole diiskiin olmasiyla da tanmmustir. Ickinin etkisiyle
hiikiimet aleyhinde keskin taslamalar yazdi. I¢kili oldugu bir giin bu taslamalardan
birisini Serasker ’in yiiziine karsi sdyleyince tutuklandi. Dostlar1 onu kurtarmak igin
deli oldugunu soyleyerek, onu timarhaneden giiclikkle kurtarabildiler. Ancak
taglamalarini slirdiirmesi ve deli olmadiginin anlagilmasi {izerine Fizan’a (Libya)

stirglin génderildi.

Bir kolaymn1 bularak 1894 yilinda Misir’a kagti. Affedilerek dondiigi
I[stanbul’da  Sadrazam Cevat Pasa’nmin destegiyle uzun yillar yasadig
Afyonkarahisar’a Vakiflar miidiirii olarak atandi. 1910 yilinda Bursa Vakiflar
Midiirliigt baskatipligine atandiysa da gitmeyerek emekliligini istedi.

Oliinceye kadar hayatin1 bu sehirde siirdiirdii. Baz1 6rnekleri {inlii Taspinar
dergisinde yer alan Adanali Ziya’nin siirleri, saghiginda Evrak-1 Hazanim adli bir
kitapta toplanmak istendi, ancak bu miimkiin olamad: (TDV Islam Ansiklopedisi,
1988: 353).
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Siirlerinin bir bolimi 6liimiinden sonra derlenerek Adanali Ziya ve Eserleri
adryla kitaplastirildi. Bigim yoniinden biiytik titizlik gosterdigi ve felsefi derinlige
sahip siirlerinde vatan, ozgiirliik, ask temalarm isledi. Unlii sair Siilleyman Nazif
onun i¢in, “Hamid’den sonra en derin sairimizdir.” demistir. Hayatinin yarisindan
cogunu gecirdigi Afyon’da Tayyare Sehitligi’'nde yakin dostu Cizmecioglu

Vehbi’nin yanina gémiildii.

Gazel tiiriinden eserler veren Adanali Ziya, 0 donemin tnlii sairlerindendir.
Siirlerinde kullandig1 Gislup ve hayaller, diger sairlerce oldukga basarili bulunmustur.
Diizensiz bir hayat siirmesinden dolay: siir ve edebiyattaki yetenegi zamanla yok
olmustur (Int. Kay. 17, 2018).

2.1.3. Askeri Giilaboglu Mehmed Efendi

Halk arasinda (Askeri Baba) diye anilan ve kendi divaninda yer yer bahsettigi
(Bil Giilaboglu Muhammed’dir bu yerde adimiz.) Soyad: ile Giilaboglu Mehmet
Askeri Kiitahya’nin (Zemme) kdyiinde dogmustur. Ve bu giin, Afyon da Olacak
Cesmesi karsisindaki eski kabristanda, ¢evrilmis bir aile mezarligi iginde kayadan
kesme tas bir sandukanin ve Kitabesiz, kavuklu bir mermer bas tasmnin altinda

yatmaktadir.

Yillarca Afyonda yasayan, miiderrislik eden ve nihayet Afyonda o6len
Askerlyi Afyon Sairleri cercevesi i¢inde miitalaa etmegi gayet tabii buluyoruz.
Mehazlarimiz kendi divani bu iki ufak eseri ile elimizdeki bir kag vesikaya uyan
Halk bilgileridir:

Hem Sair ve hem Alim olan Askerinin aym zamanda (halveti) Tarikatina
mensup ve Elmalik meshur Ummi Sinan’in miiritlerinden(Ummi Sinan gibi Ulu
Burhanimiz vardir bizim.) oldugu bilinmektedir.

Bu suretle Askeri tam manasiyla mutasavvif bir Sair olarak goriinmektedir.
Yine déneminin mutasavvif Sairlerinden ve Ummi Sinan mensuplarindan Niyazi
Misri’nin en yakin arkadaglarindan oldugu, Niyazi’nin “Biz bes erdik ¢iktik bir
demde yola girdik.” Misra’sindaki Bes Erden birisinin Askeri oldugu tahmin
edilmektedir (Taspinar, 1941: 21-22).

Niyazi Misri’nin bahsettigi Ummi Sinan’mn bes erinden biridir. Adi Mehmed,
lakab1 ise Giilaboglu® dur. Ilk egitimini Zemhe kdyiinde olan medresede yapmus,
daha sonra ise Kiitahya’ya giderek egitimini tamamlamistir. Tasavvufa ilgi duymus
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ve bu onu Elmalr’da bulunan Ummi Sinan ile karsilastirmstir.

1655’te Afyon’a gelmis ve oradaki Hisarardi Medresesi’nde miiderrislik
yapmaya baslamistir. Ancak Afyon’a hangi sebepten otiirii geldigi hakkinda kesin bir
bilgi mevcut degildir. Fakat rivayetlere gore bir davet iizerine Afyon’a gelmistir.
Delibas1 ve Katircioglu isyanlari sonucunda 0 donemde yorede alim kalmamustir.
Bunun {izerine halkin yapmis oldugu davetle Afyon’a gelmis ve ona Siiliin

koyiindeki Eynegazi Ciftligi verilmis.

“Tasip derya gibi cosdu goniil bir dem karar etmez
Akip sahralara diisdii goniil bir dem karar etmez
Gezer Sam u Buhara’y1 matlubun aray1

Bulam deyu dil-aray1 goniil bir dem karar etmez”,

Sohreti kisa siirede etrafa yayilmis, sonrasinda ise Hisarardi Medresesi’ni
talebeler doldurmustur. Neredeyse 40 yil hizmet vermis ve daha sonra 1693’te hayata

gbzlerini yummustur.

Mezari, Cavuslar Sultan Mezarligindadir. Evlenip evlenmedigi, ¢ocuklarinin
olup olmadig1 hakkinda herhangi bir bilgi mevcut degildir. Divan adli bir eseri vardir
ve bu eserde tiimiiyle tasavvufi konulari islemistir. Eserin niishalarinin ¢oklugu

taninmis oldugunun bir isaretidir.
2.1.4. Ebheri Baba

Eber koyiinde hayata gozlerini agan Ebheri Baba, donemin en 6nemli
alimlerindendir. Asil ad1 ise Ebheri Mufaddal bin Omer el-Semerkandi’dir. isminden
de anlasilacagi tizere Semerkantli bir Tirk’tir. Cay Tas Medresesi’nde miiderrislik
gorevi yapan Ebheri’nin en iinlii eseri Isagoci’dir.

Isagoci - Yunan filozoflarindan birinden “Ebiil-Abbas Ahmet bin Mervan el-
Serhasi tarafindan Arapgaya cevrilen ve daha sonra seyh Muvaffakuddin Abdullatif
bin Yusuf el-Bagdadi tarafindan tekrar yazilan bu eseri kisaltarak 6z haline getiren
Esiriiddin Mufaddal bin Omer el-Ebheridir; Hicri 700 hududunda vefat etmistir.

Goriiliiyor ki her dort eserde de tarihler 660 - 700 diir. Ayrica Liigati Tarihiye
ve Cografiye adli eserde de bu malumat birlestirilerek yazilmaktadir.

Bunlart kuvvetlendiren diger bir nokta da Tasviri Efkar gazetesinin 13 B.
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Tesrin 1943 tarihli sayisinda saym bilginimiz Ismail Hakki Izmirlinin yaydig1 bir
makalesinde El-Hidaye’nin 663 de yazildig1 kaydediliyor.

Demek oluyor ki Kamos el- Alam’in 475 rakami yanlistir. Seluk tarzi

kiimbet zaman itibariyle de Esiriiddin- Ebheriye uymaktadir.

Bu degerli felsefi eserleri yazan Esiriiddin Mufaddal Semerkand’li Omer’in
ogludur. Ebher kdyiinde dogmus olmasi pek tabiidir, eserlerini Hicri 660-700 (miladi
1261-1300) tarihleri arasinda yazdigina gore bu tarihlerde en olgun devirlerini

yasamistir.

Benim kuvvetle tahmin ettigime gore Ebhere bir saat giineyinde bulunan Cay
nahiyemizdeki. Selguk Medresesi ( Tas Cami ) bu ¢ok kiymetli bilginimizin bilgisini
yaymast i¢in beylerden Ebiil-Miicahit Yusuf bin Yakup tarafindan mimar Oguz beye
yaptirtlmig olmalidir. Medresenin yapildigi miladi 1278 (Hicri 677) tarihinden
itibaren 1300 tarihlerine kadar Ebheri’nin miiderrislik ettigini ve kendi telifi eser-
lerini talebesine Ogretmekle vakit gecirdigim sdyleye biliriz. Isagociyi bu son

giinlerinde talebenin faydalanmasini diisiinerek yazdigi anlasiliyor.

Vefatindan daha once kendi koyiinde hazirlattigr tiirbesine gomiilmiis
demektir. Miladi on tigiincii yiiz yilin son yarisi Anadolu Selguklularinin ilim, Sanat

ve mimari bakimindan ¢ok yiiksek eserler verdigi bir devirdir.

Ne yazik ki bu siralarda ilim ve sanat adamlarmin hal terctimelerini yazmak
adeti yoktu. Onun i¢in elde edilen bu malumat hep kendi eserlerindeki kayitlardan

cikarildigi goriilityor (Taspinar, 1944: 333).

Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’nde Ebheri hakkinda su bilgilere

yer verilmistir:

Hayat1 hakkinda yeterli 6l¢iide bilgi yoktur. Ancak astronom, matematik¢i ve
filozof oldugu bilinmektedir. Semerkanlidir. Ancak Musul’da diinyaya gozlerini
acmuistir. Baz1 kaynaklar nisbeyi yanlis telaffuz etmektedir. Bu kaynaklara gore nisbe

Ebehri seklinde gegmektedir.

Ancak Iranli yazarlara gére onun Zencan ve Isfahan’a bagl iki Ebher’den
birinde dogmus oldugunu iddia edilmektedir. Fakat modern nisbelerden anlasilacag
tizere aslen Semerkantli oldugu anlagilmaktadir. Seyfii’l-gullab miiellifi Muhammed
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Fevzi ise onun Esiriiddin Ebher kabilesinin bir {iyesi oldugunu iddia eder.

[k egitimini Musul’da alan Ebheri, daha sonra Horasan ve Bagdat’a gitmis ve
orada egitim hayatin1 tamamlamistir. O donemde yasayan en {inlii ilim adamlarindan
Kemaleddin Ibn Y#inus’un dgrencisi olup, Ibn Hallikin’in da hocasidir. 1228 yilinda

ise Erbil’e gitti ve oraya yerlesti.

Diger yandan Ebheri, Anadolu’ya da seyahat etmis ve orada onu iyi bir
sekilde agirlamislardir. Ehberi Anadolu’da felsefe ile miisbet alaninda dersler
vermistir. Oliimii ile alakal1 ¢esitli tarihler vardir. Baz1 kaynaklarda 6liim tarihi 1263,

bazilarinda ise 1265 olarak geger.

Ehberi felsefe ve mantik alaninda Ibn Sina ve Farabi’ nin etkisinde kalmis ve
bu alanda ¢ok 6nemli eserler vermistir. Bu eserler arasindan Hidayetii’l-hikme ile
Isagici adli eseri birgok medresede ders kitabi olarak okutulmustur. Ayrica bu

eserler Islam diinyasinda cok iinlii eserlerdir.

Ebehri, biiyiik alim Semerkantli Omer'in ogludur. 1300 yilinda vefat etmis ve
Bolvadin'deki Ebher Goéli’niin yanmna defnedilmistir. Ebheri Baba’nin baglica
eserleri: El-Hidaye, El-, EI-Kesf, Isaguci’dir (Yazicioglu, 1969: 200).

Sekil 37. Ebheri Tiirbesi, Bolvadin ilcesi Eber Koyiinde Esiriiddin Ebheri Tiirbesi

Kaynak: Taspinar Dergileri, Y1l: 1944, cilt:6, Say1: 108-109, sayfa:334.
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2.1.5. Mehmet Fevzi

On sekizinci asrin sonlarinda ve on dokuzuncu asrin ilk devirlerinde yasayan
Karahisarli Miiderris ve Sair Mehmet Fevzi’yi ilk defa, 1209 hicri 1791 yilinda,
Afyona biiyiik zararlar vererek niifus zayiatina, bir¢ok binalarin ve bazi camilerin
yikilmasina sebep olan korkung yer sarsintisindan sonra, Gedik Ahmet Pasa.

Camiinin tamiri miinasebetiyle soyledigi giizel bir kitabenin su beyitinden:
Iki mermer direkler sdyledi tarihini Fevzi

Imaret eyledi Ahmet Efendi mabedi hakka. Sene 1210. H. Tanidim. Bu Kitabe
(Taspinar’in 88 inci sayisinda arkadasimiz Bekir Sitki Sencer tarafindan nesredildi.)
den degerli bir sair oldugu anlasilan Fevzi kimdi? Baska eserleri var miydi? Hayat1
ve sahsiyeti? Bu hususta, hig¢ bir kitapta ve hi¢ bir yerde bir kayda ve malumata rast
gelememistim Fakat -bunun, pek ¢ok sair yetistiren Karahisar’a mensup olduguna
inanarak kafamda ¢izilen miiphem bir sorgu kavsine cevap vermegi istiyordum.
Nihayet, epeyi bir intizardan sonra, Afyonun yetistirdigi degerli aydin genglerden,
aziz dostum P. T. T. Miifettisi B. H. Emre bana, bu kis, tetkik i¢in verdigi ufak bir
siir mecmuasi, sair Fevzi’nin hayat, sahsiyet ve eserleri hakkinda iyi bir 1s1k kaynagi
oldu.

Bas ve son taraflar1 noksan olan 64 yaprakli Bu kiiciik Kitap, tamamen, sairin
olgunluk cagindaki siirlerini, methiye, sikayet, gazel, tarih ve Kkitabelerle sairin
giinliik hayatina, Karahisarin resmi vaziyetine, sehre gelen vali pasalara ve kadilara
ait kayitlar1 ihtiva etmektedir. Defter gayet giizel bir ta’lik ile yazilmistir. Siirler
lizerinde bazi tashihlere ve alelade sahsi kayitlara nazaran, kitap, sairin bizzat el

yazisi ile yazilmis oldugu kanaatim verdi.

Bu kitaptaki siir ve kayitlarin tarihi i¢inde 1192, 1203, 1210,1214 1219 Hicri
rakamlar1 var. Asagi yukari sairin yirmi bes otuz senelik hayatindan akisler goze

carpmaktadir.

Bu mecmua, Fevzi’nin hayatinin ortasindan veya sonlarindan basliyor.
Gengligi hakkinda halen hi¢ bir bilgimiz yoktur. Ne vakit dogdu? Tahsil vaziyeti ne
halde idi? Gengliginde ve tahsil caginda Istanbul’da bulundu mu? Baska yerlere gitti

mi? Aile muhiti ne sekilde. Bu giin bu sorulara cevap veremeyecegiz,
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Sair 1193-1772 den itibaren muhtelif tarihlerde Afyonda bulundugu
anlasiliyor. 1216,1802 tarihinde, Molla oglu meshur haci Ahmet aganin tanzim
ettirdigi biiytik vakfiyede, memleketin Ulemasi, Ayan, Esrafi. 58 sahit imzasi1 i¢inde
Miiftiiden sonra, dordiincii sirada (Miidderris Fevzi) adina rastliyoruz (Taspinar,
1944: 355-356).

2.1.6. Osman Atilla

Osman Atilla 1922 yilinda Afyonkarahisar’da dogmus ve 20 Nisan, 1978

Ankara’da yasamini yitirmistir.

Gedik Ahmet Pasa ilkokulu ve Afyonkarahisar Lisesini bitirdikten (1946)
sonra bir siire Afyonkarahisar Halkevince ¢ikarilan Taspinar dergisinde, 1939°da
yerlestigi Ankara’da Halkevleri Genel Merkezinin yaym orgami Ulkii dergisi ile
Ankara Universitesi Basimevi Idaresinde galisti. Tiirk Dil Kurumunun yayin organi
Tiirk Dili dergisinin on alt1 yil sekreterligini yapti. 1965 genel se¢imlerinde Adalet
Partisi Afyonkarahisar milletvekili olarak TBMM’ye girdi. Sonraki se¢imlerde
listeye giremedi. Cesitli bakanliklarda miisavirlik gorevinde bulundu. 1969’da

Sanayi ve Teknoloji Bakanligi basin miisavirligine atandi.

Daha sonra Kiiltiir Bakanligi basin miisavirligine gecti. Saz sairleri tarzini
benimseyerek yazdig1 siirleri ile folklor konusundaki makalelerini Ulkii, Yiicel,
Cagir, Turk Dili, Hisar, Cagri gibi dergilerde yayimladi. Kiitiphanesini,
Afyonkarahisar Gedik Ahmet Pasa Kiitiiphanesi’ne bagisladi. Cenazesi

Afyonkarahisar’a getirilerek, Asri Mezarliga gomiildii.
Hemserileri i¢in soyledigi dize tinliidiir:

“Herkes beni Ankara’lar da sanir,

"’

Afyon’da bir dam ¢okse yiiregim pargalanir

Sairin, Tagpmar dergisinin 6 Agustos 1941 yili, 86’inc1 sayisinda kaleme
aldig siiri:

DILERIM.

Yayla pinarini ¢oktan buz tutmus
Buzunu kirip ta igmek dilerim.
Yayladan gbcen yar bizi unutmus;
Cadir ardindan gégmek dilerim.
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Kuslar konamaz oldu sagagimiza,
Kitiik-tezek y1gdik ocagimiza,

Hosga kalin deyip otagimiza,

Gurbette dost-diisman segmek dilerim.

Bildir yar1 kalan masal bitti mi?
Bahgeler kayboldu, dallar yatt1 m1?
Kog Efe kizim ele satt1 mi1?

Gayri basimi alip kagmak dilerim.

Bagimi koydukgea erisin karlar,
Yine gelir imis giden baharlar,
Aramizda katar katar daglar var;
Kartal olup, ylice ugmak dilerim

Biz bir sese kostuk, bitmez yokuslar,

Icimde burkulma, goziimde yaslar,

Yem diye oniime inince kuslar,

Torbamdan bulguru sagmak dilerim (Tagpinar, 1941: 12).

Eserleri:

Siir: Inaz Koyii Egitmeni Hasan Kocgak’in Tiirkiisii (1945), Sabahleyin
(1950), Gozlerimin Soylettigi (1975), Giipegiindiiz, Bastanbasa.

Antoloji: Memleket Siirleri Antolojisi (1950), Tirk Kahramanlik Siirleri
(1967).

Arastirma-Derleme: Afyonkarahisar Tiirkiileri (1957), Atatiirk 30 Agustos’u

Anlatiyor, Afyon’un Hazineleri (basilmadi).
2.1.7. Sandikhih Fikri

Sandikli’nin Ece mahallesinde Mimin zade Mehmet Efendi. Mahlas: (Fikri)
dir. Tevelliidi bir kogsmasinin sonunda 1302 de 41 yasina girip Fikri yazdi hece
tagina. Dedigine gore 1260 olmasi gerek.

1292 Plevne harbine muvakkat miilazimlikla istirak etmis; bir
bozgunlukta dort arkadasi ile kagmuslar, Istanbul’da Acem hanina enmisler
(Taspinar, 1933: 209).

Bu endiseler ortadan kalktiktan sonra Dinar’da mektep hocalig
yapmaya baslamis bila velet vefat etmistir. Tarikatlardan birine mensup oldugu
eserlerinden anlasiliyor. Alfabe sirasiyla bir divan yazmis; Dinar’da muallimligi

sirasinda Fikri ile tanmigmis olan Ispartali tenekeci Piri usta, bu divandan
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peresende 20 sahife kadarmi bana vermisti. Asil gayri matbu divaninin:
(Dinar’da Emeksiz oglu Hasan efendi) de bulundugunu da tenekeci Piri ustadan
ogrendim. Kismi azami aruzla ve divan telifi usuliine gére yazilmis olan eseri
(Yunus) tan genis ilham aldigim1 acikga gostermektedir. Hisleri, fikirleri
[1ahidir; fakat ifadelerinde acik Tiirkce ve hususuyla (Yerli deyisler) mahalli
tabirleri kullanmasiyla ¢ok hosa giden bir tarafi vardir. Milli vezinle yazilan
kosma ve destanlarinda daha ziyade muvaffak olmakla beraber tasavvufi

duyuslar ifade ediyor.

Piri ustanin soyleyisine gore 1319 veya 1320 siralarinda hayata yalniz

ve kimsesiz olarak g6z yuman bu sairin eserlerinden bir kag¢ drnek verecegim:

Sunda bir canana goniil diistirdiim

Kurbandir viicudum anin yolunda

Almadi génliimii almay1p gider

Nev’i muhabbeti ¢oktur kolunda

Ask ile divane olup sasirdim

Goziim yok cihanin cife yolunda

Kalmadi hi¢ aklim kalmay1p gider.
Gelmez hatirnrma gelmeyip gider (Taspinar, 1933: 209).

2.1.8. Ciloglu Deli Bekir

Ulus ozanlar i¢inde gideri tiirlii olanlar vardir: Yunus Emre gibi kaynayanlar,
Karaca oglan gibi cosgunlar, mesleki gibi i¢liler. Deli Bekir’in gideri bunlardan
biitiin biitiin bagkadir. Onun biitiin deyisleri toplanabilseydi ulus bilgisine ne biiyiik
degeri olurdu, netasa: bir par¢a agi, agmin tadin1 nasil duyurursa bir parmak bal da
balin cesnisini damaga sindiremez mi? Biz Bekir’in ignelerini bulduk. Arayanlar
cuvaldizim da elde ederler (Taspmar, 1934: 15). Yalmz Bekir’in deyisleri

yazilmamis, okuyup yazmasi olmadigindan Ulus arasinda agizdan agiza yayilmis.

Artik kendisini taniyan bir kag¢ gegkin kocamustir. Biz bunlarla bir giin uzun
uzadiya konustuk Ezberlerinde olanlar1 damla damla topladik. Onlar da agizdan
ogrenmisler, “coluk cocuk bundan Kkeri degerini anlamazlar” diye kizanlarina

kizlarina 6gretmiyorlarmis (Tagpinar, 1934: 15).

Ciloglu Deli Bekir Afyonkarahisar’a bagli Senir kdyiinde diinyaya gelmistir.
Okumasi yazmasi yoktur. Bir kiz evladi olan Deli Bekir’in bu kizinin nerede oldugu

bilinmemektedir. Ciloglu Deli Bekir’in o6limii, kendisini taniyan kocalarin
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anlattigina gore 1884 - 1888 yillar1 arasindadir. Ulus i¢inden yetisen biitlin (geggin)
adamlara oldugu gibi Bekir’e de (ermislik) takiyor ve artik Bekir’in gecmisi bu
(irim) sozleri iginde bulutlara gémiilityor. Bekir’in isi eskiciliktir. Karis1 6ldiikten
sonra 6liinceye dek basibos yasamistir. Takma adi Harabi’dir. Ustasi da yine kendisi

gibi basibos diisgiin gezen (Tiirabi) adl1 bir ozandir.

Simdi belediyenin actig1 giizel alan karsisinda bir medrese vardi. Burasi genis

diistintisli, agik kafali bir miiderrisindir (Taspinar, 1934: 15).
2.1.9. Vehbi Cizmeci

Sekil 38. Aziz Sairimiz Vehbi Cizmeci

B -

Kaynak: Tagpinar Dergileri, Y1l: 1941, cilt:9, Say1: 86.

Sair, besteci (D.1877, Afyonkarahisar - O. 19 Aralik 1936, Afyon). Babasi
Ozan Ali Feyzi Efendi’nin geng¢ yasta Oliimii, kardeslerinin tiim sorunlarini
Vehbi’nin yiiklenmesine neden oldu. Bu nedenle riistiyeyi bitirmeden ayrilmak
zorunda kaldi. Gegimini saglamak i¢in Tapu Midirliigiinde katiplik yaparken bir

yandan da medrese 6grenimini yapmaya calisti ama basaramadi.
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Birinci Diinya Savasi sirasinda trenler tizerinde Kkatar polisligi yapti. Milli
Miicadele’den sonra Afyon’da Milli Egitim ve il Daimi Enciimen Baskatipliklerinde
bulundu. Doénemin valisi Fahrettin Kiper’le tartismaya girince, enciimendeki

gorevinden azledilerek 6zel idare ambar memurluguna atandi.
Bu atanma tizerine iinlii sair Adanali Ziya’nin hicviyesi soyledir:
“Vehbi et ararken bumbara diistii
Tali’ at1 ki¢ att1, anbara diistii”

Kiigiik yasta siir yazmaya baslayan Vehbi’nin Tiirk edebiyatinin hiciv iistadi
Esref’le kalem kavgasi oldu. izmir’de ¢ikan Capkin gazetesinde Esref hakkinda
hicivler yazdi, karsilikli yazilan hicivler o donemde ilgiyle okundu. Siirlerinde bagka
sairlerin etkisi altinda kalmadigi, hemen her tiirde basarili 6rnekler ortaya koydugu
belirtilmektedir. Sairliginin yaninda Istanbul’da yayimlanan Geveze ve Karagdz
gazetelerinde yazdigi mizah ve ciddi diizyazilar1 ile dikkati ¢ekti. Yazilar1 ayrica
Afyon’da tinlii Haber gazetesi ve Taspinar dergisinde yayimlandi.

Aynm1 zamanda miizisyenlik yonii bulunan Vehbi, kanun ve ney gibi
enstriimanlar ¢aldig1 gibi notaya almmamus besteler de yapmistir. Ornegin “Biilbiil”

adl1 tinli siirinin kendi bestesi olan melodileri yillarca dillerden diismemistir.

Biiyiik bir sair iken 6nemli bir mevkiye gecemeyip, siirekli bir kiigiik memur
olarak kalmasmin nedeni, dogru yoldan sasmayip gergekleri oldugu gibi kisilerin
yliziine sOyleyivermesi ve asla degismemesi olarak gosterilmistir. Ayn1 dénemin
biiytik bir sairi olan Adanali Ziya ile samimi dosttu. Bu dostluk 6liimlerden sonra da

stirdii. Bugiin ikisi ayn1 mezar taginin altinda yan yana yatmaktadir.

Sairin, Taspinar dergisinin 19 Subat 1936 yil1, 4’iincii cilt, 40’ inc1 sayisinda

Afyonkarahisar Halkevi agilisinin yildoniimiinde kaleme aldigi siiri:

HALKEVi
YIL DONUMU

Halkan dilekleri Halkevlerinden
Yiikselir, yiice bir kurultay olur.
Nasil ki su ugsuz goklerde hilal.
Acunu 1s18a bogan ay olur.

Bu evdir ulusun kiiltiir ocag,
Bu evdir ata, hem ana kucagi,
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Bu evin aydindir her bir bucagi,
Biife ve sigman 6ksiiz bay olur.

Daglar1 yol eder denizler asar,
Bu evden yetisen goklerde ugar,
Olmaz kelimesi 6niinden kagar.

Bu evde zor isler pek kolay olur.
Yilmaz soyundandir kurdugu ordu;
Savas1 6niinde acunlar durdu
Koruyanlar derki bu giizel yurdu:
Yan bakma yurduma kanin ¢ay olur.

Zulim ile yapilan koskler bucaklar,

Dumani kesilmis tiitmez ocaklar.

Ulusun kanimni emen algaklar.

Bu evin oniinde hakipay olur (Taspinar, 1936: 70).

2.2. ARASTIRMACI VE YAZARLAR

Tagpmar dergilerinde Edip Ali Baki, Siileyman Hilmi Génger, Namdar Rahmi
Karatay, Osman Atilla, A. Mahir Erkmen, Muzaffer Gorktan, Haydar Cergel, Bolvadinli
Miiderris Yoriikzade Ahmet Fevzi Efendi, gibi kisilerin siirekli yazi Yyazanlar
arasindadirlar. Afyonkarahisar’da dogmus ya da Afyonkarahisar’in sanatsal veya
kiiltiirel yapisina katkida bulunmus aragtirmaci ve yazarlardan ozellikle iki énemli
aragtirmaci ve yazar olan dgretmen Edip Ali Baki ve Siileyman Gonger’ in yazilarina
deginilmistir.

2.2.1. Edip Ali Baki

Taspmar Dergisinin Yazi Isleri Direktorii ve muharrirlerinden B. Edip Ali
Baki’nin uzun bir miiddetten beri, Seriye Sicillerine gore Eski Zamanlarda Afyon’da
yasayis basgligr altinda nesretmekte oldugu vesikalar, Afyon tarihine birer materyal
teskil edecek mahiyettedirler. Mahalli olan bu vesikalar tarih bakimindan biiyiik bir
ehemmiyeti haizdir. Eski Osmanli vakayinamelerinin sosyal ve ekonomik hayat
hakkinda pek az malumat verdikleri, yalniz askeri ve siyasi malumatla iktifa ettikleri

herkesin malumudur.

Memleketimizin heyeti umumisine ait olan bu tarihi insa tarzi mahalli
eserlerde dahi bariz bir sekilde goriilmektedir. Fakat son yillarin tarih sahasindaki
suurlu ve verimli mesaisi diger bosluklarla beraber bu boslugu da doldurmaktadir.

Bir Dokuman ilmi olan tarih, siiphesiz her seyden 6nce vesikalara ihtiya¢ gosterir.
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Bu vesikalarin sadece askeri ve siyasi hayata ait olanlarini degil, sosyal ve ekonomik

hayata ait olanlarini da birer birer nesretmek lazimdir.

B. Edip Ali Baki’nin nesrettigi vesikalar, Afyon tarihini I¢timai bakimdan
aydinlatacak ve ileride bu sahada bir eser yazmak isteyenlere miihim bir materyal
teskil edecektir. Ustada tesekkiir eder ve daha bu nevi degerli vesikalar nesretmesine
devamimi dileriz (Taspmar, 1938: 88). Edip Ali Baki 1896 yilinda Nevsechir’de
dogmus ve Afyon’da yasammu yitirmistir. Egitim hayatina Nevsehir’de baslamus ilk
ve ortaokulu Nevsehir’de, Lise o&grenimini ise Konya’da baslayp Istanbul’da
tamamladi. Kendi gayretiyle Almanca ve Fransizcay1 6grendi. Askerligini 1. Diinya
Savagi’nda terciiman olarak Biikres’te yapti. Askerliginin pesinden Fransizca
ogretmeni olarak Nigde, Konya, Eskisehir ve Afyonkarahisar liselerinde gérev yapti
(Int. Kay. 20, 2017).

Ceyrek asira varan bir siire 6gretmenlik yaptigt Afyon’un tarihi, kiiltir ve
folkloru hakkinda yaptigi arastirmalar, bilhassa Afyon’da Mechul Halk Tarihinden
Yapraklar adli yapitiyla taninmigtir. 1930’larda uzun siire yonetiminde ¢ikan

Tagpinar dergisinde ¢ok sayida makalesi yayimlandi.

Diger taraftan karakalem ressamligi vardir. Mevlevi idi. Bu ilgisini evinin her

yanina astig1 Mevlana ve sema ile ilgili resimlerle belli ediyordu (int. Kay. 20, 2017).
2.2.2. Siilleyman Hilmi Gonger

Arastirmaci-yazar Bolvadin’de bagladigi  6gretmenlik meslegini  ¢esitli
okullarda siirdiirdii. On yildan uzun bir siire Afyonkarahisar Halkevinin Miize ve
Sergi Kolu ile Afyon Turizm Derneginin bagkanliklarini yapti. Mesleginin yani sira
yazi hayatinin i¢inde oldu. Halkevleri doneminde Afyonkarahisar’da ¢ikan Tagpinar
dergisinde tarih arastirmalar1 ve folklor konularinda 6nemli yazilar yayimladi. En
onemli eseri iki ciltlik Afyon Ili Tarihi’dir.

Dergide onemli yazilarda bulunan yazarin “Kurtulusumuzun Hikayesi”

baglikli yazisinda iilkemizin verdigi kurtulus hikayesinden bahsederken:

10 Temmuz 1921 Tirkiye’nin en sikintili giinlerinin basladig1 giindiir.
Empriyalist Avrupa’nin iizerimize saldirdigi diisman, siiriileri 0 giin, Tirki
kalbinden vurmak, Ankara’y1 almak i¢in harekete gecmisti. Ordumuz miinasip yerini

bulup muharebe vermek iizere ¢ekiliyordu.
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12 Temmuz 921 giinii Afyon garbinde Akviran, Boyali, Kayadibi sirtlarinda
bir giin i¢in diisman1 oyalamak vazifesini alan miirettep firka gece sarka g¢ekilmis
Afyonu diismana birakmisti. Iste 0 geceden itibaren Afyonun karanlik ve kasavetli
giinleri baslad1 (Tagpinar, 1934: 182). Siileyman Hilmi Gonger yazinin devaminda
1922 de Afyonkarahisar’a girerken yasadigi anisindan soyle bahseder:

29 Agustos gilinii Afyon yolunu tutan bir kisim arkadagslar arasina ben de
karistim. Afyon yolundayiz, iste Tinastepe goriindii. Iste Damlali bogazi... Aksamin
alaca karanliginda Tirk siingiilerinin yardigi tel Orgiileri arabamiz ¢igneyerek

geciyor. Derinden top sesleri geliyor.

Siiphesiz ¢al kdy civarinda bir inhidam hazirlamiyor. Ilerliyoruz, iste
sagimizda akviran koyii yanik evleri yikik minaresiyle kimsesiz, sessiz... Bir
arkadagimiz parmagini sola uzatti bakin bakin diye goésteriyor: Yanmis yikilmig
yunan tayyareleri... Gece yarisina dogru Afyona yaklasiyoruz. Her arkadasin kalbi
merak ve heyecanla carpiyor. Acaba Afyonu nasil goérecegiz, evimiz ne oldu
bizimkilerden 6len kalan var m1? Diye diisiine diisiine ilerliyoruz. iste kizil burunu

dolasiyoruz.

Iste Hastahane.... Duman ve yanik kokulari, sagimizda yanik evler... Eyvah
diyoruz disman sehri yakmis olmali. Bereket yersin yalniz bu goérdigiimiiz
Hamidiye Mahallesi ile istasyon civarlar1 ve ¢arsidan bir kisim yanmis. Kahraman
askerimiz yetisip yangimi bastirmis... Afyonun iginde Afyondan habersiz yiiriiyoruz.
Sehir zifiri karanlik... ileride hiikiimet meydaninda bol 1siklar goriiniiyor. Harekete
hazir nakliye otomobilleri

Kimseyi rahatsiz etmemek i¢in en yakin bir arkadasin evine giriyoruz. Sabah
yaklasiyor nerede ise hemen safak sokecek Giizel Afyonumuzu diinya goziiyle tekrar
gorecegiz, safakla hep evlerimize kostuk. Hamdolsun bir sey yok, bir Rum’un
islettigi ve her tarafini maviye boyadigi bir kiraathane alelacele mavi masa ve
duvarlarma birer kirmizi Ay yildiz yapilarak acilmis: Zafer Kiraathanesi... Ozerinde

kocaman bir Ayyildiz yapilmis bir masa etrafinda arkadaslar toplandik.

Bu masa, bu kiraathane emperyalist Avrupa’nin iizerimize saldirdigi en son
silah1 olan Mavi beyazi Tirkiin temiz kaninin Anadolu hariminde nasil bogdugunu
ne giizel ifade ediyordu (Taspinar, 1934: 184).
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2.3. TIYATRO

Milletlerin algalma ve yiikselmelerinde tiyatronun g¢ok biiyiik rolii oldugunu
ve biitiin uluslarin tarihine goz gezdirdigimiz zaman tiyatronun ya bir inkilap
yaptigin1 veyahut ta yapilan inkilabin bas aktorii oldugunu goriiriiz. Yine agir bir
miicadeleden ¢ikan iilkemizin, halki bilinglendirerek diri tutmasini ve milliyetgiligin
Oonemini saglayan en onemli araglarindan biride Tiyatro idi. Taspmar dergilerinde
tiyatroya verilen onemlerden bahsederken, onemli anekdotlardan da bahsedildigi
goriilmektedir. Orta oyunlarinda yapabilecegimiz bir inkilap bize bambaska bir Tiirk
tiyatrosu hediye edebilirdi.

Orta oyunu, hazirlandig1 niikte, istihza, izah ve tesrih imkanlar1 ile bizim
cemiyet hayatimizin diizenleyici ve terbiye edici bir vasitas: idi. Fakat bunu da
iptidai bularak kendimizden ortaya firlatip attik. Mimarimizde boyle... (Taspinar:
1948: 256).

“Biz burada muhtelif sanatlarin ayri ayri vasiflarini aramayarak; muhtelif

sanatlarin birlesmesinden; bir san ‘at sentezi olan, tiyatrodan bahsedecegiz.

Sahne sanati: edebiyat eseri olarak piyesi, Jest sanati1 olarak aktorliigii, Dekor
sanat1 olarak heykeltirasi ve resmi, miizigi, oyunu igerisine toplamis ve onlarin

ahenktar bir surette imtizacindan husule gelmis bir kiildiir.” (Tagpinar, 1937: 22).
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Sekil 39. Tagpinar Dergisi istiklal piyesinden bir sahne

R,

=

Kaynak: Taspinar Dergileri, Y1l: 1937, cilt:6, Say1: 62.

Bunlardan en onemlisi detaylardan biride 1935 yili 3 cilt 27 inci sayisinda
diinyaca tinlii bir¢ok Tiyatrocunun peltek oldugu gibi ¢ogu sanatg¢1 ve bilim insaninin
bu tarz kusurlarmm oldugunu dergide su bilgiler ile bahsedilmektedir. Unlii
hatiplerden olan Esop peltekti, sanat tarihi bize bir¢ok ¢olak miihendis ressamlar

kaydetmektedirler, Taninmis birgok tiyatro oyunculari peltek idiler.

Beethoven, Smetana, komponist, Robert Franz sagir idiler, renk incelikleri
tizerinde esaslar bulmus olan Goethe, inli sair Schiiler, Sair Gustav Freitag,
fiziolojist Fechnerin gozleri son derece zayift;; meshur Milton biisbiitin kordii
(Tagpimar, 1935: 38). Doneminde tiyatroya verilen deger yine dergide Shakespare
hayat ve eserleri konulu, yazar H. Hilmi Ersan kaleminden 1936 yil1 41 inci detaylica
bahsedilmektedir: William Sekspir (1564-1616) his, ilham ve siirin barinmasina en
az misait olan Britanya adasmin yetistirdigi en biiyiik 0zan ve dramatisttir (oyun

yazart).
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Bu komiir ve duman memleketi edebiyat alaninda 400 yildan beri ikinci bir
Sekspir yetistirmemistir. Ve yetistirmeyecegini Ingilizler de kabul ederler, W.
Sekspir’in babasi John Sekspir, Sinitterfield’de yasiyan bir gift¢inin oglu idi.
(Taspinar, 1936: 95)

“Tiyatro ihtiyagtan dogar” derler. Dogrudur ve bu ihtiyaci ilk duyan millet de
Yunanlilar olmustur. Yunan sairi Esilos’un eserlerindeki telkin kuvvetiyle Yunan
tarihine birgok zaferler kayit edilmistir. Yunan medeniyetine varis olan Romalilar
karmlar1 doyduktan sonra, yeni bir ihtiyagla kivranmislar ve Sezar’in sarayimin
Ontinde birikerek “karnimiz doydu bizi hayvanlardan ayirt et” diye haykirmislardir.
Tarih kitaplarim1 biraz daha karigtiracak olursak Bolsevik ihtilalini atesleyen

kivileimlar arasinda Tolstoy, Gorki ve Gogol’u basta goriiriiz.

Tiyatroda halkevleri Afyonkarahisar igin biiyiik bir 6neme sahiptir. Burada
yetisen gengler, hem kendileri istifade ederler, hem de baskalarin1 faydalandirirlar.
Bilhassa Anadolu illerinde tiyatro gibi biiytik bir kiiltiir ihtiyacin1 karsilamaktadirlar

(Riistii Kutman, Halkevleri Temsil Subesi Bagkani).
2.4. SANAT-ZANAAT VE SANATCIYA-ZANAATKARA BAKIS

Tagpinar dergileri Afyonkarahisar ilinin yerel kiiltiir, sanat ve zanaat
degerlerini i¢inde barindiran bir hazine durumundadir. Tagpinar dergileri kiiltiirel ve
tarihi degerleri muhafaza etme yasatma suuruna hiz kazandirilmas: ve bununla
birlikte yasanilmakta olunan sehrin kiiltiir degerlerinin taninmasi ve tanitilmasina

katki sunmaktadir.

Kapsam ve smirliligin 1932-1959 dénemi oldugu calismada, bu donemler
arasinda Kiiltiir, sanat ve zanaat faaliyetlerinin halkevleri araciligiyla gerceklestigine
dair bilgilere varilmistir. Halkin kol ad1 verilen gruplarda ilgi alanlarina gére kurslara

katildiklar1 goriilmiistiir.

Halkevleri agmis olduklar1 kurslarla, yapmis oldugu yardimlarla toplumsal
dayanigma ve isbirliginin giliglendirilmesi dogrultusunda kayda deger bir rol
istlenmistir. Halkevi binasi, sanatsal 6zelligi olan bir yapidir. O zamanin kiiltiiriine
ve sanatina damgasini vurmustur. Zira yeni bir olusum olan halkevi anlayisi, burada
dogmus ve Afyon’da kiiltiiriin, sanatin ve miizeciligin burada filizlenerek gelismis

oldugu dikkat ¢ekmistir.
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Halkevi binasinin 1931°de temeli atilmis ve 1932°de Cumhuriyet Halk
Firkas1 ve Tirk Ocagi binast olarak yapilmis olup insaatinda tamamen cezaevi
mahkimlarinin ¢alisgmis oldugunu dénemin Afyonkarahisar Valisi Fahrettin Kiper

hatiralarinda bahsetmektedir.

Atatiirk™iin 1932°deki ziyaretleri esnasinda yaninda yer alan Resit Galip Bey’in,
“Pagam bina giizel olmus fakat burasini halkevi yapmali.” dediklerinde “Evet Halkevi,
Halkevleri” dediklerini, 0 zaman Tiirk Ocag reisi iken duyduklarini, altt ay sonra
kapatilarak Halkevine déntistiikten sonra da halkevi baskan1 olan Galip Demirer,
halkevinin 6nemli bir yayini olan Taspmnar dergisinde, “bir muamma kadar kulaga
garip gelen sesin, vaki olmas1” seklinde ifade etmektedir (Taspinar, 1938: 4).

Yapilan ¢aligma ile Afyonkarahisar ili kiiltiir, sanat ve zanaatiin belirlenen
donemlerde ki gelisim ve degisimleri incelenmis, donemin unutulmayan sanat ve
kiiltir hazineleri tizerine arastirmalar yapilmig, arastirma ve okumalar halen daha

yapilmaya devam edilmektedir.

Toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan, biitiin maddi ve manevi degerleri
icine alan kiltiir, sanat ve zanaat faaliyetlerine ulasma noktasinda, Tagpinar
dergilerinin doneme 11k tutar nitelikte oldugu gozlenmis, yapilacak il merkezli

arastirmalar i¢in zengin bir igerige sahip oldugu goriilmistiir.
3. TASPINAR DERGILERINE GORE DOKUMACILIK

Cumhuriyet donemin dokumacilik anlayigi ile giiniimiizde Afyonkarahisar
dokumalart ele alindiginda, diger sanat-kiiltiir unsurlarina nazaran gliniimiize
evrimlesmesi daha az goriilen ve halen gegmis donemin izlerini siiregelen zaman

igerisinde biiyiik oranda tasidigini, korudugu goriiyoruz.

Gegmisten giinlimiize Afyonkarahisar’in sehir yapisinda yerlesik kiiltiirel
zenginligine bakildiginda ve bu zenginlikten kaynakli sehre yerlesen her yeni kiiltiir
tasidigr degerlerine ait yansimalar1 dokumalarinda yansittigi, dokuma cesitliligi ile

gozler Oniine serilmektedir.
3.1. GUNUMUZDE AFYONKARAHISAR DOKUMALARI

Afyon g¢evresinde dokunan halilar ¢ok fazla g¢esitlilik gostermez. Bir
gruplamaya girmeyen bazi iinik 6rnekler bulunmaktadir. Dazkir1 ve Bayat Ilgelerinde

kiigik boyutlu, gogebe karakterli hali dokumaciligi yapilmaktadir. Bunlar seccade
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tarzinda olup, {izerlerinde gesitli geometrik motifler yer alir. Bunlar muska, sag¢ bagi,

ibrik ve kii¢iik geometrik motiflerdir.

Kilim dokumalarina bakacak olursak Afyon ve ilgelerine bir¢ok boy-oymak
yerlesmistir. Bu durum boy oymaklar tarafindan dokunan kilimlerde ¢ok ¢esitlilige
sebep olmustur. Afyon ve ¢evresinde goriilen kilimleri asagidaki gibi gruplayabiliriz
(Bayraktaroglu, 2005: 515).

1 - Sandikli Kilimler,

2 - Parmakli Kilimler,

3 - Comgol1 Kilimler,

4 - Antike Kilimler,

5 - Gonglili Kilimler,

6 - Hayat Agach Kilimler,
7 - Seleser Kilimler,

8 - Karodoseme Kilimler,
9 - Urusmon Kilimler,

Gegmisten giiniimiize Afyonkarahisar’in sehir yapisinda yerlesik kiiltiirel
zenginligine bakildiginda ve bu zenginlikten kaynakli sehre yerlesen her yeni kiiltiir
tasidigr degerlerine ait yansimalari dokumalarinda yansittigi, dokuma gesitliligi ile

gozler Oniine serilmektedir.
3.2. TASPINAR DERGILERINDE DOKUMACILIK

Lidya iilkesinde ticaretin yaninda ilerlemis bir de sanayi vardi. Bu devirde
dokumacilik ve ¢omlekgilikten baska deri ve maden is¢iligi de tin salmisti. Bugiin
yorenin dokumacilikta ve deri sanayiinde ileri gitmis bulunmasi da bdlgenin bu

devirlerdeki bu bakimdan degerini gostermis oluyor (Taspinar, 1943: 296).

Tirk dokumaciligim1 yeniden uyandirmak isi ilk diistiniilen yonlerdi. Tirk
fabrikact lig1 ig¢in temeller bu surette atilmistir. Fabrikacilik adimlart Osmanl

goriistiniin bir kere olsun diisiinmedigi yerlerden ¢ikmaktadir.
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Dokuma, kagit, madencilik, kimya fabrikaci’ lig1 ve elektrik ekonomisi bu
organik gidisin gozle goriinen yonleridir. Tekrar dogan bu giiglerin dagilmasi,
pargalanmasi korkusunun oniine gegmek igin bes yillik bir plan yapilmistir (Taspinar,
1934: 31-32).

3.2.1. Taspmar Dergilerinde Afyonkarahisar’daki Hallar

Burasi Tiirkiye’nin sanayilesmege ¢ok elverisli bir kosesidir. Fakat sanayi ve
endustri ¢ok ince bir istir. Ham madde, muharrik kuvvet ucuz temin edilmekle
beraber, iptidai sekli orada mevcut ise muvaffakiyet ziyadelesir. Mintikadaki zirai
sanatlar arasinda hashasyag: istihsali gibi isler varsa da pek iptidai bir sekilde
kalmistir. Son zamanlarda seker ve giil yagi sanayii deri fabrikalari kurulmus, epey

giicliikle yiiriitiilebilmistir.

Mintikanin asil oteden beri meshur isleri halilaridir. Fakat halicilik ¢ok emek
isteyen, buna mukabil karsiligin1 gérmeyen bir subedir. Bununla beraber Tiirkiye nin
is ve san ’at kabiliyetini biitiin diinyaya tanittiran bu degerli sanatin gerilemesine de

goniil raz1 olmuyor.

Yiinlerin 1slah1 ve sayak vesaire kumas imali ile beraber iyi ve ucuz
battaniyeler, yani kaba mensucat sanayiinin tesekkiiliic miimkiin olacagi anlasiliyor.
Zaten simdiden bu mintikada bir takim iplik fabrikalar1 viicuda getirilmistir
(Taspinar, 1940: 44-45).

Afyonkarahisar’da i¢ dolguda kirmizi zemin istiine yesil renkli bir mihrap
nisi bulunur. Tepesi basamakli ve en tepede tiggen bigimindeki bir bogum
yapmaktadir. Mihrabin iginde st iiste {iger a ikiser sira sa¢ bagi motifleri bulunur.
Mihrap koselikleri ve diger bosluklar kancali geometrik motiflerle doludur. Iki ince
bir kalin bordiir yer alir. Kalin bordiirde kenarlari birbirine bagli celenkle

konturlanmig geometrik hatli bitkisel motifler bulunur.

Dazkiri civarinda dokundugu diisiiniilmektedir. I¢ dolguda yer alan madalyon
Konya yoresinde de gorilir. Madalyonun disinda dort kosede yer alan temizlik
sembolii ibrikler dikkati ¢eker.

Bir grup haliysa Konya halilariyla benzerlik gostermektedir. Bilindigi tizere

Afyonkarahisar ve Konya birbirine komsu illerdir. Ayrica eskiden Bolvadin'den
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Konya'ya uzanan bir tuz yolu bulunmakta idi. iki komsu il siirekli iliski igerisinde
olmuslardir. Ayn1 zamanda bu halilarinin Bergama, Canakkale ve Dogu Anadolu
Bolgesi’nde de varlig1 bilinmektedir (int. Kay. 10, 2018).

Afyonkarahisar’da halilar1 ile beraber kilimleri ile de iinlii bir yoredir. Oyle Ki

bu kilimlerin her biri basli bagina sanatsal bir yapidir.
3.2.2. Taspmar Dergilerinde Afyonkarahisar’daki Kilimler

Eskiden hiikiimet merkezi gibi illerin de her yi1l 0 zaman adlarina salname
denilen yillik yayinlamalar1 adeti vardi ve gordiigiimiiz 6rneklerini nazaran bu giizel
bir seydi. Dosyalarda unutulup gitmesi pek muhtemel, bir daha ele gegmeleri gii¢ ve
faydali olabilseler- de bu fayda ancak bir kag¢ kisiye miinhasir kalacak olan bir¢ok
bilgiler salnameye gegmekle hem unutulup kaybolma tehlikesinden, hem de sayili

insanlarin faydalanmasina hasredilmis olmaktan kurtuluyordu.

1287 Salnamesinden ilimize ait su parcay1 naklediyorum:

(Nefsi Karahisar ‘da sim ve bakir teli islemeli pek Rana miitteka ve baston ve nalin ve
tiifek kundagi ye zarf ve su tasi ve ayna ve ¢ekmece vesaire gibi glimis takimlar1 ve
tifek ve tabanca demir ve ¢akmagi imal olunup der saadet ve mahalli saire ye dahi
nakil ve furuht olunmaktadir ve envai kece ve kebe dahi imal kilinmaktadir. Sandikli
kaymakamligina miilhak Cin'ler (Dinar) nahiyesi dahilinde kain Danigsment ve Tazkir
karyelerinde bir kag nevi kilim imal olunarak alinip satildig: gibi ekseri askeri sahane
kilimleri dahi buradan siparis buyurulur) (Taspinar, 1948: 473).

Yazar Edip Ali Baki’nin kaleminden dergide paylastigi bir “kilim” atasozii:

“Dilim, basima giydirir kilim!” Bu, o kadar zararli degil; eski bir hasir

giydirmesin! (Taspinar, 1946: 320).
4. TASPINAR DERGILERINE GORE FOLKLOR (HALKBILIMI)

Afyonkarahisar’da oynanan oyunlar baslica iki kisma ayrilir. Biri zeybek,
Ikincisi kirik hava, Zeybek, Ké&roglu, Harmandali, Sepetgioglu... Gibi oyunlar
yigitce, efece hareketlerle doludur. Ve bu oyun havalarinda kollar, kartal kanad gibi,
havaya kalkik; dizler topragi dover. Kirtk havadan maksat, bu oyun sekli ¢cok hareket

ister. Bu sayida okuyacaginiz tiirkii ise bir kirik oyun havasidir.
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Sekil 40. Sinanpasa’dan Bayrama Gelen Zeybekler, Halkevi Bina Oniinde

Kaynak: Tagpinar Dergileri, Yil: 1933, cilt:2, Say1: 13, sayfa:50.

Sekil 41. Cumhuriyet Donemi Afyonkarahisar Halkevi Kalkancilarindan bir
gosteri

25 3 ¥y

Kaynak: Taspinar Dergileri, Y1l: 1933, cilt:2, Say1: 13, sayfa:48.

Bunu en giizel 6rnegi, basta Bolvadin olmak iizere, Afyonkarahisar’in tiim

ilge, kdy ve kasabalarinda goriilen “Hezin Hezin” adli halk oyunudur.

Sadece Bolvadin yoresinde goriilen halk oyunlar1 agagidaki tabloda (Tablo 1)
belirtilmistir.
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Tablo 4. Bolvadin Yéresine Ait Yerel Halkoyunlart

Oyunun adi Ej%bek Afyon’da goriildigi yer | Cinsi

Bolvadin Havas1 Bolvadin, Cay,

(Acem Kizi, Bak Su Kasa) Kirik Cobanlar, Erkek

Cember Kirik Sultand_agl Cay, Kadin
Bolvadin

Penceresi Kanat Kanat Sultandagi, Bolvadin

(Penceresi Yesil Perde) Krik Cay Erkek

Tespihimin Mercani (Balik Suda Yan Sultandagi, Bolvadin

Gider, Asgina, Biilbiil Yuva Yapmis) Kirik Cay Erkek

Turnalar (Turna) Kirik Bolvadin, Cay Cobanlar | Erkek

Kaynak: (Int. Kay. 22, 2019).

Ankara Radyosunda da c¢alan bu tiirkiiniin birinci misraindaki Hezin hezin
kelimeleri “hazin hazin” diye sdylenmektedir. Hazin olunca mana tamamen
degisiyor: “Aglamakli gir” manast ¢ikiyor. Halbuki tiirkiiniin aslindaki Hezin
kelimesi, burada ay Isig1i veyahut golge gibi sessiz, igeriyi doldurarak gir

manasinadir. Boyle diistiniince tiirkiiniin degeri bir kat daha artiyor.
Nakarattaki her kelime oyunda bir hareketi gosterir.

Besinci parcada ... Dokmeli Fadik” s6zii gegiyor. O giizel, dyle yaratilmis Ki
ancak dokiiliip meydana gelse bu kadar giizel olur, denmek isteniyor (Taspinar,
1946: 331-332).

Calismanin ~ zaman  arahigindaki  donemde  folklora  bakildiginda
Afyonkarahisar folkloruna halkevlerinin desteginin biiyiik oldugu goriilmektedir. Ilge
ve bucak halkevlerinde folklor geceleri diizenlenmistir. Bu gecelerden ilki Suhut
Folklor Gecesi ikincisi ise Emirdag Folklor Gecesi’dir. Afyonkarahisar yoresinde
goriilen ulusal halkoyunlari ise asagidaki tabloda (Tablo 2) yer almaktadir.

Tablo 5. Anadolu’da ve Afyonkarahisar Yoresinde Gériilen Ulusal Ortak
Halkoyunlart

Oyunun ad1 Afyon’da gorildigi yer Cinsi Ait oldugu yer
Kilig Kalkan Merkez, Sandikli, Bolvadin Erkek Ulusal
Koroglu Tim ilgeler Erkek Bolgesel

Kaynak: (Int. Kay. 22, 2019).
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Halkevi 12 Ocak ilge folklor gecelerinin birincisini olan “Suhut Folklor
Gecesi” olarak diizenlemistir. il igerisinde biiyiik bir kiiltiir kaynagmasima vesile
teskil eden ilge ve bucak geceleri tertibi tizerine ev baskani kisa, 6zlii bir konusma

yapmigtir.

Sekil 42. Kili¢ Kalkan kursu birincileri egitmen Sabri Serdaroglu’yla

Kaynak: Tagpinar Dergileri, Y1il: 1946, Say1: 140.

Bundan sonra Suhut Halkodas1 gengleri mandolin konseri vermisler; Karadilli
koyiinden Karadirek Ahmet Cavus saziyla koy tiirkiileri ¢almis, Agin koyliileri saz
heyeti refakatinde “A daglar laleli daglar, Islamoglu, K&roglu ve Rengberler

Sokememis Anilar1” tiirkiilerinde oynamiglardir (Taspinar, 1946: 295).

Bu oyunlarin ardindan yerli zeybek oynanmis ve Nalbant Bay Ali yemekler
lizerine orijinal bir monolog sdylemistir. iki perdelik “Egitmen piyesi” basar1 ile
temsil edildikten sonra halk tiirkiilerine devam edilmis, Muharrem Cepnioglu sazla
“Keklik, Cigdem, Biilbiil” tiirkiileri ile Asik Veysel’den bir parca calmis ve

cigirmistir.

Tirkileri takiben yine oyunlar oynanmis ve saz heyeti “Turnalar, Kamer Elif
ve Topal Kosma”yr c¢alip, ¢igirmistir. En sonunda Suhut Bucak Midiri Hicri

Segginer birka¢ s6z soylemis ve Suhutlular bu giizel geceyi bitirmislerdir.
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Emirdag folklor gecesi ise “ilce Folklor Geceleri” nin ikincisidir. Emirdag
Halkevi gengleri, 19 Ocak1946 aksami folklor gecesi diizenlemislerdir. Gecede
Tirkmen yaylas1t Emirdag ilgesinin inangli ve kiiltiirlii gencgleri hazirlamis olduklari
giizel programla Afyonkarahisar halkina ¢ok giizel bir gece yasatmislardir (Taspinar,
1946: 296).

Emirdag’ i siirleri tiirkiileri ve yasayan halk kiiltiirii 6rnekleriyle yasatan
halkevli genglik, varligin1 birgok orijinal hareketlerde géstermistir. Emirdag’ina ait
kisa fakat 6zl bilgi verilmis, Emirdag’in1 6ven siirler, Emirdagl sairler tarafindan
okunmustur. Cevrenin ¢ok degerli tiirkiileri ¢alinmis ve ¢igirilmis, bulgur ¢ekimi,

kina yakma ve gelin oyun havalar gibi bir¢cok giizel gelenekler canlandirtlmistir.

Halkevimize konuk olan Emirdag Halkevi gengligi diger taraftan
Afyonkarahisar Halkevi gengleriyle spor temaslar1 imkani da bulmus, lise gengligi ile
voleybol ve Afyonkarahisar Genglik Kuliibii ile de futbol maglari yapmislardir
(Taspinar, 1946: 296).

1942 yil1 97 sayisinda aragtirmaci ve yazar, “Afyon Folkloru: Efsanelerimizin
Kaynagi Kahramanliktir” Edip Ali Baki baslikli yazisinda kaleminden su ifadeler

dokilmustiir.

Aziz istadimiz Baltacioglu’nun Afyon’u ziyaretlerinde anlattigimiz bir
menkibenin tatl ve iyi akislerinden ¢ok miitehassis olduk. Ve su ikincisini de arz
ediyoruz. Afyon’un kenar mahallelerinde “Kirklar Makami1” denen bir Mescit var.
Icinde, bir mezar ve basucunda diigiimlii bir mese veya giirgen, bir metre boyunda
agac bir Topuz var. Mezarin kime ait ve isminin ne oldugu malim degil. Memleketin

tarih! tetkiklerinde bu hususa ait big bir sey elde edemedik.

Yalniz 0 mahallenin en yash adamlarindan 6grendigimiz hikaye sudur:
“Eskiden harp zamanlarinda bu topuz, yatan sahibi ile harbe gider, kaybolur, Harbin
hitaminda tekrar gelir, yerinde asili bulunur. Ve giinlerce icindeki oyuk ve
deliklerden kirmizi kan sizar. Yani harpte diismanlarin basina bu mechul "Tirk
Azizi” tarafindan bu topuz, indirile indir ile ve diisman kafasi1 eze eze her tarafi kan

icinde kalir ve Afyon’a avdetinde uzun zaman i¢inden kanin sizdig1 goriiliir imis.”

Tirk milletinin aziz ve Veli diye hiirmet ettigi bu Tiirbe veya mezarlarin

birgogunun basucunda, Topuz, Kargi, Kiling, Kalkan gibi birgok harp aletleri asili
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goriilmektedir. Bunlarin sonradan kim olduklari, unutulan eski Tiirk kahraman ve
mubharipleri olduklar1 anlagilmaktadir. Bizim "azizlerimiz” Romalilar ve diger vahsi
kabilelerin elinde 6lerek, yanarak, Din namina schit oluyorum; diye ii¢ bes derbeder
aciz ve miitevekkil insanlardan, diinya tariklerinden degil; Tirk kahramanliginin
yiiksek ornekleri olan cesur, yigit erlerdir. Bizim efsanelerimiz de, aziz ve biyiik

mille' timizin kahramanlik destanlar: ile doludur.

O kahramanlar ki, sagliklarinda silahlar1 ellerinden diismemis serhadden
serhadde kosmus, Tirkligii ve Tiirk adimi diinyanin dort bucagina gotiirmiis.
Oldiikten sonrada, milletin harp ve endiseli zamanlarinda milletin suurunda tecelli

ederek ruhlart Mehmetgigin yani bagindan ayrilmiyor (Tagpinar, 1942: 123).

Tasgpmar dergisi 1943 yili, 97 inci sayisi ¢aligma raporlarinda Folklor

subesinin ¢alisma raporu su sekildedir:

Evimiz tarafindan hazirlanan Afyon Folklor, saati Ankara Radyosun da
19/2. kantin/1943 de yapilmistir. Evimizden Tevfik Isga ve Tayyar Ataman idaresinde
ve Sair hemserimiz Faruk Siikrii Yersel ’in riyasetinde yapilan bu s6z ve saz saati pek
muvaffakiyetli akisler birakmiglardir. Abdullah Celik, Nezahat Cmar, Afyon
Tiirkiilerini soylemis ve Ahmet ince, Cakir All saz calmuslardir. Ayrica tafsilath
olarak brosiir halinde nesredilecektir (Taspinar, 1943: 231).

Sekil 43. Afyon Halkevini tertip ettigi Ilce folklor gecesinden Emirdag - Afyon
Halkevi ileri bir arada

Kaynak: Tagpinar Dergileri, Y1l: 1946, Say1: 140.
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Sekil 44. Afyon Halkevinin tertip ettigi ilceler Folklor gecesinde Afyon - Suhut
Halkeviler bir arada

5. TASPINAR DERGILERININ SANAT-ZANAAT VE KENT
KULTURUNE KATKILARI

Afyonkarahisar'in  Taspinar dergileri igerdikleri zengin malzeme ve
aragtirmalarla  1932-1959’li yillara damgasini vurmus stireli yaymlardir. Bu
dogrultuda bu dergiler, arsiv kaynaklarindan, kadi sicillerinden, yerel malzeme ve
yabanci eserlerden, gerek sanat gerekse kiiltiir agisindan, genis Olglide
yararlanilmadigi gibi bulunduklar1 yorenin tarih arastirmalarina da 6énemli bir katkida

bulunmadig tespit edilmistir.

Afyonkarahisar sanatina ve kent kiiltiiriine 151k tutan Taspinar dergisinin her
sayist okuyuculariyla zamanin sartlarina gore miimkiin oldugunca bulusturulmaya
calistlmis. 1950 yilina kadar araliksiz olarak 161 sayr ¢iktiktan sonra gesitli
araliklarla yayimlanmig ve Afyonkarahisar Belediyesi destegiyle yeni sayilari

okuyuculart ile bulusturulmaya halen devam etmektedir.

Afyonkarahisar tarihinden pek ¢ok farkli fotograf ve siir de dergiye ayr1 bir

zenginlik katmistir. Tagpinar dergileri ekonomik kalkinmanin zaruri oldugu yillarda
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sehrimizin sanat ve kiiltiir hayatin1 desteklemeye devam etmis, Afyonkarahisar’in
sanatina Ve kiiltiriinii anlatan eserlerin dergiye has iislup ve durum anlatimlariyla

katkilar sunmaya devam etmistir.

Dergi kiiltiirel miras1 koruma c¢alismalarina katkida bulunmaktadir. Ornek
vermek gerekirse giinlimiizde Canakkale Eceabat’tan Kilitbahir yoniine giden yol
Istiklal Caddesi iizerinde, Miralay Sokak kosesinde bulunan Karahisar Firkas:

Cesmesi’nin 6n cephesindeki Kitabesi aynen soyledir:

“Karahisar Firkas1 Yolu — Miralay Siikrii Bey’in eseridir. Fi sene 1329”
Miladi 1913 yilinda yapilan ¢esme iizerinde yer alan  “Karahisar Firkasi Yolu”
tanimlamas1 Balkan Savasi sirasinda bu bolgede gorevlendirilen Afyonkarahisar
Redif Timeni’nin, Seddiilbahir bolgesine giderken kullandig: intikal giizergahini

isaret etmektedir.

Bu giizergdh birka¢ yil sonra yasanmis olan Canakkale Kara Savaslari
stiresince Seddiilbahir Cephesi’ne gonderilen asker, malzeme, miihimmat gibi

unsurlarin ulasiminda kullanilan baslica iki yoldan biridir.

Yine Taspmnar dergileri dikkate alinarak sehrin kent Kiiltiiriine katkida
bulunmak amagli yakin zamanda Afyonkarahisar Belediyesinin ziyarete actigi
“1900°1G  Yillarin Basinda Afyonkarahisar’” maketi sehrin  Onceki  yiizyilin
baslarindaki durumunu yansitan genel bir eser olarak tilkemizdeki ender érneklerden
biridir. Kent maketi ile kentin kiiltiir bilincinin gelecek nesillere aktarilmasinin
saglanmas1 amaglanmig, ayrica tarihi ile ilgili turistlere bilgi aktariminda

bulunulmustur.

1932 Kasim ayindan 1959 yilina kadar Afyonkarahisar Halkevi sahipliginde
yaym yapan Tagpinar dergisinin toplam 161 sayisindan 152 sayisina ulagilmistir.
Yazilarinin dergilerde ¢ok yer almadigi ve igerik olarak sadece tiirkii sozleri,

hikayeleri ve ozanlarin hayatlariyla sinirh kaldig: gortilmektedir.
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SONUC

Bu tezde, sanat ve zanaat kavramlarindan hareketle, 1932-1959 yillar
arasinda Afyonkarahisar’da yayinlanan Taspinar dergileri temel alinip 0 dénemde
Afyonkarahisar’da yasayan aydin ve halk kesiminin sanata bakis acilar1 incelenerek,
sanat olgusu ve zanaat unsurlarmin zaman igerisindeki gelisimi incelenmistir.
Afyonkarahisar’in yakin tarihinde 6nemli bir yer teskil eden Taspinar dergileri
tizerinden s6z konusu dénemde halkin ve aydinlarin sanata bakis agisin1 ve sanatin
toplum tizerindeki etkilerini bilimsel agidan irdeleyerek, 0 donem zanaatin gliniimiize

gelisimini gormek adina bu tez, 6nemli ve 6zgiin bir ¢alisma niteligi tasimaktadir.

Afyonkarahisar’da Tagpinar dergisinin disinda “Nur dergisi”, “Feza dergisi”
ismi ile 3 ayr1 dergi daha ¢ikarilmistir. Fakat bu dergilerin yayin hayati kisa stirmiis,
Tagpmar dergisi kadar uzun siireli olmamistir. Tagpinar’dan oOnce ¢ikan bu
dergilerde, Taspinar’in mevcut 6nemli yazarlar1 ¢alismislar bu dergilerde kendilerini
egitip yetistirdikten sonra, Taspinar’da ustalasmiglardir. Taspinar dergisi Kasim
1932°de Afyonkarahisar halkevleri yaym organi olarak ¢ikarilmaya baslandi. Dergi,
1938 yilina kadar diizenli yayin yapmis ve igerigi Sanat, Hikaye, Ani1, Masal, Tarih,
Derleme, Folklor, Deneme ve Makale gibi pek c¢ok konuda begenilen donemin

heyecan uyandiran merak edilen yazilari yazilmistir.

1939 yili itibariyle derginin sayilarinda aksakliklar goriilmektedir. 1943
yilindan itibaren 2 ayda veya 4 ayda bir yayin ¢ikarmaya baglayan dergi, ayrica
halkevi kurulus yilina 6zel veya Zafer bayrami gibi giinlerde 6zel sayilar ¢ikartilarak
okuyucularmna ulastirilmistir. 1948 yilinda yine diizensizlige ugrayarak 1949 ve 1950
yillarinda sadece birer yayin yapan dergi yaymimin artik sona erecegi izlenimini
uyandirmistir. Toplamda 160 sayi1 cikartilarak 1949 yilinda yaym hayati sona

ermistir. Arastirmalar sonucunda heniiz 160 numarali son sayis1 bulunamamastir.

1951 yilinda kapanan Halkevlerinin ikinci defa agilis1 ile birlikte Taspinar
Dergisi tekrar yaymlanmaya baslamis, 1963 Agustos ayinda 1 sayr c¢ikartilmistir.
1966 yilina kadar toplamda 2 cilt ¢ikmis, 2’inci cildin, 1966 Haziran ayinda ¢ikarilan
21’inci sayist bu derginin son sayisi olmustur. Bu tarihten 1999 yilina kadar bir daha

cikarilmamistir. 1999 yilindan giiniimiize kadarda 20 sayr ¢ikartilmis olup,
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Afyonkarahisar belediyesi tarafindan halen ¢ikartilmaya devam etmektedir.

1. Donem g¢ikan (1932-1949) 160 sayisi ile birlikte 2.dénem (1963-1966)
yillarinda ¢ikarilan Tagpmar Dergisi’nin imtiyaz sahibi ve idari merkezi,
Afyonkarahisar Halkevidir. Her ayin 19’uncu giinii ¢ikarilmistir. 1. Dénem ¢ikarilan

Taspinar dergisinde siirekli yazanlar:

Edip Ali Baki, Siileyman Gonger, Osman Attila, Yusuf Mazhar Aren, Sami
Akyol, Izzet Ulvi Aykut, Tuncay Aksaray, Haydar Cercel, Mehmet Zihni Cergel,
Zeki Kadir Eler, Edip Ali Gokpinar, Sefik Gorkay, Kazzm Nami Duru, Namdar
Rahmi Karatay, Orhan Sayik Gékyay, Adnan Ilhan Dogan, Vehbi Cizmeci, Ali Kahir
Erkmen, Ali Mahir Tiirkkar, Tayyar Ataman, Ahmet Hamdi Aydik, Yilmaz Cikar,
Muzaffer Gorktan, Sefik Goktas vs.

En ¢ok kaleme alinan yazi konu ve tiirleri: Hikdye, Ani, Masal, Tarih,
Derleme, Folklor, Deneme ve Makale tiirlerindeki yazilar ¢ogunluktadir. Ayrica;
Roman, Biyografi, Otobiyografi, Nutuk, Sohbet, Roportaj, Mektup, Cografya,
Teknoloji, Elestiri, Fikra, tiirlerinde yazilar yazilmistir.

Halkevleri Cumhuriyet Halk Partisi, Umumi yonetiminde ve takibinde
faaliyet gostermiglerdir. Bu nedenle 1930-1950 yillar1 arasindaki C.H.P. ideolojisi
halka asilamay1 prensip olarak kabul etmislerdir. Bu devir Atatiirk ilke ve
inkilaplariin kesin ve eksiksiz uygulandigi bir donemdir. Parti, partici baskisinin en

kesin uygulandigi donemdir.

Bu devirde ¢ikmis biitiin gazete, dergi ve mecmualarda Atatiirk ilke ve
inkilaplar1 6vgii ile bahsedilmis, eski donemin degerleri biiyiik bir elestiriye
tutulmus, bu konuda oldukga asiriya varan diisiince ve iddialar ortaya atilmustir.
Ancak bu olumsuz diistinceler 0 déonemin atmosferi i¢inde agiklanabilecek, dénemin

sartlar1 dolayisiyla ortaya ¢ikmis bariz drneklerdir.

Konumuz olan Tagpinar dergisini inceledigimiz zaman benzer yazilar bulmak
miimkiindiir. Dergilerde yayinlanan giincel, ideolojik yazilar bir kenara birakir isek,
geriye kalan yazilar, bir doneme 1s1k tutacak, sosyo-kiiltiirel yonden temel teskil
ederken ayn1 zamanda barindirdigr igerikler sanat unsurlar1 bakimindan zengin birer

belge niteligindedir.
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Afyonkarahisar’in yasam sartlari, siyasi goriisli, ge¢im kaynagi sonucu ve
bununla birlikte ortaya ¢ikan zanaat unsurlari, sanata bakis agisi, folkloru, efsaneleri,

masallari, bilmeceleri, atasézleri bu donemde derlenmis, bu dergide yayinlanmustir.

Yakin zaman Afyonkarahisar’in sanata bakisina ve zanaat ge¢misine ¢alisma
yapmak isteyenlerin bagvuracaklari temel kaynaklardan birisidir. Ayrica bolgeye ait
tarihi vesikalar teker teker incelenmis, yayinlanmis, bu konuda galisanlara bugiin
kaynaklik yapmaktadir. Bu ¢alismalarin biiyiik bir kismi1 akademik yazi veya kitap

haline getirilmis Tirk kiiltiir-sanat hayatina katilarak, hizmete sunulmustur.

Dergi bu baglamda Afyonkarahisar ve g¢evresinde yasatilan kelime, deyim,
atasozii ve tirkileri dikkatlice derlemis ve sayilarinda bunlar1 yasatmaya
calisilmistir. Afyonkarahisar ili ve ilgelerinin 1932-1959 doneminde yerel kiiltiir,
sanat ve zanaat unsurlari, “basta temel kaynak olan Taspinar dergileri olmak tizere”
yazilmig akademik kaynak, kitap ve diger veriler iizerinden konu ile baglantili

bilgiler incelenmistir.

Tiirk kiiltiir ve sanat diinyasinda ayr1 bir yeri olan Tagpinar dergisinde tarafsiz
bilimsel yazilar giiniimiizde halen okunmakta ve begenilerek takdir edilmektedir.
Aragtirmaci, Yazar, Sair vs. IImi entelektiiel insanlar1 yakin tarihe 1s1ik tutmus, sayg1

ile anilmaktadir.
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