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OZET

TASLICALI YAHYA’NIN 30 GAZELININ (1-30) SERHI

Musa SARITEPE

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI

Temmuz 2019

Damisman: Prof. Dr. Ali irfan AYPAY

“Taslical1 Yahya Bey’in 30 Gazelinin (1-30) Serhi” adli bu tez ¢alismasinda
Yahya Bey Divani’ndan alinan ilk otuz gazelin serhi yapilmistir. Bu ¢alisma ile XVI.
yiizyil sairlerinden biri olan Taslical1 Yahya Bey’in edebi yoniiniin, sanat anlayisinin
ve edebiyat tarihindeki yerinin daha iyi anlasilmasi amaglanmigtir. Bu amagla
hazirlanan caligma iki boliim ve sonu¢ kismindan meydana gelmektedir. Calismanin
ilk boliimiinde Yahya Bey’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda kaynaklardan
ve incelenen gazellerden yola ¢ikilarak bilgi verilmistir. ikinci béliim, Yahya Bey
Divani’ndan alian ilk otuz gazelin serhinden olusmaktadir. Bu gazelleri serh
ederken klasik serh yontemi uygulanmistir. Klasik serh yontemine gore beyitler,
once giintimiiz Tirkcesine gore nesre ¢evrilmis, daha sonra da bu beyitlerin
aciklamalarina gecilmistir. Aciklamalarda, kelimelerin divan siirinde kullanim
alanlari, mecazi ve tasavvufi anlamlar cesitli kaynaklardan aktarilmistir. Bu
anlamalardan yola c¢ikarak sairin vurguladigi ve anlatmak istedigi agiklanmaya
calisilmigtir. Her beyit sonunda miimkiin mertebe edebi sanatlar izah edilmistir.
Sonu¢ kisminda, incelenen gazellerden yola ¢ikarak Taslicali Yahya Bey’in edebi

kisiligi, siirlerde ele aldig1 konular, kullandi1g1 s6z sanatlar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Bey, gazel, serh.



ABSTRACT

THE EXPOSITION OF THE GAZELLES (1-30) OF
TASLICALI YAHYA BEY

Musa SARITEPE

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INTITUE OF SOCIAL SCIENCE
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

July 2019

Advisor: Prof. Dr. Ali irfan AYPAY

In this study named “The exposition of the gazelles (1-30) of Taslical1 Yahya
Bey”, the first thirty gazelles taken from Yahya Bey’s collected poems (divan) are
paraphrased. This study aims at understanding one of the 16th century poets, Yahya
Bey’s literary aspect, sense of art and his importance in the history of literature. It
consists of two parts and a conclusion part. In the first part of the study, Yahya Bey’s
life, his literary personality and his literary Works are explained in dateil by making
use of the related literature and the gazelles examined. The second part consists of
the first thirty gazelles taken from Yahya Bey’s collected poems. While paraphrasing
these gazelles , classical exposition method is used. According to classical exposition
method, verses are turned into prose according to modern day Turkish, and the
explanations of these verses are provided. In the explanations, the uses of the words
in the Divan Poetry, their metaphorical meanings and sufistic meanings are cited
from varous sources. From all these explanations, what the poet wants to mean and
comment on is explained. At the end of the each verse, the literary arts are explained.
In the conclusion part, Yahya Bey’s literary personality, the topics he mostly writes
about, his figure of speech (rhetoric) are clarified via the explanations of the gazelles
examined.

Keywords: Yahya Bey, gazelle, exposition



ONSOZ

Tiirklerin Miisliiman olduktan sonra olusturduklar1 ve Bat1 kiiltiirii etkisindeki
Tirk edebiyatinin bagslangici kabul edilen Tanzimat edebiyatina kadar varligimi
siirdiirmiis olan eski Tiirk edebiyatina, divan edebiyatinin yami sira yliksek ziimre
edebiyati, klasik Tiirk edebiyati, saray edebiyati ve az rastlanmakla birlikte Enderun
edebiyati da denmistir. Bu edebiyata mensubu olan sairler, siirlerini “divan” adi
verilen kitaplarda topladiklar1 icin agirlikli olarak “divan edebiyati” ismi tercih
edilmistir. Divan edebiyati, Islami dénemin ilk iiriinlerinden baslamak kaydiyla
yaklagik olarak dokuz asirlik bir zaman diliminde ilim ve kiiltiir hayatimizin ¢ok

Oonemli bir donemini teskil eder.

Divan edebiyatinin etkili oldugu siire¢ icerisinde her asirda cok dnemli sairler
yetismis ve edebi degeri ¢ok yliksek tirlinler ortaya konmustur. Bununla birlikte 16.
yiizyil, Osmanli Devleti’nin siyasi alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da en ihtisamli
donemidir. Devletin siyasi olarak zirvede olmasiyla birlikte Tiirk edebiyati da bu
donemde zirveye ¢ikip miikkemmeli yakalamistir. Bu ylizyilda siir tekniginde ulasilan
basar1 ve aruzun kullaniligindaki ustalik dolayisiyla divan edebiyati, en parlak devrini
yasamis ve Tiirk siiri, fran siirinin benzeri olmaktan kurtularak klasik bir Tiirk siiri

haline gelmistir.

Divan siiri alaninda 16.ylizyi1lda Fuzuli, Baki, Hayali, Zati gibi pek cok usta
sair yetismistir. Taglicali Yahya Bey de bu donemde yetismis onemli sairlerden
biridir. Bu c¢alisma ile déneminde belli bir yer edinmis olan Taglicali Yahya Bey’in
gazelleri (1-30. gazeller) serh edilecektir. Boylece Yahya Bey’in gazellerinin daha
iyi anlagilmast ve yasadigi yiizyilda hak ettigi degerin idrak edilmesi

amaclanmaktadir.

Divan edebiyati eserlerinin anlasilmasi i¢in ¢esitli serh calismalar1 glinlimiize
kadar yapilmistir. Yapilan bu caligmalar, “klasik serh metodu” ve “modern metotlar”
olmak tizere iki grupta siniflandirilabilir. Klasik metin serhi metodunda eserin bizzat
kendisi esas alinmakta ve metinden yola ¢ikilarak anlatilmak istenen
yorumlanmaktadir. Bu metot, ilk defa Ali Nihat Tarlan’in “Metin Serhine Dair” adli
makalesinde ortaya konmustur. Klasik metin serhi metodu gelenegini Metin Akkus,

Muhammet Nur Dogan, Metin Akar, Ridvan Canim ve Emine Yeniterzi gibi

Vi



arastirmacilar siirdirmiistliir. Ayrica Orhan Okay’in “Eski Siirimize Yaklasmak”,
Tunca Kontandemir’in “Teori Zemininde Metin Serhi Meselesi” ve Mine Mengi nin
“Metin Serhi, Tahlili ve Tenkidi Uzerine” adli makalelerinde de klasik serh

metodunu ihmal etmeden yeni metotlara sicak bakilmasi goriisii ortaya konmustur.

Klasik metinlerin modern metotlara gore tekrar alinmasi gerektigini dile
getirenler ise Dursun Ali Tokel, Cem Dil¢in, Yavuz Bayram ve ilhan Geng gibi
isimler olmustur. Bu arastirmacilar, klasik siirimize yeni metotlarla yaklasilmasini
savunmuslardir. Ornegin Cem Dil¢in “Fuzuli’nin Bir Gazelinin Serhi ve Yapisal
Yénden Incelenmesi”, baslikli makalesinde yapisalcilari metotlarin1 gazel serhinde
kullanmigtir. Dursun Ali Tokel, “Ontolojik Analiz Metodu ve Bu Metodun Baki’nin
Bir Gazelinde Uygulanmas:” baglikli makalesinde ontolojik analiz metodunu gazel
serhi i¢in uygulamistir. Dursun Ali Tokel, ayrica metin serhi i¢in anlambilim ve Rus
bigimcilerin metotlarini da ¢alismalarinda denemistir. ilhan Geng ise “Klasik Tiirk
Edebiyati Metinlerini Anlamada Modern Yaklasimlar” baglikli makalesinde okur
merkezli kuramlar lizerinden durmus ve klasik metinleri bu kuramlarin 1s18inda ele

almstir.

Klasik metinlerin daha iyi anlagilmasini ve degerinin daha iyi idrak
edilmesini saglayan bu serh calismalari, Divan edebiyatinin ve 6zellikle de Divan
siirinin daha ¢ok taninmasini saglayacaktir. Taslicali Yahya’nin 30 gazelinin, klasik
metotla serh edildigi bu tez ¢alismasinda da Divan siirimizin degerinin daha iyi

anlasilmas1 amaglanmustir.

Calismalarim sirasinda benden yardimlarini hi¢ esirgemeyen ve bana daima
yol gosteren tez danisman hocam Prof. Dr. Ali irfan AYPAY’a ve bu siiregte
destegini hi¢ eksik etmeyen esim Sibel SARITEPE’ye minnet ve siikranlarimi

sunarim.

Musa SARITEPE
Afyonkarahisar-2019
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GIRIS

Bir metni dogru anlayabilmek icin oncelikle metnin olugsmasini saglayan
zihniyeti kavramak gerekir. Metnin zihniyetini yazildigi doénemin sosyal, siyasi,
askeri, ekonomik, dini, kiiltiirel, felsefi birikimlerinin biitiinii olusturur. Siir-sair
iligkisini kurabilmek i¢in sairin hayatin1 ve kisilik 6zelliklerini; metnin mesajini
dogru anlamak i¢in de sairin yasadigi devrin sartlarii bilmek gerekir. Ciinkii hi¢bir
metin, yazildigi dénemden ve yazarindan bagimsiz degildir. Bunu gbéz oniinde
bulunduracak olursak tez c¢aligmasinin konusu olan ve gazellerini serh etmeye
calistigimiz Taglicali Yahya Bey’in yasadigi donem ile ilgili olarak sunlar

sOyleyebiliriz:

16.ytlizy1lda Osmanli Devleti, ¢ok genis bir cografyaya yayilmis ve buna bagl
olarak da iilkenin farkli sehirleri ve bdlgeleri ilim ve kiiltiir bakimindan 6nemli birer
merkez haline gelmistir. Bu merkezlerdeki medrese ve tekkelerden ¢ok sayida alim,
mutasavvif, sair vb. sanatc¢i yetismis; lilkedeki genel degisime paralel olarak ilim,
kiiltiir ve edebiyat alaninda da gelismeler yasanmistir. Bir de devlet adamlarinin ilim,
kiiltiir ve edebiyata verdikleri destek sayesinde Osmanli Devleti, ihtisamina yakisir
bir medeniyet evresine girmistir'. Bu ihtisamli medeniyetin edebiyat alaninda 16.
yiizyilda geldigi noktayr Mine Mengi sOyle ifade etmektedir:
16. yiizyilda Tiirk edebiyatimin eser verdigi Cagatay, Azeri ve Osmanli sahalari
dikkate alindiginda en hareketli yorenin Osmanli sahast oldugu goriiliir. Bu yiizyilda
Divan edebiyati iyiden iyiye gelismis, daha onceki yiizyillarda ornek aldigi; Iran
edebiyatiyla boy odlciisecek duruma gelmistir. Artik Osmanli sair ve sanatgilart
verdikleri eserlerde egdegerde eserler vermektedirler. 16.yiizyilda Divan edebiyat,
ortak Islam kiiltiirii icerisinde eser verirken Tiirk sairleri kendi duyus ve
diisiincelerini, gelenekleri, toplumun yasayisim, Tiirkcenin dil varligi icerisinde yer
alan atasozleri, d@yimler vb. milli unsurlari, sozii edilen ortak Islami malzemeyle
yogurmuglar ve Iran giivinden ayri bir Tiirk siiri yaratmiglardwr. 16. yiizyilda
manzum, mensur her tirde yazilmis eserlerle Divan edebiyati olgun bir edebiyat

goriintimii kazanir. Bu yiizyildan baslayarak artik Tiirk sairleri iistat sayilacak ve
eserleri 6rnek alinacaktir’.

Bu yiizyilda Fuzuli, Hayali, Baki gibi usta sairler yetismis ve bu sairler,
kendilerinden sonraki pek ¢ok sanatciya Ornek olarak Tiirk siirinin Iran siirinin

etkisinden kurtularak klasik bir Tiirk siiri haline gelmesini saglamistir. Bu asirda

' Mine Mengi; Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, Genisletilmis Besinci Baski, Akgag Yaymlari, Ankara
1999, s. 152.
2 Mine Mengi, a.g.e., s. 152.



yetisen pek ¢ok sanatgi, siir tekniginde ve aruzun kullanilisinda ¢ok basarili olmus ve
Divan siirine parlak bir dénem yasatmistir’. Taslicali Yahya Bey de bu sairlerden
biridir.

“Yahya Bey, kuvvetli bir Divan sdiri olmakla beraber, onun Tiirk
Edebiyati’ndaki asil yeri mesnevi sahasindaki iistadligi dolayisiyledir. Bu tasrali
sdirin diger miihim bir meziyeti de yalniz mesnevilerinde degil, kaside ve gazel

2

vadisindeki siirlerinde de sdde ve temiz dil kullanmis olmasidir ™ .” Bu tez
caligmasiin konusu da 16. ylizyilin bu 6nemli sairi olan Taglicali Yahya Bey’in
gazellerinin  (1-30) serhi {izerinedir. Yapilan c¢alismada Taslicali Yahya’nin
Divan’nin gazel (1-30) serhleri ile hem donemin edebi zevki hem de Taglicali

Yahya’nin sairlik yetenegi hakkinda bir fikir ortaya konmaya caligilmistir.

Calisma iki boliimden meydana gelmistir. Birinci boliimde Taslicali Yahya
Bey’in hayati, sanat1 ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Bu tez ¢alismasinin asil
konusu gazel serhleri oldugu i¢in Taslicali Yahya Bey’in hayati, edebi kisiligi ve
eserleri hakkindaki bilgiler Mehmet Cavusoglu'nun “Yahya Bey ve Divanindan
Ornekler”, Mine Mengi'nin “Eski Tiirk Edebiyati Tarihi”, Nihat Sami Banarli’nin
“Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi”, Cemal Kurnaz’m “Eski Tiirk Edebiyati” ve Ahmet
Kabakli’nin “Divan Edebiyat:” adl1 eserlerden elde edilmistir.

Yapilan ¢alismanin ikinci boliimi, gazel serhlerinden olusmaktadir. Gazel
serhlerinde nesre ¢evirme hususunda Mehmet Cavusoglu'nun hazirladigi “Yahya
Bey Divan-Tenkitli Basim” adli eserinden yararlanilmistir. Serh usuliinde ise Ali
Nihat Tarlan’in “Fuzuli Divani’'nin Serhi” adli ti¢ ciltlik eseri 6rnek alinmistir. Buna
gore “Taslicali Yahya Bey’in 30 Gazelinin (1-30) Serhi” bashkli ¢alismada klasik
serh metodu uygulanmistir. Bu metot cercevesinde incelenen gazellerde oncelikle
anlami herkes tarafindan bilinmeyen kelimeler tespit edilerek bu kelimelerin
anlamlar1 bulunmus ve beyit, glinlimiiz Tiirkgesi ile nesre ¢evrilmistir. Nesre ¢evrilen
beyitler, daha sonra 6rnek divan tahlilleri ve belirli sozliikler 1518inda agiklanmaya
calisilmig, ayrica beyitteki mazmun ve edebi sanatlar belirtilmistir. Gazellerin serh

edilmesi sirasinda Nejat Sefercioglu’nun “Nevi Divani’min  Tahlili”, Harun

¥ Mine Mengi, a.g.e., s. 138.
* Nihad S. Banarli; Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, C. 1, MEB Devlet Kitaplari, Milli Egitim Basimevi,
Istanbul 1971, s. 599.



Tolasa’nin  “Ahmet Pasa’nin Siir Diinyasi”, Cemal Kurnaz’in

Divani’mn  Tahlili”, Iskender Pala’nin

Stileyman Uludag’in

“Hayali Bey
“Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii”,
“Tasavvuf Terimleri Sozliigii”, Ahmet Talat Onay’in
“Ac¢iklamali Divan Siiri SozIliigii” bagvurulan kaynaklar olmustur.

Tez calismasimin sonu¢ kisminda da gazellerdeki din ve tasavvufi unsurlar,
cemiyet ile ilgili kavramlar, insan unsuru (sevgili, asik ve rakibin nasil anlatildigi,

bunlarla ilgili benzetme unsurlari1), tabiat ve esya kavramlarinin beyitlerde nasil

gectigi, soz sanatlar1 ve gazellerin dili ve anlatim1 hakkinda bilgi verilmistir.



BIiRINCi BOLUM

TASLICALI YAHYA’NIN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1. TASLICALI YAHYA

1.1. HAYATI

16. yiizyilda yasamis, dort padisah devrini gormiis, divan ve hamse sahibi
olan Yahya Bey’in dogum tarihi ve yeri tam olarak bilinmemektedir®. Klasik
siirimizin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan sair, Arnavutluk’un soylu Dukagin
ailesindendir. Divan ve hamsesinde “sengistandan, tashktan, taslik yerden” geldigini
sdyleyerek nigin “Taghcal’” diye amildigim belirtmistir®. Yahya Bey, Gencine-i Raz
isimli mesnevisinde yer alan su beyitlerde dogumu ve geldigi yerle ilgili olarak

sunlar1 belirtmistir:

Arnavud asli olupdur aslum

Kilic ile diriliir her faslum

N’ola ol ta’ife-i sir-efgen

Kilsa sahin gibi Taslikda vatan

Arnavud asli olanda bu hiiner

Ana benzer ki ola tasda giiher’

Taslicali Yahya, Kuzey Arnavutluk’tan devsirilerek Istanbul’a getirilmis ve

Acemi Oglanlar Ocagi’nda egitilmistir. Aldig1 egitimler ile ilk Once yayabasiliga

> Kaya, Bayram Ali. (27.07.2013), YAHYA BEY Dukaginzade,

http://www.turedebiyatiisimlersozlugu.com Erisim Tarihi: 25.06.2019

® Mehmet Cavusoglu; Yahya Bey ve Divamindan Ornekler, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari,
Bagbakanlik Basimevi, Anakara 1983, s.7.

! Es-seyyid Pir Mehmed bin Celebi; Mesad 'irii ’s-su’ara, Haz. Filiz Kilig, (Doktora Tezi), Kiiltlir ve
Turizm Bakanlig1 Yayimlari Genel Midiirligii, Ankara 2018, s. 286.


http://www.turedebiyatiisimlersozlugu.com/

yiikselmis ve daha sonra da sipahi sinifina ayrilmustir. ilim ve sanata kars1 duydugu
asir1 alaka nedeniyle Yeniceri katibi olan Sehabettin Bey’in dikkatini ¢ekmis ve bu
zatin kendisini ¢irak edinmesiyle yenigerilere uygulanan bazi zorunluluklardan muaf
tutulmustur. Bu sayede de egitimini ilerleterek zamanin bir¢cok sair ve nasiriyle

tanisip bunlarin meclislerinde bulunma firsati bulmustur®.

Yavuz Sultan Selim zamaninda Caldiran ve Misir seferlerine katilan Taslicali
Yahya, Kanuni Sultan Siileyman’in tahta gecisinden itibaren alim ve sairlerin
meclislerinde bulunarak devrinin 6nde gelen bilgin ve devlet adamlarina kasideler
sunmus ve sohret kazanmaya baslamistir. Hatta yine bdyle bir mecliste biiyiik bir
bilgin olan Seyhiilislam Kemalpasazade’ye sundugu kaside orada bulunan bilgin ve
devlet adamlarinca ¢ik begenilmis, ayni ortamda yer alan bir baska sair Hayali Bey
de onun bu kasidesini elestirmistir. Bu olaydan sonra Taglicali Yahya ile Hayali Bey
arasinda Sliimlerine kadar siirecek bir diismanlik baslamistir®. Yahya Bey, bir

kasidesinde aralarindaki bu diigmanlig1 sdyle dile getirmistir:

Cekeliim giin gibi ak sancag ile sarka ¢eri

Kara topraga karalum kiralum surh-seri

Bana olaydi Hayaliye olan ragbetler
Hak biliir sihr-i heldl eyler idiim si’r-i teri

Ben erenler nacagryam ol isiklar teberi

. . 10
Ben savas giini ¢eriyem ol heman cerde ceri

Her gecen giin iinli artan ve pek c¢ok devlet adami ile bilginin sevgisini
kazanan Taslicali Yahya Bey, diiglinlii vesilesiyle sundugu bir kaside ile ayni
zamanda padisahin damadi olan Riistem Pasa’nin da gonliinii kazanmis ve pasa, Van
Seferi esnasinda Eyiip tevliyetini, seferden doniiste de sirasiyla Kapluca, Sultan

Orhan, Bolayir ve Yildirim Beyazid tevliyetlerini vermistir'’,

8 Kaya, Bayram Ali. (27.07.2013), YAHYA BEY Dukaginzade,
http://www.turedebiyatiisimlersozlugu.com Erisim Tarihi: 25.06.2019
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Yahya Bey’in yiikselisi ¢ok uzun stirmemis ve Sehzade Mustafa’nin 1553’te
katli lizerine yazdig1r mersiyesi nedeniyle Riistem Pasa ile aralar1 agilmistir. Sair, bu
mersiyede sehzadenin sugsuz yere katledildigini ve onun katlinin kararinda padisahin
kandirildigimi ifade edip bunda da Riistem Pasa’nin rolii oldugunu belirtmis. Bu
mersiye ve aradaki bazi kisilerin etkisiyle Riistem Pasa, Yahya Bey’e diisman olup
sairin elindeki vakif miitevellilerini almigtir. Ardindan da defalarca teftis edilmesine
sebep olmustur. Sair, biitiin teftislerden yliziinlin akiyla ¢ikmakla birlikte yine de

kaybettiklerini geri alamamis ve zeametle Izvornik Sancagi’na siiriilmiigtiir2.

Yahya Bey, bu olaydan sonra Izvornik Sancagi’na gitmek yerine padisaha ve
devrin ileri gelen devlet adamlarina kasideler sunarak durumunu diizeltmeye
calismigsa da pek fazla ilgi gérememistir. Bunun iizerine Rumeli serhaddine giderek
akinci ocagma katilan sair, dmriiniin sonuna dek Istanbul’a bir daha dénmemistir.
Hayatinin son yillarinda da Giilseni Seyhi Uryani Mehmed Dede’ye baglanarak
kendisini tamamen tasavvufa vermistir. Taslicali Yahya Bey, 1582 yilinda, yasi
doksan asmis bir haldeyken vefat etmistir. Mezar1, giiniimiizde Sirbistan sinirlari

icindeki Izvornik yakinindaki Loznige’dedirl3.
1.2. EDEBI KiSiGi

Anadolu ve Rumeli’de pek ¢ok sefere katilan, ayni zamanda da okumaya,
ilim ve kiiltiir elde etmeye ¢okg¢a ehemmiyet veren Yahya Bey, “gazi-sair” tipinin
edebiyatimizdaki 6nemli temsilcilerinden birisidir. Askerliginin yani sira sairlik

i)

vasfinin da bulunmasi nedeniyle “sahib-i seyf ii kalem” sahsiyetlerden biri olarak
kabul edilmistir. O, askerlik mesleginin gereklerini yerine getirirken miirettep bir

divan, bes mesneviden olusan bir hamse kaleme alm1st1r14.

Yahya Bey’in dis goriiniisii, hal ve davramslari Tarih¢i Ali tarafindan tuhaf
olarak nitelendirilmistir. Ancak devrindeki olaylar1 hi¢ cekinmeden siirlerine

yansitmast ve Ozelikle dostlugunu kazanmis olmasina ragmen Riistem Pasa’yi

2 Mehmet Cavusoglu, a.g.e., s. 10.
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Sehzade Mustafa’nin katlinden sorumlu tutan mersiyesi, onun ne kadar korkusuz ve
atilgan bir karaktere sahip oldugunu ortaya koyar. Bununla birlikte birbirlerini pek
sevmedikleri i¢in siirekli olarak hicivlestikleri Zati’nin, 6liimii sirasinda cenazesiyle
yakindan ilgilenmesi ise Yahya Bey’in vefakar bir insan oldugu gosterir. Ayrica
rindane siirlerinde bile igkiyi ve igki ig¢enleri elestirmesi, onun dindar bir insan

oldugunun da kamtidir™.

Taglicali Yahya’nin miirettep divanindaki siirlere ve hamsesinde yer alan
mesnevilere bakildiginda c¢agmin sosyal, siyasi ve askeri 6zelliklerini yansitan
degerli bilgiler sundugu goriiliir. Tirk edebiyatinda mesnevilerindeki iistatlig: ile
tanman sair'®, bu eserlerinde yerli ve Ozgilin konulan islerken mahalli renk ve
cizgilere fazlaca yer vermistir. Kasidelerinde bizzat katildig1 savaslari, bir muhabirin
gozlemlerini aktardigi gibi canli bir sekilde dile getirmistir. Gazellerine bakildiginda
ise baglangigta rindane tarzda yazdigi ama daha sonra da tasavvufi konulara
yoneldigi ifade edilebilir'”.

Yahya Bey’in biitiin eserlerine genel olarak bakildiginda dilinin sade oldugu
goriiliir. Edebiyatimizda Necati’nin baslattigi ve Zati’nin yayginlastirdigi Tiirkgenin
siir dili olmas1 yoniindeki cabalara, siirlerinde bolca yer verdigi atasozii, deyim ve
halk deyisleri ile katki saglayan Yahya Bey, pek ¢ok tezkirede de Oviilmiistiir.
Ornegin Latifi “asrin sairlerinin seckinlerinden ve sahip oldugu séhretin hakkim
verenlerden”, Asik Celebi “arsa-1 si’vin yeksiivari”, Ahdi “devrinde mesnevi
vadisinde benzeri yoktur” ve ALl “gazelde ve mesnevide hal sahibi, kemal ehli bir

sair” olarak onu takdim etmistir'®.

% Mehmet Cavusoglu, a.g.e., s. 15-16.

' Nihad S. Banarl, a.g.e., s. 599.

7 Cemal Kurnaz; Eski Tiirk Edebiyat, Gazi Kitabevi, 1. Baski, Ankara 2001, s. 229.

18 Kaya, Bayram Ali. (27.07.2013), YAHYA BEY Dukaginzade,
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1.3. ESERLERI

Yahya Bey’in bir miirettep divanit ve hamsesi bulunmaktadir. Divaninda bir

19 Hamsesinde bulunan

Edirne, digeri Istanbul vasfinda iki sehrengizi yer alir
mesneviler ise sunlardir: Gencine-i Raz, Kitab-1 Usil, Giilsen-i Envar, Yusuf u

Ziileyha, Sah u Geda®.
1.3.1. Divan

Yahya Bey, bu eserini ii¢ defa tertip etmis ve her defasinda siirlerinde 6nemli
degisikler yapmistir. Son tertibi Kanuni’ye sunulan divanin Mehmet Cavusoglu
tarafindan hazirlanmis olan tenkitli basiminda 1dibace, 34 kaside, 5 terci-i bend, 4
terkib-i bend, 1 ta’sir, 4 mu’asser, 3 miiseddes, 3 muhammes, 25 murabba, 3 tarih, 1

miistezat, 2 sehrengiz, 515 gazel ve 20 kit’a yer aldig1 gérﬁlﬁr21.
1.3.2. Hamse

Yahya Bey, eserini olusturan bes mesneviyi Kanuni doneminde yazmis ve
hepsini de Kanuni’ye sunmustur. Sair, mesnevilerinin yazilig sirast ile ilgili kesin bir
bilgi vermemekle beraber, ondan bahseden eski kaynaklarin te’lifinden mesnevilerin
hangi sira ile kaleme alindig1 hakkinda bilgi edinilmektedir. Ik kaynak olan Sehi Bey
Tezkiresi’nin bir kisim yazmalarinda Sah u Geda ve Gencine-i Raz adli iki
mesnevisinden sdz edilmistir. Ikinci kaynak olan Latifi Tezkiresi’'nde ise bu iki
mesneviden sonra Yusuf u Zeliha’dan bahsedilir ki sairin ti¢linci mesnevisi bu
Kitaptir. Kitab-: Usil de, 1543 yilinda vefat etmis olan Sehzade Mehmet’ten
bahsedilmesi, bu mesnevinin diger {i¢ kitaptan sonra yazildigini ortaya koyar.

Giilsen-i Envar ile hamsesini tamamladigini kendisi soyler®.

Sah u Geda adli mesnevi, konusunu istanbul’da gegen bir hikdyeden alir®.

Bin beyit civarinda olan mesnevi, beseri agktan ilahi agka gecisi anlatan platonik bir

¥ Mehmet Cavusoglu, a.g.e., s. 17.

% Mine Mengi, a.g.e., s. 170.

2 Kaya, Bayram Ali. (27.07.2013), YAHYA BEY Dukaginzade,
http://www.turedebiyatiisimlersozlugu.com Erigim Tarihi: 25.06.2019,

22 Mehmet Cavusoglu, a.g.e., s. 19.

% Mine Mengi, a.g.e., s. 170.



ask hikayesidir. Dilinin sade ve konusunun yerli olmas1 nedeniyle hayli {inlii olan

eser, tahminen 1537 yilinda kaleme almmugtir®”.

Yahya Bey’in bir diger gazeli olan Gencine-i Raz , dini hikdyelerden olusur®.
3051 beyitten meydana gelen mesnevi, 1540-1541 yillar1 arasinda yazilmis ve kirk

bsliimden olusmus bir didaktik eserdir®®.

Yusuf u Zeliha, adindan da anlasilacaga iizere Tiirk, Iran ve Arap
edebiyatlarinda ¢okca ragbet goren efsanevi agk hikayesini konu alir. Yahya Bey,
gengken bir agka diisiip bunun 1zdirabini ¢ekerken terk-i diyar etmis, dnce Sam’a,
oradan da Kenan iline giderek orada bir yil yasamis ve bu mesneviyi de orada
kaleme almistir. Dil ve iislup bakimindan 6zgiin kabul edilen bu eser 5179 beyitten

01usmaktad1r27.

Kitab-: Usiil, sairin bir diger mesnevisi olup monografilerde Usulndme olarak
da anilmaktadir®®. Yaklagik olarak 3100 beyitten olugan mesnevi, 12 bolim ve 7
kisimdan olugmaktadir. Sair, bu eserinde adalet, zuliim, uzlet, dogruluk, yigitlik, aile,
hanende ve sazendeler, ahmaklik, Oliim gibi tiirli konular1 kendi hayatinin ve

gbzlemlerinin 15181nda ele almugtir®.

Giilsen-i Envar, Yahya Bey’in hamsesinin son mesnevisidir. Dini ve ahlaki
igcerikli hikayeler, bu eserde fasil, aksam ve mertebe gibi basliklar altinda kaleme
alinmistir. Yahya Bey, bu mesnevisinde donemin toplum hayatin1 olduk¢a sade bir

dille iglemistir®.

24 Kaya, Bayram Ali. (27.07.2013), YAHYA BEY Dukaginzade,
http://www.turedebiyatiisimlersozlugu.com Erisim Tarihi: 25.06.2019,
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IKINCi BOLUM

1-30 ARASI GAZELLERIN SERHI

1. TASLICALI YAHYA’NIN 30 GAZELININ (1-30) SERHI
1.1. GAZEL 1

ELIiF
Mefd’iliin /Mefa’iliin /Mefad’iliin /Mefa’iliin
HurGfi’n-nazmi akdahin ve sahbdha ma’aniha

Ela ya ma’sere’l-‘ussak fassalnahu tafsila

Gazel bahr-i meldhatdur stutir emvacidur anun
Ma’ani ‘ayni ile varidat-1 canib-i Mevla

Sanasin biilbiil-i bag-1 cindna dondi her beytiim
Iki misra’dan u¢gmaga kanad agmis durur gliya

Ya hod Tir-1 niyaz igre goriip nlir-1 tecellay:
Giribanin ¢ekiip ¢ak eyledi bir ‘asik-1 seyda

Gam-1 ‘1sk ile zencirin siiriir divane olmisdur
Hilal ebrilarin vasfinda her bir misra-1 garra

Sirdr-1 sine niir-1 dide olan hatt-1 zibasi
Nikab-1 sahid-1 ma’na midur ya saye-i Tba

Kiliglar tig-1 cevher-dari ile satr-1 eg’arum
Saba gibi bu giilzara kacan dahl itse bir bed-ra

Kara kag1 gibi yarun beyaza ¢ikdi ebyatum
Miisellemlik beratina olupdur her biri tugra

Kemal-i nazm ile da’va idersem gam degiil her dem
Olupdur da’viye ma’na hayal-i hasum ey Yahya
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1. Hur(fii’n-nazmi akdahin ve sahbaha ma’aniha

Ela ya ma’sere’l-‘ussak fassalnahu tafsila

(Ey asiklar toplulugu! Siirin harfleri kadeh ve manasi da kirmizi saraptir.

Biz, bunu ayrintili bir sekilde agikladik.)

Bu beyitte sair, siirlerinin misralarin1 kadehe ve bu misralarin manalarini da
kirmiz1 saraba benzeterek kendi siirinin ve sairliginin dvgiisiinii yapmistir. “Divan
edebiyatinda sair daima d§zktzr31. ” Buradan hareketle iyi bir siir yazabilmek i¢in
once asik olmak gerekir. Clinkii asik olan kisi, dert sahibidir ve duyguludur. Bu dert
ve duygu yogunlugu da asi1ga giizel siirler yazdirir. Ornegin, Divan siirimizde askla
ilgili siirleriyle taninan Fuz{li bile siir yazmasini en yiiksek derecede hissettigi ask

duygusuna bagladigini su beyit ile dile getirmektedir:
Mende Mecniin’dan fiizin dsikhik isti’dddi var

Asik-1 sadik menem Mecniin 'un ancak adi var
(Fuzul)*

Kadeh ve sarap kelimeleri, sarhoslukla ilgili olup ¢ogu zaman beyitlerde
birlikte kullanilir™. Saraptan bahsetmek i¢in birgok vesile bulan sairler, kesinlikle
bunlar iyi yonde kullanmislardir. Sair i¢in igki, anne siitli gibidir ve onsuz yapamaz.
Ciinkii i¢ki 1le mest olan kisi mistabada oturmaya, humhanede yatmaya ve kul-kole
olmaya hazirdir s Siirlerini kadehe ve bu siirlerin manalarin1 saraba benzeten
sairimiz, asiklara seslenerek siirlerinin sarhos edici 6zelligini 6ne ¢ikarip onlari

ovmeye caligmistir.

Beyitte “hur(ifii'n-nazm” kadehe ve “mana” da sarhos ediciligi bakimindan
saraba benzetilerek tesbih-i beligi sanati yapilmistir. “Akdahun” ve “sahbaha”
sOzciikleri sarhoslukla ilgili sozciliklerdir. Sairimiz bu sozciiklerle siirlerinin
sarhosluk yapacak derecede etkili ve cezp edici oldugunu anlatmaya c¢aligarak
tenasiip sanat1 yapmustir. Siirin ikinci misrasinda Isra sfiresinin 12. ayetine —“ve kulle

seyliin fassalnahu tefsila”- gonderme yapilarak iktibas sanati yapilmistir.

%! jskender Pala; Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, 3. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1995, s. 93.
%2 Fuzuli’nin bu yonde kullanimi vardr.

%% Nejat Sefercioglu; Nev'i Divani’min Tahlili, 2. Baski, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2001, s. 93.

% Pala, a.g.e., s. 68.

11



2. Gazel bahr-i melahatdur siitdr emvacidur anun
Ma’ani ‘ayni ile varidat-1 canib-i Mevla
(Gazel giizellik denizidir ve satirlar onun dalgalaridir, (onun) manasi1 Mevla

tarafindan verilen hazineler ile aynidir.)

Sair, gazeli giizellik deniziyle ve onun satirlarin1 da bu denizin dalgalariyla
iligkilendirip siirine 6vgiide bulunmustur. Deniz, Divan siirimizde biyiikligi,
genisligi, derinligi, bollugu ve sonsuzlugu dolayisiyla farkli tasavvurlarda
kullamlmistir®®. Gazel de edebiyatimizda nice sair tarafindan yiizyillarca sevilerek
kullanilmis bir nazim bigimidir. Bu nazim bigimiyle Divan sairlerimiz, siir
kabiliyetlerini ortaya koymaya calismslardir®. Sairimiz de yazdigi gazellerin mana
derinliklerini 6ne ¢ikarip Yiice Allah’in zenginliklerinin bir yansimasi oldugunu dile

getirerek siirini dvmiistiir.

Beyit, tasavvufi acgidan ele alinacak olursa “deniz”, Hakk’in sonsuz olan
sifatlarinim makamidir®’. Siitdr, “satirlar” anlamim ifade edebilecegi gibi, “perde”
anlaminda da kullanilabilir. ikinci anlaminda siitQir s6zciigii, gaybla sehadet alemleri
arasina sarkitilan insan bedeninin olusturdugu perdeyi ifade eder®®. Nasil ki perde
kalktiginda Hak Teald’nin tecellisi ortaya c¢ikiyorsa gazellerin satirlarinin altindaki

mana da Allah’in hazineleri ortaya koymaktadir.

Beyitte gazel, i¢inde barindirdigi hazineleri ve sonsuz derinligi sebebiyle
giizellik deniziyle iliskilendirilerek tesbih sanati yapilmistir. Ayrica gazelin satirlar
da deniz iistiinde ¢izgi halinde sekil alan bir dalga gibi diisiiniilerek yine tesbih sanati
yapilmistir. Ayrica ikinci misrada yer alan “ma’ani” ve “ayni” kelimeleri arasinda
“ayn, nun ve ye” harflerinden dolay1 yarim cinas yapilmistir. Kelimelerde harf sayisi

tutmadig i¢in bu ayn1 zamanda noksan cinastir.

3. Sanasin biilbiil-i bag-1 cinana dondi her beytiim

Iki misra’dan u¢gmaga kanad agmis durur giiya

(Sanirsin ki her beytim Cennet bahgesinin biilbiiliine dondii; sanki iki

misradan kanat agmis, u¢gmaya durur.)

% pala, a.g.e., s.137.

% pala, a.g.e., s. 200-201.

¥ Silleyman Uludag; Tasavvuf Terimleri Sozliigii, 2. Basim, Kabalc1 Yayinlari, istanbul 2016, s. 64.
% Uludag, a.g.e., s. 325.
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“Divan edebiyati biilbiilden ayri diistiniilemez. O, sakvyislariyla... durmadan

ST . . .. . . . « . . 7..39
sevgilisinin giizelliklerini anlatan ve ona ask sozleri arz eden bir asigin timsalidir™.”

“Giizeli ve giizelligi ovmede, biilbiiliin iizerine yoktur40. ” Zaten biilbiile bu yiizden
“medh-han” tinvani verilir*. Ayni zamanda sairler, beyitlerinde siir kabiliyetlerini ve
yaratilis1 (tab’1) icin biilbiille kendileri arasinda benzerlik kurmuslardir®. Sairimizde
burada beyitlerin giizelligini 6vmek icin beyitlerini Cennet bahgesinin biilbiiliine

benzeterek anlatmak istemistir.

Divan siirinde kuslarla ilgili pek ¢cok tasavvura rastlanir. Bu kuslarin her birinin bir
mahalli vardir. Ornegin karga lese, baykus viraneye, biilbiil de giilzdra ya da
Cennet’e tayin edilmigtir. Biilbiil giizel otiigiiyle bagda, bahgede, ¢icekler arasinda —
ve ozellikle giiller arasinda- dolasarak gordiigii giizelliklerin methini yapar®.

Beyite bakacak olursak sairimiz, siirinin 6vgiisiinii bu benzerlikten hareketle
anlatmaya calisiyor ve siirlerini giizellikleri dile getiren en giizel beyitler olarak
anlatmaya ¢alistyor. Zaten bu beyitte de sair, misralarin1 kanatlara benzetmesi bu

sebeptendir.

Bu beyitin ikinci misrasindaki “ugmag” sozcligiinii “Cennet” anlaminda da
diistinebiliriz**. Buradan hareketle de ugmag sdzciigii beyitte hem biilbiiliin ugmasi
hem de Cennet’i arzulamasi anlaminda kullanilmis olur ve tevriye sanatt meydana
getirir. Sairin, beyitleri, giizellikleri dile getirmesi bakimindan biilbiile benzetmesi de
tesbih sanati olusturmustur. Kuslarla ilgilisi bakimindan “biilbiil, kanat, ugmak”

sozciikleri arasinda da tenastip sanati1 vardir.

4. Yahod Tir-1 niyaz igre goriip nlr-1 tecellay:
Giribanin ¢ekiip ¢ak eyledi bir ‘asik-1 seyda
(Bir c¢ilgin asik Tur’da Allahu Teédla’nin nurunun tecellisini  goriip

gomleginin yakasini pargaladi.)

Sair, bu beyitte, Musa Peygamber’in Tur Dagi’nda basindan gegen olaylara

atifta bulunmustur. Buna gore Tur Dagi ile ilgili sunlar sdyleyebiliriz:

¥ pala, a.g.e., s. 97.

“* Harun Tolasa; Ahmet Pasa nin Siir Diinyast, 2. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2001, s. 454.

* pala, a.g.e., s. 97.

*2 Tolasa, a.g.e., s. 454.

* Cemal Kurnaz; Haydli Bey Divini'min Tahliliy MEB Yaynlari, No: 2998, Bilim ve Kiiltiir Eserleri
Dizisi, No: 886, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1996, s. 515.

* Cem Dilcin; Yeni Tarama Sozligii, Tirk Dil Kurumu Yaymlar;, No: 503, Ankara Universitesi
Basimevi, Ankara 1983, s. 216.
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Tur, Sina Colii’'ndeki bir dagin ozel adr olup Tur-1 Sina veya Tur dagi olarak da
bilinir. Musa Peygamber, kendine inananlarla Misir’dan ayrilirken Allah’in daveti
tizerine Tur Dagi’na ¢ikip orada Allah ile konusmustur. Bu yiizden de “Kelim”
sifatimt almastir. Yine bu dagda Musa Peygamber, Allah’in kendisini bizzat gormek
istemis ve Allahu Tedlad, daga tecelli edince de Tur, paramparca olmustur®.

Yiice Allah’in nurunun Tur Dagi’na tecelli ettigi bu meshur olayda Hz. Musa

da kendi gozleriyle alem-i manayi, ars-1 alay1 seyretmis ve kendinden gegmistir.

“Tasawufta Tur Dagi, insamn maddi yapisini temsil eder *® > Yani
fenafillahtir ya da nefistir. Nitekim Meryem suresinin 80. ayetinde “Tur’un sag
yanindan ona seslenmistik.” mealindeki ayet, “Ona nefs yoniinden seslenmistik.”
anlamina da gelir. Allah’in tecellisi ile dagin darmadaginik ve hak ile yeksan olusu

(Araf suresi, 143. ayet), nefsin Allah ile fani (yok) olmasidir®’.

Kisaca bu beyitte sair, Cenab-1 Hakk’in nurunun tecellisi ile gercek asigin
kendinden gegecegini vurgulamistir. Zaten ask, siddetli bir muhabbettir ve bu
muhabbetin amaci da bu diinyadan, nefsin arzularindan gecip nefsini yok etmek ve

gercek sevgiliye ulasmak®® degil midir?

Sair, gercek bir asigin nefsini yok etmesini dile getirebilmek i¢in Yiice
Allah’in Tur Dagi’nda nurunu tecelli etmesi hadisesine hatirlatma yaparak telmih
sanati olusturmustur. Bu meshur olay, Musa Peygamber’in basindan ge¢mistir.
Ancak sair, Musa Peygamber’in ismi yerine ¢ilgin asik benzetmesi yaparak istiare

sanati yapmuistir.

5. Gam-1 ‘isk ile zencirin siiriir divane olmisdur

Hilal ebrilarin vasfinda her bir misra-1 garra

((Ey sevgili!)Senin hilal kaslarini tasvir etmek isteyen her parlak misra, senin

askinin gamiyla divane olmustur, yerlerde zincirini siiriir.)
Kas, sevgilinin giizellik unsurudur, egriligi sebebiyle hildle benzetilir 9

Sevgilinin hilal kaglar1, asiklar1 ¢ok etkiler; yoldan ¢ikarir ve deliye (;evirirso. Bu

beyitte sair, misralari, sevgilinin hilal kaslarmi goriip de divaneye donmiis asik gibi

* Pala, a.g.e., s. 545.

** Pala, a.g.e., s. 545.

¥ Uludag, a.g.e. 361.

*® pala, a.g.e., s. 54.

* Pala, a.g.e., s. 161-162.
*Tolasa, a.g.e., s. 421.
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tasavvur etmistir. Bu asik, o derece divane olmustur ki zincire vurulmustur. Inanisa
gore deliler, baskalarima zarar vermesin diye ya da uslansin diye zincire

Vurulurmus51 .

Kaglarin hilal o6zelligini zaman kavrami iizerinden yorumlayacak olursak
hilal, her aym basinda gériiliir. Inanisa gére de bu zamanlarda dertler, hastaliklar ve
fitne artarmis®’. Nitekim bu beyitte de sair, misralarin1 bir divane gibi tasavvur etmis
ve bu divane misralarin sevgilinin hilal kaglar1 karsisinda cilginligi arttign i¢in de
zincirini siiridiigi dile getirilmistir. Buradaki “zincir” sOzciigliniin bir kullanilis
amact da asigin dert ve gaminin ¢oklugunu dile getirebilmektir. Cilinkii uzunlugu

v e C e . 53
yoniinden zinciri andiran gam, sonu gelmeyen bir beladir™.

Bu beyitte seklinin kavisli olmasi nedeniyle ebru, hilale benzetilmis ve tesbih
sanat1 yapilmistir. Ayrica sair, misralarin1 divane bir asik olarak tasavvur edip istiare
sanati yapmistir. Bu divanenin siiriidiigii zinciri ise sonu gelmeyen gamini ifade
etmektedir ki bdylece sair, dertlerinin ¢oklugunu ifade etmeye calismistir ve

miibalaga sanat1 yapmustir.

6. Siir(r-1 sine nlir-1 dide olan hatt-1 zibasi

Nikab-1 sahid-i ma’na midur ya saye-i Tiba

(Gonle mutluluk ve gozlere parlaklik veren onun siislii hatt1, Tuba’nin goélgesi

ve mananin sahidinin ortiisii miidiir?)

Hatt, Divan siirinde ayva tiiyleri i¢in kullanilir>*. Beyitlerde yanak, dudak ve
cene kenarinda veya cevresinde tasvir edilen bu sari tiiyler, sevgilinin giizellik
unsurlar1 i¢inde yer alir’. Asiklar, ayva tliylerinden etkilendikleri gibi bunlar, aym

zamanda sevgilinin gen¢ olmasinin da birer delilidir®®.

Gonle mutluluk ve gozlere parlaklik verdigi ifade edilen bu tiiyler, yiiz
giizelliginin sadece bir unsurudur. Aslinda asik, sevgilinin yiiz giizelligine hayrandir.
Nitekim beyitin ikinci misrasinda asil 6nemli olanin bu tiiylerin golgeledigi yiiz

giizelligi oldugu vurgulanmastir.

51 Kurnaz, a.g.e., s. 309.
52 Tolasa, a.g.e., s. 421

% Pala, a.g.e., s. 196.

* Pala, a.g.e., s. 238.

> Tolasa, a.g.e., s. 236.
> pala, a.g.e., s. 238.
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Beyite tasavvufi agidan bakilacak olursa sevgilinin hatt-1 zibasi, gézlere nur
ve goniillere ferahlik verse de aslinda bunun ardindaki asil manayi1 fark etmek
gerekir. Hatt-1 zibanin Tuba’nin golgesi ya da mana sahidinin Ortiisti mii oldugunu

sormasi1 bundandir.

Sairimiz, hatt-1 zibanin Tuba’nin golgesi mi ya da mana sahidinin Ortiisii mi
oldugunu sormasi istifham sanati olusturmustur. Tuba, Cennet’i gdlgeledigine
inanilan agagt1r57. Sair, sevgilinin hatt-1 zibasin1 onun yiiziinlii golgeleyen bir agag
gibi tasavvur ederek Tuba agaci ile arasinda ilgi kurmaya ¢alismistir. Bu sekilde de

hem tesbih sanati hem de miibalaga sanat1 yapilmistir.

7. Kiliclar tig-1 cevher-dar ile satr-1 eg’arum

Saba gibi bu giilzéra kacan dahl itse bir bed-ra

(Kotii birisi, giil bahgesine saba riizgar1 gibi girse siirimin satirlari, elmash

kiligla (onu) kiliglar.)

Saba yeli dogudan hafif hafif esen bir riizgardir. Bu riizgarin koku ile olan ve
tasima, dagitma, yaymaya dayanan siki miinasebeti ve sevgilinin saglariyla olan
asinali@i meshurdur. Yine ekseriyetle bu riizgar; saba, glilsen, bag, bostan gibi

yerlerde dolasir. Onlarin arasindaki iliskileri diizenler®®.

Sair, bu beyitte siirlerini bir “gililzar” olarak tasavvur etmis ve bu giil
bahcesine dahil olmak isteyen kotii kimseleri de (sairler) saba riizgari olarak
diistinmiistiir. Buna gore sair, giil bahgesine saba riizgar1 gibi girmek isteyen koti
kimselere kars1 siirlerinin elmaslh kiliciyla karsilik verecegini belirtmistir. Yani sair,
siirlerine kotii s6z eden baska sairlere karst en gilizel cevabin, kendi siirlerinin

giizellikleri oldugunu ifade etmeye caligmistir.

Beyitte sair, siirlerini i¢indeki giizellikler bakimindan bir giil bahgesine
benzeterek istiare sanati yapmistir. “Satr-1 es’ar” tamlamasinda yer alan satir
sOzclgilinii “kesici alet” anlaminda diisiinecek olursak beyit i¢inde yer alan “kiliglar,
tig ve satr” kelimeleri arasinda iham-1 tenasiip sanat1 vardir. Sair, siirinin satirlarini

elinde kilic bulunan bir insan gibi tasavvur ederek teshis sanati yapmistir. Giil

>’ Pala, a.g.e., s. 543.
** Pala, a.g.e., s. 457.

16



bahgesi olarak tasavvur edilen siirlere kotii sz eden bagka sairler ise saba riizgarina

benzetilerek tesbih sanat1 yapilmustir.

8. Kara kasi gibi yarun beyaza ¢ikdi ebyatum

Miisellemlik beratina olupdur her biri tugra

(Sevgilinin kara kaslar1 gibi beyitlerim temize c¢ekildi. Her bir beyitim,

miisellemlik beratina tugra olmustur.)

“Kas, sevgilinin en onemli giizellik unsurlarindan biridir. Renk, sekil, c¢ift
olusu ve yakin miinasebette bulundugu goz, kirpik, gamze ve yanak yiiziinden degisik
tasavvurlara sebep olur * .” Bu tasavvurlardan biri de sevgilinin yiiziiniin,

giizelliginin berat: olarak diisiiniilmesidir®®. Berat hususunda sunlar1 ifade edebiliriz:

Berat, yazili kagit, Osmanlt devlet teskilatinda birine tahsis edilen nisan, riitbe,
memurluk, maas vs., bir yazili belge ile vesikalandwrilirdi. Beratin iizerinde padisahin tugrasi
bulunurdu. Divin edebiyatinda sevgilinin yiizii bir berdti andirir. Ust kisminda tugra

kalkiilleri, onun altinda kaslar, gézler, ayva tiiyleri vs. ile yazilmus bir ferman vardu®.

Bu beyitte de sair, beyitlerini bir berat i¢indeki ferman olarak degil de tugra

olarak tasavvur etmistir.

Sair, bu beyitinde sairlik yeteneginde belli bir mertebeye geldigini anlatmaya
calismaktadir. Bunu da en giizel halini almig beyitlerinin temize c¢ekmesini,
sevgilinin yiiz giizelligi ile ilgi kurarak anlatmaya ¢aligmistir. Yani sevgilinin parlak
yiizil, tertemiz bir sayfadir. Onun kaglar1 ise bu sayfaya yazilmis beyitleri temsil eder.
Ayrica nasil ki kaslar, giizelligin tugrasi1 olarak diisiiniilmiisse beyitler de sairlik

yeteneginde belli bir riitbenin tugrasi olarak goriilmiistiir.

Sair, temiz bir sayfa {lizerindeki beyitlerini sevgilinin parlak yiiziindeki
kaslarma benzeterek tesbih sanati yapmistir. Ayrica beyitte yer alan “kara” ve
“beyaz” sozciikleri arasinda da tezat sanati vardir. Bunun yaninda “miisellemlik
berat1 ve tugra” sozciikleri arasinda da bir ferman berati agisindan ilgi kurularak

tenasiip sanat1 vardir.

*® Sefercioglu, a.g.e., s. 161
® pala, a.g.e., s. 85.
®! Pala, a.g.e., s. 85.
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9. Kemal-i nazm ile da’va idersem gam degiil her dem

Olupdur da’viye ma’na hayal-i hassum ey Yahya

(Ey Yahya! Her zaman siirimin yetkinligini iddia edersem dert degildir, boyle

bir iddiaya sebep (siirlerimdeki) mana ve has hayallerimdir.)

Siir, “mevziin u mukaffd sézdiir. Divan siiri ig¢in bu tanmim gegerli ise de daha
sonradan siir icin, vezin ve kafiye aranmaz olmustur. Siirde giizellik esastir. Bir soz
giizel ise vezin olarak kabul edilmistir. Ancak nice vezinli ve kafiyeli sozler vardir ki
siirden saymak edebiyatin “edep” manasina aykiridir. Divan edebiyatinda da
siirden ziyade ndzim ve manzuma kullanilmustr®.

Nitekim bu beyit i¢cinde de sair, 6viindiigii siirlerine nazim diye hitap etmistir.

Sair, bu beyitinde yetkinligi ile dviindiigii siirlerinin giizelligini anlatmaya
calismaktadir. Bu giizellige sebep olan ise siirlerinin manasit ve has hayalleridir.
Buradan hareketle de sair, mana bakimindan derin ve hayal bakimindan zengin olan

siirleriyle her zaman dviinebilecegini dile getirmistir.

Sair, bu beyitte kendisine “ey Yahya” diye hitap ederek nida sanat1 yapmuistir.
Siirle ilgisi bakimindan “kemal-i nazm, mana ve hayal-i has” sozciikleri arasinda

tenasiip sanati vardir.
1.2. GAZEL 2

Mefa’iliin / Mefa’iliin / Mefa’iliin / Mefad’iliin
Derin-1 dilden ah itsem olur diid-1 bela peyda

‘Ayandur nar-1 ‘1sk olmaz dil-i ‘asikda na-peyda

Elif kaddiinle Ia’liin mimini gordiikce ‘aksinden
Olur mir’at-1 gegsmiimde heman ol lahza ma peyda

Soziinde hile vii efstin géziinde fitneler zahir
Yiiziinde giin gibi ayine-1 ‘alem-niima peyda

Dehanun diizdidiir var ise dil miilkin kilan yagma
Ki gelmez strete hergiz olur can gibi na-peyda

Na’aller kesmeden ebriilarun fikriyle ey meh-ri
Teniimde old1 fan1 dehr i¢inde bir kaba peyda

Hayat Abindan el yu ey goniil fani cihandan gec
Ola dirsen sana pinhan eger miilk-i baka peyda

®? Pala, a.g.e., s. 515.
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Makam-1 gamda ey Yahya hemise bi-neva diller
Seniin tasnif-i si’rlinle kilur dikes neva peyda

1. Der(n-1 dilden ah itsem olur did-1 bela peyda

‘Ayandur nar-1 ‘1sk olmaz dil-i1 ‘asikda na-peyda

(GOnliimiin derinliklerinden ah etsem bela dumani peyda olur, ask atesi

ortada ayandir, as1gin gonliinde asla kaybolmaz.)

Asigin gonliindeki askin siddeti, ates ile ifade edilmeye ¢alisilir. Bu husus su
sekilde agiklanmaktadir:

Ates; yakicitligr, rengi ve parlakligi yoniinden asikla ilgili hallerin ifadesinde
kullanimaktadir. Ah atesi, ayrilik ategi, gam atesi, nar-1 azap, sine ates, yara atesi,
gayret atesi, fitne, haset ve kiskanc¢lik atesi, kahwr atesi, Kalender atesi, meldmet
atesi, mihnet atesi vb. sozler bu hususta bir fikir vermektedir®.

Sair, bu beyitinde gonliiniin derinliklerinde biiylik bir ask duygusunun
oldugunu anlatmaya ¢alismaktadir. Bu askin en biiylik belirtisi de “ah” feryadi ile
ortaya ¢ikan “dud-1 bela (bela dumani)”’dir. Did, atesin ayrilmaz bir parcadir. “Ates
olmayan yerden duman ¢ikmaz.” Atasoziinden hareketle bu bela dumani, sairin

gonliindeki ask atesinin bir belirtisi veya gostergesidir.

“Ahlarin  duman olusunun asil sebebi de ates hayalinde oldugu gibi
miiessiriyet halidir. Asik, sevgilisine daima bu hususu, dumanin kiri, pas
yapmasindan, karanlik vermesinden hareketle hatirlatr durur®.” Bu ifadeden
hareketle ah dumani, as1gin liziintiistinii ve ¢ektigi sikintilar1 ifade eder. Ask yolunda

5

asik, stirekli sikinti geker ®  Bu sikinti onun gonliinlin derinliklerindeki ask

duygusunu atese c¢evirir. Bu agk atesiyle yanmak, asigin kaderidir.

Sair, aski, verdigi sikintilar bakimindan bir ates gibi tasavvur ederek tesbih
sanati yapmistir. Ayrica sairin “ah™ da renk ve sekil bakimindan bir dumana
benzetilerek yine tesbih sanati olusturulmustur. Asigin ask acismi dile getirmesi
bakimindan “dil-1 asik, nar-1 1sk, dud-1 bela, ah itmek™ sozciikleri arasinda tenasiip
sanat1 vardir. Sair, asigin gonliinde ask atesinin eksik olmayacagini belirterek asigin

stirekli dert ¢ektigini ifade etmek istemis ve miibalaga sanat1 yapmustir.

* Kurnaz, a.g.e., s. 507.
* Tolasa, a.g.e., s. 364.
% Kurnaz. a.g.e., s. 307.
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2. Elif kaddiinle l1a’liin mimini gordiikce ‘aksinden

Olur mir’at-1 cesmiimde heman ol lahza ma peyda

((Senin) aksinden elif gibi boyunla dudaginin mimini gordiikkge o anda

g6ziimiin aynasinda su peyda oldu.)

Bu beyitte sevgilinin gilizelligi dile getirilmis ve bunun i¢in de harflerden
yararlanilmistir. Divan siirinde sevgilinin gilizellik unsurlar1 anlatilirken sairler,
harflere de miiracaat etmislerdir®. Ornegin Necati’ye ait bir beyitte sevgilinin

giizelligi su sekilde ifade edilmistir:

Kadd ii ziilf ii dehenin oldu elif lam mim
Ol sebepten dil ii can lezzetin oldi elemim

(Necati)®’

Sair, kendi beyitinde sevgiliye aynanin aksinden bakmakta ve onun boyunu
inceligi, diizglinligli ve uzunlugu nedeniyle “elif” harfine; dudaklarmi da kiiciik
olmasi nedeniyle “mim” harfine benzetmektedir. Giizelligi oviilen sevgilinin elife
benzeyen boyu ve mime benzeyen agzi, saire, goz aynasinin aksinden “ma” olarak

yansimistir ki ma, su demektir. Bu su ise asigin gozyasidir.

Asik, sevgilinin ask atesiyle yanar, tutusur®. Onun géniil yangmimi ancak
sevgilinin kendisi azaltir ve sakinlestirebilir. Bu beyitteki “m&” sozciiglinden
hareketle goniil yangini olan asik, sevgilinin aksini goriince ona olan hasretinden

gozyast dokmektedir.

Sevgilinin ince, uzun ve diizglin boyu “elif” harfine; dudaklar1 da kii¢iikliigii
sebebiyle “mim” harfine benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Bir goriintiiniin
aynada aksinin goriinmesini ifade etmesi bakimindan “mir’at, ¢cesm, aks, gordiikce”

sozciikleri arasinda tenastip sanati1 vardir.

3. Soziinde hile vii efsiin gbziinde fitneler zahir

Yiiziinde giin gibi dyine-1 ‘alem-niima peyda

66 [

Sefercioglu, a.g.e., s. 71.
%" Necati’nin boyle bir kullanimi da vardir.
% Sefercioglu, a.g.e., s. 339.
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((Ey sevgili!) Senin soziinde hile ve biiyii, goziinde fitneler agik¢a bellidir,

diinyay1 gosteren ayine (ise) yiiziinde giines gibi gériinmektedir.)

Sair, bu beyitte sevgilinin glivenilir olmamasina vurgu yapmistir. Bu durum,
sevgilinin sozlerindeki hile ve biiyiiciiliigliyle, fitne ¢ikaran gozleriyle ifade edilmeye
calisilmistir. “Sevgilinin sozii goniil alici ve aldaticidir. Onun sozii giivenilecek bir

soz degildir, fakat bununla birlikte son derece tathdir®.”

Beyitte sevgilinin giivenilir
olmamasiin bir nedeni olarak da goézleri gosterilmistir. “Géz, dsiklart sevgiliye
cezbeden, baglayan en onemli giizellik unsurlarindan biri olarak ele alinir. Bu
sebeple, hileci, sdhir ve cddu olarak vasiflandirilir ™ > Ancak beyitin ikinci
misrasinda sevgilinin yiizl, “dyine-i alem-niima”’ya benzetilerek onun hile, biiyii ve

fitneciliginin sair tarafindan anlagildig: belirtilmeye ¢aligilmistir.

“Ayine-i alem-niima”, Ayine-i Iskender’in bir baska adidir. “Cihan1 gosteren
ayna” anlamina gelen bu aynayla ilgili gesitli efsaneler mevcuttur. Bu ayna, M.O.
323 yilinda Iskender tarafindan Iskenderiye sehrinde yaptirilmistir. Iskenderiye
Feneri’nin tlizerinde kurulan aynanin yiiksekligi 135 metreyi bulur. Seklinin diiz mii,
yuvarlak m1 oldugu belli degildir. Iskenderiye’ye gelen gemiler, daha bir aylik
yoldayken Adyine-i Iskender’de goriiliir; eger diisman gemisi ise giines 1s1g1yla
yakilirmis. Aynanin iki tarafinin da gosterdigine inanilirmis. Bu aynanin arka yiiziine
yalancilar bakinca goriintii olusmaz, Iskender de kimin yalan syledigini anlarmus.
Diinyanin yedi harikasindan birisi kabul edilen ayine-i Iskender’in galinip denize

atilarak yok edildigine inaniimaktadir’",

Bu bilgilerden hareketle sairimiz, sevgilinin sozlerindeki hile ve biiyliye,
gozlerindeki fitnecilige ragmen yliziinlin ayine-i alem-niima gibi her seyi acikca
ortaya koydugunu anlatmaya ¢alismistir.

Sair, sevgilinin yiiziini her seyi oldugu gibi yansitmasi bakimindan

Iskender’in aynasina benzeterek tesbih sanati yapmustir. Buradan hareketle de

diinyanin yedi harikasindan biri olan Ayine-i iskender’e hatirlatma yapilarak telmih

®Tolasa, ag.e., s. 287.

" Sefercioglu, a.g.e., s. 167.

' Pala, a.g.e., s. 64.

72 Ahmet T. Onay; A¢iklamali Divan Siiri Sézligii, Kurgan Edebiyati Yaymlari, No: 96, Edebiyat-Dil-
Aragtirma ve Inceleme Dizisi, No: 43, Berikan Yayincilik, Ankara 2016, s. 75.
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sanatt yapilmigtir. Gorlintii kavramiyla ilgisi bakimindan “ayna, goriinmek (peyda),

giin gibi” sdzciikleri arasinda da tenasiip sanat1 vardir.

4. Dehanun diizdidiir var ise dil miilkin kilan yagma

Ki gelmez strete hergiz olur can gibi na-peyda

(Eger goniil miilkiini yagma eden birisi var ise o, agzinin hirsizidir ki can

gibi asla bir siirete girip goriinmez.)

Divan siirinde goniil (dil), cesitli tasavvurlarla karsimiza c¢ikar. Bu
tasavvurlardan biri de gonliin bir miilke veya memlekete benzetilmesidir. Bu miilkiin
en degerli varligi, sevgilidir. Sevgili, yerine gore goniil miilkiinlin sultant da olur,

yerine gore de asigin gonliinii ¢alan hirsizi da olur”,

Bu beyitte de goniil miilkiinii talan eden bir hirsizdan s6z edilmeye
calisilmistir. Bu hirsizin en 6nemli 6zelligi de can gibi bir suretinin olmamasidir.
Can, soyut oldugu icin bilinir ama varlig1 goriilemez. Viicut i¢inde canin nerede
oldugu bilinemez, o goriilmez. Onun goriilmeme 6zelligi ile agiz ve dudak arasinda
da bir ilgi s6z konusudur. Ciinkii sevgilinin de agzi1 ve dudagi, kiiciikligi

bakimindan yok gibidir ve gériilmez™.

Beyitte sair, goniil miilkiinii talan edenin, sevgilinin agzinin hirsizi oldugunu,
yani agzim gizleyen dudaklari oldugunu anlatmaya calismistir. Zaten sevgilinin
dudaklari, as18in gonliinii ¢alan 6nemli giizellik unsurlarindan biridir. Dudak da aym
agiz gibi kiigiiktiir, adeta yok gibidir. Yoklugu bakimindan da can ile arasinda

benzerlik ilgisi kurulmustur’.

Bu beyitte goniil, talan edilmesi bakimindan bir miilke benzetilerek tesbih
sanat1 yapilmistir. Beyitte dudak sozciigli gegmemekle birlikte agzin hirsizi ve goniil
miilkiinii talan eden kisi olarak tasavvur edilmis ve kapali istiare yapilmistir. Goniil
miilkiiniin tarumar edilmesi bakimindan “miilk, yagma ve hirsiz” sdzciikleri arasinda

da tenasiip sanati1 vardir.

” Pala, a.g.e., s. 214-215.
" Tolasa, a.g.e., s. 328.
” Tolasa, a.g.e., s. 328.
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5. Na’aller kesmeden ebrilarun fikriyle ey meh-ra

Teniimde old1 fani dehr i¢inde bir kaba peyda

(Ey ay yuzli sevgili! Senin kaglarinin fikriyle damgalar daglamaktan fani

diinya i¢inde viicudumda (yaralardan olusmus) bir elbise peyda oldu.)

Sevgilinin en 6nemli giizellik unsurlarindan biri de kasarlidir. Kaslar, kavisli
sekli nedeniyle na’ale (damgayla daglanmis yaralara) benzetilir. “Na’l kesmek, na’l
cekmek” deyimleriyle birlikte ¢ok sik kullanilmasinin nedeni, kasarlarin asigin

gonliinii yaralamasi veya daglama51d1r76.

Sevgili, asigina pek fazla goriinmez. Asik da sevgiliyi goremedigi igin
sevgilinin hayaliyle avunur”’. Bu beyitte de asik, sevgilinin giizelligini hayal
etmektedir. Hatta onun kavisli kaslarmin fikriyle asik, kendini daglamakta ve
yaralamaktadir. Asigin viicudu, daglanmaktan dolayr dyle bir hal almistir ki bunlar,

coklugundan dolayi as1g8in bedeninde adeta bir elbiseye donmiistir.

Bu beyitte sevgilinin ylizii, giizelligi ve parlakligi bakimindan aya
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Sevgilinin kaslari, kavisli sekli bakimindan
“na’l”e benzetilerek yine tesbih sanati yapilmistir. Sair, viicudundaki yaralarin
coklugunu anlatabilmek i¢in bunlar1 bir elbise gibi tasavvur ederek miibalaga sanati
yapmustir. “Nal kesmek” damga vurmak anlamindadir. Eskiden hayvanlari atesle
kizartilmis nal ile daglamak suretiyle damgalarlarmis. Ayrica sevgilinin kas1 da nale
benzetilir’®. Buradan hareketle sevgilinin ebrularinin fikri, asigin gonliinde oyle
daglanmis yaralar olusturmus ki bu yaralar, as181n viicudunda adeta bir elbise gibi
olmustur. Dolayisiyla “nal kesmek, ebru ve kaba” sozciikleri arasinda da tenasiip

sanati vardir.
6. Hayat abindan el yu ey goniil fani cihandan geg
Ola dirsen sana pinhan eger miilk-i beka peyda

(Ey goniil! Eger gizlenen beka miilkii senin i¢in goriinsiin istersen hayat

suyundan elini yika ve su fani diinyadan geg.)

"®Pala, a.g.e., s. 418.
" Pala, a.g.e., s. 479.
’® Pala, a.g.e., s. 418.
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Tasavvufi a¢idan bakildiginda asigin tek derdi, bu diinyanin biitiin
nimetlerinden gecip nefsini olgunlastirmasi ve yoklugu yakalamasidir”. Ciinkii bu
diinya, fanidir % Ebedi hayata ulagsmanin tek yolu, bu diinyanin nimetlerinden
vazgecmektir. Bu diinyaya fazla baglanmak yanhstlrsl. Yunus Emre’nin de dedigi
gibi;

Mal da yalan miilk de yalan

Var biraz da sen oyalan

Saire gore ebedi hayata ulagmak, su fani diinyanin gereksiz islerinden
uzaklagip ab-1 hayat suyuyla el yikamakla miimkiindiir. Ab-1 hayat, can suyudur.
Efsaneye gore bu suyun tek damlasi bile insana dliimsiizliigii verir. Hizir ile flyas’in
bu sudan igip &liimsiizliige erdiklerine inanilir. Iskender-i Ziilkarneyn, bu suyu
bulmak i¢in ¢ok ugrasmistir. Ab-1 hayat suyuyla ilgili olarak daha pek ¢ok efsaneden
s6z edilebilir®. Ancak bu beyitte sair, ab-1 hayat suyuyla bu diinyanin nimetlerinden

geemeyi ifade etmeye caligmigtir.

Bu beyitte kullanilan “pinhan” ile “peyda” sozciikleri arasinda tezat sanati
vardir. Ayrica beyitteki anlamlariyla “fani” ve “beka” dozciikleri arasinda da tezat
sanat1 vardir. Sair, gonliine “ey goniil” seklinde hitap ederek nida sanati yapmustir.
Beyitte ab-1 hayat suyunun insanlara Oliimsiizlik 6zelligi vermesi oOzelligine

hatirlatmada bulunularak telmih sanati yapilmistir.
7. Makam-1 gamda ey Yahya hemise bi-neva diller
Seniin tasnif-i si’riinle kilur 24ikles neva peyda
(Ey Yahya! Goniiller gam makaminda daima nevasizdir (sedasizdir). Senin
siirinin tasnifiyle goniil ¢ekici seda peyda olur.)

“Neva” Tiirk musikisinde bir makam adidir®. Ussak ile Rast arasindaki bu
makam, Uiziintiiyii giderici ve lezzet verici bir 6zelliktedir. Bu makam, dinleyenlerde

kotii fikirleri giderip goniil sevinci olusturur. Bu o6zellikleriyle neva makami,

”® Kurnaz, a.g.e., s. 95.

% Kurnaz, a.g.e., s. 114.

#! Sefercioglu, a.g.e., s. 48.
* Pala, a.g.e., s. 15.

® Pala, a.g.e., s. 428.
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geemiste akil hastalarinin tedavisinde dahi kullanilmistir®. Zaten beyitte de “dikles

neva” ifadesi, bu makamin ferahlatic1 6zelligine vurgu yapilmistir.

Sair, siirinin Orgiisiinii musikideki “neva” makamiyla ilgi kurarak dvmeye
caligmistir. Gontillerin gam makaminda {iziintiilerini giderecek ve kotii duygulari
giderip goniil sevinci olusturacak sey (dikles neva), sairin tasnif edilen siiri olmustur.
Bu yoniiyle sair, siirinin goniillere huzur ve mutluluk verici nitelikte oldugunu ifade

etmeye ¢alismis ve siirini Ovmiistiir.

Beyitte kullanilan “makam-1 gam, dikles, neva” sozciikleri arasinda musikiyle
ilgisi bakimindan tenasiip sanat1 vardir. “Neva” sozciigli, hem ses hem de musiki
makam1 anlamina gelecek sekilde kullanilarak tevriye sanati yapilmistir. “Ey Yahya”

seklinde sair, kendine seslenerek nida sanat1 yapmastir.
1.3. GAZEL 3

Fa’ilatiin / Fa’ildtiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Kaski goniildekin bildiirse Allahum bana
Sen giizeller sahinun gonlince olsam dayima

Gonliime gelse hayaliin ciimle hatirdan gider
Ey peri ezberlesem teshiriin i¢iin bir du’a

Sana nisbet hiisn ile sultanhig: dilberlertin
Asik oyninda beg olmak gibidiir ey dil-riiba

Kimse yok benden sikayet eyleye sultdinuma
Bir bahane ola varmaga isigiinden yana

Hak-1 payuna irismek ‘id-1 edhddur heman
Merhaba ey afitdb-1 biirc-1 devlet merhaba

Gozleriim nemgin goniil gamgin isiim ah u enin
Bana yiiz gostermedi derda ki mir’at-1 safa

Sakin ey Yahya sakin yara vefasuzdur dime
‘Asik itdiigi bliylik ithsan degiil midiir sana

8 Tiirk Miizigi Makamlari ve insana Etkileri: duygular, organlar, http://tumata.com/miizik/-terapi/turk
Erigim Tarihi: 08.03.2019,
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1. Kaski goniildekin bildiirse Allahum bana

Sen giizeller sahinun gonlince olsam dayima

(Keske Allah’im bana senin gonliindekini bildirse, daima sen giizeller sahinin

gonliinde olsam.)

Sevgili, as18in nazarinda giizellerin en giizelidir. Bu yoniiyle sevgili, baska
giizellerin padisah1 veya sultani olarak goriiliir. Baska giizeller de sevgilinin birer

kulu olur. Nitekim Ahmet Pasa, bir beyitinde bu dzelligi soyle ifade etmistir™:

Hublar kityinda saf saf cem olurlar subh u sam

Tapu iderler ana kim ciimlenin sultanidur®

Asigin gonlii, bir miilk ya da taht olarak diistiniildiigiinde sevgili, bu gonliin
sultan1 olur. Ciinkii 4s1gmn nazarinda o, ¢cok kiymetli bir yerdedir. Zaten Divan
siirinde sevgiliye bu anlamda “sah, seh, sultan, server, han, hiisrev, sehriyar” gibi
ifadeler ¢ok sik kullanilmistir® . Agik, gonliiniin sultaninin kulu ve koélesi olur. Onun
nazarinda sevgilinin kulu olmak, dehrin sultan1 olmaktan daha istiindiir. Nitekim

Nev’i, bir beyitinde bunu ¢ok giizel ifade etmistir®.
Cihdnun izzi ii cihdan boyle iz’dn eylediim bu kim
Isigiinde kul olmak dehre sultan olmaktan yegdir
(Nev’)®®
Sair bu beyitte ¢ok fazla kiymet verdigi ve bu sebeple “sah” olarak hitap ettigi
sevgilinin gonliinde olan1 merak etmektedir. Ciinkii sairin istegi, sevgilinin

gonliindekinin kendisi olmasidir. Yani sair, sevgilinin gonliinde yer almak ve onun

sevgisine layik olmak istemektedir.

Sair, sevgiliyi giizellikte en iistlin oldugu i¢in “sah”a benzeterek istiare sanati

yapmigtir.

2. Gonliime gelse hayaliin climle hatirdan gider

Ey peri ezberlesem teshiriin i¢iin bir du’a

® Tolasa, a.g.e., s. 156.

8 Ahmet Pasa’nin da bu yénde kullanim vardr.
¥ Tolasa, a.g.e., s. 155.

% Sefercioglu, a.g.e., s. 254.

8 Nev’1’nin de bu yénde kullanimi vardur.
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(Ey peri! Keske (senin) etkin ve biiyiin i¢in bir dua ezberlesem, (¢ilinkii senin)

hayalin gonliime gelse (senin) disindaki her sey hatirimdan gider.)

Sevgili, goriilmemis derecedeki giizelligi ve asiklarini biiyiileyip etkisi altina
almas1 bakimindan periye benzetilir. Inanisa gére bu varlik, giizel ve cekici bir
goriintistedir. Ancak insanlardan daima kacar ve goze goriinmemeye ¢alisirlar. Yine
de onu gorenler, hemen ona asik olurlarmis®. Sevgili de essiz giizelligi ile dsigni
bliylilemistir. Ayn1 zamanda bir peri gibi asigina pek gorinmemektedir. Bundan

dolay1 asik da goriinmez bir belaya tutulmus, deli-divane olmustur.

Sevgilinin bir baska 6zelligi de biiyiicii olmasidir. O, kimi zaman sozleriyle
kimi zaman da giizelligiyle asiklarini biiyiiler ve etkisi altina alir®. Nitekim bu
beyitte de sair, sevgilinin biiylisliyle her seyi unuttugunu dile getirip bu durumdan
kurtulmak icin dua ezberlemek gibi bir tedbir almay1 diistinmektedir. Ciinkii asi1gin
aklin1 basindan alan sevgilinin giizelligidir. O, peri gibi esi ve benzeri olmayan bir
sevgili ile karsilasinca ondan etkilenir; adeta biiyiilenir. Her ne kadar sair, bu durum
icin dua ezberlemek gibi bir tedbirden s6z etse de aslinda sevgilinin giizelligini

gérmek onu ¢ok mutlu etmistir.

Bu beyitte sevgili, essiz gilizelligi ve asiklarin1 bu giizelligiyle biiyiilemesi
bakimindan bir periye benzetilerek istiare sanati yapilmustir. Sair, sevgiliye bu
yiizden “ey peri” diye hitap ederek nida sanati yapmustir. Sair, sevgiliyi periye
benzeterek glizelliginin biiyiileyici olusuna ifade etmek istemis ve miibalaga sanati
yapmustir. Byl ile ilgisi bakimindan “sihir, dua ezberlemek, peri” sozciikleri

arasinda iham-1 tenasiip sanati1 vardir.
3. Sana nisbet hiisn ile sultanligi dilberleriin
Asik oyninda beg olmak gibidiir ey dil-riiba
(Ey goniil calan sevgili! Dilberlerin sana giizellik ve sultanlik nisbeti, asik

oyununda bey olmak gibidir.)

“Divan siirinde sevgili, daima yiiceltilir. Adeta ondan bahsetmenin gayesi de

budur®®.” Siirlerde sevgilinin yiiceltilen en biiyiikk 6zelligi gilizelligidir. O, goniil

**Pala, a.g.e., s. 440.
*! Sefercioglu, a.g.e., s. 141.
%2 Pala, a.g.e., s. 479.
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miilkiiniin sultan1 olmas1 ve giizellikte essiz olmasi bakimindan sultan olarak tesbih
edilir®. Sevgili, o derece giizeldir ki hi¢ kimse onunla bu hususta yarisamaz. Hatta
asigin goziinde sevgili, Cin putundan da gilizeldir. Ciinkii Cin putunun ruhu yoktur,

sevgilinin ruhu vardir®.

Makam olarak bakacak olursak bir {ilkenin makamca en istiinii, oranin
sultanidir. Beyitte de sevgili, gilizellik makaminin sultanit olarak goriiliip diger
giizellerinse ancak beylik makamini alabilecegi dile getirilmis ve sevgilinin giizelligi

Ovillmistir.

Beyitin ikinci misrasinda kullanilan “asik” ve “beg” kelimeleri tevriye sanati
olusturmustur. Clinkii beg, bestas oyununda hi¢ dokunulmayan bir tagtir™. Asikligi
bir oyun olarak ele alirsak diger giizeller, sairin nazarindan hi¢ dokunulmayan tas

gibi degersizdir. Buradan hareketle sevgilinin giizelligi yine 6viilmiis olur.

Beyitte yer alan “hiisn, dilber, dil-ruba, ‘asik” sozctikleri arasinda giizel ve
giizellikle ilgisi bakimindan tenasilip sanati vardir. “ey dil-ruba” ifadesinde nida
sanatt yapilmistir. Sevgilinin giizellikte en istiin oldugu i¢in “sultan” olarak

goriilmesi, miibalaga sanati olusturmustur.

4. Kimse yok benden sikayet eyleye sultinuma

Bir bahane ola varmaga isigiinden yana

(Sultanima beni sikayet eyleyen kimse yoktur. Bir bahane olsa da (onun)

esiginden yana varsam.)

Divan siiri, saray ve g¢evresinde gelismis bir siirdir. Sairler de bu sebepten
otlirii  siirlerinde sevgiliyi Overken saray ve c¢evresine mensup unvanlardan
faydalanmiglardir. Bu wunvanlardan bir1i de sevgiliye ‘“sultan” benzetmesinin
yapimasidir. “Sevgilinin erisilmezligi, dsiklarin kendine kul-kole olmalari, dsigin
gonliiniin sevgilinin miilkii olmasi, dsiklarina istedigi zaman ilgi géstermesi, ondan
gelen her tiirlii davranisin asik tarafindan bir ihsan, bir lutuf olarak kabul edilisi, bu

96
tasavvura sebep olan unsurlarin arasinda yer alir™.

% Sefercioglu, a.g.e., s. 135.

* Kurnaz, a.g.e., s. 211.

% https://kelimeler.gen.tr./Kelimeler/Beg, Erisim Tarihi: 10.03.2019.
% Sefercioglu, a.g.e., s. 135.
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Sevgili, asigmin pek fazla goriinmedigi i¢in o, as1gmin nazarinda erisilmez
bir yerdedir. Bundan dolay1 asik, daha ¢ok onun hayaliyle avunur. Ancak bu durum,
onun sevgiliden yana timidini bitirmez. Hatta asik, sevgiliyi goérebilmek i¢in her
firsat1 degerlendirir. Nitekim bu beyitte de sultan olarak nitelendirdigi sevgiliyi
gorebilmek i¢in sair, kendisinin ona sikdyet edilmesini talep etmektedir. Boylece

sultan sikayet dinlemek i¢in onu huzuruna ¢agiracak ve o da sevgiliyi gorebilecektir.

Bu beyitte sevgili, erisilmezligi ve goniil miilkiindeki makami nedeniyle
“sultan” a benzetilerek istiare sanat1 yapilmistir. Eskiden sultanlarin sikayet dinleme
gelenekleri oldugu bilinirdi. Buradan hareketle “sultan, esigine varmak, sikayet

eylemek” ifadeleri arasinda da tenasiip sanati varidr.

5. Hak-i payuna irismek ‘id-i edhadur heman

Merhaba ey afitdb-1 biirc-i devlet merhaba

(Merhaba ey devlet burcunun giinesi merhaba! Senin ayagmin tozuna

erigebilmek (benim i¢in) Kurban Bayrami’dir.)

Bu beyitte sair, sevgiliye dvgiisiinii dile getirebilmek i¢in ona “afitdb-1 burc-1
devlet” seklinde hitap ediyor. Aydinlatmasi, 1sitmasi, goriiniisiiyle cihanin
giizelliklerinin ortaya ¢ikmasi, onsuz olunamamasi gibi hal ve hususiyetler
bakimindan sevgili, giinese benzetilir. Boylece sevgilinin mertebesi yiiceltilir hem de

giizelligi agisindan Gviilmiis olur®’.

Sevgiliye “devlet burcunun giinesi” ifadesinin kullanilmasi ilm-i niicim ile de
aciklanabilir. Ilm-i niicim, bur¢ ve gezegenlerin durumuna gore gelisen bir
astronomi ilmidir. Bu yildiz ilminin esasini yedi gezegen (seyyare) ve on iki burg
olusturur. Ay, Utarit, Ziihre, Glines, Merrih, Miisteri ve Zuhal gezegenlerin; Hamel
(kog), sevr (boga), cevza (ikizler), seretan (yengeg), esed (aslan), silinbiile (basak),
mizan (terazi), akrep, kavs (yay), cedy (oglak), delv (kova) ve hit (balik) da
burglarin ismidir. Astronomiyle ilgili alanlarda Giines gogiin sultani, Ay bu sultanin

veziri, Utarit (Merkiir) katibi, Merrih (Mars) bagkumandani, Miisteri (Jiipiter) kadisi,

" Tolasa, a.g.e., s. 158.
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Ziihal (Satiirn) bekgisi, Ziihre (Veniis) de ¢algicisidir®. Nitekim sair, sevgilisine

“afitab-1 burc-1 devlet” diyerek ilm-i niiciim ile de onu vmiistiir.

Sair, devlet burcunun giinesi olarak gordiigii sevgilinin ayagmin topragina
erismeyi bir Kurban Bayrami olarak gormektedir. Ciinkii asik icin sevgiliyi
gorebilmek ve onun ayagmin tozuna erisebilmek bir bayram gibidir. Burada sozii
edilen bayram da kurban bayrami olup nasil ki Miisliimanlar, Allah’a siikretmek
amaciyla bu bayramda kurban keserlerse asik da sevgiliyi gdrmenin sevinciyle

kendini kurban ederek ona siikriinii ortaya koyar.

Bu beyitte mertebesinin yliksekligi ve asigin nazarindaki degeri agisindan
“afitdb-1 biirc-1 devlet” benzetmesi yapilarak istiare sanati yapilmistir. Ayrica

“merhaba” s6zciigiiniin tekrar edilmesiyle de tekrir sanati yapilmistir.

6. Gozleriim nemgin goniil gamgin isiim ah u enin

Bana yiiz gostermedi derda ki mir’at-1 safa

(Gozlerim nemli gdnliim gamli isim ah edip inlemektir, yazik ki rahatlik ve

safa ayinesi bana yliz gostermedi.)

Asik, her zaman gam ve keder icindedir®. Ancak o, bu durumdan pek fazla
sikayet etmez. Ciinkli eziyet ¢ekmek, gam ve keder hali i¢inde bulunmak asigin
askint arttirr™®. Bu durumu beyitte sair, safa aynasinda yiiziinii gorememekle ifade
etmeye calismistir. Ciinkii ayna, ancak karsisinda olani gosterir; asigin zevk, eglence
ve mutluluk hususunda varlig1 yoktur ki safa aynasinda sureti goziiksiin.

“1451{, sevende haddinden fazla, sevilende ise yok denecek kadar azdir'®.”

Bundan dolay: sevgili, ask konusunda hep iiziintii verici bir tavir takinir. Asigin
gonlii bu sebepten otiirii siirekli gam ve keder i¢indedir. Bunun neticesi gozlerde
gozyasi, agizda da ah seklinde olur. Yani as18in yasl gozleri ve ah dolu inlemeleri,

ask yolunda cektigi 1zdiraplarin birer yansimasi olur.

Ask yolunda as18in cektigi 1zdiraplar: dile getirmesi bakimindan “gozlerim

nemgin, goniil gamgin, ah u enin” ifadeleri arasinda tenasiip sanati vardir. Safa

* Pala, a.g.e., s. 279.

* Kurnaz, a.g.e., s. 408.

' Tolasa, a.g.e., 5. 365-367.
" Pala, a.g.e., s. 55.
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beyitte bir aynaya benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Sair, ahenk olusturmak

amactyla beyitte “g”, “m” ve “n” seslerini siirekli tekrar ederek aliterasyon sanati

yapmistir.

7. Sakin ey Yahya sakin yara vefasuzdur dime

‘Asik itdiigi bityiik ihsan degiil midiir sana

(Ey Yahya! Sakin sevgili i¢in vefasizdir, deme. Seni kendisine asik etmesi,

senin i¢in biiyiik bir ihsan degil midir?)

Asik, sevgiliye her zaman sadiktir. O, ne yaparsa yapsin asik asla sevgiliden
sikayet etmez. Lutfu her zaman sevgiliden bekleyen asik i¢cin ondan sikdyet etmek
vefasizlik gibi goriiliir'®. Nitekim bu beyitte de sair, kendisine seslenerek sevgiliyi

vefasizlikla suclamamasini dile getirmektedir.

Askta vefa asiga, vefasizlikta sevgiliye mahsus bir durumdur®. Asik, ask
yoluna girdikten sonra sevgiliden hep vefasizlik goriir. Zaten “sevgilinin en belirgin
ozelligi Gsiklarina karsi takindigu ilgisiz ve acimasiz tavridir*™. ” Bundan dolay asik,
sevgilinin her halini kabul etmistir ve pek de sikdyetci olmaz. Nitekim sair, bu
beyitte vefasiz olmasina ragmen ona vefasiz denmemesini isteyerek sevgiliden

sikayet etmedigini belirtmis, ona asik olmanin bile biiyiik bir ihsan oldugunu ifade

etmistir.

Beyitte sair, kendisine “ey Yahya” seklinde seslenerek nida sanati yapmistir.
“Sakin” sozciigiiniin tekrar edilmesiyle de tekrir sanati yapilmistir. Sair, sevgiliye
asik olmasinin ondan gelen bir ihsan oldugunu soru sorarak ifade etmis ve istifham

sanati yapmuistir.
1.4. GAZEL 4

Fa’ilatin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Gokde enciim sagisinca dide virse Hak bana
Afitabum kudretiim olmaya bakmaga sana

192 Tolasa, a.g.e., s. 298.
'® Tolasa, a.g.e., s. 375.
104 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
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Zahmet olmasun sana s0ylesme ben bimar ile
S6ziim anlanmaz benlim za’fumdan ey kan-1 vefa

Halka semsiriinden 6lmek baska bir ‘alem gibi
Old1 tigun giin gibi dyine-i ‘alem-niima

Dostun olali oldum ciimle ‘alem diismani
Gayra bigane olurmis sana olan asina

Bi-giinah oldiirmege kasd itse Yahyay1 habib
Yardim eyler yan basar semsir-i blirrdni ana

1. Gokde enciim sagisinca dide virse Hak bana

Afitabum kudretiim olmaya bakmaga sana

(Ey gilinesim (giines yiizlii sevgilim)! Hak bana gokteki yildizlar sayisinca

g0z verse (de) sana bakmaya kudretim olmaz.)

Glines (afitab), Divan siirinde 15181, parlakligi, 1s1 ve sicaklik dagitmasi, biitiin
canlilarin hayat kaynagi olmasi bakimindan pek ¢ok tasavvura konu olmustur.
Felegin dordiincii katinda yer alan giines, gok cisimlerinin sultani olarak goriiliir'®.
Sevgili de giizelligi, yiizlinlin parlakligt ve yakiciligi bakimindan giinese

benzetilmistirl%.

Giines, agiklik, asikarlik ve berraklik semboliidiir. Ona dogrudan dogruya
bakilamaz. Ciinkii goz, giinesin parlakligin1 gérebilecek kudrete sahip degildir107. Bu
durum, asik acisindan, sevgilinin yiizli i¢in de gecerlidir. Ahmet Pasa, su beyitte bu

durumu ¢ok giizel ifade etmistir:
Oykiinelden yiiziine hergiz bakilmaz yiizine
Bi-hayddur ki oldi be vech ile miistahkar giines

(Ahmet Paga)™®

Giines, gok cisimlerinin sultani; sevgili de giizelligiyle biitiin giizellerin

sultanidir.  Nasil ki gok cisimlerinin sultanina ¢iplak gozle bakilamayip 15181 ve

195 pala, a.g.e., s. 213.

106 Sefercioglu, a.g.e., s. 138.

97 Tolasa, a.g.e., s. 412.

198 Ahmet Pasa’nin bu yode bir kullanimi vardir.
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parlaklig1 ile gozleri kamagtirirsa gilizellerin sultan1 olan sevgiliye de sair, gokteki
yildizlar kadar gozii de olsa bakamayacagini, giizelligi ile gozlerini kamagtirdigin

anlatmaya ¢alismaktadir.

Beyitte kullanilan “gdk, enclim, afitab” sdzciikleri astronomi ilmiyle
ilgisinden dolay1 tenasiip sanati olusturmustur. Sevgili, glizelligi ile sairin gozlerini
kamastirmaktadir. Bu yOniiyle de giinese (afitab) benzetilerek istiare sanati
olusturulmustur. Sair, gokteki yildizlar adedince gozii de olsa sevgilinin gilizelligine
bakamayacagini belirterek onun giizelligini 6vmeye ¢alismis ve miibalaga sanati

yapmistir.

2. Zahmet olmasun sana s6ylesme ben bimar ile

S6ziim anlanmaz benlim za’fumdan ey kan-1 vefa

(Ey vefa kaynagi olan sevgili! (Benim gibi bir) hasta ile sdoylesmek sana

zahmet olmasin. (Ciinkii) benim zaafimdan dolay1 s6ziim anlasilmaz.)

“Hastalik ve delilik halleri, beyitlerde, bizzat dsikin kendisine oldugu kadar
onun gonlii, cani ve cigeri icin de soz konusu edilmektedir 109 Agik-hasta
miinasebetinde hareket noktasi, asigin ask derdine miiptela olusu ve bu derdin

10 Agik, bu dertle sararip solmus, viicudu ¢ok

dermaninin olmayis1 s6z konusudur
zayiflamis bir sekilde tasavvur edilir. Fakat o, bu durumundan pek de sikayetei
degildir. Ciinkii dertsiz olmak, asiklik i¢in olumsuz bir durumdur. Dert ¢ekmeyen

kisi, gercek asik olamaz ki sevgilinin gami, asigin gidasidir™.

Bu beyitte sair, sevgiliden kendisine ilgi gdstermemesini istemektedir. Onun
kendisiyle konusmasinin faydasiz olacagini diisiinmektedir. Ciinkii sairi yani asig1 bu
duruma diisiiren sevgilinin kendisidir. Asik, ask yoluna girdigi giinden itibaren hep
ondan sikint1 goérmiis ve biitlin dertlerinin tek miisebbibi sevgili olmustur. Sair, bu
sebepten Otiirli sevgilinin kendisiyle konusmasinin bir faydasinin olmayacagini

distinmektedir.

Asiga siirekli sikinti vermesinden dolayi ask, bir hastaliktir. Bu hastaligim

hastas1 da asiktir. Bu beyitte asik, kendini bir hastaya benzeterek tesbih sanati

19 Tolasa, a.g.e., s. 359.
10 gefercioglu, a.g.e., s. 261.
1 Kurnaz, a.g.e., s. 307.
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yapmuistir. Sair, sevgiliyi “ey kan-1 vefa” seklinde hitap ederek nida sanati yapmustir.
Sevgili, ask konusunda asigina karsi hep vefasizdir. Bu beyitte de ayn1 durum soz
konusudur ancak sair, sevgilinin vefasizligini soziin tersini kast ederek belirtmis ve
tariz sanati yapmistir. Ayrica beyitte kullanilan “sOylesme, s6zlim, anlanmaz”

sOzciikleri, iletigimi ifade eden kavramlar oldugu i¢in tenasiip sanatt olugturmustur.

3. Halka semsiriinden 6lmek bagka bir ‘alem gibi

Old1 tigun giin gibi dyine-i ‘alem-niima

( (Senin) halka seklindeki kilicindan 6lmek (benim igin) baska bir eglencedir,
(senin) kilicin giines gibi diinyay1 gosteren bir ayna oldu (bana).)

Bu beyitte sair, sevgilinin halka seklindeki kilicindan 6lmenin kendisi i¢in bir
eglence oldugunu dile getirmistir. “Kili¢, bir savas aleti olmak yaninda sevgili ile
dsik arasinda énemli bir unsurdur*®.” Sevgilinin baz1 giizellik unsurlari, asikta
olusturdugu olumsuz etkiler nedeniyle kilica (semsir) benzetilir. Bu glizellik
unsurlarindan birisi de sevgilinin gamzesidir. “Gamze, sevgilinin siizgiin ve manall
yan bakisidir... Gamze yalnizca bakisa dayanmayp goz, kas ve kirpigin birlikte
ortaya koydugu bir harekettir. Gamze gozden ¢ikar ve dsiga i1zdirap verir'™.” Bu
acidan bakildiginda goziin yuvarlak olmasi ve gamzenin de kilica benzetilmesi
dolayistyla sair, sevgilinin bu giizellik unsurunu halka seklindeki bir kilig gibi

tasavvur etmistir. Ve ona gore bu kilicla 6lmek bir eglencedir.

Beyitin ikinci misrasinda ise sair, sevgilinin kilicinin kendisi igin bir ayine-i
alem-niima oldugunu dile getirmistir. Ayine-i alem-niima, diinyay1 gosteren ayna
demektir ve bir diger ismi de “Ayine-i Iskender”dir. Efsaneye gére bu aynanin her
seyl gosterebilme 6zelligi vardir. Onunla ilgili bir baska rivayet ise bu ayna, aylarca
uzakliktaki gemileri goriir ve diisman gemisi ise giines 15181n1 yansitarak bu gemileri
yakarmis. Aynanin yuvarlak ya da diiz olusuyla ilgili kesin bir bilgi olmamakla
birlikte bu aynanin iki tarafinin da gosterdigine inanilirmis. Hatta yalan sdyleyenlerin
gorlintiisii bu aynanin arka yiiziinde gérﬁnmezmism. Sevgilinin kilict da —gamzesi

ve dolayisiyla g6zii de- ayni1 bir ayine-i alem-nlima gibi saire her seyi gostermektedir.

12 pala, a.g.e., s. 325.
13 pala, a.g.e., s. 197.
14 pala, a.g.e., s. 64.
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Bu beyitte iskender’in meshur olan diinyay:r gosteren aynasina hatirlatma
yapilarak telmih sanati olusturulmustur. Ayrica dldiirmekle ilgisi bakimindan beyitte
kullanilan “semsir, tig, 6lmek™ sozciikleri arasinda da tenasiip sanat1 vardir. Beyitte
kullanilan alem sozciigii hem “eglence” hem de “diinya/cihan” anlamina gelecek
sekilde kullanilarak tevriye sanati yapilmistir. Sevgilinin gozii ve bu gozden ¢ikan

gamzesi, bir kilica benzetilerek tesbih-i belig sanat1 yapilmustir.

4. Dostun olali oldum ciimle ‘alem diismani

Gayra bigane olurmis sana olan asina

((Ey sevgili!) Senin dostun olali biitiin alemin diismani oldum, (anladim ki)

sana yakin olan bagkalarina yabanci olurmus.)

Bu diinyada as18in goéziinde en Onemli varlik, sevgilinin kendisidir. O,
sevgilinin ugrunda bu diinyadaki her seyden gecer. “Asigin nazarinda sevgilive kul

115 »»

olmak dehre sultan olmaktan tistiindiir Dolayisiyla o, sevgiliye siirekli baglilik

ve sadakat i¢indedir.

Asik, sevgiliye olan sadakati ve baglilig1 sebebiyle onu hayatinin merkezine
alir. Ancak as18in sevgiliye bu derece ilgili olmasi, onu her seyden kiskanmasina
neden olur. Sevgili, paylagilamayandir. Bu agidan yaklasildiginda asik, baskalarina

kars1 diismanca bir tavir ile hareket eder ve yalnizlagir.

Beyite bir de tasavvufi acidan bakilacak olursa kisi, Allah’1 kendine dost
edindikten sonra bu diinyanin her seyinden vazgecer. Ona yakin olmak i¢in bu
diinyanin biitiin zevklerinden vazge¢cmek gerekirlm. Dolayisiyla Ilahi agka tutulan

stifi, ancak bu diinyaya diigman olarak bakarsa gayesi olan fenefillaha ulasabilir''’.

Sair, beyitin birinci misrada yer alan “dost-diigman” sozciikleri ile ikinci
misrasinda yer alan “bigane-asind” sozciikleri arasinda tezat sanati yapmistir. Sair,
sevgilinin dostlugu ugruna biitiin diinyay1 karsisina almis ve diigman edinmistir ki

burada da miibalaga sanat1 vardir.

15 Sefercioglu, a.g.e., s. 254.
1% Kurnaz, a.g.e., s. 96.
1 pala, a.g.e., s. 183.
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5. Bi-giinah dldiirmege kasd itse Yahyay1 habib

Yardim eyler yan basar semsir-i biirrani ana

(Sevgili, Yahya’yr giinahsiz 6ldiirmeye kast etse (onun) keskin kilic1 ona

yardim edip yaninda yer alir.)

Bu beyitte sair, agk yolunda katledici sevgili tarafindan giinahsiz yere canina
kast edildigini anlatmaya calismaktadir. Asik, basina gelenler hususunda giinahsiz

oldugunu Yahya Peygamber’in 6liimiinii hatirlatarak ifade etmek istemistir.

Yahya (a.s.), Zekeriya peygamberin ogludur. Isa peygamberden 6 ay veya 3 sene
once dogmustur. Cok geng yasta kendisine peygamberlik verildi. Annesi Ilydse,
Meryem’in amcasimin kizidir. Musa Peygamber’in seriati ile amel etmekteyken Incil
indirilmis ve onunla amel etmeye baslamistir. Isa Peygamber’in gelecegini kavmine
o haber vermigstir. Filistin hiikiimdart Herot kendisini ¢ok sevdigi halde, Musa
Peygamberin sariatine gore kendisine nikah diistiigii halde Incil’e gére evlienmeleri
yasaklanan kardesinin kizi ile evienmek istedi. Yahya buna karst ¢iktigi icin kiz ve
annesi Salome’nin israri tizerine Herot, Yahya’min boynunu vurdurarak sehid
etmistir. Bu olay, Isa peygamberin goge cekilmesinden sonra olmustur. 30 yasinda

sehid olan Yahya peygamberin katilleri biiyiik bir azab ile cezalandirilmistir ve hepsi

helak edilerek soylart kesilmistir'™.

Ask yolunda asigin tek sugu, sevgiliye goniil vermesidir. Bundan dolay: sair,
sevgilinin Yahya’y1 yani kendisini giinahsiz yere katletmeye calistigini ifade etmistir.
Sair, bunu anlatabilmek i¢in de Yahya Peygamber’in giinahsiz yere oldiiriilmesi
olayina hatirlatma yaparak telmih sanati olusturmustur. Beyitte Yahya ismi ile hem

sair kendi adin1 hem de Yahya Peygamber’i kast etmis ve tevriye sanati yapmistir.

“Semsir-1 blirran” ifadesi ile sevgilinin giizelligi, glizellik unsurlar1 ya da cevr

il cefasi ile gami kast edilmis olup burada da istiare sanati yapilmistir.
1.5. GAZEL 5

Fa’ilatiin / Fa’ildtiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Hubdur gayetde ey aha bakish dil-ruba
Bu kara c¢ullar bana ol miski kemhalar sana

Leyletii’l-Kadriin sevadidur libasun fi’i-mesel
Subh-1 sadikdur cemaliin sanki ey sems-i duha

Her tarafdan Ka’be-i ehl-i niyaz oldun begiim

18 pala, a.g.e., s. 565.
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Cameni ben Ka’be oOrtiisine benzetsem n’ola

Ol libas ile goriinsen halka ey bedr-i tamam
‘Asik-1 divanelerden ¢ak olur yiiz bin kaba

Dest-i kudretle yazilmis bir elifdiir sanasin
Came-i sebgiin ile Yahya o serv-i dil-giisa

1. Hubdur gayetde ey aht bakish dil-ruba

Bu kara cullar bana ol miski kemhalar sana

(Ey ceylan bakisli sevgili! Bu kara gullar bana, o misk kokulu ipek kumaslar

sana (yakisir ve sende) giizeldir.)

Sair, bu beyitte giizelliginden dolay1 sevgiliye dvgiide bulunmaktadir. O,
boyuyla, salinarak ylriyiisiiyle ve diger giizellik unsurlariyla asigin nazarinda
harikulade bir varliktir. Asik acisindan sevgili, sanki sevilmek icin yaratilmistir ve

as1gin goziinden bakildiginda bu diinyada onun esi ve benzeri yokturllg.

Sair, iri gozii ve siyah rengi nedeniyle “ahu bakisl” diye seslendigi sevgiliyi
misk kokulu ve misk renkli elbiselere layik gérmektedir. Misk, ceylanin gobegine
oturan kandan elde edilen bir madde olup Divan siirinde kokusu ve siyah rengi
dolayisiyla ¢ok cesitli tasavvurlarda kullamlmlstlrlzo. Buna karsin asik, sevgilinin
karsisinda hep garip ve hakir durumdadir. Pek de sikayet¢i olmadigi bu durumundan
dolay1 asik, kendisine kara ¢ullar1 layik goriir. Bu kara cullar, onun garipligini ve

acizligini ifade eder.

Sair, sevgilinin gozlerini iriligi ve siyah rengi nedeniyle ceylanin bakislarina
benzeterek tesbih sanati yapmistir. Sair, sevgiliye “ey ahu bakish dil-ruba” seklinde
seslenerek nida sanati yapmustir. Sairin iizerindeki kara g¢ullar ile sevgilinin miski

kemhalar1 beyitte birbirine zitlik olusturdugu icin de tezat sanat1 vardir.

2. Leyletii’l-Kadriin sevadidur libasun fi’i-mesel

Subh-1 sadikdur cemaliin sanki ey sems-i duha

(Ey kusluk vaktinin giinesi! Senin elbisenin karaltis1 Kadir Gecesi’nin

karanligina benzer, yiiziiniin giizelligi (ise) sanki tan yerinin agarmasi (gibi)dir.)

9 Kurnaz, a.g.e., s. 201.
120 Sefercioglu, a.g.e., s. 98.
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Sevgili o kadar giizeldir ki bu giizelliginden dolay1 onun giydigi siyah renkli
elbisenin rengi, gecelerin en hayirlis1 olan Kadir Gecesi’ne benzetilerek ifade
edilmistir. Kadir Gecesi, her ne kadar gecelerden birisi olsa da iginde biiyiik bir
aydinlik tagir ki Kur’an-1 Kerim bu gece de inmistir. Kadir Stiresi’nde bu gecenin bir
aydan daha hayirli oldugu ve o gece tan yeri agarincaya kadar selamet bulundugu

belirtilmistir'".

Beyitte sevgilinin yiiziiniin parlakligt da bu gecenin sonundaki “subh-1
sadik”a yani tan yerinin agarmasina benzetiliyor. “Sabah, ‘subh-1 kdzib’ ve ‘subh-i

122 » «Subh-1 kazip, tan yeri agarmadan ufukta gériilen

sadik’ olmak iizere iki cesittir
ve sonra kaybolan beyazliktir. Subh-1 sadik ise, aldatici agartidan sonra goriilen ve
hakiki olarak sabahin olacagina isaret eden, kaybolmayan beyazhktzrlzg. ” Subh-1
sadik, giinesin artik ylikselmeye basladigi ve gecenin karanlifinin tamamen sona
erdigi sabahtir. Buradan hareketle sair, sevgilinin yiiziiniin parlakligini “subh-1
sadik”a benzeterek gonliindeki karanligi tamamen aydinliga kavusturan seyin

sevgilinin yiizii oldugunu anlatmak istemistir.

Sair, sevgilinin elbisesini dverken Kadir Suresi’nde gecen “leyletii’l-kadr”
ifadesini kullanarak iktibas sanat1 yapmistir. Beyitte kullanilan “leyl, subh-1 sadik,
sems-i duha” ifadeleri, zaman kavrami olmalar1 bakimindan bir arada kullanilarak
tenaslip sanat1 olusturmustur. Sevgilinin elbisesi, siyah rengi nedeniyle Kadir
Gecesi’ne ve ylizii de parlakligi ve aydinlik yaymasi bakimindan da “subh-1 sadik™a
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Sems-i duha, “kusluk vakti” anlamina gelir ki
sabah ile 6gle vakitleri arasini kapsar. Bu vakitte giines asla batmaz ve parlakligini
stirekli yansitir. Sair, kusluk vaktinin bu 6zelliginden dolay: sevgiliyi, ona benzeterek

istiare sanat1 yapmigtir.

3. Her tarafdan Ka’be-i ehl-i niyaz oldun begiim

Cameni ben Ka’be ortiisine benzetsem n’ola

(Beyim! Her taraftan dua ehlinin Kébe’si oldun, ben (senin) elbiseni Kabe’ nin

ortiisiine benzetsem ne olur.)

121 pala, a.g.e., s. 300.
122 Kurnaz, a.g.e., s. 489.
12 Tolasa, a.g.e., s. 431.
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Kabe (Beytii’l-ma’mur), Hz. Adem tarafindan yapilmis, Nuh tufaninda goge
kaldirtlip Cennet’teki yerine konmustur'?*. Daha sonra da Hz. ibrahim ve oglu Hz.
Ismail tarafindan bugiinkii yerinde Mekke civarindaki taslar kullanilarak yeniden

insa edilmistir'®®

. Miisliimanlarin kiblesi ve 6nemli bir ziyaret yeri olan Kébe, Divan
siirinde ¢ok cesitli tasavvurlar i¢inde kullanilir. Nitekim bu beyit icerisinde de sair,
sevgilini elbisesini siyah renginden o6tiirii Kabe’nin miibarek ortiisiine ve sevgiliyi de

Kabe’ye benzetmistir.

Sevgili, “dsigin goziiniin niru, gonkiniin siirdru, émriiniin vardu**®.” Bu
sebepten Otiirii asigin  gozleri hep sevgiliye doniiktiir. Bu yoniliyle o, sanki
Miisliimanlarin kibleleri olan Kabe’ye yonelmeleri gibidir. Ayrica ask yolunda
asiklar, ihsan1 hep sevgiliden umarlar, liitfu sadece ondan beklerler'?’. Bu yoniiyle
sevgili, beyitte dua ehlinin ihsan umdugu ve liituf bekledigi bir Kébe olarak tasavvur
edilmistir. Dolayisiyla onun elbisesinin Kébe’nin Ortiisiine benzetilmesi de tuhaf

kargilanmamalidir.

Sair, sevgiliye verdigi deger nedeniyle onu beye benzeterek istiare sanati
yapmistir. Misliimanlar i¢in hac, farz olan bir ibadettir. Giicii olan kisi, mutlaka
Hacca gitmeli ve Kabe’yi tavaf ederek yiice Allah’tan ibadetinin kabuliinii
istemelidir. Bu acidan bakildiginda “ehl-i niyaz, Kabe, Kabe ortiisii” ifadeleri
arasinda tenasiip sanati vardir. Ayrica sevgilinin elbisesi (camsi), rengi ve sekli
nedeniyle Kébe’nin siyah Ortiisiine benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Ayn1 sanat,
asiklar agisindan bir Kabe gibi goriildiigii i¢in sevgili ve Kébe arasinda da s6z
konusudur. Sair, sevgilinin elbisesinin Kabe oOrtiisiine benzetilmesine sasilmasi
gerektigini ifade edebilmek i¢in beyitte “n’ola” seklinde bir soru ifadesi kullanarak

istifham sanat1 yapmaistir.

4. Ol libas ile goriinsen halka ey bedr-i tamam

‘Asik-1 divanelerden ¢ak olur yiiz bin kabé

(Ey dolunay (gibi parlak sevgili!) Sen o elbise ile halka goriinsen divane

asiklardan yiiz bin tanesi elbisesini parcalar.)

124 Kurnaz, a.g.e., s. 86.

125 pala, a.g.e., s. 298.

126 Sefercioglu, a.g.e., s. 132.
27 Pala, a.g.e., s. 52.

39



Sair, bu beyitte de sevgiliyi ve onun elbisesini 6vmektedir. Buradan hareketle
sevgilinin parlak giizelligi bir dolunaya ve elbisesi de renginden dolayr geceye
benzetilmistir. “Ay bir isik kaynagidir. Isig1 ise, giines gibi ates degil, nurdur.
Gecelerin giizelligi ay ile kaimdir. O, nuruyla giizeldir ve geceye giizellik verir. Bu
nurlu yiiziiyle ay, sevgiliden baskasi degildir*®.” Nitekim bu beyitte de sair, nurlu
giizelligi ile sevgiliye “ey bedr-i tamam (Ey tamama ermis dolunay)” seklinde hitap
etmistir. Dolunay (bedr), ayin en 1s1kl1 hali olup bu da sevgilinin yiiziiniin gilizelligini

ifade etmekte kullanilir'?®,

Sair, bu beyitte dolunay gibi parlak yiizlii sevgiliye seslenerek onun giydigi
elbiseyi methetmistir. Bu durumu da onun siyah elbisesini geceye ve yiiziinii de aya
benzeterek ifade etmeye calismistir. Onun bu giizelligi karsisinda da divaneye donen
asiklar, elbiselerini yirtmaktadirlar. “Ayin deliler iizerinde olumsuz etkisi olduguna
inamlir *° .7 Nasil ki deliler, ay1 gordiiklerinde ondan etkileniyorlarsa sair de
sevgilinin ay gibi paralayan yliziinii goren asiklarin ¢ilgina dondiiklerini ifade etmeye

calismaktadir.

Sevgili, yiizliniin parlaklifi nedeniyle bir tamamlanmis bir dolunaya
benzetilerek istiare sanati yapilmustir. Asiklar da sevgilinin miiptelast olmasi
bakimindan divaneye benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Saire gore ay yiizli
sevgilinin elbisesi, asiklar lizerinde o kadar etkilidir ki onu goren asiklar, elbiselerini
yirtmaktadirlar. Bu agidan da sair, sevgilinin elbisesini 6verken miibalaga sanati

yapmigtir.
5. Dest-1 kudretle yazilmis bir elifdiir sanasin
Came-i sebgiin ile Yahya o serv-i dil-giisa
(Ey Yahya! O goniilleri ferahlatan servi boylu (sevgiliyi) gece gibi siyah
elbisesiyle (gorsen) Kudret eliyle yazilmis bir elif zannedersin.)

“Sevgilinin en ¢ok iizerinde durulan ozelliklerinden biri de boyudur. Boy,

uzunlugu, diizgiinliigii ve inceligi sebebiyle ¢esitli tasavvurlara konu edilir*®.” Bu

128 pala, a.g.e., s. 57.

2 Tolasa, a.g.e., s. 422.

130 Kurnaz, a.g.e., s. 479.

131 Sefercioglu, a.g.e., s. 213.
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beyitte de sevgiliye boyu nedeniyle servi diye hitap edilmis ve servi boylu sevgilinin

gece gibi siyah elbisesi ile elif harfine benzedigi belirtilmistir.

“Boyun miinasebet kuruldugu unsurlarin basinda servi gelir. Boy, uzunluk,
incelik ve diizgiinliik bakimindan serviye benzetilir**>.” Nitekim sair, uzun ve ince
boyu ile sevgiliye ismi yerine servi diye hitap ederek bu ilgiliyi ortaya koymustur.
Servi boylu sevgili, lizerindeki siyah elbise ile sanki bir elif harfidir. “Boyun, elif
harfi ve bir rakamiyla ilgisi sekil benzerligine dayanir 133 » Elif harfi, yazinin
basinda, ortasinda ve sonunda kullanildiginda higbir harfle birlesmez. Ayn1 zamanda
hem sekil bakimdan hem de ebced hesabinda “bir” rakaminin karsilig1 oldugu i¢in
Allah’1 (tek varligy) ifade eder’® **°. Bu beyite gore de sevgili, tek olanin yani kudret
sahibinin elinden ¢ikmis bir giizelliktir. Dolayisiyla sevgili, kudret sahibi olan Allah
tarafindan yaratildigr icin giizelligi ile Allah’in bir yansimasidir. Sair, sevgilinin
giizelliginin essiz ve benzersiz olusunu Yiice Allah’in kudretine baglayarak ifade

etmistir.

Bu beyitte boyunun uzunlugundan dolayr sevgiliye “serv-i dil-giisa”
benzetmesi yapilarak istiare sanati olusturulmustur. Yine sevgilinin boyu, uzunlugu
ve diizgiinliigli sebebiyle kudret eliyle yazilan bir elif harfine benzetilerek tesbih
sanatt yapilmistir. Saire gore Yiice Allah, kudret eliyle sevgilinin boyunu elif harfi
gibi yazarak gilizellestirmistir. Bu ag¢idan bakildiginda “dest-1 kudret, yazilmus,

A

elifdiir, serv-i dil-giisa” ifadeleri arasinda da tenasiip sanati vardir. Sevgilinin

elbisesinin rengi, siyah olmasi bakimindan geceye benzetilerek tesbih-i belig sanati

yapilmistir.

1.6. GAZEL 6

Fa’ilatin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Yaragur Misr-1 cemaliinde seniin ma’i rida
Iki sakk olmig yatur giya ki Nil-i dil-giisa

Laciverd ile ¢ekilmis cedvele benzer heman
Gorinen ma’i rida divan-1 hiisniinde seha

132 Sefercioglu, a.g.c., s. 214.
133 Sefercioglu, a.g.e., s. 219.
1% pala, a.g.e., s. 167.

135 Uludag, a.g.e., s. 120-121.
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‘Ayni ile dal olupdur 1a-nazir olduguna
Lamelif gibi ridan ey serv-i giilzar-1 vefa

‘Aks-1 did-1 Ahumuz sekl-i ridadur fi’l-mesel
Zat-1 pakiin old1 ‘1sk ehline mir’at-1 safa

Sanma ey Yahya ridadur gorinen ‘ayne’l-yakin
Hale-1 mah-1 cemalidiir viriir zinet ana

1. Yarasur Misr-1 cemaliinde seniin ma’i rida

Iki sakk olmus yatur gliya ki Nil-i dil-giisa

(Senin giizelliginin sehrine mavi elbise yakisir, gliya ki (bunu gorenler

sanirlar ki) goniillere ferahlik veren Nil Nehri, ikiye ayrilmis da yatiyor.)

Sair, sevgilinin cemalinin giizelligini Misir sehrinin giizelligine benzeterek
anlatmaya caligmaktadir. Misir, sehir olarak siirlerde giizelligiyle mevzubahis edilir.

136

Dolayisiyla beyitlerde “hiisn” ve “cemal” sozclikleriyle sik kullanilir™". Bu sehre

giizellik katan bir baska unsur da Nil Nehri’dir. Nil, suyunun bollugu, Misir icin feyz

: .. .. 137
ve bereket sebebi olmasi bakimmdan s6z konusu edilir*®’.

Divan siirinde giizelligin yaninda giizelin ve sevgilinin yiiceltilmesine ve
onun en milkkemmel, en giizel sekilde aksettirilmesine sairlerce ¢ok biiylik dnem
verilmistir’®®. Bu beyitte de sair, sevgilinin giizelligini giysisi yoniinden dvmeye
calismistir. Soyle ki sevgilinin {izerindeki mavi elbise, onun giizelligine, Misir
sehrine Nil’in kattig1 giizellik gibi feyz ve bereket katmaktadir. Ayrica sevgilinin
mavi ridas1 (elbisesi), rengi ve sekli bakimindan Misir’t ikiye ayiran Nil Nehri’ne

benzetilerek bu elbisenin sekli ve giizelligi ifade edilmektedir.

Bu beyitte sevgilinin cemali, Misir sehrinin giizelligine benzetilerek tesbih
sanat1 yapilmistir. Ayrica sevgilinin mavi renkli elbisesi, bu giizellik sehrinin Nil’ine
benzetilerek yine tesbih sanati yapilmistir. Siirde “Nil” sozciigli, hem Nil Nehri’ni
kastedecek hem de hem de Fars¢a “mavi toz” anlamina gelecek sekilde kullanilarak
tevriye sanatt yapilmistir. Sevgilinin giizelligi belirtmek i¢in kullanilan “Misr-1

cemal, Nil-i dil-giisa, mai rida” ifadeleri arasinda da tenasiip sanati vardir.

“* Tolasa, a.g.e., s. 93.

137 Sefercioglu, a.g.e., s. 75.
% Tolasa, a.g.e., s. 152.
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2. Laciverd ile ¢ekilmis cedvele benzer heman

Gorinen ma’i rida divan-1 hiisniinde seha

(Ey padisah! Senin giizellik divaninda goriinen mavi ortii, dylece (adetd)

lacivert ile (¢ekilmis) cetvele benzer.)

Sair, bu beyitinde sevgilinin giizelligini bir miirettep divan gibi tasavvur
etmistir. Onun yiizl, saglari, boyu bu divanin siirlerini olusturur. Sevgilinin mavi
elbisesi de bu giizellik divanimnin kapagindaki tezhip usuliine gore cekilmis ¢izgi

motifleridir.

“Cedvel ¢ekmek” tabiri, Mushaflarda yazmalarin sahife kenarmna c¢izgi
cekilmesi icin kullanilir'. Tezhip usuliinde de yapilan siislemenin i¢ine ve disma

diiz cizgiler ¢ekmeyi ifade eder 140,

Beyitlerde cedvelin vasfi olarak laciverdsi,
asumani, sim, zerrin, altun gibi sifatlar kullanilir**! ki bu beyitte de sevgilinin mavi

elbisesi, onun giizellik divanina glizellik katan bir lacivert ¢izgiye benzetilmistir.

Bu beyitte tezhip sanatiyla ilgisinden dolay1 “laciverd, cedvel ¢ekmek, divan-1
hiisn” sozciikleri arasinda tenasiip sanati vardir. Sair, sevgilinin giizellik unsurlarinin
uyumunu ve diizenini dile getirebilmek i¢in onun giizelligini miirettep bir divana
benzeterek tesbih sanati yapmustir. Sevgili, giizelligi a¢isindan bir sultan ya da

padisah gibi diisiliniilerek acik istiare sanati yapilmistir. Sair, bu beyitte “e” ve “a

seslerinin tekrariyla da bir ahenk olusturarak asonans sanat1 yapmustir.

3. ‘Ayniile dal olupdur la-nazir olduguna

Lamelif gibi ridan ey serv-i giilzar-1 vefa

(Ey vefa bahgesinin servisi! Lamelif gibi elbisenle (giizelliginin) benzersiz

olduguna sahit olanlar, (hiirmetten egilerek) dala donmiistiir.)

Eski alfabemizde kullanilan harfler, sekil ve anlam bakimindan hem Halk
hem de Divan edebiyatimizda cesitli tasavvurlara konu edilmistir 12 Sair, bu
beyitinde sevgilinin giizelligini ve bu essiz giizellik karsisinda da asiklarin hiirmet

gostermelerini  harflerle anlatmaya c¢alismistir. Sevgilinin  boyu, uzun ve

139

Pala, a.g.e., s. 106.
10 pala, a.g.e., s. 107.
1 pala, a.g.e., 5.106.
142 Sefercioglu, a.g.e., s. 71.
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diizgiindiir'®. Bu yoniiyle o, elif harfine benz etilir. “Boyun, elif harfi ve rakamiyla
ilgisi sekil benzerligine dayanu***.” Onun giydigi elbise de elif ile birlesen lam
sekline doniisiip lamelifi olusturur. Yani sevgilinin elbisesi, dolambacli sekliyle
lamelifi andirmaktadir. Sevgili, bu yoniiyle giil bahgesindeki bir servi gibi essiz bir
giizellige biirlinmiistiir. Onun bu giizelligi karsisinda da asiklar, hiirmetten “dal” harfi

gibi egilerek saygilarin1 géstermekte ve onun giizelligini tasdik etmektedirler.

Bu beyitte alfabeyle ilgisinden dolay1 “ayn, dal, lamelif” sozciikleri arasinda
tenasiip sanati vardir. Sevgili, boyunun uzunlugu nedeniyle vefa bahgesinin servisine
benzetilmis ve burada sadece benzetilen verilerek agik istiare sanati yapilmistir.
Ayrica beyitte gegen “ayn” sozciigii hem harf hem de “tipki, benzer” anlamina

gelecek sekilde kullanilarak tevriye sanati yapilmistir.

4, ‘Aks-i did-1 ahumuz sekl-i ridadur fi’l-mesel

Zat-1 pakiin old1 ‘1sk ehline mir’at-1 safa

((Ey sevgili!) Bizim ah dumanimizin aksi (yansimasi) senin elbisenin sekli

gibidir, senin miibarek zatin agk ehline safa aynasi oldu.)

Sair bu beyitte zitliklar1 kullanarak hem sevgiliye sitem etmekte hem de onun
giizelligini 6vmektedir. Asigin ah dumanmin aksi, sevgilinin giydigi elbiseye
benzetilmektedir. “Ah™in sebebi, “sevgilive olan istivak ve bunu dindirecek olan
vuslatin miimkiin olmamasidir. Bazen bu istiyak, sevgilinin heyt-i umiimiyesine bazen

de onun giizelligini teskil eden unsurlara karsi olur™*.” Biitiin bunlarin hepsi asikta

146

zulim haline gelip onun ah u feryat etmesine sebep olur™. Bundan dolay1 asigin

cektigi “ah”lar, onun gonliindeki ac1 ve 1zdirabin birer neticesi olur'’.

Sevgilinin elbisesinin seklini goren asiklar, ona duyduklar1 6zlemden dolay1
goniillerindeki ah dumanmi hatirlar. Bu durumdan kurtulmanin tek caresi de
“vuslat”tir. Nitekim beyitin ikinci misrasinda sevgilinin tertemiz ve miibarek zatinin

asiklar icin ferahlik veren bir ayna oldugu ifade edilmistir. Zaten Divan siirinde

143 Sefercioglu, a.g.e., s. 213.
144 Sefercioglu, a.g.e., s. 219.
% Tolasa, a.g.e., s. 359.
46 Tolasa, a.g.e., s. 359.
" Tolasa, a.g.e., s. 359.
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sevgilinin yiizli, yanagi, umumi hali aydin, parlak ve lekesiz olmasi bakimindan

aynaya benzetilir'®.

Bu beyitte asiklarin ah dumaninin aksi, sekli bakimindan sevgilinin elbisesine
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Sevgilinin zatinin parlakligr da temizlik ve
saflik bakimindan “mir’at-1 safa”ya benzetilerek tesbih-i belig sanati yapilmistir.
Ayrica “ah” sdzctigii ve “safa” kelimeleri arasinda tezat sanati vardir. Beyitte “aks,
mir’at ve sekil” kelimeleri arasinda bir aynadan goriintiiniin sekil olarak yansimasi

bakimindan bir tenasiip sanat1 yapilmistir.

5. Sanma ey Yahya ridadur gorinen ‘ayne’l-yakin

Hale-1 mah-1 cemalidiir viriir zinet ana

(Ey Yahya! Su kendi gozlerinle gordiigiin sey sevgilinin siislii elbisesi(dir)

sanma, ona siisiinii veren (sevgilini) ay yiiziiniin halesidir.)

Sair, bu gazelin son beyitinde sevgilinin giizelliginin sebebini — Onceki
beyitlerden farkli olarak — iizerindeki elbiseden (rida) degil de onun cemalinin
parlakligindan kaynaklandigini iddia etmektedir. Bu iddiasinda da bilgisini “ayne’l-
yakin” derecesinde gostermektedir. Ayne’l-yakin, bilginin ikinci dereceden seklidir.

9 {lme’l-yakin, bir

Bundan asagisi, “ilme’l-yakin” ve yukarisi da “hakke’l-yakin”dir
seyin dogruluguna bilgi yoluyla inanmaktir. Ayne’l-yakin, bilgiyi gorgii haline
getirmek, yani gozle gorlip bilmektir. Hakke’l-yakin ise bilgiyle birlesmek ve
tahakkuk etmektir**°. Sairimiz de sevgilinin giizelligine bizzat gozleri ile sahit
oldugunu ve bu giizelligin onun cemalinden kaynaklandigini ayne’l-yakin

derecesindeki bilgisi ile ifade etmeye ¢alismistir.

Cemal, yiiz giizelligidir. Bu giizellik, ilahi giizelligin aksinden ibarettir.
Ciinkii yiiz, nurunu Allah’in “cemal” sifatindan alir™". Sevgilinin ay yiizlii (meh-ru)
olusunun nedeni, onun yiiziiniin ay gibi parlak ve nurlu olmasidir. Bu nurlu haliyle
gorlinen yiiz, 4s181n icinde bulundugu karanligi yok eder, gonle ferahlik verir ve

dertlerin sona ermesini saglar.

%8 pala, a.g.e., s. 63.
9 pala, a.g.e., s. 65.
%0 pala, a.g.e., s. 279.
1 Pala, a.g.e., s. 143.
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Ay, bir 151k kaynagidir. Isig1 ise giines gibi ates degil, nurdur’®?. Bu nurun en
parlak oldugu hal ise dolunaydir. Gecelerin karanligi, bu dolunayla aydinliga
kavusurlss. Boyle zamanlarda ayimn etrafim1 kusatan bir 151k halkasi olusur ki buna

154

“hale” ad1 verilir™". Sair, sevgilinin cemalini bir aya benzetirken iizerindeki elbiseyi

de ayin etrafini ¢eviren haleye benzeterek anlatmaya ¢alismistir.

Bu beyitte sevgilinin cemali, parlakligi bakimindan bir aya benzetilerek
tesbih sanat1 yapilmistir. Ayrica sevgilinin lizerindeki elbise, bir ayin etrafini ¢eviren
hale gibi tasavvur edilip onun giizelligi anlatilmaya calisilarak tesbih sanati

yapilmistir. Sair, kendisine “Ey Yahya!” seklinde hitap ederek nida sanat1 yapmustir.
1.7. GAZEL 7

Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Dostum soyinmayan derydya olmaz agina
Masivadan gegmeyen Mevlaya olmaz asina

Saymayinca yok hisabina viictdi sifrini
Zerreler mihr-i cihan-araya olmaz asina

Kilmayan envérini sems-i duha-ves kol kanad
Hazret-i “Isa gibi balaya olmaz asina

Kendiiyi eyler mu’amma gibi beytinde nihan
Sofi-1 safi bege pasaya olmaz asina

Nar-1 fiirkatde sozin kal eyleyen Yahya gibi
‘Ayni ile §a’ir-i bed-raya olmaz agina

1. Dostum soymmayan deryaya olmaz asina

Masivadan gegmeyen Mevlaya olmaz asina

(Dostum! Soyunmayan kisi deryaya asina olamaz, masivadan (Allah’tan

baska her seyden) gegmeyen, Mevla’ya asina olamaz, (ona ulasamaz).)

“Hak dsig1, Hak yolunun geregi olan sabr u kanaat, terk ii tecrid ve riyazetle

nefsini oldiirmiis, yani o6lmeden olmiis, kesretten armmip vahdete erismistir. Daima

52 pala, a.g.e. s. 57.
13 Tolasa, a.g.e., s. 422.
1% Kurnaz, a.g.e., s. 482.
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istigna i¢indedir. Diinya sevgisini goniilden kazimistu™.” Diinya sevgisini goniilden
kazimak ise masivadan kurtulmaktir. Masiva, Allah’tan gayri her sey demektir.
Gergek asik, kalbinde Allah’tan baska bir seye yer vermez ve goniilden masiva pasini

silip gam ve kederden kurtulur®®®.
Madsiva terkin urup nice zamandwr ya Rab
Eylerin cdn u goniilden seni her seye taleb
(Ruhi)®’

Boylece Hak asig1, tecerriid yoluyla Mevla’ya yakinlagmaya ve O’na asina
olmaya calisir. Tasavvufta “fecerriid, her seyden vazgecip Allah’a ydnelmektirlSB. ”
Bu, her seyi terk edip tam bir iman ile Allahi Teala’ya baglanmay1 gerektirir. Gergek
asik, bu diinyanin her seyinden vazgecip Mevla ile dost olmay1 arzulayan kisidir.

Dostluk asina olmanin bir sonucudur.

“Asinalik, tasavvufta benliginden uzaklagarak, nefsini bigane (ve el) olarak
Hakk’a yaklagan salikin O’nunla tanismasi, O’nun tamisi (asinasiy) olmasi, O 'nunla

159 » oo . . .
.” Buna gore “denize agina olmak isteyen, kenari

tins halinde bulunmasidir
gozlememelidir. Kenardaki selameti gozleyen, hichir zaman denize asina olamaz.
Vahdeti arzulayan, diinya nimetlerine goziinii dikmemelidir. Ask denizinin

girdabinda ten gemisini yok etmelidir*®.”

“Tasavvufi edebiyatta deniz vahdeti;, damlalari ve dalgalar: ise kesreti
simgeler'®. ” Denizin iginde nice giizellik yatar. Asik, vahdet denizinde gark olmay1
goze almadikea icindeki giizellik ve hazinelere ulasamaz. Hakikat ehli, diinyadan yiiz
cevirip ask denizinin girdabinda kendini yok ederek (nefsini 6ldiirerek) Allah’a agina

olabilir, vahdete erebilir.

% Kurnaz, a.g.e., s. 96.

1% Kurnaz, a.g.e. s. 112.

157 Ruhi’nin de bu yénde kullanimi vardr.

158 Ferit Devellioglu; Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Ligat, 16. Baski, Aydin Kitabevi Yaymnlari,
Ankara 1999, s. 1050.

9 Uludag, a.g.e., 5. 48.

100 Sefercioglu, a.g.e., s. 49.

181 pala, a.g.e., s. 137.
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2. Saymayinca yok hisabina viictidi sifrint

Zerreler mihr-i cihan-araya olmaz asina

(Viicudunu yok hesabina sifir (olarak) saymayinca zerreler (su) ciham

stisleyen giinese asina olamazlar.)

Sair, bu beyitte glinese asina olabilmek i¢in viicudunu yok saymasi
gerektigini ifade ederek vahdet yolunda fenafillaha erigebilmeyi ifade etmeye

calismistir. Bu noktada fenafillah1 bilmek gerekir.

Fenafillah, Allah’in varligt icinde yok olmaktir. Tasavvufun temel diisiincelerinden
biridir. Sufi, biitiin varligini yok ederek, her seyi unutup, her tirlii diinya
aldkasindan gegerek Allah ile bir olmayr amaglar. Fend-fi'llah kesiksiz bir vecd ve
coskunluk halidir. Ancak o zaman siifi, gercek olmayan varligindan ge¢mis, Allah’in

varligi ile var olarak O’nu gonliinde duymustur. Yokluk tamamlaninca ortada

yalnizea Tanrt kalwr. Siifi de boylece kendini Tanri’da yok etmis olur™®.

Kendini Tanri’da yok edebilen sifi, vahdete erismis demektir. Vahdet
Allah’mn  birligi demektir 163 Vahdet kavrammi Cemal Kurnaz, su sekilde
acgiklamaktadir:

Mutlak ve tek varlik Allah’tir. Kdinat ve esya havddis olup, onun sifatlarinin tecelli

ve tezahiiriinden ibarettir. Onu aksettiren bir ayna gibidir. Tecellinin sitirekliligi ile

biz esyayr mevcut gibi goriiriiz. Bir an tecelli etmemeyi murat etse her sey yok olur.

Tasavvuf ehli bu kesret (¢okluk) icinde vahdeti goriip ona ulasmak ister™.

Tasavvuf ehli, kesret i¢inde vahdeti goriip Allah’a ulagmak i¢in ¢aba sarf
etmelidir. Bunun i¢inde terk i tecrid ile diinyadan alakayr kesmek gerekir. Kisinin
terk i tecrid ile diinyadan alakasini kesmesi, yani beyitteki ifadesi ile viicudunu sifir
(yok) saymasi1 gerekir. Nefis, kulun kotii huy ve ¢irkin vasiflarinin mahalli olan latif
165

bir cisimdir™. “Bu anlamdaki nefis kisinin en biiyiik diismani oldugundan onu

ezmek, kirmak ve miicdhede kiliciyla katletmek gerekir. Bunun igin riyazet yapilr,

166 - Iste Hak 45181, vahdete erisme yolunda sabr u kanaat, terk ii tecrid

cile cikarilr
ve riyazetle kendi nefsini oldiiriip fenafillah mertebesine erisir. Bu mertebeye erisen
kisi de viicudunu sifir (yok) hiikkmiine getirdigi i¢in zerrede giinesi ve katrede de

deryay1 gortir.

162 pala, a.g.e., s. 183.
163 pala, a.g.e., s. 555.
164 Kurnaz, a.g.e., s. 110.
%5 Uludag, a.g.e., s. 274.
%8 Uludag, a.g.e., s. 274.
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Beyitte sair, kendini zerreye benzeterek Allah karsisindaki acizligini ifade
etmeye calismig ve istiare sanati yapmistir. Bu agidan bakildiginda da Allaht Teala
da biitlin mevcudata hayat vermesi bakimindan giinese (mihr) benzetilerek yine
istiare sanati yapilmistir. Kulun acizligini ifade eden “zerre” ile Allah’in biitiin
mevcudata hayat vermesi bakimindan “mihr” sozciikleri, kendi aralarinda tezat sanati
olusturmustur. Matematik ilmiyle ilgisi bakimindan ‘“saymayinca, sifr, hisab”

sozctkleri arasinda da tenasiip sanat1 yapilmistir.

3. Kilmayan envarin1 sems-i duha-ves kol kanad

Hazret-i ‘Isa gibi balaya olmaz asina

(Sabah giinesinin 15181 gibi nurunu etrafina kol kanat germeyen, Hazreti isa
gibi gokyiiziine asina olamaz.)

“Tecrid, diinyd nimetlerinden vazge¢ip savm u salat (oru¢ ve namaz) ile mesgul

olmak, bu sdyede maksada ulasmak imkdn: elde etmek seklinde diisiiniiliir ve ornek

olarak Hz. Isd gosterilir™.” “Edebiyatimizda tecerriid timsdli Hz. Isd’dwr. O,

dordiincii gokte bulundugu kabul edildiginden, bu miinasebetle tecrid, Isa ve giines
birlikte zikredilir'®,”

Bu beyitte de sair, tecerriid timsali Hz. Isa ile giinesi bir arada zikretmistir.
Hz. Isa’nin tecerriid timsali olarak goriilmesinde babasiz diinyaya gelmesi,
evlenmeyip ¢ocuk sahibi olmamasi ve diinya malina kiymet vermemesi gibi
ozellikler etkili olmustur. Diinya malina ehemmiyet vermemesi ile ilgili olarak su
olay rivayet edilir: Hz. Isa, iizerinde bir tas, bir tarak ve bir de igne tasirmus. Bir
kisiyi eliyle su icerken goriince tasini, bir baska kisiyi de tirnaklariyla sakalini
tararken goriince taragini terk edip sadece bir igne tasir hale gelmis. Allah’in emri
tizerine melekler tarafindan goge cikarilirken iizerinde diinya nimeti olarak yalnizca
bu igne bulunmus ve bu yiizden Isa Peygamber, giinesin bulundugu dérdiincii kattan

ileriye gegememistirlﬁg.

Vahdete erebilmek i¢in kalbi temiz tutmak ve bu diinyanin nimetlerinden
tecerriid etmek gerekir. Bunun igin de Isa Peygamber gibi masiva ile alakay1 kesmek

gerekir. Ancak o zaman Hz. Isa gibi gogiin dordiincii katina yiikselip giinese

167 Sefercioglu, a.g.e., S. 48.
188 Kurnaz, a.g.e., s. 103.
189 pala, a.g.e., s. 286.
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erigilebilir. Yani Allah katinda kulun mertebesi, bu diinyanin nimetlerinin terk

edilmesiyle yiikselir.

Bu beyitte Hz. Isa’nin Allah’in emriyle melekler tarafindan gogiin dordiincii
katina ¢ikarilmasi olayma hatirlatma yapilarak telmih sanati olusturulmustur. Bu

sebepten Gtiirli “Isa, bala ve sems” sdzciikleri arasinda da tenastip sanati vardir.

4. Kendiiyi eyler mu’amma gibi beytinde nihan

Sofi-i safi bege pasaya olmaz asina

(Kendini bir bilmece gibi evinde gizleyen halis sofu, beye pasaya asina
olmaz.)

“Hakiki dsik daima istigna halindedir. Aza kanaat eder, tok gozliidiir. Diinya
mall, mevkii ve mansibina tenezziil etmez*’®. ” Cilinkii o, beka makamimi arzular ve
fenadan ge¢mistir. Dolayisiyla gercek asik, diinya lezzetlerinden el ¢ekip halvet
kosesine cekilmeli ve Hakk’1 zikretmelidir'™. Beyitte de sairimiz ayn1 durumu, séfi
sofu iizerinden dile getirmektedir. Ona gore halis sofu, diinyaya ehemmiyet vermez.

Makam ve mevki sahiplerini dnemsemez ve onlar1 tanimaz. Ciinkii halis sofu, bir

muamma gibi kendi evinde halktan gizli bir sekilde zikir halinde 6mriinii stirdiiriir.

Muamma gizli, gli¢ anlasilir s6z, bilmece anlamina gelir. Edebiyatta ise bir ad
sorulacak sekilde diizenlenen manzum bilmece demektir. Genellikle Allah’in doksan
dokuz adindan biri i¢in diizenlenir. Nazim birimi olarak ¢ogu zaman beyitler ile
kurulur?. Bu agidan bakildiginda “muamma, beyit, nihan” sozciikleri arasinda
tenasiip sanati vardir. Sair, “beyit” sozciiglinii hem iki misralik nazim birimi hem de
ev anlaminda kullanarak tevriye sanati yapmistir. Sair, halis sofunun evinde

gizlenmesini bir muammaya (bilmeceye) benzeterek tesbih sanati yapmustir.
5. Nar-1 fiirkatde sozin kal eyleyen Yahya gibi
‘Ayni ile sa’ir-i bed-raya olmaz asina
(Yahya gibi ayrilik atesi i¢inde soziinti eriten kisi, koti fikirli sairlerle asla

asina olmaz.)

10 Kurnaz, a.g.e., s. 109.
! Kurnaz, a.g.e., s. 114.
12 pala, a.g.e., s. 392.
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Ates, yakiciligi, rengi ve parlakligi yoniinden, asik ile ilgili hallerin ifadesinde
kullaniimaktadir. Ah atesi, ayruik atesi, gam ategi, ndr-1 azab, sine atesi, yara atesi,
gayret ategi, fitne, haset ve kiskanclik atesi, kahir atesi, Kalender atesi, melamet
atesi, mihnet atesi, vb. sozler bu hususta bir fikir vermektedir. Goriildiigii gibi ¢ogu
miicerret kavramdir'".

Bu beyitte de sair, sozlerini ayrilik atesinde erittigini ifade etmis ve bu
sOzlerin koti fikirli sairlere asina olmayacagini dile getirmistir. “Ates, demiri, ¢celigi
eritir, yumusati™™*.” Nasil ki bir demir ustasi demiri ateste eriterek ona gonliince bir
sekil verebiliyorsa sair de ayrilik atesiyle erittigi sozlerine gonliince sekil verip

siirlerini olusturmaktadir.

“Ekseri beyitlerde ates, dsigin ¢ekmis veya duymus oldugu ask 1zdirabinin
ifadesi olur. Asigin sevgilive olan hasreti ve icinde yasadigi ayrilik da ates olarak
tavsif edilir'”. ” Bu ayrlik atesinin verdigi ac1 ve 1zdirap as181 olgunlastirir. Nitekim
Mevlana’nin su sézii bu durumu ¢ok giizel ifade etmektedir: “Hamdim, pistim,

yandim.”

Ask atesinde yanmig bir asik, biitlin nefsani duygulardan arinir, kendini
temizler ve Hak Teala’ya yakinlasir. Boyle bir asigin agzindan ¢ikacak soz de yine
agklarin en temizi olan “Allah aski” olur. Allah askiyla tutusan as1gin gonlii, ondan
ayr1 kalmanin azabiyla yanar ve erir. Boyle bir goniilden gelen sozler de yanik ve igli
olacaktir. Sair, kendi siirinin s6zlerini de bdyle izah ederek kotii fikirli sairlerden ayr1

oldugunu anlatmaya c¢aligmistir.

Firkat (ayrilik), asi8a verdigi sikinti ve 1zdirap nedeniyle atese (nara)
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Beyitte yer alan “kal” sozcligi hem erimek
hem de soylemek anlamimi ifade edecek sekilde kullanilarak tevriye sanati
olusturmustur. Sair, sozciiklerle gilizel s6z liretebilen ya da sdyleyen bir sanatgidir.
Bu acidan bakildiginda “kal eylemek, sz, sair” sozciikleri arasinda da tenasiip sanati

vardir.

%3 Kurnaz, a.g.e., s. 507.
Y* Kurnaz, a.g.e., s. 507.
1 Tolasa, a.g.e., s. 447.
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1.8. GAZEL 8

Mef’alii / Fa’ilatii / Mefa’ilii / Fa’iliin

Naziikliik ile olmak i¢iin yara asina
Oldum rakibe bende vii agyara agina

Varmaz diliim ki gordiigiime yar1 medh idem
Elvara ‘asik olup ola vara asina

Canda hayal-i vasl u goniilden gam-1 firak
Boyle olur kim olsa cefakara asina

‘Arif odur ki halk an1 bigane anlaya
Mahfice ola yar-1 vefadara asina

Bahr-1 gazelde yiize geliir kimse kalmadi
Yahya olali nazm-1 giiher-bara asina

1. Naziklik ile olmak i¢iin yara asina

Oldum rakibe bende vii agyara asina

(Sevgiliye naziklik ederek asina olmak i¢in rakibe kdle ve yabancilara asina

oldum.)

Divan siirinin en énemli ii¢ kahramani, “sevgili, 4sik ve rakip”tir'’®. Sevagili,
giizel ve latiftir. O, as1gin gonliiniin sultanidir. Ancak vefasiz ve muhabbetsizdir.
“Sevgili, rakibe karsi ne kadar miiltefit ve miisamahakar ise asigina karsi o derece
ihmalkdar ve kayitsizdir... Asik, cani pahasina sevgilinin vuslatina talipken o,
vuslatini rakibe bedelsiz verir'''.” Buna ragmen asigin sevgiliden istedigi tek sey,

kendisine diismanlik etmemesidir’’.

Ask tliggeninde asik ise samimiyeti ve fedakarligi ile kendini gosterir.
“Maddiyatla iliskisi yoktur. Asigin gidast iiziintiidiir. Sevgiliden daima lituf bekler.
Sevgilisi ile asla bir araya gelmez. Onunla olan beraberligi ise daima hayalidir. Asik
bu sevgisi icin daima agyar ile ugrasmak zorundadir. Rakipleri onun askina daima

engel olmak isterler'’.”

76 pala, a.g.e., s. 22.
7 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
178 Sefercioglu, a.g.e., s. 132.
1 pala, a.g.e., s. 52.
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Divan edebiyatina gore ask {iggeninin sonuncusu rakiptir. Rakip, asik
acisindan menfi bir tip olup sevgiliyle ilgisinden dolayr ona kiskanclik duyulur.
Bunda en 6nemli etken, rakibin sevgilinin ilgisine mazhar olmasi ve onun yakininda
bulunmasidir. Ancak asik, sevgiliye ulasabilmek i¢in onun eziyetlerine katlanir ve
hatta bazi durumlarda onunla dostluk bile kurulabilir'®. Bu sebeple sair, beyitte,
sevgilinin dostu olabilmek ve ona nazik goériinebilmek i¢in rakibe kdle ve agyara dost

olmustur.

Beyitte yer alan “yara” ve “agyara” sozciikleri arasinda harf sayilar1 denk
olmamakla birlikte noksan cinas (cinas-1 nakis) sanati yapilmistir. Ayrica asigin
goziinde yar bir dost, agyar ise diismandir. Bu a¢idan bakildiginda iki sozciik
arasinda da tezat sanati vardir. Divan siirinde ask licgenini “sevgili, asik ve rakip”
olusturur. Asik, yare ilgi duyar. Ancak aym sekilde agyar ile rakip de yar ile ilgilidir.
Bu agidan bakildiginda “yar, agyar ve rakip” sozclikleri arasinda da tenasiip sanati

vardir.

2. Varmaz diliim ki gordiigiime yar1 medh idem

Elvara ‘asik olup ola vara asina

(Gordigiime sevgiliyi methetmeye dilim varmaz, olur ki ona asik olup onunla
dost isterler.)

Asik, sevgilinin hiisniine ve cemaline asiktir. Bu giizellik daha ziyade
miicerret bir giizelliktir. Yani as1g1 ilgilendiren, giizelligin maddi yonii degildir. Asik

ile zahit veya ham sofu arasindaki fark, bilhassa bu konudadir™".

Sevgili de as18in
bu sevgisi yoniiyle daima yiiceltilmistir. Asiga gore sevgilinin bulundugu yer,
Cennet’ten bile iistiindiir. Bu sebeple iki cihan ona feda edilebilir. O, asiga biitiin
acilarimi unutturur. Huri ve gilman onun yerini tutamaz. Ciinkii giizellik unsurlarinin

sonu yoktur ve ondan olan her sey, asigin goziinde ¢ok gﬁzeldirlgz.

Divan siirinde asiktan kast edilen, §airdir183. Sair, sevgilinin sarhosluk verici
giizelligini siirleri sayesinde ortaya koyabilir. Boylece sevgili, en giizel bir bigimde

ovilir, methedilir. Ancak bu beyitte sair, sevgilinin giizelligini bagkalarina

180 Sefercioglu, a.g.e., s. 340.
181 Tolasa, a.g.e., s. 298.

182 pala, a.g.e., 5. 479-480.
183 pala, a.g.e., s. 52.
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methetmenin sakincali oldugunu dile getirmistir. Ciinkii sevgilinin giizelligine
giizellik katacak bu siirler yliziinden baskalar1 da sevgiliye ilgi duyabilir ve onunla
dost olmak isteyebilir. Boylece sair, sevgilinin glizelligini 6verken kendi siirlerini de

Oovmuistir.

Sair, bir ahenk olusturmak igin beyitin ikinci misrasinda “a” seslerini tekrar
ederek asonans sanat1 yapmistir. “elvara” ve “vara” sozciikleri arasinda harf sayisi

esit olmamakla birlikte noksan cinas (nakis-1 cinas) sanati1 yapilmistir.

3. Canda hayal-i vasl u goniilden gam-1 firak

Boyle olur kim olsa cefdkara asina

(Canda kavugsmanin hayali ve goniilde ayriligin gami, bir cefikar (eziyet

eden) sevgiliye kim asina olsa onun sonu boyle olur.)

Goniil’tin manevi veya ruhi diyebilecegimiz aci ve izdiraplarin idrak merkezi
olmasina karsilik, can da maddi veya uzvi act ve iwzdirablarin toplandigi ve
duyuldugu noktadir. Aymi zamanda, géniile nisbetle maddi arzu ve istiyakin
duyuldugu merkez de budur. Hulasa can, haz konusunda asitkin goniil ile birlikte
atulisini, siddetli arzu ve istiyakimi, vuslat sarkilarini; elem konusunda ise, son
derece miiessir inilti ve sikayetlerini, ayrilik feryadlarini onleyemedigi bir unsurdur.
Biitiin bu hususlar dolayisiyla can unsuru, bizzat asikin miihim bir tarafi olarak,
hatta bazen de biitiiniiyle astkin yerini tutarak, ¢okca kullanilmaktadu™®.

Bu beyitte de sair, can ve goniil unsurlarini bir arada kullanip cefakar
sevgiliye dost olmanin bu unsurlardaki etkilerine deginmistir. Nitekim cefakar bir
sevgiliye asik olan bir kisinin cani, ona kavusmanin arzu ve istiyakini hisseder ve
siirekli bunu hayal eder. Ancak asik, bu hususta pek de olumlu bir netice alamaz.
Sevgiliyle vuslatin1 gergeklestirmeyen asigin gonlii ayrilik gamiyla dolar. Sair,
sevgiliyi kendine dost edinecek her as18in bu sikintilar1 yasayacagini ifade ederek

sevgilinin zulmedici biri oldugunu ortaya koymaya c¢alismistir.

Asik, camyla sevgiliye kavusmayr hayal ederken sevgili, 4siga bunu
vermeyerek gonliinii onun gonliinii gamla doldurur. Bu agidan bakildiginda “vasl” ve

“firak” sozciikleri arasinda tezat sanat1 vardir.

4. “Arif odur ki halk ani bigine anlaya

Mahfice ola yar-1 vefadara agina

1% Tolasa, a.g.e., s. 328.
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(Arif odur ki halk onu bu diinya ile bagin1 kesmis olarak anlasin, o vefali

sevgiliye gizlice asina olsun.)

Arif olan kisi, irfan sahibidir. “Nefsini bilen, Allah’1 bilir.” mealindeki
hadisten hareketle Allah’1 taniyan kisiye “arif” denir. Arif olmanin yolu ise kitabi
bilgiyi agmaktan geger. Can gozii agik olan arif, “ilm-i lediin” denen ilahi hakikatler
bilgisini, 6grenmek ve ¢alismak yoluyla degil; ilham, hal ve siiphe perdesinin 6tesine
gecmek yoluyla elde eder. Yani arif, Allah’in varligini idrak ederek gercek olmayan
varliklardan gecip Tanr1 varligiyla var olan kisidir'®®. Bu da askla elde edilir. Yani

arifin gonliinde habibin hayalinin agk: vardir. Bu da gergek agktir.

Gergek dsik, diinyd nimetlerine kiymet vermeyen, gonlii sevgilinin (Hakk in) askiyla
dolu ve yalmz O’na ulasmay: arzulayan kisidir. Asik, “germdbe-i muhabbet” olarak
vasiflandirilan ve kubbesi gékyiizii olan diinydda, tdc ve kabdya ihtiyact olmayan bir
“tiryan”"dir. Kendinden varlik perdesini kaldirmistir. Nam ve nisdn pegsinde degildir.
Sdfil ve dadi demez, zist ii zibd gozlemez, cehennem ve cennet, yer ve gokten

vazgecmistir. Mekani ve yuvasi olmayan, dest-i kazada elsiz ve ayaksiz kalmis bir

Hiimd kusudur ... Igilendigi ve mesgul tek sey asktir*®®.

Sairin, halkin nazarinda kendisini bu diinyadan elini ¢ekmis bir arif olarak
nitelemesi, ilahi agka tutulmasindandir. Sevgili, Divan siirinde vefasi ile degil de
vefasizlig1 ile 6ne ¢ikar. Ancak bu beyitte sevgiliden kasit, Allah oldugu i¢in O’na
“vefadar-1 yar” seklinde hitap edilmesi de bu yilizdendir.

“Bigane” , yabanci olmak anlaminda da kullanilir. “Agina” ise bunun zitt1
olan tanimak anlamindadir. Dolayisiyla bu iki sozciik arasinda tezat sanati vardir.
Ayrica ilahi agkla ilgisi bakimindan “arif, bigine, halk, mahfi ve yar-1 vefadar”
sozciikleri arasinda da tenasiip sanati vardir. Ciinkii arif olan asik, gercek sevgiliye
yani yar-1 vefadara baglanir. Hak as181, nefsini 6ldiirmiis ve bu diinya ile alakasi

olmayan kisidir.

5. Bahr-1 gazelde yiize geliir kimse kalmadi

Yahya olali nazm-1 giiher-bara asina

(Ey Yahya! (Su) miicevherler sagan siirlere asina olali, gazel denizinde

kendini gosteren kimse kalmadi.)

185 pala, a.g.e., s. 40.
188 Sefercioglu, a.g.e., s. 45.

55



Divan edebiyatinda “biiyiikliik, genislik, sonsuzluk, derinlik, bolluk gibi
mandlar ifade eden deniz, insanlara sonsuz faydalar saglamaktadir. Inci ve mercan
oradan ¢ikarilir. Bitmez, tiitkenmez bir hazine gibidir187. ” Tasavvufi acidan ise deniz
vahdettir ¥ . Sairimiz de icinde yatan mana hazinleriyle gazeli, bir denize

benzetmistir.

Gazel, bir sairin sevgiliyi anlattif1 en giizel, en siislii ve sevgili i¢in o ana
kadar sdylenmemis en bakir s6zlerdir. Ayn1 zamanda as18in, sevgiliye hitap seklidir.
Bu agidan her sair, kendi gazelini diger sairlerin gazellerinden iistiin goriir. Nitekim
beyitte sair de miicevherler sacan gazeliyle gazel denizinde kendine rakip

cikmadigini belirterek gazellerinin iistiinliglinii ifade etmeye calismistir.

Sair, beyitte kendisine “ey Yahya” seklinde hitap ederek nida sanati
yapmuistir. Sair, siirlerinin mana derinligini ifade edebilmek i¢in onlari, denize (bahr)
benzeterek tesbih sanati yapmistir. Ayrica nasil ki deniz, insanlara sonsuz fayda
saglamaktadir ve i¢inde bitmek, tikenmek bilmeyen hazineler yatar. Sairimiz de
kendi gazellerinin gilizelligini bu denizdeki miicevherlere benzeterek tesbih sanati
yapmistir. Beyitte yer alan ylize gelir ifadesi hem “ylizmek” anlamina hem de
“kendini gostermek” anlamima gelecek sekilde kullanilmig ve tevriye sanati

yapilmuistir.
1.9. GAZEL 9

Mef’alii / Fa’ilatii / Mefa’ilii / Fa’iliin

‘ifi old1 miibtelalar1 aglatma dilbera
‘Asiklara el uci ile kilma merhaba

Budur goziimden agladugum eyledi beni
Derya-y1 ‘1gka iki kabag ile asina

Bir sehsiivara kul olagor ey goniil yiiri
Meydan-1 sine atinun oynagi ola ta

Céanana haliim aglar idiim haliya rakib
Ahum duhan1 gibi ¢ikup gitse bir yana

%7 pala, a.g.e., s. 137.
188 pala, a.g.e., s. 137.
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Bir beyt i¢inde kendiimi andum nigar ile
Bir hanede musahabet itmekgediir bana

Yahya ne kara giinlere kalduk zemanede
Dehr ise piir-cefa vii nigar ise bi-vefa

1. <Id old1 miibtelalar: aglatma dilbera

‘Asiklara el uct ile kilma merhaba

(Ey goniil alan sevgili! Bayram geldi, (artik) miiptelalarin1 aglatma asiklara

el ucu ile merhaba deme.)

189. ”» {(B

Bayram, seving, huzur, ve bulusma, goriisme vesilesidir u giinler

miiddetince giizeller siislenir, ellerine kina yakarlar, herkes en giizel elbiselerini
giverek seyrana ¢ikarlar'®.” Nitekim beyitte de sair, bayramin gelisini belirterek
sevgilinin en giizel elbisesiyle seyrana ¢iktigini ifade etmeye ¢alismistir. Dolayisiyla

bayramlar, asik i¢in sevgiliyi gérebilme firsatinin oldugu zamanlardir.

“Bayram sabahlari, yerine gore tebriklerde bulunulur. Herkese giileryiiz
gosterilir, kimine sadece merhaba denilir, kimi ise opiiliir. Asik sonuncusunu arzu
eder’®.” Bu beyitte de sair, sevgiliden sonuncusunu arzu ettigini asiklarina el ucu

ile merhaba dememesini isteyerek belirtmistir.

Beyitte sevgiliye “dilbera” seklinde hitap edilerek nida sanati yapilmistir.
Bayram zamanlarinda insanlar, birbirilerine yakin durur, onlarla selamlasir ve

(Y%

tokalagsirlar. Bu agidan bakildiginda “’’id olmak, el uci, merhaba” sozciikleri arasinda

da tenasiip sanat1 vardir.

2. Budur géziimden agladugum eyledi beni
Derya-y1 ‘1gka iki kabag ile asina
(Iki goz kapag: ile gdziimden dokiilen yaslar, beni ask deryasina asina eyledi;
(benim gbzyas1 dokmemin asil sebebi) budur.)

Askin “derya” olarak tasavvurunda biiytikliigii, tehlikelerle dolu olmasi ve bu

tehlikelere katlanmaktaki giicliilk s6z konudur. Ask, kiyisi olmayan, iizerinde kara

189 Sefercioglu, a.g.e., s. 83.
1% Tolasa, a.g.e., s. 121.
91 Tolasa, a.g.e., s. 385.
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bulunmayan, dalga ve girdaplarla dolu bir denizdir'®?. Deniz olarak tasavvur edilen
ask, tesirini daha ¢ok asik lizerinde gosterir. Clinkii “ask, dsik ile masuk arasinda
daha ¢ok asig ilgilendiren bir durumdur. Edebiyatta ask, sevende haddinden fazla
sevilende ise yok denecek kadar azdir. Seven icin ask sonsuzdur™®®.” Bu sonsuzluk

denizinde asik, bogulmay1 goze almali ve biitiin tehlikelere gogiis gerebilmelidir.

“Sevgili, dsigi, dsikligina pisman edecek bir davranis icinde goriiliir. Bu
sebeple ask, cogu zaman, asik igin bir sikinti ve act vesilesi olur.... Nev'l, rubdisinde,

aski, kisaca soyle tarif eder:

Isk ademi haste vii dil-efgar eyler
Astifte vii bi-karar u gam-har eyler
Isk ademi oldiiriip yaturmaz ammd

. o 194,
Cdnmindan usandurup yirin nar ayle

Bu ozelligine ragmen “ask, gizlenmesi, gizli olmasi gereken veya adet olan
bir haldir'®.” Ancak 4sik, gonliinde gizledigi bu duyguyu gozyasi ile asikar eder.
Cinkii “gozyasinin kaynag goniil, dokiiliip sac¢ildigi yer goz ve bu gozyaslarindan

196 »»

etkilenen ¢ogu zaman sinedir Kisaca asik, ask denizine aligkindir. Clinkii

gbzyaslari o kadar ¢oktur ki as181, bu denize agina etmistir.

Sair, agki ugruna ¢ok fazla gozyast doktiigiinii ifade ederken “gdziimden,

2

agladugum, iki kabak™ sozciikleri ile tenasiip sanati olusturmustur. Ask, beyitte
biiyilikliigii ve derinligi bakimindan bir denize (derya) benzetilerek tesbih sanati
yapmistir. Sair, ask denizine asina olusunu gozyaslarinin ¢okluguna baglamistir.
Yani gozyaslarmin coklugu ile deniz arasinda karsilagtirma yoluyla bir ilgi

kurulmustur ki burada da miibalaga sanat1 vardir.

3. Bir sehsiivara kul olagér ey goniil ytiri

Meydan-1 sine atinun oynagi ola ta

(Ey goniil! Bir seh-suvara kul oluver (de) yiiri, ta ki (onun) atinin oyun yeri

goniil meydani olsun.)

102 Sefercioglu, a.g.e., s. 336.
1% pala, a.g.e., s. 54.

104 Sefercioglu, a.g.e., s. 334.
1% Tolasa, a.g.e., s. 387.

198 Sefercioglu, a.g.e., s. 320.
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Asik, gonliinii 6yle sevgililere kaptirir ki bu bazen bir sah olur, bazen bir

padisah olur, bazen de seh-siivar olur. Ama 6nemli olan, o sevgiliye asigin kul-kdle

197, Asik, bu anlamda sevgiliye karsi ok sadiktir ve fedakérca hareket

eder, onun i¢in yapamayacag hicbir sey yokturlgs.

olabilmesidir
Adeta sevgiliye kendini teslim

eder ki beyitte de asik, goniil meydanini sevgiliye biraktiini belirtmistir.

Sevgili ise s6z konusu asik oldugu zaman istedigi sekilde hareket eder. Cani
isterse asiga yiiz verir, cani istemezse ona bir yabanciymis gibi hareket eder. Tabiri
caiz ise sevgili, asigin gonliinde istedigi atin1 oynatir. O, ne yaparsa yapsin hos

9

kargilanir. Ciinkii goniil miilkiiniin sultanidir 199 Zaten asigin tek istedigi de

sevgilinin kendisiyle olumlu ya da olumsuz ilgilenmesi degil midir?

Sair, kendisine “ey goniil” seklinde hitap ederek nida sanati yapmistir.
Ayrica sineyi de at oynatilan yer olarak tasavvur ederek tesbih sanati yapmistir.
Sinenin meydaninda atini oynatan usta at binicisi (seh-siivar) ise sevgili olup burada
da sevgili yerine seh-siivar benzetmesi yapilmig ve istiare sanati olusturulmustur.
Beyitte kullanilan “seh-siivar, yiiri, meydan-1 sine, atinun oynagi” soézciikleri

arasinda at biniciligi ile ilgisinden dolay1 tenasiip sanat1 vardir.

4. Canana haliim aglar idiim haliya rakib

Ahum duhani gibi ¢ikup gitse bir yana

((Eger) rakip ahimin dumani gibi bir yana c¢ikip gitmis olsa idi, sevgiliye

halimi aglayarak ifade ederdim.)

Rakibin en oOnemli Ozelligi, sevgilinin ilgisine mazhar olmak ve onun
yakininda bulunmaktir. Hicbir zaman gercek asik olamayan rakip, sevgiliyi ifsad
eden ve asi1ga kars1 takindig tavirla etkili olan menfi bir tiptir. Rakibin bir 6zelligi de
sevgiliyle asik arasinda engel olusudur. Biitiin bu yonleriyle o, asik tarafindan

istenmez?®.

Asigin ise “ehl-i dert”tir. Caresiz bir dert olan aska diismiistir . “Dert

sahipleri arasinda dsigin bir benzeri daha yoktur, o dertlilerin basidir. Diinydda ve

197 Sefercioglu, a.g.e., s. 135.
1% pala, a.g.e., s. 52.

%9 pala, a.g.e., s. 479.

200 gefercioglu, a.g.e., s. 340.
21 Sefercioglu, a.g.e., s. 260.
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méhifida onun nasibi sararmis bir yiiz ve devamli akan gézyasidir®™.” Bu derdin

hem miisebbibi hem de tabibi ise sevgilidir.

Asik, feryatlarini, yanip yakilmalarini sevgiliye gostererek i¢inde bulundugu
durumu ona arz etmek ister. “Bu bakimindan ah u feryada dsikin kendisini bildirme,
teshir etme ve kendisine acima duygusu uyandirma aracidir®™®” Ancak sevgilinin
yakininda olan rakibe bu halini ifsa etmek istemez. Ciinkii “rakip, astkin, sevgiliden
sonra, hatta onun derecesinde fikrini isgal etme kudretine sahiptir. En korkung
taraflarindan biri, asika, i¢inde bulundugu hal dolayisiyla giilmesidir. Cok zaman

204 » Bundan dolayr &sik, sevgiliyi aglayarak

ustiinliigiinii asika kabul ettirir
durumunu ifade etmekten ¢ekinir. Ciinkii rakip, onun bu haline giilecek, hatta onunla

alay edecek ve sevgilinin nazarinda asiktan iistlin oldugunu diistinecektir.

Beyitte “ah” ugup gitmesi ve rengi bakimindan bir dumana (duhan)
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. “Haliim” ve “haliyd” sozciikleri ayn1 kokten

tiireyen sozclikler olarak bir arada kullanildigi i¢in istikak sanati yapilmistir.

5. Bir beyt i¢inde kendiimi andum nigar ile

Bir hanede musahabet itmekcediir bana

(Sevgiliyle (nigar ile) kendimi bir beytin i¢inde (birlikte) andim, bu benim
icin bir hanede (sevgiliyle) sohbet etmek gibidir.)

Sevgili, Divan siirinin bas kisisidir ve daima yiiceltilir205. O, “dsigin goziiniin

" v e A e e ” 206 »» .. .
niru, gonliiniin stirirui omriiniin varidr=".” Ask derdinin dermani sevgili olup,

¢ogu zaman asigma karst ihmalkar ve kay1ts1zd1r207. Kolay kolay kendini géstermez
ve asik, onun hayaliyle yetinmek zorunda kalir®®.
Ask yolunda asik, latfu dama sevgiliden bekler. Ama asla sevgiliyle bir araya

209

gelemez. Onunla miinasebeti, daha ¢ok hayale dayanir®”. “Ve hayal, onun igin en

saglam, zevkli ve sakin bir avuntu olur.

202 Sefercioglu, a.g.e., s. 261.
2% Tolasa, a.g.e., s. 360.

24 Tolasa, a.g.e., s. 393.

2% pala, a.g.e., s. 479.

206 Sefercioglu, a.g.e., s. 132.
207 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
2% pala, a.g.e., s. 479.

% pala, a.g.e., s. 52.
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Tabl ile id eylemekden hazzi yokdur asikin
Ki ol haydliinle ider bir demde bin pinhdn id*™™°”
(Ahmet Pasa)

Bu beyitte de sair, sevgilinin kendisi degil de hayaliyle avundugunu dile
getirmistir. Ona gore kendisinin sevgiliyle isminin bir arada anilmasi, beyitleri
sayesinde olmustur. Yoksa kimse, sairin sevgili ile ismini birlikte zikretmeyecektir.
Ayrica sair agisindan sevgiliyle isminin beyitlerde bir arada anilmasi, onunla bir hane

icinde sohbet etmek kadar gilizeldir.

Sair, “beyt” sozciliglinii siirinde hem iki dizelik manzum par¢a hem de hane
anlamina gelecek sekilde kullanarak tevriye sanati yapmistir. Nigar, resim anlaminda
kullanilir. Ancak sevgilinin giizelligini ifade edebilmek i¢cin “resim gibi giizel”
anlaminda beyitlerde ona ad olur. Bu durumda da istiare sanat1 olusur. Ayrica siir
terimleri olarak kullanilan “beyt, hane, musahabet” sozciikleri arasinda da itham-1

tenasiip sanati vardir.

6. Yahya ne kara giinlere kalduk zemanede

Dehr ise piir-cefa vii nigar ise bi-vefa
(Ey Yahya! Yasadigimiz zamanda ne kara gilinlere kaldik (ki su) diinya
sikintilarla dolu ve sevgili ise vefasizdir.)

Dehr, “diinya, alem” anlamimna geldigi gibi “zaman” anlaminda da

211

kullanilir™™". Bu sozciik, “diinya” anlamiyla ele alinacak olursa bu diinyadan kasit

dert ve sikint1 yurdu olmasidir. Ciinkli “onda vefd yoktur. Her goniilii dert ile zar u
giriftar eyleyen bir tarladir. Kararsiz ve sebatsizdu®?.” Bu agidan beyite bakacak
olursak sair, kendisine seslenip bu diinyanin sikintilarla dolu oldugunu ve sevgilinin
de vefasiz olusunu dile getirmistir. Zaten asik i¢in bu diinyadaki dertlerin ana sebebi

sevgilidir, onun ilgisizligi ve vefasizligidir.

Dehr, “zaman, devir, vakit” anlamlarinda da kullanilir. Divan siirinde
“zaman, kozmik bir unsur olmanmn étesinde bir seydir. Miistakil varligi ve etkinligi

olan olaylar zinciri (hadisat)’dir. Basli basina bir giic, bir kuvvettir. Insanin

9 Tolasa, a.g.e., s. 298.
21 pala, a.g.e., s. 135.
212 Sefercioglu, a.g.e., s. 46.
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listiindedir®*®.” Zaman karsisinda 4s1gm tutumu ise menfidir. Zira o, as1gin iimidini

214

kirmig ve asiga cevr U cefa g¢ektirmistir®" . Bu acidan bakildiginda sevgili ile

benzerlik gosterir. Clinkii “asik sevgilisinden baska talih, felek, agyar, zaman vs. den
de zuliim goren kisidir®®®.” Sair de zamana bu a¢idan bakip timitvar olmadigini dile

getirmistir.

Bu beyitte sair, kendisine “ey Yahya” diye seslenerek nida sanati yapmustir.
Beyitte gecen “dehr” sozciligii hem diinya hem de zaman anlamina gelecek sekilde
kullanilarak tevriye sanati yapilmistir. Zaman kavramiyla ilgisi bakimindan ‘“kara

giin, zemane, dehr” sozciikleri arasinda da tenasiip sanati vardir.

1.10. GAZEL 10

Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’iliin

Garazum bu ki musahib idinem yar1 bana
Vay eger kilmaz ise Hazret-i Hak yari bana

Gayr1 mahbiblarun lezzet-i giiftarindan
Hos geliir sevdiiglimiin sive-i reftar1 bana

Secde-i sikr ider ol sems-i cihani goricek
Oykiniip yollarinun sdye-i divari bana

Nice aram ideyin olmadi ibram ile ram
Yar ola sanur idiim yar-1 cefakar1 bana

Ma’nide senligi vardur bu dil-i risentimiin
Goniil eglencesi old1 gami efkér1 bana

Umarin ‘aleme rahmet yelini esdiire Hak
Mayil ide bu giin ol serv-1 hevadar: bana

Dem ola tali’timiiz tali’ ola ey Yahya
Sebeb-i sefkat-i yar eyleye es’ar1 bana

1. Garazum bu ki musahib idinem yar1 bana

Vay eger kilmaz ise Hazret-1 Hak yari bana

B Tolasa, a.g.e., s. 424.
2 Tolasa, a.g.e., s. 424.
21> pala, a.g.e., s. 52.
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(Niyetim bu(dur) ki sevgiliyi kendime arkadas (dost) yapayim, Hazret-i Hak

bana yardim etmezse vay halime!)

“Edebiyatta, ask, sevende haddinden fazla, sevilende ise yok denecek kadar
azdir. Seven icin ask, sonsuzdur. Asigin gonliinde tecelli eden bu duygu onu éliime
gotiiriir®®®.” Nitekim bu beyitte de sair, sevgili ile dost olmayi arzulamakta ve
Hazret-i Allah’tan yardim talep etmektedir. Sair, Yiice Allah’in yardimi olmazsa

"’

“vay halime!” diyerek karsilasacagi sikintilar1 ifade etmek istemistir.

“Ask, tesirini daha ¢ok dsik iizerinde gosteren bir haldir. Sevgili, dsigi,
astkligina pisman edecek bir davranis iginde goriiliir. Bu sebeple ask, ¢ogu zaman,

P PO 217
asik icin bir sikinti ve aci vesilesi olur®".”

Sair, beyitte iste bu yiizden Hazret-i
Hak’tan yardim talep etmektedir. Ciinkii sevgili ile dost olmak, agk atesinde yanmak;
act ve 1zdiraba dalmak demektir. Bu hususta da asiga diisen sabretmek ve Yiice
Allah’m yardimini beklemektir.

Beyitte kullanilan “yar1” sozctgi ile “yari” sozciigl arasinda lahik cinas

sanat1 vardir. Clinkii kelimeler arasinda sadece bir harf farklilig mevcuttur?®,

2. Gayr1 mahbiblarun lezzet-i giiftarindan

Hos geliir sevdiigimiin sive-i reftar1 bana

(Sevdigimin nazli bir sekilde salinarak yliriiylisi, benim i¢in diger

mahbuplarin hos sohbetlerinden (daha) tatl gelir.)

“Sevgilinin ruhi yapisi ile yiiriiyiigii arasinda da yakin bir benzerlik vardir.
Sevgili naz ehlidir ve ozelligine uygun olarak yiiriiyiisii de ndz iledir®™®.” “Naz
sevgilinin en onemli vasiflarindan biridir; ancak, bu ndz yalnmizca agiklarinadir.
Sevgili ile naz birbirinden ayrilmaz bir biitiinliik gc')'sterirzzo. 7

Sevgilinin en belirgin tavirlarindan birisi de ilgisiz ve acimasiz olmasidir®?",

Dolayisiyla “dsiklarin sevgiliden tath soz ummasi, duvarin konusmasint beklemek

216 pala, a.g.e., s. 54.

21 Sefercioglu, a.g.e., s. 334.

218 fsa Kocakaplan; A¢tklamali Edebi Sanatlar, 2. Baski, Damla Yaymevi, Istanbul 1998, s. 37.
219 Sefercioglu, a.g.e., s. 233.

220 Sefercioglu, a.g.e., s. 130.

221 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
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olur®.” Ancak sevgili, 45181 nazarinda “sah-1 dlem” oldugu i¢in o, “dsigin goziiniin
niru, gonliiniin siirtiru, Oomriiniin varidir. Asigin ondan tek istedigi diismanlik
etmemesidir. Bunun i¢in dostlugundan bile vazge¢meye razidir®®.” Bundan dolay1
sevgili, as18in goziinde pek kiymetlidir. Erisilmez ve hayal {istii bir varliktir. Onu
gorebilmek bile asik icin bir mutluluk vesilesidir ve asigin goziinden bakildiginda
sevgili, diger biitiin gilizellerden daha iistiindiir. Bundan dolay1 da sevgilinin nazli

yiiriiyiisii bile diger mahbtiblarin sohbetin tistiindiir.

Bu beyitteki “mahblib” s6zciigliniin muhabbet eden anlami ile “giriftar”
sOzciigii arasinda (sohbet eden, s6z) tenasiip sanatt vardir. Sair, sevgilinin yliriiyiisii
diger glizellerin sohbeti ile karsilastirip istiinliiglinli ifade etmeye calismis ve tefrik

sanati yapmigtir.

3. Secde-i siikr ider ol sems-i cihan1 goricek

Oykiniip yollarinun siye-i divari bana

(Onun yollarindaki duvarlarin golgeleri, o cihanin giinesini (sevgiliyi)

goriince beni taklit ederek (ona) siikiir secdesi eder.)

Secde, “namazda alin, el ayaklari ve ayak parmaklarimin yere degecek
sekilde pozisyon alp acizlik ve kulluk ifadesini gostermektir. Allah’tan baskasina
secde yapzlama2224. ” Secde, Allah’in vermis oldugu bazi miijde ve iimitler i¢in siikiir

kastiyla yapilmigsa buna secde-i siikiir (siikiir secdesi) denir 225

“Beyitlerin
ekseriyetinde ise secde hali, basta sevgilinin yiizii ve kaslar: olmak iizere esigi, izi,
mahallesi i¢in asik tarafindan hayranlik ve kulluk halini ifade eder®®.” Nitekim bu
beyitte de sair, duvarlarda olusan golgeleri, giinese benzetilen sevgiliye siikiir secdesi

yapan asiklar gibi tasavvur edip ona olan hayranligini dile getirmistir.

Sevgili, giizelligi ve as18in nazarindaki degerinden dolayi yiiceltilerek gilinese
benzetilir. O, aski ile 4s11n diinyasini aydinlatan tek kaynaktir. Asigin hak ile yeksan

bir golge olarak tasavvuru da sevgilinin giines olarak diisiiniilmesine sebep olur??’,

222 Sefercioglu, a.g.e., s. 131.

223 Sefercioglu, a.g.e., s. 132.

224 Pala, a.g.e., s. 468.

% Tolasa, a.g.e., s. 60.

226 Tolasa, a.g.e., s. 60.

227 Sefercioglu, a.g.e., s. 132-139.
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Glinesin sevgiliye benzetilmesi sebebiyle ona siirekli kul-kdle olan asik da sevgilinin
bir golgesi olur ve yerlerde ona siirekli secde eder. Boylece ona olan hayranligini ve

kullugunu dile getirir.

Sevgili, as181n goziinde o kadar yiicedir ki asik, giinliik olaylar1 bile sevgilinin
giizelligine ve biyiikliigiine baglar. Nitekim bu beyitte de sevgilinin yiridigi
yollardaki gdlgeler, asigin nazarinda glinese benzetilen sevgiliyi gdrmenin

mutluluguyla secde eden varliklara benzetilmistir.

Bu beyitte sair, duvarlarin golgelerini secde eden bir insan gibi tasavvur
ederek teshis sanati1 yapmistir. Giines parlakligi, gélge de bu parlakligin ulasamadigi
karanlig1 ifade eder ki bu iki sdzcilik arasinda da tezat sanati olusur. Sevgili, asigin
diinyasini aydinlatan bir gilinestir. Bu ag¢idan bakildiginda da sevgili, gilinese
benzetilerek istiare sanati yapilmistir. Golge, cisimlerin giines 15181 alamayan
yerlerinde olusan karaltidir. Sair, golgenin olusumunu sevgiliyi gérmenin

mutluluguna baglayarak hiisn-i talil sanat1 yapmuistir.

4. Nice aram ideyin olmadi ibram ile ram

Yar ola sanur idiim yar-1 cefakar1 bana

(O cefakar sevgiliyi bana yar olur sanmistim, ne kadar israr etsem de bana

baglanmadi. Ben nasil edeyim.)

Sevgilinin en belirgin 6zelligi, zalim olusudur. O, kat1 goniillii olup asigint

stirekli lizer ve ona asla merhamet etmez. Bu, sevgilinin tabii bir 6zelligidir. Dikensiz

giil olmadig: gibi cefasiz yar da olmaz, diisiiniilemez®*®,

Serv-kad mahbuiblar i¢re cefasuz yar yok
Dehr giilzarinda bir sah-1 giil-i bi-har yok229
(Hayali Bey)

Bu yiizden asik, onun zulmiinii hos gorir. “Ciinkii o, goniil miilkiiniin

sultamdir. Sevgilinin eziyetten vazgecmesi agsiktan yiiz ¢evirmesi gibi telakki

edilir®®.” Bundan dolay1 asik, “vefakdr ve sevgilive sadiknr. Biitiin varligi ile

228 Kurnaz, a.g.e., s. 200.
229 Kurnaz, a.g.e., s. 200.
%0 pala, a.g.e., s. 479.

65



kendisini sevgiliye adar. Ondan gelen her seye zevkle katlanir. Buna karsilik sevgili
ile miinasebet mevzubahs olunca, en son diisiiniilen, ihmal edilen kendisi olur®3%,”
Sevgiliye miiptela derecesinde bagli olan asik da ya sabretmek ya da sefer etmek
zorunda kalir. Asik, daima birinci yolu seger. Fakat birinci yol olan sabretmek, son
derece zor ve sikintilidir®?. Bu beyitte de sair, cefakar bir sevgiliyi kendine dost
etmeye calistifini ama bu hususta muvaffak olamadigi i¢in ne yapacagim

bilemedigini ifade etmektedir.

Sair, bu beyitte “nice aram ideyim” sorusu ile sevgilinin kendisine yar
olmamasinin sikintisini dile getirmek istemis ve istitham sanati yapmustir. Ayrica
beyitte “a4” seslerinin tekrar edilmesiyle bir ritim olusturulmus ve asonans sanati
yapilmistir. “ardm, ibram, ram” sozciikleri arasinda da mutarraf cinas sanati vardir.

Ciinkii cinasi olusturan sozciiklerin ikisinin basinda fazla harf mevcuttur.

5. Ma’nide senligi vardur bu dil-i riseniimiin

Gondil eglencesi old1 gami efkar1 bana

(Iginde bu parlak génliimiin senligi vardir, (sevgilinin) gami ve efkar1 bana

goniil eglencesi oldu.)

Asik, “biitiin varhgiyla kendisine sevgilisine adar. Ondan gelen her seye
zevkle katlanmir.... Asik, onun icin bir ibtila mahiyetindedir. Bu ibtiladan her tiirlii
kotiliigii gordiigii halde bir tilii vaz ge¢emezZ33. ” Bu acgidan bakildiginda asigin tek
istedigi sey, her ne sekilde olursa olsun, sevgilinin kendisine ilgi géstermesidir234. Bu

durumda asik agisindan sevgiliden gelen her sey, kiymetlidir.

“Asik, devamli gam iginde bulunmasiyle ona o kadar alisir ki, sanki iptila
olur ve onu tatmak, onu yasamak artik bir zevk halini alir. Ustelik bu gam, sevgiliden
gelmektedir ve sevgiliden gelen her sey gibi kiymetlidir®®®.” Nitekim bu beyitte de
sair, goniil senligi olarak gordiigii sevgilinin gami ve efkarini sirf sevgiliden geldigi

icin bir goniil eglencesi olarak gordiiglinii dile getirmistir. Cilinkii sair, sevgiliden

21 Tolasa, a.g.e., s. 298.
%2 Tolasa, a.g.e., s. 299.
3 Tolasa, a.g.e., s. 298-299.
234 Sefercioglu, a.g.e., s. 244.
% Tolasa, a.g.e., s. 367.
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yana hep olumsuz tavir goriir. Onun ancak hayaliyle avunarak vakit gegirir ve bunu

goniil eglencesi haline getirir.

Bu beyitte sevgilinin gam ve efkari, gonliin eglencesi olarak tasavvur edilerek
tesbih sanati yapilmistir. Beyitte kullanilan “senlik ve eglence” sozciikleri ile “gam

ve efkar” sozciikleri arasinda tezat sanati vardir.

6. Umarin ‘aleme rahmet yelini esdiire Hak

Mayil ide bu giin ol serv-i hevadari bana

(Umarim Allah rahmet riizgarini aleme estirir (de) bugilin o havali ve nefsine
uymus serviyi bana meylettirir.)

Sevgilinin en ¢ok iizerinde durulan ézelliklerinden biri de boyudur. Boy, uzunlugu,

diizgtinltigii ve inceligi sebebiyle ¢esitli tasavvurlara konu edilirken, sevgiliye ve

oviilene verilen deger ve yiiceltme duygusu sebebiyle, miibdlagall ifadelere yer

verilir. Sevgilinin erisilmezligi, dsiklarina tepeden bakisi, bagimsiz ve basina buyruk
tavirlary, bu miibdlagali tavirlara sebep olan bashca unsurlar olarak goze ¢carpar®™.

Sevgilinin asiklarina kars1 ilgisizligi, cogu zaman, meyvesiz aZaglarla
arasinda ilgi kurulmasina sebep olur. Sevgilinin vuslati meyvedir ve onu asiklarindan
esirger. Servi de meyvesiz bir aga¢ olup vuslatini agiklardan esirgeyen sevgili igin

28T Nitekim bu beyitte de ince ve uzun boyuyla bir serviye benzetilen

kullanilir
sevgili, asiklarina yliz vermemesi ve vuslatini onlardan esirgemesi bakimindan

“hevadar” olarak nitelendirilmistir.

Servi boylu sevgilinin 6zelligi, hevadar olmasidir. Bu sozciik, havali yer
anlamina gelebildigi gibi nefsine uymus ve kiistah anlaminda da kullanilir. Sair, servi
boylu sevgilinin hevadar olmasini1 daha ¢ok ikinci anlamini kastederek kullanmaistir.
Ciinkii sevgiliden yana sair, Yiice Allah’tan rahmet yelini estirmesini ve kendisine

onun meylettirmesini talep etmektedir.

Servi agaci, ince ve uzun boyuyla riizgarli havalarda salinir. Onun bu
hareketi, sevgilinin saliarak yiiriiylisiine benzetilir. Bu agidan bakildiginda “rahmet
yeli, esdiire, mayil ide, serv-i hevadar” sozciikleri arasinda tenasiip sanati vardir.
Ayrica sevgili, ince ve uzun boyuyla ve riizgardaki salmisiyla bir serviye

benzetilerek istiare sanati yapilmistir. Beyitte kullanilan “hevadar” sozciligli hem

2% Sefercioglu, a.g.e., s. 214.
27 Sefercioglu, a.g.e., s. 214.
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havali yer hem de kiistah anlamina gelecek sekilde kullanilarak tevriye sanati
yapilmustir. Sair, sevgilinin ilgisizligini ve asiklarina karsi kibirli olusunu anlatmaya
calistig1 beyitinde onun kendine meyletmesini Allah’in rahmetine baglayarak ifade

etmis ve miibalaga sanat1 yapmustir.

7. Dem ola tali’timiiz tali’ ola ey Yahya

Sebeb-i sefkat-i yar eyleye es’ar1 bana

(Ey Yahya! Giin gelir de talihimiz agilirsa bana siirleri sevgilinin sefkat

sebebi eyleyesin.)

“Divan edebiyatinda sair daima asiktir. Bu yiizden her sey, sonucta ask ile
ilgili goriiniir. Salt asktan bahsedilen beyitlerde dahi sair kendini kasdetmekte ve
oviinmektedir®®.” Nitekim bu beyitte de sair, sevgiliden yana talihin dénmesini
siirlerine baglamakta ve sevgilinin sefkatine siirlerinin vesile olabilecegini dile
getirmektedir. Bunu ifade eden sair, hem sadik bir asik oldugunu dile getirmekte hem
de sevgilinin dahi sefkatine sebep olacak siirler yazdigmmin Oviinciini dile

getirmektedir.

Sevgilinin gonlii tastir. Asiga yar olmaz, ele gegmez, vuslati yoktur ve
merhametsizdir®®. Bu agidan 4sigin talihi kotidir. Ask yolunda ona diisen sabir
etmek ve talihin donecegi giinii beklemektir. Burada da sair, sabirla talihinin
donecegi giinii bekledigini ifade etmis ve buna vesile olacak seyin de siirleri

olacagini belirtmistir.

Beyitte sair, kendisine “ey Yahya” diye seslenerek nida sanati yapmustir.
“Tal1>” sOzciigliniin tekrar edilmesiyle tekrir sanati yapilmistir. Ayrica sair, talihin
acilmasina ve sevgilinin kendisine sefkat gostermesine vesile olacak seyin siirleri

oldugunun dile getirerek siirlerini 6vmiis ve miibalaga sanati1 yapmustir.
1.11. GAZEL 11

Fa’ilatiin / Fa’ildtiin / Fa’ilatiin / F&’iliin

Sol cefa tas1 ki senden irisiir kat kat bana
La’lden kiymetlidiir ey hace-i behcet bana

%8 pala, a.g.e., s. 52.
¥ pala, a.g.e., s. 479.
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Ben kimem kim vuslatun ihsanina layik olam
Itleriin avazin igitmek yeter vuslat bana

Hatirum sormag i¢iin elvara cananum gele
Ey ecel gayetde bimar eyle vir zahmet bana

Ayru diisdiim yardan ayruksi haliim var beniim
Bilmezem ya Rab ne virdi alimaz fiirkat bana

Menzil-i makstda ey Yahya irerdiim giin gibi
Zerrece olsa erenlerden eger himmet bana

1. Sol cefa tas1 ki senden irisiir kat kat bana

La’lden kiymetlidiir ey hace-i behcet bana

(Ey sirinligin ve giiler yiizliiliiglin hocasi! Senden bana kat kat erisen su cefa
taglar1 kiymetli tastan (la’lden) daha degerlidir. )

2

Cefa, beyitlerde daha ¢ok “cevr” kelimesiyle birlikte kullanilir. “Cevr ii cefa
Divan edebiyatinin en belirgin 6zelliklerinden olup sevgilinin agiga takindig1 genel
bir tutumdur®*®

seklidir®*.

. Bu tutum, as18in kaderi oldugu gibi sevgilinin de onu bir hatirlama

Anmaz oldun sanemad cevr ii cefa ile beni

Béyle gozden mi savarsin seni candan seveni
242
(Ahmet Paga)

“Cevr i cefamn sinwrt yoktur, sonsuzdur. Sevgilinin bir litfuna karsilik

olarak binlerce cefasi vardir. Sona ermesi vuslata baglh olan bu cevr ii cefa i¢in en
. . 243 »
kuvvetli silah, sabirdir=.

Asik, cevr i cefadan ¢ok az sikdyet eder. Ciinkii bu eziyetten sikayet,

sevgiliye sadakatsizliktir. Asigin cevr i cefaya tahammiil etmesi, bir liyakat ve

244

tistiinliik halidir®™. Bu beyitte de sair, sevgiliden gelen cefa taglarindan sikayetci

olmadigini ve hatta bu taslarin kendi goziinde degerli taglardan (Ia’l tas1) daha iistiin

0 pala, a.g.e., s. 113.

! Tolasa, a.g.e., s. 374.

242 Ahmet Pasa’min da bu yénde kullanimi vardir.
3 Tolasa, a.g.e., s. 375.

4 pala, a.g.e., s. 113.
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oldugunu belirtip sevgiliye, asiklikta, hem sadakatini hem de liyakatini kanitlamak

istemisgtir.

Cefanin bir tag gibi tasavvur edilmesinde tagin “atilma, ac1 verme, kirma” gibi
vasiflar1 6ne ¢ikarilmaktadir. Dolayisiyla burada tesbih-i belig sanati vardir. Kiymet
bakimindan cefa tasi ile 13’1 tas1 karsilastirilip cefa tasinin stiinligi belirtilmistir ki
sair, burada da miibalaga sanati1 yapmustir. “Sevgilinin en belirgin ozelligi, asiklarina
karst takindigi ilgisiz ve acimasiz tavridir*™®.” O, asigma hicbir zaman giiler yiiz

gostermez. Ancak beyitte sevgili i¢in bunun tam tersini ifade eden ‘“hace-i behcet”

diye seslenilerek hem tariz sanati hem de nida sanat1 yapilmistir.

2. Ben kimem kim vuslatun ihsanina layik olam

Itleriin Avazin isitmek yeter vuslat bana

(Ben kimim ki sana kavusmanin ihsanina layik olayim, senin itlerinin sesini

duymak benim i¢in vuslat olarak yeterlidir.)

“Vuslat, dsigin arzuladigi tek seydir 246 Ancak asigin ¢ok zor elde
edebilecegi ya da hicbir zaman sahip olamayacag bir durumdur bu®’. Sevgili ile asla

> Bu acidan

bir araya gelemeyecegini bilen asik, onun vuslatin1 ancak hayal edebilir
bakilacak olursa asik i¢in sevgiliyi uzaktan gorebilmek ya da onun bulundugu yere
(semte) girebilmek bile bir vuslat sayilabilir. Ciinkii sevgiliye ulagsmak, asik

acisindan neredeyse imkansizdir.

Bununla birlikte asik, sevgilisine kars1 her zaman sadiktir. Onu sevmekten
asla vazgecmez ve ondan iimidini yitirmez. Ciinkii onu sevmeyi birakmak, asik icin
6lim demektir ve dolayisiyla sevgili, asigiin nazarinda ¢ok biiyiik bir yerdedir249.
Sevgili nedeniyle onunla ilgili olan her sey de kiymetlidir. Nitekim onun bulundugu

yerin kopekleri dahi ehemmiyete haizdir®®.

Bu beyitte sair, sevgili ile vuslatinin miimkiin olamayacagini ifade edip onun

bulundugu yerin kopeklerinin seslerini dahi vuslat olarak degerlendirebilecegini

248 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
246 Sefercioglu, a.g.e., s. 333.
7 Tolasa, a.g.e., s. 383.

8 pala, a.g.e., s. 52.

9 Pala, a.g.e., s. 52.

20 Tolasa, a.g.e., s. 290.
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belirtmektedir. Boylece asik, sevgilisine kars1 hem sadakatini ortaya koymakta hem

de onunla ilgili olan her seye deger vererek sevgiliyi yliceltmektedir.

Sair, sevgilini yliceltmek i¢in onun bulundugu yerdeki kdpeklerin seslerini
vuslat gibi kabul ederek beyitte miibalaga sanati yapmistir. Ayrica ilk misrada “Ben
kimem kim” seklinde cevap beklenmeyen bir soru yoneltilerek istifham sanati

yapilmustir.

3. Hatirum sormag i¢iin elvara cananum gele

Ey ecel gayetde bimar eyle vir zahmet bana

(Ey ecel! Beni olduke¢a hasta edip zahmetler ver, belki sevgilim (bana aciyip)

halimi sormak i¢in gelir)

Divan edebiyatinda asik, bir agk hastasidir. Bu hastaligin nedeni de sevgiliden
ayr1 kalmaktir. Asik, caresiz bir dert olan aska diismiis olmas1 nedeniyle “chl-i derd”

olarak nitelendirilir?®*

. Dert ehli, yani hasta, sifa umar. Bu sifay1 verecek de sevgili
oldugu icin asik da bu sifadan nasibini almak kastiyla ehl-i dert olur. Ayrica hastanin
sorulmasi, yoklanmasi adeti de asik-hasta miinasebetinde diisiiniiliir. Asik, sevgilinin

kendisini yoklayacagini diisiinerek de hasta olmak ister®?.

As1gin bimar, alil ve hasta goniillii olusu, sevgilinin varligina kars1 duydugu
hasrettendir. Sevgiliden ayrilik, &s181 bu hale getirmektedir 23 Asik-hasta
miinasebetinde hareket noktasi, ayrilik derdi olup bu derdin dermani da sevgilinin
vuslatidir®®, Dolayistyla asik, sevgiliye ulasabilmek i¢in her tiirlii zorluga katlanacak
ve her yolu deneyecektir. Yeter ki sevgiliyle vuslat gerceklesebilsin. Bu beyitte de
sair, sevgilisi ile vuslati gergeklestirebilmek icin 6liim dosegine diisecek kadar hasta
olmay1 ve acinacak bir duruma gelmeyi goze almaktadir. Boylece sevgili, ona aciyip

belki ilgi gosterecektir.

Bu beyitte sair, “ecel”’e seslenerek heyecana dogrudan bagli bir sanat olan
iltifat sanati yapmistir. Ayrica “ecel, bimar, zahmetler vermek” ifadeleri arasinda

hastalik ¢ekilmesi agisindan bir ilgi olup tenasiip sanat1 vardir. Ayrica sair, sevgilinin

251 Sefercioglu, a.g.e., s. 260.
%2 Tolasa, a.g.e., s. 306.
3 Tolasa, a.g.e., s. 306.
24 Sefercioglu, a.g.e., s. 261.
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ilgisizligini dile getirmek icin ecelden kendisine zahmetler vermesini ¢iinkii bagka

tiirlii onun dikkatini cekemeyecegini ifade ederek miibalaga sanat1 yapmustir.

4. Ayru diisdiim yardan ayruksi haliim var beniim

Bilmezem ya Rab ne virdi alimaz fiirkat bana

(Ya Rab! Bu ayrilik bana ne verdi (de) benden alamaz bilmiyorum; sevgiliden

ayr1 diistiim, baska tiirlii halim var benim.)

“Hasret ve ayrilik, dsigin devamli i¢inde bulundugu bir durumdur. Sevgilinin
ilgisizliginin ve vefasizligimin neticesi olan bu durum, asigin sikintilarinin ve
iiziintiilerinin de énemli bir kaynagidi®®.” Asik agisindan musibetlerin en biiytigi
olarak goriilen hasret ve hicran, “sinwr itibariyle sonsuz, zaman itibariyle de bir ani
“viiz bin y1l” siirecek kadar uzundur®®.” Firkat, “dsigin en biiyiik derdi ve 1zdirap
kaynagidir. Onun hi¢ tahammiil edemedigi veya nadiren olmak iizere pek zor
tahammiil ettigi sey, ayrilik ve hasrettir®™'.” Bu beyitte de sair, sevgiliden ayri
diismenin 1zdirabini ve acisini dile getirip Allah’a niyaz etmektedir. Allah’a firkatten
yana s1gmnip zaten sevgiliden ayr diistiigiinii, basina gelebilecek en biiyiik musibetini

yasadigini dile getiren sair, onu (firkati) sikayet etmektedir.

Bu beyitte sair, ayrilik ve hasret ile ilgisi bakimindan “ayru, ayruksu, fiirkat”
sozclklerini bir arada kullanarak tenasiip sanati yapmustir. Ayrica “virdi” ve
“alimaz” sozclkleri arasinda da tezat sanati vardir. Beyitte “ayru” ve “ayruksu”
sozciikleri, ayn1 kokten tiiredikleri i¢in istikak sanati yapilmistir. Ayrica sair, beyitin
ikinci misrasinda firkatten yana sikayetini soru yoluyla dile getirerek istifham sanati

yapmistir.
5. Menzil-i makstida ey Yahya irerdiim giin gibi
Zerrece olsa erenlerden eger himmet bana

(Ey Yahya! Eger erenlerden bana zerrece bir himmet olsaydi, ulagmak

istedigim menzile giin gibi ererdim.)

255 Sefercioglu, a.g.e., s. 333.
2% Tolasa, a.g.e., s. 378.
»7 Tolasa, a.g.e., s. 378.

72



Tasavvufta seyr i siilik esnasinda varilan ve gegilen konaklama yerine

. . 258
“menzil” denir

. Bu tanimdan hareketle “seyr i stilik™u bilmek gerekir. Seyr i

siilik ise,
Haklk’a ermek igin bir rehberin onciiliigiinde ve denetiminde ¢ikilan manevi ve ruhi
yolculuktur. Sdir ve salik (ehl-i siiliik) denilen yolcu (misafir), nefsindeki kotii
huylardan arindigi ve iyi huylar edindigi ol¢iide bu yolculukta mesafe alir. Seyr ii
siltikun gayesi, sdlikin kisisel arzu ve isteklerini yok edip tam anlamiyla kendisini
ilahi iradenin hdkimiyeti altina sokmasi, bu suretle de diger insanlara rehberlik
yapmasina imkdn veren kdmil insan mertebesine yiikselmesidirZSQ.

Ancak bu makama ulasmak, er kisinin tek basina elde edebilecegi bir is

degildir. Bu hususta ehl-i viisul olan, yani ermis kisilerin yardimina ihtiya¢ duyulur.

Bu beyitte de sair, kendisine veli zatlarin zerre miktar1 da olsa himmet
etmeleri sayesinde menzil-i maksuda erisebilecegini ve kamil insan mertebesini elde

edebilecegini anlatmak istemistir.

Siar, kendisine “Ey Yahya!” seklinde seslenerek beyitte nida sanat1 yapmustir.
Ayrica tasavvufta seyr i slilik yolculuguyla ilgisi bakimindan “menzil-i maksud,
irerdiim, erenler, himmet” sozclikleri arasinda tenasiip sanati vardir. Beyitte
“irerdim” ve “erenler” sozciikleri, ayni1 kokten tiireyen soézciikler oldugu i¢in burada
da istikak sanati yapilmistir. Sair, menzil-i maksuda ulagmay1 “giin gibi ermeye”
benzeterek anlatmaya c¢alistigi i¢in tesbih sanati yapmistir. Giin sozciigiiniin “giines”

anlamindan hareket edilecek olursa “zerre” kelimesiyle de tezat sanati meydana gelir.
1.12. GAZEL 12

Mef’alii / Fa’ilatii / Mefa’ilii / Fa’iliin

Gayetde na-tiivanem efendi inan bana
Rah-1 fenada bar-1 giran old1 can bana

Miiskil budur ki kalmadi ah itmege mecal
Eglence idi néle vii ah ii figan bana

Hattun irismedin diirisem ram idem seni
Allah eger viriirse ecelden amén bana

Ey dag-1 sine kara geyin tistiime dogiin
Ey sem’ 6ldiigiim gice kan agla yan bana

28 Uludag, a.g.e., s. 243.
9 Uludag, a.g.e., s. 316.
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Ne dirgiiriir cefast vefasi ne dldiirtir
Canane gibi cevr ider old1 cihan bana

Degme tokunma giin gibi ey hace-i cihan
Diinya sana o dilber-i nd-mihriban bana

Can virlir idim 6lmege Yahya gibi eger
Yar olsa zahm-1 tiri gibi aciyan bana

1. Gayetde na-tiivanem efendi inan bana

Rah-1 fenada bar-1 giran old1 can bana

(Ey efendi! Inan bana son derece giigsiiziim, (¢iinkii) fena yolunda (Sliim ve

yokluk yolunda) can bana agir bir yiik oldu.)

Fena; “yok olma, yokluk, gecip gitme demektir. Oliimliiliigii ifade eder ve
bekda ziddidir. Divan siirinde daha ¢ok maddi varlik ve hayat c¢ergevesinde

kullanilu®®. ” Maddi varligin ana unsuru olan canla ilgili sunlar ifade edilir:

Can, maddi ve uzvi act ve izdiraplarin toplandigr ve duyuldugu noktadwr. Aym
zamanda, goniile nisbetle maddi arzu ve istiyakin duyuldugu bir merkez de budur.
Hiilasa can, haz konusunda dsikin goniil ile birlikte atilisim arzu ve istiyakini, vuslat
sarkilarini; elem konusunda ise, son derece miiessir inilti ve sikdyetlerini, ayrilik
feryatlarimi onleyemedigi bir unsurdur. Biitiin bu hususlar dolayisiyla can unsuru,

bizzat agikin miihim bir tarafi olarak, hatta bazen da biitiintiyle asikin yerini tutarak,

cok¢a kullamlmaktadir™*.

Bu beyitte de sair, “can”1 yokluk yolunda agir bir yiik olarak nitelendirip
kendisini gligsiiz ve takatsiz birakmasindan sikdyet etmektedir. Ciinkii yukarida dile
getirildigi gibi can, kisinin arzu ve istiyaklarinin merkezidir. O, bu diinyanin
faniligine aldirmadan pesinden kosar. Ancak gercek asik agisindan rah-1 fena
yolunda amag, “fenéfillah”a erisebilmektir; yani Allah’in yiice varlifinda yok
olabilmektir. Asik biitiin varligin1 yok ederek, her seyi unutup her tiirlii diinya
alakasindan gecerek fenafilldha erigebilir. Yani fena yolundan bekaya erisebilir.
Ancak bu yolda tek engel, candir ve bu can, 45181 mecalsiz birakan bir yiiktiir. Clinkii
can, diinyanin arzu ve isteklerine meylederek onun bekaya ulagmasini zorlastirir.

Dolayisiyla da gergek asik, bu ylikten kurtularak Allah’in varliginda bir olmayz ister.

20 pala, a.g.e., s. 183.
%1 Tolasa, a.g.e., s. 328.
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Sair, “fena”y1 bir yola benzeterek bu beyitte tesbih-i belig sanati yapmustir.
“Can” da bu yoldaki agir bir yiik olarak tasavvur edilerek tesbih sanati yapilmstir.
Can, miicerret bir varliktir. Bu itibarla onun varligi sadece bilinir fakat goriilmez. O,
bu hususiyetine binaen “yok, sir veya gizli” olarak nitelenmektedir®®®. Bu acidan
bakildiginda can gibi soyut bir kavrami, sairin “bar-1 giran” olarak agir bir yiik gibi

nitelendirmesi miibalaga sanati olur.

2. Miskil budur ki kalmad1 ah itmege mecal

Eglence idi nale vii ah 1 figan bana

(Bagirip ah etmek ve inlemek benim i¢in bir eglenceyken (artik) ah etmeye
mecalim (bile) kalmadi, benim miigkiiliim budur.)

“Ah, figan, nale” gibi hallerin ortaya c¢ikisinda asigin acizligi ve sevgiliye

diiskiinliigii s6z konusudur®®®

. Bu hallerin baslica sebebi, sevgiliye duyulan istiyak ve
bunu dindirecek olan vuslatin miimkiin olmamasidir. Asik ne kadar feryat i figan
etse de sevgili bu duruma ilgisizdir. Aslinda sevgili, bir bakima, asigin feryat ve
figanlarindan hoslanir ve kendisinin giizellik gururunu tatmin edici bir durum olarak

goriir bunu?®,

Asik, sevgiliye kavusamamanin 1zdirabindan dolay: feryat i figan etse de o,
bu duruma sabir gostermek zorundadir. Sabretmesinde sevgiliyle kurdugu vuslat
hayali ve sikintilara sadece gercek asigin katlanabilece8i diisiincesi etkili olur?®,
Gergek asiklar icin mevcut giigliikler, ac1 ve 1zdiraplar, zamanla mahiyet degistirerek
kolaylik, safa ve nese haline gelecektir266. Yani asik, bu duruma alisip sevgilinin
pesinden kosmay1 ve ah u feryat etmeyi bir eglence olarak gorecektir. Nitekim bu
beyitte de sair, “nale vii ah u figan”in kendisi i¢in eskiden bir eglence oldugunu dile
getirip miiskiiliiniin, mecalsiz kaldig1 i¢in bu eglenceden mahrum kaldigini sikayet

etmektedir.

Beyitte “eglence” kelimesiyle “nale vii ah u figadn” sozciikleri arasinda tezat

sanat1 vardir. Ayrica saire gore “nale vii ah u figan” bir eglence gibi goriilmektedir ki

%2 Tolasa, a.g.e., s. 328.
263 Sefercioglu, a.g.e., s. 330.
%4 Tolasa, a.g.e., s. 359.
% Tolasa, a.g.e., s. 378.
%6 Tolasa, a.g.e., s. 386.
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burada da tesbih sanati yapilmistir. Izdirap c¢eken bir insanin sikdyet etmesini
belirtmesi agisindan “ah, nale ve figdn” kelimeleri arasinda bir ilgi kurularak tenasiip

sanat1 yapilmuistir.

3. Hattun irismedin diirisem ram idem seni

Allah eger viriirse ecelden aman bana

((Ey sevgili!) Eger Allah bana ecelden aman verirse hattin daha olgunluga

erismeden senin ilgini kazanincaya kadar miicadele edecegim. )

“Hatt”; yazi, ¢izgi veya ayva tiiyli anlaminda siirlerde kullanilir. Siirde yanak,
dudak, ben, sa¢ ve cene ile birlikte kendisini gdsteren hat, genelde hib olarak
distintiliir. Hattin giizel olani, yeni bitmis olanmidir Ki 14-15 yasi ifade eder. Bu,
amber kokar; latif ve goniil alicidir®®’. Yeni ¢ikan hattin (ayva tiiylerinin) zamanla bu
ozelligini kaybetmesi — yesilken siyaha donilismesi — giizelligin kaybolmasina isaret
olarak ele alimr®®. Bu durum, sairlerce ayva tiiylerine menfi agidan bakilmasina
neden olup sevgilinin giizelliginin sonbaharini ifade eder®®. Yani sevgili yaslandikca

ayva tiiyleri kararak onun giizelligini olumsuz yonde etkiler.

Bu beyitte sair, olgunlasmamis ve taze olan ayva tliylerinden hareketle
sevgilinin gengligini ve glizelligini vurgulamis, daha sonra da bu sevgilinin ayva
tilyleri olgunlasmadan yani sevgili gencligini yitirmeden onun ilgisini kazanmak i¢in
elinden gelen her seyi yapacagini belirtmistir. Bu sekilde de sair, aski konusundaki

kararliligin1 ve sevgiliye sadakatini ortaya koymustur.
4. Ey dag-1sine kara geyin ilistlime dogiin
Ey sem’ 0ldiiglim gice kan agla yan bana
(Ey daglanmis sinem! Kara giyin ve {istime dégiin. Ey mum! Oldiigiim gece
kan aglayarak benim halime yan.)
Sine, as18in ¢ektigi ac1 ve 1zdiraplarin, sevgilinin cevr Ui cefasinin agik¢a

goruldiigi yerdir270. “Sinenin can ve gonle yakin bir fonksiyonu vardir. Sevgiliden

gelen, basta aci ve iztiraplar olmak iizere biitiin heyecanlar, en siddetli bir sekilde

%7 pala, a.g.e., s. 238.

268 Sefercioglu, a.g.e., s. 190-191.
9 pala, a.g.e., s. 238.

210 Sefercioglu, a.g.e., s. 327.
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271 Qi .
.” Sinenin yanip yakilmasi, mecazen, sevgiliye

olmak tizere burada da duyulur
olan ask ve hasretle ac1 ve 1zdirap duyulmasidir. Bu ac1 ve 1zdiraplar —sevgiliden ayri
kalmak- sinede yaralar hasil eder’’?. Kisaca 4sigin sinesindeki yaralarin miisebbibi,

sevgilinin cevr i cefasi, ayrilik derdi, gam ve kederdir®".

Beyite gore sairin sinesi daglanmis yaralarla o derece dolmustur ki onun i¢in
bu dag yaralar1 adeta bir kara elbise goriinlimii kazanmistir. Buradan hareketle
sinesine seslenen sair, ondan kendisi i¢in déviinmesini istemekte ve daha sonra da
mumdan 6lim gecesinde yanip yakilarak aglamasini, kendisine yas tutmasini dile
getirmektedir. Mum, uzun ve ince yapisi, alevi dumani, yanip erirken damla damla
dokiilmesi sebebiyle gesitli tasavvurlara konu olur®”*. Mumun dogasi geregi damla
damla dokiiliip erimesi, sair tarafindan kendi 6liimiinden sonra mumun kanli yaslar

dokmesi seklinde tasavvur edilmistir.

Asik, bu beyitinde gogsiindeki daglar1 ve basucundaki mumu, kendi derdine
ortak etmektedir. Hem gogsiindeki yaralara hem de basucundaki muma seslenerek
6limiinden dolay1 onlardan kendisi i¢in yas tutmalarin1 ve aglamalarini istemektedir.

Bu sekilde de sair, ask acisindan dolayi ¢ektigi 1zdirab1 ortaya koymustur.

Sair, bu beyitte, arkasindan yas tutan daglanmis sineyi ve kanli gozyasi
doken mumu bir insan gibi tasavvur ederek teshis sanati yapmistir. Ayrica “kara
giyinmek, tstime doviinmek, kan aglamak™ ifadeleri arasinda da bir cenazenin
ardindan yas tutulmasi agisindan bir ilgi olustugu i¢in tenasiip sanati vardir. Sinenin
tizerindeki dag yaralar1 o derece ¢oktur ki asigin viicudunda adeta bir kara elbise
olmustur. Yaralarinin ¢oklugunu anlatmasi bakimindan bu yoniiyle sair, miibalaga
sanat1 yapmustir. Ayrica beyitte hem sineye hem de muma seslenilerek nida sanati da

yapilmustir.

5. Ne dirgiiriir cefas1 vefasi ne 6ldiiriir

Canane gibi cevr ider old1 cihan bana

((Bu cihanin) ne cefas1 diriltir ne de vefas1 oldiiriir, bu cihan bana sevgilinin

yaptig1 gibi eziyet eder.)

! Tolasa, a.g.e., s. 355.
2 Tolasa, a.g.e., s. 355.
2% Kurnaz, a.g.e., s. 387.
2% Sefercioglu, a.g.e., s. 103.
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Sair, bu beyitinde cihanin kendisine sevgili gibi cevr ettigini dile getirip
cefasinin  asikligini  dirilmedigini, vefasinin da onu o6ldirmedigini soyleyerek

sikayetini dile getirmistir. Cevr Ui cefa, sevgilinin, asigini bir hatirlama seklidir®”.

Asiklikta cefa, bir liyakattir ve ustinlik halini belirtir " .

Buradan hareketle
diyebiliriz ki asik, c¢ektigi sikintilar ile sevgilinin nazarinda yer edinir ve varligini

kanitlar. Yani cevr i cefa gekmek, as1gin sevgili nazarinda bir varlik gdstergesidir.

“Asik sevgilisinden baska talih, felek, agyar, zaman vs. den de zuliim goren
kisidir®"".” Nitekim bu beyitte de sair, cihanin kendisine cefa ettiginden soz
etmektedir. Biraz once belirttigimiz gibi asik agisindan cevr i cefa bir varlik delilidir.
Ancak saire gore bu cihanin cefasi ona higbir fayda saglamamaktadir.

Vefa ise asigin sevgiliden pek goéremedigi bir davranistir. Zaten Divan

siirinde sevgiliye cefa ¢ektirmek, asiga da vefa gdstermek diiser?’®

. Bundan dolay1
asik, sevgiliden vefa beklemez; onun kendisine vefa gostermesini de istemez. Ciinkii
ask yolunda asigin liyakatini vefa degil de cefa arttirir. Bu anlamda da asikligi
bitiren, vefa gibidir. Ancak sair, bu diinyanin vefasinin da kendisini 6ldiirmedigini

belirtip kendisi i¢in 6nemsiz olusunu ifade etmeye calismistir.

Beyitte cihan, asiga cevr etmesi bakimindan sevgiliye benzetilerek tesbih
Sanat1 yapilmistir. Ayrica “dirgiirmek-0ldiirmek™ ve “cefa-vefa” sozciikleri arasinda

da tezat sanat1 vardir.

6. Degme tokunma giin gibi ey héace-i cihan

Diinya sana o dilber-i nd-mihriban bana

(Ey bu cihanin sahibi! Bana gilines gibi dokunma; bu diinya sana, o

muhabbetsiz dilber (de) bana (kalsin).)

Sevgilin en belirgin 6zelligi, asiklarina kars: ilgisiz ve acimasiz tavridir. O,
asiga ithmalkar ve kayitsiz davranmayi kendisine adet edinmistir?”®. Ancak asik,
sevgiliden gordiigi biitiin olumsuzluga ragmen ondan bir tiirlii gegcemeyen ve

sevgiliye iptila mahiyetinde bagl olan biridir. Asik, bu iptiladan her tiirlii kotiiliigii

5 Tolasa, a.g.e., s. 374.

2% Tolasa, a.g.e., s. 375.

" Pala, a.g.e., S. 52.

% Tolasa, a.g.e., s. 375.

2% Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
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gordiigii halde bir tiirlii ondan vazgecemedigi gibi sevgiliden gelen dert i gamdan,
cevr i cefadan sikyet bile etmez ve her seye zevkle katlamr®®. Hatta asigin goziinde
sevgilinin olmadig1 higbir yer, velev ki cennet olsa, asiga gerektigi kadar zevk

vermez. iki cihan da ona feda edilebilir®®.

Bu beyitte sair, cihana ehemmiyet veren zengin tliccara (hace-i cihana)
seslenerek kendisine ilismemesini dile getirip bu diinyadan kendi payina vefasiz
sevgilinin diismesini talep etmektedir. Ciinkii asigin géziinde bu cihanin higcbir
kiymeti yoktur. Onun i¢in 6nemli olan, ne kadar eza ve cefa cektirse de, sevgili

kendisidir. Boylece sair, sevgiliye olan bagliligini dile getirmis olur.

Sair, sevgilinin degerini ifade edebilmek i¢in onu bu diinya ile karsilastirmig
ve sevgiliyi talep ettigini belirtmistir. Boylece sevgiliyi bu diinyadan daha kiymetli
gorerek miibalaga sanati yapmistir. Ayrica astronomi bilimiyle ilgisi bakimindan
“diinya, cihan, giin” sozciikleri arasinda da bir ilgi kurulabilir ki bu da tenasiip sanati
olusturmaktadir. Sair, hace-i cihanin kendisiyle ilgilenmek istemesini “giin gibi

dokunma”ya benzeterek tesbih sanat1 yapmustir.

7. Can viriir idiim 6lmege Yahya gibi eger

Yar olsa zahm-1 tiri gibi aciyan bana

(Eger yaralayici oku gibi bana aciyan bir sevgili olsaydi, (ben de) Yahya gibi

(sevgili ugruna) 6lmek icin can verirdim.)

Can, as181n en kiymetli varhigidir. Ask ve sevgi konusunda as181n verebilecegi
en degerli sey, odur. Gercek asigin degeri, bundan gegebilmesi nisbetinde ortaya

cikar. Bu itibarla asik nazarinda canin zerre kadar ehemmiyeti olmaz®®,

Ey rah-1 ‘iska hadd ii nihayet bulam diyen
Can virmek iptidddir ana yokdur intihd

(Ahmet Pasa)283

80 Tolasa, a.g.e., s. 298-299.

%81 Tolasa, a.g.e., s. 152.

%82 Tolasa, a.g.e., s. 327.

283 Ahmet Pasa’nin da bu yoden kullanimi vardir.

79



Asik, cani ile oynayan ve bunu istekli bir sekilde yapabilen bir varliktir.
Sevgili, as18in bu 6zelligini ¢ok iyi bilir ve onu bu anlamda denemek ister. Bunun

icin de bir¢ok giizellik unsurunu kullanir ve asi1g1 bu giizellik unsurlariyla yaralar284.

Sevgilin agki, boyu, kirpigi, gamzesi ve gozii, yaralayicilik bakimindan oka
benzetilir. Bu giizellik oklari, her halde asigin bagrina ve dolayisiyla gonliine
saplanir. Asik, bu okun gonliinden ¢ikarilmasini istemez. Onun igin bu ok, adeta
sevgiliden gelen bir armagandir. Agik, onu en kiymetli varlig gibi saklar®®. Nitekim
bu beyitinde de sair, onun gilizellik oklariyla yaralandigi i¢in kendisine merhamet
eden bir sevgilisi olmasi durumunda sevgili ugruna canini bile verebilecegini dile

getirmis ve bu sayede de gergek bir asik oldugunu ifade etmeye ¢alismustir.

Bu beyitte sair, yaralanmak ve bu yaralardan dolayr 6lmek a¢isindan “can
viriir, 6lmege, zahm-1 tir” ifadeleri arasinda ilgi kurarak tenasiip sanati yapmustir.
Ayrica sevgilin glizellik unsurlari, asikta olusturdugu sikintilar bakimindan ok (tir)

ile belirtilerek istiare sanatt yapilmistir.
1.13. GAZEL 13

Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Ahumun didi basumda taze siinbiildiir bana
Dagum tizre daglar katmer karanfiildiir bana

Ey gilines germ olma var eyvan-1 Keyvanun sana
Gok yiizi riy-1 cemen enciim kizil giildiir bana

Rf;lhm-l dildara sebebdiir hasta-i ‘1sk oldugum
‘Asik-1 divanelik ‘ayn-1 ta’alliildiir bana

Gl yeter zahmum nisan1 bu dil-i divAneme
Bagda zenciriimiin avaz biilbiildiir bana

O giil-i handana her lahza géztimden aglarin
Gergi kim ‘ayn-1 ‘ana ‘alemde goniildiir bana

Oklarun peyk-i besaretdiir eya kasi keman
Zahm-1 peykanun giil-i bag-1 tevekkiildiir bana

Bir tagilmaz “ali divanum var ey Yahya beniim

%4 Tolasa, a.g.e., s. 327-328.
8 pala, a.g.e., s. 435.
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Beglere pasalara varmak tenezziildiir bana

1. Ahumun dadi basumda taze siinbiildiir bana

Dagum tlizre daglar katmer karanfiildiir bana

(Ahimin dumani benim basimda taze stimbiildiir, yaramun iizerindeki daglar

kat kat agmig karanfildir bana.)

Stimbiil, ¢esitli tasavvurlarla beyitlerde s6zii edilen bir gigektir. Deste deste
olusu ve tazeligi, bu c¢igegin sik anilan 6zelliklerindendir. Ayrica sarik kenar1 ve
kulak ardina takilma adeti, hayli yaygindir®®®. Bu yaygin adet iizerine basmmn
tizerindeki &h dumanini bir siimbiil gibi tasavvur eden sair, ask acisindan dolay1
cektigi “ah”lardan sikayet¢i olmadigini ifade etmeye calismistir.

“4h, bir aci tinlemidir. Divan siirinde dsikin agk atesiyle gonliinden ¢ikan bir
duman olarak diigiiniiliir®®’.” Bu &h dumam, asigin acizligini ve sevgiliye olan
diiskiinliigiinii ifade eder®®. “Ah u feryadlarin baslica sebebleri, sevgiliye duyulan

istiyak, ve bunu dindirecek olan vuslatin miimkiin olmamasidir®®.”

Beyitin ikinci misrasinda sair, viicudundaki yaralarin kendisi agisindan kat
kat agmis bir karanfil gibi goriindiigiinii belirterek yine ¢ektigi 1zdiraplardan yana
memnuniyetini dile getirmistir. “Kirmizi renkli karanfil ile kanli yara arasinda ilgi
kurulur®.” Ancak bu beyitte sair, yaralari ile karanfil arasindaki ilgiyi bu ¢icegin
kat kat olmasiyla kurmustur. Boylece daglanmig yaralarinin ¢oklugunu ifade eden

sair, ask1 ugruna c¢ektigi sikintilarin ¢oklugunu dile getirmeye calismistir.

Sair, ahinin dumanini siyah rengi ve dagmik kivrimli sekli nedeniyle taze bir
stimbiile benzeterek tesbih sanati yapmistir. Ayni sanat, sairin viicudundaki yaralar
ile kat kat agmis karanfil arasinda da s6z konusudur. Ayrica yaralarin, karanfile
benzetilmesinde amag, yara {izerinde yaralar agildigini dile getirerek ¢oklugunu ifade

edebilmektir. Bu sekilde de sair, miibalaga sanati yapmis olur. Bu beyitte asigin

%86 Pala, a.g.e., s. 494.

%87 Pala, a.g.e., s. 23.

288 Sefercioglu, a.g.e., s. 330.
% Tolasa, a.g.e., s. 359.

290 Sefercioglu, a.g.e., s. 443.
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cektigi sikintilarin, ac1 ve 1zdaribin ¢oklugu anlatilmaya ¢alisilmistir. “ahumun dudi”

ve “dagum iizre daglar” ifadeleri arasinda tenasiip sanati vardir.

2. Ey giines germ olma var eyvan-1 Keyvanun sana

GOk yiizi riy-1 gemen enciim kizil giildiir bana

(Ey giines! Kizmana gerek yok, senin i¢in Keyvanin gélgeligi var. Benim i¢in

(ise) gokyiizl bir yesil alan, yildizlar da kizil giildiir.)

Alem, ulvi ve sufli varliklardan meydana gelir. Ulvi varliklar1 dokuz felek

291

olusturur™". Bu dokuz felek ile ilgili olarak sunlar soylenebilir:

Bu dokuz felegin ilk yedisine “seb’a-y1 seyydre” adi verilir ve bu yedi felekte yedi
gezegen yer alir. Sekizinci felekte sdabit yildizlar bulunur. Bos oldugu icin “Atlas”
adi verilen dokuzuncu felege “Ars, Ars-1 a’ld, Ars-1 liGhi, Felek-i eflak” denir.
Dordiincii felekte yer alan Giines sultandir. Ay ve felegin veziri, Utarit katibi, Ziihre
calgicisi ve rakkasesi, Mirrih seraskeri, Miisteri kadist ve Ziihal hazinedéaridir®™®.

GOk cisimlerinin sultan1 olan Giines; 15181, parlakligi, 1s1s1 ve canlilarin hayat
kaynag1 olmasi bakimindan Divan siirinde ¢okca dile getirilen bir gezegendir. Renk
bakimindan saridir ve bu yiizden korkmak ve kiskanmak fiillerini beraberinde

getirir®®. Ayrica atesten ibaret oldugu icin onun “germ olmak, yakmak, yanmak,

tutusmak, kiiyiinmek” gibi fiilleri de bir baska yoniinii ifade eder®.

“Satiirn, Sekendiz ve Keyvan adlariyla da anilan Zuhdl, yedinci felekte ve

gezegenlerin en tistiinde bulunur®®.” Rengi siyaha yakin boz yesili olan bu gezegen,

296

felegin hazinedandir . Biitlin gezegenlerin en iistlinde olmasi nedeniyle ona

7

gozciiliik ve bekeilik vazifesi Verilmistir29 . Ancak Ziihal, gezegenler icinde nahs-1

ekber (en biiyiik ugursuzluk) olarak da gbriiliir ve insanlarca pek istenmez®,

Bu beyitte sair, felegin sultan1 ve canlilarin hayat kaynagi olan Giines’e
seslenerek germ olup kizmamasini, yani 6fkelenmemesini dile getiriyor. Hatta sair,

ona ihtiyact olmadigini ifade etmek icin de Keyvan’in (Ziihal gezegeni) koyu yesil

291 Sefercioglu, a.g.e., s. 345.
292 Sefercioglu, a.g.e., s. 345.
2% Tolasa, a.g.e., s. 411-412.
24 Tolasa, a.g.e., s. 413.

2% Sefercioglu, a.g.e., s. 366.
% pala, a.g.e., s. 585.

27 Tolasa, a.g.e., s. 411.

2% pala, a.g.e., s. 585.
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renkteki golgeligine (sofasina) ¢ekilmesini talep ediyor. Bununla yetinmeyen sair,
Giines’1 kiskandirmak i¢in kendisine gokyiiziiniin bir yesil alan gibi ve yildizlarin da
kizil giil gibi goriindiigiinii belirterek asil hayat kaynagmin sevgili oldugunu

anlatmaya calistyor.

Sair, “gilines, keyvan, enciim, gok yiizii” sozciikleri arasinda ilm-i niicum
(y1ldiz ilmi) agisindan ilgi kurarak tenasiip sanati yapmistir. Ayrica renginden dolay1
gokyiizii “ruy-1 gemen”e ve yildizlar da “kizil giil”’e benzetilerek tesbih-i belig sanati

yapilmistir. “Ey glines” ifadesiyle de nida sanat1 yapilmistir.

3. Rahm-1 dildara sebebdiir hasta-i ‘1sk oldugum

‘Asik-1 divanelik ‘ayn-1 ta’alliildiir bana

(Ask hastas1 olmam benim i¢in sevgilinin rahmetine sebep olur, deli divane

asiklik bana mazeretin ta kendisidir.)

“Ask-hasta miinasebetinde hareket noktasi, asigin ask derdine miiptela olusu,
derdinin dermaninin olmayisi veya sevgilinin vuslatina bagli olusudur®®.” O, bu

300

yonilyle garesi olmayan bir derde diismiis gibidir®”. “Asik, sevgilinin derdi ile

hastadir*®* . Ancak asik, bu durumdan pek de sikdyet¢i olmaz. Ciinkii dert
cekmeyen kisi gercek asik olamaz®®%. O bu yéniiyle sevgiliye miiptela derecesinde
baglidir. Asigin deli divane olarak tasavvurunda sevgiliye olan bu asir1 diiskiinliigii

s6z konusudur®®,

Asigin delilikle nitelendirilmesinin bir baska sebebi de olaylar karsisindaki
anlasilmaz ve tutarsiz tepkisidir. Asigin gamdan, kederden ve eziyetten hoslanmasi
ve bunlara memnuniyet gostermesi onun deliliginin bir isaretidir®®. Nitekim bu
beyitinde de sair, agsk hastaligindan yana memnuniyetini dile getirerek deli divane
oldugunu belirtmek istemistir. Ancak onun deli ve divane olusu, sevgilinin

merhametini elde etmek i¢in aslinda bir mazerettir.

Bu beyitte “ask”, asigin icindeki bir dert olmasi bakimindan hastaliga

benzetilerek tesbih-i belig sanati olusturmustur. Asik olan kisi, sevgili ugrunda

299 Sefercioglu, a.g.e., s. 261.
300 Sefercioglu, a.g.e., s. 260.
01 Kurnaz, a.g.e., s. 311.
%02 Kurnaz, a.g.e., s. 307.
303 Sefercioglu, a.g.e., s. 263.
304 Sefercioglu, a.g.e., s. 264.
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akliyla degil de kalbiyle hareket eder ve onun yaptiklar1 delilikle nitelendirilir. Bu
sebeple beyitte “ask, asik, divane, dildar” sozciikleri arasinda tenasiip sanati vardir.

Bunun yaninda bir de beyitte kullanilan “1sk” ve “asik” sozciikleri, ayn1 kokten

tiireyen sozciikler oldugu i¢in de istikak sanat1 meydana gelmistir.

4. Giil yeter zahmum nisan1 bu dil-i divaineme

Bégda zenciriimiin avaz biilbiildiir bana

(Bu deli gonliime yaralarimimn alameti olarak giil yeter, bagda (bahgede)

zincirimin sesi benim i¢in biilbildiir.)

“Yara, asigin ¢ektigi 1zdirab ve ¢ilenin elle tutulur, gézle goriiliir
delilidir®®.” ve Divan siirinde “asik, daima yaralidir. Bu yara, onun génliinde,
caninda, sinesinde, bagrinda, cigerinde, yiireginde ve bahtindadir. Yarayr meydana
getiren, sevgilinin gamzesi, kaslari, kirpikleri, cevr ii cefasi, hicram ve bunun yani
sira ask hali... v.b gibi gam- keder unsurlaridir®®.” Asik, ekseriyetle yaralarindan

memnundur®®’

. Ciinkii bunlar, asigin sevgili ugruna yaptiklarinin birer izi, alameti ve
nisanesidir. Nitekim bu beyitte de sair, aski ugruna gonliinde agilan yaralar1 bir giil

gibi tasavvur ederek bunlardan memnuniyetini dile getirmistir.

“Goniil, ask duygusunun ve neticesinin ortaya ¢iktigi bir merkez olarak kabul
edilir. Asigin ayrilmaz bir parcasi olan askin kaynag oldugu gibi, sevgilinin dsiga
karst takindigi olumsuz tavrin neticelerinin goriildiigii bir mekan olarak da

308 »» Sevgilinin biitiin ilgisizligine, eziyetine ve vefasizligina ragmen gonliin

ceker
ondan bir tiirlii ayrilmamasi ve ona karsiliksiz baghligi nedeniyle o, delilik ve
divanelikle vasiflandirilir®®. Buradan hareketle de sair, soz dinlemeyen gonliine “dil-

1 divane” olarak hitap etmistir.

Usul ve adete gore deliler, ne yaptiklarini bilemedikleri i¢in zincire baglanir
ve 1yl oluncaya kadar onunla zapdedilermisglo. Beyitin ikinci misrasinda da sair,

gonliinii zincire vurulmus bir deli gibi tasavvur etmistir. Bu zincirden ¢ikan seslerin,

305 Sefercioglu, a.g.e., s. 332.
%06 Tolasa, a.g.e., s. 364-365.
%7 pala, a.g.e., s. 567.

308 Sefercioglu, a.g.e., s. 269.
309 Sefercioglu, a.g.e., s. 272.
19 Tolasa, a.g.e., s. 313.
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kendinde meydana getirdigi giizel duygular1 da onu bir biilbiil gibi tasavvur ederek

belirtmistir. Bdylece sair, divaneliginden yana memnuniyetini ortaya koymustur.

Bu beyitte “bag” sozciigii bah¢e anlaminda kullanilmistir ancak “zincir”
sO0zcligiiyle beraber diisiliniildiigiinde “baglamak” anlami1 da ortaya ¢ikar. Dolayisiyla
bag sozcliglinde tevriye sanati vardir. Divan siirinde sevgili, “giil” olarak
diisiiniildiiginde bu giiliin etrafinda, bagda, bah¢ede dolasan biilbiil de asik olarak
tasavvur edilir. Bu durumda “giil, biilbiil ve bag” sozciikleri arasinda tenasiip sanati
yapilmigstir. Sair, gonliinii delilikle nitelendirerek sevgiliye olan bagliligini ortaya

koymaya ¢alismistir ki burada da miibalaga sanati vardir.

5. O giil-i handana her lahza goziimden aglarin

Gergi kim ‘ayn-1 ‘ana ‘alemde goniildiir bana
(O agilmis giil goncasina her an géziimden yaslar dokerim, ger¢i (su) alemde
zahmet ve mesakkatin aynis1 benim i¢in goniildiir.)

“Gozyasi, asikin belirgin ve ayrilmaz bir ozelligidir. Bazen tabii bazen de

311 e . s
.7 Sevgilinin cevr i cefasi, as18in

kanlidir. Fakat daima vardir, yani akmaktadr
gonliinii yakar ve sigin gonliindeki bu 1zdirap gozyast olarak dokiiliir®. Nitekim bu
beyitte de sair, etrafina nese ve mutluluk sacan sevgiliyi gérdiigiinde siirekli gozyasi

doktiigiinii ifade etmistir.

“Goz, goniil ve beden ile yakindan ilgilidir ve bunlarla ilgili tasavvurlarin
¢ogunda bulunur. Gozyasimin kaynagi gomiil, dokiiliip sacildigi yer géz ve bu

P87 ve gozyasi, as13in kendini bir ifade edis

vaslardan etkilenen ¢ogu zaman sinedi
bicimidir. Beyitin ikinci misrasinda da sair, gézyas1 dokmek i¢in gonliin, sikint1 ve
mesakkat verme konusunda sevgili gibi oldugunu ifade ederek gonliinden yana
dertlenmistir. Ciinkii goniil, hicbir zaman s6z dinlemez ve sevgi konusunda biitiin
1zdiraplarin hissedildigi bir merkezdir®™. Dolayistyla goniil, agk atesinin yandig1 ve

ask acisinin ¢ekildigi bir yer olarak asiga sevgili gibi gozyas1 doktiirmektedir.

1 Tolasa, a.g.e., s. 345.
2 Tolasa, a.g.e., s. 345.
313 Sefercioglu, a.g.e., s. 320.
314 Sefercioglu, a.g.e., s. 269.
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Bu beyitte sevgili, giizelligi ve nesesiyle bir agilmis goncaya (giil-i handan)
benzetilerek agik istiare sanat1 yapilmistir. Ayrica “giilen/giiliicii” anlamindan dolay1

“handan” sozciigl ile “aglarin™ sozcligii arasinda da tezat sanati vardir.

6. Oklarun peyk-i besaretdiir eya kasi keman
Zahm-1 peykanun giil-i bag-1 tevekkiildiir bana

(Ey keman kasli sevgili! Senin oklarin benim i¢in miijde habercisidir, senin

okunun actig1 yaralar benim i¢in tevekkiil bahgesinin giiliidiir.)

Divdn siirinde sevgiliye ait bir¢ok giizellik unsuru oka benzetilir. Bunlarin
hemen hepsinde benzetme yonii, asitkin yaralanma halidir. Sevgilinin aski, boyu,
kirpigi, gamzesi ve gozii ok ozelligi gosterirler.... Ancak bunlar iginde en ¢ok

kullanilani gamze ve kirpik oklaridir™.

“Gamze, sevgilinin manali ve siizgiin yan bakisidir.... Gamze yalnizca bakisa
dayanmayp goz, kas ve kirpigin birlikte ortaya koydugu bir harekettir®'®.” Bu
hareket, asigin sevgiliye ilgi duymasma ve baglanmasina sebep olan bir giizellik
unsurudur. Ayn1 zamanda asigin, gonliiniin ve caninin yaralanmasina sebep olan

oldiiriicii bir silahtir®’,

Gamze oklar, degisik ve fevkalade tesirlere sahiptir. Bu oklarin actigi
yaralar1 géren herkes, ona heves eder. Bunda sevgilinin gozleri biiylik rol oynamakta

ve onu biiyiilii hale getirmektedir®'®,

Hadeng-i gamzene yd Rab ne efsun itdi ¢esmiin kim
Ciger piir-hiin olur likin dil ol peykadan ayrilmaz
(Ahmet Paga)*™
Acikcast sevgilinin asiga karsi ilgisi en ¢ok bakislariyla kendini belli eder.
Asik da bunu her yerde ve her zaman arar, bulunca da sonsuz derecede sevinir *%°.

Dolayisiyla bu beyitte sair, keman kasli sevgiliye seslenip onun oklarin1 miijdeleyici

315 pala, a.g.e., s. 435.

%16 pala, a.g.e., s. 197.

s Sefercioglu, a.g.e., s. 172.

318 Tolasa, a.g.e., s. 199.

319 Ahmet Pasa’nin da bu yonde kullanimi vardir.
20 Tolasa, a.g.e., s. 199.
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bir haberci olarak gordiigiinii ve onun oklariyla olusan yaralarin1 da tevekkiil

bahcesindeki giillere benzeterek durumundan memnuniyetini dile getirmistir.

Bu beyitte sevgilinin kaslar1 kemana benzetilerek tesbih-i belig sanati
yapilmistir. Ayrica onun gilizellik unsurlari, asik da actigi yaralar bakimindan “ok™
seklinde tasavvur edilerek istiare sanati yapilmistir. Bu oklar, miijde getiren bir
haberci gibi goriilerek de yine tesbih sanati yapilmistir. Beyitin ikinci misrasinda da
sevgilinin giizellik oklarinin yol agtig1 yaralar, kirmiz1 renginden dolay1 tevekkiil
bahgesinin giilleri gibi tasavvur edilerek yine tesbih sanati yapilmistir. Okculukla
ilgili olarak “oklarun, keman, zahm-1 peykan” sozciikleri arasinda da tenasiip sanati
vardir. Ayrica “peyk” ve “peykan” sozciikleri, eklentili (miizeyyel) cinas sanati

olusturmaktadir.

7. Bir tagilmaz ‘ali divanum var ey Yahya beniim

Beglere pasalara varmak tenezziildiir bana

(Ey Yahya! Benim dagilmayan yiice bir divanim vardir, (bu yiizden) beylere

ve pasalara varmak benim i¢in tenezziildiir, algalmadir.)

Sair, bu beyitte “divan” kelimesini hem meclis hem de siirlerin bir araya
toplandigt mecmua anlaminda kullanmistir. Bu agidan bakildiginda divan
sOzclgliniin “meclis” anlamindan hareket edilecek olursa sair, cevresindeki yiiksek
(alf) mevkili kisilerin olusturdugu bir meclisi oldugunu belirtip beylere ve pasalara
ithtiyacinin olmadigini ifade etmek istemistir. Hatta sair, beylere ve pasalara gitmenin
kendisi i¢in bir algalma olacagini sdyleyerek toplumdaki yerinin dnemini anlatmaya
caligmustir.

Divan sozciigii, “bir sairin siirlerini kafiyelerine gore alfabe sirasiyla alan

bir mecmua®?*”

anlaminda diisiiniilecek olursa sair, bu beyitte, dagilmaz ve giiclii
siirlerden olusan bir divaninin oldugunu ve onu, yliceliginden dolay1 beylere ve
pasalara sunmanin kendi sairligi agisindan bir algalma olacagini anlatmak istemistir.

Bu sekilde de sairligini 6vmeye ¢alismistir.

Beyitte sair, kendisine “Ey Yahya” seklinde hitap ederek nida sanati

yapmustir. “Divan” soézctigii hem meclis hem de siirlerin toplandigi bir mecmua

21 Devellioglu, a.g.e., s. 189.
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anlaminda kullanilarak tevriye sanati olugturmustur. Ayrica sair, siirlerini, beylere ve
pasalara diismeyecek derecede {istlin gordiigiinii belirterek miibalaga sanati

yapmistir.
1.14. GAZEL 14

Mef’alii / Fa’ilatii / Mefa’ilii / Fa’iliin

Gostermek olmaz ayine-i riiseni sana
Elvara ‘asik eyleye sahum seni sana

Serv-i biilendiim olma edani musahibi
Diin ihtimal eylemesiin her deni sana

Ey biilbiil-1 diyar-1 nigar itme iftihar
Nar-1 cefa-y1 yar1 bana giilseni sana

Beytiimde adum olmasa si’riim okunmasa
Bir kimse anamazd1 yanunda beni sana

Goniil goziyle gérmege Yahya habibiini
Yetmez mi zahm-1 tir-i cefa revzeni sana
1. Gostermek olmaz ayine-i riigeni sana

Elvara ‘asik eyleye sahum seni sana

(Ey sahim! Sana o parlak aynay1 gdstermek olmaz, (¢iinkii o ayna) korkarim

seni sana asik eder.)

Sevgili, Divan siirinin bas kisisidir ve daima yﬁceltilir?’zz. Onun yiiceltilen
ozelliklerinden biri de gilizelligidir. “Giizellikte noksani yoktur. Giizellik ve ¢ekicilikte
seckindir.... lltifan, dsig1 “sah-1 dlem” yapar. Ancak hi¢bir zaman dsigina can u
goniilden murat eyleyerek bu firsati vermez. Asigin goziiniin nitru, gonliiniin siiriiru,
omriiniin vardir®®®.” Dolayisiyla sim gdziinde sevgili, erisilmez bir giizellige

sahiptir ve giizellerin sahidir®®,

Asik tarafindan giizelligi hususunda sah olarak gorillen sevgiliye

verilebilecek en kiymetli hediye “ayna”dir. Bu aynada kendi giizelligini gorecek olan

%22 pala, a.g.e., s. 479.
323 Sefercioglu, a.g.e., s. 132.
324 Sefercioglu, a.g.e., s. 135.
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sevgili, 45181 halinden anlayip belki ona acir’?®, Ancak sair, bu beyitte tam tersini
ifade etmistir. Ona gore giizellerin sah1 olan sevgiliye parlak ayna gosterilmemelidir.
Ciinkii bu aynada kendisini gorecek olan sevgili, giizelliginden dolay1 kendine asik

olabilir. Bunu ifade eden sair, sevgilinin giizelligini 6vmeye ¢alismistir.

Saire gore sevgili o derece giizeldir ki kendisini aynada goriirse kendine asik
olma tehlikesi bulunmaktadir. Sevgilinin giizelligi bu sekilde ifade edilerek oviilmiis
ve miibalaga sanati yapilmistir. Beyitte sevgiliye, giizellikteki tstlinliiglinii ifade
edebilmek i¢in “sah” seklinde hitap edilerek istiare sanat1 yapilmistir. Ayni kokten
gelen “seni” ve “sana” soOzciikleri de beyitte bir arada kullanilarak istikak sanati

olusturmustur.

2. Serv-i billendiim olma edani musahibi

Din ihtimal eylemesiin her deni sana

(Ey boyu servi gibi diizgiin ve uzun olan sevgili! Sakin bayagi ve asagilik

kisilerle sohbet etme (ki) her algak kisi, seni asagilik kabul etmesin.)

Sevgilinin iizerinde en ¢ok durulan ve ehemmiyet verilen taraflarindan biri de
boyudur. Boy i¢in “biilend, bala, miinteha, rast, dogru, mevzun, dil-kes, dil-cq, hos,
ra’na, azade” sifatlar1 kullanilir ve hepsinde de sevgilinin boyunda vasif olarak ne
arandig belirtilir. Boy tlizerine sdylenen, hayale ve tasavvura dayanan her sey netice

itibariyle bu vasiflara dayanir®?°.

Sevgilinin boyunun miinasebet kuruldugu unsurlarin basinda “servi” gelir.
Boy; uzunluk, incelik ve diizgiinliik bakimindan serviye benzetilir. Boyun servi ile
miinasebetine sebep olan bir baska husus da yiiksekliktir. Bu tasavvurda sevgiliye
verilen deger soz konusudur. Sevgili, bu sebeple “serv-i biilend”, “serv-i bala”,
“serv-i sehi” ve “sehi-kamet” olarak vasiflandirilir®’. Nitekim bu beyitte de sair,
sevgiliye verdigi deger ve 6nem bakimindan onu ylicelttigini ifade eden “serv-i
biilendim” seklinde hitap etmekte ve onu “deni (algak)” olarak nitelendirdigi kisilerle

sohbet etmemesi konusunda uyarmaktadir.

3% Pala, a.g.e., s. 479.
326 Tolasa, a.g.e., s. 267.
327 Sefercioglu, a.g.e., s. 214.
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Sairin sevgiliyi uyardig1r ve “deni, edani” olarak ifade ettigi kisiler, Divan
siirinde “rakip” veya “agyar” olarak belirtilen kisilerdir. Rakip, Divan siirinde sevgili
ve asiktan sonra lgiincii sahistir. Onun varligi, miistakil olarak islenmez. Sadece
asigin agisindan goriiniir ve onun hakkinda ne soOyleniyorsa asigin agzindan
soylenmistir. Asigin onu ele alist ise daima menfi yondedir. O, daima kotii, zararl ve
cemiyetin degerlendirmelerine gore itibar edilmeyen, asagilik bir zattir. Biitiin kot
huylar onda toplanmlst1r328. Bu ylizden asik, rakibe karsi sevgiliyi siirekli uyarir.
Ancak sevgili, hi¢ de asik gibi diisiinmez. Bundan dolay1 da rakibe miiltefit ve

- R 329
misamahakar davranir .

Sair de beyitinde deni ve edani gibi vasiflarla
nitelendirdigi kisilere (rakiplere) karsi sevgiliyi uyarmakta ve onlarla arkadaglik

etmesinin sevgilinin degerini ve itibarini diisiirecegini ifade etmektedir.

Bu beyitte sevgiliye, boyunun uzunlugu ve inceliginden dolayr “serv-i
biilend” seklinde hitap edilerek istiare sanati yapilmistir. Ayrica yiiksek ve biiyiik
anlamma gelen “biilend” sozciigiiyle alcak, asagilik anlamina gelen “deni/edani”
sOzciikleri arasinda da tezat sanati vardir. Ayn1 kokten tiireyen “edani” ve “deni”

A9

sozciikleri arasinda istikak sanati, “din” ile “deni” s6zciikleri arasinda da cinas sanati

vardir.

3. Ey biilbiil-i diyar-1 nigar itme iftihar

Nar-1 cefa-y1 yar1 bana giilseni sana

(Ey sevgilinin diyarinin biilbiilii! (Onun giizelligi ile) 6viinme; yarin cefasinin

atesi ve azabi bana, giil bahgesi sana (diismiis)tiir.)

Sevgilinin bag, Giilsen ve sebze-zar olarak diisiiniilmesi, onun giizellik
unsurlarinin bu mekénlarda bulunan nebatlara benzetilmesine dayanir®*. Sevgilinin
bir giilistan (Glilsen ya da giil bahgesi) olarak tasavvurunda onun giilii andiran
yanaklari, yiizii, kulaklar1 ve gonca olan agzi bir araya getirilir’>". Rengi ve kokusu
bakimindan ilgi kurulmaya calisilan giilsen ile sevgilinin giizelligi, bu sekilde 6n
plana ¢ikarilmaya calisilir. Zaten bu beyitte de sair, “nigar” ismiyle belirttigi ve

bdylece giizelligini vurgulamaya calistig1 sevgiliyi bir giil bahgesi olarak diigiinmiis

%28 Tolasa, a.g.e., s. 393.

2 Tolasa, a.g.e., s. 393.

330 Sefercioglu, a.g.e., s. 125.
%1 pala, a.g.e., s. 210.
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ve bu bahgenin biilbiiliine seslenerek sevgilinin giizelligiyle dviinmemesini ondan

talep etmistir.

Biilbiil, Divan siirinde en ¢ok islenen ve ele alinan kustur 82«0,
sakyislaryla... durmadan sevgilinin giizelligini anlatan ve ona ask sozleri arz eden
bir asigin timsalidir*®®.” Giizeli ve giizelligi 6vmede biilbiiliin tizerine yoktur. Onun
biitiin nesesi, gill ile kaimdir ve giilii goriince mest olur®**. Asik i¢in sevgili neyse
bilbiil i¢cin de giil odur ve Divan siirinde asikta goriilen o6zellikler, biilbiilde de
gérﬁlﬁrggs. Nitekim bu beyitte de sevgilinin giizellik unsurlarindan meydana gelmis
giilseni goren biilbiil, mest olup dviinmek istemis; ancak bunun {izerine sair, ask
acisin1 asil yasayanin kendisi oldugunu ve bundan dolayr onun (biilbiiliin)

Oviiniilecek bir durumunun olmadig: ifade etmistir.

Sevgilinin yanagi ve dudagi, onun giizellik unsurlar1 olarak giile benzetildigi
gibi rengi dolayisiyla ates olarak da tasavvur edilir. Bu durumda atesin yakiciligi 6n
plana c¢ikarilmaya caligilir ve asi8in iginde bulundugu ask izdirabi ifade edilmek

336

istenir®®. Nitekim giizelligi ile giil bahgesine benzetilen sevgilin bu 6zelligi, “nar-1

cefi-y1 yar” ifadesiyle ona duyulan 6zlem ve hasreti de belirtmistir.

Sevgili yerine benzetme ilgisiyle resim, nakis vb. anlamindaki “nigar”
seklinde hitap edilerek istiare sanati yapilmigtir. Divan siirinde biilbiil, sevgiliyi
sirekli metheder ve methedilen sevgili, giizelligi ile giile ya da giil bahgesine
benzetilir. Bu agidan bakildiginda “biilbiil, giilsen, Nigar ve iftihar etmek” sozciikleri
arasinda tenasiip sanati vardir. Ayrica sevgilinin cefasi, as13a ac1 ve 1zdirap vermesi
bakimindan atese (nara) benzetildigi icin tesbih sanat1 yapilmistir. Sair, beyitte “a”
seslerinin tekrarini yaparak bir ahenk olusturmustur ki burada da asonans sanati

yapilmustir.

4. Beytiimde adum olmasa si’riim okunmasa

Bir kimse anamazdi yanunda beni sana

332 Sefercioglu, a.g.c., s. 414.
%3 pala, a.g.e., s. 97.
%4 Pala, a.g.e., s. 97.
3% Sefercioglu, a.g.e., s. 414.
%% pala, a.g.e., s. 56.
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(Eger beytimde adim ge¢cmese ve siirim okunmasa hi¢ kimse senin yaninda

benim adim1 anamazda.)

Ask, asik ile masuk arasinda daha ¢ok asigi ilgilendiren bir durumdur.
Edebiyatta ask, sevende haddinden fazla, sevilende ise yok denecek kadar azdir.
Bundan dolay1 sevgiliden daima liituf bekleyen asik, onunla asla bir araya gelemez
ve sevgiliyle olan beraberligi daima hayali kalir. Ancak seven i¢in ask, sonsuzdur. O,
bu ugurda can bile verebilir. Yalniz bu durum, gizli tutulmalidir. Zaten askin
giizelligi de gizli tutulmasindan gelir337. Nitekim bu beyitte de sair, sevgiliye karsi
hissettigi yiice duygularim siirleri olmasa kimsenin bilmeyecegini ifade etmistir.
Ayrica sevgiliyle vuslatin miimkiin olamayacagini diisiinen sair, onunla isminin,

ancak siirlerde bir arada anilabilecegini bu sekilde dile getirmeye ¢alismistir.

Divan siirinde sair, daima asiktir (sevendir). Bu yiizden her sey, sonugta ona
ask ile ilgili goriiniir. Salt agktan bahseden beyitlerde dahi sair, kendini kastetmekte
ve oviinmektedir®®. Bu beyitte de sair, siirlerinin ¢ok okundugunu ifade edebilmek
icin sevgiliyle adinin siirlerinin okunmasiyla birlikte anilir oldugunu belirtmis ve
miibalaga sanati yapmistir. Bu acidan bakilacak olursa “okumak, siir, beyit”

sOzciikleri arasinda da tenastip sanat1 vardir.

5. Goniil goziyle gormege Yahya habibiini

Yetmez mi zahm-1 tir-i cefa revzeni sana

(Ey Yahya! Sevgiliyi goniil goziiyle gorebilmek igin (onun) cefd okunun

sende actig1 yaralarin penceresi yetmez mi?)

“Asik, daima yarahdwr. Bu yara, onun gonliinde, caminda, sinesinde,
bagrinda, cigerinde, yiireginde ve bahtindadu™*.” Bu yaralara sevgiliyle ilgili pek
cok sey sebep olur. Bunlardan biri de sevgilinin cevr i cefasidir®®. Cevr ii cefa,
sevgiliye ait bir davranig olmakla birlikte netice itibariyle asikla ilgilidir34l. Asigin

gonliinde yaralara sebep oldugu i¢in de cevr ii cefa, “ok”a benzetilir®*.

%37 Pala, a.g.e., s. 54.

%% pala, a.e.g., s. 52.

%9 Tolasa, a.g.e., s. 364.

%0 Tolasa, a.g.e., s. 365.

31 Sefercioglu, a.g.e., s. 333.
%2 Tolasa, a.g.e., s. 375.
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“Divan edebiyatinin en belirgin ézelliklerinden birisi, sevgilinin, dsiga bitmez
titkenmez cevirlerde bulunmasidr. Bu durum, asigin kaderi oldugu kadar sevgilisinin

onu hatirlamasidir™®.”

Sevgilinin as1gim hatirlama sekli olan cevr Ui cefasi, asigin
gonliinii yaralar. Ancak asik bu yaralardan memnundur. Ciinkii sevgilinin cevr
okunun goniilde agtig1 yaralar, asigin ¢ektigi 1zdirap ve ¢ilenin elle tutulur, gozle
goriiliir birer delilidir. Bunlar sayesinde sair, sevgilinin nazarinda gercek asik
oldugunu ortaya koymaya ¢alisir. Gergek asik, sevgiliyi goniil goziiyle goren kisidir
ki bu beyitte de sair, cevr oklartyla viicudunda agilan yaralari, pencereye benzetmis
ve sevgiliyi goniil goziiyle gormek i¢in bu pencerelerden bakmanin yeterli olacagini

ifade etmistir. Yani sair, sevgilinin yaralarinin actig1 pencereler dolayisiyla goniil

g0zlinilin acik oldugunu ifade etmistir.

Gergek asik, sevgiliye goniil goziiyle bakan kisidir. Ciinkii sevgilinin degeri
ve onun giizelligi, ona goniil goziiyle bakanlarca anlasilir. Ancak 0 zaman sevgiliden
gelen cevr 1i cefaya katlanilabilir. Sair de goniil goziiniin agik oldugunu ve sevgiliye
bu sekilde baktigini, onun cevr i cefasinin gonliinde actigi yaralar1 gostererek

kanitlamaya ¢aligmistir.

Bu beyitte sevgilinin cefas1 bir oka ve bu okun actig1 yaralar da pencereye
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Cevr oklarinin sairin viicudunda acgtig
yaralarin pencere olarak tasavvur edilmesiyle bu yaralarin biiytikliigii ifade edilmis
ve burada da miibalaga sanat1 yapilmistir. Ayrica sair, cevabini bildigi halde “gdniil
goziiyle gorebilmek igin yaralarim yetmez mi” manasinda bir soru yonelterek

istitham sanat1 yapmustir.
1.15. GAZEL 15

Fa’ilatin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Seyre gel kim muntazirdur ciimle ‘asiklar sana
Mani’ olmasun begiim birka¢ miinafiklar sana

Saklasun Hak uyur ardinca uyanikdan seni
Hemdem olmis ah kim bir nice fasiklar sana

Ben geda-y1 kiiy-1 ‘1sk oldumsa erzani bana

%3 pala, a.g.e., s. 113.
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Hiisn ili sultanlig1 hakka ki layiklar sana

Vuslat adin anduguma ol peri giildi didi
Yog imis aklun seniin bi-¢are yaziklar sana

Karsular Yahya seni gorse kilab-1 kiiy-1 dost
Hayli ikram eyler ol yar-1 muvafiklar sana

1. Seyre gel kim muntazirdur ciimle ‘asiklar sana

Mani’ olmasun begiim birka¢ miinafiklar sana

(Beyim! Birka¢ miinafik sana engel olmasin, seyre gel ki ciimle asiklar seni

gozlemektedir.)

Asigin tek gayesi sevgiliyi gérmek ve onun yakiminda olabilmektir. Bunun
icin her seyi yapmaya hazirdir. “Buna karsilik sevgiliyle miinasebet mevzubahs

344 » Sevqili, rakibe karst ne

olunca en son diistiniilen, ihmal edilen de kendisi olur
kadar miiltefit ve miisamahakdr ise, dsiklarina karsi o derece ihmalkar ve
kayztszzdzr345.” As181 lizen de budur. Yani rakip vardir ve kétiidiir. Asik, bunu bilir ve
kendisi ona gore hareket eder; bu konuda sevgiliyi de sik sik uyarir. Ancak sevgili,
as1Z1in biitiin uyarilarina ragmen rakibe hiisn-ii kabul gosterir ve onu daha ¢ok dikkate

346

alir™. Nitekim bu beyitinde de sair, miinafiklarin (rakiplerin), sevgiliyi etkileyip

onun seyir yerine gelmesini engellemelerinden ¢ekindigi ifade etmektedir.

“Rakibin en onemli ozelligi, sevgilinin ilgisine mazhar olmak ve onun
vakiminda bulunmaktir. Rakibin bir baska ozelligi, hicbir zaman gergek asik
olamayisidir. Sevgiliyi ifsdd eden ve dsiga karsi takindigi tavirlarda etkili olan da,

347 » Beyitte de sair, sevgilinin seyir yerine gelip asiklarina

cogu zaman, rakibdir
goriinmesini engelleyen “miinafiklar” oldugunu belirterek hem rakibin gercek asik
olmayip sevgiliye 0yle goziiktligiinii ifade etmis hem de sevgili lizerindeki etkisini

belirtmistir.

Sair, bu beyitte sevgiliye verdigi degerden 6tiirii ona “beglim” seklinde hitap

ederek hem iltifat sanati hem de istiare sanat1 yapmistir. Rakip, higbir zaman gergek

¥4 Tolasa, a.g.e., s. 298.
345 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
8 Tolasa, a.g.e., s. 393.
37 Sefercioglu, a.g.e., s. 340.
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asik olamaz. Ancak sevgiliye gercek asikmis gibi goriiniir. Sair, rakibin bu durumunu

belirtmek icin ona “miinafik” benzetmesini yaparak istiare sanat1 yapmustir.

2. Saklasun Hak uyur ardinca uyanikdan seni

Hemdem olmis ah kim bir nige fasiklar sana

(Allah senin arkanda uyur goriiniip uyanik olanlardan seni korusun, ah ki nice

fesatg1 ve giinahkar seninle canciger arkadas olmus.)

Asigin rakiple ilgili biitiin degerlendirmeleri onun sevgili ile arasindaki
ilginin asikta uyandirdig1 kiskanglik duygusu iizerine kurulur. Onun bu kiskanglik
duygusunu olusturmasindaki en biiylik 6zelligi, sevgilinin ilgisine mazhar olmasi ve
onun yakininda bulunmasidir. Sevgilinin yakininda bulunan ve onun tevecciihiinii
kazanan rakip, sevgiliyi ifsad ederek onun asiga karsi olumsuz tavir takinmasina

348

neden olur®™. Yani asik agisindan rakip, masuk (sevgili) ile bir araya gelmesini

engelleyen koti bir kisidir.

Sair, bir onceki beyitte oldugu gibi yine rakiplerin asiklara karsi sevgiliyi
olumsuz etkilemelerinden ve sevgilinin de fasik olarak nitelendirilen bu kisilerle
canciger arkadashik etmesinden yakinmaktadir. Asik, sevgilinin baskalariyla vakit
gecirmesine ve onlarla dostluk kurmasina asla tahammiil edemez. Zaten 45181 da en
cok yaralayan sey, sevgilinin bagkalariyla ilgilenmesi degil midir? Ancak bu
durumda sevgilinin fark edemedigi tek sey, asigin sevgiliye ulasmasini engellemek
i¢in rakiplerin asiga yapamayacaklari higbir kotiiliiglin bulunmamasidir. Zaten sair,
onlarin bu 6zelligini belirtmek i¢in rakiplere “fasiklar” seklinde hitap etmistir. Fasik
olarak nitelendirilen bu kimseler, asik ile masuk arasina girip masukun dostlugunu

elde ettikleri i¢in sair, onlar1 kiskanmakta ve ayriligin 1stirabiyla “ah” etmektedir.

Bu beyitte “hakk” soézciligiiniin dogruluk anlamindan hareket edilecek olursa
“fasik” sozcligliyle tezat sanati olusturmaktadir. Beyitte rakiplere, asiga kotiiliik
etmesi ve fesat ¢ikarmasi bakimindan “fasik” benzetmesi yapilarak istiare sanati

yapilmistir.

3. Ben geda-y1 kiiy-1 ‘15k oldumsa erzani bana

Hiisn ili sultanligi hakka ki layiklar sana

8 Sefercioglu, a.g.e., s. 340.
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(Ben ask semtinin dilencisi oldumsa (bu) bana uygundur, (ancak) gercek odur

ki giizellik sehrinin sultanlig1 sana yakisir.)

Gazellerde “‘sultan”dan bahsedildigi zaman c¢ogunlukla sevgili kast
edilmektedir **°. Onun sultan olarak tasavvur edilmesinde agiklarca erisilmezligi,
giizellik hususunda basta gelmesi ve asiklarin kendine kul-kéle olmalari etkendir®™.
Sevgilinin sultan olarak vasiflandirilisi, asigin sevgiliye baghiligi ve diiskiinligi,
onun her arzusuna boyun egmeye her an hazir bulunmasi bakimindan asigin da

“geda” olarak tasavvuruna sebep olur®™?,

“Divan siirinde sevgili daima yiiceltilir. Adetd ondan bahsetmenin gayesi de
budur 32 .” Onu vyiiceltmenim bir yolu da sairin kendini koti bir durumda
gostermesidir. Nitekim bu beyitte de sair, sevgiliye giizellik {ilkesinin sultanligini
yakistirirken kendisi i¢in ise ask semtinin gedaligini uygun gérmektedir. “Geda”lik,
Divan siirinde hemen daima “sultan” ile birlikte tezat sanati igcinde bir arada ele
alinir. Asik, sevgilinin semtinde bir gedadir. Ona bu tasavvurun yapilmasinda sebep,
sevgili karsisindaki halinin, giyim ve kusaminin, yasaminin bir gedaya
benzemesindendir. Ancak asik, bu durumdan pek de sikayet¢i degildir. Aksine
Fuzdli’nin de su misrasinda belirttigi gibi asik, gedalikta bir yiicelik bulur: “Fakir-i

%8~ Ciinkii 4sik agisindan agk semtinin dilencisi

padiseh-asa geda-y1 muhtesem
olmak, ger¢ek asiklikta yiice bir makamdir.

o4 Asik da ask semtinin

“Geda”; fakir, kimsesiz ve dilenci demektir
dilencisidir. Bu semtin en dnemli kisisi de sevgili olup “sultan” olarak nitelendirilir.
Bu agidan bakildiginda geda-sultan arasinda tezat sanati vardir. Bu durumda sair,
kendini agk semtinin dilencisine ve sevgiliyi de bu semtin sultanina benzeterek tesbih
sanat1 yapmistir. Ayrica bu beyitte ask da bir “kiiy”a benzetilerek tesbih-i belig sanati

olusturmustur.

4. Vuslat adin anduguma ol peri giildi didi

Yog imis aklun seniin bi-care yaziklar sana

9 pala, a.g.e., s. 439.
30 Sefercioglu, a.g.e., s. 135.
1 Sefercioglu, a.g.e., s. 254.
%2 pala, a.g.e., s. 479.
3 pala, a.g.e., s. 202.
%4 pala, a.g.e., s. 202.
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(Kavusmanin adin1 aninca o sevgili giilerek dedi ki ey ¢aresiz, senin hi¢ aklin
yokmus, yazik sana!)

“Vuslat, asigin arziiladigi tek seydir. Cektigi biitiin sikintilara katlanma
giictinii asiga veren, bir giin sevgiliye kavusma ihtimalidir®™®.” Asik, sevgiliden
daima onu arzu eder ve onun i¢in sevgiliye siirekli bir yakaris halindedir. Ciinkii
as1gin biitiin dertlerinin derman, vuslattir®®®. Ancak o, kolay elde edilebilecek bir sey

degildir. Sevgiliyle vuslata erebilmek, asik i¢in en zor ve nadir elde edilebilen bir

durumdur **7 ki adeta bu durum, peri ile birlikte olmak gibidir.

Sair, vuslatin ¢ok zor elde edilebilecegi hatta hi¢ elde edilemeyecegini ifade
edebilmek i¢in sevgiliyi peri seklinde tasavvur etmistir. “Sevgilinin peri olarak
tasavvuru, periyle ilgili inanislara dayanmir. Peri insanlara goriinmez. Sevgili
dasiklara goriinmeme ozelligiyle periye benzer. Asigin gonliiniin goriinmez bir
sevddya diismesi, sevgilinin peri olarak diisiiniilmesindendir *® .” Nitekim bu
beyitinde de sair, peri gibi giizel sevgilisinden vuslatini umdugunu ifade etmis ancak

sevgili, bu duruma giilerek vuslatin miimkiin olamayacagini ona belirtmistir.

Beyitte sevgili, asiklarina kendisini gostermemesi ve erisilmezligi sebebiyle

“peri” olarak tasavvur edilerek hem istiare hem de miibalaga sanat1 yapilmistir.

5. Karsular Yahya seni gorse kilab-1 kiiy-1 dost

Hayli ikram eyler ol yar-1 muvafiklar sana

(Ey Yahya! Sevgilinin semtinin kopekleri seni gorseler (hemen seni)
karsilarlar; o yarin dostlari, sana hayli ikram ederler.)

Asik igin kiiy-1 yarin 6nemi biiyiiktir ve bundan dolayr Divan siirinde
sevgilinin mahallesinden, semtinden, kdyiinden yani “kliy”’undan sik¢a soz edilir®®®,
“Asik, cani veya goénlii ile daima sevgilinin kiiyuna gitmek, orada dolasmak, her ne

tiirlii olursa olsun orada bulunmak ve oradan hi¢ ayrilmamak ister™®.” “Asik icin bu

derece onemli ve mutlaka ulagilmasi lazim gelen bir mekdan olarak diistiniilen kiiy,

35 Sefercioglu, a.g.e., s. 333.
36 Sefercioglu, a.g.e., s. 333.
%7 Tolasa, a.g.e., s. 383.

%8 Sefercioglu, a.g.e., s. 133.
%9 pala, a.g.e., s. 338.

%0 Tolasa, a.g.e., s. 290.
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ashinda bir sembol ozelligi tasir. Asigin asil ulasmak istedigi ashinda sevgilidir™®.”

Dolayisiyla sevgilinin bulundugu yerin her seyi, sevgiliyi asiga hatirlattigi igin

onemlidir. Bu durum, sevgilinin kityunun képekleri i¢in dahi gegerlidir.

Sevgilinin bulundugu yerin kopekleri, asigin en yakin dostlandir. O,
geldiginde kopekler samata ederek hemen ona ilgi gosterirler®®. Nitekim bu beyitte
de sair, sevgilinin mahallesindeki kdpeklerin kendisini gordiiklerinde hemen onu
karsilayip ona ikramda bulunmalarindan s6z etmektedir. Bu durumda sair, sevgiliyi
gorebilmek i¢in onun kliyuna ¢ok sik gittigini ve dolayisiyla bu mahallenin bekgisi
olan kdpeklerin kendisini yabanci gormediklerini, onu benimsediklerini ve hatta dost

edindiklerini anlatmaya c¢aligmistir.

Sair, bu beyitte kendisine “ey Yahya” diye hitap ederek nida sanat1 yapmustir.
Sevgilinin mahallesinin kopekleri, asig1 gordiiklerinde onu karsilamakta ve ona
ikramda bulunmaktadir. Bu yoniiyle kopekler, bir insan gibi disiiniilerek teshis
sanati yapilmistir. Misafir agirlamakla ilgisi bakimindan da “dost, ikram,

karsilamak™ sozciikleri arasinda da tenasiip sanati1 vardir.
1.16. GAZEL 16

Mefd’iliin / Fe’ilatiin / Mefa’iliin /Fe’iliin

Bakinca ayine-ves badi-i nazarda sana
Mahabbet ile yer itdiim bu ¢esm-i terde sana

Esirgeyem diyii elvara istemez gonliin
Melélet ile goriindiigiimi kimerde sana

Cemaliini géreyin bari can bedende iken
GoOzlim yasi gibi kilma rakibi perde sana

Benilim gibi siiriniip gelmez idi bu sehre
Muhabbet eylemese Tunca ile Arda sana

Gortip kapunda bu Yahya kuluni sultdnum
Reva midur diyesin c¢are yok bu derde sana

%1 Sefercioglu, a.g.e., s. 234.
%2 Tolasa, a.g.e., s. 290.
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1. Bakinca ayine-ves badi-i nazarda sana

Mahabbet ile yer itdiim bu ¢esm-i terde sana

(Sana ayine gibi ilk bakisla bakinca (su) 1slak gbzlerimde senin igin sevgiyle

dolu bir yer hazirladim.)

Ayna i¢ine diisen veya karsisina gelen sekli aksettirir. Aksettirme hadisesinin
sadece bir goriiniisten ibaret olup aslinin olmamasi séz konusudur®®. Beyite bu
acidan bakilacak olursa sair, sevgiliye ilk bakisini aynayla ilgi kurarak anlatmaya
calismistir. Aynaya sevgili slirekli bakar. Ancak aynanin ona karst durumu hig
degismez. Yani ayna ancak goriintiiyli aksettirebilir, ona karsi her daim ilgisizdir.
Sair de sevgiliye ilk bakisinin ayna gibi oldugunu ifade ederek ilgisizce bakisini
belirtmek istemistir. Daha sonra da bu ilk bakisinda dahi ona karsi islak/yash
gozlerinde bir muhabbetin olustugunu belirtmistir. Bu beyitte sair, sevgiliye olan
muhabbetinin ilk bakisla basladigini anlatarak asiklik kabiliyetini ortaya koymaya

calismustir.

Ayna, varliklarin goriintiilerini aksettirirken o varliklara karsi bir duygu
icermez. Sair, aynanin bu ozelliginden hareketle sevgiliye olan ilk bakisin1 aynaya
benzetmis ve tesbih sanati yapmistir. Buradan hareketle sair, aynaya benzettigi ilk
bakiginda dahi sevgiliyi goriince ona karsi gozlerinde bir muhabbet besledigini dile
getirerek sevgiliye olan bagliligini miibalagali bir sekilde ifade etmek istemistir.
Ayrica bakmak eylemiyle ilgisi bakimindan “ayine-ves, nazar, ¢esm-i ter ve

bakmak™ sozciikleri beyitte bir arada kullanilarak tenasiip sanat1 olugturmustur.

2. Esirgeyem diyii elvara istemez gonliin

Melalet ile goriindiigiimi kimerde sana

((Ey sevgili!) Olur ki sana ara sira usanmig bir sekilde goriintirsem (senin)

gonliin bana merhamet etmez.)

Ask, asik ile magiik arasinda daha ¢ok asigi ilgilendiren bir durumdur. Edebiyatta,
ask, sevende haddinden fazla, sevilende ise yok denecek kadar azdwr. Seven igin ask
sonsuzdur. Asigin gonliinde tecelli eden bu duygu onu éliime gotiiriir. Yani daha
askin basinda sevilen ugruna can vermek gerekir. Bu durumdan sikdyet ise

yersizdir364.

%3 Tolasa, a.g.e., s. 488.
%4 pala, a.g.e., s. 54.
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Asik bundan dolayr higbir zaman sevgilinin yaptiklarindan sikayet etmez.

Hatta bunu yapmak, edepsizlik sayilir’®. “4

sevgiliyi diisiinmektir>®®.” Bu agidan beyite bakilacak olursa sair, sevgiliye, onu

stkin en esaslt vazifesi daima sevmek ve

sevmekten dolayr usanmighgini ya da sikilmighigimi dile getirmemektedir. Ciinki
gercek asigin en dikkat geken vasfi, sevgiliye olan karsiliksiz aski ve onun bu ugurda
gosterdigi sabr u sebattir. Aslinda sairin anlatmak istedigi, sevgilinin agiklaria karsi

takindig ilgisiz ve acimasiz tavridir.

Sevgili, Divan siirinin bas kisisidir. Onun en biiyiik 6zelligi, asiklara karsi
ilgisiz ve acimasiz davranmasidir. Gonli, tastir; asi8a yar olmaz, ele gegmez. Vuslati
yoktur367. “Sevgilinin sefkat, iltifat, muhabbet ve ilgisi, dsik soz konusu oldugu
zaman, hemen hemen hig yok gibidir368. ” Sevgilinin gonlii de kisiligine uygun olarak
serttir > . Dolayisiyla o, merhametsizdir. Nitekim sair, usanmishigr karsisinda

sevgilinin gonliiniin merhametsiz oldugunu onu kendisiyle konusturarak ortaya

koymustur.

Sair, bu beyitte sevgilinin gonliinii bir insan gibi tasavvur etmis ve onu

merhametsizlikle su¢lamistir. Bundan dolay1 burada teshis sanat1 yapilmustir.

3. Cemaliini goreyin bari can bedende iken

Goziim yas1 gibi kilma rakibi perde sana

(Ey sevgili! Can bedende iken bari senin giizel yiiziinii géreyim, géziimiin

yas1 gibi rakibi kendine perde etme.)

Asik acisindan rakip, menfi bir tiptir. O, daima kétii, ¢irkin, zararh ve yarasiz,
zalim bir kisidir. Biitiin kotii huylar, onda toplanmistir. Ancak ¢ogu zaman goriiriiz ki
sevgili, hi¢ de asik gibi diisiinmez 30 " Ona karst her zaman miisamahakir ve
miiltefittir. Zaten rakibin en dnemli 6zelligi, sevgilinin ilgisine mazhar olmasi1 ve
onun yakininda bulunmasidir®™*. As1g1 asil iizen durum da budur. Yani rakip vardir

ve kotiidiir. Asik, bunu bilir ve kendisi ona gore hareket eder. Ancak sevgili, asik

%% Tolasa, a.g.e., s. 374.

%6 Tolasa, a.g.e., s. 300.

%7 pala, a.g.e., s. 479.

368 Sefercioglu, a.g.c., s. 242.
369 Sefercioglu, a.g.e., s. 243.
% Tolasa, a.g.e., s. 393.

31 Sefercioglu, a.g.e., s. 340.
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gibi diisiinmez ve rakibe hiisn-ii kabul gsterir®’2. Bu durum da 45181 yaralar ve ona

gbzyas1 doktiiriir.

Sair, bu beyitinde sevgiliye seslenmis ve onun giizelligini rakipler yiiziinden
goremedigini, bu hususta sevgilinin kendisine merhamet etmesini dile getirmis;
rakiplerin ¢oklugunu da gbzyaslariyla ilgi kurarak anlatmaya c¢alismistir. Gézyasinin
kaynagi, goniildiir. Goniilde cekilen biitiin 1stirabin ve sevgiliye duyulan hasretin
gozyast olup sacgildigr yer, gozdiir. Gozyasi, goniildeki sirlarin agi§a vurulmasina
sebep olur. Tasavvur agisindan ¢oklugu sebebiyle sevgilinin cemalini gormeye engel

373

bir perdedir®*®. Bu beyitte de sair, sevgilinin cemalini gérememekten Otiirii ¢ok fazla
gozyas1 doktliigiinii anlatmaya ¢alismistir. Onu gérmeyi engelleyenler ise rakiplerdir.
Asigin rakibi o kadar goktur ki sair, bu durumu gozyaslariyla ilgi kurarak ifade
etmeye calismistir. Yani nasil ki gézyaslari, kisinin net gormesine engel oluyorsa

sevgili de rakipleri kendine perde ederek asiga cemalini gostermemektedir.

Bu beyitte rakip, ¢oklugu sebebiyle gozyasina ve asigin sevgiliyi gérmesini
engellemesi bakimindan da perdeye benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Aym
zamanda gozyasinin ¢oklugunu anlatabilmek i¢in perdeye benzetilmesi de hem
tesbih-i belig hem de miibalaga sanat1 olusturmustur. Asigin sevgiliyi gérememesine
sebep, rakiplerdir. Bu agidan rakipler, bir perde gibi tasavvur edilmistir. Bu agidan
bakildiginda ‘“cemal, goreyin, géziim yasi, rakip ve perde” sozciikleri arasinda da

tenasiip sanat1 vardir.

4. Benilim gibi siiriniip gelmez idi bu sehre

Muhabbet eylemese Tunca ile Arda sana

(Eger Tunca ile Arda sana muhabbet edip sevgi duymasalardi, benim gibi

yerlerde siiriliniip bu sehre gelmezlerdi)

Arda ve Tunca nehirleri, Balkanlarin yiiksek daglarindan dogan ve belli bir
mesafe kat ettikten sonra Edirne sehri sinirlari igeriSinde Meri¢ Nehri ile birlesen iki
biiylik nehirdir 3% Sair, bu iki nehrin mecrasindaki dogal akisini, sevgiliye

duyduklart muhabbetten dolayr onun bulundugu sehre siiriinerek gelen iki asik gibi

%2 Tolasa, a.g.e., s. 393.

378 Sefercioglu, a.g.e., s. 320.

%% Edirne’nin  Nehirleri ve Koprileri, http://www.trakyacitiyhotel.com/edirne-nehirler-ve-
kopruleri/index.html. Erigim Tarihi: 23.04.2019,
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tasavvur etmis ve kendi durumunu da bu tasavvurdan hareketle anlatmaya

calismustir.

Asik, can1 veya gonlii ile daima sevgilinin bulundugu yere gitmek, orada
dolasmak, her ne tiirlii olursa olsun orada bulunmak ve oradan hi¢ ayrilmamak

ister®”®

. Bunun i¢in de asigin yapamayacagi hicbir fedakarlik ve katlanamayacagi
hicbir zorluk yoktur. Zaten asigin en Onemli vasiflarindan biri de ask yolunda
siirinmek ve sevgili ugruna eziyet cekmek degil midir®®? Nitekim bu beyitinde de
sair, sevgilinin bulundugu sehre siirtinerek de olsa gitmesinin tek sebebinin ona

duydugu muhabbet oldugunu ifade ederek bunu anlatmaya calismistir.

Sair, bu beyitinde Tunca ve Arda nehirlerinin akma sebebini sevgiliye
duyduklar1t muhabbete baglayarak hiisn-i talil sanati yapmistir. Ayrica bu nehirlerin
mecrasindaki dogal akislari, asiklarin sevgili ugrunda siiriinmesine benzetilerek

tesbih sanati olusturmustur.

5. Goriip kapunda bu Yahya kulun1 sultinum

Reva midur diyesin ¢are yok bu derde sana

(Ey sultanim! Bu Yahya kulunu kapinda gordiigiinde bu derde ¢are yok; senin
icin (bu) reva midir, diyesin.)

Sevgili, asiklarinin kendine kul-koéle olmalari bakimindan “sultan” olarak

tasavvur edilir®”’

. Bu durumda da asik, sevgiliye bagliligini, diiskiinliiglinii, onun her
arzusuna boyun egmeye her an hazir bulunusunu ortaya koymaya ¢alisir®®, Kul,
daima sultanin hizmetindedir ve daima onun liitfuna muntazirdir. Daima himmeti
ondan bekler. Ciinkii himmet ve liituf, kul icin sadece padisahtan yani sultandan
gelir. Asik agisindan da bu diinyada ona himmet edebilecek ve liitiif verebilecek tek

kisi, sevgilidir. Iste bu bakimdan asik kul, sevgili de sultandir®”®.

Asik, sevgilinin kapisinda kul olmay: arzu eder. Ciinkii onun igin sevgilinin

kapis1 bir devlettir. Oraya ulagmak, riitbelerin en yiiksegidir. Ayrica sevgilin kapisi,

5 Tolasa, a.g.e., s. 290.
%76 Kurnaz, a.g.e., s. 305.
31 Sefercioglu, a.g.e., s. 135.
378 Sefercioglu, a.g.e., s. 254.
" Tolasa, a.g.e., s. 305.
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terk edilmislerin ve sikdyetcilerin sigmagidir *°. Nitekim bu beyitinde de sair,
gonliiniin sultan1 olan sevgilinin kapisina siginmis ve ondan liituf beklemektedir.
Sairin derdinin c¢aresi, sevgilidedir. Ona liituf verebilecek ve derdinin caresi
olabilecek tek kisi sevgilidir. Ancak sevgili, bu hususta, sairin ¢aresiz bir derde

diistiigiinii ona tiziilerek ifade etmektedir.

Bu beyitte sevgili, asigin nazarindaki degeri bakimindan bir “sultan” gibi
tasavvur edilmis ve istiare sanati1 yapilmistir. Ayrica sair, kendisini de bu sultanin
kulu olarak tasavvur ederek tesbih sanati yapmistir. “Sultan” mertebe olarak en
yiiksektedir. Buna karsilik “kul” ise ona gore daha alt tabakadadir. Bu sebeple iki
kelime arasinda tezat sanat1 yapilmistir. Sair, sevgiliye duydugu aski, ¢aresiz bir dert
olarak diisiinerek istiare sanati olusturmustur. Sevgilinin, beyitte {iziintlislinii dile
getirmek i¢in ifade ettigi “reva midur” sorusu da istifham sanati olusturur. “derde”
sOzcligii hem dert hem de kap1 (der-de=kapi-da) anlamma gelecek sekilde

kullanilarak tevriye sanat1 yapilmistir.
1.17. GAZEL 17

Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’iliin
‘ Aklum olmakdan ise cAnumai al didiim ana

Ol peri giildi didi ‘aklun alan canun ala
Komad: ‘alemi gonliim gibi seyr eylemege
Benzer ayak bagidur silsile-i ‘15k bana

Bir nazar yiiztime bakmaz ne selam u ne kelam
Naleden gayr1 yaninda ne gilinah itdiim ola

Ka’be-1 kitylin1 gozler géziimiiz leyl i nehar
Old1 her kirpiiglimiiz ‘ayni ile kible-niima

‘Asik olan kisiler bab-1 fenadan gecemez
Kameti olmayicak dal-1 ‘adem gibi dii-ta

Var durur bir gice derd ehli ile sohbetlimiiz
Eyle ey mutrib-i can ziimre-i ‘ussaka sala

380 Sefercioglu, a.g.e., s. 237.
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Zillet-i ‘1gka diisen bildi cefa lezzetini
Bagka bir ‘alemi vardur elemiin ey Yahya

1. ‘Aklum olmakdan ise canumi al didiim ana

Ol peri giildi didi ‘aklun alan canun ala

(O sevgiliye aklimi almaktansa canimi al dedim, o peri yiizlii sevgili giilerek
(bana) dedi (ki): Aklin1 alan canini da alir.)

“Divan edebiyatinda sadir akil hakkinda... olumsuz diisiiniir. Onu sinirli ve
zayif bulur. Ciinkii aklin karsisinda agk, giizellik, 1zdirap ve act unsurlari vardir®®.”
Ask, bir goniil isidir, dolayisiyla ask ile akil, bir arada bulunamaz. Asik, akla uygun
olmayan isler yapar ve onun yaptiklarint da akil yoluyla anlamak miimkiin
degildirsgz. Bundan dolay1 Divan siirinde asik, mecnundur. Mecnun, akli bagindan

383

gitmis demektir™". Buradan hareketle mecnunluk hali de ask ile gelir. Ask yolunda

A < < - - 384
mecnun olan asik, en degerli varligi olan “can”in1 bile vermekten ¢cekinmez™".

Bu beyitte essiz ve biiylileyici giizelligi ile bir “peri”’ye benzetilen sevgili,
sairi kendine asik edip onun aklini1 bagindan almistir. Sair de bunun tizerine sevgiliye,
akli yerine canmi teklif etmistir. Ancak sevgili sunu bilir ki ask gelip akil bastan
gittikten sonra asik, canini ona hi¢ diisiinmeden verecektir. Cilinkii asikligin deger
Ol¢iisti candadir ve asigin degeri, canini ask ve sevgili yoluna harcayabildigi nisbette

artacaktir’e>.

Sevgili, giizelligi ve cekiciligi ile bir periye benzetilerek istiare sanati
yapilmistir. Bu peri (sevgili), o derece giizeldir ki asiklarin aklin1 dahi alacak
derecededir. Dolayisiyla burada da miibalaga sanati vardir. Ayrica peri gilizel olan
sevgilinin as1igin aklimi basindan almasi, perilerin insanlar1 delirtmesi inancin

hatirlattig i¢in burada da telmih sanati yapilmis olur.

2. Komad ‘alemi gonliim gibi seyr eylemege

Benzer ayak bagidur silsile-i ‘1sk bana

%1 pala, a.g.e., s. 29.

382 Sefercioglu, a.g.c., s. 264.
383 Sefercioglu, a.g.c., s. 264.
384 Sefercioglu, a.g.e., s. 305.
%5 Sefercioglu, a.g.e., s. 305.
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(Ask zinciri benim ayagimdaki bir bend gibidir, (su) alemi gonliimiin istedigi

gibi seyretmeme izin vermez.)

“Ask, tesirini daha ¢ok dsik iizerinde gosteren bir haldir. Sevgili, dsigi,
asikligina pisman edecek bir davranig icinde goriiliir. Bu sebeple ask, ¢ogu zaman,
asik icin bir sikinti ve aci vesilesi olur®®.” Bu sikinti ne kadar biiyiik olursa olsun
ortadaki asil gercek, asigin varliginin sebebi olan askin, asigin biitiin sikayetlerine

ragmen vazgegemedigi bir unsur olmasidir®.

Aska diisen kisi, gonliiniin istedigi gibi hareket edemez. Cilinkl ask, bir
bagliliktir. Bu hususta da irade asikta degildir. Ciinkii asik, ask yolunda asla kendi
iradesiyle hareket edemez. Sevgili nereye giderse o, oraya gider; ne isterse o, onu
yapar. Asiga her sey, bu diinyada askla ilgili goriiniir. Bu sebeptendir ki beyitteki

ifadesiyle asik, bu alemi gonliince seyreyleyemez.

Beyitte ask, asigin gonliine gore hareket etmesini engelleyen bir zincire
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Bu agk zincirinin as18in gezmesini engelleyen
bir ayak bagi olarak tasavvur edilmesi de tesbih sanati olusturmustur. Zincir, bir
insanin ayak bagidir ve bu ayak bagi kisinin serbestce hareket etmesini engeller. Bu

acidan ‘“‘ayak bagi, komamak, silsile” sozciikleri arasinda da tenasiip sanati vardir.

3. Bir nazar yiiziime bakmaz ne selam u ne kelam

Naleden gayr1 yaninda ne gilinah itdiim ola

((Ben, o sevgilinin) yaninda aglayip inlemekten baska ne giinah isledim (ki)

ne yliziime bakar ne selam (verir) ne (de) bir soz (sdyler bana).)

“Sevgili, ask derdinin dermanidir®®.” 0, as1gin goziiniin nuru, gonliiniin
siiruru, émriiniin vardir®. Ancak sevgilinin en belirgin 6zelligi, asiklarina karsi
takindig1 ilgisiz ve acimasiz tavridir®®. O, 4siklarma karst o derece ihmalkér ve
kayitsizdir ki as181n biitlin diinyay1 inleten figanin1 duymaz, sikayetlerini dinlemez**".
As1gin aglayip inlemelerinin tesir etmedigi sevgili, zuliim ve eziyette smirlari zorlar.

Gonlii tastir ve biitiin bu sifatlar, onun merhametsiz olusunun birer delilidir. Ancak

386 Sefercioglu, a.g.c., s. 334.
81 Sefercioglu, a.g.e., s. 335.
388 Sefercioglu, a.g.e., s. 132.
389 Sefercioglu, a.g.e., s. 132.
3% Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
31 Sefercioglu, a.g.e., s. 131.
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bu durum, asik tarafindan pek de yadirganmaz, ayiplanmaz. Ciinkii o, sevgiliyi goniil
miilkiiniin sultani olarak goriir®*?. Hatta asik, sevgilinin eziyetten vazge¢mesini,
kendisinden yiiz ¢evirmesi gibi telakki eder®®. Dolayisiyla gercek asik, sevgilinin
merhametsizliginden ve yaptig1 eziyetlerden pek de sikayet¢i olmaz ya da

olmamalidir.

Asik, sevgilinin pesini asla birakmaz. Onun her yaptigina katlanir. Ondan
gelen her tiirli eziyet ve sikintiya razidir. Yeter ki sevgili, asiga bir sekilde ilgi
gostersin. Ancak sevgili, bu hususta ona istedigi seyi asla vermez. Ne bir kelam eder
ne de selam verir ne de ona bir bakis atar. Adeta as181 bir hig yerine koyar ve onu yok

sayar. Sair bu durumu beyitinde ne kadar da giizel ifade etmistir:
Yoluna cana revan etsem gerek canim dedim
Yiiziime bin hisim ile bakti dedi canin mi var
(ZATI)**

Sevgilinin 4181 bu sekilde yok saymasi, ask yolunda, asik agisindan ¢ok kotii
bir durumdur. Higbir asik, yok sayilmak istemez. Nitekim beyitte de sair, sevgilinin
kendisini yok saymasindan yakinmakta ve bu duruma nasil bir hata yaparak (giinah

isleyerek) distligiinii kendine sormaktadir.

Sair, beyitte inlemesini bir glinaha benzeterek tesbih sanati yapmustir.
Sevgilinin ilgisizliginin belirtileri olan “nazar etmemek, selam vermemek ve kelam
etmemek” ifadeleri, beyitin birinci misrasinda asamal1 bir sekilde siralanarak tedric
sanatt olusturmustur. Sair, sevgilinin ilgisizliginin sebebini bilmekle birlikte yine de

“ne glinah ettim” seklinde soru sorarak istifham sanat1 yapmustir.
4. Ka’be-1 kliylin1 gézler goziimiiz leyl ii nehar
Old1 her kirpiiglimiiz ‘ayni ile kible-niima
((By sevgili!) Senin kdyiinii gozlerimiz Kéabe edinip gece-giindiiz gozler, her

kirpigimiz adeta kiblenin yoniinii tayin eden bir pusula oldu.)

%92 pala, a.g.e., s. 479.
% pala, a.g.e., s. 479.
3% Zati’nin de bu yonde kullamimi vardir.
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“Kay”, asigin devamli bulunmay1 arzuladigr ancak bir tiirlii erisemedigi bir
mekandir. Sevgilinin vasiflandirildigi veya benzetildigi unsurlara gére bu mekén;
Cennet, Hicaz, Kabe, dergah, giilzar vb.ye benzetilir’®. Nitekim bu beyitte de sair,
kliy-1 yari “Kabe” olarak tasavvur etmistir. Kly-1 yarin Kabe olmasii ve o sekilde
tasavvurunu doguran sebepler, birtakim adet ve inanislardir. Bu inanislardan bazilari
sunlardir: Kéabe, Miislimanlarin kiblesidir ve biitlin Miisliimanlar, ibadetlerini
Kabe’ye yonelerek yaparlar. Yani o yone secde edilir. Miisliiman olmayanlara Kabe
yasaktir ve onlar Kabe’ye giremezler. Kabe’ye varmak i¢in sikintili ve mesakkatli bir
¢6l gecilir. Miisliimanlar oraya varinca Kabe’nin etrafini tavaf ederler®®®. Nitekim bu
beyitte de sair, sevgilinin bulundugu yeri, Kabe olarak tasavvur edip asiklarin bu
Kabe-i kiiyu gézetlemekten dolay1 goz ve kirpiklerinin adeta bir pusulaya dondiigiinii
ifade etmistir.

Asik acisindan sevgilinin kityu, bir semboldiir. Asigm asil ulasmak istedigi,

sevgilinin kendisidir®’

. O, gece-giindiiz ulagsmak istedigi sevgilinin bulundugu yere
yoneldigi i¢in sevgilinin kiiyu, asiga Kabe gibidir. Nasil ki Miisliimanlar, ibadetlerini
Kabe’ye yonelerek yapiyorlarsa ve Kébe’nin yoniinii bulmak i¢in pusula (kible-
niima) kullantyorlarsa asiklar da gece ve giindiiz kiiy-1 yara yonelirler ve onlarin
gozleri, kirpikleri siirekli o yone bakar. Bu tasavvur ile sair, asiklarin siirekli olarak

sevgilinin bulundugu yeri sirf onu gorebilmek icin gozetlediklerini anlatmaya

caligmustir.

Bu beyitte sevgilinin kliyu, asiklarin ona verdikleri degerden dolay1 “Kabe”
gibi tasavvur edilmis ve tesbih sanati yapilmistir. Ayni sanat, kirpik ve gozler ile
kible-niima arasinda da mevcuttur. “Ayn” sézciigii beyitte hem g6z hem de tipki/ayni
anlamina gelecek sekilde kullanilarak tevriye sanati olusturmustur. Gérme eylemiyle
ilgisi bakimindan “gdziimiiz, gézlemek, ayn, kirpik” sozciikleri arasinda tenasiip
sanat1 vardir. Sair, asiklarin stirekli olarak sevgilinin bulundugu yere baktiklarini
ifade edebilmek i¢in onlarin gbz ve kirpiklerini kible-niimaya benzeterek ayni

zamanda miibalaga sanat1 yapmuistir.

3% Sefercioglu, a.g.c., s. 234.
% Tolasa, a.g.e., s. 63.
397 Sefercioglu, a.g.e., s. 234.
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5. “Asik olan kisiler bab-1 fenadan gegemez

Kameti olmayicak dal-i ‘adem gibi dii-ta

(Asik olanlarin boyu, yokluk dali gibi iki biiklim olmadiktan sonra fena

kapisindan gecemezler.)

“Fena”, yok olma, yokluk ve gecip gitme demektir. Divan siirinde fena,
maddi varhg ifade eder®®. Hak asiklari fenadan kurtulup bekayr elde etmeyi
arzularlar. Buna, Allah’in varligi i¢inde yok olma, yani “fenafillah” denir. Sufi,
fenafillaha ulagabilmek i¢in biitiin varligin1 yok edip her seyi unutmali ve her tiirlii
diinya alakasindan vazgecmelidir®®. Bu sekilde nefsini yok eden kisi, “benlik”
iddiasindan da vazgeger. Benlik iddiasin1 yok eden asik, tevazuyu yakalar ve fena

kapisin1 gegip bekaya ulagir.

“Dal” harfi, sekli itibariyle riikliya egilmis bir insan1 ve tevazuyu temsil eder.
Tevazu, kisinin nefsini yok etmesiyle elde edilir ki sair, bunu “dal-i adem” ile ifade
etmistir. Hak asiklari, Allah’in huzuruna gelip tevazu ile dal harfi gibi iki biiklim
olmadiktan sonra hakiki bir miirsit olamaz ve fena kapisindan gecip bekaya

ulasamazlar.

Bu beyitte fena yani yokluk, gecilmesi gereken bir kapiya benzetilerek tesbih
sanatt yapilmistir. Aym kisinin iki biikliim olusu da dal harfine benzetilerek yine

tesbih sanati yapilmistir.

6. Var durur bir gice derd ehli ile sohbetiimiiz

Eyle ey mutrib-i can ziimre-i ‘ussaka sala

(Ey canlarm mutribi! Asiklar ziimresine sala okumaya basla, (¢iinkii) dert ehli

ile bir gece sohbetimiz var.)

Goniil ve ruh gibi manalara gelen can, Mevlevi 1stilahinda dervisler icin
kullanilir. Kabul olunmak {izere tarikata gelen yeni dervislere Mevleviler, “can”
derler. Can, Mevlevi ana tekkesinde ii¢ giin saka postunda oturur, orada kalip
kalamayacagini kendi kendine diisiinlir, bunun muhasebesini yapar; eger olumlu

sonuca ulasirsa hemen kalkar ve hizmete baslardi. Tarikat kardeslerinden

% pala, a.g.e., s. 183.
%9 pala, a.g.e., s. 183.
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bahsedilirken “canlar” tabiri kullanilirdi. Su misralar buna giizel bir 6rnek teskil

eder*:

Gelin soralim canlara suretinden n’oldu gider

Diin-giin seninim der iken sebep neyi buldu gider

(Yunus Emre)*™

Bu agidan bakildiginda “hanende, sazende” anlaminda kullanilan mutrib ise
kamil miirsit olur. Mutrib sozciigli, dervisleri agah kilan, vakif kilan, haberdar eden

402

Rabbani alim i¢in kullanilir™*. Sair, “mutrib-1 can”a seslenip sala getirmesini ondan

istemektedir. “Sala”, davet anlaminda kullanilan bir Mevlevi tabiridir. Sebebi,

cagirana gore degisir. Sala, Mevlevi-hanenin ortasinda yiiksek bir sesle soylenir®®.

Bu beyitte Mevlevilik tarikatinin baz1 ve kural terimlerinden faydalanilarak
asiklara seslenilmistir. Buna gore sair, kamil bir miirsit olan mutribden asiklar
zimresini davet etmek i¢in sald getirmesini talep etmektedir. Bu salanin amaci da

dert ehli olan canlar ile bir gece sohbet etmektir.

Mevlevilik tarikatiyla ilgisi bakimindan beyitte gecen “can, mutrib, sala,
sohbet” sozciikleri arasinda tenasiip sanati vardir. Sair, tarikat miirsidine “ey mutrib-i

can” seklinde seslenerek nida sanati yapmustir.

7. Zillet-i ‘1ska diisen bildi cefa lezzetini

Bagka bir ‘alemi vardur elemiin ey Yahya

(Ey Yahya! Act ve 1zdirabin baska eglencesi vardir ki askin zilletine diisen
cefa lezzetini bilir.)

Ask, asikin génliinde tecelli eder. Yeri orasidir. Fakat bir hayli pahaliya mal olur.
Karsiliginda en basit sey, can vermektir. Askin baslangici kolay gibi goriiniir ama
hi¢ de oyle degildir:

Riizigar dyinesinde stiret-i ahval-i ‘1sk

Evvel asan goriniir sonra beldlar gosteriir

Fakat ne olursa olsun o, her seyiyle sevilmesi gereken bir husustur. Onun ne

kendisinden, ne de neticesinden aslinda sikayet edilmez. Aksine hareket edildigi
zaman asiklik iddiasinda bulunulamaz. Gergek asiklar sikdayet degil, yardim dahi

%0 Mevlevi Terimleri, http://semazen.net/sp.php?id=41 Erisim Tarihi: 18.05.2019,
! yunus Emre’nin de bu yénde kullanimi vardir.

2 Uludag, a.g.e., s. 258.

%8 Mevlevi Terimleri, http://semazen.net/sp.php?id=41 Erisim Tarihi: 18.05.2019,
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istemezler. Zamanla mevcut giicliikler, acilar ve izdiraplar tamamen mahiyet
degistirir. Kolaylik, nese ve safa haline gelir*®.

Askin bir zillet olarak tasavvuru, asigin ask yliziinden g¢ektigi sikinti ve
eziyete dayanir. Ask, asiga ne kadar sikint1 verse de gercek asiklik bakimindan zevk

405

alinmas1 gereken bir duygudur™. Bir kimse, ask zilletine diisiip ¢ektigi sikintilardan

zevk almaya basladig1 zaman gergek asik olmus demektir.

Gergek asik, sevgiliye baghdir; biitiin varligiyla ona kendisini adamustir.
Ondan gelen her seye zevkle katlanir ve higbir zaman sevgiliden vazgecmez.
Sevgilinin eziyetlerine katlanmak ve sabir gdostermek, asiklikta bir liyakat olur®®.
Dolayistyla as18a, ¢ektigi sikintilara sabir gostermek mutluluk verir. Beyite bu agidan
bakilacak olursa sair, agk zilletine diisenlerin cefa ¢ekmeye alisacaklarini ve hatta

cefa ¢cekmenin lezzetine erisip elemin farkli bir alemini (eglencesini) 6greneceklerini

ifade etmistir.

Bu beyitte agk, asiga verdigi sikintidan dolay1 bir zillete benzetilerek tesbih
sanati yapilmustir. “Alem” sozciigii, beyitte hem eglence hem de cihan/diinya
anlamna gelecek sekilde kullanilarak tevriye sanat1 olusturmustur. Alem sézciigiiniin
“eglence” anlamindan hareketle “alem-elem” ve “cefa-lezzet” sozciikleri arasinda da
tezat sanati vardir. Ayrica “alem” ve “elem” sozciikleri arasinda da cinas sanati

vardir.
1.18. GAZEL 18

Fa’ilatin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Can revan oldi ¢ii sen serv-i dil-arddan yana
Sidre hakki bakmayam cennetde Ttibadan yana

Gorinen enciim degiil hiisniin temasa kilmaga
Revzen agmigdur melekler dar-1 diinyadan yana

Sen diir-i yek-daneye kesti olur giiya sadef
‘Azm-1 derya eyleylip gitsen Galatadan yana

Yerlere gecdi hayadan havfile lerzan olup
Hism ile bakdun meger mihr-i mu’alladan yana

% Tolasa, a.g.e., s. 386.
%5 Sefercioglu, a.g.e., s. 338.
“% Tolasa, a.g.e., 5. 374-375.
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Canib-i Hakdan olurdi ey sanem ana nazar
Bir nazar kilsan eger ‘alemde Yahyadan yana

1. Canrevan oldi ¢ii sen serv-i dil-aradan yana

Sidre hakki bakmayam cennetde Ttibadan yana

(Can, sen gibi selvi boylu sevgiliden tarafa akti gitti, Sidre hakki igin

Cennet’te Tuba’dan tarafa bakmayayim.)

“Sevgilinin en ¢ok iizerinde durulan ozelliklerinden biri de boyudur. Boy,
uzunlugu, diizgiinliigii ve inceligi sebebiyle c¢esitli tasavvurlara konu edilirken,
sevgiliye ve oviilene verilen deger ve yiiceltme duygusu sebebiyle, miibalagall
ifadelere yer verilir®®”.” “Boyun miindsebet kuruldugu unsurlarin basinda da servi

gelir4°8. 7 “Aradaki temel istirakin, uzunlugu, mevzun olusa ve hareketlerdeki ahenge

dayandigi aciktr®®.” Bu beyitte de sair, boyu ile 6vdiigii sevgiliye “serv-i dil-ard”

diye seslenip caninin yani gonliiniin ona aktigini (onu istedigini) ifade etmis ve bu
durumu Sidre ve Tuba adi verilen meshur agaclar1 karsilastirarak anlatmaya

calismustir.

“Tuba, Sidre’de bulunan ve kokii yukarida, dallar1 asagiya olmak iizere

410

biitiin cenneti golgeleyen ilahi bir agag¢tir ™" .” GOlgesi meshur olan bu agacin

sevgilinin boyu i¢in miisebbehiinbih oldugu goriliir*'!. Lagat anlamiyla “Arabistan

kiraz1” anlamina gelen Sidre iginse sunlar s(iylenir412:

Sidre, Kur’an-1 Kerimde iki yerde gecer (Necm/14, 16). Tefsirde bu agacin “Ars’in
sag yamnda ilahi bir aga¢” oldugu bildirilir. Hadiselere gére altinca kat goktedir.
Gokyiiziine yiikselenler ancak buraya kadar ¢ikabilirlermis. Nitekim Mirag gecesi
Peygamberimiz de Cebrail’i burada gérmiistiir. Sidre’nin yanminda cennet vardwr ve
cennetin nehirleri onun altinda akar. Sidre’den otesi Allah’in Zdt dlemidir. Sidre,
beser bilgisinin ve amellerinin son hududur*™.

Servi agaci su kenarlarinda bulunur. Divan siirinde sevgili, servi olarak

diisiiniildiiglinde onun altindan akan su da sevgilinin ayagina yliziinii siirmeye ¢alisan

407 Sefercioglu, a.g.e., s. 213.
408 Sefercioglu, a.g.c., s. 214.
% Tolasa, a.g.e., s. 268.

9 pala, a.g.e., s. 543.

1 Tolasa, a.g.e., s. 51.

"2 pala, a.g.e., s. 481.

"3 pala, a.g.e., s. 481.
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as1g1 temsil eder’™. Nitekim sair, bu beyitinde caninin (gonliiniin) servi gibi uzun
boylu sevgiliye aktigini (revan oldugunu) ifade etmistir. Bu tasavvuru destekleyen

5 Sair,

bir bagka husus da Cennet’teki nehirlerin Sidre’nin altindan akmasidir
gonliiniin servi boylu sevgiliye meyletmesini Cennet’teki nehirlerin Sidre tarafina
yonelip onun altindan akmasina benzetmistir. Cennet’te bulunan Tuba agacina

yonelmemesi ile de sair, sevgiliyi boyu ile yiliceltmistir.

Sevgili, ahenkli yiiriiylisii ve uzun, ince boyu ile servi agacina benzetilerek
tesbih-i belig sanati yapilmistir. Asigin cani, revan olmasi bakimindan bir su gibi
tasavvur edilerek istiare sanati yapilmistir. Sevgilinin boyunun giizelligini ifade
edebilmek adina ve onu bu giizellik unsuruyla yiiceltmek i¢in boy ile bazi agaglar
arasinda ilgi kurulur. Bu beyitte de “servi, Tuba ve Sidre” agaglari, sevgilinin boyunu
anlatabilmek icin bir arada kullanilarak tenasiip sanati yapilmistir. Ayrica sair,
sevgilinin boyu ile Sidre arasinda ilgi kurup gonliiniin Sidre’nin altindan akan
nehirler gibi sevgiliden yana aktigini belirtmis ve sevgiliyi bu anlamda Tuba

agacindan tistiin gorerek miibalaga sanat1 yapmustir.

2. Gorinen enciim degiil hiisniin temasa kilmaga

Revzen agmigdur melekler dar-1 diinyadan yana

((Ey sevgili!) Gokyiizinde goriinenler yildiz degildir, melekler senin

giizelligini seyretmek i¢in (bu) diinyadan pencere agmislardir.)

“Divan giirinde sevgili daima yiiceltilir416.” Onun yiiceltilen ve &viilen
taraflarindan biri de giizelligidir. Nitekim sairler, gilizelligin yaninda giizelin ve
sevgilinin yiiceltilmesine, onun en miikemmel sekilde aksettirilmesine biiyiik 6nem
vermislerdir. Bunu yaparken de en ¢ok basvurduklari sanat miibalaga olmustur®’.
Ayn1 durum, bu beyit i¢in de gegerli olup sair, sevgilinin giizelligini miibalagali bir
sekilde ifade etmeye calismistir.

418

Asigin goziinde sevgili, giizellik ve gekicilikte seckindir “**. Bu agidan

degerlendirecek olursak as18in nazarinda su alemde sevgili, her seyden giizeldir ve

4 Tolasa, a.g.e., s. 268.

5 pala, a.g.e., s. 481.

8 pala, a.g.e., s. 479.

7 Tolasa, a.g.e., . 152-153.
M8 Sefercioglu, a.g.e., s. 132.
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benzeri yoktur. Asik, nazarinda bu derece yiikselttigi sevgilinin giizelligini 6verken
de miibalaga yapar. Nitekim bu beyitte de sair, sevgiliyi 6verken abartmis ve
gokyiiziindeki yildizlari, sevgiliyi gormeye ¢alisan meleklerin agtiklar1 birer pencere
olarak tasavvur etmistir. Boylece sair, sevgilinin sadece bu diinyada degil, diger

alemde de giizellikte iistiin oldugunu ifade etmeye calismistir.

Sair, gokyliziinde parlayan yildizlart meleklerin agtiklart birer pencere olarak
tasavvur ederek tesbih sanati yapmistir. Buradan hareketle “gdrinen, temasa kilmak
ve revzen agmis” sozclikleri arasinda da tenasiip sanat1 vardir. Sevgilinin giizelligini
gorebilmek icin meleklerin yildizlar: bu diinyadan yana bir pencere olarak agmalari,
sevgilinin giizellik hususunda hem bu diinya hem de 6biir alemde {istiin oldugunu

ifade eder. Dolayisiyla burada da miibalaga sanat1 yapilmis olur.

3. Sen diir-i yek-daneye kesti olur gliya sadef
‘Azm-i derya eyleyiip gitsen Galatadan yana

(Eger sen deryaya niyet edip Galata’dan tarafa gitsen senin gibi iri taneli

inciye gemi sanki sadef olur.)

Inci; sekli, rengi, parlaklig: gibi hususlar ydniinden gesitli tasavvurlar icinde
yer alir. Bu tasavvurlardan biri de sevgili ile benzerlik i¢inde diisiiniilmesidir®*®.
Nitekim bu beyitte de essiz giizelligi ile sevgiliyi 6vmek isteyen sair, ona “diir-i yek-

dane” seklinde hitap ederek inci ile bir benzerlik kurmustur.

inci, denizde “sedef” icinde olusur*®. Incinin olusumuyla ilgili olarak sunlar1

sOyleyebiliriz:

Nisan mevsiminde sahile ¢ikan sadef, midye gibi yapisiyla kapak¢igini agarmis. O
swrada karmina diisen Nisan yagmurunun damlasini yutup denize donermis.
Denizdeki tuzlu su ortaminda bu saf yagmur tanesi hayvana izdirap verince sadef
bunun acisindan kurtulmak icin bir st salgilarmis. Bir miiddet sonra bu sivinin
hiikmii gegince sadef, tekrar swvi salgilarmig. Bu sivilar katilasarak birbiri lizerine
yapisir ve boylece inciyi olustururmus. Eger sedef, iki veya daha ¢ok yagmur tanesi
yuttuysa inciler kiiciik olurmus. En makbul inci, tekbir incidir. Béylesi inci hem
yuvarlak hem de iri olurmug. Diir-i dane, diir-i galtdn, yek-dane, diir-i sehvar gibi
adlarla amilan kiymetli inci, bu tek olan incidir*®.

% Kurnaz, a.g.e., s. 173.
2 pala, a.g.e., s. 154.
21 pala, a.g.e., s. 154-155.

113



Sevgili, sairin nazarinda essiz gilizelligi ile bir inci tanesi gibidir. Bu inci
tanesi gibi giizel olan sevgili, denizde gezmek niyetiyle Galata’ya — Halic ile
Bogaz’in kesistigi bir noktada buluna bir semttir ve gemicilerin eglence

422

merkezidir*“ — yoneldiginde onun binecegi gemi de sair agisindan bir sedef olarak

goriilerek sevgili, glizelligi ile 6viilmiis olur.

Inci, denizde sedefin i¢inde olusan iri taneli ve kiymetli bir tastir. Bu agidan
bakildiginda beyitte kullanilan “derya, diir-i yek-dane, sadef” sozciikleri arasinda
tenasiip sanatt vardir. Osmanli zamaninda Galata semti, gemicilerin bir ugrak
merkeziydi. Bu agidan bakildiginda da “kesti, Galata ve derya” sozciikleri arasinda
da tenastip sanat1 vardir. Sair, sevgilinin giizelliginin esi ve benzeri olmadigini ifade
edebilmek icin onu iri bir inci tanesine benzeterek tesbih sanati yapmustir. Ayrica
sevgilinin bindigi gemi de bu inci tanesini i¢inde tasiyan bir sedefe benzetilerek yine

tesbih sanat1 yapilmstir.

4. Yerlere gecdi hayadan havf ile lerzan olup

Hism ile bakdun meger mihr-i mu’alladan yana

(Su yiice ve yiiksekte olan giinese (Oyle bir hisimla) baktin ki utancindan

korkarak ve titreyerek yerlere gecti.)

Divan siirinde sevgili, giizelligi hususunda giines ile tasavvur edilmistir*?.
Glines; aydinlatmasi, 1sitmasi, goriinlisiiyle cihanin giizelliklerini ortaya ¢ikarmasi,
daima uzakta bulunmasi, yanina yaklagilmamasi ve hatta yliziine bakilamamasi,
yakmas1 ve onsuz olunamamasi gibi hal ve hususiyetlerle 6ne ¢ikan bir varhiktir*?,
Gilinesin bu oOzellikleri ile sevgili arasinda ilgi kurulurken bu beyitte sevgilinin

giinesten Ustiinliigline deginilmistir.

Sevgili, giizellik, parlaklik ve yakicilik Ozellikleri bakimindan gilinese
benzetilir*®. Ancak bu beyitte sevgili, giinesten iistiin bir varlik olarak tasavvur
edilmistir. Cilinkii sair, glinesin batisim1 giizellik ve parlaklikta iistiin gordigi

sevgilinin ona hisimla bakmasi sonucunda utanarak yerlere ge¢mesi seklinde

#22 [stanbul-Galata-Tarihgesi, http://www.biglook.com/biggistanbul/semtler/galata/galatatarihce.asp
Erisim Tarihi: 20.05.2019,

423 Sefercioglu, a.g.e., s. 138.

4 Tolasa, a.g.e., s. 158.

25 Sefercioglu, a.g.e., s. 138.
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yorumlamistir. Buradan hareketle de sair, sevgilinin yakicilik ve parlaklikta giinesi

bile utandiracak derecede iistiin oldugunu ifade etmeye calismistir.

Bu beyitte giines, korkusundan titreyen ve utancindan yere gegen bir insan
gibi tasavvur edilmistir. Bu agidan bakildiginda “haya, havf ile lerzan, yere gegmek”
sozciikleri arasinda tenasiip sanati vardir. Ayrica glines gibi bir varligin, utanan ve
korkan bir insan olarak tasavvur edilmesiyle teshis sanat1 yapilmistir. Ofkelenmek
anlamindaki “hism” sozciigii ile korkmak anlamindaki “havf” sozciikleri arasinda
karsitlik olustugu icin tezat sanati meydana gelmistir. Ayna sanat, beyitte “mu’alla”
ve “yere gecmek” soOzciikleri arasinda da mevcuttur. Sair, giinesin devridaimi
icindeki batigin1 sevgilinin hisimla bakisi sebebine baglayarak hiisn-i talil sanati

yapmistir.

5. Canib-1 Hakdan olurdi ey sanem ana nazar

Bir nazar kilsan eger ‘alemde Yahyadan yana

(Ey put gibi giizel olan sevgili! Eger bu cihanda Yahya’dan yana bir defa
bakmis olsaydin Allah tarafindan (da) ona bakilirdi.)

“Divdn edebiyatinda sevgiliye istiare yoluyla biit ve sanem denilir. Buradaki
put daha ¢ok kilise duvarlarindaki mozayik islemeli tasvirler yerine kullanilir ve
sevgilinin o tasvirler kadar giizel oldugu anlatiimak istenir*®.” Nitekim bu beyitte
de sevgili, giizelligi nedeniyle sair tarafindan bir put gibi tasavvur edilmis ve onun
as18a olan ilgisizligine deginilmistir.

Sevgilinin giizellikte noksan1 yoktur. Giizellikte seckin ve ¢ekici olan sevgili,
as1gin goziinlin nuru, génliiniin siirur ve dmriiniin varidir*?’. As1gin goziinde giizellik
hususunda bu derece ehemmiyetli olan sevgili, tavirlar1 konusunda ise ona siirekli
kotii davranir. Zaten “sevgilinin en belirgin ozelligi asiklarina karsi takindigi ilgisiz
ve acimasiz tavridir*® .7 Nitekim sair de bu beyitte ilgisizligi ve ruhsuzlugu
nedeniyle sevgiliyi bir saneme (puta) benzetmis ve asiktan yana hi¢ bakmadigini,

onunla ilgilenmedigini dile getirip sevgiliyi sikayet etmistir.

6 pala, a.g.e., s. 98.
421 Sefercioglu, a.g.e., s. 132,
28 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
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Sair, sevgiliyi giizelligi bakimindan bir saneme (puta) benzeterek istiare

sanat1 yapmistir.
1.19. GAZEL 19

Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’iliin

Murg-1 dil ugali sen serv-i dil-drddan yana
‘Alem igre goziime ¢opge goriinmez Tiba

Piir ider deyr-i dili naks-1 nigar ile kamu
Kim ki stiret vire ayine-i ‘1ska sanema

Ah kim mani’ olur katliime her demde beniim
Takilup yanuna yan basali semsir-i bela

Gostertir Ka’be-i kityun tarafin miijgadnum
Sanasin iki goziim old1 beniim kible-niima

Yalvarup yara deva kil dil-1 bimara didiim
Ol tabib-i dil i can lutf ile didi hos ola

Mijjelerden kast yayina takilmis zihlar
Ana bin can ile kurban olayin ey Yahya

1. Murg-1 dil ugali sen serv-i dil-arddan yana

Alem igre géziime ¢opce goriinmez Tiba

(Goniil kusu, senin gibi selvi boylu sevgiliden yana ugali, (su) cihan i¢inde

Tuba agaci goziime ¢op kadar degerli gériinmez.)

“Goniil, ask duygusunun ve neticelerinin ortaya ¢iktigi bir merkez olarak

kabul edilir*®.” “Sevgilive olan diiskiinliigii sebebiyle degisik tasavvurlara konu

olur®.” Bu tasavvurlardan biri de gonliin kusa benzetilmesidir ki gonliin kusa

benzetilmesinde sevgilinin boyunun serviye benzetilmesi ve kuslarin da agaglarda

toplanmasi diisiincesi etkili olur®!

. Nitekim bu beyitte de sair, gonliinii bir kusa
benzetip servi boylu sevgiliden yana ugtugunu sdyleyerek ona duydugu sevgiyi ifade

etmeye calismistir.

429 Sefercioglu, a.g.e., s. 269.
0 efercioglu, a.g.e., s. 270.
! Sefercioglu, a.g.e., s. 282-283.
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Sevgili, boyunun uzunlugu, diizgiinliigli ve inceligi bakimindan serviye
benzetilir®?. “Boyun servi ile miinasebetine sebep olan bir baska husus yiiksekliktir.
Bu tasavvurda sevgili veyd éviilene verilen deger soz konusudur®.” Nitekim bu
beyitte de servi gibi ince ve diizgilin boyu ile sevgili, sairin géziinde dyle yiiksek bir
mertebededir ki Tuba agact onun yaninda degersiz kalmistir. “Tibd, Sidre’de bas
asagi bulunduguna inanilan bir agactir.... Sevgili ve oviilenin makami ¢ok
yiikseklerde kabul edildiginden, Tibd onlarin esiginde, semtinde tasavvur olunur.

Sevgilinin veya oviilenin boylari tibddan daha iistiin g(')'sterilir434. ”

Bu beyitte sair, gonliiniin servi boylu sevgiliden yana u¢gmaya baslamasiyla
Cennet’i golgeledigine inanilan Tuba agacinin goziinde higbir degerinin kalmadigini
belirtip servi boylu sevilinin goziinde Tuba agacindan daha degerli oldugunu ifade
etmeye calismis ve miibalaga sanati yapmistir. Ayrica goniil, ylikseklerden ucan bir
kus gibi tasavvur edilerek tesbih sanati yapilmigtir. Sevgiliye, asigin goziindeki
degeri bakimindan “serv-i dil-ara” diye hitap edilerek hem tesbih sanati hem de nida

sanat1 yapilmstir.

2. Piir ider deyr-i dili naks-1 nigar ile kamu

Kim ki sOret vire ayine-i ‘1ska sanema

(Ey giizel sevgili! Her kim ki ask aynasina suret verirse goniil manastirini

sevgilinin naksiyla doldurmus olur.)

“Ask, asik-masuk arasinda, daha ziyade asika isabet eden bir haldir.
Sevgilide en az buluna sey, asika karsi olan ask ve sevgidir. Buna karsilik, sevgilinin
hissesinde de giizellik vardir*®.” Bu giizelligin neticesi olan agk, asigin gonliinde
tecelli eder. Yani askin yeri goniildiir®®. Nitekim bu beyitte de sair, giizelligin
goniildeki neticesi olan agki, bir aynaya benzetmis; bu aynaya suret veren sevgiliyi

de giizelligi ile sanem (put) olarak tasavvur etmistir.

“Divan edebiyatinda seviliye istiare yoluyla biit ve sanem denilir. Buradaki

put daha ¢ok kilise duvarlarindaki mozayik islemeli tasvirler yerine kullanilir ve

432 Sefercioglu, a.g.e., s. 214.
433 Sefercioglu, a.g.e., s. 215.
** Kurnaz, a.g.e., s. 526-537.
*® Tolasa, a.g.e., s. 386.
* Tolasa, a.g.e., s. 386.

117



sevgilinin o tasvirler kadar giizel oldugu anlatilmak istenir™'.” Bu durum, beyitte
sair tarafindan “sanema” diye hitap edilen sevgiliye “naks-1 nigar” vasfi verilerek
ifade edilmistir. Buna gore sairin gonlii bir manastirdir. Bu manastirin i¢ini dolduran
giizel resimler (nakislar) ise sanem (put) olarak ifade edilen sevgilinin giizelligidir.

Sair, sevgiliye bu sekilde ifade ederek onun resim gibi giizelligini vmiistiir.

Bu beyitte sairin gonlii bir manastira, sevgilinin giizelligi de bu manastirin
nakislaria benzetilerek tesbih-i beligi sanati yapilmistir. Ayrica agk, gilizellikleri
yansitmasi bakimindan bir aynaya benzetilerek yine tesbih sanati olusturulmustur.
Divan siirinde sevgili, giizelligi bakimindan bir puta (saneme) benzetilir**®. Bu
acidan bakildiginda da sair, sevgiliyi bir puta benzeterek istiare sanati yapmustir.
Ayrica Hiristiyanlik inanciyla ilgisi bakimindan “deyr, naks-1 nigar, sanem”
sozclkleri arasinda da tenaslip sanati vardir. Ciinkii bu dinin ibadethaneleri olan

kiliseler (deyr/manastir), beyitlerde giizel resimler ve mozayik giizelligi ile anilir*®.

3. Ah kim mani’ olur katliime her demde beniim

Takilup yanuna yan basali semsir-i bela

(Ah ki bela kilict (senin) yanina takilip yaninda yer alali siirekli benim

katlime mani olur.)

“Semgir (Kilig), bir savas aleti olmak yaninda sevgili ile asik arasinda onemli
bir unsurdur®®.” Oliime sebep olma ozelligi ile sevgili ile ilgili tasavvurlarda yer
alan kilig, sevgilinin kas, kirpik, gamze gibi giizellik unsurlarinin ve cevr i cefasinin
asik iizerindeki olumsuz etkilerini belirtmek icin kullanilir**’. Nitekim bu beyitte de
sair, sevgilinin as1gin basina actig1 belalar bir kilica benzeterek bu olumsuz etkileri
anlatmaya caligmistir. Buna goére sevgilinin sikintisi, eziyeti, cevr ii cefasi o kadar
coktur ki bunlarin ¢oklugundan sevgili, istedigi gibi hareket edememekte ve bela
kilicina as18a vurarak onu katledememektedir. Boylece sair, beyitte sevgilinin eziyet

ve sikintisinin ¢oklugunu anlatmaya caligmstir.

*7 pala, a.g.e., s. 98.

*® Kurnaz, a.g.e., s. 211.

*¥ pala, a.g.e., s. 142.

% pala, a.g.e., s. 325.

! Sefercioglu, a.g.e., s. 118.
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Bu beyitte sevgilinin giizellik unsurlari, cevr i cefasi, asiga sikintt vermesi
bakimindan bir bela olarak diisiiniilmiis ve bu bela, as181 yaralamasi1 ve Oldiirmesi
bakimindan bir kilica benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Sevgili, asiga merhamet
etmez. Kilica benzetilen giizellik unsurlar1 ve cevr ii cefasi ile her daim onun canini
almaya calisir. Bu agidan bakildiginda beyitte kullanilan “semsir, katl, 4h” sozciikleri
arasinda da tenaslip sanat1 vardir. Beyitte yer alan “dem” sozciigli hem zaman hem

de kan anlamina gelecek sekilde kullanilarak tevriye sanati olusturmustur.

4. Gosteriir Ka’be-1 kiiyun tarafin miijganum

Sanasin iki goziim old1 beniim kible-niima

(Ey sevgili! Kirpiklerim senin kdyiiniin Kabe’sini gosterir, sanirsin ki iki

gbzliim kible gdsteren bir pusula oldu.)

“Kiiy, Asigin devamli bulunmayr arzilladigi, ancak bir tiirlii erisemedigi bir
mekdandwr. Sevgilinin vasiflandirildigi veya benzetildigi unsurlara gore bu mekan,

42 » Nitekim bu beyitte de sair,

cennet, Hicaz, Ka'be, dergadh, giil-zar v.b.dir.
sevgilinin bulundugu yeri (ktyu) Miisliimanlarin kiblesi olan Kébe’ye benzetmistir.
Sevgilinin bulundugu yerin Kabe’ye tesbihi, sevgiliye verilen degerden
kaynaklanir*®®. Nasil ki miiminler, Allah’in evi olan Kabe’de bulunmak isterlerse

asiklarin gonlii ve cani da sevgilinin kuyunda bulunmay arzular**,

“Asik icin bu derece onemli ve mutlaka ulagilmast ldzim gelen bir mekan
olarak diisiiniilen kiiy, ashinda bir sembol ozelligi tasir. Asigin asil ulasmak istedigi
sevgidir*®®.” Bu sebepten asik siirekli olarak sevgilinin bulundugu yeri gozetler. Sair,
bu durumu, asiklarin kirpiklerinin siirekli olarak kliy-1 yara doniik olmasiyla ifade
etmistir. Bundan dolayr da asiklarin kirpikleri, sevgilinin bulundugu yeri gosteren

pusulaya benzetilmistir.

Bu beyitte sair, sevgiliye verdigi degerden dolayr onun bulundugu yeri bir
Kéabe gibi tasavvur ederek tesbih sanati yapmustir. Boylece sevgilinin asik
nazarindaki degeri yiiceltilmis ve miibalaga sanat1 yapilmistir. Asigin gozleri, siirekli

bir bicimde sevgiliyi arar. Sair, bu sebepten kendi gozlerini bir pusulaya (kible-

42 Sefercioglu, a.g.c., s. 234.
443 Sefercioglu, a.g.c., s. 234.
4 Sefercioglu, a.g.e., s. 235.
5 Sefercioglu, a.g.e., s. 234.
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niimaya) benzeterek tesbih sanati yapmistir. Pusula, belirli yonleri gostermeye
yardimci olan bir alettir. Bu acidan bakildiginda “gosteriir, iki géziim, kible-niima,

miijgan” sozciikleri arasinda da iham-1 tenasiip sanat1 vardir.

5. Yalvarup yara deva kil dil-i bimara didiim

Ol tabib-i dil i can lutf ile didi hos ola

(Sevgiliye yalvararak (su) hasta gonliime ilag ver, dedim; o gonliin ve caninin

doktoru nazikge iyilesesin, dedi.)

Asik hasta miinasebetinde hareket noktasi, asigmn ask derdine miipteld olusu,
derdinin dermaninin olmayisi veya sevgilinin vuslatina bagli olusu diistiniilir**®. Dert
ehli, yani hasta, tabipten sifa umar. Yani “hasta olan asigin, tabib olan sevgiliden
istedigi, onun kendisini tedavi etmesidir™".” Buradan hareketle asigmn hasta ve
sevgilinin tabip olarak diisiiniilmesi soyle aciklanabilir: “Sevgilinin tabib olarak
tasavvuru, asigin hastaligi ve ¢aresinin sevgilide bulunmasuyla ilgilidir. Beyitlerde
cdn tabibi, tabib-i can, tabib-i can u dil gibi ifadelerle yer alan miindsebette, asigin

.. A . A % . . . .7+ . 7. 448 ,,
ask derdinin ¢aresi, devdsi sevgilinin dudaginin serbeti, sozleri ve ilgisidir™ .

Sevgili, as1gin hem dertlerinin sebebidir hem de ona dermen olabilecek tek
kisidir. Asigm gonlii, sevgiliyi gordiigii giinden beri yarahidir. Bu yaralar tedavi
edebilecek tek tabip de sevgilidir. Sair, bu durumu bildigi i¢in hasta gonliine devay1
sevgiliden talep etmistir. Can ve gonliin tabibi olan sevgili de ilag olarak asiga iyi
muamele gostermis ve giizel s6z sOylemistir. Ciinkii as181in hasta gonliiniin ilact,

sevgilinin kendisine 1yi davranmasi ve giizel sozler sdylemesidir.

Tip ilmiyle ilgisi olan *“deva, bimar, tabip” sozciikleri beyitte bir arada
kullanilarak tenasiip sanat1 yapilmistir. Goniil, sevgiliye miiptela derecesinde baglidir
ve bu, onun i¢in bir dert mahiyetindedir. Bu agidan bakildiginda goniil bir hastadir.
Bu hastaligin tedavisini yapabilecek doktor da sevgilidir. Bu durumda sevgili tabibe,
goniil de hastaya benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Ayrica sevgilinin gilizel ve
hos sozleri, beyitte goniil hastaliginin ilaci olarak tasavvur edilmis ve istiare sanati

yapilmustir.

446 Sefercioglu, a.g.e., s. 261.
7 Sefercioglu, a.g.e., s. 262.
8 Sefercioglu, a.g.e., s. 136.
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6. Mijjelerden kas1 yayina takilmis zihlar

Ana bin can ile kurban olayin ey Yahya

(Ey Yahya! (Sevgilinin) kirpiklerinde kasinin yayina zirhlar takilmis, (ben)

ona bin can ile kurban olayim.)

Sevgilinin giizellik unsurlarindan bir olan kirpik, beyitlerde genellikle bu ozelligi ile
alinmaz. Cogunlukla, kdtil olarak vasiflandirilan sevgilinin ve géziiniin éldiiriicii bir
silahi durumundadir. Géze ve yay olarak diisiiniilen kasa olan yakinligi buna sebep

olan en onemli husustur. Kirpigin ilgi kurdugu diger unsurlarla benzerliginde sekli,

. . . . . 449
sayisumin ¢oklugu ve diizgiin bir sira meydana getirmesi soz konusudur™" .

Bu beyitte de sair, kirpikleri (miijeleri) kasin yayina takilmis bir zirh olarak
tasavvur etmis ve sevgilinin bu giizellik unsuruna asig1 yaralayict bir Ozellik
verilmistir. Sair, bu benzerligi olustururken kirpiklerin ¢coklugunu ve muntazam bir

sekilde siralanisini zirh olarak tasavvur etmistir.

“Kas sevgilinin en onemli giizellik unsurlarindan biridir. Renk, sekil, ¢ift
olusu ile yakin miindsebette bulundugu goz, kirpik, gamze ve yanak yiiziinden degisik
tasavvurlara sebep olur“®.” Nitekim bu beyitte de kavisli sekli nedeniyle yay
(keman) olarak tasvir edilmistir. Sair, sevgilinin kaslarin1 bir yay (kemana) ve
kirpiklerini de bu yay iizerindeki zirha benzettikten sonra canini bu kirpik ve kaslarin

sahibi olan sevgiliye seve seve verebilecegini dile getirmistir.

Can, as18in en degerli varligidir ve bunu sevgili ugruna harcamaktan asla
cekinmez ! . “Ger¢ek asikin degeri, bundan gegebilmesi ve bunu sevgilinin
ayaklarina serebilmesi nisbetinde ortaya ¢tkar™?.” Bu beyitte de sair, bin can1 da
olsa sevgili ugruna bunlar1 kurban edebilecegini ifade ederek gercek asik oldugunu

ifade etmeye calismistir.

Sair, sevgilinin miijelerini (kirpiklerini) muntazam sirast ve ¢oklugu
nedeniyle bir zirha benzeterek tesbih sanati yapmustir. Sevgilinin kaslar1 da kavisli
sekli nedeniyle yaya (kemana) benzetilerek tegbih sanati olusturmustur. Savas arag-
gereci olarak kullanilmalari bakimindan “yay” ve “zirth” sozciikleri arasinda da
tenasiip sanat1 vardir. Sair, sevgili ugruna bin cani da olsa bunlar feda edebilecegini

ifade ederek miibalaga sanati yapmustir.

449 Sefercioglu, a.g.e., s. 174.
450 Sefercioglu, a.g.e., s. 161.
! Sefercioglu, a.g.e., s. 305.
*2 Tolasa, a.g.e., s. 327.
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1.20. GAZEL 20

BA’
Fa’ilatiin / F&’ilatiin / Fa’ildtiin / Fa’iliin

Kagki bin canum olaydi beniim ey gonca-leb
Cevrlini bin can ile ta kim ¢ekeydiim riz u seb

Cesm-i mestilindiir arada fitneye ba’is olan
Bu dil-i Manstirum1 agsmaga ziilfiindiir sebeb

‘Isk1 bir vadiye irgiirdi dil-i divane kim
Fiirkatiine razi old1 vuslati itmez talep

Devlet anun kim lebiinle zindegani eyleye
Vay ana kim ol harami gozleriin ide gazab

Padisahum hey ne miiskil derd imis sevmek seni
Gelmesiin kullar basina usbu hal-i bii’l-‘aceb

fAslk-l divanesin tasa tutarmis ol peri
Illeriin didiikleri bir bir bagsuma geldi hep

‘Asik-1 bimarun ey Yahya viicidi beytine
‘Isk-1 yar1 zelzele olur misal-i tab-1 teb

1. Kaski bin canum olaydi beniim ey gonca-leb

Cevrlini bin can ile ta kim ¢ekeydiim riz u seb

(Ey gonca dudakli sevgili! Keske benim bin canim olsaydi da (senin)

eziyetini gece ve gilindiiz bin can ile ¢ekseydim.)

Divan edebiyatimin en belirgin ozelliklerinden birisi sevgilinin, asigina bitmez
tiitkenmez cevirlerde bulunmasidir. Bu durum, asigin kaderi oldugu kadar sevgilinin
onu hatirlamasidir. Cevrin asil sebebi ayriliktir. Asik bu eziyetten ¢ok az sikayette
bulunur. Ciinkii cevirden sikdyet sevgiliye saddkatsizliktir. Asigin ¢ektigi eziyetlerin
sumirt yoktur-.... Asigin, cevr ii cefdlara tahammiil ettigi 6lciide degeri artacaktir™®,

Bu beyitte de sair, bin canim olsaydi da gonca dudakli sevgilinin zulmii ve

eziyetini ¢ekseydim diyerek ona kars1 hem sadakatini hem de gergek asik oldugunu

454

belirtmeye ¢alismistir. Clinkii “gercgek asik sevgiliden sikdayetgi olmaz™".” Onun i¢in

3 pala, a.g.e., s. 113.
% Pala, a.g.e., s. 479.
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ask, sonsuz olup gonliinde tecelli eden bu duygu ugruna canini vermeyi goze

almistir*™®.

Can maddi varligin ana unsuru olmasi hasebiyle, bazen ten de dahil olmak iizere,
astkin en kiymetli vari-yogu olur.... Gergek asitkin degeri, bundan gegebilmesi ve
bunu sevgilinin ayaklarina serebilmesi nisbetinde ortaya ¢ikar. Bu bakimdan, ¢okca
“sacilir serpilir, kurban edilir” ve bunlarin sevgili tarafindan kabulu derecesinde
astk hedefine yaklagnmis sayilir. Bu itibarla, asik nazarinda, camin zerre kadar
ehemmiyeti olmaz. Stk stk gériilen “bin, yiiz bin” tabirleri, asikin feda etmek istedigi
can i¢in kullaniimaktadir. Ciinkii anlayis sudur:

Ey rdah-1 ‘iska hadd ii nihdyet bulam diyen
Can virmek ibtidadir ana yokdur intihd*®

(Ahmet Pasa)

Bu beyitte de dile getirildigi gibi ask yolunda can vermek, gergek asik
olabilmek i¢in bir baslangictir. Sair, bundan dolay1r bin cani ile sevgilinin cevr i
cefasina gece ve giindiiz katlanayim diyerek bu husustaki sadakatini ortaya
koymustur.

“Asikligin deger 6l¢iisii candr. Asigin degeri, camini ask ve sevgili yoluna
harcaya nisbette artar®’.” Bu beyitte de sair, gonca dudakl sevgilinin eziyet ve
sikintisina bin can ile katlanmaya razi oldugunu dile getirerek miibalaga sanati
yapmustir. Sevgilinin dudaklari, kiigiikliigii sebebiyle bir goncaya benzetilerek tegbih

sanatt yapilmistir. Ayrica beyitte kullanilan gece ve giindiiz sdzciikleri arasinda da

tezat sanat1 vardir.

2. Cesm-i mestiindiir arada fitneye ba’is olan

Bu dil-i Manstrumi agmaga ziilfiindiir sebeb

((Ey sevgili!) Arada fitneye sebep olan (sey senin) baygin bakish gozlerindir

(ve) bu Mansur gibi gonliimii asmaya sebep, (senin) saclarindir.)

Bu beyitte sair, sevgilinin gilizellik unsurlarindan gozleri ve saclarinin kendi
tizerindeki olumsuz etkilerinden s6z etmektedir. “Gdz, sevgilinin kisiligini aksettiren
ve ona uygun diisen bir giizellik unsurudur. Sevgili dsik hakkinda diisiindiiklerini

uygulama safhasina goz vasitasiyla koyar458. ” Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin

5 pala, a.g.e., s. 54.

*® Tolasa, a.g.e., s. 327.

7 Sefercioglu, a.g.e., s. 305.
8 Sefercioglu, a.g.e., s. 167.
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baygin bakislarinin fitneye sebep oldugunu dile getirerek sevgilinin fettan bir vasfa

sahip oldugunu ifade etmek istemistir.

Sair, beyitte bir de sevgilinin ziilfii (sag1) lizerinde durmaktadir. “Sag,
sevgilinin en ¢ok tizerinde durulan ve tasavvurlara konu olan giizellik unsurudur.
Dagnik, karisik, oriilmiis, diiz sekli, uzunlugu, siyah rengi ve kokusu sebebiyle bir
cok unsurlarla benzerlik gosterir™.” Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin ziilfiinii
bir daragaci gibi tasavvur etmektedir. “Sac¢in, ddr... olarak tasavvurunda en belirgin
husus, asitma, can vermedir. Sevgilinin bu unsurlara benzetilen sa¢inda can veren,

460 »»

asigin gonlii ve camidir Siar de sevgilinin ziilflinde Mansur olan gonliiniin

asildigi ifade ederek bu durumu desteklemistir.

“Goniil, ask duygusunun ve neticelerinin ortaya ¢iktigi bir merkez olarak
kabul edilir. Asigin ayrilmaz bir parcast olan askin kaynagi oldugu gibi, sevgilinin
dasiga karsi takindigi olumsuz tavrin neticelerinin goriildiigii bir mekan olarak da
dikkat ¢eker®®.” Nitekim bu beyitte de ¢ektigi sikintilar nedeniyle goniil, Hallac-1
Mansur’a benzetilmistir. Edebiyatta “daragaci” ve “ene’l-Hakk” sozleriyle sikca
anilan Hallac-1 Mansir, inanci ugruna her seye goglis germe ve 6lmenin sembolil
olarak ele alinir. Mevlevi ve Bektasi tarikatlarinda biiyiik etkisi olan Mansur’un sehit
olduguna inamlir*®®. Sair de gonliinii Mansur’a benzeterek ask yolunda sevdasindan
hi¢ gegmedigini ve bu ugurda can verebilecek kadar gercek asik oldugunu dile

getirmek istemistir.

Divan edebiyatinda ¢okca anilan Hallac-1 Mansur, tasavvuf yoluna geng yasta
girmis; ziihd ve itikaf ile cabucak ilerleme kaydetmistir. Fenafillaha erisip bunu
“ene’l-Hakk” soziiyle dile getirince yanlis anlasilmis ve asilarak idam edilmistir. Sair
de agk yolunda gonliinlin durumunu bu meshur olaya baglayarak anlatmaya ¢alismis
ve telmih sanati yapmustir. Ayrica bu meshur olay: ifade etmesi bakimindan “fitne,
Mensir, asmaga” sozciikleri beyitte bir arada kullanilarak tenasiip sanati yapilmstir.

Goniil, asilmas1 bakimindan Mansur’a benzetilerek tesbih sanati yapilmistir.

459 Sefercioglu, a.g.e., s. 147.
460 Sefercioglu, a.g.e., s. 152.
1 Sefercioglu, a.g.e., s. 269.
2 pala, a.g.e., s. 225-226.
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3. ‘Iski bir vadiye irgiirdi dil-i divane kim

Fiirkatiine razi old1 vuslati itmez talep

(Deli gonliim, aski (6yle) bir vadiye ulastirdi ki (senin) ayriligina razi oldu
(ve sana) kavusmayi talep etmez.)

Fiirkat, ayrilik demektir. “Divan edebiyatinda daha ¢ok firak, hasret, hecr ve

hicran gibi esanlambilaryla kullanilir*®,” “Hicran ve hasret, dsigin en biiyiik derdi,

istirap kaynagldlr464. ”

Bu beyitte de sair, en biiyiik derdi olan firkatten s6z etmekte
ve bu duruma razi oldugunu dile getirmektedir. Sairin firkate riza gostermesi su

sekilde aciklanabilir:

Hicrdan ve hasret, simwr itibariyle sonsuzdur.... Bu hususta en onemli tahammiil
unsuru sabirdir; sonra, dsikin sevgilisi icin kurdugu hayaller gelir. Ayrica, hicrdn
aninda ¢ekmis oldugu gamin sadece kendisine ait olmast diigiincesi de onu teselli

eder; Oyle ki hicran, zamanla, dsikta bir sekilde bulamiyacag bir zevk olur. Hatta

e e e g . 465
bu zevk ona sanki bir iistiinliik verir .

Sair, bu beyitte divanelikle nitelendigi gonliiniin c¢ektigi ayrilik acisi
nedeniyle agkini farkli bir noktaya getirdigini ve bunun neticesi olarak da firkate razi
geldigini anlatmaktadir. Asigin firkate alismasi, meshur ask kahramami olan
Mecnun’u akla getirir. Sairin  gonliinii  delilikle vasiflandirmas1 da bunu
desteklemektedir. Mecnun’un asil adi Kays-1 Amiri olup Leyla’ya duydugu asktan
dolay1 diistiigii halleri ifade etmek i¢in bu unvanla anilir olmustur. Sarkin ask timsali
tinlenen Mecnun, Leyla’ya kavusamayinca ¢ollere diismiistiir. Bu ¢ollerde Mecnun,
askin bin bir tiirlii cefasiyla yogrulmus; diinya ile biitiin baglantisin1 koparmis ve
sadece ruhuyla yasar olmustur. Leyla’nin viicudu da dahil olmak {izere biitiin maddi
varliklarla iligkisini bitirmistir*®. Nitekim bu beyitte de sair, divane gonliiniin agkini
Oyle bir vadiye ulastirdigini ifade edip biitlin maddi unsurlardan siyrildigini ve
dolayisiyla sevgilinin vuslatinin yerine firkatini talep eder oldugunu anlatmaya
calismistir. Yani ask yolunda cekilen sikintilar ve sevgiliye duyulan hasret asik
acisindan zamanla mahiyet degistirmis ve goniil, bunlardan yana zevk alir hale

gelmistir.

%3 pala, a.g.e., s. 193.

4 Tolasa, a.g.e., s. 378.

*° Tolasa, a.g.e., s. 378-379.
% pala, a.g.e., s. 347.
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Firkat, sevgiliye duyulan hasrettir. Vuslat ise asigin sevgiliyle bir araya
gelmesini ifade eder. Dolayisiyla bu iki sozciik arasinda tezat sanati vardir. Sair,
gonliinii s6z dinlememesi ve akla uygun hareket etmemesi bakimindan bir divaneye

benzeterek tesbih sanat1 yapmustir.

4. Devlet anun kim lebiinle zindegani eyleye

Vay ana kim ol harami gozleriin ide gazab

(Vay (o kisinin haline) ki senin haydut olan goézlerinin hismina ugrar (ve

yine) ne mutlu o adama ki senin dudaklarinla hayat bulur.)

As1gin ¢ektigi biitiin sikintilarin sebebi olan sevgili, ayn1 zamanda onun hayat
kaynagi ve dertlerinin de dermaninidir. Sair, bu durumu, beyitte sevgilinin gozleri ve
dudaklariyla anlatmaya c¢alismistir. Bunlardan goz, beyitlerde, gérme vasfi ve
giizelliginden daha ¢ok zalimligi, insafsizlig1, kan dokiictiliigi gibi kotii ve uygunsuz
ozellikleriyle 6ne ¢ikar*®” ki bu beyitte de haramilik vasfiyla nitelendirilmistir.
Harami, hirsiz, haydut, yol kesen anlamma gelir®®. “Sevgilinin gozleri ve gamzesi

489 Sevgili,

harami ozellikleriyle doludur. Asigin yolunu keser, camna kasdeder

harami olan gozleriyle asigina dert veren bir varlik olur.

Beyitte sair, bir de sevgilinin dudaklari iizerinde durmustur. Buna gore sair,
sevgilinin dudaklarryla hayat buldugunu ifade etmistir. “Asigin canini alan da, dsiga

410 Dudagin giiliimsemesi asik i¢in fevkalade bir durum olup

can veren de dudaktir
asiga can verir. Ama ondan aci sozlerin ¢ikmasi da uzak degildir471. Bu ac¢idan
bakildiginda hem can verici hem de can alic1 bir vasfi vardir ki bu beyitte sair,
sevgilinin dudaklariyla hayat buldugunun ifade ederek can vericilik vasfini 6ne
cikarmigtir. Bunu da sair “devlet olma” olarak nitelendirmistir. Bu agidan

bakildiginda da sevgili, as131n biitiin dertlerinin dermani ve hayat kaynag olur.

Bu beyitte sevgilinin gozleri, as1ga zarar vermesi bakimindan bir haramiye
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Ayrica dirlik, diizen ve mutluluk getirmesi

bakimindan da sevgilinin dudaklar1 bir devlet gibi tasavvur edilerek yine tesbih

*7 Tolasa, a.g.e., s. 191.

%8 pala, a.g.e., s. 234.

% pala, a.g.e., s. 234.

10 Sefercioglu, a.g.e., s. 203.
" Pala, a.g.e., s. 343.
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sanatt yapilmistir. Devlet sozcligliniin anlamlarindan biri de “biiylik saadet,

472

zenginlik” demektir”'“. Harami sozciigii ise yol kesen anlamiyla devlet sdzciigiiniin

zitt1 olup bu iki ifade arasinda da tezat sanat1 yapilmistir.

5. Padisahum hey ne miiskil derd imis sevmek seni

Gelmestin kullar basina ugbu hal-i bii’l-‘aceb

(Hey padisahim! Seni sevmek ne ¢etin bir dertmis (ki) iste bu hal hi¢bir kulun
basina gelmesin.)

Beyitte padisah olarak nitelendirilen sevgili, Divan siirin bas kisisidir®".

Onun erisilmezligi, asiklarin kendine kul-kole olmalari, as18in gonliiniin sevgilinin
miilkii olmasi gibi tasavvurlar nedeniyle sevgiliye bu sekilde hitap edilir®’. Sevgili,
padisah olarak vasiflandirilinca asiklarin sevgiliye baghlik ve diiskiinliikleri, onun
her arzusuna boyun egmeye her an hazir bulunmalari nedeniyle de asiklar, kul olarak

tasavvur edilir®™.

Sevgilinin 6zellikleri i¢inde act ve 1zdirap verici olusu basta gelir. Zulim ve
eziyette sinirlar1 asirt zorlar, merhameti yoktur. Sebepsiz yere cevr ii cefa eder ki
zulmettigi kisiler, giinahsiz asiklardir. Biitiin bu haller, sevgilinin kendine has
sifatlar1 olup yadirganmaz ve ayiplanmaz. Ciinkii o, asigin goniil miilkiiniin

sultanidir #7®

. Nitekim bu beyitte de sair, “padisah” olarak nitelendirdigi goniil
miilkiiniin sultan1 olan sevgiliyi sevmenin c¢etin bir dert oldugunu belirterek
zulmediciligini vurgulamak istemis, daha sonra da sevgiliden bu derdi baska kullarin

basina vermemesini ondan talep etmistir.

“Gergek asik sevgiliden gsikdayetci olmaz. Kisacasi o, dert ve beld, cevr ii

A A 7 e o 3. ATT 5 ege e .
cefanmin yegane temsilcisidir™"".” Sevgilinin cevr Ui cefasina katlanmak, dertlere sabir

478

gostermek gercek asik acgisindan bir liyakattir™'®. Buradan hareketle asik, bir kul

olarak dert gekmekten yana pek de sikayetgi degildir. Onun asil sikayet ettigi sey, bu

412 Devellioglu, a.g.e., s. 181.
% pala, a.g.e., s. 479.

474 Sefercioglu, a.g.e., s. 135.
475 Sefercioglu, a.g.e., s. 254.
% pala, a.g.e., s. 479.

" pala, a.g.e., s. 479.

*® Tolasa, a.g.e., s. 375.
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dertlere baska kullarin (agyar) da talip olmasidir. Bu durumu sairi, sevgiliden

(padisahtan) bu ¢etin derdi baska asiklarina ¢ektirmemesini isteyerek ifade etmistir.

Beyitte sair, sevgiliye verdigi deger bakimindan onu bir padisaha benzeterek
tesbih sanati yapmistir. Padisah olan sevgiliyi sevmek ise miiskiil bir derde

benzetilerek yine tesbih sanati yapilmistir.

6. ‘Asik-1 divanesin tasa tutarmus ol peri

[lleriin didiikleri bir bir basuma geldi hep

(O peri, divane asigmi tasa tutarmus, ellerin (yabancilarin) dedikleri bir bir

basima geldi.)

“Peri insana goriinmez, insanlarla iilfet etmez, yiiziinii gostermez. Inanisa
gore cok giizel olur. Ilistigi kimseleri kendine asik ve divane ederek baglar.
Sevgilinin periye tegbihinde goriilen vech-i sebehler bunlardir. Bu miinasebeti
kuvvetlendiren diger hususlar, sairin génliniin divaneye... tesbihidir*™.”” Nitekim bu
beyitte de sair, sevgiliye “peri” diye hitap ederek biiyiileyici giizelligini ifade etmeye
calismistir. Bu biiyiileyici giizellik karsisinda da sair, bir divane olmugtur.

Asigin deli olarak tasavvuru sevgiliye olan asiri diiskiinliigiine ve delilerle

80

ilgili miigahedelere dayanlr4 . “Asik, akli basinda olmayan kimsedir. Bu sebeple

davranislarinda mantik ve diizen aranmaz. ffslgln akilsiz olmaswiin sebebi, aklinin ve
sabrimin gidip sevgiliye yar olmasidir*®'.” Nitekim bu beyitte de sair, yabancilar
(elleri) dinlemeyip peri yiizlii sevgiliye asik oldugunu ve s6z dinlemedigi i¢in basina
sikintt geldigini ifade ederek akli basinda bir kimse olmadigim1 vurgulamak

istemistir. Buna gore sair, akliyla hareket edip 6g&iit dinlemedigi i¢in bir divanedir.

Asigin deli olarak tasavvurunda bir baska miisahede de sevgilinin peri gibi
giizel olmasi1 ve perilerin insanlara iliserek onlar1 delirtmeleridir*®2. Bu agidan beyite
bakildiginda da peri gibi giizel olan sevgiliye ilisen sair, divaneye donmiis ve ona
miiptela derecesinde baglanmistir. Bu durumda da sevgili, divane asigini tasa

tutmaktadir. Burada da delileri taglama adetine isaret edilmistir*®.

*° Tolasa, a.g.e., s. 154.
480 Sefercioglu, a.g.e., s. 263.
481 Sefercioglu, a.g.c., s. 264.
*®2 Kurnaz, a.g.e., s. 309.
% Kurnaz, a.g.e., s. 309.
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Sair, egsiz giizelligi ve bu giizelligi ile asiklarini biiyiileyip divaneye
cevirmesi bakimindan sevgiliyi bir periye benzeterek istiare sanat: yapmustir. Asik,
sevgiliye miiptela derecesinde baglidir ve onun goziinde sevgili bir peri kadar
giizeldir. Bu agidan da asik, bir divane olarak tasavvur edilmis ve tesbih sanati
yapilmistir. Bu beyitte perilerin, insanlar1 delirtmesi inancina hatirlatma yapilarak

telmih sanat1 yapilmstir.

7. ‘Asik-1 bimarun ey Yahya viicidi beytine

‘Isk-1 yar1 zelzele olur misal-i tab-1 teb
(Ey Yahya! Hasta asigin viicut evine sevgilinin agki, sitma gibi zelzele olur.)

“Ask, tesirini daha c¢ok dsik iizerinde gosteren bir haldir. Sevgili, asigi,
dsikligina pisman edecek bir davranis icinde goriiliir. Bu sebeple ask, ¢cogu zaman,
asik icin bir sikinti ve aci vesilesi olur*® . Askin hastalikla ilgisi, asigin ask
yiiziinden ¢ektigi sikinti ve eziyetlere dayanir*®®. Asigin gonliinde tecelli eden bu

duygu 4s18a bir hayli pahaliya mal olur*®.

Asigin bimar, alil ve hasta goniilli olusu sevgiliye duydugu hasrettendir 487,
Sair, bu beyitinde 45181 bir hasta gibi tasavvur etmistir. Bu hastaligin viicuttaki
belirtileri ise ates ve titremedir. Ancak asigin bu titremeleri o derece kuvvetlidir ki

onun viicut evinin zelzelesi gibi olmustur.

Beyitte sair, kendisine ‘“ey Yahya” seklinde hitap ederek nida sanati
yapmustir. Ayrica asigin bir hasta gibi tasavvur edilmesi nedeniyle “bimar, viicud,
tab-1 teb” sozciikleri arasinda da tenasiip sanati vardir. Asigin cektigi sikintilar
nedeniyle askin bir hastalia benzetilmesi, tesbih sanati olusturmustur. Asigin ask
hastalig1 nedeniyle olusan viicudundaki titremeler, bir zelzele olarak tasavvur
edilerek yine tesbih sanati yapilmistir. Sair, ask hastasi olan asigin viicudundaki
titremeleri bir zelzeleye benzeterek hastaligin siddetini ifade etmek istemis ve

miibalaga sanat1 yapmustir.

484 Sefercioglu, a.g.e., s. 334.
485 Sefercioglu, a.g.e., s. 338.
“® Tolasa, a.g.e., s. 386.
*" Tolasa, a.g.e., s. 306.
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1.21. GAZEL 21

Mef’alii / Fa’ilatii / Mefa’ilii / Fa’iliin

Gergek mi bende-hanene geldiikleriin ‘aceb
Bana yalan gibi geliir ey sah-1 gonca-leb

‘Iskunla na-tiivan i za’rif oldugum benlim
Bir giin ola ki merhametiine ola sebeb

Sahum reva midur ki eliine ‘asa alup
Debanun ola nice hammalete’l-hatab

Giin yliziini gérince yavaglandi miidde’1
Soyiindi niir-1 Ahmed ile nar-1 Ba-Leheb

Serv-i revan-1 bag-1 cindndur boyun seniin
Gordiikce murg-1 canum ider ugmaga taleb

Aduni bi-vefaya ¢ikarma beniim begiim
Agyara lutf idiip kuluna eyleme gazap

Gilinden giine ¢ogald1 gézlimiin yas1 gibi
Yahya gibi 6liimliileriin ey Mesih-leb

1. Gergek mi bende-hanene geldiikleriin ‘aceb

Bana yalan gibi geliir ey sah-1 gonca-leb
(Ey gonca dudakli sah! Koélenin evine geldigin dogru mudur acaba? Bana
yalan gibi gelir.)

“Dudak, en c¢ok iizerinde durulan ve tasavvurlara konu olan giizellik

. .. 488 ,
unsurlarindan biridir™"."

Dudagin goncaya benzetilmesinde onun kii¢iikliik, renk ve
kapali olus hali etkili olur*®. Sevgili, gonca gibi kiigiik ve giizel dudaklariyla
giizellikte essiz olup bir giizellik sahidir. Onun sah olarak nitelendirilmesi, birgok

giizeller arasinda birinci durumda olmasi ve basta gelmesi hususiyetini ifade etmek

88 Sefercioglu, a.g.e., s. 202.
8 Sefercioglu, a.g.e., s. 210.
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icindir*®. Sevgilinin sah olarak vasiflandirilisi, ona bagli ve diiskiin olan dsigin da

kul (bende) olarak tasavvuruna sebep olur*®*,

“Asik, cani veya gonlii ile daima sevgilinin kityuna gitmek, orada dolagmak,
her ne tiirlii olursa olsun orada bulunmak ve oradan hi¢ ayrilmamak ister*®.” Bu
acidan bakildiginda ayagina gidilen asik (bende) degil, sevgilidir. Bu yiizden sair,
“sah” olarak nitelendirdigi sevgilinin evini ziyarete gelmesine inanamamis ve bu
durumu soru sorarak tasdik etmeye calismistir. Hatta sair, “Yalan gibi gelir.” diye
tepki gostererek bu duruma inanmadigini ifade etmistir. Ciinkii sah olan sevgilinin

kolesi olan asigina bu sekilde iltifatta bulunmasi pek goriiliir is degildir.

Beyitte sevgilinin dudaklari, kiiclikliigli ve rengi dolayisiyla goncaya
benzetilerek tesbih sanati yapilmigtir. Sevgili, giizelligi bakimindan giizellerin en
iistiinii oldugu i¢in ona “sah” diye hitap edilmis ve istiare sanat1 yapilmistir. Bu sahin
bendesi de sevgilinin her dedigini her an yapmaya hazir olan sair (asik) olup burada
da istiare sanat1 yapilmistir. Beyitte gegen “gercek” ve “yalan” sdzciikleri, asigin
icinde bulundugu kararsizlig1 ifade etmektedir. Dolayisiyla bu iki s6zciik arasinda da
tezat sanat1 vardir. Sair, gonca dudakli sevgilinin evine gelmesini hayretle karsilamis
ve bu hayretini “gergek mi” sorusu ile ifade etmistir. Burada da istifham sanati

vardir.

2. ‘Iskunla na-tiivan i za’if oldugum beniim

Bir giin ola ki merhametiine ola sebeb

(Senin agkinla benim zayif ve kuvvetsiz kalmam, olur da bir giin (senin)

merhametine sebep olur.)

Asigin en dikkat ¢eken vasfi, sevgiliye olan karsiliksiz aski ve sevgiliden ayr1
kalmanin verdigi fiziki ve ruhi ¢okintii iginde olmasidir. Asik, fiziki yapist
bakimindan giigsiiz ve zayiftir. Ruhi yapist bakimindan ise sevgiliden bir tiirlii

vazge¢cmeyen, zayif bir tip olarak goériilmesine ragmen, aciya ve eziyete son derece

*0 Tolasa, a.g.e., s. 156.
! Sefercioglu, a.g.e., s. 254.
2 Tolasa, a.g.e., s. 290.
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tahammiillii olan bir kisidir. Ona bu dayanma giiclinii veren, sevgiliye olan biiyiik

493
ask1 ve vuslata erme arzusudur™".

Asi1gin tek istedigi sey, her ne sekilde olursa olsun, sevgilinin kendisine ilgi
gostermesidir®®. Bununla birlikte sevgilinin sefkat, iltifat, muhabbet ve ilgisi, asik
s6z konusu oldugu zaman, hemen hemen hi¢ yok gibidir*®. Asik, sevgilinin bu
tutumunu bilmekle birlikte ondan yana {imidini asla yitirmez; onun sefkat, merhamet
ve ilgisini ¢ekebilmek igin her yola bagvurur. Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin
askindan dolay1 zayif ve gii¢siiz bir duruma diistiiglinii belirtip bu durumun belki

sevgilinin merhametine vesile olabileceginin iimidini ifade etmistir.

3. Sahum reva midur ki eliine ‘asa alup

Derbanun ola ni¢e hammalete’l-hatab

(Ey sahim! Eline sopa alarak (yaptigin) sana uygun mudur ki nice odun

hamal1 senin kapicin olsun.)

“Hammalete’l-hatap”, Tebbet Suresi’nin dordiincii ayetinde geger ve “odun
hamali” anlamina gelir. Bu lakap, Ebu Leheb’in karis1t Ummii Cemil Avra binti Harp
icin soOylenmistir. Kur’an-1 Kerim’de lanetlendigi ifade edilen bu kadin, Hz.
Peygamber’e eziyet etmek maksadiyla diken, cali-¢irp1 toplayip geceleyin O’nun
gececegi yollara serermis. Bu yiizden Ummii Cemil Avra’ya odun tasiyan anlamma

gelen hammalete’l-hatap seklinde hitap edilmistir*®.

Sair, bu beyitte sevgilinin kendisine kotli davranmasindan yakinmaktadir.
Sevgilinin eline sopa almasi, onu derinden etkilemis ve incitmistir. Sair, bu ruh
haliyle sevgiliye beddua etmekte ve bu bedduasinda sair, sevgilinin kapis1 bekleyen
nice odun hamalinin olmasmi Allah’tan niyaz etmektedir. Boylece sair, sevgiliye

olan goniil kirginligini ortaya koymaya ¢aligmistir.
Sair, sevgiliye verdigi degerden dolay1 ona “sahim” diye hitap etmis ve istiare
sanati yapmistir. Ayrica beyitte Kur’an-1 Kerim’in Tebbet Suresi’nin dordiincii

ayetinde gecen “hammalete’l-hatap™ ifadesi kullanilarak iktibas sanati yapilmstir.

93 Sefercioglu, a.g.c., s. 244.

o Sefercioglu, a.g.c., s. 244.

9 Sefercioglu, a.g.e., s. 242.

% Hayreddin Karaman vd.; Kur’an Yolu Tiirkce Medl ve Tefsir, C.V, Diyanet sleri Baskanlig
Yayinlari, Ankara 2012, s. 711-712.
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Bu ifade ile sair, Peygamber’imize eziyet etmek icin O’nun gectigi yollara diken ve
cali cirp1 dagitan Ebu Leheb’in karisina ve onun lanetlenmesine atifta bulunarak
telmih sanati yapmistir. Sair, sevgilinin eline sopa almasini1 ona hi¢ yakistiramadigini

ifade etmek i¢in “reva midir” seklinde soru sormus ve istifham sanati yapmaistir.

4. Giin yliziini gorince yavasland1 miidde’1

Soyiindi niir-1 Ahmed ile nar-1 Ba-Leheb

(Davaci, senin giin gibi parlak yiiziinii goriince yavasladi (duruldu) ve nar-1

Ahmet ile Ebu Leheb’in atesi sondii.)

Bu beyitinde sairi, sevgilinin yiiziinlin giizelligini ve parlakligini dvmek
istemistir. Bunu yaparken de sevgilinin glin gibi aydinlik yiiziinii géren davacinin
davasindan (inadindan) vazgectigini, Hz. Muhammed (SAV)’in nuruyla Ebu

Leheb’in atesinin sondiigiinii ifade etmistir.

I[slam Peygamber’i Muhammed Mustafa (SAV)’min nuru ile ilgili sunlar
sOyleyebiliriz:

Hz. Muhammed, miladi 571 senesinde, Rumi aylardan Nisan ay: icerisinde, kameri

Rabiu 'ulevvel ayimin on ikinci pazartesi gecesi sabaha dogru diinyaya gelmis; o gece

giin dogmadan alem nur ile dolmustur. Ilk peygamber ve ilk insan Hz. Ademden

itibaren eviattan eviad’a gegen “son peygamberlik nuru” O’nda sahibini
bulmustur®’.

Siirlerde Hz. Muhammed (SAV), Allah’in nuruna sahip olmas: bakimindan
estetik a¢idan s6z konusu edilir*®®. Hatta O’nun nurunun simsek kadar parlak oldugu
beyitlerde dile getirilir *® . Nitekim bu beyitte de dile getirilen Peygamber
Efendimiz’in nuru, sevgilinin giin gibi aydinlik yiiziinii 6vmek amactyla s6z konusu
edilmis ve sair tarafindan sevgilinin giizelligi karsisinda Peygemberimiz’in nurunun

soniik kaldigi iddia edilmistir.

Sairin sevgilinin giizelligini karsilastirdigi bir bagka husus da Ebu Leheb’in
atesidir. Peygamberimiz’in amcasi olan Ebu Leheb’in adi, Abdii’l-Uzza b. Abdiil’-
Muttalib olup Islam dinine olan diismanhg: ile iinliidiir’®. Onunla ilgili su bilgiler

ifade edilir:

*7 pala, a.g.e, s. 397.

8 Tolasa, a.g.e., s. 45.

99 Sefercioglu, a.g.e., s. 29.
%0 pala, a.g.e, s. 161.
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Ebu Leheb, Abdiilmuttalib’in oglu ve Hz. Peygamber’in baba bir amcasidir. Asil adt
Abdiiuzza olup parlak yiizlii oldugundan veya dfkelendiginde yanaklari kizardigi igin
babas: tarafindan kendisine “alev gibi, ¢cok parlak” anlamina gelmek iizere Ebii
Leheb lakabt verilmistir. Daha énce Hz. Muhammed’i ¢ok sevdigi, hatta iki oglunu

onun kizlariyla evlendirdigi halde peygamber olduktan sonra onun azili diismant

oldu®™,

Nitekim bu beyitte de sair, Ebu Leheb’in ates gibi parlak yiiziiniin sevgilinin
aydinlik yilizii karsisinda sondiigiinii belirterek sevgilinin giizelligi anlatilmak

istenmistir.

Sevgilinin yiizii, onun giizelliginin zuhur ettigi yerdir’®’. Rengi, parlakligi ve
giizelligi sebebiyle asigin gonliinii ¢elen ve onu kendine baglayan bir cazibe
kaynag1d1r503. Asik daima onu gormek ya da onunla temasa etmek ister>™. Bu
ozellikleriyle sevgilinin yiizli, onun en 6énemli giizellik unsurudur ve ehemmiyetle
iizerinde durulur’®. Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin aydinlik yiiziinii ele almis
ve onu O6vmek i¢in Peygamberimiz’in nuru ve Ebu Leheb’in ates gibi parlayan

yiiziinii karsilagtirmigtir.

Bu beyitte sevgilinin yiizii, aydinligt ve parlakligi nedeniyle giine
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Sevgilinin yilizii o derece aydmliktir ki Hz.
Peygamber’in nuru ve Ebu Leheb’in atesi, onun karsisinda soniik kalmistir. Bu
acidan sevgilinin yiiz giizelligi oviilerek miibalaga sanati yapilmistir. Sair, beyitte
Peygamber nuruna ve Ebu Leheb’in atesine hatirlatma yaparak telmih sanati
yapmustir. Ayrica 151k ve aydinlikla ilgisi bakimindan “nir, nar ve giin” sozciikleri

arasinda da tenasiip sanat1 vardir.

5. Serv-irevan-1 bag-1 cinandur boyun seniin

Gordiikce murg-1 canum ider ugmaga taleb

(Senin boyun Cennet bahgelerinde salinan servi gibidir; benim goniil kusum,

(onu) gordiik¢e ugmayi talep eder.)

Boy; uzunlugu, diizgiinliigi ve inceligi sebebiyle ¢esitli tasavvurlara konu

edilirken sevgiliye ve oviilene verilen deger ve yiiceltme duygusu bu tasavvurlar ile

%01 Karaman, a.g.e., s. 710.
%02 Tolasa, a.g.e., s. 201.

508 Sefercioglu, a.g.e., s. 177.
%% Tolasa, a.g.e., s. 208.

%% Tolasa, a.g.e., s. 207.
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ifade edilmeye calisihr®®. “Boyun miinasebet kuruldugu unsurlarin basinda servi
gelir"”. ” Sevgili, ince ve uzun boyuyla salnarak yiiriidiigiinde riizgarda salinan servi
agacia benzetilir ve bu durum beyitlerde “serv-i revan, serv-i reftir ve serv-i
hiraman” ifadeleriyle belirtilir®. Nitekim bu beyitte de sair, sevgiliye “serv-i revan”
seklinde hitap etmis ve onu cennet bahgelerinde salinan bir servi gibi gordiigiinii dile

getirmistir.

Boy ile servi arasinda kurulan ilginin bir bagka sebebi de asigin canmin kus
olarak tasavvuru ve kuslarin servi dallarina yuva yapmalarldlrsog. Bu beyitte de sair,
sevgilinin boyuyla ilgili serv-i revan benzetmesini kurduktan sonra kendi canini da
kusa benzetmis ve bu can kusunun ona ugmak istedigini dile getirmistir. Boylece

sair, sevgiliye gonliinlin meylettigini ve onu arzuladigin1 anlatmaya ¢alismistir.

Beyitte sevgilinin boyu, salinisi bakimindan bir servi agaci gibi tasavvur
edilerek tesbih sanati yapilmistir. Ayn1 sanat, sairin caninin kusa benzetilmesiyle de
yapilmistir. “Ugmag” sozciigii beyitte hem ugmak eylemi hem de cennet anlamina

gelecek sekilde kullanilarak tevriye sanati yapilmistir.

6. Aduni bi-vefiya ¢ikarma beniim begiim

Agyara lutf idiip kuluna eyleme gazap

(Ey benim beyim! Bagkalarina liitufta bulunup (bana) gazap etme (ve) adini

vefasiza ¢ikarma.)

Agyar, sevgilinin diger asiklaridir ve rakip olarak da nitelendirilir. Bunlar,
asik icin kotii, ¢irkin, zararli ve zalim kisilerdir. Asigm nazarinda agyar, sevgili ile
stki miinasebettedir ve asig1 asil iizen de budur™™. Bu bilgiden hareketle asig1 asil

tizen durum i¢in sunlar dile getirilir:

Asiku asil iizen rakip degildir. Rakip vardir ve kotiidiir. Asik bunu bilir ve kendisi ona
gore hareket eder. A¢ik vermez ve sik sik da sevgiliyi ikaz eder. Iste onu asil iizen,
biitiin bunlara ragmen sevgilinin her gseyi bir tarafa itip rakibe hiisnii kabul

. . . A . e . 511
gostermesi, bol imkdn tanimasa ve ona inanmasidir. Biitiin facia burada kopar™ .

506 Sefercioglu, a.g.e., s. 213.
s07 Sefercioglu, a.g.e., s. 214.
508 Sefercioglu, a.g.e., s. 215.
509 Sefercioglu, a.g.e., s. 216.
*1%pala, a.g.e., s. 22-23.
1 Tolasa, a.g.e., s. 393.
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Nitekim bu beyitte de sair, “beglim” diye hitap ettigi sevgilinin agyara lituf
gosterip onun soziinii dinleyerek kendisine gazap etmesinden endise duydugunu dile
getirmistir. Boylece sair, sevgilinin vefasizligini ve zulmediciligini ortaya koymaya
calismustir. Clinkli “sevgilinin en belirgin ozelligi asiklarina kars: takindigi ilgisiz ve
acimasiz tavirdir. Sevgili rakibe karsi ne kadar miiltefit ve miisamahakar ise,

asiklarina karsi da o derece ihmalkar ve kayztszzd1r512. ”

Sevgili, as18in goziindeki degeri bakimindan “bey”e benzetilerek istiare sanati
yapilmistir. Bu durumda sairi de kendisini sevgilinin her dedigini yapmaya hazir
kulu olarak tasavvur edip yine istiare sanati yapmistir. Bey, kuluna ihsanda bulunur.
Bunu dile getirmesi bakimindan da “beglim, kul, Lituf” sozciikleri arasinda da

tenasiip sanat1 vardir.

7. Gilinden giine ¢ogald1 gdzlimiin yas1 gibi

Yahya gibi 6liimliileriin ey Mesih-leb

(Ey Mesih dudakli sevgili! (Senin) oliimliilerin giinden gline (benim)

gbzlimiin yas1 gibi ¢cogaldi.)

“Astkin oliimii, sevgiliden ayrilik, yani hicrandir. Fakat onun bu bakimdan
hali bir hayli enteresan olup ¢ok zaman hayat ile 6liim arasinda gider gelir. Bu
yonden, tamamiyle sevgilisine baghdir; Onun hareketlerinden bazisi asiki oldiiriir,
bazist diriltir™.” Beyite bakacak olursak sevgilinin hem diriltme hem de 6ldiirme
ozelligi, baz1 giizellik unsurlariyla da karsimiza ¢ikar. Nitekim bu durumu, Ahmet

Pasa’nin su beyiti ¢cok giizel 6rneklendirmektedir:

Olii dirgiirmekde la’liin cana dermandur veli

Asik oldiirmekde gamzen tig-i celldd istemez>™*

(Ahmed Pasa)

Bu ornek beyitte de ifade edildigi gibi sevgilinin as18a “can verme” vasfi,
dudagindadir. Dudak, Hz. Isa’nin (Mesih’in) 6liileri diriltme 6zelligine sahip olarak

diisiinilir*®. Isa Peygamber’in beyitlerde sik sik yer almasina sebep olan 6zelligi de

s12 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
B3 Tolasa, a.g.e., s. 299.

>4 Tolasa, a.g.e., s. 53.

*15 Sefercioglu, a.g.e., s. 207.
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516

“can-bahg” olmasindandir™™”. Nitekim bu beyitte de sevgiliye “Mesih-leb” seklinde

hitap edilerek isa Peygamber’in can-bahs nefesine atifta bulunulmustur.

Sair, bu beyitte sadece sevgilinin dudaklarinin can verme 06zelligi {izerinde
durmamaktadir. Ayn1 zamanda sevgiliye olan hasretinden gozyaslarinin giinden giine
cogaldigini da dile getirmistir. Sair, gdzyaslarinin ¢oklugunu ise sevgilinin giinden
giine ¢cogalan oliimliileriyle dile getirmistir. BOylece sair, gbozyaslarinin bir sebebinin

de bagka asiklar (6liimliiler) oldugunu da ifade etmistir.

Bu beyitte Isa Peygamber’in &liileri diriltme &zelligine atifta bulunularak
telmih sanat1 yapilmistir. Buradan hareketle de sevgilinin dudagi, Isa Peygamber’e
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Sair, rakiplerin (6liimliilerin) ¢oklugunu ifade
edebilmek icin goézyaslariyla rakipler arasinda benzerlik kurarak tesbih sanati
yapmistir. Sair, rakiplerinin (6liimliilerin) ¢oklugunu gozyaslariyla ilgi kurarak

belirtmis ve miibalaga sanat1 yapmustir.

1.22. GAZEL 22

Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’iliin

Merhabasuz geger ol padiseh-i pak-neseb
Edebinden mi ziyade gazabindan mi ‘aceb

‘Asika mihr i vefadan dahi yegdiir bu cefa
Bi-giinah iken ide sevdiigi mahbiib1 gazab

Soylemez yiiziime bakmaz varayin ah ideyin
Ola elvara habibiin kelimatina sebeb

Hal-1 ‘ussaki biliir mes’ele ma’limi olur
‘Arif-1 can olicak dilber-1 ‘asik-mesreb

Old1 Yahya kuluna cevr i ceva ‘ayn-1 vefa
Bir olur ‘asik-1 mecziiba begiim rliz i seb

1. Merhabasuz geger ol padiseh-i pak-neseb

Edebinden mi ziyade gazabindan mi ‘aceb

*18 Sefercioglu, a.g.e., s. 27.
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(O pak neslin padisaht merhabasiz gecer, acaba (bu onun) edebinden midir
(yoksa) daha ¢ok gazabindan midir?)

Sevgili, giizellik ve ¢ekicilikte seckindir. O, asigin nuru, gonliinlin siirGru,

omriiniin  varidir °*7 .

Asigin nazarinda sevgilinin bu yonii dikkate alindiginda
sevgilinin en ¢ok benzetildigi unsurlardan biri, “padisah”tir. Padisah, ¢cogu zaman
sevgiliye dogrudan dogruya bir ad olur™*®. Sevgiliye bu sekilde hitap edilmesinde
sevgilinin erisilmezligi, asiklarin ona kul-kole olmalari, as1gin gonliiniin sevgilinin
miilkii olmasi, sevgilinin asiklarina istedigi zaman ilgi géstermesi ve ondan gelen her
tirli davranisin asik tarafindan bir ihsan olarak kabul edilmesi sebep olarak

519

gosterilir’™. Nitekim bu beyitte de sair, sevgiliye bu sebeplerden otiirii padisah

benzetmesi yapmistir ve sevgili, pak (temiz) bir neslin padisahidir.

Beyitte ifade edilen “pak-neseb” ile sair, sevgilinin asiklarim1 ya da bagka
giizelleri kasdetmis olabilir. Pak-nesep ile bagka giizeller ifade edismis olursa burada
sair, sevgiliyi yliceltmis olur. Ciinkii sevgili, giizellerin en {istiinlidiir ve o bu yoniiyle
giizellerin padisahi olur®®. Eger sair, pak-nesep sozciigli ile sevgilinin asiklarim
kasdetmis olursa burada da asiklarin onu temiz bir sevgiyle ve karsilik beklemeden
sevdikleri ifade edilmis olur. Ciinkii “astkin mesrebi agik ve samimidir. Onun
521 5

maddiyat ile iligkisi yoktur. Maddiyattan uzak ask, gercek asiklara has bir seydir

Bundan dolay1 da pak-nesep olarak vasiflandirilanlar, agiklar olabilir.

Beyitte ifade edilen pak-nesep sozciigii ile asiklarin kasdedildigini diisiinecek
olursak sair, sevgiliye son derece sadik bir kul oldugunu anlatmaya caligmistir.
Ciinkii padisah olan sevgili, asiklarina istedigi gibi davranir ve onun her hareketi
asiklarca bir lituf olarak goriiliir®. Bundan dolayr da sevgilinin 4siga merhaba
dememesi yadirganmamalidir. Sair, sadece sevgilinin bu sekilde davranmasinin

sebebini merak etmektedir.

Bu beyitte sevgilinin saire merhaba dememesinin sebebi merak edilmekte ve

bu durum soru yoluyla ifade edilmektedir. Dolayisiyla burada istitham sanati

s Sefercioglu, a.g.e., s. 131.
518 Sefercioglu, a.g.e., s. 135.
519 Sefercioglu, a.g.e., s. 135..
520 Tolasa, a.g.e., s. 156.
>2 Tolasa, a.g.e., s. 298.
%22 Sefercioglu, a.g.e., s. 135.
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yapilmistir. Sevgili, asi@in nazarindaki degerinden dolay1r padisaha benzetilerek

istiare sanat1 yapilmistir.

2. ‘Asika mihr i vefadan dahi yegdiir bu cefa
Bi-giinah iken ide sevdiigi mahblb1 gazab

(Sevdigi asigina giinahsizken gazap ederse bu cefa, sevgilinin vefa ve
sevgisinden daha iyidir.)

“Sevgilinin en belirgin ézelligi zalim olusudur®®.”

Kat1 goniillii olup
asiklarina merhamet etmez. Sebepsiz yere cevr ii cefa eder. Ciinkii zulmettigi kisiler,
zavalli ve giinahsiz agiklardir®®. Sevgilinin ds1a gazaplanmasimnin tek sebebi, 4s15m
ona goniil vermesi ve onu sevmesidir.

Asik ise sevgilinin zulmetmesini tabii goriir. Ona gore dikensiz giil olmadig

gibi cefasiz yar da olmaz®®

. Bu ylizden asik, dert ve bela ile cevr ii cefanin yegane
temsilcisi olur ve bu durumu kabullenip sevgiliden sikdyetci olmaz®?. Nitekim bu
beyitte de sair, sevgilinin asi18a hicbir giinah1 yokken gazaplandigini ifade etmis ve
ondan vefa beklemenin yersiz olacagimi belirterek cefasina razi geldigini dile

getirmistir.

Beyitte sair, icinde bulundugu sikintiy1 sevgilinin mihr i vefasini azlig1 ve
cefasiin ¢oklugu ile dile getirmeye ¢alismistir. Bu acidan bakildiginda vefa ve cefa
sozclkleri arasinda tezat sanati vardir. Ayrica sair, sevgilinin vefas: ile cefasini

karsilastirip cefasinin iistiin oldugunu ifade etmeye calisarak tefrik sanati yapmustir.

3. Soylemez yiiziime bakmaz varayi ah ideyin

Ola elvara habibiin kelimatina sebeb

((Sevgili) soylemez, yliziime bakmaz; varayim ah edeyim, olur ki (bu

durumum) sevgilinin konusmasina sebep olur.)

Asigin gidasi iiziintidiir. O, sevgiliden daima liituf bekler. Ona ait bir bakis,
bir s6z, asik icin ¢ok nemlidir. Asik, bunlar diisiindiikce kendinden gecer. Hatta

onun ugrunda canin bile feda etmeye hazirdir. Buna ragmen sevgili, en son olarak

52 Kurnaz, a.g.e., s. 200.
524 Pala, a.g.e., s. 479.
%25 Kurnaz, a.g.e., s. 200.
26 pala, a.g.e., s. 479.
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onu hatirlar®*’. Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin kendisine ilgisizliginden
yakinmakta ve onun kendisine ne bir soz sdyledigini ne de yiiziine baktigini ifade
etmektedir. Sevgilinin bu ilgisiz ve acimasiz tavrina karsilik asik, ona ah etmeyi

distinmektedir.

Ahin merkezi, as1gmn cam ve gonliidiir’®®. Bir ac1 iinlemi olan ah ile ilgili
olarak halk arasinda tesirsiz kalmayacagi ve yerine bulacagina dair bir inanig vardir.
Bu sebepten otiirti asik, ah ederek sevgiliye ihtarda bulunur®®. Zaten sevgili i¢in de
en biiyiik tehlike asigin ahini almaktr®™®. “Bu bakimdan ah u feryad, asikin kendisini
bildirme, teshir etme ve kendisine actma duygusu uyandirma araci oldugu kadar da

531

silahi olur>".” Sair de bunu bildigi i¢in sevgilinin kendisiyle konusmasi i¢in ona ah

etmeyi diisiinmektedir. Boylece sevgili, 4s181n ahindan ¢ekinip belki ona ilgi gosterir.

4. Hal-1 ‘ussaki biliir mes’ele ma’limi olur

‘Arif-i can olicak dilber-i ‘4gik-mesreb

(Asik-mesreb sevgili, canmn arifi olunca asiklarn halini bilir (ve) mesele

hakkinda bilgi sahibi olur.)

Sair, bu beyitte sevgilinin asiklarin halinden anlayabilmesi ic¢in can arifi
olmasi gerektigini ifade etmis ve o zaman, ask konusunda fikir sahibi olabilecegini
dile getirmistir. Can arifi olmak i¢in can1 tanimak gerekir. Can ile ilgili olarak sunlar
sOylenir:

Insan varligimin en onemli unsuru candwr. Elle tutulan, gozle goriilen bir varlik

olmamasina ragmen, insant hayatta tutan en onemli unsurdur. Camn viicudu terk

etmesiyle hayatin sona erdigine inanilir. Bu sebeple, dsigin sahip oldugu en degerli

varliktir. Asik, sahip oldugu bu en degerli varhgi, sevgilinin yolunda harcamaktan

cekinmez. Asikligin deger élciisii candir. Asigin deger, camm ask ve sevgili yoluna

harcayabildigi nisbette artar*®.

Bu bilgiden hareketle sair, ger¢ek asik oldugunu ifade etmeye ¢alismistir.
Cunkii gercek asik, sevgili ugruna canini seve seve verebilen kisidir. Sairin bu

sadakatini ve asikliginin kiymetini sevgilinin anlayabilmesi i¢in once asik olmasi ve

527 Pala, a.g.e., S. 52.

528 Tolasa, a.g.e., s. 360.

52 Tolasa, a.g.e., s. 360.

5% pala, a.g.e., s. 479.

>31 Tolasa, a.g.e., s. 360.

%32 Sefercioglu, a.g.e., s. 305.
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baskas1 ugruna canmi verebilmeyi 6grenmesi gerekir. Iste o zaman sevgili, 45181

halinden anlar ve ask meselesi hakkinda fikir sahibi olabilir.

Sair, canin arifi olanin asiklarin halinden anlayacagini ve mesele hakkinda
bilgi sahibi olacagini ifade etmistir. Bu acidan bakildiginda “arif, hal, biliir, mesele,

malum” sozciikleri arasinda tenasiip sanat1 vardir.

5. Old1 Yahya kuluna cevr i ceva ‘ayn-1 vefa

Bir olur ‘asik-1 mecziba begiim riz i seb

(Ey beyim! Yahya kuluna cevr ii cefa vefanin ta kendisidir, meczup olan bir
asik icin gece ve gilindiiz ayni seydir.)

Asigin deli olarak tasavvuru sevgiliye olan asiri diiskiinliigiine dayanir>®®.

“Asik, akli basinda olmayan kimsedir. Bu sebeple davramslarinda mantik ve diizen
aranmaz. Asigin akilsiz olmasinin sebebi, akhmin ve sabrimin gidip sevgilive yar
olmasidir”®*.” Ciinkii sevgili, as1g1 tarik-i askta bir dert eseri yapar535. Nitekim bu
beyitte de sair, kendisinin meczup bir asik oldugunu ve bundan dolay1 sevgilinin cevr

i cefasinin vefasi gibi oldugunu dile getirmistir.

Cevr 1 cefa ise sevgilinin bir bakima as181 hatirlama sekli olup smir1 yoktur
ve sonsuzdur. Asiga diisen bu noktada sabir gostermektir. Cefaya sabir gostermek,
asik icin bir liyakattir ve iistlinliik halidir’*. Bundan dolay1 asik agisindan sevgilinin

bu en koklii ve vazgecilmez vasfini vefa gibi sevmek gerekir.

Sair, nazarindaki deger bakimindan sevgiliye “begiim” diye hitap ederek
istiare sanat1 yapmistir. Ayrica kendisini de bu beyin bir kulu olarak vasiflandirmis
ve tesbih sanati yapmistir. Ilk misrada kullanilan “old1, Yahya kuluna, cevr iicefa,
vefa” sozciliklerine karsilik ikinci misrada “bir olur, asik-1 meczub, ruz, seb”
sozciikleri kullanilarak leffii nesr sanati yapilmistir. Aynit zamanda ilk misradaki
“cevr U cefa” ile “vefa” sozciikleri arasinda ve ikinci misrada kullanilan “ruz” ve

“seb” sOzclikleri arasinda da tezat sanati vardir.

538 Sefercioglu, a.g.e., s. 263.
534 Sefercioglu, a.g.c., s. 264.
°% Kurnaz, a.g.e., s. 307.

%% Tolasa, a.g.e., s. 374-375.
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1.23. GAZEL 23
Miifte’iliin / Miifte’iliin / Fa’iliin
Var m1 Hasan Baliye benzer ‘aceb

Adi giizel kendi glizel gonca-leb

Kakiili sevdasi ruh1 hasreti
Gonliimiin eglencesidiir riz u seb

Kas1 kemanindan anun dayima
Hos geliir old1 bize tir-i gazab

Hor u hakir oldugumu isterin
Sayed olam merhametine sebeb

Kendii eliyle beni 6ldiirmesiin
Cekmesiin ol cism-i latifi ta’ab

Riiz-1 kiyametde 6le dirile
Can gibi Yahya ani ide taleb

1. Var m1 Hasan Baliye benzer ‘aceb

Adi1 giizel kendi giizel gonca-leb

(Hasan Bali’ye benzer hem adi giizel hem de kendi giizel gonca dudakli bir

sevgili var midir acaba?)

Sair, bu beyitte Seyh Hasan Bali’yi 6viip onun gibi hem adi1 giizel hem de
kendi giizel bir sevgilinin olup olmadigin1 sormaktadir. Seyh Hasan Bali, meshur
velilerden olup ismi, Hasan bin Muhammed bin Beha’dir. Alacahisar’da dogup
biiyiidii. 1609 senesinde Yemen’de vefat etti. ilim tahsilini Istanbul’da yapt1.
Istanbul’da Mirahor Zaviyesi’ne yerlesip zahir ve batin ilimlerinde yetismek igin
calisti. Halvetiyye ve Celvetiyye yollarinin feyzlerine kavugsmus olan bu zatin pek
cok kerameti dilden dile dolasir. Bunlardan bir de “bal serbeti” kerametidir. Yahya
Dede isminde bir zat bu kerameti $6yle anlatmistir: Bir giin Hasan Efendi ile birlikte
bir yere gidiyorduk. Yol iizerinde merkebindeki yiikle yol alan bir gayr-1 Miislime
rastladik. Hasan Efendi, bana gayr-1 miislimden merkebin yiikiinii 6grenmemi istedi.
Ben de bu yiikiin sarap oldugunu 6grendim. Hasan Efendi, ondan bir tas sarap

istememi ve bu sarabi icmemi talep etti. Once tereddiit ettim ama sonra bu zatin
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kerametidir, diyip i¢tim. Bir de fark ettim ki ictigim, bal serbeti olmus. Tas1, Hasan
Efendi’ye gosterdim. O da tasi gayr-1 Miislime uzatmamu istedi. Gayr-1 Miislim, tasin
icindeki bal serbetini goriince bu durumdan etkilendi ve hemen oracikta Miisliiman

oluverdi®®*’.”

Sair, bu beyitte Hasan Bali’yi 6vdiikten onun gibi bir sevgilinin olupolmadig1
sormustur. Burada sair, Hasan Bali’nin bal serbeti kerameti ile sevgilinin gonca
dudaklar1 arasinda ilgi kurmaya calismistir. Ciinkii mecazen tatliligi agisindan
sevgilinin dudaklariyla bal arasinda ilgi kurulur®®. Bu ilgiden hareketle de sair,

Hasan Bali gibi ad1 ve kendi giizel sevgilinin olmadigini ifade etmeye ¢aligmistir.

Sair, Hasan Bali’nin manevi giizelligi ile giizelleri karsilastirip seyhi gibi bir
giizel olmadigin1 ortaya koymaya calismis ve tefrik sanati yapmistir. Bunu da sair,
soru sorarak dile getirip istitham sanati yapmistir. Sevgilinin dudagi, kiigiik olmasi

bakimindan goncaya benzetilerek tesbih sanat1 yapilmistir.

2. Kakili sevdasi ruht hasreti

Gonliimiin eglencesidiir 1z u seb

((O sevgilinin) sacinin sevdast ve yanaginin hasreti, gonliimiin gece ve

giindiiz eglencesi oldu.)

Kakiil ve ruh (yanak), sevgilinin yiiz giizelliginde bulunan iki 6nemli
unsurdur. Bunlardan ruh yani yanak, yiizlin genis kismin1 kaplamasi1 nedeniyle en
fazla tlizerinde durulan giizellik unsurlarindan biridir. Yanak hakkinda sevgilinin
ozelliklerinin baginda parlakligi, seffaflig1 ve rengi gelir. Yanak, asigin baktig ya da
daima bakmak istedigi yerdir’>. Nitekim bu beyit i¢inde de sair, onu géremedigi i¢in
sevgilinin yanagina duydugu hasretten s6z etmistir.

Kakiil ise alna dokiilen sac;t1r540. Rengi, sekli ve kokusuyla ilgili olarak cesitli

tasavvurlar i¢inde yer alir. Bu tasavvurlardan biri de sevda olup sevdanin kakiil ile

o eq s . o . 41 AT ee]ee .
arasindaki ilgi sikint1 vermesine ve renk miinasebetine dayamr5 . Kakiiliin yani sagin

**" Evliyalar Ansiklopedisi-Seyh Hasan, http://www.ehlisunnetbuyukleri.com/Evliyalar-

Ansiklopedisi/Detay/Yemen-Yeri-Bilinmeyeneler-SEHY-HASAN/1488. Erisim Tarihi: 24.05.2019,
5% Tolasa, a.g.e., s. 257.

5% pala, a.g.e., s. 220.

>0 pala, a.g.e., s. 307.

1 Sefercioglu, a.g.e., s. 160.
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rengi siyahtir ve yiiz lizerindeki kivrimli sekliyle asiklarin gonliinii kendine baglar.

Bu bagin ad1 da kara sevda olur.

Kakiiliin ilgi kuruldugu unsurlardan biri de gecedir. Bu ilginin kurulmasinin
tek sebebi, kakiiliin siyah rengidir. Ayrica bu ilginin kurulmasinda bir diger husus da
yanagm aydinlik ve parlaklik 6zelligidir. Yani sevgilinin kakiilii siyah rengiyle
geceyi temsil ederken onun aydinlik ve parlak yiizii de tezatl olarak giindiizii temsil
eder®*. Nitekim bu beyitte de sair, gece ve giindiizii kakiil ve ruh (yanak) ile birlikte
anarak bu tasavvuru ortaya koymustur. Boylece sair, sevgilinin kakiiliinde kara
sevdasint goriip onu geceyle iliskilendirmis; yanaginda da sevgiliye olan vuslat

arzusunu goriip ona olan hasretiyle glindiizii iliskilendirmistir.

Bu beyitte sevgilinin kakiiliiniin rengi ie gece arasinda ve yanaginin parlaklig
ile de gilindiiz arasinda ilgi kurularak tesbih sanati yapilmistir. Buradan hareketle
siyah rengi ile “gece” ve parlak rengiyle de “gilindiiz” sozclikleri arasinda da tezat

sanat1 vardir.

3. Kas1 kemanindan anun dayima

Hos geliir old1 bize tir-i gazab
((O sevgilinin)keman kaslarindan gelen gazap oklar1 bize daima hos gelir.)

Keman veya yay, kasin en ¢ok benzetildigi unsurlarin basinda gelir.... Keman bir
harp aletidir. Ok atar ve bu haliyle oldiiriiciidiir. Fakat bu keman, eger sevgilinin

kast kemani, ok da onun kirpigi olursa asik icin 6liim, dehsetini kaybeder. Hatta o,

benimsenecek bir hal alir, asik onu aramaya baslar™.

Bu bilgiden hareketle sair, beyitte sevgilinin kavisli kasarmi bir kemana
benzetip onun gazabini keman kagslardan atilan ok olarak tasavvur etmistir. Atilan
gazap oku sevgiliden geldigi icin de o, bu durumdan sikdyetci olmadigini dile

getirmistir. Hatta sair, gazap oklarindan memnun oldugunu da ifade etmistir.

Bu beyitte kas, kavisli sekli nedeniyle kemana (yaya) benzetilmis ve tesbih-i
belig sanat1 yapilmistir. Ayrica asia zarar vermesi ve onu 6ldiirmesi bakimindan da
sevgilinin gazabi bir ok gibi tasavvur edilmis ve yine beyitte tesbih sanat1 yapilmigstir.
Keman ve tir sozclikleri, birer savas aleti olmas1 bakimindan bir arada kullanilarak

tenasiip sanat1 olusturmustur.

2 Tolasa, a.g.e., s. 178.
>3 Tolasa, a.g.e., s. 187.
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4. Hor u hakir oldugumu isterin

Sayed olam merhametine sebeb

(Eger sevgilinin merhametine sebep olacaksa asagilik ve hor goriinmeyi

isterim.)

Asigin tek istedigi sey, her ne sekilde olursa olsun, sevgilinin kendisine ilgi
géstermesidirSM. Bununla birlikte sevgilinin sefkat, iltifat, muhabbet ve ilgisi, asik
s0z konusu zaman hemen hemen hi¢ yok gibidir545. Asik, sevgilinin bu tutumunu
bilmekle birlikte timidini ondan asla yitirmez. Onun sefkat, merhamet ve ilgisini
cekebilmek icin her yola basvurur. Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin ilgisine
sebep olacaksa hor ve hakir durumda olmayr yegleyecegini ifade ederek bunu

belirtmek istemistir.

5. Kendii eliyle beni dldiirmesiin

Cekmesiin ol cism-i latifi ta’ab

((Sevgili) beni kendi eliyle 6ldlirmesin, (¢linkii) latif cismi zahmet ¢ekmesin

(isterim.))

Can, gozle goriilemeyen ve elle tutulamayan miicerret bir kavram olmasina
ragmen as1gin en degerli varligidir ve asik, bu en degerli varligini sevgili ugruna
harcamaktan asla ¢ekinmez>*®. Bu beyitte de sair, sevgilinin as1gin canini almak igin
giizel bedenini yormamasini dile getirerek onun ugruna canint seve seve
verebilecegini ifade etmeye calismistir. Clinkii 4s181in degeri, canini ask ve sevgili

yoluna harcayabildigi nisbette ortaya ¢ikar>*'.

Beyitte sevgiliye “cism-i latif” olarak hitap edilmistir. Cism-i latif, mecazen
giizel kadin veya kiz i¢in soylenir. Sozliik anlaminda ise bes duyu ile idrak

edilemeyen cinler, melekler demektir®®

. Bu ifadenin karsiladigi kavram, “melek”
olarak diistiniiliirse sevgilinin géze goriinmezligi ve giizelligi vurgulanmis olur™,

Sevgili, giizeller arasinda esi ve benzeri bulunmadig i¢in bir melektir®™°. O, bu

544 Sefercioglu, a.g.c., s. 244.
545 Sefercioglu, a.g.c., s. 242.
546 Sefercioglu, a.g.e., s. 305.
4 Sefercioglu, a.g.e., s. 305.
8 Devellioglu, a.g.e., s. 144.
9 Sefercioglu, a.g.e., s. 134.
>0 Sefercioglu, a.g.e., s. 134.
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giizelligi ile 45181 kendine baglar ve asik ona olan aski ugruna canin1 vermekten asla

¢ekinmez.

Beyite bir de su agidan bakilacak olursa essiz ve benzersiz giizelligi ile bir
cism-i latif (melek) olan sevgili, 4s1gmn canin1 almak istemektedir ve can alma
vazifesi olan melek, Azrail (AS)’dir. Sair, sevgiliye cism-i latif vasfi vererek onun

can alicilik 6zelligi ile Azrail melegi arasinda ilgi kurmus olur.

Sevgili, essiz ve benzersiz giizelligi ile bir cism-i latife (melege) benzetilerek
istiare sanat1 yapilmistir. Ayrica sevgilinin, 4s18in canini almak istemsiyle cism-i latif
varliklardan biri olan Azrail meleginin can alma inancina hatirlatma yapilarak telmih

sanat1 yapilmstir.

6. Rilz-1 kiyametde 6le dirile

Can gibi Yahya an1 ide taleb

(Kiyamet giiniinde oliip dirildikten sonra Yahya (yine de) can gibi o sevgiliyi
talep eder.)

Mahser, genellikle “ruz-1 kiyamet” gibi ifadelerin iginde zikredilir®*. Mahser,
bir araya gelinip toplanilan yer demektir. Biitiin canli varliklarin 6limden sonra
Allah’in emriyle diriltilip toplanacag: yer igin bu ifade kullanilir*®?. Mahser yerinde
yeniden diriltildikten sonra biitiin insanlar toplanip diinyada yaptiklarindan dolay1
hesaba cekilecekleri i¢in bu giinde herkes birbirinden kagacak ve kendi basinin

caresine bakacaktir™>>.

Sair, bu beyitte kiyamet inancindan hareketle sevgiliye olan biiyiik askini ve
ona bagliligin1 anlatmaya ¢alismistir. Buna gére Kiyamet Giinii’nde Mahser alaninda
insanlar, biiyiik bir kargasa halindeyken ve herkes kendi caninin derdine diismiisken
sair, sevgiliyi talep edecegini ve sadece onun derdine diisecegini ifade etmis ve ona

olan bagliligin1 anlatmaya ¢aligmistir.

Beyitte Kiyamet Giinii’nde insanlarin yeniden diriltilmesi inancina
hatirlatilarak telmih sanati yapilmistir. Bu inangtan hareketle biitlin insanlarin kendi

derdine distiikleri ruz-1 kiyamette sair, sadece sevgilinin derdine diisecegini ifade

! Kurnaz, a.g.e., s. 77.
2 pala, a.g.e., s. 355.
>3 pala, a.g.e., s. 332.
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ederek ona olan bagliligin1 miibalagal1 bir sekilde ifade etmistir. Ayrica beyitte gecen

“0lmek” ve “dirilmek” sozcukleri arasinda da tezat sanat1 vardir.
1.24. GAZEL 24

Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Sa’sa’a sanma gorinen ey seh-i ‘ali-cenab
Gokde zencirin siiriir divanen olmis afitab

Gonca-ves mahcib olinca hiib olur mahbtblar
Dostum cahillere agilma manend-i kitab

Perde kalmaz pertev-i mah-1 cemal-i dilbere
Hane-i kalbiim beniim olsa harab-ender-harab

Fiirkati yarun kulaguma calinsa bir nefes
Bezm-i hayretde yiirek rakkas olur bagrum kebab

G0z yas1 seyyarelerdiir dag-1 sinem sabitat
Ehl-i derde yidi tasdan gegmis agudur sihab

Ol tabib-i cana kilsan derd-i ‘1gkindan su’al
Ey goniil semsir-i biirran1 viriir kat’i cevab

Gordi diinyaya sigismaz hiisn ile ol meh-lika
Kod1 ey Yahya el arkasini yire afitab

1. Sa’sa’a sanma gorinen ey seh-i ‘ali-cenab

Gokde zencirin siiriir divanen olmis afitab

(Ey serefli ve comert sah! Bu goriineni parlaklik sanma, (senin gordiigiin)

divanen olmus gilinesin gokte zincirini stirlimesidir.)

“Daha ziyade 151k ve aydinlik vermesi, pariltisi, hararet ve 1s1 tasimasi ve
dagitmast bakimlarindan ele alinan giines... sadece benzetilen olarak degil,
benzeyen (miisebbeh) olarak da ele alinan unsurlarin basinda gelir”*.” Nitekim bu
beyit i¢inde de giines, sevgilinin etrafinda dolasan, zincire vurulmus bir divaneye
benzetilmistir. O, “seh” olarak hitap edilen alicenap sevgiliye asik olmus ve askindan

ne yaptigini bilmeyen bir divane olarak tasavvur edilmistir.

>4 Tolasa, a.g.e., s. 411.
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“Deliler ve ¢ilginlar bast bos dolagmalariyla tammirlar®™.” Giines de daima

*® ve divaneler (deliler) zincire

déniip dolagmasiyla bir divaneye benzetilir °
baglanirlar " Buradan hareketle sair de sevgiliye seslenerek gokyliziinde
gordiiklerinin gosterigli bir parilti (sa’saa) olmadigini, aslinda bu pariltinin divane
as181 olan gilinesin siirlinen zinciri oldugunu iddia etmistir. Yani bu beyitte giines, ali
cenap sevgilinin zincire vurulmus bir divane as181 olarak tasavvur edilmistir. Sair, bu

tasavvuruyla da sevgiliyi 6vmiis ve yiiceltmistir.

Beyitte giinesin sa’saas1 (pariltis1), onun ayagma vurulmus bir zincire
benzetilerek tesbih sanati yapilmustir. Asigin goziindeki degeri bakimindan sevgiliye
“seh” benzetmesi yapilarak istiare sanati yapilmistir. Glines (afitab), zincirini siiriir
bir sekilde sevgilinin etrafinda dolasan divane asiga benzetilerek tesbih sanati
yapilmistir. Sair, sevgiliyi yiiceltmek i¢in gok cisimlerinin sultani olan giinesi bile
sevgiliye olan askindan divaneye donmiis bir asik gibi tasavvur ederek miibalaga
sanati yapmistir. Giinesin gokyiiziindeki pariltisindan hareketle “afitdb, gok ve

sa’saa” sozciikleri arasinda da tenasiip sanati vardir.

2. (Gonca-ves mahcib olinca hiib olur mahbtblar

Dostum cahillere agilma manend-i kitab

(Sevgililer, gonca gibi kapali olunca giizel olur. Ey dostum! (Sakin) kitap gibi

cahillere acilma.)

Gonca, cicegin ve dzellikle de giiliin agilmamig haline denir. Bu 6zelligi ile
Divan siirinde sevgiliyle ilgili pek ¢ok tasavvur i¢inde yer alir. Goncanin kapali hali,
icinde sir saklayan bir giilii andirir. Onun acgilmasi, sirrin agiga glkmas1d1r558. Bu
beyitte de sair, gonca gibi giizelligini kapatmis olan sevgililerin daha hos olduklarini
ifade etmistir. Burada sair, sevgilinin giizelliklerini acik ederek bagkalarinin da ona
meyletmesini engellemek istemektedir. Ciinkii asik, sevgiliyi kimsenin sevmesini

istemez.

%% Tolasa, a.g.e., s. 307.
%% pala, a.g.e., s. 214.
7 Tolasa, a.g.e., s. 307.
> pala, a.g.e., s. 214.
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“Gonca-i mahciib, gonca-i nev-reste, tifl-1 gonca terkipleri, sevgilinin

gencligini ve tazeligini ifade eder®®.”

Beyite bir de bu acgidan bakildiginda sair,
gonca gibi mahcup olan sevgilinin, geng ve taze oldugu i¢in hos oldugunu ifade
etmis olur. Cilinkii Divan siirinde sevgililer, yas itibariyle geng ve tazedir®®. Buna
gore sair, genc ve taze sevgililerin bu hallerinin ¢ok hos oldugunu ama onlarin bu
hallerinin giizellikten ve asktan anlamayan cahiller tarafindan degerinin
bilinemeyecegini, dolayisiyla da sevgililerin onlara bir kitap gibi agilmamalar

gerektigi tembih edilmektedir.

Sevgililer, beyitte kapali bir gonca gibi tasavvur edilerek tesbih sanati
yapilmistir. Sair, sevgiliye “dostum” diye seslenerek nida sanati yapmistir. Beyitte
sevgiliden giizelliklerini bir gonca gibi kapatmas1 yani mahcup olmasi istenmektedir.
Ve bu haliyle sevgililerin bir kitap gibi cahillere agilmamalar1 tembihlenmektedir. Bu
acidan bakildiginda da “mahcup olmak” ve “a¢ilmak” sozciikleri arasinda da tezat

sanat1 vardir.

3. Perde kalmaz pertev-i mah-1 cemal-i dilbere

Hane-1 kalbiim beniim olsa harab-ender-harab

(Benim kalbimin evi biisbiitiin bozulur ve yipranirsa (iste o zaman) sevgilinin

ay gibi glizel yiiziiniin 15181na perde kalmaz.)

Cemal, sevgilinin yiiz giizelligidir®! ve sevgilinin yiizii, giizelliginin biiyiik
bir boliimiinii olusturur. Ciinkii onun iginde sevgilin kas1, gézii, dudagi ve yanagi gibi
giizellik unsurlar1 vardir. Sevgilinin bu giizellik unsurlarinin bir araya geldigi cemali,
parlaklig1 ve aydinlig1 bakimindan da aya (maha) benzetilir. Sevgilinin yiizii ay gibi
nurlu ve parlak oldugu asik, ona bakmaya doyamaz562. Sair de bakmaya doyamadigi
sevgilinin ay gibi parlak yiiziinii gorebilmek i¢in goniil hanesinin tamamen
yikilmasini talep etmektedir.

Goniil ask duygusunun ve neticelerinin ortaya ¢iktigr bir merkez olarak kabul edilir.

Asigin ayrilmaz bir parcasi olan agkin kaynagr oldugu gibi sevgilinin dsiga kars
takindigr olumsuz tavrin neticelerinin goviildiigii bir mekan olarak da dikkat ¢ceker ....

559 Sefercioglu, a.g.e., 137.
%0 Tolasa, a.g.e., s. 152.
1 pala, a.g.e., s. 109.

%2 pala, a.g.e., s. 143.
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En onemli ozelligi viran olusudur. Sevgiliye olan diiskiinliigii sebebiyle degisik
tasavvurlara konu olur®®,

Nitekim bu beyitte de sair, gonliinii viran olmasini istedigi bir hane olarak
tasavvur etmistir. Nasil ki bir hanenin yikilmasiyla lizerinde gokyliziinii gérmeyi
engelleyecek bir ¢at1 kalmazsa sair de goniil hanesinin bu sekilde yikilarak sevgilinin
ay gibi giizel yliziine bakmaya engel bir durumunun kalmayacagini ifade etmistir.
Burada sunu da belirtmek gerekir ki asigin gonliinii yikan veya harap eden bazen

gonliindeki agk, bazen sevgilinin gam ve kederi, bazen de sevgilinin kendisi olur>®*,

Biitiin bunlardan hareketle bu beyitte sair, goniil hanesini sevgilinin cemalini
gormeye engel bir perde olarak gormektedir. O, gérmeyi ¢ok istedigi sevgilinin
cemali i¢in bu hanenin harap olmasini ve aradaki perdenin kalkmasini arzuladigini

dile getirmistir.

Bu beyitte kalp, harap olmasi bakimindan bir hane gibi tasavvur edilerek
tesbih sanati yapilmistir. Ayni sanat, sevgilinin parlak cemali ile ay (mah) arasinda
da mevcuttur. Sair, kalp hanesinin yikilmasiyla sevgilinin cemalini goérmeye
engelleyen bir perdenin kalkmasini ifade etmistir. Bu yoniiyle de goniil hanesi ile

perde arasinda bir benzerlik kurulmustur. Burada da tesbih sanati vardir.

4. Firkati yarun kulaguma calinsa bir nefes

Bezm-i hayretde yiirek rakkés olur bagrum kebab

(Yarin ayrilign bir an kulagima gelse hayret meclisinde ylire§im rakkas,
bagrim kebap olur.)

Divan siirinde daha cok firak, hasret, hecr ve hicran gibi esanlamlilariyla
kullanilan fiirkat, ayrilik anlamina gelirsss. “Hicran ve hasret, asigin en biiyiik derdi,
istirap kaynagidir. Onun hi¢ tahammiil edemedigi veya nadiren olmak iizere pek zor
tahammiil ettigi sey, ayrilik ve hasrettir°®.” Nitekim bu beyit icinde de sair,
sevgilinin ayrilik haberini alacak olsa bunu hayret ve saskinlikla karsilayacagini,

lizlintiistinlin  verdigi heyecanla kalbinin hizla carpacagini ve ayrilik atesinin

563 Sefercioglu, a.g.e., s. 269-270.
%4 Tolasa, a.g.e., s. 317.

°% Ppala, a.g.e., s. 193.

%% Tolasa, a.g.e., s. 378.
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istirabiyla  sinesinin  kebaba donecegini dile getirmis ve sevgilinin firkatine

(ayriligina) tahammiiliiniin olmadigini ifade etmeye ¢alismistir.

Sair, bu beyitte sevgilinin ayrilik haberini hayretle karsilayacagini anlatmaya
caligmistir. Buradan hareketle hayret bir eglence meclisine benzetilmis ve tesbih
sanatt yapilmistir. Bu eglence meclisinin rakkasi ise as18in heyecanla atan kalbidir.
Dolayisiyla yiirek ve rakkas arasinda da tesbih-i belig sanatt vardir. Eglence
meclisinin kebab1 da asigin ask atesiyle pisen sinesi olup burada da tesbih sanati
yapilmistir. Bir eglence meclisini diisiindiirmesi bakimindan beyitte bir arada

kullanilan “rakkas, kebap ve bezm” sozciikleri arasinda da tenasiip sanati vardir.

5. G0z yas1 seyyarelerdiir dag-1 sinem sabitat

Ehl-i derde yidi tasdan gegmis agudur sihab

(Gozyas1 gezegenlerdir, daglanmis sinem (ise) yildizlardir. Dert ehli icin

goktaslar1 yedi tastan (felekten) gegmis zehirdir.)

“Ask, tesirini daha c¢ok dsik iizerinde gosteren bir haldir. Sevgili, dsig,

dsikligina pisman edecek bir davranis icinde goriiliir. Bu sebeple ask, ¢cogu zaman,

asik icin bir sikinti ve aci vesilesi olur®™’.” Bu beyitte de askin asik lizerindeki

olumsuz etkilerinden soz edilmistir. Buna gore asi1§in gézi yashdir, sinesi dag yarasi
ile doludur. O, bu haliyle bir dert ehlidir>®®. Sair, 4s1m bu sikintili halini ilm-i
enciimden faydalanarak dile getirmistir. Ilm-i enciim i¢in sunlar sdylenir:
Hminiicum, yildiz ilmi. Bur¢ ve gezegenlerin durumlarina gore gelisen astronomi
ilmi. Eskiler yildizlarin hareket ve durumlarindan birer anlam ¢ikarirlardi. llk defa

Babil’de yildizlara tapan Nebatiler tarafindan ortaya konan bu ilim her yildiza bir

isim bulunarak ortaya ¢tkmistir.... Yildizlar ilminin esasini yedi gezegen (seyyare)

ile on iki bur¢ olusturur™.

Bu beyitte de sair, gozyaslarin1 seyyare olarak diisiinmiistiir. “Gozyaslarinin

seyyare olusu, hareket halinde bulunmasi dolaylszyladzr570

.” Sinesini ise daglanmis
yaralardan meydana gelmis yildizlar olarak tasavvur etmistir. Bununla sair, asigin
bagrindan yaralarin hi¢ eksik olmadigini sabit duran yildizlar ile ifade etmeye

calismistir. Dert ise 4s181n asla kacamayacagi bir durumdur. Ciinkii agka diisen kisiye

567 Sefercioglu, a.g.e., s. 334.
568 Sefercioglu, a.g.e., s. 260.
*%9 pala, a.g.e., s. 279-280.
% Tolasa, a.g.e., s. 353.
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dert mutlaka ugrar. Bu durumu sair, derdi bir goktagina benzetip yedi kat gogi

gectikten sonra 4181 bulmasiyla anlatmaya ¢alismistir.

Sair, askindan kaynaklanan sikintilar1 dile getirebilmek icin bu beyitte ilm-i
enciimiin bazi1 kavramlarimi kullanmistir. Dolayisiyla “Seyyare, sabitat, sihab”
sozciikleri arasinda tenasiip sanati vardir. Beyitte gozyaslar1 aktigi i¢in seyyareye
(gezegene), dag (yara) asigin sinesinde siirekli var oldugu icin sabit yildizlara ve dert
de mutlaka asigin1 bulup ona sikint1 verdigi i¢in goktasina benzetilerek tesbih sanati
yapilmistir. Sair, yedi kat felegi yedi tasa benzeterek istiare sanati yapmistir. Bu
beyitte agk derdi de asiga verdigi act ve 1stirap dolayisiyla bir agu (zehir) olarak
tasavvur edilmis ve yine tesbih sanati olusturulmustur. Asik, ask derdine diistiikten
sonra goziinden yas ve sinesinden de yara hi¢ eksik olmaz. Bu agidan bakildiginda
as1gin durumunu ifade etmesi bakimindan “dert, gézyas1 ve dag” sozciikleri arasinda

da tenaslip sanat1 vardir.

6. Ol tabib-i cana kilsan derd-i ‘1skindan su’al

Ey goniil semsir-i biirran1 viriir kat’i cevab

(Ey goniil! O can tabibine (senin) askinin derdinden soru sorsan, (onun)

keskin kilic1 kesin cevap verir.)

Sair, bu beyitte aski bir dert, bu derdin hastasim1 asik ve tabibi de sevgili
olarak tasavvur etmistir. Buradan hareketle ask, asik acisindan sikinti verici bir
durum olarak tasavvur edilmistir. Askin bir dert olarak diisiiniilmesinde en 6nemli
sebep sevgilidir. Sevgili, dsigi, dsikligina pisman edecek bir davranis i¢inde goriiliir.
Bu sebeple ask, ¢ogu zaman, dsik i¢in bir sikinti ve aci vesilesi olur’™.” Bundan
dolay1 da bu derdin hastasi, asik olur. Sevgili, bu derdin miisebbibi olmakla birlikte
asiZin derdine derman olabilecek tek kisi de odur. Dolayisiyla da asik beyitte

sevgiliye can tabibi olarak hitap etmistir.

Sair, canin tabibi olan sevgiliye ask derdinden yana soru sorunca ona kesin
cevabr sevgilinin keskin kilic1 (semsir-i biirran) vermistir. “Kili¢, bir savas aleti
olmak yaminda sevgili ile asik arasinda énemli, bir unsurdur. Oncelikle sevgilinin

kirpigi, gamzesi, cevr ii cefasi, asik tizerinde kili¢ etkisi yapar, onu yaralarsn. ” Bu

"1 Sefercioglu, a.g.e., s. 334.
2 pala, a.g.e., s. 325.
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acidan bakildiginda asik, sevgiliye derdinden yana soru yoneltince ona sevgilinin
oldiiriicti ve yaralayici vasiflart cevap vererek bu derdin ¢aresinin olmadigini kesin
bir sekilde belirtmislerdir. Dolayisiyla sair, ask derdinin dermaninin olmadigini

anlatmaya ¢alismistir.

Sevgili, agsk derdinin dermani olabilecek tek tabiptir. Bu acidan sevgili, bir
tabibe benzetilerek istiare sanati yapilmistir. Agk, asiga verdigi sikintilar bakimindan
bir dert olarak tasavvur edilmis ve tesbih sanati yapilmistir. Beyitte gecen “sual” ve
“cevap” soOzciikleri arasinda da tezat sanati mevcuttur. Sevgilinin kasi, kirpigi,
gamzesi; cevr U cefas1 asik lizerindeki Oldiirlici ve yaralayict etkisi sebebiyle bir

keskin kilica (semsir-i biirran) benzetilerek istiare sanati yapilmistir.

7. Gordi diinyaya sigismaz hiisn ile ol meh-lika

Kodi ey Yahya el arkasini yire afitdb

(Ey Yahya! O ay yizli sevgili, giizellikte diinyaya sigmaz. Giines, (bu

durumu) goriince pes etti.)

Sair, bu beyitte sevgilinin gilizelligini vmek istemis ve bunu anlatabilmek
icin de gok cisimlerinden ay ile giinesi mukayese etmistir. Buna gore sevgiliye “meh-
lika” diye hitap eden sair, gilizelligi hususunda ay ile sevgili arasinda bir ilgi
kurmustur. “Ay bir stk kaynagidir. Isig1 ise, giines gibi ates degil, nurdur. Gecelerin
giizelligi ay ile kaimdir. O, nuruyla giizeldir ve geceye giizellik verir. Bu nurlu
yiiziiyle ay, sevgiliden bagkasi degildir573. ” Buradan hareketle sair, ay gibi nurlu
giizelligi ile sevgilinin kendisini gdstermesi sonucunda giinesin gokyliziinii terk
ettigini ve gliniin sona erdigini ifade etmis ve sevgiliyi dvmiistiir.

“Ay, giinesin bile kendisini takip ettigi giizeldir. Bununla ayin ve giinesin bu
devridaimi mevzubahs edilmektedir>™.” Yani sair, ay ile giinesin devridaimini,
giizellik hususunda sevgilinin iistiin oldugunu dile getirmek ic¢in kullanmistir. Buna
gbre giin bitince giines, gokyiiziinii terk eder ve yerini gecenin baslamasiyla aya

birakir. Bu dogal hadiseyi sair, sevgilinin nurlu yiiziinii gbéren giinesin aciz kalip

gokyiiziinden ¢ekilmesi seklinde yorumlamis ve sevgiliyi 6vmiistiir.

" pala, a.g.e., s. 57.
™ Tolasa, a.g.e., s. 157.
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Beyitte sevgilinin ylizii, parlakligi bakimindan aya benzetilerek tesbih sanati
yapilmistir. Sair, sevgilinin yliziini bir ay olarak tasavvur ettikten sonra onu gilines
ile mukayese etmistir. Bunu anlatabilmek i¢in de gok cisimleri olan “meh, afitab ve
diinya” soOzciiklerini bir arada kullanip tenaslip sanati yapmistir. Ayrica sevgili,
giizellikte giinesten bile {istiin oldugu i¢in glines onu goriince pes eder. Bu agidan

sevgilinin giizelligi 6viilmiis ve miibalaga sanati yapilmistir.
1.25. GAZEL 25

Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Kagk1 bir giin beni 6ldiirsen ey sah-1 gaziib
Nige yillardur ki géztimde ugar ol hab-1 hiib

Gam degiil yiiz bin giinah itse cliniin-1 ‘1gk ile
Sol kisiniin kim ola dildar1 gaffarii’z-ziin(b

‘Ar ider ben ‘asik-1 divanesinden ol peri
Na-bedid itse fakiri barl Settari’l-uylb

Nﬂokta-i vahdetde derc olmis durur ‘ilmii’l-kitab
‘Asika kesf eylemisdiir an1 ‘Allamii’l-guyib

Cevriin ey Isa-nefes Yahyay ihya eyledi
Var midur derdiin gibi diinyada mahbubii’l-kuliib

1. Kagski bir giin beni 6ldiirsen ey sah-1 gaziib
Nige yillardur ki goziimde ucar ol hab-1 hiib

(Ey ofkeli sahim! Keske beni bir giin dldiirsen, (¢linkii) nice yillardir o giizel

uyku goziimde tiitiiyor.)

“Edebiyatta, ask, sevende haddinden fazla, sevilende ise yok denecek kadar
azdr. Seven igin ask sonsuzudur. Asigin gonliinde tecelli eden bu duygu onu oliime
gotiiriir. Yani daha askin basinda sevilen ugruna can vermek gerekir’.” Beyite bu
acidan bakildiginda sair de sevgiliden Sliimii talep etmektedir. Cilinkii o sevgili

- . 7
ugrunda canin1 vermekten asla g:ekmmez5 J

> pala, a.g.e., s. 54.
>"8 Sefercioglu, a.g.e., s. 305.
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Sair, ugruna canini bile verebilecegi sevgiliden oOliimiinii talep ederken
aslinda bagka bir durumundan sikayetini dile getirmistir. O, sevgilinin kendisine
zulmederek huzur vermediginden dertlenmektedir. “Sevgilinin en belirgin ézelligi

zalim olusudur®’.”” Bundan dolay1 sevgili, daima as1g1, asikligina pisman edecek bir

davranis i¢inde gt')riiliir578

. Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin kendisine gazap
ettigini dile getirmekte ve ona huzur vermedigini belirtmektedir. Dolayisiyla sair,
sevgiliden 6liimiinii isteyerek huzurlu bir uyku aradigini ifade etmeye ¢alismistir.
Oliim, bir uyku halidir. Peygamberimiz, su hadis-i serifinde uyku ile &liim
arasindaki iliskiyi soyle ifade etmistir: “Uvku olimiin kardesidir®®.” Kur’an-i
Kerim’de de uyku ile 6lim arasindaki iliskiden soyle soz edilir: “Allah, 6liim
vakitleri geldiginde insanlar: vefat ettirir, 6lmeyenleri de uykularinda (biling kaybina
ugratir). Oliimiine hiikmettiklerinin canlarim alir, diger canlilari da belli bir siireye
kadar bedenlerine salar. Kuskusuz bunda iyice diistinenler icin dersler vardir*®.”
Buradan hareketle aslinda sair, 6liimii ile uyku arasinda bir ilgi kurmustur. Cilinkii bir
asigin derdi, hicbir zaman bitmez. O, huzuru hayattayken asla bulamaz. Asiga
sevgilinin eziyeti ancak as1gin 6liimii ile sona erer ki sair de bu durumu anlatmaya

calismustir.

Bu beyitte sevgili, ona verilen deger bakimindan bir saha benzetilerek istiare
sanat1 yapilmistir. Sair, 6liimii huzur vermesi bakimindan bir uyku gibi tasavvur edip
tesbih sanat1 yapmistir. Ayrica sair, sevgilinin eziyetleri yliziinden yillardir rahat bir
uyku uyamadigini belirterek ¢ektigi sikintilarin ¢oklugunu dile getirmek istemis ve

miibalaga sanat1 yapmustir.
2. Gam degiil yiiz bin giinah itse ciinfin-1 ‘15k ile
Sol kisiniin kim ola dildar1 gaffarii’z-ziin(b
(O kisinin gilinahlar1 bagislayan sevgilisi olduktan sonra agkin cinnetiyle yiiz

bin giinah islese (onun) i¢in gam degildir.)

7 Kurnaz, a.g.e., s. 200.

578 Sefercioglu, a.g.e., s. 334.

59 Oliim ve uyku iliskisi, http://ihvanlar.net/2015/02/11/olum-ve-uyku-iliskisi/ Erigim Tarihi:
29.05.2019,

*%0 Hayreddin Karaman vd.; Kur’an Yolu Tiirkce Medl ve Tefsir, C. IV, Diyenet Isleri Bagkanlig
Yayinlari, Ankara 2012, s. 621.
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“Gaffarii’z-zlinlb”, giinahlar1 ve suglar1 bagiglayan anlamina gelir ve Yiice
Allah’1n sifatidir. Bu ifade Allah’in esmaii’l-hiisnasindaki “el-Gaffar” ismine binaen
sOylenmistir. “Bagislamasi1 ¢ok olan” anlamina gelen el-Gaffar ism-i serifi, Allaht
Teala’nin ahrette kullariin giinahlarmi Ortmesini ifade eder. Bu ifade Kur’an-1
Kerim’de bes ayet-i kerime icinde gecer. Bu ism-i gerifin tecelli ve esrarina nail
olabilmek icin kullara diisen, insanlarin ayiplarim1i O6rtmek ve kusurlarim

baglslamakt1r581.

Sair, bu beyitinde Allahti Tedla’nin “el-Gaffar” isminden hareketle sevgilinin
bagislayict olmasini talep etmektedir. Ciinkli asik, biitiin hatalarin1 ve giinahlarini
cliniin-1 15k (askin cinneti) halindeyken yapmistir. Bu haldeyken asigin akli yerinde
degildir ve akli olmayanlarin da ceza ehliyeti yoktur. Dolayisiyla sevgili, 45181 hor

gérmemeli ve yaptiklarindan dolay1 onu cezalandirmamalidir.

Bu beyitte “gaffarii’z-ziinb” ifadesinden hareketle Allahti Teala’nin “el-
gaffar” sifatina hatirlatma yapilarak telmih sanati yapilmistir. Ask, asigin aklini

basindan alan bir cinnet haline benzetilerek tesbih-i belig sanati olusturulmustur.

3. ‘Arider ben ‘asik-1 divanesinden ol peri

Na-bedid itse fakiri barl Settari’l-uylb

(O peri, benim gibi bir divane asigindan utanir. Ayiplar1 orten, bagislayan

Allah bari (benim gibi bir) fakiri ortse, gizlese.)

Sair, bu beyitinde peri gibi essiz glizellige sahip olan sevgiliye layik bir asik
olamadigini dile getirmeye ¢alismistir. Bundan dolay1 da Allahu Telala’nin “settar”

sifatina sigiarak O’ndan kendisi gizlemesini talep etmistir.

Settar, orten anlamindadir. Settaru’l-uyub ise ayiplar1 (giinahlar1) orten,
bagislayan Allah i¢in séylenirSSz. Sair, Yiice Allah’tan kendisini gizlemesini talep
etmektedir. Ciinkii o, giizelligi ile bir periye benzettigi sevgiliye divane olacak
sekilde baglanmistir. Ancak sevgili onun bu halinden utandigi i¢in asik da Allah’in

kendisini gizlemesi dile getirmistir.

*8! El-Gaffar Isminin Anlami ve Faziletleri, http://www. ayetel-kursi.com/el-gaffar.html Erigim tarihi:

30.05.2019,
%82 Devellioglu, a.g.c., s. 945.
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Beyitte sevgili, essiz ve biiylileyici giizelligi ile bir periye benzetilerek istiare
sanat1 yapilmistir. Asik da bu perinin bir divanesi olarak tasavvur edilmis ve tesbih
sanatt yapilmistir. Buradan hareketle de beyitte perilerin insanlari deli etmesi

inancina hatirlatma yapilarak telmih sanati yapilmistir.

4. Nokta-i vahdetde derc olmis durur ‘ilmii’l-kitab

‘Asika kesf eylemisdiir an1 ‘Allamii’l-guyib

(Kitaplarmn ilmi, vahdet noktasinda bir araya gelmistir. Gayb1 bilen Allah (da)

onu agiga ilham eylemistir.)

Vahdet, birlik demektir. Hakiki anlaminda bir (vahdet) Hak’tir. Onun igin
gercek anlamda birlik de Allah i¢in s6z konusudur®®. Nokta ise tasavvufta hakiki
birlik anlaminda kullanilir ve Zat’in tecellisini ifade eder®®. Bunu izah etmek icin de
su ornek verilir: “Ucunda ates bulunan bir ¢ubuk, hizli bir sekilde diiz olarak hareket
ettirilirse nokta olan ates, atesten ¢izgi seklinde goriiliir, daire bigciminde hareket
ettirilirse ¢cember olarak goziikiir. Hat ve ¢emberin varligt vehmi ve hayalidir,

hakikatte yalnizca nokta vardir. Cokluk itibari, birlik hakikidir®®. ”

Bu ornekten hareketle sair, biitiin kitap ilimlerinin hakiki birlik olan vahdette
yani Allah’ta toplandigini ifade etmeye calismistir. Yani biitiin ilimlerin ¢ikis
noktasi, Allahti Teala’dir. Biitiin ilimlerin kaynag1 Allah oldugu i¢in de O, “allamii’l-
guylib”’dur. Buradan hareketle sair, Yiice Allah’in gdriinmeyen ve bilinmeyen her

seyi bilmesi sifatina deginmis olur.

Beyitte vahdet diistincesiyle ilgisi bakimindan “nokta-i vahdet, derc olmak,
ilmi’l-kitap, allamii’l-guyup” sozciikleri bir arada kullanilarak tenasiip sanati
yapilmistir. Ciinkii bir olan tek varlik Allah’tir. Allah her seyin baglangi¢ noktasi ve
biitlin ilimlerin kaynagidir. Dolayisiyla O, her seyi bilir.

5. Cevriin ey Isa-nefes Yahyay ihya eyledi
Var midur derdiin gibi diinyada mahbtbii’l-kuliib
(Ey Is-nefesli sevgili! (Senin) cevrin Yahya’y1 delirtti. (Su) diinyada (senin)

derdin gibi goniil sevgilisi var midir?)

%8 Uludag, a.g.e., s. 370.
%% Uludag, a.g.e., s. 279.
% Uludag, a.g.e., s. 279.
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“Divan edebiyatinin en belirgin ozelliklerinden birisi sevgilinin, dsigina
bitmez tiikenmez cevirlerde bulunmasidir. Bu durum, asigin kaderi oldugu kadar
sevgilinin onu hatirlamasidir. Cevrin asil sebebi ayriliktir. Asik bu eziyetten ¢ok az
sikayette bulunur®®.” Nitekim bu beyitte de sair, Isa nefesli sevgilinin cevriyle
kendisini dirilttigini ve onu ihya ettigini belirterek sevgilinin cevrinden sikayet etmek

yerine bu durumdan memnuniyetini dile getirmistir.

Sair, sevgilinin cevriyle dirildigini belirtmek i¢in ona Isa-nefes diye hitap
ederek Isa Peygamber’in oliileri diriltme mucizesini dile getirmistir. Bu konuda

sunlar sOylenebilir:

Ismi en cok zikredilen peygamberlerdendir. Mesih adi altinda da gegcmekte ve
ekseriyetle islenen yonii oliileri diriltme yani hayat verme mucizesi olmaktadir.
Onunla birlikte, daima bir hayat emaresi veya hayat hassa’st olmasi diisiincesiyle
nefes unsuru, basta “dem” olmak iizere cesitli kelimeler altinda zikredilir. Isa’nin bu
hususiyeti, sairinin, sevgilisini ve memduhunu évmesi babinda ¢ok¢a bagvurdugu bir

yoldur. Sevgili bilhassa dudaklariyla can veren bir varliktir. Sevgili bazan da Isa

nefesli (Isa-dem) diye anilir®®.

Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin kendisini eziyet ve zulmiiyle diri
tuttugunu ifade edebilmek igin Isa Peygamber’e atifta bulunmus ve sevgiliyi can

veren bir varlik olarak tasavvur etmistir.

Bu beyitte sadece sevgilinin cevri iizerinde durulmamais, ayrica onun derdinin
asigin gonliinii terk etmeyen bir sevgili oldugu dile getirilerek ask derdinden yana
memnuniyette ortaya konmustur. Hatta sair, sevgilinin derdine “goniillerin sevgilisi”

anlamina gelen mahbibii’l-kuliib benzetmesi yaparak bu durumu desteklemistir.

Beyitte Isa Peygamber’in &liileri diriltme mucizesine hatirlatma yapilarak
telmih sanati yapilmistir. Sair, ask derdini, asigin gonliinii hi¢ terk etmeyen bir
sevgili olarak tasavvur ederek tesbih sanati yapmustir. Ayrica sair, ask derdi gibi
goniil sevgilisinin bulunmadigin1 soru sorarak ifade etmis ve istitfham sanati

yapmigtir.

%% pala, a.g.e., s. 113.
%7 Tolasa, a.g.e., s. 43.
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1.26. GAZEL 26

Fa’ilatin / Fa’ildtiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Nige bir kan aglayam hecriinle bagrum hin olup
Ana kald1 kim diisem sahralara mecntin olup

Yasumi Nil eyleyliip layik midur sehriinde kim
Tunca gibi boynumi1 burup gezem mahziin olup

Kandasin ey serv-i giilzar-1 letafet kandasin
Cist ii ct eyler gbziim yasi seni Ceyhiin olup

Agilup hurside karsu lale-i hamra gibi
Gozleriim senden yana baksa n’ola piir-hin olup

Mihriin ile ‘alem-i balaya ‘azm itsem gerek
Katra-i sebnem gibi iiftade-i gerdiin olup

Derd-i ‘1skun zerrece kilmadilar dermanini
‘Alem i¢re nigeler Lokman u Eflatun olup

Yardan yiiz bulmadum kildum tasavvurdan ziyan
Takatum tak old1 ey Yahya kara magbiin olup

1. Nige bir kan aglayam hecriinle bagrum hiin olup

Ana kaldi kim diisem sahralara mecniin olup

(Ayriliginla bagrim kanli olup daha ne kadar kanli gézyas1 dokeyim, mecnun
olup ¢oéllere diismedigim kaldi.)

“Gozyasi, asikin belirgin ve ayrilmaz bir o6zelligidir. Bazan tabii, bazan
kanhidwr. Fakat daima vardir, yani akmaktadir®®.” Bu beyitte de sair, sevgilinin
hasretinden o kadar ¢ok gbzyasi dokmiistiir ki neredeyse aklini yitirmek {izeredir.

Sadece mecnun (deli) olup ¢ollere diismedigi kalmistir.

Deli olup ¢6llere diismek, bir ask kahramani olan Mecnlin’un basindan gegcen

bir olaydir. Bu kahramanm asil ad1 “Kays b. El-Miilevvahii’l-Amiri” olup Emeviler

%% Tolasa, a.g.e., s. 345.
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déneminde yasamistir™. Bu kahramanin bagma gelen olaylar, Layla vii Mecnun

mesnevisinin konusunu olusturur. Bu mesnevinin konusu kisaca sdyledir:

Necid ¢ollerinde, Beni Amir kabilesinden Kays ile Leyld daha ¢ocukken birbirilerini
severler. Dedikodular ¢ogalinca Leyla ' min annesi kizimi ¢adirina kapatir. Kays ise
sevgilisini gdremeyince, iiziintiiyle akli basindan gider ve sahrdlara diiser. Bir
miiddet sonra da mecnun (deli) diye amilmaya baslar. Kays’in babast oglunun
derdini o6grenince Leyld'yi ailesinden isterse de Kays mecniin oldugu igin kizi
vermezler. Bunun tizerine babasi, iyilesmesi icin onu Kabe’ye dud etmeye gotiiriir.
Fakat Kays, derdinin ¢cogalmasi ve askinin artmasi igin duada bulunur. Dudst kabul
olunmugstur. Babasi caresizlik icinde evine doner. Mecnun ise ¢ollerde yabani
hayvanlarla dostluk kurup arkadashk eder.... Sonra Leyld’yi Ibn Seldm adl biriyle
evilendirirler. Leyld ise Mecnun’un agkina sadik kalmak icin bir yalan uydurur ve
kocasina, ¢ocuklugundan beri bir cin tarafindan sevildigini, eger onu el siirerse
cinin her ikisini de oldiirecegini soyler. Boylece adami kandirip kendisinden uzak
tutar. Bir miiddet sonra Mecniin 'un intizarlart sonucu Ibni Selam oliir. Serbest kalan
Leyld Mecniin’u aramaya ¢ikar. Colde onu bulursa da Mecnun onu tanimaz ve
visale giicii olmadigim bildirir. Ciinkii artik biitiin maddi varliklaria ilgisini kesmis
ve manevi bir agk ile sarhos gezer olmustur. Leyld umutsuz bir halde geri doner. Bir
miiddet aci ¢ektikten sonra da 6liir. Bunu haber alan Mecnun Leyld nin mezarina
kosar ve orada kendisinin de olmesi icin Tanri’ya yakarir. Yakarisi kabiil edilir ve

son nefesinde “Layld!...” diyerek can verir. Sevgilisi ile cennette bulusurlar™®.

Sair, beyitinde sevgiliye olan hasretinden ¢ektigi sikintiy1 ifade edebilmek
icin bir ask kahramani olan Kays’in (Mecnun) hikayesine atifta bulunmustur. Buna
gore sair, vuslatin1 gergeklestiremedigi ve siirekli hicran acist ¢ektigi i¢in kanli
gozyaslar1 dokmektedir. O kadar ¢ok gozyasi akitmistir ki bagri kanla dolmustur.
Sair, ¢ektigi sikintilar agisindan geldigi bu durumu ifade edebilmek i¢in de bir ¢ollere

diismediginin kaldigin belirterek ortaya koyumustur.

Beyitte Kays (Mecnun)’in agkindan cildirip ¢ollere diismesi meshur olayina
hatirlatma yapilarak telmih sanati uygulanmistir. Sair, doktiigii kanli gézyaslariyla
bagrinin kanla doldugunu sdyleyerek gozyaslarinin ¢coklugunu dile getirmek istemis

ve miibalaga sanat1 yapmustir.

2. Yasumi Nil eyleylip layik midur sehriinde kim

Tunca gibi boynumi burup gezem mahzin olup

(Tasalanip da goézyaslarimi Nil eylesem ve boynumu biikiip Tunca gibi

(senin) sehrinde gezsem (bu) sana yakisir mi1 ki?)

*% pala, a.g.e., 5. 361-361.
%0 pala, a.g.e., s. 347.
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Sevgilinin bulundugu yer (sehir), asik agisindan ¢ok 6nemlidir. Asik bundan
dolay1 oraya gitmek, orada dolasmak ve her ne sekilde olursa olsun orada bulunmak

1 Asik icin mutlaka bulunulmasi gereken bu yer, aslinda bir semboldiir. Asigin

ister
asil ulagmak istedigi aslinda sevgilidirng. Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin
bulundugu yere gidip onu gormeye calistigini ifade edebilmek icin kendisini Tunca
ve Nil nehirlerine benzetmis ve sevgilinin sehrinde de bu nehirleri dolagtirarak

sevgiliyi gébrmeyi arzuladigin1 anlatmaya ¢alismistir.

Sair, sevgiliyi gorebilmek umuduyla onun bulundugu sehri dolagsmaktadir.
Ancak onu gorememenin tasast ve kederiyle Nil Nehri gibi uzayan gozyaslar
dokmekte ve Tunca Nehri gibi kivrilarak boynunu biikmektedir. Sair, bu nehirlerin
cografi ozelliklerini kullanarak sevgiliyi gorememenin kendinde olusturdugu hasreti

ve kederi dile getirmeye ¢alismistir.

Beyitte gozyasi, uzunlugu sebebiyle Nil Nehri'ne ve boyun da egriligi
sebebiyle Tunca Nehri’ne benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Sair, gozyaslarinin
coklugunu ifade edebilmek igin bunlari Nil Nehri’'ne benzeterek ayni zamanda
miibalaga sanati yapmustir. Sevgilinin bulundugu sehirde saire goriinmemesi, hos

kargilanmamis ve bu durum soru yoluyla belirtilerek istitham sanati yapilmistir.

3. Kandasin ey serv-i giilzar-1 letafet kandasin

Cist i cl eyler gbziim yasi seni Ceyhiin olup

(Ey giizellik bahgesinin servisi! Neredesin? Gozyaglarim Ceyhun olup seni

aramaktadir.)

Servi, Divan siirinde en ¢ok sozii edilen agaclardan biri olup daha ¢ok
sevgilinin boyu i¢in kullanilir. Servi, su kenarinda yetisen bir aga¢ oldugu i¢in bu
agacin yer aldig1 beyitlerde 1rmak unsuruna da rastlamr®®. Nitekim bu beyitte de
sair, sevgiliye giizellik bahgesinin servisi olarak hitap ettikten sonra Ceyhun

Irmagi’na benzettigi gozyaslariyla onu aradigini dile getirmistir.

“Gozyast dokmenin en belirgin nedeni ise hasrettir. Bu hasret ile asigin

gozyast bazan su, ab, ab-1 revan, sebil olur, bazan yagmur, baran, sel, seylab, deniz

% Tolasa, a.g.e., s. 290.
%92 Sefercioglu, a.g.e., s. 234.
% Pala, a.g.e., s. 477.
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veya Nil, Dicle, Tunca, Aras gibi nehir olur®*. Nitekim sair, bu beyitte de
gozyaslarint Ceyhun Nehri’ne benzetip sevgiliyi aradigini dile getirmistir. “Ceyhun,
Sovyet Ortaasyasinda 2540 km. uzunlugunda bir iwrmaktir. Pamir daglarindan ¢ikip
Aral Géliine dokiiliir®.” Divan edebiyatinda asigin gdzyaslari nehirler gibi akar™®®
ki sair de bu beyitinde gézyaslarinin Ceyhun Nehri gibi aktigin1 belirtmistir. Boylece
sair, sevgiliye olan hasretini ve bu hasretten dolay1 cok fazla gozyasi akittigini dile

getirmistir.

Sevgili, bu beyitte uzun ve ince boyuyla bir serviye benzetilerek istiare sanati
yapilmistir. Beyitte neredesin anlamina gelen “kandasin” sozciigii tekrar edilerek
tekrir sanat1 olusturulmustur. Gézyaslarinin ¢oklugu da Ceyhun Nehri ile anlatilmak

istenmis ve miibalaga sanat1 yapilmistir.

4. Acilup hurside karsu lale-1 hamra gibi

Gozleriim senden yana baksa n’ola piir-hin olup

(Gozlerim kirmizi lale misali giinese dogru acilip (da) kanla dolsa (ve) senden

yana baksa ne olur, buna sasilir m1?)

“Asik yoniinden goz veya daha dogrusu, asikin gozii, sevgilinin giizelliginin
tecelli ettigi, kendisini gosterdigi, daha acik¢ast deger kazandig yerdir597.” Bu
acidan bakildiginda goziin ehemmiyeti biiytiktiir. Ancak sunu da ifade etmek gerekir
ki goziin ask hususundaki faaliyetleri, asik agisindan hi¢ de iyi neticeler vermez.
Ciinkii goz, sevgiliyi goriir ve onun bu faaliyeti, 4s18in gonliinde ac1 ve istirap

meydana getirir>%.

“Asikin gercek macerasi gozii ile gonlii arasindadir.” As131, ask macerasina
sokan goziidiir ve bu maceranin olumsuz neticelerinin de yansidig yer yine goz olur.
Gozyasinin kaynagi goniil ve dokiiliip sagildigi yer goézdiir. Buradan hareketle

gozyast, goniildeki sirlarin aciga ¢ikmasina sebep olur %99

Bu sebeple asik,
gonliindeki biitiin ac1 ve 1stiraplar gozlerindeki gézyaslariyla belli eder. Goniildeki

ask atesi ve sevgiliye duyulan hasret dolayisiyla asik, o kadar ¢cok goézyas1 doker ki

%% pala, a.g.e., s. 173

% pala, a.g.e., s. 114.

% pala, a.g.e., s. 114.

%7 Tolasa, a.g.e., s. 338.

% Tolasa, a.g.e., s. 338.

% Sefercioglu, a.g.e., s. 320.
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gozler, kanla dolmuscasina kizarir. Beyitte bu durumu sair, gozlerini “lale-i

hamra”ya benzeterek ifade etmistir.

Bu beyitte sair, sevgiliye duyulan hasretten dolayr ¢ok fazla gozyasi
doktiigiinii ve siirekli aglamaktan dolayr da gozlerinin kirmizi lale gibi kizardigim
anlatmaya calismistir. Divan siirinde asigin yasli gozlerini anlatabilmek i¢in lale
cicegi ile renk ve sekil bakimindan ilgi kurulur. Bu ¢igegin kirmizi rengi, asigin
aglamaktan dolay1r kizaran gozlerine ve cicegin gobegindeki siyahlikta asigin

gbzbebegine benzetilir®®.

Beyitte gozler, kizarik rengiyle kirmiz bir laleye benzetilerek tesbih sanati
yapilmistir. Sair, gozlerindeki kizarikligr ifade edebilmek i¢in kanla dolu oldugunu
dile getirerek miibalaga sanat1 yapmustir. Glinese dogru yonelen gozlerin kizarmasin
ifade etmesi bakimindan “hurside karsi acilup, pilir-hun olmak, goézlerim, baksa”

sOzciikleri arasinda da tenastip sanat1 vardir.

5. Mihriin ile ‘4lem-i balaya ‘azm itsem gerek

Katra-i sebnem gibi iiftade-i gerdiin olup

(Senin sevgin ile gokyliziinii ¢ig tanesi gibi niyet etsem felegin diiskiinii

(as181) olmam gerek.)

Sair, bu beyitte kendisini bir ¢ig tanesine, sevgiliyli de bu ¢ig tanesinin
arzuladig1 gokyiiziine benzetmistir. Bu benzerligi kurarak da hem sevgiliyi yiiceltmis
hem de kendini onun yaninda asagi bir durumda gostermistir. Ayrica sair, bu
benzetme ile tek gayesinin sevgiliye kavugmak oldugunu anlatmaya calismistir. Buna
gore nasil ki bir ¢ig tanesi buharlagsmadan gokyiiziine ¢ikamazsa asik da sevgilinin
ask atesiyle yanmadan ona ulasamaz. Bu durumda vuslatin tek c¢aresi, ¢ig tanesi gibi
felek diiskiinii olup agk atesinde yanarak buharlagmak ve onun ugrunda kendini yok

etmektir.

Beyitte sair, kendisini gokyiiziine ulasmaya niyet eden bir ¢ig tanesine
benzeterek tesbih sanati yapmistir. Bu durumda da ¢i§ tanesinin ulasmaya calistig
alem-i bala (gokylizii) ise sevgilidir ve burada da istiare sanati yapilmistir. Beyitte

kullanilan “gerdlin, mihr ve alem-i bala” ise gokyiizii ile ilgisi bakimindan tenasiip

%00 pala, a.g.e., s. 342.

163



sanatt olusturmaktadir. Yiiceligi bakimindan sevgiliyi temsil eden “alem-i bala” ile
acziyetinin dile getirmesi bakimindan as1g1 temsil eden “katre-i sebnem” sozciikleri

arasinda da itham-1 tezat sanat1 vardir.

6. Derd-i ‘1skun zerrece kilmadilar dermanini

‘Alem igre nigeler Lokman u Eflatun olup

((Bu) alem i¢inde nice Lokman ve Eflatun olup (hi¢biri senin) askin derdinin

dermanini zerre kadar bulamadi.)

“Ask, tesirini daha c¢ok dsik iizerinde gosteren bir haldir. Sevgili, asig,
astkligina pisman edecek bir davranis iginde goriiliir. Bu sebeple ask, ¢ogu zaman,

asik icin bir stkinti ve act vesilesi olur®™.” Askin dert olarak diisiiniilmesinin sebebi

de as181n ask yiiziinden cektigi sikint1 ve acilara dayamr602

. Ancak bu, Oyle bir derttir
ki bu diinyaya gelmis hicbir alim ve hekim bu derdin ¢aresini bulamamistir. Sair, bu

durumu ilmi ve hekimligi ile simge olmus Eflatun ve Lokman ile ifade etmistir.

Eflatun, Aristo’nun hocasi olup Misir’da 6grenim gérmiis ve Yunanistan’da —
Atina’da-  Akademia’yr kurmustur. M.O. 5-4. Aswlarda yasayan bu filozof

3

edebiyatta akil, hikmet ve isabetli goriis timsali olarak goriiliir®®. Lokman ise

Kur’an-1 Kerim’de adi gegen Salih bir kisi olup hekimlerin piri olarak bilinen bir
604

bilgindir

. Sair, bu iki 6nemli ismin dahi askin derdine zerrece sifa ve care

bulamadiklarini ifade edip ask derdinin dermaninin olmadigini anlatmak istemistir.

Bu beyitte ask, asi8a verdigi sikintt bakimindan bir derde benzetilerek tesbih
sanatt yapilmistir. Hekimlik ile ilgisi bakimindan “derd, derman, Lokman”
sozctkleri arasinda da tenaslip sanati1 vardir. Beyitte sair, Eflatun’un filozofluguna ve

Lokman’in hekimligine hatirlatma yapilarak telmih sanat1 yapilmistir.

7. Yardan yiiz bulmadum kildum tasavvurdan ziyan

Takatum tak old1 ey Yahya kara magbtin olup

(Ey Yahya! Kotii aligveris yapip hayal ettiklerimden zarar ettim. Sevgiliden

yiiz bulamadigim i¢in de giigsiiz kuvvetsiz kaldim.)

601 Sefercioglu, a.g.e., s. 334.
602 Sefercioglu, a.g.e., s. 338.
%03 pala, a.g.e., s. 135.
%04 pala, a.g.e., s. 349.
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“Ask, dsik ile mdsuk arasinda daha ¢ok asigi ilgilendiren bir durumdur.
Edebiyatta, ask, sevende haddinden fazla sevilende ise yok denecek kadar azdir®®.”
Nitekim bu beyit igerisinde de durum aynidir. Sair, kendisine seslenerek sevgiliden
yliz bulamadigin1 ve onu goziine giremedigini ve hayal ettiklerine ulagsamadigini
ifade etmis, bu ylizden de yaptig1 aligveristen zarar ettigini sOylemistir.

“Sevgilinin en belirgin ozelligi asiklarina kars: takindig ilgisiz ve acimasiz
tavridir®®.” Bu sebeple asik sevgiliden hig¢ yiiz bulamaz. Nitekim bu beyitte de sair,
sevgiliyle olan hayallerinin ger¢eklesmedigini ve bu sebepten 6tiirii sevgiliyle olan
aligverisinden (asktan) zararli ¢iktigini dile getirerek sevgilinin kendinse olan ilgisiz

ve acimasiz tavrini anlatmaya caligmistir.

Bu beyitte sair, kendisine “ey Yahya” seklinde hitap ederek nida sanati
yapmistir. Ayrica ask, sair ile sevgili arasinda zarar edilen bir aligveris gibi tasavvur

edilerek istiare sanat1 yapilmistir.
1.27. GAZEL 27

Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin

Gizlii s6ziim var dehanun gibi sana ey habib
Hatirum gibi yikilsa ol kara yiizlii rakib

Cennet-i Firdevs olursa idemez ddem karar
Kalmasun ey mah sensiiz kimse sehrinde garib

‘Alem igre kismet-i rliz-1 ezeldiir sevdiigiim
Kimine vaslun kimine fiirkatiin olur nasib

Oliim iistine liim bundan ziyade olmaya
Can virtirken diyeler geldi rakib ile habib

Virdi ol serv-i hiramanum 1rakdan bir selam
Irdi ey Yahya teselli-i visal-i ‘an-karib

1. Gizlii s6ziim var dehanun gibi sana ey habib

Hatirum gibi yikilsa ol kara yiizlii rakib

%05 pala, a.g.e., s. 54.
806 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
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(Ey habib! Sana agzin gibi gizli s6ziim var, (keske) o kara yiizli rakip
(benim) gibi yikilsa.)

Divan siirinde rakip, hep asigin bakis acisina gore degerlendirilir. Buna gore
o, as151n nazarinda olumsuz dzellikleriyle 6ne ¢ikan bir tiptir®™®’. Nitekim bu beyit de
sair, rakip i¢in “kara yiizli” sifatin1 kullanarak yine olumsuz bir tip ortaya koymus ve
onun da kendi gonlii gibi yikilmasini sevgiliden talep etmistir.

“Rakip vardwr ve kotiidiir, Asik bunu bilir ve kendisi ona gére hareket eder.
Acik vermez ve sik sik da sevgiliyi ikaz eder®™®.” Bu beyitte de sair, sevgiliyi gizli bir
sekilde ikaz etmekte ve onun da kendi gonli gibi yikilmasini sevgiliden
dilemektedir. Asigm gonliinii yikan durum ise sevgilinin rakibe hiisnii kabul

. . . ~ . 609
gostermesi ve ona bol imkan tantyip inanmasidir™.

Divan siirinde sevgilinin agz kiiciliktiir ve sanki yok gibidirGlO. Bu beyitte
sair, gizli soziinii sevgilinin agzina benzeterek ifade etmis ve tesbih sanat1 yapmustir.

Sair, sevgiliye “ey Habib” seklinde seslenerek nida sanati olusturmustur.

2. Cennet-1 Firdevs olursa idemez adem karar

Kalmasun ey mah sensiiz kimse sehrinde garib

(Ey ay yiizlii sevgili! Kimse (senin) sehrinde garip kalmasin, Firdevs Cenneti

( de) olsa sensiz insan orada kalip yasayamaz.)

“Cennet, Cendb-1 Hakk’in hasrden sonra miiminlerin duhiilii icin vaad
buyurdugu ebedi nesatgahtir. Farscasi behist, Tiirkcesi ‘u¢mak’tir. Sekiz cennet

oldugu mervidir®™.” Adlan sunlardir: Naim, Adn, Huld, Firdevs, Meva, Ala, Darii’s-

selam, Ravza®?. Bunlardan Firdevs, “bahge” anlamina gelip makam bakimindan

Cennet’in alasidir. Cennet’in dort nehri olan bal, siit, su ve Cennet sarab1 Firdevs’ten

akar®

. Bu sekildeki giizelligi ile methedilen Firdevs Cenneti, ay yiizli sevgili
olmadigindan dolay1 yasanmayacak bir yer gibi goriilmiis ve sevgiliye olan baglilik

bu beyitte dile getirilmeye caligilmistir.

607 Sefercioglu, a.g.e., s. 340.

%08 Tolasa, a.g.e., s. 393.

%9 Tolasa, a.g.e., s. 393.

%19 Tolasa, a.g.e., s. 247.

%! Onay, a.g.e., s. 106.

®2 Onay, a.g.e., s. 106.

®13 Firdevs Cenneti, http://sozluk.ihya.org/dini-terimler/firdevs-cenneti.html Erisim tarihi: 29.04.2019,
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“Sevgilinin bulunmadigr hi¢bir yer, velev ki cennet olsa insana gerektigi
kadar zevk veremez®.” Nitekim bunu beyitte sair, sevgilinin bulunmadig: sehirde
insanin garip kalacagim soyleyerek ifade etmeye calismistir. Buna gore sevgilinin
bulundugu sehir, asigin nazarinda en giizel cennettir. Sevgilinin olmadig1 yer de
Firdevs Cenneti de olsa asigin nazarinda degersizdir. Ciinkii orada asik, sevgili

olmadigi i¢in garip ve kimsesiz kalmis olur.

Sair, sevgiliye giizelligi nedeniyle “ey mah” seklinde hitap ederek nida sanati
Ve istiare sanat1 yapmustir. Sevgilinin bulundugu yerin asik nazarinda Cennet’ten bile
istlin tutulmas1 miibalaga sanati olusturmustur. Ayrica beyitte kullanilan “adem”
kelimesi ile ilk peygamber olan Hz. Adem (AS) kast edilecek olursa O’nun
Cennet’ten kovulup yeryiiziinde bir miiddet tek basina ve garip bir sekilde

yasamasina hatirlatma yapilarak telmih sanati1 uygulanmis olur.

3. ‘Alem igre kismet-i riiz-1 ezeldiir sevdiigii

Kimine vaslun kimine fiirkatiin olur nasib

(Ey sevdigim! (Su) éalem icinde (herkesin) kismeti ezel giinlinde

belirlenmistir, kimisine sana kavusmak nasip olur kimisine ayriligin nasip olur.)

Sair, bu beyitinde kader inancini dile getirmis ve herkesin nasibinin ezel
giinlinde belirlendigini ifade etmistir. Kader, Allah’in ezeli hiikkmii ve takdiridir.
Kader i¢in levh-i mahfuzda yazili olanlarin viicut bulmadan Onceki hali de
denebilir ®° . Yiice Allah, gelecekte olacak seyleri ezelde levh-i mahfuzda
belirtmistir 616 Sair de bu inangtan hareketle sevgili ile vuslati olanlarin ve
olmayanlarin levh-i mahfuzda belirli oldugunu ve dolayisiyla kaderine raz1 geldigini

anlatmaya ¢alismistir.

Sair, beyitte kader inancina hatirlatmada bulunarak telmih sanati yapmustir.
Bu hatirlatmadan hareketle herkesin nasibinin ezelden belirlendigi ve kimine vuslatin
kimine de firkatin diistiigii belirtilmistir. Dolayisiyla “vasl” ve “fiirkat” sozciikleri

arasinda da tezat sanat1 vardir.

614 Tolasa, a.g.e., s. 153.
%15 pala, a.g.e., s. 300.
%16 pala, a.g.e., s. 346.
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4. Oliim iistine 6liim bundan ziyade olmaya

Can viriirken diyeler geldi rakib ile habib

((Ey sevgili!) (Ben) can verirken (senin i¢in) sevgili ve rakip birlikte (yanina)

geldi denirse, (bana) bundan daha fazla 6liim {istiine 6liim olmaz.)

“Sevgilinin en belirgin ozelligi asiklarina karst takindig ilgisiz ve acimasiz
tavirdir. Sevgili rakibe karsi ne kadar miiltefit ve miisamahakar ise, asiklarina karsi
o derece ihmalkar ve kayztszzdzr617. ” As1g1 yaralayan ve mahveden de budur®®. Agik,
sevgili ugruna canini bile verecek kadar comert ve fedakardir. Ondan gelen her tiirli
eziyete seve seve katlanir®®. Bundan sikdyet etmez®®, hatta sevgilinin eziyetinden

621 Asig1 asil iizen durum, sevgilinin rakibe

sikdyet etmeyi ona kars1 edepsizlik sayar
hiisn-ii kabul gostermesi, ona bol imkan tanimasi ve inanmasidir®®?. Nitekim bu
beyitte de saire Oliim iistiine 6liim yasatan durum, sevgilinin rakip ise birlikte

gezmesi ve onunla dost olmasidir.

Sair, bu beyitte Oliimiine neden olan seyin sevgilinin rakip ile birlikte
dolagmas1 oldugunu belirtmistir. Dolayisiyla kisinin can vermesiyle ilgisi
bakimindan “6liim tstline 6liim ve can virlirken” sozciikleri arasinda tenasiip sanati

vardir.
5. Virdi ol serv-i hiramanum irakdan bir selam
Irdi ey Yahya teselli-i visal-i ‘an-karib
(Ey Yahya! Sevgiliye kavusma fikriyle kendini teselli et, (¢iinkii) o servi gibi

salinan sevgili uzaktan (sana) selam etti.)

Sevgilinin as1ga yonelik en ufak olumlu hareketi, asik acgisindan biiylik 6nem
arz eder. Genel anlamda sevgilinin asigina karsi ilgisiz ve acimasiz bir tavir iginde

olmasi®%, as1gin bu sekilde diistinmesine neden olur.

“Vuslat, dsigin arzilladig: tek geydir624. ” Asik siirekli bunu hayal eder. Zaten

onun ask yolundaki tek ve en Onemli gayesi de sevgiliyle vuslatim

617 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
%18 Tolasa, a.g.e., s. 393.

%19 Tolasa, a.g.e., s. 298.

620 pala, a.g.e., s. 479..

%21 Tolasa, a.g.e., s. 374.

%22 Tolasa, a.g.e., s. 393.

623 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
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gergeklestirebilmektir625

. Bundan dolay1 sevgilinin as18a doniik en ufak bir hareketi,
asikta vuslata dair umut 15181 yakar. Bu beyitte de sair, sevgilinin uzaktan verdigi
selam ile gonliinde vuslat tesellisinin olustugunu belirterek bu umut 151811 anlatmaya

calismustir.

Beyitte sevgili, salinarak yiiriiylisii ile bir servi agacina benzetilmis ve istiare
sanati olusturmustur. Sair, kendisine “ey Yahya” seklinde hitap ederek nida sanati
yapmustir. Ayrica “irdi” ve “virdi” s6zciikleri arasinda da cinas-1 nakis (noksan cinas)

sanati vardir.

1.28. GAZEL 28

Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’iliin

Yoluna 6lmege canlar virene itme ‘aceb
‘Isk-1 dildar durur halet-i Manstra sebeb

Tise-1 15k ile calismag imis basa bela
Geldi didiikleri Ferhad gibi baguma hep

Vara vara tokuz eflaki yakar ah-1 derin
Yedi kat yiri yikar seyl-i siriskiim yap yap

Isigiinde lebiin anilsa Mesiha diriliir
‘Aceb olmaz giizeliim gokden iner ¢iinki lakab

I’tikad itme yiize giilse felek ey Yahya
Kat1 hism eyleyicek kisi giiler vakt-i gazab

1. Yoluna 6lmege canlar virene itme ‘aceb

‘Isk-1 dildar durur halet-i Manstira sebeb

((Ey sevgili! Senin) yoluna canlar vereni (goriip de ) sakin sasirma, (¢iinkii)

Mans(r’un haline sebep (olan) sevgilinin agkidir.)

Can, as1gin sahip oldugu en degerli varlik olup onu sevgilinin yolunda

harcamaktan ¢ekinmez. Ciinkii asikligin deger Olciisii, bu en degerli varligr sevgili

024 Sefercioglu, a.g.e., s. 333.
%25 Tolasa, a.g.e., s. 382.
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ugrunda harcayabildigi nisbette artar®®

. Nitekim bu beyitte de sair, sevgiliden ugruna
can verenleri gordiigiinde sasirmamasini belirtmis, bunun agk yolunda sasilacak bir
durum olmadigini anlatmaya calismistir. Ciinkii seven (asik) i¢in ask sonsuzdur ve
gontilde tecelli eden bu duygu, asig1 6lime kadar gotiiriir. Yani daha agkin basinda

: g - . 627
sevilen ugruna can vermeyi goze almak gerekir™"".

Ask1 ugruna can vermek s6z konusu edildiginde akla gelebilecek en 6nemli
isim, Hallac-1 MansGr’dur. O, bir agk sehidi olup Allah agki ugruna canin1 vermekten
¢ekinmemistir. Hallac-1 Mansir, tasavvuf yolunda ilerlemis ve fenafillaha eriserek
Allah’m varliginda kendini yok saymistir. Bunu ifade edebilmek i¢in de “ene’l-
Hakk” demis ve yanlis anlasilarak idam edilmistir. Ahmed Yesevi Yunus Emre,
Nesimi gibi pek cok sufi, onun Hak yolunda sehit edildigine inanir ve eserlerinde

628

onu dile getirirler’. Sair de aski ugruna canin1 seve seve verebilecegini sevgiliye

anlatabilmek i¢in Hallac-1 Mansir’un bu durumunu beyitinde dile getirmistir.

Bu beyitte Allah agki ugruna canini veren Hallac-1 Manslr’un basindan
gecenler hatirlatilarak telmih sanati yapilmistir. Bu meshur olayr ifade edebilmek
bakimindan beyitte kullanilan “yoluna 6lmek, canlar virene, Mensir, 1sk-1 dildar”

sOzciikleri arasinda da tenastip sanat1 vardir.

2. Tise-i “1sk ile ¢alismag imis basa bela
Geldi didiikleri Ferhad gibi basuma hep

(Askin baltasi ile ¢alismak basa bela imis, (¢linkii) Ferhat i¢in dedikleri hep
basima geldi.)

Ferhat ile Sirin adli hikyenin erkek kahramani olan Ferhat, Divan siirinde

sevgilisine kavusmak i¢in zorlu, ger¢eklesmesi gii¢ isleri goze alan as1g1 sembolize

eder®?®

. Bu hikayenin konusu 6zetle soyledir:

Erkek cocuk birakmadan élen Ermen hiikiimdarinin yerine mehin Bdnu adli kizi
gecer. Mehin Banii’'nun Sivin adli kizkardesi vardir. Mehin Bdnii, Sirin igin bir kosk
yaptirr. Bihzdd adli bir ressam bu koskii giizel resimlerle siislemektedir. Bihzdd in
Ferhad adli bir oglu vardir. Ferhdd babasiyla ¢alisirken Mehin Bdnti ona asik olur.
Oysa Ferhdd da Sirin’e tutulmugtur. Arada bir Ferhad ile Sirin gizlice bulusurlar.
Sirin bir giin askint ispat i¢in Ferhdd’'dan sehrin disindaki bir pinarin koske

626 Sefercioglu, a.g.e., s. 305.
%27 Pala, a.g.e., s. 54.

%28 pala, a.g.e., s. 226.

%29 Pala, a.g.e., s. 185.

170



baglanmaswm ister. Ancak arada Bisiitun adli bir dag vardwr.... Ferhdd saray
bekgiligine tayin edilmek sartiyla bu gorevi kabul eder. Mimar miihendis olan
Ferhdd biiyiik kiiliingiiyle dagi delmeye baslar.... Tam dagi delecegi sirada
Hiisrev’in dadist Ferhad in yanina gelip ona “Oglum sen burada ugragiyorsun ama
Sirin oldii.” der. Ferhdd bir ah ¢ekip olanca giiciiyle koca kiiliingii basina indirir ve
oliir. Sirin bunu haber alinca sevgilisinin oliisii basinda aglar ve belindeki hancer ile
camna kiyar®™®.”

Sair, bu beyitinde Ferhat isimli agk kahramanindan hareketle agki ugruna pek
cok sikint1 ve belaya katlandigin1 anlatmaya calismistir. Nasil ki Ferhat, Sirin’e olan
sevgilisi sebebiyle pek ¢ok zor is basarmis ve onun ugrunda canini1 vermistir, sair de
sevgili ugruna pek ¢ok belaya katlanir ve hatta onun ugrunda canini bile verebilir.

Sair, bunu Ferhat’in dag1 deldigi baltas1 (kiiliingii) ile dile getirmistir.

Bu beyitte Ferhat isimli agk kahramaninin Sirin ugrunda basina gelenler
hatirlatilarak telmih sanati yapilmistir. Bu meshur olay1 hatirlatmasi bakimimdan
“Ferhad, tise, basuma, basa bela” sézciikleri arasinda da tenasiip sanat1 vardir. Ask,
asiga bela olmasi ve ona zarar vermesi bakimindan bir baltaya (tis) benzetilerek

tesbih sanat1 yapilmstir.

3. Vara vara tokuz eflaki yakar ah-1 derin

Yedi kat yiri yikar seyl-i siriskiim yap yap

(Derinden gelen ah, gide gide dokuz felegi yakar, sel olan gozyaslarim yedi
kat yeri yavas yavas yikar.)

Bu beyitte sair, aski ugruna ¢ektigi sikintilarin birer neticesi olan gozyasi ve
ahinin ¢oklugunu dile getirerek durumunu ifade etmeye calismistir. Bir aci iinlemi
olan “ah”, Divan siirinde as1gin ask atesiyle gonliinden ¢ikan bir duman olarak
disimiiliir ' . Nitekim bu beyitte de sair, gonliniin derinlerinden gelen ahin
yiikselerek dokuz felegi yaktigini dile getirmis ve feryadinin siddetini ifade etmek

istemistir.

Sair, i¢inde bulundugu sikintili durumu dile getirmek i¢in gozyaslarina da

deginmistir. “Gozyagi, dsigin en belirgin ozelliklerinden biridir.... Asik, sevgilinin

%30 pala, a.g.e., s. 185.
%31 pala, a.g.e., s. 23.
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»”

derdiyle gozyast doker®?.” Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin derdiyle o kadar

cok gozyas1 dokmiistiir ki bu gbzyaslar sel olup yedi kat yeri yikamaktadir.

Beyitte “vara vara” ve “yap yap” sozciiklerinin tekrari ile tekrir sanati
yapilmistir. Ask derdiyle diistiigli durumun neticesi olarak ah eden sair, dokuz kat
felegi yaktigini ve akittig1 gézyaslariyla yedi kat yeri yikadigini belirterek miibalaga
sanatt yapmustir. Burada gozyaslarinin ¢oklugu, sele benzetilerek ifade edilmis ve

tesbih sanat1 yapilmistir.

4. Isigiinde lebiin anilsa Mesiha diriliir

‘Aceb olmaz giizeliim gokden iner ¢iinki lakab

(Giizelim (senin) esiginde dudaklarin anilsa Hz. Mesih dirilir. Bunda

sasilacak bir sey yoktur, ¢ilinkii (onun) lakab1 gékten inendir.)

Isa Peygamber’in mucizelerinden birisi, Allahli Teala’nin emriyle melekler
tarafindan dordiincii kat gége ¢ikarilmasidir. isa Peygamber, ahir zamana dek orada
yasayacak ve daha sonra da Allah’in emri ve izniyle tekrar yeryiiziine —Sam’a-

inecektir®®

. Sair, bu meshur hadiseyi, sevgilinin dudagin1 6vmek icin dile getirmistir.
Buna gore sevgilinin dudagindan bahsedilmesiyle Isa Peygamber hayat bulup tekrar

yeryliziine inecektir.

“Divan siirinde en fazla iizerinde durulan giizellik unsurlarindan biri de
dudaktr %4 .7 0, rengi, giizelligi ve vuslata vesile olmasi bakimindan c¢esitli
tasavvurlara konu edilir®®. Bu tasavvurlardan biri de can verme 6zelligi bakimindan

Hz. Isa ile ilgi kurulmasidir 636

. Bu beyitte de sevgilinin diriltme 06zelligine
deginilmistir. Ancak sair, sevgilinin dudaginin Isa Peygamber’i bile diriltip

gokyiiziinden inmesini saglayacagini dile getirmis ve onu ovmiistiir.

Beyitte Isa Peygamber’in 6liileri diriltmesi ve ahir zamanda da gokten
Allah’mn izni ve emriyle indirilmesi hadisesi hatirlatilarak telmih sanati yapilmistir.
Sair, bu meshur olaym yani Isa Peygamber’in gokten indirilmesini, sevgilinin

dudaginin diriltme 6zelligine baglayarak hiisn-i talil sanat1 yapmustir. Sair, sevgilinin

%32 Kurnaz, a.g.e., s. 375.

633 pala, a.g.e., s. 285-286.
634 Pala, a.g.e., s. 343.

035 Sefercioglu, a.g.e., s. 202.
8% Sefercioglu, a.g.e., s. 207.
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dudaklarinin can verme &zelligini 6vmek icin bu dudaklarin anilmasiyla bile Isa

Peygamber’in dirilip yeryiiziine inecegini ifade etmis ve miibalaga sanati yapmustir.

5. I’tikad itme yiize giilse felek ey Yahya
Kat1 hism eyleyicek kisi giiler vakt-i gazab

(Ey Yahya! Felek yiiziine giilerse sakin ona inanma, (¢tlinkii) kotii diigmanlik
edecek kimse gazap vaktinde giiler.)

“Edebiyatta felek daha ¢ok sikdyet yerine kullaml®'.” Bu sikayetler, bazi

telakki ve inanmiglara dayan1r638. Buna gore biitiin sikayetlerin sebebi felekler ve
ozellikle de dokuzuncu felektir. Felek-iil-eflak olarak da isimlendirilen dokuzuncu
felek ile ilgili sunlar dile getirilir:
Bu felek, diger biitiin feleklerin batidan doguya olan tabii doniislerini, kendi
doniisiivle dogudan batiya zorlar ve béylece, onlart kendi tabii hallerinde ve
seyirlerinde birakmamis olur. Bu sanki, asigin normal gidebilecek olan talihine bir

miidahale ve onu tersine c¢evirme olarak kabul edilmistir. Yiizyillardan beri

siiregelen felek’e dair sikdyet ve beddualarin onemli yani, bu inams ve telakkiye

639
dayanur”.

Nitekim bu inanistan dolayi sair de felege karsi menfi bir tutum i¢indedir. Bu
tutumunu da felege glivenmedigini dile getirerek ortaya koymustur. Sair, felege
giivenmedigini onun gazap edecegi zaman insanin yiiziine gildiigiinii belirterek
ortaya koymustur. Zaten felek, insanin kader ve talihini hazirlamasi bakimindan en

siddetli ve en ac1 sekilde itham edilir®™®.

Beyitte sair kendisine “ey Yahya” diye hitap ederek nida sanati yapmis ve
felek karsisinda kendini uyarmistir. Buradan hareketle de felek, glivenilmeyen bir

diisman olarak tasavvur edilmis ve istiare sanat1 yapilmstir.
1.29. GAZEL 29

Fa’ilatin / Fa’ilatiin / Fa’ilatin / Fa’iliin

Kanuma girdiin beniim giilgini kemhéalar geyiip
Turamazsin siveden giil-berg-i ra’nalar geylip

Canuma od salma agyar ile cam-1 mey iglip

%37 pala, a.g.e., s. 182..

%% Tolasa, a.g.e., s. 401-402.
%% Tolasa, a.g.e., s. 402.

%9 Tolasa, a.g.e., s. 402.
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‘Asika zulm itme sahum tic-1 zibalar geyiip

Came-i sebz ile her dem salin ey serv-i revan
Glin gibi yakma beni altunlu dibalar geyiip

Canina ‘asiklarun olur kaza-y1 asuman
Asumani camesin ol mah-1 garralar geylip

Seng-i hara ile bir kiih-1 bela oldum heman
Daglardan simdi Yahya gibi haralar geyiip

1. Kanuma girdiin beniim giilgiini kemhalar geytip

Turamazsin siveden giil-berg-i ra’nalar geyiip
(Ipek kumastan giil rengi elbiseler giyerek benim kanima girdin. (Sen) hos
goriinen giil yapraklar1 giyince nazdan uzak duramazsin.)

“Divan siirinde giil ile ilgili tegbih ve mecdzlarin sonu gelmez. Sair her

1.7 Nitekim bu beyitte de ipekli ve giil rengindeki

bakimdan bu giizel ¢icegi ana
elbisesi ile sevgili, hos yapraklariyla nazlanan bir giile benzetilmis ve bu ¢icekten s6z

edilmistir.

“Naz sevgilinin en onemli vasiflarindan biridir;, ancak, bu ndz yalnizca
dsiklarmaduwr. Sevgili ile ndz, birbirinden ayrilmaz bir biitiinliik gésterir. Oyleki
sevgilinin ndz ile salinarak yiiriimeye bile ihtiyaci yoktur, ¢iinki sevgilinin durusu
bile bastan ayaga nazdir®?.” Nitekim sair, pembe renkli elbisesi ile giile benzettigi

sevgilinin yapraklariyla durusunu onun nazina baglamistir.

Bu beyitte sair, giil renkli elbisesiyle sevgilinin gonliinii ¢aldigini, kendine
asik ettigini ve bu elbise ile goriintiisliniin nazli bir giilii andirdigin1 ifade etmeye
calismistir. Bunu anlatirken de ipek kumastan elbiseler, giil yapraklarina; sevgili de
nazli bir giile benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Giil ¢igegiyle ilgisi bakimindan

“giil-glin” ve “glil-berg” sozciikleri arasinda da tenasiip sanat1 vardir.

2. Canuma od salma agyar ile cdm-1 mey igiip

‘Asika zulm itme sahum tac-1 zibalar geyiip

1 pala, a.g.e., s. 209.
%42 Sefercioglu, a.g.e., s. 130.

174



(Ey sahim! Baskalariyla sarap icerek benim canima ates salma, siislii taclar

giyerek asiga zulmetme.)

Bu beyitte sair, sevgilinin bagkalar1 ile sarap icerek gonliinii atese saldigini
dile getirmis ve sevgilinin bagka asiklar1 olan agyar (rakip)dan yana dertlenmistir.

Agyar ile ilgili olarak sunlar sdyleyebiliriz:

“Agyar, Divan edebiyatindaki ask ticgenini olusturur. Bunlar seven, sevilen
(var) ve sevgilinin diger dsiklar: (agyar) dir.... Rakip olarak da bilinen agyar, asigin
sikdyetlerine mariz kalir. Onun icin koti, cirkin, zararli ve zalimdir. Asigin

7. . . . n . 643
nazarinda o, sevgili ile siki miinasebettedir. Asiki iizen de zaten budur™™.”

Sevgilinin eziyeti agyar ile birlikte bulunmasiyla bitmemistir. Sair, “sahim”
diye hitap ettigi sevgilinin giydigi siislii taclar ile de kendisine zulmetmesinden
yakinmaktadir. Sevgili erisilmezligi, asiklarinin ona kul-kdle olmalar1 ve asiklarina
istedigi zaman ilgi gostermesi bakimindan sah olarak tasavvur edilir®. Onun bu
beyitte sah olarak tasavvur edilmesini destekleyen bir baska 6zelligi de tac-1 zibalar
(stislii taclar) giymesidir ki tac, hiikiimdarlarin resmi giinlerde baslarina giydikleri

5

islemeli baglik anlamima gelir 5 Bu islemeli bagliklartyla sevgili, asigina

zulmetmektedir.

Beyitte sevgiliye verilen degerden dolay1 ona sah diye hitap edilmis ve hem
istiare hem de nida sanati yapilmistir. Hiikiimranlikla ilgisi bakimindan “sah, tac-1
ziba” sozciikleri arasinda tenasiip sanati vardir. Sair, sevgilinin agyar ile sarap icip
birlikte dolasmasindan dertlenmektedir. Canina diisen bu dert, onu yakmasi

bakimindan bir ates gibi diisliniilerek istiare sanat1 yapilmistir.

3. Came-i sebz ile her dem salin ey serv-i revan

Glin gibi yakma beni altunlu dibalar geyiip

(Ey servi boylu sevgili! Yesil renkli elbiselerle durmadan salin, altin

motiflerle siislii ipek kumaglar giyerek gilines gibi (beni) yakma.)

Bu beyitte renklerden hareket edilerek sevgili ve asigin durumu anlatilmaya

calisilmigtir. Altin, sar1 rengini temsil eder. Sar1 renk, Divan siirinde pek olumlu bir

%3 pala, a.g.e., s. 22-23.
®44 Sefercioglu, a.g.e., s. 135.
3 pala, a.g.e., s. 517.
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anlam iade etmez. Bu renk, daha ¢ok asigin hastalikli goriiniisiinii ve onun hastalikli
durumunu ortaya koyar ®*®. Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin altm motifli
elbiselerinin kendisi giines gibi yaktigini dile getirerek ask atesinin sikintilarim

anlatmaya ¢alismistir.

Sair, serv-i revan diye hitap ettigi sevgiliden yesil renkli elbiselerle her daim
salimarak gezmesini talep etmektedir. Ciinkii yesil (sebz) 6lim ve mezar imgeleri
disinda siirlerde genellikle olumlu ¢agrisim olusturur. Yesil ¢ogu zaman rahatlik ve
ferahlik anlamina gelir647 ki sair, sevgilinin yesil elbiseleri ile salinmasini bundan

dolay1 istemektedir.

Sevgili, boyunun inceligi ve salinarak yiirimesi bakimindan bir servi gibi
tasavvur edilerek istiare sanati yapilmistir. Onun altin renkli elbisesi, 181 yakmasi
bakimindan giine benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Elbise ile ilgisi bakimindan

beyitte kullanilan “came, diba, geylip” sozciikleri arasinda da tenasiip sanati1 vardir.

4. Canina ‘asiklarun olur kaza-y1 4suman

Asumani camesin ol mah-1 garralar geyiip

(O parlak ve gosterisli sevgililer, gokylizii renginde elbiseler giyip asiklarin

canina gokyliziiniin kazasi olur.)

Sair, bu beyitte sevgilinin gokylizii (mavi) rengindeki elbisesi ile asiklarin
canina gokyiiziiniin kazasi oldugunu dile getirmistir. “Kazd, olacagi evvelden takdir

648 » .
. “Kaza, insanin

olunan seylerin yani kaderin vuku bulmasi, ortaya ¢ikmasidir
iradesi disinda tegekkiil eden ve hi¢hir zaman engel olamayacagi, degistiremeyecegi
ve karsi koyamayacagi bir haldir. Insanin kaza karsisinda yapabilecegi tek sey, riza
gostermektir®™.” Iste sair de kaza inancindan hareketle sevgilinin ona verecegi
sikintilar karsisinda durumunu degistiremeyecegini bu beyitte sevgilinin gokyiizii
rengindeki elbisesinden hareketle ifade etmeye caligsmistir. Aslga diisen ise bu

duruma razi gosterip basina gelecek sikintilara sabretmesi ve katlanmasidir.

846 Ahmet Ontiirk; “Divan Siirinde Renkler”, www. ulakbilge.com, 1494060219, Erisim tarihi:
26.05.2019

%47 Ahmet Ontiirk; “Divan Siirinde Renkler”, www. ulakbilge.com, 1494060219, Erisim tarihi:
26.05.2019

%8 pala, a.g.e., s. 318.

9 Sefercioglu, a.g.e., s. 31.
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Bu beyitte sevgililer, gosterisleriyle bir aya benzetilerek istiare sanati
yapilmustir. Sevgilinin elbisesinin mavi rengi gokyiiziine benzetilerek yine istiare
sanatt yapilmistir. Astronomi ile ilgisi bakimindan gokylizii anlamina gelen
“asuman” ile “mah” s0zclgii arasinda da tenasiip sanat1 vardir. Ayni kokten tiiremis
kelimelerin birlikte kullanilmasina istikak sanati denir®’. Bu beyitte de “asuman” ve
“asumani” sozciikleri ayn1 kokten tiireyen sozciikler oldugu icin bir arada kullanilmis
ve istikak sanati olusturmustur. Sair, bu beyitte “a” seslerinin tekrar1 ile bir ahenk

olusturmus ve asonans sanati yapmistir.

5. Seng-i hara ile bir kith-1 bela oldum heman

Daglardan simdi Yahya gibi haralar geyiip

(Simdi Yahya gibi yanik yaralarindan olusmus dalgali kumaslar giyerek pek

sert taglar ile hemen bela dagi oldum.)

Daha oOnceki beyitlerde sevgilinin giizel elbiselerinden s6z edilirken bu
beyitinde sair, viicudundaki yanik yaralarini bir elbise gibi tasavvur ederek
durumunu ifade etmeye calismistir. Buna gore sairin viicudu, agkin atesinde Oyle
yanik yaralar1 almistir ki bu yaralar adeta onun viicudunu kaplayip sanki iizerine bir
elbise olmustur. Bdylece sair, yaralarinin ¢oklugunu dile getirmis ve c¢ektigi

sikintilar1 anlatmaya ¢alismistir.

“Yara (dag), asigin ¢ektigi izdirap ve c¢ileni elle tutulur, gozle goriiliir
delilidir. Sekli ve kanli olusu sebebiyle, renk bakimindan degisik hayallere sebep
olur®. ” Nitekim bu beyitte de sairin lizerindeki dag yaralarinin onun iizerindeki bir
elbise gibi goriindiigiinii ifade etmis, daha sonra da bu haliyle sair, kendini bir bela
dag1 olarak tasavvur etmistir. Bununla sair, viicudundaki yaralarin ne kadar ¢ok
oldugunu dile getirmeye ¢alismistir. Zaten Divan siirinde asik daima yaralidir ve bu

yaralar onun her seyini kaplamig gibidir652.

Bu beyitte sair, viicudundaki yaralar1 bir hara (dalgali kumas) benzeterek
tesbih sanati yapmistir. Sair, yaralarinin ¢oklugunu dile getirebilmek icin de
yaralardan olusmus elbiseli halini bir bela dagina benzeterek hem tesbih sanati hem

de miibalaga sanat1 yapmuigstir.

650 Kocakaplan, a.g.e., s. 111.
%1 Sefercioglu, a.g.e., s. 332.
%2 pala, a.g.e., s. 567.
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1.30. GAZEL 30

TA’
Fe’ilatiin / Fe’ilatiin / Fe’ildtiin / Fe’iliin

Derlemis yiizi talazlanmis o bahr-1 hasenat
Yanagi gokdeki yilduzlara olmis mir’at

Gormeze urdi bu giin nazir-1 ihsanlarini
Gecdi ‘Omriim gibi ol mah-1 seri’ul-harekat

Kakdili siinbiil-i cennet deheni gonca-i naz
Goren envar-1 cemalini getiirlir salavat

Keremiinden goziimiin yasini gor haltimi sor
Ey sozi Ab-1 Hayat eyliigi eyle suya at

Canuma cevr i cefa acilar1 kar idemez
Dehentin zikridiir agzumda benlim simdi nebat

Sehsiivarum sana ikram-1 tamam itdi hilal
Old1 rahs-1 felek iistinde viicudr iki kat

Minnet Allaha ki a’danun 6liisi haberi
Dostum virdi bu Yahya kuluna hayli hayat

1. Derlemis yiizi talazlanmis o bahr-1 hasena

Yanagi gokdeki yilduzlara olmis mir’at

(O giizellik denizi olan sevgili, terlemis ve (onun) yiizii dalgalanmis, yanagi

gokteki yildizlara ayna olmus.)

Deniz; biiyiikligii, genisligi, sonsuzlugu, derinligi ve bollugu ifade etmekte

3

ve bu yonleriyle beyitlerde yer almaktadir %3 Bu beyitte de sevgilinin yiiz

giizelliginin ¢oklugunu ifade edebilmek icin “bahr-1 hasenat” seklinde karsimiza
cikmistir. Sevgilinin yiizii, pek ¢ok giizellik unsurunu bir arada bulundurdugu i¢in
ehemmiyet arz eder. Onda asiklar1 cezbeden yanak, dudak, goz, kas, kirpik, gamze

654

gibi pek c¢ok giizellik unsuru bir arada bulunur™”. Bu sebepten sair de sevgilinin

%3 Tolasa, a.g.e., s. 439.
%4 pala, a.g.e., s. 143.
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yiiziinii bir giizellik denizine (bahr-1 hasenat) benzetmistir. Bu glizellik denizinin

dalgalarin1 da sevgilinin yiizlindeki terler olusturmustur.

“Yiiz deyince en ¢ok yanak akla gelir. Yiiz bir¢cok unsurlarin bir arada
bulundugu umumi bir yerdir. Fakat yanak’in yeri muayyendir. Ve yiiziin en genis
kismini kaplar. Bu durum muvacehesinde yanak’a yiiz unsurunun daha belirli ve ozel
bir yeri veya ismi olarak da bakabiliriz®®. ” Nitekim bu beyit icinde de sair, sevgiliyi
— ve Ozellikle yiizii — giizellik denizine benzettikten sonra sevgilinin yanagindan séz
etmeye baslamistir. Ona gore sevgilinin yanagi, gokteki yildizlar i¢in adeta bir ayna
olmustur. Yanagin aynaya tesbihinde parlakligi, aydinligr ve temizligi s6z konusu

olup ®*® sair, burada da sevgilinin yanagmin bir ayna kadar aydinlik ve parlak

oldugunu dile getirmeye ¢aligmistir.

Sevgilinin giizellik unsurlari, beyitte bir denize benzetilerek tesbih sanati
yapilmigtir. Sair, sevgilinin giizellik denizindeki dalgalar1 da yiiziindeki terlerin
olusturdugunu ifade etmis ve ter ile dalga arasinda benzerlik kurarak tesbih sanati
yapmistir. Ayrica parlakligi ve aydinligi bakimindan sevgilinin yanagi da bir ayna
olarak tasavvur edilmis ve yine tesbih sanati yapilmistir. Sevgilinin giizelligini dile
getirmesi bakiminda “yiiz, bahr-1 hasenat, yanak ve mir’at” sozciikleri arasinda da

tenasiip sanati vardir.

2. Gormeze urdi bu giin nazir-1 ihsanlarini

Gecdi ‘Omriim gibi ol mah-1 seri’ul-harekat

(O ¢abuk hareket eden ay, omriim gibi (hizl) gegti, (kendisine) iyilikle

bakanlar1 bugiin gormezden geldi.)

Sevgili, yiiziinlin yuvarlak sekli, parlakligi ve aydinlig1 nedeniyle aya (mah)
benzetilir 7. “Sevgiliyi ve yiiziinii gormek, dsikin diinydsimun aydinlanmasina,
gonliiniin ferahlamasina, nese ve huziira kavusmasina sebep olur.... Bu durum ‘ihyd

olmak’ seklinde ifade edilir®®,” fhya olmak da bir liituftur. Asik, sevgiliden daima

%% Tolasa, a.g.e., s. 217.

656 Sefercioglu, a.g.e., s. 182.
%7 Sefercioglu, a.g.e, s. 177.
%58 Sefercioglu, a.g.e, s. 138.
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lituf bekler ama sevgili 4s13ina pek liituf gdstermez®®. Nitekim bu beyitte de sevgili,

ona iyilikle bakan asiklarin1 gormezden gelerek yine onlardan latfunu esirgemistir.

Sair, asiklarimi gérmezden gelen sevgiliyi hizla hareket eden bir ay (mah)
olarak tasavvur etmis ve onun bu hizli hareket edisiyle kendi Omriiniin gecisi
arasinda ilgi kurmustur. Asiklarin 6mriine 6miir katan sevgilinin kendisi ve ilgisidir.
Ancak sevgilinin en belirgin 6zelligi asiklarina kars1 takindigr ilgisiz ve acimasiz

660

tavirdir™~ . Bundan dolay1 o, adeta asigin dmriinden Omiir alir. Sair de beyitte bu

durumu Omriiniin cabuk ge¢mesiyle dile getirmistir.

Bu beyitte sevgili, giizelligi sebebiyle bir ay gibi tasavvur edilerek istiare
sanati yapilmistir. Ay yoriingesindeki hizli hareketi, asigin dmriiniin gegiciligine

benzetilerek tesbih sanat1 yapilmistir.

3. Kakiili stinbiil-i cennet deheni gonca-i naz

Goren envar-1 cemalini getiiriir salavat

((O sevgilinin) sag¢inin kakiilii cennet stimbiilii, agz1 da nazli goncadir, (onun)

yiizliniin parlakligin1 gérenler salavat getirirler.)

Sair, bu beyitinde sevgilinin giizellik unsurlarindan bazilarini dile getirmis ve
onlar1 dvmiistiir. Bu giizellik unsurlarindan birisi, saginin kakdliidiir. Alna dokiilen

661

saca kakiil denir”"". Bu alna dokiilen sag, beyitte Cennet stimbiiliine benzetilmistir.

Sacin en ¢ok ilgi kuruldugu c¢igek, siimbiil olup bunun sebebi, koyu kizil rengi ve

sekli ile sevgilinin saginin birbirine benzetilmesidir®®.

Sevgilinin beyitte 6viilen giizellik unsurlarindan biri de goncaya benzetilen
agzidir. “Agiz, dudakla beraber bir biitiinliik gosteren giizellik unsurudur. Dudak,
agzin gozle goriilen kismidr ve agiz dudaktan ayri diigiiniildiigii zaman, daha ¢ok bu
goriinmezlik ozelligi ile ele alimir.... Yine bu o6zelligi ve kapali haliyle goncad1r663. 7

Nitekim bu beyitte de sair, sevgilinin as181 ile konugmamasini ve nazini ifade

edebilmek i¢in onun agzini nazl bir goncaya benzetmistir.

%9 pala, a.g.e., s. 52.

0%0 Sefercioglu, a.g.e, s. 129.
%1 pala, a.g.e., s. 307.

662 Sefercioglu, a.g.e., s. 446.
863 Sefercioglu, a.g.e, s. 200.
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Beyitte sevgilinin dviilen bir bagka giizelligi de cemalinin parlakligidir.

Cemal yiiz gizelligi demektir °®* .

Sevgilinin yiizli, onun en Onemli giizellik
unsurudur. Ciinkii i¢inde dudak, agiz, yanak, goz, kirpik, kas gibi pek cok gilizellik
unsurunu barindirir. Bundan dolay1 asiklar onu seyretmeye doyamaz®®. Sevgilinin
yiiziiniin dikkat ¢eken vasiflarindan biri de parlakhgldlr666 ki bu beyitte de sair,
sevgilinin cemalinin parlakligini gorenlerin ona salavat getirecegini ifade etmis ve

onu Oovmiistiir.

Bu beyitte sevgilinin sagimin kakiilii siimbiil cicegine, agz1 da kapalilig
bakimindan goncaya benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Sair, sevgilinin cemalinin
parlakligin1 gorenlerin ona salavat getireceklerini ifade ederek miibalaga sanati
yapmuistir. Ciinkii bizim inancimizda salavat, Peygamber Efendimiz’e getirilir ki sair,
bu sekilde sevgilinin cemalinin parlakligi ile Peygamberimiz’in yiiziiniin nuru
arasinda ilgi kurmustur. Beyitte sevgilinin giizellik unsurlar1 olan “cemal, kakiil,

dehen” sozciikleri de tenastip sanati olusturmustur.

4. Keremiinden gozlimiin yasini gor haliimi sor

Ey sozi Ab-1 Hayat eyliigi eyle suya at

(Ey sbzii ab-1 hayat olan sevgili! lyilik yap ve suya at, comertligin ile

gozlimiin yasini gor (ve) halimi sor.)

Asik, ask yoluna girdigi giinden itibaren siirekli bir sikinti ve eziyet

667

halindedir. Ona bu hali veren, sevgilidir™’. Dolayisiyla asigin biitiin dertlerinin

%8 Bunu bilen sair

sebebi, sevgili olur. Ancak bu derlerin ¢aresi de yine sevgilidedir
de beyitinde sevgiliye seslenmis ve gozyaslari icindeki halini goriip karsilik
beklemeksizin iyilikte bulunmasini ondan talep etmistir. Bunu da keremine sigindig:
sevgiliye “lyilik yap, suya at” atasdziiyle dile getirmistir.

Asik, latfu daima sevgiliden umar. Onun bir bakisi, kiigiik bir sozii 4181 son

669

derecede etkiler™™. Adeta asik, hayat bulur. Bu durum, beyitte sevgiliye “s6z-i ab-1

%4 pala, a.g.e., s. 109.

%% pala, a.g.e., s. 143.

%% pala, a.g.e., s. 143.

667 Sefercioglu, a.g.e., s. 334.
%08 Sefercioglu, a.g.e., s. 136.
%9 pala, a.g.e., s. 52.
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hayat” seklinde hitap edilerek ifade edilmistir. Ab-1 hayat, Sliimsiizliik suyu olup®”
sdziin ab-1 hayat ile ilgisi, hayat vermesi tasavvuruna dayanir®’. Sair de bu beyitte

sevgilinin sozleriyle hayat verici oldugunu dile getirerek onu dvmiistiir.

Beyitte sevgilini sozleri, asiga hayat vermesi bakimindan ab-1 hayata
(6limstizlik suyu) benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Sair, sevgiliden kendisine
karsilik beklemeden yapmasini istemistir. Bunu da “eyliigi eyle suya at” atasoziiyle

dile getirmis ve irsal-i mesel sanat1 yapmustir.

5. Canuma cevr U cefa acilar kar idemez

Deheniin zikridiir agzumda beniim simdi nebat

((Ey sevgili!) Benim simdi agzimda (g¢evirdigim) bitki (senin) agzinin

zikridir, (benim) canima cevr {i cefa acilar1 etki yapmaz.)

Saire gore o, cevr Ui cefa acisindan etkilenmemektedir. Ciinkii sevgilinin
agzin1 anmak ve ondan s6z etmek, asiga biitiin acilarini unutturmakta ve adeta onun
icin bir uyusturucu (esrar) etkisi yapmaktadir. Sair bunu, “Sevgilinin agzin

zikretmek, benim i¢in agzimda ¢ignedigim bir bitkidir.” diyerek ifade etmistir.

Bazi toplumlarda agizda ¢ignenen ve uyusturucu etkisi olan bitkiler vardir.
Ormegin bunlardan bir tanesi, kenevir bitkisidir. Ozellikle kenevir, ge¢miste, agri
kesici etkisinden dolay1 tipta kullanilmistir. Ancak bagimlilik olusturdugu icin daha

sonralari, ilag olarak kullanimindan Vazgegilmistir672.

Sair, sevgilinin agzindan s6z etmeyi, uyusturucu 6zelligi olan bir bitki gibi
tasavvur ederek tesbih sanati yapmistir. Uyusturucunun insandaki aci hissini
azaltmasi 6zelliginden hareketle “nebat, acilar, kar itmemek, canima” sdzciikleri
arasinda da tenaslip sanati vardir. Sair, sevgilinin agzindan o kadar c¢ok
etkilenmektedir ki bu, ona cevr Ui cefasin1 dahi unutturmaktadir. Bu agidan sevgilinin

agz1 oviilerek miibalaga sanat1 yapilmustir.

6. Sehsiivarum sana ikram-1 tamam itdi hilal

Old1 rahg-1 felek tistinde viicudr iki kat

%70 pala, a.g.e., s. 15.

671 Sefercioglu, a.g.e., s. 231.

672 Abdiilkadir Erdal; Divan Siirinde Afyan ve Esrar-Cukurova Universitesi Tiirkoloji
Aragtirmalari/turkoloji.cu.edu.tr/A. ERDAL-DIVAN SIIRINDE AFYON.pdf, Erisim tarihi:
07.05.2019.
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(Ey sehsiivarim! Hilal sana eksiksiz hiirmet gosterdi (ve) felegin gosterisli ati

tizerinde viicudu iki kat oldu.)

“Divdn siirinde sevgili, daima yiiceltilir. Adeta ondan bahsetmenin gayesi de
budur®’3, Dolayisiyla sair, sevgiliyi 6vmek ve onu yliceltmek icin bu diinyada
gordiigli her seyi kullanir. Nitekim bu beyitte de hilal, sevgiliye hiirmetinden iki

biikliim olmus bir insan gibi tasavvur edilerek sevgili dviilmiistiir.

Sair, sevgiliyi 6vmek i¢in ona “ata iyi binen” anlamina gelen sehsiivarim diye
hitap etmistir. Felegi de biniciligini hilalin yaptigi gosterigli bir at olarak hayal
etmistir. Buna gore hilal, bir at binicisidir. Sevgili de at biniciliginde sehsiivar oldugu
icin hilal ona saygi duymakta ve hiirmet gostermektedir. Boylece sair, gokyiiziinde

gordiigii bir manzaradan hareketle sevgiliyi 6vmiis ve onu yiiceltmistir.

At biniciligi ile ilgisi bakimindan “sehsiivar, rahg-1 felek, hilal” sozciikleri
arasinda iham-1 tenasiip sanati vardir. Sair, sevgiliyi 6vmek i¢in onu sehsiivara
benzeterek istiare sanati yapmistir. Ayrica fekle de gosterisli ve yiirik bir ata
benzetilerek tesbih sanati yapilmistir. Hilal de sevgiliye olan hiirmetinden dolay1 iki

biikliim olmug insan gibi tasavvur edilmis ve istiare sanati yapilmistir.

7. Minnet Allaha ki a’danun 6liisi haberi

Dostum virdi bu Yahya kuluna hayli hayat

(Ey dostum! Allah’a siikiirler olsun ki diismanlarin 6liim haberi, bu Yahya

kuluna hayli hayat verdi.)

Sairin 6lim haberine sevindigi dismanlar1 rakipleridir. “Rakibin dsik
nazarinda diisman olusu, sevgilinin davramislariyla ilgilidir. Sevgilinin dsigr ihmali
ve rakibe, layik olmadigi halde gosterdigi ilgi, asigin rakibi, diisman olarak
gormesine sebep olur®™*.” Bu beyitte de diisman olarak nitelendirilen rakiplerin 6liim
haberi, saire hayat vermistir. Clinkli “sevgilinin en belirgin 6zelligi dsiklarina karst

takindigi ilgisiz ve acimasiz tavirdir. Sevgili rakibe karsi ne kadar miiltefit ve

miisamahakar ise, dsiklarina karsi o derece ihmalkdar ve kayztszzdzr675.” Bundan

673 pala, a.g.e., s. 479.
074 Sefercioglu, a.g.e., s. 343.
o7 Sefercioglu, a.g.e., s. 129.
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dolay1 sair, rakiplerin 6lim haberine ¢ok sevinmistir. Bdylece asik, sevgilinin
kendisiyle rakip olmadan ilgilenecegi ve vuslatini ona verecegini umabilir.

“Rakibin en onemli ozelligi, sevgilinin ilgisine mazhar olmak ve onun
yakininda bulunmaktir®™®.” Bundan dolay1r rakibin 6liimii, asik i¢in sevindirici bir

haberdir. Ciinkii as1k, sevgilinin etrafinda rakibine engel olmadan dolasabilecektir.

Beyitte kullanilan a’da (diismanlar) ve dost sozciigli arasinda tezat sanati
vardir. Ayrica “Allah, kul, minnet” sozciikleri tenasiip sanati olusturmustur. Ciinkii
kullar, verdigi nimetlerden dolay1r Allahti Teala’ya siikrederler. Rakip, asik agisindan

menfi bir tip oldugu i¢in diismana benzetilerek istiare sanati yapilmistir.

67 Sefercioglu, a.g.e., s. 340.
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SONUC

16.yiizyilin en basarili mesnevi sanatkar1 ve aynt zamanda devrinin birinci
siif Divan sairleri arasinda yer alan Taslicali Yahya’nin gazelleri (1-30. gazeller) ele
alinacak olursa bu gazellerin hacim bakimindan su 6zellikleri tasidig belirtilebilir:
On bes gazel, bes beyit; li¢ gazel, alt1 beyit; on bir gazel, yedi beyit; bir gazel de
dokuz beyit uzunlugunda olup genel olarak gazel uzunluklar1 kisa hacimlidir.
Gazellerin biiyiik bir kismi yek avaz gazel 6zelligi tasimakla birlikte yek ahenk

gazeller de mevcuttur.

Gazellerde islenen konular ele alinacak olunursa bu gazellerdeki konular su
sekilde smiflandirilabilir. Din-tasavvuf, cemiyet, insan, tabiat ve esya. Bu
siniflandirmadan hareketle gazellerde din ve tasavvufla ilgili olarak ele alinan
konular soyledir: Din ile ilgili olarak en ¢ok gecen kavram, “Allah” lafzidir. Sair,
cogu beyitte ask istirabindan dolayr ve kendisine —yani asiga- yapilan zulim
nedeniyle Allah’a siginmaktadir. Bu hususta Yahya Bey’in dini kurallara taassup

derecesinde bagli olusu akla getirilebilir.

Din ile ilgili olarak gazellerde melek kavrami (genel anlamda kullanilmis ve
0zel olarak bir melek ismi verilmemistir), cennet ile ilgi kavramlar (Firdevs Cenneti,
Tuba Agaci, Sidre v.b.), peygamber adlar1 ve mucizeleri (Hz. Muhammed ve nuru,
Hz. Isa ve can-bahs olmas1 ve gokten inmesi, Hz.Yahya ve haksiz yere dldiiriilmesi),
Kur’an-1 Kerim’den ayetler (Kadir Stresi 3. Ayet, Isra Stiresi 1. Ayet, Tebbet Stresi
4. Ayet ) iizerinde durulmustur. Ayrica sair, yer yer beyitlerde kaza ve kader
inancina, ahiret ve diger itikadi mefhumlara da (6liim, ecel, ruh, peri, Kabe, kible,

manastir, put, fesatgi, miinafik, giinahkar v.b. kavramlar) beyitlerde yer vermistir.

Yahya Bey, bir tasavvuf erbabi olarak gazellerinde bu konudan da genisce
yararlanmistir. Bu tez ¢aligmasinin konusu olan ilk otuz gazele bakildiginda da sairin
bazi beyitlerde direkt olarak tasavvuf konularini isledigi goriiliir. Bunun disindaki
baz1 beyitlerinde de mecazi asgk ile birlikte hakiki aski dile getirdigi sdylenebilir.
Buradan hareketle de 6zellikle sevgili, beyitlerde hem mecazi hem de hakiki sevgili
olarak yorumlanabilmektedir. Yahya Bey’in gazellerinde goriilen tasavvufi
kavramlar ise sunlardir: Beka, ab-1 hayat, masiva, dost, derya, sofu, eren, himmet,

menzil, fena, can, mutrib, sohbet, sala, Mansur v.b.dir.
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Gazellerde “cemiyet”le ilgili konularda ise sunlarin iglendigi tespit edilmistir:
Sahislar ve tarihi sahsiyetlerle ilgili olarak Yahya Bey, donemindeki herhangi bir
devlet adaminin ismini vermemektedir. Sadece beyitlerde “sultan, padisah, bey, pasa,
sah” gibi isimlerin sik¢a kullanildigi goriilmektedir. Cogu zaman sair, bu kavramlari
sevgiliyi 6vmek ve onu yiiceltmek amaciyla kullanmigtir. Bu durumda da kendisi
i¢in “kul, kole” v.b. kavramlari yakistirmis ve kullanmistir. Ayrica sair, tasavvuf ehli
oldugu i¢in bir beyitte Seyh Hasan Bali’yi 6vmiis, yer yer de ask konusunu islerken

Hallac-1 Mansur’un ismini baz1 gazellerinde dile getirmistir.

Yahya Bey, gazellerinde efsanevi sahsiyetlere ve masal kahramanlarina da
yer vermistir. Efsanevi sahsiyetler olarak iinlii Yunan disiiniirii Eflatun’un ve
Lokman Hekim’in isimleri beyitlerde gecmektedir. Adi verilmemekle birlikte bazi
ozelliklerinden dolay: Biiyiik iskender’in, Ebu Leheb ve karisinin da beyitlerde zikri
gecmistir. Masal kahramanlari olarak ise Mecnun, Ferhat ve Kerem gibi agki ugruna

bir¢ok sikintrya katlanmig kahramanlardan s6z edilmistir.

Sair, incelenen otuz gazelinde Tunca, Arda, Ceyhun ve Nil nehirlerinin ismini
acikca dile getirmis, {ilke olarak sadece Misir’dan s6z etmis ve semt ismi olarak da
Galata Semti’nin adin1 anmigtir. Biitiin bu cografi kavramlarda Yahya Bey, asigin

cektigi sikintilar1 ifade etmeye ¢aligsmis ya da sevgilinin glizelligini 6vmek istemistir.

Taglicali Yahya’nin gazellerinde “insan” unsuru olarak asik-sevgili-rakip
ticliisii islenir. Bunlardan en ¢ok adi1 gegen ise asiktir. Sevgili, goniil miilkiiniin tek
sultan1 oldugu i¢in daima asiga zulmeder. Bundan dolay1 &sigin beyitlerdeki en
onemli vasiflart ¢ektigi dertlerden dolayr ask hasta olmasi, sevgiliye miiptela
derecesinde bagli oldugu icin deli ve divane olarak goriilmesidir. Beyitlerde asigin
bu vasiflarmi su ézellikleri ortaya koyar. Asik siirekli ah etmektedir, viicudu yara
icindedir ve bu yaralar o kadar ¢oktur ki adeta iizerinde elbise goriiniimii kazanmustir.
Onun gonlii ve sinesi gamindan dolayr daglanmistir. Ask atesinde dyle bir pismistir
ki rakiplere gore asik, bir arif olmustur. O, stirekli kanli gézyas1 doker ama yine de
gonliiniin sultan1 olan sevgiliden asla vazge¢mez. Hatta bu ugurda canmi bile
vermekten ¢ekinmemektedir. Bu agidan bakildiginda da asigin dikkat ¢eken vasiflari

ise sevgilinin kulu, kélesi ve fakiri olmasidir.
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Incelenen gazellerde sevgili ile ilgili olarak su 6zellikler 6ne ¢ikmaktadr:
Sevgili, asi8a karsi daima duyarsiz ve zulmedici bir tavir sergilemektedir. Ayrica
rakiplere kars1 da siirekli bir yakinlik gostermektedir. Asik, cogu beyitte bu durumu
dile getirse de sevgiliden asla vazgegmez. Onun zulmiine razi gelir ve diistiigu
durumu kabullenmis goriiniir. Hatta bu hususta ¢ekilen sikintilar, asik agisindan bir
liyakat gibi gosterilmeye g¢alisilir. Bu agidan bakildiginda sevgilinin vasiflart olarak
sunlar 6ne cikmaktadir: O, asigin gonliiniin sahibidir. Bundan dolay1 beyitlerde
sevgiliye sultan, padisah, sah, bey, sehsuvar gibi unvanlar verilir. Ayrica sevgili,
giizellikte en iistiin olandir. Ayn1 kavramlar, sevgilinin bu vasfin1 dile getirdigi gibi
ayrica ona bu hususta peri, mah, glines gibi benzetmeler de yapilir. Hatta bu
benzetmelerde sair, o derece ileriye gider ve sevgiliyi nazarinda dyle bir yere koyar
ki onun bulundugu yeri Kabe, elbisesini de Kabe’nin Ortiisii olarak goriir. Sevgilinin
bir diger vasfi ise as1gin dertlerinin kaynagi olmasi ve bu dertlerin tek c¢aresinin de

sevgiliden bulunmasidir. Bu agidan bakildiginda da sevgili i¢in sair, tabip benzetmesi
yapar.

Sevgilinin beyitlerde en ¢ok ele alinan bir baska yoni de giizellik
unsurlaridir. Incelen gazellerde sevgilinin giizellik unsurlari olarak elbisesi, boyu,
yiz gilizelligi (kas, kirpik, yanak, dudak, sa¢ v.b.) one c¢ikmaktadir. Bu giizellik
unsurlarindan elbisesi ile ilgili olarak sunlart sdyleyebiliriz: Onun giizelligi, Misir
sehrine benzetildiginde ilizerindeki mavi elbise de Misir sehrinde akan ve ona hayat
veren Nil Nehri gibidir. Eger bu elbise siyah renkli ise onun siyahligi Kadir
Gecesi’ni andirir ki bu gecede inanlar i¢in bir nur vardir. Sair de sevgilinin cemalinin
nurunu bu sekilde ifade etmeye calismistir. Sair, sevgiliyi nazarinda dyle iistiin bir
yere koyar ki onun elbisesini renginden dolayr Kébe nin Ortiisiine bile benzetir. Bazi
beyitlerde de sevgilinin elbisesi, asigin ahina benzetilerek ask ugruna gekilen

sikintilar da ifade edilmeye caligmistir.

Boy elif ve servidir. Sevgilinin beyitlerde en ¢ok one ¢ikan giizellik unsuru,
boyudur. Sevgili, boyunun inceligi, uzunlugu ve diizgiinliigii bakimindan bir elif
harfi gibi diistiniildiiglinde beyit tasavvufi anlamda da yorumlanabilmektedir. Clinkii
elif harfi tekligi yani vahdeti ifade eder ve hakiki sevgili i¢cin kullanilabilir. Ayni
zamanda elif gibi boyu ile insan olan sevgili de as1gin nazarinda tek olan kisidir.

Sevgilinin boyu, beyitlerde en ¢ok servi agacina benzetilir. Ciinkii ince ve uzun boyu
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ile sevgili en ¢ok servi gibidir. Servi agaci, meyvesiz bir agactir ki boyu ile sevgili,
serviye benzetildiginde vuslatinin olmadig1 mesaj1 verilir. Ayrica sevgili, salinarak
yiiriidiiglinde adeta bir servi agacinin salinis1 gibi hareket eder. Biitiin bu 6zellikler,
sevgiliye, giizellikte Oyle bir dstiinliik hali verir ki asigin nazarinda Cennet’i

golgeledigine inanilan Tuba Agaci bile sevgili ile bu hususta yarisamaz.

Sevgilinin beyitlerde gegen bir diger giizel unsuru ise yliz giizelligi olup
aslinda yiiz giizelligini kas, goz, kirpik, agiz, dudak ve yanak gibi giizellik unsurlar
olusturur. Kas hilal, yazi, keman, yaydir. Sevgilinin kaslari, hilale benzetildiginde
asik bir deli olup zincire vurulur. Eger bu kaslar, keman veya yay olursa sevgilinin

oklar1 as181n sinesini, gonliinii yaralar.

Goz fitne, baygin ve hayduttur. Sevgilinin gozleri, as18in nazarinda hile ve
biiyiiciidiir. Clinkii asik, bu gozlerden c¢ikan bakislar nedeniyle sevgiliye baglanmis
ve Mensur gibi kendinden ge¢mistir. Hatta sair, sevgilinin gozlerindeki olumsuz
etkiyi dile getirmek i¢in onu bir haydut gibi goriir ve bu haydudun gonliinii ¢aldigini

dile getirir.

Dudak mim, gonca, Mesih’tir. Sevgilinin dudag, kiiciikliigii nedeniyle mim
harfine ve kapali olmasi bakimindan da goncaya benzer. Bu agidan as18in nazarini
celbeden dudak, can bagislayicidir. Ciinkii sevgilinin dudaklarindaki bir glilimseme,
asigin biitiin dertlerini unutturur ve ona kavusmanin iimidini verir. Dudakla beraber

anilmas1 bakimindan ag1z da beyitlerde kii¢lik olmasi ile 6ne ¢ikar.

Yiiz ve yanak ay, subh-1 sadik, peri, parlaktir. Sair, cogu beyitte yanak ve yiiz
kavramlarini birlikte alir. Bu acidan bakildiginda sevgilinin yiizii, nuru nedeniyle aya
benzer. Hatta bu konuda onun yiiziiniin parlakligi hem Hz. Muhammed’in nurunu
hem de Ebu Leheb’in atesini geg¢mektedir. Sevgilinin yliziiniin gilizelligi o
derecededir ki asik, bundan biiyiilenmiscesine etkilenmis ve onu peri gibi gérmeye

baslamistir.

Asik ile sevgiliden sonra iigiincii tip rakiptir. Rakip asigm bas diismanidir.
Beyitlerde sevgiliyi hi¢ yalmiz birakmadigi ve siirekli onunla oldugu dile
getirilmektedir. Ayrica sevgilinin ilgi ve muhabbetine mazhar olmustur. Bu yoniiyle

asik, 1stirap icindedir. Sair, rakip i¢in beyitlerde agyar, miinafik, giinahkar, fesatei, el
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ve diisman kavramlarini kullanmaktadir. Sair, bu sekilde nitelendirdigi rakibin kisilik

ozelligi olarak da bayagi, asagilik ifadelerini kullanmaktadir.

Gazellerde “tabiat ve esya” ile ilgili olarak su konular tespit edilmistir:
Kozmik alem, Yahya Bey’in gazellerinde en ¢ok yararlandigi husustur. Bu anlamda
siirlerde felek, yildizlar, seyyareler genisce yer bulmustur. Sairin beyitlerde bu
unsurlara yer verirken ilm-i niicimdan yararlandig1 sdylenebilir. Ornegin bir beyitte
ask derdinin asiga yedi kat felegi gecerek gelen bir gok tasi oldugu dile getirilerek
sair, felegin yapisi ile ilgili bilgi vermektedir. Yahya Bey, yildizlar konusunda 6zel
bir yildiz ismi vermemis ve beyitlerde genel anlamda bu unsuru kullanmistir. Ancak
seyyareler konusunda sairin, yine ilm-i niichmdan yaralandigi goriilmektedir.
Beyitlerde en ¢ok giines, ay (Ayin farkl sekilleri hilal, dolunay v.b.), keyvan, diinya,

kavramlarinin gectigi sdylenebilir.

Incelenen otuz gazelde tabiat ve esya ile ilgili olarak ele alman diger
kavramlar da sunlardir: Zaman (beyitlerde daha c¢ok gece, giindiiz ve sabah
kavramlar1 ge¢cmektedir), riizgar (saba yeli 6zellikle gegmektedir), deniz (6zel bir
deniz ismi ge¢memekte, daha c¢ok tiir ismi olarak verilmektedir), akarsu (Tunca,
Arda, Nil ve Ceyhun nehirlerinin adi1 6zellikle beyitlerde gegmektedir), hayvanlar (en
cok adi1 gecen hayvanlar adlar1 biilbiil ve ittir), agaglar (Servi, Tuba, Sidre), cigekler
(stimbiil, giil, gonca, karanfil, lale), esya (cetvel, ayna, pusula), degerli taslar (1a’l ve

inci) ve savas aletleri (ok, kilig, zirh).

Yahya Bey’in incelenen bu otuz gazelinde dilinin 16.ylizyilla gore sade
oldugu ifade edilebilir. Bu hususta Yahya Bey icin, Necati ve Zati’nin yolundan
giderek sade, samimi ve akici bir dil kullandig1 sdylenebilir. Onun bu tarz bir iislubu
benimsemesinde ordugahlarda ve seferlerde her kesimden insanla iletisim halinde
olmast ve hayatinin son yillarinda girdigi tasavvuf gevrelerinin etkisi olmustur.
Yahya Bey’in bu 6zelligini en giizel beyitlerde tespit edilen su deyimler ortaya
koymaktadir: Giin gibi ermek, karalar giyinmek, can vermek, goniil gozii, aklini

almak, kurban olmak, géziinde tiitmek, yliz bulmamak, yiiziine giilmek v.b.

Necati Bey’le baglayip Zati ile devam eden Tiirk¢e diisiinmek ve Tiirk¢enin
inceliklerini cesitli edebi sanatlarla siirlestirmek gayreti, Yahya Bey’de onemli bir

sekilde etkili olmustur. Bu agidan bakildiginda inceledigimiz gazellerde one ¢ikan
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mecazi sanatlar tesbih, istiare, teshis, tariz ve tezat; mana ile ilgili sanatlar hiisn-i
talil, iltifat, miibalaga, nida, tekrir, telmih ve tenasiip, iktibas, istitham, tefrik; s6zle

ilgili sanatlar cinas ve kalbdir.

Sonug itibariyle bu tez ¢alismasinin konusu olan gazellerden hareketle
Taslicali Yahya'nin siirlerindeki rengin edasi, kelimeleri se¢medeki hassasiyeti,
genis hayal giicii, tasavvufa ait unsurlar1 ve dili ve tislubundaki yerli ve mahalli
durusu, onun 16.ylizy1l sairleri icerisindeki yerinin anlagilmasinda bir farkindalik
olusturmasi acgisindan Onemlidir. Tiirk edebiyati tarihi acisindan gazi-sair tipinin
onemli bir 6rnegi olan Taslicali Yahya Bey, Tiirk edebiyatinda mesnevi alaninda

taninmis olsa da gazelleriyle de 6nemli bir isimdir.
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