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Ozet

Tarihsel, sosyal ve cografi degisimlerin etkisiyle sekillenen miizik
kiiltiiriimiiziin biiyiik bir béliimiinii sozlii miizik olusturmaktadir. Giintimiizde
Tiirk miiziginde ses egitiminin nasil yapilacagi, arastirmalara konu olmaya
baslamustir.

Tanzimat oncesinde ses egitiminin mesk ve hanendelik gelenegi ile
ozdes oldugu séylenebilir. Tanzimat donemi ile birlikte baglayan batililasma
politikalar, Cumhuriyet doneminde daha etkin bicimde uygulanmigtir.
Cumbhuriyet déneminde, tiim kurumlarda yasanan radikal degisimler, miizik
egitimi ve ses egitimi alanina da yansimis, batililasma c¢izgisinde opera
sarkicihigini ~ gelistirmek icin  kullanilan  teknik ve yodntemler, tiim
konservatuarlarda ve miizik egitimi boliimlerinde ses egitimi icin kullanilmaya
baslanmistir.

Geleneksel mesk ve hanendelik egitimi ile batililasmanin etkisiyle
baslayan modern ses egitimi arasindaki yontem farkliiklari, ses egitiminin
nasil yapilmasi gerektigi konusunda sorunlara neden olmustur. Klasik Musiki
nazariyati olarak degerlendirebilecegimiz kaynaklarda, insan sesi, ses icrasi
ve hanendelik kiiltiiriine dair ¢ok onemli bilgilere rastlanmaktadir.
Hanendenin kazanmas: gereken ses ozellikleri ve hanendelik kiiltiirii, mesk
temelli bir egitim ve aktarimla sekillendirilmistir. Tarihsel kaynaklarda, genel
miizikal kiiltiir ile birlikte, sesin olusumu ve islevsel ozellikleri ve ses icrasinin
nasil olmast gerektigi ile ilgili onemli tespitlerin yapildigi goriilmektedir. Bu
konuda yogun bir diisiinsel ¢caba gosterilse de ses egitiminin ayri bir uzmanlik
alant olarak degerlendirilmesi konusunda net bir tutuma rastlanmamaktadir.

Egitimde, ses egitiminin ayri bir uzmanhk alam olarak
degerlendirilmesi, Dariilelhanin kurulmastyla baslamigtir. Tarihsel gelenekle
uyumlu, tavir-nazariyat-mesk geleneginin egitime tam anlamiyla yansimamasi
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bugiiniin ses icrasinin en onemli sorunlarindan biridir. Bu ¢alismada, ses
icrast ve ses egitiminin gelenekte nasil sekillendigi, tarihsel miizik
kiiltiiriimiizii gekillendiren kaynaklar, mesk ve Osmanli egitim kurumlari temel
alinarak belirlenmeye ¢alisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Ses Egitimi, Hanendelik, Mesk, Osmanli Egitim
Kurumlart.

Abstract

The majority of our music culture, shaped by the influence of
historical, social and geographical changes, is formed by verbal music. In the
recent years, the voice training techniques in Turkish music have been the
subject for many studies.

It can be said that before the “Tanzimat Period” the education for
voice performance were following the traditional master-apprentice
relationship. Of course this method for education has changed quite a lot after
the “Tanzimat Period”, especially during the Republican Period due to the
“Westernization Policies” that had affected the culture of these era.

During the Republic period, radical changes in all institutions were
also reflected in the field of music education and voice performance training,
technics and methods that have originally been used to improve opera style
singing have been used for voice training in all conservatories and music
education departments regarding all kinds of music styles and genres.

The differences between the methods of traditional , master-
apprentice based training (mesk)" and ,, traditional singing (hanendelik)"
performance education and the modern voice training techniques which had
been started with the effect of westernization, led to an inconsistency in the
methods and techniques that should be used for voice performance education.
In fact, the sources that can be classified within the “Turkish classical music
literature” very important information about the human voice, voice
performance and traditional singing styles may be observed, that were not
transferred to the current education.

The voice characteristics that the singer should gain to achieve a
good performance level had been shaped by practice oriented education. In
historical sources, along with general musical culture, significant
determinations have been made on the formation of “singing”, its functional
properties and the necessary characteristics that should be obtained in a
successful voice performance. Although an intense intellectual emphasis has
been dedicated on this issue, there is no clear attitude to define voice training
as an independent area of expertise.

The evaluation of voice training as an independent area of expertise
had been started with the establishment of Dariilelhan-the first western style
conservatory of Ottoman Era. The lack of the reflection of traditional voice
training styles supported by the traditional theory education to the current
“voice performance education” seems to be the major problem of today"'s
voice performance world in Turkey. In this study, it is tried to be determined
how voice performance and voice training should be shaped in today"'s music
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world to be based on the historical back ground formed by the traditional
music culture, traditional practice and Ottoman educational institutions.

Keywords: Voice Training, Master-Apprentice Based Training,
Traditional Singing, Ottoman Educational Institutions.

GIRIS

Evrenin olusumunda, insanoglunun hayata tutunmak i¢in aldig1
ilk nefesten son nefese kadar, hayatla en 6nemli baglanti noktas1 sestir.
“Insanin hangeresi, beyin ve kalp gibi hayati organlarindan sonra en
once ve en uzun siire kullandig1 organdir” (Uras, 1998: 1). Tiim insanlar
yasam telasina nefes alip vererek ve ses tinlatarak baslar. Diinyanin en
eski ve en 6nemli ¢algilarindan biri olan ses, miizik tarihimiz agisindan
en 6nemli kaynaklarda en 6nemli kategoride degerlendirilmistir. insan
girtlagindan ¢ikan ses en giizel ses olarak tanimlanmistir. “Telli ve
nefesli aletlerden ¢ikarilabilen biitiin seslerin, araliklarin, cinslerin ve
dairelerin insan girtlagindan da ¢ikarilabilecegi tasavvur edilir. Hatta en
milkemmel miizik aleti insan girtlagidir. Cilinkii melodilerin en
miilkemmel sekli insan girtlaginda ortaya ¢ikar” (Sezikli, 2007: 212).

Bu ¢ok yonlii ve mitkemmel yapidaki miizik aletine islevsel
oOzelliklerin kazandirilmasi, ses egitiminin ana konusudur. Giiniimiizde
ayri bir uzmanlik alani ve bilim dali olarak kabul edilen ses egitimi ¢ok
boyutlu bir konudur. “Ses egitimi, bireyin anatomik ve fizyolojik yap1
Ozelliklerine uygun olarak kullanabilmesi i¢in gereken davraniglarin
kazandirildigi, onceden saptanmis ilke ve yoOntemlerle, planlanan
hedeflere yonelik olarak uygulanan, planli ve programl bir etkilesim
stirecidir” (Toreyin, 2009: 82). Uluslarin yasadigi tarihsel siirec,
cografya ve dil, o ulusa 6zgii miiziksel ifade tarzinin ve sarki sdyleme
tekniklerinin olusmasinda 6nemlidir. Tiim uluslar, kendi tarihsel ve
kiiltiirel 6zellikleri ile uyumlu ses ¢ikarma ve sesi kullanma 6zelligine
sahiptir. Tiirk Miizigi, tarihsel siire¢ i¢cinde yasadigi tiim cografyalardan
etkilenmis ve ayni zamanda etkilemistir. Tiirk Miizigi“nin 6gretim ve
aktarim bi¢imini diisiindiigiimiizde agirlikli olarak, s6zlii musikiden
olustugu soylenebilir.

Tiirk miizigi, Tiirk Tarihinin en biiyiik devleti ve yayilma alani
en genis ve Omri en uzun devleti olma itibariyle, karakteristik
ozelliklerini en ¢ok Osmanli doéneminde kazanmistir. Bulundugu
cografyada kendinden oOnceki kadim gelenegin ve biinyesinde
barindirdig1 ¢esitli uluslarin kiiltiirel 6zellikleriyle zenginlesmis ve
dinamiklesmistir. Bu zengin ve dinamik yapi, sesi kullanma
bicimimizde ve farklh Usluplarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
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Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte egitimde gerceklestirilen reformlar
genelde sanat egitimine de yansimstir. Ozellikle miizik egitimi soz
konusu oldugunda konservatuarlar, bati konservatuarlarindaki miizik
egitimini benimsemislerdir. Geleneksel Tirk Miizigi Egitimi“nin,
gerek miifredat gerekse metodoloji bakimindan nasil olmas1 gerektigi
ve mesk gelenegini modern egitim metotlartyla biitiinlestirme, Tiirkiye
Cumhuriyeti“nde bir egitim problemi olarak karsilagilmaktadir. Bu
durum, ses egitimi alaninda da kendini gdstermektedir. Miizik
tarithimizde uzun yillar mesk gelenegi ile Ogretilen ses icraciligl,
1917“de Dariilelhan“mn kurulmasiyla akademik bir anlayis iginde
aktarilmaya baslanmistir; ancak bu durum, mesk gelenegi aktariminin
gerceklestirilebildigi, tavir-repertuar-nazariyat temelli 6gretimin, 6rgiin
Ogretime tam olarak yansitilamamasit sonucunu dogurmustur. Bu
calismada, Tekil tarama modellerinden Izleme yaklasimi kullanilmustir.
Ulkemizdeki miizik egitiminin ses icrasi alaninda bugiine degin yapilan
caligmalarin literatiir taramasina dayali nitel bir aragtirmadir.

Edvarlarda Ses Icracihg

Ik donem klasik musiki nazariyati olarak
degerlendirebilecegimiz kaynaklarda ses, sesin olusumu, Sesin
ozellikleri gibi, ses ve musiki ile ilgili bircok konu hakkinda bilgi
verilmektedir.

“El-Kindi, Farabi, Ihvaniis Safa, Ibn-i Sina, Safiyiiddin Urmevi,
Salahaddin Safedi, Abdiilkadir Meragi, Hizir bin Abdullah,
Ahmedoglu Siikrullah, Bedr-i Dilsad, Abdiilaziz bin Abdiilkadir,
Fethullah Sirvani, Kadizdde Mehmet Tirevi, Ladikli Mehmet,
Mahmut bin Abdiilaziz, Alisah bin Hac1 Biike, Abdurrahman Cami,
Yusuf bin Nizameddin, Hariri bin Mehmed, Seydi, Ali Ufki, Nayi
Osman Dede, Kantemiroglu, Kemani Hizir Aga, Tanbirl Kiiciik
Artin, Mehmed Hafid Efendi, Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey gibi
alimlerin eserleri gliniimiize ulasmis ve Klasik Tirk Miusikisi
alaninda ¢aligma yapanlar tarafindan birinci derecede Onemli
kaynaklar olarak kullanilmaktadir.” (Tuncel, 2018: 432-439).

Musiki kaynaklarinda ses icraciligi, bugiine degin iizerinde
yeterince durulan bir konu degildir. Ozge Sen Tuncel, “Edvarlarda
Islenen Konulardan Biri Olarak Insan Sesinin Onemi” adli
calismasinda, edvarlarda insan sesine dair Onemli bilgilere yer
verildigini bildirmektedir (2018: 432-439). Ozge Sen Tuncel, calgilarin
akortlanmasinin, insan sesi ve icrasinin referans alinarak yapildigim
bildirmektedir.
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Ibn-i Sina iyi bir ses icrasinin dzelliklerinden bahsederken, ses
perdelerine  hakim, melodi-ritim dengesini koruyan, o6lgiili,
detonasyona ugramayan, temiz ses araliklarina sahip olmak olarak
tanimlamaktadir. Bir insanin ¢ikardigi sesin aska dair bir seyler
sunmas1 ve yalnizlig1 gidermek gibi bir islevi olmasi gerektiginden
bahsetmektedir. ibn-i Sina“ya gére insan ve hayvan, kuvvetli bir hisle
doldugunda “seslenme” ile bunu disa vurur. insan kendini ifade etme
eyleminde sesi kisma, algaltma, ylikseltme, ¢cabukluk gibi 6zelliklerle
sese amaca uygun islevsellik kazandirir (Turabi, 2002: 36, 37).

Glinlimiiz kosullariyla bu durum degerlendirdiginde sese
islevsel oOzellikler kazandirmanm, ses egitiminin en Onemli
ozelliklerinden biri oldugu rahathikla sdylenebilir. ibn-i Sina bu
anlamda “Seslerin Taklidini” 6nemsemektedir (Turabi, 2002: 37).
Egitim ve aktarim gelenegimizin en 6nemli unsuru olan meskin de bu
anlayisla sekillendigini sdylemek yanlis sayilmayacaktir. Ses, insanin
fiziksel olanaklari ve 6zelliklerine gére siniflandirilmistir. Insan sesini
cesitli agilardan tanimlama ve anlama ¢abalari, sese hakim olma ve yon
verme ihtiyacinin bir gostergesidir.

Iki oktav araligini seslendirebilecek sesler, “olgun ses” olarak
tanimlanmig ve en makbul ses olarak kabul edilmistir. Bir oktav
araligin1 seslendirebilecek, ses aralig1 dar ince sesler, kusurlu eksik
sesler olarak tanimlanmaktadir. Girtlak sesinin olusumundaki en pes
nagmenin, gobegin alt kisminda elde edildigi, kafa sesi denilen sesin
kafa bolgesinde elde edildigi ifade edilmistir. “Erkek seslerinin
kullandiklar1 kafa seslerinin ilk olarak Abbasiler doneminde yasayan
“Ishak el Mavsili” tarafindan kullanildig: rivayet edilmektedir”
(Turabi, 2002: 5). Gorildiigi iizere ses icrasi ve 6zelliklerini olusturan
cok onemli konularin edvarlarda yer buldugunu gérmekteyiz.

El Kindi“nin risalelerinde de sesin tabiatindan ve iklim
Ozelliklerinin sesin yapisi tizerindeki etkilerinden bahsedilmektedir. Bu
risalelerde tiz sesli insanlarin hararetli bir tabiata sahip olduklar1 ve bu
insanlarin hava kosullar1 bakimindan serin bir zamanda sarki sdylemesi
gerektigi ifade edilmistir. Nemliligin ses yollari1 yumusattigi,
hararetin ise ses yollarimi temizledigi ve bu etkilerle ses iizerinde "tercih
edilen ozelliklerin" artacagi bir denge saglanacag ifade edilmistir.
Aynmi metinde orta yiikseklikte (ne ince ne kalin) ses tabiatinda,
soguklugun hakim oldugu ve boylesi seslerin dalgali ve boguk oldugu
ifade edilmektedir. Sogukluk hangereyi tuttugu i¢in kisikliga, kuruluk
kalinlasmaya yol agacag icin, terkibinde soguklugun ve kurulugun
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hakim oldugu sesin, kalin ve kisik olacagi ifade edilmektedir (Turabi,
1996: 147).

Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi insan seslerini "olgun" ve
"eksik ses" olarak siniflandirmistir. Bu baglamda genis ses araligina
sahip olan insan sesleri olgun ses olarak tanimlanmistir. Ses araliginin
dar olmasi ise eksik ve kusurlu bir durum olarak betimlenmistir.
Abdiilaziz, kendi yaptig1 siniflandirmanin disinda, kendinden 6nceki
alimlerin yaptig1 smiflandirmalara da eserinde yer vermistir (Kog,
2010: 84).

Tarihsel kaynaklarda yer alan bilgiler degerlendirildiginde,
Osmanli ve ozel egitim kurumlarinda, ses icrasi alaninda verilen
egitimin, hanendelik ve mesk kavrami ile biitiinlesmis oldugu
goriilmektedir.

Hanendelik

Hanendelik kiiltiri ve adabi, miizik kultirimizin temel
dinamiklerini olugturmaktadir ve bu husustaki bilgiler, tarihsel miizik
literatiiriimiizde olduk¢a 6nemli bir bliimii olusturmaktadir.

“Insan girtlaginda nagmelerle birlikte giiftenin telaffuz edilmesine
“Hanendelik” denilir. Abdiilaziz, hanendelik ilmini Abdiilkadir
Meragi“nin Makasidii“I-Elhan ve Camiii“l-Elhan eserlerinde yaptig1
gibi ayr1 bir fasilda incelemistir. Bu fasilda hanende sesinin niteligi,
karakteri, icrasi, akordu, girtlak hareketleri ve tavri gibi konulara
temas etmistir. insan girtlagiyla nagmeler serbest ve dlciilii olmak
tizere iki sekilde icrd edilir. Serbest icray1 ozellikle kiraat ilmini
bilenler, hatipler, miiezzinler, siir okuyan Araplar, Acem gazelhanlar
kullanir. Burada 6zellikle nagme one cikip giifte ona refakat eder.
Olgiilii icra ise dlciilii, diizenli mésiki tasnifleridir” (Kog, 2010: 80,
81).

Tiirk miizik kiiltiiriinde, iyi bir hanende olmanin 6l¢iitlerinden
biri de dogaclama icra kabiliyetidir. Onemli ses icracilarinmn biiyiik bir
boliimiiniin hafiz olmas1 ve dogaglama icradaki seviyeleri, Kur“an-1
Kerim okunmasinin ve kiraat ilminin sesin gelisimini ve icray1 olumlu
etkiledigini diisiindiirmektedir. Tarihsel kaynaklarda ses niteligi, icra,
tavir ve girtlak hareketleri hanendelikte icra 6zelligini gosteren temel
hususlar olarak degerlendirilmektedir.

Iyi bir ses icrasina sahip olmak icin, perde hakimiyeti,
makamlarin nasil sekillendiginin bilinmesi 6nemli bir sart olarak kabul
edilmistir. Bu anlamda esere hakim olabilmek igin, eseri olusturan
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unsurlarin ilmine hakim olmak Onemli bir icra kriteri olarak
degerlendirilmektedir.

Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi’nin ‘Nekavetiil Edvari’nda
hanendeligin  tamiminin  yam1  sira hanende tiplerinden de
bahsedilmektedir. Bunlar:

1. Giizel ve etkileyici bir sese sahip fakat usul, makam ve perde
bilgisine sahip olmayan, neyi nasil yaptigini idrak etmeyen hanende.

2. Makam, usul ve nazariyat bilgisini giizel sesiyle
harmanlayan hanende.

3. Musiki nazariyatina sahip, etkileyici bir sese sahip olmakla
birlikte icrada lstiin yetenekli ve tasnif yapabilen hanende.

4. Giizel bir sese sahip ama musiki bilgisinden yoksun ve itibar
edilmeyen Hanende (Kog, 2010: 81).

Ferdi Kog, “Nekavetiil Edvar” incelemesinde hanendelikle
ilgili baslangi¢ ve bitis perdeleri kavramindan bahsetmektedir.
Hanende, sesini pes, orta ve tiz bolgede kullanabilir. Baglangic ve bitis
perdeleri tabiri, hanendenin ses araligmmmn hangi akorda karsilik
geldigidir. Hanende bir sesi referans almal1 bir oktav tiz bolgesi ve bir
oktav pes bolgesine piiriizsiiz bir bi¢imde inebilmelidir. Hanendelik
seviyesini gosteren ses, basta referans aldigi sestir. Hanendelik tek ve
birlesik hanendelik olarak siniflara ayrilmistir (2010: 81).

“...Tek ve Birlesik Hanendelik siniflandirilmasindan
bahsedilmektedir. Yapilan bu siiflandirmaya gore: Tek Hanendelik:
Hanendenin ayn1 makam, sube ve terkiplerde icra yapmasi, farkli
terkiplerde icra yapmamasidir. Birlesik Hanendelik: ki bigimde
yapilir. Birincisi: Hanendenin birbirine yakin nagme ve sube
topluluklarii birlikte kullanmasidir. Uyumsuzluk olusmamasi i¢in,
miisterek nagmeler kullamilir. Ikincisi: Birbirine uzak nagme ve
topluluklarin birlikte kullanilmasidir. Burada en o6nemli husus,
hanendenin musiki bilgisi ve yetenegidir” (Kog, 2010: 82).

Insan girtlagmin en miikemmel miizik aleti olmas1 ve girtlak
hareketleriyle yapilan, sesi 6zel kullanma bi¢imi olan tahrirler konusu,
Abdiilkadir Meragi’nin Camiiil ‘I-Elhan’ ve Abdiilaziz bin Abdiilkadir
Meragi’de de ayn1 bigimde ele alinmstir.

“Insanin girtlagindaki hava hareketi, icracimin kendi rahatlik ve
tercihi dogrultusunda hareket ederse daha giizel nagmeler olusur.
Tahrir, gazel, kaside gibi serbest formlarda yapiliyorsa hava hareketi,
icracinin tercih ettigi gibidir. Girtlaktaki hava hareketlerinin serbest
ve icracinin kendi tercihi dogrultusunda yapiliyorsa bu tahrirlere,
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‘Mensur Tahrirler’ adi verilmektedir. Tahrir, 6nceden diizenlenmis
musiki eserlerinde yapiliyorsa ve girtlak hareketleri usul devirlerinin
vuruslarma gore ayarlaniyorsa bu tahrirler, ‘Manzum Tahrirler’
olarak isimlendirilmektedir” (Kog, 2010: 83).

“Edvarlarda, hanendelik egitiminin teknikleri iizerinde de
durulmaktadir. Abdulkadir Meragi hanendelerin, ud ¢alarken ona eslik
etmeleri  gerektigini ve tekrarlarla pekistirilebilecegini, dile
getirmektedir” (Sezikli, 2007: 261, 262).

Bu bilgiler degerlendirildiginde, Tiirk Miizigi icrasinin
gerekliliklerini yerine getirebilmede hanendenin sesi kullanma
becerilerini  kazanmasi i¢in teknik bir c¢alismanin yapildigi
goriilmektedir. Hanendelik kiiltiiri mesk temelli bir aktarim
geleneginden olusmaktadir. Mesk hem bir 6gretim gelenegi hem de ses
ve saz repertuarmin aktarimidir. Gelenekte ses ve seste iyi icra
kapasitesine sahip olma hususunun bu kadar iizerinde durulmasina
ragmen, ses egitimi ayr1 bir disiplin olarak goriilmemistir.

Mesk, ayni1 zamanda temel miizik ahlaki ve estetiginin ve {islup
kavraminin sekillendigi ana damardir. Disiplinler aras1 bir¢ok olgunun
bir 6gretim yonteminde viicut bulmus halidir. Nesilden nesile deger
akigidir.

Tirk miiziginin diger ana damart halk miiziginde de bu
yontemden bahsedilebilir. “Anadolu“daki geleneksel miizikler,
hafizay1 temel alan mesk gelenegi ile kusaktan kusaga aktarilmustir.
Tarihin her déneminde bu iletim zincirinin temeli olan icra gelenegi
yasamig, aktarilmig, kuram ise icranin gittigi yonde ve Olglide
olusturulmustur” (Giiray, 2011: 9).

Makam, usul, repertuar ve ses ile ilgili egitimin mesk gelenegi
icinde tek bir potada eridigini disiinsek dahi ‘ses icrasi’, megk
geleneginin de temel bilesenidir. Ses icraciligina verilen O6nem,
miikemmelligin yakalanmasi ¢abalarin1 da beraberinde getirmistir.
Musiki literatiirimiiziin belkemigini olusturan edvarlarda ses ile ilgili
terimler, hanendelik egitimine yapilan vurgu ve sesin istenilen
ozelliklerde kullanilmas1 i¢in yer verilen bilgiler, bu durumu
dogrulamaktadir.

Tiirk Miizigi icrasinin gerekliliklerini yerine getirebilmek i¢in
ses egitimi sistemlesmis bir yapidan daha ziyade mesk yonteminin
icinde ustanin inisiyatifine gore bicimlenen bir yapida yiiriitilmektedir.
Mesk, yiizyillarca 6grencinin hocay1 taklit ve tekrar ettigi bir egitim ve
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Ogretim modeli olarak benimsenmistir. Bu 6gretim modelinde usul-
nazariyat-repertuar-iislup-tavir ayni anda ayni kisiyle 6grenilmektedir.
Mesk tipi egitimin lokomotifi ‘usiil’ bilincidir. Usul-melodi icerisinde
sekillenen bir algi, mesk tipi egitimin bel kemigini olusturur. Usuliin
hafizaya alinmasi, hafizay1 kuvvetlendirici ve icra kalitesini artiran bir
unsur olarak degerlendirilmistir. Usiil-melodi-giifte uyumunun, esere
iist diizey estetik ve akilda kalic1 6zellikler kazandirdig: bilinmektedir.
Bu yiizden sozler usul vuruglari lizerine yerlestirilerek hafizaya
alinmaya c¢alistlmistir. Ritmin ezbere igsellestirilmesi, eseri
hatirlamanin en etkili yolu olarak gdriilmiigtiir. Osmanli maarif tegkilatt
ve Dariilelhan kuruluncaya kadar temel egitim, mesk, icra ve miizikal
kokler, birtakim egitim kurumlari ile gergeklestirilmistir. Halkin musiki
ile iletisim kurdugu en 6nemli egitim kurumlari, Mehterhane, Enderun,
Mevlevihane ve diger dini tesekkiiller idi. Dariilelhan kuruluncaya
kadar Osmanli“da miizik egitimi verilen kurumlarda ses icrasinin
hanendelik egitimi ile 6zdes oldugu soylenebilir. Osmanli toplumu
icinde egitimin sekillendigi dini musiki ve askeri musiki gibi farkli icra
alanlari, farkli nitelikte tisluplarin olugmasina ve ses icrasinda farkl
tavirlarin olusmasina zemin hazirlamstir.

Osmanh Egitim Kurumlarinda Miizik ve Ses Egitimi
Mehterhane

Hunlardan bugiine siiregelen askeri gelenegin ve askeri mizika
okulu, Fatih Sultan Mehmet’ten sonra Mehterhane olarak
isimlendirilmistir. Mehter, Osmanli toplumu i¢inde miizik egitiminin
verildigi kurumlardan biri olmasinin yanisira en onemli anlamsal
degerlerin simgesidir. Mehter teskilatinin kurulusu ile ilgili kesin bir
bilgiye rastlanmamaktadir (Tanrikorur, 2011: 22).

Mehterlerin bulundugu binaya Mehterhane ismi verilmektedir
ve igerisinde yemekhane, meskhane ve kisla gibi bdliimler
bulunmaktadir. Miizik egitiminin de bu yap1 igerisindeki
meskhanelerde verildigi bilinmektedir (Tanrikorur, 2011: 24).

“Mehter musikisi, 16. 17. 18. vylizyillarda biinyesinde
yetistirdigi icrac1 ve bestekarlari, orgiitlenme yapisi, toplumdaki
anlamsal boyutu ile ve miizikal timilartyla bircok Avrupa iilkesi
bandolarina 6rnek olmustur. Mehterin Avrupa askeri bandolarina
uyarlanan vurma sazlari talihin bir cilvesi olarak XIX. yiizyil baglarinda
yeni Dbigimleriyle Tiirkiye’ye donmistiir” (Judetz, 2007: 70).
Mehterhane 1828’de II. Mahmut tarafindan kapatilmis, bunun yerine

63



AKU AMADER / SAYI 11

III. Selim’in yakin dostu Napolyon’un emekli bando subay1 Giuseppe
Donizetti’ye “Mizika-i Humayiin” adli bat1 modeli saray bando okulu
kurdurulmustur (Tanrikorur, 2011: 26). Mehter Musikisi diger
tirlerden farkli olarak, sosyal tabaka gdzetmeksizin, toplumun her
kosesinde etkili olmus bir musikidir (Judetz, 2007, 57).
Kiiltiirimiizdeki anlamli degerlerin, musiki kiiltiirii i¢inde sekillenmis
halidir.

Mehter repertuarinda sozlii eserlerin oldukca genis yer
kapladig1 bilinmektedir. Buradaki ses icrasinin daha ¢ok toplu icra
biciminde gergeklestigi, egitim ve aktarimin mesk gelenegiyle kurumun
icindeki meskhane boliimiinde verildigi bilinmektedir. Sesin kendisinin
egitilmesiyle ilgili herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir.

Enderun

Osmanli devletinin en 6nemli egitim kurumlarindan biri olan
Enderun, 1363’de 1. Murad’n Edirne’yi almasindan hemen sonra
kurulmus; II. Murat, Fatih ve II. Beyazid donemlerinde gelistirilerek,
milkemmel bir {iniversite haline getirilmistir. I. Murad zamaninda din
dersleri, II. Murad zamaninda bir¢ok pozitif ilim ve musiki de
eklenmistir (Tanrikorur, 2011: 30). “Il. Murad veya II. Mehmed
zamaninda kurulduguna dair iki yaygm goriis olmakla birlikte, II.
Murad zamaninda kuruldugu II. Mehmed zamaninda da asil teskilatina
kavustugu sdylenebilir” (Akt. Kara, 2011: 5).

Enderun Islam diinyasindan gelen 6grenciler igin ayricalikli bir
egitim merkeziydi. Tanburi Mustafa Cavus, Kantemir, Tanburi Osman
Bey, Benli Hasan Aga gibi pek ¢ok degerli icracinin kii¢iik yaslardan
itibaren yetenekleriyle bu kuruma kabul edilip burada egitildikleri
bilinmektedir. Bu kurum, musikide iist diizey 6grencilerin yetistigi ve
iist diizey egitimcilerin ders verdigi bir kurumdu. Baslangicta
Istanbul’daki birgok sarayin cesitli yerlerinde dagmik olarak verilen
egitimin IV Murad“dan itibaren bir merkezde toplandig1 bilinmektedir.

“Musiki mesklerini genellikle sarayin i¢inde gorevli bulunan yetigmis
miizisyenler verirdi. Bunlarin bazilari miiezzinlik ya da hiinkar
imamligi gibi musiki bilgi ve pratigini gerektiren gorevler
yapmaktaydilar. Hocalar, Topkap1 saraymin diger boliimleri olan
Kiler, Hazine ya da Has Odada gorevli olan musikisinaslar arasindan
secilirdi. Saraya bagli ve sarayda ikamet eden hocalarin diginda
aylikli muallimlerin getirtildigi de oluyordu. Bunlar haftanin
muayyen giinlerinde saraya gelir ve Seferli odasinda ders verirlerdi”
(Behar, 2006: 26).
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Biitiin bunlar Enderun®da egitimin siirekli ve tutarli ve sistemli
bir bi¢imde yapildigim1 ve sarayda musiki egitiminin ¢ok
onemsendigini gdstermektedir. Hocalarin, miiezzinlik ve hiinkar
imamlig1 gibi dini gorevlerinin ve ses icrasini gerektiren gorevlerinin
olmasi dini gorevleri olanlarin musikiden uzak durmadigini ozellikle
de bu mesleklerin musiki bilgisinde belli bir seviyede olmayi
gerektirdigini gostermektedir. Bu durum, dini kiiltiirde musikinin ve
ses icrasmin etkisini gostermektedir. Sarayda bu gorevlerde
bulunabilmek i¢in, kiraat ilmine hakim olmak gerektiginden kiraat
ilminin, ses icrasin1 ve hanendelik kiiltiirinii olumlu yonde etkiledigi
sonucuna da ulagilabilir. Cem Behar, “Agk Olmadan Mesk Olmaz” da
her 6gleden sonra karsi karsiya oturup usul vurarak musiki megki
yapildigini aynt zamanda mehter ve halk musikisi icracilart ve
rakkaslarin da Ogrenim gordiikleri ve egitimlerinde kullanilan
yontemin mesk oldugunu ifade etmektedir. Nota okuyup yazmasini
bilen Ali Ufki’nin bu y0niiniin bir sihirbazlik gibi algilandig1 ve bu
sisteme ragbet edilmeyerek, meskin vazgegilmez bir 6gretim yontemi
olarak goriilmeye devam edildigi ve hafizanin 6nemli bir mesk unsuru
olarak degerlendirildigini gérmekteyiz (2006: 27).

“Nota bilen, yazan ve 16. ve 17. yiizyillara ait yiizlerce saz ve s6z
eserini notaya alarak giiniimiize dek gelebilmelerini saglayan Ali
Ufki, bu bilgisinin sagladig1 kolayliga ragmen bir eseri notaya
almakla onu ezberine almanin ne denli farkli seyler oldugunun
bilincindedir. Ciinkii nota ve yazi dahil hi¢bir arag, eser mesk ederken
veya icra ederken o eserin usuliiniin hafizay1 kuvvetlendirici ve
tazeleyici fonksiyonlarinin yerini tutamaz. Ritmin her tiirlisi,
bedensel ritim dahil hatirlamay1 kolaylastirir. Yani ritmik atki her
zaman hafizanin yardimeisidir. Melodik diislincenin iiriinii olan bir
nagme zinciri eger ritmik bir kaliba oturursa tekrar1 ¢ok kolaylasir.
SozIi aktarima dayanan kiiltiirlerde bu boyledir” (Behar, 2006: 26).

Tanzimat déneminin getirdigi yeni anlayisla, Mehterhane gibi
Enderun da 1 Temmuz 1909°da lagvedilmistir.

Mevlevihane

Osmanli miizik hayati ile dini 6gelerin biitiinlestigi en 6nemli
egitim kurumlarindan biri de Mevlevihanelerdir. Halkin her kesimine
miizik egitimi verme rolinii en ¢ok dstlenen kurumlardir.
Mevlevihaneler, musikiyi besleyen ve ayni zamanda musikiden
beslenen, derin bir diisiince ve hayat anlayisinin yansidigi ve miizik
egitimi ile birlikte inan¢ dinamiklerinin ve miizikal kiiltiiriin cok daha
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genis bir cografi yayilim gdstermesine katkida bulunan merkezlerdir.
Mevlevihanelerde Osmanli“daki diger miizik egitim kurumlar1 gibi
mesk, egitim yontemi olarak benimsenmistir.

Mesk sisteminin  benimsendigi Ogretim metodu hoca
merkezliydi ve tekrara dayal1 bir siireci izlemekteydi. Icraya dayali bu
egitim sisteminin yamn sira dgrenciye teorik bilgiler de verilmekteydi.
Bu sayede her 6grenci kendi hocasinin tavrini kazanmakta ve bdylece
Mevlevi tarikatina 6zgii icra tavrinin devamhilifi saglanmakta idi
(Toker ve Ozden, 2013: 112). Klasik egitim ve terbiye metotlarmin
hemen hepsinin uygulandigi Mevlevihanelerde egitim programu,
Ogrencilerin ve hocanin alaka ve becerilerine gore belirlenmekteydi.
Dervigler birikimlerine gore belirli kademelere ayrilir ve kendi
branglarinda egitimlerine devam ederlerdi (Yo6ndemli, 2007).
Mevlevihanelerde uygulanan egitim sisteminde, Saffiyiiddin
Urmevi“den itibaren Tiirk miiziginin tiim nazari sisteminin baz alindigi,
hanende ve sazendelerin gerekli beceriyi kazandiktan sonra mutrib
heyetine kabul edildikleri bilinmektedir (Ozden ve Toker, 2013: 112,
113). Bu bilgiler degerlendirildiginde Mevlevihanelerde uzmanlik
alanina gore siiflandirilmis bir miizik egitimi oldugu ve hanendelik
egitiminin klasik metotlarla ve mesk gelenegi ile sekillendigini
gostermektedir.

Mizika-1 Hiimayun

Osmanlilar doneminde Bati kurumlart 6rnek alinarak agilan ilk
kurumlardan biridir. Bu ayn1 zamanda bir doniisiim siirecini ve ¢izgide
bir degisimi ve halen giinlimiizde de siiren dogu- bati ikileminin
baslangicidir. III. Selim ddénemindeki gelenek igindeki yenilik ve
cesitlilige karsilik yeni baslayan siireg, Bati istiinliigiiniin kabul
edildigi ve merkez alindigi bir doniisiim siirecidir. Bir zamanlarin
ihtisamli, sanati, askeri giicli ve yapist ile taklit edilen devlet artik
Bati“y1 taklit etme ¢abasi igerisinde olan bir devlet haline gelecektir.

“Bat1 musikisiyle ilk temas 1543’te Osmanli Devleti’yle Fransa
arasinda imzalanan anlagsma sonrasinda Fransiz kralinin tesekkiir
maksadiyla Istanbul’a gonderdigi orkestrayla gerceklesmistir” (Say,
1998: 47). Il. Mahmut doneminde Muzika-i Humayun’un kurulmasiyla
tarihsel bir doniisiim siireci baglamistir (Kara, 2011: 5). II Mahmut,
savagtaki yetersizlikleri nedeniyle yenigeri ocagmi kaldirir ve yeni
kurulan ordunun yiirliiylis temposuna mehter takiminin uymadig
gerekgesiyle yeni bir bando kurulmasina karar verir (Akt. Giiray, 2011:
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95). Bu tercih ayn1 zamanda kadim gelenegin en 6nemli sembollerinden
biri olan mehter kurumunun sonu olacak ve mehterin yerini, Musika-i
Humayun® alacaktir. “Mizika-1 Humayun’un yapisi i¢inde bu bando ve
orkestranin yaninda eski ve yeni tislupta etkinlik gosteren fasil heyetleri
ile miiezzinler yer almaktaydi” (Akt. Giiray, 2011: 95). Bu durum, sozli
miizik geleneginin devam ettigini ve sozel miizik icra bi¢iminde
farkliliklara gidilerek, Tiirk miiziginin polifonik miizikle etkilesime
gectigini gostermektedir.

“Geleneksel miizik eserlerinin polifonik bir anlayisla diizenlenmesi
de bu donemin bagka bir aligkanligidir. Bu diizenlemelerde eserler,
makamsal miizigin ana hatlar1 korunarak ¢oksesli hale getirtilmistir.
Bir ileri agama ise bizzat hanedan mensuplar veya saray ¢evresindeki
bestekarlar tarafindan Bat1 miizigi formunda eserlerin bestelenmesi
olmustur. Sultan Abdiilaziz’in (1830-1876) besteledigi “Valse Davet”
ve Sultan IV. Murad’in (1840-1904) bir halk ezgisini seslendirerek
olusturdugu “Aydin Havasi” adli yapitlar sonraki dénemdeki
gelismelerin habercileri olabilir” (Giiray, 2011: 96).

XIX. yilizyilda baslayan batiyla etkilesim ve yiiziinii batiya
donme politikalarinin bir sonucu olarak egitim kurumlarinin yapisinda
koklii degisimler yasanmistir. Bat1 miizigi formlar ile tanisma, opera-
operet-tiyatro, polifonik diizenlemelerle tanisma, ses icrasinda farkli
icra bigimleriyle olan etkilesimler ve bu etkilesimlerin sonucu olarak,
ses egitiminde ortaya ¢ikacak farkli arayislarin, ilk isaretleri olarak
degerlendirilebilir. Mizika-1  Humayun“un kurulugsu, Avrupa
kiiltiirliniin iistiinliigiiniin kabul edilmesi ve miizik egitiminde bati
Avrupa temelli bir sisteme gecisin “care” olarak goriilmeye
baslamasinin baslangi¢ noktasidir. Mizika-1 Humayun“un kurulusu ve
Giliray“in ifade ettigi (2011: 96) degisim ve gelismelere bakildiginda
muhtelif kurumlar kapsaminda ses icrasi alaninda verilen egitimin
niteliginde de degisimlerin olabilecegini diisiindlirmektedir. Dariilelhan
kuruluncaya kadar, Osmanli miizik egitim kurumlar1 incelendiginde,
hanendelik egitiminin mesk tipi egitimle sekillendigi gézlenmektedir.
Hanendelik egitiminde ses ile ilgili caligmalar ayr1 bir alan olarak degil,
mesk sistemi iginde biitlinsel bir egitimin bir bileseni olarak
degerlendirilmektedir.

Dariilelhan

Osmanli devletinin ¢okiis siirecine girmesi ile birlikte tiim
kurumlarda hissedilen, yiiziinii Bat1’ya donme politikalari devletin Tiirk
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Miizigi“ne bakis agisina ve sonraki siireglerin sekillenmesine
yansimustir. Tiyatro i¢in oldugu kadar musiki i¢in de dikkate deger ilk
girigim, Dariilbedayi“nin kurulusudur. Bu kurum aym1 zamanda
konservatuar olarak kurulan ilk kurum olmasi itibariyle onemlidir.
Egitim, tiyatro ve miizik olmak iizere iki boliimden olusmaktadir
(Kolukirik, 2015: 20).

Klasik Tirk Miizigi“nin bozulmaktan ve kaybolmaktan
kurtarilmast i¢in, Dariilbedayinin miizik boliimiinde egitim verilmesi ve
miizik zevkinin toplumun geneline yayilmasi hedefleniyordu
(Kolukirik, 2015: 21). Birinci Diinya Savast ve ekonomik sikintilar
nedeniyle kapanan kurum, Dariilelhan’in kurulus siirecini hazirlayan
bir gelisme olarak 6nemli bir yerde durmaktadir.

“l. Diinya Savagi yillarinda Osmanli“nin miittefiki Almanya“dan
gelen yiiksek bir masiki grubu, Hilal-i Ahmer Cemiyeti yararina
birkag konser verir. Bu jeste mukabele etmek isteyen Osmanli
Hiikiimeti alafranga miizik icra eden yegane kurum Muzika-i
Hiimayun“dan secilen bir grubu Almanya’ya gonderir. Ancak ne var
ki alafranga miizigin anavatant olan Avrupa“nin bir {ilkesinde
sergilenen Bati miizigi icrasi begenilmez, Osmanli kiiltiiriine ait
eserler dinlenilmek istenir. Bunun iizerine ekip kisith bir repertuarda
calabildigi birka¢ Tirk masiki eserini icra eder. Almanlar farkli bir
kiiltiire ait bu eserleri ilgiyle dinler, hatta daha fazla eser ¢alinmasini
isterler. Muzika-i Hiimayun’un Bati musikisi konusunda ihtisas
yapmis olan ekibi ne yazik ki bu talebi yerine getiremez” (Kara, 2010:
21).

Bu hadise, miizik egitiminin ses ve saz icrasinda nasil
sekillendirilmesi gerekliligi agisindan ¢ok 6nemli bir ¢izgidir. Her ulus
miizik egitimini, kendi kiiltiirel dinamikleriyle beslenen, ulusal tislup
ve tavrint ortaya koyabilecegi bir algiyla sekillendirmelidir mesaji
olarak algilanabilir.

Bu durum, Tiirk Miizigi’ne gereken Onemin verilmesi
konusundaki diislinceleri harekete gecirmistir. Kolukirik’in verdigi
bilgilere gore, Abdiilkadir Tére, okullarda verilen miizik egitiminde
Ogrencilerin milli miizige aykiri olan bestelerle kirik dokiik
manzumeler okuduklarimi tespit etmis ve “milli miizik egitimi”
konusuna dikkat cekmek istemistir.

Bu bilingle, “Dariilelhan” (nagmeler evi) adi ile bir
konservatuar kurulmasina karar verildi. Maarif Nezaretince
olusturulan, Miizik Enciimeni“nin olusturdugu talimatla, egitimin
kadin ve erkeklere ayr1 verilmesine karar verildi. Kurum, miizik
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Ogretmeni yetistirme amaci tasiyordu. Tiirk miizigi agirligi tasiyan bir
Ogretim programu ile yapilandirildi (Kolukirik, 2015: 24). Dariilelhanda
yapilan egitim ve &gretim genel hatlariyla Bati miizigi, Tiirk miizigi,
sanatsal ve yayin faaliyetlerinden olusmus ve Dariilelhan’m amacinin
solist ve saz sanatgisi yetistirmek oldugu ifade edilmistir.

“Osmanli Devleti’nde kurulan ilk resmi miizik okulu olmasi
dolayisiyla Dariilelhan, kuruldugu donemde, diinya miizik
kiiltiriiniin Tiirk miizik kiiltiirii ile ayn1 ortamda evrensel bir anlayis
icerisinde sistematik ve kurumsal bir yapida pedagojik egitim
ilkelerine uygun bir anlayis igerisinde miizik egitiminin verildigi
kurum olma bakimindan kendisinden 6nceki kurumlardan ayrilir”
(Kolukirik, 2015: 26).

Dariilelhan’da Ses Egitimi’ne Iliskin Hususlar

Dariilelhan’1n egitim ve 6gretim faaliyetleri incelendiginde ilk
yil; nota, notalarin portre lizerinde yazilisi ve okunusu, anahtarlar,
temel ritimler, Tiirk miizigi perde ve araliklari, genel miizik tarihi temel
bilgileri gibi temel miizik egitim ve dgretimine yonelik derslere yer
verilmis oldugunu goriiyoruz. Ses egitimine miifredatta 3 yil boyunca
yer verildigi goriilmektedir. Ug y1l boyunca programda yer alan ses
egitimine yonelik “Ses Konusunda Temel Bilgiler Dersi”, “Ses
Konusunda Tamamlayici Bilgiler” ve “Calgi ile Fenni Tatbikat” adli
dersler bireysel ve toplu ses egitimi vermeye yonelik dersler olup,
giiniimiizde bu derslerin karsiligi “Toplu Ses Egitimi” ve “Bireysel Ses
Egitimi” adli temel miizik dersleridir. Bu dersler miizik egitimi veren
kurumlarda yer almaktadir (Kolukirik, 2015: 41).

Dariilelhan’da verilen ses egitimi, kurulus donemi ve 1923
sonrast donem olmak {iizere nitelik agisindan farkli yapidadir. Kubilay
Kolukirik’mn verdigi bilgilere gore, kurulug déoneminde Ses Egitimi
dersi, Solfej ve Genel Miizik Tarihi dersleri gibi tiim O6grencilere
verilmekte; ancak miizik calgilar i¢in dort 6grenci bir takim kabul
edilerek, her dordii igin ayri1 bir 6gretmen tahsis edilmektedir. 1923
sonras1 Ses Egitimi, diger sanat dallar1 gibi ayr1 bir uzmanlhk alani
olarak degerlendirilmistir. Dariilelhan’a girmek isteyen ogrenciler
yalniz bir uzmanlik alani secebilmekteydi. Bu uzmanlik alanlarindan
herhangi birine girenler ayn1 zamanda Miizik Teorisi, Solfej, Armoni,
Fiig, Miizik Tarihi, Orkestra ve Koro dersleri almak zorundaydilar.
Kompozisyon ve Ses Egitimi sinifina devam edenler, Miizik Tarihi ve
Piyano dersi de alirlardi. Calgi dersleri bireysel olarak yapilir, armoni
dersleri i¢in kiigiik 6grenci guruplart olusturulur ve dersler bu sekilde
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yapilmaktaydi (Kolukirik, 2015: 46). Ses Egitimi sinifina devam eden
ogrenciler igin, Tiirk Miizigi Nazariyati, Solfej, Tiirk Miizik Tarihi,
Miizik Usulii ve Miizik Fasli dersleri zorunlu dersler idi.

Her ne kadar ses egitimi alaninda miistakil dersler
Dartilelhan’in kurulusu ile bagladiysa da ses egitiminin bu kurum iginde
ayri bir uzmanhk alani olarak degerlendirilmesi 1923 sonrasinda
gerceklesmistir. Dariilelhan’da yapilan egitim ve Ogretim genel
hatlartyla Bati miizigi ve Tirk miizigi alanlarinin birlesiminden
olusmustur ve Dariilelhan’in amacinin solist ve saz sanatgisi
yetistirmek oldugu ifade edilmistir. Dolayisiyla 19. yiizyilda baglayan
batililagsma siireci ve ilk konservatuarin agilmasiyla birlikte, hanendelik
egitiminden solist egitimine gecilmistir ve ses egitimi ile ilgili algilar
sekil itibariyle farklilasmaya baglamistir. Bu anlamda egitim; repertuar,
kisisel olgunluk ve iislup 6zelliklerinden daha ¢ok ‘teknik’ 6zellikler
iizerinde yogunlasmaya baslamistir. Dariilelhan“da  bugiiniin
konservatuarlarinda verilen ses egitimine benzer yontemler
uygulanmigtir. Sese islevsel 6zellikler kazandirmak igin yapilan teknik
caligmalar, mesk egitiminin ‘teknik’ boyutu ile sinirlanarak
uygulanmustir.

SONUC

Musiki literatiiriimiiz incelendiginde, sozel miizik ve ses
icrasinin oldukg¢a 6nemli bir yerde durdugu goriilmektedir. incelenen
tarihsel kaynaklarda musiki ile ilgili diger meselelerle birlikte, sesin
olusumu, sesin Ozellikleri, hanendelik, sesin insan psikolojisi ve
fizyolojisi ile iliskisi gibi ses ve ses icrasini etkileyen temel dinamikler
tizerinde 6nemle durulmaktadir. Bu kaynaklarda yer alan bilgiler, bu
eserlerin ait olduklar1 dénemlerde ses egitiminin bir biitiinlin iginde ve
eser icrasm etkileyen bircok parametre ile birlikte uygulandigini
gostermektedir.

Osmanlida devlet ve 6zel kurumlarda ses egitiminden ziyade
bir hanendelik egitimi s6z konusudur. Osmanli“da ses egitimi, mesk ve
hanendelikle 6zdeslesen bir kavrami imlemektedir. Meskte esas olan
hanendelik egitimidir. Bu egitim siirecinde hanendeligin gerektirdigi
miizikal niteliklere sahip olmanin yaninda ustadan ¢iraga intikal eden
ahlaki degerlerin sahibi ve tasiyicisi olmak 6nemlidir. Bu durum,
Osmanli“nin yasadigi modernlesme siireci ile degismis, kiiltiirel
gelenekten uzaklagsmakta olan “teknik” agirlikli bir “solistlik” egitimi
ses egitiminin temeline yerlesmistir. Mesk geleneginin giiciinii
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yadsimadan, Tiirk miizigi ses icrasinin gerektirdigi 6zelliklerin tespiti
ses egitimine yon verici olacaktir. Modern ses egitimi tekniklerini Tiirk
Miizigin kiiltiirel vurgulari ile uyumlu kilan, gelenekle uyumlu bir ses
egitimi miifredati olusturulmalidir. Bu bilinci ses egitimine tam
anlamiyla yansitabilmek icin, musiki literatiiriinde ses icrasi ile ilgili
yer verilen kavramlar ve sesin islevsel hale getirilmesiyle ilgili
birikimler titizlikle degerlendirilmelidir. Bu agsamada “kiiltiirel miras”
sorumlulugunun yardimci olacagt muhakkaktir.
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