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Ozet

Bu ¢aligmanin ilk béliimiinde Franz Liszt in yasamindan ve ona ilham
kaynagi olan diger sanat¢ilardan bahsedilmistir. Ikinci kisimda bestecinin Si
Mindr Piyano Sonati’'min yazilma siireci aciklanmistir. Ugiincii kisimda ise
sonat form yoniinden farkl yaklagimlar dogrultusunda armonik ve tematik
olarak incelenmigstir. Sonatin formunun incelenmesine yonelik farklar ortaya
konmustur. Bu calismada, sonatin yapilan form analizi ile gerek eseri yeni
calisan 6grencilere gerekse yorumculara katki saglamak amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Liszt, Si Minor Sonat, Form, Analiz.

Abstract

In the first part of this work, the life of Franz Liszt and the other artists
who inspired him are mentioned. In the second part, the writing process of the
composer's B Minor Piano Sonata is explained. In the third part, sonata is
examined harmonically and thematically according to different approaches in
formal terms. Differences are put forward regarding the examination of form
of sonata. With this study, it is aimed to contribute to both students and
performers with the form analysis of sonata.
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GIRIiS

Heniiz ¢ocuk yastan itibaren istiin yetenegi ile dikkat ¢ekmis
ve Olene dek yasadigi donemin en iyi piyanisti olarak goriilmiis olan
Franz Liszt, Avusturya-Macaristan sarayinda calisan ¢ellist babasinin
sahip oldugu ¢evrenin de etkisiyle, Carl Czerny ile piyano, Antonio
Salieri ile ise bestecilik {izerine ¢aligma imkani bulmustur. Bu erken
donemde bircok kaynak Beethoven’in geng¢ Liszt’i Viyana’da bir
konser sonrasi alnindan 6ptiigii gibi anilardan bahsetse de ikilinin bir
araya geldigine dair kesin bir kanit yoktur. Liszt’in, i¢inde bulundugu
donemde {iniiniin zirvesine ulagmis, belki de yasarken ilk defa halk
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tarafindan benimsenmis bir besteci olan Beethoven ile goriismeye
caligtig1 bilinmektedir. Liszt 1820’1 yillarda Fransa, Paris’e yerleserek
piyano dersleri vermeye baglamistir. Almanya ve Britanya’y1r da
kapsayan bu {i¢ iilkedeki alanda birgok resital vermistir. Evlenmeye
bestecinin depresyona girmesi ve bir yil kadar piyanoya dokunmamasi
ile sonucglansa da bu dénem sonunda Liszt, bestecilik caligsmalarina
daha fazla agirlik vermeye baslamistir. 1830’lu yillardaki politik
hareketleri gbzlemleyen ve piyano ile sehirlerarasi resitaller verme
fikrinden uzaklagsmaya baglayan besteci, bu donemde Fransiz besteci
Hector Berlioz ile tamigmistir ve Fantastik Senfoni’yi dinlemistir
(https://www.brittannica.com).

Berlioz’iin senfonisini bir¢ok bestecinin eserine uyguladigi
sekilde piyanoya aranje eden Liszt, bu donemde {inlii kemanci Niccolo
Paganini’yi de canli dinleme firsatin1 yakalamis ve onun eserlerine ait
temalardan yararlanarak virtiiozite gerektiren teknikleri piyanoya
yansitmay1  basarmigtir.  Liszt’in  1834’te  basladigimi  kabul
edebilecegimiz olgunluk donemindeki bestelerinin basliklar1 ¢cok daha
derin ve lirik bir tarz1 benimsemeye basladiginin habercisidir. Czerny
ile basladig1 egitimde 6grendigi stilin tam tersi olan bu anlayis, Liszt’in
romantizme daha siki sarildig1, mekanlarla ilgili izlenimlerini yansitan
lirik eserler ve stilize etiidler ile kendisini belli etmektedir. Aristokrat
bir aileye mensup Madame D’Agoult ile evlenen Liszt, yine bu
donemde yedi yil siiren ve iginde Irlanda’dan Tiirkiye’ye birgok iilkeyi
barindiran turnelere ¢ikmistir. 1839 yilinda dogum yeri olan
Macaristan’1 genclik yillarindan beri ilk kez ziyaret eden Liszt, bu
donemde yiikselen Macar milliyetcilik hareketlerini desteklemis ve
Macar miizigi ile ilgili de daha derin g¢aligmalar igine girmistir
(www.mozartpiano.com).  Cenevre  Konservatuari’ndaki  kisa
ogretmenlik siirecinde makaleler de yazmaya baslayan Liszt’in
bestecilik hayati Weimar’a yerlesmesiyle daha ilging bir hale
biirlinmiistiir. Solo piyano eserleri iiretmeye bir siireligine ara veren
Liszt Weimar’da ilk senfonik siirlerini ve orkestra eserlerini bestelemis,
orkestra sefligi lizerine caligmis ve bir yandan da farkli bestecilerin
eserlerini piyanoya uyarlamaya devam etmistir. Bu yillarda
“Romantiklerin Savas1” olarak da bilinen besteciler arast gruplagma,
Liszt’i pek etkilememistir. Weimar’da Robert ve Clara Schumann ile
yakin iligkiler kuran Liszt’in yasadigi sehir, donemin modern miiziginin
kalbinin attig1 yer olsa da besteci, tarzi Avantgarde kabul edilen ve
cevresi tarafindan sikga elestirilen Richard Wagner’in miizigini
yiiceltmekten geri durmamigtir. Yasaminin en aktif donemi olan
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Weimar yillarin1 sonlandirdiktan sonra, gengliginden beri aklinda olan
rahip olma fikrinden hareketle din konusunda kendisini gelistirmek ve
skandallarla dolu yasamindan uzaklagmak i¢in Roma’ya yerlesmistir.
Bu donem sonras1 farkli zamanlarda turnelere ¢ikmaya devam eden
Liszt, bir miiddet sonra yalnizca Roma’da kalarak, koro eserleri ve
neredeyse tek-ton hakimiyetinin oldugu, hatta atonal denilebilecek kisa
piyano parcalar iiretmeye baslamistir. Bayreuth’a yaptig1 bir seyahatte
rahatsizlig1 gittikce artan besteci 1886 yilinda hem tarihe taniklik etmis
hem de onu elleriyle sekillendirmis bir sanat¢i olarak yasama veda
etmistir.

Franz Liszt, miizik tarihinin en verimli ve geligkin
donemlerinden olan romantik dénemin her anina ortak olmus ve
gengliginden 6lene dek zamanin ruhunu eserleriyle ifade edebilmis bir
bestecidir. Klasik donemin metodgulugunun heniiz ortadan kalktig1 bir
donemde, tamamen o stilin ustalar1 ile ¢alisarak yetisen bu besteci,
Olimiine yaklagtiginda Avrupa’da empresyonizm konusulmaktadir.
Liszt’in miiziginde bu yillar i¢inde sekillenen tiim sanat akimlarinin
izleri goriiliir ki kendisi bu dénemin diger en etkin bestecileri, sairleri,
gorsel sanatcilar1 ile de yakin dostluklar kurmustur. Liszt’in miizik
tarihine biraktig1 en biiyiik miras ve belki de lizerinde hakl sekilde en
cok konusulan 6zelligi ise, piyanoyu ele alis seklidir. Liszt, piyanonun
siirlarii goriilmemis sekilde zorlamis ve bu ¢alginin tek basina neler
yapabilecegini gostermis ilk bestecilerdendir. Piyano yazisi, kimi
zaman tamamen ¢algiya yonelik iken, kimi zaman orkestraya Oykiinen,
kimi zaman vurmali calgilarla iliski kuran, kimi zaman regitatif
seklinde adlandirilabilecek kadar lirik bir yapidadir. Liszt, solo resital
fikrini ortaya ¢ikaran ve defalarca uygulayan ilk solist ve bestecidir. Bu
resitallerde kronolojik sirayla Bach, Beethoven, Schubert, Berlioz ve
Wagner gibi bestecilerin eserlerinin piyano uyarlamalarina yer veren
Liszt, Borodin, Grieg, Debussy ve Balakirev gibi bestecilere de bu
konuda 6gretmen olarak yol gostermistir (Hilmes, 2009:73). Chopin’in
miiziginden Macar ¢ingene miizigine kadar bir¢ok makale kaleme almis
ve yasadigr donemde ozellikle besteciligi iizerinden oldukga elestiri
almis Liszt, uzun donem boyunca piyanist-besteci olarak anilsa da
700’e yakin eser bestelemis ve bu eserlerinde yalnizca virtiiozite degil,
armonik dilin kullanimi konusunda da biiylik izler birakmis bir
sanatgidir.
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Si Min6r Sonatin Ortaya Cikisi

Liszt, igerisinde virtiioz teknikler, olduk¢a geliskin bir armoni
ve form yapis1 ve birgok farkl sekilde yorumlanmis estetik yonelimler
barmdiran Si Mindr Piyano Sonati’n1 1854’te bestelenmistir. Liszt bu
eseri, kendisi i¢in daha dnce Do Major Fantezi ’yi (1839) besteleyen
Robert Schumann’a adamistir ancak maalesef eser Schumann c¢iftine
ulastiginda Robert Schumann akil hastanesinde tedavi gormektedir.
Mektuba ulasmis ve eseri gozden geg¢irmis olan Clara Schumann o
giinlerde tuttugu giinliigline su satirlar1 yazmistir:

“Bugiin Liszt Robert’e adadig1 bir sonatla birlikte, ikimize yazdigi
arkadas canlis1 mektubu yolladi. Ama her sey korkung! (Johannes)
Brahms sonati benim ig¢in ¢aldi, fakat duydugum her sey beni
kahretti. ... Bu bos bir giiriiltii - bir tane bile saglikli fikir yok, her sey
karmakarisik, takip edilebilir armonik bir yap1 bile goriilemiyor! Ve
simdi yine de ona tesekkiir etmek zorundayim- bu gergekten berbat.”
(Walker, 1989: 149).

Clara Schumann’m eserle ilgili olduk¢a olumsuz elestirileri pek
etkili olmamus olacak ki, Liszt’in Piyano Sonati, bu formda bestelenmis
eserler arasinda en fazla kondisyon gerektirenler arasinda olmasina
karsin giiniimiizde diinyanin en ¢ok kaydi yapilan sonatlarindan biridir.
Gortinen o ki, Clara Schumann’in ‘“karmasiklik” elestirisi ile
hedeflenen, eserin bitmek bilmeyen armonik degisimleri ve yaklagik
otuz dakika boyunca durmaksizin devam edecek sekilde tasarlanmis
form yapisina vurgu yapmaktir. Eserin bu iki temel 6zelligi, donemi
icin devrimsel bir yenilik tagimasa da ortaya ¢ikan eser uzun soluklu
sonat fikrinin en modernist drneklerinden biri olmustur. Birbirine bagh
kisimlar ile durmadan devam eden miizik hem bu 6zelligi hem de
Liszt’in daha once ¢okea ilgi gostermesi nedeniyle programli olarak
algilanmis ve bu  konuda  farkli  teoriler  {iretilmistir
(https://www.abc.net.au).

Kimi miizikologlar, eserin Goethe’nin Faust eserinin
kurgusunu yansittigin diisiiniirken kimileri de konuyu Adem-Havva ve
Aden bahgesinden atilmaya kadar varan referanslara tasir. Eserin bir
sonat icin oldukca programli bir izlenim verdigini s6ylemek yanlis
olmaz. Fakat bu durum, daha 6nce zaten bu alanda yogun bir ilgiyle
besteler liretmis bestecinin bu bestesine yalnizca “Sonata” ismini
vermesi gercegini degistirmez. Eserin form yapisi ve temalar1 kullanim
sekli (buna bagl olarak oldukca serbest yapida seyreden armonik
iliskileri), Si Mindr Sonat’in programli olup olmadig1 konusunda birgok
tartismay1 giindeme getirse de asil 6dnemli husus, bu denli 6zgiir ve
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karmasik olarak nitelendirilen eserin otuz dakika icerisine yayilmis
genis bir sonat formunda kurgulanmasidir. Bu otuz dakika boyunca
genisletilmis sekilde sonat formunun sinirlari zorlansa da sergi, gelisim,
yeniden sergi ve koda kisimlari, eser boyunca (baslangi¢ kisimlar
tartigmali olsa da) acik¢a tespit edilebilir sekilde yer almaktadir.
Liszt’in bu eseri giiniimiizde olduk¢a degerli bir noktaya koyan dehasi,
son derece ekonomik sekilde kullanarak defalarca gelistirip,
degistirdigi temalar ile bir nevi “sonat iginde sonat” fikri yaratmis
olmasindan ileri gelir.

19. Yiizyilin basinda birbirinden ayri {i¢ veya dort boliimden
olusmasiyla bilinen sonat formunu gelistirme, degistirme, genisleterek
ele alma fikri halihazirda Liszt’ten evvelki Romantik doénem
bestecilerinde de goriilebilir. Bu bestecilerin miizigini gayet iyi taniyan
Liszt’in kendi sonat1 i¢in uzun soluklu ve tek boliimlii bir plan
yapmasinin nedeni onlardan aldigi ilham da olabilir. Ornegin Liszt,
Schubert’in Do Major Wanderer Fantazi’sini gayet iyi bilmekteydi. Bu
eserde her ne kadar farkli temalar dort boliim halinde islense de
Schubert onlar1 birbirlerine baglayarak boliimler arasinda kesintiyi
engellemis, uzun soluklu bir eser yaratmistt. Schumann’in daha 6nce
Liszt’e adamis oldugu Do Major Fantazi’si de ¢ogunlukla iginde sakli
bulunan ii¢ bélme belirtilerek analiz edilir ve yine benzer bir sekilde bu
bolmeler Schubert’in eserinden bile daha fazla belirsiz, i¢ ice gecmis
halde sunulur (Humphrey, 1999: 131). Liszt’in tim sonat boyunca
oldukga etkili sekilde kullandigi tematik degisimler ise yine Schubert’in
ayni1 eserinden etkilenmis izlenimi verir. Bu eserde Schubert, kendisine
ait bir lied olan Der Wanderer’in agilis motifini her bolme basinda
farklilasmis halde sunar. Bu ve benzeri fikirlerin Liszt’i etkiledigi
asikardir ancak Beethoven’in ge¢ donem sonatlar1 ve bizzat tanistigi
Chopin’in lirikligi de Si Mindr Sonatin estetik yoniinii sekillendiren
ilham kaynaklari olarak goriilebilir.

Si Minor sonatin form yapisi bugiin hala arastirmacilar arasinda
tartisma konusudur. Eserin ¢ift fonksiyonlu sonat oldugunu diisiinenler
disinda, otuz dakikaya yakin siiren miizik boyunca sonat formunun
bolmelerini farkli Slgiilerde belirtmis bir¢cok analiz bulunmaktadir.
Bunlardan bilinen en nitelikli analizler olarak goriilenleri ise William
Newman, Sharon Winklhofer ve Rey Longyear’a ait olanlardir. Bu
caligmada, eserin form yapisin1 daha etkili gézden gecirmek igin,
oncelikle her aragtirmacinin kendi analizi ortaya konacak ve sonrasinda
yukarida ismi gegen miizikologlarin diisiinceleri ile karsilastirmalar
yapilacaktir.
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Sonatin Analizi

Eser, 1 ve 7. dlgiiler arasinda agir tempoda baslayan bir giris
kismiyla agilir. Bu giris bolmesinin ilk kismi vurmali bir calgiy1
andiran tnison Sol sesleriyle acilir, ardindan inici Frigyen ve Cift
Armonik (ya da Macar Cingene) dizisi ile kendisinden sonra gelen
kisimdan farkli bir yap1 olusturur. Bu kisa giris kismi, bahsedilmis olan
miizikologlar igerisinde yalnizca Longyear tarafindan belirtilmis, diger
arastirmacilar giris kismimi da Sergi’ye dahil etmistir. Fakat, kendine
has armonik ve ritmik yapisi ile bu bolme, tam anlamiyla bir Prolog
hissi uyandirmaktadir.

Sekil 1. Winklhofer ve Newman, Sergi’nin Baslangict
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Sol tonu iizerinde baglayan Si mindr Sonat, giris bolmesinden
sonra gelen akorlar ile doniisiir ve 31. 6l¢iide artik bir VI. derece haline
gelen sol sesi nihayet bir kadansla Si mindr tonuna ¢oziiliir. 32 dlglide
oldukca hizli ve virtiioz yapida duyurulan tema hemen farkli armonik
yapilara evirilmeye baglar, 55. 6l¢iide Si bemol major, 61°de Sol mindr,
68’de Eb major alanlarinda kendisini tekrar duyurduktan sonra 81.
Olciide kisa siireligine giris temasinin ritmik yapisini genisleten Liszt,
105. olciide Re Major tonunda Sergi’nin B kismi diyebilecegimiz
bdlmede gelir. Bu dl¢iiye dek, eser boyunca her daim hakimiyetlerini
koruyacak her bdlmeden dort tema, farkl sekillerde ve armonilerde ele
almir ve 179. dlgiide ise gelisme kismina ulasilir. Sergi kismini 300.
Olciiye dek siirdiiren Newman analizi, 6zellikle 179. 6l¢ii sonrasi agik
sekilde goriilen karakter degisimini ve yeni motifleri bir anlamda g6z
oniinde bulundurmamaktadir. Fakat Liszt’in tempo belirteclerine gore
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gozlemlendiginde, bu tarz bir analiz de mantikli goriilebilir. Yine de
sonat analizinde nota iizerinde yazili ifadeler yerine, miizigi dinleyerek
motiflerin birbirleriyle kurdugu iliskileri gézlemlemek daha mantikli
bir yol olacaktir. Nitekim Longyear, ritmik yapmin farklilagmalar
gosterdigi, Firtina ve Stres (Sturm und Drung) karakterinin beklendigi
Gelisme bolmesine uygun olan 179. 6l¢iiyli baslangi¢ noktasi olarak
gosterir.

Sekil 2. Longyear, Gelisme’nin Bagslangici

Longyear, Gelisme'nin Baglangici

Bir diger ilging detay ise Winklhofer’in Gelisme’yi 204.
Olgiiden baglatmasidir, bu agidan bakildiginda Longyear’in onerdigi
179. 6lgiiden 204. dlgiiye dek siiren bolme Gelisme’ye ait bir prolog
hissi verir.

Sekil 3. Winklhofer, Gelismenin Baslangici

Winklhofer, Gelisme'nin Baglangici
A
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Longyear ve Winklhofer’in Gelisme kismu ile ilgili fikirleri
benzer yaklasimlar igerirken, Newman farkli bir yol izler. Gelisme
boliimii Fa diyez major tonunda baslar ve beklenildigi izere, ¢ok daha
belirsiz bir armonik yap1 sergiler. Yeni bir temanm sunuldugu, fakat
onun cesitlendirilmesi yerine Sergi’nin B ve hatta A kisimlarinin
kendisini tekrar gosterdigi Gelisme boliimii, 297. 6lciide bestecinin
“pesante” basligi ile tanimladig1r Sarabande benzeri motiflerle devam
eder. 330. dlglide tiim miizikologlar tarafindan sonatin yavas boliimii
olarak goriilen “Andante sostenuto” baslikli Do diyez major bolme
baglar. Bu bolme, eserin ikinci boliimii seklinde goriiliirken, form
anlaminda Gelisme kisminin kars1 (B) temasi halinde de ele aliabilir.

Sekil 4. Newman, Gelisme’nin Baglangici

Newman, Gelisme'nin Baglangici
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459. olgiide birinci oktavda duyulan kesik fa diyez sesleri,
bizleri eserin basina gotiiriir ve hemen 460. 6l¢iide yine baglangica ait
farkli motifler siralanir. Longyear ve Winklhofer yine birbirlerine
benzer sekilde 460 ve 453. Olgiileri Yeniden Sergi’nin baslangic kismi
olarak gosterse de bu konuda Newman’in Onerisi de kayda degerdir.
Yeniden Sergi’ye giris olarak 523. dl¢iiyii isaret eden Newman, bir nevi
bizlere 32. dl¢liyli ammsatir fakat yine de neden eserin girisinde de
Yeniden Sergi oncesinde de tekrar edilmis giris bolmelerini disarida
biraktig1 belirsiz goriinmektedir.

Sekil 5. Longyear, Yeniden Sergi’nin Baslangict

Longyear, Yeniden Sergi’'nin Baglangici
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Sekil 6. Winklhofer, Yeniden Sergi’nin Baslangici

Winklhofer,Yeniden
Sergi’nin Baglangici
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Sekil 7. Newman, Yeniden Sergi’nin Baslangict

Newman, Yeniden Sergi’nin Baglangici

Ozellikle eserin bu kismu itibariyle Liszt’in oldukga az sayidaki
motifi biiylik bir ustalikla isledigi gozlemlenebilir. Yine eserin ilk
kismina ait bir motif, kontrpuan kullanilarak Fugata yapisinda sunulur.
Motifler benzer olsa da gegirdikleri degisimle oldukga farkli gdriinen
sunum sekilleri, Newman’in Yeniden Sergi ile ilgili fikrinin nedenleri
hakkinda ipucu saglar. Yeniden Sergi’nin eser boyunca hic
uygulanmamis Fiig benzeri yapida baslamasi (Longyear), her ne kadar
kullanilan motif Sergi’ye referans verse de form analizi anlaminda
disiindiiriiciidiir. 600. dlgiide Sergi boliimiine ait temalarin tamamen
tekrar1 ile daha da netlesen Yeniden Sergi, 650. 6l¢iide Liszt’in
“Stretto” ifadesini yazdigi kisimla yerini Koda’ya birakir. Newman,
koda konusunda da diger miizikologlardan ayrlir ve agik¢a kodanin B
kismi diyebilecegimiz “Prestissimo” baglikli 682. Sl¢iiyli baslangig
noktast olarak goriir.
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Sekil 8. Newman, Koda’nin Bagslangici

Newman, Koda'nin Baglangici
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Koda boélmesinin form yapisi ¢ok daha episodik bir sekilde
tasarlandigindan, en mantiklt yol onu dort ufak kisma ayirmaktir:
Stretta A giris kismi (650), Prestissimo B kismi (682), Sarabande
fikrinin varyasyonu denilebilecek agir C kismi1 (700) ve 729. dlctide bizi
eserin sonuna gotiiren bir Postlude benzeri D kismi. Eser, bircok
armonik ve ritmik farklilikla birlikte baslangi¢ temasi ile sonlanir. Bu
farkliliklar Liszt’in eser boyunca kullandig1 tematik doniisim
tekniginden ileri gelmektedir. Belirli sayidaki motifleri her
duyurulduklarinda farkli karakterde sunma fikri, ge¢ donem Beethoven,
Schubert ve Wagner’in miiziklerinde benzer sekillerde islenmistir.
Ancak, 6rnegin Wagner’in uyguladigi leit motif tekniginde, her yeni
tekrarin ¢algilamadaki gesitliligine karsi bir tavir goriiliirken, Liszt,
daha kisa temalar, hatta kisa motifler kullanir ve onlar1 her seferinde
yepyeni bir maskeyle sunar.

Liszt’in Si Minor Sonat boyunca tematik doniisiim teknigine
etkili sekilde maruz biraktigi ilk tema eserin ilk {i¢ dl¢ilisiinii kapsar.
Giris kismi olarak nitelendirmis oldugumuz bu bélmede, 1-7. olgiiler
arasinda kendisini tekrar eden bu A temasi, eser boyunca mistik bir
armonik yapida ve ¢esitli ritim kaliplarinda sunulur. 81. dl¢iide goriilen
ilk donilisiimiinde bas hattinda gizlenmis A temasi, ritmik olarak
genisletilmis halde goriiliir. 105. 6lgiiye dek A temast ile bu kez ritmin
tam tersi yonde, gittikce daraltildigini goriiriiz. Tim bu tekrarlar
boyunca A temasi farkli armonik yapilarda duyulurken, inici hali
degismez ve belki de onu taninir kilan en dnemli 6zellik bu olmalidir.
Yine yalnizca inici sekilde 625. 6lgiide koda kisminda da beliren A
temasi, daha az sayida kullanilmasina karsin eserin giris ve kapaniginda
kullanilmas1 nedeniyle énemlidir.
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Sekil 9. Tema A
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B temasi 8.6l¢lide kahramanca bir tavirla beliren, eser boyunca
doniisiime ugrayarak tekrarlanan, noktali ritimler ve unison oktav
seslerle kurulu bir yapidadir. Bu kisa tema, aslinda 6zellikle Chopin’in
de Ballad serisinde sik¢a basvurdugu bir jesttir. Heniiz 25. Olgiide daha
kalin hatlara sahip bir akora doniisen B temasi, 32. 6l¢iide Si minor
tonunda yalnizca ritmik yapisiyla, daha gizli bir hale doniismiistiir. 55-
67. Olgliler arasinda farkli tonlarda kendisini gostererek, miizigin
tansiyonunu her seferinde bir iist seviyeye yiikselten B temasi, 125.
Olclide duyulan lirik temanin icinde de inici-g¢ikict karakteri ile
kendisini yine daha sakli halde sunar. 205. olglide giiclii akorlar ve
ticlemeler esliginde yeni bir karaktere doniisen B temasi, 221. dlgiide
bu kez sol elde belirir. 239. 6l¢iide de benzer sekilde onaltilik notalarin
icine gizlenen tema, kimi zaman da 286. Ol¢iideki gibi daha acik ve ilk
haline benzer bir sekle doniisiir. 319. dl¢lide ritminin genisletildigini
gordiigiimiiz B temasi, bizleri eserin ikinci bolimii diyebilecegimiz
yavas kisma hazirlar. 385 ve 389. 6l¢iiler gibi 6rneklerde yalnizca ilk
kisimlar1 kullanilan tema, 509. &lgiide yeniden sol elde farkli bir
karaktere doniigsmiis halde ortaya ¢ikar. Liszt’in ¢ogunlukla temalariin
ritim kaliplarini degistirmedigini gorsek de 582. 6l¢ii ve devaminda B
temasina ait araliklar farkli ritimler ve armonilerle tekrar edilmektedir.
Bu doniisiim, 6ncekilerden de epey farklidir. 674. ve hatta 682. dlgiide
de ilki oldukc¢a agik ve ikincisi daha belirsiz olmak iizere doniisiime
ugrayan B temasi, eserin dnemli kesisim noktalarinda goriilmektedir.
Liszt’in tematik doniigiim fikrinde kati kurallarinin olmadigi, onlari
bazen ¢ok kisa motifler, bazen genis ve agik akorlar, bazen melodilerin
icinde sakli halde sunmasindan anlasilmaktadir. Bu temalar
doniisiimleri sonrast bir 6nceki halleri ile baglarint koparir. Bir diger
deyisle, tematik doniisiim temalarin eserin sonunda nihayet aldig1 hal
ile degil, eser boyunca bulundugu birbirinden farkli durumlarla
ilgilenir.
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Sekil 10. Tema B
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13. 6l¢iiniin son vurusu ile baglayan C temasi, yine oldukea kisa
bir motif halindedir. Ceki¢ vurusu seklinde de tanimlanabilen bu tema
da eser boyunca oldukca etkili bir noktada bulunur. ilk olarak 31.
Olgiide déniismiis olarak degil fakat eserin Si Mindr tonundaki temasini
nihayet giiclii bir kadans haline getiren tema olarak beliren C temasi,
33. oOl¢ii ve ilerleyen pasajlarda bas hattinda gizlenmis bir halde
goriiniir. Bu ritmik yapisi ve eser boyunca genel olarak marcato ifadesi
ile tanimlanmasi C temasini Barok donemin siirekli bas fikrine de
estetik olarak yaklastirir. 141. d6l¢iide kromatik pasajlar esliginde ¢cok
daha 1srarci bir karakterde ortaya ¢ikan C temasi, 310. dlgiiye dek
goriiniir degildir. Ozellikle kararli bir ritme sahip temanin bu 6zelligine
bagh kaldig1 goriilen Liszt, tematik doniisiimii bizlere bu ana dek en
fazla armonik degisimler ile sunar. 466. Olgiide Fugata stilindeki
kontrpuan yazisinda yerini alan C temasi, arpejlere doniisiir ve 478.
Olciide tekrar belirir. 502 ve 508. dlciiler arasinda bu kez bas hattinin
bir parcasina doniisen tema, 595. Ol¢lide bu kez yeni bir bélmeye
gegmeden Once bir koprii olarak kullanilir. 642 ve ilerleyen Slgiilerde
sol elde daraltilmis halde C temasina benzer bir kalip goriiliir, bu
kullanim da temanin doniisiimiine bir 6rnek teskil edebilir. 729. dlgiide
kodanin en etkili pargalarindan biri olarak ortaya ¢ikan C temasi, bu
noktada bir ostinato halinde tekrar edilerek kullanilir.
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Sekil 11. Tema C
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105. olcilide Serimin ikinci temast olarak ortaya ¢ikan D temast,
re major tonunda ve sonat formu geregi Oncekilere karsit bir
karakterdedir. Bu temanin ilk doniisimii 297. Olgiide goriiliir.
Digerlerine kiyasla daha etkili oldugu goriilen bu doniisiimde, olasilikla
tema daha sakin, yavas ritimde bir melodiden olustugundan, Liszt
ritmik doniigiimii 6n plana ¢ikarmay1 hedeflemigtir. 297. 6l¢iide 3/21ik
bir Sarabande ritminde, farkli bir armonik yapida fakat ayni araliklar ile
beliren D temasi, 363. dlgiide ilk haline daha benzer bir yapida goriiliir.
Daha sonra, 367. 6l¢iide ise yalnizca belirli aralik iliskilerinden olusan,
¢ok daha tempolu pasajlar arasinda gizlenerek kullanilmistir.

Sekil 12. Tema D

Grandioso
A

334. 6l¢iiniin son vurusunda baglayan iki 6l¢iiliik yine kisa bir
tema olan E temasi yalnizca 397. olgiide farkli bir ritim kalib1 ile
sunularak doniisiime ugrar.
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Sekil 13. Tema E
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Eser boyunca tiim bu temalarin bazen birbirleri ile i¢ ige gectigi,
bazen de gerek modiilasyon gerek de bdlmeler arasinda gecis igin
kullanildiklar1 sdylenebilir. Doniistiiriilen temalarin birbirleri arasinda
hiyerarsi olmasa da B ve C temalarinin daha etkin kullanildigindan s6z
edilebilir. Ozellikle B temasi, hem agir ve gérkemli baslayip hizlanan
ritmik yapisi, hem de belki tiim temalar arasinda Romantik stile en
yakin 6zellikleri bulundurmasiyla géze ¢arpar. Liszt’in 6grencisi olmus
ve onunla bu eseri ¢alismis O6grencilerinden Arthur Friedheim ve
Eugene d’Albert’in eseri kaydedebilmis olmasi, biiyiik bir sans
olmasmin yani sira, dinleyicilere Liszt’in tematik doniisiimlerin
performans sirasinda hangi oranda belirtilecegi konusunda da net bir
fikir vermektedir.

SONUC

Bu calismada, romantik donemin en onemli bestecilerinden
Franz Liszt’in Si Min6r Piyano Sonati form ve tema baglaminda ele
almmistir. Klasik sonat formundan farkli olarak birbirine baglh iic
boliimden olusan sonat farkli miizikologlarin analizleri 1s181nda
irdelenerek sonatin icracilar ac¢isindan daha anlasilir olmasi
saglanmugtir.
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