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Ozet

1960’ yillarda ortaya ¢itkan minimal miizik akimi, uzak dogu
kiiltiiriinden, geleneksel Hint miiziginin ve rock miiziginin meditatif
ozelliklerinden etkilenerek, yeniyi arayan insanlarin kendilerini ifade edis
bicimi olarak ortaya ¢ikmigtir. Minimal miizikte amag, miizikal geregleri en
aza indirgeyerek, tekrarlardan olusan sade ve anlamli bir miizik yaratmaktir.
Minimal miizik akimina oncii olan bestecilerden Philip Glass'in Keman
Piyano Sonati’min form ve armonik analizi bu arastirmamin konusunu
olusturmaktadir. Ilgili literatiir tarandiginda, Glass’in opera ve senfonik
eserlerinin incelendigi ¢alismalara rastlanmistir. Ancak Philip Glass’in
Keman Piyano Sonati’min incelendigi bir ¢alisma bulunmamustir. Bu durum
arastirmanin problem durumunu olusturmaktadwr. Calismanin, keman ve
pivano egitimcileri ile &grencileri icin form ve armonik bilgi kaynagi
saglamast agisindan énemli oldugu diigiiniilmektedir. Buradan hareketle, bu
arastirmanin amaci, Philip Glass'in Keman Piyano Sonati’min form ve
armonik analizini yaparak literatiire katkr saglamaktir. Nitel bir ¢calisma olan
bu arastirmada betimsel arastirma yontem ve teknikleri kullamilnmigtir. Philip
Glass in Keman Piyano Sonati’'nmin analizine iliskin izlenilen yontemin uygun
olup/olmadiginin tespiti i¢in uzman gorisii alimmistir. Dokiiman inceleme
yoluyla literatiir taranmis ve Philip Glass'm Keman Piyano Sonati
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Philip Glass, Sonat, Minimal Miizik, Yirminci
Yiizyil.

! Ars. Gor., Hitit Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarhik Fakiiltesi Miizik Boliimii.
aysecaglak@hitit.edu.tr

2 Prof, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dal.
sendurur@gazi.edu.tr

(*) Bu makale “Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin Form, Armonik, Teknik ve Miizikal
Analizi” konulu yiiksek lisans tezinden yararlanilarak hazirlanmistir. I1I. European Conference
On Science, Art & Culture Ecsac’18 Northern Cyprus/Gazimagusa, October 12-14, 2018
tarihinde ‘Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin Form, Armonik, Teknik ve Miizikal Analizi’
bildiri olarak sunulmustur.

242


mailto:aysecaglak@hitit.edu.tr
mailto:sendurur@gazi.edu.tr

AKU AMADER / SAYI 12

Abstract

The minimal music flow that emerged in the 1960s was influenced by
the meditative features of the Far East culture, traditional Indian music and
rock music, as well as the expression of the people who are looking for a new
one. The aim of minimal music is to create a simple and meaningful music
consisting of repetitions by minimizing musical equipment. The form and
harmonic analysis of the Sonata for Violin and Piano of Philip Glass, one of
the composers leading the minimal musical flow, is the subject of this
research. As a result of the review the literature, research of the opera and
symphonic works of Glass were found. However, the absence of a research
analysing the Sonata for Violin and Piano of Philip Glass, constitutes the
problem of this research. This research is thought to be important in terms of
providing form and harmonic information for violin and piano educators and
students. From this point of view, the purpose of this research is to contribute
to the literature by analyzing the form and harmonic aspects of Sonata for
Violin and Piano of Philip Glass. In this qualitative study, descriptive
research methods and techniques were used. Philip Glass's Violin Piano
Sonata was analyzed and expert opinion was obtained to determine whether
the method that used were appropriate or not. The literature was reviewed
through document review; Philip Glass’s Sonata for Violin and Piano was
analyzed.

Keywords: Philip Glass, Sonata, Minimal Music, 20th century.

GIRIS

Yirminci yiizy1l, teknolojinin gelismesiyle birlikte bilimde,
toplumlarin yasam bigiminde hizli degisimler yarattig1 gibi sanatta da
bir¢ok yenilige taniklik etmekle beraber, kendisinden 6nceki kurallar
altiist ederek, tonal miizigin kurallarindan siyrilmis, bilim ve
teknolojinin gelisimiyle paralellik gdsteren deneysel calismalarin
gerceklestigi  yeniyi arayan sanatcilarm  rettikleri  eserleri,
olusturduklan fikirleri ve gesitli akimlar1 biinyesinde barindirmistir.

“Yirminci ylizyilin, miizik tarihinin en canli ¢agi olarak
saptanmis olmasi gerekir. Ileriye doniik biiyiik atilimlarin yaninda
beklenmedik gerici tutumlarin da yer aldig1 geliskili yirminci yiizyil
ozellikle devrimci asamalariyla degerlendirilmelidir” (Mimaroglu,
2006: 119).

1908 ve 1914 yillarnn arasinda ton disi miizige yonelen
Schonberg, “on iki ses sistemi” olarak adlandirilan yeni bir kurallar
dizgesi getirmistir.

“Bu yeni miizigin ¢ogunlukla ‘atonal’ olarak tanimlanan akorlar1 her
tiirde nota bilesimini kapsiyor, buna karsilik her 6zel parga, bilerek ya
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da sezgisel olarak timiiyle kesin ve belli bigimlerde
diizenlenebiliyordu. Ayrica, hicbir tonalite, ya da higbir hedef
bulunmadigindan, miizigin tonal notaya dogru ¢oziime kavusmasini
zorunlu kilan higbir gii¢ de yoktu” (Griffiths, 2015: 221).

Genellikle bu donem  modernizm  doénemi  olarak
nitelendirilmektedir. Modernizm dénemi yeniyi aramanin ve yapilan
bu yeniligin tekrar yenilestirilerek yapilmasinin yaninda biinyesinde
folk miizigi, gelenek anlayigini da barindirmaktadir.

“Miizikte atonalitenin ortaya ¢ikisi, bu bakimdan resim
sanatinda onunla hemen hemen ayn1 zamanda, 1910°da Vasili
Kandinski’nin bunun gibi bir ilk yapitiyla baglayan soyut tarz ile
karsilagtirilabilir. Soyut resim gibi atonalite de yalnizca geg¢misten
degil, o giine kadar diinyanin biitiin boliimlerindeki miizigin bazi
merkez nota ve armonisini esas aldig1 kiiltiirlerden radikal bir kopus
olarak ortaya ¢ikt1” (Griffiths, 2015: 221).

1800’Ii yillarm sonu ile 1980°li yillar1 kapsayan yirminci
ylizy1l miizigi icerisinde ¢ok sayida akimin yer aldigi bir donemdir.
Bu akimlar1 Yore (2011), izlenimci (1892), anlatimct (1908),
elektronik miizik (1906), miiziksel ilkelcilik (1910), neo-klasik
(1911), dizisel (1920), mikrotonal (1920), caz etkili (1924),
islevsel (1930), rastlamsal (1930lar), neo-romantik (1930), bilgisayarl
(1950), minimal (1960), ¢ok stilli (1960), yeni yalinlik (1970ler), yeni
karmagiklik (1980ler), miiziksel tarihgilik (1980ler), rock etkili
(1980ler) miizik olarak ele almistir. Goren (2015) ise, yirminci yil
miiziginin  sekillenmesini saglayan akim, stil ve teknikleri
izlenimcilik,  anlatimcilik, ilkelcilik,  yeni-klasikgilik,  yeni-
romantikgilik, rastlamsallik, minimalizm, gelecekgilik, folklorizm, caz
miizigi, on iki ton miizigi ve dizisellik, mikrotonal miizik, islevsel
miizik, somut ve elektronik miizik olarak siralamistir.

Ortaya c¢ikan akimlardan biri olarak 1960’11 yillarda
Amerika’da Uzakdogu miiziginin meditatif egiliminden etkilenerek,
sanatta yalinlik arayigsinda olan “Minimalizm bir fikri ifade etmenin
yoludur ve modern giindelik toplumsal kaygilarin yani sira sanatta da
kagmilmaz bir temadir. Adindan da anlagilacagi gibi, minimalizm
istenen bir etki yaratmak ic¢in simirli malzeme kullanmak anlamina
gelir” (Van Eenoo, 2011: 7).

“Minimalizm” ya da “minimal sanat” teriminin tarihte ilk kim
tarafindan sOylendigine dair net bir fikir birligi bulunmamaktadir.
Ancak arastirma sonucunda “Amerika’ da 1960 ve 1970 yillarinda
etkili olan ve sanatsal bigimin asir1 yalmligini savunan sanat anlayist
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icin ‘minimalizm’ terimi ilk kez 1965 yilinda Richard Wolheim
tarafindan kullanilmistir” (D&l ve Avsar, 2013:5) goriisii yaygmlik
kazandigindan, ¢ogunluk tarafindan bu sekilde kabul edilmektedir.

Amerika’da ki “soyut disavurumculuk” akimina bir tepki olarak
dogan minimalizm, nesnenin nesne olarak kalma ozelligine dikkat
¢ekerek ifadesel, tarithsel ve sembolik anlamlari minimuma
indirgeyerek sadece asil olan1 vermeyi amaglayan bir akim olarak
sanatin bir¢cok alaninda kendini gostermistir.

“Minimalist miizik, gelenekselden farkli bir dinleme teknigi
gerektirmektedir. Dinleyicinin, eserin melodisini ya da ritmini
hatirlamas1 pek miimkiin degildir. Belirli bir miizik fikrinin
anlatimindan ziyade biitiine dair soyut bir etki birakma amaci taginir.
Farkli temalar, motifler, zit yapisal birimler, ses iligkileri, zitliklar,
gerginlik ve gevseme gibi diyalektik bir slirec ve net bir
kuliminasyon (zirve noktasi) yoktur. Zaman algisi, bir ¢esit
soyutlama ile uzun siire belirsiz ve sabit kalir” (Giileryiiz, 2018:
157).

Minimal miizigin Onciileri Philip Glass (d.1937), Steve Reich
(d.1936), La Monte Young (d.1935) ve Tery Riley (d.1935)
sayilmaktadir. “Bu dort Amerikali besteci, yapitlarinda tekrarlama ve
minimalizm tekniklerini tutarli bir sekilde ilk uygulayanlardi”
(Mertens, 2007: 11)

Besteleri ile minimal miizik akimimin nciisii olarak goriilen
Philip Glass, miizikal dili eserin merkezine alan, hikayeden ¢ok
islenise odaklanan, islenis agamasinda tekrar ve degisimi temel alan ve
dinleyiciyi miizigin akigina birakan bir¢ok farkli formda eser
bestelemistir. “Ilk eserlerinde Steve Reich bunu’safthalama’ (phasing)
yoluyla yapti, bense eklemeli yapiyla. Bdylece siirecin anlatinin yerini
almasiyla tekrar teknigi dilin temeli haline geldi” (Glass, 2016: 270).

Glass’m Hint miizigine ve felsefesine olan merakinin,
eserlerinde goriilen minimal etkilerin Ravi Shankar ile tanismasi
sonucu bagladig1 sdylenebilir. Raga ve tala’larda gérmiis oldugu yaps,
Glass’in besteci kimligine yeni bir bakis agis1 sunmustur.

Glass’in bale, opera, orkestra, dans, tiyatro, film ve oda
miizigi bestelerine ek olarak keman ve piyano i¢in yazdig1 eserler de
dikkat cekmektedir. Ancak ilgili literatiir tarandiginda Philip Glass’in
keman ve piyano eserlerinin incelendigi bir ¢alismaya rastlanmamastir.
Buradan yola ¢ikilarak arastirmanin problem ciimlesi:

“Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin Form ve Armonik
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Analizi Nasildir?” olarak belirlenmistir.

Bu aragtirmanin amaci, Philip Glass’in Keman Piyano
Sonat’'nin form ve armonik analizini yaparak literatiire katki
saglamaktir.

Arastirmanin, Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin
taninmasini saglamasi yoniinde, keman ve piyano egitimcileri ile
Ogrencilerine form ve armonik bilgi kaynagi saglamasi agisindan
onemli oldugu diistiniilmektedir.

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeline, ¢alisma eserlerine, veri
toplama araclarina, veri toplama araclarinin gelistirilmesine, analiz
yonteminin  gelistirilmesine ve  verilerin = ¢dziimlenmesi  ve
yorumlanmasina iliskin bilgilere yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Nitel bir caligma olan bu aragtirmada betimsel arastirma
yontem ve teknikleri kullanilmigtir. Dokiiman inceleme yoluyla
literatiir taranmigs ve Philip Glass’in Keman Piyano Sonati
incelenmigtir. ‘Arastirma kapsaminda incelenen konuyla ilgili olgu ve
olaylar hakkinda bilgi iceren yazili belgelerin analiz edilmesiyle veri
saglanmasina dokiiman incelemesi denilmektedir’’ (Karatag, 2015:
72).

Calisma Eserleri

Arastirmanin ¢alisma eseri olan Philip Glass’in Keman Piyano
Sonati, secgkisiz olmayan O&rnekleme yoOntemlerinden amagsal
ornekleme yaklagimi ile segilmistir. “Amag, genelleme yapmak igin
cesitliligi saglamak degildir; tam tersine, ¢esitlilik gosteren durumlar
arasinda ortak ya da paylagilan olgularin ve ayriliklarin olup
olmadigimi bulmaya c¢aligmak ve cesitlilige gore problemin farkl
boyutlarini ortaya koymaktir” (Yildirim ve Simsek, 2016: 119).
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Veri Toplama Araclarn

Aragtirma verilerinin elde edilmesinde kaynak tarama ve
literatiir incelemesi gibi nitel veri toplama araglar1 kullanilmustir.
Eserlerin form ve armonik analizinde nitel arastirma yontemlerinden
betimsel analiz teknikleri ile veriler toplanmustir.

Veri Toplama Araclarimin Gelistirilmesi

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin form ve armonik
analizinin amacglandigr bu arastirmada ilgili alan uzmanlarindan
izlenecek yolun uygun olup\olmadiginin tespiti i¢in uzman gorisi
alinmuastir.

Analiz Yonteminin Gelistirilmesi

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’min analizine iliskin
izlenecek yolun ve kullanilacak tablolarin uygun olup\olmadiginin
tespiti i¢cin uzmanlara sonatin analiz boyutlarina iliskin bilgiler
verilerek uygun\uygun degil\degistirilmeli ifadeleri ile analiz
yontemini degerlendirmeleri istenmis ve uygun bulunmustur.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen veriler, aragtirmacinin form ve armoni
bilgisi dogrultusunda ¢6ziimlenmis ve yorumlanmistir. Arastirmanin
konusu ile ilgili literatiir taranmig ve Philip Glass’in Keman Piyano
Sonat’'nin form ve armonik boyutlar1 betimsel veri ¢dziimleme
yontemleri dogrultusunda analiz edilerek incelenmistir.

BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde Philip Glass’in Keman Piyano Sonati form ve
armonik ag¢idan analiz edilmistir. Form ve armonik analizi yapilirken
sonatin bigimsel ve yapisal 6zellikleri incelenmis, elde edilen veriler
tablolagtirilarak yorumlanmistir. Eserin armonik ve form analizi
birbirleri ile baglantili olmalar1 nedeniyle birlikte ele alinmstir.
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Sekil 1. Keman Piyano Sonati’nin 1. ve 2. Bolgeleri
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Tablo 1. Sonatin 1. ve 2. Bélgelerinin Armonik Analizi

Sol Mi Fa Re Major 7| Re Major 7
mindr Bemol Major bemol9 bemol9
Major
1.,6. 2.,7. 3.,8. 4.9. 5.,10.
ol oleii olcil olcil ol

Tablo 1’de sonatin 1. ve 2. bolgelerinin armonik analizi yer
almaktadir. Glass’in Keman Piyano Sonati incelendiginde ilk olarak
donanimin olmamasi, bestecinin 6zglir diisiince yapisi ile eserini
iretmek istedigi fikrini olusturmaktadir. Ancak baslangici, isleyis
stireci ve bitisi itibariyle eserin sol mindr etkisi altinda yazildig:
sOylenebilir. Eser “sonat” adi altinda yazilmasina ragmen, klasik bir
sonat allegro form yapisi tasimamaktadir. Bundan dolayr klasik
armoni ve form yapilar1 bu eserde baz alinarak incelenmemistir.

Klasik bir sonat allegro form yapisini tagimayan bu eserde tema
bolgesi tespit edilmistir. 11k bes 6lcii icin eserin ilk fikri; ilk on dlgii
icin ise tema bolgesi diyebiliriz. Besteci, eserin arastirma
kapsaminda incelenen birinci boliimiini 25 bolgeye ayirarak
yazmistir. Bundan dolay1 analizler, bolgeler dahilinde ele alinmistir.
Tema bolgesi olarak adlandirdigimiz birinci ve ikinci bolgelerden
sonra gelen kisimlar hem armonik agidan hem de sekil itibariyle adeta
tema bolgesinin  genisletilmis yapilari, yansimalart niteligini
tasimaktadir. Klasik sonat allegro form yapisii tasimayan bu
eserde akor yiiriiyiisleri de son derece biiylik bir 6zgirlik ile
yazilmigtir. Bestecinin bu 06zgiirliigiinii géz Oniinde bulundurarak,
herhangi bir derecelendirme islemini yapmanin bu eser i¢in uygun
olmayacag diisiiniildiigiinden yalnizca tespit edilen akorlar tablolara
yazilmstir.

Eserin tema bolgesi 10\8’lik zaman ile baslamistir. ilk dlgiide
esere hakim olan sol mindr, ikinci 6l¢lide mi bemol major ve {iglincii
Olclide fa major akorlar1 goriilmektedir. Tema bolgesinin dordiincii ve
besinci Olgiilerinde ise re major 7 bemol 9 akoru islenmistir. Ancak
besinci dlclide akorun 3’liisiinlin bas sese getirildigi goriilmektedir.
Yapilan bu hareket ile dominant etkinin arttirildig1 sdylenebilir. Ilk
fikir olarak adlandirilan ilk bes 6l¢ii sekil ve armonik yapisi itibari ile
devamindaki bes 6l¢ii ile aynidir. Bu nedenle ilk on 6l¢ii tema bolgesi
olarak ele almabilir. ik bes ol¢iide yazilmis olan notalarin,
devamindaki bes olciide bulunan notalara gore daha tizden yazildigi
goriilmektedir. Bu nedenle, tema bolgesinin kendi iginde tiz pes
iligkisi araciligiyla adeta bir soru cevap etkisi tasidig1 sdylenebilir.
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Sekil 2. Keman Piyano Sonati’nin 3. Bélgesi
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Tablo 2. Sonatin 3. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol min6r- | Sol minor- | Sol minér- | Re Major7 | Re Major?
Sol min6ér | Mi Bemol | Sol minor bemol9 bemol9
bemol5 Major bemol5
1.0l¢li 2.0l¢li 3. olgii 4.0l¢li 5.0lcii
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Fikrin ilk dl¢iistindeki sol minor yapinin genisletilmesiyle “sol”
notasi ilk ii¢ dlgiide yogun bir sekilde duyurulmustur. Genisletilen
fikir (tekrarlartyla birlikte) on 6l¢ili boyunca devam etmektedir. Tema
bolgesinde goriilen 10\8’lik zamandan sonra tiglincii bolgede 4\4’liik
zamanin kullanildigi goérilmektedir. 4\4’liik zaman ifadesi tgiinci
bolgede yer almamasina ragmen, bolgenin 4\4’liikk zaman ile yazildigi
anlasilmaktadir. Sol minér ile baglayan yeni yapinin ilk dlciisiindeki
besinci derecenin peslestirilmesi, tema bolgesinin disindaki ilk yenilik
olarak nitelendirilebilir. “Sol minér bemol 5 akoru disindaki diger
armonik yapilar tema bolgesinde kullanilan akorlarla olusturulmustur.
Fa major akorunun kullanilmadigi, bir yenilik olarak “sol mindr
bemol 5” ve ikinci Olgliniin yarisinda “mi bemol major” armonik
yapisinin islendigi goriilmektedir. Ug 6l¢ii “sol” notast duyurulduktan
sonra, tema bolgesindeki son akor olan “re major 7 bemol 9”7, iki dl¢ii
boyunca duyurulmustur. Kullanilan re major 7 bemol 9 akoru, yogun
bir sekilde duyurulan “sol” notasinin  hazirhigi  olarak
degerlendirilebilir.

Tablo 3. Sonatin 4. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol min6r Sol min6r
(3’liisti eksik) etkisi
1. 6l¢ii 2. 0l¢i

Tekrarlar ile birlikte dort dl¢liden olusan dordiincii bolge, bir
akor seslerini olugturmayan yapisi itibariyle klasik form yapisindaki
kopriiye benzetilse de, ilk olgiisiindeki sol mindr etkinin, ti¢lincii
bolgedeki kaliplara benzemesi sebebiyle ii¢iincii ve dordiincii kisma
tema bolgesinin ilk dlgiisiiniin genisletilmis yapis1 denebilir. ikinci

o6lgiide sol mindr etkisi ile yazilmistir ancak 3’liisii eksiktir.

Tablo 4. Sonatin 5. Bolgesinin Armonik Analizi

Mi Bemol | MiBemol Sol Sol Sol
Major Major7 mindr mindr mindr
1.0l¢tl 2.0l¢ii 3.0lctl 4.0l¢li 5.0lctl

Besinci bolgede baslayan mi bemol yapimin tema bolgesindeki
ikinci dlgiiniin genisletilmesi ile olusturuldugu sdylenebilir. Mi bemol
yapinin etkisi tekrarlariyla birlikte on 6lgili siirmektedir. Bu bolgede,
iclincii  ve dordiincii bolgeden farkli olarak dolap isareti
kullanilmistir. Bunun sebebi olarak, ikinci dolaptaki keman partisinin
melodik min6r hareketin altinci bolgeye hazirlik niteliginde oldugu
sOylenebilir.

Mi bemol yapr ilk ol¢lideki mi bemol majér seslerinin
kullanimi ile baglamustir. Ikinci &lgiide mi bemol majér 7 akoru
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herhangi bir gerilim-¢6ziiliim iliskisi olmadan kullanmilmistir. Bu
bakimdan yeniligi mi bemol 7 akorundan ziyade “re bemol” sesinin
mi bemol yap1 igerisinde kullanilmasi olarak gorebiliriz. Re bemol
sesi, tema bolgesinde var olan fa sesinin alternatifi olarak da
diisiiniilebilir. Ciinkli yedinci bolgeye kadar fa yapisi karsimiza
cikmamaktadir. Bundan dolay1 bestecinin fa notasi karsimiza ¢ikana
kadar, fa notasinin yerine alternatif sesler kullandig1 sdylenebilir.

Ucgiincii bdlgenin, birinci ve iigiincii olgiilerinde gordiigiimiiz
sol mindér bemol 5 yapisinin olugsmasi icin “re bemol” sesinin
kullanildig1; ve besinci bolgenin ikinci dl¢iisiinde mi bemol major 7
yapisinin olusmasi i¢in de “re bemol” sesinin kullanildig1 g6z oniinde
bulundurularak bestecinin, iki farkli bolgede sadece “re bemol” sesini
kullanarak iki farkli yenilik yaratmig oldugunu goérmekteyiz.
Bestecinin, eser icerisinde az sayida nota kullanarak, eldeki sesi tekrar
ettigi, minimal diisiince yapisina gore uygun hareket ettigi
sOylenebilir.

Tablo 5. Sonatin 6. Bolgesinin Armonik Analizi

Re Major7 | Re Major7 Sol Sol
bemol9 bemol 9 mindr Major
1.6lgt 2.0l¢l 3.0lgl 4.06l¢l

Tema  bolgesindeki dordiincii ve  besinci  Olgiilerin
genisletilmesiyle olusturulan altinci bolge, dordiincii ve besinci
Olciilerin akoru olan re major 7 bemol 9 akoru ile baglamistir.
Tekrarlar ile birlikte sekiz 6l¢ii siiren altinci bdlge, yedinci kisma
gecmeden besinci bolgeye doner. Bu doniis “back to figure 5 ifadesi
ile belirtilmistir. ifade konusunda da bestecinin klasik yapida bir
doniis ifadesi kullanmadigin1 goérmekteyiz. Bu doniislin, fa major
etkisinde yazilan yedinci bolgeye geciste bilingli bir geciktirme
hissiyat1 sagladigr soylenebilir. Altinc1 bolgenin ilk 6l¢iisiindeki
ritmik yapr diglincli bolgenin  dordiincii  Olgiisii  ile  benzerligi
bakimindan dikkat ¢eker. Bundan dolay1 yedinci bolgeye kadar farkli
bir ritmik yapinin kullanilmadig1 sdylenebilir. Bu bolgede degisimler
ritimden ¢ok armoni {izerindedir.

Altme1 bolge yapist itibariyle {igiincli bolgenin son iki dl¢iisiine
benzese de, eserin akorlari ele alis siras1 bakimindan tema bolgesinin
dordiincii ve besinci Olgiilerinin  genisletilmis yapis1 olarak
diisiiniilebilir. Uciincii bolgeden itibaren kullanilmayan fa sesinin
yerine re bemol sesi ile olugturulan mi bemol majér 7 ve sol mindr
bemol 5 akorlari, bu bolgede kullanilmaz. Si natiirel sesi ile
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olusturulan sol major akoru bu bdlgenin son dlgiisiinde bir yenilik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Altinci bolge eserin genel olarak etkisi
altinda kaldig1 sol minér akorunun besinci derecesi ile (re major
bemol 9) baslar. Ugiincii 6lciide sol mindre doner. Bélgenin son
Olciisii ise eserin hakim oldugu tonun (sol mindr) majorii ile biter. Son
akor yedinci bolgenin ilk Ol¢iisiiniin akoru ile klasik agidan bir bag
kurmamaktadir.

Eserin yedinci ve sekizinci boliimii, benzer yapisi itibariyle
birlikte incelenmis, Tablo 6 ve 7°de analizlere yer verilmistir.

Sekil 5. Keman Piyano Sonati’nin 7. Bélgesi

f Pl S e ".'/\' - e .

‘ = ‘ = ‘ =
Tablo 6. Sonatin 7. Bolgesinin Armonik Analizi

Fa Fa Si Bemol Si bemol
Major Major7 Major 7 mindr Maj.7

1.6l¢i 2.0l¢l 3.6l¢l 4.6l¢i
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Tablo 7. Sonatin 8. Bolgesinin Armonik Analizi

La Bemol Re Major Sol Sol
Major bemol 9 mindr Major
1.6l 2.0l¢l 3.6l¢li 4.6l¢i

Eserin yedinci ve sekizinci bolgelerinde, diger kisimlardan
farkli olarak 3\4’liik zaman kullanilmigtir. Fakat keman partisindeki
ritmik yapinin 12\16’lik, piyano partisinin sag elindeki ritmik yapinin
3\4’lik, sol elindeki ritmik yapinim ise 2\4’liik yazilmis olmasi bu
bolgede poliritmik bir yap1 olusturmustur. Yedinci ve sekizinci bolge
tekrarlan ile birlikte 16 Sl¢liden olugsmaktadir. Tema bdolgesinde ki
ticiincii Ol¢iiniin bu bolgede genisletildigi sdylenebilir. Bu kisma kadar
kullanilmayan fa major akoru ilk defa gdzlenmistir. Yedinci ve
sekizinci bolge 3\4’lik zaman igerisinde oldugu ve armonik agidan
birbiri ile baglantili oldugu i¢in birlikte degerlendirilebilir. Sekizinci
bolge, la bemol major akoru ile baslayip yeni bir ciimle etkisi yaratsa
da ritmik yapist itibariyle yedinci bolgeden farkli degildir. Ayrica
sekizinci bolgede baslayan la bemol major akorunu yedinci bolgede
baslayan fa major akoru ile dortlii iliskisi bakimindan baglantili
gorebiliriz.

Yedinci bolge fa major ile baslayip ikinci 6l¢iide mi bemol
sesini alarak si bemol majoriin ¢ekeni olarak karsimiza c¢ikar. Ugiincii
Olclide si bemol major 7 akoru, bir Ol¢li sonra ise “la” sesinin bu
Olciide de devam etmesi sebebi ile si bemol minér maj.7 akoru olarak
gozlenir. Sekizinci bolgedeki la bemol major akoru, klasik armonideki
gerilim-¢oziiliim  iligkisinden bagimsiz  bir sekilde kendini
gostermektedir. Sekizinci bolgenin ikinci 6l¢iisiinde esas ton olan sol
mindriin ¢ekeni, yeniden kendisini gostererek, bir sonraki 6lgiide ki
sol mindre hazirlik yapar. Son 6l¢ii ise altinci bélgenin son dlgiisii ile
armonik agidan benzerlik gosterir. Yedinci bolgedeki re bemol sesi bu
boliimde si bemol mindr akorunda karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun
sebebini, armonik hattin fa major akorunun dortliisii olan si bemol
majore yakinlig1 olarak gosterebiliriz. Uciincii bolgede sol mindr
bemol 5, besinci bolgede mi bemol major 7 olarak gordiigiimiiz “re
bemol” sesi, yedinci bolgenin son Olgilisiinde si bemol mindr akoru
olarak kendisini gostermektedir.

Bu boliimde karsimiza ¢ikan yenilikler “si bemol major 7, si
bemol minér maj.7 ve la bemol major” akorlaridir. Mi bemol major
akoruna ise bu boliimde yer verilmemistir. Bu bakimdan bestecinin
eksilttigi akorlar yerine yenilikler yaptig1 soylenebilir.
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Sekil 6. Keman Piyano Sonati’nin 9. bolgesi
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Tablo 8. Sonatin 9. Bilgesinin Armonik Analizi
Mi Bemol Mi Bemol Sol Sol
Major Major 7 mindr mindr
1.6l¢t 2.0l¢t 3.6lcii 4.06l¢t

Dokuzuncu bolge 4/4’lik zaman igerisinde yazilmig olup,
tekrarlar ile birlikte sekiz 6l¢iiden olusup, bicim bakimindan besinci
bolgeye benzemektedir. Daha Onceki kisimlarda piyano ile ayni
cizgide ve benzer seslerle yazilmig olan keman partisi bu bolgede
duyurdugu c¢ift sesler ile farkli bir ritmik yapida karsimiza
cikmaktadir.

Dokuzuncu bolgenin armonik yapisi1 besinci bolgenin armonik
yapist ile aynidir. Ilk 6l¢ii mi bemol major akoru ile baslar, ikinci
Olgiide re bemoliin etkisi ile mi bemol major 7 akoruna doniisiir.
Ucgiincii ve dordiincii 6lciide ise esere hakim olan tona (sol mindr)
doniis yapar. Bu bolgedeki yenilik kemanin piyano ¢izgisinden
ayrilmasi ve farkli bir ritmik yap1 izlemesidir.
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esinin Armonik Analizi

Mi Bemol Mi Bemol Re Re Major 7
Major Major 7 Major? bemol 9
1.6l¢i 2.0l¢i 3.6lci 4.5l¢i

Onuncu bolge dort Olgiiden olusmaktadir. Piyano partisi
bakimindan Seklen dokuzuncu bélgeye benzese de keman piyano
kompozisyonu bakimindan besinci kisma daha fazla benzemektedir.
Onuncu bdlgenin son iki 6l¢iisii sekli ve armonisi bakimindan tiglincii
kismim son iki Slgiisiine benzer. Uciincii bolgenin son &lgiisiindeki
keman piyano gecisi de onuncu kismin son oOl¢iisiinde benzerlik
acisindan kendisini gostermektedir. Bu bakimdan bestecinin bu
bolgede daha once kullandigi iki yapiyr birlestirerek yeni bir yapi
olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Bu bélgenin ilk &l¢iisii mi bemol major akoru ile baslar. Ikinci
6l¢ii ise re bemol sesi araciligiyla mi bemol major 7 etkisi altina girer.
Bolgenin iiciincii ol¢iisli ise esas tonun (sol mindr) cekeni ile devam
eder (re major 7). Son 6l¢iisii ise ¢eken akoruna mi bemol sesinin
eklenmesi ile re major 7 bemol 9 akorunu olusturur.

Tablo 10. Sonatin 11. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol Sol La Bemol Re Re Major7
mindr Major Major Major7 bemol9
1.6l¢li 2.0l¢li 3.0lcli 4.0l¢ii 5.0lcii

11. bolge ilk fikirde oldugu gibi bes Olcliden olugmaktadir.
Tema bdlgesinden sonra 11.bolgeye kadar ¢ikmayan goriilmeyen bes
Olciiliik yap1 bu kisimda eskiye bir atif niteliginde degerlendirilebilir.
Bolgenin ilk 6l¢iisiiniin keman partisinde goriilen ritmik yapi, daha
onceden yedinci ve sekizinci kisimlarda goriilen ritmik yap ile aym
olmakla birlikte 12. bolgede de yer almasi sebebiyle bu bolgenin 12.
kisma geciste dnceden bir fikir verdigi sdylenebilir.

11. bolgenin armonik olarak sekizinci bolgeden etkilenerek
yazildig1 soylenebilir. Sekizinci kismin son iki olgiisiinde goriilen
akorlar, 11. bolgenin ilk iki dl¢iisiinde kullanilmigtir. Sekizinci kismin
ilk iki 6l¢iisiinde kullanilan armonik ve ritmik yapi ise 11. bolgenin
ticlincii, dordiincii ve besinci Olgiilerinde tesirini gostermistir.

Tablo 11. Sonatin 12. Bolgesinin Armonik Analizi
Sol minor Sol mindr
1. 6lgii 2. ol

12. bolgeye kadar olusturulan genisletilmis yapilar 16’k
gruplamalarla olusturulup 3\4’liikk ve 4/4°1liik zaman ile yazilmistir.
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ise genisletilmis yapilarmm temel tagi olan 16’lik

gruplamalarin, tema bélgesinin birim zamani olan 10/8’¢ en ¢ok
benzeyen 5/4’lik birim zamani ile yazilmistir. Ancak bu bolge, ritmik

gruplamalar sebebi ile 20\16°1ik olarak hissedilmektedir.

Yedinci,

sekizinci ve 11. kisimlarda da goriilen kemandaki ritmik yapi, ilk defa
bu bolgede piyanoda kendini gostermistir. 12. kisim iki Ol¢iiden

olusmakla

birlikte, keman ve piyano yatay diizlemde sol mindr

tonalitesini tamamlar niteliktedir.

Sekil 7. Keman Piyano Sonati’nin 13. Bolgesi
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Tablo 12. Sonatin 13. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol Mi Bemol Sol Re Major7
mindr Major mindr bemol 9
1.6l¢i 2.0l¢ii 3.6l¢l 4.6l¢l

12. bolgedeki
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yazilmasi, bu bdlgede piyanonun sol elinde goriilen dortlikk
notalarinda eklenmesiyle etkisini daha da arttirmigtir. Bu bdlge dort
Olciiden olugmaktadir. Bigim olarak 12. boélgeden farkli gériinmese de
son Olgiideki degisiklik fark edilmektedir.

12. bolge sol mindr ile baslayip mi bemol major ile devam
eder. Bu baglanis eserin en basinda goriilen (tema bolgesi) baglanisin
aymsidir. Uciincii 6lgiide beslisi bas seste olmak iizere sol mindr
akoru, dordiincii 6lgiide ise re major 7 bemol 9 akoru kullanilmistir.

Tablo 13. Sonatin 14. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol Mi Fa Re Major 7 Re Major
mindr Bemol Major7 bemol 9 bemol9
Major (3’liisii eksik)
1.0l¢ii 2.0lcl 3.0lcl 4.6l¢ii 5.0lcli

14. bolge, piyano partisinin sol elinde goriilen sekizlik
notalarin  eklenmesi ile 12. bdlgeden beri siiregelen fikrin
gelistirilmesiyle baslar. Iki 6lcii ile baslayan 12. bolgeden sonra
14.bolgede bes dlcliye ¢ikan bir genisleme goriilmektedir. Sekil olarak
kendisinden 6nceki iki bolgeden farkli degildir.14. bolge sol mindr ile
baslar, mi bemol major ile devam eder. Armonik yapisi itibariyle tema
bolgesinin bir yansimasit olarak goriilebilir. Bolgenin ii¢lincii
Olgiisiindeki fa majoér 7 akoru, mi bemol majér akorundan sonra ilk
defa karsimiza ¢ikmaktadir. Blgenin dordiincii olgiisti 3°liisti eksik
olmakla birlikte re major 7 bemol 9 etkisi altinda olup, besinci
Ol¢iislinde ise tamamen re major 7 bemol 9 akoru olarak yazilmistir.

Tablo 14. Sonatin 15. Bélgesinin Armonik Analizi

Sol Mi Bemol Fa Major7 Re min6r7 Re Major7
mindr Major7 (3’lisii eksik) bemol9 bemol9
(3’liisti eksik) (3’liisii eksik) | (kok sesi eksik)
1.6l¢t 2.0l¢i 3.6l¢ii 4.6l¢i 5.0lcii

15. bolge tekrarlar ile birlikte 10 dlgiiden olugmaktadir. 12.
bolgede baslayan fikrin zenginlestirildigi goriilmektedir. Ayrica bu
bolge tema bolgesinden beri karsimiza c¢ikmayan eslik modelinin
genisletilmis yapilardaki ana ritmik 6ge olan 16’lik gruplamalarla
birlestirilmesi bakimindan goze c¢arpan bir yenilik olarak karsimiza
cikmaktadir. 15. bolgedeki piyano partisinin sol eli, tema bolgesinin
ritmik yapisina benzemektedir. 15. bdlge sol mindr seslerinin
duyurulmas: ile baglamstir. ikinci élgiide mi bemol majér akorunun
mi bemol, si bemol ve re sesleri bulunmaktadir. Ancak ficliisii olan sol
sesi yoktur. Ayni durum tigiincii ve dordiincii dlgiiler i¢inde gegerlidir.
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Ugiincii  olgiide fa majér 7 akorunun iigliisii olan la sesi
kullanilmamuistir. Dordiincii 6lgiide goriilen fa natiirel sesi, re minér 7
bemol 9 etkisi tagimaktadir. Son 6lgiide ise kokii atilmis re major 7
bemol 9 akoru goriilmektedir.

Tablo 15. Sonatin 16. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol minor Mi Bemol Fa Re Re
Major Major mindr Major?
1.0lgt 2.0l¢ii 3.0l¢l 4.0l¢li 5.0lcli

16. bolge tema bolgesini hatirlatan bolgelerden sonra, tema
bolgesinin piyano partisi acisindan tam olarak yansitildigi, tekrarlar
ile birlikte 10 olcliden olusan bir kisimdir. Kemandaki kromatik
yuriiyiis dikkat cekmektedir. Kromatik yiiriiylisler ikinci doniiste
gittikge artan bir yogunlukla duyurulmustur. Bu bolgedeki en biiyiik
yenilik tema bdlgesinin akorlart ile yine tema bdlgesinde goriilen eslik
modeli iizerine inga edilmis kromatik yiiriiytislerdir.

16. bolgenin ilk oOl¢iisii, piyano partisinde “sol” ve “re”
seslerini icermesi ve kemanda goriilen kromatik yapinin igerisinde ki
“si bemol” sesinin duyurulmasi ile sol mindr akoru olarak baslar.
Ikinci dlgiiniin piyano partisinde goriilen “mi bemol” ve “si” sesleri,
kemanda duyulan “sol” sesi ile birlikte mi bemol majér akorunu
olusturur. Ugiincii 6lgiiniin piyano partisinde goriilen “fa” ve “do”
sesleri, keman partisinde duyulan “la” sesi ile birlikte fa major akoru
olarak devam eder. Dordiincii 6lgiide ise piyano partisinde “re” ve “la”
sesleri duyulmaktadir. Ancak keman partisinde re major akorunu
destekleyecek bir “fa diyez” sesi duyulmamakla birlikte “fa natural”
sesi duyulmaktadir. Bu nedenle dordiincii 6l¢ii re mindr akorunu
olusturmaktadir. Son 6l¢iide piyano partisi “fa diyez” ve “do” seslerini
vermektedir. Kemandaki kromatik yapmin duyurdugu “re” sesi ile
birlikte bu bolge, re major 7 akoru ile son bulur. 16. bolge armonik
yapist itibariyle tema bolgesindeki yapiya ¢cok benzer.

Tablo 16. Sonatin 17. Bélgesinin Armonik Analizi

Sol minor- Sol mindr- Mi Bemol Mi Bemol
Sol min6r Sol minor Major- Major
bemol 5 bemol 5 Mi bemol
mindr7
1.6l¢t 2.0l¢t 3.6l¢l 4.6l¢i

17. bolge dort dlgiiden olusmaktadir. ik iki Slgiisii yazilis
bi¢imi bakimindan tgilincli bolgeye benzer. Bu yiizden ritmik yapisi
itibariyle yedinci kisma kadar olan yapilara benzemesi sebebiyle
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klasik form analizi c¢ergcevesinde bu durumun bir geri doniis hissi
yarattig1 sOylenebilir. Fakat klasik form yapist kurallarini1 tam olarak
icermediginden, eskiye donen bir donemin varligindan bahsetmek
zordur. Ancak tam olarak bir doniis tespit edilmese de, onceden
kullanilan ritmik yapilarin karsimiza tekrardan c¢iktigini soylemek
miimkiindiir.

Ik 6lgii, sol mindr akoru ile baslayip re bemol sesinin bu
akorda kullanilmasiyla sol minér bemol 5 akoru ile devam eder.
Ikinci 6l¢iide ayn1 sekilde seyreder. Ugiincii 6l¢ii ise mi bemol major
akoru ile baglar, 6l¢iiniin yarisinda gelen re bemol ve sol bemol sesleri
ile mi bemol minor 7 akoruna doniisiir. Sol bemol sesi ve olusturdugu
mi bemol minér 7 akoru bu bolgede bir yenilik olarak karsimiza cikar.
Son 6l¢ii ise mi bemol major akoru ile tamamlanir.

Tablo 17. Sonatin 18. Bélgesinin Armonik Analizi

Fa Re Major7- Re Major7 Re Major7
Major Re min6r7 bemol9 etkisi bemol9
(3’liist eksik)-Re
mindr7
1.6l¢t 2.0l¢l 3.0l¢l 4.0l¢li

18. bolge dort olgliden olugmaktadir. Kemanin dokuzuncu
bolgedeki hareketi bu kisimda piyano partisinde karsimiza
cikmaktadir. Ancak dokuzuncu bélgedeki keman partisi sekizlik sus
ile baslamasina ragmen bu bdlgede sus goriilmemektedir. Bu eslik
modeli bu bolgede ritmik bir renk yaratmustir.

I1k 6l¢ii fa major akoru ile baslar. ikinci 6l¢ii re major 7 akoru
ile baslaylp minériine gider. Uciincii dl¢iiniin ilk yarisinda 3’liisii
eksik olmasina ragmen re major 7 bemol 9 etkisi goriilmektedir.
Ikinci yarisinda ise fa naturelin duyulmasi ile re minér 7 akoru
olugmustur. Son &lgiide ise re major 7 bemol 9 akorunun duyulmasi
ile bolge sona erer.

Tablo 18. Sonatin 19. Bélgesinin Armonik Analizi

Sol Sol minor Sol Sol minér bemol5-
mindr bemol5- mindr Mi Bemol Major7
Mi Bemol
Major7
1.6l¢gt 2.0l¢i 3.0l¢t 4.6l¢i

19. bolge dort olgiiden olusmaktadir. Bu bdlgenin iicilincii
Olciisiindeki  keman  hareketleri, tema bolgesindeki keman
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hareketlerine bir atif olarak goriilebilir. Re bemol sesi bu boliimiin
ikinci ve doérdiincii Slgiisiinde sol mindr bemol 5 ve yedilisi bas seste
olmak {izere mi bemol major 7 olarak iki farkli akor olusmasim
saglamistir.

Tablo 19. Sonatin 20. Bilgesinin Armonik Analizi

Re Major7 Re Major7 Sol minor Sol Major
bemol9 bemol9
1.6lgt 2.0l¢i 3.0lgl 4.6l¢l

20. bolge sekil ve armonik yiiriiylis agisindan altinci bolgeye
¢ok benzer. Bu bakimdan bestecinin 3\4’liikk zamandan Once ayni
akorlar1 ve aymi ritim kaliplarim1 kullandigim soyleyebiliriz. Bu
bolgeyi ufak ses degisiklikleri disinda altincit kisimdan ayirt etmek
zordur. Bolge dort dlgiiden olusmaktadir. 20. bolge altinct kisimdaki
gibi re major 7 bemol 9 akoru ile baglar ve iiglincii 6l¢iliye kadar siirer.
Ucgiincii 6lciide esas ton sol mindre doner. Son 6Slgiide ise sol major
akoru ile biter.

Sekil 8. Keman Piyano Sonati’nin 21. Béolgesi
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Tablo 20. Sonanin 21. Bélgesinin Armonik Analizi
Fa Fa Major7 Si Bemol Si bemol
Major Major mindr
1.6l¢t 2.0l¢t 3.6l¢l 4.06l¢t

Bu boélgedeki keman partisi, tema bolgesindeki keman
partisini yansitmakla birlikte, akor seslerinin kok sesinde ve
cliisiinde kalarak akor duyuluslarini pekistirmistir. Bolge dort olci
stirmektedir. Yedinci bolgedeki keman partisinin ritmik yapisi bu
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bolgede piyanonun sag el partisinde kendisini aynmi sekilde
gostermektedir. 21. bolge 3\4’likk zaman ile yazilmistir. Ancak bu
bolgede de kemanin ritmik yapist itibariyle 6\8’lik, piyanonun sag
elinde 12\16’lik, sol elinde ise 2\4’lik zaman hissedildigi icin
poliritmik bir yapinin varligindan s6z edilebilir.

Bolim fa major akoru ile baslamistir. Mi bemol sesinin
eklenmesi ile fa major 7 akoruna doniligmiistlir. Sonraki akor, klasik
armoni gerilim-¢6ziiliim iliskisi ile si bemol maj6r 7 akoruna ¢6ziiliir.
Son Ol¢ii ise ayni akorun mindrii ile sonlanir. 21. ve 23. bdlge
arasinda doniis isareti vardir. 24. bolgeye ge¢meden 21.bdlgeden
itibaren tekrar ¢alinir.

Tablo 21. Sonatin 22. Bilgesinin Armonik Analizi

La Bemol Sol Bemol Si Bemol Re
Major Major Major Major
1.0l¢l 2.0l¢l 3.0l¢l 4.6l¢ii

Bolge dort olgiiden olusmaktadir. Ritmik yapist itibariyle 21.
bolgeye benzemektedir ve 4/4’lik zamandan Onceki son bolgedir.
Ritmik yapisinda herhangi bir degisiklik olmamasina ragmen en
biiyiik yeniligin bu bélgede oldugu sdylenebilir. i1k dlciide baslayan la
bemol major akoru eserde hi¢ goriilmeyen sol bemol major akoruna
baglanmistir. Ardindan esere hakim olan tonun (sol mindr) ilgili
majoriine (si bemol major) gegis yapip, dominant akoru (re major) ile
sonlanmigtir. Dominant akoru herhangi bir 7 ya da bemol 9 sesi
kullanilmadan sunulmustur.

Tablo 22. Sonatin 23. Bélgesinin Armonik Analizi

Sol Sol minér Mi Bemol Re
minor bemol 5 Majoér Majér
1.60lgt 2.0l¢li 3.0l¢l 4.0l¢li

16. bolgedeki ¢ikict kromatik hareket bu bdlgede inici olarak
baslamistir. Kromatik yap1 23. ve 24. bolgeyi kapsamaktadir. Dort
Olciiden olusan 23. bolge piyanoda ki ritmik degisikligiyle dikkat
ceker. Bu ritmik yap1 dokuzuncu kismin ilk o6l¢iisiiniin keman
partisindeki ve 18. bolgenin sag el piyano partisindeki ritmik yapisina
benzemektedir. O halde bestecinin 21. bélgede yaptig1 keman piyano
degisikligini bu bolgede de yaptigim sdylemek miimkiindiir. 23. bolge
hakim ton sol mindr ile baslayip re bemol sesinin eklenmesiyle 2.
olgiide sol mindér bemol 5 akoru olarak karsimiza ¢ikar. Ugiincii
Olciide ise mi bemol major akoru, son akor ise 22. bolgede oldugu
gibi sade bir re major akorudur.
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Tablo 23. Sonatin 24. Bilgesinin Armonik Analizi

Sol Sol mindr Mi Bemol Re
mindr eksik 5 Major Major
1.6lgt 2.0l¢ii 3.0lgt 4.6l¢ii

Ritmik ve armonik yapt 23. bolge ile ayni sekilde devam
etmektedir. Kapanis climlesinden 6nceki kisim olan 24. bolge son ii¢
kismin akoru olan re major akoru ile tamamlanir. 23. bolgedeki gibi
kromatik inis, 24. bdlgenin de basinda goriilmektedir. Sol mindr ile
baslayip ikinci 6l¢iide re bemol sesinin eklenmesiyle sol minor eksik
5 akoruna doniisiir. Ugiincii 6l¢iide mi bemol major akoru ile devam
eder ve son ii¢ kisimda oldugu gibi re major akoru ile sona erer.

Sekil 9. Keman Piyano Sonati’nin 25. bélgesi
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Tablo 24. Sonatin 25. Bilgesinin Armonik Analizi

Sol mindr Sol min6r Sol minor Sol minor

1. olgti 2. dlgii 3. olgii 4. ol¢ii

25. bolge hem ritmik yapis1 hem armonik yapisi itibariyle bir
kapanis climlesi etkisi ile yazilmistir. Ayn1 zamanda tekrarlariyla
birlikte tema bolgesinin o6lgli sayisina esittir (10). Bolgenin ilk iki
Olciistindeki sag el piyano ve kemanin sol minér akorunu tutusu, sol
elin ise sadece sol minor akor seslerini belirtmesi bir codetta etkisi ile
eserin bittigini ifade eder. Bunun kaniti olarak ise eser igerisindeki
bes 0lcili boyunca tek akorla devam eden tek yer olmasi gosterilebilir.

Donanimda belirtilmemis olmasina ragmen eser belirgin bir
sekilde sol mindr akoru ile sonlanir. Yine de bestecinin donanimi bog
birakmasi eser igerisindeki 6zgiirliik alanini arttirmasi amaciyla tercih
ettigi diigiiniilmektedir. Genel olarak besteci dogan kiigiik bir fikrin
biiyliyerek gelismesi amaciyla yola ¢ikmis ve akor gegislerini farkl
bir renk olarak sunmustur. Akor degisimleri daha ¢ok tema bolgesine
yabanci olan seslerin akor sesleri i¢erisinde degigsmesiyle olusmustur.
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SONUC VE ONERILER

Minimalist besteci Philip Glass’in Keman Piyano Sonati
incelendiginde, eserde donamim olmamasina ragmen bestecinin

Sol mindr etkisinde yazdigi armonik ve form analizi
sonucunda goriilmektedir. Klasik bir sonat allegro form yapisi
goriilmeyen bu eserde, tema bolgesi tespit edilmistir. Besteci Keman
Piyano Sonati’nin birinci boliimiinii 25 bolgeye ayirarak yazmuistir.
Bolgeler dahilinde analiz edilen eserin bolgelerinin, tespit edilen tema
bolgesinin genisletilmis yapilar niteligini tasidigi sdylenebilir. Tema
bolgesinde goriilen miizikal ifadeler, genisletilmis yapilarda

Izlerini yansitmistir. Klasik bir sonat allegro form yapisi
goriilmemesine ragmen, eserin bitisine dogru tema bdlgesinin
yansimalar1 dikkat ¢ekmektedir. Besteci, onceki bdlgelere ait ritmik
kalibin ya da armonik ifadenin izlerini tasiyan birtakim yenilikler ile,
bazen de eskiye ait bir miizikal ifadeyi birtakim farkliliklarla yeni bir
yap1i olarak bolgeler dahilinde sunmustur. Glass’in, Keman Piyano
Sonati’nin islenis siirecinde tekrar ve degisimi temel alarak, eklemeli
yapi ile siirekli yenilenen minimal sanat anlayigina uygun bir eser
iirettigi gorillmiistiir.

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’mi c¢aligacak veya
caligtiracak keman ve piyano egitimcilerinin, arastirma kapsaminda
yer alan analizler dogrultusunda eseri tanimalart;

Keman, piyano ve armoni derslerinde form ve armonik
yapilara iligkin kuramsal bilgilerin arastirma dogrultusunda incelenen
eser iizerinde uygulanmast;

Keman, piyano ve oda miizigi derslerinde Glass’in Keman
Piyano Sonati’na yer verilerek, bestecinin kompozisyon stilinin
taninmas1 ve minimal akima ait bilgi sahibi olunmasi;

Poliritmik yapmin 6greniminde Glass’m Keman Piyano
Sonat1’nin taninmasi;

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin form ve armonik
analizin yapildig1 bu arastirmada izlenen yOntemin, eser analizi ile
ilgili yapilacak olan baska arastirmalara model olmasi ve bu konulara
yonelik yapilacak baska aragtirmalara kaynak olarak kullanilmasi
oOnerilebilir.

264



AKU AMADER / SAYI 12

KAYNAKCA

Dol, A. & Avsar, P. (2013). Minimalizm Akimi Kapsaminda Nesne
Anlayisimin Yeniden Degerlendirilmesi. Cilt 2, Say1r 10. Idil
Dergisi.

Glass, P. (2016). Miiziksiz Sozler. 1. Basim. Alfa Basim Yayim
Dagitim Ltd. Sti.

Griffiths, P. (2015). Bati Miiziginin Kisa Tarihi. Istanbul: Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yayinlari

Goren, §. (2015). Cagdas Donem Bestecilerinin Eserlerinde Vurmal
Calgilarin Onemi. Yiiksek Lisans Tezi. Trakya Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Giileryiiz, R. (2018). Minimalist Miizigin Elektronik Miizik Uzerine
Etkileri. Cilt 11, Say1 1. Kent Kiiltiirii ve Yo6netimi Hakemli
Elektronik Dergi.

Karatas, Z. (2015). Sosyal bilimlerde nitel arastirma
yontemleri. Cilt 1, Say1 1. Manevi Temelli Sosyal Hizmet
Aragstirmalar Dergisi.

Mertens, W. (2007). American Minimal Music. British Library
Cataloguing in Publication Data, Londra.

Mimaroglu, 1. (2006). Miizik Tarihi. 10. Basim, Varhik Yaymlar::
[stanbul.

VanEenoo, C. (2011). Minimalism in Art and Design: Concept,
Influences, Implications and Perspectives. Journal of Fine and
Studio Art. Volume 2(1), Avusturalya.

Yildinnm A. & Simsek H. (2016). Sosyal bilimlerde nitel arastirma
yontemleri. 10. Baski. Ankara: Seckin Yayincilik.

Yore, S. (2011). Cagdas Miizik: Bestecilik Ana Akimlar, Teknikleri
ve Bagslica Besteciler. Cilt 20, Sayr 3, 1-20. C.U. Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi.

265



