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Ozet

Giuseppe Verdi (1813-1901) asu ¢ikisim, 1842°de (heniiz yirmi
dokuz yasindayken) yazmis oldugu Nabucco operasi ile gercgeklegtirmistir.
Teknik agidan bakildiginda orkestralamast yer yer sert ve kogeli olan eserde
koro, dinamizmini hi¢ kaybetmez. Diiet, terzet ve ansambllar bakimindan
zengin bir opera olan Nabucco’nun temel san partisi, “Nabucco” degil
“Abigaille”’dir. Karakter olarak bakildiginda ise hem “Nabucco” hem de
“Abigaille”, “iyi” ya da “kotii’yii asan gercek¢i bir yaklasimla ele
alinmiglardir. Eserin sosyo-politik arka plani sé6z konusu oldugunda, sectigi
librettolar ve onlart ele alis tarziyla Italyan halkimin Avusturya’ya karsi
verdigi bagimsizlik miicadelesine destek olan Verdi'nin bu miicadelenin
manevi bir énderi oldugu belirtilmelidir. Nabucco, bu manevi bayraktarligin
ilk somut géstergesidir. Bu ¢alismamin amaci, Verdi’nin Nabucco
operasimin, miizigi, dramatik karakterleri ve sosyo-politik arka plan: ile
incelenmesidir. Calismada tercih edilen yontem, partitur ve libretto odakll
yorumdur. Eserin partituru yani sef notasi temel alinarak orkestralamasi,
korolari, ansambllar: ve san partileri; librettosu yani metni temel alinarak
ise dramatik karakterlerin psikolojik ozellikleri ¢oziimlenmistir. Calisma
sonunda; Verdi’nin Nabucco operasinin orkestralama agisindan bir erken
donem eseri, koro kullaniminin besteci agisindan tipik, temel san partisinin
ise bestecinin ilk donem operalarinda sik gozlenen “dramatik-koloratur”
nitelikte bir parti oldugu, ayrica Nabucco karakterinin Verdi'nin “act ¢eken
baba” motifine, Abigaille nin ise “sosyal sartlart icinde ele alinan kotii”’ye
ornek tegkil ettigi bulunmustur. Nabucco operasinin, o yillarda ulusal birlik
ve bagimsizlik miicadelesi veren Italyan halkinin sosyal ve siyasal
taleplerinin bir ifadesi olan ilk ger¢ek Verdi operasi oldugu da ¢alismanin
bulgulart arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Nabucco, Verdi, Opera, San, Koro.

Abstract

Giuseppe Verdi (1813-1901) made his actual breakthrough with the
Nabucco opera that he composed in 1842 (when he was only twenty-nine).
The choir never loses its dynamism throughout the piece that has a partly
rigid and angular score from a technical point of view. The main singing
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part of Nabucco, which is an opera rich in duets, terzets and ensembles, is
not “Nabucco” but “Abigaille” Considering the characters, both
“Nabucco” and “Abigaille” were handled by a realistic approach that
transcends ‘“‘good” or “bad.” When it comes to the socio-political
background of the work, it should be noted that Verdi, who supported the
Italian people's fight for independence against Austria with the librettos he
chose and his way of handling them, was a spiritual leader of this fight.
Nabucco is the first concrete sign of this spiritual leadership. The purpose of
this study is to analyse the Nabucco Opera by Verdi with its music, dramatik
characters and socio-political background. The method preferred in the
study is score- and libretto-oriented reading. Scoring, choirs, ensembles and
singing parts were analyzed based on the score of the work, namely the
conductor's note; and the psychological features of the dramatic characters
were analyzed based on its libretto, i.e. the text. At the end of the study; it
was found that Nabucco opera by Verdi is an early work in terms of scoring,
and the choral use is typical for the composer, and the main singing part is a
"dramatic-coloratura” part, which is frequently observed in the composer's
early operas, and “Nabucco” character is an example of Verdi's "suffering
father" motif, while “Abigaille” sets an example of "evil handled in her own
social conditions.” The study also found that Nabucco is Verdi's first real
opera that constituted an expression of the social and political demands of
the Italian people who fought for national unity and independence in those
years.
Keywords: Nabucco, Verdi, Opera, Singing, Choir.

Verdi ve Nabucco

Unlii Italyan besteci Giuseppe Verdi (1813-1901)’yi “opera
sanatinda bir zirve” olarak tanimlamak, abartili bir yaklagim degildir.
Hayatini bu sanata adamis olan biiyiik besteci, Rossini-Bellini-
Donizetti ticliisiinden devraldigir “bel canto” gelenegini Puccini’ye
baglayan bir koprii ve gelmis ge¢mis biitiin miizisyenler arasinda
insan sesini en derinden kavrayanlardan biridir. Yazdig1 saglam vokal
cizgilerle seckinlestigi gibi, psikolojik ¢oziimleme yetenegi ile de 6ne
cikan Verdi, miizik tarihinin bir diger biiyiigii olan W. A. Mozart
kadar gergekci opera karakterleri yaratmayi basarmistir. italyan
operasmnin XIX. yiizyilin ilk yarisinda i¢ine girdigi duraklamanin,
Verdi’nin eserleriyle asildigi ve opera sanatinin bu yeni havayla
tekrar ivme kazandigi sOylenebilir. “... ilk yaratis doneminde, daha
onceki Italyan Romantiklerini tekrarlar goriinen Verdi, - Richard
Wagner gibi - operanin ger¢cek anlamda bir yenileyicisiydi. Hatta
‘yenilik® anlamimna gelen ‘reform’ sozciigli, belki de Wagner
sanatindan daha ¢ok Verdi sanatini nitelemesi gereken bir terimdir...”
(Altar, 2000: 45)
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Bununla birlikte Verdi’nin opera anlayisi, ¢agdasi
Wagner’inkine biitiiniiyle karsit bir ¢ergeve olusturur. Kuzeyli ustanin
ilerici armoni dili, senfonik yonelimi ve avangart sdylemi, Verdi'ye
neredeyse tamamen yabancidir. O, insan sesini baskdseye oturtmus ve
kendi iilkesinin opera mirasina bagl kalarak, bu anlamda gelenekgi
bir ¢izgi izlemistir. Ne var ki modernizmle birlikte zirve yapan ve
XIX. yiizyihn ikinci yarisina damgasini vuran Wagnerci devrim
modasiin, geg¢mise bilingle sahip c¢ikan Verdi’nin operalarmin
kazandig1 yaygin begeniyi engelleyememis olmasi dikkat cekicidir.
Bunda insan sesinin dogasi ve opera tilirliniin ona bagli olarak
sekillenen ozellikleri belirleyici olmustur. Stravinski’ye gore "... elit
cevrelerin acinacak bir hafiflikten baska bir sey gérmedigi La donna ¢
mobile adli aryada, Ring’deki retorik ve bagiris, cagirisan daha fazla
cevher ve gercek bulus vardir" (Stravinsky, 2000: 48-49).

Nabucco, Verdi’nin genclik donemi eseridir. Kendisine
umdugu basariy1 getirmeyen (ve hatta besteciligi birakma karari
almasina neden olan Oberto, Conte di San Bonifacio ve Un Giorno di
Regno gibi operalarmin ardindan, sanatgimmin 1842’de (heniiz yirmi
dokuz yasindayken) yazmis oldugu Nabucco ile hem yasadigi
bunalimi astig1, hem de asil ¢ikisini gergeklestirdigi biliniyor. Nitekim
“Bu operanin, bestecilik kariyerimin bir baglangici oldugu
sOylenebilir” diyerek kendisi de bu gercegi ifade etmistir. (G. Verdi
Nabucco, 2003: 19) Librettosu Temistocle Solera (1815-1878)
tarafindan yazilan ve diinya promiyeri, Milano’daki iinlii la Scala’da 9
Mart 1842 tarihinde gerceklestirilen (Kobbé, 1997: 854)
Nabucco’nun basarisi, temelde olaganiistii giizellikteki yetkin san
partilerinden ve bestecisinin insan psikolojisine dair derin
kavrayisindan kaynaklanmistir. Ne var ki Verdi’nin, sirtin1 seleflerine
dayadigi aciktir: Opera sanatim1 iyi bilenler, Nabucco’nun
ansambllarindaki Bellini, koloraturlarindaki Rossini etkisini kolayca
fark edebilirler. Yine de eser, dikkat ¢ekici bir orijinaliteye sahiptir ve
gelenekten belirgin bir kopusu da igerir. Nabucco’yu seyreden
Donizetti, eser hakkindaki diislincelerini “Her seye ragmen bu bir
dahilik” sozleriyle dile getirmistir (G. Verdi Nabucco, 2003: 23).

Nabucco’nun konusu, ana hatlartyla Yahudilerin M.O. VL
ylizyllda yasadiklar1 yetmis yillik Babil Sirgiini’diir. [Bazi
tarihgilerin, siirglinlin altmis yi1l devam ettigi kanaatinde olmalarina
karsin ~ Yahudilerin kutsal kitabi Tanah’in  “Neviim” yani
“Peygamberler” boliimiinde yer alan Yirmeyahu kitabimin 25:11,12
ile 29:10 numaral pasajlarinda siirgliniin yetmis yillik bir zaman
dilimini kapsadig1 bildirilmektedir. (Kutsal Kitap, 2003: 964, 970)]
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“Olay, Babil Kralligi’'nin en ihtisamli doneminde ve Kral II.
Nabucodonosor zamaninda, M.O. 587 yilinda, Kudiis’te ve Babil’de
geemektedir” (Altar, 2000: 56). Eserde Yehuda Kralligi’nin iizerine
yiiriyen ~ Babil  Imparatoru  Nabucco  (Nabucodonosor  /
Nebukadnezar), hedefini gerceklestirir fakat kendini bir Tanr1 olarak
ilan ettigi i¢in lanetlenerek akli dengesini kaybeder. Nabucco’nun bu
durumdan yararlanan iivey kizi Abigaille, taht1i ele gecirir ve
imparatorun 6z kizi olan Fenena ile Yehuda Krali'nin yegeni Ismaele
(Yismael / Ismail) arasindaki aska duydugu tepki nedeniyle (giinkii
kendisi de Ismaele’yi sevmektedir) biitiin Yahudilerin dldiriilmelerini
buyurur. Bu sirada Tanrt'ya iman ettigi i¢in affedilerek akil sagligina
kavusan Nabucco’nun tahti tekrar ele gecirmesi ise Abigaille’nin
planlarinin sonu olur. Yahudiler 6zgiirliiklerine kavusurken, Abigaille
biiyiik bir pismanlik i¢inde intihar eder.

Nabucco’da Miizikal Unsurlar

Bu c¢alismada Nabucco operasmnin G. Ricordi tarafindan
Milano’da yapilan ilk basimimin Edwin F. Kalmus’un editorliigiinde A
4614 katalog numarasiyla Miami’de gergeklestirilen yeni baskisi
(1975-1980) temel alinmustir. Buna gore Nabucco’nun o yillarda
siyasi birliklerine kavusmak igin miicadele eden Italyanlarm milli
duygular1 agisindan son derece ajitatif olmakla beraber, edebi ve
dramatik yonden 6zel bir derinlik tasimayan bu konusunu islerken,
Verdi'nin gsan1 6n planda tutmus oldugu, agik¢a goriilmektedir.
Orkestralamanin ise acemice degilse bile biraz sert ve kontrolsiiz
oldugu sdylenebilir. Ornegin biiyiik davul, sadece Sinfonia’da
(Uvertiir) iki yliz defadan fazla kullanilmigtir. Partisyonun genelinde
goriilen calgilama ve niians kontrastlar1 da donemin yerlesik
uygulamalari g6z Oniine alindiginda nispeten abartilidir. Burada
Caykovski’nin, hocalar1 tarafindan “kaba” bulunan orkestrasyonuna
benzer bir durum s6z konusudur. Bu durumun bir genglik heyecaninin
sonucu oldugunu séylemek miimkiin goriinse de, asil neden, biiyiik
olasilikla Verdi’nin, bir imparatorlugun goérkemini ve eserdeki kati
dramatik yapiy1 bu bicimde yansitabilecegini diisiinmesidir. Ve bunda
basarili da olmustur. Nabucco’nun orkestralamasi, san partileriyle
iligkisi bakimindan heniiz Aida’ninki kadar dengeli degilse bile kendi
icinde son derece tutarli ve islevseldir.

Verdi’nin, degisen ruh hélleri, karakterler ve olaylar
arasindaki gecisleri orkestra ile vurgularken sergiledigi maharet
tizerinde de ayrica durulmasi gerekmektedir. Besteci, bu noktalarda
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istedigi etkiyi rahatca elde edebilen bir sihirbaz gibidir adeta.
Nabucco’yu dinlerken insan, orkestranin bir palet, Verdi’nin de
paletindeki renkleri biiyilik ustalikla tuvale gegiren bir ressam oldugu
hissine kapilir. O kadar ki, sahne goriinmese bile sadece orkestray1
dinleyerek biitlin aksiyonu kafada canlandirabilmek neredeyse
mimkiindiir. ~ Abigaille’nin ~ sahneye  ¢ikisi,  Nabucco’nun
Gerusalemme’ye (Yerusalayim / Kudiis) girisi, Zaccaria’nin (Zeharya
/ Zekeriya) Fenena’y1 rehin almasi ve Anna’nin Ismaele’yi korumasi,
hep buna ornek gosterilebilecek noktalardir. Tiim bu sahnelerde
olaylarm  miiziklendirilmedigini, tersine miizigin olaylastig
goriilmektedir.

Benzer bi¢imde; birinci perdede Yahudilerin yaklagmakta olan
Babil ordusu nedeniyle yasadigi panigi ifade eden fugato (koro: “lo
vedeste?”), ikinci perdenin baginda dua eden Yahudi basrahibinin
olusturdugu uhrevi atmosferi hissettiren cello solosu, ikinci perdenin
sonunda Nabucco’nun c¢arpilmasini yansitan kromatizm ve finalde
Abigaille’nin 6liimii esnasinda duyulan tiz fliit pasaji da (ki burada, o
civarda ugmasi muhtemel bir melegi gorlir gibi oluruz), Verdi’nin
betimleme konusundaki iistiinliigiiniin birer kanitidirlar.

Nabucco, cesitli miizik formlar1 acgisindan da zengin bir
operadir: Finalden hemen 6nceki marcia funebre (cenaze marsi); zarif
ezgisi ve yarattigl yogun atmosferle, Beethoven’in 7. Senfoni’sinin
Allegretto’su, Chopin’in 2. Piyano Sonati’nin Lento’su veya Grieg’in
Trauermarsch’inin yanma konulabilecek diizeydedir. Ugiincii perde
girisindeki koronasyon (ta¢ giyme) sahnesini anlatan “E I'Assiria una
regina” korosu da igerigi itibari ile bir ¢esit salve regina’dir.

Nabucco, tam bir koro operasidir. Zaten konusu buna son
derece uygundur. Zaccaria’nin arkasindaki Yahudi halki, librettoda
adeta bagimsiz bir karakter olarak ¢izilmigtir. Yaklagik iki saat siiren
eserin dort perdesinde de agirlikli yeri olan koro, dinamizmini hemen
hemen hi¢ kaybetmez. Yazildig1 giinden bu yana Italyan ulus’u igin
bir cesit milli mars niteliginde olan Esir Ibraniler Korosu’nda (“Va,
pensiero, sull’ali dorate”) oldugu gibi, zaman zaman teksesli yazi
teknigini kullanan Verdi, bu yolla (s6z gelimi) esaretin perisanligini
ifade etmede son derece basarili olmustur. Nabucco’da “Gli arredi
festivi giu cadano infranti” gibi miistakil pargalarin diginda koronun
pek cok yerde kisa girisleri vardir. Bir koro provasinda bulunmus
olanlar, bu kisa pasajlar1 6grenmenin en az biitlinciil koro pargalarini
caligmak kadar zor oldugunu iyi bilirler. Bas, tenor ve soprano
partilerinin dikkatle incelenip, orkestralama ve reji de goz Oniinde
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bulundurularak uygun bir rotasyonun saglanmasi, koro sefi agisindan
onemlidir. (Ricordi gibi bazi edisyonlar, alto ve soprano partilerini
ayni porteye yazmaktadirlar.) Sonug olarak okuma, 6grenme, telaffuz,
ezberleme, ritmik presizyon (kesinlik), entonasyon, niians ve ifadenin
adamakilli ¢alisilabilmesi igin (eseri daha oOnce sdylememis bir
topluluk gbéz Oniine alindiginda) en az iki, ii¢ haftalik bir siire
gerektiren bu koro yazisi, Italyan operasinda koroyu hak ettigi yere
getiren besteci olan Verdi’nin bu alandaki ilk basarili uygulamasidir.

Nabucco operasi, “D’Egitto 1a sui lidi” (Zaccaria), “Anch’io
dischiuso un giorno” (Abigaille) ve “Dio di Giuda!” (Nabucco) gibi
birgok zevkli aryanin yam sira; diiet, terzet ve ansambller bakimindan
da dopdoludur. Birinci perdedeki  Abigaille-lIsmaele-Fenena
terzettino’su veya iicilincli perde basindaki Abigaille-Nabucco diiet’i,
buna Ornek olarak gosterilebilir. Birinci perde finalinde Nabucco,
Abigaille, Zaccaria, Ismaele ve Fenena tarafindan seslendirilen
ansamblin miizikal birligi ise 6zellikle dikkat cekicidir. Librettoya
bakilacak olursa, burada Nabucco siddet, Abigaille ihtiras, Zaccaria-
Ismaele-Fenena tigliisii ise inangla doludur. Ne var ki Verdi, bu kadar
farkli ruh halinin bir arada bulundugu ve herkesin kendi derdini
anlattigt boyle bir sahnedeki uyumun, miizik ile nasil tesis
edilebilecegine dair adeta bir ders vermektedir. Bir baska ansambl,
“S’appressan gl’istanti”, ikinci perde finalinde yer almaktadir. insanda
yiicelik duygusu uyandiran, bitiin karakterlerin kadere boyun
egdikleri, ancak ilging gelismelere gebe olan gelecekten habersiz
olduklart bir am ifade eden bu ansambl, opera edebiyatinin en
etkileyici ses topluluklarindan biridir ve Puccini’nin Turandot
operasinin iinlii ansambli “Non piangere, Liu!”’yu aratmayacak
niteliktedir.

Nabucco’nun temel san partisi, admin hemen akla
getirebileceginin tersine, Nabucco degil, Abigaille’dir. Abigaille,
Verdi'nin o6zellikle ilk donem operalarinda goriilen ‘“‘dramatik-
koloratur” nitelikte bir partidir. (Un Giorno di Regno’daki Giulietta di
Kelbar, Ernani’deki Elvira, Giovanna d'Arco’daki Giovanna,
Attilla’daki Odabella, Jérusalem’deki Héléne, I masnadieri’deki
Amalia, Macbeth’deki Lady Macbeth, 11 Corsaro’daki Medora, La
battaglia di Legnano’daki Lida ve Luisa Miller’deki Luisa Miller
partileri gibi). Dramatik-koloratur “fach”in (ses karakterinin) anlamu,
rolii oynayacak olan dramatik sopranonun, koloratur beceriyi de haiz
olmasidir. Bu ise olduk¢a az bulunan bir 6zelliktir, ¢linkii bir soprano
sesin “lirik” ya da “dramatik” olmasi, esas itibar1 ile hacminin
genisligi ile alakali olmakla birlikte, hacim arttikca sesin ajilite
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kabiliyeti biiylikk oranda azalir. O nedenle dramatik-koloratur
kabiliyet, Paganini’nin {inli Keman Kongertosu’nu viyolonsel ile
calmak gibidir ve bu kabiliyete sahip olan soprano sayist oldukca
azdir. Ustelik, opera edebiyatinda bu ses igin yazilmis olan partiler de
birbirlerine gore biiyiik farkliliklar arz etmektedirler. Bu alanda gercek
bir standarttan sz edilemez. Ornegin Donizetti’'nin Lucia di
Lammermoor’undaki Luciay1 miithis bir basar1 ile yorumlayan Maria
Callas gibi son derece giiclii bir sarkicinin, Abigaille partisini ¢ok
yorucu bularak bu partiden genelde uzak durmus olmasi dikkat
cekicidir. Aslinda operada rol ile parti arasindaki iliski sorunu gibi ses
karakterlerinin smiflandirilma kriterlerinin de heniiz net olarak
tanimlanamamis oldugunu soyleyebiliriz. La Traviata’nin dramatik-
koloratur olarak bilinen {inlii “Violetta” partisinin lirik baslayip, spinto
devam ederek, dramatik sonlanmasi veya Madama Butterfly’n
librettosunda on bes yasinda bir kiz olarak gecen “Butterfly” igin
ancak belli bir yasta yerine oturan spinto karakterin tercih edilmesi,
hep bu meseleye 6rnek olusturacak belirsizliklerdir.

Verdi’nin Abigaille partisini yazarken sergiledigi hiiner,
gercekten iist diizeydedir. Bestecinin san konusundaki bilgi, gorgii ve
yaraticiligl, daha partinin ilk notalarinda bile belirgindir. Verdi,
baslangicta partiyi en fazla “sol” ve “la” tonlarina ¢ikararak sarkiciy1
hazirlar, ayrica cesitli silislemelerle bir nevi egzersiz yaptirir.
Durmaksizin devinen parti, bu haliyle solisti bir nebze de olsa
rahatlatir. (Bilindigi iizere, pes veya tiz olmaktan ziyade, siirekli
yinelenen tonlardan olusan partiler, solisti daha ¢ok yorarlar.) Bu
girizgahin ardindan pes pese “si-bekar” ve “do”lar siralanmaya baslar.
Eserde bulunan bes adet “si-bekar” ile alt1 adet “do”nun (baska bazi
operalar diisliniildiiglinde) sayica ¢ok olmadigi sdylenebilirse de, bu
seslerin gelisi genelde zordur ve pozisyonel olarak herseyin giilliik
giilistanlik olmadig1 ortadadir. Bir insan sesi uzmani olan Verdi,
kompozisyon sanatinin da bir geregi olarak her seyi inceden inceye
diistinse ve ikinci perdeden sonraki kisimda oldugu gibi sarkiciy
dinlendirmeyi ihmal etmese de, Abigaille partisi; dakikalarca uzayip
giden ezgi ¢izgisi, igerdigi ajilite, gerektirdigi voliim ve dramatik
rengiyle gergek bir demir leblebidir ve seslendirilmesi, inanilmaz bir
efor ister. Soprano repertuvarinin demirbaslar1 arasinda olan bu
partinin, pek c¢ok {iinli sarkicinin kariyerinde oOnemli bir yeri
bulundugu belirtilmelidir.
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Nabucco’da Dramatik Karakterler

Operaya admi veren “Nabucco” karakteri, Verdi’'nin o ¢ok
bilinen “act ¢eken baba” motifinin ilk G6rnegidir. Bilindigi lizere
besteci, heniiz oldukca gen¢ oldugu bir sirada, iki yildan kisa bir siire
icinde iki cocugunu ve karisimm kaybetmisti. Cogu sanat¢inin
eserlerinde otobiyografik bir yonelim bulundugu gercegi géz Oniine
alindiginda, Verdi’nin yarattigi act ¢eken baba karakterlerinin kendi
hayatindan renkler tasidigi acikga goriilmektedir. Nabucco disinda
Rigoletto ve La Traviata basta olmak tizere; I due Foscari, Giovanna
d’Arco, Luisa Miller ve Simon Boccanegra operalari, bu motife drnek
gosterilebilir. Nabucco da kizi Fenena igin yalvarir, aglar ve onun
hayatin1 kurtarabilmek amaciyle elinden geleni yapar. Ozellikle
ticlincli perdede Abigaille karsisinda diz ¢okiip i¢li bir bicimde “Deh,
perdona ad un padre” (“Ah, bagisla bu deli babay1”) diye yalvarmasi,
son derece dokunaklidir. Nabucco, opera boyunca belki de en fazla
degisime ugrayan karakterdir. Eserdeki en giiclii kisi oldugu halde,
gelismelerden nedense en ¢ok o etkilenmektedir. Arzu ettigi fethi
gerceklestirmis muzaffer bir imparatorken, kendini akil saglig
bozulmus bir esir olarak buluverir. Finalde ise imparator olarak kudret
ve iktidarini, bu kez inan¢ sahibi bambagka bir insan kimligi ile
yeniden kazanmis bicimde goriiniir.

“Nabucco” karakterinin tasidig1 dinamizmle kiyaslandiginda
son derece statik bir yapida olan “Zaccaria”nin da eserde oldukga
onemli bir rolii vardir. Yahudilerin basrahibi olan Zaccaria (bir “Koen
Gadol” olmast muhtemel goriinmekle birlikte bunu librettodan
anlayabilmek pek miimkiin degildir), halkina 6nderlik eden tipik bir
bilgedir. Bu 6zelligi ile yasanan umutsuzluklarin 6niinde devasa bir
dalgakiran gibi durmaktadir. Birinci perdenin hemen bagindaki
cavatina, “Sperate, o figli”, “Zaccaria”nin, insanlarina nasil giiven
telkin ettigini gozler Oniine serer. ‘“Zaccaria”, esaret altindaki
Yahudilerin vatan 6zlemlerini dile getiren {inlii “Va, pensiero, sull’ali
dorate” korosunun ardindan yine sahneye ¢ikar ve halkina moral verir.
O, en gii¢ kosullar altinda dahi sarsilmayan inanciyla “Nabucco”nun
karsisinda bile geri adim atmayarak, Tanri oldugunu iddia eden
imparatoru tovbeye davet etmekten geri durmaz. O kadar ki, 6liime
gotiriilirken bile inancindan taviz vermemektedir. Belki de tiim
bunlarin ve bulundugu yiiksek ruhani seviyenin bir karsilig1 olarak,
eser boyunca yasanan mucizevi olaylardan oncelikle “Zaccaria’nin
haberi olur. Librettonun, ayn1 zamanda eserin son ciimlesini olusturan
en edebi ve anlamli ifadelerinden biri de finalde halkiyla birlikte
Ozgiirliigline kavusan “Zaccaria”’nin “Nabucco”ya sdyledigi su sozdiir:
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“Servendo a Jeovha, sarai de’ regi il re!”, yani “Sen, Yehova’nin
hizmetkéar, krallar krali olacaksin!” [Ne var ki burada bir mantik
hatas1 var gibi goriiniiyor. Ciinkii Yahudi ilahiyatinda, agza alinmasi
biiyiik bir giinah olarak kabul edildigi icin kisaca “Asem” (“Isim”)
diye ifade edilen “Yehova” adinin, hele de Zaccaria diizeyinde bir din
adam tarafindan telaffuz edilmesi pek miimkiin degildir.]

“Nabucco” ve “Zaccaria’yla beraber, eserde ayrintili bi¢imde
islenmis olan bir diger dramatik karakter ise yukarida san partisini ele
almig oldugumuz “Abigaille” karakteridir. Verdi’nin, bu Karakteri ele
alirken tam bir realist, hatta materyalist olarak hareket ettigi
sOylenebilir. Ciinkii “Abigaille”, sahnede biitiin insani 6zellikleriyle
boy gostermektedir. “Abigaille’nin, kendisine Fenena’ya olan askini
anlatan “Ismaele”ye sdyledikleri, son derece dokunaklidir: “Io
t’amava! Il regno e il core pel tuo core io dati avrei.” (“Seni sevdim!
Kalbinin karsiligmda kralligimi ve kalbimi verebilirdim.”) Opera
seyircisi/dinleyicisi, “Abigaille”nin sevgisiz bliylimiis oldugunu daha
eserin basinda hisseder. Ve hissiyatinda yanilmig olmaz. Ciinki o,
“Nabucconun iivey kizidir. Bu ruh halinin en ¢arpic1 disavurumuyla
ticiincii perdede karsilasilir. Oz kiz1 olan “Fenena”ya duydugu sevgiyi
dile getirerek, onun (“Fenena’nin) hayatin1 bagislamasi icin kendisine
yalvaran “Nabucco”yu dinlerken “Abigaille’nin ¢ektigi 1zdirap,
oldukca belirgindir. Hele “Nabucco”ya, “Un’altra figlia?” (“Ya Obiir
kizin?”’) diye sorarken icinde bulundugu caresizlik, gercekten yiirek
burkar. “Abigaille”nin asil sevdigi, “Ismaele” degil, “Nabucco”dur
sanki. Nitekim en biiylik acty1, “Ismaele” “Fenena”y1 tercih ettiginde
degil, “Nabucco”, kendisinin (yani “Abigaille”nin) aslinda bir kole
oldugunu soyleyip “Fenena” icin gozyasi doktiigiinde ¢eker gibidir.
“Abigaille”nin 6limii bile hayatta ne kadar yalniz oldugunu gdsterir.
Yasadig1 hayal kirikliklarinin ardindan intihar ederken, yaptiklarindan
duydugu pismanlig1 dile getiren “Abigaille”, seyircide bir merhamet
duygusu uyandirir. Tim bu o6zellikleriyle “sosyal kosullari iginde
degerlendirilen kotii”niin en basarili tasvirlerinden birini olusturur.

Nabucco’da Sosyo-Politik Arka Plan

Verdi’nin Nabucco’yu yazdigi siralarda, Italyan ulusu bir
bagimsizlik miicadelesi vermekteydi ve ulusal birligi saglayabilmek
icin yogun bir caba sarf ediliyordu. Napoleon Bonaparte’in
yenilmesinin ardindan Fransiz egemenligi sona ermis, ancak bu defa
da italya topraklarinda Avusturya Imparatorlugu hikim olmustu.
Italyanlar bir yandan Avusturya boyundurugundan kurtulmak, bir
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yandan da Ortagag’dan beri devam eden bagimsiz kent devletlerini tek
bir ulus-devlet ¢atisi altinda toplamak i¢in ugrasiyorlardi. Ne var ki
miicadelenin bu iki ayag: da kendi iginde birbirine karsit nitelikteydi.
Zira ulusal bagimsizhigm, altinda elde edilebilecegi ¢at1 olarak
goriinen kraliyet yonetimi, italya’nin birliginin saglanabilecegi yegane
yap1 olan ulus-devlet modelinin lokomotifi modern kent soylu smifin
¢ikarlarma ters diigmekteydi. Kisaca sdylemek gerekirse, italya’da bir
aristokrasi — burjuvazi ¢ekismesi de yasaniyordu. Bu ¢ekismenin belki
de en iyi edebi ifadesini buldugu di Lampedusa’nin Leopar (1858)
romaninda s6z konusu durum, romanin baskahramani olan aristokrat
Prens Fabrizio'nun agzindan (gliclenmekte olan burjuvazi kast
edilerek) soyle dile getirilmektedir: “Biz Leopar’lar, Aslan’lardik;
yerimize gececekler kiiciik cakallar ve sirtlanlar olacak...” (di
Lampedusa, 1998: 140).

. Onemli miizik tarihgilerimizden Cevad Memduh Altar,
Italya’nin o yillarda sergiledigi sosyo-politik tabloyu ve Verdi’nin bu
tablodaki yerini su sekilde belirlemektedir:

“Modena Diikaligi, II. Francesco tarafindan yonetilmekteydi.
Ayn1 bolge icinde ayrica Papa IX. Pius da bagimsiz bir kilise devleti
kurmustu. Parma bélgesini, Ispanya’nin Burbon hanedanindan gelen
II. Carlos yonetiyordu. Toscana eyaletini ayr1 bir devlet halinde
yoneten II. Leopoldo, Avusturya’nmin baskis1 altinda, anayasayi
yiiriirlikten kaldirmak zorunda birakilmisti. Lombardia-Venedik
bolgesindeki Avusturya yonetimi ise, katlanilmasi imkansiz bir hal
almisti. Bu korkung durumun yanibasinda, ulusal biitiinliigii bir an
once saglama ve Italyan ulusunu tek bir ilke etrafinda birlestirme
yolunda insaniistii ¢caba harcayan vatanseverlerden Kont Cavour’un
miicadelesi, gerekli yankiyr uyandirmaktan geri kalmiyor, Giuseppe
Verdi ise, 0zgiirliik idealini ruhlarda tazeleyecek heyecani, o donemde
yazdig eserlerin ¢cogunda dile getiriyordu. Boylece Verdi, ulusal birlik
inancinmn filizlenip yeserecegi ruhsal ortami, Italyan ulusunun
gonliinde yaratmaya c¢alisiyor ve bu yolda olaganiistii basari
sagliyordu” (Altar, 2000: 39-40).

ftalya’da XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ve oldukca calkantili
gecen bu donem, 1849-1866 yillar1 arasint kapsamaktadir. 1866 yili,
Rusya ile Avusturya arasinda Prag’da imzalanan antlagmayla barigin
saglandi1 ve Venedik’in Avusturya tarafindan Italya’ya birakildig:
yildir. Ne var ki, Italyan ulusal bagimsizigmin ve birliginin tam
olarak saglanmasi anlamina gelen bu gelismelerden alt1 y1l dnce, yani
1860°ta iilke genelinde gergeklestirilen bir referandum ile Italya’nin
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bir bayrak altinda toplanmasi biiyiik oranda saglanmig ve bu yolla
miicadele, cok &nemli bir asamaya zaten ulasmusti. Iste Verdi,
eserleriyle bu miicadeleye destek verdigi soz konusu donemde, adinin
bas harfleri “Vittorio Emanuele Re d’Italia”, yani “Italya Kral
Vittorio Emanuele” bi¢iminde degerlendirilecek kadar sembolik bir
sahsiyet haline gelmisti. O yillarda “Evviva Verdi!” (“Yasasin
Verdi!”) demek bile biiyiik bir sug teskil ediyordu. Diizenli araliklarla
sosyo-politik gondermeler igeren operalar yazan besteci, 1859
yilindan sonra ise (Don Carlos operast diginda) eserlerinde siyasal
konular1 birakarak sadece insan ruhunun o6zelliklerini ele almaya
baslamustir.

Verdi’nin yukarida sozii edilen sosyo-politik igerikli operalari
ve promiyer yillart soyledir: Bu bildirinin konusunu olusturan
Nabucco (1842), | Lombardi (1843), Ernani (1844), Attila (1846), La
Battaglia di Legnano (1849), | Vespri Siciliani (1855), Simon
Boccanegra (1857), Maskeli Balo (1858) ve Don Carlos (1867). Bu
operalarin yazildigi zaman zarfinda Verdi’nin kisa siirelerle sosyo-
politik tematigin disma ¢iktigi da olmustur. Ancak biitiine
bakildiginda, bestecinin yaratim siireci ile siyasal gelismelerin
paralellik arz ettigi goriilmektedir. Yukarida da belirtildigi iizere
besteci 1859 yilinda sosyo-politik igerikli librettolar se¢mekten
vazgecmis, sadece Don Carlos operasinda (bir defaya mahsus olmak
kaydiyla) yine siyasal bir konuyu tercih etmistir. Bunun nedeni,
Italya’da 1859 yilinda ulusal birligin saglanmasina karsin Floransa’nin
baskent olmasi, Roma’nin ise Vatikan’a bagli kalarak Italyan
birliginin disinda kalmasi, daha sonra Fransizlarin eline gegen sehrin,
ancak 1867 yilinda Italyan Kralligi’nin baskenti olmasiydi. 1859°da
Italyan birliginin saglanmasiyla ilgisini daha ¢ok “insan”a ve onun
sorunlarma ceviren Verdi, italya’nin adeta kalbi hiikkmiindeki Roma
ile ilgili siyasal gelismelerin heyecaniyla Don Carlos operasinda tekrar
sosyo-politik bir arka plana yonelmistir.

Nabucco’nun bestelendigi dénemde, Italya’da XIX. yiizyila
damgasin1 vuran ve 1861 yilinda Italya Kralligi’nin kurulmasiyla
sonuglanan “Risorgimento” hareketi en hizli giinlerini yasamaktaydi.
Kendini Risorgimento akimmin bir parcasi olarak goren Verdi,
Nabucco operasinda Italya’nin icinde bulundugu altiist oluslarla dolu,
calkantili ortami ve Italyan halkimin yasadigi baskilari, dolayli bir
sekilde ama net yansimalarla disavurmustur. Eserde Babil
Imparatorlugu esareti altindaki Yahudiler ile Avusturya Imparatorlugu
esareti altindaki Italyanlar arasinda bir Ozdeslik kurulmaktadir.
Librettonun 6nemli bilesenlerinden biri olan Yahudilerin Tanr1 inanci
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ile kurtulus {imidi arasindaki bag ise katolizmin merkezi olan italya ile
ftalyan halkinin bagimsizlik {imidi arasindaki siki iliskiye karsilik
gelmektedir. Eserin promiyerinin yapildigi 1842 yilinda, iilkedeki
sosyo-politik gelismeler en yogun donemini yasiyordu. Sansiiriin
oldukca kati uygulandigi séz konusu yillarda, Italya-Avusturya
savagimini agiktan ifade eden bir sanat eseri meydana getirmek hayal
dahi edilemeyecek bir durumdu. O nedenle diger bazi sanatgilarla
birlikte Verdi de, icindeki vatansever duygular1 ve sanatiyla halkinin
yaninda olma istegini, ancak sembolik bir anlatimla ortaya
koyabilmigstir. Bununla beraber sozii edilen bu sembolizmin neye
isaret ettigi, hangi sosyo-politik gerceklere karsilik geldigi o kadar
belirgindi ki, Nabucco’nun promiyerinde izleyiciler/dinleyiciler
“Ibrani Esirler Korosu™nu ayakta alkislamislar ve “bis”i yani bir
parcanin begeni alkislar1 nedeniyle ikinci defa tekrar edilmesini siyasi
nedenlerle yasaklamig olan Avusturya yonetiminin bu kararina karsin
parcayr dakikalarca alkislayarak tekrar ettirmislerdi. Verdi’nin
Milano’daki ikinci cenaze toreninde tamamen spontan bir bigimde
halk tarafindan okunan Esir Ibraniler Korosu’nun o giinden bu yana
Italya’nin gayriresmi ulusal mars1 olmasi, bu parga dzelinde Nabucco
operasinin, yapisinda nasil bir sosyo-politik arka plan barindirdiginin
en carpici gostergesidir.

SONUC

Verdi’nin Nabucco operasi, orkestralama agisindan bestecinin
erken donem eserlerinde goriilen 6zellikleri sergilemektedir. Yer yer
oldukca sert ve koseli olan bu orkestrasyon, heniiz yirmi dokuz
yasindaki gen¢ Verdi’nin heyecanli ve oturmamis bestecilik dilini
disavurmaktadir. Eserde koro kullanimi ise besteci agisindan (miizikal
anlamda) tipiktir. “Koronun babasi” olarak nitelenebilecek olan
Verdi, bilindigi gibi bu insan sesi topluluguna opera formunda
gereken yeri ve Onemi veren bestecidir. Nabucco’nun temel san
partisi, bestecinin ilk donem operalarinda sik goézlenen “dramatik-
koloratur” nitelikte bir partidir; ayrica “Nabucco” karakteri Verdi’nin
“ac1 ¢ceken baba” motifine, “Abigaille” ise “sosyal sartlar1 i¢inde ele
alinan kotii”’ye ornek teskil etmektedir.

Nabucco operasi, o yillarda ulusal birlik ve bagimsizlik
miicadelesi veren Italyan halkmin sosyal ve siyasal taleplerinin bir
ifadesi olan ilk gercek Verdi operasidir. Eserdeki yogun koral yapi,
insan topluluklarin1 ifade etmesi bakimindan dolaysiz bi¢imde
toplumsal-siyasal bir fon olusturdugu gibi, iinlii Esir Ibraniler
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Korosu'nun (“Va, pensiero, sull’ali dorate”) “unison” yani teksesli
yapist da italyan halkmnin birlik 6zlemini ve dayanismasini olaganiistii
etkili bir bigimde ifade etmistir. Bu koro pargasinda niians agisindan
hep bir gerilim i¢inde olan ve agiga ¢ikamayan potansiyel, simdilik
bagimli olsa da kisa bir siire sonra bagimsizligin1 kazanacak olan
Italyan ulusunun gii¢lii bir betimlemesi gibidir. Gerek icerigi, gerekse
bu igerigi destekleyen miizikal yapisiyla Nabucco, Verdi’nin sosyo-
politik kapsamli operalar1 iginde hem kronoloji hem de basari
acisindan ilk sirada yer almaktadir.
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