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Ozet

Bu ¢alismada; “Geleneksel Tiirk Miizigine Iliskin Temel Ozellikler”,
“Miizikte Coksesliligin Tarihsel Gelisim Siireci”, “Coksesli Tiirk Miiziginin
Tarihsel Gelisin Siireci”, “Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklagimlart” ve
“Cokseslilik Yaklasimlarina Iliskin Ornek Denemeler” bashklar: adi altinda
genel bilgilere deginilmis ve mevcut durum degerlendirmesi yapilmistir.
Arastirma kismen betimsel, kismen de deneme boyutunda diigiiniildiigii i¢in
karma modelde ele alimp diizenlenmistir. Cokseslilik yaklasimlarina iliskin
olarak ise Hiiseyni ve Karcigar makamlari ekseninde; tonal sistemde, dortlii
sistemde, karma sistemlerde ve Tiirk Miizigi ses sistemi ekseninde homofonik
ve polifonik denemeler yapimistir. Arastirma sonucunda bazi genellemelerde
bulunarak; yapilacak denemelerde makamsal etkiyi bozmaksizin belli bir
sistematik i¢erisinde ¢alismamn onemi vurgulanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Coksesli Tiirk Miizigi, Makamsal Cokseslilik,
Cokseslilik Yaklasimlar:.

Abstract

In this study; “Basic Features of Traditional Turkish Music”,
“Historical - Development Process of Polyphony in Music”, “Historical
Development Process of Polyphonic Turkish Music”, “Polyphony Approaches
in Turkish Music” and “Sample Essays on Polyphonic Approaches” general
information under these titles is mentioned and current situation assessment
has been made. Since the research is thought to be partly descriptive and partly
experimental, it has been handled and organized in a mixed model. Regarding
polyphonic approaches, on Tune Hiiseyni and Tune Karcigar, in tonal system,
quad system, mixed systems and homophonic and polyphonic experiments have
been carried out on the Turkish Music sound system axis. By making some
generalizations as a result of the research; the importance of working in a
certain systematic without disturbing the cantillation effect was emphasized in
the trials to be carried out.

Keywords: Polyphonic Turkish Music, Polyphonic in Cantillation,
Polyphony Approaches.
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GIRIS

Miizik tiirleri, toplum yasaminda; farkli goriis, zevk ve begeni
anlayisiin da etkisiyle zaman icerisinde degisime, gelisime ve
cesitlilige ugramis; bu gesitlilik anlayisinin beraberinde ise farkli
islevlerle birlikte birey ve toplum yasaminda varlik gosteregelmistir.
Tiirkiye’de yakin miizik tarihine bir géz atildiginda; yeni bir miizik
olusturma arayisi, miizikte gokseslilik, miizikte tiirler, miizik tiirlerinin
yapisal oOzellikleri, evrensel miizik normlar1 vb. konularda siirekli
olarak tartigmalarin giindeme geldigi goriilecektir.

Miizigin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel baglamda insan yasamina
dogrudan etkisi oldugu muhakkaktir. Mesela; miizik hem etkili bir
egitim araci, hem de profesyonel bir egitim alanmidir. Ya da bir sektor
olarak, arz talep dogrultusunda; hatir1 sayilir anlamda ekonomik girdisi-
¢iktist olan énemli bir olgudur.

Tiirkiye’de zaman zaman tiirler yaristirtlmis, hatta baz1 miizik
tiirleri yliceltilmis, bazi miizik tiirleri ise otoritelerce asagilanmis veya
hor goriilmiistiir. Bu baglamda 6teden beri tartisma konularindan biri
olan “piyasa miizigi” tabiri ise siirekli olarak kafalar karigtirmistir.
Oysa niteligi bir yana birakirsak tlirii ne olursa olsun, her tiiriin
toplumda bir dinleyici kitlesinin oldugu bilinen bir gergektir. Ayrica
ister sanatsal boyutta olsun, ister eglence — dinlence vb. boyutta olsun;
bir miizik Urliniiniin varhigm stirdiirebilmesi i¢cin mutlak surette
piyasaya sunulmasi olagan bir durumdur. Kisaca; bu baglamda bazi
miizik tiirlerini. “piyasa miizigi” adi altinda asagilama anlayisina
bagvurmak isin sadece kolayciligi olacaktir. Aym sekilde;
Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren bir baska tartisma konusu olan
“Alaturka-Alafranga Cekismesi” de zaman zaman sanat tartismasindan
cok Oteye gecmis, adeta anlamsiz yere toplum nezdinde siyasal bir
gorlinlime biirtinmiistiir.

Miizikleri anlamlandirmak adina miizik tiirleri farkli Olgiitlere
gore gruplandirilarak tammmlanmaya calisilir. Ornegin; maddesel
olarak; “Diinyevi-Ruhani”, yapisal 0Ozelliklerine gore; “Teksesli-
Coksesli”, var oldugu ortama gore; “Koy Kokenli-Sehir Kokenli”,
sergilendigi ortama gore; “Sanatsal, Popiiler” vb.

Bir baska gruplama ise miizik tiirlerinin islev ve yapilar
bakimindan, geleneksel boyutta; “Tirk Halk Mizigi”, “Tirk Sanat
Miizigi”, “Askeri Miizik”, “Dinsel / Ilahi Miizik”, Uluslararasi boyutta;
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“Coksesli Tiirk Miizigi” ve giinliik tiiketim boyutunda ise “Popiiler
Miizikler” olarak {iist kimliklere gore yapilabilir.

Konudan bahisle, bir eserin “Sanatsal” nitelik tagimasi i¢in
mutlaka “Coksesli” orgii dokusuna sahip olmasi da gerekli degildir.
Yani “Cokseslilik” tek basina tiirler arasinda bir iistiinliikk gostergesi
olmamalidir. Bu sebeple; miizik tiirleri hakkinda 6teden beri yapilan
yanlislar ve yanl sdylemler de bir kenara birakilarak, tiirler birbiriyle
yarigtirllmamali, aksine iglevleri ¢cergevesinde miimkiin oldugunca tiim
nitelikli tlirlerden kiiltiirlenme adina azami yararlanma yoluna
gidilmelidir.

Cumhuriyet déoneminden giliniimiize degin yapilan en hararetli
tartisma konularindan birini maalesef tekseslilik—¢okseslilik kavramlar1
olusturmustur. Kaldi ki dogada fiziksel anlamda higbir tin1 teksesli
degildir. Ornegin “Do” sesinin, sayisi 16’ya varan doguskanlarinin
oldugu cok onceleri ispatlanmistir. Ayrica; dinlemesini bilen igin
“Teksesli” olarak tabir edilen miizigin i¢inde nice armonik renkler
hissedebilir ve duyulabilir. Dolayisiyla, sanat anlayist da ya hep-ya hi¢
bakis acis1 ¢ergevesinde olmamalidir. Adeta gokkusaginin yedi rengi
gibi, miizik tiirlerinin degerlendirilmesi hususu kendi i¢ dinamikleri
cercevesinde objektif olarak yapilmalidir.

Aym konuyla baglantili olarak, “Cagdas Tiirk Miizigi”
nitelemesi de toplum nazarinda yanlis algilara sebep olmakla birlikte;
bu sdylemin yerine de “Coksesli Tiirk Miizigi” nitelemesi daha dogru
bir yaklagim olabilecektir.

Geleneksel Miiziklerimiz ve Temel Ozellikleri

Tiirk miizigi, evrimsel siire¢ icerisinde Altaylilar doneminde i¢
Asya miizik kiiltlirleriyle, Hunlular doneminde Uzakdogu-Cin ve
Yakindogu-Cin, Iran miizik kiiltiirleriyle, Goktiirkler doneminde Cin,
Iran ve Bizans miizik kiiltiirleriyle, Uygurlular déneminde Cin, Kore,
Japon, Iran, Arap, Hint miizik kiiltiirleriyle, Karahanlilar doneminde
Iran ve Arap miizik kiiltiirleriyle; Gazneliler doneminde Kuzeybati Hint
miizik kiiltiiriiyle; Selguklular doneminde Acem, Arap ve Bizans miizik
kiiltiirleriyle, Osmanlilar doneminde Asya, Avrupa, Balkan ve Afrika
miizik kiiltiirleriyle, Anadolu Selguklular1 déneminde Anadolu ve
Mezopotomya miizik kiiltiirleri basta olmak iizere, Akdeniz miizik
kiiltiirleriyle, Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde Avrupa, Asya ve
Amerika mizik kiltiirleriyle, Tiirki Cumbhuriyetler
doneminde Rus miizik kiiltiiriiyle etkileserek; alinan-verilen,
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dolayistyla paylasilan kiiltiirlerden olusan bir biitiindiir (Budak,
2000:199).

Bilindigi gibi geleneksel miiziklerimiz micro ses sistemi
icerisinde yer almakta olup; bugiin halk miiziginde XIII. Yiizyilda
Urmevili Safiyuddin tarafindan ele alinip islenen birbirine esit olmayan
17 perdeli sistem, Klasik Tiirk Miiziginde ise yine birbirine esit
olmayan 24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek perde sistemi kullanilmaktadir.

Bati miizigi ise macro ses sistemine dahil olup “Esit oldugu
varsayilan 12 perde” sistemi (tamperaman) temeline dayanmaktadir.
Diger yandan geleneksel Tiirk miizigi “Teksesli fakat ¢ok perdeli”
yatay bir nagme miizigi tiirii, Batt miizigi ise “Coksesli fakat az perdeli”
ve dikey bir miizik tiiridiir denilebilir.

Ses sistemleri farkli bile olsa; 6zel kosullar yaratildiginda, bu
iki farkli sistem miizigini bir araya getirerek deneysel g¢aligmalar
yapmak miimkiin olabilmektedir. Bu hususta Ulu Onderimizin
“Miizigimizi genel son miizik kurallaria gore islemek ve ¢aga ayak
uydurmak mecburiyeti vardir” sézii de kulaklara kiipe olmalidir.

Ulkemizde uzun yillar arastirmalar yapan iinlii miizikolog ve
besteci Bartok, halk miizigi hakkinda “Gergek koy miizigi, son derece
cesitli ve kusursuz formlara sahiptir. Hayret verici bir anlatim giicii
vardir, ayn1 zamanda asir1 duygusalliktan ve gereksiz siislemelerden
uzaktir. Basit, bazen de ilkel olabilir ama hi¢bir zaman giiliing ya da
sacma degildir. Miizikte yeniden dogus arayisinda besteciyi
yonlendirecek daha iyi bir yol gdsterici olamaz” diyerek, halk
miiziginin genel ve 6zel anlamdaki degeri ve Onemini ¢ok net bir
sekilde ortaya koymustur (Ozdemir, 1996:138).

Tarih sahnesinde yer alan Tiirk topluluklarinin ve &zellikle
Osmanli imparatorlugunun genis hakimiyetinin etkisiyle cografya, 1rk,
din, dil gibi birbirine yabanci toplumlarda benzer musikinin duyulmast
pek ¢ok miizik bilimciyi diislindiiren bir konu olmustur. Bu yiizden de
Tiirk musikisi yabanci miizikologlarca pek ¢cok kez baska milletlere
(franlilar’a, Araplar’a, Yunan’a, Bizans’a) mal edilmeye ve gergekler
saptirilmaya calisiimistir. Iste tiim bu tezler Arel’in “Tiirk Musikisi
Kimindir” isimli eserinde ayrintili olarak ele alinmig ve Tiirk miizigine
iligkin haksiz iddialarin tiimii belgeleriyle ¢iiriitiilmiistiir (Arel, 1991:
14 - 69).

Sun’a gore, gelinen noktada geleneksel miiziklerimizin
gerektigi gibi korunamadigi, bati miiziginin de yeterince
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yayginlasamadig1, Coksesli Tilirk Miiziginin ise ulusal bir miizik olarak
henliz yurt c¢apinda kurumsallagamadigr ifade edilmektedir. Bu
baglamda ise bestecilerin ve eserlerin azlig1, bunlarin topluma yeterince
sunulamayisi, tespit edilen en Onemli eksik noktalarin basinda
gelmektedir (1988: 175, 176).

Amag

Bu caligmanin amaci; genel boyutlariyla Tiirk miiziginde
uygulanagelen c¢okseslilik uygulamalariin tarihi geligsim siirecini,
yaklasimlarini ve denemelerini irdeleyerek gozlenir hale getirmektir.

Simirhiklar
Bu caligsma,;

e (oksesli Tirk Miiziginin tarihsel gelisim siirecine iliskin
olarak ulasilabilen kaynaklar ile,

e (Cokseslilik denemelerinde en ¢ok karsilasilan 4 yaklasim ile,

e Hiiseyni makaminda olusturulan tam kararli 8 Olgiiliikk ezgi
iizerinde uygulanan tcli, dortlii, karma ve Tirk Miizigi ses
sistemi odakl1 yapilan armonileme (dikey) calismalart ile,

e Karcigar makaminda olusturulan yarim kararl 8 olgiiliik ezgi
iizerinde uygulanan iiclii, dortlii, karma ve Tiirk Miizigi ses
sistemi odakl1 yapilan kontrpuantal (yatay) calismalar ile,

e Armonik ve kontrpuantal olarak yapilan = cokseslilik
denemelerinde, akorsal bazda yapilan sifreleme ve tercih edilen
dereceler ile,

e  (Cokseslilik yaklasimlarinda kullanilan ¢algilama ve oturtum ile
sinirlidir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Calisma, bir yoniiyle Tirk miiziginde cokseslilik
yaklasimlarini tarayan betimsel, diger yoniiyle ise Tiirk miiziginde
deneysel yaklasimla ¢okseslilik denemeleri yapmay1 hedefleyen karma
bir modele dayanmaktadir.
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Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini geleneksel Tiirk miizigi makamlan ve
Tirk mizigi c¢okseslilik yontem ve teknikleri, Orneklemini ise
cokseslilik uygulamalarinda kullanilan hiiseyni ve karcigar makamlar
ile yatay - dikey mahiyette ti¢lii, dortlii, karma ve microtonal ¢okseslilik
yaklagimlari olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Arastirmanin betimsel boyutuna iliskin veriler kaynak tarama
yontemiyle elde edilip islenmis, ¢okseslilik boyutundaki denemeler ise
belirtilen armoni/kontrpuan sistemleri ¢ergevesinde deneysel bir
yaklasimla ele almip ilgili makamlar iizerinde uygulanarak
degerlendirilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Miizikte Coksesliligin Tarihsel Gelisim Siirecine Iligkin
Bulgular

Miizik sanati, en ilkel miizikten elektronik miizige degin
evrimimi yeniliklere bor¢ludur. Eskiler siirekli olarak yeniye kaynaklik
etmektedirler. Yeniligin miizik evrimindeki yerini yadsimak miimkiin
degildir. Insanlarm ve dolayisiyla diger miizik adamlarmin estetik
deger yargilarina uygun diismese bile yeniliklere kapilar kapatilmamali,
aksine siirekli agik tutulmalidir. Zaman igerisinde miizik evrimi higbir
donemde durmamis ve bundan sonra da durmayacaktir. Miizik
tarihinde hicbir donem, bir digerinden daha onemli veya daha ozel
degildir. Her ¢agin kendine 6zgii bir 6zelligi ve giizelligi vardir. Eskiye
bagl kalip yeniyi yadsimak ne derece yanligsa, yeniye baglanip eskiyi
yermek de o derece de yanlis olacaktir. Ciinkii bir donemi her bakimdan
iyi anlayabilmek i¢in, mutlaka o ddnemin 6ncesini ve sonrasini ¢ok iyi
irdeleyip kavramak gerekmektedir (Cangal, 1999: 18, 299).

Cokseslilik kavrami genel anlamda homofonik (armoni
teknigine dayali) ve polifonik (kontrpuan teknigine dayali) olarak ikiye
ayrilir. Homofonik yaklagim klasik ve romantik dénemde, polifonik
yaklagim ise Ronesans ve barok donemlerinde kullanilan besteleme
teknikleri olmustur. Cagdas donemde ise bu iki {islup karma olarak
kullanilmaktadir.
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Miizikte cokseslilik uygulamalar1 Avrupa’da 12. yiizyildan
once baglamis olmakla birlikte; Ars Antiqua donemi de denilen bu
donemde yapilan ¢okseslilik ¢alismalarinda heniiz Sl¢ii sayisinin
zikredilmedigi bilinmektedir. Olgii sayilarinin kullanimina dayal
cokseslilik c¢aligmalarina ancak 1300’lii yillardan sonra baslandigi
tahmin edilmekle beraber, bu donemde yapilan cokseslilik
caligmalaria verilen genel ad ise “Discantus” olmustur.

flkel organumdan, ileri organuma gegis siireci Gotik doneme
rastlamaktadir. Hatta bu calismalarin ilk bestecisi Leonin olup; o
donemde kendisinden biiyiik usta olarak bahsedilmektedir. 13. ylizyilin
bir bagka tinlii miizik teorisyeni ve bestecisi de Franko’dur. Ars cantus
mensurabilis isimli kitabinda, Ol¢ii sayillarinin miizik yazisinda
kullanimina yonelik dncii ¢aligmalar yapmistir.

Ortagcag c¢oksesliligi dinsel temalardan yani Gregorius
sarkilarindan ¢ikmis ve giderek uygun kontrpuanlar bunlara katilmastir.
Ronesans’la birlikte baslayan aydinlanma ¢agmin ardindan ise Barok
donemi miizik yazisinda stirekli bas teknigi kullanilmis ve Barok
dénemi bir nevi “Eski sanatin siislendirilmis bi¢cimi” olarak ortaya
cikmistir. Bu dénemde kontrpuantal yazim teknigi de en lst seviyeye
ulagmis ve bigimlenmistir (Say, 1995: 511-516).

Barok donemini takip eden klasik dénemde kontrpuantal ve
stislii yaziya dayali miizik sanat1 gerilemis, daha sade ve daha net bir
miizik anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Kontrpuantal/polifonik yazi da giderek
yerini homofonik yaziya birakmigstir.

Romantik donemde ise ezgisel yapir klasik doneme nazaran
daha karmasik bir hal almis ve asagida goriilecegi gibi kromatizm ile
birlikte alterasyon kullanimi da artmistir. Bdylece bu donemde
geleneksel ton anlayisindan da kismen - uzaklasmanin isaretleri
belirmistir. Yine bu donemde konrtpuan teknigi yok denecek kadar az
kullanilmustir.

(Korsakof, 1996: 3, 8).

Cagdas donemle birlikte 20. yy armonisinde koklii bir degisime
gidilmis, kendine 6zgii bir miizik dili olusmustur.

380

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020




Aytekin Albuz

Bu dénemde klasik armoninin 5°1i ve 7’li uygulari ton i¢indeki catkisal
gorevlerini ve 6nemlerini yitirmeye baslamiglardir. Gerilim ve ¢6ziiliim
kavramlar1 ortadan kalkmis, her uygu bagka bir uyguya bagimh
olmaksizin 6zgiirce kullanilmigtir. S6z konusu uygularin ¢esitleri de
arttirllmis ve 9°Iu, 11°1i, 13’1 uygular bolca kullanilir olmustur. Ayrica
2’li, 4’14, 5°li ve 7’li araliklarin iist {iste konulmasi ile de uygular
kurulabilmektedir.

Cok sayidaki ikili araligin bir araya getirilmesiyle olusan
“Salkim” uygularina da yine bu dénemde sik¢a rastlanilmaktadir. Yan1
sira asagida goriilecegi gibi bilesik uygular da c¢ok rahatlikla
kullanilabilir ~ olmakla birlikte; “Iki  tonlu/bitonalite”, “Cok
tonlu/politonalite” ve ¢ok tartimli yazi yontemleri de cagdas donem
miiziginde etkili olmustur (Kiitahyali, 1981: 19, 20).

éﬁ 8 °8 8 =
5
o 8 853 8 2 i3

(Cangal, 1999: 318).

Yine bu donemde caz miizigi de 20. yy. miiziginden etkilenen
uluslararast miizik tiirlerinin basinda gelmektedir. Asagida ise caz
armonisinde cokca kullanilan do majér akorunun altere edilmis
tiirevlerine iligkin bir 6rnek sunulmustur (Yavuzoglu, 2000: 12).

o]
bg
g
D]

Ozetlemek gerekirse, ilk ¢okseslilik ornekleri bir melodiye
kosut dortlii veya beslilerle alt veya iistten eslik etmek suretiyle ortaya
cikmig; sonralari ise bu eslik, altili ve iicli araliklar sekline
donigmiistiir. Pesinden ters hareketle eslik bicimi kullanilmaya
basglanmis, bir melodiye bir veya birka¢ melodi ile eslik etme sanati olan
kontrpuan teknigi ortaya ¢ikmistir. Kontrpuan bilimi, Barok dénemde
zirveye ulasmis ve kurallan yerlesmistir. Klasik donem igerisinde iist
iiste tinlayan araliklarin 6zellik ve giizelliklerinin dikkat cekmesiyle de
armoni bilimi dogmustur. Romantik devirde armoni geliserek
zenginlesmis ve yan derecelerin yani sira bolca alterasyon da kullanilir
olmustur.
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Cagdas donemde ise besteciler, sert etkilerden hoslanma, tonal ve
modal duygudan kaginma, hi¢ kimseye benzememe ve orijinal olma
cabasi icinde yavas yavag Ugcliiliige dayanan bati armoni sistemini
kokiinden degistirmeye bagli denemeler ve teknikler {izerinde
calismiglardir. Hatta seslerin duruculuk ve yiiriiyiiciiliik gibi en tabii
iligkisinden dogan ton fikrini bile (A tonalite) kokiinden silmek
isteyenler olmustur ({lerici, 1974: 78).

Coksesli Tiirk Miiziginin Tarihsel Gelisim Siirecine iliskin
Bulgular

Osmanli Devleti, kurulduktan itibaren ticari, siyasi ve kiiltiirel
iligkiler sebebiyle aslinda her zaman Bat1 kiiltiirii ile irtibat halinde
olmustur. Yani 19. yy. oncesinde de Avrupa ile miizik alaninda kisa
ama etkili temaslarin oldugu bilinmektedir. Bunlardan ilki 1543 yilinda
Fransa Krali I. Francois’in Sultan II. Siileyman’a hediye olarak
gonderdigi senfoni orkestrast ve galgilaridir. Sultan, dinledigi miizigi
begenmis olmakla birlikte; ortaya ¢ikan maneviyatin cengaverlik
duygularim zayiflatacag diisiincesiyle ¢algilart bertaraf etmeyi uygun
gormiustur.

Diger bir 6rnek ise 1599 yilinda ingiltere Kraligesi Elizabet’in,
T. Dallam tarafindan tiretilen mekanik bir orgu; Sultan III. Mehmet’e
hediye etmesidir. Huzurunda ¢alinan miizikten son derece memnun
kalan Sultan’in; Dallam’1bu projeden otiirii ddiillendirdigi vakidir.

Ancak resmi anlamda Osmanli hanedaninin Bat1 miizigine olan
ilgisi tam olarak 19. yy’da baslamakla birlikte; daha 6nceleri Sultan II1.
Selim’le bu ilgi giiclenmis, 1I. Mahmut doneminde ise Bati miiziginin
kurumsal temelleri atilmistir. Yine Sultan Abdiilmecit doneminde, artik
hanedan iiyelerinin bat1 miizigi ve piyano egitimi almasi ise bir gelenek
haline doniismiistiir.

Son donemde Sultan Abdiilaziz hari¢ tutulacak olursa, asagi
yukar1 hanedanin tamami neredeyse Bat1 miizigi ile ugrasmistir. Sultan
Abdiilmecit batili anlamda miizik egitimi alan ve piyano calan ilk
padisah olmustur. Yine Sultan Abdiilhamit’in Bati miizigine ve operaya
duydugu ilgi de asikardir (Alimdar, 2016: 5-8,11-16).

1908 yilinda ilan edilen Mesrutiyet ile birlikte uzun siire
Mizika-1 Hiimayun’da gorevli olan kurucu yabanci miizisyenlerin
(Donizetti, Guatelli Pasalar vd.) yerlerine de yetisen gen¢ Osmanli
miizikgiler getirilmistir.
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Unlii operet bestecisi Dikran Cuhaciyan, Venedikli Macar
Tevfik Bey, Mizika-1 Humayun’un ilk Tiirk sefi Saffet bey, Zeki Ungér
ile ittihat ve Terakki Mektebinin éncii miizik 6gretmenlerinden Ismail
Ziihti (A. Adnan Saygunun Ogretmeni) Avrupa’da yetisen ve Bati
miizigi teknigiyle beste yapan ilk Osmanli bestecileri olmustur.

Osmanl Devleti’nin sonlanip 1923°te Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmas1 ve Bati’ya agilim yapan yeni kiiltiir
politikalar1 dogrultusunda; ayni yil istanbul’da Bati miizigi eksenli
Dariilelhan tekrar agilmis, 1924 yilinda miizik 6gretmeni yetistirmek
iizere Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmus, yine aynm yil
Mizikayr Hiimayun Ankara’ya getirilerek Riyaset’s Cumhur Musiki
Heyeti adiyla hizmete baglamistir. Ardindan 1936 yilinda Ankara
Devlet konservatuvart kurularak yurtdisindan Hindemith, Bartok,
Zuckmayer, Karl Ebert vb. Bat1 miizigi/kiiltiirli alaninda 6nemli isimler
Tiirkiye’ye davet edilmistir. Yine Opera binasi 1948 yilinda Ankara’da
actlmis, ayni yil Istanbul’da kurulan bale okulu ise Ankara Devlet
konservatuvarina nakil olmustur. Istanbul Belediye konservatuvarinda
da benzer atilimlar olmus, Cemal Resit Rey dnderliginde kurulan sehir
orkestras1, 1972 yilinda Istanbul Senfoni Orkestrasina déniismiistiir.

Istanbul’da 1971 yilinda kurulan Devlet konservatuvari, daha
sonra Mimar Sinan Universitesi’ne = baglamis, 1975 yilinda  ise
Istanbul’da Istanbul Teknik Universitesine bagli Tiirkiye nin ilk Tiirk
Miizigi - Devlet Konservatuvari —agilmustir. Istanbul = Belediye
konservatuvari da 1987’de istanbul Universitesi’ne baglanmistir. 1954
yilinda Izmir Devlet Konservatuvari agilmis, 1975 yilinda ise bunu
[zmir Senfoni orkestrasi izlemistir (Say, 1995: 511-516).

Ardmdan, iilke c¢apinda basta miizik Ggretmeni yetistirmek
iizere yeni akademik kurumlar acgilmis ve bunlari, {ilkenin dort bir
yaninda Tiirk ve Bati miizigi konservatuvarlari, Giizel Sanatlar
Fakiilteleri, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi ve en nihayetinde de 2017 yilinda Ankara’da
kurulan Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi izlemistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra ortaya konan kiiltiir ve sanat
projeleri kapsaminda C. Resit Rey, U. Cemal Erkin, A. Adnan Saygun,
H. Ferit Alnar ve N. Kazim Akses miizik alaninda egitim almak iizere
0zel bir kanunla yurt disina gonderilmis olan ilk kusak besteciler (Tiirk
Besleri) olarak anilmaktadir.
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Egitimlerinin ardindan yurda donen bestecilerimiz diinyada ortaya
cikan ulusalcilik akimimin da etkisiyle daha ¢ok halk miizigi temalarim
onde tutan ¢aligsmalara 6ncelik vermisler ve geng cumhuriyetin ¢oksesli
miizik sanatina onciiliik etmislerdir.

Ardindan gelen ikinci kusak bestecilerimizden; S. Kalender,
N. Otyam, N. Kodalli, N. Levent, M. Sun, N. Gedikli, C. Akin, Y. Tura,
F. Tiiziin, K. Caglar, K. Ilerici, F. Canselen, K. Siinder, S. Akdil, S.
Ozhan, 1. Taviloglu daha ¢ok ulusalc1 eksende ¢oksesli iiriinler ortaya
koyarken; B. Arel, I. Mimaroglu, I. Usmanbas, E. Oguz Firat, C. Tang,
A. Dogan Sinangil, A. Yiirir, T. Aldemir, A. Darmar gibi bestecilerimiz
ise batmin farklt akim ve tekniklerini kullanarak coksesli eserler
yazmay1 yeglemislerdir.

Yurt disina burslu olarak giden ve {igiincii kusak olarak
adlandirilan P. Onder, S. Ozdil, B. Giines, K. Ince, M. Demiriz
Diirriioglu ve F. Say ise uluslararasi platformda taninan bestecilerimiz
olmustur. Yan sira akademik camiada sz sahibi olan diger Coksesli
Tiirk Miizigi bestecilerimiz ise B. Onder, T. Erdener, E. Korkmaz, H.
Ucarsu, O. Manav, E. Bayraktar ve E. Tugcular olarak siralanabilir
(Say, 1995: 511-516).

Aymi sekilde genc kusak bestecilerimizin ¢aligmalarinin da
farkli boyut ve tiirlerde hiz kesmeden devam ettigini sOylemek yanlis
olmaz!

Tiirk Miiziginde Cokseslilik  Yaklasimlarina iliskin
Bulgular

Miizik  inkilabi1 olarak  adlandinlan ve ilk ddnem
bestecilerimizin de genelini etkileyen ve 1950’11 yillara degin devlet
politikas1 olarak uygulanan gorlisiin; aslinda Ziya Gokalp’in
“Tiirkeiiliiglin Esaslar1” isimli kitabina dayandirildigi bilinmektedir
(Ayas, 2014: 271).

Atatiirk’lin; “Diinyanin her tiirli ilminden, kesfiyyatindan,
terakkiyatindan istifade edelim, lakin unutmayalim ki, asil temeli kendi
icimizden ¢ikarmak mecburiyetindeyiz” sozii de bu durumu c¢ok net
olarak ispatlayan ifadelerden biridir (Saygun, 1983: 55).

Geleneksel miiziklerimiz kaynakli ¢okseslilik ¢aligmalarinda,
genel anlamda iki tiirlii bilgi donanimina ihtiya¢ oldugu kesindir.
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Bunlardan birisi Tirk musikisi besteleme ve icra tekniklerine
hakimiyet, digeri ise bati miizigi besteleme ve icra tekniklerine
hakimiyettir. Bunlardan sadece birinde hakimiyet, amaca ulagsmada
yetersizligi ve niteliksizligi de beraberinde getirecektir (Ayangil, 1988:
253).

Bu bakimdan yapilacak ¢okseslilik ¢calismalarinda;
1. Gelenegi iyi bilerek 6ziimsemek yani;
a) Geleneksel miiziklerin teknik yapisini iyi bilmek

b) Geleneksel miizikleri ¢okseslilik agisindan dogru analiz
edebilmek

2. Uluslararasi sanat miizigini iyi bilmek ve 6ziimsemek yani;
a) Bat1 miiziginin teknik 6zelliklerini iyi bilmek
b) Estetik degerleri iyi bilmek

c) Cokseslilik  tekniklerine hakim olmak gerekmektedir
(Bayraktar, 1988: 253-258).

1945’lere degin belirli bir bigim birligi saglanamayan Coksesli
Tiirk Miizigi alaninda en kapsamli ve en etkili ¢aligmayr “Tiirk
Besleri”nden sonra besteci ve kuramci Kemal Ilerici ortaya koymustur.
Ilericinin Tiirk musikisinin ruhuna uygun olarak ortaya koydugu ve
gelistirdigi dortlii armoni sistemi, Bati’nin tiglii armoni sistemine de bir
alternatif olusturmustur (Gedikli, 1999: 71-74).

Konuyla ilgili olarak, asagida hiiseyni makam dizisi
derecelerine iliskin olarak verilmis dort sesli 6rnek uygularin temel
durumdaki kuruluglar1 gériilmektedir.
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Ayni anlayigla farkli tinilara ulagsmak igin, istenirse kok ses
harig, diger dereceler lizerinde altereler de yapilabilmektedir. Asagida
ise g sesli la uygusu ilizerinde bu yaklagima iliskin bir bagka 6rnek
verilmistir (Levent, 1995: 5,12,32).
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[lerici’ye gore Bat1 miiziginin bel kemigi sayilan piyano, Tiirk
miizigini biisbiitiin kusursuz bicimde anlatamasa da onun gii¢lerinden
kesin olarak yararlanmaktan baska care yoktur. Fakat bu, hi¢bir zaman
Tiirk sazlar1 da gokseslilik caligmalari igerisinde yer almayacak anlami
tasimamalidir. Asagida piyanonun Tiirk miiziginde kullanimina iliskin
olarak hiiseyni dizisinin VI. ve II. derecelerinin icrasina yonelik
ornekler sunulmustur (Ilerici, 1970: 33).
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Yener ise dortlii armoni sistemini desteklemek i¢in baglama
akordunu 6rnek olarak gostermekte ve baglamanin akordu igerisinde
zaten bu sistemin var oldugunu belirtmektedir.

Baglama Akord Diizeni
[ awY > [ ® ]
ARV
e) O
T1.Tel I1.Tel 1. Tel

Baglamada Icra Edilen Bir Ezginin Teoriksel Nota Gosterimi

fH 2 I

&> errlrle ° & |
e) ==§I H--lI = I

Yukaridaki Ezginin Uygulamadaki Yorumunda Duyulan Notalar
p: BRSO

V.4

3]
(Yener, 1997: 4,7).
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Gliniimiizde Coksesli Tiitk Miizigine iligkin olarak yapilan
denemeleri dort kiimede toplamak miimkiindiir. Bunlar;

1. Ugliisel uyum dizgesi ile yapilan denemeler:
Yani, tonal armoniye dayali ¢okseslilik yaklasimi

2. Dortliisel uyum dizgesi ile yapilan denemeler:
Yani, ilerici armonisi ekseninde yapilan gokseslilik
yaklagimi

3. Belirli bir dizgeye bagl kalmaksizin yapilan karma/serbest
denemeler:
Yani, hem tonal (liglii) hem ilerici (dortlii) ve hem de diger
armonileme sistemlerini serbest olarak kullanmaya dayali
cokseslilik yaklasimi ve

4. Geleneksel Tiirk miizigi perde sistemine bagli kalinarak
yapilan denemeler olarak siralanabilir (Gedikli, 1999: 71,74).

Tiirk Miiziginde Cokseslilik Denemelerine iliskin Bulgular

Cokseslilik caligmalarina gegmeden Once; Geleneksel Tiirk
Miiziginde basit makamlara dair diziyi meydana getiren dereceler ve
genel ozelliklerine kisaca deginmek yerinde olacaktir.

L derece: Karar perdesi. Tiirk miiziginde istisnasiz tlim
makamlar karar perdesinde sonug¢lanirlar. Bir bakima I. derece dizinin
en onemli derecesidir.

1I. derece: Durak {istii perdesi. Baz1 makamlarda karakteristik
asma kaliglarda 6nem kazanir.

III. derece: Ortanca perde. II. derece gibi benzer o6zellik
gosterir.

1V. derece: Bu derecenin iki hali vardir.

a) Onemli derecesi V. derece olan dizilerde giiclii olur. Giiglii
oldugunda yarim karar olarak 6nem kazanir.

b) Giigliisii V. derece olan dizilerde 6nemli derece olur. Giiglii
gibi yarim karar iglevi goriir.

V. derece: Bu derecenin de iki hali vardir.

a) Onemli derecesi IV. derece olan dizilerde giiclii gdrevi goriir.
Giglii oldugunda yarim karar perdesi olarak 6nem kazanir.

387

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020




Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklagimlaria Genel Bir Bakis

b) Giigliisii IV. derece olan dizilerde 6nemli derece olur. Giiglii
gibi yarim karar islevi gortir.

VI derece: Giglisii V’li olan dizilerde giiglii istii olur.
Yirtytict 6zelliktedir.

VII. derece: Yeden. Bir dizide karar sese mutlak ¢oziim isteyen
ylirliylicii perdedir.

VIIL. derece: Tiz durak. 1. Derece ile ayn1 6zellikleri tasir.

Yukarida ifade edilen dizi dereceleri ancak bir ezgi igerisinde
seyrettikleri zaman makamsal 6zellik tasirlar. Ciinkii makamlar aktif,
diziler ise statik 6zelliktedir (Giizel, 1994: 112).

Hiiseyni Makam Dizisi ve Analizi

Durak: 1. Derece La (diigah) perdesi
Giiglii: 5. Derece Mi (hiiseyni) perdesi
Seyri: Inici-gikici

Dizisi: Yerinde hiiseyni beslisine, hiiseynide ussak dortliisiiniin
eklenmesinden veya seyre gore; yerinde hiiseyni beslisine hiiseynide
kiirdi dértliistiniin eklenmesinden meydana gelmistir.

a)
Yerinde Huseynide
huseyni beslisi ussak dortlusu
[ Il |
O hoca - e
.4 I | ﬁ P 1 r [
®© I f
I J
Yerinde hluseyni makami dizisi
b)
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Yerinde Huseynide
huseyni beslisi kurdi dértlusu
l Il
O (k)
V.4

47 f
|

|
a—
|

1
!
T

T

%

Yerinde acemli huseyni dizisi

(Ozkan, https://islamansiklopedisi.org.tr/)

Asma karar perdeleri: En dnemli ve en karakteristik asma karar
perdesi cargah (do) perdesidir. Inici dizide fa diyez sesi fa naturel
kullanilirsa ¢argahtaki karar, ¢argah gesnisidir.

Seyir: Genellikle giiclii civarindan seyre baglanir. Bazen karar
perdesi ile seyre baslanirsa da hemen giiglii civarma gidilir. Diziyi
meydana getiren g¢esnilerde gezinildikten sonra giigliide yarim karar
yapilip gezinerek tam kalsa gelinir (Ozkan, 1998: 156,158).

Karcigar Makam Dizisi ve Analizi

Durak: 1. Derece La (diigah) perdesi

Giiglii: IV. Derece Re (neva ) perdesi

Yardimci Giiglii: V. Derece Mi (hiiseyni) perdesi
Seyir: Inici-gikict

Dizisi: Yerinde ussak dortliisine neva perdesinde hicaz
beslisinin eklenmesinden meydana gelmis olup; yeden sesin
eklenmesiyle; rast, hiizzam, suzinak gibi makam renklerini elde etmek
de miimkiindiir.

a)

——
6 <ot H’J‘TJF’:ﬁ

Karcidar Makarm Dizisi
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b)
Yerinde karcigar makami dizisi
Neva'da hicaz beglisi
Neva'da
Yerinde rast beglisi ._hicaz dértliisii
Pt ——e———
&) o L :
o . : ' )

Yerinde hiizzam beglisi

Yerinde basit sGzinak makam dizisi
(Ozkan, https://islamansiklopedisi.org.tr/)

Asma Karar Perdeleri: Neva perdesindeki yarim karar hicaz
cesnilidir. Bunun sonucu olarak ¢argah perdesinde nikrizli, segah
perdesinde hiizzam begslisi ile asma kaliglar yapilir.

Seyir: Gilicli perdesi civarindan seyre baglanir. Dizinin iki
tarafindaki ¢esnilerde karisik olarak gezinildikten sonra giiclii tizerinde
hicaz ¢esnisi ile yarim kalis yapilir. Bu arada ilgili yerlerde asma
kaliglar da gosterilir. Daha sonra karcigar dizisiyle ve beyati dizisiyle
diigah perdesinde tam karar yapilir (Ozkan, 1998: 175-176).

Denemeler

Bu bolimde, Tirk Miiziginde ¢okseslilik ¢abalarma  iligkin
olarak, daha once de bahsi gecen dort farkli yaklasima dair deneysel
bakis agisiyla 6rnek denemelere yer verilmistir.

flgili makamlara iliskin olarak yapilan dikey ¢okseslilik
denemelerinde kullanilan aralik/akorlar, ezginin seyri dikkate almarak
tercih edilmeye c¢aligilmig, akor seslerinden bir veya bir kagi atilmig
veya ilave edilmis, gerekli goriildiigii hallerde ise alterasyon kullanma
yoluna gidilmistir.

Yapilan denemelerde Oncelik miizikaliteye degil, teoriye
verilmigtir. Yine dikey denemelerde mevcut sisteme iliskin kurallara
miimkiin oldugunca uyulmaya calisilmis, yatay caligmalarda ise serbest
kontrpuantal yaklagim sergilenmistir.

Denemelere iliskin ilk {i¢ yaklasimda, makam dizileri tampere
edilmis; ancak dordiincii yaklasimda microtonal ¢okseslilik yontemi
uygulanmaya ¢alisilmistir.
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a) Ucgliisel Uyum Dizgesi ile Yapilan Denemeler

Hiiseyni Makaminda Uglii Armonisel Cokseslilik Yaklasim Ornegi

A. Albuz
Dolce
P Jé T T— J
o == = |° r

Piano

3

Vidb)
-5 2h 3 3

6k VII6
5

Karcigar Makaminda U¢lii Kontrpuantal Cokseslilik Yaklagim Ornegi

Moderato A. Albuz
W e e e ——
4 LA R B 4 =
) ke r = r r - . 4 3o
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e e —r—a b
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Gorlilecegi iizere; 1iglii sistemde yapilan cokseslilik

caligsmalarinda oncelikle sistem geregi kuvvetli zamanlarda 3’lii ve 6’11
araliklar ile tlirevleri temel alinmaya ¢aligilmis; 2°li, 4’1, 5°1i, 7°li ve
9’lu araliklar ise ezginin gelis durumuna gore; gegit, isleme veya
geciktirici olarak kullanilmaya caligilmistir.
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b) Dértliisel Uyum Dizgesi ile Yapilan Denemeler

Hiiseyni Makaminda Dértlii Armonisel Cokseslilik Yaklagim Ornegi

A. Albuz
Dolce e e S i
| F - F i F e F e i~ F —
ﬁ | o e i o e e . —— )
e
AN 3 1 T T T | | ——— = T ]
.) (4 T - ¢ 1 El T ] 1
3 mp i i " '
Piano | ] ' 1
P ! | ) I 1 ] | I !
= —— T ——— T ; : o t i
= g . 1. 1 o I | ry v o I - { o
1 i e . .\A_;f ot (e
I 5
I 75 17 e VII7-—- 10 A
¢ 3 4 3 4 4 7 4
e — 3 4+ 2
P 24
g'ﬁj.i T e ] e
G~ - 7 55 - — s
o f T T A y
. . D P
! | /{| S !
0 I | P | ‘ ~
o I 1 T 1 - T I 1 c\:'
= e e e = e .
AN374 ) r T s T et Le® T 1
o = 1 T
- 5 5, =g 5 =6 VII S —_—
4 2 3 2 3 2
5 2

Karcigar Makaminda Dértlii Kontrpuantal Cokseslilik Yaklagim Ornegi

Moderato A. Albuz
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Ayni anlayigla; dortlii ¢okseslilik yaklagiminda ise sistem
geregi 3’li ve 6’11 araliklar yerine 2°1i, 4’11, 5°1i, 7’li ve 9’1u araliklar
ile tiirevleri temel alinmis, 3°lii ve 6’1 araliklar ise olabildigince zayif
zamanlarda ve farkl islevlerde degerlendirilmistir.

392

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020




Aytekin Albuz

c) Belirli Bir Dizgeye Bagl Kalmaksizin Yapilan Serbest
Denemeler

Hiiseyni Makaminda Armonisel Karma Cokseslilik Yaklasim Ornegi

Dolce 3 5 A. Albuz
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Karcigar Makaminda Kontrpuantal Karma Cokseslilik Yaklasim Ornegi

Moderato A. Albuz
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Karma-6zgilin cokseslilik yaklasimlarinda; makamsal etkiyi
bozmadan ve kromatizmden de yararlanarak Ozgilir disiince
anlayigsindan hareketle ¢ok farkli tinilara ulagsmanin miimkiin oldugu
anlasilmaktadir.
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d) Geleneksel Tiirk Miizigi Perde Sistemine Bagli Kalinarak
Yapilan Denemeler

Hiiseyni Makaminda Microtonal Sisteme Dayalt Karma Armonisel
Yaklagim Ornegi
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Karcigar Makaminda Microtonal Sisteme Dayali Karma Kontrpuantal
Yaklagim Ornegi
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Tiirk Miizigi ses sistemi kaynakli armonik ¢okseslilik
yaklasiminda solo ezgi (hiiseyni makami) geleneksel hali ile aym
kalmakla birlikte; piyano esliginde makama iliskin komal karakteristik
perde/perdeler higbir surette kullanilmamaktadir. Dolayisiyla piyano,
bu yaklagimdaki armonik ¢aligmalarda sadece eslik pozisyonunda yer
alabilmektedir.

Kontrpuantal ¢okseslilik yaklasiminda (karcigar makami) ise
piyanoya hi¢ yer verilememekte; sadece Tiirk Miizigi perdelerini ihtiva
eden calgilart kullanmak, sistem gegerligi acisindan kaginilmaz
olmaktadir.

SONUC

Tiirkiye Cumbhuriyeti devleti; tarih sahnesinde var olan
Altaylilar, Hunlular, Goktiirkler, Uygurlular, Karahanlilar, Gazneliler,
Biiyiik Selcuklular, Anadolu Selguklulari ve Osmanli imparatorlugu
gibi pek cok Oonemli devletin kiiltiir miras1 iizerine kurulmus ve bu
biiyiik kiiltiiriin sahibi olmustur. Hatta Ulu Onder, bir konusmasinda
“Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temeli kiiltlirdiir” diyerek bu durumu ¢ok
giizel bigimde ifade etmistir.

Turk Miiziginin ¢oksesli Bat1 Miizigi ile tanigmasi, miinferit
olaylar disinda 19. yiizyilin baglarmma dayanmaktadir. II. Mahmud
tarafindan 1826’da Yenigeri Ocag1 ve Mehterhéne ilga edildikten sonra,
yerine Asakir-i Mansire-i Muhammediyye adiyla yeni bir teskilat
olusturulmus; 1831°de ise orduya subay yetistirmek amaciyla Mekteb-
i Umim-1 Harbiyye ile Muzika-yi Hiimayun ve askerl bandolara
mizikaci temini i¢in Muzika-yi Hiimayun Mektebi kurulmasina karar
verilmistir. Dolayisiyla; Osmanli’da ilk coksesli miizik denemeleri
askeri miizik alaninda olmus, daha sonra sivil hayata yansimistir
denilebilir. Osmanli’nin son dénemlerinde ise, Bat1 Miizigi egitimi
almak ve piyano ¢almak hanedanda bir gelenek halini almistir. Bu
donemde Batiya Oykiinme coksesli eserler bestelendigi ve mevcut
Klasik Tiirk Musikisi eserlerini ¢okseslendirmeye yonelik ¢aligmalar
yapildig1 da bilinmektedir.

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte;
Ulu Onder Atatiirk’{in talimatiyla “Miizik Inkilabi” adi altinda bir
kiiltiir seferberligi basglatilmis ve mevcut Bati miizigi kurumlari revize
edilmis, yenileri ise birer ikiser acilmaya baglanmistir. O gilinden
bugiine degin yapilan ¢aligmalarin etkililigi, 1., 2. ve 3. kusak
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bestecilerin ¢abalarinda ne oOl¢lide basarili olduklar1 ve toplumda
yapilan igin kabul gérme durumu hala tartigma konusudur. Ancak pek
cok konuda elestirilen Osmanli yonetiminin bile 1800’li yillarda
miizikte atilimin gerekliligine inanmis olmasma binaen; yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetinin bu konuda duyarsiz kalmasi elbette
beklenemezdi.

Oteden beri yapilan Tiirk miizigi kaynakli gokseslilik
yaklasimlarin1 genel olarak 4 kategoride ele almak miimkiindiir.
Bunlar; ticlii sistemde yapilan ¢okseslilik yaklagimlari, dortlii sistemde
yapilan ¢okseslilik yaklagimlari, {iglii ve dortlii sistemde karma yapilan
cokseslilik yaklasimlart ve geleneksel miiziklerimizin ses sistemiyle
yapilan cokseslilik yaklasimlar1 olarak siralanabilir. Calismada,
Ilerici’ye gore ana dizi olarak kabul edilen hiiseyni makami ve bundan
tireyen karciar makami, karakteristik olmalar1 bakimindan
arastirmaci tarafindan Ozellikte secilmis olup; bu makamlarda
olusturulan 6rnek ezgiler, bahsi gegen dort yaklasim cergevesinde
sergilenmeye calisilmistir.

Ayrica kapsam dist olmakla birlikte, aragtirmaci tarafindan
daha Once yapilan bazi deneysel calisma sonuglarint da burada
paylasmak yararli olabilecektir. Cokseslilik yaklasimlaria iligkin
olarak; tampereman ses sistemine yakin olan (rast makami, nihavend
makami, buselik makami, acemasiran makami: vb.) makamlara dair;
icli sistemin daha etkili, ancak dortlii sistemin zorlamaya neden
oldugu, yine karakteristik olan (hiiseyni, karcigar, hicaz, segah, saba
vb.) makamlarda dortlii sistemin daha  etkili, t¢lii sistemin ise
makamsal etkiyi siradanlastirdig1 goriilmiistiir. Fakat karma/serbest
cokseslilik yaklagiminin ise tiim makamlarda 6zgiin tinilar elde etmek
adina daha islevsel olarak kullanilabilecegi fark edilmistir (Albuz,
2001: 150-152).

Son olarak; tek sesliligiyle, coksesliligiyle, gelenekseliyle,
evrenseliyle, dinlencesiyle, sanatsaliyla binlerce yillik Tiirk Miiziginin
bir biitiin oldugu gercegi unutulmamali; Tirk Miizigini her yoniiyle
kalkindirmaya gayret gostermek de Tiirk miizik adamlarmin en asli
gorevleri arasinda yer almalidir.
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