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Ozet

Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi iizerine yapilan ¢alismalar
incelendiginde oldukca farkli anlayislarin, teori ve yaklagimlarin ortaya
atldigi goriilecektir. Yaklagim sahibi olanlar disinda, besteci, icraci, egitimci,
arastirmaci, siyasetci, sosyoloji basta olmak iizere diger bilim dallarindaki
bilim insanlart kendi anlayislari, algilari, deger yargilarmma en onemlisi ise
bilissellik  durumlarina-diizeylerine  gore konuyu ele almig  ve
yorumlamislardir. Ozellikle teori ve yaklasim sahipleri iizerinde calisanlar
genelde Kemal Ilerici ve Hiiseyin Saadettin Arel’e ilgi gostermislerdir. Oysa
Veysel Arseven, Ahmet Samim Bilgen ve miizik 6gretmeni Ibrahim Selman
Cosgun gibi Tiirk miiziginde ¢okseslilik yaklasimlar: olanlar da vardir ve
tiretimleri arastirma konusu olmakta, konserlerde seslendirilmektedir. Bu
calismada; sosyal ¢evresi tarafindan hukuk¢u kimligiyle, miizik egitimcileri
arasmnda ise “llgaz” adli bestesi ile taninan Ahmet Samim Bilgen’in “Tiirk
Miiziginde Cokseslilik  Yaklasimi™.  iizerinde  durulmustur. — Arastirma
kapsammda Prof. Dr. Ali Ugan ile goriisme yapilms, elde edilen veriler nitel
¢oziimleme tekniklerine gore yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Samim Bilgen, Cokseslilik, Yaklasim,
Teknik.

Abstract

When studies on the polyphony of Turkish music are examined, it will
be seen that quite different mentality, theories and approaches are put forward.
Except those who have an approach; Scientists in other disciplines, especially
composers, performers, educators, researchers, politicians, sociology, have
handled and interpreted the subject according to their own understanding,
perceptions, and most importantly, their cognitive status-levels. Especially
those working on theory and approach owners have shown an interest in
Kemal Ilerici and Hiiseyin Saadettin Arel. Whereas, Veysel Arseven, Ahmet
Samim Bilgen and Music teacher Ibrahim Selman Cosgun also have

! Ars. Gor., Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, msnrylmz@gmail.com
2 Ogr. Elm., Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, filizyldz88@gmail.com
* Prof. Dr., Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, uturkmen@aku.edu.tr

399



Muzaffer Soner YILMAZ - Filiz YILDIZ - Ugur TURKMEN

polyphonic approaches in Turkish music and their productions are the subject
of research and are performed in concerts. In this study, "Polyphonic
Approach to Turkish Music" by Ahmet Samim Bilge who is known among his
social environment with his lawyer identification and among music educators
with his composition called "llgaz". Within the scope of the study, it was
interviewed with Prof. Dr. Ali Ucan and the data collected was interpreted
according to the qualitative analysis techniques.

Keywords: Ahmet Samim Bilgen, Polyphony, Approach, Technique.

Egitimci Goziiyle Cokseslilik

Miizik egitimcisi kimligiyle konuyu ele aldiginizda ¢okseslilik
onemli bir egitim aracidir. Genel miizik egitiminde ¢algi, ses, birlikte
calma ve sdyleme, farkli miizik tiirleri ve kiiltiirleri, iki seslilik gibi
konularin yer aldig1 bilinir. Temelde herkesin almak durumunda oldugu
bu egitim tiiriinde miizik kiiltiiriiniin gelismesi en basta gelen amaglar
arasinda olmakla birlikte 6grencinin bireysel veya toplu icra pratiklerini
de gerceklestirmesi beklenir. Bu noktada; ders programlarinda yer alan
en basit iki sesliliklerin 6gretiminde, Tiirk miiziginden yararlanmak, tek
sesli eserleri iki sesli hale getirmek i¢in bir yol, yontem, strateji, teknik,
teori ve yaklasim bilginizin-tecriibbenizin ve tabi en Onemlisi
dagarcigmizin olmasi gerekecektir. = Kaldi ki iilkemizde birgok
ilkokulda, lisede korolar ve orkestralar kurulmakta, bu topluluklar icra
pratiklerinde ¢oksesli eserleri yorumlamaktadirlar. Gerek ders igi
gerekse ders dis1 birlikte calma ve sdyleme isinde ¢okseslendirilmis
Tiirk miizigi eser dagarcigina ihtiyacimiz oldugu muhakkaktir.

Profesyonel miizik egitiminde bu ihtiya¢ zorunluga donisiir
desek yerindedir. Ozellikle Bat1 miizigi egitimi verilen programlarda
“cokseslendirilmis” Tiirk miizigi dagarcigi-egitim materyali bulmanin
zorlugu hemen her egitimci tarafindan dile getirilir. Piyano, keman,
viyola, cello, kontrbas, klarnet, san ve diger yanda oda miizigi ve
orkestra, koro gibi dersler i¢in bu eserler hem bir egitim aracit hem de
sahnelemede konser repertuar1 olacaklardir. Bu dagarcigin; okul
oncesinden itibaren yar1 zamanli, ortaokuldan itibarense tam zamanl
bir egitim siirecinin yagandig1 konservatuvarlarda yiizlerce 6grenci i¢in
paha bicilmez bir egitim araci olacagindan siiphemiz yoktur. Coksesli
Tiirk miizigi eserlerinin hem egitim aract hem de konser repertuari
olarak degerlendirilmesi yeni ve Ozgiin eserlerinde iiretilmesini,
bestecilerin de bu alana egilmelerini saglayacaktir.
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Bu noktada genel, amator ve profesyonel miizik egitiminin ¢ok
onemsedigi kiiltlire biraz da olsa deginmekte fayda vardir. 276 tanimi
oldugu soylense de “kiiltiir kelimesinin sosyolojik anlami bir
toplulugun tiim yasam big¢iminin ifadesidir” (Tezcan, 2017: 361).
Ulkemiz miizik egitimi igini yiiriiten miizik egitimcileri; goksesli
miizigi yasamlarinin bir pargasi olarak goriir. Aldiklar1 egitim siiresince
ve meslekleri boyunca ¢okseslilik kiiltiirlinii bazen bir egitim arac1 olma
bazen de kiiltiirleme, kiiltiirlesme ve kiiltiirlenmede 6nemli bir unsur
olarak gortirler.

Arslan Bayram’a gore kiiltiir; 6grenilebilen, kusaktan kusaga
aktarilabilen, degerleri olan, toplumdaki bireylerin etkilesimini
saglayan oOzellikleri tasir (Akt. Sonmez vd., 2017: 2). Teksesli bir
miizik kiiltiirine sahip olan Tiirk toplumu, g¢oksesliligi rahatlikla
benimseyebilir. Cokseslilik bir amag¢ degildir. Cagdashigin veya
modernligin bir Olciitli de olamaz. Bununla birlikte 6zellikle miizik
egitiminin her iic boyutunda da 6nemli bir unsurdur. Coksesliligin
imkanlarindan yararlanmak gerekir. Birlikte ¢alma ve sdyleme miizik
egitiminin en Onemli hedefleri arasindadir ve bu hedefe ulagmada
cokseslilik egitimci, icract, besteci, arastirmaci her kim olursa olsun
tiim paydaslarin yol arkadas1 olacaktir.

Profesyonel, amator veya genel miizik egitiminde siirecin
kiiltiirel bilgi ve becerilerle de desteklenmesi gerekir. Ogrenci bu
sayede calma ve sOyleme isini daha da §ziimseyebilecektir. Analiz
edebilecek, anlamlandirabilecek ve nitelikli yorumlayabilecektir.
Ogrenci i¢inde bulundugu ve Omrii boyunca bulunacagi miizik
kiiltiiriinti -~ ve 6grendigi diger miizik = kiiltiirlerini  daha iyi
oziimseyebilecek ve bu sayede diger kiiltiirlerle de daha verimli iletisim
kurabilecektir. Miizik egitimi siirecinde egitimei Ogrencilerin farkli
kiiltiirel yasantilardan geldigini unutmamalidir. Bu yasantilar rehber
olmali, hedeflenen kiiltiirel gelisim i¢in yon vermelidir. Haager ve
Klinger “6grencilerin gegmisleri, kiiltiirleri ve yetenekleriyle uyumlu
etkinlikler ve sorumluluklarla herkese aktif olma imkani veren dersler
isleme”nin kiiltiirel farkliliklar arasinda koprii  kurabilecegini
diisiiniirler (Borich, 2014: 90). Coksesli Tiirk miizigi dagarcigi koprii
gorevini iistlenecektir.

Ahmet Samim Bilgen

Sun, Ahmet Samim Bilgen’in de besteler yaptigini,
iinli “Ilgaz Anadolu’nun” adli sarkinin bestecisi oldugunu
sOyler (2011: 72).
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Say (2005: 217-218) daha ¢ok “Ilgaz” adli ¢ocuk sarkisi ile
taninan Ahmet Samim Bilgen hakkinda su bilgileri verir.

“Besteci ve keman sanat¢imiz (dog.1910). Genglik doneminden
baslayarak keman ve bestecilik alanlarinda etkinlik gosteren Bilgen,
bir yandan hukuk¢u olarak c¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Liseyi
bitirdikten sonra Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Seyfettin
Asal’la keman galisan sanatgimiz, Hukuk Fakiiltesi’ndeki 6grenciligi
sirasinda  Ferit Alnar’in  yonettigi Istanbul Sehir Tiyatrosu
Orkestrasi’nda kemanci olarak gorev almis, ayrica 1930-35 yillar
arasinda Cemal Resit Rey’in kurdugu ve yonettigi Konservatuvar
Orkestrasi’nda  ¢aligmistir. 1935°te  “Cumhuriyet” gazetesinin
diizenledigi bestecilik yarigmasinda 6diil alan Bilgen’in 1937-1940
arasinda yayimlanan ii¢ Tiirkii Albiimii halkevleri tarafindan satin
almmustir. Tiirk Halk Havalart adli albiimii ise Paris Konservatuvari
profesorlerinden E. Borrel’in  ovgiisiiyle karsilanmustir.  Tiirk
tadindaki Ilgaz adli pargasiyla taninan Samim Bilgen, 1973 yilindan
baslayarak Sevda Cenap And Miizik Vakfi’nda “Danisma Kurulu
Uyesi” olarak yer almistir. Besteci sahne eserlerinin yan1 sira, san ve
piyano i¢in, solo piyano igin pargalar da yazmistir.

ORKESTRA VE SAHNE MUZIKLERI: Otello, tiyatro miizigi
(1930), Ilgaz, yaylh calgilar igin sahne miizigi (1931), Kadinlar mu,
Erkekler mi, operet (1932), Koye Doniis, yaylilar orkestrasi igin sahne
miizigi (1932), Bu Yaz Boyle Gegti, operet (1935), Merih’ten Gelen
Telsiz, sahne miizigi (1936).

SAN VE PIYANO ICIN: Amlar (1930-35). Tiirk Halk Havalari
(1935). Bes Tiirkii (1939). On Halk Sarkis1 (1960-80).

SOLO PIYANO: Nocturne (1980). Ballade (1980).

Bilgen; Sevda Cenap And Vakfinin kurucular arasindadir. O
giinkii toplant1 tutanagma gore, Vakif Danisma Kurulu ilk defa; Adnan
Saygun’un baskanliginda Mithat Fenmen, Samim Bilgen ve Giirer
Aykal’1n istirakleriyle toplanir (Okyay, 2012: 63). Bilgen 9 Eyliil 2005
yilinda aramizdan ayrilmigtir.

Ahmet Samim  Bilgen’in “Halk  Ezgilerimizin
Cokseslendirilmesi ile Ilgili Baz1 Diisiinceler” Adl Cahismasi

Bilgen calismasinda c¢oksesliligin gerek diinyada gerekse
iilkemizdeki gelisimine deginmis ve sonrasinda Tiirk Halk Miiziginin
cokseslendirilmesi konusundaki diislincelerini yazmustir.
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Calisma oldugu haliyle okuyucuyla bulusturulmus, boliimler
halinde yorumlanmustir.

“Tiirk Halk Havalar, Tiirk halk Sarkilar, Halk Tiirkiileri adiyla
pivano ve ses i¢in yullar énce yayinladigimiz ii¢ albiimden sonra
cokseslendirilmis  ezgilerimizin bu  dordiincii  albiimiinii  de
yaywmlarken uzun incelemelerden aldigimiz sonuglara gore Tiirk halk
miiziginin ¢okseslendirilmesinde gozetilmesi gereken bazi ilkeleri de
ozetlemekte yarar gordiik” (Bilgen, 1986:1).

“Hatirlamak gerekir ki tarihte miizik, Ortacagin biiyiik bir boltiimiinii
de kapsayarak, eski yunan miiziginde de oldugu gibi teksesli kalmus,
cokseslilik bir ezginin ayni perdeden, ya da sekizli (octave) farkile,
daha sonralart da uyumlu (consonant) sayilan tam dortlii veya besli
(quarte-quinte juste) aralikla birden ¢ok kimselerce icrast seklinde
anlasimisti. Bugiinkii ¢okseslilik anlayisina VIII. Yiizyllda seslere
ticliniin (tierce’nin) de katilmasiyla akor (accord) dedigimiz sesler
toplulugunun olugmasi, béoylece kontrapunt’a oradan da armoni
kurallarina ulasimasi sonucuna varilmistir” (Bilgen, 1986: 1).

“Halk ezgilerinin iste bu anlamda ¢okseslendirilmesi konusunun,
ciddiyetle ele alinmasmna ilk defa Cumhuriyetimizin ilamindan ve
Biiyiik Atatiirk’iin miizikle de her alandaki gibi ¢agdaslasmamiz
zorunlulugu tizerinde yaptigi uyarilardan sonra baslandigi, bu isarete
uyularak girisilen ¢calismalara da 1932 yilinda kurulup 1950 yilindan
sonra  varliklarina son  verilen Halkevierinin onciiliik  ettigi
bilinmektedir” (Bilgen, 1986: 1).

“Soz konusu ¢alismalar bir yandan, biitiin yurda dagilan gruplar
tarafindan halk ezgilerimizin derlenmesi, ote yandan da derlenenlerin
brogiirler halinde yaywmlanarak bunilart  ¢okseslilik  anlayisiyla
islemek  isteyenlerin = yararlamilmasina  sunulmasi  seklinde
stirdiiriilmiis ve Cumhuriyetimizin bilinen ilk kusak ¢agdas bestecileri
tarafindan bu ezgiler ¢ok defa piyano, piyano ve ses veya ¢oksesli
koro  diizenlemelerine ~ bazen  de  senfonik  eserlerinde
kullamimislardr” (Bilgen, 1986: 1).

“Ne var ki, yurt disindaki icralarinda uzun alkaglarla yabanci basinda
da ovgiilerle karsilagilan bu degerli eserlerin zevkine, ¢oksesli miizik
kiiltiiriinii heniiz edinememis halkimiz ¢ogunlugunca layik oldugu
olciide varildigi séylenemez” (Bilgen, 1986: 1).

“Bunun nedenlerini arastirirken, Atatiirk’iin saghginda bagslatilan
cagdas miizik atilimmin ondan sonra yavas yavag ilk hizin yitirmig
olmasi yaminda, klasik c¢oksesli miizik zevkini heniiz yeterince
edinememis ¢ogunlugun, ¢agdas bestecilerimizin ¢ok defa klasik
armoni ¢ercevesini asan modern, empresyonist hatta
atonal uygulamalarina tiimiiyle yabanct kalmig bulunmast
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tizerinde de durmak herhalde pek yanlis durmaz” (Bilgen, 1986: 1).

“Onun i¢in biiyiik ¢ogunluguyla kendini teksesli miizigin
tutsakhigindan hala kurtaramamis olan toplumumuzun polifonik
miizigi benimseyebilmesi i¢in once klasik armoninin zevkine varmast
gerektigi, bunun icin de tipki Finlandiya’da Sibelius un, Norveg te
Grieg'in, Ceko-Slavakya’da Dvorak ve Smetana’'nin bu iilkeler milli
miiziklerinin olusmasinda yaptiklar: gibi, halk ezgilerimizin XVIII. ve
XIX. Yiizyldlarda en olgun ¢agina ulagmis bulunan klasik ¢okseslilik
anlayisiyla islenmesinin yararl olacag diisiincesi yabana atmamak
gerekir” (Bilgen, 1986: 1).

“Bu sozlerimizle, evrensel ve ¢agdas miizik sanatinin her halde milli
veya bélgesel bir cesni tasimasi sart oldugunu kastetmedigimizi
hemen belirtmeliyiz. Aslinda biitiin insanliga yonelik sanat eserini
olusturan ve bicimlendiren elbet, yaraticismn kisisel estetik
duygusudur ve bunun kisitlanma veya simirlandirilmast séz konusu
olmaz. Ancak, polifonik miizik zevkinin, bizimki gibi bu alanda
hazirlikli olmayan bir halk ¢cogunluguna asilanmasi i¢in ona énce,
olabildigi kadar sade ve art klasik polifoninin_tattrilmasi ve
tamitilmast gerektigi de bir gercektir” (Bilgen, 1986:1).

“Iste bunun en kisa yoldan halk ¢cogunlugunun hi¢ yabancisi olmadig
kendi ezgilerinin ¢okseslendirilmesiyle saglanabilecegi diisiincesine
dayanaktir ki, Kadikoy Halkevi miizik kolu baskant bulundugumuz
1934-1935 yullarinda ilgili kamu kuruluslarimin da yardimiyla o
giinlere kadar derlenip yayinlanmis bulunan yiizlerce halk ezgisini
sistematik gekilde inceleyerek, c¢okseslendirmede klasik armoni
anlayist icinde bunlart Batimn major ve minor tonaliteleriyle ne
dereceye kadar baglastirabilecegimizi saptamaya ¢alistik” (Bilgen,
1986: 1).

“Bunu yaparken her seyden oénce halk ezgilerimizin dayandig
makamlarmm major ve minér makamlarina yakinliklarim arastirmak,
yani bunlarin temeli olan makamlar ya da ses dizilerindeki tam ve
yarim seslerin siralanmist ile major ve mindr ses dizilerindeki
kiyaslamak zorunu duyduk” (Bilgen, 1986: 1).

Bilgen; Tiirk miiziginin c¢okseslendirilmesi ¢aligmalarinin
Cumhuriyetle birlikte bagladigr soylemektedir. Atatiirk’{in goriisleri,
Cumbhuriyet kiiltiir politikalar1 ve Halkevleri elbette bu calismalarda
etkili olmustur ama c¢oksesli Tirk miiziginin Osmanli’nin son
ylizyilinin baglarindan itibaren gelistigini unutmamak gerekir. Bu
donemden itibaren 6zellikle yabanci bestecilerin de liretimleri ile birgok
mars Dbestelenmis, baz1 Tirk eserleri 0zelikle piyano igin
cokseslendirilmigtir. Muallim Ismail Hakki Bey, Gomidas
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gibi bircok besteci ve egitimcinin caligmalar1 belki o donemde Bilgen
tarafindan bilinmiyor olabilir.

Bilgen ilk kusak besteciler tarafindan iiretilen eserlerin halk
tarafindan begenilmemesini elestirir ve bunu “cokseslilik kiiltiirii
yoksunluguna” baglar. Bugiin de ayn1 sorunla karsi karsiya oldugumuz
sOylenebilir ama diger yandan bestecinin halkin begenisini kazanacak
iretimler yapip yapmadigr veya yapmasi gerekip gerekmedigi de
tartisilmalidir. Ki Bilgen’de bu konuya deginmis; bu bestecilerin,
modern, empresyonist hatta atonal uygulamalarmin halk tarafindan
begenilmemesini normal karsilamis ve tartigmasi  gerektigini
belirtmistir. Bilgen bununla birlikte “Biiylik Saygun’un Ardindan” adli
bir yazisinda; “Cogunun mayasinda Tiirk halk miiziginin tema ve
ritimleri acik¢a sezilen, 1950’lere kadar da biitlin gengligimizin
hayranlikla izledigi bu eserlerin toplumumuzca yabanciligindan s6z
etmek cok biiylik insafsizlik olmaz m1?”’ (Okyay, 2012: 27) der. Egitim
s6z konusu oldugunda ise cevabimiz bellidir. Ogrenci bilgi ve beceri
diizeyinin artirmak amaciyla 6zgiin, yeni ve modern bestelere elbette
ihtiya¢ vardir ama ister profesyonel, ister amatdr ister genel miizik
egitiminde “zevk” egitiminin énemi unutulmamalidir. Ogrenci eseri
sevmeli, begenerek ve isteyerek ¢almalidir. Ertugrul Oguz Firat’ta
kulak egitimindeki 6neme dikkat ceker. “Baslangicta 6zellikle irsal bir
egitim gerekli oldugu icin tek seslilik zorunludur. Ancak kulak egitimi
sirasinda hep tek seste kalmayacaksa hicbir zaman coksesliligin
geregini de anlamini da anlamiyoruz demektir” (Basar, 2014: 134).
Devlet Konservatuvari’nin kurulusunu ve isleyisini diizenlemek iizere
belli aralikla Ankara’ya gelen Paul Hindemith raporlarinda, genis halk
kesimlerinin miizik begenisini ¢agdas-evrensel miizige dogru
yonelmenin ancak, halk ezgilerinin yalin bir¢ok eslikli diizenleme
icinde sunulmasi ile miimkiin olacagini belirtir. Buna, okullarda ve
amator miizik gruplarinda sdylenebilecek yalinlikta iki sesli tiirkii
diizenlemeleriyle baglanmasini 6nerir” (Okyay, 1999: 78).

“ADK’de 6gretmen olan ve 6grenci korosunu caligtiran Faik
Canselen’in 1946 yilinda bir komisyon karsisinda kendisine yoneltilen
‘Akses’in ve Erkin’in eserlerini koroya ni¢in sdyletmiyorsunuz?’
sorusuna verdigi karsilik, yukaridaki bazi sorulara da yanit
niteligindedir: “Egitimde kolaydan zora diye bir ilke var. Cocuklarin ve
genglerin c¢okseslilige hazirlanmalar1 gerekir. Dogrudan sizlerin
yazdiginiz eserlerle koroya baslarsam sonug¢ alamayabilirim. Tipki
resim sanatina yeni baslayan birisine, Picasso yorumundan
baglanamayacagi gibi” (Okyay, 2009: 146).
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Canselen bu felsefesinden hi¢ vazgegmemistir. Okyay’in
yorumu yerindedir. “Halkin begenisi gozeten ve halki gokseslilik
konusunda egiten miizikler yazacaktir. Besteciligini egitiminin emrine
vermesi gerektigini anlamistir” (2004: 47).

Bilgen yatay c¢okseslilik, modern, atonal, empresyonist
yaklasgimlardan ziyade klasik armoni kurallariyla c¢oksesliligin
yapilmasi gerektigini savunmaktadir. Bu sayede begeni diizeyinin ve
cokseslilik kiiltiiriiniin gelisecegi diisiinmesi bizce de dikkate degerdir.
Hindemith’de raporlarinda tonaliteye, halk ezgilerinin yakinligina
dikkat ceker. “Tiirk bestecisi bunlar1 kendi iilkesinin eski koy
miiziginde bulacaktir. Bu miizik, ¢esitli stillerde kullanilabilecek
sekilde tonal, ritmik ve bi¢im bakimindan son derece basittir. Duygusal
icerigi, zengin bir esin kaynagi sunuyor. Taze ve tiikkenmemis, ezgisi
cok fazla yontulmamis ve ¢oksesli calismalarin igine kolayca
yerlestirilebilir” (Kahramankaptan, 2013: 125).

Bilgen; f{iretilen eserlerde bolgesel ve milli bir estetik
anlayigsimin sart olmadigini belirtmistir. Bestecinin kisitlanmamasi
gerektigini disiiniir.  Bu kisitlanma ona gore bir - zorunluktan
kaynaklanmaktadir. Cokseslilik zevkinin topluma agilanmast i¢in duru,
anlagilir, sade iiretimlere ihtiyag¢ vardir.

Bilgen’in hep iizerinde durdugu ¢oksesli miizik kiiltlirtiniin
gelismesinde klasik armoni kurallarinin uygulanmasi diginda ikincil
bagvuru kaynagi Ttirk halk miizigi olmustur. Bu tercihin nedeni halkin
yabancist olmadigi eserleri halk miiziginde bulabilmis olmasina
baglayabiliriz. ~Calismanin ileriki boliimlerinde de goriilecegi gibi
Bilgen, Osmanli miizigini Dogu etkisinde kalan bir miizik tiirii olarak
ele almaktadir.

Tiirk ve Bati miizigi dizilerini karsilagtirma yontemini Hasim
Bey’den itibaren bir¢ok besteci, arastirmaci, egitimci yapmistir. Major
dizinin aktarilmig Rast makami dizisi olabilecegi, her armonik minor
dizinin besinci derecesinden baglayan dizinin aktarilmig hicaz makami
dizisi olabilecegi gibi. Bilgen de bu yonteme bagsvurmus ve kendince
bir karsilastirmali dizi yaklagimi gelistirmistir.

Bilgen’in Cokseslilik Yaklasimi

“Bilindigi gibi, major tonalitelerde diatonik sekizli merdivenin 3. ve
4. ile 7. ve 8. perdeleri, mindrlerde ise 2. ve 3. ile 5. ve 6.
perdeleri arasi yarim, obiirlerinin arasi tam perde olarak
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siralanmakta, fakat mindriin armonik ve melodik diye adlandirilan
variantlarinda 5. perdeden yukarist bazi degisikliklere ugramaktadir”
(Bilgen, 1986: 1).

“Bu makamlarin, koma hesaplariyla tam sesin XIV. Yiizyildan beri
pratik degeri ihmal edilebilir sayilan yaridan kiigiik veya biiyiik
bdliimlere ayrilmasi yerine esit iki boliime ayrilmasi esasina dayanan
ortalama (tampereman) sisteme gore olusturdugunu ve yarim seslerin
siras1 degigsmedikge, durak (tonique) perdesinin degismesinden major
veya mindrliik niteliginin etkilenmedigini unutulmamalidir”(Bilgen,
1986: 1).

“Bilindigi gibi do major ve la mindr makamlarini ele alacak olursak
ses merdivenindeki tam ve yarim sesler soyle siralanmaktadir”
(Bilgen, 1986: 2).
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“Incelemelerimiz bizim halk ezgilerimiz arasinda makamlar {izerine
kurulmus olanlarin varligim gostermistir. Bunlarin
cokseslendirilmelerinde bilinen klasik armoni kurallarina eklenecek
bir sey yoktur. Su kadar ki, majoriin bizdeki degisik ikinci bir kullanig
sekli ses merdiveninin ii¢iincii perdesini birinci perde yerine durak
kabul eden sekildir ki, 6zellikle Bati Anadolu ve Ege bolgesinde bu
sekil daha yaygindir” (Bilgen, 1986: 2).
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VU o

“Miizik tarihine Frikya (mode phyrgien) adiyla gegmis olan ve Balkan
iilkelerinde de sik goriilen bu seklin gokseslendirilmesi duragi birinci
perde akorunun igliisii olarak diisiiniilmek kaydiyla ilgili oldugu
majér makamindan farkl degildir. Ornegin: seklinde biten bu ezginin
sOyle ¢okseslendirilmesi miimkiindiir.
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“Fakat Ortacag’da da ¢ok kullanildigi bilinen bu makamda, bitiris
kadansi olarak 4. perde iizerine kurulan mindr makami dominantina
(5.perde akoruna) yapilan kadansin tercihini 6nerenler de vardir.

e e -
. I.I S Vi
PUETTE

“Bu kadansin Frikya kadansi (caddence phrygienne) adiyla
anilmakta oldugu malumdur. 6. ve 7. Perdeleri arasi bir buguk ses
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olan armonik mindr makaminin, halk ezgilerinde yaygin degisik kullanilis1 da
duragimn 5. perdeye alinmasi seklidir ki bunun ¢okseslendirilesinde de Frikya
kadansina rahatlikla yer verilebilmektedir” (Bilgen, 1986: 2).

“Incelendigimizde halk ezgilerimizin biiyiik gogunlugunda kullanilan
ve miizik tarihine Dorya makami adiyla gegmis olan bagka bir makam
ise mindre pek yakin olmak ve onun adeta ii¢iincii bir variantini tegkil
etmekle beraber kiiciik fakat Onemli farkliliklar gosteren bir
makamdir. Gergek Tiirk halk miiziginin temeli haline gelmis goriinen
bu makam iizerinde biraz durmak isteriz” (Bilgen, 1986: 2).

“Sekizli ses merdiveninde bu makamin ikinci ve {igiincii perdeleri
arasi yarim, fakat besinci-altinci perdeleri arasi mindrdeki yarim
yerine tam, altinc1 ve yedinci perdeleri aras1 yarim sestir.

_9 w o ©
S O ]
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“Cikic1 dizideki bu tertip inici dizide bazen degismekte ve altinci-
yedinci perdeler aras1 yarim ses bilyiiyerek tam ses haline yine yalin
mindrdeki yerini almaktadir” (Bilgen, 1986: 2).
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“Bu yakinlik nedeniyle, bu makama dayanan eserlerin anahtar
yanindaki donanim (armatiire) aynen ilgili mindriinki gibi gdstermek
tercih edilmektedir. Minoriin melodik ve armonik variantlarinda yer
bulan yedinci-sekizinci perdeler arasindaki yarim sesin (note
sensible) bu makama yabanci kalmasi ¢okseslendirmede yedinci
perdenin kullanilmasinda bazi kisitlamalara yol agmaktadir.
Makamin karakterini korumak i¢in kadanslarda V-I perde akorlariyla
yapilan (outhentique) kadans yerine IV-I perde akorlariyla yapilan
(plagole) kadansa gitmek gerekmektedir.
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...gibi. Ciinkii bu makamda V. Perde akorundaki {igliiniin major
olmamasi V-I akorunun giiclinii kesmekte, {igliiniin yarim perde
yiikseltilmesi ise makamin karakterine uymamaktadir” (Bilgen, 1986:
2).

Bu makamin ¢okseslendirilmesinde yarim ses yiikseltilmis yedinci
perdenin ancak gecis perdesi (note de passage) olarak veya kesik
kadansa (Cadance rompue) gegis i¢in kullanilmasinda bir sakinca
yoksa da bu tertibin bir bitiris kadansi olarak degil ancak ezginin
devamu sirasinda kullanilacag: agiktir” (Bilgen, 1986: 2).

n = | | | I
: : S #—‘—a‘ i
[y |=ZC '

f

“Son duraga yedinci perdenin yiikseltilmesiyle varilmis ise yedinci-
sekizinci perdeler arasindaki yarim ses izleniminin siirdiiriilmemesi
isin durak akorunun mindr yedili olarak tutulmast, klasik aliskanlikla
pek bagdasmasa bile yine makamin karakterini korumak bakimindan
tercihe deger gortilmektedir” (Bilgen, 1986: 2).
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Bilgen; majoriin ve minériin diger cesitlerine (dogal major,
armonik major, melodik major, ¢ift armonik major ve ¢ift armonik
minodr) deginmemistir.

e

Calismasinda major ve mindre “makam” terimini kullanmay1
tercih etmistir.

Bilgen majoriin tigiincii derecesi lizerine kurulan diziyi majdriin
bir ¢gesidi olarak goriir. Bu dizi aktarilmis “kiirdi” makami dizisi olarak
ele alinabilir. Dogrudur birgok tiirkiimiiz bu dizi {izerinde yakilmstir.

Bilgen pek taninmayan veya en azindan arastirmalarimizda
goremedigimiz bir kadans ¢esidinden bahseder. Frikya Kadansi’nin
nasil ¢okseslendirilebilecegini anlatir.
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Kadans birinci 6rnekte; koro partilemesinde, dar {iglii konumda, Do
major akoruna (Do-Sol-Do-Mi) ¢dzmesi-bitirmesi, ikinci dmekte ise
yine koro partilemesinde, dar sekizli konumda Mi Major akoruna
¢ozmesi-bitirmesi oldukea ilging bulunmustur.

Bilgen; armonik minér dizindeki artik ikili araligi ile “hicaz”
makami arasinda bir iligki kurmus ama 6rneklendirmemistir.

Bilgen “Ilgaz” adli ¢ocuk sarkisi ile tanimir. Bizler bu eseri
aktarilmig Hiiseyni makami dizisinde bestelenmistir diye tanitiriz.
Bilgen’in bu esere ait diziyi “Dorya” olarak adlandirmasi dikkat
cekicidir. Bilgen’in “gercek Tiirk halk miiziginin temeli haline gelmis
goriinen bu makam” nitelemesi ve yorumu ise dnemli bir tespittir.

Bilgen kendisi boyle sdylemese de “yedirimli sesli aktarilmig
Hiiseyni makami dizisi” Tlzerinde bazi agiklamalar yapmustir.
Geleneksel miizigimizdeki Hiiseyni dizisinin isleyisine uygun olarak
¢ikici ve inici dizideki degisimleri (inici konumda altinci derecenin
peslesmesi) de gostermistir. Ornek olarak verdigi ezgi bitirisinde La-
Mi-La akoruyla tercihinde bulunmast ve igcliilye yer vermemesinin
bilingli olarak yapilip yapilmadig: tartigilabilir. Klasik armoni kurallar:
icerisinde bu neviden bir bitiris ¢cok ama ¢ok nadir olarak karsimiza
cikar. Aynmi ezgi Ornegini “Kadansi kirarak” bitirmesi ki akorun
iicliisiiniin - basa getirerek gostermesinin ise eserin = devaminda
kullanilabilir diyerek agiklamistir. En son 6rneginde ise La-Mi-Sol-La
sesleriyle bitirisi kendisi de belirttigi gibi klasik armoni kurallar ile pek
baglantis1 yoktur.

“Halk miizigimizde en ¢ok kullanilan bu makamdaki ezgilerin
¢ogunda sekizli ses dizisinin yalniz ilk bes, hatta bazan 6zellikle oyun
havalarinda ilk dort veya ii¢ perdesinin kullanildigi goériilmektedir.
Bunlarin gesitli diizenlemelerle ¢okseslendirilmesi sinirli yapilarim
genigleterek ezgiye cesniler katacaktir. Bu yapilirken diatonik ve
kromatik biitiin perdelerin kullanilmasinda makamin yedinci
perdesine iliskin yukaridaki hususlar gozetilmek kaydryle her hangi
bir kisitlama s6z konusu degildir” (Bilgen, 1986: 2).

“Bu teoriye gore tarih i¢in de Asya’dan Diinya’ya yayilmis bulunan
bu makam ses merdiveninde yarim seslere yer vermeyen 5 perdeli bir
makamdir” (Bilgen, 1986: 2).
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“Bu teori, anilan temel iizerindeki miizikle zamanla yarim seslerin
ancak gecis perdesi (appogiature) halinde ve Olgiilerin giigsiiz
boliimlerinde (temps faible) kullanilir oldugunu ileri stirmektedir”
(Bilgen, 1986: 2).

“Miizik tarihine Milattan 1500-2000 yil oncelerinden beri
kullanilmakta olarak sirasiyla Lydya ve Eolya makamlar1 adiyla
gecen major ve yalin mindr makamlar1 yaninda halk miizigimizde
yaygin olan makam da dnceleri Frikya, ortagagda da Dorya makanu
adiyla yer verildiginin ve bu adlarin Balkanlarda Anadolumuz
cevrelerinde hiikiim siirmiis ¢ok eski toplumlara iliskin oldugunu
hatirlatmak isteriz” (Bilgen, 1986: 2).

“Yine tarih kaynaklarma gore bu makamlar, tetrakord denilen 4 telli
bir sazin, yarim perdeleri degisik tertipte iceren dortliilerin birbiri
iistliine eklenmesinden meydana gelmis ve Milattan sonra da Ortacag
Avrupasin’da kullanilir olmuslardir” (Bilgen, 1986: 2).

“Onun ic¢in halk miizigimizin temelinde varlig1 ileri striilen
pentatonik yapinin olsa olsa yukarida degindigimiz zamanlardan gok
onceleri kiigiik Asya’ya ulasmis ancak pek uzun siiren sonraki
etkilerle ilk seklini degistirmis olabilecegini diisiinmek kanimizca
yanlis olmaz. Yukaridaki Ozetlenen tarihi bilgilerden anilan
makaminda &biirleri gibi binlerce yildan beri 7 perdeli (heptatonik)
olarak kullanildigr anlasilmaktadir” (Bilgen, 1986: 2).

“Kaldt ki ilkellikten uzaklagmig bir miizigin yarim seslere yer
vermeyen bir temel iistiinde kaldigin diisiinmek armonide bu seslerin
tasidig1 gekicilik (attraction) gilicliiniin etkisinden sanati yoksun
birakmak olacag izerinde duran miizikologlar da ¢gikmistir. Oysa tam
seslerin bdyle bir niteligi yoktur” (Bilgen, 1986: 3).

“Yarim seslerdeki bu niteligin elini kolunu baglayarak ezginin 6zgiir
gelismesini engellemesi bakimindan pek hayirli degildir. Pentatonik
teorinin ger¢ege uygunluk derecesi ne olursa olsun ezgilerimizin
¢okseslendirilmesinde bugiinkii fiili bir ger¢ek durumu gozetmek
zorunda olan sanatgilarin ihtimal ve faraziyelere takilmadan bu gibi
teorik tartigmalar1 miizikologlara birakmasi elbette dogru olacaktir”
(Bilgen, 1986: 3).

“Sozti  bitiritken  bu  incelememizde  halk  ezgilerinin
¢okseslendirilmesinde bunlarin Bati makamlarina olan yakinliklarina
saptama yoniinden duruldugunu bir buguk ses araliklarina ¢okga yer
veren Dogu kokenli baz1 Osmanli makamlarinin bu ezgilerde goriilen
siirli etkisi karsisindaki durumun ise bagka bir inceleme konusu
oldugunu belirtmek isteriz” (Bilgen, 1986: 3).
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Bilgen’in caligmasinda pentatonik diziye yer vermesi ve bu
diziyi 5 perdeli bir makam olarak tanitmasi, halk miiziginin kokenlerine
dayandirmasi, tiirkiilerimizdeki ses genisligine dikkat cekmesi konuya
ilgi duyanlar agisindan 6nemlidir.

Bilgen Anadolu medeniyetlerine dikkat ¢ekmis, bu
medeniyetlerin modlarinin bize ait kiiltiirel degerlerimiz oldugunu
hatirlatmus, lykya, eolya, frikya, dorya makamlarmmdan bahsetmistir.

Bestecinin klasik armoni kurallar1 igerisinde bir ¢okseslilik
yaklasimi dnermesi yaninda kiirdi, hicaz ve hiiseyni makamlar iizerine
goriisler bildirmesi ve son olarak lidyen, doryen, frigyen ve doryen
dizilerine deginmesi esasinda kendisinin de hala bir arayis icerinde
oldugunun kanitlaridir.

Bilgen’in sonsoézlerinde olduke¢a tartisma yaratacak bir konuya
deginmesi ise sasirtict goriinmekle birlikte donemin sosyal ve siyasal
cevresini anlamak agisindan son derece dikkate degerdir.

Katildigimiz bir husus ise sudur. Evet, bu konu ayrica ele
alinmalidir.

SONUC VE ONERILER

Kemal ilerici, Ahmet Samim Bilgen, Hiiseyin Sadettin Arel,
Veysel Arseven, Yalgmn Tura ve ibrahim Selman Cosgun’un Tiirk
miiziginin - ¢okseslendirilmesi  hususunda - yaklasimlar1 oldugu
bilinmektedir.

“Diinden Yarma Tiirkiiler” kitabinda 10 tiirkiiye yer veren
Ahmet Samim Bilgen’in ¢okseslilik yaklasimi su sekilde 6zetlenebilir.

-Halk ezgileri makamlarmin majéor ve mindr tonlara
yakinliklar1 vardir.

-Tiirkiiler ¢ok seslendirilitken dikey armoni kurallar
uygulanmalidir.

-Tirkiiler 18. ve 19. Yiizyil kurallar ile armonize edilmelidir.

-frigyen, doryen, lidyen, eolyen modlar1 dikey olarak
islenebilir.

-kiirdi, hiiseyni ve hicaz dizileri en ¢ok degerlendirilebilecek
makam dizileridir.
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Bilgen’in; makamsal 6zellikteki Tilirk miiziginin tonal sistem
icerisinde ele alinmasi, modlara gonderme yapilarak ¢okseslilik
uygulanmalarinin da yapilabileceginin 6nermesi dikkat ¢ekicidir.

Bilgen’in eserlerinin calinmasi, analiz edilmesi
onemsenmelidir.

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarimiz farkli miizik
tiirlerine gore egitim verdiklerini (Bat1 miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Tiirk
Sanat miizigi, Tirk halk oyunlari, sahne sanatlar1 vb.) 0Ozellikle
vurgularlar. Milli Egitim Bakanlig1 miizik dersi miifredatlar1 kdiltiire
0zel 6nem verir. Tiim bu gercekler ortada iken calgi, ses egitimi, birlikte
calma ve sdyleme dersleri neden sadece “teksesli” odakli olsun?
“Kiiltiir insan ediminin kosullu bir sonucudur” (Tezcan, 2017: 326).
Konservatuvarlarda yiiriitiillmekte olan calgi ve ses egitiminde 6grenci
veya egitmen c¢okseslilik edimlerden haberdar olmalidir.

Calismanin son boliimiinde miizik egitimcisi Ali Ugan’in
goriislerine yer verilmistir.

Ali Ugan miizigimizde coksesliligi geleneksel ve modern
olarak iki boyutta ele almaktadir. Bu olgunun oOncelikle devlet
tarafindan benimsenen ardindan ¢evreye yayilarak gelisen, degisen ve
doniisen bir siire¢ olarak devam ettigine ve dinamik yapisma vurgu
yapmaktadir. Ulkemizde oncelikle Avrupai yontemlerle gokseslilik
denemeleri yapildigin1 sonrasinda ise ¢oksesliligin kiiltiiriimiize bagli
yontemlerle sekillendigini dile getirmistir ve miizigimizde ¢oksesliligin
diinyanin ¢agdas yapisina uygun sekilde gelisimini devam ettirdigini
sOylemistir. Amatdr-profesyonel ve  genel miizik egitimi ig¢in
coksesliligin 6nem arz ettigini, egitimciler tarafindan benimsenmesi ve
kullanilmas1 gerektigini aslinda miizigin i¢inde sadece bir 6ge gibi
goziikse de onemli isleve sahip oldugunu ve en Onemli islevinin
toplumu c¢agdas miizik yasaminin ve kiiltliriiniin gereklerine gore
egitmek, yetistirmek ve hazirlamak oldugunu dile getirmektedir.

Ali Ugan, Ahmet Samim Bilgen’i kendini yetistiren ¢cok yonlii
ve cok yetenekli seckin bir 6rnek olarak nitelendirmektedir. Miizige
olan yeteneginin Istanbul ortaminda edindigi genel kiiltiir ve aldig
onemli hukuk egitim ile de iligkili oldugunu, hukukc¢uluk-miizisyenlik
yonleriyle biitiin olarak degerlendirilmesinin daha dogru olacagini,
Cumhuriyet miizik egitimiyle ¢ok iyi Ortligiir bir yapida ve islevsel
egitim miizigi besteciligi acisindan Onemli bir isim oldugunu
belirtmektedir.
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Ugan, Bilgen’in yalin, ag¢ik ve anlasilir bir c¢okseslilik
yaklasgimmna sahip oldugunu, cokseslilendirmede kati kurallardan
ziyade esnek bir anlayis sergiledigini, genel olarak “Bati teknigiyle
yazan bir Tiirk bagdar” bigiminde nitelendirilirse de kendine 6zgii bir
arayis i¢inde oldugunu ve bunlarin nedeninin egitim miizigi besteleme
odakl1 ¢aligmalarindan kaynaklandigini da vurgulamaktadir. Bilgen’in
Ilgaz isimli eserini ise tiirkiimsii nitelikli, giizelleme igerikli, son derece
Ozgiin bir yapit olarak nitelendirmis, kiiciik Olcekli bir bagyapit
oldugunu ve Tiirk egitim miizigi bestecilifinde ¢igir actigim
vurgulamistir (Ali Ugan ile yapilan goriigmenin tamamu ektedir).

SON SOZ

2020-2021 yillart A. Samim Bilgen, Kemal Ilerici, Osman Zeki
Ungor, Ekrem Zeki Un, M. Ragip Gazimihal, Giiltekin Oransay, Faik
Canselen, M. Zati Arca, Biilent Arel, A. Adnan Saygun, Hikmet Simsek
gibi miizigimize degerli katkilari olan bilim ve sanat insanlarinin
dogum ve 6liim y1ldontimleri bakimindan 6nemlidir. Bu baglamda yer
alan isimlerle ilgili daha gok bilimsel ¢alisma yapilmali, felsefi bakis
acilan ortaya koyulmali, miizigimize ve miizik egitimine katkilar
irdelenmelidir.
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EKLER

EK 1. Prof. Dr. Ali Ucan ile Yapilan Goriisme
Tiirk miizik kiiltiirii icin ¢oksesliligin yeri ve 6nemi nedir?

Tiirk miizik kiilttiriinde ¢okseslilik geleneksel ve modern olarak
iki boyutludur. Geleneksel ¢okseslilik, kokleri ¢ok eski ve derin, belli
calgilar, dem tutma ve kosut gidisler ile smirl, yarn ortiili bir
gercekliktir. Modern cokseslilik ise yaklasik iki yilizyildir kurumsal,
kilgisal-kuramsal ve egitimsel olarak yasanan bir olgudur. Bu olgu 6nce
devlet katinda dar bir ¢evrede benimsenip yerlesmis ve oradan adim
adim genis bir ¢evreye dogru agilarak yayilan, gelisen, degisen ve
doniisen bir siiregtir. Bu siire¢ genel olarak ilkin Batidan alinan Avrupai
cokseslilik yontemleriyle, ardindan Genel son miizik kurallariyla ve
yani sira Oz miizik varligimizdan ortaya ¢ikarilan 6zgiin yontemlerle
isleyerek ilerlemektedir. Bu ilerleyisle ¢okseslilik Tiirk miizik kiiltiirii
icin kacinilmaz, vazgecilmez ve giderek daha dogal ve olagan goriilen
bir boyut olarak anlam, 6nem ve deger kazanmistir. Boylece miizigin
cagdas uygar insanlik diinyasinda eristigi evrim agamasini yakalamis
olarak kendi yolunda yiirtimektedir.
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Amator-profesyonel ve genel miizik egitiminde ¢oksesliligin
yeri ve onemi sizce nedir?

Yukarida kisaca belirtilen durum nedeniyle c¢okseslilik
Tiirkiye’mizde genel, dzengen (amatdr) ve mesleksel (profesyonel)
miizik egitiminde ¢ok dnemli bir yer tutar. Ciinkii miizik egitimi her {i¢
ana tiiriiyle insanlarimizi ¢agdas miizik yasammin ve kiiltliriniin
cogulcu gereklerine gore egitmek, yetistirmek ve hazirlamakla
islevlidir. Bu islevini yerine getirirken bireylerin yetenek ve amaglari,
toplumun gereksinim ve beklentileri, devletin ve kurumlarin olanaklari
ve cagm gerekleri arasinda saglikli bir denge ve uyum saglamak
zorundadir.

Miizik  egitimcilerimizin  ¢oksesliligi  6ziimsemesi,
benimsemesi ve egitim araci olarak kullanabilmesi yolunda
diisiince ve Onerileriniz neler olabilir?

Miizik egitimcilerimiz denilince hemen genel miizik
egitimcilerimiz, 6zengen miizik egitimcilerimiz ve mesleksel miizik
egitimcilerimiz olarak ii¢ ana kiime akla gelir. Her biri gorevleri
geregince c¢oksesliligi 6ziimsemis, benimsemis ve egitim araci ya da
egitim alan1 olarak etkili, verimli ve yararli bicimde kullanabilme
yeterliligine sahip olmak durumundadir. Bunun igin gerekli temel
donanim, deneyim ve birikimi hizmet Oncesi egitimde olabildigince
tam olarak edinmis, kazanmis olmalilar. Bu edinim, kazanim iginde
ozellikle ¢agdas miizik egitimi-6gretimi teknolojisine iliskin olanlarin
giderek daha c¢ok oOnemli bir yer tuttugunu bilmeli ve ona gore
davranmalilar. Bu yonde degisik nedenlerle anlaml eksiklikleri varsa
hizla gidermelidirler. Ayrica is basindayken, hizmet i¢indeyken yeni
olusum ve gelisimleri yakindan izlemeli, buna goére 6z donamim,
deneyim ve birikimlerini siirekli giincellemelidirler.

Ahmet Samim Bilgen ile tamsikhiimz oldu mu?

Ahmet Samim Bilgen’i miizik yasamimiz, kiiltiirimiiz ve
egitimimize iliskin degerli ¢aligmalariyla yakindan taniyorum. Sevda-
Cenap And Miizik Vakfi’nin gesitli etkinliklerinde kendisiyle birgcok
kez gortstiik. Alanimizla ilgili genel, giincel ve tarihsel konularda bilgi,
gorilis ve disiince aligveriglerinde bulunduk; birbirimizden karsilikli
yararlandik. Onu ve saygim, sevgin, ongun Kkisiligiyle gelisen bu
incelikli iligkilerimizi yeri geldik¢e animsiyorum.
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Ahmet Samim Bilgen’in miizik kiiltiiriimiiz ve ozelikle
miizik egitimimiz acisindan yerini anlatabilir misiniz?

Ahmet Samim Bilgen iilkemiz miizik yasami, kiltiirii ve
egitiminde kendi kendini yetistiren ¢ok yonlii, yetenekli ve caligkan
miizik¢iligin etkin, verimli ve seckin bir 6rnegidir. Onun miizikgiligi,
dogal yetenegine dayanan; dogup biiyiidiigii Istanbul ortaminda aldig
saglam genel kiiltiir egitimine temellenen ve gordigii gliclii hukuk
bilimi 6greniminden etkilenen bir nitelik tagir. Bu dayanak, temel ve
etki kaynakli niteligi 6z ¢abasiyla ii¢ yonlii geliserek keman c¢alicilik,
bestecilik ve egiticilik-6greticilik boyutlara ulasir. Bu bakimdan onu
miizik¢ilik-hukukeuluk / hukukguluk-miizik¢ilik ekseninde kazanip
gelistirdigi kimligiyle kendine 6zgii bir miizik¢i olarak gérmek ve
mesleksel isi ile miiziksel ugrasisi biitiinliigiinde degerlendirmek dogru
olur. Bu goriis ve degerlendirisle bakildiginda onun iglevsel egitim
miizigi besteciligi yoni agir basar. Bu 6zelligi Cumhuriyet miizik
egitimiyle ¢ok iyi Ortiisiir.

Ciinkii o ¢ocuklugunu Ikinci Mesrutiyet déneminde ve Birinci
Diinya Savagi evresinde gecirip ilkokulu Ulusal Kurtulus Savasi
yillarinda bitirdikten sonra Cumhuriyet kiiltiiriiyle yogrularak
bicimlenmis bir miizikgimizdir. 1935’te Cumhuriyet gazetesinin
yurtiginde yetisen geng Tiirk bestecileri i¢in agtig1 yarigsmaya katilir.
Yarisma 6ziinde egitimsel bir nitelik tasir. Iki eseri, aralarinda Cemal
Resit Rey ve Hasan Ferit Alnar’in bulundugu iinlii miizik¢ilerden
olusan secici kurulca 57 eser arasindan secilen 7 eser arasinda yer alir
ve yarigmanin konser asamasinda halk jiirisi Oniinde seslendirilip
yorumlanir. Cumhuriyet tarihimizin bu ilk biiyiik miizik yarigmasinin
final konserinde iki eseriyle yer ve 6diil almasi ¢ok anlamli, 6nemli ve
degerlidir.

Ahmet Samim Bilgen’in halk ezgilerinin cokseslendirilme
yaklasimina yonelik neler soylemek istersiniz?

Bilgen genel olarak yalin, acik ve anlasilir bir ¢okseslilik
yaklasimina sahiptir. Tiirk halk ezgilerinin ¢okseslilendirilmesinde kati
kuralc1 olmaktan uzak esnek bir anlayis sergiler. Genel olarak “Bati
teknigiyle yazan bir Tiirk bagdar” diye nitelendirilirse de o teknigi
oldugu gibi uygulayistan ¢ok, kendine 6zgii bir uyarlayis ve 6ze en
uygunu bulmaya yonelik bir arayis igindedir. Onun bu 6zellikleri gogun
egitim miizigi besteleyis tarzindan kaynaklanir.
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Ilgaz adh eseri ve diger eserleri hakkinda neler soylemek
istersiniz?

Bilgen’in iinlii Ilgaz adli eseri tlirkiimsii nitelikli, giizelleme
igerikli, 6zgiin bir yapittir; kiiglik 6lgekli bir bagyapittir. Cok yetkin ig-
dis uyumuyla Tiirk egitim miizigi bestelemede uzun erimli bir ¢igir
acmigtir. Cumhuriyet kusaklarin birbirleriyle bulusturup birlestiren ve
kaynastirip biitlinlestiren bir iglev goriir. Bu 6zellikleriyle Tiirk okul
sarkilar1 arasinda en ¢ok bilinen, sevilen ve sOylenenlerin basinda yer
alir. Diger eserleri de genellikle kiigiik ve orta dlgeklidir. Onemli bir
kism1 doneminde beliren genel gereksinim, egilim ve yonelime uygun
olarak san-piyano icin ¢okseslilendirilmis Tiirk halk ezgileri ile operet
ve sahne miizikleridir.

2020 Yih Kemal ilerici ve Ahmet Samim Bilgen’in
dogumlarmin 110. Yillar1 ve Afyon Kocatepe Universitesi
Akademik Miizik Arastirmalar1 Dergisi (AMADER) bu iki miizik
insanimiz adina 6zel bir sayr yaymlayacak. Neler sodylemek
istersiniz?

Atatlirk’lin essiz onderliginde yapilanan Cumhuriyet miizik
yasamimiz, kiiltlirliimiiz ve egitimimiz Oncelikle her biri ayr1 deger
tagityan miizik insanlarimizin biiyik ¢aba, emek, hizmet ve eserleriyle
var edilmis, var olagelmistir. Ancak bu insanlarimizin bir boliimii her
nedense geregince anilmamakta, yeterince degerlendirilmemektedir.
Bu yil bunlar arasinda Kemal Ilerici ve Ahmet Samim Bilgen dikkati
¢cekmektedir. Bunu dogru bir konumlandirma ile géren Afyon Kocatepe
Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar1 Dergisi belli ortak
ozellikleri olan ikisi adina Dogumlarinin 110. Yillarinda bir Ozel Say
yayimlamaktadir. AMADER’i ve mimarlart sevgili Prof. Dr. Ugur ve
Emel Tiirkmen’leri bu 6rnek davranmis ve degerbilir ¢aligmalarindan
dolay1 candan kutluyorum.

Ankara, 20 Haziran 2020
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EK 2. Ahmet Samim Bilgen Gokte Yildiz

GOKTE YILDIZ
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ASomim Bilgen

1.Vatanima
2_Genclik marsi

4_Gencligin sesi
S-Kampcilar
6.8.Tumen marsi

BASKI : ESER MATBAACILIK
G.M.K. Bulv, 24/1
229 17 79 - 230 12 73 - ANKARA

(Bilgen, Tarihsiz).
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Ahmet Samim Bilgen ve Arkada Ayakta Koro Sefi Muzaffer Arkan

(Ahmet Say Miizik Atlast)
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