AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

KONSER GELENEGINDE YENi BOYUT: DiJiTAL
KONSERLERDE MEKAN VE SEYIiRCi

The New Dimension in Concert Traditions: Spaces And Audiences
in Digital Concerts
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Ozet

Profesyonel anlamda konser geleneginin ortaya ¢ikist 18. yiizyila
dayanmaktadw. Yiizyillar icerisinde bu gelenek, gerceklesen toplumsal
doniigiimlerle birlikte cesitli karakteristik degisimler yasar. Konser siireleri,
performans dlgiitleri, izlerkitle profili ve konser mekdnlari, yasanan
degisimlerin gézlemlenebilecegi onemli odak noktalaridir. Ayni zamanda
gelenek igerisinde ortaya c¢ikan Genglik Konserleri, Yilbasi Konserleri,
Yardim Konserleri gibi farkli amaglara hizmet eden tiirlerden de soz etmek
miimkiindiir. Dijital konserler ise canli miizik yayininin temel niteliklerini
biinyesinde barindiran ve giiniimiizde sik¢a karsilastigimiz yeni bir tirdiir.
Bu konser tiiriiyle birlikte yiizyillardir stiregelen gelenek koklii bir degisime
ugramis, alisilmis ya da simdiye kadar pek rastlanmayan mekdnlar giindeme
gelmig, bir konserin vazgegilmez dgesi olan seyirci ise konserleri bilgisayar,
tablet ya da telefon gibi aracilar yoluyla izlemeye baslamistir. Koronaviriis
pandemisi ise bu konser tiiriine farkl bir boyut kazandirmistir. Istege bagh
olarak ger¢eklestirilen dijital konserler, pandeminin giindelik hayata etkisiyle
birlikte neredeyse zorunlu bir hal almis ve belki de en yogun giindemini bu
stire¢ igerisinde yagsamistir. Bu ¢alismada ise dijital konserler, degisimin
gozlemlenebilecegi onemli noktalar olmast nedeniyle mekdan ve seyirci
baglaminda ele alimmigtir. Bu nedenle oncelikli olarak konser kavrami,
gelenegin tarihsel ge¢misi ve teknolojik yeniliklerin konserlere etkisi tizerinde
kisaca durulmustur. Daha sonra ise dijital konser olgusu tamimlanmaya
calisilmis ve pandemi siirecinin bu konser tiirti tizerindeki etkilerine yer
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Konser, Mekdn, Seyirci.

Abstract

The emergence of the professional concert tradition dates back to
the 18th century. Over the centuries, this tradition has been through various
characteristic changes in accordance with the social transformations that
took place. Concert durations, performance criteria, audience profile and
concert spaces are important focal points that changes can be observed. At
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the same time, it is possible to mention different genres which has emerged in
the tradition serving different purposes such as Youth Concerts, New Year's
Concerts and Charity Concerts. Digital concerts, on the other hand, are a
new genre which is frequently encountered nowadays that subsumes the basic
qualities of live music broadcasting. With this genre of concert, the tradition
that has been going on for centuries has undergone a radical change,
unusual or until today uncommon places have come to the fore, and the
audience, the indispensable element of a concert, started to attend the
concerts through media such as computers, tablets or phones. The
coronavirus pandemic has brought a different dimension to this concert type.
With the impact of the pandemic on daily life, digital concerts, which are
held on demand, have become almost compulsory and might have
experienced their busiest agenda in this process. In this study, digital
concerts are examined in the contexts of space and audience because of their
importance as points from which change can be observed. For this reason,
firstly, the concept of concert, the historical background of the tradition and
the effect of technological innovations on concerts are briefly described.
Then, an attempt at defining the digital concert phenomenon was made and
the effects of the pandemic process on this genre of concert were discussed.
Keywords: Digital Concert, Space, Audience.

GIRIiS

Pek ¢ok kaynakta konser, bir miizisyen, sarkici, orkestra, koro
ya da miizik grubu tarafindan seyirci karsisinda gergeklestirilen canlt
miizik  performanst  olarak  tamimlanmaktadir. =~ Cambridge
Dictionary’de yer alan tanima gore ise konser, “bir ya da daha fazla
miizisyen ya da sarkici tarafindan gergeklestirilen bir miizik
performansidir” (2020). Bu iki tanim arasindaki farkli noktay1 seyirci
vurgusu olusturur. Ik tanim, geleneksel bigimiyle bir konserin nasil
gerceklestigini  tasvir etmektedir. Ikinci tamim ise teknolojik
yeniliklerle birlikte, gerceklestirilen etkinligi izlemek ya da etkinlige
katilmak icin mekénda bulunma zorunlulugunun ortadan kalktig:
performans bicimlerini de kapsamasi nedeniyle dikkat ¢ekicidir. Bir
tir olarak dijital konser, ikinci tanim igerisinde kendine yer
bulmaktadir.

Konser baglaminda, seyirci olgusunun yani sira iizerinde
durulabilecek bir diger 6nemli nokta da mekandir. Giiniimiizde
konserlerle &zdeslesmis ve gerceklestirilen etkinligin baglamina
iligkin olmas1 nedeniyle de birbirinden farkli boyutta ve nitelikte pek
¢ok farkli mekandan s6z etmek miimkiindiir. Bu mekénlara 6rnek
olarak konser salonlari, stadyumlar, arenalar gibi olduk¢a biiyiik
Olcekli yerlerin yani sira daha kiigiik 6lgekte de parklar ve kafeler gibi
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halka acik kamusal alanlar, gece kuliipleri, stiidyolar ve hatta evler
gosterilebilir.

Bir kavram olarak konserin, giindelik dildeki kullanimi
diistintildiigiinde ise gerceklestirilen her miizik performansinin konser
olarak nitelendirilmedigi dikkat cekmektedir. Cesitli degiskenlerle
baglantili olarak farkli isimlendirmeler mevcuttur. Performans, canli
performans, dinleti, gosteri (show) ve hatta is -cogunlukla performansi
gerceklestiren kisiler tarafindan tercih edilir- gibi, glindelik dilde i¢ ice
geemis olan kullanimlar karsimiza g¢ikmaktadir. Siklikla birbirleri
yerine kullanilan bu kavramlarin igeriklerini siirlandirmak ise pek
miimkiin degildir. Ancak ayn1 zamanda konserin, pek ¢ok farkli miizik
performansin1 nitelemekte is gordiigli ve diger kavramlari da
kapsayacak sekilde semsiye terim olarak kullanildigi da bir gergek. Bu
nedenle konser kavramimin tam olarak nasil bir miizik performansina
isaret ettigini, hangi kosullara ve degiskenlere bagli oldugunu, kisiler
tarafindan nasil algilandigint belirlemek oldukca giictiir. Fakat
kavramin bu belirsizligine karsin, ilgili literatiir icerisinde konser
olarak nitelendirilen miizik etkinliklerinin tarihsel gelisiminden ve
geleneksel olarak adlandirabilecegimiz konser tiirlerinden s6z etmek
de miimkiin.

Tarihsel Siirec Icerisinde Gelenekte Konser

Konser olarak nitelendirilen ilk miizik performanslari, 17.
yiizy1l sonlarinda Ingiltere’de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konserlere
ornek olarak, Ingiliz besteci ve kemanci olan John Banister tarafindan
1672 yilinda Londra’da diizenlenmeye baglayan etkinlikler
gosterilebilir. Bir bagka 6nemli 6rnek ise iyi bir konser diizenleyicisi
olarak amlan Ingiliz kémiir tiiccar1 Thomas Britton’un diizenlemis
oldugu etkinliklerdir. “Halk konserlerinin kurucularindan biri olan
Britton, cati katindaki odasini, dinleyicilerin bir peni karsiliginda
Handel gibi biiyilk miizisyenleri dinleyebilecekleri bir miizik odas1
haline getirmistir” (Finkelstein, 1986: 62). Britton’un diizenleyicisi
oldugu bu konserler, gliniimiizde gergeklestirilen Sofar Sounds (Sofar
Sounds, diinya ¢apinda 400°den fazla sehirde, oturma odasi ya da perakende
satis magazalari gibi giindelik mekanlarda, miizisyenler, sairler, komedyenler
ve hatta danscilar tarafindan gerceklestirilen canli performanslari
izlerkitlesiyle farkli konseptlerde bulusturan bir organizasyondur)
etkinliklerini animsatir niteliktedir. Bu durum ise bize, gliniimiizde
geleneksel konser mekanlar1 olarak nitelendirebilecegimiz konser
salonlari, stadyumlar, halka agik kamusal alanlar disinda diizenlenen
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miizik etkinliklerinin olduk¢a uzun zaman oOncesine dayandigini
gostermektedir.

Ancak profesyonel anlamda konser geleneginin ortaya ¢ikisi
18. yiizyila dayandirilmaktadir. Bu yiizyilla birlikte, gerceklestirilen
konser sayisinda dnemli bir artis gdzlemlenmistir. Yukarida ilk konser
ornekleri olarak gosterilen etkinlikler, “18. ylizy1l basladiginda artik
Londra’da yasamin diizenli bir pargasiydi ve 1750°li yillara
gelindiginde de toplumsal moda haline geldi” (Shiner, 2018: 144).
“Ingiltere’nin yam sira Frankfurt'ta 1712, Hamburg’da 1721,
Fransa’da 1725 ve Leipzig’de de 1743 yillarindan itibaren diizenli
olarak gergeklestirilen konserlerle karsilasilmaya baslanmistir.
Leipzig’deki Gewandthaus ise 1781 yilinda bir orkestraya tahsis
edilmesi sonucu, bu alanda Avrupa’nin ilk konser salonu olarak
literatiirde yer almaktadir” (Shiner, 2018: 144). Konserlerin yan1 sira
bu ylizyil, daha sonraki yiizyillara aktarilacak olan eser yapilarinin,
miizik dinleme bigimlerinin ve sanat kategorisi icerisinde yer alan
genel miizik anlayisinin olusumu agisindan da 6nemli bir dénemi
kapsar.

“Konserlerin ticari denetiminin Fransa’da diizenlendigi 19.
yiizyil” (Attali, 2017, 97) ise toplumsal, ekonomik, politik pek ¢ok
acidan biiylik doniiglimlerin yasandig1 tarihsel bir evreye, Sanayi
Devrimi’nin gergeklestigi siirece denk gelmektedir. Sanayi Devrimi
ile birlikte hedef kitlenin degisime ugramasi, konser gelenegi igin
onemli bir doniim noktasidir. Ortaya ¢iktig1 siirecte olduk¢a uzun olan
konser siireleri, bu yiizyilda hedef kitlenin degisimine bagli olarak
kisalmigtir. Caligan orta sinif kiiltiiriiniin hakim oldugu bu donemde,
miizik etkinligine yon veren kesim ise burjuvadir ve konser
programlar1 da bu smifin isteklerine gore sekillenmektedir. Bu donem
bestelenen eserlere bakildiginda, burjuva evlerinde diizenlenen
dinletiler nedeniyle, ozellikle piyano pargalari ve sarkilarda artig
yasandig1 goriilmektedir. Miizik repertuvarina yon verenler ise
yayincilar ve salon sahipleridir.

Kutluk’un ifadeleriyle, bu donemde “orta smifin kendi
kimligini tanimlama ugrasi, yalnizca ekonomik ya da kiiltiirel agidan
bir sinif yaratmakla kalmamaktadir. Bu, ayn1 zamanda tiim Avrupa
kiiltiirtinii etkileyecek bir olusumdur” (1997: 187). Orta sinifin bu
ugrast sonucunda dinleti yasami canlanmis, Paris, Viyana, Leipzig,
Londra gibi yerlerde dinletiler dernekler tarafindan organize edilmeye
baglamigtir. Miizik egitimi veren okullarda artis goézlemlenmis,
amatorlere yonelik koro dernekleri, orkestralar, bandolar gibi
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olusumlar da donemin miizik yasamimin onemli bir parcasi haline
gelmistir. Bu donemde ciddi miizik yerine miizigin eglence iglevi 6n
plana cikmaktadir. Strauss’un valsleri, Offenbach’in operetleri bu
donem miizik yasaminda 6nemli bir konumda yer alir. (Kutluk, 1997:
188).

Bu noktaya kadar kisaca aktarilanlardan hareketle 18. ve 19.
ylizyillarda yasanan toplumsal ve kiiltiirel doniigiimlerin, bugiin
geleneksel olarak adlandirabilecegimiz konser formunun olusumu
stirecinde 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir. 20. yiizyildan
giintimiize kadar olan siire¢ s6z konusu oldugunda ise kayit ve iletisim
teknolojilerinde ortaya ¢ikan yenilikler, hem konser ve konser
mekanlart hem de seyirci baglamlarinda {izerinde durulmasi gereken
onemli noktalar olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Teknolojik Yenilikler ve Konser

Teknolojik yenilikler sonucu hedef kitle, 6nce dinleyici sonra
da seyirci olarak, miizik etkinliginin gergeklestigi mekanda
bulunmadan miizige canli olarak ulasabilecek konuma gelmistir. Bu
noktada ilk teknolojik icat olarak “Thaddeus Cahill tarafindan bir
elektronik miizik sentezleyici kurmak ve uzaktaki yerlere canli miizik
yaymi yapmak amaciyla tasarlanmis ve patenti ise 1897 yilinda
alinmis olan Telharmonium” karsimiza ¢ikmaktadir (Holmes, 2008:8).
Telharmonium ile ilk konserler New York’ta 1906 yilinda,
Broadway’in 6nde gelen otel ve restoranlarinin erisimine imkan
taniyacak sekilde gerceklestirilmis, kimi zengin miisteriler de bu
konserleri evlerinden dinleme imkanina ulasabilmislerdir (Holmes,
2008: 10). Bu konserler, ilk donemde olduk¢a basarili sekilde
gerceklestirilmis olsa da zaman igerisinde telefon hatlarindaki seslerin
karismasi, ses kalitesi gibi yasanan teknik problemler sonucu
Telharmonium, ilk konser yaymlarinin yapildig: tarihten sonra kisa
sayilabilecek  bir siire sonra  kullanimdan  kalkmugtir.
Telharmonium’dan sonra ise Celikcan’in tanimiyla “ev i¢i eglence
makineleri” olarak nitelendirilebilecek radyo ve televizyon
teknolojileri karsimiza ¢ikmaktadir (1996: 57).

Williams’in ifadeleriyle “yayinciligin ilk tanimlari, radyo ile
yapilmistir” (Williams, 2003: 20). Radyoda ilk konser yaymi 1920°de
Amerika Chelmsford’da gerceklestirilmis, daha sonra Amerika’da ilk
0zel istasyonlar kurulmaya baslamis ve bununla birlikte diizenli radyo
yayinciligina da gecis yapilmistir. Attali, radyo yayinciligiyla birlikte
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Amerikalilarin, “en iyi icracilarin ¢aldigi her tiir miizige, evlerinden
¢ikmadan ve {icretsiz olarak ulasmanin mimkiin oldugunu
kesfettiklerini” ifade etmektedir. Bu durumu ise “bilet satin

almaksizin erisilen evrensel gosterinin {iitopyasi” olarak tanimlar
(2017: 121).

Televizyon ise diizenli yayinciliga gecildigi giinden bu yana
dikkatleri iizerine ¢ekmis, pek c¢ok tartismaya konu olmus ve
akademik calismalarda kendine yer edinmistir. Bu durum iki temel
etkene baglanabilir: “Televizyonun son derece erisilebilir bir arag
olmas1” (Lull, 1988. Akt. Bennett, 2013: 126) ve “yereldeki ve
diinyadaki olaylara, gelismelere dair temel bilgi kaynagi niteligi
tagimas1” (Hall, 1971. Akt. Bennett, 2013: 126). Televizyonda miizik
yayinciligi s6z konusu oldugunda ise Ozellikle ilk donem program
akiginda, miizik programlarmin, canli miizik ve konser yaymlarinin
ciddi bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Video teknolojisinin
icadiyla birlikte ise televizyon, daha da ilgi ¢ekici bir konuma
gelmistir.

Video Teknolojisi, Miizik Videosu ve MTV

Cesitli manyetik bant ortamlarina, goriinti ve ses ile es
zamanli olarak kayit yapmayi saglayan video teknolojisi, 1950°1i
yillarda televizyon yayimciliginin ihtiyaglart sonucunda icat edilmistir
(Altunay, 2013: 15). Diger kayit teknolojilerine gore daha basit ve
maliyetinin de ¢ok daha diisiik olmas1 nedeniyle bu teknoloji, kendine
oldukca yaygin bir kullanim alan1 bulmustur. Miizik etkinlikleri s6z
konusu oldugunda ise video teknolojisi, Oncelikli olarak konser
videolarinin ortaya ¢ikmasina daha sonra ise teknolojinin gelisimiyle
birlikte klip/video klip adi verilen miizik videolarmin yaratilmasina
zemin olusturmustur. 1970’1i yillara gelindiginde miizik videolarinin,
ozellikle Ingiltere’de yogun olarak kullamldig1 bilinmektedir.

Celikcan, miizik videolarmi “popiiler miizigin geleneksel
tanitim araci olan konserlere alternatif bir ara¢” olarak tanimlamistir
(1996: 70). Banks ise “miizik videosunun, filmlerin, film
miiziklerinin, kaydedilmis miiziklerin, canli konserlerin, moda
kiyafetlerin gosterildigi, kiiltiirel iiriinler i¢in bir reklam iglevine sahip
oldugunu” soyler. Yazara gore “MTV (Music Television) ve baska
yerlerde her zaman bulunan miizik videolar1 gdsterimi, bu iiriin
dizisine yonelik kiiltiirel talebi sekillendirmeye yardimer olurlar”
(Banks, 1997: 58. Akt. Jones, 2005: 86). Bu ¢alisma i¢in ise MTV,
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dijital konserlerin onciilii sayilabilecek yapimlar1 biinyesinde
barindirmasi nedeniyle 6nemli bir konumdadir.

Jones, ilk olarak ABD’de tanitilan MTV’nin “Live Aid,
Unplugged Acoustic Performances, The Real World gibi programlar
araciligtyla popiiler miizik, gorsel stil ve kiiltiir izerinde olduk¢a hizli
bir sekilde etkili oldugunu” vurgularken onu, “popiiler kiiltiiriin temel
unsurlarini kesfetmek ve tanitmak igin ilk adim” olarak tanimlamistir
(2005: 83). Kanalda canli konser yaymlarinin ise ilk kez 1985 yilinda
Etiyopya’daki aglik i¢in yardim fonu toplamak amaciyla Bob Geldof
ve Midge Ure tarafindan organize edilen, Londra ve Philadelphia’da
ayn1 anda gergeklestirilen Live Aid performanslarmin 16 saat boyunca
yayimlanmasiyla basladigi soylenebilir. 1989 yilina gelindiginde ise
karsimiza, akustik miizik performanslarmin canli olarak yayimlandig
MTV Unplugged adli televizyon serisi ¢ikmaktadir. Seri, 1989’dan
1999 yilina kadar diizenli olarak ve 2000-2009 yillar1 arasinda daha
seyrek yaymlanmis, 2009 yilindan sonra ise kimi 6zel boliimleri
yeniden gosterilmeye devam etmistir. Diizenli yaymlarm yapildigi
1990’11 yillarda MTV Unplugged sahnesinde yer alan miizisyenlerin
bircogu, konserlerini albiim olarak yayinlamislardir. Eric Clapton,
Mariah Carey, Rod Stewart, Tony Bennett, Nirvana bu isimlerden
bazilaridir.

MTV  Unplugged performanslari, standart  konser
salonlarindan ¢ok daha kiiciik mekénlarda gergeklestirilmektedir.
Konser mekanlarinda siirhi sayida seyirci bulunmakta ve etkinlik
televizyon araciligiyla canli olarak yayinlanmaktadir. Yayinlar
sirasinda performans sergileyen kisi ya da grubun seyirciyle olan
etkilesimi ekrana yansimakta ve kimi etkinliklerde canli telefon
baglantilariyla da karsilagilmaktadir. Biitiin bu ozellikleriyle ele
alimdiginda MTV Unplugged performanslarinin, dijital konser tiiriiniin
onciisii oldugunu sdylemek de miimkiin goriinmektedir. Iki etkinlik
tirti arasindaki en temel fark ise Unplugged performanslarmin kitle
iletisim arac1 olan televizyon, dijital konserlerin internet tabanli gesitli
platformlar araciligiyla hedef kitlesine ulasiyor olusudur. S6z konusu
bu farklilk hem mekansal 6zelliklerde hem de seyircinin konsere
erisim bi¢ciminde degisiklikler olarak kendini gostermektedir. Bu
baglamda oncelikli olarak dijital konserin taniminin yapilmasi daha
sonra ise bu konser tiiriiniin mekan ve seyirci faktorleri géz Oniinde
bulundurularak incelenmesinin gerekli oldugu diigiiniilmektedir.
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Dijital Konser

Temel olarak canli miizik yayminin bir tiri olan dijital
konser, bir stiidyoda, sahnede, ev ortaminda ya da benzer mekanlarda
gerceklestirilen miizik performansinin, internet araciligiyla sosyal
medya platformlar1 ve gesitli internet siteleri tizerinden izlerkitleye
sunulmasi seklinde tanimlanabilir. Bu konser tiirii, online konser, canli
konser, sanal (virtual) konser gibi isimlerle de karsimiza ¢ikmaktadir.
Dijital konserlerin biiylik bir ¢ogunluguna erigim {icretsizdir. Bu
durum ise konser yaymlarmin yapildig1 platformlarla baglantili olarak
ele alinabilir. Gilinlimiizde dijital konserlerle en sik karsilagilan
platformlar, giindelik hayatta da oldukca sik kullanilan Youtube,
Instagram, Facebook ve Twitter’dir. Bu platformlar arasinda yalnizca
Youtube, kullanicisina licretsiz ve iicretli iiyelik segcenekleri sunmakta,
ilye olmadan erisime de imkan tamimaktadir. Ancak {iicretli tyelik
yoluyla dijital konserlere erisimin saglandigi platformlardan da soz
etmek miimkiindiir.

2000’li yillarin basindan itibaren giindelik hayatta internet
kullaniminin da artmasiyla birlikte siklikla karsimiza ¢ikmakta olan
dijital konserlerde, pek ¢ok farkli konsepte ve miizik tiirline rastlamak
miimkiindiir. Farkli konseptlere 6rnek olarak ev konserleri, kisisel
hesaplar {iizerinden yapilan yayinlar, sponsorlu etkinlikler, seri
konserler, yardim ve farkindalik kampanyalar1 kapsaminda
diizenlenen etkinlikler gosterilebilir. Tiir baglaminda ise popiiler
miiziklerden klasik bat1 miizigine kadar pek ¢ok farkli tiirde konser
karsimiza c¢ikmaktadir. Dikkat c¢ekici bir 6rnek olarak, klasik bati
miizigi gelenegi icerisinde 6nemli bir yere sahip olan Berlin Filarmoni
Orkestrasi tarafindan 2008 yilinda kurulan ve diinya ¢apinda ilk sanal
konser salonu olarak nitelendirilen Dijital Konser Salonu (Digital
Concert Hall/DCH) gosterilebilir. Orkestra tarafindan geleneksel
sekilde  gerceklestirilen  konserler, Dijital Konser  Salonu
(www.digitalconcerthall.com) adli internet sitesi ve uygulama
(application) aracihigiyla izlerkitlenin erisimine sunulmustur. Ucretli
iiyelik yoluyla etkinliklere erisimin saglandigi Dijital Konser Salonu,
ses ve goriintii kalitesiyle de adindan sik¢a soz ettirmektedir.

Klasik bati miizigi gelenegi icerisinde dnemli bir yere sahip
olan Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin dijital bir platform araciligiyla
kargimiza ¢ikmasi, ilk bakista saskinlik yaratabilecek bir durumdur.
Ancak Stober, Dijital Konser Salonu’nu ele aldigi g¢aligmasinda,
“Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin, kuruldugu ilk yillardan bu yana
medyay1 kullanma gelenegine sahip oldugunu, 1913°ten beri
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kayitlarda yer aldigim1 ve diger klasik bati miizigi orkestralarinin
aksine bu orkestrada yer alan miizisyenlerin ve seflerin teknolojik
yenilikleri kullanmakla ilgili biiyiikk bir ¢ekincelerinin olmadigini”
belirtmektedir. Bu duruma o6rnek olarak ise orkestranin Herbert von
Karajan’in daimi sefligi doneminde gerceklesen iki olay1r gdsterir:
1961 yilinda diinyadaki ilk orkestra stereo kaydinin yapilmasi ve
1980°’de Richard Strauss’un Alp Senfonisi’nin orkestra tarafindan ilk
klasik CD olarak tiretilmesi (2011: 6-7). Dijital Konser Salonu ile
amaclanan ise, orkestranin pazarlama ve iletisim direktérii Tobias
Moller’in ifadesiyle, bu platformda yasanan deneyimi Berlin’deki
gercek bir konserin deneyimine giiclii sekilde dayandirmaktir” (Akt.
Stober, 2011: 8).

Klasik bat1 miizigi tiirlinde gergeklestirilen dijital konserlere
bir baska ornek ise Live from Orchestra Hall platformudur. Bu
platform Detroit Senfoni Orkestrasi tarafindan 2011 yilinda
kurulmustur. Dijital Konser Salonu’nun aksine bu platform iizerinden
canli olarak yaymnlanan konserlere ve arsivde yer alan kayitlara
internet sitesi araciligiyla erisim iicretsizdir. Internet sitesinin yani sira
i0S ve Android isletim sistemlerine sahip cihazlar icin DSO to Go
adinda ticretsiz bir mobil uygulama kullanilarak da konserlere erigim
saglanabilmekte, orkestra ile ilgili bilgilere ulasilabilmekte, konserler
icin bilet satin alinabilmektedir.

Popliler miizik tiirlerine ait dijital konser Orneklerine
geldigimizde ise karsimiza belirli kisi ya da grup isimlerinden ziyade
belirli internet siteleri ¢ikmaktadir. Epik Music Videos adli internet
sitesinde yer alan bir yazida, dijital konser izlenebilecek on adet
internet  sitesinden bahsedilmektedir: Concert Videos, Concert
Window, Rock-Videos, Concert Vault, Bands Videos, Juke Zoo,
Daytrotter, NPR Music, Baeble Music ve Mosh Cam (2013, 19
Subat). Bu sitelerden kimileri canli konserlere iicretsiz erisim imkani
saglarken kimileri ise lcretli liyelik talep etmektedir. 2013 yilinda
yayinlanan bu yazida yer alan sitelerinden gilinlimiizde erisime agik
olanlar, Concert Vault, Bands Videos, Daytrotter, NPR Music, Baeble
Music ve Mosh Cam’dir.

Tiirkiye 6zelinde ise Tadim, Vodafone FreeZone, Rocco ve
Red Bull gibi sponsorlar araciligiyla gergeklestirilen konser serileri
kargimiza ¢ikmaktadir. Biletix’in de kendi biinyesinde Seyretix adi ile
olusturdugu platformdan canli konser yayimnlar1 gergeklestirdigi
bilinmektedir. Ancak giinlimiizde bu etkinlikler, devamlilik
gostermemektedir. Konserlerin yaymlandigi platformlar arasinda one
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cikanlarin ise Facebook, izlesene ve Youtube oldugu sdylenebilir.
Diizenlenen etkinlikler arasinda 6zellikle Can Bonomo’nun Rocco
isbirligiyle gerceklestirdigi ev konseri konseptli yayinlar1 oldukga ses
getirmistir. Bu caligmada ise dijital konserler, mekan ve seyirci
olgular1 merkeze alinarak incelenmeye calisilmustir.

Dijital Konserlerde Mekan

Ozpinar’m ifade ettigi sekliyle, “varligm herhangi bir formda
var oldugu yer” (2016: 7) olarak yapilan tanim, mekan kavraminin
yaygin kullanim tarzina bir 6rnek olusturmaktadir. Toplumsal agidan
ele alindiginda ise mekan, “sosyo-kiiltiirel eylemin gergeklestigi alan-
ortam” (Metin, 2006: 19) olarak tanimlanabilir. Ayni zamanda
mekani, “maddi planlamanin, mali planlamanin ve mekéan-zaman
planlamasinin  bulustugu yer” (Hess, 2016: 15) seklinde de
tanimlamak miimkdindiir.

Mekan teorileri s6z konusu oldugunda akla ilk gelen
isimlerden biri olan Lefebvre’ye gore “mekanin {izerinde ve iginde,
olaylarin biraktig1 belirsiz izlerden baska bir sey yoktur; edim
halindeki toplum kaydedilir, toplumsal faaliyetlerin sonucu ve iriinii
goriiliir’ (2016: 133). Bu baglamda Lefebvre, mekan kavramin
toplumsal olarak ele almakta ve onun hem iiriiniin kendisi hem de
iiretici oldugunu 6ne siirmektedir. Yazara gore, bir mekanin olusumu
stirecinde en Onemli faktor ise iiretim tarzlaridir ve bir ideolojik
yaklagimin stratejileri baglaminda ortaya koyulan {iretim tarzi, mekan
bicimlendirmektedir (2016). Bu baglamda ele alindiginda Sanayi
Devrimi’nin gergeklesmesi, bilgi akisinin hizlanmasi, internet
teknolojisinin gelisimiyle birlikte dijitallesme gibi olgularin, mekan
kavraminin tanimlanis bigimleri agisindan 6nemli odak noktalari
oldugu sdylenebilir.

Sanayilesme Oncesi donemde “doga, toplumsal mekéna
hakimken” (Lefebvre, 2016: 142) sanayilesme sonrasinda Ozellikle
kentsel yasam bi¢iminin 6n plana ¢ikmasi ile birlikte, dogadan énemli
Olclide bir uzaklagsma yasandigi gozlenmektedir. Giliniimiizde ise
giindelik hayatin 6nemli bir boliimiinii ciddi olciide etkileyen
dijitallesme, mekan algimizda koklii degisikliklere neden olmaktadir.
Castells’in ifadeleriyle artik “mekéansal yerler, akiglara ve kanallara
doniismekte” ve bu durum sonucunda ise “mekan ile toplum arasinda
yeni bir tarihsel iligki olusmaktadir” (Castells, 1983. Akt. Morley ve
Robins, 2011: 53). Bu iliski ¢cer¢evesinde, Bauman’in (2017) ele aldig1
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sekliyle uzak-yakin algimizda da degisimler gdzlemlenmektedir. S6z
konusu bu degigimler, soyut mekan, sibermekan, gorsel-igitsel mekan,
yayin mekanlari, zaman-mekan sikigmasi gibi yeni kavramlarin ortaya
atilmasina neden olmaktadir. Dijital konserler ele alindiginda ise her
bir etkinlik 6zelinde ii¢ farkli mekansal boyut karsimiza ¢ikmaktadir:
miizik pratiginin fiziki olarak gerceklestirildigi ortamlar, farkli
niteliklere ve kullanim alanlarina sahip dijital platformlar ve seyirci ya
da katilimcinin igerisinde bulundugu fazlasiyla degiskenlik gosteren
mekanlar.

Miizik  etkinliginin = fiziksel olarak  gerceklestirildigi,
miizisyenin i¢inde bulunarak performansim sergiledigi, bizim ise
dijital konserlerin mekénsal oOzellikleri s6z konusu oldugunda ilk
boyut olarak ele aldigimiz mekanlara ornek olarak, etkinliklerin
diizenlendigi sahne, stiidyo, ev ve benzeri ortamlar gosterilebilir.
Dijital konser performanslarinin gerceklestirildig§i mekanlarin,
geleneksel formuyla diizenlenen konserlere oranla, genellikle cok
daha kiiciik 6lcekli olduklarini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle
stidyo ve ev tipi mekanlara oldukg¢a sik rastlanmaktadir. Berlin
Filarmoni  Orkestrasi’nin  Dijital Konser Salonu konseptiyle
yayimladigi etkinlikler ve yine ona benzer sekilde gesitli klasik bati
miizigi orkestralarinin yaymlar1 séz konusu oldugunda ise, bu
etkinliklerin geleneksel tipte konser salonlarinda gerceklestiriliyor
olusu nedeniyle, bahsedilen dijital konser mekanlar1 arasinda istisnai
bir durum olusturduklar1 gézlenmektedir.

Ikinci mekansal boyut olarak ifade edilen dijital ortamlar,
cesitli internet siteleri ve sosyal medya platformlarini igermektedir.
Herhangi bir dijital konser performansi sd6z konusu oldugunda bu
platformlar, etkinligin ayrilmaz bir pargast olarak islev
gormektedirler. Bu nedenle platformlarin kullanicilarina sundugu
canli yayma imkan tanima, sohbet pencereleri, hashtag (etiket)
kullanimi, yorum yapma, begenme gibi yeni medya teknolojilerine
atfedilen interaktiflik catis1 altinda degerlendirilebilecek yapisal
nitelikler de etkinligin gergeklestirilis bi¢imi agisindan oldukca
onemlidir. Bu yapisal nitelikler, etkinlik sirasinda hem seyircilerin
kendi arasinda hem de seyirci ve performansi gerceklestirenler
arasinda var olan iletisimi bicimlendirmektedir.

Ugiincii mekansal boyut olarak ele aldigimiz, seyircinin
fiziksel olarak var oldugu mekanlar ise fazlasiyla degiskendir. Seyirci,
diizenlenen herhangi bir dijital konsere, ev ya da ¢alisma ortami gibi
sabit bir mekanda bulunarak katilabiliyor olmasinin yan sira hareket
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halinde  oldugu  durumlarda da aym  etkinlife erisim
saglayabilmektedir. Burada 6nemli olan tek nokta, kisinin internet
erisimine ve akilli telefon, tablet, taginabilir bilgisayar gibi internet
erisimini miimkiin kilan herhangi bir cihaza sahip olmasidir. Bu
nedenle seyircinin konsere katildig1 sirada igerisinde bulundugu
mekani tespit etmek miimkiin degildir. Ancak konserin ayrilmaz bir
parcas1 olarak kabul edilmesi nedeniyle seyirci olgusunun, dijital
konserler o6zelinde daha ayrintili sekilde ele alinmasi gerektigi
diistiniilmektedir.

Dijital Konserlerde Seyirci

Ranciére’in deyisiyle “seyircisiz tiyatro olmaz, tek bir gizli
seyirci dahi olsa, seyirci vardir” (2015: 10). Bu ifadeler, yalnizca
konserler i¢in degil her tiirden canli etkinlik i¢in seyircinin énemine
dikkat ¢ekmektedir. Dijital konserlerde ise seyirci, i¢ginde bulundugu
mekansal konum ve etkinlige ulasma bicimi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, orada bir yerde mevcut oldugu ve etkinlige
katildig1 varsayilan kisi ya da kisiler grubu olarak tanimlanabilir. Bu
kisilerin varligin1 gosteren, etkinlige katildiklarinin ispat1 olan sey ise
performansin yaymlandigi ortam aracilifiyla elde edilen sayisal
veriler ve pek c¢ok konser icin performans sirasinda agilan sohbet
pencerelerinde yapilan yorumlardir.

Literatiire bakildiginda, seyirci kavrami {izerine yapilan
tartigmalarin, genel olarak performansi sergileyen ve izleyen kisiler
arasinda var olan yiiz ylize iletisim, bu iletisimin yarattig1 savunulan
bir topluluk hissinin varlig1 gibi diisiinceler dogrultusunda sekillenmis
oldugu goriilmektedir. Auslander da bu diisiince bigimleriyle ilgili
olarak, canli etkinliklerde, “performansi gerceklestiren Kkisilerle
seyirciler arasinda bir enerjinin var oldugu gibi sdylemlerin, 6zellikle
canli performans sanatgilari ve onun yandaglari i¢in olduk¢a 6nemli
oldugunu” ifade etmektedir (2008: 2). Ancak dijital konserlerde
seyirci s6z konusu oldugunda, yiiz ylize bir iletisimden ziyade sanal
ortam aracilifiyla ger¢eklesen bir etkilesim durumu ile
karsilagilmaktadir. Bu baglamda seyircinin etkinlik ile ilgili algisim
sekillendirenin de s6z konusu dijital ortamlarla baglantili kanallar
oldugu sdylenebilir.

S6z konusu bir sanat etkinligi oldugunda, etkinligin teknolojik
icatlar ve kitle iletisim araglariyla olan baglantisi, uzun zamandan beri
oldukca dikkat ceken bir calisma alani olagelmis ve pek c¢ok
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tartismanin da temelini olusturmustur. Bu alanda sik¢a atif yapilan
isimlerden biri olan Benjamin’e goére yeniden {iretilmis sanat
yapitinda, “sanat yapitinin hakikiligi kavramini olugturan simdi ve
burada’ligi, baska bir ifadeyle, bulundugu yerde biriciklik niteligini
tagtyan varligt eksiktir ve hakiki yapit, teknik olanaklarla yeniden
tiretilmis olan taklidine tstiin gelmektedir” (2002: 53-54). Yine
yazarin deyisiyle “teknik yolla yeniden-liretim, 0zglin yapitin
kopyasimi yapitin ashi i¢in diistiniilemeyecek konumlara getirebilir.
Her seyden once ister fotograf, ister plak araciligiyla olsun, yapitin
izleyiciye gelmesini saglar” (Benjamin, 2002: 54). Dikkat ¢eken bir
bagka isim olan Auslander ise Benjamin’in makalesine referanslar
vermekle birlikte onun goriislerini daha ileriye tagimaktadir. Yazara
gore, Benjamin’in taklit olarak ele aldig1 yeniden iiretilmis olan eser,
zaman igerisinde daha baskin gelerek hakiki olani etkisi altina almis
ve onun degisimine neden olmustur (2008).

Auslander’in ¢aligmasinin temelini canli performans ve
“mediatized” olarak adlandirdig: aracili ya da medya dolayimli olarak
da ifade edilebilecek performans arasinda var oldugunu 6ne siirdiigii
muhalefet durumu olusturmaktadir (2008). Bu caligmanin aragtirma
konusunu olusturan dijital konserler de, sanal bir ortam aracilifiyla
seyircisine ulagmasi nedeniyle, Auslander’in mediatized performans
olarak ele aldig1 etkinlikler arasinda degerlendirilebilir. Yazarin
ifadeleriyle “medyanin egemenliginden dogrudan etkilenen bir
kiiltiirel iiretim kategorisi olan canli performans” (2008: 2) ve
“televizyonda ses ve video kayitlari olarak ya da diger yeniden iiretme
teknolojilerine bagl olarak dagitilan mediatized performans” (2008:
4) ikilisi arasindaki iligki, “rekabetci, ¢eligkili ve agonistiktir” (2008:
184). “Bu ikiliyle ilgili ortak varsayim canli performansin gercek,
mediatized performansin ise gercegin yeniden iiretilmesiyle baglantili
olarak, ikincil goriildigi yoniindedir” (Auslander, 2008: 3). Yazarin
vurgulamakta oldugu, ayrica Benjamin’in yaklasimiyla da ortlisen bu
ortak varsayim, s6z konusu konser oldugunda seyirci yaklagimi olarak
diistiniilebilir.

Dijital konser ve seyirci iliskisi ele alindiginda, etkinlik
mekani secimleri, bu segimler ile birlikte seyirciye verilmeye c¢alisilan
samimiyet ve erisilebilirlik duygulari, gercek olanin yayinlandigini
hissettirme ¢abalar1 gibi yapilan yayinlarda sik karsilagilan durumlar
oldukca dikkat gekicidir. Bu agidan bakildiginda da dijital konser ve
geleneksel canli performans arasinda karmasik bir iligkinin var oldugu
sOylenebilir.  Ancak calisma kapsaminda, konser performansinin
fiziksel olarak gerceklestirildigi mekanda bulunan seyirciyle iletigsime
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gecilememesinden dolayi, izlerkitlenin bu etkinlikler ile ilgili
goriigleri, performans yayinlar1 sirasinda agilan canli sohbet
pencerelerindeki konusmalardan ve daha sonra ilgili platformlara
yiiklenen kayitlara yapilan yorumlardan tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Oncelikli olarak incelenen etkinliklerde, canli yaymn
penceresinin erisime agilmasiyla birlikte seyircinin, tipki geleneksel
konser bicimlerindeki fiziksel —mekanlarda goriildiigii  gibi,
performansin baglamasini online olarak bekledigi gézlemlenmistir. Bu
bekleyisi, seyircinin etkinligi kagirmak istemeyisinin bir sonucu
olarak yorumlamak miimkiindiir. Ayn1 zamanda da bu bekleyis, kisiye
kendi gibi etkinligin baslangi¢c saatini bekleyen digerleriyle, canli
performans Oncesinde rahat bir iletisim kurma ortami da
saglamaktadir. Bekleyis aninda yapilan yorumlar ve kisiler arasinda
gecen konugmalar, genellikle etkinlik ig¢in duyduklar1 heyecam
betimleyen, “sabirsizlantyorum, hadi artik, baglasin bir an 6nce” gibi
ifadeleri icermektedir. Bunun yani sira konusmalarda énemli olan
bagka bir nokta ise seyircinin, gerceklestirilecek olan etkinlikte
“gercek”  anlamiyla  bir canli  performansin  yayinlanip
yayinlanmayacagini sorguluyor olusudur. Seyircinin yapmakta oldugu
bu sorgulamadan yola ¢ikilarak, iki Onemli ¢ikarim yapilabilir.
Gergeklestirilen etkinligin kendisiyle ilgili olan birincisi, etkinliklerin
canli performans olarak duyurulduktan sonra belirtilen saatte daha
once kaydi yapilmig bir videonun izleyiciye sunulmasiyla birlikte
izlerkitlede olusan gilivensizlik durumunun varligidir. Bu durumdan
yola ¢ikarak yapabilecegimiz ikinci ¢ikarim ise seyirci ig¢in canli
yayinlanan performansin, kaydedilmis performansa gére daha degerli
oldugudur. Bu ¢ikarim, Auslander’in mediatized performansin ikincil
goriildiigli yoniindeki varsayimimi da destekler niteliktedir. Bu
cikarimlarin yani sira dijital konserlerde seyircinin tasvir edilen
konumunun, performans: gergeklestiren kisileri de etkiledigi
sOylenebilir. Performans1 gergeklestirenlerin fiziki olarak izleyici
tepkilerini goérememelerinden dolay1, bu etkinliklerin onlar i¢in
standart bir kayit niteligine sahip oldugu tahmin edilmektedir. Sonucta
s6z konusu olan durum izleyici karsisinda diizenlenen bir konser
degil, kameralar karsisinda gerceklestirilen bir performanstir.

Buraya kadar aktarilanlar g6z Oniinde bulunduruldugunda
dijital konser olgusunun, mekansal olarak Dbirbirinden farkli
konumlarda bulunan pek ¢ok kisi arasinda oldukg¢a karmasik iligkileri
bilinyesinde barindirdig1 sdylenebilir. Bu konser tiirii, hem performansi
gerceklestirenler hem de seyirciler igin, geleneksel formuyla
diizenlenen bir konserden oldukga farkli deneyimleri igermektedir. Bu
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nedenle mekan ve seyirci olgulari, dijital konser tiirliniin isleyisinin
anlagilabilmesi agisindan Onemli odak noktalaridir. Ancak dijital
konserler s6z konusu oldugunda deginilmesi gereken bir diger dnemli
konu da, hala yasamakta oldugumuz koronaviriis pandemisi siirecidir.

Koronaviriis Pandemisi Siirecinde Dijital Konserler

Giindelik hayati derinden etkileyen COVID-19 pandemisinin
ortaya cikmasi sonucu, kisilerin giindelik yasam bicimleri bir anda ve
oldukca koklii sekilde degisiklige ugramistir. Iletisim bigimlerinin ve
sosyal faaliyetlerin dijital ortamlara yonelmesine neden olmus ve bu
duruma bagh olarak gergeklestirilen dijital konser sayilarinda 6nemli
bir artis gézlemlenmistir. Pek ¢ok sosyal faaliyet alan1 ve okullarin
kapatilmasi, ¢esitli zamanlarda uygulanan sokaga ¢ikma yasaklar1 gibi
Onlemlerin zorunlu oldugu bu siireci karsilikli olarak katlanilir hale
getirmek ve miimkiin oldugunca birliktelik duygusu yaratmak, bu
stirecte gerceklestirilen dijital konserlerin temel amaglar1 olarak sikca
dile getirilmektedir. Ayn1 zamanda pandemi siirecinde fazlasiyla risk
altinda bir grup olan saglik calisanlar1 i¢in dayamisma ve yardim
etkinliklerinin yani1 sira ihtiya¢c sahipleri i¢in bagis toplanan
programlarin da kimi kosullar altinda, diizenlenen dijital konserler
kategorisine dahil edilebilecek nitelikte oldugu sdylenebilir.

Bu stirecte diizenlenen ve diinya capinda ses getiren
etkinliklerden biri italyan tenor Andrea Bocelli tarafindan, Milano’da
bulunan Duomo Katedrali'nde (Duomo di Mliano), Paskalya
Pazari’na denk gelen 12 Nisan 2020 tarihinde gergeklestirilen Music
for Hope isimli performanstir. Gergeklestirilen bu konser, oncelikli
olarak bir Paskalya Pazar1 kutlamasidir ancak ayni zamanda bu
etkinlikle birlikte ABF/Andrea Bocelli Vakfi (Andrea Bocelli
Foundation) tarafindan yiritilen COVID-19 kampanyasi da
duyurulmusgtur. Koronaviriis pandemisi siirecinde gergeklestirilen
dijital konserlere bir bagka 6énemli 6rnek de 18 Nisan 2020’de, WHO
ve Global Citizen isbirligiyle Lady Gaga kiiratorliigiinde diizenlenmis
olan One World: Together at Home adli etkinliktir. Diinyaca tinlii pek
cok ismin evlerinden gergeklestirdikleri canli yayinlarla katildiklar ve
toplamda 8 saatlik araliksiz yayim siiresine ulagan bu etkinlik ile
birlikte, koronaviriis pandemisi siirecinde saglik calisanlarinin
ihtiyaglarina  katki saglanmak {izere Onemli miktarda bagis
toplanmistir. Ornek olarak gosterilen bu biiyiik ¢apli etkinliklerin yan
sira yine bu siirecte, kigisel hesaplar iizerinden gercgeklestirilen dijital
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konser yaymlarinin sayisinda da olduk¢a Onemli bir artis
gbzlemlenmigtir.

Gergeklestirilen etkinliklerde yogun olarak tercih edilen
platform, halihazirda kisilerin gilindelik hayati igerisinde kendine
onemli bir yer edinmis olan Instagram olmustur. Instagram’in bu
kadar sik tercih edilmesinin, kullaniminin basit, canli yayin
gerceklestirmenin olduk¢a zahmetsiz ve isteyen her kullanicinin
rahatlikla bir yayin agabilmesiyle baglantili oldugu diigiiniilmektedir.
Daha planli olarak gergeklestirilen etkinliklerde ise Youtube
platformunun tercih edildigi goriilmektedir. Bunlarm yani sira ayni
anda ¢ok sayida platformdan yaymn yapilan konserler de
azimsanamayacak sayida gerceklestirilmistir. Bu yayinlarda, yine
Instagram ve Youtube eszamanli etkinlikler olduk¢a 6n plandayken
bunlara ek olarak Facebook ve Twitter’m da sikca tercih edildigi
gozlemlenmistir. Mekan so6z konusu oldugunda ise pandemi
kosullarina da bagli olarak, en sik karsilasilan ortamlarin evler
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

SONUC

Sonug olarak konser gelenegi ile ilgili aktarilan tarihsel
bilgilerden, verilmis olan orneklerden ve s6z konusu pandemi
stirecinde yasananlardan yola ¢ikilarak konserlerin, kisilerin giindelik
hayatinda degisikliklere yol acan faktorlerden etkilenerek degisime
ugradigimi sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda ele alindiginda dijital
konserler, internet teknolojisi ve dijitallesmenin giindelik hayata
etkisiyle 21. yiizyilda ortaya ¢ikmis, sahip oldugu mekéansal 6zellikler
ve seyircinin etkinlige erisim bicimiyle geleneksel konser
performanslarindan farklilasan yeni bir tiir olarak degerlendirilebilir.
Gergeklestirilme sekli g6z Oniinde bulunduruldugunda dijital
konserlerin, geleneksel konser formunun da igerisinde yer aldigi canli
performans tiirleri arasinda dezavantajli bir konuma sahip oldugu
diistiniilebilecek olsa da performansi gergeklestirenler ve seyirciler
i¢in kimi avantajlar da sunmaktadir. Oncelikli olarak degisen giindelik
hayat pratikleri igerisinde, seyircinin bulundugu herhangi bir
konumdan performansa erisim saglayabilmesi, performansi
gergeklestirenin  de evinden ya da stiidyosundan digar1 ¢ikma
gereksinimi duymadan bir konser diizenleyebiliyor olusu, dijital
konserler i¢in olduk¢a Onemli bir tercih sebebidir. Bagka bir 6nemli
avantaj, bu etkinliklerin her iki taraf i¢in de oldukea diisiik maliyetli
olusudur. Bunlarin yanmi sira oOzellikle performansi gergeklestiren

313



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

kisiler i¢in, dijital konserlerin miizik endiistrisi igerisindeki konumu
da olduk¢a onemlidir. Performansi gergeklestiren ve diizenleyenler
icin dijital konserler, hem cesitli sponsorluklar araciligiyla hem de
internet ortamina Ozellikle de Youtube kanallarina konser sonrasi
yiiklenen konser kaydi videolarinin izlenmesi sonucu, gelir elde
etmektedirler. Bu nedenle dijital konserler, mekan ve seyirci
baglamlariyla birlikte, miizik endiistrisi igerisinde de rahatlikla
degerlendirilebilecek  niteliklere  sahiptir. Hala  igerisinde
bulundugumuz koronaviriis pandemisiyle birlikte ise kisilerin
sosyallegsme pratikleri degismis, buna bagh olarak dijital konserlerin
sayisinda da artig gozlemlenmistir. Bu durum, ne zaman bitecegi belli
olmayan pandemi siirecinin ve benzer sekilde daha sonra ortaya
cikabilecek olan bagka faktorlerin, konser gelenegi ve dijital konserler
iizerinde ne gibi etkiler yaratacagi konusunda soru isaretlerinin
olusmasina da neden olmaktadir.
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