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OZET

DiSIPLINLERARASILIK BAGLAMINDA CAGDAS TURK RESIM SANATI
Ahmet TANER

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIRU
SANAT VE TASARIM ANABILiM DALI

Mart, 2021
Damisman: Doc. Erdal UNSAL

Sanat, tarih boyunca insanin toplumsal yasami i¢erisinde yer almis sayisiz degisimlere
ugrayarak giinlimiize kadar gelmistir. Siyasi, kilttirel, ekonomik, teknolojik, bilimsel ve
toplumsal olaylarla sekillenen sanat, her donem farkli anlamlar kazanmistir. Bigimsel ve
diisiinsel yapis1 insanla birlikte siirekli olarak deg§ismistir. Siire¢ igerisinde farkl
kavram, terim ve yOntemlerin kullanildig1 sanat alaninda, endiistriyel, bilimsel,
teknolojik gelismelere paralel olarak sanatta disiplinlerarasilik s6z konusu olmustur.
Sanatgilar gelisen bilim ve teknolojiyle birlikte farkli disiplinlerden yararlanarak
eserlerini ortaya koymuslardir. Boylece her bilim alanlinda oldugu gibi sanat alaninda
da hem sanat disiplinleri arasinda hem de farkli bilimsel disiplinler arasinda etkilesim
yasanmistir. Ozellikle 20. Yiizyilin baslarmda modern sanat ile birlikte temelleri olusan
disiplinlerarasi sanat kavrami 20. Yiizyilin ikinci yarsinda ortaya ¢ikan hemen her sanat
hareketinde goriilmiistiir. Sanatta disiplinlerarasilik kavraminin ve disiplinlerarasi
anlayisla tliretilen ¢caligmalarin ortaya ¢ikmasi, gelismesi giiniimiiz sanatini etkilemesi ve
sekillendirmesi agisindan sanat alaninda 6nemli bir yere sahiptir. Ve giderek 6nemli bir
kavram haline gelmekte giinlimiiz sanatgilar1 bu anlayistan kaginilmaz olarak
etkilenmektedir. Giliniimiiz sanatmi sekillendiren bu anlayisin ortaya c¢ikisi ve
gelisimini, degisen sanat kuramlari, sanat akimlari, her donem dénemin gerekliliklerine
Cevap veren sanat¢i tavirlari, sanatgilarin ortaya koyduklar: yapitlariyla ortaya ¢ikmustir.
Ik dénemden giiniimiize kadar Bat1 sanat1 ekseninde sekillenen Tiitk resminde de
disiplinleraras1 sanat anlayis1 goriilmektedir. Bat1 Diinyasindaki gelismeleri yakindan
takip eden Tirk sanatgilar Tiirk resim sanati tarihinde eserler ortaya koymus ve
giiniimiizde disiplinleraras1 sanat anlayisiyla eserler ortaya koymaya devam
etmektedirler.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk resim sanati, resim sanati, Tirk resim sanatinda
disiplinlerarasilik, disiplinlerarasi sanat.
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Art has come to the present day by going through countless changes that have taken
place in the social life of people throughout history. Art, shaped by political, cultural,
economic, technological, scientific, and social events, has acquired different meanings
in each period. Its formal and intellectual structure has constantly changed man in the
field of Art, where different concepts, terms and methods are used in the process, in
parallel with industrial, scientific and technological developments, there has been
interdisciplinary in art. The artists have put forward their works by using different
disciplines along with developing science and technology. Thus, as in every field of
science, there was an interaction between both art disciplines and between different
scientific disciplines in the field of art. Especially 20. The concept of interdisciplinary
art, which formed the foundations along with modern art at the beginning of the 20th
century. It has been seen in almost every art movement that appeared in the second half
of the century. It has an important place in the field of art in terms of the emergence,
development of the concept of interdisciplinarity in art and the work produced with
interdisciplinary understanding, affecting and shaping modern art. And it is becoming
an increasingly important concept, and today's artists are inevitably influenced by this
understanding. The emergence and development of this understanding that shapes
modern art, changing art theories, art movements, artist's attitudes that respond to the
requirements of each period, have emerged with the works of artists. In the Turkish
painting, which has been shaped on the axis of Western art from the first period to the
present day, there is also an interdisciplinary understanding of art. Turkish artists who
closely follow the developments in the Western world have revealed works in the
history of Turkish painting and continue to present works with an interdisciplinary
understanding of art today.

Keywords: Contemporary Turkish painting, the art of painting, interdisciplinarity in
Turkish painting, interdisciplinarity in art.
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GIRIS

Disiplinlerarasilik kavramini ¢esitli yonleriyle tanimlamak, tez caligmamizin ana
dayanaklarindan birini olusturmas: nedeniyle oldukg¢a 6nemlidir. Bu nedenle tezimizin
ana konusunu olusturan, “sanatta disiplinlerarasilik” kavramini aktarmak ve anlasilabilir
kilmak adma, once disiplinlerarasilik kavraminin etimolojisini ve bilimsel ortam
icerisindeki anlam ve kullanimini genel olarak incelemek gerekmektedir. Ve sanat
alanin1 da igerisinde barindiran sosyal bilimler alanindaki yerini de tespit etmek faydali
olacaktir. Bilimsel faaliyetlerin ilerlemesiyle degisen ve gelisen diinyada siirekli yeni
alanlar dogmaktadir. Her bilim alani zaman igerisinde sosyal, kiiltiirel, ekonomik
olaylardan ve ortaya atilan yeni diisiincelerden etkilenmis, bulundugu doneme gore
sekillenmistir. Bununla birlikte bilimsel c¢alismalarda farkli anlayiglar meydana
gelmektedir. Ayni zamanda yeni kavramlar da dogmaktadir. Disiplinlerarasilik
kavramiin ortaya ¢ikiginin izini bu ¢ergevede siirmek gerekmektedir. Bilim alanlarinin
birer disiplinler haline gelmesi ve sonrasinda degisen ¢agn gerekliliklerine cevap
vermek amaciyla birbirlerinde etkilenmeleri disiplinlerarasilik kavrammi meydana
getirmistir. Disiplinlerarasilik kavramiyla birlikte ¢ok disiplinlilik, disiplinlerétesilik ve
disiplinler asirilik gibi kavramlarda ortaya ¢ikmistir. Sanat alaninda yanlis kullanilan
kavramlardan olan disiplinlerarasilik kavramini aktara bilmek amaciyla bu kavramlarin
tanimlarma da yer vermek gerekmektedir. Bu nedenle birinci boliimde disiplinlerarasilik

kavrami sanat alaninin disinda incelenmistir.

Sanat, klise bir tabir ile magara donemlerinden giliniimiize kadar hayatimizin her
alaninda kendisini gdstermektedir. insanlik tarihi boyunca iizerine en ¢ok yorum yapilan
ve tartigilan kavramlardan biri olmustur. “Sanat nedir?” Sorusu 6rnegin “kitap nedir?”
Sorusuyla ayni degildir. “Sanat nedir?” Sorusunun cevabmi giinlimiizde vermek
oldukga zordur, ¢linkii sanatta 6zgiinliikk ve bireysellik 6n plana ¢ikmaktadir ve 6zgiin
olma 06zelligi herkes tarafindan tartismasiz kabul edilmektedir. Bu o6zellik olmasi
gerektigi gibi dogal olarak her insanda farkliliklar gostermektedir. Sanatin her donem
farkli islevselleri olmus siirekli degisikliklere ugramistir. Sanat alani bilimsel
gelisimlere paralel olarak farkli boyutlar kazanmistir. Ozellikle sanayi devrimi gibi
toplumun her alninda biiyilik degisikliklere neden olan gelismeler sanata bakis acisini ve
anlayisint kokiinden degistirmistir. 20. Yyiizyildaki her tiirden degigimler sanatin
geleneksel yapisindan uzaklagsmasia neden olmustur. Sanatta kullanilan malzemeden,

teknik ve yonteme, diisiinsel yapisia kadar koklii degisiklikler yaganmustir. 20. yiizyilin

1



baslarinda Kiibizm ve Dadaizm gibi sanat akimlar1 sanatin geleneksel yapisindan
uzaklagmasinin temelini olusturmustur. Geleneksel yapisindan uzaklasan sanat ve
sanatgilarin degisen yapilar1 sanatta disiplinlerarasilik kavramimi meydana getirmistir.
Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ve sanat hareketleri

bu anlamda belirleyici olmustur.

Disiplinleraras1 sanat, sadece Ornegin sahne sanatlari, edebiyat, oyunculuk,
resim, muizik gibi sanatlarin birbirleriyle kaynasmasi veya melezlesmesi olarak
algilanmamali, 20. ylizyilin baslarindan beri gelisen sanat olaylarmin bigimsel ve
diistinsel gelismelerinin sebep oldugu yontem olarak da degerlendirilmelidir. 20.
yiizyilla beraber sanatta kullanilan teknik, yontem ve malzemeler sorgulanmis hatta
sanatin ne oldugu konusu tartisilmis ve bu anlamda biitiin sinirlar yikilmistir. Sanatcilar
yilizyilin teknolojik, bilimsel alanlarindaki gelimlerden etkilenerek ve kullanarak
aligilagelmis biitiin smirlar1 kaldirmis, sanatsal {iretim anlaminda tiirli deneylere
girismiglerdir. Donemin felsefi diislincelerine gore kendileri yeni ifade araglari
gelistirmigler ve disiplinlerarasi sanat ya da sanatta disiplinlerarasilik ka¢inilmaz hale
gelmistir. Sanatin geleneksel form ve diisiinsel yapisi degisirken, gorsel smirlar
yikilirken, alisilmis sanat malzemeleri yerine her tiirden alternatif malzemelere
birakmustir. Bu ise disiplinlerarasilik kavrami 6n plana ¢ikmistir. Bu anlamda sanat
alaninda 6nemli kavramlardan birdir. Giliniimiiz sanatinin en belirgin 6zelliklerinden
olan bu kavram ayni zamanda sanatgilara yeni ve farkli ifade olanaklar1 sunmasi,
sanat¢ilarin entelektiiel kimlikleriyle hareket etmelerine olanak saglamasi, bunun
sonucunda ise ortaya koyulan sanat eserlerinin kavram olarak daha derinsel bir anlam
kazandirmasi bakiminda sanat alani igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ayrica Siireg
icerisinde degisen ve gelisen sanat olgusunun disiplinlerarasi anlayisa sahip olmasi,
izleyiciyi kuramsal bir pratige dahil ederek klasik sanat anlayisma karsi ¢ok yonlii ve
kavramsal alana yoneltmesi agisindan 6nemlidir. Gelisen bilim ve teknoloji ile ¢ok daha

onemli bir hale gelmektedir.

Sanat alaninla boylesi 6nemli bir kavramin kullanimi ve Turk resmini etkileyen
diistinsel temellerin neler oldugunu, bu etkiler sonucunda ortaya ¢ikan disiplinlerarasi
sanat anlayisinin Tiirk remine nasil yansidigmin bulgulanmasi bu arastirmanin ana
problemlerini olusturmaktadir. Tiirk resim sanatinin beslendigi toplumsal ve diisiinsel
dayanaklar1 ele alarak, disiplinlerarasi sanat anlayisinin nasil gelistigi konusunda,

sanat¢ilarin eserleri iizerinden yapit incelemeleri yapmak bu arastirmanin amact



olmustur. Disiplinlerarasilik kavramini anlagilir kilmak adina bu kavramin farkli bilim
alanlarinda kullanim alanlarina ve bu kavram ile iliski i¢indeki kavramlara deginilmis
sonrasinda ise sanatin anlamma yOnelik arastirmalar yapilmistir. Sanatin bilinen
tanimlarinin yani sira, bu tanimlar1 her donemde degiskenlik gostermesi 6zellikle onun
vurgulanmasini gerektirmistir. Bu sebeple sanat bashgi kullanilmis ve bu baslik adi
altinda sanat, zanaat birlikteligi, sonrasinda sanatin zanaattan ayrilma siireci dnemli bir
olgu oldugu i¢in belirtilmistir. Sanat, zanaat alanindan ayrildig1 dénemlerden sonraki
siregte, bazi sanat¢ilarin malzeme kullannmi gibi teknik asamalarda zanaattan
yararlanmasi ve modernizmle birlikte uzmanlik alanlarinin ortaya ¢ikmasi gibi 6nemli
dontistimlere deginilmis ve bunlar {izerinden disiplinlerarasilik kavrami arastirilmaya

calisiimastir.

Tiirk resim sanati Batida oldugu gibi modern sanat formlarimi ve modern
dénemin getirilerini toplumsal yasam igerisinde tam olarak yasayamazken postmodern
bir donemle karsilasmistir. Bu durum Turk resminin kendi i¢ dinamikleriyle Gretim
yapan sanat¢ilart ve hem modern hem de postmodern bir sanat algisiyla hareket eden
sanatcilarla beraber ilerlemesine neden olmustur. 1980°li yillara gelene kadar Tirk
resminin kendi i¢ dinamiklerini igsellestirerek sanatsal Uretim yapan bazi sanatgilar,
sonraki donemde ayni bi¢imsel yapiyla devam etmistir. Bu durum hem modern hem de
postmodern sanat bigimlerini Tiirk sanatinda yan yana getirmistir. Bu nedenle
sanat¢ilart konumlandirma ya da smiflandirma seklinde bir yol izlenmemis sanatgilarin
konumuzla ilgili olarak ortaya koyduklar1 eserlerinin yapim tarihlerine gore kronolojik

bir yol izlenmeye ¢aligilmustir.

Tiirk resim sanat1 ilk baslarda Bati sanat anlayisiyla sekillenmis ve gelismistir.
Surec icerisinde kendi i¢c dinamiklerine kavussa da artan iletim araglar1 ve 1980 sonrasi
gelisen kiiresellesme olgusuyla Bati sanat hareketlerinden etkilenmeye devam etmistir.
Bu donemde yeni arayislara giren Tiirk sanatg¢ilart hazir nesne kullanimimdan, mekansal
diizenlemelere varan sanatin kavramsal yoniiyle ilgilenmisler ve disiplinleraras1 sanat
anlayis1 Tirk resim sanatinda da geligsmistir. Arastrmamizin konusu olan Tiirk ¢agdas
resim sanatinda disiplinlerarasilik konusu, Tiirk resminin Bat1 sanatindan etkilemeye
baslamasmdan sonraki siirecten ele almmustir. TUrk resim sanati tarihi icerisinde 19.
yiizyildaki gelismelerden ve 1914 kusagi, miistakil ressamlar, gibi Tiirk resim tarihinde
onemli yer tutan gruplarin asil konuyla iliskisinin dogrudan olmamamsi nedeniyle

kisaca bahsedilmis, arastirmadan kopmamak adma Tiirk resminin yeni doénemi Gzerine



daha ¢ok durulmaya calisilmigtir. TOrk resim sanatinin  yeni donemindeki
disiplinlerarasi sanat anlayisini etkileyen sanatgilar, sanatgilarin eserleri, 6nemli sanat
olaylari—etkinlikleri ve Tiirk sanat ortamma etki eden sosyal, siyasal, ekonomik
kosullar, iizerinden degerlendirmelerin yapilmast amacglanmistir. Bu ¢alisma
Disiplinlerarasilik kavramini, bu kavramin Bat1 temelli sanata ve Tirk resim sanatina
yansimasini kapsamaktadir. 20. Yyiizyll Bati sanatinda ve Tirk resim sanatinda
disiplinleraras1 sanatin gelisimi ile bu anlayigsla ortaya koyulan eserlerle

sinirlandirilmstir.



BIiRINCI BOLUM
DISIPLINLERARSILIK KAVRAMININ ORTAYA CIKISI VE GELISIMI

1. DISIPLINLERARASILIK

Disiplin sozciigii, Latincede Egitim, diizene sokma ve terbiye etme anlamlarinda
kullanilan “disciplina” sozctigiinden giiniimiiz dillerine ge¢mistir. Tiirk dil kurumu
sozliglinde sikidiizen, dizence, diizen bagi anlamlarinda agiklanmaktadir (TDK, 2019).

Disiplinlerarasilik kavramini ise Cluck ve Kline su sekilde agiklamistir;

“Disiplinleraras1” teriminin sozlitk manasi, iki veya daha fazla akademik disiplinin ya
da inceleme alaninin birlestirilmesi ya da kapsanmasidir. Dolayisiyla disiplinlerarasilik,
geleneksel akademik disiplinlere gore yapilandirilmis bir bilgi diizenlemesinin
kullammin1 varsayar. Disiplinlerarasi kavram olarak, iki veya daha fazla disiplini
birlestirmek ve kapsamak anlamina gelir (Cluck 1980°den akt. Turna vd., 2012: 2).

Modernizm ile birlikte toplumlarin degisen yapisi, bireyi bir ¢gesit gorev insani bicimine
dontistiirmektedir. Bununla birlikte egitim anlayis1 da de8ismis bireye farkh
yiikiimliiliikler, sorumluluklar ve hatta zorunluluklar yiikklenmistir. Bu baglamda Alain
Touramne, disiplin sozciiglinii Fransizcada gorev- 6dev anlaminda kullanilan devoir
kelimesiyle benzestirmis disiplin s6zcligiinii hem bir zorlamayi, bir ceza aracinit hem de
bir bilgi alanim1 barindirmasmma dikkat g¢ekmistir (2010: 324). Glnimuz bilimsel
ortaminda bilgiler toplulugunu ve arastirma-inceleme, alanlarmi belirtme, siniflandirma

amaciyla disiplin kelimesi yaygin olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Disiplin, akademik arastirma alanlar1 ve profesyonel pratikler ile sikica bagl olan bilgi,
uzmanlik, kalite, proje, topluluk, problem, arastirma, sorgulama ve yaklagim tiirlerini
tanimlamaktadir. Disipliner bilgi, akademik disiplin ve uzmanlik ile birebir baglantilidir
ve sonrasinda “uzman” olarak adlandirilan insanlarin ve emeklerin ortaya ¢ikmasiyla
sonuclanmaktadir (Arapoglu, 2018: 8).

“Her disiplinin kendine 6zgii doktrini, profesyonel dili, terminolojisi, entelektiiel
onculeri ve takipcileri bulunur” (Becher, 1989°dan akt. Turna vd., 2012: 1). “Disiplin,
bilginin kendi egitim ge¢misi, prosediirleri, yontemleri ve icerigiyle birlikte 6zellesmis
seklidir” (Piaget 1972’den akt. Turna vd., 2012: 1). Ancak disiplin kavramini yalnizca
akademik alanlarda diisinmemek gerekmektedir. S. Coyner disiplinin ayn1 zamanda bir

fikirler ve bilgi tiirleri de olduguna dikkat ¢ekmistir (Ozel, 2007: 17).

Yildirim, insanligin bilimsel diistinme ve bulma ¢abasinin sebeplerini yasami
giivenilir ve rahat kilma, 6te yandan diinyayr anlama olarak ifade ederken gercek
anlamda bilimin, gdzlemlerimizi agiklama, evreni anlama, ihtiyacindan dogdugunu

aktarmistir (1994: 15). Yani insan var oldugu giinden itibaren bilgiye ihtiyag
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duymaktadir ¢iinkii dogas1 geregi Aristoteles’inde soyledigi gibi, insan dogal olarak
bilmek ister. Insanhigmn tarihsel siire¢ icerisinde yasadigi toplumsal olaylar, bilimin

gelismesinde ve bilim alanlarinin dogmasinda etkili rol oynamistur.

Bilimsel gelismeler baglaminda disiplinlerarasilik kavramini ele alacak olursak,
modern donemlerle birlikte bilimin gelismesi, yeni ve farkli bakig agilarini ortaya

cikarmis ve her alanda degisimi etkiledigi goriilmektedir.

“19. yiizy1l, siyasi tarih ve bilimsel gelismeler baglaminda son derece 6nemli bir
ylizy1l olmustur. Fransiz Devrimi’nin etkisi ve sonuglar1 tiim diinyada kendisini
gostermistir. Daha onceki donemlerde edinilen bilgiler, diisiinceler ve yasanan bilimsel
gelismeler bu donemde yepyeni kendine 6zgii bigimde ele alinmistir. Makine devrimi
ve sanayi devrimi, toplumlarda yeni bir yap1 ve anlayis kazanmasina, yeni goriislerin
ortaya ¢ikmasima yol agmustir. Ayrica bu donemde insanlar toplumsal ve sanatsal

hareketliliklerle olan ilgileri artmistir (Ural, 2000: 305).

19. yiizyilda teorik bilgiler ve pratik uygulamalar birbirlerini beslemislerdir fakat
i¢ ice olmaktan daha cok paralel iki bagimsiz calisma alanlar1 olarak ilerlemislerdir.
Ornegin Maxvell’ in elektromanyetik dalgalar iizerine yaptig1 arastirmalar teorik bir
calisma almi iken daha sonralari telgrafin ve telefonun kesfedilmesine yardimci
olmustur. Elektrik konusunda basta Volta, Oersted, Ampere, Faraday, Ohm, Kirchoff,
Maxvell, Hertz ve Thomson’ un g¢aligmalari, hem teorik hem de uygulama agisindan
yepyeni gelismelere yol agmistir. Daha dnceki donemlerde bilim, pratik amaglarla i¢ ice
olmus ve birlikte gelismistir. 19. yiizyilda tiniversitelerin haricinde teknik egitim veren
kurumlarin ortaya ¢ikmasi bagimsiz alanlarin olugsmasma neden olmustur. Teorik
caligmalar ve teknolojik ilerlemeler bunda rol oynamustir (Ural, 2000: 308). Ayrica 19.
Yiizyilin entelektiiel tarihine bakildiginda Gulbenkian Komisyonunun (1998: 16), 1996
yilinda yayinladig1 raporda “bilginin disiplinlere ayrilmasi ve mesleklesmesi, yani yeni
bilgi iiretmek ve bilgi iiretenleri yeniden liretmek {lizere devamlilik gésteren kurumsal

yapilarin olusturulmasi siirecinin damga vurdugu ifade edilmektedir”

19. yiizy1l1 6nceki donemlerden ayiran 6zellik bilim ve endiistri arasindaki iliski
olmustur. Yeni bulunan olgu ve teoriler bilim alanlarmm birgogunu tiimiiyle
etkilemistir. Bilimin endiistriye uygulanmasi insanlarin yasam big¢imlerinde de biiyilik
degisikliklere neden olmustur (Yildirim, 1994: 212). Bilim, endustri, teknoloji,

arasindaki iligkiler ve birbirlerinden hem pratik hem de teorik olarak faydalanmalar1



insanin giinliikk yasaminda kullandig1 pek ¢ok yeni ara¢c ve gereci beraberinde
getirmistir.
Boylesi bilimsel ve sosyal gelismelerin yasandigi donemde bilim anlayisinda da

farkliliklar meydana gelmektedir. Bilimin etkisiyle yeni perspektifler 1s1ginda yeni

yontemler ve kavramlar dogmustur. Bu konuda Emel Karagoz soyle der;

“Belli perspektifler belli paradigmalar yaratmaktadirlar. Paradigmalar ise kavram ve
kuram siirecini belirler. Perspektifler belli bir felsefe okuluna bagl olarak toplumsal
analiz ve anlamaya yonelik diinya goriisleridir. Belli diinya goriisleri belli paradigmalari
yaratmaktadir. Belli paradigmalarin i¢inde yer alan kuramlar belli kavramlar olusturur.
Baska bir anlatimla bir sosyal bilim alaninin kavramsal c¢ercevesini, belli
paradigmalardan dogan belli kuramlar ¢izer (Karagdz, 2010’dan akt. San, 2014: 24).

Bilimde yasanan gelismelerin genel c¢izgisi, Karagdziin ifade ettigi sekilde
olusmaktadir. Modern diislinceyle birlikte hem bilim anlayisinin hem de sosyal hayatin
degismesi beraberinde ayn1 zamanda tiirlii sorunlar1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Coziimler
icin yeni arayislara girisilmistir. Bilim anlayisinin farkhilar gostermesi, bu tiir
degisimlerin ve ihtiyaglarin sonucu olarak ortaya g¢ikmaktadir. Boylesi gelismeler

disiplinlerarasilik kavramini giindeme getirmektedir.

Paradigma, kuram ve kavram yoniindeki gelisim siiresini, disiplinlerarasilik
kavrami agisindan degerlendirildiginde, 20. yiizyilinmn ilk c¢eyreginde Avrupa’da
yasanan gelismeler sosyal bilimler alaninda da kendini gdstermis ve sosyal bilimler
alaninda yasanan bu gelismeler bilime yansimistir. Bilim anlayisi igin yeni bir
paradigma olarak yorumlanabilmektedir. Degisen bilim anlayisi, bilim dallarinin keskin
simirlariin kalkmasina ve birbirleriyle gecisli hale gelmesine neden olmustur. Bilimler
arasindaki bu gegislilik, disiplinler igerisinde yapilan ¢alismalarda bilim dallariyla olan
iliskisi tizerinde durulmasini saglamistir. Bu paradigmanin sagladigi yeni anlayis, yeni
kuramlar1 ve yontemleri ortaya c¢ikarmaktadwr. Disiplinlerarasilik kavramimi da bu
baglamda bilimsel gelismelerin sonucu olarak diisiinebiliriz (San, 2014: 25). Yani
disiplinlerarasilik, daha 6nce belirttigimiz gibi 19. yiizyilda disipliner ayrigmalar ve
disiplinlerin kurumsallagsmalar1 sonucunda, sonraki donemlerde yeni bir anlayis olarak
meydana gelmistir.

Disiplinlerarasilik genellikle belirli bir disiplinin analiz diizeyindeki sinirliliklara ve

bilginin karsiliklilik esasinda kurulmasina referans gosterilerek tanimlanan bir olgudur.

Ornegin, yaygin bir tamima gore disiplinlerarasi ¢aligmalar “tek bir disiplin ya da

uzmanlik alam tarafindan layikiyla ele alimamayacak kadar karmasik ya da kapsamli bir

konunun ya da sorunun coztilmesine yonelik bir sireci” ifade etmektedir (Klein &
Newell, 1998°den akt. Degirmenci, 2011: 75).



Stember, disiplinleraras1 yaklagimi, farkli disiplinlerin iirettigi bilgileri ayni1 konu
Uzerinde birlestirilmesi olarak aciklamistir. Ama bu birlestirilme basit bir sekilde
birlestirilme degil, disiplinlerin kullandig1 bilgilerin, yontemlerin, metotlarin
birlestirilme sonrasinda ortaya ¢ikan problem ve sorunlara, ¢oziim {iretme giicliniin
ortaya c¢iktig1 bir bitiinlestirilme olmasi gerektigini sOylemektedir. Ayrica
disiplinlerarasiliga giiciinii veren bu ydntemsel manevra oldugunu belirtmektedir

(Stember, 1998’den akt. Degirmenci, 2011: 75).

Necdet Teymur’a gore disiplinlerarasi yaklagimlarin bazi 6n kosullar1 vardir ve

bu 6n kosullar1 su sekilde siralamistir;

i. Higbir disiplin mutlak anlamda 6zgiin, 6zgiir ya da ar1 degildir.

ii. Mevcut disiplinlere sigmayan nesnelerin diistiniilmesi anlagilmasi ve bilinmesi
gerekir ve bu kendi basina degerli bir cabadir.

iii. Alternatif bilgi tiirlerini reddetmeyen bir disiplin anlayig1 gerekir (6rnegin sanat,
edebiyat, ve din gibi dallarda birer bilgi ttrtdur).

iv. Cehalet, bilgi yoklugu degil bir tiir bilgidir.
v. Bilgi ve disiplinlerin varlig1 kadar yoklugunun da islevleri vardir.

vi. Disiplinlerarasilik bir “meyve salatas1”, yani zaten var olan degisik meyvelerden
alimmus parcalarin bir araya getirildigi ve iizerine birazcik krema konularak olusturulmus yapay
bir nesne degildir. Disiplinlerarasilik, yeni “meyve”ler diisiinmeyi gerektiren bir diisiince
tarzidir.

vii. Disiplinler, ayirdin da olsalar da olmasalar da, belirli élgtlerde iclediklerini, daha
cok da disladiklarmi paylasirlar.

viii. Disiplinler, kendi tarihleri olan, ancak diger (ledikleri) disiplin, bilgi, nesne,
sOylem, sorunsal ve kavramlarin da bir boliimiinii iceren, onlarla i¢ ige/dis disa iliskilerle gelisen
melez olgulardir. Dolayistyla, metinlerin metinlerarasiligi (intertextuality) anlaminda
alindiginda, her disiplin kaginilmaz olarak disiplinlerarasidir (Teymur, 2001: 274).

Konunun basinda kisaca bahsettigimiz bilim, teknoloji, sanayi ve endustri
devrimi gibi gelismeler ve bunlar arasindaki iliskiler, birbirleriyle beslenme, durumlari
sosyal yasami etkileyen ve insanin giinliik hayatina giren her tiirden teknolojik arag ve
gereclerin liretimleri de teknik olarak disiplinlerarasiliga 6rnek verilebilmektedir. Cilinkii
disiplin kavraminin yalnizca akademik boliimler olmadigina ayn1 zamanda fikirler ve
bilgiler toplulugu olduguna da dikkat ¢ekmistik. Yani bugiliniin diinyasinda
disiplinlerarasilik kavramimi yalnizca bilimsel disiplinlerin birbirleriyle etkilesime girip
problemlere ¢cdzim olarak yeni disiplinler meydana getirmeleri olarak gérilmemelidir.

Kavrami bu bakis acisiyla ¢evremizde her tiirlii alanda gézlemleyebiliriz.



1.1. DiISIPLINLERARASI ILISKi

Modern diinya ile birlikte glinimuzde surekli yeni alanlar meydana gelmektedir.
Hayatimiza yeni meslekler ve yeni uzmanlik alanlar1 girmektedir. Giliniimiizde hem
akademik alanda hem de giinliik yasamda karsimiza ¢ikan sorunlar ve bu sorunlara
¢oziimler genellikle birden fazla disiplinin konusunu olusturmaktadir. Ornegin
biyokimya, jeofizik, siyaset sosyolojisi, sanat felsefesi gibi alanlar pek ¢ok disiplinin

konularini igermektedir, dolayistyla disiplinler arasi iliskiler s6z konusudur.

Disiplinler arasindaki iligkiler, bir probleme ve bu problemin ¢oziimiine
dayalidir. Tek disiplinli olmayan bir arastirma yontemi, problemlerin ¢éziimiine cevap
vermek ve sorunlart ¢ézmek i¢in birden fazla disiplinin, disipliner bilgilerini ve
Ozelliklerini bir araya getirir. Bir araya getirilen disiplinlerin birbirleri ile olan
etkilesimleri, diisiince, veri, metot ve kural degisimlerinin yani sira teori, metodoloji,
epistemolojik prensiplerin paylasimlarma kadar uzanabilir (Van den Besselaar vd.,
2001°den akt. Arapoglu, 2001: 12). Boylece gelisen ve degisen bilgi alanlari, dogal bir
sonug olarak birbirleriyle iletisim ve etkilesimde bulunurlar, disiplinlerin birbirleriyle

olan iletisimi, ayn1 zamanda yeni bilgi {iretimlerini de meydana getirmektedirler.

Yeni bilgi {iretimi, biitlinleyici arastirma yOntemi i¢in yeni teori ve metot
gelisimi agisindan karakteristik bir 6zellige sahiptir. 1970’lerden itibaren yeni arastirma
yontemleri ¢ergevesinden bakildiginda biitiinleyici arastirma yaklasimlarii tanimlamak
icin yeni terimler ve kavramlar giindeme gelmistir. Bu terimler arasinda
disiplinlerarasilik  (interdiciplinary), cokdisiplinlilik (multidisciplinary), disiplinler
otesilik (transdisciplinary), ¢apraz disiplinli yaklasim (crossdisciplinary) gibi kavramlar
bulunmaktadir (Klein, 1990°dan akt. Arapoglu, 2018: 10). Bu kavramlar disiplinler
arasindaki ¢6ziim odakli farkli yontem ve metotlara dayanan iligkilerden meydana

gelmektedir.

Cokdisiplinlilik “farkli disiplinlerden gelen bilim insanlarinmn belirli bir konuya
(6rnegin gog, kiiresel 1sinma vb.) sadece kendi bakis agisindan yaklastigi ancak
bulgularin1 birbirleri ile ayni caliyma ya da ortam icerisinde paylastigi ¢aligmalardir”
(Kesebir, 2008: 7). Disiplinlerétesilik, “disiplinlerin sinirlar1 agilarak, birden fazla
disiplinin gerceklestirdigi is birligidir” (San, 2014: 31). Disiplinlerttesi ¢alismalar,
genel ve kismen olarak iizerinde c¢alisilan bir konu hakkinda, sistematik bir sekilde ve
tim disipliner bakis acilarmi kullanarak eleme yapmaksizin, bir arada arastrma ve

inceleme ¢aligmalarint amaglamaktadir. Bu baglamda disiplinleradtesilik birlesik ve
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biitiinlesik ¢alisma ve arastirmalarin en st katmanini ifade etmektedir. Sadece
disiplinlerle degil, hedef gruplar, kamuoyu gibi bilimsel alanlarin disindaki katilimcilart
da calisma alanlarina dahil etmektedir. Bu yoniiyle, disiplinlerarasiliktan, farkli
katilimcilarla da galigtigi i¢in ayristig1 goriilmektedir. Disiplinlerétesi inceleme, belirli
bir problem iizerine, bilim insanlar1 ve bilim alanlarmin digindaki katilimcilarin ayni
problem iizerinde calistigi bir kavram olarak ifade edilebilmektedir (Walter vd.,
2007’den akt. Arapoglu, 2018: 17-18). Capraz disiplinli yaklagim ise, “bir disipline bir
baska disiplin perspektifinden bakilmasidir (Meeth, 1978’den akt. Turna vd., 2012: 3).
Ornegin renk psikolojisi, felsefe tarihi gibi. Disiplinler aras1 iliskiler bu kavramlarla
aciklanmaktadir. Bu kavramlar arasindaki farkliliklar sikca tartisma konusu olmaktadir.
Behrendt, disiplinlerarasi arasi iliski ve isbirligi diizeyleri konusunda ¢okdisiplinliligin,
disiplinlerarasiligin ve disiplinlerdtesiligin  yontemlerini, elde edilen kazanimlarini,

uzmanlik dillerini ve bunlarin sonuglarini su sekilde karsilastirmastir;

Cokdisiplinliligin yonteminde her disiplinin kendine 6zgii yontemi varken is
birligi yoktur. Disiplinlerarasilikta, cokdisiplinlilikten farkli olarak soruna gore
belirlenen 6zel yontemler vardir. Disiplinlerétesilikte ise yeni 6zel yontemler gelistirilir
ve disiplinler birbiri icine ge¢cmektedir. Bu kavramlardan elde edilen bilgi kazanimlar
ise “Cokdisiplinlilikte”, disipline dair fikir ve disipline giris elde edilir. Disiplinlerin her
biri bundan bir sey elde eder. Ancak bu kazanim izole bir bi¢imde kalmaktadir.
“Disiplinlerarasilikta”, diger disiplinlere bakis, bilgi sinerjilerinin ortaya c¢ikmasi,
taraflarin her biri bundan daha fazla bilgi elde eder ve disipline ait bilgiler kazanilmasi,
yani daha fazla bilgi kazanilmasidir. “Disiplinlerdtesilikte”, kendine ait bilginin
kazanilmas1 ve probleme karsi ortak hareket edilmesidir. Bu bilgi kazanimimnin kendi
boyutu vardir ve katilimei disiplinler kendi baslarma buna ulasamamaktadir. Yine bu
kavramlarm uzmanlik dili karsilastirildiginda ¢okdisiplinliligin uzmanlik dili, Katilimc1
disiplinler de muhafaza edilir ve yan yana kullanilir. Disiplinlerarasilik kavraminda,
Inceleme nesnesine dair tanimlar ve kavramlar {izerinde uzlasma saglanir ve anlamlar
netlestirilmektedir. Disiplinlerdtesilikte yeni problemler ve yontemlerle ilgili kendi
kavramlar1 ve kendi dili olugturulmaktadir. Behrendt sonug olarak ise, ¢cokdisiplinliligi,
disiplinlerin yan yana durmasi olarak agiklarken disiplinlerarasiligy, is birligi olarak ve
disiplinler arasinda alis verisin oldugu seklinde agiklamaktadir. Son olarak

disiplinlerotesilige bakacak olursak, Zaman igerisinde kaynasma ve disiplinlerin
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sinirlart kismen ortadan kalkmasi seklinde belirmektedir (Becher, 1989°dan akt. San,

2014: 32)

Disiplinlerin birbirleriyle olan iligkisini ve meydana getirdikleri yeni alanlari
orneklendirmek gerekirse, renk ve bigimin (Sekil 1) dolayisiyla gorsel sanatlarin, diger

disiplinlerle olan iligkisi gosterilebilmektedir.

Sekil 1. Renk ve Bicimin Diger Disiplinlerle iliskisi

RENK VE BICIMIN BAZI DISIPLINLERLE ILISKISINE BIR ORNEK

FIZiK
OPTIK YANILSAMA
SANAT FELSEFESI
FELSEFE PSIKOLOJI
SOSYOLOJi TIP
SANAT SOSYOLOJISI
SANAT EGITiMI

Kaynak: Turna vd. (2012).

1.2. DISIPLINLERARASILIKTA TANIM CESITLILIGI VE TARTISMALAR
Bilimsel gelismelerin siirekli olarak devam etmesi ve buna bagli olarak
disiplinlerin inceleme alanlarmmin genislemesi disiplini asan ¢aligmalara neden
olmaktadir. Her disiplin disiplinlerarasilik kavramina kendi ¢alisma ydntemine gore
bakmas1 farkli tanimlar dogurmaktadir. Her disiplin bagka bir disiplin ile girdigi iliskiler
baglaminda disiplinlerarasilik kavrammi degerlendirmektedir. Kavramin genel gecer
kabul gormiis bir tanimmin bulunmamas: tartigmalart ve kavram karmasasini

beraberinde getirmektedir.

Bilim dallarmm ilgi alanlar1 zaman igerisinde genislemesi ve Oteki bilim
dallartyla iletisimleri, disiplinlerarasilik olarak tanimlanan c¢alismalara yol agmustir.
Disiplinlerarasilik kavramimin kabul goren bir tanimi olmamasi ve tanimlardaki
farkliliklarin sebebi, bu konudaki goriislerin birbirinden farkli olmasidir. Bazi bilim

insanlarma gore disiplinlerarasilik asla ulagilamayacak bir ¢aligma bigimi olarak
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degerlendirilirken, bazilar1 ise zaten disiplinlerle ortak ¢alismalar1 bulundugunu ve

sorunsuzca yurituldigiini savunmaktadir (Robbecke vd., 2004’den akt. San, 2014: 30).

Abraham Moles, disiplinlerarasilik kavramini bir disiplinden bir baska disipline
yontemlerin transferi olarak agiklamaktadir. Farkli alanlardaki bilim insanlarinin bir
gurup halinde birlikte ¢alismalarini ve bu ¢alisma sirasinda ortaya ¢ikan sorunlarin
gozden kagmamasini ifade etmektedir. Disiplinlerarasi ¢aligmalar baska disiplinleri
tanimay1 ve baska bir dili benimsemeyi gerektirdigini aktarmaktadir. Moles, her hangi
bir kavramin ¢esitli disiplinlerde farkli anlamlarla kullanilmasmi, disiplinlerarasilik
yonteminde yasanabilecek sorunlara 6rnek gostermektedir (Moles, 2004°den akt. San,

2014: 29).

Calismamizin konusu bakimindan kavrami degerlendirmek i¢in inceledigimiz
baz1 kaynaklarda disiplinlerarasilik kavrami sanat tarihi igerisinde Antik Yunan
medeniyeti doneminde yapilmis heykel calismalarna kadar dayandirilmaktadir. Bu
donemlerde yapilan bazi heykellerin boya ile renklendirilmesi ayni zamanda resim
sanatiyla heykel sanatinin birbirleriyle iliskisinden bahsedilerek disiplinlerarasilik
olarak degerlendirilmistir. Fakat bu degerlendirmeleri giintimiizdeki disiplinlerarasilik
kavrami ac¢isindan degerlendirdigimizde eksik kalmaktadwr. Ayrica Rdnesans
donemindeki Leonardo da vinci ve Michelangelo gibi sanatgilarin hem heykel hem
resim hem de bilim alanlariyla ilgilenmesi yine disiplinlerarasilik olarak
degerlendirilmistir. Boylesi degerlendirmeler giinlimiizde disiplinlerarasi sanat kavrami
baglaminda tartisma konusu olmaktadir. Bu degerlendirmeleri ¢okdisiplinlilik olarak
algilamak daha dogru olacaktir. Sosyal ve bilimsel alanlarin gelismesi ve degismesiyle
kavrama bakis a¢is1 da degisime ugramaktadir ve kavramin tanimma yonelik tartigmalar

gundeme gelmektedir.

Disiplinlerarasilik kavraminin kullanilisgindaki tartismalarin sebeplerinden en
onemlisi, kavramin aslinda c¢okludisipliner arastirmalar i¢in de kullanilmasindan
gelmektedir. Birbirinden farkli disiplinlerin bir aragtirma i¢in bir araya getirilmesi ve
sonrasinda arastirmay1 yapan bilimsel alanlara mensup akademisyenlerin sonuglar1
tartigmalar1 disiplinlerarasilik olarak adlandirilmaktadir. Aragtirmada disiplinlerarasilik
terimi, birbirinden farkli arastirma gruplar1 ve projelerinin bir konferans sistemi ile bir
araya getirilip projenin sonunda anahtar elemanlarin sentezlenmesi ile agiklanmigtir

(Hoffmann vd., 2007°den akt. Arapoglu, 2018: 16)
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2. MODERNIZM, GUNUMUZ VE DiSIPLINLERARASILIK

18. yiizy1l ve 19. yiizyilda sanayinin gelismesiyle birlikte insanlar1 etkileyen
faktorlerin biride yeni meslek gruplari ve bu mesleklerin igerisinde uzmanlik alanlari
meydana gelmistir. Uzmanlik alanlar1 ayni zamanda farkli disiplinlerin meydana
gelmesini ve bu disiplinlerin birbirleriyle iligkilerini yani disiplinlerarasiligi da bir
anlamda ifade etmektedir. Uzmanlik alanlarinin dogmasi isb6limii sayesinde ortaya
ciktig1 bilinmektedir. Adam Smith’e gore igboliimii “emegin tiretim giiciindeki en biiyilik
gelismenin ve emek harcarken gosterilen yonlendirilen ustalik, beceri ve muhakeme
yeteneginin biiyiik bir boliimiin isbdliimii sonucu ortaya ¢ikmasidir”. Smith isboliimii ile
ilgili olarak meshur toplu igne yapimi Ornegini vermektedir. Bu Ornekte Smith,
gozlemledigi bir imalathanede toplu igne yapim asamalarmin her bir boliimiinii bir
calisanin {istlendigini ve boylece bir ¢alisanin bir giinde liretecegi toplu igne sayisinda
cok daha fazla tiretim yapildigmi sdylemektedir. Smith’in isbdliimii iizerine yaptigi
aciklamasinda iiretim verimliligine dikkat ¢ekmektedir. Zamandan tasarruf edilmektedir
ve her calisan iiretim asamasindaki alt pargalarda uzmanlik kazanmaktadmr (Smith,
2001°den akt. Turhan, 2017: 36). Ote yandan 20. yiizy1l baslarinda bilim, sanayi ve
teknolojinin hiz kazanarak gelismesi pek ¢ok alanda soru isaretlerini de beraberinde
getirmis, ¢6zm veya cevap olarak yeni bilimsel alanlarm, meslek gruplarmnin, uzmanlik
alanlarinin ortaya c¢ikmasmna neden olurken bir bilimsel disiplinin yan dallarmin
olugsmasmi da etkilemistir. Bu gelismelerle ilgili olarak, toplumsal hayat icerisinde
“Siirat” ve “makinelesme” kavramlarmin temel bir kavram haline gelmesini savunan
bilim ve teknolojiyi yiceltmesiyle bilinen 1909-1920 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan,
Fiitiirizm sanat akimi, bu gelismeleri goz iiniine alarak disiplinlerarasilik kavrami
baglaminda ornek gosterilebilmektedir. Yine 1914 yilinda Henry Ford’un otomobil
turetiminde Fordizm olarak da adlandirilan seri iiretim sistemini kurmasi, uzmanlik
alanlarin1 ve isboliimlerini ¢ok daha net ve keskin hale getirdigi bilinmektedir (Sakli,
2013: 110). Fordizm’e disiplinlerarasilik kavrami perspektifinden bakildiginda
ekonomi, psikoloji, sosyoloji gibi birbirinden farkli pek ¢ok disiplinleri igerisinde
barindirdig goriilmektedir. Cunkl Fordizm teknik anlamda Sanayi Uretimin seri tretim
olarak gerceklestirdigi, idari isler ile insan giicline dayal islerin Taylorist bir ayrimla
belirlendigi, isboliimiiniin net ve keskin bicimde yapildigi, toplumun genelini
hedefleyen standart tiriinlerin, iiretildigi bir model olarak tanimlanirken, Fordizm genis
bir perspektiften sosyalist kuramc1 Gramsci tarafindan, “Kapitalist medeniyette yeni bir

donemi baslatan, planli ekonomiye gecise damgasmni vuran, yalnizca iiretimi degil
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bireyi de planyalan, yeni bir insan tipi yaratarak i¢in hayatinin mahrem alanlarin1 isgal
eden ve bir montaj hatt1 ile sinirli kalmayan yaklagim” olarak tanimlanmstir (Eraydin,
1992°den akt. Sakli, 2013: 109).

Giliniimiizde disiplinlerarasilik kavramini ¢evremizde her alanda gozlemlemek
muimkinddr. Devrimsel bir bulus olarak goriilen ve sosyal hayatimizin degisilmez bir
parcast haline gelen sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olarak insan hayatini degistiren
bugiiniin vazgecilmez ulasim araclarimdan otomobilin icadi, Amerika Birlesik
Devletlerinde 1859 yilinda ilk petrol kuyusunun agilmasi ve petroliin bir enerji kaynagi
olarak kullanilmasiyla ilk igten yanmali motorlarin lretilmesine dayanmaktadir. Yani
dogal enerji kaynak arastirmalar1 ulasim araglariin bulunmasina etki etmistir. Bununla
birlikte otomobilin insan hayatina girmesi, insanlarin ulasim problemlerini ortadan
kaldirarak yasadiklar1 bolgelerin disina ¢ikmalarin1  saglamig, yasam alanlar1
genigletmistir. Ayni zamanda yeni sehirlerin meydana gelmesine neden olmustur.
Insanin genisleyen yasam alanlari, alt yapi, cevre tasarimi ve mimari gibi alanlar1 da
giindeme getirmis bu alanlara etki etmistir. Ayrica Otomobil farkli miihendislik
disiplinlerini, tasarimi, ekonomigi, sosyal ve kiiltiirel olaylar1 kapsamaktadir. Yani
sadece dogal enerji kaynagi dolayisiyla madencilik faaliyetleri boylesi gelismelere
neden olmug giiniimiizde disiplinlerarasi alanlar dogurmustur. Yine giinliik hayatimizin
vazgegilmez iletisim araglarindan olan cep telefonlarinin gelisimi, uzay arastirmalar1
sirasinda edinilen bilgilere borg¢lu oldugu bilinmektedir. Kisacas1 hayatimizda yer alan
her tlrden endistri Grlnlerin Gretim bicimleri icin, disiplinlerarasi bir yontemin

kullanildigini s6ylemek miimkiindiir.

Giiniimiizde disiplinlerarasilik kavrami egitim alaninda da sik¢a kullanilan bir
kavramdir. ik, orta ve yiiksekdgretimde disiplinleraras1 egitim gittikce dnem kazanan
ve tercih edilen bir yontem olmaktadir. Konumuzla ilgili 6rnek vermek gerekirse
disiplinleraras1 sanat boliimleri bazi iiniversitelerin fakiiltelerinde agilmaya baslamistir.
Ayrica giizel sanatlar fakiiltesi yerine sanat, tasarim ve mimarlik fakiiltesi gibi isimlerler

yeni fakilteler kurulmaya bagladigi goriilmektedir.
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IKiINCi BOLUM
SANAT VE DIiSIPLINLERARASILIK

1. SANAT
Sanat, insanmn yasadigi diinyayr anlamasinda ve anlam arayisinda insan
hayatinin vazgegilmez bir olgusu olmustur. Burada “anlam arayisi” da kendi basina
sorun ve soru isaretleri barindirmaktadir. Bu konuya ayr1 bir parantez agmak gerekirse,
Eagleton, “anlam” kelimesinin dilbilimsel yanlarma dikkat ¢ekmektedir. Soru ve
yanitlar iizerine, her sorunun her donem sorulamayacagini, Sorunun oldugu yer de bir
¢cOzUmUn olmast gerektigini var sayma egiliminde oldugumuzu, fakat bazi sorunlarin
pekald cevapsiz olabilecegini “hayatin anlami” sorusunun aslhinda bir yanitinin olmasi
ama bu yanitin ne oldugunu hi¢ bilemeyecek olmamizin miimkiin olabilecegini
belirtmistir (2019: 22-23).
Fransiz filozof Gilles Deleuze gibi postmodern diisliniirler i¢in “anlam” bile stipheli bir
terime doniisiir. Anlam, bir seyin baska bir seyi temsil edebilecegi ya da onun yerini
alabilecegi seklindeki biraz passe [modasi ge¢mis] sayilan bir varsayima dayanir.
Boylelikle belli bir yorumlama fikri hiicum alanina girer. Seyler, baska seylerin gizemli
isaretleri degildir; dobra dobra yalnizca kendileridirler. Gordiigliniiz sey, kavradiginiz
seydir. Anlam ve yorum, gizli mesajlari, mekanizmalar1 ve yiizeyin altina yigilmis

derinlikleri ima eder. Oysa postmodern diisiinceye gore biitiin bu yiizey/derinlik modeli,
eski moda metafizigin kokusunu tasir (Eagleton, 2019: 32).

Ayrica “anlam arayigini” insanin her donem degismis olan felsefi, sosyolojik ve
kiiltiirel yapisin1 goz Oniinde bulundurarak degerlendirmek gerckmektedir. Tarihsel
stire¢ icerisinde insanmn yasam sekli, diisiinme tarzi, hayata bakis agis1 degismis ve
yasadig1 her donemde farkli bakis acilar1 ortaya ¢ikmustir. Eagleton, bu konuda ise
“hayatin anlam1” sorgulamalar1 her donem oldugu halde, kaniksanmis roller, inaniglar
ve gelenekler bir krize girdiginde ortaya gikma egilimi gdsterir. Ornegin, “Heidegger’in
‘varlik ve zaman’ da ortaya koydugu argiimanlar, kitabin yazildig1 Birinci Diinya
Savagi’ni izleyen tarihsel karmasa donemiyle iliskisiz degildir” demistir (2019: 33).
Yani insanligin yasadigi olaylar bireylerin ortaya koydugu diisiinceleri etkilemektedir.
Stiphesiz Antik donemde yasamis insan ile Ornegin, Ronesans’1, Fransiz Devrimi’ni
Sanayi Devrimi’ni, Bolsevik Devrimi’ni, Fagizmin yiikselisini, iki blyuk Dinya
Savasmi ve bu iki Diinya savasmin arasindaki ekonomik c¢okiintliyii, Stalinizmin
dogusunu, soykirimm ortaya ¢ikisini yasayan insan ayni olmaz. Dogal olarak insanla
birlikte, hem kuramsal hem de pratik yonden siirekli olarak degisime ugrayan sanat,

tanim1 ne sekilde olabilecegi, hatta tanim1 olup olmadig1 konusunda tartigmalara neden
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olmustur. Sanat tarihi boyunca, sanat kavrami iizerine ¢esitli tanimlar yapilmistir. Ve bu

tanimlar yukarida bahsedilen kosullara ve degisimlere gore sekillenmistir.

“Kuramcilar ve sanat¢ilar sanatinin 6ziinii donem donem degisik bigimlerde
aciklamiglardir. Bunu yaparken de, kendi diinya goriislerinden, ig¢inde yasadiklari
donemin diiglinsel diinyasinda sanatin ulastigi gelisim diizeyinden ve belirgin
niteliginden, toplum yasaminda oynadigi rolden yola ¢ikmigslardir” (Ziss, 2011: 15).
Sanat konusunda yapilan ¢esitli yorumlar, ayni zamanda sanatin farkhliklar

kazanmasina ve bir anlamda zenginlesmesine de neden olmustur.

Sanat, eski ¢aglarda biiyiisel bir anlam tasiyan, dogaya kars1 verilen miicadelede
totem olarak kullanilan bir aractir. Antik donemde ise mantik ve bilince dayals,

diisiinceyle iliskilidir.

Antik Yunanlilarin insanoglunu evrenin merkezi olarak gérmeleri ve evrende var olan
her seyin aslinda insanoglu i¢in yaratilmis oldugunu diisiinmeleri, dénemin sanat
anlayisina ideallestirilmis insan figiirleri olarak yansimustir. ilk ¢ag sanat anlayisimi
betimlemekte kullanilan uyum ve ifade kavramlar ise ¢agdas sanat yapisi iginde olusan
ifade ve uyum kavramlarindan oldukca farklidir. ilk ¢ag sanat anlayisindaki ifade
kavramindan sanat¢inin kendini ifade etmesinden ¢ok, sanat¢inin idealist felsefeyi ifade
etmesi anlagilmaktadir. Ciinkii sanat¢inin kendini ifade etmesi bir bakima kendi sanat
Uslubunu ortaya koyabilmesi anlamini da tagimaktadir. Oysa ilk ¢ag sanat anlayisindaki
kat1 kaliplar sanatctya bdyle bir dzgiirlik sunmamaktadir (Altunay, 2004°den akt. Ozel,
2007: 5).

Donemin felsefi diistinceleriyle birlikte dogal nesnelere karsin teknik beceri, el
is¢iligi ve zanaat kavramiyla iligkili olarak gelismistir. Sanat tarihi agisindan

degerlendirdigimizde dogal olana miidahale edilerek ilk sanat eserleri ortaya ¢ikmistir.

Dogaya karsilik olarak insan, Worringer’ in de belirttigi gibi, ilkel diirtiisiiniin
sonsuzluk karsisinda onda yarattig: “hiclik” duygusuna karsilik olarak kendi biyolojik
gereksinimi dogrultusunda kendine 6zgii rahatlatici ve dengeleyici yapay bir doga
yaratma ¢abasina girismistir. Bu yapay doga, dogaya karsittir ve onu da “sanat” olarak
adlandirir (Unsal, 2018: 118).

Yunancada ‘tekhne’ sozciigii, eregi bir sey ortaya koyma yaratma olan ve dogru bir
plana gore yonlendirilmis bir beceri anlamina gelir. Ancak ‘tekhne’ sanatin yalnizca bir
boliimiinii karsilar. Baslangicta bir hammaddenin elle islenmesi ve bir yarar amaci
gozetilerek ona bi¢im verilmesi anlaminda, ‘sanat’(ars) ile ‘zanaat’(tekhne)bir birine
yakin, benzer etkinler olarak benimsenmistir. Sanat anlamimna gelen Latince ars ile
yunanca tekhne, etimoloji agisindan su ayni anlam tasir ‘pratik kurallarla belirlenmis
bir zanaat uygulama’. Platon ve Aristoteles gibi antik diisiiniirler, sanat sézciigiinii bu
anlamda ve genisleterek kullanmiglardir. Sanati bir teknik ve bilgi-beceri olarak anlayan
Aristoteles, ‘sanat —burada zanaat- (tekhne), dogru bir akil yiiriitmeye dayanan ve
insanin bir yaratig ortaya koymasun saglayabilen bir yetenektir’ der (Bozkurt, 2013:
17).

Ik baslangicta sanat, giiniimiizden farkli olarak zanaat kavraminmn karsisinda

degil bir anlamda yaninda durmustur. Giindelik hayat igerisinde yarar amac1 tagiyan ve
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giinliik yagami kolaylastiran teknik nesneler ile iligskilendirilmistir. Sanatgi, meslek
guruplar igerisinde yer almis, sanat bir meslek olarak gortilmiistiir. Shiner, eski diigiiniis
tarzindaki insanlarin sanat faaliyetlerinin Karsit1 zanaat degil doga oldugunu
belirtmektedir. “18. yiizyildan 6nce ‘sanat¢1’ Ve ‘zanaatgi’ terimlerinin birbirleri yerine
kullanildigmni  ‘sanat¢r” kelimesi yalnizca ressamlar ve bestecilerin  yerine
kullanilmadigin1 ayakkabicilar, at arabasi tekerlegi yapimcilari, simyacilar, liberal sanat
ogrencileri i¢inde kullanildigini ifade etmistir”. Ayrica yukarda belirttigimiz Latince
“ars” ve yunanca “tekhne” sozciiklerinden, Ingilizcedeki “art” (sanat) sdzciigiiniin
tiredigini soyler ve bu sozciikler insani becerileri ifade ettigi igin “art” sdzclglndeki
muglakliga dikkat ceker (2018: 23-24). Ayni durum gilinimiiz Tirkgesinde
kullandigimiz Arapca kokenli “sanat” kelimesi i¢cinde s6z konusudur. Osmanlica —
Tiirkge sozliikte “sanat, sinaat” kelimesinin Tiirkce karsilig, “Insana gerekli esyalardan
birini meydana getirmek i¢in yapilan is, ustalik” olarak ifade edilmistir s6zciigiin cogulu

da sanayidir (Ozon, 1988: 677).

“Sanat¢1 zanaat¢1 ayriminin olmadigi donemlerde, ortaya ¢ikan {iriin ya da yapit
o donemin bakis acisiyla nasil adlandirilirsa adlandirilsin, bugiinkii anlamiyla
disiplinleraras1 denebilecek yap1 da farkli meslek guruplarinin ortaklasa beraberce

ortaya ¢ikardiklar1 bir seydir” (Unsal, 2018: 119).

Goriildigi tizere sanat, zanaat ile iliskili olarak ilerlemistir ve bu donemlerde
kolektif bir yapiya sahiptir, usta c¢irak iliskisine dayanmaktadir. Sanat, bugin
anlamlandirdigimizdan ortacag doneminde ¢ok daha farkli olarak anlasilmis ve bu
yapist Ronesans doneminde degismeye baslasa da genel olarak 17. yiizyillara kadar bir

yantyla devam etmistir.

Ortagag Avrupa’sinda sanat dinin etkisinde kalmis ve dini konular sanatin ana
konusunu olusturmus, daha ¢ok dini mek&nda kullanilmigtir. Dolayisiyla sanat ve
sanat¢1 giiniimiizde oldugu gibi 0zgiir ve 0zgiin bir yapiya sahip degildir. Dinin
hizmetinde siparis usulii eser ya da tiriinler ortaya konmustur. O dénemdeki yapilan bazi
caligmalar altin gibi degerli malzemelerle yapilmis ve ¢aligmalarin degerini

giiniimiizden farkl olarak, kullanilan malzemeler belirlemistir.

Sanat Ortagagdan Ronesans’a kadar basim ve ¢ogaltma gibi tekniklerin olmadig1
donemde yarar amaci tagiyan islevci bir konumda bulunmustur. Bu alandaki eksikligi

gidermistir. Sanat¢ilarda olabildigince kurallara ve isteklere uymustur fakat kendilerine
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0zgi bir alan agcamamistir. Ortagagda sanat gibi sanat¢i imgesi de donemin kolektivist
yapisina uygun olarak ortaya koydugu eserlerini imzalamamis ve eserlerini herkesin

ortak mal1 sayan Ortagag’a uygun dinsel bir anlayisa sahiptir (Unsal, 2018: 111).

Ik modernlesme hareketi olarak adlandirdigimiz Rénesans ddneminde
toplumsal, ekonomik ve bilimsel gelismelerin etkisiyle bireysellik ve himanizm
kavramlar1 ortaya atilmistir. Bu gelismeler sanat ve sanat¢i tizerinde de etkili olmustur.
Bu dénemde de sanat ve sanat¢i imgesi giiniimiizdeki konumundan hala ¢ok uzaktadir.
Fakat Ronesans sanatc¢ismin onceki donemlere gore toplumsal konumu degismis ve
saygist artmistir. Sanatgi, Ortagagin baskisindan kurtulmus olsa bile tam anlamiyla
Ozgir bir alan bulamamigtir. Sanatin konusu dini konulardan olusmaya devam etmis ve
kutsal mekanlarin hizmetinde olmustur. Ancak sanatgilar kendi atdlyelerinde din dis1
konular da calisabilmislerdir ve buna bagli olarak sanatin alicis1 ve destekleyicisi
ortacag donemine gore degismis, Ronesans doneminde ortaya ¢ikan yeni smiflar sanatin
yeni alicilart konumuna gelmistir. Baska bir ifadeyle toplumsal kurumlarin yani sira
kisilerde sanat eserine sahip olmuslardir. Boylesi gelismelere ragmen sanat, Ronesans

doneminde de giintimiizden farkl olarak yararci islevini bir yandan devam ettirmistir.

Ronesans doneminde ortagagin biitiinciil yapis1 pargalanmis ve dogaya karsi
daha deneyselci bakis agisi ortaya ¢ikmistir. Bu doneme kadar resmin yer aldigi mekan,
gercek dunyada gecmezken, bu donemde hem figir hem de mekéan gercek diinyadan
almtilanmistir. Resimlerde anlatilmak istenen konu figiirlerin sahnede nasil duracagi,
nasil goziikecegi gibi enine boyuna irdelenmekte ve en iyi sekilde betimlenmek
istenmektedir (Unsal, 2018: 112). Buna bagli olarak Ronesans déneminde ortaya konan
eserlerde perspektif, renk, figlir, anatomi, kompozisyon ve resimlerde kullanilan mekan
anlayis1 degismis daha dogru bir ifade ile gelismistir. Sanat eserlerindeki teknik
sorunlara bilingli ve matematiksel yaklagilmis ¢6ziimler bulunmustur. Bu donemde
gelistirilen teknikler ginlimizde anlayis olarak olmasa bile yontem olarak sanatgilar

tarafindan kullanilmaya devam etmektedir.

Uccello’nun “San romano bozgunu” isimli ¢aligmasinda (Sekil 2) goriildigi gibi
Ortacag donemindeki ¢aligmalardan farkli olarak 6n arka iliskisi i¢inde belli bir diizen
icerisine alinmis ve gercek diinyadan ya da gercek diinyada olabilecek daglik bir mekéan
kullanilmistir. Resimde kullanilan figiirlerin yonleri hesaplanarak yapilmig ve savas
sahnesine uygun olarak hareketli olarak bigimlendirilmistir. Bazi figiirler kat1

goriinmesi karsin anatomiye 6zen gosterilmeye ¢aligilmistir.
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Sekil 2. PaoloUccello, “San Romano Bozgunu”, 1438 — 1440, _Ahsap Panel iizerine Tempera,
182x317 cm, National Gallery, Londra, Ingiltere.
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Kaynak: sanatabasla (2013).

Gombrich, Rénesans dénemi Italyan sanatgilarinin sanata bakis acilarim {i¢ ana bashk
Altinda toplamaktadir. Bunlardan ilki, bilimsel perspektifin bulunmasidir. ikincisi,
insan viicudunun tam bir izdiisimiine olanak saglayacak anatomi bilgisine ulasilmasidir.
Uciinciisii ise o cagda agir basli ve giizel hicbir seyden ayr1 diisiiniilemeyen klasik
mimari (Sekil 5) bigimlerinin tanmnmasidir (Altunay, 2004°den akt. Ozel, 2007: 5-6).

Rdénesans ile birlikte hem sanat hem de toplumsal alandaki degisimler sonraki
yiizyillarda artarak kimi zaman sarsici, kimi zaman devrimsel nitelikte ¢ok daha farkli
boyutlar kazanarak devam etmistir. Bu donemlerde devletlerin yonetim yapisini, Fransiz
Devrimi, iktisadi alanlar1 ise, Endiistri Devrimi sekillendirmistir. Dolayisiyla toplum
yapisinda ve diislince diinyasinda biiyiik degisiklikler meydana gelmistir. Sanat ve
sanat¢1 kavramlarinin glinlimiizde konumlandirdigimiz bigimi sekillenmeye baslamistir.
Sanat ve zanaat ayrimi yapilmistir. Sanat, yarar amaci tagiyan ve islevsel yapisindan
uzaklagmis, baska bir ifade ile bu kimliginden kurtulmustur. Buna bagl olarak yukarida
bahsettigimiz sanat kavrammin anlami {izerine c¢ikan tartigmalar ve kavramdaki

muglaklik bir anlamda bu degisimlerle ortaya ¢iktigi soylenebilir.

19. yiizyilda Fransiz devrimi ve Napolyon savaslarinin etkisiyle sarsilan
Avrupa’da feodalite ve burjuvazinin, dengesi bozulmaya baglamistir. Yine bu dénemde
Ingiltere’de endiistri alanindaki gelismeler, alisilmis yasam tarzlarmi degistirmeye
baslamis ve tiim diinyay: etkilemistir. Bu donemin ¢eligkileri ve bu ¢eliskilerin yarattigi
bulanimlar {izerine diisiinmeye yoOnelen filozoflar, yeniden dogacak ve kaybolup
gidecek olanm kendine 6zgii degisimlerini biitlinlik i¢inde ele almaya ¢alismislardir

(Bozkurt, 1986’dan akt. Kiyar, 2010: 24).
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Kant 1790’1 yillarda yazdig1 “Kritik der Urteilskraft” da (Yarg: giiciiniin Elestirisi) bir
yandan sanat ile bilgiyi, 6te yandan da sanat ile teknigi birbirinden ayirmigtir; ona gore,
‘Bir insan becerisi olarak sanat, bilimden, pratik yeti kuramsal yetiden ne denli
farkliysa, on denli farklidir... Sanat, zanaattan da farkhidir; ¢iinkii sanatin 06zgiir,
zanaatin parayla ilgili oldugu soylenir (Bozkurt, 2013: 18).

Toplum yapisinda degisikliklerin yasanmasi, Onceki donemlere gore sanat
kavrami1 ve sanatgrya gosterilen tutumu tamamen degismistir. Yonetim ve din

baskisindan kurtulan sanatta, bireysellik 6n plana ¢ikmaistir.

19. yiizyilda, degisen ekonomik ve toplumsal kosullar sanatta ortak bir begeni ve
yonelimi ortadan kaldirmistir. Sanat alaninda birlik ve biitiinliik kavramlar1 s6z konusu
degildir. Hem alict hem de sanatg1 i¢in sanatta olasiliklarin biiytidiigii, begenilerin bu
oranda farklilagtig1 bir donem baslamistir. Artik bireysel begeni ve bireysellik hem alici
hem sanatg1 i¢in aralarindaki mesafeyi agmaya baslamaktadir (Unsal, 2018: 113-114).

Bu yeni ortamda artik kimsenin kendisinden bir seyleri ‘siislemesini’, oldugundan
‘bagka tiirli’ gostermesini, ‘Ortbas’ etmesini, ideolojileri ‘onaylamasini ya da birilerin
‘eglendirmesini’ beklemeyecegini savunarak yola ¢ikan modern sanat, sanatin tarihinde
hi¢ goriilmemis bir dzgiirliigii kendisine tammis oldu. Bu 6zgiirliige de, “ Artik sanatta
yaraticillign  Ozii, sanatgmin sanat eserinde kendine ozgli gOrme bicimini dile
getirmesidir” (Cemal, 2000: 89).

Sanat artik sadece kendi basina degerlendirilmesi gereken bir olgu haline
doniismiistiir ve bu olguyu olusturan {i¢ temel 6ge vardir. Sanat alanini olusturan bu {i¢
Oge, sanatcl, sanat izleyicisi ve sanat eseridir. Ilk ortaya ¢ikmasindan itibaren farkli
tamimlamalar yapilan sanata artik sanatg¢i, izleyici ve sanat eseri lggeniyle
yaklasilmistir. Onceki donemlerde sanat, sanat¢1 ve sanat eserinden birini merkeze alan
ve bunlardan biri tarafindan sanatin anlami {izerine ve ne olduguna yanit arayan
tamimlar gorulmektedir. Yeni donemde bu ii¢ 6ge birbirinden 6nem agisindan ayirt
etmeksizin ele alinmistir. Sanatgi, sanat eseri ve alicisinin birbirleriyle olan iliskileri goz
onlinde bulundurulmustur. Sanat¢mnin en 6nemli 6zelligi yaraticiligi ve farkli bakis
acisidir. Sanatgr ortaya koydugu sanat eserlerinde kendi diistincelerini duygularini ve
deneyimlerini aktarmaktadir (Ozel, 2001: 7). Fischer sanatg1 ile ilgili olarak sanatci

tanimin1 ve yapisini su sekilde agiklamistir;

Sanat¢i olabilmek i¢in yasami yakalayip yutmak, onu bellege, bellegi anlatima,
gerecleri bicime doniistiirmek gerekir. Duyus her sey degildir sanat¢i i¢in ; isini bilip
sevmesi, biitlin kurallarini, inceliklerini, bi¢imlerini, yontemlerini tanimasi boylece de
hirgin dogay1 uysallastirip sanatmn bagitlarina uydurmasi gerekir. Sozde sanatciyi
tlketen tutku, gergek sanat¢inin yardimeist olur ; sanatgr azgin bogaya boyun egmez,
onu evcillestirir (Fischer, 1995: 11).

Sanatg1 eserlerini ortaya koyarken, kendisine 0zgi yontemleri, ara¢ ve gerecleri

kullanim bigimi, 6zgiin sanat eserini ortaya ¢gikarmaktadir. Sanat¢i, duygu, diisiince ve
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tavirlarmi eseriyle ortaya koyar. Sanat¢inin diisiince diinyast ve anlayig bigimi Sanat

eserine teklik, 6zgunluk ve gibi 6nemli 6zellikler kazandirmaktadir.

Sanatci ilgi kurdugu nesneleri algilayabilen, tasarimlayabilen ve nesneleri bu yolla tam
kavrayabilen 6zel yetenekli bir kisidir. Yaratict giicii ile nesnelere yonelir, onlar1 kavrar
ve ¢izgi, boya, ses veya sozciiklerle ifade eder... Sanat¢i siiphesiz yapitinda kendi
diistincelerini, duyarliligini kendi kigisel manevi yasamini ifade eder. Ama toplumsal
yasam sanatciyl Oylesine kusatmustir ki, bilerek ya da bilmeden kendi kisisel gizli
yanlarimni ifade etmeye ¢aligtigi zaman bile toplumsal 6nemi olan seyleri ifade etmis olur
(Ersoy, 2002: 10).

Sanatcilarin ortaya koyduklari eserler, sanat izleyicisi ile arasinda bir iletisim ve
etkilesim saglarken sanatgi ile izleyici arasinda da iletisim ve bir tiir aktarim olugsmasini
saglamaktadir. Bu iletisim ve etkilesim siireci igerisinde sanat eserlerinin izleyende
yarattig1 duygusal ve estetik doyum s6z konusudur. Sanat eserleri sanat izleyicisi ile var
olmaktadir ve sanat eyleminden ancak bu kosulda s6z edilmektedir. Sanat¢inin ortaya
koydugu bir sanat eserinde kendi diisiincelerinin yani sira sanat izleyicisinin algilama
yetenegine bagl olarak eserde cesitli anlam ve diisiincelerde ortaya ¢ikmaktadir (Ozel,

2001: 9).
Sanat yapit1 estetik bir objedir. Ciinkii onda realite yoktur. Estetik objenin temelinde
estetik bilgi bulunur. Estetik bilgi dogrudan dogruya sezgiye dayanan bir bilgidir. Bir
agaci resimleyecegi zaman sanatci tarafindan agacin goriilmesi, onun aslinda bilgi objesi
olarak kavranmasini gosteri. Bu bakimdan tuvaldeki bir manzara ile dogadaki gerg¢ek
manzara ayni sey degildir... Bir sanat yapitinin ¢ogu zaman anlasilmadan kalmasinin

sebebi, onun maddi yapisindan hareket ederek, tinsel igerigini ¢ikarabilecek, onu estetik
olarak algilayabilecek bir bilincin olmamasindan ileri gelmektedir (Ersoy, 2002: 16).

Sanata ve sanat eserine olan yaklasimlarin degismesiyle devlet yonetimi veya
din gibi otoriter kurumlarin mekanlarinin yerine miize ve sanat galerisi gibi 6zgur sanat
mekénlar1 insan hayatina girmistir. Ancak ¢agdas sanat igerisinde miizelerin ve sanat
galerinin de sanat alani ve sanat piyasasi igerisinde yeni otoriter kurumlar haline geldigi

ayrica tartisma konusudur.

Bir nesnenin sanat eseri kimligine kavusmasinda, mekanin rolii, sanat tarihi siireci
boyunca sanatgilar tarafindan asil hedef olarak goriilmiistiir. Mekanin bu derece, sanat
eserini uysallastirici ve onu asimile edici boyutu, Modern donem sonrasi sanatin da
sikca test edilmis ve onun bu ritiiel anlami degistirilmeye ¢ahisilmistir (Unsal, 2018:
116).

17. yiizyilldan sonra Insanmin giinliik hayatindaki aligkanliklarmm degismesi
sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik gelismeler her donem sanati1 etkilemis ve
sanatin boyutunu degistirerek farkli ¢esitlerini de meydana getirmistir. Sanat ve bilim
iligkisi sanat dallarmin birbirleriyle olan etkilesimi sanat eserleri {lizerine de farkl

diisiincelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
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Sanatin ne oldugu sorusu, kitapliklarda tabuta kondu. Soru bugiin yeniden ortaya
atilacaksa, bunu biraz kigkirtic1 bir tutumla yapmak gerekir. ‘Sanat’ kavrammin asiri
zorlanmasindan da, putlastirilmasindan da kagmilmalidir ; ¢iinkii bu kavramin igerigini,
belli bir gézlemci ya da tiiketici ¢evresinin oylarina dayanarak kavramla ilinti kurma
hakkini kazanmis sanat eserleri olusturmaktadir. Magara resimleri, bizim sergi ya da
miize salonlarimizdaki sanatin yaratilarindan farkli tiirde sanat eserleridir. Gel gelelim
tizerinde biitlinliyle goriis birligine varilmig bir ‘sanat iradesinin egemenligi highir
zaman s6z konusu degildir”. Prof. Hofman bu satirlardan sonra sanata iliskin
bilgilerimiz konusunu da soyle agiklamaktadir: “Sanata iliskin olarak elimizde yalnizca
kapsami her giin genisleyen, deneyimden kaynaklanma bilgi bulunmaktadir. Cok sayida
zaman ve mekan kesitinden olugma bu bilgi, sanata, sanatin 6ziine ve kapsamina yonelik
soru siirekli yinelendigi i¢in olusmustur. Sanat eseriyle arammzdaki iligkilerin kendine
0zgli yani da budur: Bu iliskiler, sanat eserinin tartismali konuma gelmesinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yapmak zorunda oldugumuz sey, bu konumu kabullenmek
ve sanat eserinin titresimler alanin1 bu konumdan yola ¢ikarak kurmaktir (Cemal, 2000:
106).

Sanat, tarih boyunca insanligin zihinsel bir etkinligi olmustur. Hayata bakis
acimizi degistirmis ve duygularimiza bir anlamda terclime olmustur. Sanat estetik hazzi,
Ozgiinliigli ve “biricik” olma durumunu barindirmaktadir. Cagdas sanat anlayisi
icerisinde i¢inde bulundugu kosullar1 ve hatta bir adim 6tesini yansitmaktadir.
Kandisky’nin deyimi ile “her sanat eseri kendi ¢agmin ¢ocugudur”. Giliniimiizde ¢ok
yonlii bir yapiya sahiptir ve birgok alandan beslenmektedir. Sanat eserlerin de kullanilan
malzemeler, teknik ve yontemler farkliliklar gostermektedirler. Gunumizde gorsel
sanatlar olarak adlandirilan, bir gelenege sahip olan resim, heykel, mimarlik, seramik
gibi alanlarm yani sira her donemin bilimsel, sosyal, teknolojik gelismeleriyle yeni ve
farkli sanat alanlar1 ortaya ¢ikmistir. Giiniimiiz sanatinda fotograf, grafik, sinema, video
sanati, dijital sanat ve yerlestirme sanati, yeni medya sanat1 gibi sanat dallar1 da yer

almaktadir.

2. SANATIN DEGISEN KiMLIiGi

19. ylizyil, biiyiik degisimlerin etkisiyle baslayan modernizmin dogdugu ve
koklestigi bir yiizyill olarak degerlendirilirken, 20. Vyiizyll ise, modernlesme
hareketlerinin tiim diinyaya yayildig1 ve etkisi altina aldigi goriilmektedir. Ayni
zamanda modern diisiincenin sanat alaninda biiylik basarilar sagladigi ve sanati
degisimlere siiriikledigi bir dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. insan 20. yiizyilda
dogaya kars1 Ustiinlik kurma g¢abasinda, hizla gelisen bilim ve teknolojiyi bir arag
olarak kullanmis ve buna paralel olarak toplumun yapisinda da Onemli degisimler
yasanmustir. Artik toplum kendisine yeni 6zneler gelistirmistir. Boylece sanatsal ve
kiiltiirel tiretim alanlarinda biiyiikk degisimler ve doniisiimler yasanmistir. 20. yiizyil

sanat1, bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerin yani sira donemin felsefisiyle de iligki
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kurarak sinirlarini zorlamistir (Kedik, 1999: 113). Bati sanati tarihi icerisinde 20.
yiizyilda, daha onceki donemlerde hi¢ olmadig1 kadar bircok yeni sanat akimi ortaya
cikmiustir. SOylenebilinir ki hem teorik hem de pratik anlamda 20. yiizyil, daha 6nceki
donemlere gore cesitlilik anlaminda en iiretken bir ylizyill olmustur. Yani sanatin
tarihsel siire¢ icerisinde en biiyiikk degisimi, bu yiizyilda yasadigi goriilmektedir. Bu
degisimleri sosyal, ekonomik, bilimsel ve teknolojik gelismelerle degerlendirmek

gerekmektedir.

Bu vyiizyilin ilk yarisinda diinyada iki biiylik savas yasanmistir. Yasanan
trajedilerden sanatgilarda etkilenmis, dénemin sanat anlayisi, bu yonde degismis ve
sanatin sinirlart yikilmistir. Sanatgilar, bu dénemde yeni tepkisel tavirlar gostermislerdir
ve bu tepkisel tavirlar ise Kiibizm, Ekspresyonizm, Fiturizm ve Dadaizm gibi yeni
sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasmna neden olmustur. Ve bu akimlar daha sonra,
giniimiizde sik¢a Kkarsilastigimiz video, performans, enstalasyon gibi yeni sanat
alanlarmin meydana gelmesine ayni zamanda “hazir nesne” gibi sanat terimi ve
yontemlerinin ortaya ¢ikmasmna sebep olacaktir. Ayrica Yilmaz, bu dénem, dogalci
sanat geleneklerinin yikilmasini 6ngéren devrim niteligindeki empresyonizm akimi bile,
Cezanne, Matisse ve Picasso gibi sanat¢ilarin ardinda kalmis, geleneksel/eski/alisildik
olmustur. Yani alisilmis sanat anlayisi, yerini donemin getirdigi cagdas yapiya

biraktigini belirmektedir (2013: 55).

20. yiizy1l, resim, miizik, siir, tiyatro, heykel ve dans gibi 6nceki donemlerden
beri var olan sanatlara ek olarak sinema sanatinin dogusuna da tanik olmustur. Sinema,
geleneksel sanatlarm, dilin ve hatta diisiincelerin genel yapilarini1 da sarsmustir. Yine bu
cag da sanat alanlari, Bergson, Sartre, Heidegger, Hartmann gibi filozoflarm etkisinde
kalmistir. Ve bu filozoflarm etkisiyle sanatcilar, Ortagag’in Hiristiyanlik anlayisimni,
Ronesans’in Hiimanizmini, Descartes’in Usgulugunu, 20. yiizyilda gelisen ¢agdas Bat1
uygarligini, atom ¢agindan bilgilerimizin sonsuz ¢esitlilikler gosterdigi bilgisayar ¢agini
kisacas1 insanligin tiim degerlerini yeniden sorgulamislardir. Bu dénemdeki toplumsal
olaylar ve ekonomik, siyasal yasamdaki degisimler, insanlar1 endiselendirdigi gibi sanat
alanlarinda da devrimlerin yasanmasma neden olmustur. Aslinda ¢ogunluk bu hizl
degisimlerden rahatsiz olmus fakat sehirlesme, yani artan niifus, bununla birlikle {iretim
ve tiikketim arasindaki esitsizlik, zaman, zaman terérizm hareketleri, gelenek ile devrim,
eski ile yeni, birey ile toplum, ulus ile uluslar gibi kavramlar toplumlar1 bir arada

yasatmig ve yaratmay1, 6grenmeyi, degisimleri slirdiirmiistiir (Bozkurt, 2013: 57).
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20. ylizy1lin ekonomik ve siyasal durumu savaglarin sonuglariyla sekillenmistir.
Ornegin 1. Diinya savasinin etkisiyle dinden gii¢ alan imparatorluklarin pargalanmasi
uluslarin ekonomik ve siyasal bagimsizliklarin1 kazanmasia neden olmus ve devletlerin
yOnetimi parlamentolar araciligryla halka devredilmistir. Tarihte ilk kez planli ve
sistemli devrimler gergeklesmistir. Ozgiirliigii ve esitligi savunan sdylemler tiim
diinyaya yayilmigtir. 2. Diinya savasinda ise atom bombasinin giicii kesfedilmesiyle
totaliter ve liberal rejimler Bati diinyasinda yerini almistir. Soguk savag donemi
baslamistir. Diinyanin ¢esitli bolgelerinde bolgesel ¢atigmalar yasanmistir. Bu yiizyilda
toplumlara huzursuzluk veren bdylesi siyasi gelismeler yasanirken ayni zamanda
bilimsel gelismelerin de hiz1 giderek artmistir. Bilimsel gelismeler ekonomik zenginligi
dogurmustur. Ancak bu zenginlik ayni zamanda yoksullugu da getirmis adaletsiz gelir
dagilimi meydana gelmistir. Ote yandan atom cekirdeginin parcalanmasiyla insan,
maddenin en kiigiik yapis1 tizerindeki giiclinii dolayisiyla doga tizerindeki egemenligini

kanitlamistir (Bozkurt, 2013: 58).

20. yiizyilin baslarinda Insanlarin yararlanabilecegi musluk, elektrik, 1smma
sistemleri, telefon, asansor, sokaklarda motorlu toplu tasima araglar1 ve aydinlatmalar,
radyo, ucuz gazete, fotograflardan elde edilmis siislii dergiler, gelisen ugak sanayi gibi
teknolojik ara¢ ve geregleri insanlarin desteklemesini anlamak bugiin bile zor degildir.
Bleriot’'nun Mans denizini ugakla gegmesi, tiptaki ¢arpici gelismeler, sanayideki hizli
ilerlemeler Avrupa’da heyecan yaramustir. Biitiin bunlar bati diinyasindaki insanlarin
yasamlarida ekonomik rahatlama ve hayatlarini kolaylastiran gelismeler olmustur. Bat1
toplumunun ¢ogunlugu gelenegin zincirlerinden kurulup donandigir bu yeni giiclerle
herkes icin daha iyi bir yasam kurulabilecegine inanmuslardir. Elbette bu diisiinceye
inanmayanlar ve bilimimin giicliniin insan hayatinin 6niine gecebilecegini savunanlarda
olmustur. Giizel sanatlar alan1 bu her iki diisiinceye de katkida bulunmus ve yenilige
inanan sanatcilar yeni arayislarla yollarina devam etmislerdir (Lynton, 2004: 86).
Kisacasi 20. yiizyil, ge¢misle hesaplasma donemidir. Bu donemde gelenekler temelden
sarsilmistir kaliplar yikilmistir. Bu doneme kadar elde edilen kiiltiirel birikimler terk
edilmistir. Cag degisiminin bulanimi i¢inde sanatta etkilenmis sanatgilar kendilerini
farkli yollar aramiglardir. Ortaya ¢ikan bircok sanat akiminin igerisinde kiibizm sanat
tarthinde bir doniim noktas1 olmus sanatta natiiralizm doénemi kapanmis ve yeni bir

donem baglamistir (Ipsiroglu, 2011: 16).
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20. yiizy1l sanat akimlar1 igerisinde natiiralist anlayisi yikan ve sanat iizerinde
yeni bir dil ortaya koyan kiibizm sanat akimi olmustur. Kiibist sanatgilar, naturalist
sanat anlayisini “aldatmaca” olarak gormiisler ve nesnelerin dis goriiniisiinii degil
Oziiniin degismeyen yapistyla ilgilenmislerdir. Bati1 diinyasinda Descartes’ten beri
koklesmis olan Akilcilik, felsefe alaninda oldugu gibi sanat {izerinde de devrim
yapmustir (Ipsiroglu, 2011: 16). Kiibist Sanatcilarin ortaya koydugu bu anlayis ayni
zamanda ilerleyen donemlerde kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasi igin zemin

olusturacaktir.

Kiibist resimde, klasik mekdn, zaman ve tarih kavramlari yeni bir senteze ulasr,
renklerin duyumsal uyumlar1 hava ve 1sik etkiler resimsel uyumlar1 yerine, ¢izgi
egemenligi tek renkle boyama ve yiizeyin belli kurallarina gére geometrik bir bigimde
parcalanmasi, bu akimin temel 6zelliklerindendir. .. Fiitiirizmin odak noktasini olusturan
devinim ve hiz duygusu, kiibizmin sorunlar1 arasinda yer almustir. Kibist resimde
perspektif, gozbage1 8illizyonist9 bir ii¢ boyutluluga yonelik degildir. Tablonun
derinligi, resimde yer alan imgelerin {ist {iste bindirilmesi i¢ ige gegirilmesi ve yari
saydam renklerin Ust liste degisik bi¢cimler aratacak sekilde siiriilmesiyle elde edilmistir.
Kiibist resimlerde sonsuza dek uzanan bir bosluk ve derinlik tersine en az diizeye
indirgenmis bir derinlik ¢izimi gbze ¢arpar... Yapitin igeriginde nesneler, genel olarak,
gortindiikleri gibi degil, bilindikleri gibi resmedilmislerdir. Nesnelerin belli bir andaki
goriiniimleri ya da belli uzam ic¢inde yer almalar1 goz Oniine alinmamistir, zaman ve
mekan degisik koordinatlar halinde bir biitiinliik iginde yansitilmistir. Bu amagla,
nesnelerin degisik goriis agilarindan elde edilmis formlar1 geometrik bir plan icinde
analiz edilip, eszamanli temalarin kuvvet noktalar1 dikkate alinarak resim diizleminde
Ozgilin bir yap1 olusturulmustur. Bu yoniiyle incelenecek olursa kiibizmin bir gesit
“kavramsal gercekgilik” oldugu ileri siiriilebilir. Cinkii kiibizm, optik ya da
izlenimcilerin “anlik goriislerinin” tersine, entelektiiel bir goriisiin iiriintidiir (Geng,
1983: 44-45).

Kiibizme onciiliik eden Cezanne renk ve yiizey iizerine yogunlasmig hacmin
yapisini aramis, doganm kurgusunu geometrik bigimlerle ele almis doganin degismeyen
yapisin1 aktarmaya calismistir. Dogadaki nesnelerin dis goriisten ¢ok, degismeyen
yapistyla ilgilendigi gorilmektedir (Bayav ve Aytes, 2011: 37). Cezanne’nin bu
konuyla ilgili olarak doganin kiip, silindir ve koniye uygun oldugunu belirten mektuplar
yazdig1 bilinmektedir. Braque ve Picasso’nun 1910°dan onceki resimlerinde Cezanne
etkisi goriilmektedir fakat bu tarihten sonraki ¢alismalar1 Cezanne’dan farkli olarak
resimlerinde vermek istedikleri sey duyulardan armmig bir diisiinsel hacim kavramudir.
Kubistler hacim kavramini soyut bir plana tasimiglar ve Cezanne’nin hacme natiiralist
bir yapidan yaklagsmasini yani geleneksel sanat ¢izgisi olan tek bakis noktasini kirarak
resim sanatinda hacmi ¢esitli yanlarindan gosterebilme olanagini agnuslardir (ipsiroglu,
2011: 28). Picasso’nun 1912 yilinda yaptig1 eseri (Sekil 4) portrenin farkli acilardan

gortinimii seklindedir. Basit geometrik sekiller kullanilarak yapilan bu ¢aliyma kolaj
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goriinimiindedir. Ayrica say1 ve yazi kullanilan bu ¢aligmadan sonra kolaj ve asamblaj

teknikleri de giindeme gelecektir.

Sekil 3. Pablo Picasso, “Merakli”, 1912, Tuval Uzerine Yagh Boya, 135x82 cm,
Kunstuseum Basel, Bsel, BD.

St BN S

e b S
Kaynak: Wikiart (2016).
Kiibizm yapisal bir sanattir. Konu degil, bicim kiibistleri ilgilendirmistir. Cagdas
disiinceye gorsellik kazandiracak bir bigim-dili yaratmak istemislerdir. Bu nedenle
Braque ve Picasso’nun Kiibizm donemdeki ¢aligmalart bi¢im aramalar1 olarak
tammlanabilir. Ik kiibist resimlerle yeni bir bigcim dili kuruyor bu dilin sézciigii,
ilkeleri, baglantilar1 olusturuluyordu. Bu dil yukarda gordiigiimiiz gibi tek bakis-
noktasin1 kiran bir kavram ressamligi olarak ortaya c¢ikiyor. Hacim kavramindan
cikilarak uygulanan bigim denemelerinde Braque ve Picasso’nun bir tir geometri
islubuna basvurmalar1 dogaldi. Yeni bi¢im-dilinin saglam bir temele oturtulmasi i¢in,

Ozellikten arinmis, nesnellik diizeyinde, herkesin kabul edebilecegi basit geometri
bigimlerinden olugmasi isteniyordu (Ipsiroglu, 2011: 40).

Kiibizmin yarattig1 yeni bigimsel dil ve yeni sanat anlayigi, Dadaizm gibi sanatta
pek ¢ok yeni denemelerin kaynag1 olmustur. Sanatgilar adeta yeni bir diinya kesfetmis,
resim sanatinda ylizeyin simnirlarini asan, iic boyuta varan her tlirden malzemenin
kullanildig1 eserler ortaya koymuslardir. Asamblaj ve kolaj teknikleri ile sanatta
malzeme kullanima iligkin yeni fikirler ortaya ¢ikmis her tiirden malzeme birer sanat
eseri haline dontismiistiir. Kurt Schwitters’in ¢aligmalar1 (Sekil 4) buna iyi bir drnektir.
Kurt Schwitters’in ¢aligmalar1 kiibizminde ilerisinde tam anlamiyla ti¢ boyutlu resimler

olarak degerlendirilmektedir. Ayrica Farkli sanat disiplinleri birbirinden yararlanmis
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resmin ylzeyinden, heykele doniisen, heykelden, mekana yayilan bir siire¢ baslamistir.
Marcell Duchamp’in hazir nesne kullanarak ortaya koydugu “pisuvari” buna ornek

gOsterilebilir.

Sekil 4. Kurt Schwitters, “Merzbild Rossfett”, Asamblaj, 1919, 20.4x17.4 cm,
Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Wikiart (2012).

Sanatin yapisii degistiren olaylar ve bu olaylar sonucunda ortaya ¢ikan boylesi
eserler-akimlar, teknik, yontem, bicim, felsefe, anlayis olarak sanata yeni bir boyut
kazanirken, sanat izleyicisi, sanat kurumlari, miizeler, sanat galerileri gibi sanatla
yakindan ilgili farkli alanlardaki gelismelerde sanati etkilemektedir. 20. Yiizyilin

ortalarinda sanatla ilgili bu konularda da degisimler yaganmaistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra sanatin merkezi Paris’ten Amerika’ya
taginmig, New York sanatin yeni merkezi haline gelmistir. New York’un sanat merkezi
haline gelmesi yeni farkli agilimlari da beraberinde getirmistir. Clnki sanatin
merkezine sahip olmak demek sanat eserlerinin meta haline geldigi sanat piyasasina ya
da mekanina sahip olmak demektir. 20. yiizyil kulturd, popiiler eglence endiistrisinin
yikselmesini ve piyasasint harekete gecirerek, Sanatin geleneksel bigimlerini
siradanlastirmistir. Farkli bir deyisle “elit gettolara” indirgemistir. Zenginler sanat
eserlerini bir donemler spekiilatif altin madeni hissedarlar1 gibi yatrim araci haline

getirmistir. Pop sanat Amerikan ticari yontemlerini miimkiin oldugu kadar titiz ve
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duyarsiz bigimde uygulamistir (Hobsbawm, 2006’dan akt. Kiyar, 2010: 31-32).
Amerika’da sanat¢1 sayisi hizla artmis ve sanat akademiklesmistir. Bu dénemde sanat
miizeleri ve sanat galerileri ag1 olusmus, miizayede sistemleri kurulmustur. Sanat
piyasast hizla biiyiimiis, sanat eserlerinin fiyatlar: yiikselmistir. New York sanat
merkezi haline geldikten sonraki gecen 30 yilda Amerika’da 2500 miize acilmistir ve
avangart sanat eserlerinin tarihsel 6rnekleri, koleksiyonlarm en degerli pargalar1 haline
gelmistir. Artik, avangart sok, skandal, sasirtma gibi 6zelliklerini kaybetmis ve eglence
diinyas1 i¢inde siradanlagmistir. Baudrillard bu doénemi, “sanatin, giindelik hayatin
estetiklesmesi icinde coziilmesi” olarak agiklamis ve gilizel ile ¢irkinin, dogru ile
yanligin, 1iyi ile kotiiniin arasinda ayrim yapabilmenin imkansiz bir hale geldigini
belirtmistir (Biirger, 2007°den akt. Kiyar, 2010: 33). Ayrica sanat muzesi, sanat galerisi,
sanat koleksiyonerligi gibi yapilarin meydana gelmesi sanat elestirmenligi, sanat
danigsmanhgi ve kiiratorlilk gibi alanlar1 da glindeme getirmis yani farkli alanlarin

meydana gelmesini saglamistir.

Sanat ortamindaki bu degisimler sanatgiy1r dolayisiyla sanati etkileyen etmenler
olmustur. Ayrica bu degisimler giiniimiiz sanat ortamimi da belirlemistir. Dlinya da
yasanan her tiirden olaylarm etkisiyle bu konudaki sanat ortami degismeye devam
etmektedir. Ornegin giiniimiizde yasanan korona salgini insanlarin sosyal hayatlar:
smirlanmig, olagan yasamlarina mesafe koymus, dolayisiyla miizeler ve sanat galerileri
ziyaretgisiz kalmugtir. Fakat ters orantili olarak diinyaca {inlii miizeler ve sanat galerileri
kapilarin1 ¢evrimi¢i uygulamalariyla tiim diinyaya agmistir. Miizeler sanal turlar, sanat
galerileri ise ¢evrim i¢i sanat sergileri diizenlemeye baslamistir. Ayrica ¢evrimigi sanat
platformlar1 hizla artmis ve “cevrimici eser satis1” uygulamalari ortaya g¢ikmustir.
Bdylece diinyada otoriter haline gelmis ulasilamaz olan sanat kurumlarmna ve
sanat¢ilarin eserlerine ulasilabilirlik artmistir. Bu yeni uygulamalar hayatin normale
dondiikten sonrada devam edecegi 6n goriilmektedir. Glinlimiizde yasadigimiz bu salgin
sanat ortamui ve piyasasi i¢in yeni bir donemin baglangici olmustur ve bundan ilerleyen
donemlerde sanatgilar, sanat izleyicileri, sanat elestirmenleri, kiiratorler, sanat
danigmanlart gibi sanat alani i¢cinde bulunanlar da etkilenecektir. Sanat1 degistiren,

dontistiiren ve gelistiren bu gibi diinyada yasanin her tiirden olaydir.
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2.1. SANATCININ DEGISEN KIMLIGI

Sanat¢1 modern donemlere kadar, giinimiizde konumlandirdigimiz statiisiinden
¢ok daha farkl bir yere sahip olmustur. Ornegin orta ¢ag déneminde sanatgi, zanaatgi
ayrimi yapilmamig daha cok zanaat¢t olarak anilmistir. Bu durum Ronesans’ta
degismeye baglasa da modern donemlere kadar devam etmistir. Shiner, ROnesans
donemindeki sanatg¢i statiisiiniin degismeye baslamasini, sanat¢i biyografisinin ortaya
cikmasina, sanat¢ilar kendi portrelerini g¢aligmalarma ve “saray ressamliginin®
yiikselisine baglamaktadir (2018: 74). Bu donemlerden modern donemlere dogru
giderek sanatgi statiisii de§ismis ve yiikselmistir. Bunda agilan sanat akademilerinin
hizla artmasi1 ve en 6nemlisi Fransiz modeli izlenerek sanatgilarin statiisiinii yiikkseltmek
amactyla kurulan Britanya Kraliyet Akademisi olmustur. Diger bir onemli gelisme ise
sanat piyasasinin uzmanlagmayi arttiracak olan biiylimesidir. Himaye veya komisyonla
calisma sisteminde, bir tablonun sahibi olan kisi tabloyu kimin yaptigini yani
sanat¢isinin imzasmi bilmekteydi, bu durum sanatgilarin statiisiinii arttrrmustir. Ayni
zamanda 1700’li yillarda Avrupa’nin ¢esitli tilkelerinde telif hakki yasalarmnin ¢ikmasi
sanatgilara yine statii kazandiran bir etmen olmustur (Shiner, 2018: 157-162). Yani
modern donemlere kadar ¢esitli gelismelerin etkisiyle zanaat¢i, sanatg1 ayrimi yapilmis
ve sanatgilarin statist sirekli yiikselmistir. 20. ylizyilla da ise yasanan devrimsel
gelismelerle diislinsel yapist de§ismis ve sanatta yeni arayiglara girerek klasik bir

sanatg¢1 tiplemesinden ¢ok yonlii bir yapiya dontismiislerdir.

Norbert Lynton, degisik yaratma siire¢lerini kesfetmek igin sanatgilar, zaman
zaman sanatin yaninda ama Ote yandan sanat da denemeyecek olan farkli alanlara
kaydiklarmni  belirtmektedir. Tatlin’in  (1885-1953) miihendislik ve havacilik
alanlarindaki girisimlerini, Naum Gabo’nun (1890-1977) heykele motor takmasini,
Fernand Leger (1881-1955) gibi sanat¢ilarin sinema sanati ile ilgili atilimlarini, Kurt
Schwitters (1887-1948) ve beraberinki sanat¢ilarin edebiyat ile sozlii anlatimin

miizigine el atmalarimi 6rnek gostermektedir (Lynton, 2004: 317).

Modern donemde, sanatin felsefe ve uygulama boyutundaki degisimleriyle
cagdas sanatin anlayisinin ortaya ¢ikmasi, sanat¢i kimliginin degisimi agisindan da
onemli olmustur. Sanatc artik tinsel bir aura yaratan ya da yaratici yapisi ile yetenek ve
becerilerini sanat izleyicisine sunan bir birey degil, farkli estetik kaygilarla
diistincelerini ortaya koymaya ¢alisan bir kisilige biirlinmiistir. Sanatta biitiin kaliplarin

yikildig1 ve yeniden insa edildigi Modern ve Cagdas donemde malzeme ve teknik

29



acidan smirlart zorlayan sanatci, farkli disiplinlerin bilgi ve becerilerine ihtiyag duyar
hale gelmistir. Sanatg1 artik kendini bir¢ok alandan beslenmekte ve faydalanmaktadir.
Bilim, Felsefe, sosyoloji, teknoloji, mizik, edebiyat, matematik gibi bircok farkli
disiplinin bilgisinden yararlanmakta ve etkilesime girmektedir. Bu anlamda sanat,
kolektif bir yapiya donisiirken, yapitta diisiince ve teknik anlamda katkisi olan herkes
sanat yapan Kisi niteligini kazanmistir (Onan, 2016: 20).

Sanat¢1, ayn1 zamanda diisiinen, sorgulayan, sorularina cevap arayan, tepkisel
tavirlar ortaya koyan, kimi zaman aktivist bir rol alan, kisi haline biiriinmiistiir.
Sanatcilar bireysel olarak ortaya yapit koymaya devam ettikleri gibi, farkli olanlardan
uzman Kisilerle bir ekip halinde de isler ortaya koymaktadir. Bunda bilim, teknoloji gibi
alaninda buyik ilerlemelerin kaydedilmesi ve disiplinler arasi gegisliligin s6z konu
olmas1 etkili olmustur. Yukarida belirttigimiz gibi sanat alani1 kolektif bir yapiya
donlismesi de unutulmamalidir. Sanat¢ilarin degisen bu yapisi, sanat¢ilarin galeri ve
mize mekanlarmin disarisina ¢ikararak yeni tepkisel isler ortaya koymalarina olanak
saglamistir. Bu konuyla ilgili 20. yiizyilin ikinci yarisinda ABD’de ortaya ¢ikmis ve
sonrasinda tiim diinyaya yayilmis arazi sanati olarak da anilan yeryiizii sanat1 6rnek

gosterilebilinir.

Yeryluzii Sanatr’nin 6nemli temsilcilerinden Robert Smithson (1938-1973),
modernist sanat kurami ile endiistri diinyas1 arasindaki iligkileri arastirmak amaciyla
yerylizii sanatina yonelmistir. Ayn1 zamanda yeryiizli sanatina yonelmesindeki diger bir
amact da sanat nesnesinin metalasmasina, sanat¢inin  zihinsel siire¢lerinin
degersizlestirmesine ve sanat¢inin sOmiiriilmesine karsi ¢ikmaktir (Atakan, 2008: 63).
Ayrica Smithson’in ¢ok bilindik “Sarmal Anafor” isimli c¢aligmasinda iklim
degisikligine ve bu degisikliklerin cografyalarin tizerindeki etkilerine dikkat ¢cekmeye
caligmistir. Cografya, botanik, miithendislik, insaat, kozmoloji, jeoloji, fotograf, kimya
gibi alanlarin bilgi ve tekniklerinden yararlanmistir. Yani Smithson atdlyesinde degil

dogal bir ¢evrede isler ortaya koyan sanat¢1 haline gelmistir (Onan, 2016: 21).

Bir bagka ABD’li sanat¢1 olan Michael Heizer’de (1944- ) dogaya yonelmis ve
“Yerinden Edilen — Yerine Konulan” isimli ¢alisma yapmustir (Sekil 5). Heizer bu
caligmasinda doga giiclerinin olanaklarmi irdelemistir. Ayn1 zamanda Heizer biiylik
yapilar1 inga eden antik uygarliklara gonderme yaparak, Sierra Daglari’'ndan 100
kilometre mesafede bulunan biiytik kiitleli kaya parcalarmi Nevada ¢dliine tasimig ve

buradaki daha dnceden agtig1 cukurlara yerlestirmistir (Atakan, 2008: 63).
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Sekil 5. Michael Heizer, “Yerinden Edilen-Yerine Konulan Kiilte”, 1969,
Grie Beton, Nevada, ABD.

Kaynak: Pinterest

Bu donemde sanatcilar bir anlamda sosyal sorumluluk hissederek doganin tahrip
edilmesine, tavir koyan ve her tiirden meseleye egilen, sanat¢i olmanin diginda bu gibi
olaylar1 giindeme getiren kisiler olmuslardir. Heizer’de sekil 5°te goriilen ¢alismasini bir
ekiple yaptigi i¢in konumuz agisindan 6énemlidir. Sanatgilarin bu donemlerde kolektif
isler ve Smithson gibi sanat¢ilarin yasamla ilgili sorunlar1 glindeme getirmesi ayni
zamanda cografya, jeoloji, ingaat gibi alanlardan yararlanmasi, sanatcilarin yapisinin
degistiginin gostergesi olarak degerlendirilebilmektedir. Sanatc¢ilarin  degisen bu
yapistyla daha Once bahsettigimiz sanat alaninda iiretim yontemlerinin ve sanatta
kullanilan malzemelerin sinirsizliga ulasmasi disiplinlerarast sanat anlayisin1 da

beraberinde getirmektedir.

2.2. DISIPLINLERARASI SANAT

Bir zamanlar sanatin tanimin1 yapmak kolaydi, istisnalar disinda bir sanat eseri
cergevelenip duvara asiltyordu, tastan oyuluyordu veya bronz kaliplara dokiiliiyordu.
Son zamanlarda, bir seyi yalnizca aldigi bicim veya kullandig1 ortam temelinde sanat
olarak tammlamak giiclesmistir. Ornegin {istiin sanatsal disiplin olarak resmin yerini
baska pratikler almistir. 2000-2008 yillarinda Tate gallery’nin prestijli Turner Oduliini
36 aday arasinda yalnizca dort tanesinin ressam olarak degerlendirilebilecek olmast ve
bunlarin hig birinin 6diilii kazanamamasi da bunu teyit eder (Whitnam & pooke, 2018:
96).

20. ylizyilin baglarindaki gelismelerle birlikte kiibizm ve Dadaizm gibi sanat
akimlarimin, sanat anlayisini nasil degistirdigini ayn1 zamanda sanat¢ilarin sanat
alaninda hem teknik hem de diislinsel olarak sinirlar1 nasil astigini {ist baglklarda
deginmistik. Disiplinleraras1 sanat ya da sanatta disiplinlerarasilik kavrami tam da bu

gelismeler lizerine plastik sanatlar icerisine girmistir. Sanat alaninda disiplinlerarasilik
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kavrami, hem sanat alanlarinin birbirleriyle olan etkilesimi, hem de sanat ve bilim
iliskisi baglaminda incelemek gerekmektedir. Sanat alanlarmnin birbirleriyle etkilesimi
baglaminda disiplinlerarasilik kavrami 19. yiizyilda Richard Wagner (1813-1883) ile
birlikte meydana geldigi goriilmektedir.

Alman besteci Richard Wagner, sanat alanlar1 arasinda etkilesimi hedefleyen
“Gesamtkunst” (total art, biitiinclil sanat) kavramini ortaya koymus ve mimarlik,
aydmlatma, renk, hareket, miizik gibi alanlardan yararlanarak operalarini diizenlemistir
(Ustiiner, 2007: 14). Opera ve bestelerinin seslendirilmesi sirasinda izleyicinin hem
kulaklarina hem de gozlerine hitap edecek diizenlemeler ortaya koymustur. Sese
goriintii ekleme ihtiyact duymus ve ¢izdigi taslaklar1 sahne tasarimlarinda uygulamistir.
Ayrica Wagner’in ortaya koydugu bu opera sahneleri sinema sanatini da etkilemistir
(Candan, 1994°den akt. Ustiiner, 2007: 15). Modern donemde Wagner ile birlikte sanat

alaninda disiplinlerarasilik kavrami tartisilmaya baglamustir.

20. yiizyilin ilk yarisinda Kiibizm, Dadaizm, Fiitiirizm gibi sanat akimlariyla
disiplinlerarasilik baglaminda sanatin temelleri olusmus 20. yiizyilin ikinci yarsinda ise,
ortaya c¢ikan sanat akimlar1 ve hareketleri disiplinlerarasi sanat Orneklerini
olusturmustur. Ayni1 zamanda 20. yiizyilda hizla gelisen bilim ve teknoloji,
disiplinleraras1 sanata, sanat, bilim, teknoloji iliskisi baglaminda etki etmistir.
Sanatcilara hem diistinsel hem de bi¢imsel sinirsizlik imkani sunan disiplinlerarasilik
kavramini arastirmamamizi ana konusu olan gorsel sanatlar icerisinde yer alan resim
sanat1 lizerinden degerlendirdigimizde, Kiibist sanatgilarin kolaj ve asamblaj
denemeleri, resim sanatinda malzeme kullanimina iliskin yeni anlayislar koyarken,
Dadaist sanat¢ilarin, sanat geleneklerini timden reddetmesi ise, disiplinlerarasi sanat

anlayismin ilk ¢ikis noktasi olarak degerlendirilmektedir.

Dada, Birinci Diinya Savasi doneminde, 1916°da ortaya ¢ikmis ve 1966’ya
kadar etkisini slirdlirmiistiir (Richter, 1966°dan akt. Eroglu, 2014: 15). Bir “kars1 sanat”
anlayisini igerir. “Ziirih Dada”, Berlin Dada, Hannover Dada, K&ln Dada, New York
Dada ve Paris Dada olmak tizere etkinlik merkezlerini olusturmustur” (Dickerman,
2006°dan akt. Eroglu, 2014: 15). Bu merkezlerde, Dada manifestolar1 ve yaymlanan
tim metinlerde, toplum, birey, din, ahlak, cinsellik, mantik, sanat akimlari, kapital,
dogma, ozglrlik, dizen, felsefe, estetik, psikanaliz, gibi kavramlar (zerine olan
diistinceler ifade edilmistir. Dadac1 sanatgilar “sagmalama 6zgiirliigii” denen meseleyi

kurcalamaktan ¢ekinmemislerdir ve manifestolarinda yasam igerisinde bireylerin
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sagmalayarak bir noktaya tasmabilecegini, bireylerin sagmala Ozgiirliigiine sahip
olduklarma vurgu yapmiglaridir. Dadacilarin genel 6zelligi Birinci Diinya savasinin
oncesindeki biitlin degerlere karsi durmalar1 olarak agiklanabilmektedir (Eroglu, 2014:

15).

Dadaist sanat¢ilar var olan sanat akimlar1 ve yoOntemleriyle hesaplagsma ve
sorgulamay1 hedeflemislerdir, bu nedenle yeni bir ekol yaratmamislardir. Sanatsal
pratiklerinde teknigin ve yontemin sinirsiz oldugunun, tercih edilen sanat yonteminin
herhangi bir segenekten biri oldugu bilincine varmiglardir. Dadacilar, sanatgilarin
yapitlarindaki yaraticiligin ne derecede onemli oldugu konusunda sorgulamaya giren
modern sanat akimlarmin Onciileri sayilmaktadir. Dadaist sanatcilar eserlerinde
geleneksel ustaliklardan ve kompozisyon bilgilerinden uzaklagsmislar eserlerini rastlanti
yasalarmna gore olusturmayi ilke olarak benimsemislerdir. Rastlantiy1 en belirleyici 6ge

olarak goérmiisler, usun egemenligini kaldirmak istemislerdir (Geng, 1983: 114-115).

Dadaist sanatgilarin sanat eserini bdylesi farkli sekilde olusturmalar1 ve sanati
ele alis bi¢cimlerindeki farkliligi Yilmaz, dadacilarin bigimsel kaygilarmin olmamalari,
en onemlisi de sanat yapitlariyla degil, ortaya konulan tavirla ilgilendiklerine dikkat
cekmektedir (2013: 156). Norbert Lynton ise Dada sanatinin ayrici1 dzelliginin g¢esitliligi
oldugunu soylemektedir. Ayrica Dada sanatg¢ilarinin ortak 6zelliklerinin, yenilik¢iligi
benimsemeleri ve sanatin ne olmasi konusundaki geleneksel goriislere karsi ¢ikmalari
olarak belirtmektedir. Ve Dadaist sanat¢1 olan Kurt Schwitters’in “sanat¢inin tiikiirdigi
her sey sanattir” soziinii bir yapit1 sanat yapan bi¢imi, konusu, yansittig1 ustalik ve
icerigi degil sanatg¢ismin onu sanat olarak bilmesidir seklinde yorumlamaktadir.
Schwitters’in sozlinden yola ¢ikarak, bir sanat¢imnin geleneksel resim ydntemlerini ve
alisilmis bigimleri tiimden terk ederek ortaya koydugu yapitlari, “resim sanat1” olarak
sergilediginde sasirmamak gerekir. Jean (Hans) Arp’in bir donem iirettigi ahsap rolyef
calismalar1 (Sekil 6) kendisi resim olarak sunmamigsa bile sergileme bi¢cimi ve eserine
verdigi isim, izleyicide ilk bakista resim algis1 yaratmaktadir. Bu baglamda Jean Arp’in
(1886-1966) boyali ahsap rolyefleri iyi bir 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir.
Dadaist sanat¢ilarin boylesi ¢aligmalar1 resim sanatini teknik, yontem, malzeme, bigim

ve diisiinsel olarak etkilemistir.
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Sekil 6. Jean Arp, “Tristan nin Portre:vi ”, 1916, Boyali Tahtadan Kabartma,
51x50x10 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Pinterest (bt).

Disiplinleraras1 sanat anlayisini etkileyen ya da sanatin disiplinler arasi
etkilesimine katki saglayan sanat hareketlerinden biri de insacit sanat olarak da
adlandirilan Konstriiktivizm olmustur. Her zaman oldugu gibi toplumsal, siyasal,
ekonomik olaylar ile sekillenen ve etkilenen sanat, 20. yiizyilin ikinci g¢eyreginde
Rusya’da meydana Ekim Devrimi’nden de etkilenmis, Konstriiktivizm ortaya ¢ikmustir.
Konstriiktivist sanatgilar, iginde bulunduklar1 donemin siyasal yapisini Kiltiirel olarak
giiclenmesine katki saglamak ve toplum igin yararci sanat anlayisini benimsedikleri

bilinmektedir.

Konstriiktivizm sanati zihinsel tasarim olarak ele alir. Zihinsel tasarim siireclerine
tekabll eden ve Konstriktivizm in ¢ temel yonteminden konstriksiyon —diger ikisi
tektonik ve faktura- ile ilgili olarak kuramci ve tasarimc1 Aleksei Gan 1893-1942, 1922
yilinda kaleme aldigit Konstriktivizm adli kitabinda su ifadeleri kullanir.
Konstriiksiyonu, Konstriiktivizmin birlestirici islevi olarak anlamak gerekir... Aleksei
Gan’in ideolojik ve bicimsel bag olarak ele aldigi tektonik, endiistrinin sagladigi
malzemenin organik kullanilmasiyla yeni bir bicim ve igeriginin elde edilmesidir,
endiistrinin sagladigi malzemeyle deneysel isler ortaya koymaktir. Tektonik biitiinsel
olarak malzemenin sosyal ¢ikarlara ve kullanimina uygun olmasi anlamma gelir. Bir
diger yontem olan yapim (faktura), malzemenin dogal egilimlerini, iiretim esnasindaki
ozel sartlarin1 ve nasil déniistiigiinii idrak etmektir (Ondin, 2019: 226).

Konstriiksiyon sozcligli bu donemde en sik rastlanan sanatsal terimlerden biri
olarak bir yontem ve ayni zamanda modernlik anlayigini sanatgilar tarafindan nasil
ortaya konuldugunu gosteren kavramlardan olmustur. Modernizm surecinin dizen ve

denetim, disiplin ve sistem, seri ve standart gerektiren &zelliklerinin sanatsal
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yansimalar1 aranmis ve Konstriiksiyon modernin ideal bi¢imi olarak goriilmiistiir.
Sanati, modernlesme, endiistrilesme, bilimsel ve teknolojik gelisim gibi genis bir
zeminin pargasi olarak goren Konstriiktivist sanatgilar bu dénemde, donemin teknolojik
ve endiistri malzemelerini kullanarak sanatsal T{retimlerini gerceklestirmislerdir.
Alisagelmis malzeme ve yontemlerle ortaya ¢ikan resim ve heykel sanatimi “eski diizen”
in geckin bir ifadesi olarak algilamiglardir. Konstriiktivist’lerin mimarliga ve
mithendislige ilgi duymalari, kitle iletisiminde kullanilan grafik ve fotograf gibi
disiplinlere yonelmeleri, sanat¢iy1 bir tiir yaratici tasarimci ya da toplum miihendisi
olarak konumlandirmistir (Antmen, 2016: 103-104). Endustriyel malzemeleri, sanat
malzemesi haline getiren ve sanatin islevsel yoniine dikkat ¢eken Konstriktivistler,
mimarlik, mithendislik gibi farkli disiplinlere de yonelmislerdir. Vladimir Tatlin’in ¢ok
bilinen 3. Enternasyonal anitini Antmen (2016: 102), “resim, heykel ve mimarinin
benzersiz birlesiminin iitopik bir ifadesi” olarak yorumlamaktadir. Konstriiktivist
sanat¢ilarin farkli disiplinlerden yararlanarak ortaya koyduklar: eserleri, disiplinlerarasi
sanat anlayisina ornek olarak gosterilebilmektedir. Yine Konstriktivist sanatgi olan El
Lissitzky’nin (1890-1941), fotograftan dolayisiyla teknolojiden yararlanarak “The
Consturcto” (Sekil 7) isimli ¢alismasi hem kullanilan malzeme hem de yontem ve
teknik baglaminda disiplinleraras1 sanata iyi bir 6rnek olarak gosterilebilmektedir.
“Lissitkzky’nin iinlii fotomontaj Portresi dogrudan ¢ekilmis bir fotograf filmi iizerine
stiperempoze edilmis sanat¢inin el imgesi ve bu elin parmaklar1 arasinda goriilen bir
pergel gibi fotografik imgelerden olusmaktadir” (Geng, 1983: 172). Konstruktivizm ve
Dada gibi sanat anlayislarinin yani sira 20. yiizyilin ikinci yarisinda ve bu dénemden
sonraki siireclerde ortaya ¢ikan pop art, kavramsal sanat, performans sanati, arazi sanati
ve yoksul sanat gibi yeni sanat akimlar1 disiplinlerarasi sanat anlayigini etkilemis ve net

bicimde ortaya koymustur.

Kavramsal sanatc¢ilar, tekil nesneyi dislayarak yerine diisiinceyi koymus, belge,
fotograf, harita, video, taslak c¢izimler, farkli ara¢ ve gereclerle sanatin geleneksel
tanimin1 ve formunu sorgulayan bir donemi baslatmiglaridir. Donemin kars1 kiiltiirel
soylemlerinden beslenen sanatgilar estetigin Otesinde politika, felsefe, sosyoloji,

psikoloji ve ekoloji gibi alanlarla ilgilenmislerdir (Antmen, 2016: 193-195).
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Sekil 7. El Lissitzky, “The Constuctor”, 1924, Jelatin Gumug Baski, 10.7x11.8 cm,
Victoria ve Albert Mgzesi, Londra, Ingiltere.

& Iy !
Kaynak: Wikimedia (2020).
Bu zamanda aymi sanatin disiplinlerarasi kaynaklardan beslendigini ifade
etmektedir. Lynton kavramsal sanatin bir sanat galerisinde olabilecegi gibi ayni
zamanda bir televizyon ekraninda, gazetelerde, ya da bir caddede karsilasabilecegimizi
ifade etmektedir. Her gilin rastlanan siradan seylerle onlar1 diisiinceye doniistiirebilen
calismalarin en iyi kavramsal sanat oldugunu belirtmektedir. Bunu {i¢ boyutlu bir resmi
olugturan iki gorseli iist iiste getirildiginde ortaya c¢ikan perspektif gibi sasirtici
bulmaktadir. Kavramsal sanat ile ilgili olarak gergekligin derinligini fark edilmesine
olanak sagladig1 sdylemektedir. Kavramsal sanat birlikte alisilmis kaliplarm yiktigini
ifade eden Lynton, izleyicinin de eseri benimsemesi ya da kavram olarak
bicimlendirmesiyle kavramsal ¢aligmalara dahil oldugunu ifade etmistir (Lynton, 2004:
329-330). Kavramsal sanatm &ncii isimlerinden Joseph Kosuth’un bilindik “Bir ve Ug
Sandalye” isimli ¢caligmasi kavramsal sanatin disiplinlerarasi iligkisini gostermektedir.
Kosuth bilindigi gibi bir ger¢ek sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalyeyi aciklayan
metin ile {i¢iinii birlikte ayn1 karede sergilemistir. Hazir nesne ile birlikte fotograf ve
metin kullanarak ¢aligmasmi olusturmasi konumuz agisinda bir Ornek olarak
degerlendirilebilinir. Sanatin kavramsallasmasiyla birlikte yeryiiziinii sanat malzemesi
olarak kullanan Arazi Sanati, insan bedenini ifade araci olarak kullanan Performans
Sanat1 gibi bu donemde ortaya c¢ikan her sanat formu ayni zamanda disiplinler arasi
yapiya donligmiistiir. Ayn1 zamanda bu akimlar giiniimiiz sanatin1 etkilemis ve

etkilemeye devam etmektedir. 1960’lardan giliniimiize kadar olan donemde ki sanat
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hareketleri gerek farkli disiplinler ile i¢ ige olmasi gerekse her yeni donemin teknolojik,
bilimsel getirilerini sonuna kadar kullanmalar1 disiplinleraras1 sanat anlayis1 i¢cinde yer
almaktadir. Artik giiniimiizde sanatm her disiplininde disiplinlerarasiliktan s6z etmek
mumkindir ve gunimiz sanat¢isinin vazgegilmez farkli bir deyisle kaginilmaz bir

yontemi olmaktadir.

20. ylzyilin ikinci yarisindan sonraki suregte pek cok sanat hareketlerinin

disiplinleraras1 bir anlayisla ortaya ¢ikmasini yilmaz su sekilde a¢iklamaktadir;

Tipki kesyap, kurgu ve yerlestirme gibi, disiplinlerarasilik ve ¢okdisiplinlilik kavramlari
da modernizmin saf sanat anlayisina karsi cikisi ifade eder. Amimsanacagi iizere,
modernizm gorsel sanatlarin din, edebiyat, felsefe ve mitoloji gibi disiplinlerle kurdugu
geleneksel iliskilerden vazge¢cmesini; hatta bu yetmezmis gibi, her sanat tiiriiniin
yalmzca kendinden ibaret hal gelmesini ongoriiyordu. Ornegin resim yalnizca sdze
dayali disiplinlerle iligkilerini degil, en yakin akrabasi sayilan heykelle iliskilerini de
keserek Ozerklesmeli, olabilecek en saf hale gelmeliydi. Bu, her sanatsal tiriin 6z
olanaklarmin kesfedilmesi agisindan devrimei bir hamleydi. Ancak bir sey gbézden
kagirilmisti: bir tiirlin varhigini siirdiirebilmesi igin yabanci kanlara ihtiyag vardi. Aksi
halde kisir bir dongiiye mahkdm olurdu. 20. yiizyilin ilk yarisinda Kandinski, Malevig
ve Modrian gibi Avrupali soyutgularim; ikinci yarsinda da Reinhardt, Stella ve Judd gibi
Amerikan azcilarinin igine diistiikleri kisir dongiiniin nedeni bu 6zdisiplinlilik (saflik)”
sevdasiydi sanatgilarin disiplinlerarasilik ve c¢okdisiplinlilige sarilmalarmin altinda
yatan neden, iste bu kisir dongiliden kurtulma iggiidiistidiir. Artik sanatsal tiirler diger
disiplinlerle iligki indedirler (Y1lmaz, 2013: 217).

2.2.1. Farkh Alanlardan Beslenme Baglaminda Disiplinlerarasihk

Modernizimle birlikte bilimlerin birbirlerinden ayrilmasi farkli bir ifade ile
disiplinler haline gelmesi ve kurumsallagsmas1 sanat¢ilar1 hem diislinsel hem de teknik
anlamda etkilemistir. Sonrasinda disiplinler birbirleriyle etkilesime girdiklerinde yani
disiplinlerarasilik s6z konusu oldugunda sanat¢min degisen kimligi bashginda
gordiigiimiiz gibi sanat¢inin yapist da degismis ve her alandan etkilenir hale gelmistir.
Bu degisimle yiiceligi sorgulanir hale gelen sanat yapitinin yaraticis1 sadece sanatla
ugrasan kisi olmadig1 i¢in, sanat¢i kavraminin da degismesiyle yapitlarin icerikleri de
etkilenmistir. Modernizim Oncesi sanat anlayisinda, genellikle konular mitoloji, din,
savag, doga gibi giinliik yasamdan sahneler, portreler natiirmortlar, peyzajlarken,
modernizm sonrasi, sanat¢ilarin ele aldiklar1 konular, bu gelismelerle ¢esitlenmistir.
Sanatc¢1 artik hayatla iliskisini ve giinliik yasamdan sahneleri klasik bir bicimde ifade
eden degil, teknolojik ve bilimsel gelismelerle cagin getirilerini kullanarak yapitlarini
ortaya koymaya calisan biri haline gelmistir. Boylece sanatgilarin eserleri, temsil
yetenegi ve becerisine bagli olarak izleyiciyi etkilemeyi amaglayan degil, izleyicisine
farkli deneyimler yasatmay1 hedefleyen bir ara¢ haline gelmistir. Bu degisiklikler sanat

eserlerinin igeriklerine ve sergileme bigimlerine zenginlik kazandirmistir (Onan, 2016:
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16). Sanatcinin kimligi basliginda inceledigimiz gibi sanat¢ilarm ilgileri genis bir alana
yayllmis ve sosyologlar gibi modernite sorunlari ilizerine diisiinmiis, toplum ve
bireylerin yapisal degisimlerini incelemislerdir. Cagimizin sosyologlarindan Anthony
Giddens ve zygmunt Bauman’in ele aldigi modernite ile birlikte baslayan
postmodernizmle tirmanan “toplumsal ve bireysel kimlik” meselelerini sanatgilarda

eserleriyle giindeme getirmislerdir.

Sekil 8. Grayson Perry, “Konforlu Battaniye”, 201 4,. Duvar Halisi, 290x800 cm,
Ulusal Portre Galerisi, Londra, Ingiltere.
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Kaynak: Paragonpress (bt).

Cagimizin sanatgilarindan olan Grayson Perry, seramik eserlerinin yani sira
nakis, fotograf, baski ve heykel gibi cesitli alanlarda sik¢a kimlik sorununu ele alan
sanat eseri iiretmektedir. Sanatginin igleri Ingiltere’ye go¢ eden Macar bir ailenin
cocugu olarak genellikle otobiyografik unsurlar tasr ve kimlik kavramlarina
gondermeler yapmaktadir. Sanatgi eserlerinde gergek insan hikayelerinden yola ¢ikarak
milliyetcilik, aile, cinsiyet ve din gibi kavramlar1 sorgulamaktadir. “Konforlu
Battaniye” (Sekil 8) calismasinda da Ingiliz kiiltiirii ve kimligi iizerine ¢alisan Grayson
Perry, bir duvari tamamen kaplayan duvar halis1 seklinde bir banknotun iizerine Ingiliz
kiiltiiriinii ve kimligini islemistir. Pop sanati cagristiran bu ¢alismada Ingiltere
banknotlarmnda kullamlan ikinci Elizabeth’in fotografi ve Ingiliz bayragi, cay,
Shakespare, Hint yemekleri, yagmur gibi Ingiliz kiiltiiriinii ve kimligini yansitan
imgeler bulunmaktadir. Sanat¢i, Macar bir arkadasinin Ingiltere’ye gd¢ eden bir
annesinin Ingiltere’yi sigmabilecegi bir yer ve sarilabilecegi bir giivenlik battaniyesi
olarak gérmesi sebebiyle eserine bu ismi verdigini ifade etmistir (Kavrayan, 2019: 71-
72). Grayson Perry’nin toplumu, bireyleri ve toplum bilimcilerini ilgilendiren konular1

ele almasi, konu baglaminda disiplinlerarasiliga 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

38



2.2.2. Malzeme ve Teknik Baglaminda Disiplinlerarasihk

Sanatta disiplinlerarasilik s6z konusu oldugunda iist bagliklarda gordiiglimiiz
gibi sanatgilar hem teknik hem de diisiinsel olarak genis ve simnirlarin olmadigi bir
alanda eserlerini ortaya koymuslardir. Bu smirsizlik igerisinde sanat¢inin ilgi alanina
giren ¢evremizde gordiigiimiiz her nesne sanat eserine doniigebilir ya da sanat eserinde
malzeme olarak kullanilabilmektedir. Malzeme {lizerine ¢alisan sanat¢i eserini
planlarken ¢ogu zaman malzemeyle bir iletisime girmektedir. Sanatgilar {izerine ¢alistig1
diisiinceyi, sanat eserine doniistiirmek amaciyla kullandigi malzemenin temsil ettigi
imgeyi parcalara ve yapisokiime ugratarak ya da malzemenin temsil ettigi anlamlar1
miidahalede bulunmadan kullanmaktadir. Malzemelerin temsil ettigi baglamlarindan
koparilarak yeni diizenlemelere gidilmesi ve yeni anlamlar ortaya konulmasi

disiplinlerarasi iligkileri gerektirmektedir (Onan, 2016: 18-19).

Sekil 9. Subodh Gupta, “Kontrol Hatt1”, 2008, Enstalasyon, 1000x1000x1000 cm,
Tate Britain, Long/rla, Ingiltere.

Kaynak: Whitehotmagazine (bt).

Giliniimiiz ¢agdas sanatcilarmmdan Subodh Gupta, 2008 yilinda yaptig1 “Kontrol
Hatt1” (Sekil 9) isimli ¢aligmasinda, kullandigi malzemenin ortaya c¢ikaracagi
anlamlardan yararlanmistir. Sanat¢inin bu c¢aligmasini konu bashigmna Ornek olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Hindu kiiltiiriinde yeri olan kromdan yapilmis tencere,
tava ve mutfak egyalarini, Pakistan ve Hindistan devletinin sinirlarinda uzun siiredir

devam eden c¢atigmalara vurgu yapmak amaciyla kullandigi diisiiniilebilir. Sanat
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izleyicisine sundugu, atom bombasi atildiktan sonra olusan “mantar bulutu” imgesiyle,
stirekli gerginliklerin yasandigini ve sanki atom bombasi kullanilmis gibi bir etkisi
oldugunu hissettirmektedir. Sanat¢1 bu yerlestirmesinde mutfak esyalarmin kullanim
amaclarmi degistirerek ve sanat mekaninda yeniden kurgulayarak yeni anlamlar
kazandirmay1 hedeflemistir. Gupta bu eserinde mutfak esyalarin1 metaforik bir
kurguyla, temel ihtiya¢ olan beslenmenin, sembolii olabilecek yemek pisirme ara¢ ve
gereclerini, hayat veren degil, hayattan koparan bir anlama doniistiirmektedir. Ayrica
sanat¢1 bu ¢alismasini ortaya koyarken teknik anlamda destege ihtiyag duymaktadir.
Tarihsel, sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel alanlara ¢agrisimlar yapan eser, hem anlam
hem de malzeme smirsizhigr ile gelen disiplinlerarasi durum séz konusudur (Onan,

2016: 18-19).

Gunumizde geleneksel malzeme olarak kabul edilen, boya, firga, tuval, mermer,
metal gibi sanat malzemelerinin, bazi sanat¢ilar tarafindan artik kullanilmadigi ve
malzeme alanindaki smirsizlik durumu, sanat malzemesi olarak insan bedenini de
giindeme getirmistir. BOylece gorsel sanatlar alaninda performans sanati meydana
gelmistir. Performans sanatinin ilk ¢ikis noktasi 20. yiizyilin 6nemli sanatcilaridan,
soyut disavurumculuk akimmin temsilcilerinden, Amerikali sanat¢i1 Jackson Pollock’un
beden hareketlerini kullanarak firettigi “aksiyon resmi” olarak sanat tarihine gegen
resimleri olarak degerlendirilmektedir. Bununla beraber Dadaizm sanat akiminin sanat
alanindaki tiim smirlar1 yikmasi ve sonucunda her seyin sanat olabilecegi diisiincesi
dogmas1 performans sanatmi etkiledigi bilinmektedir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya c¢ikan sanat akimlari ve bigimleri malzeme kullanimiyla birlikte
kavramsal olarak da disiplinlerarasi anlayisla meydana gelmektedir. Malzeme
baglaminda disiplinlerarasiliga bu donemdeki sanat formlar1 ornek olarak

gosterilebilmektedir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda disiplinlerarast ozelligiyle dikkat ceken ve ancak
1970’lerde basli basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati, ‘Be
den Sanatr’, ‘Happening’, ‘Aksiyon’ gibi ¢esitli bagliklar altinda giindeme gelmis,
Sitliasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi farkli akimlar déahilinde de
uygulanmigtir (Antmen, 2008: 219).

Fransiz ressam Yves Klein’de insan bedenini, boyay1 tuvale aktarmak i¢in bir
ara¢ olarak kullanmis ve performans sanatini etkilemistir. Klein insan bedenlerini
boyayip ylizey lizerinde siiriikkleyip ve bir sablon gibi bastirarak desenler elde etmistir.
Yani sanat¢i insan bedenlerini canli fircalar gibi kullanmistir. Anthropometrie ismini

verdigi bu caligmalarim1 miizik esliginde ve seyirci oniinde performans sanat gosterisi
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biciminde yapmistir (Demiral, 2014: 184). Yani insan bedeni, sanat¢inin ifade araci
olarak kullandig1 bir sanat malzemesi haline gelmistir. Bu donemde her seyin malzeme

olarak kullanilmaya baslamas1

2.2.3. Sergileme Sturecinde Disiplinlerarasihk: Mekan

20. ylizyilda degisen sanat anlayisiyla yalnizca diisiinsel ve teknik sinirlar
yikilmamis ayni zamanda sanat eserlerinin sergileme surecleriyle ilgili geleneksel
bicimler de ortadan kalmistir. Bilindigi gibi Kiibizmle baslayan Dadaizm ile devam
eden sanat alanindaki biiyiik degisiklik ve bu akimlarin etkisiyle ortaya ¢ikan “hazir
nesne” kavrami, giinliik yasamdaki her nesnenin sanat eserine doniisebilecegini,
dolayisiyla geleneksel bi¢cimde sanat iiretimi anlayismi degistirmistir. 20. Yizyilin
ikinci yarisinda ortaya ¢ikan kavramsal sanat ve performans sanati gibi, yeni sanat
alanlar1 da sanat eserlerinin sergilendigi mekéanlar1 degistirmistir. Modern oOncesi
donemlerde sanat mekanlari, kilise, sanat galerisi, miize gibi mekanlarken, bu siirecte
sergileme alanlarinin smirlar1 yikilarak acik kamusal alanlar olmustur. Bir sanat eserinin
Kilisede sergilenmesiyle ayn1 eserin miizede sergilenmesi, sanat eserine farkli anlamlar
kazandirabilecegi gibi alisilmis sanat mekanlarini smirlar1 disima ¢ikilmasi ¢cok daha
farkli anlamlar kazandiracaktir. Dolayisiyla sanatgilar sanat mekanlarmi terk ederek
yeni ifade bi¢imleri ortaya koymuslar ve sanat mekanlarini sorgulamiglardir. Boylece

mekan ve izleyici sanat eserine dahil olmustur.

20. ylizy1l 6ncesi sanat alaninda mekan yalnizca sanat eserinin sergiledigi bir yer
olarak goriilmiistiir ve sosyo-politik baglamlari, sanat eseri, mekan, izleyici iliskisi
sorgulanmamustir. 20. yiizyil sonrasi ise Dadaist, Siirrealist ve yapisalci sanatgilar, sanat
eserinin sergilendigi mekan ve izleyici arasinda big¢imsel-kavramsal iliskileri
sorgulamislardir. 1922 yilinda Kurt Schwitters “Merzbau” isimli ¢aligmasiyla yapit ve
yapitin Uretildigi, sergilendigi mekan ile iliski kurmustur. Yine bu yillarda El Lissitzky
modern sanat estetigine uygun sergi tasarimlar1 yapmustir. SUrrealist sanatgilarin New
York ta actig1 sergilere katilan Duchamp (1887-1968), hazir nesne kullanimiyla sergi
mekanini sanat eserlerinin temel pargasi haline getirmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda
Yves Klein (1928-1962) ve Arman (Armand Fernandez) (1928-2005), mekanin
kendisini sanat eseri olarak tasarlamislardir. Arte Povera, Minimalizm, Arazi sanati gibi
sanat bicimleriyle birlikte yerlestirme sanati, mekan ile sanat eseri arasinda ilislileri

kurmuslardir. Gliniimiiz ¢agdas sanati mekansal devrimlere dayanmaktadir (Graf, 2015:
1).
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1958 yilinda Yves Klein Paris’te bulunan Iris Clert galerisini “Bosluk™ ad1
altinda sergilemesinin ardindan, Arman Klein’in sergiledigi bos galeriyi 1960 yilinda
“Dolu” (Sekil 10) ismiyle buluntu nesnelerle doldurarak sergilemistir. Her iki sanatgida
bu ¢aligmalariyla o donemde sansasyon yaratmislardir. Arman’in ¢aligmasi ¢ok sayida
giindelik kullanim esyasmnin bir araya getirilmesiyle olusmustur. Arman’m bu
calismasinda izleyici sanat mekani olan galeriye giremeyecek ve galeri vitrininden
goriinen yig1lmis sekilde duran bulundu nesneleri izleyebilmistir (Antmen, 2016: 177).
Yani sanat¢1 sanat mekanini dogrudan sanat malzemesi haline getirmis ve caligmasina

bir anlamda bu mekani dahil etmistir.

Sekil 10. Armand Fernandez Arman, “Dolu”’, 1960,Buluntu Nesnelerle Mekéana Miidahale,
Iris Clert Galerisi, Paris, Fransa.
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Kaynak: Pinterest (bt).

Sanatc¢ilar bu donemde mekani sanat malzemesi haline doniistiirlip mekani
yapita dahil etmelerinin yani swra mekanlarda birer sanat eserlerine doniismeye
baslamistir. Sanat galerileri ve miizeleri mimari ag¢idan modern tasarimlara
donlismiistiir. Sanat mekanlarinin hem sanat eserine dahil edilmesi hem de sanat
mekanlarinin  ¢agdas sanat anlatimlariyla iligkiye girecek sekilde tasarlanmaya
baslanmasi, ¢agdas sanat alaninda bir ifade bi¢cimi haline geldiginin gdstergesi olarak
yorumlamak mimkindir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra disiplinlerarasi iliskilerin

sikca kuruldugu cagdas sanatta mekanlarda bu anlamda islev kazanmaistir.
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UCUNCU BOLUM
TURK RESIM SANATINDA DIiSIPLINLERARASILIK

1. TURK RESIM SANATINDA ERKEN DONEM (1960 ONCESI)

Tiirk resim sanati, Tiirk toplumunun dini, siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapisiyla
iliskili olarak sekillenmistir. Ozellikle Islam kiiltiirii ve Tiirk devletlerinin siyasi yapilari
etkilemistir. Pek ¢ok Tiirk resim sanati tarihi literatirinde, Turklerin Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan sireclerine ve Anadolu’daki cesitli dénemlerine kadar kokleri
dayandirilmaktadir. Ancak arastirmamizin ana konusundan kopmamak ve Tiirk resim
sanatini  glinimiizde algiladigimiz bigimiyle ele alabilmek igin, 19. Yiizyildaki
gelismelere gdz atmak daha faydali olacaktir. 19. yiizyil Oncesine kisaca bakmak
gerekirse, Tiirk resim sanatinin Batili anlamda ilk temas1 Osmanli Padisah1 Fatih Sultan
Mehmed’in (1432 - 1481) Italyan ressam Gentile Bellini’ye (1429 - 1507) portresini
yaptirmasi olarak kabul edilmektedir. Fatih Sultan Mehmed sonras1 donemlerde zaman
zaman kimi Osmanli padisahlarmin buna benzer girisimleri olsa da 19. yiizyila kadar
arastirmamizin konusu ¢ergevesinde minyatiir sanati disinda, Tiirk resim sanatinin

temelleri sayilabilecek onemli bir gelisme olmamuistir.

Tirk resim sanati, Bati sanatinin tarihsel siire¢ icerisinde gegirdigi degisimleri
yasamamustir. Sanatta etkilesimin Bati’daki tipik 6rnekleri R6nesans’in baslarina kadar
uzanmaktadir. Batili sanat¢ilar Antik Yunan ve Roma’nin klasik bilgilerini 6grenmisler,
resim ve heykel sanatinin tekniklerini usta ¢ikarak iligkisi i¢inde birbirlerine aktarmiglar
ve uygulamislardir. Sanat¢ilar kendinden dnceki donmelerdeki ustalardan etkilenerek
ortaya yeni anlayislar koymuslardir. Boylece Bati sanati koklii bir gelenege sahip
olmustur. Tiirk resim sanatin da ise bdyle bir gelenek olusmamis, minyatiir tekniginden
baglarmi koparyp Bati sanatina yonelince sifirdan baslamak zorunda kalmistir

(Ozsezgin, 1985: 13-14).

19. yiizy1l 6ncesi Tlirk resim sanati, el yazmasi kitap resimlerine dayanmaktadir.
Bu tiir eserlerde, sanat¢ilarin konu se¢imleri 6zgiin degildir ve kisisel anlatim bigimleri
yoktur. Bu eserlerde kullanilan teknik, tekdiize bir boyamadir ve figiir, mek&n, manzara
betimlemeleri gelenekgi bir tavirdadir. 19. yiizyillda Osmanli imparatorlugunun Batiya
yonelisiyle geleneksel kiiltiirlin bir par¢asi olan minyatiir sanati, Bat1 resim sanatindan
etkilenmeye baslamistir. Batinin uzun yillardir toplumsal ve dinsel heyecanlariyla

olusturdugu figiire, mekana, perspektife dayali resim kiiltiirli, minyatlir resmimizi
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etkileyerek, ilkel bir perspektife yol agmistir. Bu etkilenmeler Istanbul saraylarindan,
Anadolu konaklarma kadar yayilan bilimsel perspektif sirlarin1 6grenme meraki
yaratmigtir (Turani, 1984°den akt. Atabay, 2017: 54). Minyatiir sanatinin Bat1 resim
geleneginden etkilenmesi ve bu donemde Osmanli imparatorlugu askeri okullarda resim
egitimine baglamasi ayni zaman da bu Ogrencileri yurt disina gondermesi giiniimiizde
Tiirk cagdas resmi olarak adlandirdigimiz resim sanatinin temeli atmistir. Ayrica bu
askeri okulda resim egitimi alan ve yurt disina gonderilen 6grenciler Tiirk sanat tarihi
igerisinde askeri ressamlar olarak adlandirilmaktadir. Tiirk resim sanatinin temelini
olusturan diger bir dnemli gelisme ise yine bu donemde Osman Hamdi Bey (1842-
1910) onciiliigiince Istanbul’da kurulan iilkenin ilk giizel sanatlar akademisi niteligini
tastyan Sanayi-i Nefise Mektebidir. Giinlimiizdeki adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesidir.

1883 yilinda Sandyi-i Nefise Mektebinin kurulmasiyla sanat egitiminde yeni bir
donem baglamis ve sivillerin eline ge¢mistir. Buda Tiirk resminin gelisebilmesi i¢in
yeni olanaklar saglamistir. Osman Hamdi Bey ile ondan daha oOnce yurtdisina
gonderilen asker ressamlarm g¢alismalar1 klasik Fransiz resminden etkilenmistir. Bu
calismalar incelendiginde teknik bir iscilige ve sinirhi bilgiye dayali oldugu
gorulmektedir (Ersoy, 1998: 12-14). Baslangicta Sanayi-i Nefise Mektebindeki resim
atolyelerini Salvatore Valeri (1856-1946) ve Warna Zarzecki (1850- ?) adli iki yabanci
sanat¢1 yonetmistir. Yalniz erkek ogrencilerin kabul edildigi bu donemde akademiye
ragbet gosteren daha ¢ok azinlik gengler olmustur. Tiirk gengleri akademideki resim ve

heykel bélimlerine zamanla ilgi géstermislerdir (Tansug, 2012: 104).

Bat1 egitimi yapan kurumlar gelistikce, bu durum da degismeye basladi. Onceleri, askeri
okullarda perspektif ve golge bilgisi Miisliiman hocalar tarafindan 6gretilirken, sanat
egitimi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kuruldugu 1873’ten 1914’lere kadar, Valeri ve
Oskan Efendi gibi Bat1 kiiltiriinden gelen kisilerin elinde kalmisti. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin iyi 6grencileri Avrupa’ya egitime gonderilirken, Bat1 etkisi giderek artan
bir hizla resim sanatina girdi (Duben, 2007: 13).

Egitim kurumlarmin ortaya ¢ikmasi Tiirk resim sanatinin temellerini
olustururken ayni zamanda ressam ve heykeltiraghgm bir meslek olarak goriilmesini
saglamgtir. Tiirk resim sanat¢ilarmin bir meslek birligi ¢cercevesinde birlesme istegi ve
sureci, II. Mesrutiyet'in ilanim izleyen giinlerde olusan sosyal ve kiiltiirel zeminde
gerceklesme ortami bulmustur. Tiirk resim sanatinda ilk sanat¢i grubu olan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti 1909 yilinda kurulmustur (Baskan, 1994: 25). BOylece Turk resim

sanat1 Batili anlamda yeni bir doneme girmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti ayrica
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1911-1914 tarihleri arasinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesi yaymladiklari
bilinmektedir bu sanat alaninda bir yayin organin ¢ikmasi, sanat yazilarinin
yayinlanmasi Tiirk resim sanat dnemi gelisimi agisindan 6nemlidir. Bu gazetede de
Tansug’un (2012: 112) aktardigina gore, Sanayii Nefise resim boliimii mezunu Osman
Asaf’in sorumlulugunda giincel sanat olaylarina, sanat tekniklerine ve bunlara iligkin
makaleler yaymlanmistir. Hoca Ali Riza (1858-1930), Sami Yetik (1878-1945), Ruhi
(1880-1931), Ahmet Ziya (1869-1938), gibi pek ¢ok sanat¢inin yazilari yer almustir.
Fakat Tansug, (2012: 113) II. Mesrutiyet doneminin 6zgiirliigii igerisinde ¢ikarilan
gazetenin dil armmighgmin olmadigi belirtmektedir. Bu gazetede yayinlanan cemiyetin
kurulus amaglarmi ve donemin sanat goriisiiniin dile getirildigi Sanayi-i Nefise Mezunu

olan Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hagim, bir yazis1 sdyledir;

Resim genel anlamiyla dogada gériilenlerin bir yiizey {izerine aktarilmasindan ibarettir.
Goriiniirde varhigma ilgisizlik nedeniyle uygar yasam icin bilyiikk bir énemi olmadigi
yargisina varilmak istenebilir; ama gergekte Oyle bir segkin oOzelliktir ki uygarhk
diinyasina girmis olan insanoglunun tiimii kendisine gerek duyar... Resim, goriinen
diinyadan, gizli kalmig bir gerg¢egi varlik haline getirir. Hayli ruhla igiklandirir... Yiiz
bin kere yaziklar olsun ki 6nem ve degerini anlatmaya calistigimiz su segkin giizel
sanat, lilkemizde samina uygun bir deger ve sayginlik elde edememistir. Alisilmisin
disinda olarak kimi dogal yetenekliler gériinmiisse de istenilen yodnde verimlilik
goriilmemistir. Genel olarak bakildiginda, bizde ressamlik, boyaciliktan, islemecilikten
Oteye gecememistir (Tansug, 2012: 115-116).

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin kurulmasi ve sonrasinda Osmanli Ressamlar
Cemiyeti ile baglayan siire¢ 1. Diinya savasi sebebiyle yurtdisina gonderilen 6grencilerin
yurda geri donmesiyle Tiirk sanati i¢in yeni bir doneme baglamistir. Bu donemde Bat1
sanat anlayisinin izlenimcilik tislubunu benimseyerek donen gruba, Tiirk sanati tarihi
icerisinde “Call1 kusag1” ya da “1914 kusag1” olarak anilmaktadir. Bu grubun baslica
iiyeleri ibrahim Call1 (18882-1960), Mehmet Ruhi Bey (1880-1931), Feyhaman Duran
(1886-1970), Hikmet Onat (1882-1977), Avni Lifij (1886-1927), Nazmi Ziya Giran
(1881-1937) ve Namik Ismail (1890-1935) dir.

Izlenimeci uygulamalar Tiirk sanatgismin renk ve firga kullanimma yeni bir
anlayis getirmis, ozgiirlige kavusturmustur. 1914 kusagi ile birlikte Tiirk resminde
kisisel yoruma gidis baslamistir. Nurullah Berk (1906-1982), 1914 kusag: i¢in “Calli ve
arkadaslart memlekete yeni bir resim anlayisi getirmistir. Onlarm bizde oynadiklari rol,
Izlenimcilerin Bat1 sanatindaki rollerine esit sayilabilir” demistir. 1914 kusag
sanatcilar1 Akademik resimden uzaklasmus, Izlenimcei formlar, 1s1k titresimleri, temiz ve
parlak renkler kullanmiglardir. Buglinkii Tiirk resminin hazirlayicilar1 olarak kabul

edilmektedirler. Yasamla ilgili konular ve canli renkler ile Tiirk toplumunun resme kars1
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ilgi duymasimni saglamiglardir (Giiltekin, 1992: 13). Tansug’a (2012: 127) gore, 1914
Kusag1 sanatcilar1 teknik yoniinde her biri biiylik hiinerlere sahiptir fakat Avni Lifij ve
Nazmi Ziya kisisel miza¢ ve duyarlilik yoniinden en One ¢ikan sanatgilardwr. 1914
kusag1 igerisinde One ¢ikan Tiirk resim sanatinda onemli bir yer edinmis sanatcilarin
basinda Ibrahim Calli olarak gdsterilmektedir. Paris‘te aldig1 egitimin etkisiyle Tiirk
resim sanatini Empresyonizm sanat anlayisi ile tanistirmis 6nceki donemlere gore daha

Ozgiin yapitlar ortaya koymustur.

Sekil 11. Ibrahim Calli, “T efli Kadin ", Tuval tizeri yagliboya, 100x73 cm, Istanbul Resim
Heykel Muzesi, Turkiye.

Kaynak: Hyagam (2014).

Duben, ibrahim Call’nm “Tefli Kadin” (Sekil 11) isimli ¢alismasini 0
donemdeki Tiirk resminin basarili figiir resimlerinden biri oldugu belirtmektedir. Ve
Call1 ve arkadaslarmnin bu donemlerde yaptig1 figiir ve portre caligmalarini, psikolojik
ve kurgusal biitlinliik, gerilimin yarattig1 dramatik etkiler, Bati1 sanatin1 aratmayacak
diizeyde oldugunu sdylemektedir (2007: 83). Ayrica klasik sanat anlayis disina ¢ikan
Ibrahim Calli doga, figiir, nii figiirler, portreler, natiirmortlar ve i¢ mekan resimleriyle
Tiirk resim sanatmna yeni bir anlayis kazandirmustir. Farkli konu ve teknikleri
kullanmaktan ¢ekinmeyen Calli ¢alismalarinda yumusak firca darbeleri dikkat ceker.
1914-1917 yillar1 arasindaki calismalarinda lirik bir anlatim sezilmektedir (Olgek,
1994°den akt. Baytar ve Okkali, 2020: 128).
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Tiirk resim sanatint kendine 6zgiin {islubu ile bu donemde etkileyen 1914 kusagi
sanat¢ilarindan biride HUseyin Avni Lifij’dir. Diger 1914 kusag1 sanatgilar1 gibi Paris’te
egitim almig ve yurda dondiikten sonra Sanayii Nefise Mektebinde hayatinin sonuna
kadar hocalik yaptigi bilinmektedir. Sanat¢inin resim alaninda bir egitim almadan
sezgisel yolla “Pipolu-kadehli Otoportre”si (Sekil 12), Bati anlayigsindaki Tiirk resim
sanatiin ilk orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu ¢alismasinda kullandig1
imgelerle bohem yasantiy1 tercih eden bir kisiligi yansitmaktadir (Goren, 2001°den akt.
Ersoy, 2017: 32-33). Akademik yonii agir basan portre ¢alismalarmmda modelin ruh
halini yansitmakta basarili olan sanat¢inin ¢ok sayida portre resimleri vardir (Ersoy,

2017: 32-33).

Sekil 12. Huseyin Avni Lifij, “Pipolu-kadehli Otoportre™, 1908, Tuval Uzerine Yagl Boya,
64x46 cm, Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi, Istanbul, Tiirkiye.

Kaynak: Wikipedia (bt).

1914 kusag1 ressamlar1 ayrica, bilindik Paris Salon Sergilerine benzer sekilde,
1916 yilindan 1951 yilana kadar her yil agustos aymnda Galatasaray Lisesinde sergiler
act1ig1 bilinmektedir. Bu sergilerde usta sanat¢ilarin yani swra geng¢ sanatgilarda
resimlerini sergileme firsati bulmuslardir. 1914 kusagint Cumhuriyet donemin ilk
sanatg1 birligi olan Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi takip etmistir. Bu birlik

ve 1914 Kusag: Tiirk resminin temellerini atan sanatg¢1 guruplari olarak anilmaktadir.
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1923’te Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi, Tiirk toplumu igin yeni bir
donemin baslangici olmustur. Cumhuriyet degerleri dogrultusunda her alanda yenilik¢i
adimlar atilmistir. Yeni bir kiiltiir donemi baglamistir. Cagdag Tiirk resim Sanati tarihi
icersinde Cumhuriyetin kurulmasi yani buna bagli olarak yeni bir kultir déneminin
baslamasi 6nemli bir yere sahiptir. Bu donemden sonra her alanda oldugu gibi sanat
alaninda biiyiik gelismeler yasanacaktir. Cagdas Tiirk resim sanatinin ilk dayanaklari
olusmaya bagladigi goriilmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Sezer Tansug sunlari

aktarmaktadir;

Tulrkiye Cumhuriyetinin, temel ilkelerinden biri olan halkg¢ilik ve bunun dogal sonucu
olan ulusal egemenlik, kiiltiir ve sanat politikasinin da yonelisini belirliyordu. Ulus
egemenliginin gergeklestigi bu kosullarda, sanat egitimi sonucunda ortaya ¢ikacak
faaliyetlerin, tiilkenin her yerine ulasmasi da program hedeflerinden biriydi...
Cagdaslasma yolunda Bati diinyasmin ortaya koydugu ornek verilerin irdelenerek
benimsenmesi ise, kaginilmaz bir tercih olma zorunlulugunu siirdiirdii (Tansug, 2012:
157-158).

Cumhuriyet donemin ilk sanatg1 grubu 6zelligini tasiyan Mustakil Ressamlar ve
heykeltiraglar birligi, Refik Epikman (1902-1974), Cevat Dereli (1900-1989), Seref
Akdik (1899-1972), Mahmut Ciida (1904-1987), Nurullah Berk, Hale Asaf (1905-
1938), Ali Avni Celebi (1904-1993), Ahmet Zeki Kocamemi (1900-1959), ressam ve
heykeltiras Muhittin Sebati (1901-1932), Ratip Asir Acudoglu (1898-1957) ve Fahrettin
Arkunlar (1901-1971), tarafindan 1929 yilinda kurulmustur. Bu grup ilk sergilerini
Ankara Etnografya miizesinde ikinci sergilerini ise Istanbul Tiirk Ocaginda agmislardir
(Tansug, 2012: 166). Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginde ilk kez
heykeltirag, gibi ressam disinda iiyelerin bulunmasi yenilik¢i anlayigin gostergesi olarak
degerlendirilebilinir. Ayrica sanatin farkli bir disiplininden sanat¢inin grupta yer almasi
gorsel sanatlar igerisinde etkilesimin ilk gdstergesi olarak yorumlanabilinir. Bu

konumuz baglaminda dnemli bir gelisme olarak dikkat cekmektedir.

Miistakil ressamlar ve heykeltiraslar birliginin Tiirk resim sanatina en biiyiik
katkis1 diistince alanini1 degistirmesi olmustur. Bunun sebebi Ali Avni celebi (1904-
1993) ve Zeki Kocamemi’nin, Hans Hofman’la (1880-1966) tanismasi olmustur.
Hofman’dan sanatin kavramsal degerlerini ve sanatin kavramsal yapismin estetik,
teknik ve diigiinsel donanimlarla gergeklestigini 6grenmislerdir (Giray, 2009°dan akt.
Ozer, 2011: 82). Bu iki sanatginin uzmanlik egitimlerini Fransa’da degil de Almanya’da
Kiibist ve Konstriiktivist tavirlara yoneltmistir. Bu Tiirk resim sanati i¢in dnemli bir
gelismedir. Ote yandan Tiirk resminde bi¢im bozucu tavirlar ilk kez goriilmeye
baslamustir (Ozsezgin, 1985: 17). Yani Miistakiller ve Heykeltiraglar Birligi ile birlikte
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Tiirk resminde yenilesme hareketleri baglamistir. Bu birlikten daha sonralari ayrilan

bazi sanatgilar Tiirk resim sanatinin dordiincli grubunu kuracaklardir.

1930°’Iu yillara gelindiginde ise “d Grubu” isimli yeni bir sanat¢i grubu
kurulmustur. Bu grubun isminin “d Grubu” olmasimi Tansug, Tiirkiye sanat ortaminda
kurulan dorduncl sanatgilar grubu oldugunu ve alfabedeki dordiincti Harf olan “d”
harfini sectiklerini aktarmaktadir. Bu grup 1933 yilinda Zeki Faik izer (1905-1988),
Nurullah Berk, Elif Naci (1898-1987), Cemal Tollu (1899-1968), Abidin Dino (1913-
1993) ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu (1906-1992) tarafindan kurulmustur. Bu grubun
sozciiliginii Nurullah Berk ve Elestirmen Fikret Adil (1901-1973 ) yapmustir. 1950°1i
yillara kadar cesitli sergiler agmiglar ve bu sergi swralarinda zaman zaman farkli
sanat¢ilar da bu gruba dahil olmuslardir (Tansug, 2012: 179-181). “d Grubu”nun
amaglar1, akademik sanati reddetmek, modern sanat akimlarmi arastirmak, izledikleri
sanat akimlarmi Tirkiye’de tanitmak ve toplumu belli bir sanat anlayis1 lizerine
yiikseltmek olmustur. Bu gruba sonradan Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), Turgut
Zaim (1897-1984), Eren Eyuboglu (1913-1988), gibi isimler de katilmistir (Gultekin,
1992: 15).

1933 yilinda Tiirk resim sanatina yeni bir atilim olarak baslayan “d Grubu”
basinda sik¢a yer almigtir. Grubun diizenledigi sergiler donemin gazete ve dergilerinde
yer almig, Fikret Adil’in “d Grubu” ile biitiinlesip tanimlarini yapmasi, Batili iilkelerde
sanat ekolleri ¢evresinde birlesen sanat¢1 ve yazar birlikteligine benzer bir atilim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde “d Grubu” tiyelerinin ve bazi tinli yazarlarin d
Grubu ile ilgili yazilar1 yayimlanmistir. Ayrica “d Grubu” Tirk resmini onceki
dénemlerde olmayan Uslup an iislup anlayigini getirmisti. Daha 6nce kurulan
Miistakiller, ayni yillarda etkinliklerini siirdlirmelerine ragmen {islup anlaminda
bagimsiz olarak hareket ederken “d Grubu” cagdashik iddiasi ile bir tir Kiibizm
savunusuna girisir ve bu anlayis1 kabul ederler (Giray, 1994: 36-39).

“d gurubu” sanatgilar1 1951 de actiklari on altinci sergiye kadar grup olma
ozelligini korumuslardir. Grubun kurucu iiyesi ve yazilariyla “d Grubu”nu tanitan,
amaclarmi aciklayan ve savunan Nurullah Berk, Ayni zamanda Tiirk resim sanatinda
Kiibist resmin temsilcilerinden olmustur. Kiibist resim anlayisini siirdiiren ve baslarda
soyut geometrik anlayis Tlizerine ilerleyen Nurullah Berk geleneksel konulara
yonelmistir. Bu geleneksek konular1 Kibist-insact bir anlayigla bulugturmustur (Sekil
13) (Ozer, 2011: 85).
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Sekil 13. Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadin”, 1950, Tuval tzerine yagh boya,
60x92 cm, Istanbul Resim Heykel Miizesi, Istanbul, Turkiye.

AT

Kaynak: Yap1 Kredi Kiltir ve Sanat (2004).

Nurullah Berk’in “Oturan Adam” (Sekil 13) gibi kiibist resim denemeleri Turk
resminde disiplinlerarasi sanat acisindan Onemlidir. Ciinkii daha Onceki konularda
gordiigiimiiz tlizere disiplinlerarasi sanat kavraminin kiibizm sanat akimi ile temelleri
olusmustu. Tiirk resim sanatinin yeni arayislara girdigi, sonraki donemlerde yeni
arayislar icin referans olmasi i¢in ve en dnemlisi de Modern sanat akimlarina yabanci
olan Tiirk toplumunu yeni akimlarla tanistirmasi agisindan énemli bir yer tutmaktadir.
Fakat bu kiibist anlayisin Bati sanati tarihindeki gibi Tiirk resmi i¢inde temelleri
olmayis1 unutulmamalidir. Buna dayandirilarak zaman zaman elestirilmistir. “d Grubu”
sergilerine devam ederken kars1 bir tavir olarak Tiirk resim tarihinde, liman ressamlari
olarak ta anilan Yeniler grubu kurulmustur. Giray, “d Grubu”nun Onceki kusaklar
karsisinda aldigi tavir, bir yol oldugunu ve buna kars1 “Yeniler Grubu” tepkisinin oraya
ciktigmi soylemektedir. Yeniler Grubu d Gurubunu Turk resmine Avrupa resminin
egilimlerini aktarmaktan baska bir katkilarinin olmadigini 6ne siirerek sert bir sekilde

elestirdiklerini belirmektedir (Giray, 1993: 53).

Yeniler Grubu 1940 yilinda akademiden mezun olan Nuri iyem (1915-2005),
Kemal sonmezler, Agop Arad (1913-1990), Ferruh Basaga (1914-2010), Avni Arbas
(1919-2003), Turgut Atalay (1918-2004), Mimtaz Yener (1918-2007), Faruk Morel,
Yusuf Karagay, Selim Turan (1915-1994) ve D grubundan ayrilan Abidin Dino (1913-
1993) tarafindan kurulmustur. Sanatta iceriye 6nem veren grup toplum gergeklerinin
yapitlara yansimasmi savunmuslardir. Bat1 sanat akimlarinin etkilerinden kurtulmak ve

toplumsal sorunlara dikkat c¢cekmegi hedeflemislerdir. Bu anlayis igerisinde teknik
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olarak Bat1 sanat1 ile baglarmi siirdiirmiislerdir (Ondin, 2003: 192). Ayrica Yeniler
Grubu kurucular1 arasinda fotograf alanindan Ilhan Arakon’da vardir. Fotograf
alanindan bir sanat¢inin ressamlar grubunda yer almasi farkli sanat disiplininden birisi
olarak onemli bir ayrintidir. Sanatgilarin farkli egilimler gdostermesi Uzerine bu grup
1951 yilinda dagilmistir. Nuri iyem ilk baglardaki sanat tavrini hayatinin sonuna kadar

devam ettirmistir.

1950’lerdeki tlilkemizde goriilen siyasi hareketlilik ve farkli goriis egilimleri
Tiirk sanatmi etkilemistir. Bu donemlerde ayni zamanda Tiirk kiiltiiriinde farkli bir
anlayis ve Tirk kimligi lizerine tartigmalar baslamistir. Ulusallik-evrensellik kavramlar1
icinde bir grup sanat¢1 Tiirk kiiltiirli degerlerine yonelik caligmalar1 benimser ve cagdas
bir sorgulama ile eserler Uretirler (Kilig, 2013: 329). Bu sanat¢i grubu Tiirk resim
tarininde onemli yere sahip olan On’lar grubudur. 1946 yilinda Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun 6grencileri tarafindan kurulmustur. On’lar grubu Tiirk resmine kendine
0zgii bir yap1 olusturmay1 hedeflemistir. Bu hedeflerinde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
rolii oldugu bilinmektedir. Ogrencilerini geleneksel ve Bati sanatmi harmanlayarak

calismalar ortaya koymalar1 konusunda etkilemistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 6grencilerinin olusturdugu On’lar Grubu’nun sergileri
ve hazirladiklar1 geng ressamlar kitabi i¢in yazdigi yazida, TUrk resim sanatinin en
onemli kaynag1 olarak, geleneksel el sanatlarini gosterir. Bedri Rahmi’ye gére yeni bir
Tirk resmini hali ve kilimlerdeki motifler, bir gelenege sahip olan hat ve minyatiir
geleneksel el sanatlar1 olusturmalidir. Bedri Rahmi’den etkilenen sanatgilar, geleneksel
sanatlardan motifler ile ¢alismalarmni ortaya koymaya baslamiglardir. Bu sanatgilarin
amaglari, esin kaynaklarmi Bati-Dogu sanatlarini dogru bir sentezde bulusturmak,
Ozgiin anlatilar1 yakalayarak kalic1 olmaktir. Hat sanati, hali ve kilim motifleri,
minyatdr, cini gibi gelenegi olan sanatlarin desenleri, genis bir yelpaze iginde Tiirk
resim sanatina yayilmistir. Bu yeni yonelme, kimi yazar ve sanatgilar tarafindan da
savunulmustur (Kilig, 2013: 329). Bedri Rahmi’nin ve ondan etkilenen On’lar grubunun
bu tutumu, Turk resim sanatmma farkli anlayiglarin girmesine, farkli malzemelerin
kullanilmasina yol agmistir. Farkli malzemelerin kullanilmas1 ve geleneksel sanatlardan
etkilenilmesi aragtrmamizin ana konularindan Tiirk resminde disiplinlerarasilik
kavramint acisinda olduk¢a Onemlidir. Tiitk resim sanatinda disiplinlerarasi
etkilesimlerin bagladig, disiplinlerarasi sanat anlayisinin temelleri atilmaya basladiginin

gostergesi olarak kabul edilebilmektedir. 1960 6ncesi Tiirk resim sanatimin gelisiminde
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onemli rol oynayan Bedri Rahmi etkinligini 1960 sonrasinda da devam ettirmistir.
Ayrica resim, seramik, mozaik gibi farkli tekniklerle ¢alisan Eyiiboglu’nun bu ¢ok
yonliiligi yine disiplinlerarasilik anlaminda Tiirk resim sanatinin gelisimi agisindan

oldukca 6nemli olmustur.

1

Sekil 14. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Expo 58 Tiirk Pavyonundan bir goriiniim”,
1958, Mozaik Pano, Briiksel, Belgika.

Kaynak: Arkitera (2011).

1960 oncesi Tiirk sanatina bakildiginda sanat¢i gruplarinin birbirlerinden farkl
yeni arayislara girmelerinin yani sira aragtirmamizin ana konusu baglaminda 6nemli bir
gelismede, bazi Tiirk mimar ve sanat¢ilarinin 1958 yilinda Expo Briiksel’de diizenlenen
Diinya fuarinda yer almalar1 olmustur. Bu yillarda Batida mimari yapilarin ve sanatlarin
Sentezi, gorilisiine uygun olarak bu fuara katilan Tiirk mimarlar Tiirk Pavyonunda
mimari ve plastik sanatlarin sentezi temasi iizerine yogunlagmislardir. Briiksel Expo ile
ilgili olarak Ulkii (2019) Sanatcilarin ve eserlerinin, ozellikle mozaik duvarin ve
pavyonun tasariminda ¢ok merkezi rolleri Ustlendikleri ve Pavyonun Oniinde yer alan
[Than Koman’in metal heykeli yapinin fuar i¢indeki konumunu vurgulama amactyla
yerlestirilmis, oldugunu ayni zamanda yapinin yatay diisey dengesini olusturdugunu
aktarmaktadir. Ayrica Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Expo’da 6diil alan mozaikleriyle
(Sekil 14) bezeli duvar panosu ise bir baglag gorevin oldugunu belirmektedir (Banci,

2009°dan akt. Ulki, 2019: 508).
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Tiirk Pavyonunda mimarlar, heykeltiraglar ve ressamlarin yer almasi, ortak bir
proje ortaya koymalari, 1960 O6ncesi Tiirk resim sanatinda disiplinlerarasi sanat anlayisi
gelismesinde onemli bir gelisme olarak degerlendirilebilinir. 1960 Oncesi Tiirk resim
sanat1 Bat1 sanat anlayisi ile gelismeye ¢alismis ve Batidaki goriilen sanatg1 gruplarina
benzer olusumlar gergeklesmistir. Kimi zaman tamamen Bati sanatina doniik, Kimi
zaman ise geleneksel sanatlar ve Turk kultiriinden yola ¢ikarak 6zgiin bir resim anlayisi
cabalar1 meydana gelmistir. 1960’11 yillara kadar olan donemde Empresyonist, Kubist,
soyut, geometrik resim anlayiglari ile sanatgilar kendilerini ifade etmeye calismislar ve
bu farkli anlayislar icinde donem dénem birbirlerini elestirmisler karsi tavir koymuslar
ya da bir araya gelip sanat¢r gruplari kurmuslardir. Ozayten 1960’lara kadar olan
donemde Bati sanatmin etkileri ile ilgili olarak, 1900’lerden bu yana Tiirk resim sanat1
Bat1 sanati etkisinde veya Bat1 sanatindan aktarma sozciikleriyle ifade edilmesinin gegis
bir siirecini yasandig1 ve bu siirecte Bat1 sanat1 etkileriyle taklit veya aktarmacilik olarak
anilan bu dénemin, kagnilmaz oldugunu ifade etmektedir. Formalist sanatlarimizda
“Miistakiller Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” ve “d Grubu” ile anilan bu gecis
stireci 60larda yerini oldukga farkli egilimlere birakacagini sdylemektedir (1992: 83).
1960’11 yillara kadar olan dénemde Tiirk resim sanatinda hem egitim hem de sanat
ortami agisindan belli bir temel olusmus ve 1960’1 yillarda yeni anlayiglarin ortaya
¢ikmasina neden olan Bat1 diinyasi ile iletisim artmustir. Bundan sonraki stirecte Tlrk
resim sanati icerisinde arastirmamizin konusu baglammda yasanacak Onemli

gelismelerin zemininin olustugu goriilmektedir.

2. CAGDAS TURK RESIM SANATINDA YENIi BiR DONEM

1960’11 yillar Tirkiye i¢in siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal degisimlerin
yasandig1 yillar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde yasanan degisimlere ve
etkilerine kisaca bakmak gerekirse, koyden kente goclerin artarak devam ettigi, biiyiik
sehirlerin niifuslarinin yogunlastigi ve sadece yurt i¢ci degil yurt dis1 goclerinde basladigi
bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Ayrica ekonomik sorunlarn hiikiimet
bunalimlarina yok actigi goriilmektedir. 1960’11 yillarm sonunda farkli siyasi kamplarda
boliinmeler yasanmigtir. Tiirkiye bu donemlerde yeni arayislar igerisine girmis, 1961
Anayasasi ile mecliste farkli goriisleri benimseyen yeni siyasi olusumlar meydana gelir.
Bunlara bagli olarak demokratik ve liberal bir yonetimin gerektirdigi ozgiirliikler

devreye sokulur artik Tiirkiye degisen bir toplum yapisina biiriinmiistiir (Ozsezgin,
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1998: 50). Boylesi farkli alanlardaki degisimlerden Tiirk sanatgilar1 dolayisiyla Tiirk

resmide etkilenecektir.

1960’11 yillarda diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da yeni arayislara
girildigi, 6nceki donemlere gore hem teknik hem de diisiinsel olarak, Tiirk resim sanat1
daha zengin bir goériinim kazanacaktir. Ayrica Tiirk resim sanatinda Onceki
donemlerden farkli olarak sanat¢i gruplariyla degil bireysel tavirlar ortaya koyan,
sanat¢t Kimlikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda Tirk resim sanatinda 1950’Ii
yillarda gelismeye baslayan ve giderek oOzgiinlesen soyut sanat gibi yeni arayislar
1960’11 yillarda da Tiirk sanat¢ilarmin yeni egilimlere yonelmelerine neden olmustur.
Bu donemde Avrupa’da yasayan bazi Tiirk sanatgilart 1960’larda Bati sanatinda
meydana gelen gelismeleri yakindan takip ederek Tiirk resim sanatma onemli katkilar
sunmuglardir. Alisilmisin disinda tuval yiizeyinde farkli malzemeler, hazir nesneler,
ylizeyin sinirlarin1 asan denemeler bu donemlerde Tiirk resim sanatinda goriilmeye
baglamistir. Kisacast 1960 sonrasi Tiirk resim sanatinda arastirmamizin konusu
baglaminda gelismeler yasanmistir. Sanatgilar ve sanat alninda yasanan gelismeler
Uzerinden bu donemi aktarmak gerekirse bu yillarda dikkat ¢ceken Tirk resim sanati icin
onemli bir yere sahip olan sanat¢1 olarak Yiksel Arslan (1993-2017) dikkat
cekmektedir.

Yiksek Arslan, teknik yonden tuval, yagl boya gibi alisilmis malzemeler yerine
kendine 6zgi malzemeler ile ¢izgi ve boya uygulamalarini gerceklestirmistir. Marquis
de Sade ile basladigi okuma seriivenine Karl Marx’mn Kapital’ine, felsefe ve sanat
kitaplarina kadar siirdiirmiistiir. Konu ve malzeme se¢imiyle her zaman sinirlari disma
cikmay1 tercih eden Arslan, hazir boya ve tuval kullanmamis, kendine 0zgi
teknikleriyle {irettigi, tek rengin tonlarin1 kullandigir “arture” (Sekil 15) dedigi
resimlerinde kendi bedensel diskilarini, bitki, tas, tugla gibi dogal ve yapay nesneleri
ezerek bir tiir boyalar elde ederek yapmistir (Tansug, 1999: 248). Sanat tarihgisi ve
elestirmeni Mazhar Ipsiroglu, Yiksel Arslan’in evini ziyaret ettiginde atdlyesi ile ilgili
gozlemini, “bir ressam atolyesinden daha c¢ok esrarli deneylerin yagildig1 bir
laboratuvara benziyordu. Hazira konmak istemeyen yapitlarinda kullandigi malzemelere
kadar her seyi tiirlii deneylerle arayip bulmaya ¢alisan bir sanat¢inin bu odada ¢alistig1
hemen belli oluyordu. Kiglk canaklarda renk renk bitkisel boyalar, topraklar,
kurutulmus otlar, deniz kabuklari, makas, bigak, ege ve daha bunlara benzer bir slri

arag ve gereg goze carpryordu” seklinde aciklamaktadir (Ipsiroglu, 2017: 1).
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Sekil 15. Yiiksel Arslan, “Arture 727, 1965, Kagut Uzerine Karisik Teknik,
Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Yilmaz (2017).

Yiksel Arslan Tiirk resim igerisinde bu donemlerden hayatinin sonuna kadar
etkin bir isim olmustur. Kendine 6zgii kompozisyon kurgusu, 1960’11 yillarda basladigi
“Arture” (Sekil 15) olarak adlandirdigi resimlerindeki figiirlerin bigimsel 6zellikleri, ele
aldig1 konular, en Onemlisi de malzeme kullanimiyla Tiirk resim sanati i¢in yeni
arayiglar ¢er¢evesinde Oncii bir isim olmustur. “Arture” (Sekil 15) olarak adlandirdig:

seri ¢aligmalarimi daha sonralar1 Kitap haline getirmistir.

1960’11 yillar Tiirk resim sanati i¢i yeni bir donem ayni zamanda ise ara ya da
gecis donemi olarak nitelendirilebilinir. Ciinkii bu donemde Bati sanatindaki
gelismelerin etkisiyle ve Ozgirlik ortaminin olugmasiyla yeni arayislar meydana
gelirken ayni zamanda Tirk resminin Onceki donemlerinde etkin olan sanatcilari
figiiratif, soyut, geometrik resimlerine devam etmistir. Bu donemde 1968 kusagi olarak
anilan, Mehmet Giileryliz (1938- ), Alaettin Aksoy (1942- ), Burhan Uygur (1940-
1992), Nese Erdok (1940- ), Komet (1941- ), Utku varlik (1942- ) gibi sanat¢ilarin yeni
figtliratif egilimlerinin oldugu da belirtmek gerekmektedir. Bati sanatinda bu yillarda
kavramsal sanat, arazi sanati, performans sanati, video art gibi arastrmamizin konusu
icin 6nemli yeni sanat hareketleri meydana gelirken iilkemizde bu anlayigta 1980’1
yillara kadar gelisme yasanmamaktadir. Ancak bu donemde konumuz baglaminda 6ncii
bir isim olarak Altan Giirman (1935-1976) dikkat cekmektedir.

Altan Giirman’in ise tuval iizerine boya ve hazir nesneler kullanarak yaptig:
caligmalar Tiirk resim sanati1 i¢in yepyeni bir ¢ikis olmustur. Giirman’la ilgili olarak

Tansug, resme ilk kez dikenli tel, kesilmis mukavva tahta parcalar1 gibi hazir nesne
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kullanmast (Sekil 16), Tirk resmi i¢in farkli anlam boyutlar1 kazandirdigini

sOylemektedir (Tansug, 1995: 82).

Sekil 16. Altan Giirman, “Montaj 47, 1967, T qhta Uzerine Seliilozik Boya Dikenli Tel,
123x140x9 cm, Arter, Istanbul, Tiirkiye.

Kaynak: Google Arts and Culture (bt).

Altan Gilirman’mn 1963-1976 yillar1 arasinda trettigi ¢alismalart militarizm ve
biirokrasi ilizerine olmasi, rastlantisal degildir. Calismalarmi ortaya koydugu dénemin
toplumsal ve siyasal ortamina bakinca demokrasi, 6zgiirliik, bireysellik gibi konularda
hakli aydinlatma ¢abasmi goriilmektedir. Ayrica Glirman 1960’11 yillarin ilk yarmsinda
Paris’te olmas1 Bat1 sanatindaki gelisen kavramsal sanati, kinetik sanat1 ve pop sanat
gibi yeni anlayislar1 gozlemleyebilmis Bat1 sanatinin koktenci akimlarmi yakindan takip
etmigtir. Glirman’in resimlerinde Kiibizm ve Dada’nin icatlar1 olan basili sozctkler,
harfler ve numaralar1 goriiriiz. Bu anlayis1 kullanarak makinelesme, kisisel olmama hali,
stislemelerden ve simgesellikten siyrilma eylemini gergeklestirmistir. Belirgin bir resim
anlayis1 disma ¢ikma girisiminde bulunmustur. Altan Gilirman’in yapitlart 1960’1
yillarda Tiirk sanati igerisinde modern sanat dilinin gelistirilmesi, gdrme ve algilama

bigimlerinin degistirilmesi i¢inde onciiliik etmistir (Madra, 2003: 1).

1970’1i yillarda istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik illerde hizla artan sanat
galerileri kurulmustur. Devletin sanat1 desteklememesinin, sanatsal bir kiiltiiriin
olugmasi i¢in miizeleri ihmal edildigi bu yillarda 6zel sanat galeriler sanat1 destekleme
gorevini listlenmislerdir. Bu donemde Macka Sanat Galerisi, Galeri Baraz, Siyah Beyaz
Sanat Galerisi, Cumali Sanat galerisi, Urart Sanat Galerisi, Ankara ve Istanbul’da

sergiler diizenleyen Galeri Nev gibi galeriler cagdas plastik sanatlar alaninda sanatgilara
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yeni alanlar agmislardir (Duben, 2008: 19-20). Sanat galerilerinin agilmast bu donemde
Tiirk sanatcilarinin 6zgilin islerini sergilemeleri icin bir alan olusturmasi ve sanat

elestirisi gibi kavramlarin meydana gelmesi agisindan dnemlidir.

1970’li yillarda Tiirk resim sanatinda konumuz baglaminda bir diger 6nemli
gelisme ise bazi sanatgilarin dokuma resim yapmalart olmustur. Daha Onceki
donemlerde Giizel Sanatlar Akademisinde kurulan hali-resim at6lyesi etkisiyle
sanat¢ilar resimlerini haliya dokumuslardir. Semra Yetik 20. ve 21. yiizyillarda Tiirk
Resim Sanatinda Tekstil etkisi isimli arastrmasinda bu atdlyenin kurulmasi, bir sanat
formu olarak tekstil alan1 kimlik kazandigini belirmektedir (2009: 175). Tekstil alaninin
resim sanatiyla bir arada kullanilmasi ¢agdas Tiirk resim sanatinda disiplinlerarasi bir
anlayism Ornegi olarak degerlendirilebilmektedir. Bu yillarda dokuma resim ile 6ne

¢ikan sanat¢1 Zeki Faik ve Ozdemir Altan (1931- )’dur.

Dokumaya getirdigi cagdas yaklasimiyla Ozdemir Altan tekstil resim etkilesimi
farkli bir boyut kazanmistir. Altan dokuma resim yapmadan Once goblen teknigini
ogrenmek i¢in Eskisehir, Usak gibi yerlerde arastirmalar yapmistir. Sanat¢inin farkl
alanlarda arastirmalar yapip bunu cagdas bir anlatima aktarmasi etkilesim anlaminda
konumuz agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Zeki Faik Izer, Altan’in dokuma
resimleriyle (Sekil 17) ilgili olarak, tuval {izerine yaptig1 calismalardan farkl
olmadigmi, temel malzemenin olarak kullanilan iplik ile iist diizey resim degerlerini

kapsadigini soylemistir (Eroglu, 2000°den akt. Yetik, 2009: 208).

Ayrica Bu donemlerde Tiirk resmi iizerine etili olmaya baslayan ve giliniimiize
kadar etkinligini siirdiirecek olan Ozdemir Altan’m Wagner ve doga iizerinde ¢alistig1
Romantik Donem (1957-65) ile baslayan siireci giliniimiize kadar ¢esitli anlayislarda
eserler tiretmistir. 1980 sonrasi donemlerde konumuz agisindan 6nemli ¢alismalarindan
Neo-Osmanlicilik’a karst durusuyla olusan kolaj ve ii¢ Boyutlu Calismalar1 (1984-
1988), farkli kavram, kdken ve yapmin birlikteligi fikrinden olusturulan ¢ok kisiyle
pano Calismalar1 (1988-) ve espasa yonelik yogun arayislar ile ortaya c¢ikan
Soyagaclari-Yeni Donem (1989-) calismalar1 bir sonraki bashkta incelenecektir
(Pelvanoglu, 2014’den akt. Cirpan, 2007: 29). Burada Richard Wagner’den etkilenmesi
onemlidir. Ciinkii Onceki konularda disiplinlerarasi sanat anlayigmnin Wagner ile

basladigint belirmistik. Bu anlamda da Tiirk resmi icerisinde 6nemli sanatcilardan

biridir.
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Sekil 17. Ozdemir Altan, “Anadolu Insanlari”, 1973, Dokuma—Resim-HaZz.

Kaynak: Altan (2010a).

1960 sonras1 Tiirk resmi icin en dnemli gelismelerden biride 1977°de baslayan,
1980’1 yillarda da devam edecek olan ve bu yillarda Tiirk ¢agdas sanatmi etkileyen
“Yeni Egilimler” sergileri olmustur. Bu sergilerle minimalizm, Op Art, Pop Ar,
Kavramsal Sanat, Arazi Sanati, Foto-Gergekeilik gibi bu donemlerde Batida yaygin
olan sanat anlayislar1 tilkemize girmistir. Sergiye katilan sanat¢ilar kavramsal ¢alismalar
yapmalar1 i¢in destek gormiistiir (Bunulday, 2010’dan akt. Salur, 2016: 162). Bu
sergilerin 80’li yillara kadar olan boliimiinde, Stkrii Aysan (1945- ), Balkan Naci
Islimyeli (1947-), Serhat Kiraz (1954- ), Rahmi Aksungur (1955- ), Koray Aris (1944-
), Asim Isler (1941-2007), Mustafa Ata (1945- ), Nese Erdok (1940- ), Azade Koker
(1949- ), Mehmet Glleryliz (1938- ) gibi Tiirk sanatmda giinimuizde de etkili olan bazi
sanatcilar katilmistir. Bu serginin amaci, Tiirk sanatia evrensel iliski kazandirmak ve
sanat ortamima canlilik getirmek olarak agiklanmustir (Bilgin, 2008: 1). 1987 yilina
kadar devam edecek olan bu “Yeni Egilimler” sergisinde yerlestirme sanati gibi Tiirk
sanat ortaminda bu doneme kadar goriilmeyen yeni anlayiglar meydana gelmistir.
Ozellikle “I. Yeni Egilimler Sergisi’nde Birincilik 6diilii alan Siikrii Aysan’in tuval-
sasinin varlik nedenini sorguladigi Pentiir I, II, III caligmasi (Duben, 2008: 21)
konumuz ag¢isindan dikkat ¢ekmektedir. Siikrii Aysan’in “Salt Sanatsal Nesnelerle
Dogal Cevreye Miidahale” (Sekil 18) isimli ¢alismasi da arastirmamizin konusu
baglaminda olduk¢a Onemlidir. Tam anlamiyla disiplinleraras1 sanat anlayisi

baglaminda Tiirk resim sanati i¢erisinde 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

58



Stikrii Aysan’in “Salt Nesnelerle Dogal ¢evreye Miidahale” (Sekil 18) isimli
calismasi i¢in Ozayten, her nesnenin bir islevi ve diger nesneler ile bir iliskisi vardir,
nesnelerin anlamlar1 bosaltilamaz, fakat nesnenin sanatta kullanimi ise, kullanildig:
mekana, anlamlarin1 tasir, higbir zaman gercek anlamindan uzaklastirilamaz ve yaninda
kullanilan nesneler diger nesneler ile birlikte yeni anlamlar kazanir, Siikrii Aysan’da bu
calismasinda bu tir disiincelerden hareketle meydana getirdigi ifade ederek
aciklamistir. Aysan higbir sey ifade etmeyen salt nesneler olusturmayr hedeflemistir.
Aysan’in ¢ikis noktast geleneksel bir resim tiirii gibi goriilse de alisilmig resim tiiriinden
elemanlar1 eleyerek artik bir resim denilemeyecek sekilde resim yilizeyinden adeta
styrilmigtir. Sanatgi, yiizeyde kullanilan sasi, imge, boya, leke gibi tiim elemanlar:
elenerek sadece bos ve ¢iplak bir kumas parcasina doniistiirmiistiir (Ozayten, 1992:
151).

Sekil 18. Siikrii Aysan, “Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale”,
1979, Boya-Tuval-Yerlestirme GOruntisu, Kilyos, Istanbul, Turkiye.

Kaynak: Oztiirk (2017).

Ayn1 zamanda bu ddnemlerde Siikrii Aysan ve Serhat Kiraz, Ahmet Oktem
(1951- ), Avni Yamaner (1940- ), “Sanat Tanimi Toplulugu”nu kurmuslardir. Bu
toplulugun kurulus amacini1 Siikrii Aysan su sekilde aciklamaktadir;

Sanat, felsefe, bilim ve bunlar1 kavrayabilmenin geregi olarak mantik, matematik
alanlarii icine alan disiplinlerarast bir c¢alismayr sanat olarak sunma cabasinda
arastirmalar yapan, arastirmalar1 sirasinda siirekli bir egitim, 6grenim i¢inde bulunan; bu
arastirmalarin 6zgiin sonuglarini kolektif bir anlayisla gerceklestirdikleri, belirli sayida
cogaltilmis betiklerle, sergilerle (sunumlarla) sanat, felsefe, bilim cevrelerine gdsteren
bir grup sanat¢idan olugsmaktadir (Pelvanoglu, 2009: 26-27).
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Bu grubun sanatta disiplinlerarasiliga yonelmesi ve 1977 yilinda Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisinde gergeklesen “2000 Yilma Dogru Sanatlar
Sempozyumu”nun sonug bildirgesinde, sanatin giderek yasamin tiimiinii kapsayan bir
olgu olmasi, artik akademizmden uzaklasilmasinin gerektigi, tiimel bir sanat anlayisi
icinde her seyin sanat olabileceginin vurgulanmasi, 1980°1i yillar Tiirk sanat ortamimnin
habercisi niteligindedir (Pelvanoglu, 2009: 26-27). Tirk sanat ortamida bu
gelismelerden ve sanatgilarin boylesi yeni atilimlar gerceklestirmesinden sonra atik bu

yillarda Tiirk sanat ortaminda disiplinlerarasiliktan s6z edilebilmektedir.

Tiirk resim sanatinda 60’11 ve 70’11 yillarin sonuna kadar disiplinleraras: sanat
anlayisindan s6z edilmezken, Bati sanatinda ¢ok daha erken doénemlerde disiplinlerarasi
sanat anlayisinin goriilmesi ile ilgili olarak bir degerlendirme yapmak gerekirse, 20.
yiizyilin basindan beri ¢esitli sanatgilar birbirinden farkli sanat akimlar1 igerisinde resim
ve heykelin yontemlerini sorgulamiglar sanatin neligi iizerine diistinmiislerdir. 1960’11
yillara kadar Bat1 sanatinda pek ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmig sanat c¢esitlenmis farkl
bir deyisle zenginlesmistir. Ozellikle arastirmamizin ana konusu disiplinlerarasi sanat
anlayisi kapsaminda Onemli gelismeler yasanmistr. Madra Bati sanatindaki
gelismelerin tam anlamiyla Tirkiye’de 1945-1975 yillar1 arasinda gergeklesmedigini

ifade etmektedir. Bununla ilgili olarak sunlar1 séylemektedir;

Sol Lewitt, Carl Andre, Robert Morris, Donald Judd gibi sanatcilarin yaptig1 gibi, soyut
ekspresyonizmin duygusalligina, Pop Art’in nesne kiiltiine karst koyan bir
duygusalligina, Pop Art’in nesne kiiltiine karsi koyan bir minimal sanat donemi
yasanmadi, minimal sanata bir tepki olarak onu agmaya calisan bir kavramsal sanat da
yasanmadi, Daha ayrintrya inersek, sanatta her tiirlii illiizyonu, metaforu, simgeselligi
silerek en aza ya da en kavramsala indirgemek geregi duyulmadi, ana ve temel
bigimlere inilerek bir silbastan yapilmadi. Ote yandan izleyicinin bakisini, algisini
mekansal islevi olan armmus, temel bigimlere ¢ekme kaygisi da gilidiilmedi, sanat
yapitinin arhitektonik yonii ele alinmadi, yapitin biitiinii ile birimi, agirligi, bicimi ve
malzemesi arasindaki matematik iligki sistemi ile yapitin bulundugu ya da
bulunabilecegi mekan arasindaki iliski iistinde de durulmadi. Yine bu doénemde
topografik ve sosyolojik ¢evre projeleri de gerceklestirilmedi, Long, Walter de Maria,
Robert Smithson gibi mega mekan kavramlari ve bu mega mekan iistiinde insanin etkisi
irdelenmedi (Madra. 1991: 1).

Madra, Pierre Restany’nin (1930-2003), “sanatin oteki yiizi” dedigi Bati
sanatindaki gelismeleri Tiirkiye’nin es zamanl takip edememesini, siyasal, ekonomik,
toplumsal, teknolojik v.b. geri kalmighgin etkili oldugunu sdylemektedir. Ayn1 zamanda
iletisim yetersizligi, toplumsal psikolojik baskilar, ice doniik yapi, bireysel tavirlardan
cekinme gibi nedenlere en donemlisi de sanat ve toplum arasindaki ¢eliski durumlarina

baglamaktadwr. Madra’ya gore Tirkiye’de sanatin Batililagma hareketi iginde
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Ogrenilmesi gereken bir meslek, kimi zaman dekorasyonun bir pargasi ve
kentsoylularinin simgesi olmus, Cumhuriyet doneminde ise ulusun dogusunu
belgeleyen ve tanitan bir nesne olarak kullanilmig, zaman zaman yerel degerlere sahip
c¢ikma anlayist ile halk sanatinin bigimsel igerigine zorlanmistir. Aragtirmamizin ana
konusu olan disiplinlerarasi sanat anlayis1 baglaminda bir dnceki baslikta degindigimiz
zemin olusturacak gelismelerin disinda 6nemli bir anlayis 1960 sonrast doneme kadar
tam anlamiyla yasanmazken Altan Giirman’in karigik gereglerle her turli temsili yeti
sorgulayan Nouveau Realism kapsaminda isler ortaya koymasi Tiirk resim sanati
icerisinde Oncli olmustur. “Gilirman sosyo-politik gercekleri, sanayinin ve Kkitle
iretiminin getirmekte oldugu yeni degerleri zamaninda ve yerinde bir gozlemle
giindeme getirmistir. Glirman’in yapitlar1 evrensel sanat gelisimi i¢ginde kendilerine

kosut diisen 6nem anina yanit verirler” (Madra, 1991: 1).

1960 sonrasi Tiirk resim sanat1 genel olarak bu sekilde gelismistir. 1980 sonrasi
cesitlilik kazanacak olan TUrk resim sanatinda alisilmis sanat formlarinin terk edilmesi
ve kavramsal anlamda o6nemli bir birikim saglandigi soylenilebilinir. Ozellikle
sanatcilarm kisisel tavirlar1 ve Bati ile olan yakin temas bunda etkili olmustur. Altan
Gilirman’in ilk defa yiizey iizerinde hazir nesneler kullanmasi, Siikrii Aysan’in tuvalli
sorgulayan tavri ve tuval-boya ile diizenlemeler yapmasi, bunlarin yanma “Yeni
Egilimler” sergileri gibi Tiirk sanat ortamina canlilik getiren bazi olaylar, 1980 sonra
Tirk sanatim1 etkileyecektir. Disiplinleraras1i sanat 6rneklerini zenginlestirecektir.
Ayrica Tirk sanat¢i kimliginin bireysel bir tavirla 6ne ¢ikip Ozgiin eserler ortaya
koymalar1 da disiplinlerarasi sanat anlayist i¢in diger bir 6nemli zemin olusturdugu

soylenilebilmektedir.

2.1. CAGDAS TURK RESIM SANATINDA 1980°’LER

1980°1i yillar Tirkiye yakimn tarihinde, siyasi, ekonomik ve toplumsal yasam
anlaminda Onceki donmelerden ayri tutulmaktadir. CUnkd 1980°1i yillar 6nemli
kirilmalarin yasandigi bir donem olarak adlandirilmaktadir. Tiirkiye yakin tarihi ile ilgili
olarak yalnizca 1980°1i yillara odaklanan pek yazilar kaleme alimmigtir. Bu donem her
alanda biyiik degisimlerin yasandigi, siyasi ve ekonomik doniisiimlerin gergeklestigi
yillar olarak karsimiza c¢ikmaktadwr. Ekonomik doniisiimlerin etkisiyle sanayi ve
teknoloji gibi alanlarda da gelismelerin yasandigi 80’li yillar dnceki donemlerden net
bir sekilde ayrilmaktadir. Kirilmalarin yasandigi her donemde oldugu gibi bu donemde

de sanatta etkilenmis ve Tiirk sanatinda, hem teknik hem de diisiinsel olarak yeni
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arayislar artarak devam etmistir. Bu donemin sanat ortamini, sanatgilari, ortaya koyulan
sanat eserlerini ve anlayislarmi daha iyi aktara bilmek i¢in bu donemde yasanan her
alandaki gelismelere goz atmak gerekmektedir. Bu donemin kisaca siyasi, ekonomik ve

toplumsal yapisini aktarmak gerekirse oncelikle 12 Eylil darbesi dikkat cekmektedir.

1980°li yillar tiim diinyada yeni bir donemin baslangict olmus ve siyasi
ozgiirlikler anlaminda bir ferahlama donemi yasanirken, Tirkiye’de 12 Eyliil darbesi
meydana gelmistir. Bu darbe ile birlikte Tiirkiye’de bir yapilanma baslamis ve ithal
ikameci ekonomi politikasi yerine Diinya Bankas1 ve IMF etkisiyle diga doniik, yabanci
sermayenin iilkeye girdigi liberal ekonomi politikalar1 izlenmistir. Ve 12 Eylil
darbesinden sonra Turgut Ozalli yillar baslamistir (Ahmad, 1995°den akt. Pelvanoglu,
2009: 28). 1980°li yillar Tirkiye i¢in bir yandan baski ve yasaklar diger yandan
yasaklamak yerine doniistiirmeyi, baskilamaktansa kiskirtmayr hedefleyen yillar
olmustur. Bu yillarin ilk yarisinda darbe, baski, siddet ve yasaklar goriiliirken ikinci
yarisinda ise daha Ozgiir ve daha modern bir sivil iktidarin damgasmi vurdugu
goriilmektedir. Fakat 80°li yillar boyunca bu iki strateji hi¢cbir zaman birbirinin yerini
almamus, ilkinin baskiladigmi ikincisi kiskirtmis ikincinin kigkirttigini ilki baskilamastir.
Devletin iki farkli ve yasaklayici soylemiyle daha 6zgiirlestirici vaatlerle dolu sivil bir
sOylem cakigmistir. Yani 1980’11 yillar1 bu geliski ve “s6ziin bastirilmasi” yani sira ““ s6z
patlamas1” olarak tanimlamak miimkiindiir (Glrbilek, 1992°den akt. Pelvanoglu, 2009:
29-30).

12 Eyliil darbesi sonras1 basta Suudi Arabistan ve Pakistan olmak iizere Islam
devletleriyle siki iliskiler kurulmustur. Ozellikle Ozal hiikiimeti doneminde ABD ile
kurulan siyasi iliskiler bu donemde Tiirkiye’yi ABD’nin orta dogudaki temsilcisi
durumuna getirmistir (Giirel, 1995‘den akt. Pelvanoglu, 2009: 31). Bu siyasi iligkiler ve
sonuglar1 glinlimiizde de devam etmektedir. Gli¢lenen liberal ekonomi sistemi ve disa
acilma Amerikan kiiltiiriiniin etkilerinin yaygimlastirmasini saglamis toplumsal yasamda
etkili olmustur (Pelvanoglu, 2009: 32). Yine bu donemde reklam sektorii biiylimiis
toplum tiiketime tesvik edilmistir. Bununla iligkili olarak yeni meslek gruplar1 ortaya
cikmis ve imaj, marka ¢agi baslamistir. Bu yillarda sosyal, siyasal, ekonomik ve
kiltdrel krizlerin yasandig1 Tiirkiye 1980’lerin sonlarmna dogru bir istikrar yakalamaya
baslamis yabanci sermeye artmistir. Boylelikle disa ag¢ilmanin da arttig1 goriilmektedir.
1980’1 yillarm sonunda Berlin duvarmin yikilis1 tim diinyayi etkilemis sosyo-kultirel

anlamda degisimler yasanmistir bu yillarda diinya hizla kiiresellesmistir. Bu durum
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Tiirkiye’yi de etkilesmis ve her alanda bati ya yOnelmistir ekonomik anlamda
kapitalizmi tamamen benimsemistir (Pelvanoglu, 2009: 34-38). 1980 sonrasi
bahsettigimiz degisen ekonomik kosullar kdyden kente gocli kontrolsiiz bigimde
arttirmis toplumsal problemlere bir yenisi eklemistir. Hizla biliyliyen sehirlerde ¢arpik
kentlesme ve gecekondulagsma goriilmektedir. Bu durum yeni bir kiiltiirii beraberinde
getirmis ne koyli nede sehirli ya da “sehirlesen koyli” diye adlandirilan yeni insan
tiplerini dogurmustur. Bu insan tipi biiyilk bir kiiltiirel erozyona ugramis arabesk
kiiltiirti benimsemistir. Bu donemlerde arabesk kultirden beslenen ve bu kultlri adeta
topluma medya araciligiyla pompalayan figiirler belirmistir. Arabesk kiiltiir beraberinde

kitsch sanat nesnelerini ve bigcimleri getirmistir.

1980 sonra Tiirkiye sosyal, kiiltiirel, siyasal ve toplumsal gelismeler genel olarak
bu yondedir. Tiim bu durumlardan dogal olarak Tiirk sanat¢i dolayisiyla Tiirk sanati
etkilenmistir. Ortaya konulan sanat eserleri onceki donemlerden net bir bigimde
ayrildig1 dikkat ¢ekmektedir. Tiirk toplumun Bati diinyasini ile daha yakindan iligkiler
kurdugu bu donemde her alana oldugu gibi sanat alanina da degisimler yasanmuistir.
Turk resim sanatinda, disiplinlerarasi sanat anlayisinin artik alisilmig bir yontem haline
geldigi bu donemde, Tiirk sanatgisi icin 1980’11 yillar tiim sinirlar ortadan kalktig1 ylizey
iizerinden mekansal diizenlemelere uzanan yeni bicimsel ve diisiinsel eserlerin oraya

koyuldugu bir dénemin baslangic1 olmustur.

Bu donemde daha dnceden baslayan “Yeni Egilimler Sergileri” devam etmis,
“Giiniimiiz Sanat¢ilar’” sergisi, “Oncii Tiirk Sanatgilarndan Bir Kesit” sergisi,
“A,B,C,D Sergisi” ve Istanbul Bienali gibi Tiirk sanat ortammda énemli bir yer tutan
organizasyonlar diizenlenmistir. Ayn1 zamanda bu gelismelerin yam sira Tiirkiye sanat
piyasasinin olugmasi ve hareketlenmesi de s6z konusu olmustur. Bununla ilgili olarak
Sitk1 M. Ering, neo-liberal ekonomi politikasinin neden oldugu, kolay yoldan zengin
olan kesim, sanat eseri satin alma tercihlerinden, dogan talep patlamasi nedeniyle sanati
bicimsel ve igeriksel olarak etkiledigini soylemektedir. Ayrica dncelikli olarak sanatin
ticari yoninln agir bastigini ve sanatgilarin eserleri, para getirecek ya da getirmeyecek
yatirimlar olarak siniflandirilmaya basladigmmi belirtmektedir. Sanat ananinda gelisen bu
ortami elestirmis ve bir sanat eserinde tiim bilim alanlarindan farkli olarak, 6nce arz
olusmasi gerektigi soylemistir. Kisacasi sanatcilar, talebe gore sanat eseri liretmez,

tirettigi eserleri talep yaratmasi gerektigini ifade etmistir. Baska bir deyisle, sanat
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eserleri kendi alicisin1 olusturur gibi tartigmalarin yasandigmi aktarmaktadir (Ering,

1998: 48).

Disiplinleraras: sanat baglaminda Tiirk resim sanatinda 1980°1li yillarda bazi
sergiler dikkat cekmektedir. Bu sergilere katilan sanat¢ilar ve bunun sergilerin digindaki
sanat¢ilarin  eserleri iizerinden Turk resmindeki disiplinlerarasi sanat anlayisini
aktarmak faydali olacaktir. 1980’li yillar, Kavramsal sanat, Minimalizm, Pop sanat1 gibi
olusumlar1 diinya ile es zamanli yasamayan Tiirk sanati i¢in, modern ve postmodern
sanat formlarmni diinya ile es zamanl olarak yasadigi donemdir. Bu yillarin baginda
Fisun Onur (1938- ) Tirk sanat ortaminda dikkat ¢ekmektedir. Fiisun Onur, klasik
heykel anlatimini sorgulayan eserlerinden sonra gegicilik, kalicilik konularin1 giindeme
getiren gegici malzemelerle mekan diizenlemesi yaptigi, “3. Yeni Egilimler Sergisi’nde,
izleyiciyi sanat eserine dahil ettigi “Resimde Ucgiincii Boyut/Icer gel” (Sekil 19) isimli
caligmasini yapmustir (Duben, 2008: 22-25).

Sekil 19. Fiisun Onur, “Resimde Uguncu Boyut/fgeri Gel”, 1981,
Enstalasyon G(')'riintiisii Arter, Istanbul, Tiirkiye.

i H
.Ml LY

| (

Kaynak: Germen (2014).

Fiisun Onur, Tiirk sanatinda mekan diizenlemelerinin 6nciisii kabul edilmektedir.
Sanatta resim ve heykeli sorgulayan farkli malzemeler ile kendini ifade eden sanatci
“Resimde Uciincii Boyut/Iceri gel” (Sekil 19) isimli ¢alismasinda da resim ve hazir
malzemelerle mekansal diizenlemeye gitmistir. Sanat¢inin bu ¢alismasi Tiirk sanatinda
disiplinleraras1 sanat anlayisma Ornek olarak degerlendirilebilmektedir. Sanat¢i bu
caligmasinda bir resim sanatini sorgular, resmin yaninda hazir malzemeler kullanarak

yerlestirme gerceklestirmistir. Fiisun Onur bu ¢alismasini su sekilde aciklar;
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Gergek degerler derken geleneksel, ilerici gibi bugiinlerin modasi olan sdzciiklerin
arakasina siginarak, algilarmi her diglayan, her eli firca tutam degil, sanati diin de
bugiinde sanat yargilarmi demek istiyorum. Yoksa gelencksel, ilerici adi altinda
savunacaklari, dengeleyecekleri higbir deger yargisi olmadigindan en koétii, banal isler
daha kolayhikla begeni kazanip bayraktarlik yapabilirler. Ilerici sanat samildigi gibi
bilingsiz, birikimsiz aklina gelen her ¢ilginlig1 yapan ve dis tilkelerde yapilmisi seklen
degistirip, yerel 6geler koyarak yapmak hi¢ degildir... Resim nigin duvarda, ¢ergeveli
kalmali? Heykel deyince ille figiir, sekil mi olmali? Resim, heykel diye sinirlari hep
ayrilir m? Resmin olanaklar1 ne, heykelin ne? Resim, heykelde zaman uzam nasil
kullanilmig (Duben, 2008: 25).

Bu yilarda bireysel ¢ikislariyla dikkat ¢eken bir diger sanat¢i Tomur Atagok
(1939- )’tiir. Tiirk sanatinda ilk defa tuval yerine metal kullanan sanatg¢1 biiylik boyutlu
resimlerini yerde sergilemistir. Sanat¢inin 4. “Yeni Egilimler” sergisinde sergilenen ve
odil alan “Simetrik Sunak” (Sekil 20) isimli ¢alismas1 konumuz agisindan 6nemlidir.
Sanat izleyicisinin eserin etrafinda dolastigi, hem resim hem de heykel dilinin tek bir
eser iizerinde var oldugu bu c¢aligmada sanat alanlarinin birbirleriyle etkilesimi goze

carpmaktadir.

Sekil 20. Tomur Atagok, “Simetrik Sunak”, 1983, Metal-Boya, 150x300 cm,
4. Yeni Egilimler Sergisi, Istanbul, Tiirkiye.

Kaynak: Atagok (bt). Kaynak: Dikmen (2015).

Sanat¢inin “Simetrik Sunak” (Sekil 20) isimli ¢alismasinda metal plakalar
tizerindeki figiirler, birbirlerine yansirken izleyicinin goriintiisii de kendine
yansimaktadir. Tomur Atagok bu calismasinda, “sanat yapit1 ile sanat izleyicisinin,
resimsel gercek gorintd, resimsel mekan, fiziki mekan, hareketin ve fiziki mekanin
biitiinlestigi, gergegin izleyicinin yegledigi goriinti oldugunun dolayli olarak
vurgulamistir” (Duben, 2008: 28). Atagok’iin bu ¢aliymasi da Tiirk resim sanatinda

Disiplinlerarasi bir anlayigla yapilmis 6rneklerden biridir.

Bu yillarda Tiirk resim sanatina konumuz baglaminda 6ne ¢ikan sanatgilardan
biri Gllsun Karamustafa (1946- )’dir. 1980’lerin baglarinda ortaya koydugu anlayis

onemlidir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimii mezunu
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olan Karamustafa, Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde klasik resim egitimi almistir.
1982 yilindan itibaren farkli malzemeler ve sunum sekilleriyle ilgilenmeye baglamistir.
Bu donemde sanat malzemesi Karamustafa i¢in sadece bir aracit haline gelmistir.
Yerlestirmeye ve farkli malzemelere olan ilgisini anlatirken modernizmin kat1 kurallar1
ve yasaklariyla arasinin hi¢bir zaman iyi olmadigni belirtmistir. Sanat¢t 1980°li
yillarindan baglarinda Tiirkiye’nin problemi haline gelen go¢ ve kiiltiirel melezlesme
konulariyla ilgili olarak ¢aliymalara yapmistir. Bu ¢alismalarinda once resim sonra
kitsch malzemeler kullandig1 mekansal diizenlemeler ile insana odaklanmistir. (Sagir,
2008: 159). Giilstin Karamustafa’nin ¢alismalarindan biride, 1985 yilinda 1980 sonrasi
Tiirk sanat1 igin onemli bir yer tutan 6. Glniimiiz Sanat¢ilar sergisinde sergiledigi
“Sirandan Bir Agk™ (Sekil 21) isimli eseridir.

Sekil 21. Giilsiin Karamustafa, “Swrandan Bir Ask”, '1 985, Tekstil ve Kolgj, 175x245 cm,
Giiniimiiz Sanat¢ilar 6. Sergisi, Istanbul, Tiirkiye.

Kaynak: Pelvanoglu (2009).

Karamustafa, “Sirandan Bir Ask” (Sekil 21) isimli c¢alismasinda tekstil
malzemesi olan kumaslarla kolaj yaparak olugturmustur. Birbirinden farli imgeler ve
malzemeler kullanarak ortaya koydugu bu ¢alismasi resim sanatiyla da iligkili olarak bir
tuval gibi duvarda sergilemistir. Ozayten (1992: 159) sanatciyla ilgili olarak Giinsiin
Karamustafa’nin dogrudan ilgi alnmma giren popiiler kiiltiirii ve sanati alimlayan
kesimim oldugunu belirmektedir. Bu kesimin kendi i¢inde bir begeni ve estetik algisi

olusmustur. Bunlara karsi kitsch ve yoz iriinler kullanarak tepki koydugunu
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belirtmektedir. Giinsiin Karamustafa’nin 1980 sonrasindaki ¢aligmalar1 Tiirk resim

sanatinda disiplinlerarasi iligkiler kapsaminda degerlendirilebilmektedir.

Turk resim sanat1 igin 1980°1i yillarda yeni arayislar ¢ergevesinde dnemli bir yer
tutan “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri” olmustur. Pelvanoglu bu sergilerle
ilgili olarak tuval resmi disindaki tekniklerle de sanat iiretimi yapilabileceginin
savunucusu olarak degerlendirmektedir. Bu sergilerde amag¢ alisilmisin disinda ¢ikmak
ve onaylanmis eserlerin kolay begeninin Otesine ge¢mek yaraticilik ortaya koymak
olmustur (2009: 234-235). Bu sergilerde yer alan Bedri Baykam (1957- ) ise, Bati
diinyasi1 ile es zamanli olarak Yeni Disavurumluk tavrini benimsemis ve bu alanda
iilkemizde O6ncii isim olmustur. Bati sanati ile es zamanli gelisen bu akim ile ilgili olarak

Bedri Baykam sunlar1 ifade etmektedir;

Bat1 1980’li yillarda Disavurumculugu yeniden ele alirken onunla ayni kulvarda giren
Tlrk toplumunda figiir yillarca biiyiik sorun olagelmistir. Akademi kokenli bir gelisim
cizgisinde, figiliratif anlatimda 6zgiirce yaklagimlarin denendigi bir ortam olusmustur. O
zamandan beri hala giiniimiizde de devam eden, uzlagilamayan konu ise figlire baghlik
derecesidir. Tirk resminin, 1980’lerde Yani Disavurumcu sanat egilimiyle gosterdigi
Bati’ya kosut gelisim ¢izgisi Yeni Figirasyon Egiliminin disavurumcu tavrindan
temellenir. 1960’11 yillarin deneyimlerinden yararlanan, 1970°’li yillarm ¢oziimleyici
uygulamalarin tslup ¢esitlerini zenginlestirdigi gibi, Yeni Disavurumcu egilimlere de
olanak saglamistir. Batida, bir¢ok iilkede ayni anda gériilen ve uluslararasi ortak bir
sanat tavrim ortaya koyan bu akima Tirk sanat¢ilarm katilimi, Batili 6rneklerinin
etkisinden ¢ok kisiliklerinin disavurumcu nitelikleri ve sanatsal gelisimleriyle birlikte,
1970’1 yillardaki sosyo, politik baskilarin yarattigi i¢ce doniikliikk neden olmustur. Ve
son on yilda da toplumda gengligin bireyselligini kanitlama cabasi ile meydana
gecmistir. Varolus sorununa ve simgesel anlatima ydnelen bireysel yaklasimla; 6zgiin
bicimlendirmeler ve giiclii rendelerle, bicim ¢esitliligi yaratilmig, resim sanatina yeni bir
dinamizm getirmistir (Baykam 2005’den akt. Akkus, 2011: 101)

1987 Temmuz’unda “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisinde yer alan
“Demokrasinin Kutusu” (Sekil 22), ¢aligmasi bu yillarda Tiirk sanatinda yeni bir atilim
olmustur. Disiplinlerarast bir anlayisin oldugu bu c¢aligmasini Baykam soyle
aciklamaktadir. Hem disavurumcu ayni zamanda kavramsal sanat anlayisi tagiyan bir
calismadir. Politik ve erotik bir ¢cevre olusturan bu calisma, kendi i¢inde bir serbest
bdlge yaratmaktadir. “Demokrasinin Kutusu” isimli bu eser 80’li yillar Tiirkiye’sinde
yasanan gelismelerin etkisiyle ¢cikmustir (Baykam, 2003: 283). Uc¢ boyut dikdortgen
seklinde bir kutunu iizerine karisik teknikle 1980’li yillardaki Tiirkiye nin demokrasi
problemlerine gonderme yapan sanatgr resim ve yaziyr i¢ i¢e kullanmistir. Ayni
zamanda klasik bir yiizey iizerinin disinda ii¢ boyutlu nesne {lizerinde kullanmas1 Tiirk

resminde tiim smirlarm yikildiginin gostergesidir. Bu c¢aligmada izleyici hem resim,
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hem de {i¢ boyutlu bir nesnenin biitiinliglii ile olusturulan sanat yapitiyla karsi

karstyadir. Disiplinlerarasi sanat anlayisina bu donemdeki iyi 6rneklerden biridir.

Sekil 22. Bedri Baykam, “Demokrasinin Kutusu”, 1987, _Sunta Uzerine Karisik Teknik,
110x110x220 cm, Atatirk Kaltir Merkezi, Istanbul, Tiirkiye.

Kaynak: Piramid Sanat (bt).

Bedri Baykam’in ¢alismalariyla ilgili olarak Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiye
ye dondiikten sonra agtig1 sergilerde Tiirk Resminin o giline kadar gérmedigi sekilde
Olcii olarak biiyiik ve Yeni Disavurumcu akiminin 6zelliklerini tagiyan, karmasik, resim
ylizeyinde yazi, cesitli nesneler ve farkli malzemeler, fotokolajlar iceren resimler
oldugunu soylemistir. Ayrica giindelik yasam, kisisel tarih ve bellek, 6znellik iceren
tuvaller, farkli ve o giine kadar Tiirk resminde kullanilmayan tekniklerle yapildigini
ifade etmektedir. Baykam’in resimlerinde kirik ayni, tabak, cam gibi nesneleri resim
malzemesi halinde doniistiiglinii ve bu malzemeler resimde hem biitiinlik hem de

biitlinliigii bozan elemanlar haline geldigini belirmistir (Uz ve Uz, 2018: 4).

1980’11 yillarda Tiirk sanati i¢cin 6dnemli gelismelerden biride 1987 yilinda ilki
diizenlenen Uluslararasi Istanbul Bienali olmustur. Istanbul Bienali, hem Tiirk sanatinin
uluslararasi tanitim1 hem de diinya sanatiyla etkilesimi artwrarak Tirk sanatin
etkilemistir. Giiniimiizde de devam eden Istanbul Bienali 1980 sonrasi Tiirk sanatindaki
en dnemli gelismelerden biri olarak kabul edilmektedir. Ozel kurum ve kuruluslarla
finanse edilen Bienal, Tiirk sanat ortaminda sanat sponsorlugunu da giindeme getirmis

bu anlamda da Tiirk sanatcilarin1 ve sanatmi etkilemistir. Madra Istanbul Bienalinin
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amacini, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan 1973 yilindan beri diizenlenen
Uluslararas: Istanbul Festivalini ¢agimiza uygun sanat anlayis1 kazandirmak ve kiiltiir
ve sanat etkinliklerinin iist diizeye ¢ikarmak, uluslararasi ¢agdas sanati iilkemize
getirmek ayni zamanda ¢agdas Tiirk sanatmi uluslararasi bir platforma tagimak olarak
aciklamaktadir. Ayrica sanatgilari tanitmak, sanat uzmanlarina, sanat kolkesiyonerlerine
ve genis bir kitleye Tiirk sanatin1 sunmak oldugunu belirtmistir (Madra, 2003: 13). Her
yil farkli bir tema ile diizenlenen Istanbul Bienalini Tiirk sanatin1 birbirinden farkli
sanatlarmin etkilesimi ve bilim, teknoloji, sanat iligkisi anlaminda etkilemektedir.
Sanatcilar Bienal sayesinde her tiirlii alanda eserlerini sergilemislerdir. Tiirk resim
sanatinda disiplinlerarasilik anlayisi ile yapilan calismalarin 6rneklerini ¢ogaltmistir.
Istanbul Bienalinin ilk diizenlendigi tarihten iki yil sonra 1989 yilinda Feshane’de
diizenlenen “Seretonin” sergisi de konumuz baglaminda olduk¢a Onemli bir yer
tutmaktadir. “benzer duygu ve diislincede bir araya gelen miizisyen, ressam, dansgi,
mimar, miihendis, iktisat¢i, sair, tiyatrocu gibi farkli alanlardan kisiler mekéandan
aldiklar1 izlenimle” (Cagdas, 1989’dan akt. Duben, 2008: 22). disiplinleraras1 bir
anlayigla, politika, sanat ve gilinliikk yasam arasindaki iligkiler iizerine c¢alismalar
gergeklestirmiglerdir (Duben, 2008: 22). Birbirinden farkli alanlardaki insanlarin bu
yillarda ortak projelerde yer almasi Tiirk sanatinda disiplinlerarasi iliskinin yerlestiginin

gostergesi olarak degerlendirilebilmektedir.

Bu yillarda malzeme ve diisiinsel anlamda diinyadaki sanat hareketlerini
yakindan takip eden ve malzeme sinirsizhigiyla eserler treten Turk resmi icin dnemli bir
yere sahip olan sanatg¢ilardan biride Burhan Dogangay (1929-2013)’dir. Sanatgi,
kendinden énceki donemlerde ortaya ¢ikan sanat anlayislarini 6ziimsemis soyut sanattan
pop sanata, graffitiden, kavramsal sanata uzanan bir ¢izgide arayislarina devam etmis
farkli sanat anlayislarin1 sentezlemistir (Yiksel, 2001: 55). Bu bakimdan konumuz
baglaminda Tiirk resmi i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Dogancay eserlerinde, kapilari,
duvarlari, plastik bir degerle yeniden yorumlamistir. Cevredeki her seyi sanatsal olanla
birlestiren sanatg1 kitsch imgeler kolaj mantigiyla estetik bir degere doniismektedir
(Yuksel, 2001: 55). Burhan Dogangay resim sanatindan, desene, baski resimlerinden,
duvar halilarma, heykelden, fotografa kadar pek c¢ok farkli alanlarda ve farkli
tekniklerde isler iiretmistir. Calismalarinin icerigi ve malzemeleri degisse bile golge her
zaman onun i¢in dnemli olmustur. Golgeyi bazi calismalarinda ii¢ boyut elde etmek icin

kullanirken, bazilarinda ise kompozisyonun temel 6gesi olarak kullanmistir (Kagmaz
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Ates, 2020: 502). New York’ta yasayan Dogangay duvar yiizeyleri lizerindeki yirtik
afislerden, karalamalardan ve lekelerden yola ¢ikarak olusturdugu ¢alismalari, cagdas
resim soyutlamasina zaman zaman ise hat kaligrafisine kadar varan islup cesitligi
vardir. Resimlerinde yilizeyden 6ne ¢ikan kivrilan lekelerin gdlge derinliklerine dogal
espas anlami getirmistir. Bu resimlerini {i¢ boyutlu yonde gelistirerek aliiminyum
malzemesiyle golge heykelleri de yapmustir. Sanat¢i diinyanmn biiyiikk sehirlerinden
cektigi fotograflarla bu sehirlerin igeriklerini yansitmayir amaglamustir (Tansug, 1999:
266). Sanat¢1 bir giin Manhattan’da 86. Caddesinde yirlrken duvar kesitinin dikkatini
cektigi soyler ve “bu gordiiglim en giizel soyut resimdi, duvarda yirtilmis afislerin
parcalart kalmis, yiizey dokularmin yarattigi golgeler vardi, yagmurun ve ¢amurun
biraktig1 izler de vardi” der (Kogak, 2009: 103). Dogangay tiim bu sanat anlayisiyla
yaptig1 resimlerinde biride “kalbinle Duy” (Sekil 23) Isimli ¢alismasidir. Bu
calismasinda da kullandigi malzemeler, sanat anlayisi, kendine 06zgli teknik ve
yontemleri Tiirk resminde malzeme kullanima iliskin 6nemli bir yer tutmaktadir.
Dogangay’in eserlerinde afisler onemlidir, ¢iinkii afis tarihtir, tarithin dogaya ve
duyulara miidahalesidir yirtilmig afigler ise tarihin unutkanligimmi temsil etmektedir
(Kogak, 2009: 103). Burhan Dogangay Tiirk sanatinda 1970°li yillara etkin olmaya

baslamig ve hayatinin sonuna kadar Tiirk resim sanati i¢in dnemli bir sanat¢1 olmustur.

Sekil 23. Burhan Dogancay, “Kalbinle Duy”, Ust Uste Iki Tuval Uzerine Kolaj ve AKIlirik,
127X127 cm, 1988, Dr. Nejat F. Eczacibast Vakfi Koleksiyonu, Istanbul, Tiirkiye.
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Kayak: Istanbul Mo
Tiirk resminde Yukarida bahsettigimiz sanat¢ilarin ¢agdaslar1 olarak 6nemli bir

yere sahip olan diger bir sanat¢gida Burhan Uygur (1940-1992)’dur. Devlet Giizel

Sanatlar Akademi mezunu olan Uygur, Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde egitim
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almistir. Salzburg yaz akademisinde Cobra Grubu Uyesi olan Corneille ile birlikte
calismis sokak sergiler acmustir. Tiirk resim sanatinda 1970°li yillardan hayatinin
sonuna kadar etki olmustur. Bohem yasantis1 ve resimlerinde lirik anlatimi hayati
boyunca sirdiren Uygur resim anlayisinda, hafif firga vuruslari, lekeler ve simgesel
Ogeler On plana ¢ikmaktadir. Sanatg1 100 yillik bir kapi iizerinde yaptig1 calismasinda
(Sekil 24), tuvallerde veya bagka yiizeylerde oldugu gibi tensel ve tinsel yasamin
bilangosunu ¢ikarmustir (Istanbul Modern, bt: 1).

Sekil 24. Burhan Uygur, “Kapi”, 1987-1989, Ahsap ve Tuval Uzerine Karisik Teknik,
240 x 177 cm, Dr. Nejat F. Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu, Istanbul, Tiirkiye.

<
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Kaynak: Istanbul Modern (bt).

Burhan Uygur bohem yasant1 tarzini benimseyen biri olarak taninmasi bu
donemlerde Tiirk sanatgismin kimligi hakkinda da ipucu vermektedir. Onceki
donmelerden hem sanat1 hem de sanatci kimligi ile ayrilmaktadir. Antika degeri tasiyan
bir kapinin iizerine yaptig1 resim (Sekil 24) yine Tiirk resim sanatinda farkli bir anlayis
kazandirmistir. Malzeme ve teknik smirsizliga ulasildigmi ve disiplinlerarasi sanatin

Tiirk resminde yerlestigini gdsteren diger bir Grnektir.
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1990’h yillarda Tirk sanatgilar uluslararast etkinliklerden davet alamaya
baslamiglardir ve 45.si gerceklesen Venedik Bienaline Serhat Kiraz ve Erdag Aksel
katilmistir. Ayrica bu yillarda Venedik Bienaline Tiirkiye’nin iilke pavyonu olmasi i¢in
siraya alinmistir. Buda Tirk sanatinin uluslararasi yetkinlik kazanmasi konusunda
onemli gelismelerdendir (Madra, 1993: 1). Tiirk sanati igerisinde boylesi etkinliklere
katilm Tirk sanatinin diinyaya ag¢ildiginin gostergesi olarak yorumlanilabilinir. Bu
durum artik Tirk sanat1 icerisinde disiplinlerarasilik anlayisinin yayginlastiginin
gostergesidir. 1990°1ar 80leri devam ettirmis yasamin kentlere aktigi kirsal bolgelerden
biiylik merkezlere yerlesmelerin oldugu bir donemdir. Sanatgilarda bu duruma cevap
vermislerdir. Resmin satis patlamasi yasadigr bu dénemde ve Istanbul Bienalinin disa
acik yilizi sanat yapitlarinin malzemelerini de etkilemistir. Sanat galerilerinin diginda
alternatif mekanlarda kavramsal sanat diizenlemeleri goriilmiistiir. Hazir nesnelerle (g
boyutlulugun tiim olanaklar1 kullanilmis ve izleyiciyi diisiinmeye itecek bildiriler,
sunumlar interaktif hale doniisen yeni arayislara girildigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda
yurtdist ile iletisimin kuvvetlendigi bu donemde sanatgilar felsefe, sosyoloji, metinleri
ile bulusan Tiirk sanatgilar1 yeni ifade olanaklarmin farkina varmuslardir. 1990’h
yillarda eserin tartisilmaz saflig1 yerine farkli gosterimlerden gii¢ alan disiplinlerarasilik
yerlesmistir. 1990’1 yillarin sanat1 salt, estetik, kapali, bir dilin Gtesine gegerek
sosyolojiye, felsefeye, populer kiltiire, sinemaya ve teknolojiye yonelmistir (Calikoglu,
2008: 10-11). 1980’11 yillarda baslayan yeni arayis ve ifade bigimleri artarak devam
ettigi goriilmektedir. Calikoglu’nun ifade ettigi gibi sosyoloji, felsefe, teknoloji gibi
farkli disiplinlerinde sanat eserlerine dahil olmasi konumuz agisinda bu yillar dikkat

cekmektedir.

Tiirk resim sanatin1 malzeme ve teknik yonden etkilemeyen ve bu konuda 6ncu
isimlerden olan 6nemli sanat¢ilardan biride Sarkis Zabunyan (1938- )’dir. 1964 yilinda
Paris’e yerlesen sanat¢i Bati sanatindaki Pop sanat gibi alternatif sanat bi¢imleri
tanimistir.  Yurtdisinda yasadigi halde Tiirkiye ile iletisimi koparmamis sergiler
diizenlemis, “Oncii Tiirk Sanatinda Kesit” gibi diizenlenen sergilere katilmistir. 1960’11
yillarda kolay ve boya ile ¢aligmalarini iireten sanat¢1 bu donemde sonra metal plakalar,
elektrik akimi geciren pargalar, neon 1siklar, teller gibi kullanilmis nesnelere yonelmis
ve boylesi malzemelerle ¢aligmaya baslamistir. Sanat¢min Tiirkiye de ilk kisisel sergisi
1986 yilinda actig1 “caylak Sokak™ sergisi olmustur. Bu sergide kisisel ge¢misine ait

otobiyografik Ogeler tasiyan ¢aligmalarini sergilemistic. Bu ¢aligmalar g¢ocukluk
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doneminin izlerini tasiyan enstalasyonlardan olusmustur (Oztiirk, 2008: 53-54). 1990
sonrast yaptigi ve konumuz baglaminda Onemli olan c¢aligmalarindan biride
“Ankara’dan Bugiine” (Sekil 25) isimli c¢aligmasidir. Sarkis bu isinde suluboya
resimlerini sergi mekaninin zeminine yerlestirmis ve bicaklar kullanarak miidahalede

bulunmustur. Bu bigaklarda ¢esitli sehirlerin isimleri yazmaktadir.

Sekil 25. Sarkis, “Ankara’dan Bugiine”, 1993, Suluboya Resimler, Bi¢ak Yerlestirme,
Sanat¢1 Koleksiyonu.

Kaynak: Kocak (2009).

Sarkis’in imgeleri, “Ankara’dan Bugiine” (Sekil 25), Isimli ¢aligmasinda oldugu
gibi belirli bir mekdna ve zamana baghidir. Ama yalnizca nesneler veya imgeler degil
calisma yOnteminin kendiside tarihseldir, tarihin zorunlu yanlisiyla hesaplasmay1
hedeflemistir (Kocak, 2009: 173). Sarkis savas ganimetleri dedigi ge¢miste yasanan
tarihsel gondermeler iceren farkli nesneleri sergi mekanlarma yerlestirerek g¢aligmalar
yapmistir. Bu calismalarinda savas ve bellek konularimi islemistir. Sarkis’in
calismalarinda seyirci ve eser i¢ ice, yani izleyici ve sanat eseri kesismis durumdadir
(Uz ve Uz, 2018: 8). Sanat¢ciin sekil 25’te goriilen calismasi klasik malzemeler ile
yapilmis resimlere hazir nesneler kullanarak miidahale yapilmasi yani ayni zamanda
mekansal bir diizenlemeye gidilmesi sanat¢inin farkli sanat alanlarini sentezleyerek bir

ifade bi¢imi olusturdugu sdylenilebilinir.

Postmodernizmle birlikte giindeme gelen c¢ogulculugu ve farkliliklar:
benimseyen anlayisla ortaya c¢ikan kimlik sorunlarmna egilen sanatci Ipek Duben bu
donemde Tiirk sanatinda disiplinlerarasi etkilesimle igler iireten baska bir sanatcidir.

Duben, 1982 yilinda “Serife” isimli ilk kisisel sergisinde kdyden kente gd¢ etmis, sehrin
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kiiltiirel yapmsa ve ekonomik kosullarma alisamamig, 1980°1i yillar Tirkiye’sindeki
degisimlerle kendine yabancilagsmis insanlar1 konu almistir. Ayrica sanat¢1 Tiirk sanat
ortamindaki eksiklik olarak goriilen Tiirk ve diinya sanatini inceleyen yazilar kaleme
almigtir. Duben in 1991-1992 yillarinda yaptigi “Kayitlar” serisindeki resimleri
disavurumcu firga darbeleriyle tuvalin digina tagsan dekoratif 6geler kullanmistir. Sanatgi
burada postmodern goriigiin farkliliklarin yan yana olabilecegi soylemini, farkli
anlatimlarin yan yana varolmalar1 seklinde sanatinda gerceklestirmistir. ipek Duben’in
bu anlayisinin devami olan 1994 yilinda sergiledigi “Manuscript” (Sekil 26), isimli
yerlestirmesini agik bir kitap olarak tasarlamistir. Cok sayidaki tekli ve tglii resimli
kagit plakalar1 sergi mekanina yerlestirmistir. Bu plakalar1 yerlestirme bicimi tekrar

ederek sergi mekanin bir ritim yaratmasi amaci giidiilmiistiir.

Sekil 26. fpek Duben, “Manuscript”, 1994, Kagit Uzerine Karisik Malzeme,

Kaynak: Piartwork (b). '

Sanat¢1 bu ¢alismasindaki elestirileri bir bagkaldmr1 seklinde okunmasi
gerektigini soylemistir. “Manuscript” (Sekil 26), dinsel kitaplara géndermeler yapar
tigli plakalar duvarda rahleyi animsatan sekilde sergilenmistir (Y1ldiz, 2008: 181-188).
Ipek Duben’in bu caligmasi kagit plakalara resim yapilarak enstalasyon olarak
diizenlenmesi hem sanat alanlari iliski hem de kullanilan teknik ve yontem baglaminda
konumuz agisinda Onemlidir. Ayrica sanat¢r bu calismasinda kimlik sorunu gibi
sosyolojik bir konuyu sanat alaninda islemesi sanat alaninin farkli disiplinlerden
yararlanmas1 anlaminda konumuz baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Duben

Niliifer Gole ile yaptig1 konulmasinda bu ¢aligmasini su sekilde anlatmustir;
Benim de sanatimda basindan beri farkinda olarak yaptigim bir sey kisiyi birey olarak
meydana c¢ikarmak, sesini duyurmak! 1981°de ilk Serife sergimle basladi...1994°te

yaptigim ve on dokuz yil sonra 13. istanbul Bienali’nde sergilenen Manuscript 1994.
Orada kendimle olan derdimi seslendirmek istiyordum, yani ben kimim? Cagdas,

74



modern bir kadimn, Tiirkiye’de Islam toplumunda dogmus laik bir kadin olarak kendi
varhgimi farkli oldugu sekliyle ortaya koymak istedim. Bu ¢izgide yiiriirken insan
kendini, inan¢larni, psikopatisini tamimak, yiizlesmek durumunda; zor bir siire¢! Yani
hani psikoterapide gibisin!... Manuscript 1994 modernite, kadin olma ve Islam
gelenekleri sarmal1 cevresinde olustu. Islam kimligimle hesaplasmak durumundaydim.
Resmin gorsel imgeleri, c¢iplaklik, kadin bedeni, bireysel durus ve kendi bedenim
tizerinden gelenekle modernin bulusup kirildigi, kendi kutsalin1 igeren bir kitap
Manuscript 1994. Burada kutsal birey ve insan... Tehlike tabii ki narsisizme diismek
olurdu. Narsisizmin antidotu samimiyet. Manuscript 1994’te zihinsel ve ruhsal
samimiyeti malzeme se¢imi ve uygulama tarziyla ifade ettigimi disiiniyorum (Gole,
2015: 14-15).

Tiirk sanatinda konumuz baglaminda bir gelismede 1995 yilinda yasanmistir. Bu
yilda Istanbul Atatiirk kiiltiir Merkezi’nde Tlrk ve yabanci sanatgilarmin katildig
“Xample-Disiplinlerarast Sanat” (Sekil 27) Sergisi diizenlenmistir. Sanatgilar ayni
teknik ve disiplinlerde ¢alismasalar da farkl kiitliilerden olsalar da sanatg¢ilarin ortak
sOylemleri oldugunu kanitlamaya yonelik diizenlendigi belirtilmistir. Sanatta alaninda
farkli tekniklerin, malzemelerin ve disiplinlerin karsilikli etkilesim yoluyla yeni bir
biitiinler olusturulmasi hedeflenmistir. Ayrica sanat¢ilarin sergi boyunca sergi alaninda
calismalarini stirdiirmeleri yapitlarin kurulumu tamamlandiktan sonra farkli sanatcilarin
katilimiyla eserlerin bigim degistirmesi ve bunun yaninda dogaglama gosteriler
diizenlenmesi sergiyi ¢cevrim i¢i bir ortama cevirmistir. Sergide video, enstalasyon, ve
bu enstalasyonlara muizik-ses yerlestirmeleri, resim gibi farkli disiplinlerden isler yer
almistir. Serhat Kirazin tavandan sarkittigi i¢i bos g¢erceveleri, sergi slresi boyuca
dolmus ve c¢ergevelerde bulunan agik kutlara standart erkek ve kadm ¢izimleri
yerlestirmistir. Sonrasinda ise ¢evresindeki sanat¢ilardan yasama dair ¢izimler
koymalarmi istemistir. Serhat Kirazin bu calismasi Tirk resminin disiplinlerarasi
etkilesimine 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Resim Kdkenli sanat¢i olan ve Tirk
resminde énemli bir yeri olan Kadri Ozayten, savas ve barisla ilgili enstalasyonu ile yer
almistir. Ozayten, medyadan alnmis savas fotograflari, kendisinin yaptigi savas
resimlerinden ve askerlik fotograflarimdan alinmis kolaj ¢aligmalariyla birlikte bu islerin
yaninda asilmis asker ceketi il bir enstalasyon yapmistir. Ve bu caligmalarin Oniinde
yerde iki tane daha Oncelerden imge olarak kullandig1 savas ve barisa gonderme yapan
kelebek koymustur. Yine Ozayten’in bu isi de Tiirk resim sanat1 iginde disiplinleraras:

bir anlayisla yapilmistir (Madra, 1995a: 1).

Xample-Disiplinlerarasi Sanat sergisinde, dogaclama miizik, performans
gosterileri, video, enstalasyonlar, ese efektleri, happening ve bunlara dahil edilen

resimlerle deneysel ve disiplinlerarasi bir arayis gerceklestirilmistir. Ayrica Tiirk
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sanatcilarin yabanci sanatgilarla girdigi iletisim ve etkilesimde Onemlidir. Edwin
Harman’mn kavramimni kurdugu Xample adli etkinlik ilk olarak 1993 yilinda Frankfurt’ta
diizenlenmis o etkinlige Kadri Ozayten’de katilmistir. Bu etkinlikten yola ¢ikarak
birlikte Istanbul’da ikincisini diizenlemislerdir. Ozayten Istanbul’da sanat disiplinlerinin
birbirinden kopuk oldugu Istanbul sanat ortamma bir yank1 olusturacagmi hedefleyerek

bu etkinligi diizenlediklerini belirmistir (Madra, 1995a: 1).

Sekil 27. Xample-Disiplinlerarast Sanat Sergisi Tamitim Afisi, 1995,
Atatlrk Kiiltiir Merkezi, Istanbul, Tiirkiye.
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Kaynak: Madra (1995b). -

2000’11 yillara dogru direkt olarak siyasal gondermeler igerikli ¢aligmalar Tiirk
sanat ortaminda artmis ve bu baglamda Halil Altindere (1971- ) dikkat ¢ekmektedir.
Tiirkiye deki protest sanatin 6nemli temsilcilerinde olan sanatgi, ulus-devlet ikilemini
sorgulamig gilinliik hayattaki nesnelerin ifade anlamlarmi degistirmis, bozulan kiiltiir
iizerinde durmustur. Sanat¢inin  bu anlayis1 Dadaist sanatgilarin  anlayisina
benzetilebilmektedir. Gegen siire¢ igerisinde sanat piyasasinin metaya doniistiigiini
vurgulamis ve kiiltiirel kimlik bozumlarina yonelmistir. Yurtdisinda da taninirlik
kazanan sanat¢1 1997 yilinda Istanbul Bienaline katilmistir (Aykut, 2016: 50). Istanbul
Bienalinde sergiledigi “Tabularla Dans 2” (Sekil 28), isimli ¢aligmasi Degistirilmesi,
lizerine oynanmasi yasak olan ve kisisel bilgilerin yer oldugu Tiirkiye Cumbhuriyeti
niifus ciizdani {izerine bir ¢aligmadir. Sanat¢i1 kendisinin niifus ciizdani alt1 adet dijital

baski ile biiyilitmiis ve vesikalik fotograf boliimlerine birbirinden farkli kendi vesikalik
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fotograflarini yerlestirmistir. Altindere, bu ¢alismasinda “ben devlete gdre kimim kim
olmaliyim” sorusunu sormustur (Ceber, 2018: 106). Sanat¢inin kendisin yer aldigi bu
calismasinda, vesikalik fotograflari bir video kamerayla takip ediliyor gibi hareket
etmektedir. Ve sonunda kadrajdan ¢ikar, niifus ciizdanmin fotograf boliimiinde hicbir
fotograf yoktur. Ayn1 zamanda Halil Altindere vesikalik fotograf ¢ektirmenin ruh halini
irdelemistir (Evren, 2008: 34).

Sekil 28. Halil Altindere, “Tabularla Dans 27, 1997, Enstalasyon GortntUsd,
Darphane-i Amire, Istanbul, Tiirkiye.
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Kayak Ayut (216). -

Halil Altindere’nin uluslararasi tanmirlik kazanmasini saglayan “Tabularla Dans
27 (Sekil 28) isimli ¢caligmasinda iilkemizdeki kiiltiir ve kimlik gibi sosyolojik sorunlar1
ele alirken, dolaysiz yoldan dogrudan siyasi gondermeler yapmasi bazi Tiirk sanatcilar
tarafindan ayn1 zamanda elestirilmistir. Altindere bu ¢alismasinda fotograf, dijital baski,
gibi teknolojiden yararlanmis ve bir enstalasyon seklinde tuval resmini de andirir
bicimde sergilemistir. Bu baglamda farkli konu ve farkli sanat alanlarinin etkilesimi
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Giindelik basit nesnelerle ve farkli kavramlarla yola

cikarak, disiplinlerarasi bir anlayisla calismalarini iirettigi sdylenilebilmektedir.

1990°l1 yillarda bir onceki baslikta kisaca bahsettigimiz Ozdemir Altan’in
konumuzla iliskili olarak calismalar1 dikkat ¢ekmektedir. Altan Tiirk sanatinda 1970’11
yillardan giiniimiize kadar etkinligini siirdiirmiis Tiirk sanatinda avangard ¢ikislariyla
onemli bir yer tutmaktadir. Sanat hayatmin bazi1 donemlerinde fotograf, dijital baski ve
endiistri malzemeleri kullanarak disiplinleraras: bir anlayisla isler ortaya koyan sanat¢i

1990’h yilarin basinda kolektif sanat anlayisiyla iirettigi c¢alismalar1 konumuz
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baglaminda degerlendirilebilinir. Ozdemir Altan, kavram ve koken olarak birbirinden
farkli doku, striiktiir eleman, malzeme gibi 6geleri bir arada kullanmay1 sanat hayatinin
her doneminde benimsemis ve c¢ok yonlii bir anlayisla calismalarini stirdiirmiistiir.
Altan, giiniimiiz sanatinin ¢ok boyutlu ve anlamli olmasini saglayan yapinin, tek basina
belli bir anlami olmayan yabanci genlerin bir arada bulunmasiyla geceklestigini
sOylemektedir (Altan, 2010b: 1) Bu anlayisla ilk defa 1988 yilinda“Kopek Gezdirme
Alan1 Entegrasyon Projesi”ni gerceklestirmistir. Bu proje icerinde 2000°1i yillarin
bagina kadar devam kadar c¢esitli resimler yapmustir. 90l yillarda birden fazla
sanatciyla olusturdugu resimleri (Sekil 29) kolektif sanat dolayisiyla disiplinlerarasilik
anlayis1 bakimindan Tirk resminde ayri bir yer tutmaktadir. Farkli sanatcilardan
birbirlerinden habersiz sekilde resimler yapmalar1 istemis ve yapilan bu resimleri bir
ylzey tizerinde toplamistir. Ayrica bu caligmalarinda kolaj, asamblaj, fotograf, hazir

nesne gibi birbirinden farkl teknik ve malzemeler kullanmastir.

Sekil 29. Ozdemir Altan, “Toplu Panel Calismast 5”,1998, Ahsap Uzerine Karisik Teknik,
220x340 cm, T[Jrkiye.
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Ozdemir Altan’mn dgrencileriyle ve amatérlerle birlikte iirettigi Cok kisiyle pano
calismalari, post-modernizmin ilging ornekleri olarak yorumlanabilinir.  Sanat
elestirmeni Yal¢gm Sadak, sanat¢inin bu ¢alismalarinda, ‘“kendine ¢ok sinirli bir
kompoze etme yetkisi tanidigin1 ve modernizmin “soyut/figiiratif”, “ussal/ruhsal”,
“seckin/siradan” gibi zithiklarini sorguladigini belirmektedir. Modern sonrasi arayiglarin

en radikal ¢oziimlerinde biri oldugunu aktarmaktadir (Kogak, 2009: 101).
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1980 sonrasi tiim bu gelismeleri Tiirk sanatinin bir doniisiim yasamasi ile ilgili
olarak elestirilerde yapilmistir. Kemal iskender bu konuyla ilgili olarak, Tiirk sanatinda
ilk orneklerinin 1970’li yillarin sonlarinda goriilen kavramsal sanat, minimal sanat ile
resim ve heykel sanatinin disinda kalan ii¢ boyutlu asamblaj, obje sanati gibi
uygulamalarm 1980 ve 1990’I1 yillarda artmasini militanca bir tavir olarak
yorumlamistir. Bu tiir gelismelerin yaganmasi Tiirk sanatinda sanalsal bir gelisme
oldugu anlamma gelmedigi belirtmistir. Bu elestirilerini d grubuna yapilan elestirilere
benzer sekilde Tirk sanatinin 6ncesi olmadigina dayandirmaktadir. Bu gelismelerin
Tirk toplumuna baglh olarak Tirk sanatinin kendi i¢ dinamikleriyle gerceklesmesi
gerektigini sdylemektedir. Kisacas1 bu doniisiimlerin Tiirk sanatinda, sanatsal bir
gelisme olarak gdrmemektedir (Iskender, 1995: 20). Fakat bu doniisiim Tiirk sanatmna
cok yonliilik ve Tiirk sanatgisina alternatif ifade bigcimleri sunmasi agisindan
degerlendirildiginde bu gelisimlere olumlu bakilabilinir. Ayrica 1980 sonrasi diinyada
biiylik degisimlerin yasanmasi, kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi ve kiiresellesme
gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasi Tirk sanatindaki yasanan bu hizli doniisiimleri
kaginilmaz kilmistir. Sanatc¢ilar donemin olanaklarini kullanmis alternatif sanat
formlarma yonelmislerdir. Bu baslik altinda inceldigimiz sanatgilarin sanat anlayislari

ve eserlerindeki yeni sanat formlar1 Tiirk sanatina yon vermistir.

2.2. CAGDAS TURK RESIM SANATINDA 2000’LER

2000’11 yillar1 6nceki donemde gelisen yeni sanat formlarmin ve bi¢imlerinin
devami niteliginde degerlendirmek miimkiindiir. Bu yeni sanat form ve bi¢imlerinin
artik belli bir temeli olusmustur, buna bagh olarak artarak devam etmistir. Bu yillarda
hizla gelisen teknoloji yeni medya gibi yeni sanat olanaklarini1 beraberinde getirmistir.
Sanatcilar bilgisayar c¢agi olarak adlandirilan bu donemde yeni ifade olanaklar:
bulmuslardir. Modern donemde egemen olan sanat akimlari, manifestolar, gibi tikel
sOylemler yerine postmodernizmle gelisen ¢ogulculuk anlayisi bu donemde artarak
devam etmistir. Ayrica neo-liberalizm olarak adlandirilan ekonomik kosullar sanat¢ilari
bagimsiz sekilde hareket edebilecekleri sanat¢i inisiyatiflerine  yoneltmistir.
Bireyselligin devam ettigi 2000°1i yillarda Tiirk sanati gesitlenerek donemin getirilerini
kullanarak giiniimiize ulasmistir. Bu donemde disiplinlerarasi sanat anlayisi alisilmis bir

yontem olmustur.

2000’1 yillarda hizla gelisen teknoloji her tiirlii alanin vazgecilmez bir 6gesi

haline gelmistir. Birbirinde farkli disiplinler arasindaki etkilesimler, yeni teknolojilerin
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ve yontemlerin kullanimma olanak saglamis projelerin birden fazla katmanda
uygulanmasii ve anlam ¢esitligi kazanmasini saglamistir. Bu donemde sanat alaninda
dijitallesme yasanirken bu alanda egitim veren kurumun olmamasint Basak Senova,
dijital sanat alaninda iiretim yapan sanatc¢ilarin tasarim ve miihendislik gibi farkli
disiplinlerden geldigini bununda olumlu oldugunu belirtmistir. Ciinkii farkli alanlarda
egitim alip dijital sanat alanina ydnelmeleri daha ciddi arastirma siireciyle proje
gelistirildigini soylemektedir. Boylece disiplinler birlikte var olup sanat alanina

doniigmiistiir (Pelvanoglu, 2009: 182).

2000’1 yillar Tirk sanatinda dijitallesme gibi yeni doniisiimlerin yasanmasiyla
birlikte resim sanatinda 6nceki donemlere benzer yeni arayislar devam etmektedir. Bu
kapsamda konumuz ile ilgili olarak 6ne ¢ikan sanatcilardan biri Seza Paker (1955- )’dir.
Video art, enstalasyon, resim gibi farkli yontemlerde kendini ifade eden sanatg1 1990°1i
yillarin sonu 2000’ler ve giiniimiizde malzeme kullanimi ve ¢ok c¢esitliligi ile Tirk
sanatin1 etkileyen sanatc¢ilardandir. Ali Akay kiiratorliigiinde 2001 yilinda Kasa
Galeri’de actign "Isin Basi; Cizime Farkli Yaklasimlar" (Sekil 30) sergisi konumuz

baglaminda degerlendirilebilinir.

Sekil 30. Seza Paker “Cizime Farkli Yaklasimlar” 2001, Karisik Teknik,
Kasa Galeri, Istanbul, Ti tirkiye.
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Kénk: Kasa Galeri (2001).

Seza Paker’in ¢aligmalarinda ses, 1s1k, koku, sanat tarihi ve desenler bir biriyle
iliski igerisindedir. Kullandig1 yontem ve malzemeler Ali Akay a gore o bu donemde
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Istanbul sanat ortamu igin biiyiik yeniliklerdir. Sanat¢inm calisma ydntemleri arasinda
bantlar, desenler, fotograf transferleri, ve yazilar vardir. Boylesi ¢esitli malzemelerle
Filistin meselesi gibi giiniimiiz ¢ikmazini1 sorgulamaktadir. Bu sorgulamalarinda hem
kavramsal hem de malzeme olarak yenilikler yapmistir. Sanat¢i gazete kagitlarina
yapmis oldugu desenleri seffaf kagitlara transferlerini alarak kendilerini gostermek
yerine dia makinesinden goOstermistir. Bu c¢alisma yontemleri giincel sanatin ilk
malzeme yenilikleri ve atilimlar1 olmustur (Calikoglu, 2008: 19-20). Sanat¢1 boylesi
malzemeler kullanarak yaptig1 calismalar1 ve iizerine durdugu sorunlar1 "Isin Basi;

Cizime Farkli Yaklasmmlar" (Sekil 30) sergisinde de devam ettirmistir.

Tiirk resim sanatinda seksenli yillarda Omer Ulug (1931-2010)’un soyut renk
yumaklariyla ve sonrasinda ii¢ boyutlu hale ddniistiirmesi, Kemal Onsoy (1954- )’un
¢ok katmanli boya uygulamalariyla arkaik imgeleri ¢agristirmasi, Mehmet Giin (1956-
2014)’iin edebiyat ve miizik etkilesimli psikolojik resimleri, Inci Eviner (1956- )’in
deformasyona ugrattig1 bedenleri, kavramsal diizlemde resimdeki farkli egilimlere
yonelen Halil Akdeniz (1944- )’in kiiltiirel tarihe ait verilerle sekillenen resimleri, 6zgiin
bir sanat¢1 kusaginin ortaya ¢ikacagmin sonraki donemler i¢in habercisi olmustur
(Duben, 2008: 29). Onceki dénemde farkli egilimlere yonelip 2000°li yillarda
etkinligini devam ettiren ve konumuz baglaminda 6nemli ¢alismalar1 olan sanatgilardan

birde Halil Akdeniz’dir

Halil Akdeniz “Izmir Kérfez Kirlenmesiyle ilgili Gérsel Degerlendirmeler”
resim dizisiyle ve sonraki dénemlerinde yaptig1 “Kiiltiir Imleri” resim serileriyle
arastirmamizin  konusu baglaminda dikkat ¢ekmektedir. Akdeniz, “Izmir Kérfez
Kirlenmesiyle ilgili Gorsel Degerlendirmeler” resim dizisini fiziki ¢evre sorunlariyla
ilgili, bilimsel verileri kullanarak ve Ege Universitesi Deniz Bilimleri Arastirma
Enstitiisi’'nde laboratuvar ortaminda yapilan bilimsel deneyleri gozlemleyerek
olusturmustur (Akdeniz, 2018: 549). Farkli bilim alanlarindan yararlanarak resimlerini
olusturmasi disiplinlerarasilik baglammda Tiirk resmi igerisinde O6nemli bir yer
tutmaktadir. Akdeniz bu bilimsel verileri gdzlemlemesinin sanatinda farkli bakis
acilarmi kazandirdigini ve bilim ile sanatin bir biitiinliikk gosterdigini belirtmektedir.

Sanat¢1 kendi sanati ile ilgili olarak sunlar1 ifade etmistir;
Sanatim iki asamali bir calisma siirecinden olusuyor. Ilk asama bir 6n arastirma
donemi. Ikincisi ise benim esas sanatimim gergeklestigi degisik malzeme ve tekniklerle

sanatm kendi i¢inde yeni sdylem ve anlatim bigimlerinin arastirildigi, yaratma siirecidir.
Caligmalarim resim ekseninde olmasina ragmen tuval ve boya estetigi ile sinirh
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degildir. Yiizeyden mekdna uzanan bir boyutu igerir. Bir donem g¢aligmalarim fiziki
mekana bilgi ve sanatin ilave edildigi entelektiiel mekan tasarimi g¢aligmalarindan
olugsmaktadir. Benim sanatim diisiincelerimin notlaridir. Konseptlerime gore degisik
malzeme ve arastirma materyalleri yer alir. Her eser kendi icinde otonom bir yap1 ve
biitiinsellik icerse de genel olarak diisiincelerimin notlaridir. Arastirmalarim kisisel
secim ve duyarliliklarimla yasamin ve kiiltiirlerin ayrintilarinda bulduklarimin, degisik
baglamlarda ‘simdi’de’ sanat diizleminde yansimalar1 ve kendi sanatsal ¢oziimlerime
yoneliktir (Akdeniz, 2018: 546).

Sekil 31. Halil Akdeniz, “Anadolu Uygarliklari-Kultir Bakiyeleri”, 2005, Tuval Uzerine Aklirik
boya ve Aga¢ Konstr';]ksiyon, 205x201 cm, Trkiye.
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Kaynak: Turkish Paintings (bt).

Halil Akdeniz’in kendi ifadesi ile calismalar1 sanat ve sanat dis1 Ogelerin
kullanimiyla olusmustur. Bu anlayisla kiiltiirel cevreye yonelik olarak, Efes-Oren
Gorsel Notlar dizisi, Anadolu Uygarliklari-Kiiltiirlerarasi, Anadolu Uygarliklari- Kulttr
Cevresi, Kiiltlir Logolari, Kiiltiir Bakiyeleri (Sekil 31), gibi resimler dizisi yapmustir.
Fiziki cevre ile baslayan ve sonrasinda kiiltiirel ¢cevreye odaklanan sanatc¢i, Anadolu
kiiltiirlerine ait yazi, isaret, simge gibi o kiiltiirleri ifade eden imgeleri sanatsal olarak
doniistiirmiis, farkli malzeme ve yontemlerle uygulamistir. Sanat¢min hem konu
baglaminda ¢ikis noktasi ve arastirici 6zelligi, hem de sanat malzemesi olarak tercihleri

disiplinlerarasilik baglaminda yorumlamak miimkiindiir.

Bir onceki konuda sanatina dair detaylar vermeye ¢alistigimiz Burhan Dogangay
2000’11 yillarda da etkinligini siirdiirmiis farkli malzeme ve kolajlarla yaptigi
caligmalarin yani sira hem resim hem de mekansal diizenlemeler i¢eren ¢alismalariyla

bu dénemde de dikkat cekmektedir. 2012 Yilinda istanbul Modern miizesinin
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diizenledigi sanat¢inin 14 ayr1 doneminde ¢alismalarinin bulundugu “Kent Duvarlarmin
Yarmm Yiizyil1” baslikli retrospektif sergisinde yer alan “Tas Duvar” (Sekil 32) isimli
calismast hem resim hazir nesne kullanimiyla mekana yerlestirme anlaminda buna
ornektir. Dogancay’in bu c¢alismasi, kent duvarlari temasi tizerine calistigi islerinin
siire¢ igerisinde gelistirdigi sanat anlayismin cesitliligini gosteren calisma olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin bu eseri 1990-2009 yillar1 arasinda calistigr “Cifte
Gergekgilik Serisi’nin bir pargasidir. Fakat bu serinin bir alt baslig1 olarak yaptigi
“Lastik Serisi’ni de bu ¢alismasinda hem resim hem de yerlestirme olarak toplamistir.
Sanatgr bu c¢aligmasinda yalnizca biiyiik kentlerin duvarlarindan ve uluslararasi
sehirlerden degil Tiirkiye iginde ¢iktig1 gezilerden yola ¢ikmistir. Mugla’nin Milas
ilcesinde bir lastik tamircisinin duvarmda gordigii “Cirak Araniyor”, “24 saat Acik”
gibi yazilar kullanmig yerel bir sahneye yer vermistir. Dogangay’in bu c¢aligmasi
Izleyiciye resim sanatmin yani sira ayni zamanda mekéansal diizenleme deneyimi
sunmaktadir (Dikmen, 2015: 1). Dogancay bugiine kadar farkli donemlere ait serilerini
“Tas Duvar” isimli ¢alismasinda bir anlamda toplamistir. Ve bu g¢alismasini hazir
nesneler kullanarak mekansal diizenleme olusturarak ortaya koymasi Tiirk resim sanati

icerisinde disiplinlerarasi sanat anlayisi igerisine konumlandirmak miimkiindiir.

Sekil 32. Burhan Dogancay, “Tas Duvar”, 1990-2009, Tuval Uzerine Karisik Teknik ve
Enstalasyon 238x474 cm, Istanbul Modern, Istanbul, Tiirkiye.

Kaynak: Akman (2015).

Tiirk resim sanatinda yine malzemeye dayali farkli teknik ve yontemle
calismalar yapan, resim sanatinin aligilmis malzemelerini kullanmadan resim algisi

yaratan sanat¢ilardan bir digeri ise Bubi [David Hoyan (1956- )]’dir. Sanat¢inin
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caligmalar1 arastrmamizin konusu baglaminda degerlendirmek miimkiindir. Atik
malzemeleri rastgele gelisi giizel diizenlemelerle yeni form ve dokular elde eden,
calismalarina yiliklenen anlamlar1 kabul etmeyen sanat¢min iislubunu sorgulayan,
sanatin meta haline doniistiiriilmesini elestiren Bubi, ¢alismalarinda mekanla kurgusal
bir iliski igerisinde girmektedir. Bezler, atik gazeteler, ip gibi farkli malzemelerle
calisan sanat¢1 goriinen gergekligin ardindaki, mekan zaman ve gorecelik iizerine
diistindiiren ¢aligmalar tiretmektedir (Karabatak, 2010). 1970’11 yillarda resim yapmaya
baslamis ve sanat egitimi almayan sanat¢i1 Psikoloji ve Antropoloji boliimii mezunudur.
Bubi’de goriilen cesitlilik ve zengin sanatsal yaratim, felsefi alt yapisinin farkh
disiplinlerden aldig1 egitimle iliski kurmak miimkiindiir. Sanat¢i geometrik soyut
formlardan, resimde yazi kullanimina ve popiiler kiiltiir gondermelerine kadar pek ¢ok
ogeler kullanmistir. Bunun yukarida bahsedilen malzemelerle ve tekniklerle yaptigi
calismalar1 “kafes” (Sekil 33) serileridir. Bu calismalar1 izleyene melez yap1 fikri
vermektedir. Ciinkii resimden yola ¢ikip heykele doniisen yapidadirlar. Sanat¢inin bu
“Kafes” serisi tutsaklik degil, tam tersi olarak sanatsal yaratma ozgiirliigi alanidir.
Aligilmis sanat formlarin1 yikan bu caligmalar1 ezber bozan gizli yanlar1 sanatgida
cagdas bir dile kaynaklik etmektedir (Dolmaci, 2010: 1). Bubi’nin resimden heykele
donlisen bu g¢alismalar1 ve farkl disiplinlerden egitim almis biri olarak {irettigi bu
calismalarin1 Tiirk resmi icerisinde disiplinlerarasi anlayisi temsil eden yapitlar olarak

konumlandirmak mimkuinddr.

Sekil 33. Bubi, “Kafes, Altin Serisi”, 2013, Ahsap Panel Uzerine Karisik Teknik,
110x180x35 cm, Sanat¢t Koleksiyonu.

Kaynak: Giler Sanat (2017).

84



Gliniimiiz Tirk sanatcilar1 arasinda, farkli anlayislarla caligmalar ortaya koyan
sanat¢ilardan biride Refik Anadol’dur. “Eriyen Hatiralar” isimli Projesi (Sekil 33) 6rnek
gosterilebilir. Refik Anadol bu projesini Kaliforniya Universitesinin  Noroloji
Laboratuvariyla is birligi yaparak ve bu laboratuvarda kullanilan ileri teknolojideki
insan beyninin fonksiyonlarini algilayan bir teknolojik cihaz ile olusturtmustur. Anadol
bu laboratuvarda insanlardan anilarimi diistinmelerini istemis ve ortaya ¢ikan beyin
dalgalarinin verilerini isimsiz olarak toplamistir. Ayni1 zamanda bu veriler, anilari
diisiiniirken beynin zamanla nasil c¢alistigma dair Dbilgiler veren EEG
(Elektroensefalografi) dalgalariyla olusturulmustur. Daha sonra kendisinin yazdigi
yapay zekd destekli bir bilgisayar yazilimiyla gorsellestirmistir. Insan anilarini
diistindiigii sirada yasadigi duygular eserin gorsel ¢esitligini arttrmustir. Siirekli degisen
hareketli goriintiiler ortaya ¢ikmistir. Sanat¢1 bu calismasinin Rene Descartes’in algi
konusundaki tezleri, norolojik hastaliklarla ilgili tibbi ¢aligmalar ve Blade Runner 2049
filminden etkilendigini belirmistir. Ayrica Insanin 20. yiizyildan beri sordugu hatiralar

nedir sorusuna cevap aramaya ¢alismustir (Based Istanbul, 2018: 1).

Sekil 34. Refik Anadol “Eriyen Hatzralqr”, 2018, Video Enstalasyon,
Pilevneli Sanat Galerisi, Istanbl, Tarkiye.

Kaynak: Skylife (2018).

Goriildiigii gibi sanatc1 bu ¢aligmasini ortaya koyarken tip, teknoloji, bilgisayar
yazilimlari, felsefe gibi pek ¢ok alanla yakindan ilgilenmis ve is birlikleri yaparak ekip
halinde calismis kolektif bir yapida eser ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde sanatgi, sadece

atolyesinde tiretim yapan kisi olmaktan ¢ikmis ve farkli alanlarda da uzmanlik sahibi
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olan entelektiiel bir birey haline gelmistir. Tiirk resim sanat1 icerisinde sanat¢ilarin bu
sekilde kolektif isler ortaya koymasi yine disiplinlerarasilik anlaminda oldukca

Onemlidir.

2000’11 yillar da bellek, aidiyet, cinsiyet, kimlik, siddet ve esitsizlik gibi konular
gindeme getirilmekte ve irdelenmektedir. Bu nedenle 2000’li yillar goklu estetik
donemi olarak nitelendirilmektedir. Ayni zamanda bu donemde gorsellik kiiltiirlerin en
onemli parcalar haline gelmistir. Glinlimiizde gorsellige ait tiim sinirlar ve sinirlamalar
kalkmis ve bugiiniin sanati, tek bir gelenek veya deger sisteminde gelismemektedir.
Sanatcilar artik malzeme, teknik, igerik ve sunus bigimleri agisindan ¢esitli olanaklarla
calismaktadir. Gilinlimiiziin getirileriyle sanatsal anlatim bi¢imleri, hem malzeme ve
icerik yonden zengin hem de mevcut kavramlarin simirlarini agsan agilimlar igermektedir
(Akdeniz, 2018: 549-550). igerisinde bulundugumuz teknolojik ¢ag, elektronik miizeler,
sanatc1, galeri siteleri, agik arsivler, ulusal ve uluslararasi bilgi havuzlari, sanat projeleri
veya etkinliklerinin genis kitlelere tanitimi gibi dijital alanlar etkilesim kaynagi
olmaktadir. Ayn1 zamanda sanat¢iya ve sanat izleyicisine diinyadaki gelismeleri es
zamanl olarak takip etme, bunun sonucunda ise farkindalik kazanarak hem algi hem de
sanatsal {iretim anlammda doniistiirlicli bir etkiye sahiptir (Ozer, 2011: 241-242).
Bunlardan yola ¢ikarak 2000’11 yillar sanatini etkileyen en 6nemli faktorlerden birisi
teknoloji ve dijitallesen diinya olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu dénemde gorsel
sanatlarin hi¢gbir sinmrmnin kalmamis olmasi, her sanat bigcim ve formunu alisildik
kilmistir. 2000’11 yillar sanat1 genel olarak bu sekilde gelismistir. Bu donemdeki Tiirk
sanatcilarm disiplinlerarasi anlayisla iirettikleri ¢alismalarinin 6rnekleri gogaltilabilinir.

Artik her sanatgi igin disiplinlerarasilik kaginilmaz hale gelmistir.
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Disiplinlerarasilik kavraminin ilk olarak sosyal bilimler alaninda kullanilmasiyla
baslayan siire¢ biitiin bilimsel alanlarda kullanilmasiyla devam etmistir. Bilim
alanlarinin  6nce ayr1 bir disiplin haline gelmesi, sonrasinda modernizm gibi
gelismelerin etkisiyle birbirlerine ihtiya¢ duymalar1 disiplinlerarasilik kavramini ortaya
¢ikarmistir. Bu kavram bilim dallarmin ilgi duyduklar1 alanlardaki problemleri ¢6zmek
icin alternatif bir yontem olmustur. Sanatin zanaat kavraminda ayrilip 6zel bir alan
haline gelmesiyle baslayan siire¢ bilim ve teknoloji gibi alanlardan etkilenmesiyle
devam etmigtir. Sanat, bilim ve teknoloji tarihsel siire¢ icerinde siirekli olarak
birbirleriyle etkilesim halinde gelismisler birbirlerini desteklemisler belli donemlerde
etkilemigler ve zaman zaman birbirlerini degistirip doniistiirdiikleri gorilmistiir.
Bilimsel alanlarda kullanilan disiplinlerarasilik kavrami, siire¢ icerisinde degisen sanat
anlayisiyla birlikte sanat alaninda da kullanilmaya baslanmistir. Sanatin gelisim ve
degisim seriiveni iginde yer alan bu kavram 20. yiizyilin baginda Kiibizm sanat akimiyla
iligkilendirildigi gortilmiistiir. Ciinkii Kiibizm alisilmis sanat malzemelerine alternatif
olanaklar sunmustur. Sonrasinda Dadaizm gibi sanat alanindaki tiim gelenekleri yikan
ve her seyi sorgulanir hale getiren akimin ortaya c¢iktig1 goriilmiistiir. Hazir nesne ve
endistri malzemelerinin sanat alaninmn igerisinde kullanilmasini baslatan Dadaist sanat,
arastirmamizin ana sorunsalini olusturan sanatta disiplinlerarasilik kavramina etki
etmigtir. Ciinkii hazir nesneler yani sanayi-endiistri malzemeleri birbirinden farkl
alanlar1 ve disiplinleri bir araya getirmesi anlamina gelmektedir. Yani birbirlerinde
farkli alanlarin bilgileriyle iiretilmeleri ve sonunda bunlarin bir sanat malzemesi haline
gelmesi disiplinleraras iliskileri ifade etmistir. Bat1 sanat1 igerisinde temelleri Kiibizm
sanat akimima dayanan Disiplinlerarasi sanat kavrami Dadaizm’le belirginlesmis ve 20.
yiizyilim ikinci yarisindan sonra teknoloji alaninda yasanan gelismelerin de etkisiyle

artarak devam ettigi goriilmektedir.

Osmanli devletinin batililagma hareketleri ¢cercevesinde gelismeye baslayan Tiirk
resim sanatinda 1980’li yillara kadar bati sanatindaki 6rnekler gibi disiplinlerarasilik
anlayigt goriilmemistir. Bunun en biiyiik sebebi Bati sanatinin yasadigi donemleri
yasamamasi olarak gosterilebilmektedir. Tiirk sanatinda Dadaizm gibi bazi sanat
akimlarmin yaganmamasi disiplinleraras1 anlayisiyla tretilen ¢alismalar Tiirk resim
tarthinde Batidan farkli olarak ¢ok daha ge¢ donemlerde goriilmiistiir. Ayrica Tiirk

toplumunda sanayi devrimi gibi modernizmin baslamasma etki eden gelismelerin de
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yasamamasi bunda etkili olmustur. Bu anlamda toplumda 6nemli kiiltiirel olaylarin

yasanmasi ya da yasanmamasi bu tiirden gelismeleri etkiledigi goriilmektedir.

1980 6ncesi Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi bazi sanatgilarin geleneksel sanatlardan
yola ¢ikarak hem malzeme hem de teknik olarak farkli arayiglari bir temel olusturdugu
sOylenilebilmektedir. Ayrica bireysel olarak Altan Giirman’in sanat tavri ve malzeme
kullanimi Tiirk resminin zenginlesmesi anlaminda ¢ok Onemli bir yeri oldugu
gorulmektedir. 1980 sonrasi donemde Tiirk resmi i¢in hem kavram hem de teknik ve
yontem anlaminda biiyiik bir degisim-doniisiimiin yasandigi gézlenmektedir. Bunda bir
taraftan Tirkiye’de yasanan siyasi hareketlilikler ve degisen ekonomi politikalari neden
olurken 6te yandan diinyanmn kiiresellesmeye baslamasi, iletisim araclarmnin artmasi,
etkili olmustur. Ekonomi alaninda yasanan gelismelerle sanata 6zel sektorlerin galeri
gibi olusumlarla sanata etki etmesi yine Tirk sanatmin degismesinde etkili olan bir
baska gelisme olarak dikkat ¢cekmistir. Clinkii sanatcilara bireysel ve bagimsiz hareket
etme olanagi sunmuslardir. Fakat sonraki donemlerde ve giiniimiizde sanat galerileri
sanatin meta haline gelmesini saglamis, sanat piyasasi anlaminda sanatgilar1 ayni
zamanda kisitladigi da goriilmektedir, bu sanat ortamimin genel bir sorunu haline
gelmistir. 1980 sonrasi pek ¢ok Tiirk sanatg¢isi yeni arayislara girmis alisilmis malzeme
ve yontemlerden uzaklasmis kavram sanatiyla ilgilenmeye baslamistir. Yeni arayislari
destekler nitelikte “Yeni Egilimler sergisi”, “Glnlimiiz Sanatcilar1 Sergisi” Oncli Turk
Sanatindan Bir Kesit Sergisi” gibi etkinler diizenlenmistir. Bu sanat organizasyonlari
Tirk sanatmin bir nevi rotasimi belirleyen etkinlikler oldugu goézlenmektedir. Bu
sergilerde sanatin kavramsal boyutu ile ilgilenen pek ¢ok calisma yer almis ve
disiplinlerarasi sanat 6rnekleri gériilmiistiir. Yani bu sergiler, Tiirk sanatinin degismesi
ve doniismesinde etkili olmustur. Yine uluslararas: Istanbul Bienalinin 1987 yilinda
baslamast bu donemdeki diger Onemli bir gelisme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bienalin baglamasiyla hem diinya sanatin1 yakindan takip etme olanagi yakalanmis hem
de Tiirk sanat1 bir anlamda uluslararasi platforma ¢ikmustir. Ayrica bu donemlerde Tiirk
toplumunun degisen sosyolojik yapisina egilen sanatgilar sosyoloji ve felsefe gibi
disiplinlerin konularin1 gorsel anlamda incelemeye calismiglardir. Yani artik bu
dénemde hem farkl disiplinlerden yararlanma hem de sanatin malzeme, teknik, yontem
gibi sanatin degisen formunu kullanma anlaminda disiplinleraras1 anlayisin gelistigi
goriilmiistiir. Ve bununla birlikte disiplinleraras1 sanat kavrami Tiirk sanat ortaminda

kullanilmaya baglamistir. 1995 yilinda Atatiirk kiiltiir Merkezinde agilan “Xample
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Disiplinlerarast Sanat Sergisi” bunu kanitlar niteliktedir. Yani 1980°li yillarda baslayan
bu yeni arayislar 90’Ii yillarda ve gilinlimiiz sanatinda en Onemli doniim noktast
olmustur. Zaten 80’li yillar yalnizca sanat alaninda degil gliniimiizin toplumsal
kosullarin1 olusturan doénem ve bir kirilma noktasi olarak adlandirilmaktadir.
Arastirmamizm ana konusu olan Tiirk resminde disiplinlerarasi anlayista bu donemde
gelistigi gorilmiistiir.

1990’11 yillar tiim bu degisikliklerle birlikte ayn1 zamanda kiiresellesmenin hizla
arttig1 yillar olarak karsimiza ¢ikmistir. Kiiresellesmenin artmasi ve iletisim araglarinin
yayginlagmas1 sanati etkileyen onemli gelismeler olmustur. Bat1 diinyas1 ile daha siki
iletisimlerin kuruldugu bu donem Tirkiye’nin disa a¢ilmanin yollarmi daha fazla
aradig1 bir donem olarak nitelendirilmektedir. Degisen Tiirk sanatinin formlar1 bu
yillarda da devam etmis teknolojiyi de kullanarak yeni boyutlar kazanmistir. 1980’lerde
baslayan doniisiim ve yeni sanat bigimleri, “yeni arayiglar” anlayisindan alisildik bir
sanat formu haline geldigi gorilmektedir. Giiniimiizde oldugu gibi sanatcilar sergi
etkinliklerine ve sanatin kuramsal yOniinii arastiran tartisgan sanat alami ile ilgili
sempozyum gibi etkinliklere kolaylikla katilir hale gelmislerdir. Sanat galerilerinin
artmasi sanat etkinliklerinin cogalmasi bunu desteklemistir. Ayrica sanatgilar bir 6nceki
donemle birlikte farkli alanlardan beslenmeleri entelektiiel kimliklerini de One
cikarmistir. Sanat¢inin degisen kimligi bashiginda deginmeye calisti§imiz sanatgi
modeli Tiirk sanat ortaminda da goriilmiistiir. Tiirk sanat ortaminda her dénem sorun
olarak degerlendirilen sanat miizesi eksikligi daha fazla hissedilmeye baslamis 2000°li
yillarda 6zel sektorlerin miize girisimleri olmustur. Modern ve ¢agdas sanat alaninda
cesitli miizelerin kurulmasi Tiirk sanatinda modern ve c¢agdas sanat anlayismin
yerlestigini gostermektedir. Ikinci boliimde ¢agdas sanat forumlarinm disiplinlerarasilik
anlayist ile i¢ ige oldugu goriilmiistii, dolaysiyla Tiirk resim sanatinda da bu anlayis bu

donemlerde daha sik karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk resim sanat1 ilk baglarda tamamen Bat1 etkisiyle sekillenmis, modern sanat
donemini kendi dinamikleriyle kismen yasamis, 1980 sonrasi biiyiik bir degisimle farkli
bir yap1 kazanarak kavram sanatmi kesfetmis 1990-2000°1i yillarda ise bu durum
glglenerek ve artarak devam etmistir. Bu donemde diinya sanatiyla es zamanli olarak
ilerledigi sylenilebilinir. 1980’1 yillardan itibaren sanat alanlar1 arasinda sinirlar erimis
ve gecislilik artmistir. Ornegin sanatgilar resim kdkenli olup sanatin farkli alanlarinda

kendilerini ifade etmislerdir. Hatta sanat alani disinda egitim almis, sanat egitimi
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almamis fakat plastik sanatlar alanin ¢aligmalar yapan sanat¢ilar da goriilmiistiir. Bunda
degisen sanat anlayisi etkili olmus ve olagan bir durum haline gelmistir. Bunu Bati
sanatinda oldugu gibi Tiirk sanatinda da sanatin beceri yoniiniin degil kavram yoniiniin
one ¢iktignin gostergesi olarak yorumlamak miimkiindiir. Ayni zamanda tiim kaliplarin
yikildiginin farkli bir gostergesi olarak degerlendirilebilinir. Buda yine Tirk resim
sanatinda  disiplinlerarasilik  anlayismin  gelistigi ~ sunucuna  gotliirmektedir.
Disiplinlerarasilik kavrammin Tiirk sanatinda gelistigi donemde anlayis olarak Bati
sanatinin etkisi goriilse de kullanilan malzeme-nesne ve konu sec¢imleri baglaminda
farkli bigimlendigi goriilmektedir. Ortaya koyulan sanat eserleri, Tiirk resim sanatinin
ve Turk kultirinin kendi i¢ dinamikleriyle meydana gelmistir. Ornegin Giilsiin
Karamustafa’nin “Siradan Bir agk” caligmasini tekstil malzemesi olan kumaslarla
yapmas1 bu kumaslarin ise, Anadolu kiiltiiriindeki kiyafetler gibi ¢cok renkli ve parlak
olmasi kiiltiirel gorsel bellek baglaminda degerlendirilebilinir. Yine Bedir Baykam’in
“Demokrasinin  Kutusu” isimli ¢alismast Tiirkiye’de yasanan toplumsal olaylarla
iligkilidir. Bu yOonden kendine 0zgii bicimde Tiirk sanatinda disiplinlerarasi sanat
anlayis1 gelismistir. Yani kiiltiirel degerler toplumda yasanan olaylar sanati etkiledigi
gibi sanat eserinin Uretim yodntemini, bicimini, malzeme ve konu tercihlerini de
etkiledigi bir anlamda ¢esitlendirdigi ya da zenginlestirdigini sdylemek miimkiindiir.
Son olarak her tiirden olay ve gelismelerle birlikte sanat alaninda teknik, yontem,
malzeme, form, konu, sergileme gibi 6gelerle birlikte alisilmis yargilarin degismesi
Tiirk resim sanatinda disiplinlerarasi Sanat anlayisini gelistirmistir. Bu anlayista eserler
iiretilmis ve lretilmeye devam etmektedir. Sanatgiya sinirsiz bir ifade alani yaratan ve
izleyiciye farkli sanat deneyimi yasama imkani1 sunan bu anlayis Tiirk sanatinda g¢esitli

gelismelerin etkisiyle goriilmiistiir.
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