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OZET

KONTRBAS Oc‘;lgENciLERiNiN ENTONASYON PROBLEMLERININ
COZUMUNE YONELIK EGITIMCI VE OGRENCI GORUSLERININ
INCELENMESI

Kivang OGUN

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Ocak, 2021

Danmisman: Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Kontrbas 6gretiminde isitme yetenegi her ne kadar yapilan birgok miiziksel devinimin
temelini olustursa da, entonasyon problemlerinin tek nedeni sayilmamaktadir. Bunun i¢in bu
problemle az veya ¢ok iliskisi bulunan bedensel rahatlik, sag el, sol el, pozisyon gecisleri, tel
degistirmeleri, calgi kalitesi, calisma aligkanliklari, egitimcinin rolii ve calismay1 etkileyen
faktorleri géz oniinde bulundurmak gerekir. Bu aragtirmanin amaci kontrbas 6gretiminde
karsilagilan entonasyon problemlerinin nedenlerini bulmak, 06zellikle yayli c¢algilarin
Ogretiminde bu konunun 6nemini vurgulamak, bu problemi en aza indirmek ve hatta ortadan
kaldirmak icin uygulanabilecek bazi ¢6ziim yollarini ortaya koymaktir. Arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden durum c¢alismasi kullanilmistir. Veriler amagli 6rnekleme yontemi
ile 2020-2021 egitim 6gretim yili giiz yariyilinda kontrbas egitimi veren egitim kurumlarinda
kontrbas dersini yiiriiten, ulasilabilen ve arastirmaya gonilli olarak katilan 10 kontrbas
egitimcisi ve 5 Ogrenci ile yapilandirilmig goriisme yapilarak toplanmistir. Veriler nitel
arastirma yontemlerine uygun olarak ¢6ziimlenmis ve yorumlanmistir. Arastirma sonucunda
entonasyon problemlerinin yanlis akort yapilmasi, calginin yeteri kadar taninmamast, bireyin
fiziksel yapisi, teknik eksiklik, miiziksel isitme eksikligi, gereken calisma ve Ozenin
gosterilmemesi, isitme problemleri, sol el pozisyon yetersizligi, sesin tiz veya pes verilmesi
gibi nedenlerden kaynaklandig: tespit edilmistir. Entonasyon problemlerinin ¢dziimii i¢in de
dizi, arpej, gam, solfej, cift ses, mod ve etiit caligmalari, piyano eslikli eser ¢alismalari, video
ve ses kaydimi igeren kendini dinleme c¢alismalari, ¢alinan eserlerin farkli yorumculardan
dinlenmesi, pozisyon degistirme egzersizleri, kongerto veya sonatlarin ses ve video
kayitlarina odaklanma, sol el kalibim1 enstriimana senkronize etmek, egzersizler ile pratik
yapmak ve pozisyon gecislerine dikkat edilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas, entonasyon, egitim.



ABSTRACT

EXAMINATION OF EDUCATOR AND STUDENT OPINIONS FOR THE
SOLUTION OF INTONATION PROBLEMS OF DOUBLE BASS STUDENTS

Kivang OGUN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

January, 2021
Advisor: Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Although hearing ability is the basis of many musical precession double bass teaching, it is
not considered the only cause of intonation problems. For this, physical comfort, right hand,
left hand, position transitions, string changes, instrument quality, working habits, the role of
the educator and all other factors affecting practice which are more or less related to this
problem need to be considered. The aim of this study is to find the reasons for the intonation
problems encountered in double bass teaching, to emphasize the importance of this issue
especially in the teaching of string instruments, and to reveal some solutions that can be
applied to minimize and even eliminate this problem. A case studyof, qualitative research
methods was used in the study. The data were collected through a structured interview with
10 university double bass educators and 5 university double bass students who could be
reached and who voluntarily participated in the study in the fall semester of the 2020-2021
academic year. A purposeful sampling method was used. The data were analyzed and
interpreted in accordance with qualitative research methods. As a result of the research, it was
determined that intonation problems were caused by incorrect tuning, insufficient
understanding of the instrument, physical limitations of the individual, technical deficiency,
lack of musical hearing, lack of effort and care, hearing problems, left hand position
insufficiency, and sharp or flat pitch. In conclusion, to solve intonation problems, arpeggio,
scale, solfege, double voice, mode and etude studies, works with piano accompaniment, self-
listening exercises with video and sound recording, listening to pieces played by different
interpreters, position change exercises, listening and analyzing concertos or sonatas,
synchronization of the left hand form to the instrument through exercises and paying attention
to position transitions is recommended.

Keywords: Double bass, pitch perception, education.
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GIRIS
Sanatin 6nemli dallarindan olan miizik ilk caglardan bu yana bireylerin
birbirlerini anlama, anlatma, birbirleri ile uzlasma ve toplumlarin birbirlerini ifade etme
araci olagelmistir. Kiiltiir 6gesi olan miizik bir¢cok alanda kendisini ifade ederek birey ve
toplum yasaminda vazgecilmez bir 6neme sahip oldugunu gdstermistir. Bu agidan

degerlendirildiginde miizik evrensel bir nitelik tagimaktadir.

Yayl calgilar ailesinde en kalin ses iireten kontrbas ayni zamanda sahip oldugu
bliytikliik ile yayl1 sazlar ailesinin en biiyiik enstriimani olma 6zelligine sahiptir. Diger
enstriimanlar arasinda da hatir1 sayilir bir biiyilikliige sahip olan kontrbas kalin ses ve
biiyiikliigi ile her ne kadar solo enstriiman kategorisinden uzak tutulsa da ses kalinlig
ve boyutu ile bu enstriiman i¢in yazilmis olan solo eserler kendi repertuarinda biiyiik bir

Onem tasimaktadir.

Kontrbas dort veya bes telli olarak tasarlanmistir. Bes telli olan kontrbas
senfonik orkestra eserlerinin icrasinda siklikla kullanilir. Kontrbasta bulunan teller 6zel
bir ¢esit ¢elikten elde edilmektedir. Bununla birlikte yalnizca bagirsak veya bagirsagin
lizerine celik sargi ya da farkli yapay malzemeler araciligiyla da hazirlanan teller
bulunmaktadir. Calgicinin gerceklestirdigi icra parmaklar yardimi ile ya da yay
aracilifiyla gerceklestirilebilir. Kontrbasta diger yayli ¢algilardan farkli olarak Fransiz
ve Alman olmak iizere iki farkli yay c¢esidi bulunmaktadir. Fransiz modelde yay
yukaridan tutulurken Alman modelde yay yan taraftan kavranarak tutulur. Ayrica
kontrbas rock, pop, caz miizik topluluklarinin, senfonik orkestralarin ana calgilarindan

biri olma 6zelligi gostermektedir.

Kontrbas dortlii araliklarla akort edilirken yayli calgilar ailesinin diger iiyeleri
besli araliklarla akort edilir. Kontrbas yayli ¢algilar ailesindeki diger iiyelerden farki
aktarimli (transpozisyonlu) bir ¢algidir. Bu farkliliklara 6rnek vermek gerekirse
kontrbasta aktarilan sesler yazilan seslerin bir oktav asagisi iken keman, viyola ve

viyolonsel ¢algilarinda aktarilan sesler yazilan sesler ile aynidir.

Eslik saz1 ya da solo olarak da kullanilabilen kontrbas orkestralarin temel eslik
sazi olarak onemini siirdiirmektedir. Kontrbasin ¢ikis noktast her ne kadar klasik miizik
olsa da klasik miizik ile birlikte bir¢ok miizik tiiriinde kontrbas ve bunun teknolojik
tirevleri olan elektro kontrbas, basgitar gibi ¢esitleri kullanilmakta ve eslik alaninda

onemli bir yere sahip olmaktadir.



BIiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi

1. MUZIiK EGIiTiMi, CALGI EGITiMi, YAYLI CALGILAR VE KONTRBAS
EGITIMI
1.1. MUZIK EGITIMI

Egitim bireyin kendi yasantis1 araciligiyla istendik davranis gelistirme siireci
egitimin en kisa ve en temel tanimlamalarindan biridir. Miizik Egitimi de egitimin
boyutlarindan biri olarak kiside miizikal becerilerin gelisim ve degisimini
hedeflemektedir. Miizik egitimi ile kisinin refleksleri ve miizikal becerilerinin
gelistirilmesi ile birlikte, bireyin kendini 6zgiirce ifade edebilmesi ve sosyal kisiliginin
gelismesi de amaclanmaktadir (Ozsen ve Celenk, 2020: 11). insan davranislarinda
dogustan getirilenler ve sonradan kazandirilanlar olmak {izere iki ana kaynak
bulunmaktadir. Egitimin temel ilgi alan1 sonradan kazanilan davranislarla ilgilidir; fakat

dogustan getirilen davranislarin gelistirilmesi ile de ilgilenmektedir (Kale, 2014: 3).

Miizigin dogusu ile ilgili farkli varsayimlar bulunmaktadir. Bu varsayimlardan
bazilar1 gok giiriiltiisii, hayvan sesleri, riizgr sesi vb seslerin taklit edilmesi ile
birbirinden uzak olan insanlarin iletisim kurabilmek amaciyla bagvurduklari
seslenmelerle kisilerin konusurken sozciiklerin sdylenis ezgisi ve vurgusunun musiki
ezgi formuna doniismesiyle 6zel yetenegi olanlarin, dahilerin iistiin yetenek ve emekleri

sonucunda ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir (Cook, 1999: 11; Giinay, 2011: 47).

Miizigin tek bir tanimin1 yapmak oldukga glictiir. Miizik; diisiince ve duygularin
seyirciler, dinleyiciler, icracilar, icra edilen ortamlar, isitsel ve gorsel materyaller, dans
cesitleri, cesitli enstriimanlar ile sessizlik ve ses araciligiyla birey ve toplumlara
aktarilma yollarindan biridir. Miizik tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. Miizik, c¢aglar
boyunca insanlarin duygu ve diisiincelerini aktaran etkili bir yol olmustur. Bununla
birlikte miizigin egitim araci olarak da kullamildig1 ve toplumlarin gelisimine katki

sagladig1 soylenebilir (Yiirir, 1989: 43-54).

Evrensel bir olgu olan miizik, diger disiplin ve bilim dallar1 ile de yakin bir iligki
icerisindedir. Bunda zengin ve c¢esitli igerikler tasimsinin etkisi biiyiiktiir. Birbirlerini

gérmeyen, konusamayan, birbirlerinin dillerini bilmeyen insanlar, gérme ve konusma



gereksinimi duymadan miizik araciligi ile ortak noktada bulusmakta, giizel vakit

gecirerek birlikte calabilmektedir.

Donmez (2015: 8) miizigi sOyle tamimlamustir: “Estetik, ayinsel semiyoloji
olarak ifade edilen sessel gostergelerle, egitsel, tedavi edici vb. amaglarla; toplumsal
gelenek ve kisisel yaraticiligin birlestirildigi bir denge ile; ritmik, ezgisel, modal,

armonik, sozsel ses Ogeleriyle diizenlenen, insana 6zgii kiiltiirel bir edim ve olgudur”

Sezerel (2006: 17)’e gore miizik egitimi, insanlarin bos vakitlerini daha anlamli
gecirmesi, birlikte paylasim duygusunu Ogrenerek kendisine daha fazla giivenmesini,
yeteneklerini gelistirmesini ve kendisini daha iyi taniyabilmesi icin kendisine faydasi
olan davranis bi¢imlerinin gelistirilmesi olarak tanimlanmistir. Miizik egitimi ailenin
cocugunu erken yasta yonlendirmesi ile daha etkin bir bi¢im alarak bireyin gelecekteki

hayatinda sosyal becerilerine katki saglayacaktir.

Kursun (2019: 15) ise miizik egitimini, kisinin miizik ile olan bagini, ilgisini,
yetenegini Olcerek bu farkindalifi bireye kazandirmayr ve bireyin bu yonde
yetistirilmesini saglayan egitim tiiriidlir. Miizik egitiminin amac1 yalnizca nota okuyup
yazmak degildir. Bununla birlikte miizik his, ruh, ahenk ve anlam da tagimalidir. Miizik
icracist bu duygulara da sahip olmalidir. Bundan dolayr miizik de tipki bir dil gibi
Ogretilmelidir. Sarag (2003: 17) ise miizik egitimini, bireyin davranis ve tavirlarinda
istendik ve kasithh miiziksel degisimin olusturulmasi asamasi olarak tanimlanabilir.
Miizik egitimi, izlenecek asama, uygulanacak teknik ve yontemler, kullanilan araglar ve

ayrilan kollarin igerigi bakimindan ¢esitli kollara ayrilmaktadir.

“Egitsel Miizik Egitimi” egitim hedefi ile yapilan her ¢esit miizik 6gretimidir.
Pratik olmadan yapilan miizik egitiminin basariya ulasmasi imkansizdir. Insanlarin
yasantilar1 icerisinde sesle olusturulan her eylemin miizige yansitilmasi ile miizik
Ogretimi gelistirilmis olur. Gozlem ve deneyimler insanlarin onlar siirekli tekrar etmesi
ile kalic1 bir davranis degisikligi meydana getirir. Miizik egitimi bireye farkli temel
beceriler kazandirmaktadir. Isittigi sesleri ayrimsayabilen birey ritmik bir biitiinliik ile

davranig meydana getirmektedir (Gedikli, 2007: 23).
Ucan (1997: 15)’a gore miizik egitimi “Bireye kendi yasantisi yoluyla kasitl bir
sekilde belirli miiziksel davranislar kazandirma, miiziksel davranmigini degistirme ve

gelistirme siirecidir” kisiye verilen miizik egitimi gerceklestirilen diizey ve ortama,



teknik ve yonteme, kapsama ve amaca gore farkliliklar tasimaktadir. Bu cesitliliklerin

ardindan verilen miizik egitiminde adlandirilmaya gidilmektedir.

Miizik egitimi; mesleki (profesyonel), 6zengen (amator) ve genel olarak ti¢ farkli
siniflandirmaya tabi tutulmaktadir. Miizik egitimi belirtilen smiflandirmalar
cercevesinde diizenlenmektedir. Kisinin se¢gmis oldugu alana gore kendisine uygun olan
kurumlarda, uygun egiticilerle uygun yontemler gercevesinde bireye egitim verilir.
Miizik egitimi veren kurumlar arasinda; konservatuvar ve egitim fakiiltesi boliimleri,
tiniversitelerin giizel sanatlar fakiilteleri, glizel sanatlar liseleri, okul kuliipleri, belediye
konservatuvarlari, halk egitim merkezleri ve 06zel miizik kurslari-merkezleri

bulunmaktadir.

Mesleki miizik egitimi; miizigin herhangi bir dalini veya miizigin tamamini
kendisine meslek olarak secen, bu alanda ilerlemek isteyen veya alaninda uzman olacak,
miizik alaninda ileri bir yetenegi olan kisilere meslegin gerektirdigi beceri ve
davraniglar1 kazandirmak ve miiziksel becerilerini artirmayi hedeflemektedir. Hangi
alan1 igerirse igersin mesleki miizik egitiminin alaninda uzman ve yeterli bilgi birikimi

bulunan insanlar tarafindan verilmesi gerekmektedir (Ugan, 1997: 17).

Ozengen; Latince “Amo” sozciik kokeninden gelmektedir. Bu kelime “Ask”
anlamindadir. Ozengen miizik egitimi; miizigin herhangi bir dali ile amatdr olarak
ilgilenen bireylere yonelik olarak verilen egitimdir. Ozengence ilgilenen kisilere yonelik
miizik egitimidir (Caglar, 2011: 9). Ozengen miizik belirtilen nedenlerden dolay:
zorunlu olmayip istege baglidir. Bu bireyler kendilerini gelistirmek amaciyla gereken
miizikal davranis, beceri ve bilgiyi kazanmay1 amaglarlar. Ozengen miizik daha ¢ok
se¢cmeli orkestra calismalari, segmeli calgi ve ses topluluklari, se¢meli koro vb istege

bagl miizik etkinlikleri araciligiyla gerceklestirilir.

Genel miizik egitimi ise; toplumu olusturan bireylere, duyarli, dengeli ve bilingli
bir idrak ve insanca yasamak i¢in gereken asgari seviyedeki ortak genel miizik kiiltiirt,
kimligi ve kisiligi kazandirmay1 hedeflemektedir. Bu miizik egitimi mesleki ve 6zengen
miizik egitiminin temelini meydana getirmektedir. Genel miizik egitimi, her asamada ve

her yasta olan bireyler i¢in miizik egitimini vermeyi kapsamaktadir (Ucan, 1997: 17).



1.2. CALGI EGITIMI

Miizik Ogretmeni yetistirmeyi hedefleyen kurumlarda siklikla uygulanan
programin énemli bir boyutu olan ¢algi egitimi, bireyin duyussal, bilissel ve devinisssel
alandaki davranis bigimleri ile istendik ve kasitli degisimi meydana getiren veya yeni
edimler kazanma asamasi olarak tanimlanabilir. Bununla birlikte kendi fikirlerini,
duygularin1 ifade etmek isteyen bir icraci tusesine dokundugu bir keman, gitar veya
tuslarina dokundugu bir piyano c¢algilar ile gergeklesmektedir. Calgi egitiminin iyi
anlasilmas1 ve konumlandirilabilmesi i¢in egitimin alt boyutlarin1 meydana getiren ve
icerisinde miizigi de barindiran sanat egitiminin genel olarak taniminin yapilmasi
yerinde olacaktir. Bu goriis ¢ercevesinde sanat egitimi i¢in asagidaki tanimlamalar

yapilabilir:

Artut (2002: 98)’a goére sanat egitimi kisinin tim bedensel ve ruhsal egitim
biitiinliigl igerisinde goriis, diisiince ve estetik kaygilarinin gelistirilmesini, yaraticilik
ve yetenek gliciiniin artirilmasini, sanatsal degerlere hosgorii g¢ercevesi igerisinde

yaklasilmasi i¢in gereken cabalar biitlintidiir.

Sanat egitimi 0zlii ve yalin anlatimi ile kisiye kendi yasantisi araciliiyla bir
hedef ¢ercevesinde sanatsal davranislar kazandirma veya kisinin sanatsal edimlerinde
kendi yasantisindan yola ¢ikarak bir amag¢ etrafinda birtakim degisiklikler meydana

getirme asamasidir (Ugan, 1996: 124).

Yukarida belirtilen tanimlamalarda sanat egitimi i¢in kisinin kendisinde koklii
degisiklikler meydana getirme asamasina ve ¢abasina deginilmistir. Belirtilen ¢aba ve
asamaya ise c¢algi egitiminin Onemli katkilar sunacag ifade edilebilir. Asagidaki

tanimlar ¢alg1 egitiminin sagladig katkilar1 ifade etmektedir.

Sanat egitiminin (miizik) boyutlarindan biri olan ¢algi egitimi bireyin belirli
hedefler ¢ercevesinde belirli yontemler ve teknikler araciligiyla calgiyr ¢alma ve
calgidan ses Tlretme becerisini artiracak birtakim becerilerin asamali olarak
kazandirilmasini hedeflemektedir. Bu becerinin kazandirilmasini saglamak ile birlikte
calgt egitiminde Onemli olan konulardan biri de miizisyen yetistirmek oldugundan
miizigin dogru olarak dinlenmesi ve yorumlama becerisi kazandirilmasi da amaglar

arasindadir (Akkor, 2009: 13).

Mesleki galgi egitimi uygulama boyutu ile mesleki miizik egitiminin temel yap1

taglarindan biridir. Mesleki c¢algt egitimi kisinin kendisinde bulunan bilingdis1 veya
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bilingli kullanilan becerilerinin miizik egitimi aracilifiyla kisiye mesleki olarak

kazandirilma siireci olarak ifade edilebilir (Birel, 2014: 15).

Sara¢ (2003: 12) calg1 egitiminde davranisin kazandirilmasi i¢in en etkili gorsel
boyutun gosteri (demonstrasyon) oldugunu belirtmektedir. Yasayarak ve yaparak
ogrenme bi¢imi bireyin gorsel hafizasi ile paralellik gosterir. Birey, calgt egitiminde
egitimciden gormiis oldugu bir davranist kendi calgist araciligi ile egitmenine
gosterebilir. Bu noktada 6nemli olan husus bireye dogru hareketi bireyin anlayabilecegi
bir bigimde gosterebilmektir. Bunun saglanabilmesi i¢in egitimciye dnemli gorevler

diismektedir.

Parasiz (2009: 19-24)’a gore ¢alg1 egitimi zorlu ve uzun bir yoldur. Calgi egitimi
planli, programli, sabirli ve 6zenli yiiriitiilmelidir. Bu zorlu siire¢te en 6nemli iki etken
Ogrenci ve 6gretmendir. Calgi egitimi, bir ya da daha fazla calginin kullanilmasiyla
genellikle toplu veya bireysel olarak yapilan kisinin ¢algi araciligiyla yetistirilmesi,
gelistirilmesi, miizik alaninda magli ve bilingli istendik miizikal davranislar meydana
getirme egitimi olarak da ifade edilebilir (Parasiz, 2009’dan akt. Sonsel ve Tanriverdi,

2019: 26).

Ogrencinin alacag: calg1 egitimi ¢alg1 dgreticisinin calgisinda yetkin olmasi ile
orantilidir. Calgi 6gretmeni, Ogrencinin c¢algisini onemseyip sevmesi ile miizikal
kimliginin gelismesinde etkili olmaktadir. Calgr egitimcisinin kaliteli iletisim sekli ve
tavr1 bireyin ileriki hayatina etki ederek miizikal yasantisini olumlu yoénde

etkilemektedir.

Calgt egitimi zorlu ve karmasik bircok miizikal beceri ve teknigin davranig
bi¢cimine doniistiiriilmesi ve Ogrenilmesini kapsadigindan birtakim sorunlar1 da
beraberinde getirmektedir (Cilden, 2006: 542). Fakat bireyler, yol gosteren bir egitmen
ve bireye uygun bir calgi yontemi ile bu zorlu ve karmagik siireci kolayca
atlatabilmektedir. Ornek vermek gerekirse miizik kulaklar1 ¢ok iyi durumda olan
ogrenciler perdesiz calgilar1 daha kolay calabilirler. Bununla birlikte calgilara gore
bireylerin fiziksel yapilarmin uygun olmasi gerekmektedir. Ornek vermek gerekirse
kontrbas ¢algist i¢in bireylerin ¢alginin telleri kalin oldugundan etli bir parmak yapisina

sahip olmasi ile uzun boylu olmasinin avantaj saglayacagi soylenebilir.



1.3. YAYLI CALGILAR

Yayl calgilar ailesi dort iiyeden olusmaktadir. Bu iiyeler keman, viyola,
viyolonsel ve kontrbastir. Kontrbas, yayl ¢algilar ailesinin bir iiyesi oldugundan yayli
calgilarin olusumu, gelisimi ve degisiminin incelenmesi kontrbasin 21.yy standartlarina

nasil ulastiginin belirlenmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Italya ve Fransa’min yayli calgilar alaninda onemli kisiler yetistirmesi ile
Avrupa’da saray soylularina yonelik “miiziksel ¢igeklenme” meydana gelmistir. 17. yy
sonu ve 18.yy basinda keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas calgilarindan meydana
gelen yayli calgilar ailesinin yapimi italya’nin Cremona kasabasinda gergeklestirilmistir

(Say, 1997: 217-219).

21. yy’da kullanilmayan ancak seyrek olarak karsilasilan bazi Barok ve
Ronesans miizigi eserlerini olusturmak i¢in faydalanilan bas keman ve Violonun farkl
enstriimanlar olduklar1 bilinmektedir. Bas kemanda da yayl ¢algilar ailesinin diger
calgilar1 gibi tusesinde perde bulunmamaktadir. Bas keman dort ya da bes telli olmak
lizere besli araliklarla akort edilir. Violonda ise bes ya da alti tel bulunmaktadir.
Violonda belirli bir pozisyona kadar bagirsak ve ipten yapilmis tellerden olusturulan

perdeler oldugu belirlenmistir (Dokmeci, 2012: 3).

Sekil 1. Keman Ailesi

KEMAN VIYOLA CELLO KONTRBAS

Kaynak: (https://www.ogrenio.com/keman-turleri-ve-ozellikleri/)

Modern orkestralarda kullanilan yayli sazlar keman, viyola, viyolonsel ve
kontrbastir. Bunlarin i¢inde yalnizca kontrbas aktarimli bir alet olup yazildigindan bir

oktav asagidan duyulur. Genelde biitiin yayli sazlar aym yapisal Ozellikler tasirlar.
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(Kontrbas diger sazlardan bazi noktalarda ayrilir. Bu saz viyol ailesinden geldiginden
telleri 4’1 araliklarla akort edilir). Bu aletlerin arasindaki en biiyiik fark boylarinda, ses
alanlarinda ve biiylikliiklerinden kaynaklanan tiilarindadir. Keman, viyola ve
viyolonsel yuvarlak omuzlara sahipken, kontrbas daha agili ve dikine asagiya egilim

gosteren omuzlara sahiptir.

Bir yay iki parcadan olusmaktadir: Pernambuk tahtasindan yapilan yayin
govdesi ve at kuyrugundan elde edilen killar. Yay, topuk denilen ve bir vida araciligiyla
killarin gerilimini degistirebilen alt ucundan tutulur. Yaym ucu da tahta govdenin
yukaridaki tarafidir. Pratik nedenler ile yay ii¢ béliime ayrilir: Ust, orta ve alt (iigte
birlik) boliimler. Yayl sazlarin diger aletlerden ayrilan belirgin 6zellikleri agsagidaki

gibi siralanabilir (Sevsay, 2012: 3):

- Yaylarda akustik agidan tin1 biitiinliigii oldugundan bu sazlardan toplam yedi
buguk oktava yayilan olduk¢a homojen bir renk elde edildigini ve bu rengin i¢indeki

aletlerin kendilerine has tin1 farklarinin ¢ok az oldugu goriilmektedir.
- Aletlerin bireysel ses bolgeleri arasindaki tin1 farklari ¢ok azdir.

- Yayl sazlarda ¢ok ¢esitli sekillerde ses iiretilebilir. Bunlarin i¢inde uzun
tutulabilen veya hizli calinabilen partileri, pasif ve aktif cizgileri, gamlari, arpej ve
atlamalari, nota tekrarlarini, tril, tremolo, ¢oksesli basiglari, pizzicato, col legno ve daha

niceleri sayilabilir.

- Yayh sazlar doguskan acisindan zengin olduklarindan kapali veya agik

pozisyonlarda yazilabilirler.
- Ti 6zelliklerinden dolayi dinleyiciyi yormadan uzun siire kullanilabilirler.

Teller, salyangoz ile sap arasindaki burgulukta bulunan gevrilebilir burgulara
(akort anahtarlarina) baglidir. Burgular ile parmaklarin temas ettigi tus arasindaki
yiikseltiye esik veya list esik denir. Abanozdan yapilan siyah renkli tus, aletin sap kismi
lizerine yerlestirilmistir. Teller tus tlizerine gerilmistir ve burada sol elin parmaklari ile
(bagparmak harig) bu tellerin {izerine basilarak istenen sesler ¢ikarilabilir. Tusun alt
kismi, serbest olarak, yani hicbir yere degmeden aletin govdesine dogru uzanir. Teller
kopriiniin tizerinden devam eder. Kopriiniin gorevi yalnizca telleri tutmak degil, onlarin
yarattig1 titresimi aletin govdesine gecirmektir. En sonunda teller kuyruk parcasina
baglanmaktadir. Buradaki kiigiik vidalar ile tellerin ince akortlar1 yapilir. Teller agagida

belirtildigi gibi akortlanir (Sevsay, 2012: 4).
8



Sekil 2. Yayli Calgilar Ailesinde Tel Akordu
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Bazi kontrbaslarda besinci tel olan pes Do-teli bulunmaktadir. Bazilarinda ise Mi
telini Do’ya uzatabilen ilave bir mekanizma bulunmaktadir (Do). Bu sekilde kontra-Do
notasi elde edilmektedir. Baz1 kontrbaslarda da Do-teli yerine Si-teli kullanilmaktadir.
Kemanlarin telleri en ince ve en hafif olanlaridir. Bundan dolay1 en hafif yay temasina
da cevap verirler. Viyola, viyolonsel ve kontrbas telleri ise gittikge kalinlagir ve
agirlasir. Teller kalinlastik¢a, hafif, zarif ve az giirliikk gerektiren yay hareketlerine cevap
vermeleri gli¢lesir. Bu bilhassa kontrbas i¢in gecerlidir. Kontrbastan elde edilen tini,

kullanilan yay tekniginden 6zellikle etkilenmektedir.

Yayl sazlarin tinisini etkileyebilecek iki faktdrden soz edilebilir (Sevsay, 2012:
4-5):

- Tel ile ses iiretecek aracin temasa geldigi nokta kiiciildiikce daha fazla
doguskan Tretilmektedir. Temas noktas1 biiylirse, Ornegin parmakla normal
pizzicato yapilmasi ya da yayin killarinin stiriilmesi durumunda ses tonu daha da
karanliklasir.

- Ses Kkalitesi ve giirliik, yaym hiz ve basincina dolaysiz olarak baghdir. Yay
basinc1 artinca yay hizi diiser. Yaym hizi, ¢alinan parcanin temposuna da

baghdir.

Yayli sazlarin genel olarak kullanilan ses alanlar1 agagida belirtilmistir (Sevsay,

2012: 5).



Sekil 3. Yayli Sazlarin Ses Alanlar
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(bir oktav agagidan duyulur)

1.3.1. Kontrbas

Tiirk Dil Kurumu sézliigline gore kontrbas “keman tiiriinden, en kalin sesli yayl
saz” biciminde tanimlanmistir (www.tdk.com.tr). Ingilizce “Double Bass”, Ispanyolca
“Contrabajo”, Italyanca “Contrabasso”, Fransizca “Contrebasse” ve Almanca
“Kontrabas” olarak adlandirilan bu kelimenin Tirkiye’ye gelen ilk kontrbas
egitimcilerinin  Alman oldugu disiinildiigiinde Tiirkgeye Almancadan gectigi

sOylenebilir (Komiircii, 2004: 9).

Kontrbas egitimi, Tiirkiye’de, genellikle konservatuvarlarda verilir. Bununla
birlikte Giizel Sanatlar Liseleri, Egitim Fakiiltelerine bagli Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallari, Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiilteleri ile
Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin Miizik Boliimlerinin miifredat programlarinda da yer

almaktadir.

Kontrbas yayli calgilar ailesinin en kalin sesli ve en biiyiik iiyesidir. Bu
enstriiman bas viyollerin evrimlesmis hali olarak da belirtilebilir. Bes telli olan1 da
bulunmakla birlikte genel olarak dort tellidir. Sesi viyolonselden bir oktav daha pes olup
dortlii araliklarla akort edilmektedir. Sesi ise yazilmis oldugu notadan bir oktav daha
kalin olarak duyulmaktadir. Armonik olarak destek vermek ile birlikte orkestralarda
temel ritmi korumaktadir. Kontrbasta akort ayar1 metalden iiretilmis disli sistem
araciligiyla yapilirken yayli calgilar ailesindeki diger tliyelerin akort ayari siirtiinen
ahsap kulaklar ile yapilmaktadir. Kontrbas dortlii araliklarla akort edilirken yaylh
calgilar ailesindeki diger liyeler Mi, la, re, sol seklinde 5’ li araliklar ile akort

edilmektedir (Yazicioglu, 2006: 12).
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Ortalama 180 cm boyunda olan kontrbas, ¢esitli boy ve cesitlerde de
yapilabilmektedir. Yapiminda akagagtan (kdknar) yararlanilir. On ve arka kisimlar iki

kisim halinde yapildiktan sonra birlestirilmektedir.

Enstriimanin icracinin boyuna gore ayarlanmasini saglayan ve kontrbasin altinda
bulunan diizenege “Pik” adi verilir. Celik bir mil ve abanoz bir yuvadan meydana
gelmektedir. Abanozun {izerine yerlestirilen vida milin istenen boyda sabitlenmesi i¢in

yapilmistir. Pikin altina enstriimanin kaymasini engelleyen bir parga takilabilmektedir.

Kuyruk ise tellerin kontrbasin alt tarafina baglanmis oldugu parcaya denir.
Burada {izerine tellerin takilabilecegi dort delik bulunmaktadir. Giil agact veya
abanozdan imal edilebilmektedir. Saglam bir tel araciligiyla pike baglanabilir veya pike

yiiklenmemek i¢in kasnagin alt kismina 6zel bir parca ile de baglanabilmektedir.

“F delikleri” ise On tarafin iki yaninda ses ¢ikmasina yardimci olan deliklere

verilen isimdir.

Iki “f” deliginin ortasinda bulunan “Koprii” terimi ise kontrbasta ses iiretimini
saglayan ana kistmlardan biridir. Sesin kalitesi lizerinde olumlu etkiler yapan koprii
yillanmis agactan yapilir. Kopriide tellerin gececegi dort yol bulunmaktadir. Tellerin
yiiksekliginin degistirilebilecegi ayarl kopriiler de bulunmaktadir.

“Tus” parmaklarin tele bastigi kisimdir. Elin anatomisine gore yapilan bombeli
yapist bulunmaktadir. Abanoz agacindan yapilir. Uzunlugu degisken olup orkestrada

kullanilan kontrbaslarda daha kisa olmaktadir.

“Kulak™ tellerin takilip akort edildigi kisma verilen addir. Tel sayisina gore

degismektedir. Dort veya bes tane olabilmektedir.

“Salyangoz” ise kulaklarin bulundugu tarafa verilen addir. Bu kisimdaki iscilik
tarihten 21.yy’a kadar ayr bir ilgi odag1 olagelmistir. Estetik agidan seckin ornekleri
bulunmaktadir (Agosyan, 2005: 10).
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Sekil 4. Kontrbasin Dis Yapisi

— Salyangoz

Kubhklar—"

Dirsek
“F” delikleri
—Kioprii

Kasnak ik

Pik '
Kaynak: Agosyan (2005: 10).

Keman ailesinin en tok ve kalin sesli calgisi olan kontrbas, calgisal dokuya
biiyiikk bir zenginlik katmustir. Bu nedenle orkestradaki yeri hayatidir. Orkestrada
kontrbasa bagimsiz partiler de verilmektedir. Farkli formlarda birgok eser solo kontrbas

icin yazilmistir (Say, 1997: 190).

Diger yayli calgilar ailesi lyesinin aksine dortlii araliklarla akort edilen
kontrbasta tel siralamasi Mi-La-Re-Sol bigiminde olup bu enstriiman bazen 5 telli de
olabilmektedir. Mi teli en kalin tel olup bu telin altina bir tel daha eklenerek bu tel “do”

ya da esere gore “si” sesine akort edilmektedir. Solo performansinda kullanilan

kontrbasta da akort diizeni Fa#-Si-Mi-La seklinde yapilmaktadir.

Yukarida da ifade edildigi iizere yayl calgilar ailesinin en kalin enstriimani olan
kontrbas, genel olarak dort telli olmakla birlikte degiskenlik gostererek bes telli de
olabilmektedir. 21.yy’da bes telli kontrbaslar da bulunmaktadir.

Kontrbasin yapim asamasinda pek cok yayli saz Ornek alinmistir. 21.yy’da
kontrbas gamba, keman ve busetto olmak iizere ii¢ farkli formda iiretilir. Dort telli

kontrbaslarda; “mi-la-re-sol” olarak akort edilen teller, bes telli kontrbaslarda “mi”
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telinin Oniline kalin bir tel daha eklenerek akordu “si” veya “do” olarak yapilmaktadir

(Agosyan, 2005: 12).

Sekil 5. Tiim A¢ilardan Kontrbas Gérseli

. ] 8
Kaynak: (https://www.keylan.com.tr/kontrbas-rubner-model-69-instrument-only-4-4).

Farkl1 boylarda iiretilen kontrbaslar oldugu halde orkestralarda 4/4 kontrbaslarin

yerine 4/3 boy kontrbaslar daha fazla tercih edilir.

4/3 boyutuna sahip olan bir kontrbasta ol¢iiler yaklasik olarak asagidaki gibidir
(Yazicioglu, 2006: 17):

- Enstriimandaki tam uzunluk: 188-190 cm.

- Enstriimanin govdesine ait uzunluk: 111-112 cm
- Enstriimanin klavye uzunlugu: 43-45 cm.

- Enstriimanin yan kenar araliklari: 18-20 cm.

- Enstriimanin koprii yiiksekligi: 15- 16 cm.

- Enstriimanin tel uzunlugu: 107-110 cm.

- Enstriimanin arse boyu: 66-68 cm.
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Sol-teli: Olduk¢a yumusak tinida olup o6zellikle sola partiler ve doguskanlara

uygun o6zellik gosterirler.

Re-Teli: Tipik bas sesi olan ve en sik kullanilan teldir. Sol-telinden daha net bir

tinis1 bulunmaktadir. La-telinden daha yumusaktir.

La-teli: Oldukg¢a giiclii bir bas sesi bulunmaktadir. Orkestralarda siklikla

kullanilmaktadir.
Mi-teli: Kalin, agir ve karanliktir. Hizli pasajlarda anlasila bilirligi zordur.
Do-teli: Cok kalin, karanlik ve agirdir. Hizli pasajlarda uygun degildir.

Kontrbas hakkinda bir 6zellik, calgilama Ogrenen kisiler i¢in ¢ok Onemlidir.
Kontrbasin sesi diger aletlere gore kiiciik, zayif ve uzaktan duyulan bir sestir. Bundan
dolay1 kontrbas baska bir alet ya da alet grubu tarafindan katlanmalidir. Katlama bir
oktav yukarindan yapilirsa daha iyi sonuglar verir. Bunun sebebi ise kontrbasin bas
cizgisine son derece =zenginlestirici, etkileyici ve derinlestirici bir katkisinin
bulunmasidir. Kontrbasi orkestrada tek bagina bas aleti olarak ve aldiklar1 sonugtan
memnun olmayip eserlerini yeni bastan calgilayan ¢ok sayida besteci bulunmaktadir.
Diger taraftan her bas ¢izgisinin kontrbas tarafindan calinmasi da gerekmez. Hatta
biiyiik bir orkestranin yiiksek giirliikkte caldigi bir anda bile kontrbas devre disi
birakilabilir. Boyle bir durumda kuvvetli ve keskin bir sesin olusturulmasi isteniyorsa
yalnizca bas trombon ve tuba bas aletleri yeterlidir. Bu keskin ve giir bas tinisim
azaltmak ve sese derinlik kazandirmak icin kontrbas da bu gruba eklenebilir. Baz1
ayricalikli durumda 6rnegin yumusak giirliikte ve ¢ok gecirgen, az sayida g¢alginin
kullanildig1 partisyonlarda kontrbas tek basina bas aleti olarak kullanilabilir. Eger
giirlik fazla degilse kontrbas bas partisini tek basma pizzicato olarak da calabilir.

Pizzicato kontrbasta 6zellikle etkin bir ses tiretme yontemidir (Sevsay, 2012: 4).
i. Kontrbas Tarihgesi

Yayl calgilarin da ses rengi insanlarinkine benzer. Bas, tenor, alto ve soprano
olarak ayrilir. Yapisal unsurlar1 genel olarak keman ile ayni olan ve kdkeni viollere
dayanan kontrbas, “bas” sese sahip bir enstriiman olup kdknar agacindan yapilmaktadir.
Yayl galgilar {iyesi icerisinde degisiklige en az ugrayan calgidir. Enstriimanin altinda
“pik” adi verilen vidali, demir ¢ubuk bulunmaktadir. Bu demir ¢ubuk sayesinde calgi
icracinin boyuna gore ayarlanabilir. Calg1 yer ile temas ettiginde zeminde kaymasina

engel olan plastik bir par¢a da pikin altina takilabilmektedir (Akyel, 2012: 18).
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Yayl calgilar ailesinde en pes sese ve en biiylik boyuta sahip olan kontrbas, ilk
ortaya ¢iktig1 zamanlarda ozellikle orkestra galgisi olarak tasarlanmistir. Bununla
birlikte 1700’1 yillarin ikinci yarisindan itibaren Viyana Klasik doneminde {iretilen

eserler ile solo calgi olarak da kullanilmistir (Atalay, 2010: 20).

Kontrbas tarihsel agidan degerlendirildiginde farkli ¢algi formlar1 sonucunda

21.yy’da kullanilan modern yapiya biirlinmiistiir.

Tarihte miizik sanatinin yapi taglar1 olarak adlandirilabilecek higbir enstriiman
birdenbire ortaya ¢ikmamustir. Bu galgilar tarihsel siire¢ igerisinde siirekli degiserek
21.yy’daki halini almigtir. Kontrbas da diger enstriiman gibi tarihsel siire¢ icerisinde

yapisal degisikliklere ugrayarak giintimiizdeki halini almistir.

Degisim hayatin her alaninda oldugu gibi ¢algida da esas oldugundan gelecekte
de calgilarin form ve bicimsel agidan degisiklige ugrayabilecegi sOylenebilir. Bu
degisikligin en Onemli ispatlarindan biri de calgilarin elektronik sesi dogrudan
tiretebilmek icin akustik yapilarindan ayrilarak ¢esitli formlar ile tekrar

yapilandirilmasidir.

Belirtilen degisimler bas ¢algilar i¢in de gecerlidir. Tarihsel siire¢ incelendiginde
bas calgilarda tilkelere gore akort bigimleri, tel sayilart ve goriiniimleri agisindan

degisiklikler gosterdikleri soylenebilir (Warnecke, 1901°den akt. Atalay, 2010: 21).

Tarihsel siire¢ icerisinde irklarin genetik ozellikleri ve bulunduklari cografya
teknik olarak farkli calis sekillerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Zamanla orkestrada
akustige verilen onem artmistir. Bununla birlikte ¢alis bicimi ve c¢algi yapisinda da
degisiklikler meydana gelmistir. Kontrbas, 21.yy’da “keman”, “gamba” ve “busetto”
olarak ii¢ farkli tiirde kullanim alan1 bulmaktadir. Keman, 21.yy’a ulasan eski kontrbas
bicimidir. 1605’te Wilhem Azan tarafindan yapilmistir. Kontrbasin kullanim bigimleri

asagida verilmistir (Akyel, 2012: 19):
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Sekil 6. Gamba Bicimi

‘

Sekil 7. Keman Bigimi
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Sekil 8. Busetto Bigimi

}

ii. Violon Donemi

Violon gelisim siireci agisindan degerlendirildiginde bulundugu dénemde sira
dist bir calgt oldugu goriilmektedir. Cesitli kaynaklarda tanimlanan kontrbasin ilk
bicimi, viol iiyesinin en biiyiigii olan violona benzetilmektedir. 21.yy’da violonlarin eski

doénemlerden kalma baslar oldugu da bilinmektedir (Yazicioglu, 2006: 1).

Michael Praetorius 1600°lii yillarda, violon de gamba’yr alt-bas olarak
tamimlamugtir; bes telli bu calgt modeli Re- Mi- La- Re- Sol bi¢iminde akort
edilmekteydi. Modern bas akordu ile olduk¢a benzerlik gosteren bu 2,5 metrelik dev
enstriiman i¢in Praetorius’un notlarinda bu ¢alginin icracilarinin, standart bas anahtari
okumalarmin 6nemli oldugu, fakat bugiiniin kontrbaslar1 yazilan notanin bir oktav alt1

duyuldugu belirtilmistir (Yazicioglu, 2006: 1).
iii. Violon’un Kontrbas’a Doniismesi

Great Bass’(Kontra Basso), violon olarak da adlandirilmaktadir. Bu enstriimanin
sekizinci yayl calgi tiirli oldugu bilinmektedir. Farkli boyut ve biiyiikliiklerde tiretilen
violonlarda ses perdesi (Pitch) aynidir. Yay yonteminin (stringing) kullanim bi¢imi bu
viyollerin aralarindaki tek farktir. Viyolonselden daha genis olan violonun akort sistemi
bir oktav asagida bulunmaktadir. Bunun i¢in “full oktav lower” akort edilmistir.
Nadiren {i¢ telli de olabilen violon genel olarak dort tellidir. Bes telli olan genis

modelleri de bulunmaktaydi. Bes telli Violonlarda ince perdeler ¢alginin sapina
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yapistirilmaktadir. Bunun nedeni tellerin sap (klavye) {izerinde titresimine engel olarak
daha iyi bir ses olusturmaktir (Canbulat, 2020: 24). Belirtilen bu uygulamalar

neticesinde pasajlar bas ¢alarken kolayca icra edilebilmektedir.

Brun (2000: 99), violon ve kontrbas iizerine asagidaki degerlendirmeyi

yapmustir:

“... Ben bir¢ok kongerto, trio, solo ve dortlii sunumun ¢ok giizel bir sekilde
sergilendigini gérdiim. Fakat sunu da gozlemledim ki; ifade giicliyle birlestirildiginde,
tellerin basa gore daha yakin ve ince olmalarindan dolayr iki telin sesi ayni anda

duyulabiliyordu”

Belirtilen donemlerde bes telli violon yerini, rakipleri olan ii¢ ve dort telli

violonlara birakmustir.

Kontrbas ya da violon koyun bagirsagindan yapilmakta ve genelde bes ince teli
bulunmaktadir. F — A — d — f# - a olarak akort edilmek ile birlikte asagidaki iki tele
vurulurdu. Viyolonsel ile kiyaslandiginda asagi oktavda duyulmaktaydi. Sapinda
bulunan her yarim basamakta perdeleri olmakla birlikte perdeleri bulunmayan dort telli
farkl1 bir bigimde akort edilen kontrbas da bulunmaktaydi. Akort sistemi ise, F Ad g ya
da E A d g seklinde uygulanmakta olup belirtilen bu model ve {i¢ telli diger modeller
21.yy’da nadir olarak bulunmaktadir (Brun, 2000: 100).

21. yy’da violan hakkinda benzer goriise sahip olan kontrbas tarihgileri Viyana
violonunun, viol olarak isimlendirilen c¢alginin bir tiir bas formu oldugunu ifade

etmistir. 1750’11 yillardan sonra keman ailesi enstriimanlarina katilmistir.

1750’11 yillara kadar saf bir gamba ¢algis1 olan Viyana kontrbasina kemanin
ozelliklerinin uyarlandig1 da goriilebilmektedir. Viyana Klasik Doneminin yiikselis
asamasinda da kemanin son karakteristik 6zellikleri uyarlanmigtir: Bowing stili ve 4°lii

akort. (21.yy’da gamba 6zelligi olarak bilinmektedir).

Sesi vurmali ve gii¢lii, teli basa 6zgii olan violonun eskiden dort-bes teli
bulunmaktaydi. 21.yy’da ii¢ tel sadece eslik i¢in kullanilmakta ve bu da yiiksek tonlar
violona uygun olmadigindan yeterli olmaktadir (Brun, 2000: 106).

Iv. Kontrbas’in Orkestraya Girisi
21.yy’da oldukg¢a yaygin bir ¢algi olarak kullanilan kontrbas 6zellikle orkestra

uygulamalarinda kullanilmaktadir. Bazi grup calgilarla birlikte kullanilan kontrbasin

18



solo kullanimiyla ¢ok fazla karsilasilmamaktadir. Bu goriisii destekleyenler kontrbasin
ozellikle orkestrada kullanildigini 6ne siirmektedir. Kontrbasin kokeni oldukca eski bir
tarihe dayanmakla birlikte orkestraya girisi 6nemini artirmistir. Kontrbasin, 6zellikle
orkestralarda kullanilmak icin yapildig: belirtilen yaygin goriise gére bu enstriiman viol
ve keman ailesinin bas seslerini temsil etmektedir. Bu enstriimana ait en eski notalar ise

16.yy’a dayanir.

Kontrbasin basso continuo (stirekli bas) olarak kullanilmas1 17.yy’a
dayanmaktadir. Bu durum miizik yazisinda gosterilen rakamlara gore bas partisini ¢alan
sanatcinin  akoru  seslendirmekle gorevli oldugunu gdstermektedir. Belirtilen
donemlerde icracilar ¢algilarin biiytikliigii ve bagirsak tellerinin kalinlig1 gibi nedenlerle
sinirli bir calma seviyesinde kalmiglardir. 19.yy’in baslarinda dort telli kontrbaslar, ii¢

telli kontrbaslarin yerini almistir.

Alman icracilar tarafindan kullanilan doérdiincii telin derinliginden Edward
Holmes oldukga etkilenmistir. Orkestra g¢algisi olarak 17.yy’in sonlarindan itibaren
kullanilmaya baslanan kontrbas 19.yy’da dort telli olarak orkestralarda kullanilmaya
baslanmigtir. Fakat kontrbas, Beethoven’a kadar orkestrada uygun bir yere
oturtulamamistir. Cello partileri azaltilarak orkestralardaki kontrbasgilar tarafindan
uygulanmistir. Beethoven, donemdeki miizik icracilari sayesinde kontrbasin kapasitesini
ogrendikten sonra senfonilerinde kontrbas i¢in bagimsiz partiler yazarak kontrbasin
aktif olarak kullanilmasini saglamistir. Orkestra kontrbasgilar ti¢ tel kullanimindan

dolay1 partilerini bir oktav yukari ¢almistir (Ozlii, 2006: 3).

18.yy baglarina uzanan kontrbasin solo tarihi incelendiginde, bu enstriiman i¢in
solo eserler yazan besteciler arasinda Franz Anton Hoffmeister, Johann Baptist Vanhal,
Wenzel Pichl, Johann Mathias Sperger ve Carl Ditters von Dittersdorf gosterilebilir.
Mannheim okulunun yetistirdigi bu besteciler eser ve kontrbas gelisiminde oldukca

onemli bir rol oynamislardir.

Gezen (2011: 32)’e gore kontrbasin en onemli islevi klavsen ve diger bas
calgilar ile birlikte Barok donem orkestralarinda Basso Continuo hattin
gerceklestirmektir. Armoninin bas seslerini daha da saglam hale getirmek i¢in ise klasik
donem orkestralarinda viyolonsellerin bir oktav asagidan katlamak gibi kisith bir gorevi
istlendigini ifade etmektedir. Boylece senfonik eserlerde calgiya baska bir parti

ayrilmayarak viyolonsel partisini yorumlamasi beklenmistir.
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19.yy’da orkestra yapilanmasi, uygulanmasi ve g¢esitlendirilmesi gibi birgcok
gelisme meydana gelmistir. Kontrbasin yapisinda da orkestranin diger calgilarinda
oldugu gibi miizikal giiciiniin ve teknik Ozelliklerinin belirtilen donemde gelistigi
sOylenebilir. Belirtilen gelismelerin miizikal ifade tslubunda yeni beklentilerinin
olugmasi, bestecilerin orkestradan beklentilerinin artmasi gibi gelismelerden olustugu
ifade edilebilir. 19.yy solo kontrbascilarinin yorum giicii sayesinde kontrbasin siradan
ve yetersiz bir ¢algl olmasinin Oniine gecilmistir. Yorum giicli ve diger gelismelere
paralel olarak kontrbas da diger calgilar arasindaki yerini saglamlastirmis, karakteristik

bir yap1 tasidigina iligskin belirgi 6zellikleri ortaya ¢ikmuistir.
V. Arse Teknikleri

Diger yayli sazlarin arse boyutlarina gore kontrbas arsesinin boyutlar1 daha
kisadir. Kontrbas arselerine diger yayli sazlarin arselerinden iki kat fazla kil
takilmaktadir. Arsenin sesi olusturmasi ve teli kavramasi i¢in bu durum zorunludur.
Kontrbas icralarinda kullanilan iki ¢esit arse bulunmaktadir. Belirtilen bu teknikler daha
kuvvetli ton ¢ikarmak ve calma kolayligi agisindan birtakim farkliliklar barindirir.
Bununla birlikte form olarak da farkliliklar gostermektedirler. Belirtilen bu teknikler

Alman ve Fransiz teknigidir (Okcebe, 2008: 27).

Belirtilen arselerde formlar birbirinden farkli olup topuk kalinliklar1 arasinda

belirgin farkliliklar bulunmaktadir.

Diger yayli sazlarin tutus seklinden farkli bir teknik olan Alman teknigi, 16.yy’in
ikinci yarisindan itibaren bigimlenmeye baglamigtir (Agosyan, 2005: 22). Alman
teknigini kullanan oncli solistler ise Pichl, Vanhal, Sperger, Hoffmeister ve
Dittersdorf’dur. Bu teknikte giic 6n plandadir. Alman tekniginde 6n kolun avucu asagi
ve yukartya ¢evirmesi ile giic kolun farkli kas bélgelerinden aktarilmaktadir. Ust kol
hafif acilarak dirsek ekleminin dig pozisyonundan gii¢ alinir (Ceren, 2006: 17-18).
Teknik calgilama i¢in kol pozisyonunun rahatlamasi ve yogun egzersiz programlari

sarttir.
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Sekil 9. Alman Arse

] _‘

Kaynak: Okcebe (2008: 27).

Fransiz tekniginde ise rahat bag, hiz ve ceviklik kullanimi avantaj yaratir.
Basistlerde bagparmagin elin igine donmesini gerektiren (Fransiz arse ekoliinde oldugu
gibi) ve arsenin sikica tutuldugu durumlarda kaslara kramp girebilir. Kaslardaki zayiflik

hassas kavrama kontroliinii zayiflatmaktadir.

Fransiz tekniginin Alman tekniginden ¢ok Once gelistigi 17. yiizyildan kalma
graviirlerden anlagilmaktadir. Cello tekniginin taklit edilmesi bu durumun nedenidir.
Yine de 21.yy’daki Fransiz arse, Dragonetti’nin gézetiminde kendi gelistirdigi arsenin
degistirilmis halidir. Bu teknik kontrbas i¢in pek uygun olmayabilir (Agosyan, 2005:
23).

Giovanni Bottesini Fransiz arsenin ger¢ek anlamda kontrbas virtiioziidiir.

Fransiz arsenin avantajlar1 yazdig eserler ile ortaya ¢ikmustir.

Sekil 10. Fransiz Arse

Kaynak: Okcebe (2008: 27).

Arse kullaniminin her seyden Once bir tercih meselesi oldugu sodylenebilir.
Solistlerin bazilar1 arse tekniklerini degistirerek ergonomi ve becerileri dogrultusunda

arse tercthinde bulunmuslardir.
1.3.2. Yayh Calg1 Egitimi

Belli basli ozelliklere gore gruplara ayrilan calgilar farkli siiflandirmalara
tabidir. Yay, telli calgilarda ses ¢ikarmak icin kullanilan aparattir. Yayh ¢algilar ise yay
kullanilan ¢algi grubuna verilen addir. Yayli calgi egitimi calgi egitiminin 6nemli
boyutlarindan biridir. Bu aile keman, viyola, viyolonsel ve kontrbastan meydana

gelmektedir. Bu calg tiirii ¢oksesli miizik kiiltiiriiniin gelismesinde biiyiik rol oynayarak
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oda miiziklerinin ve senfonik orkestralarin vazge¢ilmez unsurlarini olusturmustur. Bu
nedenle yayli calgilara miizikteki biitiiniin saglanmasi i¢in her zaman gereksinim
duyulmaktadir. Ogrenciler yayl calgilar egitiminde sag ve sol el koordinasyonunun
uyumlu olmasina dikkat etmelidir. Birbirinden bagimsiz olan sag ve sol el bir biitiiniin
pargalarindan olusan hareketler toplami olup Ogrencinin psikomotor ve devinissel

becerilerinin gelisimine katki saglar (Cinar, 2019: 19).

Yaym tele stirtiilmesi ile titresim saglanarak ses olusturulmasina imkan veren
yayh calgilar, keman, viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusmaktadir. Ayrica orkestrada
keman ailesini temsil eden calgilardir. Senfoni orkestralarinin temelini olusturan 16.

yy’dan beri bu ¢algilar olugturmaktadir.

Yayli calgi egitimi, calgt egitiminin alt dallarindan biridir. Yaylh c¢algilar
egitiminin mesleki miizik egitimi veren kurumlarda verilmesinin bazi1 nedenleri vardir.
Bu sebeplerin basinda insan sesinden esinlenmeleri gelmektedir. Bagka bir neden de
mesleki miizik egitimi kurumlarinda 6grenim goren Ogrenciler icin yayl ¢algilarin
Ogretmenlik siirecinde kullanilabilmesi, tasinabilir nitelikte olmasi1 ve orkestralarin

temel yapi taglari olmasidir (Biiylikkayikei, 2004: 3).

Yayli calgilar egitimi ile elde edilen becerilerle temel 6grenme becerileri gelisim
gostererek begeni (giizel-¢irkin) ve duyussal algi gelismektedir. Bununla birlikte viicut-
kol kontroliiniin bagimsizlig1 ile devinissel esgiidime (kiiciik ve biiyiilk motor

koordinasyonu) de fayda saglamaktadir (Koltman, 2000: 45).

Miizik derslerinde sesini etkin olarak kullanabilen 6gretmenler, kendilerine ait
olan calgiyr da ders igerisinde etkin olarak kullanabilmelidir. Bundan dolayr yayl
calgilar da diger calgilarda oldugu gibi miizik egitimi anabilim dali programinda
bulunmaktadir. Miizik derslerinde kazanilan calgi becerisi dnce gorev yaptigr okula
ardindan da 6grencilerine yansiyacaktir. Ogrenciler de miifredattaki galgilari galarak
ogretmenlerine eslik etmelidir. Boylece 6grencilerin gelecekleri renklenecek ve daha
Ozgiivenli birey olmalarinin saglanmasi i¢in gereken adimlar atilacaktir (Cinar, 2019:

19).

Dogru ve etkili bir yayl calgi egitiminde 6gretmen ve 6grenci odak noktada
bulunmaktadir. Yayh calgilar egitimini dogrudan etkileyen kavramlar arasinda 6gretme

ve 6grenme asamasindaki 6grencinin c¢algiya olan yetenegi ve ilgisi bulunmaktadir.
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1.3.2.1. Kontrbas Egitimi

Ugan (1994: 70)’a gore sanat egitimi kisiye, yasantis1 araciligityla bireyin
sanatsal edimlerinde kendi yasantis1 aracilifiyla bir hedef ¢ergevesinde belirli
degisiklikler meydana getirme veya bireye, kendi yasantis1 yoluyla amagh olarak belirli
sanatsal davraniglar kazandirma asamasidir. Miizik egitiminde calgi egitimi de sanat
egitiminin bir boyutu oldugundan bireyin belirli hedefler ¢ergevesinde belirli yontem ve
teknikler araciligiyla calgiyr ¢alma ve calgidan ses {liretmesini gelistirecek bazi
becerilerin sistematik olarak kazandirilmasini amacglamaktadir. Calgi becerisinin
kazandirilmasi i¢in teknik yontemlerin uygulanmasi ile birlikte ¢algi egitiminde 6nemli
bir boyut da miizisyen yetistirmeye odaklidir. Bu nedenle calgl egitimi yorumlama ve
dinleme becerisi de kazandirmaktadir. Kontrbasin hem solo repertuvari hem de orkestra
icerisindeki gorev ve yeri geregi diger yayl ¢algi yorumcularinda oldugu gibi kontrbas
yorumcularinda da miizikal ve teknik donanimlarin yeterli diizeyde olmasi

gerekmektedir.

Kontrbas egitiminin, 6grencinin yasi ve ¢alginin yapist nedeniyle Tiirkiye’de lise
diizeyinde verilmesi ve ¢ogu zaman bdyle uygulandigi goriilse de Almanya ve
Ingiltere’de 7-9 gibi kiigiik yas araliklarinda bile “mini bass” projesiyle bu egitim 6zel
olarak hazirlanan kontrbaslarla verilmektedir. Ogrenciler, konservatuvarlarda aldiklar:
egitim ile kontrbas faaliyet alanlar1 solo performans veya orkestralar olabilmektedir. Bu
ogrenciler bununla birlikte miizikal gelisimlerini artirabilecekleri biiyiik ya da kiigiik
calg1 topluluklarinda da faaliyet gosterebilirler. Kontrbasgilar, ¢algisinin orkestradaki
armoni ve ritme temel olusturma goérevinin bilincinde olarak, bu bilinci gelistirmek i¢in

olabildigince beraber ¢alma tecriibesini artirmak i¢in gruplara katilmalidir.
1.3.2.2. Tiirkiye’de Kontrbas Egitimi

Sanat egitimi kurumlarinda cumhuriyet doneminden beri Tiirkiye‘de yerini alan
kontrbas egitimi, Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvarinda kontrbas dersleri
veren Prof. Tahir Stimer’in egitimci ve solist yonii ile kontrbas alaninin gelisimine katki
saglanmistir. Uluslararasi alanda basarilar saglayan kontrbascilar arasinda Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuvarinda Prof. Dr. Alper MUFETTISOGLU, Berlin ve
New York Filarmoni Orkestrasinda Fora BALTACIGIL ve lIowa Universitesinde
kontrbas profesorii Volkan ORHON bulunmaktadir.

Stimer (1997: 108) kontrbas ile ilgili diisiincelerini asagidaki gibi ifade etmistir:
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“Solo bir ¢alg1 olarak hemen pek ¢ok iilkede, diger ¢algilara kiyasla, daha az
konser imkan1 taninan, yayl calgilar ailesinin akort sisteminden tutun da ses ve diger
boyutlariyla hepsinden farkli, orkestralarin, armoninin, miizigin vazgecilmez nitelikte

temelini olusturan kontrbas, yasamla birlikte var olmaya devam edecektir”.
2. ENTONASYON

Entonasyon, Herhangi bir ¢algi veya insan sesinin istenen tonu tam veya tama
yakin verebilmesi olarak tanimlanabilir. Entonasyon, miizige “degisen ruh hali” ve
“renk” katmaktadir. Entonasyon miizige etkileyici ve Onemli imkanlar sunar.
Entonasyon parcadaki temel anlami korumay1 garanti eder ve bir miizik pargasi icra
edilirken frekanslarin tek tek notalara ayrilma bi¢imidir. Entonasyon’un Tiirkce
karsiliklar1 olarak Seslem, Titremleme, Tondtiim, Ton Igindelik ve Duruluk gibi

kelimeler kullanilsa da entonasyon kadar ragbet gormemistir (Angt ve Albuz, 2013: 51).

Entonasyon, herhangi bir ¢algi ya da birey sesinin istenen tonu tam veya tama
yakin verebilmesidir (Sozer, 1986: 346). Entonasyon, miizik topluluklarinda perde
icerisinde sOyleyebilme ya da calabilmedir. Yaylh calgilarin tamaminda ¢alma; iyi bir

calgiya, teknik beceriye ve dogru dinlemeye baglidir (Blanche, 1996: 14).

Miizigin etkisini ve kalitesini en dogrudan etkileyen ve siirekli olarak deginilen
entonasyon kavraminin sozliik anlami incelendiginde tanimi su sekilde yapilmistir:
Tiimcenin ezgisini meydana getiren ve yiikseklik degisikliklerine verilen isim
(Cotuksozen 1992: 96). Konusmacinin anlatmak istedigine yardim eden entonasyon
dinleyicilerin cosmasini, heyecanlanmasini ve duygulanmasini saglamaktadir. Bu
tanimlama dilbilimsel acidan yapilmakla birlikte aslinda, miizik egitiminde baska bir
sekilde algilanan entonasyon kavraminin degerlendirilmesine anlasilmasina aydinlatict
ve aciklayic1 gondermelerde bulunmaktadir. Enstonasyon genel olarak miizikte insan
sesinin ya da calginin notadaki keskinlik veya dogru notay1 ¢ikarmaktir. Enstonasyon
notaya ait ana ses frekansmin (saliniminin) dogrulugunu aciklamaktadir. Notalarin
armonik yap1 igerisinde {ist liste gelmesi ve zaman eksenine yayilim gostermesi ¢ok
sesli miizikte her notanm kesin dogrulugunu gerektirir. Ust iiste binen seslerde frekans
degisiklikleri genel olarak beklenen uyum deformasyonuna sebebiyet vermektedir

(Germen, 2013: 181-193).

Entonasyon miizisyenlerdeki performans ile ilgili ¢alismalardaki en Onemli

hususlardan biridir. Miizik icracilar1 genel olarak hizli bir bi¢gimde art arda gelen sesleri
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calabilmelidir. Bu nedenle entonasyon bir notanin icraci tarafindan dogru bir sekilde
tiretilebilmesidir. Bununla birlikte entonasyon performans gelisiminde en zorlayici
noktalardan biri olma niteligi tasir (Chen vd., 2008: 493).

Entonasyon, bagka bir deyisle miizige degisen bir ruh hali ve renk getirir.
Miizigin etkileyici ve onemli olanaklar tagimasini saglayan entonasyon, bir miizik
pargasinin icrast esnasinda frekanslarin tek tek notalara ayrilma seklidir ve pargcada

temel manay1 korumayi saglar (Angi, Albuz, 2013: 52).

Miizikal performansta herkes tarafindan devamli bir sorun olan entonasyon,
performans siralamasinda 6nem tagimaktadir. Bu nedenle pek ¢ok icraci i¢in biiyiik bir

kaygi sebebidir (Geringer, 1984: 68).

Iyi bir miizikal performansin en &nemli ozelliklerinden biri iyi bir
entonasyondur. Enstonasyon sesin giizel ve anlatimli 6zelliklerini gii¢lendirir. Yalniz
Morrison ve Fyk (2002) miizikal performansin anlagilmasi i¢in entonasyonun bir 6n
kosul olmadigint belirtmektedir (Morrison ve Fyk, 2002’den akt. Parncutt ve
McPherson; 2002: 183). Entonasyonun miizikal uygulamalarda 6nem verilmesi gereken

unsurlardan yalnizca biri oldugu ifade edilmistir.

Miizik toplulugunda sdyleyebilme ya da calabilme olan entonasyon yayl
calgilarin tamami i¢in iyi bir ¢algi, teknik bir beceriye sahip olma ve dogru dinlemeye

baghidir (Blanche, 1996: 14).

Kuskusuz ki, korolarda ve diger ¢algi topluluklarinda ve her seyden onemlisi
miizik egitiminde entonasyon bir problem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bundan dolay:
Ogrencilere entonasyonu dogru calabilmeleri ve Ogrencileri bu konuda gelistirmek,

bilinglendirmek ¢alg1 6gretmenleri i¢in pedagojik bir zorluktur (Nunez, 2002: 1).

Miizik, temel olarak algiya dayali bir soyut sanat dalidir. Bundan dolay1 miizikte
kurallar ve kurallar icerisinde bulunan biitlinselligi devamli g6z 6nilinde bulundurmak
gerekmektedir. Uyum siireci hem c¢alginin kendisi hem de diger calgilarla olan
biitiinltiigline baglidir. Miizik hem dikey eksendeki armonik biitlinselligin hem de yatay

eksendeki, zaman bazindaki uyumun neticesinde ger¢ek manada varligini saglayabilir.

Entonasyon kavramimin anlagilmasinda miizigin fizigine deginmek de
gerekmektedir. Ciinkii ses havanin etkilesimi, titresen nesneler ve kulagin uyarilmas ile
algilanir. Ses, kulak zarmi ¢evreleyen atmosferdeki partikiillerin uyaricilar tarafindan

hareketlenmesi ve hareketlenmeye bagli olan isitme sinirlerinin uyarilmasidir
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(Helmholtz 1954: 145). Akustik ve fizigin konular1 arasinda titresimin genel yapisinin
incelenmesi de vardir. Sesin genligini tanimlayan ise etki biiyiikliigli yani sesin havay1
hangi yogunlukta titrestirdigi, titresen nesnelerin 1 saniye igerisindeki titresim sayist
yani sesin frekansidir. Fakat ayni notayi, farkli bir deyisle ayni frekansi calan farkli
calgilardaki yapisal zenginlik ¢algi nedeniyle olusan giiclii bir ana frekans disinda farkli
frekanslarin tretilmesi ile meydana gelmektedir. Bu tin1 olarak adlandirilmaktadir.
Genel olarak calgida tim1 farkli frekans katkilan ile c¢esitlilik gostererek zenginlesir.
Bundan dolay1 ses yani tin1 rengi ayni ¢algiy1 ¢alan farkli bireylere gore de farkliliklar

gosterebilir.

Entonasyon bakis acis1 ile degerlendirildiginde notanin ana frekans: Oncelik
kazanmaktadir.  Entonasyon acisindan dogrulugu bu frekansin salimim degeri
nitelemektedir. Bundan dolayr miizik eserlerini yorumlarken veya etiitlerde ana
frekansin ne kadar dogru elde edildigi olduk¢a 6nemlidir. Miizik egitimi perspektifinden
bakildiginda, 6grenciye farkindalik kazandirilmasi ve bunun bilingli bir sekilde
aktarilmasi ile 6grenci yeteri kadar teknik ve miizikal beceri kazanip bir yorumcuya
dontistiiglinde biiylik kolayliklar kazandiracak ve sanatsal birikimin ortaya ¢ikmasinda

yorumcuya biiyiik bir katki saglayacaktir (Germen, 2013: 181-193).

Miizikal performansta en 6nemli unsurlardan biri olan entonasyon profesyonel
veya amatdr birgok icracida kaygiya neden olmaktadir. Iyi miizik yapmanin
gereklerinden biri de dogru bir entonasyondur. Entonasyon problemi kulak ve galgi
egitiminde Onemli bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Entonasyonun dogrulugunu
saglamak i¢in ilk siire¢ entonasyona neden olan problemlerin belirlenmesidir (Akbel

Aveci, 2018: 26).

Entonasyonun tek kelime ile agiklanmasi dogru degildir. Ciinkii entonasyon
kavrami birka¢ kelimeyi igerisinde barindirir. Orkestranin en 6nemli yap1 tasi olan
entonasyonun orkestrada dogru caliabilmesi icin eserin, ezgi meydana getirebilmesi,
grup lyelerinin tamaminin calistiklar1 eseri dogru hizda, dogru tartimda ve dogru
frekansta seslendirmeleri gerekir. Enstonasyonu dogru olmayan bir eser en Onemli
bestecilerin elinden ¢ikmis olsa dahi dinleyicilerde hayal kirikligina neden olabilir.
Bununla birlikte enstonasyona dikkat edilerek ¢alinan basit bir eser dinleyicileri olduk¢a
bliyiileyebilir. Bunun saglanabilmesi i¢in yapilmis ve yapilacak calismalarin tamami
entonasyon bozukluklarmin giderilmesi ve entonasyonun gelistirilmesi i¢in kat edilen

yolda en 6nemli basamaklar1 meydana getirecektir (Miran, 2019: 23).
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Tehli (2020: 17)’ye gore enstonasyonu olusturan unsurlar asagida siralanmistir:

1) Perde hassasiyeti: Bireyden bireye onemli 6l¢iide degisiklik gdsteren perde
farkliliklar1 duyma becerisinde hassas olan kisiler saniyenin dortte biri oraninda
gerceklesen titresim farkliliklarini algilayabilirler. Bu beceriye sahip olmayan
bireyler ise saniyede elli titresim ile olusan farkliliklar: algilayabilirler. Bundan
dolayr algilamada da farkliliklar meydana gelmektedir. Birine gore kusursuz
olarak gelen bir perde ayar1 daha dogru isiten bir bireye gore ayarsiz gibi olabilir
(Geringer & Worthy, 1999: 134-149). Arastirmalardan bazilari, kalin seslerde
yani diislik perdelerde gergeklesen entonasyon sapmalarini isitebilmenin ince
seslerde yani yiiksek perdelerde olusan entonasyon sapmalari ile kiyaslandiginda
daha zor oldugunu ortaya koymustur. Entonasyon sapmalarinin en iyi isitildigi
ses aralig1 440 Hz (Piyanoya gore 4. Oktav La sesi) ile 4000 Hz (Piyanoya gore
8. Oktav Si Sesi) olarak ortaya konmustur. Perde farkliliklarinin algilanma
hassasiyeti belirtilen araliklarin altinda ya da tistiinde meydana gelen entonasyon
sapmalarinda hizli bir bicimde diiser. Diislik perdeli enstriimanlarda devamli
olarak entonasyon yasanmasinin nedeni bu sapmadir (Wine, 2004: 23-27).

2) Dogru perde kavrami: Bu kavram kiiltiirel topluluklarda kullanilan ses
sistemine gore tespit edilmektedir (Warren ve Curtis, 2015: 135-146). Kiiltiirel
topluluklar tarihsel siire¢ igerisinde kendilerine has ses sistemlerini
gelistirmislerdir. 21.yy’da bati miiziginde kullanilan ve “tampere” adi verilen
ses sisteminde bir oktav 12 es parcaya boliiniirken, Tiirkiye’de “Tiirk Miizigi
Ses Sistemi” olarak isimlendirilen ve Tirk Miiziginde kullanilan bir oktav 17
esit aralikta olmayan sese ayrilmistir (Oransay, 1957: 46). Bundan dolay1
Tiirkiye’de uygulanan sisteme gore dogru olarak calinan Sib 2 perdesi, tampere
bat1 ses sistemine goére egitim alan bir birey tarafindan yanlis calintyormus
duygusuna neden olabilir.

3) Icra edilen ¢algimin taminmasi: Entonasyonu etkileyen ve 6nemli olan bir
diger husus da icra edilen ¢alginin yeteri kadar taninmasidir. Calgiy1 yeteri kadar
tanimayan ona yeteri kadar hakim olamayan bir miizisyen dogru bir entonasyon
gerceklestiremez. Calgilarin bircogunda ayni ses farkli bi¢imlerde de ¢alinabilir.
Belirtilen bu durum calgilarin teknik yapisi ile alakalidir. Bir trompet icracisi
ikinci pozisyondan ¢alabilecegi fa diyez perdesi yerine, yedinci pozisyonu tercih

ettifinde meydana gelebilecek entonasyon sorunu ¢alginin yeterince
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taninmamasindan kaynaklanir (Geringer, Madsen, & Dunnigan, 2001: 65-76).
Entonasyon kalitesini 6nemli Olgilide etkileyen unsurlar arasinda c¢alginin yapisi
ile birlikte makam, ton ve bu unsurlarit meydana getiren seslerin ¢algi lizerinde
nasil icra edileceginin bilinmesi de yer almaktadir.

4) Diizenli ¢alma-¢alisma aliskanliklari: Mekanik bir olgu olan ve insan
dogasina aykir1 bir nitelik tagiyan ¢algi, calma pozisyonu ve ¢algiya has tutus ile
viicudun bazi1 bolgelerinde bulunan kaslarda gelisim gostermektedir. Kaslarda
yasanan gelisimin ardindan ¢alma ve tutus pozisyonlar1 aliskanlik haline gelerek
bir diizene girer. Calma aligkanliklar1 da entonasyonu etkileyen unsurlar arasinda
yer almaktadir (Timm, 1943: 19-20). Calgi calmay1 aligkanlik haline getirmeyen
ve diizensiz ¢alan bireylerde dogru tutus, dogru pozisyon ve dogru parmak gibi
etmenleri tam olarak gergeklestiremediklerinden dogru bir entonasyona
saglayamazlar.

5) Dikkat ve Dinleme: Dikkat ve dinleme eksigi sonucunda meydana gelen
entonasyon sorunlar1 yapilan arastirmalarla ortaya konmustur. Melodik ve
armonik olmak iizere iki asamadan olusan entonasyon hatalarinda melodik
dinleme icra edilen miizik eserini meydana getiren seslerin araliklarinin dogru
olmasmi, makam ya da diziye uygunlugunun dinlenmesi anlamindayken
armonik dinleme ise bir topluluk ya da bir birey tarafindan ayn1 zamanda ¢alinan
en az iki sesin uyumunun dinlenmesini belirtir. Dikkat ve dinleme aliskanlig
isitme egitimi ve solfej ile paraleldir. Solfej egitimi 1yi olan bir kisi gordigi
notay1 ¢almadan da hayalinde tasavvur edebilir. Belirtilen durum ilgili notanin
dogru bir entonasyonla ¢almmasini olduke¢a etkilemektedir. lyi isitme egitimi
alan kisilerse bilhassa toplu icralarda miikemmel bir entonasyon ile diger
icracilara uyum saglayabilirler (Rasch, 1985: 441-458).

6) Tonlama (Akort): Tirk Dil Kurumuna goére akort, ¢alginin dogru ses
verebilmesi i¢in gereken diizen, yapilan ayar olarak tanimlanmistir. Belirtilen
tanimdan hareket ederek akordun entonasyonun dogrulugunu etkileyen en
onemli etken oldugu ifade edilebilir. 21.yy’da farkli akort araglari bulunsa da
isitme becerilerinin gelisimi akordun dogru yapilmasinda 6nem kazanmaktadir.
Cesitli miizik sistemlerine gore farkli sesler iizerinden yapilan akort Tiirk
miiziginde kanun referans alinarak re perdesi yani yegah iizerinden yapilirken
Bat1 Miiziginde akort piyano referans alinarak la perdesi ilizerinden yapilir

(Safkan, 1997: 45).
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Egitimciler veya calgicilar entonasyon konusuna degindiginde entonasyon ile
ilgili bir veya daha fazla beceriden s6z etmektedirler. Bu beceriler ses ayrimi (pitch
discrimination) ve ses eslestirme (pitch matching) becerileridir. Asagida bu becerilere
deginilmistir:

2.1. SES AYRIMI

Ses ayrimi genel olarak birbirine ¢ok yakin olan araliklarin arasindaki kiigiik ses
farklilig1 olarak tanimlanabilir. Ornek vermek gerekirse verilen iki notadan hangisinin
daha tiz oldugunun belirlenmesi ses ayrimina bir ornektir. Morrison ve Fyk (2002),
dinleyicinin bir performansi anlayabilmesi i¢in ezgilerdeki gibi art arda olan seslerin
veya akorlardaki gibi ayni anda olusan seslerin belirli ve dogru bir gorevi olmasi
gerektigini ifade etmistir. Belirtilen gorevlerin dinleyici tarafindan anlasilabilmesinin
yolu dinleyicinin ses ayrim becerisine sahip olmasindan geger (Morrison ve Fyk 2002’

den akt. Topoglu, 2010: 44).

“Frekansin fark edilebilir farki” (just noticeable differences of frequency) ses
ayirabilmede kullanilan en kiiciik diizey olarak tanimlanmistir. Bir melodi veya akort
gibi miizikal bir yapidaki sesleri yerlestirme ses ayriminin dogrulugunu etkilemektedir.
Bu nedenle miizikal yapidaki boyut arttik¢a dinleyicinin daha dogru bir degerlendirme
yapabilecegi sOylenebilir (Wapnick vd., 1982: 21).

Dinleyicilerin miizikal bir tiimceyi anlayabilmeleri i¢in verilen seslerin dogru
duyulmasi ile birlikte armonik ve melodik fonksiyonlarin siralanmasini da bilmeleri
gerektirmektedir. Siralama sayesinde dinleyici disiplinli olarak araligin dogruluguna
yogunlasmak ile birlikte dinleyicinin deneyimleri ¢ergevesinde elde ettigi aligkanliklar
dogrultusunda ezgide bulunan aralik sal baglantiya odaklanmasina da imkan

vermektedir (Parncutt ve McPherson, 2002: 185).

Ses ayriminda beceri sesin stirekliligi, tempo, hata yonii ve yogunluk gibi
degiskenlerden etkilenir. Bilhassa ton kalitesinin dinleyicilere dogru ses ve biytikliige
dair algida biiyiik olciide etkili oldugu ortaya konmustur. Dinleyiciler, ses hatalarini
zay1f ton kalitesi, ton kalitesi ile ilgili hatalar1 ses hatasi olarak yanlis algilama egilimi
gostermektedir (Geringer, 1984). Ancak ton konusunda ¢alma performansina etki eden
bir¢cok faktdr bulunur. Tonda ¢alma bilindiginden daha az keskin bir yapidir (Parncutt
ve McPherson, 2002: 185).

29



2.2. SES ESLESTIRME

Verilen bir sesin bir ¢algi veya vokal araciligiyla birebir aynisinin iiretilebilme
becerisi ses eslestirme olarak tanimlanmaktadir. Ses eslestirme belirli bir zaman
dilimindeki tek bir sesi ¢evredeki diger seslerden ayri olarak yeniden olusturmayi da
icerebilir. Calgilarin akort edilmesi ses eslestirmeye ornek verilebilir. Seslerdeki kiigiik
farkliliklarin tespiti seslerin kullanilmasindan daha farkli bir beceri olarak karsimiza
cikmaktadir. Ses eslestirme bireylerin sesleri bigimlendirmesinde aktif bir rol
oynamasini gerektirirken, ses ayrimi, dinleyicinin seslerin birbirleri arasindaki iliskiyi

degerlendirmesini gerektirir (Topoglu, 2010: 45).

Miizik ile ilgilenmeyen bireylere gore miizisyenler ses ayrimi ve ses eslestirme
konusunda daha yeteneklidir. Bu dogrultuda deneyimli miizisyenlerin deneyimsiz
olanlara gore daha yetenekli oldugu sdylenebilir. Bu sonug¢ aralik eslestirmenin
miizisyenlerce bir ses veya calgiyla yapilmasindan meydana geldigi ifade edilebilir.
Enstriiman kullanmayan bireyler bu sorunla hi¢ karsilasmadiklari ya da ¢ok az
karsilastiklari i¢in bu konudaki becerileri daha diisiiktiir (Parncutt ve McPherson, 2002:

186). Bundan dolayi ses eslestirme de ses ayrimi gibi gelistirilebilen bir beceridir.

Entonasyon miizik c¢alismalarinda olduk¢a ihmal edilen bir kavramdir.
Enstonasyon kavrami ¢alan kisi ile ya da ¢alan kisiden bagimsiz olabilir. Entonasyonu

etkileyen faktorler agagidaki gibi siralanabilir (Nunez, 2002: 1-2):

- Egitimcinin enstonasyon konusunda gosterdigi titizlik seviyesi

- Ogrencinin zihninin ¢alma esnasinda entonasyon disinda calgi ¢alma ile ilgili
diger seylerle mesgul olmasi, enstriiman kontroliine hakim olamama,
ogrencilerin komalar1 fark edememesi,

- Calgida bulunan yapisal bozukluklar,

- Calisilan odanin nem ve sicakligi,

Dogru ve 1yi bir miizikal eser i¢in ¢alma esnasinda entonasyonun dogruluguna
dikkat edilmelidir. Burada onemli olan icracinin bozukluklarin ¢alma esnasinda fark
edilerek onlarin diizeltilebilmesi ve entonasyon problemlerinin ortadan kaldirilmasi, bir

sonraki c¢alista bu hatalarin tekrar edilmemesidir.

Yayli c¢algr egitmeni, entonasyon yanliglarin1 tespit etmek, sebeplerini

belirlemek ve hatalarin diizeltilmesi i¢in ¢ozlimler bulmalidir. Bu ¢oziimlerdeki amag
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Ogrencilere temiz olmayan koma ve sesleri fark ettirmek ile 6grencinin miizikal bilincini

arttirmaktir (Nunez, 2002: 3).

Calma siirecinde her zaman oOncelikli sorunlardan olan fakat {izerinde yeteri
kadar durulmayan entonasyon kavrami ile ilgili bazi egitmenler icracilara birtakim

onerilerde bulunmustur. Bu neriler asagida siralanmistir (Topgolu, 2010: 47):

1) Pasajlarda armonik ¢dziimlemeler yapilarak baglanti kurulmalidir.

2) Vibrato olmasi gereken sesi belirsizlestirdigi i¢in entonasyon igin ¢alisirken

vibratosuz calisilmalidir. Calisma esnasinda dogru ses bulunarak pasajlara sonra

vibrato eklenmelidir.

3) Pasajlarin tamami ritim gozetmeden, hafif ve yavasca ¢alinmalidir. Ton

kalitesini dikkate almadan yapilan caligmalarda tutarsizliklar daha kolay fark

edilmektedir.

4) Dogru seslerin elde edilmesi igin entonasyon ¢alisirken bos teller

kullanilmalidir. Bununla birlikte 6zel nedenlerden dolayr bos teller istenmiyorsa

bundan ka¢iilmalidir. Bunun nedeni bos tellerin anlatimsiz kalitesinin yaninda

tellerin armoniye uygun olmamasi ve tonlarda sorunlarin ¢ikmasidir.

Entonasyonda dikkat edilmesi gereken bir diger konu da yayli calgi calanlarin
sol el parmak konumlarinin dogrulugu ve kesinligidir. Ciinkii yayli calgilarin tusesi
tizerinde perde yoktur. Yayli c¢algilar iizerinde perde bulunmamasi icraciya armoniye

uygun hesaplar yapmasini da miimkiin kilmaktadir.

Bir tuse iizerinde devinimsel isaretler ya da ¢ok az gorsellikler bulunan yayh
calgilarda dogru entonasyon ile ¢almak bir problem olarak belirmektedir. Bunun nedeni
calicinin parmaklariyla tele hatasiz basabilme gerekliligidir. Ayrica notalarin ton i¢inde
duyulabilmesi i¢in el ve kol pozisyonunda bir milimetre veya daha az hata yapilmalidir
(Chen vd., 2008: 487).

Bir tonun temel frekans1 yayli ¢algi calicilar icin Oncelikle telin akort edildigi
aralik, serbestge titresen telin uzunlugu ve bir tonun temel frekansina gore
belirlenmektedir. Sesin dogru bir bigimde seslendirilmesi i¢in icracinin tele belirli bir
noktadan basmasi gerekir. Bu sayede ¢alginin kopriisiinden basilan belirli bir noktaya

kadar farkli bir aralik olusmaktadir. Istenen ses bu sekilde olusur (Chen vd., 2008: 493).

Entonasyon viyolonselde sol el ile yapilmaktadir. Ogrencilerde entonasyon

sorunlarinin olusmasinda bircok neden bulunmaktadir. Sol elde parmagin ¢ikardig: ses,
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diger parmaklar tarafindan yeteri kadar kapatilmazsa parmak tarafindan tutulan yer
dogru olsa bile ¢ikan ses ton disi olacaktir. Bununla birlikte parmak agisinda bulunan

hata da seslerin ton dis1 olmasina sebep verir (Lee, 2005: 39-40).
2.3. YAYLI CALGILAR ORKESTRALARINDA ENTONASYON

Entonasyon problemlerinin en ¢ok yasandigi calgilar arasinda yayli c¢algilar
bulunmaktadir. Bunun nedeni perdesiz sap yapilaridir. Dogru entonasyon ile
calabilmenin bir problem oldugu yayli calgilarda dogru entonasyon ile ¢alinabilmesi
icin icracinin parmaklarmi tellere sifir hata ile basmasi1 gerekir. (Chen, Woollacot,
Pologe, ve Moore, 2008: 188). Kemanci Flesch (2000)’e gore ise entonasyon; parmagin
telin iizerine konulmasi sonucunda telin kisalmasi ve ilgili perdedeki say1 kadar

titresimin ortaya ¢ikmasidir (Flesch, 2000°den akt. Ergen ve Bilen, 2010: 23-32).

Kulagin rehberligindeki dokunma hissi iyi bir entonasyonun temelidir
(Galamian, 1962: 36). Miizikal isitme becerisine sahip olmayan bir icracinin dogru bir

entonasyon ile calmasi olanakli degildir.

Isitilen entonasyon hatalarinin hemen diizeltilmesi yayli calgilarda oldukga
onemlidir. Bu enstriimanlar1 ¢alan bireyler bu sorunla karsilastiklar1 zaman, bu sorunun
¢Oziimii i¢cin hemen harekete gegmeli ve dogru entonasyonu c¢alma siiresi boyunca
devam ettirmelidir. Entonasyon problemlerinin ¢6ziimii i¢in sunlara dikkat edilmelidir:
akordu dogru olan bir piyano yardimiyla c¢alinan seslerin kontrol edilmesi, vibrato
yapmadan notalarin yavas tempoda c¢alinmasi, akort cihazi kullanilmasi, yapilan
entonasyon hatalarinin farkina varilmasi ve daha titiz ¢alinmasi, ¢alinan ezgilerin ses
kaydmin yapilip bu kaydin dinlenilerek calisilmast ve zorlanilan pasajlarin tempoyu

diistirerek c¢alisilmasidir (Klickstein, 2009: 96).

Calgilardaki fiziksel yap1 da entonasyonu etkileyen unsurlardan biridir. Calgt
yapiminda kullanilan malzeme, tel araliklarinin oldugundan genis ya da dar olmasi, can
direginin yanlis ayarlanmasi, kopriiniin sapa oranla ¢ok yiiksek olmasi gibi etkenler
ornek olarak gosterilebilir. Ileri seviyede calan icracilar i¢in yapilan calgilarda bu
calgmin fiziksel yapisi daha hassas ayarlandigindan bu c¢algilardaki entonasyon
tutarlilig1 baslangic seviyesinde ¢alan icracilarin ¢algilarina oranla daha tutarlidir (Tehli,

2020: 21).

Calgilar farkli boyut, farkli ses elde etme prensipleri ve farkli yapilara sahiptir.
Bundan dolay:1 ¢algilardaki teknik zorluklarin her biri digerine gdre daha farklidir.
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Miizikal uygulamalar esnasinda iizerinde durulmasi gereken ana nokta miizikalitedir.
Miizikalite, c¢algi tekniginden bagimsiz olarak diisiiniilmesi ve calisilmasi gereken
konular arasindadir. Gorder, miizikal basariin teknik, artikiilasyon, tempo, denge,
entonasyon ve ton kalitesine bagli oldugunu ve bu unsurlarin tutarli ve diizenli olarak
kullanilmas: ile saglanabilecegini ifade etmektedir. Stabley ise okullardaki calgi
smiflari, 6grencilerin iyi bir ton, iyi bir entonasyon ve dogru bir ritimde ¢alinmasini
saglamak igin gelistirilmistir. Ogrencinin miizikal anlayisin1 gelistirmek ve calgl
calmadaki gilivenini artirmak basarili bir miizik programinin bir diger amacidir

(Topoglu, 2006: 55).

Kano (2003), Koptagel (1990) ve Flesch, (2000) de yayli calgilar egitiminde
entonasyonun Onemli bir problem oldugunu belirtmektedir (Kano, 2003; Koptagel,
1990; Flesch, 2000’den akt. Ergen ve Bilen, 2010: 23-32).

Yayli calgilar egitiminde dikkat edilmesi gereken ilk unsur tuse iizerinde sol elin
hangi noktaya bastigidir. Yayli calgilar egitimine yeni baslayan bireyler sol elin

parmaklarin herhangi bir noktada konumlandirildiginda dogru seslerin ¢ikmayacagini

bilmelidir (Sonsel, 2018: 28).

Calicinin eli hareketsizlige, dogal olarak durmaya egilimli olup bundan dolay1
stirekli organizma harekete kars1 koymakta bir durgunluk ve gerginlik olusmaktadir.
Zaman igerisinde dinginlik ve tutukluk haline doniisen bu durum icgin gayret
gerekmektedir. Icra hareketleri bir gayret gerektirdiginden, gayretle dinginlik arasinda
bulunan karsitlik da giderek giiclenir. Bundan dolayr bir durumdan diger bir duruma
gecis cogu zaman zordur. Gergin ve dilizensiz icra, tutukluga neden olmaktadir

(Memedaliyev, 2003: 65-73).

Akustigin kurallarima gore 6zel sayida titresim ve notalar1 belirli bir sirada ve
ayn1 zamanda da istenilen bir hizla sese doniistiirmek sol elin eylemleri ile ulagilmak

istenen amaclar arasindadir (Giinay, 2006: 6).

Dikici (2014: 2)’ye gore yayli calgilar ailesinden basariy: etkileyen unsurlardan
biri de entonasyondur. Entonasyonun bozuk olmasina neden olan faktdrler arasinda
sunlar siralanmstir: Icra edilecek eserin dogru, temiz, yerinde ve tonalite igerisinde
calinmamasi, giinliilk diizenli ¢alismanin onemsenmemesi, ¢alinan etiit ve eserlerin
piyano eslikli calisilmamasi, sag el ve sol ele yeterli pratiklik kazandiracak etiit ve

egzersizlerin titizlikle incelenip el ve kol koordinasyonunun saglanamayisi, galgiya

33



hakimiyeti olumlu yo6nde etkileyecek fiziksel Ozelliklerin uygun olmayisi, yay
tekniginin yeterince dogru uygulanamamasi, bireyin iyi bir miizik kulagina sahip

olmayisi ve seslerin dogru ve temiz elde edilememesidir.

Entonasyonun dogrulugunu saglama asamasinda yapilmasi gereken ilk sey
entonasyon problemlerinin nedenlerini saptamaktir. Laycock, c¢alg1 egitiminde
entonasyon problemlerinin nedenlerini asagidaki gibi siralamistir (Ergen ve Bilen,

2010: 23-32):

- Egitimcinin entonasyon ve perde ayirt etme esaslarini 6grencilere 6gretmedeki
roli,

- Enstriiman1 kontrol etme ve perde bilgisi yetenegi olmayan 6grencinin diger
ayrintilar ile mesgul olmasi,

- Enstrimanin genel ayarinda sapmalar olmasi (tellerin ¢cok genis ve dar
araligiin olmasi, yanlis ayarlanmis can diregi, sapa oranla ¢ok yiiksek koprii vb)
- Nem orani ve oda sicakligi gibi belli enstriimanlar ile ses perdelerinin dogru

reprodiiksiyonu iizerine etki eden degisken ¢evresel sartlar

Birlikte calabilme becerisi orkestrada dogru entonasyonun saglanabilmesi i¢in
oldukga 6nemlidir. Tiim grup ile ¢alma ve orkestra sefini takip etme ile birlikte orkestra
yayli c¢algi sanat¢isinin kisisel yorumu genellikle daha az ©Onemli olmaktadir

(Bilgenoglu, 2016: 130-147).

Kisi yerine grup becerisinin daha 6nemli oldugu orkestrada bireyin dikkat etmesi
gereken ilk sey kendi yorumundan 6diin vermesidir. Birlikte ¢alma becerisi bireylerin
duyussal, miizaikalite algilar ile bireysel karakter 6zelliklerine de baglidir (Bilgenoglu,

2016: 130-147).

Bilgenoglu (2016: 130-147)’na gore iyi bir orkestra liyesinde bulunmas1 gereken

ozellikler asagida siralanmistir:
- Desifre becerisi,

- Miizikalite (Artikiilasyon ve niians becerisi, stil bilinci, sicak ve uyumlu bir
sonorite)
- Dogru ritim,

- Saglam entonasyon
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Hopkins (2012: 24-28)’¢ gore orkestrada entonasyon sorunlarnin ¢dziimiine

yonelik asagidaki oneriler dikkate alinmalidir:

“Yiiksek kaliteli kayitlar1 dinlemek 6grencilerin miikemmel entonasyonla hasir
nesir olmalar1 i¢in bir ydntem olabilir. Bilgi c¢aginda yasiyoruz ve profesyonel
orkestralarin Ornek niteligindeki kayitlar1 orkestralarimizda 6grendigimi repertuarin
cogunu icerecek sekilde mevcut. Cogu yayinci, kataloglarinda parcalarin yiiksek
kalitede kayitlarii da dagitiyor. Youtube, okul konserlerinin kliniklerin ve festivallerin
kayitlarina erisilebilir ve internetten midi kayitlar1 indirilerek garageband veya sibelius
ve finale gibi yazilimlarla agilabilir. Midi kayitlar1 miizikal agidan ifadeli olmasa da en
azindan temiz sesleri igermektedir. Entonasyon ayni zamanda Ogrencilerin kendi
caldiklar1 kayitlar1 dinleyip entonasyon problemlerine dikkatlerinin ¢ekilmesi yoluyla

da ¢oziilebilir”.

Yayl calgilar egitiminde entonasyon edinilmesi zor ve ayn1 zamanda son derece
onemli bir kavramdir. Yeni baslayan bireylerin parmaklarini  dogru yere

konumlandirmalar1 6nem tasimaktadir.

Birer (2010: 65), kaliteli ve dogru miizikler ile entonasyonun gelistirilebilecegini
ifade etmistir. insan kulaginin kuvvetli bir karar verme mekanizmasi oldugunu ve

dinleme caligmalart ile egitilebilecegini belirtmistir.

Egitimci, 6grenci ile calisirken, entonasyona dikkat etmedigini ya da hata
yaptigini fark ettiginde 6grenciyi temiz ses basmaya yonlendirerek 6grencinin hatasin
kendisine bildirmelidir. Bu sayede, egitimci de uyarilar1 sayesinde Ogrencinin daha

dikkatli davranmasini ve ¢alismanin verimli olmasini saglayacaktir (Cinar, 2019: 63).

Kusurlu calgt ve cevresel kosullar nedeniyle meydana gelen entonasyon
problemlerinin ¢6ziimiinde, egitimcinin yonlendirici ve ilgili bir tutum sergilemesinin
onemli oldugu sdylenebilir. Calgi egitimi verilen ortamlarda tespit edilen problemler her
ne kadar okul idaresinin sorumlulugunda olsa da 6gretici de bu durumlar dile getirmek
ve yonetimle iletisim kurmalidir. Bu sayede ortam Ogretim amacglarina uygun hale
getirilebilir. Bununla birlikte calgilarin diizenli olarak kontrol edilmesi, olusan
kusurlarin ivedilikle giderilmesi ve bakimlarinin diizenli yapilmasi da egitimcinin
sorumluluklart arasinda bulunmaktadir. Cevresel kosullar uygun hale getirilip, calgidan
kaynaklanan sorunlar ortadan kaldirildiktan sonra olusabilecek entonasyon

problemlerinin 6gretmen ve 6grenciden kaynaklandigi sdylenebilir (Tag, 2020: 78).
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IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR
1. TEZLER

Canbulat (2020) “Barok Cagdan Giinimiize Kadar Kontrbasin Gelisimi Ve
Onemi” adl1 yiiksek lisans tezinde Barok doneminden 21.yy’a kadar kontrbasin teknik,
miizikal ve yapisal gelisim evrelerini incelemeyi amaclamistir. Kontrbasin yay sistemi,
akort ve icra bi¢iminde biiyiik gelisim ve degisimler olustugunu, kontrbasin zaman
igerisinde solistik ve orkestra icra alanlarinda 6neminin arttigini, kontrbasin klasik bati
miizigi ile smirli kalmayarak birgok farkli miizik tiirlinde deger goren ve lizerine

besteler yapilan bir ¢algi oldugunu ifade etmistir.

Bilgin (2019) “21. Yiizyil Basinda Doniisen Caz Pratikleri Cercevesinde
Kontrbas Icrasinda Benimsenen Yaklasimlar: Topluluk Iginde Kontrbasa Yiiklenen
Islevselligi Eslikcilik-Solistlik Dikotomisinde Genisleten Temel Ogeler Ve Yeni Icra
Dinamikleri” adli yiiksek lisans tezinde 20.yy’da II. Diinya savaginin ardindan miizikte
yasanan kokli degisiklikler ile birlikte bu degisimlerin cazda da karsilik buldugunu
ifade etmistir. 20.yy’daki doniisiim ve degisimin etkilerinin 21.yy’daki yansimasini
inceleyen Bilgin kontrbasin  bu yiizyilla birlikte yeni kaliye, eslikgilik-

solistlik dikotomisinde kazandig1 nitelikleri incelemistir.

Ozok (2019) “Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yeri” adl
yiiksek lisans tezinde klasik donem oda miizigi repertuvarinda kontrbasin islevini
irdelemigtir. Oda miizigi literatiiriinii tarayarak kontrbas eserlerin listesini olusturan
Ozok bu sayede egitim miifredati ve konser performanslarina katki saglanacagini
belirtmistir. Kontrbasin zaman igerisindeki roliiniin degiserek eslik calgilarina ek olarak

solo partilerinde de kendine yer buldugunu ifade etmistir.

Akis (2019) “Caz Miiziginde Kontrbasin Kullanimi ve Gelisimi” adli yiiksek
lisans tezinde kontrbasin zaman igerisinde artan taleplere gore fiziksel ve teknik olarak
gelisimini, caz tarihi boyunca isim yapmis Onemli caz kontrbasg¢ilarinin miizige
katkilarin1 ve caz miiziginde kontrbasin kullanimini incelemeyi amaclamistir. 20.yy’in
basinda caz miizigi ile 6nemi artan kontrbas siiregleri incelenmistir. Siireclerin ardindan

sonuglar belirtilmistir.

Acar (2018) “Modern Dénem Italyan Bestecilerinin Kontrbas Eserleri Ve
Kontrbas Egitimine Katkilar1” adli yiiksek lisans tezinde modern donem eserlerini
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belirleme ve modern donem italyan bestecilerinin kontrbas literatiiriine yaptiklart
katkilar1 ortaya koymayr amacglamistir. Arastirma sonuglart donemin kontrbas
bestecilerinin birgok eser besteledigi, modern donem kontrbas eserlerinin nicelik
acisindan kontrbas literatliriine biiylik katkida bulundugu; fakat Tiirkiye’de konser

programlarinda bu eserlere pek yer verilmedigi tespit edilmistir.

Keser (2018) “Devlet Konservatuvarlari Kontrbas Sanat Dali Lise ve Lisans
Ogrencileri I¢in Orkestra Repertuvar1 Ders Igerigi Ve Uygulama Onerisi” adli yiiksek
lisans tezinde opera repertuvari dersini alan 6grencilere orkestra miizigini tanitmay1 ve
Ogrencilerin kuramsal ve uygulamali bilgiler edinmesini saglamay1 amaglamigtir. Keser
(2018) tarama modelinde bir ¢alisma gergeklestirerek Kontrbas sanat dali lise ve lisans
Ogrencileri i¢in orkestra repertuvarini gelistirmek {izere ders icerigi hazirlayarak

uygulama onerilerinde bulunmustur.

Ozsen (2017) “Tiirkiye'de Mesleki Miizik Egitimi Kurumlarmda Verilen
Kontrbas Egitimi Uzerine Bir Inceleme” adli yiiksek lisans tezinde Tiirkiye’de mesleki
miizik egitimi kurumlarinda verilen kontrbas egitimini incelemistir. Bu c¢ercevede
kontrbas eserlerini, metot ve etiit kitaplarini, egitimde kullanilan icra tekniklerini
incelemistir. Nitel aragtirma yonteminin kullanildigr bu ¢alismada betimsel analizden
faydalanilmistir. Tiirkiye'deki Mesleki Miizik Egitimi kapsaminda kontrbas egitimi
veren iniversitelerde gorev yapan 11 kontrbas egitimcisine anket uygulanarak nicel
veriler elde edilmigstir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, kontrbas egitimine baslangi¢
yasmin 9-10 yas, ilkokul-ortaokul diizeyinde olmasi gerektigi, kontrbas egitiminde
Alman stili yay kullanildigi, yay tekniklerinden Legato ve Detache tekniginin baslangic
asamasinda uygulandigi, sol el siisleme tekniklerinin ise baslangic asamasinda hig
uygulanmadi@1 tespit edilmistir. Ayrica sag el yay kullanimi ve sol el pozisyon
ogretiminde kullanilan teknik ve siislemeler, kullanilan metot ve egzersiz kitaplari, solo
ve eslikli eserler 6gretilme seviyelerine gore baslangig, orta ve ileri diizey olmak iizere
iic kategoride gruplandirilmistir. Bu gruplandirma sonucunda, Nanny metot ve etiit

kitaplarinin kontrbas egitiminin her asamasinda kullanildig tespit edilmistir.

Akkor (2009) “Konservatuvarlarda Verilmekte Olan Kontrbas Egitiminde
Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi Eserlerinin Yeri ve Degerlendirilmesi” adli yiiksek lisans
tezinde, Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi dagarciginin konservatuvarlarda verilmekte olan
kontrbas egitimi miifredatlar1 icerisinde yer alabilecek 6zelliklere sahip olup olmadig

ve Tiirkiye’deki konservatuvarlarda verilmekte olan kontrbas egitiminde Cagdas Tiirk
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Kontrbas Miizigi eserlerine ne derecede yer verildigi arastirilmistir. Arastirma
sonucunda Cagdas Tirk Kontrbas Miizigi eserlerinin, kontrbas egitimi dersi
hedeflerinin gergeklesmesinde nitelik, nicelik, gesitlilik agilarindan ve sayica yetersiz

kaldig1 belirtilmistir.
2. MAKALELER

Akkor ve Tirkmen (2009) “Kontrbas Egitiminde Cagdas Tirk Miizigi
Eserlerinin Yeri ve Degerlendirilmesi” adli makalelerinde Cagdas Tiirk Kontrbas
Miizigi dagarciginin konservatuvarlarda verilmekte olan kontrbas egitimi miifredatlar
icerisinde yer alabilecek Ozelliklere sahip olup olmadigt ve Tirkiye’deki
konservatuvarlarda verilmekte olan kontrbas egitiminde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi

eserlerine ne derecede yer verildigi aragtirmistir.

Akyel (2018) “Osmanli imparatorlugu Miizik Kurumlarinda Kontrbas Calgis1”
adli makalesinde “Osmanli Imparatorlugu Miizik Kurumlarinda Kontrbas Calgis1” ile
ilgili odak alan envanteri toplanmustir. ilk olarak Osmanli Imparatorlugu miizik
yasaminda kontrbas c¢algisinin konumu ve varligi {izerine bir degerlendirme
yapilmaktadir. Ikinci seviyede Osmanli Imparatorlugu’'nda kontrbas icracilart ve
miizikgilerin  calgiyla  tamigikligt  arastirilmistir.  Son  asamada = Osmanl
Imparatorlugu’nda ‘Klasik Bati Miizigi’ tiiriinde kontrbas icra tekniklerinin nasil
gelistigi tizerine odaklanilmigtir. Kontrbasin Muzika-i Hiimayun, Makam-1 Hilafet
Filarmoni Mizikas1 ve Mabeyn-i Hiimayun gibi Osmanli kurumlarinda, gayrimiislim ve
levanten miizikgiler tarafindan ‘italyan calma stili’ ile icra edildigi ve Ogretildigi
anlagilmaktadir. Doneme ait kurumlarda kullanilan iki adedinin hali hazirda

Dolmabahge Sarayi’nda muhafaza edildigi sonucuna varilmistir.

Birel ve Qader (2017) “Tirkiye’de Kontrbas Konusunda Yazilmis Lisansiistii
Tezler Uzerine Durum Tespiti” adli makalelerinde YOK miifredatinda yer alan bireysel
calgi egitimi (kontrbas) alaninda lisansiistli programlarinda yazilmis tezleri
incelemislerdir. Yapilan calismada, Tirkiye’de lisansiistii programlarinda kontrbas
konusunda yazilmig toplam 25 adet lisansiistii tezi incelenmistir. Bu inceleme
sonucunda tezlerin 22’sinin yiiksek lisans tezi ikisinin sanatta yeterlilik tezi birininse
doktora tezi oldugu tespit edilmistir. Yillara gore tez dagilimlart yapildiginda, 2003,
2007 ve 2016 yillart hari¢ 2002 yilindan 2017 yilina kadar her y1l kontrbas konusunda

lisansiistii tezi yazildig1 tespit edilmistir. Incelenen lisansiistii tezlerin konulara gore
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dagiliminda, Tarihsel Gelisim basgliginda bes adet, Eser-Etiit-Metot Analizi basliginda 8
adet, Kontrbas Egitimi basliginda 9 adet, Biyografi baslhiginda ise ii¢ adet tez yazilmis
oldugu gortilmiistiir. Enstiti dagilimimna goére ise Ui¢ adet tez Egitim Bilimleri
Enstitiisiinde, iki adet tez Giizel Sanatlar Enstitiisiinde diger 20 adet tez ise Sosyal

Bilimler Enstitiisiinde yazilmistir.

Acar ve Demirbatir (2019) “Italyan Bestecilerinin Modern Doénem Kontrbas
Eserleri Uzerine Bir Arastirma” adli makalelerinde modern dénemde kontrbas icin eser
yazan Italyan besteciler ve eserlerinin neler oldugu sorusuna yanmit aranmistir.
Arastirmada 1900 yili sonrast yazilmis ve ulasilabilen 141 eserden, kontrbas
kongertolari, metot /etiit kitaplari, kiigiik formda bestelenmis solo kontrbas ve
piyano/orkestra eslikli eserler gruplandirilarak incelenmistir. Italyan bestecilerin
kontrbas eserlerinin nicelik ve cesitlilik agisindan literatiire 6nemli katkida bulundugu,
donemin bestecilerinin ¢ok sayida eser iirettigi ve bu eserlerin genis bir perspektifte

dagilim gosterdigi belirlenmistir.

Yapilan arastirmalar incelendiginde kontrbasin gelisimi ve 6nemi, 21. Yiizyil
Basinda Déniisen Caz Pratikleri Cergevesinde Kontrbas Icrasinda Benimsenen
Yaklagimlar, Klasik Donem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yeri, Modern
Dénem italyan Bestecilerinin Kontrbas Eserleri Ve Kontrbas Egitimine Katkilari,
Devlet Konservatuvarlari Kontrbas Sanat Dali Lise ve Lisans Ogrencileri igin Orkestra
Repertuvar1 Ders Igerigi, Tiirkiye'de Mesleki Miizik Egitimi Kurumlarinda Verilen
Kontrbas Egitimi Uzerine Bir Inceleme, Kontrbas Egitiminde Cagdas Tiirk Miizigi
Eserlerinin Yeri ve Degerlendirilmesi, Osmanli Imparatorlugu Miizik Kurumlarinda
Kontrbas Calgisi, Tiirkiye’de Kontrbas Konusunda Yazilmis Lisansiistii Tezler Uzerine
Durum Tespiti ve Italyan Bestecilerinin Modern Dénem Kontrbas Eserleri Uzerine Bir
Arastirma alanlarinda ¢aligmalarin yapildigr goriilmektedir. Kontrbasta entonasyon
problemlerinin tespiti ve ¢ozlimiine yonelik bir ¢alismanin yapilmadigi goriilmektedir.
Bu durum caligmanin 6nemini belirtmek ile birlikte literatiiriin ¢esitlendirilmesi,
gelecek arastirmalara kaynak olacag diislincesi, egitimci ve dgrencilere ¢dzlim Onerileri

sunmasi acisindan 6nem kazanmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

KONTRBAS OGRENCILERININ ENTONASYON PROBLEMLERININ
COZUMUNE YONELIK EGIiTIMCi GORUSLERININ iINCELENMESI

1. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Arastirmanin  problem ciimlesi “Kontrbas Ogrencilerinin ~ Entonasyon
Problemlerinin Coziimiine Y&nelik Egitimci ve Ogrenci Goériisleri Nelerdir? olarak

belirlenmistir.
2. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI
Arastirmanin alt problemleri asagida belirtilmistir:

1) Entonasyon ve entonasyon problemleri egitimciler tarafindan neyi ifade

etmektedir?
2) Entonasyon problemlerinde cinsiyet ve yasa gore farklilik var midir?

3) Entonasyon problemlerini ¢6zmek i¢in yapilmasi gerekenler ve entonasyona

etki eden faktorler nelerdir?
4) COVID-19 siirecinin kontrbas egitimine yansimalari nasildir?

5) Kontrbas egitiminde entonasyon problemlerini ¢6zmek i¢in teknoloji nasil

kullanilabilir?
6) Entonasyon ve entonasyon problemlerine yonelik 6grenci goriisleri nelerdir?
3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amacit kontrbas Ogretiminde karsilasilan entonasyon
problemlerinin nedenlerini bulmak, 6zellikle yayli ¢algilarin 6gretiminde bu konunun
Oonemini vurgulamak, bu problemi en aza indirmek ve hatta ortadan kaldirmak i¢in
uygulanabilecek bazi ¢oziim yollarin1 ortaya koymaktir. Bu amag¢ ¢ercevesinde
egitimcilerin entonasyon ve entonasyon problemlerini, entonasyon problemlerinin
¢ozliimiinde cinsiyet ve yasa gore farklilik olup olmadigini, entonasyon problemlerini
¢ozmek icin yapilmasit gerekenler ve entonasyona etki eden faktorleri, kontrbas
icrasinda sol ve sag el tekniginin entonasyon problemlerinin ¢6ziilmesindeki etkilerini,
COVID-19 siirecinin kontrbas egitimine yansimalarini, kontrbas egitiminde entonasyon

problemlerinin ¢éztimiinde teknolojinin kullanilabilirligini belirlemek amaglanmaigstir.
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4. ARASTIRMANIN ONEMI

Perdesiz sap yapilarindan dolay1 yayli ¢algilar entonasyon problemlerinin en ¢ok
yasandig1 calgilardir. Isitilen entonasyon hatalarmin hemen diizeltilmesi yayli ¢algilarda
olduk¢a 6nemlidir. Bu enstriimanlar ¢alan bireyler bu sorunla karsilastiklar1 zaman, bu
sorunun ¢Ozliimil i¢in hemen harekete gegmeli ve dogru entonasyonu calma siiresi
boyunca devam ettirmelidir. Entonasyonun dogrulugunu saglama asamasinda yapilmasi
gereken ilk sey entonasyon problemlerinin nedenlerini saptamaktir. Bu arastirma tam bu
noktada entonasyon problemlerinin nedenlerini belirlemesi agisindan 6nem tasimakta ve

bu alanda yapilacak olan ¢alismalara kaynak teskil edecegi diisiiniilmektedir.
5. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Bu arastirmada;

- Arastirmada goriiglerini bildiren 10 kontrbas egitimcisi ve 5 kontrbas
Ogrencisinin drneklem i¢in yeterli oldugu,

- Egitimci ve 6grencilerin aragtirmaya katiliminda goniillii olduklari ve sorulara
ictenlikle yanit verdikleri,

- Yapilandirilmis goriisme formunun arastirma probleminin tespitinde ve ¢dziim
oOnerileri sunulmasi i¢in yeterli oldugu,

- Ulagilan yazili, gorsel kaynaklarin gilivenirligi ve gegerli oldugu varsayillmistir.
6. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu arastirma,;

- 2020-2021 egitim 6gretim yil1 giiz yariyili ile

- Devlet Konservatuvarlar1 ve Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dallar1 ile

- Ulagilabilen ve goniilli 10 kontrbas egitimcisi ve 5 kontrbas 6grencisi ile

- Egitimcilere uygulanan yapilandirilmis gériisme formu ile

- Ulagilan yerli ve yabanci kaynaklar ile

- Arastirma i¢in ayrilan siire ve maddi olanaklar ile sinirlidir.
7. YONTEM
7.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, kontrbas Ogrencilerinin entonasyon problemlerinin ¢oziimiine

yonelik egitimci ve 6grenci goriislerinin incelenmesine yonelik nitel bir arastirma olup
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arastirmada nitel arastirma yontemlerinden durum c¢alismast kullanilmistir. Nitel
arastirmacilar belirli bir konu hakkinda aragtirma yaparken o konunun “Ne kadar?” veya
“Ne kadar 1yi?” oldugunu o6grenmekten ¢ok daha genis bir bakis agisi elde etmek
isterler. Ornek vermek gerekirse bir dersin nasil ogretildigi, bu ders igin nasil
hazirlanildig1, 6grencilerin neler yaptiklari, ne tiir etkinliklerin ise koyuldugu, 6grenme
stirecini olumlu ve olumsuz yonde etkileyen faktdrlerin neler oldugu arastirilir. Bunlarin
gergeklestirilebilmesi i¢in de Ogrenci ve Ogretmenin deneyimleri dogal ortamda
gbozlenmeye veya raporlanmaya calisilir. Bu 6rnek ¢alismalar1 yapan arastirmacilarin bir
olaym ya da bir olgunun hangi siklikla ortaya ¢iktigin1 sorgulamak yerine belirli bir
etkinligin niteligi lizerine odaklandiklarin1 gostermektedir. Fraenkel ve Wallen (2006)
iligkilerin, etkinliklerin, durumlarin veya materyallerin niteliginin incelendigi bu
calismalar1 nitel arastirmalar olarak tanimlamislardir (Fraenkel ve Wallen, 2006’dan
akt. Biiytikoztiirk vd., 2015: 28).

Nitel arasgtirma yontemlerinden olan durum caligsmasi (case studies) ise bilimsel
dogrulara cevap aramada kullanilan ayirt edici bir yaklasim olarak goriilmektedir.
Durum caligsmalari bir veya daha fazla olayim, ortamin, sosyal grubun, programin veya
diger birbirine bagl sistemlerin derinlemesine incelendigi yontem olarak tanimlamaistir.

Durum ¢alismasi 6rnek olay ¢alismasi olarak da bilinmektedir.
Aragtirmalarda durum ¢aligsmalari (Gall, Borg ve Gall, 1996: 72):

a) Bir olay1 meydana getiren ayrintilar1 tanimlamak ve gérmek,
b) Bir olaya iliskin olas1 agiklamalar1 gelistirmek,

¢) Bir olay1 degerlendirmek amaciyla kullanilir.
7.2. CALISMA GRUBU

Bu arastirmanin ¢alisma grubu “amacli 6rnekleme” ile belirlenmistir. Amach
ornekleme, olasili olmayan seckisiz olmayan bir Ornekleme yaklagimidir. Amagsal
ornekleme (purposive/purposeful sampling), caligmanin amacina bagli olarak bilgi
acisindan zengin durumlarin segilerek derinlemesine aragtirma yapilmasina imkan verir.
Belirli 6lgiitleri karsilayan veya belirli 6zelliklere sahip olan bir veya daha fazla 6zel
durumlarda ¢alisilmak istenildiginde tercih edilir. Arastirmaci, secilen durumlar
baglaminda doga ve toplum olaylarini veya olgularin1 anlamaya ve bunlar arasindaki

iliskileri kesfetmeye ve agiklamaya calisir (Biiytikoztiirk vd., 2015: 29).
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Aragtirmanin ¢aligma grubunu kontrbas egitimi veren egitmenler ve dgrenciler
olusturmaktadir. 10 kontrbas egitmeni ve 5 kontrbas O6grencisi amacli 6rnekleme
yontemlerinden durum Ornekleme yontemi ile belirlenmistir. Gorlisme yapilan
iiniversiteler ise Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari Miizik Boliimii Yayl
Calgilar Ana Sanat Dali, Baskent Universitesi Devlet Konservatuvart Miizik Béliimii
Yayli Calgilar Ana Sanat Dali, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Ana Bilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dal1 ve Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuvar1 Yayli Calgilar Ana Sanat Dali 6gretim iiyeleri ve 6grencilerden

olusmaktadir.

Asagidaki tabloda goriigmeyi kabul eden egitimcilerin egitim bilgileri

(mezuniyet durumu) ve kidemlerine (¢alisma yil) iligkin bilgiler bulunmaktadir.

Tablo 1. Katilimcilarin Mezuniyet ve Kidem Bilgileri

Mezuniyet Durumu | Kidem Durumlari
Doktora (9 y1l)
Doktora (15 y1l)
Doktora (10 y1l)
Doktora (12 y1l)
Doktora (9 y1l)
Doktora (16 y1l)
Doktora (14 y1l)
Doktora (9 y1l)
Doktora (13 y1l)
Doktora (11 y1l)

7.3. VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirmaci, verilerini ya dogrudan gozlemlerde bulunarak ya da soru
sorarak(sorusturma yaparak, dolayli goézlemlerde bulunarak) toplar. Bu temel
yaklasimlardan hangisinin izlenecegi, toplanmak istenen veri tiiri ile bunlarin
bulunduklar1 kaynaklarin o6zelliklerine baglidir. Soru sorarak genellikle yalnizca
insanlardan veri toplanabilmektedir. Bu, karsilikli soru-cevap yolu ile veri toplamaktir.
Kisaca “sorusturma” da denebilecek olan bu yaklasim, s6zlii veya yazili olabilir. Bu

arastirmada veri toplama tekniklerinden goriisme kullanilmistir. Gorlisme (interview,
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miilakat) sozlii iletisim yolu ile veri toplama (sorusturma) teknigidir (Karasar, 2014:
39).

Arastirmada veri toplayabilmek i¢in 15 soruluk yapilandirilmis goriisme formu
hazirlanmistir. Formun hazirlanmasindan 6nce 22 soruluk bir soru havuzu hazirlanmis
ve alaninda uzman egitimciler, O0lgme ve degerlendirme uzmanlar1 ile yapilan
goriismeler neticesinde 7 soru havuzdan ¢ikarilmistir. 2020-2021 egitim 6gretim Qiiz
yariyllinda kontrbas egitimi verilen mesleki miizik egitimi kurumlarinda kontrbas
dersini yiiriiten, ulasilabilen ve arastirmaya goniillii olarak katilmak isteyen egitimcilere
bu form uygulanmigtir. Goriigme formunun uygulanmasi esnasinda pandemi ve
arastirmacinin  maddi olanaklar1 da g6z Onilinde bulundurularak; egitimci ve
Ogrencilerden bazilarina yiiz yiize, bazilarina telefon ile bazilarina da mail araciligiyla

ulasilmstir.
7.4. VERILERIN ANALIiZi VE YORUMLANMASI

Kontrbas egitimcilerine yapilan goriisme formundan elde edilen veriler
bilgisayar ortamina aktarilmistir. Aktarilan veriler nitel aragtirma yontemlerine uygun

olarak ¢ozlimlenmis ve yorumlanmistir.

8. BULGULAR VE YORUM

Bu arastirmamin temel problemini “Kontrbas Ogrencilerinin  Entonasyon
Problemlerinin Coziimiine Yonelik Egitimci ve Ogrenci Gériisleri Nelerdir?” sorusu
olugturmaktadir. Bu ¢ergevede belirlenen problem ve alt problemlere iliskin tespit edilen

bulgular ve yorumlar asagida sunulmustur.
8.1. BIRINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin birinci alt problemi “Entonasyon ve entonasyon problemleri
egitimciler tarafindan neyi ifade etmektedir?” sorusudur. Bu soru igerisinde egitimcilere

asagidaki sorular sorulmus, elde edilen veriler asagida verilmis ve yorumlanmustir.
Entonasyon Sizce Neyi Ifade Etmektedir?
K1: “Entonasyon notalar1 ve sesi dogru tonlama, ¢alma ve sdylemeyi ifade eder.”

K2: “Entonasyon bir sesin dogru ya da yanlis oldugunu tespit etmek i¢in kullanilan

bir terimdir.”
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K3: “Entonasyon ¢algilardaki maksimum dengeyi saglayan ayn1 zamanda yorumsal

olarak eserlerin ifade edilmesinde yararlanilan bir yontemdir, o yiizden ¢ok 6nemlidir.”

K4: “Herhangi bir calisma veya performans esnasinda duydugumuz tondaki
notalarin veya ses dizilerinin bir biitiin olarak dogru olup olmadigini duyabilmek ve bunun

kontroliinii saglamakla ilgili bir tanimdir.”

KS: “Entonasyon, tonal veya modal ya da mikrotonal bir miizik formunda seslerin
birbirleri ile olan perde ya da aralik iligkisidir. Entonasyonu sadece dogru sesi veya notaya
ait olmast gereken frekans ile iliskilendirmenin dogru bir yaklasim oldugunu
diisinmemekteyim. Entonasyonun icra sirasindaki diger sesler ile de iliskili olarak
dogrulugunun goreceli oldugunu diisiinmekteyim. Birden fazla miizik enstriimani ile
yapilan bir performansta pes veya tiz ¢alan bir miizik grubu icerisinde icracilar arasinda
entonasyonun anlik olarak degiskenlik gosterdigi prensibine inanmaktayim. Pes veya tiz
calan bir viyolonsel sanatgist ile birlikte o an ayni1 pes veya tiz entonasyonu tutturmanin
dogru bir entonasyon oldugunu diisiinmekteyim. Sonugta entonasyonu somut olarak
matematiksel bir yaklasimdan ziyade soyut veya tinisal bir prensibe dayandirmayi daha

dogru buluyorum.”
K6: “Entonasyon miizikte temiz sesleri ¢calma sdylemedir.”

K7: “Temiz entonasyon seslerin kulagimiza dogru aralikta gelmesini saglar, bu

yiizden perdesiz enstriimanlarda ayrica ¢aligilmasi gereken bir konudur.”
K8: “Sesin en dogru hali.”
K9: “Notalarin tampere sistemde belirtilen dogru frekanslarda seslendirilmesidir.”
K10: “Entonasyon, sesleri temiz bir sekilde seslendirme ve ifade etmektir.”

Kontrbas  egitimcilerinin  aragtirmanin ~ ilk  sorusuna  verdikleri cevaplar
incelendiginde egitimcilerin bilyiik ¢ogunlugunun entonasyonu “dogru tonlama, ¢alma ve
soyleme” olarak degerlendirdikleri goriilmektedir. Baz1 egitimciler entonasyonu “Perde-
Aralik 1liskisi” olarak degerlendirirken bagka bir egitimci ise entonasyonun “denge”
oldugunu belirtmistir.

Kontrbas egitimcilerinin goriisleri degerlendirildiginde entonasyon egitimciler
tarafindan genel olarak dogru tonlama, g¢alma, sdyleme ve degerlendirme olarak

tammlanmaktadir. Bu kapsamda entonasyonun bir tonlama-seslendirme oldugu

sOylenebilir.
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Entonasyon Problemleri Sizce Nelerdir?

K1: “Yanlis akort yapilmasi, ¢alginin kalitesi, bireyin fiziksel yapisi, teknik eksiklik,
miiziksel isitme eksikligi”

K2: “Calman sesin tiz veya pes olusu, dogru frekansta calinamamasi entonasyon
problemi olarak goriilmektedir. Icracnm dogru isitememesi; calinan seslerin dogru
frekansta tinlamamasi veya entonasyon hatalarmin fark edilememesi baglica entonasyon

problemleri olarak kabul edilebilir.”

K3: “Entonasyon problemlerinin basinda, calgilara gereken ¢alismayr ve gereken

0zeni gostermemekten kaynaklanmaktadir.”

K4: “Ilk olarak, bir eseri icra ederken kullanilan enstriimanda herhangi bir aksaklik
veya tmiyla ilgili bir sikinti varsa performansi olumsuz yonde etkiler ve entonasyon
problemleri olusur. Ikincisi ise egitimin yetersiz kaldigi durumlardan kaynakli teknik

yetersizlik ve miizigin icrasindaki duygu yetersizligine bagli entonasyon problemleridir.”

KS5: “Entonasyon problemlerini teknik performansa dayali bir yetersiz c¢aligma,
isitsel performansa dayali yetersiz ¢alisma veya genel bir yetersizlik durumu olarak
degerlendirmekteyim. Bireysel olarak teknik calismalarini tamamlamis biri isitsel olarak
dogru bir entonasyonu saglayabilecek yeterlilige sahip olsa bile bunu performans sirasinda
gosterememektedir. Bu iligki ayn1 zamanda isitsel olarak yeterlilige sahip olan birinin teknik
olarak yiiksek bir performansa sahip olmasina ragmen dogru bir entonasyon ile icra
sergileyememesi ile dogru orantilidir. Onun disinda fiziksel olarak saglikli bir viicuda sahip
olan bir insanin el yapis1 veya parmak yapisinin dogru bir entonasyon i¢in problem tegkil

ettigini diisiinmemekteyim.”
Ké6: “Calisma yetersizligi”

K7: “Enstriimani yeterince tammmamak, sol el pozisyon yetersizligi, isitme

yetersizligi.”
K8: “Sesi tiz veya pes vermek (basmak)”

K9: “Seslerin olmasi gerekenden daha ince ya da kalin seslendirilmesidir. Bu durum

asirilastiginda yanlis nota basimini da kapsar.”

K10: “Entonasyon problemlerinin dogrudan duyma kabiliyeti ve ikinci olarak

yetersiz ¢aligsma ile ilgili oldugunu diistintiyorum.”
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Kontrbas egitimcilerinin aragtrmanin  ikinci sorusuna verdikleri cevaplar
incelendiginde entonasyon problemlerinin yanlig akort yapilmasi, ¢algimin yeteri kadar
taninmamast, ¢algi kalitesi, bireyin fiziksel yapisi, teknik eksiklik, miiziksel isitme eksikligi,
enstriiman galismaya gereken Ozenin goOsterilmemesi, hatalarin fark edilmemesi, duygu
eksikligi, sol el pozisyon yetersizligi, sesin tiz veya pes verilmesi gibi nedenlerden

kaynaklandig1 ifade edilmistir.

Bu kapsamda entonasyonun tek bir nedenden kaynaklanmadigi, entonasyon
problemlerini  olusturan  nedenlerin  farkli  oldugu  sOylenebilir. Bu acidan
degerlendirildiginde her bir Ogrencinin eksiklerini tespit ederek c¢alismast O6nem

kazanmaktadir.
8.2. IKINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin ikinci alt problemi “Entonasyon problemlerinde cinsiyet ve yasa gore
farklilik var midir?” sorusudur. Bu soru igerisinde egitimcilere asagidaki sorular yoneltilmis

olup elde edilen cevaplarla birlikte verilmis ve yorumlanmustir.

Entonasyon Problemlerinde Cinsiyetlere Gore Farkliliklar Var Mi? Var Ise

Neler Oldugunu Soyleyebilir Misiniz?
K1: “Hayir.”
K2: “Entonasyon probleminde cinsiyet farkliliklarinin oldugunu diisiinmiiyorum.”

K3: “Cinsiyet ayrim1 olmaz, kontrbas calan her birey tiim zorluklara ve ¢aligmalara

ayak uydurarak basarili olabilir, bunun formiilii, diizenli ve ¢ok ¢aligmaktir.”

K4: “Cinsiyete gore farklilik yoktur. Oncelikle dgrencinin miizik yapmaya, kontrbas
calmay1r 6grenmeye kesin olarak istekli olmasi ve odaklanmasi1 gerekir. Bununla birlikte
viicut yapisinin normale gore biraz daha iri olmasi daha rahat calmasini saglayacagindan bu
kisilere tavsiye edilir. Ciinkii kontrbas biiyiik bir enstriimandir ve ¢alma hékimiyetinin

saglanmast icin kas giicti gereklidir.”

K5: “Kesinlikle cinsiyet, yas ve etnik koken gibi unsurlarin etkisi oldugunu
diistinmemekteyim. Dogustan gelen, kaza veya fiziksel yaralanma ile sonradan olusmus bir
fiziksel kusur olmadigi siirece herhangi bir sekilde fiziksel ozelliklerin entonasyon

problemlerinin ¢dziimiinde bir rolii oldugunu diisiinmemekteyim.”

K6: “Bence yok.”
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K7: “Entonasyon konusunda bilek kaslarinin giicii farkliliklar gosterir, cinsiyet

farkliliklar1 oldugunu diistinmiiyorum.”
K8: “Kesinlikle yok.”

K9: “Bu konuda cinsiyete dair hicbir fark bulunmamaktadir. Entonasyon
baslangicta kisisel beceri sonrasinda ise tamamen ¢alisma isidir. Calisan yapar ¢aligmayan

eksik yapar ya da yapamaz.”
K10: “Hay1r yoktur.”

Kontrbas egitimcilerinin verdikleri cevaplar incelendiginde entonasyonun cinsiyete

gore farkliliklar gostermedigi goriisii yaygindir.

Egitimcilerin verdikleri cevaplar dogrultusunda cinsiyet ile entonasyon arasinda

dogrudan ya da dolayli bir iliski olmadig1 sdylenebilir.

Entonasyon Problemlerinde Yaslara Gore Farkliliklar Var Mi? Var Ise Neler
Oldugunu Séyleyebilir Misiniz?

K1: “Yaglara gore farkliliklar vardir ancak bu miiziksel duyumla paralel gelisen bir

durumdur.”

K2: “Yasa gore farkliliklar adaptasyon konusunda etkili olabilir. Onun diginda bir

etkisi olacagini diiglinmiiyorum.”

K3: “Entonasyon problemlerinin ¢dziilmesinde en belirgin 6zeliklerden biri, kiigiik

yasta bu alisgkanlig1 kazanmaktir.”

K4: “Yasadigimiz hayatta dogal olarak viicut yaslandiginda enstriiman ¢aligmak
gibi bir spor veya pratik yapmadigimiz siirece yetenegini kaybeder. Bu nedenle kontrbas
Ogrenimine hangi yasta baslandiginin entonasyon problemlerinin ¢oziimiine biiyiik bir etkisi
vardir. Kiiglik yasta baglanip alinan egitim o meslege gore (Kontrbas Sanatgist) viicut ve kas
yapisiin hatta beynin fonksiyonlarinin bile gelisimine katki saglar. Bu durum ileri yaslarda
miizik yapmayi, bir enstriiman ¢almayi, ¢alismayr sevdik¢e miizikle duygusal bagin da
gelismesini, bunun sonucunda entonasyon problemlerinin hi¢ denecek kadar az olmasina ve

bir virtiiéz olma yolunda ilerlenmesini saglar.”

K5: “Yaglara gore bir farkliik gosterdigini diisiinmemekteyim. Cok kiigiik
yaslardaki 6grencilerin sadece entonasyon degil miizik ile alakali olarak bir¢cok konuda

farkindaligi olusmadig1 ig¢in bazen yetersizlik gosterebiliyorlar. Bu konuda da istisnai
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durumlar olmaktadir. Bir egitimci olarak kiiciik yaslardaki 6grencilerle ¢alismadigim igin
bu konu ile alakali daha deneyimli egitimcilerin fikirleriyle gozlemlerinin

degerlendirilmesini dogru bulmakta ve 6nermekteyim.”
K6: “Var. Sadece yas ile kaynakl giigsiizliik oldugunu diistiniiyorum.”

K7: “Cocuklarda, parmak kaslarmin tamamen gelisimini tamamlamalar1 gerekir.
Aksi takdirde sakatliklari arkasindan getirecektir. ileri yaslardaki enstriimanistlerde ise

kaslarm artik istenilen hareketleri yapamamasi ise yaslara gore farkliligin bir sonucudur.”
K8: “Kesinlikle yok.”

K9: “Bence yoktur. Dikkatin ve saglam ve yipranmamis bir beynin bu siirecte cok
6nemli oldugunu diistiniiyorum. Kisinin kiigtikken dikkati daha az ama bu konuda her seyi
hemen kapan ¢ok daha saglam bir beyni ve zihni bulunacaktir. 18-20 yaslarina kadar bu
agag1 yukar1 boyle olacaktir. Sonrasinda ise kisinin belki daha saglam bir dikkati ama daha
yipranmis bazi seyleri daha geg algilayan ve daha zor kaydeden bir beyni olacaktir. 30lu
yaglara kadar da asagi yukan siire¢ boyledir. Daha sonraki siiregte ise olayin daha ¢ok
yetenege kaldigini diisiiniiyorum. 30lu yaglar ve sonrasinda kisinin bu olayr daha iyi
algilamasi acgisindan egitilmemis de olsa dogustan gelen saglam bir kulaga ve miizikal
hafizaya ihtiyaci vardir. Ama bunlarin ¢ok iyi olmamasi durumunda da yeterince zaman
ayirilip, dogru ¢aligmalarin yapilip, ugrasilmast durumunda bu durumun yine bir sorun
teskil edecegini diislinmiiyorum. Bunlar disinda hayatinin herhangi bir déneminde
entonasyonu asla algilamayacak kadar kapali ya da entonasyon vb. bir konsepti iyi egitilen
8-10 yaslarindaki bir gocuk kadar iyi algilayacak agik zihinlere sahip olan insanlar tanidim.
Istisnai de olsa bu durumlara da sahit oldum. Yani dogru entonasyona sahip olunmasi
stirecinde farkli yaslarin kisiye sagladigi farkli zorluklarinin ve kolayliklarin oldugunu
diisiinliyorum. Ama olay1 genele vurdugunuzda bence her sey bir yaklasim, zaman ayirma
ve calisma meselesi. Az entonasyon yoktur, dogru ve yerinde olmayan yaklagim, ¢aligma

bicimi ve isteksizlik vardir.”

K10: “25 yasinda ve 50 yasinda bir insami kiyaslarsak 50 yasindaki insanin 25
yasindaki insana gore bir miktar isitme kaybi, fiziksel deformasyon gibi sorunlar

yasamasini goz 6ntinde bulundurursak farkliliklar vardir.”

Kontrbas egitimcilerinin entonasyon problemlerinin yaslara bagl olup olmadigina
dair farkli goriisleri bulunmaktadir. Egitimcilerin bazilar1 yaslara gore farklilik oldugunu

ifade ederken bazilart da farklilik olmadigmi belirtmektedir. Dogru Entonasyon edinmede
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yasa gore farkliliklar oldugunu ifade eden egitimciler bunun nedenleri arasinda adaptasyon,
yasa bagl gii¢ kayiplari, kiiciik yaslarda baglanan egitimin viicut ve kas yapisi ile birlikte
beyin fonksiyonlarma daha ¢ok etki ettigini, yasi ilerleyen bireylerde isitme kaybi ve

fiziksel deformasyon gibi olumsuz etmenlerin rol oynadigini ifade etmislerdir.

Kontrbas egitimcilerinin verdikleri cevaplar incelendiginde yasa bagh fiziksel ve
biligsel bazi kayiplar disinda dogru entonasyona sahip olmada yasa gore bir farklilik

olmadig1 sdylenebilir.
8.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKiN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin  Giglincii alt problemi “Entonasyon problemlerini ¢6zmek igin
yapilmasi gerekenler ve entonasyona etki eden faktorler nelerdir?” sorusudur. Bu soru
icerisinde egitimcilere asagidaki sorular yoneltilmis olup elde edilen cevaplarla birlikte

verilmis ve yorumlanmaigtir.

Entonasyonu Gelistirici Ve Egitim Siirecini Destekleyici Hangi Calismalari
Yapmaktasiniz?(Yontem, Strateji, Teknik, Kullandiginiz Yardimci Araglar, Cd, Dvd,

Gorseller, Konser Izleme, Konsere Cikarma vb...)

K1: “Dizi, arpej ve etiit caligmalari, piyano eslikli eser ¢alismalari, video ve ses

kaydini igeren kendini dinleme galismalar, kaliteli konser kayzitlart izleme.
K2: “Giinliik diizenli gam (arpej, cift ses) ve yay egzersizlerini yapmak.”

K3: “Calistigim eserleri sosyal medya platformlarinda farkli yorumcu ve
virtiozlerden dinleyerek gelistiriyorum ve bu yontemleri de Ogrencilerim iizerinde

uyguluyorum.”

K4: “Ilk olarak &grencilere giinde en az bir saat boyunca ¢alisacagi sekilde pozisyon
degistirme egzersizi ¢aligmasini dgretirim. Ardindan ¢alisacagi sonat veya kongerto gibi
eslikli pargalarin ses veya video kaydini dinlemesi ve miizigin igerigini bilmesi agisindan
ogrenciye internet lizerinden linkini veya mp3 kayitlarin1 gonderirim. Her sene bir konserde
veya resitalde calmasimi saglarim. Ciinkii 6grenci, konserde deneyim kazanmakla birlikte
nasil ¢aldigimin farkindaligin1 saglar ve heyecani nasil yenmesi gerektigini 6grenir. Son
olarak, ozellikle kendi konserlerim olmak {izere iyi ¢alan icracilarin konserlerini izlemesi

icin 6grencilerimi bilgilendirir, davet ederim.”

K5: “Gam ve arpejlere dayali tonal-diyatonik-kromatik ve modal ezgersizler ile

entonasyon problemlerinin ¢6ziilmesini amaglamaktayim. Bunun disinda yine diatonik
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etiitler ile bu calismalar desteklemekteyim. Piyano ile 6nceden kaydedilip dijital ortama
aktarilmig eslikler ile entonasyonun farkli enstriimanlar ile uyumunu saglamaya yonelikte
calismalar yapmaktayiz. Yine akort aleti ile uzun sesleri dogru frekansta ve perde de

duyurmaya yonelik ¢alismalarda yapiyoruz.”
K6: “Gam-arpej, teknik etiitler, seviyeye uygun eserler.”

K7: “Enstriimanda pozisyon analizi i¢in bir akort aleti ile pozisyonlar1 bulup sol el

kalibimi enstrimana senkronize etmek.”

K8: “Eger yas kiiciik ise eseri piyanoda solfej yapmasini 6neririm. Teknikleri yanls
sekillenmis kontrbasgilar ise dogru teknigi kesfedip parmaklarim tekrardan egitebilirler.

Kayit yapip dinlemeyi de 6neririm her zaman yararlidir.”

K9: “Giinliik, arpej ¢alismasi, gam ¢alismasi, mod ¢alismasi, tek tel {izerinde gam
ve mod c¢alismalart ve bu calismalarin hepsini 12 ton lizerinde ve kontrbasin biitiin
pozisyonlarinda yapmaktayim. Bunlar disinda kisinin ¢alisirken tiim dikkatinin kendi
tizerinde olmasi, kendini iyi gozlemlemesi ve gerektiginde yanlislarin diizeltilip tekrar
dogru caligmalarin yapilmast bu caligmalardan yeterli verimi almak igin oldukca

Onemlidir.”

K10: “Akort aleti ile veya giiniimiizde bunun yerine telefona indirebilecegimiz
uygulamalar ile pratik yapmaktayim. Teknik olarak ise pozisyon gegislerine ve bana uygun

olan parmak numaralarma dikkat etmekteyim.”

Kontrbas egitimcilerinin entonasyon problemlerinin ¢oziimii ve egitim siirecini
destekleyici oldugunu diisiindiikleri caligmalar arasinda dizi, arpej, gam, solfej, cift ses, mod
ve etiit caligmalari, piyano eslikli eser calismalari, video ve ses kaydini igeren kendini
dinleme caligmalari, kaliteli konser kayitlari izleme, ¢alinan eserlerin farkli yorumculardan
dinlenmesi, pozisyon degistirme egzersizleri, kongerto veya sonatlarin ses ve video
kayitlarina odaklanma, konserlerde ¢alma, sol el kalibim enstriimana senkronize etmek,

kendini gdzlemlemek gibi uygulamalar ile bol bol pratik yapmak bulunmaktadir.

Egitimcilerin  verdikleri cevaplar incelendiginde entonasyon problemlerinin
¢cozlimiinde farkli teknik ve yontemlerin oldugu, beceri gelistirmek i¢in gesitli yontem ve

tekniklerin denenmesi gerektigi sOylenebilir.
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Entonasyon Problemlerini Cozmek I¢in Ogrencilerinize Ne Gibi Calismalar

Yaptirtyorsunuz?

K1: “Dizi ve arpej calismalari, video kayit ¢alismalari, metronom odakli ¢alisma,

esere yonelik piyano destekli calisma.”

K2: “Kongerto, sonat gibi biiylik eserlerin icrasina baglamadan 6nce gam, arpej ve

ozellikle ¢ift ses egzersizlerine agirlik vermek.”
K3: “Gam ¢alismalar, etiitler ve teknik ¢aligsmalar1 yaptiririm.”

K4: “Oncelikle 6grencinin kulak yetenegini kontrol etmek ve gelistirmek iizere
piyanodan ses sorarim. Ardindan eger gerekli goriirsem 6grencinin seviye durumuna gore
solfej calistiririm. Tiim bu ¢aligmalardan sonra 0grenciyi yeterli bir seviyede goriirsem
enstriimanda ¢alim teknigiyle ilgili caligmalara yogunlasip her notanin yerini dogru yerde
tam basma veya bulabilme becerisini saglamak {izere pozisyon degistirme egzersizi

caligtirir, sonrasinda gam ¢aligmasini saglarim.”

K5: “Oncelikle bizim klasik miizik egitim sistemimiz Tampere dizi sistemine bagl
bir yap1 gostermektedir. Bu sebeple diyatonik ve kromatik dizisel egzersizler ile 6grencinin
dogru aralik duyumuna sahip olmasi ve bu araliklar1 enstriiman tizerinde dogru sekilde icra
edebilmesini hedeflemekteyiz. Etiit kitaplar ile diyatonik egzersizler, gam ve arpej kitaplari

ile kromatik ve modal egzersizler ile entonasyon ¢alismalari yapmaktayiz.”
K6: “Yeterince gam c¢alismak”™

K7: “Entonasyon sol bilek kasini ilgilendiren bir konudur. Eger bilek kasi yetersiz
ise o kasi1 gelistirme iizerine ¢alismalar yaptirtyorum, genelde sag el kuvvetli calmaya
baslayinca sol bilek istemsiz olarak kendini sikiyor ve entonasyon bozuluyor. Bu yiizden
sol eli basmadan calistirip hem daha uzun siire hem de ¢ok yorulmadan temiz bir

entonasyon ile ¢almayi sagliyorum.”
K8: “Sesi kontrol ederek piyano veya tuner destegi ile ¢aligmak.”

K9: “Bol bol gam, etiit, pozisyon ¢alismalar1 ve destekleyici olarak kulak, aralik ve

solfej calismalart yaptirtyorum.”

K10: “Akort aleti ile sesleri temizleyene kadar yavas bir sekilde calistirtyorum ve

ornek olacak kisilerden icralar dinlemesini oneriyorum.”
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Kontrbas egitimcilerinin entonasyon probleminin ¢ozlimiine yonelik dgrencilerine
uyguladiklart ¢aligmalarda dizi, gam ve arpej calismalari, video kayit caligmalari, esere
yonelik piyano destekli calisma, ¢ift ses egzersizlerine agirlik vermek, etiit ve teknik
calismalar, kulak yetenegini gelistirmek, aralik ve solfej c¢alistirmak, pozisyon degistirme
egzersizleri yaptirmak, sol bilek kasmni gelistirmek, piyano ve tuner ile sesi kontrol ederek

yavas sekilde caligtirmak ve 6rnek icracilardan dinlemeler gosterilmistir.

Kontrbas egitimcilerinin verdikleri cevaplar incelendiginde ¢esitli yontem ve
tekniklerin oldugu goriilmektedir. Bu yontem ve teknikler devamli olarak uygulandiginda

Ogrencilerin entonasyon problemlerinin en diisiik seviyeye gelebilecegi sdylenebilir.

Entonasyon Problemlerini Cizmeye Yonelik Ogrencilere Tavsiyeleriniz

Nelerdir?

K1: “Kendini dinleyerek ve farkinda olarak c¢alismak, eser, etiit, dizi arpej
caligmalarinda parmak tutma aligkanligi kazanmak, kaliteli kayitlar1 dinleyerek caligmak,

yavas ve sakin bir sekilde metronomla ¢aligma aligkanligr.”

K2: “Entonasyon problemini ortadan kaldirmaya yonelik, kondisyonu ve sol el

teknigini kuvvetlendirici etiit ¢aligmalar1 yapilabilir.”

K3: “Gam c¢alismalari, etiit caligmalari, Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas donem
kontrbas bestecilerinin eserlerini ve teknik ¢aligmalarini, kitaplarini analiz ederek onlarla

donemsel ¢alismalar yapmalarini 6neririm.”

K4: “Her giin mutlaka en az 1 saat boyunca pozisyon degistirme egzersizi, ardindan
en az 2 oktav gamda seslerin temiz ¢ikip ¢cikmadigini dikkatle dinleyerek agir bir tempoda
caligmalarin1 tavsiye ederim. Entonasyon probleminin enstriimandan kaynakli bir sorun
olup olmadigimi kontrol ederken tellerin sertligi ve tuse ye olan yakinlhigina dikkat edilmesi

gerekir.”

K5: “Enstriiman becerisi gelistirmeye yonelik teknik calismalar ile bireysel teknik
becerilerini gelistirmelilerdir. Fakat en az bunun kadar 6nem arz eden diger bir konu ise
isitsel becerilerini gelistirmeye yonelik solfej ve dikte gibi ¢alismalar1 olabilecek en optimal
diizeyde yapsinlar. Icraci enstriimania ne kadar hakim olursa olsun onu dogru bir duyum

ve entonasyon ile sergileyemez ise istedigi sonuca asla ulagamaz.”

K6: “Eser veya etiit calismadan Once en az yarim saat gam ve varyasyon gamlarini

calmalan gerekmektedir.”
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K7: “Arse ile caligmak entonasyon konusunda ¢ok yardimet olur ve sol el pozisyonu

tizerine ¢aligmalar1 entonasyon problemlerinin ¢ozlimiine fazlasiyla yardimer olacaktir.”

K8: “Dikkati vererek notalar1 bulma, sabitleme yoOntemi ile tuner veya eslik

kullanarak desifre ¢alismalar yapilabilir.”

K9: “Yukarida adi gecen bahsettigim calismalar1 enstriiman iizerinde yapmalart,
diizenli olarak kulak, solfej ve aralik c¢aligmalari, piyano ya da gitar gibi entonasyonun
halihazirda miizisyenin elinde bulundugu bir enstriiman calmalari, son olarak ve en

Oonemlisi 1yi bir miizik dinleyicisi ve iyi bir gdzlemci olmalarini 6neririm.”

K10: “Onerdigim miizisyenlerin kayitlarmi dinlemelerini ve akort aleti ile

caligmalarini tavsiye ederim.”

Kontrbas egitimcilerinin 6grencilerine verdiklerine tavsiyeler arasinda kendini
dinleyerek ve farkinda olarak ¢alismak, eser, etiit, dizi arpej ¢alismalarinda parmak tutma
aligkanligi kazanmak, kaliteli kayitlar1 dinleyerek caligmak, yavas ve sakin bir sekilde
metronomla calisma aligkanligi, sol el teknigini kuvvetlendirici ¢alismalar yapmak ve
kondisyonu saglamak, gam ve etiit ¢alismalar1 yapmak, kontrbas bestecilerinin eserlerini
analiz etmek, pozisyon degistirme egzersizleri, tellerin sertligi ve tuseye olan yakinligi,
kulak, aralik, solfej, dikte, isitme ve diger teknik ¢alismalar yapmak, arse ile ¢caligmak, tuner
veya eslik kullanma, miizisyen kayitlarim1 dinlemek ile dogru akort ile ¢alismak gibi

tavsiyelerde bulunmuslardir.

Kontrbas  egitimcilerinin ~ verdikleri cevaplar incelendiginde entonasyon
problemlerinin ¢6ziilmesi i¢in farkli yontem ve teknikler bulunsa da her 6grencinin eksigi

dogrultusunda galigmasinin gelisimine katki saglayabilecegi sdylenebilir.

Isitme Yeterliligi veya Diizeyinin Entonasyonda Etkili Oldugunu Diigiiniiyor

Musunuz?
K1: “Kesinlikle diisiiniiyorum.”
K2: “Etkili oldugunu diistiniiyorum.”

K3: “Kesinlikle etkili olduguna inantyorum, ¢iinkii iyi isiten bir birey, calgisinda da

dogru sesleri ¢ikarabilme 6zeligine sahip olandir.”

K4: “Evet, kesinlikle etkilidir. Clinkii kulak yetenegiyle dogrudan baglantilidir.”
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K5: “Isitsel yeterliligin bireyin enstriimanindaki teknik yeterliliginden daha énemli
oldugunu diistinmekteyim. Dogru bir solfej ve dikte egitimi almamis bir bireyin teknik
kapasitesi ne olursa olsun dogru bir entonasyon ile uzun siireli performans sergileyebilecegi
diistincesini dogru bulmuyorum. Entonasyon sayisal bir veri veya somut bir kavram
degildir, o sebeple anlik olarak miizik icerisinde degiskenlik gosterebilir. Icracinin bu anhk
degiskenliklere adapte olabilmesi ve dogru bir entonasyon ile performans sergileyebilmesi

icin igitsel yeterlilige sahip olmasi gerektigi diisiincesindeyim.
K6: “Evet diistinliyorum.”

K7: “Evet. Etkili ¢linkli enstriiman pozisyonlari her enstriimanda ayni olmuyor,
kontrbas da hacminden dolay her yere gotiiriilebilir bir alet degil, eger baska bir kontrbasla
calacak olursak pozisyonlar1 anlamamiz i¢in kulak ve isitmeye ihtiyacimiz olacaktir en

basitinden.”
K8: “Kesinlikle diisiiniiyorum.”

K9: “Bir miktar evet. Cilinkii kisi iyi isittiginde ya da araliklara daha hakim
oldugunda entonasyonunu gelistirmesi de daha kolay olacaktir. Ama kisi yeterince iyi
isitmese de belirli miktarda ¢aligmayla iyi bir entonasyona sahip olabilir. Tabi ki hig¢

isitmeme durumunda bunun pek miimkiin oldugunu diisiinmiiyorum.”
K10: “Son derece etkili oldugunu diisiiniiyorum.”

Kontrbas egitimcilerinin goriisleri incelendiginde isitme yeterliligi ve diizeyinin
entonasyon iizerinde oldukgea etkili oldugu diisiiniilmektedir. Kontrbas egitimcileri iyi isiten
bireyin calgisinda da dogru sesleri cikarabilecegini, entonasyonun isitme yeterliligi ve
diizeyi ile paralel oldugunu, isitme yeterliligi ve diizeyi sayesinde bireyin anlik

degisikliklere uyum saglayabilecegi ifade edilmistir.

Kontrbas egitimcilerinin verdikleri cevaplar dogrultusunda isitme yeterliliginin ve
diizeyinin 6nemli oldugu, bu becerilerin entonasyon problemlerinin azaltilmasinda oldukga

etkili oldugu sdylenebilir.

Eslikli Calismanin Entonasyon Problemlerinin Céziimiine Etkisi Hususunda

Neler Soylemek Istersiniz?

K1: “Eslikli galismanin bireyin Ozgiivenine ve entonasyon problemlerinin

¢oziimiine olumlu yonde etkisi vardir.”
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K2: “Eslikli c¢aligmanin, Ogrencinin bireysel yaptigi ¢aligmalar esnasinda
duyamadigi sesleri, piyano esligiyle daha rahat ve verimli bir sekilde duydugunu

sOyleyebiliriz.”

K3: “Eslikli ¢alismak entonasyon problemlerinin ¢oziimiinde oldukc¢a etkilidir.
Birlikte calismak, farkli calgilar ile miizik yapmak hem dinleyerek calmayi, hem de

miizikaliteyi artirmay1 amaglar.”

K4: “Eslikte eseri solo icra eden kisinin performans ve miizik kulagi yetenegine
gore bu durum degisiklik gosterir. Calismaya baslanan her eser igin entonasyon
dogrulugunu temel olarak ne kadar teknik beceri ile saglasak da bununla birlikte kulak
yetenegi de Onem tasir. Kulak yetenegi, miizigi tam anlamiyla entonasyon problemi
olmadan icra edebilmemiz i¢in 6nemlidir. Dahasi, eserdeki tonu ve melodideki tiim tonal
hareketleri duyabilmemiz agisindan ¢ok 6nemlidir. Benim eslik derslerinden gordiiglim
kadartyla 6grenci ve 6gretmen eserin icrasinda higbir sekilde ciddi bir entonasyon problemi

olusmadikga birbirlerine miidahale etmezler.”

K5: “Eslik ile calismanin entonasyon problemlerinin ¢oziimiinde pozitif yonde
katkilar1 oldugunu diisiinmekteyim. Iyi bir eslikci ile yapilan ¢alismalarm icracinin dogru
bir entonasyon ile performans sergileyebilmesi i¢in c¢ok biiyilk Onem arz -ettigini
sOyleyebilirim. Bunu bireysel performanslarimda ve &grencilerimin yapmis oldugu

caligmalarda bir¢cok kez gézlemledim.”
K6: “Icracinin tonda kalmasim ve seslere olan hakimiyetini gelistirir.”

K7: “Eger eslik yapan enstriiman perdeli ise uzun siireli ¢alismalarda pozisyon

oturmasina ve entonasyona fazlasi ile olumlu bir etkisi var.”
K8: “Piyano entonasyona fazlasiyla katkida bulunur akorlar ile destekler.”

K9: “Kisiye eslik edenler entonasyonun sorun olmadigi kendinden akortlu piyano
ya da perdeli olan gitar gibi enstriimanlarla eslik ediyorlarsa ve kisinin agik bir algist ve
dinleme yetisi varsa olumlu yonde etki edebilir. Ama aym sekilde o kisiye yine
entonasyonun ¢ok 6nemli oldugu perdesiz ya da iiflemeli calgilarla eslik ediliyorsa ve esligi

yapan miizisyenlerin entonasyonu da kotiiyse bunun kisiye olumsuz etkisi olacaktir.”

K10: “Eslikli calismak entonasyon problemlerinin ¢oziimiine olumlu yonde etki
eder. Solist kisi yanlis entonasyonda ¢aldig1 zaman dogru sesi duyup ufak bir refleks ile sesi

diizeltebilir.”

56



Kontrbas egitimcilerinin diisiinceleri arasinda eslikli ¢aligmanin entonasyon
problemlerinin ¢oziimiinde ve ogrencinin Ozgiivenini artirma tizerinde olumlu etkisinin
oldugu, duymaya yardimci oldugu, tonda kalma ve seslere olan hakimiyeti gelistirdigi,
pozisyonun oturmasina, piyano ile yapildiginda etkili olduguna dair goriisler belirtmislerdir.
Bu durum eslikli ¢alismanin entonasyon problemlerinde olumlu etkisinin oldugunu

gostermektedir.

Kontrbas egitimcilerinin verdikleri cevaplar dogrultusunda eslikli calismanin da
entonasyon problemlerinin ¢6ziimiinde ve entonasyon problemlerini azaltmada oldukca

6nemli oldugu sdylenebilir.

Oda Miizigi Ve Orkestra Calismalarimin Entonasyon Problemlerinin

Coziimiine Etkisi Hususunda Neler Soylemek Istersiniz?

K1: “Oda miizigi ve orkestra ¢alismalarinda birey partisini ¢alarken bir yandan

diger partileri dinleyerek entonasyanonu diizeltme sansina sahip olur.”

K2: “Oda miizigi ¢alismalarinda trio, quartet gibi az enstriimanin bulundugu
gruplarla ¢alisildiginda enstonasyona yonelik belli farkindaliklar elde edebiliriz. Armonik
olarak enstriimanlarin birbiriyle olan miizikal etkilesimleri, ¢alinan seslerin dogru ya da
yanlis oldugunu anlamamiza yardimci olmaktadir. Ancak ayni etki orkestra ¢alismalart i¢in

s0z konusu olmayabilir.”

K3: “Ozellikle orkestra ve oda miizigi daha ¢cok miizikaliteyi ifade eder, entonasyon

konusunda ¢algilar birbirlerini dinleyerek ve niianslari kullanarak becerilerini gelistirirler.”

K4: “Oda miizigi ¢alismalarinda hem solo hem eslik olarak yazilmis melodiler
seslendirilir. Dolayisiyla bu tarz eserler ¢alisildiginda entonasyon gelisimine katki saglar.
Orkestra ¢aligmalar1 ise biraz daha farklhidir. Esere gore farklilik géstermesiyle birlikte
orkestra partilerinde kontrbas genellikle eslik gorevi goriir. Bu nedenle orkestrada birlikte
caliman eserlerde ne kadar c¢ok icraci olursa kisinin kendi entonasyonuna odaklanmasi o

kadar zorlasir.”

K5: “Oda miizigi grubu ve orkestra icerisinde ¢almanin entonasyon ve miizikal
beceri icerisinde en dnemli paya ve role sahip oldugunu diisiinmekteyim. Kontrbas gibi solo
performans 6zelliginden ¢ok orkestra ve eslik performansinda daha biiyiik paya sahip olan

bir enstriiman igin biiyiik bir 6neme sahip diyebilirim.”
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K6: “Oda miizigi ve orkestra ¢alismalarinda eserleri ¢alarken diger enstriimanlar

dinledigimiz i¢in entonasyonu diizeltme sansimiz daha ¢oktur.”

K7: “Orkestrada ¢cogu enstriiman perdesizdir fakat farkli bir ses rengi olusacagi i¢in

yine olumlu bir etki gosterecektir.”

K8: “Her ikisi de c¢ok yardimci olur. Entonasyon ozellikle oda miizigi

caligmalarinda daha ¢ok gelisir.”

K9: “Onceki soruda da belirttigim gibi kendinden ileri diizeyde ve entonasyona
daha hakim miizisyenlerle calisiliyorsa bu c¢alismalar o kisiyi entonasyon konusunda
gelistirecektir. Aksi durumda ise o kisi olumsuz etkilenebilir. Oda miiziginde 6nceden
seslendirilmis eserler ¢alisilacagi igin kisinin bunlar1 dinleyip onlara gore ¢aligmasi halinde

ya da o kayitlarin lizerine calmasi halinde entonasyonuna olumlu bir etki gézlenebilir.”

K10: “Grup ¢aligmalarinda kendimiz diginda diger enstriimanlar1 dinleyip ortaya bir
ses biitlinliigii ¢ikarmamiz gerekir. Bu ses biitlinliigiinli saglamak i¢in entonasyon oldukca
onemlidir. Bu biitiinliik ve temiz ses c¢ikarmak i¢in gosterdigimiz ¢aba entonasyon

problemlerinin ¢6ziimii i¢in olumlu bir etki saglar.”

Kontrbas egitimcilerinin oda miizigi ve orkestra caligmalarinin entonasyon
tizerindeki etkisine iligkin goriisleri incelendiginde oda miiziginin ve orkestranin
entonasyonu diizeltme sansi yaratabilecegi fakat orkestrada icracilarin fazla olmasi

durumunda entonasyona odaklanmakta zorluklar yasanabilecegi ifade edilmistir.

Kontrbas egitimcilerinin verdikleri cevaplar incelendiginde oda miizigi ve orkestra
caligmalarinin entonasyon problemlerinin ¢oziimiinde etkili oldugu, fakat icraci sayisinin
artmast durumunda odaklanmada problemler yasanabilecegi icin orkestra g¢alismasina
oranla oda miizigi caligmalarinin entonasyon problemlerini ¢ozmek konusunda biraz daha

avantajli oldugu sdylenebilir.

Kontrbas Icrasini Sol El Teknigi ve Sag El Yay Teknigi Olarak Iki Gruba
Aywracak Olursak Sol El Tekniginin Entonasyon Problemlerinin Coziimiindeki Rolii
Nedir? Sol El Tekniginden Kaynakli Entonasyon Problemleri Nelerdir?

K1: “Sol el tekniginde parmak tutarak ¢almak entonasyon problemlerinin ¢éziimiine
katkis1 bakimmdan 6nemli bir husustur. Fiziksel yetersizlik, kondisyon eksikligi ve parmak

tutmadan ¢almak™
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K2: “Sol el parmaklarinin dogru bir teknik ile tuse iizerinde konumlandirilmasi,
parmaklarin diizgiin ve dogru bir baski ile tuseye temas etmesi entonasyon problemlerinin
¢oziimiine olumlu yonde etki etmektedir. Sol el tekniginde, parmaklarin tel iizerindeki

hissiyatinin kuvvetli seviyede olmamasi entonasyon sorununa neden olabilmektedir.”

K3: “Sol el daha ¢ok dogru sesleri basmakta ve vibrato teknigini gelistirmekle
gorevlidir. Daha ¢ok teknik etiitler ve gamlar galisarak sol el teknigindeki problemler

asilabilir.”

K4: “Icract kulak yetenegine giivenerek ve calacag eserdeki tonu dikkate alarak
hangi seslere odaklanacagini bilir ve g¢alisarak kendini hazirlar. Calisirtken tellere tuse
tizerinde nasil bir kuvvetle basacagimi iyi ayarlamalidir. Bu sol el tekniginin ve ayni

zamanda entonasyon problemlerinin ¢6ziilmesini saglar.”

K5: “Sol el ve sag el olarak iki gruba ayirirsak sol elin bilyilk éneme sahip
oldugunu, hatta sag elin neredeyse hi¢ entonasyon tizerinde etkisi olmadigini
sOyleyebilirim. Arsenizi ¢ok sert bastirirsaniz sesleri daha tiz duyarsiniz fakat bu da sadece
ses fizigine dayali bir durumdur. Sol el i¢in yapilan egzersiz ve caligmalar sizin parmak
aralig1 istikrar1 ve pozisyon gegislerindeki koordinasyonunuzu bir disipline ve diizene sokar.
Bu sayede miizik icerisinde anlik degil uzun siireli bir entonasyon dinamigi ve dogrulugu

saglarsiniz.”

K6: “Pozisyonu iyi bilmeme bir 6nceki pozisyonu tam 6grenmeden diger pozisyona

geeme, seviyeden yukarida bir eser veya eserler ¢alma, yeteri kadar gam ¢almama vb.”

K7: “Sol el enstriimana dogru bir sekilde konuslandirilmazsa enstriimandan dogru
bir ses ¢ikmasi imkansizdir bu yiizden sol el teknigi cok daha 6nemlidir. Sol el tekniginde
calisan kas bilek kasidir eger bilek kasi kavramada veya tele basmakta zorlaniyorsa kas

gelistirilip daha sonra enstriimanin pozisyon analizi yapilmalidir.”

K8: “Sol el tekniginin rolii ¢ok biiyiiktlir Giizel bir tutus tam anlamiyla teknik
acidan her zaman avantajdir. Dogru kavrama ve parmaklari dogru basma entonasyonu

sabitler”

K9: “Sol el tekniginin entonasyon gelistirmede rolii ¢ok biiyiiktiir. Ciinkii notalarin
dogru seslendirilmesinde sol el teknigi neredeyse yiizde yiizliik bir paya sahiptir. Pozisyon
ve parmaklarin durusu kesinlikle 6nemlidir. Ayni sekilde parmaklarin rahat basilmasini
saglayacak dogru teknikle pozisyonun diizgiinliigii entonasyonun bozulmamasi agisindan

biiylik bir oneme sahiptir. Pozisyonun tam oturmamasi, pus ve yukar1 pozisyonlar
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arasindaki gidis gelislerde pozisyonun bozulmasi, hoca tarafindan Ogrenciye eski ve
sagliksiz pozisyonlarin gosterilmemesi, giinlik ve rutin olarak yeterince calisilmamasi
sonucunda zamanla pozisyonun bozulmasi, ayna yardimi ve kisisel gézlem olmadan

calisilmasi vs. baglica problemlerdir.

K10: “Sol el pozisyonu entonasyon i¢in birinci dereceden etkili olmasa da yanlig
tutus pozisyonu, parmaklarin birbirine mesafesi ve pozisyon gibi onemli parametreler

entonasyonu etkileyebilir.”

Kontrbas egitimcilerine gore sol el teknigi entonasyon problemlerinin ¢6ziilmesinde
oldukca onemli bir rol oynamaktadir. Notalarin dogru seslendirilmesi, parmak tutarak
calmak, dogru sesler ve vibrato tekniginin gelismesi, sol el parmak araligi istikrar1 ve
pozisyon gegislerindeki koordinasyonunun bir disipline ve diizene girmesi sol el

teknigindeki avantajlar arasindadir.

Sol elden kaynakli entonasyon problemleri arasinda ise tutus ve pozisyon
problemleri, enstriimana dogru konuslandirilmayan sol el, fiziksel yetersizlik ve kondisyon
eksikligi ile parmak tutmadan g¢almak, bir onceki pozisyonu tam Ogrenmeden diger
pozisyona ge¢me, seviyeden yukarida bir eser-eserler ¢calma, yeteri kadar gam ¢calmama vb.

bulunmaktadir.

Kontrbas egitimcilerinin verdikleri cevaplar incelendiginde sol elden kaynakl: ¢esitli
entonasyon problemlerinin oldugu goriilmektedir. Bireylerin sol elden kaynakli entonasyon
problemlerinin ¢dziimil i¢in her bireyin eksikleri dogrultusunda galigmasinin etkili olacagi

sOylenebilir.

Sol El Teknik Yeterliligi Ve Diizeyinin Entonasyonda Etkili Oldugunu

Diisiiniiyor Musunuz?
K1: “Disiinliyorum.”

K2: “Sol el teknik yeterliligi ve diizeyinin entonasyonda ciddi bir etkisi oldugunu

diistiniiyorum.”
K3: “Evet etkili oldugunu diigiintiyorum.”

K4: “Kesinlikle evet. Ciinkii entonasyonda mutlak kontrolii sol el teknigi ile

saglariz.”

K5: “Kesinlikle cok 6nemli oldugunu diisiinliyorum ve savunuyorum.”
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K6: “Evet diisliniiyorum eger sol el teknigimiz ¢ok iyi olmazsa ¢ok zor eserleri galsa

bile o eserleri temiz ¢alamaz.”

K7: “Sol el teknigi eger diizgiin oturmus ise ¢ok doyurucu ve enstriimanin ¢ikarmasi
gerektigi sekilde bir ses ortaya c¢ikar ve bu da entonasyon konusunda etkili oldugunu

fazlasiyla gosterir.”
K8: “Kesinlikle diisiiniiyorum.”
K9: “Kesinlikle, sol el bu hususta neredeyse her seydir.”
K10: “Tam olarak etkiledigini diisiinmiiyorum.”

Kontrbas egitimcilerinin tamamina yakini sol el teknik yeterliligi ve diizeyinin
entonasyonda etkili oldugunu diisiinmektedir. Bu durum entonasyon problemlerinin

¢oziilmesinde sol elin biiylik bir 5neme sahip oldugunu gostermektedir.

Sag El Teknik Yeterliligi ve Diizeyinin Entonasyonda Etkili Oldugunu

Diigiiniiyor Musunuz?
K1: “Diistinliyorum”

K2: “Yaya uygulanan baski ve farkli yay teknikleri ile entonasyona etkisi oldugunu

diistiniiyorum.”
K3: “Evet etkili oldugunu diigiiniiyorum.”

K4: “Evet, ciinkii entonasyon kontroliinii sesin duyumuna ve hatta siddetine gore de

saglariz. Bu nedenle kontrbasta sag el tekniginin yeterliligi ¢cok dnemlidir.”
K5: “Hicbir 6nem arz etmedigini diisiiniiyorum.”

K6: “Entonasyonda degil ama ajelitede ve giizel ton calmada etkili olacagimi

diistiniiyorum.”

K7: “Eger sag el teknigi diizgiin oturmus ise artikiilasyonlar dogru bir sekilde icra
edilir. Enstriimanda ses ¢ikarmak i¢in sag ele ihtiya¢ vardir ama entonasyon konusunda

etkili oldugunu diistinmiiyorum.”
K8: “Sol el kadar etkili oldugunu diigiinmiiyorum.”

K9: “Kesinlikle, ¢iinkii yeterince oturmamis ve bilingsiz kullanilan bir sag el, kisinin
dikkatini, kulagini, ilgisini alip baska yerlere gotiirecegi i¢in entonasyonda illaki problemler

yaratacaktir.”

61



K10: “Hayir.”

Kontrbas egitimcileri sag el teknik yeterlilik ve diizeyinin entonasyonda etkililigi
tizerine farkli goriislerde bulunmaktadir. Bazi egitimciler entonasyonda sag el teknik
yeterlilik ve diizeyinin etkili oldugunu ifade ederken bazilar1 da etkili olmadigina dair goriis

belirtmislerdir.

Etkili oldugunu diisiinen egitmenler buna neden olarak yaya uygulanan baski ve

farkli yay teknikleri ile ses duyum ve siddetinin entonasyona etki ettigini ifade etmislerdir.

Kontrbas egitimcilerinin verdikleri cevaplar incelendiginde sag elden kaynakli
entonasyon problemlerinin sol ele kiyasla daha az entonasyon problemlerine neden oldugu
ve sol elin gelistirilmesinin entonasyon problemlerinin ¢6ziilmesinde daha 6nemli bir role

sahip oldugu sdylenebilir.
8.4. DORDUNCU ALT PROBLEME iLiISKIN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin  dordiincii alt problemi “COVID-19 siirecinin kontrbas egitimine
yansimalart nasildir?” sorusudur. Bu soru igerisinde egitimcilere “COVID-19 Siirecinin
Kontrbas Egitimine Yansumalar: Nasildir?” sorusu yoneltilmis, elde edilen cevaplar

asagida verilmis ve yorumlanmustir.
COVID-19 Siirecinin Kontrbas Egitimine Yansimalart Nasildir?

K1: “Daha ¢ok teknolojik iiriinleri kullanarak ¢alismaya dolayisiyla ses ve video
kayith ¢aligmalarin daha ¢ok yapilmasini sagladi.”

K2: “Pandemi siireci boyunca kontrbas egitimi elektronik ortamda devam etti.

Kontrbasa yeni baslayan 6grenciler i¢in bu durum daha zor gegti.”

K3: “Pek olumlu yansimasa da, Kontrbas calgisinin teorik olarak tarihsel
gelisimine, donemler arasi iliskilerine, fiziksel Ozeliklerine, bestecilerine, eserlerine gz
atarak Ogrencilerim ile birlikte bu konularda yazilmis kitaplara, makalelere erisme sansi

bulduk.”

K4: “Miizik ve enstriiman egitimi goren her 6grenciyi maalesef kotii etkiledigini
diisliniiyorum. Enstriiman derslerinin yiiz yiize yapilmasi 6grencinin dersi derste 6grenip
daha iyi odaklanmasin sagliyordu. Oysa ki ¢evreden edindigim bilgiye gére online ders
veya smav durumlarma yonlendirilen Ogrenciler performans kaydim hazirlayip video
formatinda enstriiman hocalarina goéndermeye calistilar. Bu onlarin ciddi bir sekilde

egitimde gelisim hizini diisiirdii.”
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K5: “Bu siirecte bireysel olarak ayni ortamda bulunmay1 gerektiren egitim ve
ogretim derslerinin olumsuz etkilendigini diisiinmekteyim. Enstriiman egitimi bireysel
olarak egitimci ve Ogrencinin aym1 ortamda bulunmasini gerektiren kontrbas egitimi
Ogrencinin kisisel gelisimini zamana dayali olarak olumsuz yonde etkilemistir. Egitim ve

Ogretim siireci i¢in biiyiik bir kayip oldugunu diigiiniiyorum.”

K6: “Yiiz ylize egitim ile alinan egitimi dgrenciler alamamustir. Calistiklari eserlerde

anlayamadiklar1 ve zorlandiklar yerleri fazla gelistiremediler.”

K7: “COVID-19 biitiin egitim hayatin1 ¢ok kotii etkiledi yeterli verimin alindigini

diistinmiiyorum.”

K8: “Bu donemde enstriimani tekrar ele alma imkam dogdu. Kisinin ozellikle
caligmak istedigi eserlerin lizerinden ge¢cmesi firsati dogdu kendine ve enstriimanina zaman

aytrabildi.”

K9: “Evimde olabildigince ¢aligmalarima devam ettim ve video destekli derslerle
egitim ve fikir aligverisimiz devam etti. Okul ortaminda olmamak caligma siirecimde bazi

acilardan iyi bazi agilardan kotii oldu.”

K10: “COVID-19 siireci tiim miizik boliimii okuyan arkadaslarimiz igin sikintili
gecmektedir. Clinkii mesleki derslerimiz uygulamali derslerdir. Ayrica Kontrbas icin ise
daha sikintili gegmektedir. Bunun sebeplerinden bir tanesi 6zel bas mikrofonu haricinde
kullandigimiz herhangi bir kayit cihazi (telefon, kamera, bilgisayar vb.) Kontrbasin
frekanslarin1  saglikli bir sekilde kaydedemedigi icin sesi karsiya natiirel olarak
yansitamiyoruz. Bu da 6zel bir mikrofonu olmayan arkadaslar igin biiylik bir sorun teskil

etmektedir.”

Kontrbas egitimcileri COVID-19 siirecinin kontrbas egitime yansimalart hakkinda
farkl goriisler ifade etmistir. Egitimciler ses ve video kayith ¢aligmalar yapildigi, kontrbasa
yeni baglayan Ogrenciler i¢in pandeminin olumsuz etkileri oldugu, kontrbasin daha ¢ok
literatiiriinii ve bu konuda yapilan bilimsel ¢aligmalara odaklanildigi, uzaktan egitimin bu
stirecte verimli olmadigi, dersin egitimci ve dgrenci ile yiiz ylize yapilmasinin daha verimli
oldugu, uygulama yoniiniin agir basmasi dolayisiyla yeteri kadar gelisim saglanamadigi

ifade edilmistir.

Baz1 egitmenler ise COVID-19 siirecini 1yi degerlendirerek bu siireg ile enstriimana
ve eserlere daha fazla odaklandigini, video destekli dersler ile egitime devam edebildiklerini
belirtmistir.
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Covid-19 siirecinin kontrbas egitimi ve entonasyon problemlerine yansimalarinin
genel olarak olumsuz oldugu sdylenebilir. Covid-19 nedeniyle egitimciler dgrencileri ile
yiiz ylize uygulama yapamamakta bu durum gerek kontrbas egitimi i¢in gerekse de

entonasyon problemlerinin nedenlerinin tespit edilmesinde olumsuz bir etkendir.
8.5. BESINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin besinci alt problemi “Kontrbas egitiminde entonasyon problemlerini
¢ozmek i¢in teknoloji nasil kullanilabilir?” sorusudur. Bu soru igerisinde egitimcilere
“Kontrbas Egitiminde Entonasyon Problemlerini Cézmek Icin Teknoloji Nasil
Kullanilabilir?” sorusu yoneltilmis, elde edilen cevaplar asagida verilmis ve

yorumlanmustir.

Kontrbas Egitiminde Entonasyon Problemlerini Cozmek Icin Teknoloji Nasil

Kullanilabilir?

K1: “Ses ve video kayit yaparak bireyin kendini dinlemesi, kaliteli kayitlar igeren
videolarla paralel bir sekilde ¢alismak, ticretli ve iicretsiz ¢evrimigi dersleri igeren sitelerden

faydalanmak.”

K2: “Cok ciddi entonasyon sorunlar1 var ise, akort aleti ile ses alarak ¢alismak

yardimci olabilir.”

K3: “Sosyal medya platformunda eserleri ve bestecileri ayn1 zamanda farkli
yorumculart kesfederek, kendimizi gelistirmekte ve miizikalitemizi kendi miizik

felsefemize gore ilerletmekte cok faydali buluyorum.”

K4: “Akort aletini gam ¢alismalarinda seslerin dogrulugu, yani entonasyon kontrolii
icin kullanabiliriz. Metronomu ise tempo ve ritim ¢alismalart i¢in kullanabiliriz. 1+1 veya
daha giiclii ses veren hoparlorler kullanarak da bas sesleri daha net duyacagimiz sekilde

calisacagimiz eserlerin kayitlarini dinleyebiliriz ve {izerine ¢alarak ¢alisabiliriz.”

K5: “Teknoloji hayatimizdaki pek c¢ok konuda oldugu gibi kontrbas egitimi ve
entonasyon problemlerinin ¢oziimiinde de bir¢ok yenilik ve kolayliklar saglamistir.
Entonasyon dogrulugunu sayisal olarak 6lgcen ve bu oOlglimler ile performanslarimizdaki
hatalarimiz1 analiz edebilecegimiz yazilimlar ile 6lgme ve degerlendirmeler yapabiliyoruz.
Ben bireysel performanslarimi Celemony Melodyne isimli bir yazilim ile kayit edip

entonasyon hatalarimi1 bu yazilim igerisindeki frekans tablosunda goézlemleyebiliyorum.
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Ogrencilerime dijital ortamda kayit edilmis midi eslikli yazilimlar ile entonasyon ve

miizikal olarak ¢aligmalar yaptirabiliyorum.”

K6: “Tuner agip ¢alismasi veya calismayi ses kaydina alip dinleyebilir. Internetten
calistig1 eserleri farkli icracilardan dinleyebilir ve hangisinin stilini begendiyse onun gibi

calmay1 deneyebilir.”
K7: “Akort aleti kullanilabilir.”

K8: “En sik kullanilan telefon ozelliklerinden kayit uygulamasi ile g¢aldiginiz
eserleri kaydedebilirsiniz. Dinlediginizde sonuglar gozden gegirilir. Ayrica calarken

bastigimiz notanin dogrulugunu takip etmek igin tuner olarak da kullanabilirsiniz.

K9: “Video destekli dncesinde kaydedilmis dersler, eser, gam, arpej ve etiitlerin ses
kayitlariyla 6grenci calisma siirecinde desteklenebilir. Bu konuda kisiye destek olacak
uygulamalar gelistirilebilir. Kisi nota yazim programlartyla kendini destekleyecek bir
sistem gelistirebilir. Youtube ve Spotify gibi site ve uygulamalarla eserlerin ¢alinist video
ya da ses destekli incelenip sonrasinda yapilacak tizerine calma esasl bir sistemle kisinin
entonasyon problemlerinin ¢6ziimiinii kolaylastirabilir. Kendi video ve ses kaydini alip
sonradan dinleme ya da gozden gecirme yOnteminin uygulanmasi ve yanlislarin

diizeltilmesiyle kisi yine entonasyonunu gelistirebilir.”

K10: “Giintimiizde sosyal medya aglarinda, farkli sitelerde bilindik miizisyenler
tarafindan c¢ekilmis egitici videolara oldukga rastlamaktayiz. Bu videolar1 ekran basinda

uygulamali bir sekilde ¢aligabilir pratik yapabiliriz.”

Kontrbas egitimcileri entonasyon problemlerinin  ¢6ziimiinde teknolojinin
kullanilabilirligi tizerine farkli goriisler belirtmistir. Bu goriisler arasinda ses ve video
kayitlar1 yapmak, c¢evrimici dersleri takip etmek, tiiner agmak, akort ve metronom aletini
kullanmak, sosyal medya aracilifi ile eser, besteci ve yorumculari takip etmek, entonasyona
yonelik yazilim programlari ve nota yazim programlart kullanmak, telefon uygulamalarini

kullanmak, video ve ses siteleri araciligiyla eserleri incelemek bulunmaktadir.

Teknolojinin kontrbas egitimine énemli katkilarimin oldugu sdylenebilir. Iyi besteci
ve yorumculan takip etmek, izlemek, degerlendirmek, yazilim ve nota programlar ile
Ogrencinin gelisimini desteklemek ve o6grencinin kendi kaydimni alarak hatalarmi fark

edebilmesi teknolojinin kontrbas egitimine etkilerinin olumlu oldugunu gostermektedir.
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8.6. ALTINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin altinci alt problemi “Entonasyon ve entonasyon problemlerine yonelik
Ogrenci goriisleri nelerdir?” sorusudur. Bu kapsamda o6grencilere “Entonasyon nedir?
Entonasyon problemlerinin ¢oziimiine yonelik goriisleriniz nelerdir?” sorusu yoneltilmis,

elde edilen cevaplar asagida verilmis ve yorumlanmustir.

O1: “Entonasyon problemleri yetersiz calismadan kaynaklanmaktadir. Duyma
kabiliyetinin eksik olmasi da bu problemlerinin artmasina neden olur. Akort aleti ile ve
akademik yaklasima uygun alaninda basarili olan icracilarin ¢alim stillerine ve teknigine

uygun calismak problemlerin azaltilmasini saglar.”

02: “Entonasyon seslerin olmas gerekeni verememesidir. Bu problemlerinin gesitli
nedenleri bulunmaktadir. Kulak, solfej ve aralikk c¢alismalar1 yapmak problemlerin

¢Oziilmesinde etkili olabilir.”

O3: “Entonasyon problemleri isitme yetersizligi, enstriiman ve sol elin yeterince iyi
kullanilamamasi1 sonucu olusmaktadir. Notalarin sabitlenmesi veya eslik kullanilarak

problemler ¢oziilebilir. ”

O4: “Entonasyon problemlerinin temel nedeni yeteri kadar calismamaktir.
Enstriiman {izerinde ne kadar ¢ok calisilirsa problemler o kadar azalir. Arse ile caligarak,

gam ve varyasyon gamlar1 ¢almak problemlerin azalmasini saglar.”

O5: “Entonasyon icra sirasinda melodide ve seste olusabilecek her tiirlii sorunun
kontrollii olarak engellenmesi ve dogru sesin dogru teknikle gikarilmasidir. Internet
tizerinden kullanilan programlar, konser izleme ve konsere ¢ikma gibi aktiviteler

problemlerin azalmasini saglar.”

Ogrencilerin entonasyon ve entonasyon problemlerinin ¢dziimiine yonelik verdikleri
cevaplar incelendiginde entonasyonun yetersiz, eksik ve istenen seslerin verilememesi
oldugu ve genel olarak seslerin kontrolden ¢ikmasi olarak tanimlandigi sonucu ¢ikarilabilir.
Entonasyon problemlerinin ¢oziimiinde yeteri kadar ¢alismamak, duyma problemleri, sol
elin yeteri kadar kullanilamamasi vb. nedenlerden kaynaklanmaktadir. Bu problemlerin
¢ozlimii icin diizenli araliklarla ¢alismak, arse ile calismak, gam ve varyasyon gamlari
calmak, notalarin sabitlenmesi, konser izleme ve konser verme ile eslik kullanilarak ¢almak

gosterilebilir.
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SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Aragtirmanin bu bdliimiinde 10 kontrbas egitimcisine 5 alt probleme ayrilan 15
gbriisme sorusu sorulmustur. Arastirmada ayrica 5 kontrbas 6grencisine “Entonasyon
nedir? Entonasyon problemlerinin ¢oziimiine yonelik goriisleriniz nelerdir?” sorusu

sorulmus ve ulagilan sonuglar asagida sunulmustur:

Entonasyon ~ ve  entonasyon  problemlerinin  egitimciler  tarafindan
degerlendirilmesine iligkin sonuglara bakildiginda kontrbas egitimcileri tarafindan
entonasyon genel olarak “dogru tonlama, ¢alma ve sdyleme” olarak degerlendirilmistir. Bu
bulgulara dayanarak entonasyon sesin miizisyen tarafindan dogru tonlanmasi ve
yonlendirilmesi olarak yorumlanabilir. Bununla birlikte entonasyon enstriimanlarin vermesi

gereken sesleri veremedigi, dogru sesin ¢ikarilamadigi durumlari da ifade etmektedir.

Kontrbas egitimcileri entonasyon problemleri arasinda siklikla gereken ¢alisma ve
Ozenin gosterilmemesi, calginin yeteri kadar taninmamasi, bireyin fiziksel yapisi, sol el
pozisyon yetersizligi, akordun yanlis yapilmasi, isitme eksikligi, sesin pes veya tiz
verilmesi, hatalarin 6nemsenmemesi gibi nedenlerden kaynaklandigim ifade etmislerdir.
Bulgulara dayanarak 6grencilerin entonasyon problemlerinin ¢esitli oldugu, problemlerin

tek bir sebepten kaynaklanmadigi ve problemlerin farkli ¢oziimleri oldugu sylenebilir.

Entonasyon problemlerinde cinsiyet ve yasa gore farklilik olup olmadigima iliskin
sonuglara bakildiginda kontrbas egitimcilerinin tamami entonasyon problemlerinde
cinsiyete gore farklilik olmadigini belirtmislerdir. Bu durum entonasyon problemlerinde

cinsiyetin bir kistas olmadigimi gostermektedir.

Kontrbas egitimcileri entonasyon problemlerinde yas faktoriine iliskin farkl
goriisler benimsemislerdir. Egitimcilerden bazilar1 entonasyon problemlerinde yasin 6nemli
olmadigini ifade ederken egitimcilerden bazilari da yasin onemli olduguna dair goriis
bildirmislerdir. Yas ilerledik¢e entonasyon problemlerinin artacagini ifade eden egitimciler
bunun nedeni olarak adaptasyon, gii¢ ve isitme kaybi, fiziksel deformasyon gibi sebepleri

One stirmtislerdir.

Yas faktoriiniin entonasyon problemlerine dogrudan etki etmeyecegi sOylenebilir.
Fakat erken yaslarda baslanan kontrbas egitiminin kas ve viicut yapisi ile birlikte beyin

fonksiyonlariin gelisimine de 6nemli katkis1 oldugu s6ylenebilir.

Entonasyon problemlerinin ¢ézlimiinde yapilmasi gerekenler ve entonasyona etki

eden faktorlere iliskin sonuglara bakildiginda kontrbas egitimcileri dizi, arpej, gam, solfej,
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cift ses, mod ve etiit ¢alismalari, piyano eslikli eser caligmalari, video ve ses kaydini igeren
kendini dinleme c¢aligmalari, kaliteli konser kayitlari izleme, g¢alinan eserlerin farkli
yorumculardan dinlenmesi, pozisyon degistirme egzersizleri, kongerto veya sonatlarin ses
ve video kayitlarina odaklanma, konserlerde ¢alma, sol el kalibin1 enstriimana senkronize
etmek, kendini gézlemlemek, uygulamalar ile pratik yapmak ve pozisyon gegislerine dikkat
ederek entonasyon problemlerinin ¢oziilecegini One slirmiislerdir. Bulgulara dayanarak
entonasyon problemlerinin ¢oziimiinde c¢esitli uygulamalarin bulundugu ve 6grencinin

eksigine gore yontem belirlemesi ve buna gore calismasi gerektigi sdylenebilir.

Kontrbas egitimcileri entonasyon problemlerini ¢ozmek i¢in 6grencilerine dizi, gam
ve arpej caligmalari, video kayit ¢alismalari, metronom odakli ¢alisma, esere yonelik piyano
destekli ¢aligma, cift ses egzersizlerine agirlik vermek, etiit ve teknik ¢alismalar, kulak
yetenegini gelistirmek, aralik ve solfej calistrmak, pozisyon degistirme egzersizleri
yaptirmak, sol bilek kasini gelistirmek, piyano ve tuner ile sesi kontrol ederek ¢alismak,
yavas sekilde calistirmak ile O6rnek icracilardan dinlemeler yaptirmaktadir. Bu bulgular
egitimcilerin entonasyon problemlerinin ¢dzliimiinde G6grencilere farkli uygulamalar ve

cesitlendirmelerle yaklastiklarini gdstermektedir.

Kontrbas egitimcileri 6grencilerine kendini dinleyerek ve farkinda olarak ¢alismak,
eser, etiit, dizi arpej ¢aligmalarinda parmak tutma aliskanligi kazanmak, kaliteli kayitlart
dinleyerek calismak, yavas ve sakin bir sekilde metronomla ¢alisma aligkanligi, sol el
teknigini kuvvetlendirici c¢alismalar yapmak ve kondisyonu saglamak, gam ve etiit
calismalar1 yapmak, kontrbas bestecilerinin eserlerini analiz etmek, pozisyon degistirme
egzersizleri, tellerin sertligi ve tuseye olan yakinligi, kulak, aralik, solfej, dikte, isitme ve
diger teknik calismalar yapmak, arse ile ¢alismak, tuner veya eslik kullanma, miizisyen
kayitlarint dinlemek ile dogru akort ile ¢aligmak gibi tavsiyelerde bulunmuglardir. Bulgulara
dayanarak egitimciler entonasyon problemlerinin ¢oziimiinde 6grencilere farkh tavsiyelerde
bulunmaktadir. Ogrencilerin kendilerini dinlemesinin hatalarini gérme agsisindan etkili

olacag sOylenebilir.

Kontrbas egitimcileri isitme yeterliligi ve diizeyinin entonasyon problemlerinin
¢oziimiinde dogrudan etkili oldugunu ifade etmislerdir. Kontrbas egitimcilerine gore bireyin
dogru sesleri ¢ikarabilmesi igin iyi isitebilmesi gerekmektedir. Isitme becerisi sayesinde
anlik degismelere uyum saglanabilir. Isitme yeterliligi ve diizeyi, kisinin dogru algilamasina
ve buna gore hareket etmesine olanak vermektedir. Bu nedenle isitme yeteneginin kuvvetli

olmas1 entonasyon problemlerinin ¢éziimiinde etkili bir faktordiir.
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Kontrbas egitimcileri eslikli ¢alisma ile Ogrencilerinin isitme becerilerinin
gelisecegi, oOzgiivenlerinin artacagi, tonda kalma ve seslere olan hakimiyetlerinin
gelisecegini ifade etmislerdir. Ayrica pozisyonun oturmasina, piyano ile yapildiginda etkili
olduguna dair goriisler bulunmaktadir. Bu durum eslikli ¢alismanin entonasyon

problemlerinin ¢oziimiinde olumlu etkisinin oldugunu gostermektedir.

Kontrbas egitimcileri oda miiziginin ve orkestranin entonasyonu diizeltme sansi
yaratabilecegini fakat orkestrada icracilarin fazla olmasi durumunda entonasyona
odaklanmakta zorluklar yasanabilecegini ifade etmistir. Bundan dolayr entonasyon

problemlerinin ¢dziimiinde oda miiziginin daha etkili olabilecegi sOylenebilir.

Kontrbas egitimcileri sol el tekniginin entonasyon problemlerinin ¢dziimiinde
oldukca etkili olduguna dair goriis bildirmislerdir. Sol el teknigi sayesinde notalar dogru
seslendirilerek pozisyon gegcislerindeki koordinasyon saglanir. Vibrato teknigi gelisir. Bu
gibi nedenlerle sol el tekniginin entonasyon problemlerinin ¢dziimiinde olduk¢a dnemli

oldugu ifade edilmistir.

Kontrbas egitimcileri sol elden kaynakli entonasyon problemleri arasinda ise tutus
ve pozisyon problemleri, enstriimana dogru konuslandirilmayan sol el, fiziksel yetersizlik
ve kondisyon eksikligi ile parmak tutmadan ¢almak, bir dnceki pozisyonu tam 6grenmeden
diger pozisyona gecme, seviyeden yukarida bir eser-eserler calma, yeteri kadar gam
calmama Vb. hususlart gostermislerdir. Bulgulara dayanarak sol elden kaynaklanan
problemlerinin giderilememesi halinde entonasyon problemlerinin devam edebilecegi ve sol

elin entonasyonda oldukga etkili oldugu sdylenebilir.

Kontrbas egitimcileri sag el teknik yeterlilik ve diizeyinin entonasyonda etkililigi
tizerine farkli goriislerde bulunmaktadir. Bazi egitimciler entonasyonda sag el teknik
yeterlilik ve diizeyinin etkili oldugunu ifade ederken bazilar1 da etkili olmadigina dair goriis
belirtmiglerdir. Baz1 egitmenler ise etkili olmakla birlikte sol el kadar etkili olamayacagina
dair gorts bildirmislerdir.

Etkili oldugunu diisiinen egitmenler buna neden olarak yaya uygulanan baski ve

farkl1 yay teknikleri ile ses duyum ve siddetinin entonasyona etki ettigini ifade etmislerdir.

COVID-19 siirecinin  kontrbas egitimine yansimalarina iligkin  sonuglara
bakildiginda kontrbas egitimcileri COVID-19 siirecinin kontrbas egitime yansimalari
hakkinda farkli goriisler ifade etmistir. Fakat COVID-19’un kontrbas egitimine olumsuz

yansimalarma dair goriisler daha agirliktadir. Kontrbas egitimcileri COVID-19 siirecinde
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ses ve video kayith c¢aligmalar yapildii, uygulama yapmanin zor olmasi nedeniyle
kontrbasin tarihsel gelisim siireci, hangi gelismeler sonucunda 21.yy’daki halini aldig1 ve bu

konuda yapilan makale ve yabanci kaynaklar ile egitime devam edildigini belirtmistir.

Baz1 egitmenler ise COVID-19 siirecini iyi degerlendirerek bu stirec ile enstriimana
ve eserlere daha fazla odaklandigini, video destekli dersler ile egitime devam edebildiklerini

belirtmistir.

Kontrbas egitiminin uygulamaya dayanan bir egitim olmasi, yiiz ylize gercekleserek
daha fazla verim alinmasi, yeni baglayanlar i¢in egitimci ile gergek bir ortamda yiiz ylize

calisilmasi gerektigi gibi nedenlerle pandeminin olumsuz etkileri oldugu sdylenebilir.

Kontrbas  egitiminde entonasyon problemlerinin  ¢6ziimiinde teknolojinin
kullanilabilirligine iliskin sonuglara bakildiginda kontrbas egitimcileri entonasyon
problemlerinin ¢oziimiinde teknolojinin kullanilabilirligi {izerine farkli goriisler belirtmistir.
Bu goriisler arasinda ses ve video kayitlar1 yapmak, ¢evrimigi dersleri takip etmek, akort ve
metronom aletini kullanmak, sosyal medya araciligi ile eser, besteci ve yorumculari takip
etmek, entonasyona yonelik yazilim programlari ve nota yazim programlar1 kullanmak,
telefon uygulamalarmi kullanmak, video ve ses siteleri araciligiyla eserleri incelemek
bulunmaktadir. Bu goriisler teknolojinin  kontrbas egitimine katki sagladigim
gostermektedir. Teknoloji sayesinde farkli yorumcu ve icracilardan eserler ¢alisilabilmekte,
birey kendi sesini dinleyerek, kendisini gozlemleyerek hatalarim fark edebilmektedir.
Bilgisayar yazilim programlart ve telefon uygulamalari da bireylerin kendilerini
gelistirebilmeleri i¢in hazirlanan faydali programlar arasindadir. Belirtilen nedenlerden
dolay1 teknolojideki gelismelerin kontrbas egitimine katkilarmin olumlu yonde oldugu

sOylenebilir.

Ogrencilerin entonasyon ve entonasyon problemlerinin ¢dziimiine yonelik verdikleri
cevaplar incelendiginde entonasyonun yetersiz, eksik ve istenen seslerin verilememesi
oldugu ve genel olarak seslerin kontrolden ¢ikmasi olarak tanimlandigi sonucu ¢ikarilabilir.
Entonasyon problemlerinin ¢oziimiinde yeteri kadar ¢alismamak, duyma problemleri, sol
elin yeteri kadar kullanilamamasi vb. nedenlerden kaynaklanmaktadir. Bu problemlerin
¢ozlimii icin diizenli araliklarla ¢alismak, arse ile calismak, gam ve varyasyon gamlari
calmak, notalarmn sabitlenmesi, konser izleme ve konser verme ile eslik kullanilarak ¢almak

gosterilebilir.
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Arastirma Sonuglarina Yénelik Oneriler

- Ogrenciler dizi, arpej, gam, solfej, ¢ift ses, mod ve etiit calismalari, piyano eslikli

eser ¢aligmalari, video ve ses kaydini iceren kendini dinleme galismalart yapmalidir.

- Entonasyon problemleri 6grenci merkezli incelenmelidir. Ciinkii her 6grencide

farkli entonasyon problemleri yasanmaktadir.
- Oda miizigi ve eslikli calismalar artirtlmalidir.
- Ses ve video kayit caligmalari ile 6grenci gelisimini takip etmelidir.

- Entonasyona yonelik yazilim ve telefon programlari kullanilmalidr.

Arastirmacilara Yonelik Oneriler

- Bu arastirma nitel arastirma modeli ile yapilandirilmistir. Enstonasyon

problemlerinin ¢dziimiinde nicel yontemlerden de faydalanilabilir.

- Farkl1 veri toplama teknikleri (anket, gdzlem vb.) kullanilarak, ¢alisma grubuna

ogrenciler de dahil edilebilir.

- Entonasyon problemlerinin ¢oziimiine yonelik Olcek gelistirme calismalar

yapilabilir.

- En fazla karsilagilan entonasyon problemlerinin tespitine yonelik calismalar

yapilabilir.
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EKLER

EK 1. EGITIMCILERE UYGULANAN (YAPILANDIRILMIS GORUSME
FORMU)

YONERGE

Bu calisma Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana
sanat Dali’nda yiiriitiilmekte olan “Kontrbas Ogrencilerinin Entonasyon Problemlerinin
Coziimiine Yonelik Egitimci ve Ogrenci Goriiglerinin Incelenmesi” konulu yiiksek
lisans tezi i¢in On bilgi edinme, durum tespiti yapabilme amaciyla hazirlanmistir.
Sorulara vereceginiz cevaplar arastirmaya destek olacaktir. Yardiminiz igin tesekkiir

ederiz.

Kivang OGUN
AKU SBE Miizik ASD
Yiiksek Lisans Ogrencisi

GORUSME FORMU:
1. Entonasyon size gore ne ifade etmektedir?
2. Entonasyon problemleri sizce nelerdir?

3. Entonasyon problemlerinin ¢oziimii i¢in Ogrencilerinize ne gibi c¢aligmalar

yaptirtyorsunuz?
4, Isitme yeterliligi veya diizeyinin entonasyonda etkili oldugunu diisiiniiyor musunuz?

5. Eslikli ¢alismanin entonasyon problemlerine etkisi hususunda neler sdylemek

istersiniz?

6. Oda miizigi ve Orkestra ¢alismalarinin entonasyon problemlerine etkisi hususunda

neler sOylemek istersiniz?

7. Kontrbas icrasini sol el teknigi ve sag el yay teknigi olarak iki gruba ayiracak olursak
sol el tekniginin entonasyon problemlerinin ¢éziimiindeki rolii nedir? Sol el tekniginden

kaynakl1 entonasyon problemleri nelerdir?

8. Sol el teknik yeterliligi ve diizeyinin entonasyonda etkili oldugunu diisiiniiyor

musunuz?
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9. Sag el teknik yeterliligi ve diizeyinin entonasyonda etkili oldugunu diisiiniiyor

musunuz?

10. Entonasyonu gelistirici ve egitim siirecini destekleyici hangi ¢alismalari
yapmaktasiniz?(yontem, strateji, teknik, kullandigimiz yardimci araglar, cd, dvd,

gorseller, konser izleme, konsere ¢ikarma vb.)
11. Entonsyon problemlerinin ¢dziimiine yonelik 6grencilere tavsiyeleriniz nelerdir?

12. Entonasyon problemlerinde cinsiyetlere gore farkliliklar var m1? Var ise neler

oldugunu soyleyebilir misiniz?

13. Entonasyon problemlerinde yaslara gore farkliliklar var mi1? Var ise neler oldugunu

sOyleyebilir misiniz?
14. COVID-19 siireci kontrbas egitimine nasil yansidi? Aciklayabilir misiniz?

15. Kontrbas egitiminde 6zellikle entonasyon problemlerinin ¢dziimiinde teknoloji nasil

kullanilabilir?
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