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OZET

YERLI DiZiLEBD!jZKi FANTASTiK OGELERIN ANLATI YAPISI
ACISINDAN COZUMLENMESI: “HAKAN: MUHAFIZ” ORNEGI

Fevzi Bora HAY

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Subat, 2021
Damisman: Dr. Ogretim Uyesi Sena COSKUN

Teknolojik bir iletisim aract olan internetin, giinlimiizde siklikla tercih edilmesi ve
poplilerlesmesi ile birlikte yeni medya platformlarmin, geleneksel medya
platformlarinin yerini almaya basladig1 soylenebilir. Buna paralel olarak, Tirkiye’de
izleyici Kitlesinin etkilesimde bulundugu dizi ve filmlerin ¢esitliligi de giderek
artmaktadir. Calismada, Tiirkiye’de istege bagli yayin hizmeti sunan yeni medya
platformlarindan biri olan Netflix platformunun ilk yerli fantastik dizisinin, fantastik
Ogelerinin anlat1 yapisinin ¢éziimlenmesi amaclanmistir. “Hakan: Muhafiz” dizisinin,
Tiirk dizi tarihinde en fazla fantastik 6ge kullanilan diziler arasinda yer almasi, dizinin
Tiirk-Osmanli donemi tarihinden izler tasimasi, “Hakan: Muhafiz” dizisinin Tiirkiye’nin
giinlimiize kadar Netflix platformunda olusturulan en uzun sezona ve boliime sahip
fantastik dizi olmast ve Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu”
sistematigine gore yazildigi, tez calismasinin varsayimlari arasindadir. Bu baglamda
calismanin birinci bdliimiinde internetin dogusu ve internet teknolojilerinin gelisim
asamasi, yeni medya kavraminin ortaya ¢ikisi ve yeni medya platformlar: ele alinmigtir.
Ikinci béliimde; fantastik kavramu, tarihsel gelisim siireci, Tiirk sinemasinda ve yerli
televizyon dizilerinde kullanilan fantastik 6geler ele alinmistir. Calismanin {iglincii
boliimiinde ise “Hakan: Muhafiz” dizisinin tiim boliimlerinde bulunan fantastik geler,
anlat1 yapis1 ve gostergebilimsel agidan ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir. “Hakan: Muhafiz”
dizisinin igerdigl fantastik oOgelerin Tirk kiltlirline ve tarithine ait nesnelerle,
kavramlarla ve mekanlarla baglantili oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni medya, televizyon dizileri, fantastik, anlati, gostergebilim.



ABSTRACT

ANALYSIS OF FANTASTIC ELEMENTS IN NATIVE TV SERIES IN TERMS
OF NARRATIVE STRUCTURE:
A SAMPLE OF “HAKAN: MUHAFIZ” (THE PROTECTOR)

Fevzi Bora HAY

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART AND DESIGN

February, 2020
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Sena COSKUN

It can be said that, nowadays, new media platforms have taken the place of the
traditional ones due to the frequent preference and popularisation of the new
technological and communication tool, internet. In parallel with this, in Turkey, the
variety in series and films with which the audience interact is increasing. Within this
context, the dissertation aims to analyse the narrative structures of the fantastic elements
in the first Turkish fantasy series broadcast on Netflix, one of the recent media
platforms servicing optionally in Turkey. The dissertation deals with the hypotheses that
the Protector is one of the series using the fantastic elements most frequently in the
history of the Turkish TV series, that it has traces of the Ottoman period, that the
Protector is the longest-running Turkish fantasy series on Netflix so far and that it has
been scripted according to the system of Joseph Campbell’s A Hero with a Thousand
Faces. Within this framework, in the first chapter of the study, the birth of the internet
and the development stage of internet technologies, the emergence of the concept of
“new media” and new media platforms are discussed. In the second chapter, the concept
of “fantastic,” its historical development and the fantastic elements used in Turkish film
and TV series are examined. In the third chapter of the study, the narrative structures of
the fantastic elements in all the episodes of the Protector are discussed in terms of
semiotic analysis. The dissertation concludes that the fantastic elements in the series,
the Protector are connected with the objects, concepts and spaces related to the Turkish
culture and history.

Keywords: New media, television series, fantastic, narrative, semiotics.



ON SOZ

Duvarlara kanla ¢izilen figiirlerin, ceylan derileri iizerine naksedilen haritalarin,
taglar lizerine islenen yazilarin ve sembollerin insanlarin gegmisten giiniimiize kadar
olan siirecte birbirleri ile kurduklari iletisimin, gostergeleri oldugunu ifade etmek
gerekir. Giinlimiizde bilginin ve verinin internet ortaminda, internet platformlari
tizerinden paylasiliyor olmasi, iletisimin “gérece” daha hizli, daha ¢esitli, yer ve zaman
gozetmeksizin daha verimli bir sekilde kuruldugunu gostermektedir. Yeni medya
mecralarinin yayginlastig1 bu siiregte kendinden en ¢ok soz ettiren platformun Netflix
oldugu disiiniilmektedir. Netflix platformunun, internetin bulundugu ortamlarda,
diinyanin her yerinden izleyici kitlesine, es zamanli olarak hizmet verebilmesi agisindan
geleneksel medyaya kiyasla daha avantajli oldugu gorillmektedir. Hakan: Muhafiz
dizisinin, Netflix platformunda yayinlanan ilk yerli Tiirk orijinal i¢erik olmasi, gesitli
tarihsel ve kiiltiirel fantastik ogeleri de barindirmast ¢alismanin  konusunun
belirlenmesine zemin hazirlamistir. Calismanin sonuca ulasabilmesi bakimindan da
anlat1 yapist ¢oziimlenmistir. Ortaya konulan bulgularin Tirk fantastik dizi-film tarihi
acisindan alana faydali olacag: diistintilmektedir.

Benim i¢in zor ve mesakkatli bir baslangi¢ siireci olmasina karsin, danigman
hocamin da tavsiyesiyle, yola ¢iktigim konuyu degistirmek zorunda kaldim.
Beklemedigim pek ¢ok engel ve problemle karsilastim ama tstesinden gelebildim. Pes
etmeyerek devam ettigim bu yolda, ¢alismanin basindan sonuna kadar samimi ve i¢ten
katkilariyla beni yonlendirip, miicadele azmimi tetikleyen, destegini hicbir zaman
esirgemeyen basta Danmisman Hocam Saym Dr. Ogr. Uyesi Sena Coskun’a, yine
calismamin dogru bir yonde ilerlemesi noktasinda oneri ve tavsiyeleriyle bana yol
gosteren yardimci olan degerli hocalarim Prof. Dr. Nesrin Kula Demir’e, Ars. Grv.
Thsan Koluagik’a, Ogr. Grv. Kayhan Metin’e tesekkiirii bir borg bilirim. Tiim akademik
yasantim boyunca bana inanan ve yanimda olan degerli aileme; bu zorlu siirecte
hayatim1 kolaylastiran, anlayisiyla ve destegiyle her zaman yanimda olan annem Sevda
Hay’a, babam Haci Ahmet Hay’a ve kardesim Doga¢ Hay’a sevgilerimi ve
tesekkiirlerimi sunarim.

Fevzi Bora HAY
2021, Afyonkarahisar
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SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

%: Yiizde

+: Plus (art1)

ABD: Amerika Birlesik Devletler

AJAX: Asynchronous JavaScript and XML

ARPA: Advanced Research Projects Agency (leri Arastirma Projeleri Ajansi)

BITNET: Because It’s Time Network (Ciinkii Zaman Ag1)

BTK: Bilgi Teknolojileri ve iletisim Kurumu

CD-ROM: Compact Disc Read-Only Memory

CERN: European Organization for Nuclear Research (Avrupa Niikleer Arastirma
Merkezi)

CPC: Cost Per Click (Tiklama Basina Maliyet)

DARPA: The Defense Advanced Research Projects Agency (Savunma Ileri Arastirma
Projeleri Ajansi)

DSI: Devlet Su Isleri

DVD: Digital Versatile Disc (Cok Amacli Sayisal Disk)

EARN: Europen Academic and Research Network (Avrupa Akademik ve Arastirma
Ag)

FNC: Federal Networking Council (Federal Ag Konseyi)

GPRS: General Packet Radio Service

GSM: Global System for Mobile Communications (mobil iletisim igin kiiresel sistem)

HTML: Hyper Text Markup Language (Hiper Metin Isaret Dili)

IP: Internet Protocol Address (Internet Protokolii Adresi)

IPTV: Internet Protocol Television

ITU: istanbul Teknik Universitesi

JPEG: Joint Photographic Experts Group (Birlesik Fotograf Uzmanlar1 Grubu)

MPEG: Moving Picture Experts Group (Hareketli Goriintii Uzmanlar1 Birligi)

ODTU: Orta Dogu Teknik Universitesi

OTT: Over-the-top

OWL.: Web Ontology Language (Web Ontoloji Dili)

P2P: Peer to Peer (Esten Ese)

RDF: Resource Description Framework

RSS: Rich Site Summary (Zengin Site Ozeti)

RTUK: Radyo Televizyon Ust Kurulu

SSCB: Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi

TCP: Transmission Control Protocol (iletim Kontrol Protokolii)

TiB: Telekomiinikasyon fletisim Baskanlig

TRT: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu

TT: Tiirk Telekom

TURNET: Tiirkiye'de Internet Hizmeti Veren Tiirk Telekom’a Bagli Resmi Kurulus

TUBITAK: Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu

TUIK: Tiirkiye Istatistik Kurumu

TUVEKA: Tiirkiye Universiteler ve Arastirma Kurumlar1 Ag1

TV: Televizyon

ULAKBIM: Ulusal Akademik Ag ve Bilgi Merkezi

URL.: Uniform Resource Locato (Adres)

Vb: Ve benzeri

VoD: Video on Demand

YY: Yiizyil
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XML: Extensible Markup Language (Genisletilebilir Isaretleme Dili)
WEB: Ag
WWW: World Wide Web
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GIRIS

Insanlik tarihinin en 6nemli ve aktarilabilir olmakla birlikte giiniimiize kadar
geliserek gelen, ¢esitli alanlarin hemen hemen bir¢ogunda kullanilan, medeniyetin
temeli olan en Onemli yetilerinden birisi iletisimdir. Sesten, yaziya, yazidan dijital
ortamda iletisim kurmaya kadar gelinen bu siiregte, ama¢ degismemekle birlikte araglar
stirekli o giinilin sartiyla yenilenmis, degismis belki bazilar1 kaybolmaya yiiz tutmus ama
iletisim kurma amac1 her zaman devam etmistir. Insanlar, bulus ve icatlar1 neticesinde
iletisim kurmalarin1 kolaylastiracak nesneler, teknikler veya dilbilimsel tasarilar
kurmakla birlikte bu kurduklari iletisimin de 6zellikle yayilabilir, sonradan goriilebilir,
tasinabilir olmasini istemislerdir. Iletisimin 6ziinde soylenmek istenen ve karsida da
bunu alimlayan bulunmaktadir. Bu faaliyet “bilginin aktarimi” olarak diisiiniilecek
olursa bilgi paylastikca yayilan, okundukea, goriildiikge lizerinde diisiiniilen ve gelisen
bir kavramdir. Insanlik gecmisten giiniimiize kadar olan siire¢c boyunca veriyi isteyerek
veya istemeyerek daha hizli yazilabilir, gorsellestirilebilir, taginabilir bir hale getirmekle
birlikte “6z fiziksel” yiikiinii azaltmis; bununla birlikte bilginin aktarimini ve yayilimin

da hizlandirmistir.

Giiniimiizde ise bu temel ihtiyag, teknolojik gelismeler neticesinde yakin bir
doneme kadar yazili kaynaklardan ve matbaadan olusurken, internet teknolojisinin
bulunmasi ile dijital ortamda tam olarak yerini almistir. Artik fiziksel ortamlarla birlikte
dijital ortamlarda da kullanilan iletisim; Oncelikle bir kisinin yazdiklarini okuyarak,
sonrasinda karsilikli bir sekilde bilgi paylasgimi ile daha sonralarinda ise bilginin tekrar
tekrar cagirilabilir, aktif olmayan ancak ihtiya¢ halinde interaktif bir ortamdan
kullanilabilmesiyle birlikte dijital bir veri kiitliphanesi haline gelmistir. Gelinen son
noktada ise ki bu noktaya giiniimiizde “Web 4.0 “veya “yapay zeka” denmesine karsin,
“Web 4.0” kavramim tanimi hala tartigtimaktadir. Insanlarin bilgi iizerine birbirleriyle
kurduklari iletisimi, artik nesneler (teknolojik cihazlar) insanlarla veya kendi aralarinda
kurabilmektedirler. “Nesnelerin interneti” seklinde ifade edilebilecek kavrama iliskin
ornegin; evin 1sisinin diistiiglinii 6l¢glimleyen bir kombinin kisinin eve gelirken havanin
sicakligina ve nem oranina gore en ekonomik sartlar1 dlglimleyerek ev 1sisini istenen
diizeye getirmesi artik miimkiindiir. Goriildiigii tizere, nesnelerin bilgiye ulasirken her
ne kadar yazilim yoniinde insan olsa da bazi sartlar ve kosullarda kendi denklemlerini

insana gore daha hizli ve daha etkili kurabildikleri de goziikmektedir.



Iletisim teknolojilerinin geldigi bu noktada, yukarida da deginildigi iizere
iletisimin aktarilmasi konusunda biiyiik rol oynayan geleneksel medya mecralari (yazili
ve gorsel verilerin aktarildigi platformlar olan gazete, televizyon, dergi, vb.), istenildigi
zaman Ve istenilen yerde, istenilen diizeyde izlenip, dinlenip, okunabilen kullanici
odakli (kullanicinin istekleri {izerine kurulmus) dijital platformlara doniismiislerdir. Bu
dijital platformlarin (istege bagli yaym hizmeti sunan televizyon platformlari, dijital
dergiler, elektronik Kitaplar) genis kitlelere ulasabilmesinin en baslica nedenlerinden
birisi, veriyi tliketen kisinin istekleri, begenileri lizerine kurulu olan bu sistemde
giiniimiizde en 6nemli kaynak olan zamanin verimli ve istenilen bir sekilde kullanilmak
istenmesidir. Geleneksel medyanin yerine gecen ama karsisinda bulunmak olarak da
tanimlayamayacagimiz bu kavrama “yeni medya” denmektedir. Nasil ki insanlik ceylan
derisine ve papiriise yaz1 yazarak bilgiyi depolayip iletisim kurma, bilgi aktarma amaci
tasiyorsa, glinlimiizde de teknolojik imkanlar neticesinde artik geleneksel medyadan
yeni medyaya hizli ve siirekli yenilenen bir gecis saglanmaktadir. Bu nedenledir ki
calismanin konusunu olusturan dizi filmin yayinlandigi, istege bagli yayin hizmeti

sunan Netflix dijital medya platformunu bu zeminde degerlendirmek gerekmektedir.

Yeni medyanin igerisinde de yer bulan, en biiyiik dizi ve film platformlarindan
biri olan Netflix’in ilk yerli ve orijinal icerigi olan Hakan: Muhafiz dizisinin iizerinde
calisilmasinin en temel nedeni de yukarida belirtilen unsurlar olarak goriilmektedir.
Hizla yayginlasan internet dizileri, igerik saglayici platformlar ve bunlarla birlikte
platformlarin artan abone sayilari, kiiresel olarak bakildiginda dizi {iretiminin so6z
konusu platformlara kaymasi1 gibi unsurlar ile birlikte Hakan: Muhafiz dizisine iliskin
bilimsel calismalarin ¢ok az sayida olmasi da tez ¢aligmasinin gerekg¢esini olusturmus
ve seyrini belirlemistir. Bu kapsamda ¢alisma konusu olan dizinin yayinlanan 1/2/3 ve
4. sezonlar1 fantastik 6geler bakimindan ¢oziimlenecektir. Tez ¢alismasinda, Tiirk dizi
tarihinde diger konulara nazaran daha az islenen fantastik-bilimkurgu O6gelerinin
incelenecek olmasi, Tiirk dizilerinde fantastik 6gelerin kullanimi agisindan literatiire de
katki saglayacaktir. Arastirma konusunu olusturan dizinin fantastik Ogelerinin

¢oziimlenmesinde dizinin fantastik kategoride yer almasinin da katkis1 biiyiiktiir.
Calismanin varsayimlari su sekilde siralanmaktadir:

e Hakan: Muhafiz dizisi, Tirk dizi tarihinde en fazla fantastik 6ge kullanilan

diziler arasinda yer alir.



e Dizide kullanilan fantastik 6geler, Tiirk-Osmanli donemi tarihinden izler
tasir.

e Dizi, aym1 zamanda Tiirkiye’nin Netflix platformunda giiniimiize kadar
olusturulan en uzun sezona ve bdliime sahip dizisidir.

e Dizide yer alan olaylar dizisi, Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz

Yolculugu” sistematigine gore yazilmistir.

Hakan: Muhafiz dizisinin dort sezondan olusan 32 boliimiiniin incelenmesi
esnasinda diziyle ilgili yapilan aragtirmada sezon/boliim kisitlamasina gidilmemis olup
arastirma, yalnizca fantastik 6gelerle sinirlandirilmistir. S6z konusu fantastik ogeler
bakimindan yapilacak ¢6ziimlemenin de olaylar dizisi, zaman, mekan, karakter ve
diyaloglar agisindan ayri ayri ele alinacak olmasi ¢alismanin diger sinirliliklari olarak
ifade edilebilir. Dizi; sinematografik unsurlar vb. agilardan da incelemeye tabi

tutulmamustir.

Latince sifat olan ‘“fantasticum”, Yunancadan phantasia sozciigi ile iliski
halindedir (Steinmetz, 2006: 7-8). Bu sozciikler, temelinde hayal ve hayal edebilmek
kavramlar1 ile anlamlandirilir. Mitler, masallar ve efsanelerle dolu tarihin “hayal
diinyas1” olan fantazya ve onun {riinlerinden bagimsiz oldugu diisiiniilemez.
Fantazyalar, ger¢ek karakterler de barindirmalarina karsi genellikle hayali karakterler
lizerine olusturulmuslardir. Bu fantazya iirlinlerinin aktarildigi masal, mit ve halk
destanlari, yerlerini daha teknolojik gdsterim alanlar1 olan sinemalara ve dizilere
birakmislardir. Fantastik olanin genellikle bu alanda ele aldig1 konulara bakildiginda
aslinda konunun mitler, masallar ve destanlardan giiniimiize kadar aktarilmaya devam
ettigi goriilmektedir. Fantastik eserler, dogaiistii yeteneklere sahip insanlar, 6liimsiizler,
vampirler, cadilar, tanrilar, biiyiiciiler, sihirli nesneler, tilsimlar gibi cografyaya ve
kiiltiire gore sekillenen konulart islemektedirler. Teknolojinin de etkisiyle bilim-kurgu
alaninda bulunan bazi fantastik 6geler de yine “yapay zekali robotlar, 1sin kiliglari,

uzaylilar ve uzay gemileri” seklinde siralanabilir.

Fantastik 6geler, i¢inde bulunduklarn kiiltiire gore sekillenirken bulunduklari
mekanlardan da bagimsiz degillerdir. Mitolojide Yunan tanrilarinin bulundugu Olympos
dagi, yer alt1 sehirleri vb. mekanlarla 6zdesmis ¢esitli fantastik 6geler de bulunmaktadir.
Dizide yer verilen Ayasofya ve sarni¢ goriintileri de bu ogelere 6rnek olarak

gosterilebilir.



Dizi anlayisinin ise ilk kez Fransa’da, 19. ylizyilda ortaya ¢iktigi goriilmektedir.
Emile de Birardin, gazeteyi bir kitle iletisim araci haline getirmeye c¢alismis, gazetenin
okuyucularini da baglamak i¢in “dizi roman1” bulmustur. Gazetelerde popiilerlesen
tefrika roman gelenegi, sinema alanina boliiklii filmler, seriyal olarak geg¢mektedir.
(Parsa, 1994: 37) Televizyonun bu formatlari, radyoda yaymlanan oyunlar ve arkasi
yarmlardan aldigini belirten Mutlu (2008: 158), diger kitle iletisim araglarinin dizi ve
seriyal formatlarindan vazgegseler de dizilerin, televizyonun baslica bi¢imleri olmay1
stirdiireceklerini belirtmektedir. Televizyon dizilerini veya sinema filmlerini incelerken
birbirinden kesin hatlarla ayrilmis veya dikey iligki igerisinde bulunan tiirlerden sz
etmek miimkiin degildir. Sonucta anlati siirmektedir ve bu silire¢ boyunca tiirler,
birbirlerinden etkilenerek ¢esitli nitelik aktarimlarinda bulunmakta, yer yer birbirlerinin

icine gegebilmekte ve/veya yeni tiirler ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Dizi kavrami; Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliiglinde, “1. Konu, tutum,
deyis yoniinden birbirine bagli olan; ayni oyuncular, ayni c¢evirim takimiyla
gerceklestirilen filmler. 2. Birbirinin devami olan, aym1 takim ve genellikle aymi
oyuncular tarafindan gerceklestirilen televizyon izlenceleri. 3. Konusu kendi i¢inde bir
izlence dolduracak bicimde pargalara ayrilmis, her biri dbiirliniin devami olarak belirli
araliklarla yayinlanan televizyon izlencesi.” seklinde tanmimlanmistir (Ozon, 1981: 85-
86). Dizi olarak adlandirilmalarina karsin televizyondaki dramatik yapimlarda, “seriler,
seriyaller ve siiren seriyaller” olmak iizere {i¢ tip zamanlama unsuru igeren kavramdan
s0z edilebilmektedir. Her hafta baslayip, biten oykiilere “seriler”, birka¢ boliim ¢ekilip
sonlandirilan dizilere “seriyaller”, baslayip, bitmeyen, basindan sonuna kadar uzun bir
stire¢ gecen, neredeyse sonu olmayan anlatilara ise “siiren seriyaller” denilmektedir

(Mutlu, 1991: 197).

Dizi kavrami iizerine genel bir degerlendirme yapildiginda, kavramin klasik
anlatilardan (roman, ¢izgi roman) radyoya, sonrasinda ise televizyona kadar gelen bir
anlat1 stireci oldugu goriilmektedir. Temel c¢ikis amaci neticesinde giiniimiizde,
izleyicinin televizyona ilgisini artirmak, televizyonda gecirdigi zamani diizenlemek,
bununla birlikte ticari kazang saglamak, reklam gelirini arttirmak gibi ¢esitli amaglar

dogrultusunda izleyiciye sunulan anlatilar oldugu sonucuna ulagilmaktadir.

Arastirmanin konusuyla iligkili veya baglantili ¢cok az sayida akademik calisma
yapildign goriilmektedir. Biisra Palaz’in (2019) “Tiirkiye’de Internet Dizilerinin

Gelisimi Ekseninde Fantastik Dizi Kavramina Bir Ornek: Goriinen Adam’mn



Gostergebilimsel Analizi” adli Yiiksek Lisans Tezi; Ahmet Nafiz Kavi’nin (2019)
“Televizyonda Yaymlanan Internet Dizileri Uzerine Bir Inceleme: Fi Dizisi Ornegi”
adli Yiiksek Lisans Tezi, Burak Yilmaz’in (2020) “Televizyon Dramalarmin Gelecegi:
Anlat1 Yapis1 Baglaminda Istege Baglh Video Igerigi” adli Doktora Tezi, Tugce Sule
Cimen’in (2020) “Tiirkiye’nin ilk Netflix Dizisi “Hakan: Muhafiz” ile Yabanci Uyruklu
Ogrencilerle Kiiltiir Aktarim1” adli Yiiksek Lisans Tezi ve Nisa Giilener Yildirim’in
(2020) “Tiirkiye’de Post-Televizyon Cagr: Dijital Platformlarca Uretilen Yerli Dizi
Tiirlerinin  Analizi” adli Doktora Tezi, bu ¢alismalara Ornek gosterilebilir. Tez
calismasini bu tezlerden ayiran ozelliklerden ilki, Tiirk-Osmanli tarihinden 6zdekler
iceren dizinin anlati yapisinin, fantastik dgeler 6zelinde etraflica incelenmis olmasidir.
Bununla birlikte, anlati yapisinin birden fazla ¢6ziimleme yontemi kullanilarak

incelenmis olmasi da ¢alismanin ayri bir yerde durmasini saglamaktadir.

Hakan: Muhafiz dizisinin anlati yapisi, fantastik ogeler bakimindan
¢cozlimlenirken ilk olarak Joseph Campbell’in “Kahramanin Yolculugu” modelinden
yararlanilmistir. Sonrasinda ise olaganiistii masallar1 modelleyen Vladimir Propp’un
Masalin  Bigimbilimi adli eserinde s0z ettigi ve masallar {izerinden simayarak
olusturdugu sistemden yararlanilarak genel bir ¢oziimleme yapilmistir. Bunun yani sira
dizinin anlati yapisinin temel unsurlari “olaylar dizisi, zaman diyalog diizeni”
bakimindan ayr1 ayr1 irdelenmis; yapisalct gostergebilimin “gdsteren, gosterilen,
gosterge” gibi temel kavramlari agiklanarak, dizisinde yer alan mekanlarda ve

karakterlerde bulunan fantastik 6geler de ¢6ziimlenmeye ¢aligilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde, internet kavrami ve tarihsel gelisim siirecine
deginilmis; giinimiizde internet dizilerini de igerisinde bulunduran medya icerik
saglayicilariin anlamlandirilmas: bakimindan gelisim siireci, web teknolojileri de
aciklanarak ele alinmistir. Yeni medyanin tanimi, tarihsel gelisimi ve ozellikleri
belirtilerek, Netflix, bluTV, puhuTV, gaintv ve exxen gibi Tirkiye’de kullanim siklig1

ve yayginligi en fazla olan yeni medya platformlaria deginilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Tiirk televizyon dizilerinde fantastik Ggelerin
nasil kullanildig1 {izerinde durulmustur. Bu bélimde oOncelikle fantastik kavrami
islenmis, ardindan dizi kavramina deginilmis ve yerli dizilerde kullanilan fantastik

ogeler siralanmustir.



Calismanin iicilincli ve son boliimiinde ise dncelikle arastirmanin amaci, 6nemi,
varsayimlari, kapsam ve smirliliklariyla, yontemi ortaya konulmustur. Sonrasinda ise
tez calismasinin bulgularimi olusturan Hakan Muhafiz dizisinin mekan ve karakterleri
aciklanmistir. S6z konusu bulgularin fantastik 6geler bakimindan mekan, karakter,
eylem igeren unsurlarin anlati yapisi ¢oziimlenmis, dizinin fantastik atmosferine katki

saglayan diyaloglara da deginilmistir.



BIRINCI BOLUM

INTERNET KAVRAMININ TANIMI, TARTHSEL GELIiSiM SURECLERI VE
YENi MEDYA PLATFORMLARI

1. INTERNET KAVRAMI TANIMI

1985 yilinda kullanilmaya baslayan ve Ingilizce kokenli bir kavram olan Internet
kelimesi, "kendi aralarinda baglantili aglar" anlamina gelen Interconnected Networks

teriminin kisaltmasidir.

24 Ekim 1995'te, interneti tanitan bir bildiri yayinlayan FNC (Federal

Networking Council) interneti soyle tanimlar:
“Internet,

i) Birbirilerine IP protokoliine dayali global bir adres uzayt ile lojik olarak bagl

bilgisayarlardan olusan bir bilgi sistemidir.

i1) TCP/IP veya benzeri IP uyumlu protokoller kullanarak haberlesmeyi saglar.

’

iii) Yiiksek diizeyli servislere ulasimasini saglar.’

Internet, iki veya daha ¢ok sayida bilgisayarin birbiriyle baglantis1 anlamia
gelen bilgisayar aglarinin aralarinda tekrar baglant1 kurmalariyla olusan, diinya capinda

yaygin bilgisayar aglarina dayali iletisim sistemidir (Igel, 2018: 407).

Internet, birbirleri arasinda ag kurarak siirekli kendini giincelleyen ve yeni aglar
kurarak da genisleyen “aglarin ag1” olarak nitelendirilebilir (Geray, 2002: 24). Gates’e
(1991: 101) gore de internet, birbirleri ile ag kurmus bilgisayarlarin aralarindaki iletigim

ve etkilesimini saglayan teknoloji “bilgi ag1” ve “bilgi otobani”dur.

Yukaridaki tanimlamalardan da goriilebilecegi iizere, gilinliikk hayatimizda
kullandigimiz ve hizla genis bir kullanici potansiyeline ulagsan bir bilgi iletisim
teknolojisi olan internetten c¢esitli alanlarda, c¢esitli amagclarla giiniimiizde

faydalanilmaktadir.
Bunlardan bazilar elektronik tabanli olarak su sekilde siralanabilir:

e Yazili, sozlii veya gorsel olarak iletisim kurmak,
o Kitap, dergi, makale, rapor, arsivler vb. kaynaklara erismek,

e Yazilim veya uygulamalar kullanabilmek,
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e Algveris, ticaret, ulasim ve bankacilik gibi ihtiyaclarimizi karsilamak,

e Kurumsal veya 0Ozel kuruluslarla gesitli basvuru veya iletisim imkanlari
saglamak,

e (esitli gorsel, isitsel ve yazili materyallere (Film, dizi, miizik, gazete vb.) erisim

imkan1 sunmak.

Yukarida da kisaca belirtildigi iizere, internetten giliniimiizde ¢esitli sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik alanlarda faydalanilmaktadir. Bununla birlikte internet de siirekli
degisen iletisim teknolojileri ile sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ihtiyaglara goére kendini

giincellemekte ve tekrar tekrar kendini yenileyerek kullaniciya sunmaktadir.

Her gecen yil artan bir kullanic kitlesine ve agina sahip olan internetin, 2019
yili “Internet World Stats” verilerine gore, kitalarin/bolgelerin niifus oranlari, interneti
kullanim yiizdeleri, 2000-2019 yillar1 arasindaki biiyiime oranlari ve diinyada interneti

kullanan toplam kullanici sayis1 Tablo 1’de verilmektedir.

Tablo 1. Diinya Internet Kullanimi ve Niifus Istatistikleri — 2019 Yil Ortasi Tahminleri

DUNYA INTERNET KULLANIMI VE NUFUS iSTATISTIKLERI
2019 Y1l Ortas1 Tahminleri
internet .
ALy dhean {201;~I #Lﬁnini] e opéﬂf?a?"’r‘»'é’;'.; S [;:rt.e}::;s
'si 2019
Afrika 1320038716 % 171 22809480 % 396 % 11,481 %15
Asya 4241972790 % 5RO 2300469859 % 542 % 1,813 % 507
Avrupa 329173007 % 10,7 727559682 % 87.7 %% 592 % 16.0
Latin Amerika / Karayipler 658345826 %85 453702292 % 689 o 2,411 % 10.0
Orta Dogu 2h8356867 %33 175502589 % 67,9 % 5,243 % 3.9
Kuzey Amerika 366496802 % 4.7 327568628 % 894 % 203 %72
Okyanusya [ Avustralya 41839201 % 0.5 28636273 % 68.4 % 276 % 0.6
DUNYA TOPLAMI Tr16223209 % 100.0 4536243303 % 58,8 % 1,157 % 100.0

Kaynak: https://www.internetworldstats.com/stats.htm.

Tablo 1 incelendiginde, diinya iizerinde internet kullanicilarinin sayisinin 4
milyar1 astifi ve diinya niifusunun yaridan fazlasinin bu imkandan yararlandiklar
goriilmektedir. Diinya geneline bakilacak olursa niifusa oranla interneti en fazla
kullanan bolgenin Kuzey Amerika, en az kullanan bdlgenin ise Afrika oldugu
goriilmektedir. Bunda da ekonomik refah seviyesi ve teknolojik kaynaklara erigim
imkaninin etkili oldugu sdylenebilir. Internetin genel bir tamiminin yapilmasinin
ardindan Diinyadaki ve Tirkiye’deki tarihsel gelisim siirecine ve nasil ilerledigine

deginilmesi gerekmektedir.



1.1. INTERNETIN TARIHSEL GELISIM SURECI

Internetin tarih sahnesine ilk ¢iktigi 1960’1 yillarda daha c¢ok askeri
ihtiyaclardan dolay1 gereksinim duyuldugu, 1970’li yillarda ise tiniversiteler tarafindan
bilgi transferi amaciyla yogun bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Ilerleyen yillarda
ise Internet, halkin kullanimma yani kamuya World Wide Web (Web) teknolojileri

olarak sunulmustur.

Internetin, ortaya c¢ikis amaci agisindan bir veya birka¢ agdan olusan askeri ve
akademik bir bilgi iletisim teknolojisi daha sonra kisisel bilgisayar (personel computer)
ve aglar arasi haberlesme ile ag bilgisayar1 gibi yonlere evirilerek aslinda halkin ve

kamunun kullanabilecegi bir bilgi iletisim teknolojisi halini aldig1 goriilmektedir.

Internetin degisim, doniisiim ve teknoloji ile kendini siirekli yeniledigi ve ayni
zamanda siirekli kendi kurallarini olusturdugu tanimini yapmak yanlis olmayacaktir.
Internet, ayn1 zamanda telefon ve televizyon endiistrisinden bagimsiz sadece bilgisayar1
kapsayan bir ag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte bilgisayar
teknolojilerinin gelismesine paralel olarak internetin de siirekli bir degisim ya da

doniisiime ugramasi kaginilmazdir.

Bu paralellikle birlikte ses ve videonun ger¢ek zamanli anlik transferi buna
ornek olarak gdsterilebilir. “Internet Televizyonu” ve “Internet Telefonu” gibi
kavramlar, bu gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikmistir. Web teknolojilerinin gelisimi
neticesinde internet ile birlesmis teknolojiler iizerine agirlik verilmeye baslandig:
goriilmektedir. “Hybrid teknolojiler” adlandirilan bu evre kendini yeniden tanimlamay1
beraberinde getirmektedir. Bdylelikle kitap, dergi vb. kavramlar; bilgi iletisim
teknolojileri ve iletisim araglarinda yasanan dijital gelisim ve doniisiim siirecleriyle
birlikte c¢esitli yazilim ve uygulamalarin da destegini alarak, kendini yeniden
tanimlamak durumunda kalmigstir. Bu boliimde internetin tarihsel gelisim siireci kisaca
tanimlanacak, ardindan Diinyada ve Tiirkiye’de internet teknolojisinin kullanilmaya
baslanmasinin temellerine ve ilerleyen siireglerle birlikte internet teknolojilerine ve

mimarilerine deginilecektir.
1.1.1. Diinyada Internetin Tarihsel Gelisim Siireci

1957°de Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi’nin (SSCB) uzaya “Sputnik” adli
uydusunu gondermesiyle baglayan siirecte, Amerika Birlesik Devletleri (ABD)



tarafindan askeri iletisimin saglanmasi ve herhangi bir saldir1 durumunda bilgi
kaynaklarinin saklanabilmesi i¢in 1960’larda ileri Arastirma Projeleri Ajans1 (ARPA)
kurulmustur. Daha sonra ARPA, soguk savas doneminde, niikleer flizeler veya giidiimlii
fiizeler olarak tanimlayabilecegimiz tehditlere karsi ajanst Savunma lleri Arastirma
Projeleri Ajanst (DARPA) olarak yeniden yapilandirilmistir. DARPA dahilinde, bahsi
gecen askeri projelerde kullanilmak iizere bilgisayarlar birbirine baglayacak bir destek

sistemi iizerine ¢alismalar yapilmustir.

ARPA’nin kurulusuna kadar olan siirecte yararlanilan bilgisayarlar arasi
baglanti, kiralik hatlar ve modemler ile saglanmaktaydi. ARPA’nin kurulmasi ve savas
doneminin verdigi bir glivenlik gereksinimi olarak dnceden kullanilan kiralik hatlar ve
modemlerin bazen hatali veri aktardigi bununla birlikte diisman iilkelerin verilere sizma
thtimaline kars1 agik oldugu diisiiniilerek eski baglant1 kullanilmamistir. Bu gereksinim
sonucunda daha giivenli veri transferi yapabilecek paket anahtarlama sistemi ¢alismalari

baslamistir.

Paket anahtarlama sistemi, ozetle kiigliik pargalara ayrilan verinin ulasacagi
kaynagin secilebilmesidir. Bu transfer sirasinda agda herhangi bir kesinti ve aksaklik
yasanirsa veri diger aglar-hatlar iizerinden transferi gerceklestirebilmektedir. iletim
Kontrol Protokolii/internet Protokolii Adresi (Transmission Control Protocol/Internet
Protocol-TCP/IP) ise, dzetle bu bilgi iletisim sisteminin aglar arasindaki etkilesimini
diizenleyen, bir nevi “oyunun hakemi” seklinde diisiiniilebilir. Internet aglar1 iizerindeki
veri aktarimini diizenleyen bir prosediir uygulayicisidir. 1977-1978 yillarinda Ethernet
ve TCP/IP lizerinde yapilan calismalar sonrasinda gelistirilen protokol, 1980 yilinda
ARPA Net iizerinde kullanilmis ve bu sayede aga bagl bilgisayarlar arasindaki iletisim
kolay bi¢imde yapilmaya baslanmugtir.

Giintimiizde sikg¢a karsimiza ¢ikan IP (Internet Protocol) ag tizerindeki veri
aktarimini kontrol eder. TCP ise pargalar halinde gelen verileri sistematik bir sekilde
diizenleyerek uygun bir siraya dizmekle gorevlidir. Her bilgisayarin sayisal rakam
sistemlerinden olusturulmus kendine 6zgii bir kimligi yani “IP numaras1 (adresi)”
vardir. Bu sayede iletisim kaynagi belli ve diizenli bir sekilde iki bilgisayar ag1 arasinda

saglanabilmektedir (Cantekinler vd., 2008: 6).

1960’11 yillarda, internetin kullanilmaya baslandigi ilk dénemlerde, daha ¢ok
askeri ihtiyaglardan dolay1 internete gereksinim duyuldugu, 1970°’li yillarda ise
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tiniversiteler tarafindan bilgi transferi amaciyla yogun bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir. Ilerleyen yillarda ise internet, halkin kullanimma yani kamuya Web
teknolojileri olarak sunulmustur. S6z konusu teknoloji, Avrupa Niikleer Arastirma
Merkezi (CERN) laboratuvari ¢alisani ingiliz fizik¢i Berners- Lee’nin 1989 yilinda icat
ettigi ve 30 Nisan 1993 tarihinde CERN laboratuvarlar1 tarafindan telifsiz olarak

kamuya ve halka agilan Web teknolojileri halini almistir (Baloglu, 2015: 18).

Kisisel internetin yayginlasmasinin ardindan, gorsellik tabanli olarak hizlica
ilerleyen kisisel bilgisayarlara karsin, internetin ilk zamanlarda metinle smirh
kalmastyla birlikte bilim insanlarinin gorsel verilerin yaratilmasi ve aktarilmasin
kolaylagtiracak sistemler tasarlamasi ile siireg devam etmektedir. Bunun sonucunda
metin tabanli sistemlerin, grafik tabanli sistemlere doniismesi, beraberinde internetin
yayilmasini da hizlandirmis oldugu goriilmektedir (Basaran, 2010: 155-156). Bu sayede
ortaya ¢ikan Web teknolojilerinin kiiresel anlamda herkesin erigebildigi, birbiriyle ag

kurabildigi bir bilgi iletisim teknolojisi haline geldigi sdylenebilir.

Metin tabanli olarak kurulan sistem sonrasinda goriintiileri de biinyesine katarak
ardindan da ses ve videonun da gelmesi ile yazili ve gorsel iceriklere erisilebilen metin
ve grafik tabanli uygulamalari1 destekleyen Web sayesinde sosyal medya
uygulamalarinin kullaniminin miimkiin oldugu goriilmektedir. Glinlimiizde ise nesneler
ile bag kurabilen internet, artik tiim cihazlarla c¢alisabilen gilinlimiizde islevsel olarak

cesitli alanlarda kullanabildigimiz bir iletisim teknolojisi halini almustir.
1.1.2. Tiirkiye’de Internetin Tarihsel Gelisim Siireci

Tiirkiye’de internetle ilgili literatiire bakildiginda, internetle ilgili ilk
caligmalarin DPT (Devlet Planlama Tegkilat1) projesi ile basladig: bilgisi goriilmektedir.
Tiirkiye’de ilk genis alan ag1, 1986 yilinda tesis edilen EARN (Europen Academic and
Research Network)/BITNET (Because It’s Time Network) baglantii TUVEKA
(Tiirkiye Universiteler ve Arastirma Kurumlar1 Agr)’dir. (Igel, 2018: 493). S6z konusu
agin yetersizligi ve teknolojik imkansizlik nedeniyle, Tiirkiye’de ilk olarak, Tirkiye
Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu (TUBITAK) ve Orta Dogu Teknik
Universitesi (ODTU) tarafindan 1991 yilindan itibaren internet teknolojileri iizerine
caligmalar baglatilmistir. Tiirkiye’nin ilk internet baglantisi, 1993 yilinin Nisan ayinda

ODTU ve ABD Ulusal Bilim Vakfi arasinda TCP/IP prosediiri kurularak

11



gerceklestirilmistir. Tiirkiye tarihinde internete ilk baglanti da bu bilgiler dogrultusunda
resmi olarak 1993 yili olarak kabul edilmektedir.

Tiirkiye’'nin =~ 1993  yilinda  gerceklestirdigi  ilk  baglantys1 ODTU’de
gerceklestirmesiyle birlikte kurum ve kuruluslara baglant1 hesabi verilebilmesi miimkiin
olmus, ardindan da internet agina diger iiniversiteler (1994°te Ege Universitesi, 1995’te
Bilkent Universitesi, 1996 yilinda da Bogazigi Universitesi ve Istanbul Teknik
Universitesi-ITU) de dahil olmuslardir (Igel, 2018: 501).

Tiirkiye’de halkin interneti kullanmaya baglamasi ise, 1996 yilinda
gerceklesmistir. TUBITAK tarafindan kurulan Ulusal Akademik Ag ve Bilgi Merkezi
(ULAKBIM), akademik anlamda kullanilan internet teknolojisinin temsilcisi olmustur.
Internetin evde ve ticari olarak kullanimi yine aynmi yil icinde kurulan ve Tiirk
Telekom’un projesi olan TURNET tarafindan saglanmakla birlikte, internet, bireysel ve

ticari olarak da kullanilmaya baglanmstir.

Sonrasinda ise TURNET ortaklarinin tutumu, kapasite, teknolojik isletme
yetersizlikleri gibi olumsuzluklar sonucunda Tiirkiye’de yeni bir internet omurgasi
thtiyacinin ve arayisinin olugsmus oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte 1999 yilina
gelindiginde ise TURNET ’in yerini TTNet isimli yeni bir olusum almistir. Bu olusumla
birlikte ticari kullanicilar, TT Net ve daha sonrasinda tasfiye edilecek olan TURNET
omurgasi iizerinden, akademik kuruluslar ise ULAKNET omurgasi iizerinden internet

erisimi saglamaya baslamis bulunmaktadirlar.

1998 yilinda Ulastirma Bakanlhigi tarafindan internet ¢aligmalarimi ve
arastirmalarin1  yonlendirmek icin kurulan Internet Kurulu, Tiirkiye’de altyap:
diizenlemesi, orta ve uzun vadeli hedefler ve bu hedeflere erismek i¢in uygulanacak
stratejik ulusal kararlarin alinmasi, ¢esitli aksakliklarin giderilmesi vb. konularda
planlama yapmak iizere faaliyete ge¢mistir (Giinaydin, 2010: 42). 14.02.2013 tarihli ve
28851 sayili Resmi Gazete’de yayimlanan “Ulastirma, Denizcilik ve Haberlesme
Bakanlhig Internet Gelistirme Kurulu Yénetmeligi”, Kurul’un hukuki dayanagini teskil

etmektedir.

Tiirkiye’de transmisyon hatlarin1 kurma yetkisi ve miilkiyet hakki, 10.06.1994
tarth ve 4000 sayili kanunla degisik 406 sayili Telgraf ve Telefon Kanununun 1.
maddesi geregince Tiirk Telekomiinikasyon Anonim Sirketi’ne ait iken 5809 sayili

Elektronik Haberlesme Kanunu, bu yetkiyi Tiirk Telekom’dan alarak bu kurulusun
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internet omurgas1 konusunda sahip bulundugu tekel yetkisine son vermistir (Igel, 2018:

502).

Sonraki siirecte ise telekomiinikasyon sektoriinii diizenlemek ve denetlemek igin

kurulan Bilgi Teknolojileri ve Iletisim Kurumu (BTK) ve ona baglh olarak ¢alisan

Telekomiinikasyon iletisim Baskanligi (TiB) kurulmustur. 2016 yilinda gerceklesen

darbe girisimi sonrasinda yayimlanan 671 sayili Kanun Hiikmiinde Kararname ile TiB

kapatilmasiyla birlikte, BTK’nin tek yetkili kurum haline geldigi sdylenebilir (Saka,

2019: 23-24).

Son olarak Tiirkiye nin internetle bulustugu yil ve sonraki 25 yilina bakildiginda 50

milyonu asan bir kullanici sayisi oldugu goriilmektedir. Tiirkiye Istatistik Kurumu

(TUIK), Ulastirma ve Altyapr Bakanhgi Bilgi Teknolojileri ve iletisim Kurumunun

2019 yili Mart ay1 sonu itibariyle Tiirkiye’deki internet abone sayilarina yer verdikleri

arastirma sonucuna iliskin veriler, Tablo 2’de sunulmaktadir.

Tablo 2. Internet Abone Sayisi

Yil Internet abone sayis
1998 229.885
1999 436.610
2000 1.629.156
2001 1.619.270
2002 1.309.770
2003 906.650
2004 1.474.590
2005 2.248.105
2006 3.180.580
2007 4.842.798
2008 5.804.923
2009 8.849.779
2010 14.443.644
2011 22.371.441
2012 27.649.055
2013 32.613.930
2014 41.272.940
2015 48.617.291
2016 62.280.191
2017 68.869.578
2018 74.500.089
2019 74.710.286

Kaynak: Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK), Ulastirma ve Altyap1 Bakanligi, Bilgi Teknolojileri

ve Iletisim Kurumu.

Tablo 2 incelendiginde, 1998 yili itibariyle 229.885 olan internet abone sayisinin

2019 y1l1 itibariyle 74.710.286’ya yiikseldigi goriilmektedir. Yillara gore giderek artan

internet abone sayisi, internetin gelecekte de kullanici sayisinin giderek artacag:
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izlenimini uyandirmaktadir. Durum bu iken ge¢miste internetten bagimsiz olarak
goriilen sosyal, kiiltiirel ve ekonomik faaliyetlerin artik internetten bagimsiz olarak

stirdiiriilemeyecegi fikrine varilabilir.
1.1.3. Internet Teknolojileri ve Mimarileri

Teknolojik bir iletisim araci olan internetin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar
geldigi siirecte, kullanicilarin ihtiyaclari ve kullanim amaglart dogrultusunda cesitli
gelisim  siireclerinden gectigi  goriilmiistir. Bu baglamda, kendini ihtiyaglar
dogrultusunda stirekli yenileyerek gelistiren internet teknolojilerinin, i¢inde bulundugu

ve halen de gelisimini siirdlirdiigli bu sistematigi anlamak 6nem tasimaktadir.

Internetin bu teknolojik yolculugunu kronolojik olarak siralamak gerekirse
“Web 1.0, Web 2.0, Web 3.0, Web 4.0” seklinde bir doncekinin iizerine yeni bir altyapi
ve Ozellik katarak ilerleyen bir iletisim teknolojisi oldugunu genel anlamda ifade etmek
miimkiindiir. Internetin sundugu imkanlar1 algilamak ve arastirmanin ilerleyisine katki
sunmak bakimindan gelisim siirecindeki bu teknoloji basamaklarini, barindirdigi
ozellikler bakimindan olusturulduklar1 mimari sistemler hakkinda bilgi verilmesi

gerekmektedir.
1.1.3.1. Web 1.0

1980’11 yillarda kisisel bilgisayarlarin ticarilesmesiyle baslayan siire¢, 1990’1l
yillarda kigisel bilgisayarlarin yayginlagmasi ve bunun beraberinde internetin ortaya
cikistyla devam etmis; 2000’11 yillarla birlikte de bilgisayar iletisimi artik giinliik

yasantimiza girmis bulunmaktadir.

Gelisen bilgisayar teknolojisi, beraberinde rekabete ve gelisime dayali olarak
ucuzlamisg ve kisisel bilgisayarin da gelismesi ile daha islevsel hale gelerek kiictilmiis ve
hatta tasmabilir hale gelmistir. Bu gelismelerle birlikte bilgi iletisim teknolojileri de
paralel olarak gelismistir. “www” olarak giiniimiizde siirekli karsimiza ¢ikan “World
Wide Web” protokolii daha once de bahsedildigi iizere Isvigre’de CERN’de
gelistirilmis; 1994 yilinda kamuya ve halkin kullanimina sunulmustur. Web 1.0 ise tam
da bu noktada bu teknolojinin ilk adlandirilmasidir. Web 1.0 teknolojisiyle aglarda
kurulan siteler yine aglar araciligiyla birbirlerine baglanmis; kisisel ve kurumsal odakli
kullanicilarin web sayfalar iizerinde etkilesimleri ve ¢esitli baglantilar1 paylagmalari ile

aslinda sayilar1 az miktarda olan internet kullanici sayis1 artmistir.
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Demirli ve Kiitiik’e (2010: 98) gore “Web 1.0” salt bilginin bulundugu bu bilgiyi
yazan ve yayinlayan taraf ile bilgiye ulasan taraf olarak taraflar arasi etkilesime
dayanmayan ve bunu sunmayan bir teknoloji olarak belirtilmektedir. Bu gelisim siireci
cergevesinde bakildiginda, halka agilan internetin o donemlerde sagladigit Web 1.0
teknolojisi, karsilikli iletisimin saglanamadigi, bilgiye ulasim ve bilgiyi yaymlamay1
destekleyen ve de bu sayede ilk ¢iktig1 yillar internette dolasimi ve kullanici sayisini

arttiran 6nemli bir basamak olarak gortlebilir.

Naik ve Shivalingaiah (2008’den akt. Akar, 2018: 40) tarafindan ilk kez ortaya
konan Web 1.0 kavrami, aslinda Web 2.0 kavram ve teknolojisinin ihtiyaclar dahilinde
Web 1.0°dan evrilerek tanimlanmasi ve tartisilmasi sonucu kendini konumlandirmistir.
Dogal olarak bir teknolojinin kendini konumlandirmasi i¢in Oncesi veya sonrasi ile
mukayese edilmesi gerekmektedir. Web 1.0 da bu bakimdan Web 2.0’dan bagimsiz
olarak bir temele oturtulamayabilir. Web 2.0 ortaya ¢ikana kadar arastirmacilar, Web
1.0’1 elektronik ticaret ve elektronik is olarak tanimlamiglardir (Stephans, 2009°dan akt.
Akar, 2018: 40). Web 1.0, ozetle, bilgiyi aramaya ve okumaya imkéan tanirken, bu
baglamda web sayfalar1 genis okuyucu kitleleri yaratmis ve bunu da az sayida yazarla

saglamistir.
1.1.3.2. Web 2.0

Web 2.0°1 tanimlarken, oncelikle bir dnceki kusagi ve bu alanin ilk teknolojisi
olan Web.1.0’dan yola ¢ikilarak, etkilesime izin vermeyen bir teknolojinin bir sonraki
teknolojide yani Web 2.0’da etkilesime izin vererek kullanici agisindan ortaya yeni bir
bakis acis1 koydugu soylenebilir. Web 2.0°da her kullanici igerik olusturabilir ve bu
icerikleri olusturma asamasinda gesitli teknolojik desteklerden yararlanilabilir. Web 2.0,
kullanicinin igerik olusturmasindan 6tiirli gelen demokratik denilebilecek her tiir metnin
yayinlandigi, ses, goriintii, video ve yorumu karsilikli paylasilabilen, birbiriyle etkilesim
iginde olan topluluklar olarak goriilebilir (Cormode & Krishnamurthy, 2008’den akt.
Akar, 2018: 40).

Web 1.0, elektronik bilgi kiitiiphanesi denilebilecek bir ortami (Hipertext Web)
kapsarken, Web 2.0 ise etkilesim ve paylasimin oldugu daha sosyal bir ortami
kapsamaktadir (Kreitzberg, 2008: 67). Bu durum, kullanicinin yarattigi igerikleri
barindiran “sosyal bilgisayar” kullanimi olarak goriilebilir (Moran & Hunt, 2008: 480).

Kavramimn dogusuna ve temellerine bakilacak olursa, O’Reilly ve MediaLive
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International arasinda yapilan konferans sonucu ortaya ¢ikmis oldugu goriilebilir

(O’Reilly, 2005: 54).

Sanatcilar ise bu yeni teknolojiye artik bir depolama veya sergi alani olarak
bakmaktan daha ¢ok s6z konusu teknolojiyi kendine 6zgii imkéanlariyla bir ifade araci
olarak goriirler. Bu ifadeyle birlikte de Web 2.0’1 artik bir “sanat ortami” olarak
gormeye basladiklarini s6ylemek yanlis olmaz. Wands (2006: 32), bilgisayar tabanli
uygulamalarla yani Web 2.0’m sundugu imkanlar sayesinde kendi sanatini ileriye

tasiyabileceginden su sekilde bahsetmektedir:

“Benim c¢alismalarim fotograftan yararlanwr ama bilgisayar tabanhdwr. Zira
gortintiiler dijital dlemde yaratilyp gelistirilmektedir. Dahasi, ¢alismanin asli amaci
fiilen ortaya koyan da bilgisayarlarda olusturulmug unsurlardir. Benim niyetim resim
tarihinin oziinde agik bir sekilde goriinen metaforik ve grafik mekdnsal temsil

gelenegini ileriye tagimaktir”.

Wands, fiziksel olarak olusturulan goriintiiniin diizenlenmesi veya yeniden
yaratilmas1 asamasinda dijital cihazlarin kullanildiginin altin1 ¢izerek teknolojiyi
reddetmemis; aksine her iki gelenegi de ileriye tasimak istedigini belirtmistir. Web 2.0°1
daha da net algilayabilmek ig¢in yukarida da bahsedilen O’Reilly ve MediaLive
International arasinda yapilan konferans sonucu ortaya ¢ikan fikirlerin temellendirildigi

Tablo 3’e bakilabilir.

Tablo 3. Web 2.0 Algilanmasinda One Cikanlar

Web 1.0 Web 2.0
Platform Netscape, Explorer Google hizmetleri, AJAX
Web Sayfalari Kisisel Web siteleri Bloglar
Kelime islemci Microsoft Word Google Docs (Writely)
Portallar Icerik Yonetim Sistemleri Wiki’ler
Ansiklopedi Britannica Online Wikipedia
Bilgi Taksonomi Folksonomi
Kaynaklar URL’ler Sindikasyon, RSS
Arama Alan ad1 spekiilasyonu Arama motoru
optimizasyonu
Rol Yayimlama Katilim, ig birligi
Medya Saglama NetMeeting Skype
icerik Akamai (Igerigi dagitma) BitTorrent(P2P)
Metrikler Sayfa Gosterme Tiklama basina maliyet

Kaynak: Regueras vd., (2008: 215).
Tablo 3 incelendiginde, Regueras vd’nin Web 1.0 ve Web 2.0 teknolojilerinin
“Platform, Web sayfalari, Kelime islemci, Portallar, Ansiklopedi, Bilgi, Kaynaklar,
Arama, Rol, Medya Saglama, Igerik, Metrikler” bakimindan ayrildiklari yonleri ortaya
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koyduklar1 goriilmektedir. Web 2.0 teknolojisine iligkin olarak, Sekil 1°’de yer alan
Time Dergisinin 2006 yili Aralik ayinda yayinlanan sayisinin kapagi iizerinde de
durmak gerekmektedir. Web 2.0 adli arastirmayi sonuglandirmadan once Time
Dergisinin 2006 yilinin Aralik ayinda kapak olarak sectigi gorseli incelemek yerinde ve

faydali olacaktir.

Sekil 1. Person of the Year

PERSON OF THE YEAR

You.

iy @ TV — < @

— e

Yes, you.

You control the Information Age.
Welcome to your world.

Kaynak: http://content.time.com/time/magazine/europe/0,9263,901061225,00.html
Sekil 1°de goriildiigii tizere, dergi, okuyucularina yilin kisisi olarak seslenip
“sen” diyerek hitap etmistir. Sonrasinda ise “Evet sen. Bilgi ¢agini1 kontrol et. Diinyana
hos geldin” diyerek sozlerini tamamlamistir. Derginin kapagini ve igerigini anlamak
icin iceriginde yazan su ciimleleri de okumak, Web 2.0’1 kavramak ag¢isindan faydali

olacaktir:

“Bu daha once hi¢ goriilmemis olgekte bir topluluk ve is birligi hikayesidir. Bu
hikaye, bilginin kozmik derlemesi olan Wikipedia, milyon kanalli insan agi olan
Youtube’ ve ¢evrimigi bir metropol olan Myspace ile ilgilidir. Bu hikdye, az sayidaki

insamin elindeki giicii ¢ok sayida insamin ele gegirmesi ve karsilik beklemeden
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birbirlerine yardim etmeleriyle ve bunun, sadece diinyayr degistirecegi ile degil ayni
zamanda diinyamin degisme bicimini de degistirecegi ile ilgilidir (Time Dergisi, 16
Aralik 2006)”

Kapakta “sen” diyerek aslinda kullaniciyr temel alan ve “Kullanici Tiirevli
Icerik” seklinde adlandirilan platformlarda aktif olan gruplarin varligina deginilmistir.
1996 yilindan itibaren “statik” iletisim halinde olan Web 1.0 kullanicilarinin ardindan

artik “aktif” kullanicilarin ¢aginin basladigina da isaret edildigi goriilmektedir.

1.1.3.3. Web 3.0

Web 3.0 genel itibariyle “Akilli/Anlamsal/Semantik Web”  olarak
nitelendirilebilir. Ihtiyaclara gore uyarlanabilir, semantik (anlamsal), yapay zekiya
yonelik olusturulmus Web uygulamalarini temel alan, dnceleyen Web 3.0 genel bir
terim olarak da tanimlanmaktadir. Semantik Web, CERN laboratuvarlarinda ¢alisan ve

World Wide Web’in mucidi olan Tim Berners-Lee ve arkadaslar tarafindan giindeme

getirilmistir (Kujur & Chhetri, 2015’ten akt. Akar, 2018: 199).

Semantik Web’1 bir 6rnekle tanimlamak gerekirse; arama motorlarinda bir anlam
veya igerik gozetmeksizin anahtar kelime uyumu iizerine arama yapan teknolojinin,
Semantik Web ile artik aranan igerigi anlamli bir biitiin dahilinde bir araya getirip,
aranan ve bulunan igerik arasindaki uyumu saglayacaktir. Web 3.0 teknolojisinde 6zel
arama motorlar1 sayesinde yapay bir zeka, aranan anahtar kelimenin anlamini istenilen
baglamda filtre ederek kullaniciya amaca uygun igerik sunmaktadir (James, 2010’dan

akt. Akar, 2018: 200).

Web 3.0, bireyin ulasmak istedigi verilere ¢esitli yontemlerle ulasabilmesini
saglayabilir. Bu sayede akilli veriyle birlikte kisisel filtreleme rahatlikla
gerceklesebilmektedir. Yazarlar ve yazilara ulasim ile baslayan internet siireci, artik
glinimiizde yapay zeka ile yer degistirmistir. Semantik Web, gelecegin yapay zeka
teknolojileri ile i¢ ice gegmis akilli verilerine imkan saglayacaktir. Bu baglamda
Semantik Weble birlikte veriyle insan arasinda olan iliski, veriyle makine arasinda
diizenlenip, veriyle ag arasinda dagitilmaktadir. Web 2.0 ve Web 3.0 arasindaki
farkliliklar1 gormek agisindan Tablo 4’e bakilabilir.
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Tablo 4. Web 2.0 ile Web 3.0 Karsilastirilmasi

WEB 2.0 WEB 3.0

Yaygin Oku-Yaz Web’i Tagmabilir Kisisel Web
Topluluklara odaklanma Bireylere odaklanma

Bloglar Lifestream

Igerik paylagimi Dinamik igerigi birlestirme
XML, RSS Widget’lers, siiriikle birak Mahsup’lar
Web Uygulamalari Semantik Web

Etiketleme (Folksonomi) Kullanici davranigi (me-onomy)

Google NetVibes
Tiklama bagina maliyet Kullanic1 baghligi

. - Reklam ve eglenceyi birlestiren bir iletisim

Zengin Medya, Virallik formu (Ingilizcesi advertainment)

Kaynak: Strickland, (2007).

Tablo 4’te gorildigl lizere, gorece daha duragan olan Web’in daha Kkisisel
deneyim ve kullanim odakli bir Web’e donistiigii, teknolojik cihazlarin gelisimi ile
taginabilirliginin artti§1 ve bu siirecin devaminda bireylerin ihtiyaglarina karsilik verme
konusunda bir 6nceki teknolojiye gore daha etkili ve islevsel bir Web teknolojisinin

ortaya ¢iktig1 sOylenebilir.

Ozetle, Web 3.0,, verinin islenebilmesine imkan taniyan bir teknolojidir. Bu
sayede giiniimiizde kullandigimiz cep telefonlari, bilgisayarlar ve uygulamalarda veri ile
kullanict arasinda optimizasyon saglanmaktadir. Ornegin, hava durumunun dgrenildigi
widgetler (bilesenler) ve ulasimda yararlanilan navigasyon (dijital yol haritalari)

imkanlar1 bu kapsamda degerlendirilebilir.
1.1.3.4. Web 4.0

Web 4.0 teknolojisi, Web mimarisinin en sonuncusu olmakla birlikte hala
tanimlanamayan bir kavramdir (Turban vd., 2018: 69). Akar’a gore (2018: 67), Web 4.0
teknolojisi, “Nesnelerin internet, niceliksel benlik, 6zel bulutlar, akilli bilgi islem,
yerlesik zekd, tahmine dayali analitik yapa zeka gibi yeni gelisen teknolojilere

atfedilmistir.”

S6z konusu teknoloji, “Simbiyotik Web” olarak adlandirilmaktadir. (Turban vd.,
2018: 69). Web’in tarihi gelisim siireci igerisinde insan ve makineler arasinda
simbiyotik bir bag (ortak yasam bagi) olusmaya baslamistir. Web 4.0’in ortaya
¢ikmasinin zeminini olusturan bu bag, giiniimiizde hala gelisiyor olmakla birlikte temel
fikir makine-insan arasi karsilikli iletisimin kurulabilecegi fikrine dayanmaktadir
(Dickhenson vd., 2016).
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Web teknolojilerinin tarihsel gelisim siireglerini gérmek agisindan sunulan Tablo

5’e bakilabilir:
Tablo 5. Web 1.0’dan Web 4.0’a Web Versiyonlar: Ozellikleri
Web 1.0 Web 2.0 Web 3.0 Web 4.0
) Kisisel, Tasinabilir, . .
Sadece oku Oku-Yaz Genisletilebilir Birlestirilmis
. . Kisisel asistanlar
Sirket ve Iy Topluluk, Bireye odakl (Siri/ Google Now
odakl1 Sosyal odakl
Cortana
(?nn;l?;g::i BIBI(I)C;%Ii?Iré Akis ortami, Canli akis, Bot’lar/Akill
Home Page) Wikiler Veri Dalgalari Ajandarlar/Drone’lar
Iceriginize Iceriginizi Proglamlanabilir
Getig gerlg Toplama&igerik Icerik&Talepiizerine
sahip olma paylagma icerik
Web Web Akilli/Otonom (Ozerk) Yapay
Formlar Uygulamalari uygulamalar Zeka/Algoritmalar
Web Lo Kullanici .
Dizinleri ve I gerik Davranigi/Sayisallastiriimig OZGl.Bl.llut, .
.y Etiketleme 2 Nesnelerin Interneti
Klasorleri Oz
Sayfa Tiklama Basina Toplanan metriklerle a
Goriintilleme | Maliyet (CPC) Kullanict Baghiligi (-apraz Kanal Ol¢limii
Banner Etkilesimli Davranigsal Reklamlar& Programatik
reklamlar reklamlar Hedefleme Reklamcilik
Online S . Seffaf Web/
Britannica Wikipedia Semantik Web WikiLeaks
HTML ve Kuantum Bilisim
Web XML/RSS RDF/RDFS/OWL Hantum DU,
Yapay Zeka
Portallar

Kaynak: Sponder & Khan, (2018: 5-6).

Tablo 5’te goriildiigi iizere, teknoloji ile siirekli gelisen ve degisen Web
teknolojilerinin kisi veya kurum-kurulus odakli olan tarihinin ilerleyen zamanlarda daha
toplumsal ve teknoloji ile i¢ i¢i gegmis bir yapiya doniistiigii goriilmektedir. Internetin
tarihgesine ve teknolojik gelisim siirecine deginilmesinin ardindan ¢aligmanin bu

kisminda ise yeni medya kavramina ve 6zelliklerine deginilecektir.
2. YENI MEDYA KAVRAMI TANIMI

Teknoloji ile baslayan siiregle birlikte, internetin dogusu ve gelisimine paralel
olarak ortaya gesitli yeni kavramlar ¢ikmaktadir. Bu kavramlar arasinda bulunan “Yeni
Medya” kavraminin da internetten veya teknolojiden bagimsiz bir sekilde tanimlanmasi

miimkiin degildir. “Yeni” ve “Medya” kavramlariin aslinda birleserek ifade ettigi
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“Yeni Medya” kavrami, yeni bir medyanin icadi veya kesfi olarak degil de geleneksel

olanin doniistiigli olarak tanimlanmistir.

Icerisinde geleneksel (konvansiyonel) medyay: da (gazete, radyo, televizyon vb.)
barindirmakla birlikte “Yeni Medya” farkli bir kullanic1 deneyimi sunmaktadir. Bu
farkli deneyimi sunarken de fiziksel olan materyalleri “fiziksel olan medyay1”
kullanictya “dijital olan medyaya” c¢evirme, doOniistirme veya kodlama imkani
saglayarak, bu dijital ortamdan tekrar ihtiyaclar dahilinde zaman ve mekan kisitlamasi
olmaksizin tekrar ulasabilme imkani1 sunmaktadir. Internet veya yeni medyanin eskiyi
veya geleneksel medyay1 yok etme, hige sayma gibi bir pozisyonu bulunmamaktadir.
Aksine geleneksel olan1 giinlin teknolojik gelisimleri ve sartlar1 dahilinde daha ¢agdas,
ulagilabilir, ekonomik ve kullaniciya 6zel etkilesimli hareket eden verilere, kaynaklara
doniistiirmesi s6z konusu olabilmektedir. Bu bilgiler 1s18inda “Yeni Medya” kavraminm
anlamlandiran ve tanimlayan Postman’in (2004b’den akt. Yengin, 2012: 123) soz
konusu degisim ve donilisimii anlatan, “Teknoloji en 6nemli terimlerimizi zorla ele
gecirir. Teknoloji; ozgiirlik, gercek, zeka olgu, bilgelik, hafiza, tarih gibi birlikte
yasadigimiz kelimeleri yeniden tanimlar ve siirekli bize aktarir. Biz de teknolojiden

bunu talep etmeyi siirdiirmekteyiz” ifadesi nem tasimaktadir.

Postman’in fikrinden yola ¢ikildiginda, devrin temellerini olusturan kavramlarin
teknolojiye paralel kars1 konulamaz bir sekilde degistigi, tarihsel siirecte edinilen bilgi
birikiminin ve deneyimlerin, bireyler tarafindan unutulsalar dahi tekrar tanimlandiklar
diisiiniilebilir. Teknolojinin bu 6zelligi reddedilmemekle birlikte aslinda bu doniisiim ve

degisimin talep edilmesiyle siirekli devam edecegi sOylenebilir.

Bilgisayar teknolojilerinin hizla gelismesiyle ortaya cikan, bireysel kullanima
yonelik kitle iletisim ihtiyaglarinin hizli ve karsilikli bir sekilde paylasilmasina aracilik
eden, yer ve zaman gozetmeksizin bireylerin veya kurumlarin tiim iletisim agsamalarini
organize edebilmeleri icin aktif olmalarmi saglayan cagdas iletisim teknolojileri
(bilgisayarlar, akilli telefonlar, tasmabilir akilli cihazlar, ag ortamina dahil olabilen

cihazlar vb.) yeni medya mecralar1 olarak tanimlanabilir (Altunay, 2012: 42).

Yeni medya mecralari, geleneksel mecralarin dijital mecralara doniismesi ile
teknolojiye paralel olarak gelisen etkilesimli medya alternatifleridir (Misci, 2006: 128).
Teknolojinin gelismesi sonucunda “yeni iletisim ortamlar1” ortaya ¢ikmaktadir. Bunun

en son Ornegi de internettir. Televizyondan sonra internet sayesinde diinya daha da

21



kiigiilmiistiir. Ama internet, son gelisme olarak kalmayacak, bir siire sonra ya degisecek
ya da yerini daha gelismis bir iletisim aracina birakacaktir (Tiirkoglu, 2004: 11). Ayn
zamanda internet, “Yeni Medya” olarak tanimlanabilir ve bu medyanin ortaya ¢ikisi

yeni bir ticari egemenlik savasidir (Gans, 2005: 39).

Enformasyon; artik sikistirilmis veriler, ses dosyalari, goriintii gruplari olarak
Hareketli Gorlinti Uzmanlar1 Birligi (MPEG), Birlesik Fotograf Uzmanlari Grubu
(JPEG) diliyle konusmakta; General Packet Radio Service (GPRS), Mobil iletisim I¢in
Kiiresel Sistem (GSM), Cok Amagh Sayisal Disk (DVD) gibi sistemlerle ¢ok kolay
taginip yayilmaktadir.

Geleneksel medya anlayisindan farkli olan yeni ortam, daha hizli ve daha giiglii,
¢oklu bir yapiya sahiptir. Bu ¢oklu yapiya Compact Disc Read-Only Memory (CD-
ROM), Hyper Text Markup Language (HTML), DVD gibi dijital yapilar o&rnek
verilmektedir (Misci, 2006: 128). Sayisal teknoloji ile iiretilmis bu drneklere her gecen
giin yenilere eklenmekte; iletisim teknolojilerinin yarattigi yeni medya doniisiimii,

iletisim ortaminda gerceklesmektedir (Misci, 2006: 128).

Yeni medyanin geleneksel medyadan ayrilan 6zelliklerine ilerleyen boliimlerde
deginilecek olmasi ile Oncelikle yeni medyanin kendine ait Gzelliklerine asagidaki

boliimde deginmekte fayda bulunmaktadir.
2.1. YENI MEDYANIN OZELLIKLERI

Bir iletisim mecrasi ve araci olan medyaya tarihsel olarak bakildiginda, bi¢imsel
olarak siirekli degisiklige ugradigi goriilmektedir. Innis’in Jmparatorluk ve Iletisim
Araglart ¢alismasinda bu degisimler temellendirilmektedir. Iletisimin kilometre tasi
olan Misir uygarhigindaki taslar iizerine yazi aktarimi, yerini daha hafif ve tagmabilir
olan papiriise birakmistir. Bu sayede diislincenin ifadeye doniistiiriilmesi ve aktarilmasi
da kolaylasmstir (Innis, 2006°dan akt. Yengin, 2012: 124). Ayn1 zamanda bu, o yillarda

iletisimde 6nemli bir devrimdir.

Bilgi, kdgidin bulunusunun ardindan matbaanin da icadiyla birlikte daha hizli bir
sekilde yayilmaya baglamistir. Bagka bir agidan o donemde bu sekilde hizli yayilan
bilgi, beraberinde ise “tek tiplesme” denilen kavram ¢atis1 altinda tek tip bireylerin ve

topluluklarin olusumuna neden olmustur.
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Baldini (2005’ten akt. Yengin, 2012: 124), iletisim ortamlarinin bu degisimiyle
ilgili i¢ temel devrimden (¢irografik, tipografik, elektronik) bahsetmektedir. “Cirografik
devrimde”; yazi ile bilgi kayit altina alinmaktadir. Matbaanin icadr “tipografik devrim”
sayilmaktadir. Bu devrim diisiincenin bi¢imlenip yayginlasmasini saglarken, elektrikli

telgrafin bulunusu ise “elektronik devrim”in milad1 olarak goriilmektedir.

Iletisim alaninda yasanan elektronik devrimin etkisiyle ve bunun beraberinde
radyo ve televizyonun da icadin1 kapsayan donemde, iletisim araglarinin gelisimi hiz
kazanmistir. Dijitallesen bir diinyada yeni medya mecralardaki iletiler, verilerin sayisal
kodlanmasi sonucunda depolanabilir ve hizli bir sekilde aktarilabilir hale gelmistir. S6z
konusu veriler, modiiler bir yapida birlestirebilir ve sunulabilir. Cesitli uygulamalar
vasitasiyla da birlestirilen veya degistirilen veri, bilgisayar tarafindan da okunabilir,

cevrilebilir.

Yeni medyanin ozellikleri detaylandirilacak olursa su sekilde bir siralama

yapilabilir (Manovich, 2001: 27-45):

“Sayisal: “0” ve “1” den olugan bilgisayar kodlama sistemi ile birlikte; goriintiiler,
sesler veya ¢egsitli veriler olusturulur. Olusturulan bu veri matematiksel bir karsilik
buldugundan dolay: tekrardan diizenlenebilir ve yapilandirilabilir.

Otomasyon: Kendi sistemi igerisinde bagimsiz olarak ¢aligabilir.

Degiskenlik: Olusturulan verilerin sadece bir kopyast olmamast ile birlikte, ayni temele
sahip c¢esitli amaglarla yaratilmg, degistirilmis veya birlestirilmis verilerde yine
bilgisayar tarafindan okunabilir.

Kod Cevrimi: Yine matematiksel olarak ifade edilecek olursa temelde yeni medya
bilgisayar tarafindan okunabilir bir sayisal veriler biitiiniidiir.”

Yeni medya aglarinin, merkezi ve yonlendirme olmayan fakat yiiksek
potansiyelde izleyici ayrimcilifina maruz kalan yeni dagitim tiirlerini kolaylastirmak
icin “eski” 0z tarafinda kendilerini yapilandirabildigi sOylenebilmektedir. Farkli
kullanicilar, farkli zamanlarda ag tabanli dagitim yoluyla kiiresel olarak ¢esitli igerikte
ve tirde medya verilerine erisebilmektedirler. Kullanicilar kendi 6zel ihtiyaglar1 i¢in
kisisellestirebildikleri medya unsurlarin1 daha ¢ok ozellestirebilmektedirler (Yengin,

2014: 88,89).

Yeni medyanin atifta bulundugu ve kendine 0Ozgli parcali ozellikler ve
yaklagimlar barindiran kavramlari Yengin (2014: 101-102) asagidaki maddelerle ele

almistir:

“Yeni metinsel deneyimler: yeni tiirler ve metinsel formlar, eglence, zevk ve medya
tiiketim modelleri (bilgisayar oyunlari, similasyonlar, 6zel sinema efektleri).
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Diinyanmin temsil etmenin yeni yollari: her zaman net olarak tamimlanmayan medya,
yeni temsil imkdnlart ve deneyimleri sunar (kaptiran sanal ortamlar, ekran temelli
etkilesimli multimedya).

Ozneler (kullamict ve tiiketiciler) ve medya teknolojileri arasindaki yeni iliskiler:
Giinliik yasamdaki imaj ve iletisim medyasimn kullamim ve algisindaki degisiklikler ve
medya teknolojilerine yiiklenen anlamlardaki degisiklikler.

Somutlastirma, kimlik ve topluluk arasindaki yeni iliski deneyimleri: Kendimizi ve
diinyadaki yerimizi deneyimledigimiz yollar a¢isindan onerileri olan zaman, mekdn ve
yerle (yerel ve kiiresel boyutlarda) ilgili kisisel ve sosyal deneyimdeki kaymalar.

Biyolojik viicudun teknolojik medya ile iliskisine dair yeni kavrayislar: Insan ve yapay,
doga ve teknoloji, viicut ve (medya agisindan) teknolojik protezier, gercek ve sanal
arasindaki kabul edilmis ayrimlara meydan okuma.

Yeni kurulus ve iiretim modelleri: Medya kiiltiirii, sanayi, ekonomik, erisim, miilkiyet,
kontrol ve yonetmelik agisindan daha genis yeniden hizamalar ve tiimlestirmeler.”

2.1.1. Yeni Medyay: Geleneksel Medyadan Ayiran Ozellikler

Yeni medya ve geleneksel medyanin arasindaki temel fark, Binark (2007: 21)

tarafindan su sekilde ifade edilmektedir:

“Yeni medyanin, geleneksel medyadan (gazete, radyo, televizyon, sinema) ayirt
edici temel Ozellikleri etkilesimli ve multimedya bi¢imine sahip olmasidir. Dijital
kodlama sistemine temellendikleri i¢in, ¢cok fazla enformasyonu ayni anda aktarabilme

ve kullanicinin geri doniistimde bulunabilmesi olanagina sahiptirler.”

Dijital ve etkilesimli olan yeni medyanin geleneksel medyanin kullaniciyla olan
dikey iliskisinin yerine kullanici ile daha yatay bir sekilde etkilesimli olarak ilerledigi
sOylenebilir. Bununla ilgili olarak Tablo 6’da aktarilan yeni medya ve geleneksel medya

arasindaki farklara deginmek gerekir.

Tablo 6. Geleneksel ve Yeni Medya Karsilastirilmasi

Medya: Eski Tarz (Geleneksel) Medya: Yeni Tarz
Tek Yonli Cok yonli (Kat111{1r301 -
Itme Yonli OK yonlu (markadan musteriye,

miisteriden markaya, misteriden

Bolerek/ Kesintili iletisim .
Marka yonlii miisteriyc)
Kullanici-gii¢lii, kullanict se¢imli
Sonucta: Bir monologdur Sonugcta: Bir diyalogdur

Kaynak: Awareness, (2008).
Tablo 6’da incelendiginde, geleneksel (eski) medyanin; tek yonlii, itme yonlii,
bolerek ve kesintili iletisim ile marka yonlii bir monolog iletisim yontemi oldugu

goriilmektedir. Bununla birlikte yeni medyanin ise; katilimci/kullanict odakli, ¢ok
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yonlii, marka ve miisteri arasi ¢ift tarafli etkilesimli bir diyalog ortam: sundugu

sOylenebilir.

Tablo 7°’de ise yeni medyanin en yaygin platformu olan sosyal medya ile

geleneksel medyaya karsilastirmali olarak yer verilmistir.

Tablo 7. Geleneksel ve Sosyal Medya Karsilagtirmast

Geleneksel Medya Sosyal Medya
Sabit, degistirilemez Anlik giincellenebilir
Sinirh ve ger¢ek zamanli olmayan yorum Smirsiz ger¢ek zamanli yorum
Sinirh, gecikmeli 6l¢iim Anlik popiilerlik 6l¢timii
Arsive zayif erisim Arsive erisilebilir
Sinirli medya karmasi Tiim medya karma hale getirilebilir
Bir kurulca yayimlar Bireysel yayimcilar vardir
Paylasim desteklenmez Paylasim ve katilim desteklenir
Denetim Ozgiirliik

Kaynak: Stokes, (2009: 124).

Tablo 7’de yer verilen gelencksel medyaya ait Ozelliklerden bazilarinin
“sturlilik, gecikmeli dl¢lim, arsive zayif erisim, tek yonlii yayimlama, paylasima imkan
vermeme ve denetim” oldugu; sosyal medyanin ise “anlik giincelleme, sinirsiz gergek
zamanli yorum, anlik 6l¢iim, arsive erisim, karma medya, bireysel yayimeilik, paylasim,

katilim ve 6zgiirliik” gibi 6zelliklere sahip oldugu sdylenebilir.

Dijital bir diinyada yeni medya ve geleneksel medyanin ayrildigi noktalar, Steel
(2009°dan akt. Akar: 2010: 6) tarafindan da su sekilde siralanmaktadir: Degistirme, bir
araya getirme ve anlik. Bu baglamda Tablo 6 incelendiginde, eski olan “monolog”
yerini “diyalog”a birakmistir. Monolog olan yapi, tek yonli bir iletisime kisith olarak
izin verirken, diyalog temelli yap1 aslinda kesintisiz, ¢cok yonlii ve karsilikli iletisim ve
marka yonliiliige izin vermektedir. Lister ve arkadaslarina (2009: 13) goére de yeni
medyay1 geleneksel medyadan ayiran 6zellikler, “dijitallik, interaktif iletisim, baglantili
metinlerin mevcudiyeti, sanallik, ag yapili sistem ve simiilasyon” seklinde

siralanmaktadir.

Gelencksel medya (gazete, dergi yaymciligi, sinema filmleri, radyo ve
televizyon yayinlari) giiniimiizde tamamen etkisini kaybetmemekle beraber kullanicinin
ilgisinin teknolojinin gelisimi ve buna bagli olarak dijitallesme ile hizla yeni medya
platformlarina dogru kaydigi goriilmektedir. Geleneksel kitle iletisim araglari, tek

kaynaktan kullanicilara mesaj1 iletirken, yeni medya sadece mesaj1 iletmemekle ayni
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zamanda ¢ift yonlii haberlesme imkani da sunmaktadir (Coskun ve Koluagik, 2015:

162).

Coskun ve Koluagik’a gore (2015: 162) yeni medyayi, geleneksel medyadan
ayiran ayiran/farklilagtiran 6zelliklerden biri olan “etkilesimsellik” (interactivity)
kavrami, dijital platformlarda gercek veya sanal kullanicilarin karsilikli iletisimlerini
temsil eder. Ornek olarak ise bir haber sitesinde yer alan habere yorum yapan bir
okuyucuya baska bir okuyucu da yorum yapabilir; ya da Facebook’ta yiiklenen videoya

veya herhangi bir gorsel veya isitsel veriye yorum eklenebilir.
2.1.2. Yeni Medya Platformlarinin Avantajlar1 ve Dezavantajlar:

Teknolojinin ve dijitallesmenin getirdigi ihtiyaclar dogrultusunda giiniimiizde
cok sik kullanilan yeni medya platformlarinin avantajlari ve dezavantajlarina
deginilecek olursa, oncelikle yeni medyanin geleneksel medyaya karsi olan avantajlar

su sekilde siralanabilir:

e (Cevrimigi ve ¢cevrimdisi hizmet verebilmesi,

e Kullanici temelli olmasi, igerikleri kullaniciya 6zel kategorize edebilmesi,

e Internet ile evrensel icerik saglayabilmesi,

e Kisa igerik siireleri, 45dk-1saat arasi,

e Icerik siiresinde reklamlarin olmamast,

e Basit ve kullanic1 odakli ara yiizleri, goriintii atlatma veya kaydetme secenekleri,
e Bir yere baghh kalmadan g¢esitli elektronik multimedya cihazlarinda

kullanilabilmesi.

Yukarida siralanan oOzelliklere bakildiginda, yeni medya platformlarinin
geleneksel medyaya gore sahip oldugu ¢esitlilik, erisilebilirlik, hiz, reklamsiz deneyim,
kullanim kolayligi vb. gibi konularda gilinlimiiz ihtiya¢larina uygun olduklar

sOylenebilir.
Yeni medya platformlarinin dezavantajlar da su sekilde siralanabilir:

e Kullanici abonelik sistemli olmasi neticesinde belirli bir iicret karsiliginda
kullanilabilmesi,
e Kullaniciya 6zgii oldugundan dolayr hizla ortaya ¢ikan “fast food” doyurucu

olmayan ancak hizli tiiketilebilir icerik tiirlerinin artmasi,
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e Belirli izleyici Kkitleleri ve gruplart olusturmasi ve bununla birlikte de

igeriklerinin artik bu biiytik kitlelere hitap eden yapitlara doniismesi.

Yeni medyanin dezavantajlarina bakildiginda ise yeni medyanin dizi, sinema
platformlar1 akilc1 ve kullanimi kolay bir ortam sunmakla birlikte iceriklerinin bir siire
sonra siirekli kendini tekrarlamasi neticesinde bagimlilik yapan platformlar haline
gelebilecekleri diisiiniilebilir. Bununla beraber de yeni medya platformlarina kars1 igerik

yoniinden bir doyumsuzlugu olusabilecegi kanisina varilabilir.

Bu goriisii destekleyen, George Ritzer’in McDonaldlasma tezinde, Amerika’nin
yasam tarzi ve Kkiiltlirliniin bir yansimasi olarak goriinen McDonald’s restoran
zincirlerinden bahsedilmektedir. Bu restoran zincirinde sunulan hizli, “lezzetli”, kalorili,
eglenceli ve uygun fiyatli olan bu hizmet, her yastan insana sunulmaktadir. Ritzer’in
Max Weber’den yola c¢ikarak ortaya koydugu akilcilasma ve buna bagh
McDonaldlasma kavrami, yeni bir bakis acisiyla anlamlandirilmaya g¢alisiimistir.
Eglencenin dogasmnin giiniimiizde artik degistigi, internet ve bilgisayar temelli
teknolojilere de bagli olarak bireysel izleme imkanlarinin oldukg¢a hizli bir sekilde
arttig1 ortaya konmustur. Benzer sekilde dijital platformlar da McDonald’s restoran

zincirleri gibi ¢ok sayida icerigi her yastan milyonlarca izleyiciyle bulusturmaktadir.

Tez ¢alismasinin konusunu olusturan Hakan: Muhafiz dizisinin yayinlandigi
Netflix platformu baglaminda, McDonaldlagmanin bes temel gostergesi icerikler
tizerinden analiz edilecek olursa ortaya c¢ikan tabloda; dijital platformun cesitlilik,
kisisel kullanim ve kisisel begeni ile kendini anlamlandirdigi, ayrica tektiplesme ve
denetim gibi unsurlar1 da igerisinde barindirdig: goriilmektedir. istege bagli olmakla
birlikte, kullanimi1 kolay (tasimnabilirlik, offline olarak kullanim vb.) bir ortam sunan
igeriklerin McDonaldlagsma tezinde goriildiigi tizere, tiiketicide uzun siirede bagimlilik
yaratabilen bir altyapiya sahip oldugu da goriilmektedir. Bu baglamda kisisel begeniye
yonelik kategori olusturan yeni medya igerik saglayicilarimin dezavantaj olarak
gorllebilecek Ozellikleri; birbirini siirekli tekrarlayan, ayni igeriklerin olusturulmasi,
yeni medya platformlarinin 6zden daha ¢ok ylizeysel icerige Onem vererek hizlh
tiiketilmesi ve oyalayici igerikler iiretmesi olarak sirlanabilir. Fast food restoranlarindaki
tiiketim kiiltlirlinde oldugu gibi yeni medya platformlar1 ve Netflix’in de izleyicisine,
kolay tiiketilebilen ve doyumsuzluk yaratan, bunun sonucu bagimliliga yonlendiren

kategoriler olusturmasi, yeni medyanin dezavantajlari arasinda gosterilebilir.
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2.2. YENI MEDYA PLATFORMLARI

Tiirkiye’de 2000°li yillar, dijital yaymnciligin ve yeni medya araglarinin
kullaniminin arttig1 yillardir. Analog uydu alicilarinin yerini dijital uydu alicilar almaya
baslamistir. Televizyon yayinciligi kapsaminda bu platformlar etkisini dncelikle futbol
miisabakalarinin yaymlandigi ortamlarda gostermistir. Gorsel-isitsel yaymcilik olarak
da adlandirilan televizyon yayimciliginin dijital baglamdaki onciileri ise Duman (2019:
176) tarafindan Star Digital ve Digitiirk olarak aktarilmaktadir. Tirkiye Futbol
Federasyonuyla yapilan anlagsma ¢er¢evesinde Siiper Lig ve 1. Lig miisabakalarinin
yayin haklarint uzun yillar elinde bulunduran Digiturk, bu sayede genis Kkitleler
tarafindan kullanilmig; ardindan farkli platformlar da yayin hayatina dahil olmustur.

1999 yilinda Cukurova Grubu tarafindan kurulan, oncii dijital platform olan
Digiturk, 2000 yilinda yayin hayatina baslamistir. Futbol ligi maglarin1 gosteren bu
platform, 2015’te beIN Media Group’a satilmistir. Dogan Yayin Holding’in 2007°de
hizmete soktugu D-Smart platformunun ardindan Kablo TV, 2008 yilinda “Telediinya”
adiyla dijital medya ortamina girmistir. 2010 yilinda Tiirk Telekom tarafindan Tivibu
yayina baslamis; Tiirkcell TV+ ise 2015 yil1 itibariyle IPTV olarak hizmete sunulmustur
(Duman, 2019: 176).

Yeni medya platformlari, ilk baglarda yayinlarin birebir aktarildigi bir ortamken
sonrasinda televizyon igeriginden bagimsiz kendi igeriklerini olusturan ve abonelere
aktaran bir sistem olan Over-the-top (OTT) medya yapisina doniismiistiir. Bu yapi,
televizyon operatorlerine ihtiyag duymadan internet ortamindaki tiim kullanicilara
Video on Demand (VoD), film ve dizi igeriklerini dogrudan ulastiran, abonelik tabanl
(Subscription-Based) video servis modeli diye tanimlanabilir. Bu igerikleri, ayni

zamanda ¢evrim i¢i ve ¢evrim dis1 izlemek de miimkiindiir.

Diinyada bu tarz platformlarin en bilinen ve en yayginlar1 Netflix, HBO Max,
Disney Plus, Hulu, Amazon Prime; Tiirkiye’de ise PuhuTV, BIuTV, Exxen ve Gain’dir.
Amerika menseili Amazon Prime da 2020 yili Eylil ay itibariyle, Tiirk¢e dil destekli
yayin hayatina baslayarak, Tiirkiye’de yayin yapan uluslararas1 dijital televizyon
platformlar1 arasina katilmistir. Bu hizmetlerden kullanicilar, istedikleri igerikleri,
istedikleri zaman izleyebilmektedirler. Netflix’in biiyliyen pazar pay1 ile Tiirkiye’de de
sanatg1 ve yapimcilarla isbirligi yaparak, yerli igerik tiretimine yoneldigi goriilmektedir.

2016 yilinda Dogan Grup BluTV’yi, Dogus Grup da yine 2016 yilinda PuhuTV’yi
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kurmustur. 2021 yili basinda da Acun Medyanin sahibi Acun Ilicali tarafindan kurulan
Exxen, Gain Medyanin sahibi Gézde Akpinar tarafindan kurulan Gain, yayin hayatina

baslamistir.

Bu baglamda geleneksel medyada aktarilan icerikten rahatsiz olan kitle; Netflix,
BIUTV ve PuhuTV gibi alternatiflere yonelmistir. Internetin de etkisiyle Tiirk izleyiciler
de artik geleneksel medya aracilifiyla izleyemedikleri yabanci dizileri daha da zengin
bir igerikle izlemeye baslamislardir. Donmez (2019: 56) bu siirece dikkat ¢ekerek, ilk
baslarda abone kazanmak i¢in yapilan projelerin gii¢lii i¢erikler ve oyuncu kadrolari ile

stirdirildigiini belirtmektedir.

Geleneksel medyadaki dizilerin iki saati asan igerikleri, icerik ireticileri ve
izleyici agisindan zorlayici bir etkendir. Dijital platformlarda ise bunun aksine ortalama
45 dakika ile 1 saat arasinda siireye sahip icerikler, hem izleyicileri hem de igerik
tireticilerini zorlamamaktadir. Dijital platformlardaki dizi igeriklerine bakildiginda ise,
geleneksel platformdan igerik yoniinden daha farkli olduklart goriillmektedir (Donmez,
2019: 61). Tez galismasinin temelini de olusturan, {i¢iincii boliimde etraflica ele alinan
Netflix‘in ilk orijinal Tirk¢e icerigi olan Hakan: Muhafiz dizisinde igerikte bulunan

vampirler ve 0liimsiizler ya da fantastik 6geler bunu en giizel sekilde ifade etmektedir.

Ozetle, gevrim ici veya ¢evrim dis1 abonelik temeline dayanan cep telefonu,
bilgisayar, tablet veya TV gibi ¢esitli ortamlarda, istege bagli yayin hizmeti sunan, ayni
zamanda igerik yoniinden de kullaniciya 6zgii, geleneksel medyaya nazaran daha kisa
siireli icerikler saglayan dijital televizyon platformlari, son dénemde diinyada ve

Tiirkiye’de popiilerligini arttirmistir.
2.2.1. istege Bagh Yayin Hizmeti Sunan Dijital Televizyon Platformlar

Internet medya igerik saglayicilari denildiginde, yukarida da incelenen internetin
ve bir icerik saglayicinin bir araya gelip kullaniciya bunu bir ¢at1 altinda belirli kurallar
dahilinde iletmesi-aktarmasi oldugunu diisiinmek yanlis olmaz. Bu bolimde tez
calismasinin konusunu olusturan Hakan: Muhafiz dizisinin yayinlandigi platform olan
Netflix ile birlikte istege bagli yayin hizmeti sunan ve yerli dizi igerigi
tireten/yaymlayan BIUTV, PuhuTV, Gain ve Exxen isimli dijital platformlar hakkinda

bilgi verilecektir.
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2.2.1.1. Netflix

Diinyada ve Tirkiye’de dijital yayin alaninda Oncii kuruluslardan birisi
Netflix’dir. 1977 yilinda Amerika’nin Kaliforniya eyaletinde Reed Hastings ve Marc
Randolph tarafindan kurulan film-dizi yapimciligi ve dagitimi alanlarinda faaliyet
gosteren kurulus, kisa zaman i¢inde biiylimiistiir. 2007 yilina kadar DVD alaninda
agirhik gostermekle birlikte bu tarihten itibaren internet {izerinden “kirala-izle”

sistemine ge¢mistir (Duman, 2019: 180).

Kendini 6zgii yapimlar ve igerikler hazirlayarak gittik¢ce genisleyen bir platforma
ve bunun akabinde izleyici kitlesine erigmistir. 10 milyon abone sayisin1 2009 yilinda
yakalayan kurulus, 2019 Ocak verilerine gore diinyada 139 milyona ulasmistir.
Ulkemizde ise 2016 yili itibari ile abone olmaya imkan tantyan kurulus, 2018 yilinda ilk
yerli Tiirkge igerigi The Protector: Hakan: Muhafiz’1 yaymlamigtir (Duman, 2019: 180).

Netflix’in kurumsal sayfasinda kendini, “Birbirine bagli cihazlarla 6diillii diziler,
filmler, animeler, belgeseller ve daha fazla icerige erisim imkani sunan genis bir arsiv-
yayin hizmetidir. Bununla birlikte reklamsiz, istenilen kadar, istediginiz zamanda igerigi

izleyebileceginiz bir platformdur.” seklinde tanittig1 goriilmektedir.

S6z konusu platform, diisiik bir iicret karsiliginda aylik abone olunabilecegini ve
Netflix platformunda siirekli giincel diziler ve igerikler yaymladigini ve herkes i¢in yeni

bir seyler olabilecegini sdylemektedir. Netflix ad1 ise Ingilizce internet anlamina gelen

13 29

net” ve Amerika’da giinlik konugsma dilinde “filmler” anlamina gelen “flicks”

kelimesinden tiiretilmistir.

Sonug olarak, kiiresel ve yerel kavramlarini bir anlamda birlestirmis; bununla
birlikte yerel igeriklerin de kiiresel izleyici ile bulugabildigi, kendi igeriklerini hazirlayip
abonelik sistemi ile kullaniciya yine kullanici odakli sunan bir internet yayincilig
kurulusudur. 2020 y1l1 sonu itibariyle de yiizlerce yabanci film ve dizinin yaymnlandig
platformda, Hakan: Muhafiz; Atiye; Ask 101; Rise of Empires: Ottoman, Bir Baskadir
gibi orijinal yerli igeriklerle birlikte, Behzat C., Dirilis: Ertugrul, Leyla ile Mecnun gibi
Tiirk televizyonlarinda talep goérmiis yerli dizilere ve ¢ok sayida yerli filme de program

katalogunda yer verildigi goriillmektedir.
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2.2.1.2. BluTV

Tiirkiye’de istege bagli yayin hizmeti sunan ve en ¢ok orijinal igerik iireten, yerli
dijital televizyon platformlarindan biridir. 2016 yilinda Dogan Holding catis1 altinda
kurulmustur. Yonetmenligini Seren Yiice’nin yaptigt Masum adli tek sezonluk dizi,

platformun ilk yapimi olarak dikkat ¢ekmistir.

BIuTV kullanicilari, internet baglantilar ile bilgisayar, tablet ve mobil cihazlar
ya da akilli televizyonlar (Smart TV) {izerinden her ay giincellenen yerli/yabanci film ve
dizilere, canli TV yayinlarina ve sadece BIuTV fiyelerine 6zel yerli yapimlara
ulagilabilmektedirler. Kendilerini tanimlarken de belirttikleri tizere, yine BIuTV ve
diger dijital platformlarin ortak ozelliklerinin, g¢esitli igeriklerin yer ve zaman
kisitlamas1 olmadan, c¢esitli cihazlar ile istenilen sekilde, reklam olmadan ulasilabilmesi

oldugu sodylenebilir.

Yalnizca BluTV izleyicilerine 6zel, yerli dizilere 6rnek verilecek olursa; Sifir Bir
ve Masum en bilinen BluTV dizileri arasinda yer alirken, Son dénemde Sayg: ve Alef
dizileri dikkat cekmektedir. Diinya capinda ses getiren The Handmaid’s Tale ve
Victoria gibi dizilerin de Tiirkiye’de yalnizca BluTV’de izlenebilen yapimlar arasinda

yer aldiklar1 goriilmektedir.
2.2.1.3. PuhuTV

2016 yilinda yayin hayatina baglayan PuhuTV, yiizlerce yerli ve yabanci dizinin
ve filmin yiiksek ¢Oziiniirliikle ticretsiz olarak izlenebildigi, yeni nesil bir gevrimigi
televizyondur. Kurucusu olan Dogus Yayin Grubu tarafindan PuhuTV hakkinda séyle
bir bilgi paylasilmistir: “2016 Kasim’da kurulan puhutv 11.000 saati asan Tiirkge

Premium dizi ve filmleriyle kullanicilara hizmet vermektedir”.

PuhuTV’de yaymlanan ilk orijinal igerik olan Fi dizisi, Tirkiye’nin en ¢ok
bilinen ¢evrim igi dizilerinden biri olmustur. 2018’in ilk yarisinda Sahsiyet ve Dip
dizileri olmak iizere iki orijinal icerik daha yayinlanmistir. PuhuTV bir yil igerisinde
onemli bir biiylime yakalayarak, 2020 yili basinda 12 milyon aktif kullaniciya, 4.6

milyon uygulama indirme sayisina ve 1.9 milyon kayitl kullanictya ulagsmstir.

Ay Yapimin PuhuTV’de yaymlanan Sahsiyet dizisinin basrol oyuncusu Haluk
Bilginer’in 47. Uluslararas1t Emmy Odiillerinde “En Iyi Erkek Oyuncu” 6diiliinii almast,

platformun bilinirligini arttirmistir. Yine Fi, Pi ve (i kitaplarindan uyarlanan Fi dizisi,
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Altin Kelebek 6diil toreninde ilk defa verilen internet dizisi kategorisinde “Yilin En lyi
Internet Dizisi” odiiline layitk goriilmiistiir. 2020 yili sonu itibariyle platformda
televizyonla eszamanli olarak yayimlanan Cukur ve Babil dizileri ile Geared Up ve

GiinON4 adl1 fark tiirde iceriklere de yer verildigi goriilmektedir.
2.2.1.4. Gain

Gain; kisiye 6zel yayin akist sunan, yenilik¢i, egitici, eglendirici ve kisa siireli

igceriklerden olusan yeni nesil, ¢evrim igi, dijital bir medya platformudur.

Yeni nesil kullanicilarin, yukarida da deginilen farkli dijital medya
platformlarini mobil cihazlardan ¢ok televizyonlarindan takip etmeyi tercih ettikleri géz
ontinde bulunduruldugunda, sadece cep telefonu ve tabletlerde izlenen Gain, televizyon
ve bilgisayarda izlenememesi bakimindan tiim platformlardan ayr1 bir yerde
durmaktadir. Diger taraftan igeriklerinin kisa siireli (5-20 dk.) olmasi, egitici
belgesellere yer vermesi, sundugu giincel haberler, miizik ve spor gibi gorece diger
platformlarda fazlaca yer verilmeyen basliklara da bolimler halinde igerik olarak yer

verilmesi gibi diger platformlardan ayrilan farkli yonleri de bulunmaktadir.

Hem yatay, hem de dikey formatta sunulan igeriklerin hizli ve diizenli bir ara
yiizle birlikte tiiketilebiliyor olmasi da izleyici agisindan keyif verici bir deneyim ve
zaman tasarrufu saglayan bir etkinlik olarak goriilmektedir
(https://www.donanimhaber.com/yerli-dijital-icerik-platformu-gain-ucretsiz-olarak-

yayin-hayatina-basladi--128403).

Yayinlanan igeriklerden drnek verilecek olursa; 10 Bin Adim, Ex Askim, Ozelden
Yiirtiyenler adl1 yerli diziler, Oyunlar Holding, Diinya Kadar Sade, Duraktan Duraga,
Electromonolog, Bir Daha Séyle, Istanbul Hesabi, Ilber Ortayli ile Zaman Makinesi,
Evde Yap adli programlar, Istanbul Apartmanlar, Ele Giine Karsi, 661, Bambaska
Hikayeler, Sokopop gibi yine kisa siireli, egitici belgeseller de platformda yer
almaktadir (https://www.gain.tv).

2.2.1.5. Exxen

Tiirkiye’nin kendisinden en ¢ok s6z ettiren, ge¢misin televizyon programcist,
bugiiniin medya patronu Acun Ilicali tarafindan projelendirilen, dijital yayincilik

hayatina 2021 yilinda baslayan bir platformdur. Tipki diger platformlarda oldugu gibi
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Exxen’de de orijinal dizi ve filmler ile birlikte farkli programlar izleyicilerin begenisine

sunulmaktadir.

Acun Ilicali, Exxen’in abonelik iicretiyle ilgili verdigi bir demecinde,
“Amacimiz biitiin izleyicilerimizin Exxen ile bulusabilmesi. Bu nedenle Exxen’in aylik
ticreti, herkesin ddeyebilecegi bir rakam olacak™ seklinde agiklamalarda bulunmus ve
abonelik iicreti konusunda izleyicilere diger platformlardan daha uygun imkanlar
sunacaklarin1  belirtmistir  (https://www.webtekno.com/acun-ilicali-exxen-bilinen-her-
sey-v1489.html).

Exxen’in resmi twitter hesabinda yaymlanan “Tiirkiye’nin yetiskinlere yonelik
tek animasyon ¢izgi filmi #OzcanShow #EXXEN’de sizlerle” metni ile Exxen
platformunun diger platformlardan farkli olarak yetigkinlere yonelik animasyon film

icerigine sahip oldugu da anlagilmaktadir (https://twitter.com/exxentr).

Exxen platformunda bulunan igerikler incelendiginde ise Sihirli Annem,
Tolgshow gibi Tiirk televizyonlarinda daha 6nce yaymlanmig dizilerin ve programlarin
yeniden yapilan versiyonlari ile youtube platformundan transfer edilmis Konusanlar
gibi programlarin yani sira Seref Bey, Iste Bu Benim Masalim, Masterchef Junior,
Hiikiimsiiz, Gibi, Mgrenci Evi, Katarsis, Kirli Camasirlar, Zeynep Bastik ve Konuklari,
Vahsi Seyler gibi 6zgin dizi ve program igeriklerinin oldugu da goriilmektedir

(https://www.exxen.com).

33



IKiNCi BOLUM
TURK TELEViIZYON DiZiLERINDE FANTASTIK OGELERIN KULLANIMI
1. FANTASTIK KAVRAMI

Calismanin bu boliimiinde 6ncelikle fantastik kavraminin tanimina deginildikten
sonra, fantastik kavraminin tarihsel gelisim siireci aktarilacaktir. Calismanin konusu
olan Hakan: Muhafiz dizisinin, icerdigi fantastik dgeleri kavrayip anlamlandirmak ve
sonrasinda ¢ozlime ulastirmak agisindan yapilacak kavramsal agiklamalar, yerli
dizilerde bulunan fantastik dgeler ile Netflix katalogunda 6ne ¢ikarilan fantastik 6geleri

analiz etmede kolaylik saglayacaktir.
1.1. KAVRAMIN TANIMI

Internet dizilerinde fantastik dgeleri ortaya koymadan once fantastik kavramia
deginmek gerekmektedir. Fantastik, sozliik anlamiyla “gercekte var olmayan, hayal
rtinii, hayali” demektir; bununla birlikte ger¢ek diinyada yasanamayacak olay ve

olgular1 konu edinen sanat eserlerine de “fantastik eserler” denir.

Fantastik kavrami ve diger iliskili kavramlar, Tiirk Dil Kurumu (TDK) Tiirkce
Sozliikte (2005: 679) asagidaki gibi tanimlanmaktadir:

e Fantasma: Gergekte olmadigr halde var gibi goriinen hayal.

e Fantastik: Gergekte var olmayan, hayali.

e Fantaziye: Fantezi.

e Fantazya: Arap athilarinin bayramlarda yaptiklar: gosteri, atli gosteri.

e Fantezi: Sonsuz, sinirsiz hayal.

Yukaridaki tanimlardan da goriildiigi tizere, ger¢ekte olmadigi halde var gibi
goriinen hayal, hayali, sonsuz ve sinirsiz hayal gibi anlamlara gelen “Fantasma,

Fantastik, Fantaziye ve Fantezi” kelimelerinin es anlamli olduklar1 sdylenebilir.

Kelime, Latince bir sifat olan “fantasticum” fiiline kadar uzanmaktadir.
Phantasein, Fantastik kavraminin ge¢misten bugiine farkli sekillerde kullanildig:
goriilmektedir. Ornegin, “gériiniir kilmak, gibi goriinmek™; olaganiistii olaylar s6z
konusuysa da “kendini gostermek, goriinmek” anlaminda kullanilmaktadir. Aiskhylos

ve Euripides’de kullanimina rastlanilan, hortlak ve hayalet anlamina gelen “phantasma”
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kavrami gibi, Phantasia da hayal anlamindadir. “Fanstastique” sifat1 ise Orta Cag’da
kullanilmistir. Bir bagka sifat ise “fantasieus”, “kagik, aldatic1” anlamlarina gelmektedir.
Bu kavram, 1863 yilinda Littre adli eserde karsimiza g¢ikmaktadir. “Fantastique”
kavramina yer veren sozliikte, bu kavram, “1-Yalnizca imgelemde var olan; 2-Yalnizca
cismani bir varligin goriintiisiine sahip olan” bigiminde tanimlanmaktadir. So6zIiik ikinci
tanim1 agiklarken ise su Ornege yer vermektedir: “Fantastik oykiiler: Genel olarak
sOylenildigi gibi peri masallari, hortlak oykiileri ve 6zellikle de Alman Hoffmann’in
itibar kazandirdigi, dogaiistiiniin 6nemli rol oynadigi bir 6yki tiiridiir”. Bu tanim daha
sonra 1878’de Dictionnarie de I’ Academie ve daha sonra Tresor de la Langue

Frangaise adli eserlerde de yer almistir. (Steinmetz, 2006: 8-9).

Todorov’un ise kavrama yaklagimi “gergek” ve “diissel” olana gore sekillenir.
Todorov (2012: 31), “fantastik” kavramimi ‘“kendi dogal yasalarindan bagka yasa
tanimayan bir 6znenin goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir”
seklinde yorumlamaktadir. Fantastik kavrami, Moran (1994: 60) tarafindan da “bilinen
diinyanin otesinde, alternatif ve bilinmeyen bir diinyanin isin i¢ine girdigi anlatilarin

timiune verilen bir isim” olarak tanimlanmaktadir.

Fantastik kavramini konu edinen ve ayni zamanda tezin son boliimiinde de
incelenecek olan fantastik bir internet dizisi olan Hakan: Muhafiz dizisinde bulunan;
vampir, 6liimsiiz, siiper giicler gibi gercekte var olmayan, hayali kavramlarini iceren

eserlere de “fantastik eserler’” denilmektedir.
1.2. KAVRAMIN TARIHSEL GELiSiM SURECI

Oncelikle bu kavramin etimolojik kokenine inilmesi ve tarihsel gelisim
sirecinden bahsedilmesinde fayda bulunmaktadir. Yunanca “fantasein” kelimesi
yanilsama gostermek ve olaganiistii bir fenomenin goriintlisii anlaminda gelmektedir.
Fantasein kelimesi ise phantasia ve phantasma sozciikleriyle baglantilidir. Fransizcada
ise “fantastique” sozciigli, 1380’lere dogru ortaya ¢ikmistir. Latincede ise fantasticus
kelimesi, gergek istii hayal yetkinligi anlaminda kullanilmaktadir. Orta cagda ise
fantastik kelimesi kiiclimseyici bir sifat olarak kullanilirken, 18.yy’da Fransa’da

fantastik kelimesi gliniimiizdeki anlamina yaklasmaktadr.

Hayal etmek, bir seyi zihinde tasarlayip canlandirmak anlamina gelmektedir.
Insanin bir nesneyi ya da olguyu, nesnenin kendisi karsisinda olmadan ve olguya tanik

olmaksizin zihninde tasarimlama yetisine ise “hayal giicii” ya da “imgelem” denir.
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Tanilli (2000: 13), “Batili dillerin ¢ogunda -Latinceden gelme- imagination, bir
nesneyi, o nesne karsimizda olmaksizin tasarimlama yetimizi dile getiriyor. Vaktiyle
kullandigimiz -Arapga kokenli- muhayyile de ayni1 anlamda; hayal ve diis diinyamizi
belirtiyor. Nesnenin asil kendisi gozlerimin oniinde olmadigi halde, onunla ilgili su
zihnimde canlandirdigim imgeler de neyin nesi?” sorununu anlamlandirmaya
calismaktadir (Tanilli, 2000: 103). Bu sorusuyla Tanilli, hayal giicii ile insan zihninde
olusan gorintiilerin “ne” oldugunu sorgulayarak, imgelemin agilimin1 yapmis ve su
ifadelere yer vermistir: “Imgelemde, nce iki tiirii birbirinden ayirmak gerekir: Vaktiyle
gorip de karsimizda olmayan nesneleri hayalimizde canlandirmaya, tekrarlayici
imgelem deniyor; gergeklikte higbir seye denk diismeyen imgeler yaratma ise, yaratici

imgelem oluyor”.

Tanilli’nin yukaridaki yaklasimindan da yola ¢ikarak imgelem, iki tiir olarak
ayrilabilir. Var olan ve daha 6nce gordiiglimiiz bir nesneyi hayal etmeye “tekrarlayici
imgelem”; daha Once var olmayan nesnenin yaraticilik esasiyla zihnimizde
olusturdugumuz sinirsiz hayal diinyasina ise “yaratici imgelem” veya ‘“fantazya”

denilebilir.

Tarihin baglangicindan glinimiize kadar uzanan fantezi ve fantastik Ogeler,
insanlarin hayal giiclerine kaynaklik etmektedirler. Magara duvarlarindaki c¢izimler,
hiyeroglifler, insan hayal giiciindeki fantastik 6geler sayesinde var olmuslardir. Misir’da
bulunan, mitolojik bir varlik olan insan basl, aslan viicutlu Sfenks’in kendisi bile bir
fantastik kahraman sayilabilir. Insanin ve hayal giiciiniin oldugu yerde fantastik
kavramimin da var olmasi kaginilmazdir. Kelime anlamina bakildiginda Lean Luc
Steinmetz’in belirttigi lizere fantastik, mantigin karsisinda durandir. Bu anlamda
fantastik kavrami hayal ve yanilsamaya karsilik gelebilir. Tamamen insan zihninin
tiretimi olmasi bunu dogrulayan bir etkendir. Fantastik, mantiZin karsisinda dursa da
akla ve zihne kars1 durmamaktadir. Tolkien (1999: 77), fanteziye dair goriislerini dyle

aktarmaktadir:

“Fantezi dogal bir insan etkinligidir. Akl kesinlikle yok etmez hatta ona hakaret bile
etmez ve bilimsel gerceklige olan ac¢lhigi korlestirmez ya da bilimsel gercekligin
algilanisin carpitmaz. Tam tersine akil ne kadar keskin ve aciksa o kadar iyi fantezi
yaratilabilir. Insanlar gercegi (olgular ya da kanmitlar) bilmek istemedikleri ya da
gergekleri algilayamadiklar: bir duruma girseler, onlar iyilesene dek fantezi de zayif

kalrdr”.
Tolkien’in de yukarida belirttigi {lizere, hayal kurmak etkinligi ve olmayani

zihinde yaratma eylemi, insanlik tarihinden bugiine kadar gelmektedir. Magaralarda
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cizilen yaratict imgelemler veya Misir’daki sfenks imgelemi ile giiniimiizdeki fantastik
filmlerde yaratilan imgelemler arasinda ortak bir nokta bulunmaktadir. Insan zihni var
oldugu siire¢ boyunca fantastik kavrami ile yasamis; zihninde mitler, hikayeler vb.
yaratiklar iiretmis; bunlar1 da elindeki imkan dogrultusunda bir yere aktarmis veya bir
esere cevirmistir. Bununla birlikte Tolkien, fantezi yaratabilmeyi aklin keskin ve

acikligina baglayarak aslinda hayal giicliniin genisliginden de bahsetmektedir.
2. DIZI KAVRAMI

Calismanin bu boliimiinde oncelikle dizi kavraminin tanimina deginildikten
sonra, tarihsel gelisim siireci aktarilacaktir. Calismanin konusu olan Hakan: Muhafiz
internet dizisinin, igerisinde yer aldig1 dizi tiiriinii ele almak arastirmanin anlagilmasi

acisindan kolaylik saglayacaktir.
2.1. Dizi KAVRAMI VE GELISIMI

Dizi anlayisinin mantiginin, 19. yilizyilda ilk kez Fransa’da ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Emile de Birardin, gazeteyi bir kitle iletisim aract haline getirmeye
calismis, gazetenin okuyucularmmi da baglamak i¢in “dizi romam” bulmustur.
Gazetelerde popiilerlesen tefrika roman gelenegi, sinema alanina boliikli filmler, seriyal
olarak geg¢mektedir. (Parsa, 1994: 37) Televizyonun oncelikle bu formatlar1 radyoda
yayinlanan oyunlar ve arkasi yarinlardan aldigini belirten Mutlu’ya (2008: 158) gore
ise, diger kitle iletisim araclar1 dizi ve seriyal formatlarindan vazgegebilse de bunlar
televizyonun baslica bigimleri olmay siirdiirecektir. Cilinkii bu formatlarin hizl tiretim
yapmak durumunda olan televizyon endiistrisinin kitlesel tiretim teknigine de yapilari

geregi en uygun programlar oldugu goriilmektedir.

Televizyon dizilerini veya sinema filmlerini incelerken birbirinden kesin hatlarla
ayrilmis veya dikey iliski icerisinde bulunan tiirlerden s6z etmek miimkiin degildir.
Sonucta anlat1 siirmektedir; bu siire¢ boyunca tiirler birbirlerinden etkilenerek cesitli
nitelik aktarimlarinda bulunmakta, yer yer birbirlerinin i¢ine ge¢mekte ve/veya yeni

tiirler ortaya ¢ikarmaktadirlar.

“Radyo Televizyon Ust Kurulu’nun (RTUK), “Yayinlarda Program Tiirleri Kod,
Tanim ve Smiflandirmalar1 Rehberi’nde” dizi; “drama” baghigi altinda, “Birden ¢ok

boliim hélinde yaymlanan, tavir, tutum, deyis yOniinden birbirine bagli olan aym
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konunun veya birbirini izleyen konular biitiinliigliniin islendigi drama program tiirii”

olarak tanimlanmistir (RTUK, 2014: 16).

Chandler ve Munday’a (2018: 100) gore “Televizyon ve radyoda, ana
karakterlerin ve formatin programdan programa ayni kaldigi ancak her epizotun
(tefrikanin aksine) kendi i¢inde ayr1 bir olay orgiisiine sahip oldugu siiregiden drama”
anlamma gelen dizi kavrami, Nijat Ozon’iin Sinema ve Televizyon Terimleri
Sozlugiinde (1981: 85-86) de su sekilde tanimlanmaktadir:

“1. Konu, tutum, deyis yoniinden birbirine bagli olan; aymi oyuncular, ayni cevirim
takimiyla gergeklestirilen filmler. 2. Birbirinin devami olan, ayni takim ve genellikle
ayni oyuncular tarafindan gergeklestirilen televizyon izlenceleri. 3. Konusu kendi i¢inde
bir izlence dolduracak bi¢imde parcalara ayrilmis, her biri obiiriiniin devami olarak
belirli araliklarla yayinlanan televizyon izlencesi.”

Yorik (2005: 24) ise, Williams’in televizyon anlatisinin siirekliligi iizerine
dikkat ¢cekmektedir. Bu durumun onciillerine sinemada, radyoda ve bunlardan da dnce
18. ve 19. ylizy1l serilestirilmis romaninda da rastlanmaktadir. Dikkat ¢ekilmek istenen
kisim, bir hareket veya olaymn degil, bir ya da daha fazla karakterin stirekliligidir.
Dizilerdeki stireklilik 0Ogeleri, yayinlandiklar1 kanala bagliligi tesvik ettigi icin
yapimcilarca siklikla tercih edilmektedir. Dizi olarak adlandirilmalarma karsin
televizyondaki dramatik yapimlar kendi i¢inde “diziler, seriyaller ve dizi-seriyalleri”

olmak lizere de smiflandirilmaktadir.

Seriyal tiirii diziler, dykiileme teknigi agisindan bitimsizdir. Her bdliimde bir
Oykiiniin bir kismi ele alinmakta ve bolim Oykiiniin en heyecanli yerinde biterek
izleyicinin bir sonraki boliimde neler olacagimi merak etmesi saglanmaktadir.
Seriyallerde tek bir boliimiin ¢cok az bir anlami bulunmaktadir ve her boliim birbirine

baghdir. Bu sayede izleyici agisindan bir devamlilik yaratilmaktadir (Inal, 1999: 263).

Aragtirmacilar, televizyondaki dramatik yapimlari zamanlama acisindan
smiflarken, “seriler, seriyaller ve siliren seriyaller” olmak iizere {i¢ ayri tip unsurun
ortaya c¢iktigina dikkat cekmektedirler. Her hafta baslayip, biten Oykiilere “seriler”;
birka¢ boliim ¢ekilip sonlandirilan dizilere “seriyaller”; baslayip, bitmeyen, basindan
sonuna kadar uzun bir siire¢ gegen, neredeyse sonu olmayan anlatilara ise “siiren

seriyaller” denilmektedir (Mutlu, 1991: 197).

Seri ve seriyallerin olusum asamasina bakildiginda, radyonun belirli anlati
Ozelliklerini televizyona aktardigi goriilmektedir. Radyonun da bu anlatilari, roman ve

Oykiilerden aldig1 soylenebilir. Radyo, dramatik “arkasi yarin”lar bagimli bir dinleyici
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Kitlesi ortaya ¢ikarirken, televizyonun yayginlasmasindan itibaren de yapimcilarin da
radyodaki o gizemli sesleri ve dramatik konular1 ekrana dizi olarak tasidigi

gorilmektedir (Cimen 2000: 126).

Konu ile ilgili olarak Bazin’in (1993: 47-48) Fevillade 'nin Vampires filmini
sinemada izlerken yasadigi ilging bir anidan bahsedilecek olunursa; gosterim sirasinda
calismayan bir projektor sebebiyle goriintlii beyaz perdeye ¢ok kotii yansitilmaktadir.
Ariza nedeniyle film gosterisine ara verilir. Perdeye yansiyan “Devam Edecek” yazisinm
goren Bazin, ilk baslarda izleyicinin bu teknik aksakliktan rahatsiz oldugunu diisiinse de
sonrasinda bu aralarin siklikla tekrar etmesi neticesinde aslinda izleyicinin filmin bir

pargasi haline gelerek, izleme eylemini daha cazip bir hale getirdigini aktarmaktadir.

Dizileri, filmlerden ayiran {i¢lii siniflandirmaya zamansal agidan bakildiginda

asagidaki tespitlerde bulunulabilir:

Seriler: Durum komedileri, hastane veya dedektiflik dizilerinin en yaygin
orneklerini olusturdugu seriler, ¢ogunlukla tiplestirmenin 6ne ¢iktig1, i¢ mekanlarda
gecen yapimlardir. Her boliim klasik anlati biciminde yapilanmistir ve en basta sunulan
duragan durumun bozulmasiyla baglar. Sonugta anlati, dengenin yeniden kurulmasina
kadar siirecektir. Ancak sinemada anlatisal kapanma en basta resmedilen denge
durumundan bagka bir denge durumuna dogru olurken, serilerde her boliimiin sonunda

en basta kurulan duruma geri doniiliir (inal, 1999: 255-286).

Seriyaller: Televizyonda yer alan anlati bigcimleri i¢inde sinemaya en yakin olan
tiir oldugu goriilmektedir. Birka¢g boliimde baslayip biten, birbiri ardina eklenen
Oykiilerin olusturdugu anlat1 tiirii oldugu sdylenebilir. Uzunluklar1 degiskendir; ancak
eninde sonunda anlati kapanir. Televizyon filmlerinin ve klasik romanlarin, televizyon
icin filmlestirilmeleri bu tiire 6rnek olarak gosterilebilir. Seyirciden siirekli bir ilgi ve
takip talep eden bu anlati tiiriinde, ilk boliim izlenmediyse, ikinci boliimiin anlasilmasi
pek de miimkiin goriilmemektedir. Oysa televizyon izleyicisinden siirekli bir dikkat
beklenemez. Dolayisiyla bu tiir programlarin yayin akisinda cogunlukla yer

bulamadiklar1 sdylenebilir.

Siiren Seriyaller: Siiren seriyallerin en bilinen 6rnekleri arasinda pembe diziler
gosterilebilir. Seriyallerde de goriildiigii gibi boliimler arasinda burada da bir devamlilik
s0z konusudur. Hikaye, bir dnceki boliimde kaldig1 yerden devam etmektedir; ancak

burada da diiglimler bir tiirlii ¢ézlilememektedir. Bir olay sonlanirken ayni zamanda bir
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baska dengesiz durumun temelini olusturur. Bu dongii seyircideki ilgi azalana kadar,
kimi zaman seneler boyu siirlip gider. Tiirkiye’den bu dizi tiirline 6rnek vermek
gerekirse, Arka Sokaklar dizisi bu tiire dahil edilebilir. Siiren seriyallerin nasil basladig:
genellikle unutulmakla birlikte, olaylarin nasil sonlanacagi da hep merak konusu olur;
ancak asla bir sona ulagilmayacagi da bilinmektedir. Pembe dizilerde zaman neredeyse
gercek zaman kadar yavas akar ve izleyicilere siirekli ge¢miste olanlarla ilgili
hatirlatmalar yapilir. Simdiki zamanin tadini ¢ikarirken de gelecekte olabileceklere dair
fikir yiirtitiilmesi amaglanir. Serilerse “simdiki zaman” {izerine kuruludur. Gelecek diye
bir zaman dilimi yok gibidir. Seyirci her hafta karakterleri neredeyse ilk bolimdeki gibi

bulacagini bilir; ancak anlatida buna dair herhangi bir iz yer almaz (Fiske 1987: 145).

Dizi kavrami lizerine genel bir degerlendirme yapildiginda, kavramin klasik
anlatilardan (roman, ¢izgi roman) radyoya, sonrasinda ise televizyona kadar gelen bir
anlatt siireci oldugu goriilmektedir. Temel c¢ikis amaci neticesinde giiniimiizde,
izleyicinin televizyona ilgisini artirmak, televizyonda gecirdigi zamani diizenlemek,
bununla birlikte ticari kazang saglamak, reklam gelirini arttirmak gibi gesitli amaclar

dogrultusunda izleyiciye sunulan anlatilar oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Tiirkiye’de televizyonlarda dizilerin ortaya ¢ikisi ve gelisim siirecine genel
olarak bakildiginda; 1964 yilinda radyo ve televizyon yayimnciligt TRT nin kurulmastyla
baslamistir. TRT kuruldugu ilk yillardan itibaren Tiirk edebiyatindan uyarlamalar da
yaparak genis bir izleyici kitlesine edebiyat kiiltiirii vermeyi amaglamis oldugu
gorilmektedir. 1974 yilinda Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Sait Faik’in
Kumpanya’s1 ve Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu’su da bu dénemde televizyon
filmi olarak uyarlanmistir. TRT, 6zel televizyonlarin aksine reyting ve buna bagli olarak
reklam alma kaygis1 bulunmadig: i¢in kamu yarar1 giiden, halki aydinlatacak, kiiltiir
diizeyi yliksek programlarin yapilmasina énem verilmistir. Tiirk televizyonculugunun
ilk dizisi ise yonetmenligini Giirol Gokge’nin yaptigi Hayattan Yapraklar adini tagiyan
dizidir. Dizi, giinlik yasamin i¢indeki sorunlara, Tiirk toplumunun deger olgiitleriyle

yaklasmasi bakimindan 6nem tagimaktadir (Cankaya, 2003: 129-133).

Bununla birlikte Tiirkiye’de 1990’11 yillardan sonra ¢ok kanalli televizyon
ortaminin televizyon igeriklerinde ve 6zellikle de televizyon dramasina iligkin tlirlerde
farkliliklar yarattig1 gériilmektedir. Dizi ve seriyal gibi genel ayrimlarin diginda, yine bu

genel formatlara iligkin dedektif dizileri, polisiyeler, hastane melodramlari, bilim-kurgu
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dizileri, durum komedileri, pembe diziler ve televizyon filmleri gibi klasik alt-tiirlerin
bu siirecte olustugu da goriilmektedir (Celenk, 2005: 291).

Ozel televizyon kanallar1, dizilere ekonomik getirilerinden dolay1 da &zel bir
onem gostermektedirler. Ozel kanallarin yayina baslamasiyla, TRT nin dizileri de 6zel
kanallara gecmistir. Ornegin Bizimkiler ve Kaynanalar gibi aile dizilerinin dnce TRT de
baslayan ve uzun seneler 6zel kanallarda devam eden yerli diziler oldugu goriilmektedir.
1974 yilinda yayinlanmaya baslayan Kaynanalar, donemin yayinin en uzun siire devam
eden dizisi olmustur. 1989 yilinda yayina baslayan Bizimkiler dizisi ise, bir apartmanda
oturan Kisilerin giindelik yasamini, birbirleriyle olan iligkilerini konu edinmektedir.
Televizyon gelirlerinin reklamlara dayandigi 6zel televizyonlarin, her boliimii izlemeye
hazir, bagimli bir izleyici kitlesi yaratma kapasitesi olan seriyallere egilimleri dogal
olarak goriilmektedir. Seriyallerde sorunlarin ¢6ziimiiniin bir sonraki bdlime

aktarilmasi, izleyicide merak uyandirmakta ve izleyiciyi bu programlara baglamaktadir.

Resat Nuri Giintekin’in 1930 senesinde yayinlanan kitab1 Yaprak Dékiimii 'niin
Kanal D ekranlarinda bir dizi formatinda yayina girmesi ve biiyiik izlenme oranlar elde
etmesi televizyon kanallarinin edebiyat uyarlamalarina ilgisini arttirmistir. Halit Ziya
Usakligil’den Ask-1 Memnu, yine Resat Nuri Giintekin’in diger bir eseri Dudaktan
Kalbe, Ayse Kulin’den Gece Sesleri ve Sule Yiksel’in Huzur Sokag: gibi edebi
eserlerinin de televizyon kanallarina “edebi dizi” olarak transfer olduklar
goriilmektedir. Bu durum, televizyonun denenmis formiillere yonelik bir tutum
izledigini bir kez daha gostermektedir. Bir dizinin izleyicide bagimlilik yaratabilmesi
icin izlenecek olan etkin yollardan birinin de taklit oldugu soylenebilir. Bu, basariya
ulasan dizilerin yeniden iiretilmesini dile getirmektedir. Bu siirecte yepyeni bir kavram
ve yepyeni karakterlerle yani bir dizi gelistirip, kestirilemeyen bir seriivene kalkisma
yerine basarisi kanitlanmig bir formiiliin izini siirmenin sebekeler i¢in daha giivenilir bir

yontem oldugu gorilmektedir (Mutlu, 2008: 166-167).
2.2. DIZI ALT TURLERI

Izleyicilerin ilgisini yogun bir sekilde ¢eken dizileri anlamak ve agiklamak adina
Mutlu (2008: 225-235); polisiye, durum komedileri ve soap operalar olmak iizere

“tematik”™ bir siniflandirma yaparak i alt tiirii izerinde durmustur.

Polisiye diziler, genel 6zellikleri agisindan degerlendirildiginde, bu dizilerde

“lyi-koti karsithgr” goriilmektedir. Polisiye dizilerde yer alan “su¢” kavrami, toplumsal
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normlar ¢ergevesinde kesin cizgilerle ifade edilerek tanimlanmistir. Sugun islenmesi ile
baslayan siiregte, sucu isleyen kisinin cezasini bulmasi ile sonlanmaktadir (Mutlu, 2008:
224).

Bu tiir dizilerde kanun uygulayici polislerin genellikle kurallar1 bir tarafa
birakarak, kendi kurallarin1 “gdze-goz, dise-dis” uyguladiklarini goriilmektedir. Bu
dogrultuda hareket eden polislerin uyandirdigi “katarsis” duygusu, izleyicide bir
rahatlamaya sebep olmaktadir. Benzer sekilde {ilkemizde de rastlanan orneklerine
bakilacak olursa; Arka Sokaklar, Behzat C., Adanali, Korkusuzlar gibi dizilerde ana
karakterlerin (kanun uygulayicilarin) kendine o6zgi fikir ve karakter yapilariyla

suglulara yaklastiklar1 goriilmektedir (Dogan, 2012: 64).

Durum komedileri, televizyondaki mizah atmosferini olusturan tiirdiir. Mutlu
(2008: 231), durum komedisini; 6nceden diisiiniilerek belirlenmis bir zaman dilimi
icerisinde, incelikle ve ustalikla ¢oziimlenen bir catisma ve/veya problem {izerine inga

edilen, bu noktaya odaklanan bir tiir olarak ifade etmektedir.

Durum komedilerinin geleneksel hikaye orgiisii ile kuruldugu goriilmektedir.
Hikaye orgiisii, durumun yol agtig1 karsithk ve bu karsithgin ortadan kaldirilmasi
tizerine insa edilmektedir. Serim, diigiim ve ¢6ziim kisimlar1 goriilmekle birlikte, her

bolimiin de yine kendi iginde bir sonuca ulastig1 goriilmektedir (Oguz, 2002: 11).

Durum komedileri, anlat1 yapis1 ve formatlar1 bakimindan ortak 6zelliklere sahip
olmakla birlikte, tema, karakter ve kavram bakimindan farklilik gdsterdikleri de
gorilmektedir. Bu farkliliklarin sonucunda olusan, durum komedilerinin alt tiirleri
olarak da ifade edilebilecek tiirlere iliskin Erol Mutlu (1991: 256), su bilgileri

aktarmaktadir:

“Nitekim John Bryant, onbir program tiiriine gére durum komedilerinde bir ayrim
yapar; aile ile, erkek-kadin, anababa-cocuk, bekar erkek; bekar kadin;
profesyonel/askeri, azinlik, kirsal kesim; diislemsel; kentsel (komsuluk iligkileri ve
cemaat agirlikli) ve parodiler. Rick Mitz ise durum komedilerini yedi kategoride
toplamaktadir: “domcoms” (¢ogunlukla aile yasamini eksene alan aile komedileri);
“kidcoms” (anakarakterleri ¢ocuklar olan durum komedileri); “couplecoms” (iki kisiyi
ve onlarin iliskilerini esas alan durum komedileri); “SciFicoms” (bilim-kurgu
komedileri); “corncoms” (kirsal kesim merkezli durum komedileri); “etnicoms” (belli
azinlik kiimeler halindeki durum komedileri); “careercoms” (meslek komedileri ki
bunlar ana karakterlerin is yasami ¢evresinde kurulmaktadirlar.”

Soap opera, “Soap”, diger bir deyisle “sabun” operalar, ortaya ciktig1 yillar
itibariyle sponsorluklarini {istlenen firmalarin deterjan iiretiyor olmasi neticesinde bu

ismi almig dizi tiiridiir. Cesitli 6ykiilerden beslenerek, haftada bes giin yayinlanan, her
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boliim bir sonraki bolimii izletmek amaciyla merak uyandiran, bir son ile bitirilerek
izleyiciyi bir sonraki boliime baglayan ve ¢esitli 6ykiiler araciligiyla beslenen televizyon

programlaridir (Mutlu, 2008: 256).

Milyonlarca insanin giinliik faaliyetleri arasinda televizyon ve pembe dizi (soap
opera) izledigi goriilmektedir. Konu ile ilgili yapilan aragtirmalarda ise televizyon ve
dizi izlemenin baglica nedenleri olarak rahatlamak, eglenmek, vakit gecirmek, kisisel
sorunlardan uzaklagmak veya kagmak gibi etkenler goriilmektedir. Arastirmalar
gostermektedir ki, insanlar televizyon basinda daha fazla zaman gecirdik¢e diinyaya
iliskin tasvirleri de degismektedir (Haferkamp, 1999: 193-204). Ornegin; Buerkel-
Rorhfus ve Mayes (1981°den akt. Haferkamp, 1999: 193) arastirmalarinda soap opera
izleyen ve izlemeyen kisilerin ger¢ek diinya algilar1 arasinda, ozellikle yasadisilik,
bosanma, kiirtaj ve psikiyatrik problemler gibi, soap operalarda siklikla ele alinan
konulara bakis agilarinda anlamli farkliliklara rastlanmistir. Televizyon dizilerine konu
acisindan bakildiginda ise farkli bir smiflandirma goriilmektedir. Rose (1985: 185°ten
akt. Celenk, 2005: 291) s6z konusu Klasik alt tiirleri, “dedektif dizileri, polisiyeler,
hastahane melodramlar1 (medical melodramas), bilim-kurgu ve fantezi dizileri, durum
komedileri (situation comedies), pembe diziler (soap opera), televizyon filmleri”

seklinde belirtmektedir.

Ote yandan soap opera tiiriiniin, giindiiz (day time) ve gece (prime time) olmak
lizere ikiye ayirildig1 goriilmektedir. Iki tiirii birbirinden ayiran en temel fark, zamanin
islenisi olmaktadir. Soap operalarda anlati, giindiizleri gercek zaman ile paralel gitmekte
ve olaylarin gelisimi tiim yila yayilmaktadir (Binark, 1995’ten akt. Akbulut, 2021: 84).
Gece yaymnlanan soap operalarda ise aksiyon ve olay Orgiisii daha hizli iglenmektedir.
Bu temel farkin nedeninin de giindiiz soap operalarinin haftada bes giin, gece soap

operalarinin ise haftada bir giin yayimlanmasindan kaynaklandigi sdylenebilir.

3. FANTASTIK KAVRAMININ TURK TELEVIZYON DIiZiLERINDE
KULLANIMI

Calismanin bu boliimiinde yerli televizyonlarda yayinlanan fantastik dizilerin
icerigine (konu, yil, oyuncular, senaryo, yonetmen, yayinlandigi kaynak vs.) genel
hatlariyla deginildikten sonra, adi gecen dizilerin barindirdigi fantastik ogeler ve

ozellikleri yine temel anlamda ¢6ziimlenecektir.
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3.1. YERLI FANTASTIK DIZILER

Ruhsar, senaryosunu Gani Miijde ve Fatih Solmaz’in yazdigi, Abdullah Oguz’un
yapimciligini lstlendigi, Hande Ataizi ve Cem Davran’in basroliinde bulundugu, 1998-
2001 yillar1 arasinda Kanal D’de yaymlanmig fantastik tarzda bir aile dizisidir. Dizide
Ruhsar ve Mazhar adinda iki insanin 6liimsiiz agklar1 ve baslarindan gecen tuhaf olaylar

anlatilir.

Sihirli Annem, senaryosu Gamze Ozer tarafindan yazilmis olan, hedef kitlesinde
cocuklarm yer aldig: fantastik bir televizyon dizisidir. Basrollerini inci Tiirkay ve Sahap
Sayilgan'in paylastig1 dizi, Betiis isimli bir perinin, esi vefat eden iki ¢ocuk babas1 Sadik
ile evlenmesi sonucu baglarindan gegen macera dolu hayatlarini konu alir. Dizinin ilk
bolimii, 2003 yilinda Kanal D’de yayinlanmig; 119. bolimiin ardindan diz, 2006
yilinda Star TV’ye gecmistir. 4. sezon (2005-2006), 131. boliimiiyle sona ermis olup
dizi bu kez 5 yil sonra 2011 yilinda, tekrar Star TV’de yayinlanmaya baslamistir. 3
sezon daha yayinlandiktan sonra 2012 yilinda 7. sezon/240. boliimiiyle ekranlara veda

etmistir.

Bez Bebek, 2007 yilinda FOX’ta yaymna baslayan Tiirk yapimi, g¢ocuklara
yonelik, fantastik bir komedi dizisidir. Dizinin yapimcist Nilgiin Sagyasar, yonetmeni
ise Serpil Kurtga’dir. Bezden yapilmis bir bebek oyuncak olan Nana’nin 100 yil
boyunca hayali, eski sahibi Makbule’nin yaninda insan olarak yasamaktir ve insanlarla
ayni duygular1 hissedebilmektir. 100. dogum giinlinde hayallerini gergeklestirmek i¢in
insan olmayi diler. Nana’nin bu dilegi kabul edilir. Nana, insan olana kadar geceleri bez
bebek haline doner ve giindiizleri de insan olarak yasar. Bu durum 1 yil boyunca devam
eder. Oyuncaklar iilkesindeki kurallara gére dilenen bir dilegi bagka higbir kimse
dileyemeyeceginden dolay1 bu siire icinde dogum giiniine 1 y1l kalan ve Nana’yla aym
dilegi paylasan Soker, onu bu zorlu diinyaya alisma siirecinde dileginden vazgegirmeye

calismaktadir. Dizi, 2010 yilinda sona ermistir.

Selena, 2006 yilinda ATV’de yayinlanmaya baslayan komedi tiiriinde bir
televizyon dizisidir. Sinem Kobal, Hakan Altiner, Sinan Caliskanoglu, Kayhan
Yildizoglu, Umit Erdim, Serkan Senalp, Cansu Demirci gibi oyunculari rol aldig: dizi,
izleyiciler tarafindan begeniyle izlenmistir. Selena ve Hades arasindaki ¢ekismeyi konu

alan dizi, 19 Nisan 2009 tarihinde yayinlanan final boliimiiyle sona ermistir.
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Acemi Cadi, 2006 yilinda Kanal D’de yayinlanmaya baslamis; daha sonra 2.
sezonunda Star TV’ye transfer olmustur. Dizi, cadi oldugunu yeni dgrenen Aysegiil’iin
halalar1 ve arkadaslariyla birlikte gecirdigi yasantisini, hoslandigi ¢ocuk olan Selim’i
Tugge’ye kaptirmama ¢abasini, yaptigi sihirlerle basina ac¢tig1 belalar1 konu alir. Dizinin
yayini 21 Aralik 2007°de Star TV'de sonra ermistir. Dizi, Sabrina, The Teenage Witch

adl yapimin Tiirk versiyonudur.

Biiciir Cadl, yonetmenligini Adem Ayral ve Arif Erkus’un yaptigi, 1999 yilinda
yayinlanan Fantastik Tirk dizisidir. Yoksul bir ailenin kizi olan Zelis annesi ile
yagsamaktadir. Mahallede herkes birbiriyle akraba kardes gibidir. Zelis’in annesi Sehriye
calistig1 fabrikadan iftira sonucu atildigi i¢in issizdir. Kofteci Abbas ile aralarinda gizli
bir agk vardir. Abbas’in en biiyiik belalis1 da Zabita Enver’dir. Zelis iyi huylu sevgi dolu
bir cocuk oldugu i¢in, bir glin uykusunda melek tarafindan dogaiistii bir giicle
odillendirilir. Bu gii¢, ona insanlara daha fazla iyilik yapmasi i¢in verilmistir. Bu
giicline Onceleri sasiran Zelis, daha sonra kiiciik gosterilerle ¢evresindeki insanlarinin

hayatlarinin akisinda bazi degisiklikler yapar.

Uzayli Zekiye, senaryosunu Seden Kiziltung’un yazdigi, miiziklerini Cahit
Berkay’in yaptig1 fantastik bir komedi dizisidir. 10 boliim olan dizi, TRT 1 ekranlarinda
8 Ekim 1988-17 Aralik 1988 tarihleri arasinda yayinlanmistir. Zekiye (Seden
Kiziltung), kozmik olaylardan etkilenerek gesitli gli¢ler kazanmistir. Dizi, akilli oldugu

kadar saf olan Zekiye’nin bagindan gegen ilging olaylar1 aktarmaktadir.

En Lyi Arkadagim, yapimciligim Show TV nin iistlendigi, yonetmenligini Hamdi
Alkan’m yaptig1, senaryosu Resul Ertas ve Isa Yildiz tarafindan kaleme alinan Tiirk
yapimi fantastik bir komedi dizisidir. 2004 yilinda baglayan dizi, 11 Ekim 2007

tarihinde final yaparak sona ermistir.

Sana Bir Sir Verecegim, 2013 yapimi, icerisinde dram ve fantastik unsurlar
barindiran bir aile dizisidir. Ispanyol yapimi Los Protegidos adli diziden uyarlanmistir.
Dizi, kiz1 kagirilan bir annenin devaminda yasadigi seriivenlerle birlikte gelisen olaylar

zincirini anlatmaktadir. 2 Subat 2014°te yayinlanan 29. boliimiiyle final yapmustir.

Kayip Prenses, 2008-2009 yillar1 arasindan yayinlanan, yonetmenligini Leyla
Karaoglu ve Seval Bozkurt’un iistlendigi ATV’de yayinlanmis dizidir. Duru, heniiz 7
yasinda kiiciik bir peri kizidir ve yeteneklerini yeni kesfetmistir. Giines Ulkesinin

kraligesi Defne’nin kiz1 olan Duru, annesinin esaretine son vererek tilkesini kurtarmakla
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gorevlidir. Fakat bu tehlikeli yolda ona engel olacak pek ¢ok kotiiciil gii¢ vardir. Giines
iilkesini ele gecirmek isteyen Tork ve cadi Iris bir yanda, okul miidiresi Feza ve kétii

niyetli arkadas1 Nil diger yanda kii¢lik Duru’yu zorlu ve hareketli glinler beklemektedir.
3.2. FANTASTIK OGELER VE OZELLIKLERI

Yerli televizyon dizilerinde kullanilan fantastik ogelerin ve o6zelliklerinin
incelenmesi kapsaminda, yukarida siralanan dizilerde yer alan birtakim unsurlara

deginilmesinde fayda bulunmaktadir.

Ruhsar dizisinde, 6ldiikten sonra ruh olan Ruhsar’in sadece yagmur yagdiginda
diinyadaki esi Mahzar’in yanina gelebilmesi, Ruhsar’t bir tek Mahzarin gorebilmesi,
oliilerin Tiirkiye sorumlusu olan Goziim abla adinda bir gorevli ve bu gorevlinin vefat
eden Tiirkleri cennet veya cehennemden birine géndermesi gibi fantastik olaylar ve

Ogeler bulunmaktadir.

Sihirli Annem dizisinde, Dudu adinda bir sihirbazin Taci adinda bir insam
kopege cevirmesi, kiz1 Betlis’ii ise esinden sihirle ayirmaya calismasi, Cilek adinda bir
perinin evlathk alinmasi, hafizalarin sihirle silinmesi, Perihan isminde periler hani

gorevlisi ve perilige gibi ¢ok sayida fantastik unsur yer almaktadir.

Bez Bebek dizisinde, geceleri bez bebege, giindiizleri insana doniisen bir bez
bebek bulunmakta ve oyuncaklar iilkesi adinda dogaiistii bir yer, mekan olarak

kullanilmaktadir.

Selena dizisinde, uzaydaki bir gezegen olan Utopya’dan bir kalemin igine
hapsedilen Selena diinyaya firlatilir. Selin, Leyla ve Nazli adindaki {i¢ kizin bulundugu
bir eve diiser. Selena’nin kalemden ¢ikmasi i¢in ti¢ kizin el ele tutusup isimlerinin ilK iKi
harflerinin birlesimi Selena demeleri gerekmektedir. Kalemden ¢ikan Selana’nin kizlara
ozel giicler vermesi ile devam eden siirecte ise dizi, hayvanlarla konusma yetenegi olan,
nesneleri hareket kabiliyeti olan ve hizli kogma kabiliyeti olan ii¢ kizin bulunmasi gibi

fantastik 6geler barindirmaktadir.

Biiciir Cadi dizisinde, meleklerin dogatistii giiclerle 6diillendirdigi Zelis, burun
oynatma hareketi ile ¢evresindeki insanlarin hayatlarinin akisinda degisiklikler yapar.
Melekler ve zamanda oynama yapabilmesi neticesinde dizi, fantastik diziler

kategorisinde bulunmaktadir.
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Uzayli Zekiye dizisinde, kozmik olaylardan etkilenerek cesitli giligler kazanan
Zekiye hem akilli hem saf bir hal almistir. Parmaklarini birlestirmek suretiyle zamani

durdurmasi basli basina bir fantastik unsurdur.

En Iyi Arkadasim dizisi, cinler diyarindan Cino adindan bir cinin diinyaya indigi,

cin okulu vb. 6geler barindiran fantastik bir dizidir.

Kaywp Prenses dizisinde ise peri kizi, gilines {lkesi, cadi vb. &geler

bulunmaktadir.

Yerli diziler incelendiginde, sinema filmlerine kiyasla ¢ok daha az sayida
fantastik dizi oldugu goriilmektedir. Bu diziler de, ¢ogunlukla ¢ocuklar igin
gerceklestirilmis yapimlar olmakla birlikte, yetiskinler i¢cin yayinlanmis fantastik film

orneklerinin neredeyse yok denecek kadar az oldugu sdylenebilir.
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UCUNCU BOLUM

“HAKAN: MUHAFIZ” DiZiSINDEKi FANTASTIK OGELERIN ANLATI
YAPISI ACISINDAN INCELENMESI

1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Teknoloji ile siirekli degisen ve popiilerlesen, bu degisim ile sosyal bir canli olan
izleyicinin de izleme aliskanliklarinin yondestigi yeni medya ve internet yayinciligi
baglaminda Tiirkiye’de internet dizileri gorece azimsanamayacak bir izleyici kitlesine
erigmistir. Buradan yola ¢ikarak arastirmanin amaci, Netflix’in Tiirkiye yapimu ilk yerli
ve fantastik 0geler iceren Hakan: Muhafiz dizisinin anlati yapisinin ¢éziimlenmesi ve

ortaya ¢ikan sonuglarin irdelenmesidir.

Internet dizileri baglaminda Netflix Tiirkiye platformunda yayinlanan ilk yerli
dizi olma o6zelligiyle dikkat ¢eken Hakan: Muhafiz dizisi hakkinda arastirmanin Giris
Boliimiinde de belirtildigi iizere literatiirde ¢ok fazla bilimsel ¢alismanin yer almadigi
goriilmistiir. Ayn1 zamanda yeni medya mecralari ile yayginlasan istege bagli yayin
hizmeti sunan dijital medya platformlar1 iizerine de Tiirkiye’de heniliz ¢ok fazla
arastirma yapilmadigi g6z Oniinde bulunduruldugunda c¢aligmanin alana katki
saglayacag: diisiiniilmektedir. Bu arastirma, Netflix Tiirkiye platformunda yayinlanan
ilk yerli dizi olan Hakan: Muhafiz dizisinin anlati yapisinin ¢éziimlenmesi ile fantastik

diziler alaninda da literatiire katk: saglayacaktir.
2. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

e  Hakan: Muhafiz dizisi, Tirk dizi tarihinde en fazla fantastik 6ge kullanilan
diziler arasinda yer alir.

e Dizide kullanilan fantastik 6geler, Tirk-Osmanli donemi tarihinden izler
tagir.

e Dizi ayn1 zamanda Tirkiye’nin Netflix platformunda gilinlimiize kadar
olusturulan en uzun sezona ve boliime sahip dizisidir.

e Dizide yer alan olaylar dizisi, Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz

Yolculugu” sistematigine gore yazilmistir.
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3. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Bu arastirmada internet ve yeni medya kavrami tanimlanarak, bu kavramlarin
internet araciligiyla istege bagli yayin hizmeti sunan dijital televizyon platformlarinda
yayinlanan dizilerdeki yansimalarinin ortaya konmasi planlanmaktadir. Yerli dizilere
fantastik 6gelerin anlati yapisi bakimindan nasil aktarildiginin irdelenecegi ¢alismada,
Hakan: Muhafiz dizisinde yer alan fantastik unsurlar, anlat1 yapisi agisindan dizinin tiim

sezonlar (1-2-3-4) baglaminda incelenecektir.

Arastirmanin kapsaminda istege bagli yayin hizmeti sunan dijital televizyon
platformlarindan biri olan Netflix’te yayinlanan Hakan: Muhafiz dizisi yer almaktadir.
Dizinin dort sezondan olusan, toplam 32 bolimiiniin incelenmesi esnasinda
sezon/bolim kisitlamasma gidilmemis olup diziyle ilgili yapilan arastirma, yalnizca
fantastik 6gelerle sinirlandirilmistir. S6z konusu fantastik 6geler bakimindan yapilacak
¢oziimlemenin de olaylar dizisi, zaman, mekan, karakter ve diyaloglar acisindan ayr
ayr1 ele alimacak olmasi galismanin diger sinirliliklari olarak ifade edilebilir. Dizi;

sinematografik unsurlar vb. a¢ilardan da incelemeye tabi tutulmamustir.
4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Hakan: Muhafiz dizisinin anlati yapisinin ¢oziimlenmesi noktasinda cesitli
¢Oziimleme yontemlerinin birlikte kullanilmasi diisiiniilmektedir. Dizilerin, internet
platformlarinda yayginlastigi bu doénemde anlatilarin yapilarmin ¢dézlimlenmesi
noktasinda sadece bir sistematik yontem/model ile ele alinarak agiklanmaya
calisiilmasindan ziyade farkli yontemlerden de yararlanilmasi gerekmektedir. Bu
baglamda birkag¢ anlat1 yapisinin i¢ ige gectigi ve bu anlatt yapilarinin da ¢éziimlenirken
farkl1 yontemlerden yararlanilabilecegi goriilmektedir. S6z konusu Hakan: Muhafiz
dizisinin fantastik 6geler bakimindan anlati yapisim1 ¢oziimlerken etraflica ve daha
saglikli bir ¢oziimleme yapilabilmesi acisindan, ilk olarak Joseph Campbell’in
“Kahramanin Yolculugu” modelinden yararlanilmaktadir. Sonrasinda ise olaganiistii
masallart modelleyen Vladimir Propp’un Masalin Big¢imbilimi adl1 eserinde soz ettigi ve
masallar tizerinden sinayarak olusturdugu 31 madde haline getirdigi sistem ile genel bir
cozlimleme yapilmaya calisilacaktir. Bunun yani sira dizinin anlati yapisinin temel
unsurlar1 “olaylar dizisi, zaman ve diyalog diizeni” bakimindan da ele alinacaktir. Yine

arastirmaya katki saglayacagi diisiiniilen, yapisalci gostergebilimin “gdsteren,
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gosterilen, gosterge” gibi temel kavramlart agiklanarak, Hakan: Muhafiz dizisindeki

mekanlarda ve karakterlerde bulunan fantastik 6geler ¢6ziimlenmeye calisilacaktir.
4.1. ANLATI YAPISININ COZUMLENMESI

Arastirmanin konusu olan Hakan: Muhafiz dizisinin igerik olarak nasil bir anlam
barindirdigi ve bu anlamin nasil olusturuldugu, anlam olusturma siireglerinin nasil
gerceklestirildigini kavrayabilmek ve algilayabilmek adina eserin anlami olusturan
anlatt yapisinin ¢ozlimlenmesi gerekmektedir. Barthes’a gore anlati, kendiliginden
“kestirilebilir” 6zellige sahiptir. Anlatida soyle bir akil yiiriitme vardir: Kahraman X
eylemini yapar, bunun sonucu Y olur. “Geri kalan her sey agiklama... ya da

‘benzerlik’tir” (Chatman, 2008: 134).

Bordwell ve Thompson (1986’dan akt. Parsa, 1994: 82), anlatinin “bir zaman ve
mekan i¢inde meydana gelen, sebep-sonug iliskisi i¢inde, birbirine bagl olan olaylar
dizisi” oldugunu ifade ederken; Roland Barthes, Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine
Giris (1988: 5-6) adli eserinde “s6ylemde, sdylencede, fablda, masalda, uzun 6ykiide,
trajedide, dramda, giildiiriide, pantomimde, tabloda, vitrayda, sinemada, c¢izgi
resimlerde, siradan bir gazete haberinde, konusmada hep anlat1 vardir” diyerek, anlatiy1

bir zemine oturtmaktadir.

Ote yandan Onega ve Landa’ya (2003’ten akt. Altinkaya, 2019: 74) gére de
anlati, hem zamansal hem de nedensel agidan birbiriyle bir sekilde baglantili olan
olaylarin imgesel temsili olarak goriilmektedir. Filmler, tiyatro, ge¢cmisteki resimli
Oykiiler, tarih kayitlar, tarihle ilgili olarak yazilmis olan yazilar da dahil olmak {izere
anlatinin genis bir alan1 kapsadigi goriilmektedir. Yazili ya da sozel dil, beden dili,
imgeler, sahnede canlandirma ve bir¢ok yontem de anlatiyr aktarmanin yollar1 arasinda
sayilir ve bu baglamda gostergesel olan ve bir kurgudan olusan her seyin bir
anlati/metin olarak ele alinabildigi goriilmektedir. Erol Mutlu (1998: 41) da yine benzer
bir sekilde anlatiy1 “mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman i¢inde gerceklesen ve
tutarli bir konuya bir biitiin halinde baglanan iki ya da daha fazla olayin (veya bir durum

ve bir olayin) nakledilmesi” olarak tanimlamaktadir.

TDK’ya (2005: 102) gore ise anlati, bir yaniyla bir seyi “ayrintilariyla anlatma”
anlamma gelirken, diger yaniyla “roman, hikadye, masal vb. edebi tiirlerde bir olay

dizisini anlatma bi¢imi, hikdyeleme, hikaye etme, tahkiye” anlamina gelmektedir. Genel
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olarak anlati, gostergesel dil araciligiyla bir dizi olayin “mantikli” ve tutarli olarak ifade

edilmesi, aktarilmasi anlami tagimaktadir.

Chatman’a gore Oncelikle, anlatinin gerekli bilesenlerini ele alarak anlatiy1
anlamlandirmak gerekmektedir. Yapilsalci anlati kuramina goére anlatilar, iki ana
boliimden olusmaktadirlar. Bu boliimler “Oykii”niin yani sira igerik ya da bazi olaylar
(karakterlerin edimleri, gergeklesen diger olaylar) ve bunlarla birlikte varliklar ya da
Ozneler diye adlandirilabilecek (karakterler ve zaman ve uzamin diger 6geleri) bir
“soylev’den yani bir bi¢gim araciligiyla igerigin aktarilma yolundan olusmaktadir.
Chatman’a gore, bir anlatida anlatilan Oykii, basitge anlatinin ne’sini olustururken,

sOylem’i ise nasil’in1 olusturmaktadir (Chatman, 2008’den akt. Altinkaya, 2019: 75).

Arastirmanin  konusu olan Hakan: Muhafiz dizisinin anlatt  yapisinin
¢oziimlenmesi noktasinda faydali olacagi disiiniilen anlati  modellemelerine
bakildiginda, klasik dramatik yapilarda olaylar arasindaki nedensellik baginin ¢ok giiclii
oldugu goriilmektedir. Olusan baglar1 ¢6zecek veya bu baglar takip edecek olan kisi,
karakter/kahraman 6znedir. Genel hatlariyla klasik dramatik yapiya bakildiginda ise;
serim, diiglim, catisma ve ¢oOziim bdliimlerinden olustugu goriilebilmektedir.
Karakter/kahraman ise bu boliimlerin arasinda, smirinda, basinda veya sonunda
hikdyenin/Oykiiniin biitiiniinde bulunan ve ilerlemesini saglayan bas Ozne olarak
goriilmektedir. Karakter ve kahraman kavramlarina da deginilecek olursa; kahramanlar
(anlatidaki karakter) mitolojik hikayelerde, masallarda ya da tiyatro oyunlarinda ve
sinema filmlerinde farkli 6znellikler ve karakterler araciligi ile izleyicilere ulagsa da
aslinda onlar ana kahramanin zaman zaman degismis arketiplerinin (sablon, Ornek,

numune) temsilidir (Campbell, 2013°ten akt. Altinkaya, 2019: 81).

Hakan: Muhafiz dizisinin anlati yapisinin ¢oziimlenmesinde de faydalanilan
Campbell’m, The Hero With Thousand Face adli ¢alismasinda ise farkli kiiltiirlerde
farkl1 adlar ya da Ozelliklere sahip olan, ancak genelde tek bir yolculuga katilan
kahramanlar1 anlattigi goriilmektedir (Yilmaz, 2020: 31). Farkli kiiltiirlerde, farkli
isimlerde kahramanlar bulunsa da, anlatida karakterin yolculugunun degismediginin
vurgulandig1 bu goriise gore, film ve dizilerin ¢oziimlenmesinde kahramanin yasadigi

yolculuk, ¢6ziimlemenin omurgasini/ana hatlarini olusturmaktadir.

Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda formiile edilen sistematige

genel olarak bakildiginda olaylar dizisi su sekilde aktarilabilir:
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Kahramanlar siradan bir diinyada tanitilirlar, burada bir giin bir maceraya
cagrilirlar. Basta goniilsiizdiirler, 6nce ¢agriyr reddederler, ama bir rehber tarafindan
ilk esigi gecmek ve “Ozel Diinya”ya girmek igin yiireklendirilirler, bu asamada

sinavlar, miittefikler ve diismanlar ile karsilasirlar.

Ikinci esigi gecerek magarammm en derin yerine yaklasirlar ve burada cile
cekerler. Odiillerine sahip olurlar ve “Siradan Diinya”ya doniis yolu baslar. Ugiincii
esigi gecerler, yeniden dogarlar ve bu deneyimle degisirler. Siradan Diinya’da ise

yarayacak bir 6diil ya da hazineyle, iksirle donerler (Campbell, 2013: 112).

Campbell’in kahramanin yolculugunu tanimlayan ve bu siirecte gergeklesen
olaylar1 ifade etmesinin ardindan, sonrasinda da ayni yolculuk, Christopher Vogler
tarafindan da Yazarin Yolculugu isimli kitabinda senaryo diline dontistiiriilmiistiir. 1992
yilinda Vogler’in yayimladigi bu kitapta, Sekil 2’de de goriilecegi lizere, sistematik
sinemaya uyarlanmistir. Bu uyarlamaya gore film, 12 pargaya ayrilmaktadir. Parcalara
verilen adlarin genel anlamda bir dykiiniin bagliklar1 gibi olduklar1 goriilmektedir. Her
parca, kendine has oOzellikler barindirmakla birlikte kahramanin takip edildigi ana

eksenin ilerleyisine yine kahraman odakli bir bakis acisiyla yaklasmaktadir (Yilmaz,
2020: 32).
Sekil 2. Kahramann Yolculugu

BOLOM 111 BOLOM 1
DONUS AYRILIS

12. Iksirle Donag 1. Siradan Donya

2. Maceraya Cagn

3. Gagnmn Reddi
11. Dirilis

4. Rehberle Kargilagma

5. Esigi Gegis
10. Dongs Yolu

6. Sinaviar, MOuefikler,
Dogmanlar

7. Yaklagmak
9. Odal »

BOLOM 11 B s BOLUM 11 A
BASLANGIC INlg

Kaynak: Vogler, (2009: 49).
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Yukarida da bahsi gegen 12 madde genel olarak aciklanacak olursa:

Siradan Diinya: Oykiilerin, 6ncelikle kahramani icerisinde bulundugu siradan
diinyadan alarak o©zel bir diinyaya dogru yolculuga c¢ikardiklar1 gorilmektedir.
Kahramanin, karmasgik bir yapida olan 6zel diinyada c¢ektigi yabanciligi anlatmanin en
iyi bi¢cimi siradan diinya ile kahraman arasinda olusturulan karsitliktir. (Vogler, 2009:

50).

Maceraya Cagri: Vogler (2009: 51), maceraya ¢agriy1 ifade ederken,
“Kahraman’a bir sorun, meydan okuma ya da kalkisilacak bir macera sunulur. Bir kere
maceraya cagri ile karsilastiginda artik siradan diinyanin huzurlu ortaminda kalamaz”
yaklasimi ile kahramana sunulan macera, artik siradan diinyanin degismeye bagladigini

ve huzursuz bir atmosfere biiriinmeye basladigini da anlatmaktadir.

Cagrimin Reddi: Kahramana sunulan ¢agri ve sonucunda kahramanin ig¢inde
bulundugu korku, kararsizlik ve boslugun kendisinde yarattigi duygu ile bu maceray1 ve
cagriy1 igerleyememesi ve reddetmesi durumu goriilmektedir. Sonugta tiim korkularin
en biyiligiiyle ylizlesme zorunda olan kendisidir. Kahramanin cagriyr reddetmesi
durumunu asabilmesi i¢in gereken motivasyonun, kendiyle yiizlesmesi, kosullarda bir
degisiklik, dogal diizene kars1 bir saldir1 ya da bir rehberin cesaretlendirmesi oldugu da

sOylenebilir (Vogler, 2009: 52).

Rehber: Rehber ile kahraman arasinda bulunan iliski, mitolojide yaygin olarak
kullanilan anlatilardan ve sembol kullanimi agisindan ¢esitli Ozellikleri barindiran
temalardan biri olarak gériilmektedir. Ogretmen-6grenci, ebeveyn-¢ocuk, doktor-hasta
ve Tanri-insan gibi birbirleriyle iliskili kavramlarin arasinda bulunan baglar
anlamlandirmaktadir (Vogler, 2009: 53). Ote yandan ise rehber; psikolojik olan islevi
ile birlikte insan ruhunda bulunan benligi, kisiligi ve kisilikle ilintili yanlar1 ortaya
cikartmaktadir. Karsilikli olarak bir 6grenme-Ogretme siireci igerisinde yer alan
rehberin, Ogreten konumunda anahtar islev olarak bulundugu ve bu yolculukta

ogretirken ayn1 zamanda da 6grendigi, yine dramatik bir unsur olarak goriilmektedir.

Ik Esigi Gegis: Bu siirecte macerayr kabullenmis kahramanm, ilk adimim
atarak esigi gectigi goriilmekte ve Ozel diinyaya giris yaptigi da goriilmektedir.
Maceranin sonuglar1 olarak gergeklesen olaylari da bununla birlikte kabullenmektedir.
Anlatinin bagladigi an olarak da gorilmektedir. Filmin genellikle ii¢ boliimden

olustuguna dikkat ¢ceken Vogler, ilkinin kahramanin harekete gegme karari, ikincisinin
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eylem, ii¢linciislinlin de eylemin sonuglarina dair oldugunu belirtmektedir. Kahraman
tarafindan gegilen ilk esigin gecildigi kismin ise birinci perdenin sonuyla ikinci
perdenin basi arasindaki bir noktada bulunduguna dikkat ¢ekmektedir (Vogler, 2009:
53- 54).

Smavlar, Miittefikler ve Diismanlar: Kahramanin ilk esigi gecmesi ile
karsisina ¢ikan smavlar ve meydan okumalar olarak da goriilmektedir. Siradan
diinyadan 6zel diinyaya ge¢is yapan kahramanin bir yandan miittefikler kazanirken bir
yandan da diigmanlar edindigi goriilmektedir (Vogler, 2009: 54). Kahramanin 6zel
diinyaya alismak noktasinda Kkarsilastigt sinavlar, en Onemli islevler olarak
goriilmektedir. Oykii yazarlari, kahramanlari ileride karsilasacaklar1 daha biiyiik ¢ilelere
hazirlamak amaciyla, bir dizi sinamalarla veya meydan okumalariyla karsi karsiya

birakmaktadirlar.

Magaranin Derinliklerine Yaklasmak: Kahramanin aradigi, amacladigi veya
hedefledigi seyin gizlendigi, bulundugu yerin smirina yaklastigi boliim olarak
goriilmektedir. Genellikle kahramanin bag diismaninin bulundugu bu yer, magaranin en
derin yeri olarak goriilmekte ve tehlikeli olmaktadir. Ikinci 6nemli esigi gecmek
durumunda olan kahraman, bu yer ile yiizlesmek durumunda kalmaktadir. Kahramanlar,
genellikle karsilasacaklar1 engeller veya durumlar i¢in, hazirlanmak, plan yapmak ve
rakibin miittefiklerini atlatmak icin bu kisimda duraksarlar. Magaranin derinliklerine
yaklasmak olarak nitelendirilen bu boliime kisaca diigmani ile yaklasmak olarak da

bakilabilmektedir (Vogler, 2009: 55).

Cile: Bu evre korkusuyla yiizlesen kahramanin hayal kiriklig1 yasayarak dibe
vurdugu kirilma noktasi olarak da adlandirilir. Diisman ile bir ¢catisma igine giren veya
girmeye yaklasan kahramanin yer yer 6liimiin esigine geldigi de goriilmektedir. Izleyici
bu noktada kahramanin hayatta kalip kalamayacagi konusunda endigelenmektedir
(Vogler, 2009: 56). Genel olarak, kahramanin yeniden dogabilmesi i¢in 6lmek zorunda
oldugu siiregtir. Izleyicilerin de heyecanla izledigi bu kisimlarda; en biiyiik korkularin,
basarisizliklarin, sonlanan iligkilerin veya eski kisiliklerin 6liimleri gibi olaylarin

anlatiya konu edildigi goriilmektedir.

Odiil: Hayati bir tehlike yasayan kahramanin bu tehlikeyi atlatmasi neticesinde,
kahramanin ve izleyicinin birlikte bir seving veya kutlama atmosferine girdigi de

gorilmektedir. Kahraman, artik olaylar orgiisii i¢inde aradigi hazine, odiili
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sahiplenmektedir. Bu 6diil veya hazine, sihirli bir nesne, simge ya da fantastik bir iksir
olabilmektedir (Vogler, 2009: 58). Oliimle veya hayati bir tehlikeyle kars1 karsiya kalan
kahraman, bu duruma karsit olarak birtakim sonugclar ile karsilasmaktadir. Kahramanin
tehlikeyi atlatmasi, bertaraf etmesi ile bir¢ok bigimde ve amagta edinecegi 6diiliin,
anlatinin sonu¢ kismina giderken kahramana yardimci olacak veya onu bu yolculukta

yonlendirecek bir nesne veya yeti olabildigi de goriillmektedir.

Doniis Yolu: Heniiz doniis yolunu bulamayan kahramanin, ¢ilenin etkenleri
arasindaki karanlik giicler, diismanlar ve bunlarin dogurdugu sonuglar ile ugrasirken
izleyicinin {giincli boliime gegtigi goriilmektedir. Bu kisim, kahramanin siradan
diinyaya doniis kararina dikkat c¢ekmektedir. Ozel Diinya’nin geride birakilmasi
gerektigini diisiinen kahraman, hala tehlikelerin oldugunu ve smanmasi gereken

siavlarin bulundugunu igsellestirmektedir (Vogler, 2009: 59).

Dirilis: Oliimle yasam arasindaki kahraman, siradan diinyaya dénmeden once
Olimiin c¢ilesinde kaybolmakta, ayni zamanda da diriliste yeniden dogarak
temizlenmektedir. Dirilis kismi, c¢ogunlukla ikinci bir Olim-kalim ani, ¢ilenin ve
yeniden dogumun tekraridir. Oliim ve karanlik, yenilgiye ugratilmadan dnce son bir kez
harekete ge¢mektedirler. Yine bu kisimda kahramanin, 6lim kalim anlariyla birlikte

degistigi, yeni i¢ goriilere sahip olarak yeniden dogup siradan yasama dondiigi

goriilmektedir (Vogler, 2009: 60).

Iksirle Déniis: Siradan diinyaya dénen kahramanin bu yolculugu sirasinda 6zel
diinyadan geriye bir iksir, hazine ya da Onemli bir Oykii getirmemesi yolculugu
anlamsizlastirmaktadir. Iksir, iyilestirme giiciine sahip biiyiilii bir karisimdir. Getirilen
sey bir kase olabilecegi gibi bazen de ileride toplumunun isine yarayacak bir bilgi ya da
deneyim de olabilmektedir (Vogler, 2009: 60-61). Vogler’in s6z ettigi bilgi ve deneyim,
kahramanin yolcugu sirasinda edindikleri ile kendisinde gergeklesen degisimi,
dontstiigi kisiligi de ifade etmektedir. Pek cok anlatida (dizi, film), kahramanlarin
yolculuklarindan sonra degisimleri de yine buna paralel olarak izleyici tarafindan

algilanabilmektedir.

Bu tarz anlatilarda kahramanin yolculugu, 12 bdliime baglh kalinarak
anlatilmaktadir. Ancak, bazi anlatilarda ise bu boliimlerin yer degistirebildigi veya ic ice

gecebildigi de goriilmektedir.
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Ote yandan Propp, olaganiistii masallardaki anlatiin dogru bir betimlemesinin
yapilmasini saglayacak yontemi asagidaki durumlari karsilagtirarak agiklamaktadir:

“l. Kral, bir yigide, bir kartal verir. Kartal, yigidi, bagka bir kralliga gotiiriir. 2.

Biiyiikbaba, Sugenko’ya bir at verir. At, Sugenko’yu baska bir kralliga gétiiriir. 3. Bir

biiyiicii, Ivan’a bir kayik verir. Kayik, Ivan’i baska bir kralliga gotiiriir. 4. Kralice,

Ivan’a bir yiiziik verir. Yiizikkten ¢ikan iriyari adamlar, Ivan’t baska bir kralliga
gotiiriirler” (Propp, 2001: 38).

Yukarida anlatilan kavramsallastirmanin sonucunda degiskenler ile degismeyen
degerler ortaya ¢ikmaktadir. Kisilerin adlari ve 6zel nitelikleri degisirken, eylemleri
yani iglevleri ayn1 kalmakta ve degismemektedir. Yani masal anlatilarinin ¢ogunlukla
ayni eylemleri degisik kisilere/karakterlere/kahramanlara yaptirdigi sonucunu ortaya
¢ikmaktadir. Bu durum da masallarin kisilerin islevlerine gore incelenmesi gerektigi

sonucunu dogurmaktadir.

Olagantistli masallar, bir taraftan cesitli ve renkli bir goriiniime sahip olmalarina
ragmen diger taraftan tek bi¢imli ve tekdiizedir. Propp, (2011: 24) islev sozciigiini “Bir
kisinin eylemini, olay Orgilisiiniin akisi i¢inde tasidigi anlam agisindan tanimlanmig

eylemi” seklinde tanimlamaktadir. Bu islevlerin de dort 6zelligi bulunmaktadir:

1. Kisiler kim olursa olsun ve islevler nasil gergeklestirilirse gerceklestirilsin,
masalin degismez, siirekli Ogeleri kisilerin islevleridir. Islevler masallarm temel

olusturucu boliimleridir.
2. Olaganiistii masallarin islevleri sinirlidir.

3. Islevlerin dizilisi her zaman aynidir. Ancak biitiin masallarda biitiin islevler

yer almaz. Bazi islevlerin bulunmayisi diger islevlerin diizenini degistirmez.

4. Biitiin olaganiistii masallar yapilar1 acisindan ayni tipe baglanirlar (Propp,

2001: 40-42).

Ayrica, Propp, Masalin Bi¢imbilimi adli kitabinda, olaganiistii sinifina koydugu
Rus masallarinin tek bir yap1 ya da bir formiil etrafinda olustugunu savunarak, 31 ayri
islevi siralayarak bir liste olusturmustur. Propp, anlat1 i¢cindeki karakterlerin masaldan
masala degistigini ancak gorevlerinin ya da islevlerinin degismedigini, dolayisiyla

karakterlerin yalnizca birer islevden ibaret oldugunu agiklamaktadir (Yilmaz, 2020: 28).
Propp’un 31 islevi ise su sekildedir:
1. Uzaklasma: Aileden biri evden uzaklasir.
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2. Yasaklama: Kahraman bir yasakla karsilagir.

3. Yasak Cigneme: Yasak cignenir.

4. Sorusturma: Hain bilgi edinmeye calisir.

5. Bilgi Toplama: Hain kurbaniyla ilgili bilgi toplar.

6. Aldatma: Hain, kurbanini ya da servetini ele gecirmek i¢in onu aldatmay1

dener.

7. Suca Katilma: Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim

etmis olur.

8. Kotiiliik ya da Eksiklik: Hain aileden birine zarar verir. Ya da aileden birinin

bir eksigi vardir.

9. Aracihik: Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir. Bir dilek ya da buyrukla

kahramana bagvurulur, kahraman gonderilir ya da gider.

10. Kars1 Eylemin Baslangici: Arayici ya da kahraman eyleme ge¢cmeyi kabul

eder.
11. Ayrilis: Kahraman evinden ayrilir.

12. Bagisemn i1k Islevi: Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyi

edinmesini saglayan bir sinama, bir sorgulama, bir saldir1 vb. ile karsilagir.

13. Kahramanin Tepkisi: Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak olanin

eylemlerine tepki gosterir.
14. Biiyiilii Nesnenin AliInmasi: Biiyiilii nesne kahramana verilir.

15. Kilavuzluk: Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir,

kendisine kilavuzluk edilir ya da gotiirtiliir.

16. Miicadele: Kahraman ve saldirgan bir ¢atismada kars1 karsiya gelir.
17. Damgalanma: Kahraman 6zel bir isaret edinir (yaralanir, isaretlenir).
18. Zafer: Hain yenik diiser.

19. Giderme: Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir.

20. Geri Doniis: Kahraman geri doner.
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21. izlenme/Takip: Kahraman izlenir.
22. Yardim: Kahramanin yardimina kosulur.

23. Fark Edilmeyen Varig: Kahraman kimligini gizleyerek kendi iilkesine ya
da bir bagka iilkeye varir.

24. Asilsiz Savlar: Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer.

25. Gii¢ Gorev: Kahramana gii¢ bir gorev onerilir.

26. Coziim: Gorev yerine getirilir.

27. Tammnma: Kahraman taninir

28. Ortaya Cikarma: Diizmece kahramanin ya da hainin kimligi ortaya cikar.
29. Bicim Degistirme: Kahraman yeni bir goriiniim kazanir.

30. Cezalandirma: Hain cezalandirilir.

31. Basari: Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (Propp, 2001: 45-87).

Propp, yaptig1 calismanin sadece olaganiistli masallar i¢in gecerli oldugunu ifade
etmekte ve bu formiilasyonla batili yapisalcilarin da metin ¢oziimlemelerine girdikleri
goriilmektedir. Propp’un Masalin Bi¢imbilimi, senaryolarin arkasinda bulunabilecek bir
formiilasyonu ¢6ziimlemenin miimkiin olup olmadigi sorusunu giindeme getirmesi
bakimmdan énem tagrmaktadir. Ote yandan erken dénem Hollywood sinemasinda da,
Propp’un sistematiginden esinlenildigi goriilmektedir. Seymour Chatman’a gore,
Propp’un Rus masallar iizerinde basarili olan ¢oziimlemesi, ayni basariyr sinemada
gostermemektedir. Ciinkii Chatman, film anlatisinin, masallardaki gibi “siyah ve
beyazdan” ibaret olmadigini diisiinmektedir (Chatman, 2009’dan akt. Yilmaz, 2020:
30).

Big¢imsel olarak baska bir yaklasim da Syd Field’in paradigmasidir. Bu
paradigmanin uzun yillar Hollywood filmlerinde uygulandigi, hatta yapimcilar ve
yonetmenler tarafindan da bu anlati formiiliine uygun yapitlarin 6zellikte istendigi

goriilmektedir (Yilmaz, 2020: 23).
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Sekil 3. Syd Field’in Paradigmasi

I. Perde II. Perde III. Perde
Baglangig Orta Son
A & & A
Kurulus Yizlesme Cozilme
yaklasik yaklasik yaklasik
Sayfa = 1-30 Sayfa = 30-90 Sayfa = 90-120
A @--c-ccccccccccccaccccccaccccccccccccnccccncnas » Z

Kaynak: Field, (2012: 121).

Sekil 3’te goriildiigl {izere, bu paradigmanin ilk 30 dakikasini serim (kurulus)
boliimii olugturmaktadir. 120 dakikalik uzun metraj filmde bu boliimde kiskirtict olaylar
yer alabilmektedir. Gergeklesen kiskirtici olaylarin da bagkahramani/karakteri farkl
davraniglara ittigi goriilmektedir. Bu eylemler (doniim noktasi) ve davranislar, anlatiyr

kirarak farkli bir yone veya diizleme itmektedir.

Ikinci boélim olan diigiim (yiizlesme) boliimiiniin ise ilk yaris1 genellikle
kahramanin doniim noktastyla birlikte izleyecegi yolu igerirken, ikinci yarisi ise kararsiz

ve belirsiz bir baslangicla beraber bir basarisizlik ve ¢oziimsiizliik igermektedir.

Son boliim ise ikinci bolimde gergeklesen, cevap bekleyen, hedeflenen tiim
unsurlarin  ¢oziimlendigi kisimdir. Kahramanin/karakterin  yolculugunun tekrar
baslangictaki dengeye oturdugu goriilmekle birlikte olusan bu dengenin serim
(baglangic) boliimiindeki denge ile ayni Ozellikleri kimi zaman tasimadigi

gbzlemlenmektedir.

Todorov’un da masallar ve klasik hikayeler {iizerinde yaptigi caligmalara
bakildiginda ise, anlatilarin kronolojik olarak ilerledigi sonucuna varilmaktadir.
Birbirini takip eden eylemlerin olusturdugu bir ilerleyis goriilmektedir. Hikayeler; basi,
ortasi ve sonu olan eylemler dizisinden olusmaktadir. Todorov, anlatidaki karakterlerin
cesitli etkenler vasitasiyla doniistiiklerini ve bu gegirdikleri degisimin hikayenin
sonunda belirgin hale geldigine dikkat cekmektedir. Todorov’a gore hikayeler bes

asamadan ge¢mektedir:

“1. Anlat1 bir denge durumuyla baslar (bu durum iyi, kotii ya da notr olabilir).
2.Bir olay bu dengeyi bozar (karakter ya da eylem).

3.Bozulan dengeyi onarmak icin bir arastirma ya da ¢alisma baslar (veya karakter bu
durumu fark eder).
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4. Anlati bir doruk noktasina dogru ilerler ve karakter dengeyi yeniden saglamak icin
miicadele verir.

5.Denge yeniden kurulur ancak neden sonug iliskisine dayali degisimler sonucunda
aslinda kurulan yeni bir dengedir” (Todorov, 1977°den akt. Yaren, 2013: 186).

Bu boliimde anlati kavrami genel hatlariyla incelendikten sonra arastirmanin
konusu olan Hakan: Muhafiz dizisinde anlatinin ¢6ziimlenmesi bakimindan katki
saglayacagi diisliniilen yontemlere ve modellere de deginilmistir. Aragtirmanin
devaminda anlatinin ¢dziimlenmesi noktasinda anlati yapisinin igerisinde bulunan;
“olaylar dizisi, zaman, mekan, karakterler ve bakis acisi, diyalog diizeni ve konusma

Orglisii” gibi temel unsurlara da yer verilecektir.
4.1.1. Olaylar Dizisi

Olaylar dizisi, anlatinin duygular1 agiga ¢ikarabilmesi amaciyla olay Grgiisiiniin
belirli bir ¢izgide, birbirini destekleyerek ilerlemesi ve karakterlerin buna uygun olarak
diizenlenmesini gerektirmektedir. Olaylar dizisi, akla dayanan ve sebep-sonug iligkileri
icinde olan bir sdylemi agiga cikaracak olan amaca dogru ilerlemektedir. Bu nedenle
olay oOrgilisiiniin bir baglangici, ortasi ve sonu olmasi gerekmektedir. Bu baglamda
olaylar dizisi; serim, catisma, diiglim, doruk noktasi ve ¢oziim Ogelerinden olusan

“kapal1 bir bi¢im” olarak da ifade edilebilmektedir (Ozkan, 2018: 106).

Bir baska agidan ise olaylar dizisi; herhangi bir filmin veya dizinin temelini
olusturan harekete geg¢irici unsura aksiyon, aksiyona bigim veren, onun anlat1 yapisini
gelistiren veya degistiren etken olarak tanimlanmaktadir (Parsa, 1994: 86). Anlatimin
genisledigi, yayildig1 ve yerlestigi bir zemin olan olaylar dizisi, bu eylemlerini bir amag
ve sebep-sonug iliskisi dogrultusunda gerceklestirmektedir. izleyici, olaylar1 belirli bir
sebep-sonug iliskisi ile zaman ve mekan diizleminde algilayarak duygulanmakta veya
estetik haz duymaktadir. Bazi filmlerde ve dizilerde ise izleyiciye olaylar agik bir
sekilde gosterilmekte; izleyiciden olaylar hakkinda sonug¢ ¢ikarmasi beklenmekte veya

umulmaktadir.

Anlatidaki olaylarin birligini olusturan 06gelerin (agikca gosterilenler ve
izleyicinin ¢ikardigi sonuglarin toplami) anlatida “Oykii”’yli meydana getirdigi
goriilmektedir. Olaylar dizisi kavrami, sesli ve goriintiilii her seyi betimlemek icin
kullanilirken, 6ncelikli gorevi ise filmde dogrudan anlatilan tiim olaylar1 kapsamaktadir.

Ayrica, olaylar dizisi, 6ykil diinyasinin (diegesis) disindakileri (jenerik, miizik) de ifade
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eder ve bu 6geler oyuncular tarafindan sezinlenip, algilanmadiklar i¢in diegetik (6ykii

diinyas1 6geleri) olmayan 6geler olarak da tanimlanabilmektedir (Parsa, 1994: 87-88).

Anlatiy1 olusturan 6geler arasinda yer alan “6ykii” ve “olaylar dizisi” birbirlerine
benzemekle birlikte, birbirlerinden farklilastiklar1 yanlar1 da bulunmaktadir. Oykiilerin
icerisinde kesin olarak belli olan olaylar1 ifade eden “olaylar dizisi”, dykil ile arasinda
kesisim kiimesi olusturmaktadir. Ote yandan “dykii”, olaylar dizisinin 6tesine gegerek,
anlatinin daha iyi anlasilmasi bakimindan diegetik olmayan sesleri ve olaylar da

izleyiciye aktarmaktadir.

Anlatiy1 ¢oziimleme noktasinda “6ykii” ile “olaylar dizisi” arasindaki farkliliklar
da genel anlamda ele alindiginda, anlatinin ne sekilde c¢aligtirildigini ¢oziimlemek
acisindan bu iki unsurun, bu siiregte bir dizi ara¢ meydana getirdigi de goriilmektedir.
Olaylar dizisi-oykii farkliligi anlatinin {i¢ temel unsuru olan; zaman, mekan, Sebep-

sonug iligkisini de etkilemektedir (Parsa, 1994: 88).

Anlatinin “6ykii” ve “olaylar dizisi” bakimindan g¢6ziimlenmesi noktasinda
sebep-sonug iliskisi dnemli bir unsur olarak gériilmektedir. izleyici, aksiyonu olusturan
olaylan izlerken gerceklesen sonucun nedenini merak ederek kendine sormaktadir.
Anlat1 igerisinde bu soruya cevap, bazen geriye doniisler ile saglanmakla birlikte bazen
de daha fazla merak uyandirmak adina acik uglu birakilarak izleyicinin bu sebep-sonug

iliskisini kendisinin tamamlamasi beklenmektedir.
4.1.2. Zaman

Anlat1 olusturulurken yukarida da bahsedildigi iizere anlatiyr olusturan sebep-
sonug iligkisi bir zaman i¢inde olusturulmaktadir. izleyici, olaylar dizisinin gosterdigi
Ogeler vasitasiyla zaman dilimini tayin edebilmektedir. Baz1 dizi ve filmlerde olaylar
dizisi, kronolojik bir zaman dilimi igerisinde gergeklesebilirken bazilarinda bu
kronolojik yapmnin olmadig: goriilmektedir. Oykiiniin sadece belirli bir zaman dilimi
sunularak; izleyicide bazi1 zaman dilimlerinin atlanildig1, baska zaman dilimine gecildigi
algist da olusturulabilmektedir. Bazi anlatilarda ise kronolojik siray1 izleyicinin
olusturabilecegi bir anlati yaratilmaktadir. Ayn1 zaman diliminde gecen olayin farkli
karakterler goziinden gosterilmesi neticesinde her seferinde izleyicide farkli bir bakis

acist ve zaman dilimi algis1 yaratildig da bazi film ve dizilerde goriilebilmektedir.
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Parsa, (1994: 91) zamanla ilgili i kavrami su sekilde siralamaktadir; zaman

diizeni, zaman siiresi ve zaman tekrarlanmasi.

Zaman diizeni, genellikle dizi ve filmlerde siklikla rastlanilan geriye doniis
(flashback) veya ileriye doniis (flashforward) olarak adlandirilan zaman kavramlaridir.
A B C D olarak siralanan bir diizenli zaman diizeninde oyuncunun ¢ocukluguna
donmesi veya ileriye doniis gergeklestirmesi, anlatinin iizerine kuruldugu zamani
degistirmemekte; aksine icinde bulundugu zaman diliminden geriye veya ileriye
gittigini gostermektedir. Geriye donen (flashback) bir karakterin zaman siralamasi, B A
C D iken, ileriye giden (flashforward) karakterin zaman dilimi siralamas1 ise A B D C
seklinde tanimlanabilmektedir. Diizenli bir zaman dilimi siralamas1 (A B C D),
izleyicide geriye veya ileriye doniisiin gerceklestigi algisini yaratmaktadir (Parsa, 1994:

92).

Zaman siiresi, olaylar dizisinin zamanindan bagimsiz olarak gerceklesen ve
Oykiiniin yayildig1 zamani temsil etmektedir. Bir filmi izlemek, genellikle yirmi dakika
ile iki saat arasinda siirmektedir. Bu siireye perde siiresi (screen duration) denilmektedir.
Oykii siiresi, olaylar dizisi siiresi ve perde siiresi arasindaki zaman farkliliklarmin
olusturdugu bu farkliliklar, bazen karmasik zaman iligkileri olarak goriilmektedir.
Ornegin; yedi yillik bir dykii siiresinin gegtigi zaman diliminin, dort giin ve geceden
olusan olaylar dizisi igerisinde, 136 dakikalik bir perde siiresi boyunca izleyiciye North
by Northwest filminde aktarildigi goriilmektedir. Bu noktada olaylar dizisinin Oykii
zamanini yonlendirmek amaciyla perde siiresini kullandig1 goriilmektedir. Perde siiresi
bazen Oyki siiresini genisletebilmektedir. Birkag¢ saniyede gergeklesen olaylar kurgu

teknigi ile dakikalar siirebilirken, yillarca siliren insaatlar birka¢ saniyede tamamlanmis

olarak izleyiciye aktarilabilmektedir (Parsa, 1994: 92).

Zaman tekrarlanmas1 yapilirken, olaylar Oykiisii g¢esitli  bigcimlerde
tekrarlanabilir. Bir olaymn birka¢ defa gosterilmesi, izleyicideki o sahneye iligkin
pekistirmeyi saglarken, ayn1 zamanda karakterin de olaylar orgiisiinii daha 1y1 sekilde
anlamlandirabilmesini saglamaktadir. Bagka bir zaman tekrarlanmasina ise 6rnek olarak
boksor filmlerindeki yillar siiren antrenmanlarin birkag sahne tekrari ile aktarilabiliyor
olmasi gosterilebilir. Gegcen zamanin siiresi, ayn1 sahne tekrarlariyla birlikte pekistirilip

izleyiciye verilmektedir. Bazen de bir olayin anlatis1 sirasinda farkli kisiler tarafindan
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olaylar aktarilarak ayni olayin tekrarlar1 saglanmakta, ayn1 aksiyon farkli bi¢cimlerde

gosterilmektedir (Parsa, 1994: 92).

Anlat1 yapisinin basindan sonuna kadar gergeklesen olaylar dizisi igerisinde
goriilen zaman, kronolojik bir dilimi ifade etmektedir. Bu zaman dilimi igerisindeki
geemis ve gelecek algisi, izleyiciye aktarildigr gibi, ayni zamanda dykiiniin siiresinin,
olaylar dizisi araciligiyla olusturulan zamanin ve ekranda yayinlanan siirenin, gesitli
kurgu ve anlati yontemleri ile birlikte diizenlenmektedir. Ayrica, birbirini tekrarlayan
veya farkli bakis acilarindan goriilmesi gereken olaylar dizisinin, sahne tekrar1 veya
ayni olaym farkli acilardan izleyiciye gosterilmesi gibi islevlerde de zamandan

yararlanilmaktadir.
4.1.3. Mekan

Mekan olgusu, kisileri belirlemeye yarayan ozellikleri animsatmakla birlikte;
kahramanin olaylar ile olan iliskisini nasil kurdugu iizerinde anlam tagimaktadir. Anlati;
baz1 kitle iletisim araglarinda, sebep-sonug iligkisini ve zaman faktoriinii barindirirken
aksiyonun hangi mekanda gectigini belirtmemektedir. Ancak dizi ve film anlatilarinda
mekan Onemli bir unsur olarak goriilmekte ve bazi1 olaylar, 6zel mekanlarda
gerceklesmektedir. Ancak bazi mekanlar1 gormeden de olaylar dizisine bakarak hayal

kurulabilmekte, sonuglar ¢ikarilabilmektedir (Parsa, 1994: 82).

Mimar Selim Yuhay’a (2020: 7) gore ise mekan: “insan1 ¢evreden belli bir
Olclide ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverigli olan bosluk” ve “sinirlari
gozlemciler tarafindan algilanabilen uzay parcasi” olarak tanimlanmaktadir. Mekan
kavrami genel olarak tanimlandiginda, sinirsiz bir yere sahip olan ve tiim var olanlar
igerisinde barindiran yer olarak ifade edilmektedir. Mekan ve igerisinde yer alanlar
kiimesine bakildiginda ise; mekan, zaman, hareket ve madde kavramlarinin birbirlerine
bagli olarak bulunduklar1 ve bunlardan biri var olmadan, bir digerinin de var
olamayacagi gortilmektedir. Herhangi bir filmdeki veya dizideki nesnelerin
betimlenebilmesi, olaylar dizisi igerisindeki yerlerinin anlamlandirilabilmesi, esere
gorsel olarak sagladigi katki acgisindan mekanin yukarida ifade edilen unsurlar ile
birlikte diisiiniilmesi gerekir. Ote yandan mekan, etrafimizda bulunan ve
gozlemleyebildigimiz nesnel bir unsurdur. Nesnelligi ve gercekligi barindiran mekan
kavraminin anlat1 ¢éziimlemeleri ve betimlemeler agisindan 6nemli bir yer tuttugu da

gortilmektedir.
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4.1.4. Karakterler ve Bakis Acisi

Anlat1 yapisinin igerisinde bulunan karakterlerin anlatiya olan etkileri énemli bir
yer teskil etmektedir. Karakterlerin dis goriiniisleri, i¢inde bulunduklar1 psikoloji,
mekan, birbirleri arasindaki diyalog ve tutumlar1 izleyiciye anlatiyr pekistirme
noktasinda faydali olurken, ayn1 zamanda anlatinin olay orgiisii ve sdylemi hakkinda
“mantiksal” baglar kurabilmesine de imkan tanimaktadir. Karakterler anlati i¢indeki
konumlar1 hakkinda gorsel olarak temsil niteligi tasirken, i¢ ve dis yapilarinin da
anlatiya aktarilmasi noktasinda karakter tasarimlarinin olay orgiisii ile ilintili olmasi

gerekmektedir.

Aristoteles’in karakteri, 0ykii i¢cin gerekli bir amag olarak gérmesinin, ardindan
bicimciler tarafindan da karakter kavraminin benimsenip kabul edildigi goriilmektedir.
Ote yandan Fransiz kuramcilar da bu gelenegi siirdiiriitken, Tzvetan Todorov,
karakterin metnin O6zelligine gore ikincil ara¢ olarak kabul edilip edilemeyecegini
belirtmistir. Todorov’a gore, eger bir edebi eser, psikolojik bir ana eksen iizerinde
ilerliyorsa, ekseni ilerleten, onu bi¢imlendiren unsur karakter olacaktir. Seymour
Chatman ise, onceligin olay orgiisiinde mi yoksa karakterde mi oldugu tartismasini
gereksiz bulmaktadir. Ciinkii ona gore, Oykiiler, hem olaylarin hem de varliklarin

(karakterlerin) hazir bulunmasiyla da ortaya ¢ikabilmektedirler (Chatman, 2008: 105).

Ote yandan bakis acisimin ise, sinema anlatilarinda tartismali konulardan biri
oldugu goriilmektedir. Michel Chion’a (1987: 189-190) gére bir film, kisilerden birinin
bakis acisiyla izleyiciye aktarilabilmektedir. Anlatict olan bu kisinin, anlati icerisinde
onemli bir yeri veya anlatida baslica tanik oldugu varsayilabilmektedir. Olaylar
hakkinda seyircinin bildigi seyleri de bilmektedir. Bu kisinin tek basina rol aldigi
sahneleri yalnizca seyirci gorebilmekte, bu sayede ise, seyircinin bu kisinin
duyduklarini duymasi, gordiiklerini gormesi, seyirci ile kisi arasinda o6zdeslesme

saglamaktadir.

Bakis agilar, literatiirde farkli sekillerde de siiflandirilmaktadir. Yilmaz, bakis

acilarina iligkin yapilmis olan siniflandirmalardan ikisini su sekilde aktarmaktadir:

“Jean Poullion’a gore bakis agilari tice ayirilir: a) Geriden bakis: Her seyi bilen, roman
kisilerinin kafasindan gegeni okuyan ve okuyucuya aktaran bir anlaticinin bakis agisi. b)
Ayn1 anda bakis: Diisiindiikleri okuyucuya aktarilan ve anlatinin merkezini olusturan
kisinin bakis agis1. ¢) Distan bakis: Anlatinin tiim olay ve verilerinin higbir 6ykii kisisini
araya sokmadan disaridan gosterildigi bakis. Gerard Genette’ye gore ise bakis agisi
siniflandirmalari su sekildedir: a) Odaksizlagma; anlaticinin 6ykii kisilerinden daha ¢ok
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sey bilmesi ve kisilerin diisiincelerine istedigi sekilde karisabilmesidir. b) I¢ odaklagma;
anlaticinin yalnizca kisilerin bildiklerini ve Gerard Genette, ise bakis agisini su sekilde
stralar: diistindiiklerini bilmesidir. ¢) Dis odaklasma; Anlaticinin dykiide olan her seyi
disaridan bilmesi ve anlatmasidir” (Chion, 1987°den akt. Yilmaz, 2020: 46-47).

4.1.5. Diyalog Diizeni ve Konusma Orgiisii

Filmde veya dizide gegen olaylar1 belirtmek, olaylar arasindaki baglantilart
kurmak, izleyiciye gosterilmeyen olaylar ile ilgili bilgi aktarmak, karakterleri tanitmak,
catigmalar yaratmak ve ¢Oziime ulasmak agisindan 6nemli bir dramatik etmen olarak

goriilmektedir. (Nutku, 2001°den akt. Ozkan, 2018: 116).

Iyi tasarlanmis bir konusma orgiisii, anlatinin gercekligi izlenimini
desteklemektedir. Soylenen sozler, dykiiniin gelisimiyle ilintilidir ve ikili konugmalar

kendi i¢lerinde Ortiismektedir.
4.2. GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME

Gosterge bilimi, Tiirk Dil Kurumu tarafindan; “iletisim amaciyla kullanilan, her
tirlii gosterge dizgesinin yapisini ve igleyisini inceleyen bilim dali” olarak tarif

edilmektedir (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 879).
Mehmet Rifat’in (2009: 23) yaptig1 tanim ise su sekildedir:

“Gostergebilim daha genis ve daha yalinlastirilmis bir anlatimla, insanin, i¢inde
vasadigr diinyayr anlamasint saglayacak bir model gelistirir. Cevresini anlamaya
calisan herkes zaten bir olgiide bir "gosterge avcisi"dir. Daha fazla bir ¢abayla bu
anlama siireci yontemli bir bi¢ime doniistiiriilebilir. Bu yontemi saglayacak olan da

gostergebilimdir”.

Insan, yasami boyunca hayati anlamaya ve anlamlandirmaya galigmaktadir.
Gostergebilim ise hayatin somut gostergelerini, soyut gosterene doniistiirmeye yardimci
olan bir yontem olarak kullanilmaktadir. Hayati anlama ve anlamlandirma cabasinda
insana yontem saglayan gostergebilim, sosyal bilimler alaninda basvurulan en etkin
coziimleme modellerinden biri olarak da goriilmektedir. Gostergebilim; yazinsal bir
metnin, bir filmin, bir tiyatro eserinin, bir miizik pargasinin, mimari bir eserin hangi
anlam dretim siireclerinden gecerek sekillendigini ortaya c¢ikarmaya iliskindir

(Biiyiikbas, 2020: 156).
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Bu noktada Tez galismasiin konusu olan Hakan: Muhafiz dizisinde kullanilan
mekanlarin ve Karakterlerin tasidigi fantastik 6gelerin gostergeler baglaminda (gosteren,
gosterilen, gosterge) tasidigi anlamlarin ana hatlariyla ¢éziimlenmesinde gostergebilim

yonteminden de yararlanilmistir.
4.2.1.Gosteren

Gosteren kavraminin zihinde biraktigi ilk cagrisim su sekilde agiklanabilir:
Herhangi bir olayi, olguyu, nesneyi (gosterilen) gosterme duyusuna hitaben izleyiciye

cesitli yontemlerle sunan “araci1” seklinde diistiniilebilir.

Gosterenin tozliniin konumlanabilmesi, izleyici tarafindan algilanabilmesi igin
0zdeksel olmasi gerektigi soylenebilir. Bunun gerekliligi olarak da toziin her zaman
0zdeksel olmasi gerektigi diisiincesine (sesler, nesneler, goriintiiler) varilabilir (Barthes,
1979: 40). Ozetle gosterge ve gosterilen arasinda konumlanan gosteren “koprii” vazifesi
gorerek eylem ile agiga c¢ikan diisiincenin arasinda anlamlandirma siirecine nesnel

olarak katki saglayan bir kavram olarak da goriilebilir.
4.2.2. Gosterilen

Dilbilimde, gosterilenin 6z niteligi, onun 6zellikle “gerceklik™ derecesine iliskin
tartigmalara yol agmistir. Bu tartismalarda gosterilenin bir “nesne” olmayip anliksal bir
tasarim oldugu vurgulanmistir. Gosterilen ne tasarimdir ne de gergcek nesnedir;
sOylenebilirdir. Ne biling edimi ne de gergeklik olandir. Gosterilen ancak anlamlanma
cergevesinde, neredeyse “essozsel” olarak tanimlanabilir. Gostergeyi kullananin ondan
anladig1 “sey”dir gosterilen. Boylece salt islevsel bir tanima ulasmis oluruz. Gdsterilen,
gostergenin baglantisal iki 6gesinden biridir. Onu gosterenin karsiti yapan tek ayrim,

gosterenin bir araci kimligi tasimasidir (Barthes, 1979: 35).

Saussure de gosterilenin anliksa niteligini, kavram terimini kullanarak su sekilde
belirtmigtir: Okiiz sdzciigiiniin gdsterileni, hayvanin kendisi degil, onun anliksal

imgesidir.
4.2.3. Gosterge

Saussure’lin  terim  diizeninde  gosterilen ve  gosteren,  gdstergenin
olusturucularidir. Belirtke, belirti, gorlintii, simge, terimleri de gostergeyle birlikte

kullanilan baslica terimlerdir. Saussure, bir nedenlilik diisiincesi icerdiginden simge’yi
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hemen bir yana itip bir gosterenle bir gosterilenin (bir kdgidin 6n yliziiyle arka yiizii
gibi) ya da bir igitim imgesiyle bir kavramin birlesimi olarak tanimladig1 gdsterge’yi
benimsemistir. Saussure’iin gosteren ve gosterilen soOzciiklerini bulmasina degin,
gosterge yine de bulanik bir terimdi; ¢linkii gosterenle karisma egilimindeydi. Saussure
ise, bundan kesinlikle kacinmak istiyordu. Kabuk ve 6z, bi¢im ve diislince, isitim imgesi
ve kavram arasinda duraksadiktan sonra, birlesimleri gosterge’yi olusturan gosteren ve

gosterilende karar kild1 (Barthes, 1979: 30-31).
5. ARASTIRMANIN BULGULARI VE SONUCLARIN DEGERLENDIRILMESI

Tezin ana gatisini olusturan bu kisimda Hakan: Muhafiz dizisinin kiinyesine ve
dizide yer alan karakterlere deginildikten sonra dizinin anlati yapisi; olay orgiisi,
zaman, mekan, karakterler ve diyaloglar baglaminda fantastik 6geler analiz edilmeye
caligilacaktir. Ayrica dizideki mekanlarin ve karakterlerin barindirdigi fantastik unsurlar
iceren sahneler, gdstergebilimin temel kavramlari (gosteren, gosterilen ve gosterge)

tizerinden ¢oziimlenmeye calisilacaktir.
5.1. HAKAN: MUHAFIZ DIZISI

Hakan: Muhafiz dizisi, Niliifer Ipek Gokdel’in Karakalem ve Bir Delikanlinin
Tuhaf Hikdayesi adli romanindan uyarlanan, yapimciligini Onur Giivenatam’in
istlendigi, Can Evrenol, Umut Aral ve Gonen¢ Uyanik’in yonettigi, 6zgiin ad1 The:
Protector olan ve Tiirkiye’de ¢ekilen ilk Netflix orijinal dizisidir. Dizinin 14 Aralik
2018’de 10 boliimden olusan 1. sezon, 26 Nisan 2019°da 8 boliimden olusan 2. sezon, 6
Mart 2020°de 7 boliimden olusan 3. sezon ve 9 Temmuz 2020’de de 8 béliimden olusan

dordiincii ve final sezonu Netflix lizerinden yayinlanmstir.

Fantastik, aksiyon, bilimkurgu ve drama igerikli dizide, Istanbul’da bir diikkan
sahibi olan Hakan, onu evlat edinen babasi Neset’in oldiiriilmesiyle birlikte, gérevi
Istanbul sehrini korumak olan eski bir gizli diizene dahil oldugunu kesfeder. Hakan
koruyucu olarak ailesinin mirasin1 benimsemek-benimsememek arasinda kalirken, asil
gorevi sehirde bulunan “Gliimsiizleri” 6ldiirmek ve sehri yikimdan korumaktir. “Sadik
olanlar’dan gizli diizenin iiyeleri olan Kemal ve kizi Zeynep’ten de gecmisi ve iginde
bulundugu muhafiz gorevi konusunda yardim alarak ilerleyen Muhafiz, zamanla
edindigi dogaiistii yetenekleri kullanmay1 6grenerek sehri yikimdan ve oOliimsiizden

kurtarmaya ¢aligsmaktadir.
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5.1.1. Dizinin Kiinyesi

Senaristler: Jason George, Yasemin Yilmaz, Emre Ozpiringci, Kerim Ceylan,

Atilla Unsal, Askim Ozbek.
Yonetmen: Can Evrenol
Gorlintlii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki
Yardimc1 Yonetmenler: Umur Aralik, Goneng Uyanik, Gokhan Tiryaki

Yapimcilar: Onur Giivenatam, Ozge Bagdatlioglu, Jason George, Binnur

Karaevli, Alex Sutherland
Yapim Sirketi: Netflix, O3 Medya
Ozgiin Miizik: Emin Yasin Vural, Ekin Eti, Tufan Aydin, Tolga Bdyiik

Kurgu: Aziz 1mamoglu, Korhan Koryiirek, Murat Basoren, Cicek Kahraman
5.1.2. Karakterler

Dizide rol alan karakterler ve 6nce ¢ikan 6zellikleri asagida siralanmaktadir:

Hakan (Cagatay Ulusoy): Istanbul’da yasayan, kapal carsida geleneksel kiigiik
bir antikaci diikkdninda iivey babasiyla birlikte ¢alisan geng bir adamdir. Gelecege dair
meslegiyle ilgili hayalleri olan, cevresindeki sorunlara duyarli biridir. Antikaci
diilkkanma gelen bir kadimin Osmanlidan kalma bir gomlegi sormasi ile hayati
degismeye baslar. Uvey babasimin dlmesiyle birlikte ortaya ¢ikan gizli sadiklar drgiitiinii
ve kendisinin muhafiz oldugunu 6grenen basgkarakter Hakan, kaderinde olan muhafizlik
gorevini yerine getirmek tizere sahip oldugu giicleri ve gegmisini 6grenmeye basglar.
Gegmiste tek hayali giizel bir yerde diikkkan agmak olan Hakan’in artik tek gorevi,

Istanbul’u oliimsiizlerden kurtarmaktir.

Leyla (Ay¢a Aysin Turan): Sehrin zengin is adamlarindan olan Faysal’in
holdinginde koordinator olarak ¢alisan Leyla; hirsli, hayalleri igin galisan, iyi egitimli
bir is kadinidir. Fel¢ olan annesini daha rahat sartlarda yasatabilmek icin basariya
ulagsmak zorunda olan Leyla, bagkarakter Hakan ile ask yasayacak ve zaman zaman
icinde bulundugu karmasik durumlardan sonra bile yine Hakan’a olan askinin pesine

diisecektir.
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Zeynep (Hazar Ergiiclii): Babasiyla birlikte bir eczanede ve onun altindaki
gizli sarnigta yasayan Zeynep, Sadiklarin bir tiyesidir. Bir iiniversitede Osmanli zirh ve
silahlar1 konusunda da tarih alaninda calismalar yiiriitmektedir. Kii¢iikligiinden beri
yakin doviis ve silahlar konusunda egitim almis olan Zeynep, sogukkanli ve gérev
odakli bir kadindir. Hakan’1 muhafiz olarak doviis ve silahlar konusunda egitmek, ilk
baslarda Zeynep’in isidir. Zeynep de Hakan karakteri ile bir agsk yasayacaktir. Dizinin
ana karakterlerinden olan Zeynep’in dizi boyunca ¢esitli nedenlerden dolay1 i¢inde
bulundugu degisik karakter yapilarinin izleyiciye sunulmasinin yani sira dizinin gii¢lii

olan kadin ana karakteri olarak da hikayede konumlandirildigi gériilmektedir.

Faysal Erdem (Okan Yalabik): Istanbul’da biiyiik bir is adami ve aym
zamanda biiylik bir hayirsever olan Faysal, dizinin basroldeki kotii karakteridir.
Oliimsiiz olan ve muhafizin diismani olan Faysal, uzun yillar insanlarla birlikte yasamis
olan ve halen yasayan son 6liimsiizdiir. Ayasofya’ya 6zel bir ilgisi olan Faysal; zengin,
niifuslu bir adam olmas1 sayesinde birgok baglantiya sahip olmustur. Faysal’in i¢inde
bulundugu psikolojik yalnizlik, aslinda onun uzun yillardir yalniz yasamasindan
kaynaklanmaktadir. Bu sebeptendir ki dizi siiresince i¢inde bulundugu faaliyetleri

cogunlukla yalniz yasayan bir 6liimsiiz olmamak i¢in yapmaktadir.

Kemal (Yurdaer Okur): Sadiklarin bir iiyesi olan Kemal, yine sadiklardan olan
kiziyla birlikte bir eczane isletmekte ve onun alt katindaki sarnigta yasamaktadir.
Ongoriileri, arastirmaciligi ve teknolojik aletlerin kullanimi konusunda uzman olan
Kemal, ayn1 zamanda sadiklar arasinda da ihtiya¢ duyuldugunda gidilen bir doktordur.
Muhafiz ve sadiklar konusunda en ¢ok bilgiye sahip olan Kemal karakteri, ayni
zamanda Hakan’in 6z babasinin da arkadasidir. Dizinin baglarinda Hakan’a olaylari

aktaran ve bazi seyleri 6greten de kendisidir.

Mazhar (Mehmet Kurtulus): Faysal’in 6zel giivenlik amiri olan Mazhar,
takintili ve sogukkanli bir kisiliktir. Faysal’in kirli iglerini halletmekle gorevli olan
Mazhar, ayn1 zamanda bencil ve kiskang bir ruh haline sahiptir. Kendine zarar veren
veya bagkalarina zarar vermekten hoslanan Mazhar’in ayrica psikolojik rahatsizliklari

bulunmaktadir.

Memo (Cankat Aydos): Hakan’in ev arkadasi olan Memo; hayalperest,
eglenceli ve ayn1 zamanda da girdigi her isten ¢ikan, ¢alismay1 sevmeyen bir adamdir.

Kira parasim1 kumara yatirarak basariyr kolay elde etmek isteyen bir kisilige sahip
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oldugu gibi ayn1 zamanda da Hakan ile ilgili sorguya c¢ekildiginde agzin1 agmayarak

olimii goze alacak kadar da korkusuzdur.

Neset (Yiicel Erdem): Hakan’in iivey babasi olan Neset, kapali garsida bir
antikacidir. Kendi kiigiik diikkaninda ogluyla birlikte calisan Neset; dikkatli, gercekgi,
ogiit vermeyi seven ve aynit zamanda da Hakan’i sakinan bir adamdir. Neset’in dizinin

baslarinda 6lmesiyle birlikte gercekler giin yiiziine ¢ikmaya baslar.

Emir (Cem Yigit Uziimoglu): Sadiklardan olan Emir’in dizinin basinda bir
kisiyi yillarca gozleyebilmesinden de anlasilacagi ilizere gorevine bagli bir karakter
oldugu sdylenebilir. Geng Emir’in hayalleri arasinda olan muhafizlik gorevini siklikla
kendisi de dile getirmektedir. Yardimsever, siipheci ve gorev adami olan Emir,
muhafizin dogdugu ve ailesinin yasadigi Biiyiikkada’da yine sadik olan ailesi ile

yasamaktadir.

Tekin (Mehmet Yilmaz AKk): Faysal’in adami olarak emniyetin i¢inde bulunan
Tekin, parayr seven ve yaptigi isleri c¢ogunlukla bu sebeple gergeklestiren bir
karakterdir. Sakin, itaatkdr ve kendine has bir yapisi olan Tekin’in eylemlerini

sinirlenmeden yerine getirdigi goriilmektedir.

Riiya (Bur¢in Terzioglu): Yedi dliimsiizden birisi ve ayn1 zamanda Faysal’in
asik oldugu kadin olan Riiya’nin digerlerinden ayrilan baglica 6zellikleri arasinda giice
olan ilgisi gelmektedir. Cogunlukla giiclii kisinin tarafinda olan ve bu nedenle dizinin
ortalarinda Faysal ile arasinda bir uzaklagsma yasanan Riiya, dizinin sonlarina dogru

oliimlii olarak gesitli insani duygular1 da tatmistir.

Mergen (Saygin Soysal): Oliimsiizlerin gorevi Istanbul’u yok etmektir.
Oliimsiizler arasinda gdrevine diigkiin bir karakter olan Mergen’in tek hedefinin de
Istanbul’u yok edip evine geri ddnmek oldugu sdylenebilir. Mergen, Riiya ve Faysal’in
askin1 anlamsiz bulmakla beraber bunun dliimsiizlerin giiciinii azalttigina inanmaktadir.

Bu agidan Mergen’in 6liimsiiz prensiplerine bagl bir karakter oldugu da sdylenebilir.

Nisan (Funda Eryigit): Dizideki Nisa (Vezir) karakteri, diziye kacirilan
kimyager olarak girer. Muhafiz ve arkadaslarin1 kandirarak 6liimsiiz oldugunun agiga
c¢ikmamasini ve anahtart bulup ge¢misle olan hesaplagmasinin pesine diiser. Gegmiste
Harun: Muhafiz ile olan agk hikayesinin sonucunda muhafiz tarafindan 6ldiiriince diis
kirikhigina ugrar ve Istanbul sehrine savas acgtigi goriiliir. Vezir karakteri, dizide

herkesten farkli olarak siluetlere hakim olabilme giicline sahiptir. Muhafizla olan agki
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ise onun duygusal bir 6liimsiiz oldugunu ve tanisma hikayelerinde muhafizin onu
kurtarmas1 sonucu etkilendigi goriilmektedir. ilk basta intikam almak isteyen vezir,
daha sonra ge¢miste yasananlarin perde arkasini gorerek ve gelecege de yon veren
eylemlerde bulunarak muhafiza yardim eder. Aski i¢in intikam almaya calisir ve
sonunda aski olan muhafizin su¢gsuz oldugunu 6grenince huzurlu bir sekilde Faysal’in

ellerinde can verir.

Levent (Engin Oztiirk): Hakan: Muhafiz’m ge¢miste 61diigii sandig1 abisidir.
Muhafiz kani tasidigi icin tilsimli gomlegi giydiginde gomlegin kazandirdigr 6zelliklere
sahip olmaktadir. Levent, ge¢miste ailesinin katledilmesi nedeniyle insanlara duydugu
nefretini O0limsiizlerin yaninda pozisyon alarak sergiler. Kardesi muhafiz ile girdigi
tartigmalarda insanlarin olmamasi gerektigini ifade eder ve insanlarin sadece diinyaya
kotiiliik getirdigini savunarak 6liimsiiz olmak ister. Olmeden once de kardesi Hakan:
Muhafiz ile gegen diyalogunda “baska bir zamanda karsilagsmis olsaydik ¢ok iyi bir abi
kardes olurduk™ diyerek, pismanligini dile getirir.

5.2.FANTASTIK OGELER BAKIMINDAN ANLATI YAPISININ
COZUMLENMESI

Hakan: Muhafiz dizisinin fantastik O6geler bakimindan anlati yapisini
coztimlerken, ilk olarak Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitab1 temelinde
olusturulan, Vogel’in kahramanin anlati yapisindaki yolculugunu imceleyen Yazarin
Yolculugu kitabinda belirttigi 12 madde ¢atis1 altinda, Hakan: Muhafiz dizisinin 4
sezonunun genelinde olusturulan anlati yapisi bu baglamda incelenecektir. Ardindan
olaganiistii masallar1t modelleyen Propp’un Masalin Bi¢cimbilimi adl1 eserinde soz ettigi
ve 31 madde haline getirdigi sistem {izerinden Hakan, Muhafiz dizisi ele alinip genel
anlamda bir ¢oziimleme yapilmaya caligilacaktir. Sonrasinda ise dizinin 4 sezonunda
yer alan anlati yapisinin “serim, diigiim, ¢6ziim” bdliimleri olusturulacak, 6te yandan
“olaylar dizisi, zaman, mekan, karakterler ve bakis acisi, diyalog diizeni ve konusma
orglisii” bakimindan da dizinin fantastik 6geleri incelenecektir. Yine arastirmaya katki
saglamas1 acisindan gostergebilimsel olarak “mekan” ve “karakter” baglaminda
“gOsteren, gosterilen, gosterge” kavramlar1 iizerinden, sahnelerin ekran goriintiileri
alinmak suretiyle fantastik dgeler tablolastirilarak temel anlamda ¢oziimlenecektir. Ote

yandan dizideki diyaloglarda yer alan fantastik unsurlari ve &geleri barindiran
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konusmalarin metine aktarilmasiyla birlikte bu fantastik unsurlarda genel anlamda

incelenmeye calisilacaktir.

Muhafiz, Propp’un “Kahramanin Yolculugu” sistematigini toplam dort sezon 32
boliimde tamamlamaktadir. Yapimin anlatisinin, VoD (Video on Demand — Talep
Uzerine Goriintii) icerigine uygun olarak dort sezona dagitildign goriilmektedir.
Karakterlerin yogunlugu ise dizinin seriyale yakinligin1 géstermektedir. Genel anlamda
her epizot, Kahraman’in Yolculugu sablonundaki bir basamagi temsil etmektedir. Bazi
boliimler birden fazla basamagi temsil ederken, bazi boliimlerde basamaklarin birbiriyle
i¢c ice gectigi goriilmektedir. Ornegin, Kemal’in (mentorun) 6ldiigii cile basamagimin
bitisi ile ayni epizot igerisinde yakin anlarda gerceklesen odiil basamagi da
goriilmektedir. Yapimin olay orgiisiiniin omurgasi/ana ¢izgisi, bagkahramanin (muhafiz
oldugu sdylenen Hakan’in) tespit edilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel bigimde
Kahramanin Yolculugu sistematiginin ozelliklerini kullanan anlatinin baskahraman
(Hakan) ile basladig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda baskahramanin adinin, dykiiniin adi
da oldugu (Hakan: Muhafiz) goériilmektedir. Kahramanin siradan diinyasi, Todorov’un
denge kuralin1 da net bigimde ortaya koymaktadir. Ana omurga, daima karamani takip
etmektedir. Epizotun veya anlatinin 4 sezon boyunca basindan sonuna kadar ana
karakterinin/kahramaninin Hakan (muhafiz) oldugu goriilmektedir. Dizinin anlat1 yapisi

bu bilgiler 1s1g81nda ¢dziimlendiginde, Kahramanin yolculugu asagidaki gibidir:

Siradan Diinya: Dizi baslarken gosterilen Hakan’in sade ve daginik odasi,
maddi durumu olmayan insanlarin yasadigi mahallelerin genel gorintiisii, kapali
carsidaki esnaflarin ve misterilerin goriintiileri, Hakan’in livey babasi ile ¢alistiklar
kiiglik antikaci diikkani, miisterisine hali gotiirmesi gibi unsurlar, dizinin baslangicinda
Hakan’in giinliik hayatin1 ve hayatin olagan akisini izleyiciye gostermektedir. Bunun
yaninda Hakan ve arkadasinin, Faysal gibi zengin bir i adaminin sirketine bakarak “bir
giin bizde boyle olabilir miyiz” diyerek, zenginlige ve sayginliga duyduklari arzunun da
yine i¢inde bulunduklar1 siradan diinya goriislerinin bir yansimasi oldugu izleyiciye

aktarilmaktadir.

Maceraya Cagri: Hakan’in gelecege dair is kurma cabalar1 sirasinda, diikkana
gelen bir kadin miisteri, 6zel bir gdmlegin (tilsimli gomlek) diikkdnda olup olmadigini

(13

ogrenmek ister. Hakan’in {ivey babasi Neset’in miisteriye “gomlegin diikkanda
bulunmadigini” sdylemesi ve Hakan’in da depoda bulunan bu gémlegi Neset’ten gizli

olarak alip satmaya calismasi sirasinda kimligi belirsiz kisiler tarafindan c¢ikarilan
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catismalar sirasinda Neset 6lmiistiir. Neset son nefesini verirken, Hakan’a Kemal ve kiz1

Zeynep’e gitmesi gerektigini sOyledigi goriilmektedir.

Rehber: Neset’in Hakan’it yonlendirdigi arkadasi Kemal (Rehber/Mentor),
Hakan’a ger¢ek kimligi hakkinda bilgileri anlatmakta; Istanbul’u yok etmek igin
kurulmus, 6liimsiizler” adi verilen kadim zamanlardan beri varligini siirdiiren bir
orgiitten bahsederek, oliimsiizleri yok edecek kisinin/kurtaricinin “Muhafiz” oldugunu,
bunun da kendisi oldugunu sdylemektedir. Ayrica bu yolculugu sirasinda muhafiza
(Hakan’a) yardimc1 olacak grup olan sadiklarin bir iiyesi oldugunu da sdylemektedir.
Dizide yer alan kahin de dogaiistii goriileri sayesinde Hakan’a karsilastigi sorunlar
karsisinda ¢oziim sunmasi, tavsiyeler vermesi, bilgilendirmesi gibi 06zellikleri

bakimindan bir rehber/mentor olarak da goriilebilir.

Cagrinin Reddi: Maceraya baslanmas1 ile Hakan’in {ivey babasinin
oldiriilmesi, yakin arkadast Memo’nun Oldiiriilmesi ve yeni tanistifi Kemal ile
Zeynep’in gomlek hakkinda ve Hakan hakkinda soyledikleri ile Hakan bu durumu
anlamamakta ve kabul etmemekte, gizli sarnigtan kagmaktadir. Siradan diinyanin
akisina gore Hakan, bu anlatilanlarin (istanbul’u kurtaracak muhafiz olmasi, gémlegin
tilsimli olmasi) karsisinda bir karmasaya girerek i¢inde bulundugu durumu gérmezden
gelmis ve reddetmistir. Uvey babasinin kayb1 ve yakin arkadasi olan Memo’nun &liimii

ise ona tastyamayacagi bir ac1 ve sorumluluk yiiklemektedir.

Ik Esigi Gecis: Hakan’in sarnica geri donmesi ile rehberin de yol gostermesiyle
Hakan Neset’in ve Memo’nun intikamini almak istemektedir. Artik kim ve ne oldugunu
anlamas1 neticesinde i¢inde bulundugu durumu kabullenmeye baslamaktadir. Tilsiml

gdmlegi giyerek muhafizligi kabullenisi de yine bu esikte goriilmektedir.

Smavlar, Miittefikler ve Diismanlar: Kemal ve Zeynep’in muhafizin
yolculugu sirasinda edinmesi gereken yetileri, Hakan’a hem fiziksel hem de ruhsal
olarak hazirladiklari, aktardiklar1 goriilmektedir. Rehber tarafindan sinanmasi, muhafiz
olup gorevini yerine getirebilece§inden emin olunmaya calisilmasi, Hakan’a verilen
doviis ve kendini kontrol edebilme egitimleri, gomlegi giydiginde kursunun fiziksel
hasar vermedigini pekistiren sahneler, avucuna kor konuldugunda elinin yanmamasi
gibi cesitli insaniistii Ozelliklerini izleyiciye aktaran ve karakteri bu ozelliklerin
kullanimina karsin bilgilendirilen, simava tabi tutulan sahneler olarak goriilmektedir.

Mubhafizin kadim gorevi, istanbul’u ele gecirmeye ¢alisan dliimsiizleri durdurmaktadir.
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Bu maceras1 sirasinda ihtiyaci olan fantastik nesneler arasinda gomlekle birlikte
Olumsiizleri Oldiirebilecek olan tek nesne olan tilsimli  hangerede ulagmasi
gerekmektedir. Bu yolculukta diismani olan ancak, kimligini bilmedigi bir diisman olan

Oliimsiizleri de bulmasi gerekmektedir.

Magaranin Derinliklerine Yaklagsmak: Hakan’in bas diisman1 Faysal’in
sirketinde bir ¢ocugu kurtarmasi ile baslayan macerasinda bas diismaninin (Faysal’in)
sirketinde ise girdigi an, iki ezeli diismanin birbirlerinin sinirlarina yaklastigi yer olarak
gorilmektedir. Faysal’in (6liimsiiziin) ilk baglarda tek gayesi, eski muhafiz tarafindan
oOldiiriilen, asik oldugu karisini diriltmektir. Faysal’in giivenlik amiri olan Mazhar ise bu
noktada Faysal ile Hakan arasinda bir esik gorevi olusturmaktadir. Hakan bu sirada
rehberin anlatilar1 lizerine diisiinmekte, kendini gelistirmekte ve planlar yapmaktadir.

Hakan bu kisimda 6liimsiiziin Mazhar oldugunu diisiinmektedir.

Cile: Hakan bu noktada, Kemal (mentor) ve sadiklardan (miittefiklerinden) olan
Emir’i kaybeder. Faysal’in genel koordinatorii olan Leyla ile aralarindaki iligkinin
bozuldugu da goriilmektedir. Hakan’in ¢alistig1 sirkette siipheli davraniglarindan dolay1
oliimsiiz oldugunu diisiindiigli Mazhar ile olan karsilagsmasinda Mazhar ile bir fiziksel
catismaya girer ve Mazhar’1 bigaklayarak 6ldiiriir. Oliimsiizlerin 6lmemesi gerektigini
rehber sayesinde 6grenen Hakan, yanlis kisiyi oldiirdiigiiniin farkina varir, karamsar ve
acilit bir ifadeye biirlinlir. Dizinin konusu gere§i yanlis bir kimseyi o6ldiirdiigiiniin

farkina varan Hakan, kendini adeta cezalandirmaktadir.

Odiil: Hakan, hangeri ele gegirir. Mazhar’1 6ldiirmesi sonucunda polisin gelmesi
ve fiziksel olarak Hakan’da hicbir yaranin olmamasi, onun fantastik insaniistii
ozelliklerini pekistirirken, kapidan c¢ikarilirken gordiigii Faysal’in omzuna yaslanan
sevgilisinin boynundaki tilsimli tasin parladigini goriir. Bu tas, rehberin ona aktardigi
bilgiler dogrultusunda oliimsiiz ile temas: halinde parlamaktadir. Hakan, aradigi
Oliimsiiziin artitk Faysal oldugunu bilmektedir. Arayis sonucunda kolye vasitasiyla
goriilen bu bilgi de karakterin 6diilii olarak goriilebilir. Hakan artik kimligini edindigi

Oliimsiiz ile ylizlesmek istemektedir.

Doniis Yolu: Hakan’in Oliimsiizle gecen miicadeleleri sirasinda, yasadigi
zorluklarin ve kaybettikleri insanlarin etkisi onu derinden etkilemektedir. Oliimsiiz,

Hakan’1 (muhafizi) yenerek, yakin iliskiler kurdugu Leyla’y1 da 6ldiirmiistiir.
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Dirilis: Diger oliimsiizlerin Hakan’in kaniyla birlikte dirilmesi, Leylanin’da
tekrardan dirilmesi ile baglayan siire¢ olarak goriilmektedir. Hakan’in tiim bu olaylarin
ardindan tekrardan rehber ve etrafindakilerin etkisiyle Istanbul’u 6liimsiizlerin elinden
kurtarmak olan gorevini kabullenmesi, diger oliimsiizlerinde hikayeye dahil olmasi ile
birlikte gerceklesen ikili diyaloglar, Faysal’in Hakan ile konusarak “asil tehlikenin
kendinden degil karis1 Riiyadan gelebilecegini” sOylemesi iizerine Hakan’in dizinin
iceriginde bulunan diger tilsimli nesneleri de bularak tekrardan gorevine donmesiyle,
fantastik nesnelerden biri olan anahtarin 6zelligini kullanarak geg¢mise ve ardindan
tekrar giine donerek yaptigi yolculuklar, ¢éziimlemeye calistig1 sorunlar gibi eylemler,
Hakan’1 sonuca yaklastirarak oliimsiizlerle olan miicadelesinin son noktasina dogru

gotiirmektedir.

Iksirle Déniis: Hakan, oliimsiizlerle olan son miicadeleleri sirasinda tilsimlt
hanger olmadan da oSliimsiizleri dldiirebildigini gormektedir. Asil giiciin kaninda ve
kendi igerisinde bulundugunu diigiinerek zihinsel bir saskinlik ve degisim
gecirmektedir; gegmisten gelecege geldiginde ise artik tilsimli nesnelerin toz olarak
kaybolduklarin1 gormektedir. Son Oliimsiiz olarak hayatta kalan Faysal’in 6z babasi
oldugunu ise yine gecmisteki yolculugu sirasinda gordiigli bir sembol {izerinden
anlamaktadir. Son Oliimsiiz ve ayni zamanda babasi oldugunu 6grendigi Faysal’i
Oldiirerek hayatta kalan tek oliimsiiz kendisini kalmistir. Bu siiregler icinde Hakan’in
biitiin fiziksel ve duyusal algilar1 degisim veya donisiime ugramaktadir. Faysal da
O0lmeden Once artik yasamak istemedigini fark etmis ve Hakan’in kendisini 6ldiirmesini
istemistir. Son olarak ise Hakan kendini de bicaklayarak tiim 6liimsiizleri yok etmek
istemektedir. Ancak tekrar sihirli bir sekilde dirilerek, tiim macera boyunca ger¢eklesen
olaylarin farkinda bir hafiza ile dykiiniin basindaki giinliik yasantisi i¢erisinde yeniden

antikaci diikkkaninda goriiliir.

Maddeler halinde incelenen anlati yapisinin igerisindeki fantastik unsurlara
bakildiginda; insaniistii giiclere sahip muhafiz, olimsiizler, dirilmek, tilsimli-biiyiilii

nesneler (hanger, kolye, gdmlek) ve kahin gibi fantastik 6gelere rastlanmaktadir.

Epizotlarin igerigini de olusturan destanlar, masallar, mitler, romanlar gibi
metinleri incelemek ic¢in kullanilan yontemlerden biri olan Propp’un masallarin
bicimbilimi analizinin de Hakan: Muhafiz dizisi tlizerinde uygulanmasi, yine

arastirmanin ¢esitligi agisindan faydali goriilmektedir.
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Bu noktada Propp’un 31 maddesinin Hakan: Muhafiz dizisine uygulanmasi

asagidaki gibidir:

1. Uzaklasma: Hakan’in hayatindan memnun olmamasi, {livey babasiyla

tartismasi.

2. Yasaklama: Hakan’in {ivey babasi tarafindan depodaki gomlek hakkinda

yasaklanmas.

3. Yasak Cigneme: Hakan’in depodaki gomlegi gizlice almasi.

4. Sorusturma: Polis amirinin gomlek hakkinda bilgi edinmeye ¢alismasi.
5. Bilgi Toplama: Muhafizin ve gémlegin varligi hakkinda bilgi toplanmasi.
6. Aldatma: Takip edilip, pusu kurularak gémlegin ele gegirilmesi.

7. Suca Katilma: Hakann tehditler neticesinde gomlegi teslim etmesi.

8. Kotiilik ya da Eksiklik: Hakan’in {ivey babasinin ve Memo’nun

oldiiriilmesi.

9. Aracihik: Muhafizin ortaya ciktigimi duyan diger sadiklarin muhafizin

kimligini merak ederek gizli sarnica sizmalart.

10. Kars1 Eylemlerin Baslangici: Hakan’1in yasadig1 kayiplari kabul ederek, bas

diismani olan dliimsiize kars1 harekete gegmek istemesi.
11. Ayrilis: Hakan’in 6liimstizle yiizlesmek i¢in evden ayrilmasi.

12. Bagisamin i1k Tslevi: Zeynep’in Hakan’a ates ederck gomlegin giiciinii
gostermesi, Kemal’in yanan kor parcasint Hakan’in eline koyarak muhafizin

giiclinli gostermesi.

13. Kahramamin Tepkisi: Hakan’in sadiklarin sdylemlerini anlamsiz bularak

tepki gostermesi ve kendi yolundan ¢ézlime ulagsmak istemesi.

14. Biiyiilii Nesnenin Alinmasi: Hakan’a tilsimli gomlek ile tilsimli yiiziigiin

verilmesi.

15. Kilavuzluk: Hakan’in tilsstmli hangeri bulmasinda sadiklarin (6rnegin

Kemal) yardimei olmasi.
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16. Miicadele: Tilsimli hangeri ve yiiziigi alirken zorluklarla karsilagilmasi,

saldirilar yaganmast.

17. Damgalanma: Hakan’in tilsimli gomlegi giymesi sonucunda gogsiinde bir

semboliin belirmesi.
18. Zafer: Faysal’in Riiya ile olan ¢atismasi sonucunda garesiz kalmasi.

19. Giderme: Oliimsiizlerin yok edilmesi ve gecmisteki hatalarin, yanlis

anlamalarin giderilmesi.

20. Geri Doniis: Muhafiz’in eski muhafiz ile konusarak cesaretlenmesi.
21. izleme/Takip: Sadiklar ve Vezirin muhafizi izlemesi.

22. Yardim: Hakan’in yardimina yetisen diger sadiklar, Vezir.

23. Fark Edilmeyen Varis: Hakan’in 1453 yilina gitmesi.

24. Asilsiz Savlar: Vezir karakterinin ortaya ¢ikarak kendi savasini agmast.

25. Gii¢ Gorev: Oliimsiizleri yok etmekle goérevli Hakan’in giiglerinin

kaybolmasi.

26. Coziim: Nesnelerin gliciinii kaybetmesi sorununun Zeynep ile aralarinda

olan iliski sayesinde ¢6ziilmesi.

27. Tanmmma: Levent’in ortaya ¢ikmast ve ardindan Hakan’in sadiklar

tarafindan taninmasi.
28. Ortaya Cikarma: Nisa’nin vezir oldugunun sonradan anlagilmasi.

29. Bi¢cim Degistirme: Hakan’in 1453 yilina gittiginde ilk muhafiz bedenine

sahip olmasi.
30. Cezalandirma: Oliimsiizlerin ve son dliimsiiz olan Faysal’in yok edilmesi.

31. Basari: istanbul eski haline doner, Hakan’in Zeynep ile olan aski devam
eder, herkes mutludur. Oliimsiiz olan Hakan, o6ldiikten sonra dirilmesinin

ardindan tekrar oliimli bir insan formuna doner.
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Propp’un 31 maddesinin Hakan: Muhafiz dizisine uygulanmasinin ardindan,
dizinin anlatisinda gegen olaylarin ¢ogunlukla maddelere uygunlugu ile birlikte bazi

olay oOrgiilerinin siralarinin degisebildigi de goriilmektedir.
5.2.1. Olaylar Dizisi

Anlatiy1 olusturan olaylar dizisi, “serim, diiglim, ¢6ziim” boliimlerini igeren olay
orgiileri bakimindan incelenerek, igerisinde bulunan sebep-sonug iliskileri, karsitliklar
ve catismalarla da anlat1 yapisinin ortaya ¢ikarilmasinda arastirmanin yontemi ve diger

yandan da anlat1 yapilarinin ¢éziimlenmesi noktasinda kullanilmaktadir.

Serim, dizinin baglangicinda gosterilen siradan diinyaya dair sahneler
(Istanbul’dan sokak goriintiileri, kapali carsi, karakterlerin tanitimlari), baslangig
asamasinda izleyiciye siradan diinyanin varligin1 ve igerisindeki karakterlerin ve
insanlarin olagan diizen i¢indeki yasamlarini aktarmaktadir. Bu boliimde Hakan’in {ivey
babasi ile birlikte c¢alistigi kapali g¢arsidaki antikaci diikkani, Hakan’in sokaktaki
kotiiliiklere kars1 verdigi tepki, kadinlarla olan iligkileri, yakin arkadast Memo ile olusan
gelecege dair hayalleri, bu hayallerin sehrin zengin is adamlarindan biri olan Faysal’in
saygin ve zengin kisiligi tizerinden ger¢eklesmesi gibi durumlar aktarilmaktadir. Olagan
diizen igerisinde dizinin serim bolimiinde karakterler, alt-list kiiltiire dair gostergeler,
karakterler arasi iligkiler gibi unsurlara deginilmektedir. Serim bdliimiiniin son
kisimlarina gelindiginde ise, antikaci diikkdnina gelen miisterinin 6zel bir gomlek
aradigmi soylemesi ilizerine Neset’in gomlegin depoda oldugu halde olmadigim
sOylemesi, bunun iizerine Hakan’in Neset’ten gizlice gomlegi almasi ve miisteriye
satmak ic¢in goriigmesi ile baslamaktadir. Gomlegin aligverisi sirasinda kimligi belirsiz
kisiler tarafindan saldirtya ugranmasi ve bunun iizerine Neset’in vurulmasi ile son
nefesini verirken “Hakan’in Kemal ve Zeynep adinda eczaci olan arkadaslarina mutlaka
ulagmasi1 gerektigini sdylemesi” iizerine Hakan’in Kemal ve Zeynep’in yanina giderek
gercek kimligi hakkinda bilgilere ulasmasi, karakterin 6zel diinyaya ge¢mesi

bakimindan bir doniim noktasi olarak goriilmektedir.

Diigiim, Kemal’in Hakan’in Istanbul’u 6liimsiizlerin elinden kurtarabilecek bir
muhafiz oldugundan, bu yolda ona yardime1 olacak sadik olan kisilerin bulundugundan
ve Oliimsiizleri yok etmek icin kullanabilecegi tilsimli nesneler oldugundan
bahsetmesinin iizerine Hakan bir kararsizlik, sorgulama ve anlamlandirma evresine

girmektedir. Neset’in Olimii iizerine ic¢inde bulundugu durumu kabullenemeyen
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muhafiz, anlatilanlara saskinlikla yaklasmaktadir. Bunun {izerine Kemal, Hakan’a
gomlegi giydirerek anlattiklarini kanitlamak ister. Hakan gomlegi giydiginde Zeynep,
Hakan’a ates eder ve kursunun yere diistiigii, Hakan’1 yaralamadigi goriiliir. Bunun
lizerine Hakan, anlatilan hikayeye biraz daha inanarak icinde bulundugu durumlari
dislamak yerine olanlar1 anlamlandirma agamas siirecine girer. Bu siirecte Kemal’in ve
Zeynep’in anlattiklart dogrultusunda diismaninin ve dostlarinin kimler oldugunu
Ogrenir. Diismanina yaklagsmak ve kimligini belirlemek i¢in sabirsiz davranan Hakan,
bunun neticesinde en yakin arkadasi olan Memo’yu da bir saldir1 sirasinda kaybeder. Bu

sirada gomlek {izerinde oldugundan kendisinin yaralanmadig goriiliir.

Memo’nun Oliimiinden sonra Kemal ve Zeynep ile birlikte gizlendikleri
sarnigtan kacan Hakan, icinde bulundugu durumu siirdiirmek istememistir. Bir siire
sonra Neset ve Memo’nun katillerini bulmak ister ve tekrar Kemal ve Zeynep ile olan
yolculuguna devam eder. Hatta tilsimli nesneler arasinda eksik olan hanger ve yiizigi
bulmak icin planlar ve aragtirmalar yapmaktadir. Bu siirecte diger sadik olanlarla
karsilagmakta, tamismakta ve cocuklugunda ailesinin katledildigi eve bir yolculuk
yapmaktadir. Bas diismani olan oliimsilize yaklasmak isteyen Hakan, is basvurusu
yaptig1 Faysal’in sirketine gider ve orada animsadigi bir ses duyar. Bu ses, 6liimsiiziin
sesi olarak hafizasinda canlanirken, bu kisi ise Faysal’in giivenlik amiri Mazhar’dir.
Hakan, Mazhar’in 6liimsiiz olabilecegi noktasinda silipheler biriktirmektedir. Ancak asil
Oliimsiliz Faysal’dir. Hakan, bunu Mazhar’1 bigaklayarak oldiirdiiglinde anlamaktadir.
Bu sirada Faysal’mm genel koordinatorii Leyla’nin Faysal’in omzuna yaslanmasi
sonucunda parlayan tilsimh tas, 6liimsiiziin Faysal oldugunu gostermektedir. Hakan,

saskinlik igerisinde bir ruh haline biiriiniir ve ardindan hapse girer.

Oliimsiiz olan Faysal’m kimligi a¢iga ¢ikmustir. Ancak Faysal’mn amaci, asik
oldugu karis1 Rilya’y1 tekrar hayata dondiirebilmektir. Bunun tek yontemi ise muhafizin
kaninin tilsimli hanger ile akitilip 6lii olan 6liimsiize i¢irilmesinden ge¢mektedir. Bu
noktada Faysal, Hakan’1 hapisten ¢ikararak, duygusal bag kurduklarini bildigi Leyla’y1
rehin alarak Hakan’i ka1 ve tilsimli nesneleri getirmesi noktasinda tehdit etmektedir.
Hakan, sadiklar1 dinlemeyerek Leyla’y1 kurtarmak amaciyla tilsimli nesneleri 6liimsiize
gotiiriir. Oliimsiiz, muhafizin kaniyla Riiya’y diriltir ve yiizyillik kavusma gerceklesir.
Ancak bu catisma sirasinda Leyla 6ldiiriilmiis ve yere damlayan muhafiz kani diger
Olumsiizleri de wuyandirmistir. Gegmisteki bir muhafizin bir OJliimsiizle olan

yakinlagmasin1 veya tek tarafli agki anlatan sahnede gémlegi giyen muhafizin 6liimsiiz
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tarafindan ihanete ugrayarak hangerlenmesi ve 6lmesi gosterilmektedir. Oliimsiiz ve

muhafizin arasindaki bu iliski, tilsimli nesneleri zayiflatmaktadir.

Ilerleyen sahnelerde ise Leyla’nin dliimsiiziin kani ile tekrar dirildigi ve bu gecis
siirecinde aklinin Faysal tarafindan teslim alinmak istemesine karst verdigi tepki
goriilmektedir. Bu sirada diger Oliimsiizlerin de dirildigini aktaran sahneler
gosterilmektedir. Leyla, zihni ile olan savasi neticesinde istemsizce Faysal’in da Riiya
ile i¢inde bulundugu bir ormana gider. Boynuna matkap ucu batirir ve fiziksel bir
kanama veya ac1 ¢ekmedigini fark eder. Bu durum, onu ruhsal olarak korkutmakla
birlikte bir anlamsizliga dogru goétiirmektedir. Faysal, Leyla’ya olanlar1 aktarmaktadir;
zihnindeki bu karmasiklifin nedeninin teslim olmak istememesi oldugunu
sOylemektedir. Faysal, yilizyillardir bekledigi agki Riiya ile zaman gegirirken bir taraftan
da diger dirilen &liimsiizler asil amaglar1 olan Istanbul’u kaosa siiriikleyerek yok etmek
olan eylemleri ile ilgili planlar yapmaktadirlar. Yiizyillar 6nce nesli tiikenmis olan bir
cekirge tiirii ile Istanbul’a kara veba yaymayr amaglamislardir. Riiya’nin burnunun
kanadigin1 géren Faysal, yeteri kadar muhafiz kan1 alamadigi i¢in Riiya’nin bu hastaliga
yakalandigim diisiiniir ve bu dogrultuda planlar yapmaktadir. Oliimsiizlerden olan
Mergen ve digerleri asli amaglar i¢in sabirsizlanirken, Faysal’in bu noktada isteksiz
oldugunu, tek derdinin kadim aski olan Riiya ile zaman gec¢irmek oldugunu
diisiinmektedirler. Hakan ise Oliimsiizlerin hastaligt yaymak icin kullandiklar
laboratuvara giderek, bu planlarin1 durdurmak amaciyla tilsimli hangerle dliimsiizlerden
birini Oldiirmektedir. Bir oOliimsiiziin muhafiz tarafindan hangerle o6ldiriildiigiinde
yasadig1 fiziksel degisimlere yine bu sahnede tanik olunmaktadir (siyahlasan gozler ve
siyah damarlarin yiizde yayilmasi). Diger 6liimsiizlerin ise Faysal’in kontroliinde olan
muhafiz1 Leyla’yr muhafiza kars1 kullanmak i¢in kendi kontrollerine almak istedikleri
goriilmektedir. Bu noktada Leyla’nin tekrar o6ldiiriilmesi ve kontrolii altina girecegi

Oliimstiziin kaninin icirilmesi gerekmektedir.

Riiya, gelisen bu stire¢ler icinde nihai amacina daha ¢ok yaklasarak icindeki giic
istenci ile Faysal’dan duygusal olarak uzaklasmaya baslar. Faysal’in sahip oldugu
sirketi ele gecirir. Faysal duygusal bir ¢okiintii yasamaktadir. Faysal’in kontroliinden
cikan Leyla, diger oOliimsiizlerin kontrolii altinda Hakan’it o6ldiirmeye ¢alisirken,
sadiklardan olan Zeynep tarafindan bicaklanarak 6ldiiriiliir. Bu noktada 6ncesinde Leyla

ile duygusal bir bag kurmus olan Hakan, tekrardan bir bosluga diiser ve isyankar haline
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geri doner. Leyla, 6liimsiizler tarafindan iki kez 6ldiiriilmiis ve diriltilmis; bu sefer son

kez dirilememek tizere bir 6liimlii tarafindan 6ldiirtilmiistiir.

Olaylara sonradan dahil olan Hakan’in kaybettigi sandigi kendi kanindan olan
abisi Levent, hikayeye dahil olur. Levent, ilk baslarda Hakan’a ve sadiklara yakin
davranarak gomlegi almak ve dliimsiizlerin amaglarina hizmet etmek dogrultusunda da
kanin1 kullandirmak istemektedir. Muhafiz soyundan gelenlerin gomlegi giydiginde
yaralanmadig1 birka¢ sahnede verilmektedir. Ancak Levent’in Hakan’dan farkli olarak
Olimsiizlere karst bir savast bulunmamakta hatta oliimliilerin diinyayr daha kotiiye
gotiirdiigiinii diisiinmektedir. ki kardes, iki muhafiz kani tasiyan kisi arasindaki bu
diisiince catismasi siirerken Levent, Riiya ile ask yasamaktadir. Bunun sonucunda ise
tilsimli esyalar, ayn1 kandan oldugu icin nesneleri etkilemis ve Hakan’1 gii¢siiz kilmistir.
Muhafiz’1n kan1 ile olusturulan Istanbul’u hastaliga siiriikleyecek 6liimciil viriisii Riiya,
Levent’in kanin1 kullanarak hazirlamistir. Faysal Riiya’nin kendisinden uzaklagmasi
sonucunda Hakan’a gitmis ve Rilya’nin ig¢inde bulundugu tehlikeli planlardan
bahsederek elindeki mavi tlipii ¢ikararak canli ¢igege doker. Cigek saniyeler igerisinde
kurur. Hakan ve sadiklar, bas diismanlar1 olan Faysal’1 her ne kadar kabullenemeseler
de bu savasta yanlarinda olmasinin ve verecegi bilgilerin degerli olacagin
diistinmektedirler. Hakan, Faysal ve Zeynep tilsimli nesnelerin giiclinii geri getirmek
i¢in kahinin yanina giderler. Kahin, bu noktada onlara yol gésterici ve ¢6ziim sunucu bir
rehber olarak da diisiiniilebilir. Kahin, tilstmli nesneler ile muhafiz arasinda olan illiyet
bagimin bozuldugunu ve bunun tekrar kurulabilmesi i¢in ya muhafizin 6lmesi ya da
Olimsiiz ile olan etkilesimin sonlanmasi gerektigini sdyler. Bu sirada ise Zeynep’e
“gercek askini dldiireceksin” der. Faysal, Riiya’y1 sordugunda ise elini Faysal’in yiiziine
koyan kahin, Riiya’nin onu asla sevmeyecegini belirtir. Devam eden siiregte Riiya’nin
Levent ile hazirladig1 iksiri Levent’in Istanbul’da bulunan baraja gétiiriir ve kimligi

belirli olmayan bir kisi tarafindan vurulmasi sonucunda baraja diistirtir.

Dizi, 1459 yilindan kesit sunan bir sahneye gecerek, ok meydaninda suikaste
ugrayan veziri gostermektedir. Pelerinli (vezir katili), yiizii goéziikmeyen bir kisi,
zamanin Osmanli Devleti vezirini 6ldiirmiistiir. Karakterin iistiinde bulunan sembol
dikkat ¢ekmektedir. Istanbul sehri kaos ortamma dénmiistiir. Baraja diisen, hastalik
tagtyan iksir insanlar etkilemistir. Sokaklarda suikast¢inin sembollerinin ¢izili oldugu
duvarlar goriilmektedir. Bu kisi, Nisa (vezir) karakteri olarak Hakan ve arkadaslarinin

iclerine girmistir (ancak daha karakterler bunun farkinda degildirler). Hakan’in
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Oliimsiizlerin zorla ¢alistirdigi kimyager olarak kurtardigi Nisa ile arasinda duygusal
iliskiler gerceklesmistir. Bu siirecte Nisa kimligini gizlemektedir. Oliimsiizlerin en
giicliisii ve onlardan farkli bir 6zelligi de bulunan Vezir, siluetler lizerinden 6liimsiizler
ile irtibata gegerek sihirli bir anahtar pargasi aramaktadir. Bu sirada diger 6liimsiizler de
vezirin varligindan rahatsizlik duymaktadirlar. Sihirli 6zellikler igeren bu anahtar,
oliimsiizler ile 6liimliiler arasindaki diinyay1 agacak olan bir nesnedir. Hakan’in ise Nisa
(Vezir) ile olan iliskisi devam etmektedir. Baz1 sahnelerde ise ilk muhafiz olan akinci
Harun Beyin Fatih Sultan Mehmet tarafindan kendisine basta vezir olmak iizere
Olimsiizleri yok etmek icin yaptirdigi tilsimli nesnelerin takdimi goriilmektedir.
Izleyici, bu geriye déniis anlatilar ile birlikte olay drgiisiinii zihninde oturtmakta ancak
vezirin kim oldugu konusu, diigiim boélimiinde hala soru isareti olarak varligini
korumaktadir. Tilstmli nesnelerin tarihine inilirken, yapildigt maddeler, kimlere
dagitildigr gibi gecmise dair konular, yavas yavas ge¢mis zamanla dizinin simdiki

zamant arasinda bir koprii ve entegrasyon siireci olusturmaktadir.

Bu kaos siirecinde diziye dahil olan ve yer alt1 yollarin1 ¢ok iyi bilen Bilal
karakteri, slipheli hareketleri ve c¢antasina vezir tarafindan konulan (karakterler
bilmiyorlar) vezirin sembolleri neticesinde Hakan’in diismani olarak goriilmekte ve
vezir oldugu diisiindiirmektedir. Vezir, kimligini gizleyerek aynalar iizerinden yer yer
Olimsiizlerle yer yer muhafizla konusmakta ve psikolojik bir rahatsizlik vermektedir.
Hakan’in son anahtar parcasini da bulmasi ile vezirin de nihai hedefi ger¢eklesmistir.
Anahtar, vezir i¢in Istanbul’u yok edecek, kapiy1 agacak bir aracken Hakan i¢in gecmise
yolculuk yaparak Oliimsiizleri durdurabilecegi bir silahtir. Kahinin anahtarin
aktiflesebilmesi i¢in muhafizin 6liimle yasam arasinda bir yerde kalmasini sdylemesinin
ardindan, Nisa’nin (vezirin) bir bitki ile olusturulan sihirli bir iksir ile bunu
saglayabilecegini Hakan’a aktarmasi sonucunda Hakan’a bu iksiri hazirlayip igirir ve
Hakan’1 giigsiiz diisiirerek anahtar1 alir. Bu noktadan sonra vezir, artik kim oldugunu
acik etmistir. DUiglimiin yavas yavas sonlara yaklastigr bu noktadan sonra artik Hakan,
hedefi dogrultusunda daha kararli, net ve giicli bir konumdadir. Anahtar ile
aktiflestirilen gilines saatinin ardindan, fantastik bir nesnenin ¢ikardigi sesi takip ederek,
sehirdeki tiim insanlarin toplandigi ve Hakan Muhafizi kovaladiklar1 goriilmektedir.
Muhafiz, anahtar1 almistir ancak kovalama sirasinda suya atlayarak bogulmustur.
Ardindan elindeki anahtar parlayarak, onu 1459 yili Fatih Sultan Mehmet donemine

gotiirlir. Hakan, ilk muhafiz akinci Harun’un bedeninde, etrafini kendini anlamaya
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calisarak yabancilagma yasar ve denizin i¢inden ¢ikarak Nisa’nin (vezirin) kiyida onu
bekledigini goriir, yanina gider. Bu sahnede 1459 yilinda muhafiz Harun ile vezir
arasinda bir ask iliskisinin oldugu goriilmektedir. Istanbul ise tamamiyla kaos
atmosferindedir; insanlarin kagigsmasi, haber kanallarinin bu kaosu anlatisi izleyiciye

sunulur.

Hakan, ge¢mise yolculugu sirasinda i¢inde bulundugu zaman dilimini ve etrafina
anlamaya caligmaktadir. Vezir’in ilk muhafizla neden ask yasadig1 ve diger olimsiizler
ile olan baglarini anlamlandirmak, Hakan’m dizinin simdiki zamanindaki Istanbul’u
kurtarmak ve Oliimsiizleri yok etmek icin yiiriidiigii yolculukta ona faydali olacaktir.
Hakan’in anahtar ile ge¢mise siirekli olarak gidip geldigini izleyici gormektedir. Bu
gidigler, gecmisteki olaylarin giiniimiize yansimasmin da temelini olusturmaktadir.
Oliimsiizlerin 1459 yillarinda da Istanbul’u yok etmek igin Riiya’yr hareme sokarak
Padisahi zehirlemeye calistiklar1 veya Vezir ile muhafiz1 birbirlerinden uzaklastirmak
icin gizledikleri ve aralarinda planladiklar entrikalar, yine izleyici tarafindan Hakan’in
gecmise yaptigl yolcuklar vasitasiyla goriilmektedir. Vezir ve Hakan ile dliimsiiz ve
muhafizin birbirlerine olan asklari, siirekli olarak pekistirilmektedir. Vezirin de
Istanbul’u yok etmek istemesinin altinda aslinda ge¢miste muhafizin kendisini
Oldiirmesi ve askina ihanet ettigini diisiinmesi yatmaktadir. Hakan ise bunun gercek
olmadigini, bu olayin arkasinda baska bir olay oldugunu vezire kanitlamaya calisarak

geemis ile dizinin simdiki zamani arasinda siirekli yolculuklar gerceklestirmektedir.

Coziim, Hakan’in ilk muhafiz olan Harun’un vezire duydugu askin gercek
oldugunu kanitlamak {izere bu problemi ¢6zmeye ¢alismasiyla baslar. Bu durumun, ayni
zamanda Istanbul’u bir nevi vezirin intikamindan kurtarmak icin de gerekli oldugunu
diisiiniir. Bu siiregte yasanan olaylar arasinda Zeynep, dliimsiizlerin kontroliine girmis,
kahini oldirmiistiir. Kéhin olirken aym1 zamanda da fantastik sayilan giiclerini
Zeynep’e bir odiil verircesine aktarmistir. Gegmise olan yolculugu sirasinda Hakan,
vezirin Olimi hakkinda dogru bilgileri toplar ve bu bilgileri dizinin simdiki
zamanindaki vezire aktararak, onu Istanbul’u yok etme kararindan vazgegirmeye
caligmaktadir. Hakan, 1459 yilinda yaptigi eylemlerin ilerideki zaman dilimini de
etkilediginin farkindadir. Ancak Hakan’in ilk muhafiz olan Harun’un tilsimli nesneleri
aldigi  zaman dilimine gelememesi neticesinde tilssmli  nesneler  etkisini

gostermemektedir.
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Hakan, ge¢misteki yolculugu sirasinda ormanin ig¢indeki yash bir teyzenin evine
girer ve kadinin ona korku ile baktigini fark eder. Evin i¢inde bulunan ve tizerinde ayirt
edici bir simge bulunan kolyeyi goriir ve kadina ne oldugunu sorar. Kadin ¢ekingen bir
tavir icerisinde cevap vermek istemese de kolyenin ve kocasina ait oldugunu sdyler.
Olaylarin ¢oziimlenmesi ve sonuca ulasmasi ise Hakan’in ge¢misteki Harun ile vezir
arasindaki askin gercekligini, edindigi bilgiler ve kanitlar ile birlikte aciklamasi
sonucunda gerceklesir. Geemisteki vezir, dizinin simdiki zamanindaki vezire bir not
yazarak; Harun’un onu gercekten sevdigini, diger oliimsiizlerin kurdugu komplo
neticesinde onu bigakladigini aktarir. Vezir, gegmisten gelen bu ¢agriya karsilik verir ve
Istanbul’u yok etme planlarmi durdurmakla birlikte diger oliimsiizlere ge¢misin
intikamim1 almak adina bir savas acar. Hakan ile birlikte hareket eden vezir, artik
Hakan’in miittefiki olmustur. Hakan’in ne yapacagini bilmedigi zamanlarda karsilastig
Harun ile olan konusmasinda, Harun’un yol gosterici, cesaretlendirici olan diyaloglari
Hakan’1 ¢6ztime yaklastirir. Hakan, ge¢cmiste oliimsiizleri yok ederek, simdiki zamanda
yasadiklarin1 hi¢ yasamamis olmay1 amaclamaktadir. Bu dogrultuda ge¢miste kendisi
ile hareket eden vezir ile birlikte planladiklar1 bir toplantida Hakan, tilsimli hangeri
olmadan Olimsiizleri 6ldiirmektedir. Tekrardan simdiki zamana donen Hakan, tekrar
odasinda uyanir ve Istanbul’da artik hayatin siradan yasama déndiigiinii goriir; ancak,
Faysal’in boy boy afisleri hala sokaklarda belirmektedir. Ge¢misteki ¢atisma sirasinda
bir sekilde hayatta kalmay1 basaran Faysal yok edilmemistir. Hakan, hayatta kalan tek
Oliimstizii de oldiirerek gdérevini tamamlamak ister. Tekrardan tilsimli nesnelerin yerleri
hakkinda bilgiye ulasarak, Zeynep’le birlikte bulunduklar1 yere gider ve onlari almaya
calisirken hangerin toz oldugu goriilmektedir. Ge¢miste erisilmeyen nesneler, gelecekte

de var olmay siirdiirememektelerdir.

Faysal ile Hakan’in son bulugmasi, deniz kenarinda bir rihtimda gerceklesir. Bu
sirada ge¢miste ormanin igindeki yash kadimin evindeki kolyede gordiigii simgenin
Faysal’a yani babasina ait oldugunun farkina varan Hakan, onun soyundan geldigini
anlayarak bu karmasiklik icerisinde Faysal’la bulusur. Faysal da bunun farkina varir ve
aralarindaki diyaloglar sirasinda uzun yillardir Hakan’1 bekledigini ve 6lmek istedigi
halde 6lemedigini ve bu siirecte Riiya olmadan ¢ektigi acilar1 ifade eder. Oliimsiiz
kanindan geldigini 6grenen muhafiz, Faysal’1 6ldiiriirken kollarindan baglayarak yayilan
siyah kan Oliimsiizligiiniin basladigin1 gostermektedir. Faysal oliirken “artik hayatta

kalan son oliimsiiz sensin” diyerek Hakan’a goérevini tamamlamasi i¢in adeta kendisini
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de oldiirmesi gerektigini sdylemektedir. Hakan Faysal’1 6ldiirdiikten sonra bigagi kendi
kalbine de saplayarak yere yigilir ve bir siire sonra siyah kan, viicudundan yok olur;
Hakan, adeta oliimsiizliikkten (tiim kotiiliiklerden) temizlenmis ve armmistir. Sonraki
sahnede ise Hakan, odasinda uyanir ve kapali ¢arsidaki her seyin basladig1 yer olan
antikact diikkanina dogru yol alir. Carsidaki esnaflar ve miisteriler, hayatin olagan
akisina, normal diinya diizenine dénmiistiir. Uvey babas1 Neset ile calistig1 antikaci

diikkaninda, yeniden Zeynep’le karsilasir ve dizi sonlanir.

Yukarida da gorildiigi tizere, Hakan: Muhafiz dizisi serim, diigiim ve ¢oziim
boliimleri olarak incelenmistir. Bu boliimlerin igerisinde; sebep-sonug, ¢catigsma, karsitlik

gibi olay Orgiisii unsurlar1 da bulunmaktadir.
5.2.2. Zaman

Hakan: Muhafiz dizisinin 6ykii yapisinin zaman dilimi, Fatih Sultan Mehmet’in
Padisahlik donemi olarak nitelendirilebilecek, Istanbul’un fethedildigi dénemi de
kapsayan tarihlerde (1453-1459), ilk muhafiz olan akinct beyi Harun’un kabul
edilisinden anlatinin son muhafizi olan Hakan’in i¢inde bulundugu simdiki zamana

kadar uzanmaktadir.

Olay orgiisti etraflica incelendiginde, Hakan: Muhafiz dizisindeki zamanin serim
boliimiiniin dizinin simdiki zamaninda gegtigi goriilmektedir. Ancak diigiim boliimiiniin
ortalarindan dizinin sonug¢ bdliimiinii de kapsayan dilimlerinde, muhafizin yolculugu
olarak nitelendirilebilecek bir evren olan Istanbul’un 1459 yilinda da gegirilen bir
zaman dilimi diziye eklemlenmektedir. Hakan’in ge¢mise yolculuk yapabilmesinin
ardindan dizi, serim bdliimiiniin ortalarindan sonug¢ boliimiiniin sonlarina kadar bazen
gecmiste bazen de simdiki zamanda neden-sonug iligkileri baglaminda siirekli
degismektedir. Dizide ayrica dig kaynaktan bir masalsi anlati sunularak tilsiml

nesneler, muhafizlarin yasadiklar yer ve donem hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir.

Hakan’in ge¢cmise gittigi sahnelerden birine bakildiginda, Hakan, zihnen
kendisidir ancak 1459 yilindaki muhafizin bedeninde yani gecmiste kendini
bulmaktadir. Ik gittigi anda ellerini ve sonrasinda elleri ile saclarim kontrol ederek,
aslinda bu durumu kendisi de kavramaktadir. 1459 yilindaki yelkenli gemiler,
kostiimler, Istanbul’un o yillardaki durumu, mizansen olarak izleyiciye sunularak da

zamanin ruhunu yansitmaktadir.
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Oykiiyii olusturan, ilk muhafizdan son muhafiza kadar olan siiregte bulunan
zaman dilimleri arasinda iki zaman dilimi se¢ilmektedir. Bazen ara donemlerde
muhafizlar hakkindaki sahneler ve anlatilarda dis seslendirme kullanilsa da dizinin
genelinde 2 donemden bahsedilebilir: Bunlar, 1459 ve dizinin i¢inde bulundugu simdiki
zaman dilimidir. Dizinin iki doneminin de kendi icerisinde kronolojik olarak ilerledigi
goriilmektedir. Hem 1459 yilinda hem de dizinin simdiki zamaninda gergeklesen
olaylarin bir sira dahilinde ilerledigi izleyici tarafindan algilanmaktadir. Ancak dizideki
gecmiste yapilan eylemlerin gelecege olan etkisi noktasinda zamanin degistirilebilir

sonuglara bir zemin hazirladig1 ayrintis1 da goriilmektedir.
5.2.3. Mekén

Dizide kullanilan mekanlara bakildiginda, temel olarak Osmanli déneminden
kalan tarihi mekanlarin kullanildigi (Ayasofya cami, kapali ¢arsi, sarnig, camiler,
tiirbeler) goriilmektedir. Bununla birlikte Istanbul’da bulunan gokdelenler, arka
mahalleler, miizeler, vapur vb. mekanlarin da gegis sahnelerinde kullanildig1
goriilmektedir. Diziye 6zgili kullanildig: diisiiniilen mekanlar arasinda siirekli yogun bir
sis ile kapl olan rihtim; diziye gizemli, gizli islerin yapildig1 bir hava katmaktadir.
Ayasofya Cami ise Bizans’tan, Osmanliya oradan ise giiniimiize kadar uzanan, 1500
yillik tarihi ile dizinin bulundugu fantastik zemine gergek¢i ve fantastik agidan gorsel
bir katki saglamaktadir. Hakan: Muhafiz’in ge¢mise yolculuk yapabilmesiyle birlikte
diziye dahil olan mekanlar arasinda bulunan; ok meydani, Fatih Sultan Mehmet’in
sarayl, zindanlar, carsilar, yelkenli gemiler, orta ¢ag donemini yansitan ve siklikla mum
ile aydinlatilarak yer yer de tavandan giin 1518inin siiziilerek aydinlattigi mekanlarin
dizinin fantastik atmosferine katki sagladigi goriilmektedir. Tilsimli nesnelerin
olusturuldugu Fatih Sultan Mehmet déneminin Istanbul’undan, salgmin yarattigi kaos
igindeki Istanbul’a kadar mekanlarin fantastik olay ve olgular1 ¢ok gesitli bicimlerde

yansittigl goriilmektedir.

S6z konusu dizideki fantastik anlatiya katki saglamasi amaciyla olusturan veya
anlati yapisindaki tarihi dokuyu pekistirmek i¢in kullanilan mekanlara genel olarak
degindikten sonra, bu mekanlara detayli bir sekilde Tablo 8’de goriilecegi iizere,

icerisinde gosterge-gosteren-gosterilen iliskiler: bakimindan deginilmeye calisilmistir.
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Tablo 8. Mekdnsal Gostergelerin Coziimlenmesi.

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
. Iceride bulunan Cars1 ve iginde bulunan antika
Sekil 4 I;ipiltl, ﬁ?gigil: geleneksel esyalar, diikkan ile tarihi ve fantastik bir
3 Jiikkant diikkanin eski ve tarihi evren yaratimi ve sicak samimi bir
dokusu atmosfer.
T Cok biiyiik ve gosterisli olmasinin
Sekil 5 | Faysal’in sirketi Biyk, g'oste'rlsl_l Ve getirdigi yalnizlagtirma ile soguk bir
teknolojik bir bina
atmosfer.
Ayasofya’nin Bizans’tan baglayan
. . Ayasofya’nin genel 1500 y1llik tarihi ve bu siireg ile
Sekil 6 Ayasofya Cami goriintiisii Ayasofya’nin diziye fantastik bir
hava katmasi.
Sarnicin igindeki antika
haritalar, saatler ve Normal mekanlardan ayrilan diziyi
objeler, sarnicin log ve fantastik bir havaya sokan bir iglevi
Sekil 7 Gizli Sarnig dogal aydinlatmasi, varken ayni zamanda gizlenme,
mumlar, tas duvarlar. egitim ve saklanma ile bilgi ve veri
Bilgisayarlar, tibbi toplanilan yer islevi de vardir.
cihazlar
Mekéanin ¢ogu sahnede yogun bir sis
Yogun sis, sessiz ve icinde olmasi sessiz ve sakin olmasi
. kimsenin olmamasi, genelde gizli islerin burada
Sekil 8 Rihtim konteynir ve depolarin ¢Oziimlenmesi filmde fantastik bir
bulunmasi hava etkisi saglamakla birlikte daha
cok gizem unsurunu artirmaktadir.
Icerideki Bizans C i .
Ayasofya’nin alt déneminden ve daha Dlz%yl bir an da 1.500 y11 oneesine
. S N . Bizans donemine gotiirebilen
Sekil 9 katindaki gizli oncesinden kalma . L -
fantastik objelerin bulundugu
depo tablolar, kadehler ve . o R
S gizemli bir mekan.
tarihi objeler
. Tilsiml1 hanger, Saklandig yer itibariyle, Osmanli
Sekil 10 Osmijll!.l lessierlerl Osmanli tarihinden doneminde iiretilen hangerin
b eserler tarihteki yerini pekistirmektedir.
Oriimeek aslar Oliimsiiz olan Faysal ve Riiya’nin
. Faysal ile 9 gan yiizyillardir kullanilmamis olarak
Sekil 11 . . baglamis nesneler, iistli . .
Rilya’nin evi Srtiilii esvalar duran evleri, fantastik alg1
i esy bakimindan diziyi desteklemektedir.
Oliimsiizlerin mezarlarimin
, . Ayasofya’nin altinda bulundugu bu
. Ayaso.f}'/a"mn" Mesaleler 1‘1‘e mekan, aydilatma ve tarihi dokusu
Sekil 12 | altindaki 6liimsiiz | aydinlatma, tas stitunlar, | ..~ . "7 7. " .
. itibariyle 6liimsiizlerin mezarlariin
mezarlart karanlik bir atmosfer N o o
bulundugu yere tarihi ve fantastik bir
derinlik katmaktadir.
Eski ve tarihi Mekani olusturan nesneler ve 15181in
Mo mobilyalar, kitaplar, yarattig1 gizemli ve fantastik algi,
Sekil 13 Olamsiizlerin tavandan iceri sliziilen | Oliimsiizlerin uzun yillardir yasayan

toplanti alani

giinis181, mum ile
aydinlatmalar

ve kotiiliik barindiran yanlarim
gostermektedir.
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Tablo 8 (Devam). Mekdnsal Géstergelerin Coziimlenmesi.

) Cesitli bilimsel Qlﬁmsﬁzlerin pesinde oldugu ve
Sekil 14 Oliimsiizlerin deneylerde kullanilan Istanbul’u yok edecek salginin
laboratuvari nesneler, deney tiipleri planlandig1 ve olusturuldugu
vb. laboratuvar nesneleri | konuya hizmet eden bir mekandir.
Oliimsiizlerin ayin vb. eylemlerini
Oliimsiizlerin Yiizlerce yanan mum, stirdiirdiikleri, yiizlerce mumun
Sekil 15 i71i mekan antik ¢aglardan kalma | yanmasi ile birlikte de tag yapinin
9 iskence aleti olusturdugu atmosfer, fantastik
alg1 uyandirmaktadir
Bizans veya Roma
At Tas siitunlar, yesil ..Irflp a ratorlug}.l ndan kaldlgl.
Sekil 16 Kahinin bitkilerin ve asaclar diisiiniilen tas siitunlar ve mistik
bulundugu bahce sagiar, alg1 olusturan yemyesil bahge ve
yuvarlak tas nesne 9 g
sunaga benzer tag nesne, kahinin
Ongorii algisin1 desteklemektedir.
Fetih sonrasi, Istanbul’u korumak veya yok
Fatih Sultan istanbul’un cenel etmek iizerine catisan abi kardesin
Sekil 17 . Mehmet’in Sriintiisii kaleg surlart uzerlerinde durduklar1 mekan,
Istanbul’a girdigi & ’ dizinin konu biitiinliigiine tarihi
kap1 bir gorsel olarak katki saglamistir.
' ng!et Su- Orman, akarsu, Su}‘/‘a.ka.r‘lstlktgr‘l‘ sonra yayllacvagl
Sekil 18 Islerinin (DSI) istanbul’un siluet diistiniilen viriisiin, yayilacag
Istanbul’daki .o e sehir olan Istanbul’un
. goruntusu e e . .
baraji goriintiisiiniin verilmesi.
Osmanli déneminin 6zellikleri
Ok i¢in hedef tahtalari, yansitilmistir. Cesitli dnemli
Sekil 19 Ok antrenman Osmanli bayraklari, olaylarin gergeklestigi mekaninin
¢ meydani izleyici olarak toplanmis | gdsterilmesi, donemin sosyal ve
ahali kiiltiirel atmosferini
yansitmaktadir.
Salgin sonrasinda Istanbul’daki
. Coplerle dolu sokak, su | kargasayi ve etkilerini gostererek,
Sekil 20 | Istanbul’da kaos sirasindaki bitkin diziye salginin sonuglari
insanlar, dagimiklik konusunda bir izlenim
olusturmustur.
istanbul’un kaos Kirli bir hava, gesitli Salgin sqnucunda olusan
. N ; yerlerden ¢ikan atmosferin genel plandan
Sekil 21 | halindeki genel : y .
Sriiniimi dumanlar, devriye gezen algilanmasini saglayan bir
& helikopterler goriintii olarak degerlendirilebilir.
Gobek tagsi, cesitli eski Mekanin aydinlatma ve i¢inde
Mubhafiz ve nesleler, eski duvarlar, | bulunan gesitli 6geler bakimindan
Sekil 22 arkadaslarinin tibbi miidahale kosesi, dizinin fantastik unsurlarimni
gizli mekan tavandan 1zgaralar destekleyici bir alg1 yarattigi
arasindan gelen giin 15181 goriilmektedir.
Eskimis duvarlar, Iceride bulunan nesneler ve
Muhafiz ve : A
. tablolar, antik aydinlatma bakimindan mekéanin
Sekil 23 arkadaglarinin . A I .
- A mobilyalar, aynalar, dizinin fantastik yoniine hitaben
gizli mekani

mumlar ve samdanlar

olusturuldugu goriilmektedir.
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Tablo 8 (Devam). Mekdnsal Géstergelerin Coziimlenmesi.

Kaos sonrasinda

Su kolileri, gesitli gida

Salgin sonrasinda yasanan kitlik
nedeniyle mekanda insanlarin

Sekil 24 | yer altindaki gizli Kolileri. tiipler illegal yoldan yer alt1 sehirlerinde
mekan - tp stok yaptigini gorsel olarak ifade
etmektedir.
Sultanin hizmetkarlar: Fatih Sultan Mehmet’in ilk
Akinc1 Harun esitli Osmanli silahlar; muhafiz1 gorevlendirdigi bu
Sekil 25 | Efendi ve Fatih ces Osmanli mimari > | mekanda bir diizen ve padisahin
Sultan Mehmet aoisina iliskin nesneler agirligini gosteren gesitli nesneler
yap 3 kullanilmgtir.
Mekanin diziye tarihi dokusu
anlaminda fantastik olarak katki
. , i sagladigi goriilmektedir.
Sekil 26 %lgfryjrgglyvslal elil Eoi?;flirfs; gilubsiﬁlgsa Oliimsiizlerden birinin kullandig1
gy yaprar, bu mekanda aydinlatma da
gizemli bir atmosfer olusturulacak
sekilde yaratilmstir.
Hakan: Kiz kulesi, deniz 1459 yilna, gegmise giden
it . ’ o Hakan: Muhafiz’in, donemin
Sekil 27 Muhafiz'm yelkenli savas gemileri, | - 110 dni o6rdiigii ve sehrin
1459’a gegmise ufuktaki Istanbul yapisi hakk%n da bg?llgi sashibi
gittigi ilk mekan goriintiisii, giin batimi oldugu mekan Istanbul’dur.
Osmanli donemindeki kahinin
Orman, sis, tas Hakan: Muhafizla konustugu
Sekil 28 Kahinin yapilardan olugan mekanda bulanan sisin ve
bulundugu orman bitkilerle kaplanmig sonrasinda kahinle bu sisin
duvar kaybolmasi fantastik bir izlenim
birakmaktadir.
Mum ile avdinlatma Mekanin aydinlatmasi ve
Sekil 29 Vezirin ¢alistig1 orta a“ydt')nemi ’ kullanilan dekorlar bakimindan
et yer m:);bﬁ alart dizinin fantastik ve tarihi
Y dokusunu katki saglamaktadir.
Rengérenk Salgin sonrasindaki yeni diinya
Yeni diinya, aydinlatmalar, karmagik bi?jgg?f\giﬁ“;ﬁgﬁ%
Sekil 30 | Faysal ve vezirin bir parti ortamu, . neug 3 gl
mekant tavandan sarkan diizensizlik, kaos, karmasa glbl
zincirler kavramlar1 destekleyen bir
mekandir.
Karanlik bir aydinlatmaya sahip
olan mekanin 6liimsiizlerden
Mumlar, karanlik bir hekim basinin ¢alismalarini
Sekil 31 Hekim baginin atmosfer, ahsap raflar, stirdiirdiigii ve icerisinde gesitli
yeri karanlikta kalan ¢esitli | doneme ait nesnelerin bulunmast
nesneler itibariyle diziye fantastik
mekanlar agisindan katki
saglamistir.
Fatih Sultan Yelkenli savas gemileri, Seerllllrilllérsi;alli{;nllbgrls,’e}l,ie%ieggnss:rﬁi
. Mehmet donemi Galata Kulesi, _gemt &
Sekil 32 izlerini tastyan savag araglar1 veya

Istanbul’un genel
goruntiisi

kentlesmemis sakin bir
Istanbul goriintiisii

ticaret gemileri genel bir sekilde
gosterilmistir.
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Tablo 8 (Devam). Mekdnsal Géstergelerin Coziimlenmesi.

Faysal ile Riiya’nin arasindaki ask
ile biitiinlesen bu mekanda;

Faysal ile Orman, cigekler, koprii rengarenk gigelfle'r, yemyes_il
Sekil 33 Riiya’nin ’ akarsu ’ ’ orman, akarsu gibi unsurlar ile
bulustugu koprii “ask” kavraminin fiili olarak
yasandig1 bir mekan olarak
goriilmektedir.
Terkedilmis araclar Sal.gln'ln etkisindeki sehrin
. ; terkedilmis esyalar’ terked11m1§ araglar, ba$1.b0$ yanan
Sekil 34 | Istanbul’da kaos .1 atesler gibi unsurlarla gdsterilmesi
yanan atesler, GOpIer, | gizinin fantastik bilim-kurgu
armasa zeminine katki saglamaktadir.
Sonradan kahin olan Zeynep’in
Hakan: Muhafiz’1 gelecekten
Sekil 35 Gelecekten bir Bir gol kenar, 151k gotiirdiigii bu mekanday; 151k
mekan hiuzmeleri, orman hiizmeleri ve beyaz elbisesi ile
orman ve akarsu fantastik bir
atmosfer olusturmaktadir.
flk muhafiz olan Harun’un sifac1
. olan annesinin ormanin i¢inde
. Muhaf:lz. Or.m an, gatiy1 kaplayan bulunan evi, ¢atisindaki bitkiler,
Sekil 36 Harun’un bitkiler, ahsap bir ev,
annesinin evi cigekler ormanin ort ?Smda tek bagina .
bulunmas1 gibi unsurlar fantastik
olarak alg1 yaratmaktadir.
Oliimsiizlerin Osmanl
Oliimsiizlerin Cesitli sembollerim donemindeki gizli mekaninda
Sekil 37 Osmanlt bulundugu bayraklar, bulunan sembollerin bulundugu
dénemindeki gizli | yuvarlak masa, mumlar, bayraklar ve mistik havasi
mekani tag siitunlar fantastik derinlik ve gizli bir 6rgiit
imajin1 pekistirmektedir.
Hakan: Muhafiz’in salgin
Yerdeki daginik sonra51nda}13‘/.an‘c'ilg1 9dasmdaki
Sekil 38 Hak’an. kitaplar, duvarda asil1 gene ! gqr.untu dagmniklik
Muhafiz’in odasi notlar, yatak, pencere iizerinedir; yaganmislik ve
' ' stireklilik bakimindan da
goriilmektedir.
Sekil 39 Istanbul’dan Istanbul doga miizesi, hasiietlllélgésr?clilgil'nﬁi?jnerlizrrl?r?alisik 1in
genel goriintii camii, sehirdeki binalar oncugunu . ¢
gosterilen gorseldir.
Salgin sonrasinda Faysal’in
. Jiistinyen Sarnici Miizenin afisi, koltuk, t11s1m11 m}.lhaf‘l‘zv ?syaul armt
Sekil 40 Miizesi tablolar temeline gomdiigli miizedir.
Tarihi bakimdan da katki
saglamaktadir.
Salgin sonrasinda normal
Sekil 41 Misir Carsist Esnaflar yasamina donen IStanbl.l.l un ve
musir ¢arsisi esnafin1 gosteren
gorseldir.
Her seyin basladigi mekanlardan
Sekil 42 Kapali Carsidaki Cesitli antika nesneler birisi olan kapali garsidaki

antikaci diikkani

antikaci diikkkaninda dizi
sonlanmaktadir.
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Sekil 4. Neset’in Antika Diikkan

L

Sekil 4 incelendiginde, Neset’in ve Hakan Muhafiz’in dizinin basinda
bulundugu kapali carsidaki mekan aracilifiyla dizinin genel atmosferi hakkinda
izleyiciye bilgi verilmektedir. Derin tarihi olan ¢ars1 ve iginde tarihi nesneler satilan
antikac1 diikkkani, dizinin ilerleyen zamanlarinda ortaya ¢ikacak olan tarihi, tilsimli
nesneler agisindan bir nevi zemin niteligi olusturmus bir mekandir. Sicak, samimi bir

havasi oldugu sdylenebilir.

_ Sekil 5. Faysal'in Sirketi

:

Sekil 5°te zengin bir is adami olan 6liimsiiz Faysal’in Istanbul’da biiyiik bir

plazada kurulu olan sirketi goriilmektedir. Kapalicarsi’daki antikaci diikkkaninin aksine

soguk, samimi gdziikmeyen ve daha teknolojik bir bina olarak dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 6. Ayasofya Cami

Sekil 6’da yer alan ve genel agidan goriilen Ayasofya Camisi’nin 1500 yillik

tarini ile dizinin konusunu ve omurgasini olusturan mekanlardan biri oldugu
soylenebilir. Bizans Imparatorlugu’ndan Fatih Sultan Mehmet dénemine oradan da
giiniimiize gelerek ayakta kalan bu mekan, dizinin ilerleyisine ve konusuna katki

saglayan oncelikli mekandir.

Sekil 7. Gizli Sarni¢

Sekil 7°de goriilen gizli sarnig, eczanenin altinda bulunan ve sadik olanlardan
Kemal ile kiz1 Zeynep’in yasadigi, gizli bir mekandir. Bu mekanda yaralanan sadiklarin
tedavisi, ¢esitli arastirmalar yapilmakla birlikte Hakan da ihtiyag duydugunda burada
saklanmakta ve belirli konularda sadiklardan egitim almaktadir. Mekan, dizinin biiyiik
bir kisminda karsimiza ¢ikmaktadir. Mekanin icinde tarihi objeler, haritalar, saatler,
mumlar, tas duvarlar yer almakta; bununla birlikte mekanin geceleri los bir aydinlatmasi
varken gilindiizleri dogal aydinlatmanin goéziikkmesi dizinin fantastik bir atmosfere
kavusmasinda énemli bir etkendir. Igerisinde bir odada tibbi cihazlar, bilgisayar ve

teknolojik tiriinler de bulunan oda ge¢mis ile gliniimiiz teknolojisini baglamaktadir.
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Sekil 8. Rihtim

Dizide gizemli duran mekanlardan biri olan Mazhar’in ve bazen de Faysal’in
gittigi, genellikle kirli ve gizli islerin cevrildigi Sekil 8’de yer verilen rithtimin
atmosferine sis hakimdir. Mekanda konteynirlar da bulunmaktadir. Sis’in kasitl olarak
yapildigr diistiniilmekte; bu sayede mekanda fantastik bir atmosfer ve gizemli bir hava
yaratilmaya calisilmistir. Mekan; karakterlerin bir nevi rahatlama, sorgulama, gizemli

bir havaya biirlinme iglevlerini karsilayan niteliktedir.

Sekil 9. Ayasofya 'min Alt Katindaki Gizli Depo

Sekil 9°da goriildiigii iizere, Ayasofya’nin alt katinda kesfedilen gizli odada

bulunan objeler ve gelen ¢esitli sesler, Bizans donemine ve dliimsiizlere vurgu yapan bir
mekan izlenimi uyandirmaktadir. Mekanin ilk asamada kimseye goOsterilmemesi
sonradan kesfedilmesi, i¢indeki tarihi esyalar gibi olgular, dizinin konusuna gizemli bir

hava katmaktadir.
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Sekil 10. Osmanli Eserleri Miizesi

o
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Sekil 10’da goriilen tilsimli hangerin bulundugu Osmanli Eserleri Miizesinde
bulunan tarihi eserler, dizinin fantastik havasini olusturan mekanlar arasinda diziye
tarihi bir hava katmakla birlikte, tilsimli nesnelerin olusturuldugu tarihi de destekler
niteliktedir.

Sekil 11. Faysal ile Riiya min Evi

Sekil 11 incelendiginde, Faysal ile Rilya’nin evi, uzun yillardir kullanilmayan ve

duragan bir yer olarak goriilmektedir. Nesnelerin iizerini kaplayan oriimcek aglari ve
{istii ortiilii esyalar da mekana iliskin yapilan tespiti desteklemektedir. Oliimsiizlerden
Faysal ile Riiya’nin evi olan bu mekan, 6liimsiizlerin uzun yillar yagamalariyla birlikte

bu yasanmisligi gostermek adina dizinin anlat1 yapisina katki saglamaktadir.
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Sekil 12. Ayasofya 'min Altindaki Oliimsiiz Mezarlar

Sekil 12°de goriildiigii lizere, Faysal’in karis1 Rilya’y1 uyandirmak icin geldigi

Ayasofya’nin altindaki bu mekanda diger 6liimsiizler de bulunmaktadir.

Sekil 13. Oliimsiizlerin Toplanti Alan:

Oliimsiizlerin uyandiktan sonra toplandiklari, toplantilarmni gergeklestirdikleri

yer alt1 siginaginin bir bolimii olan Sekil 13’teki bu mekanda bulunan mobilyalar, eski
kitaplar tastan yapilmis duvar is¢ilikleri ve 6zellikle de tavandan igeriye siiziilen dogal

giinisiginin aydinlatmasi, mekana mistik ve fantastik bir izlenim katmaktadir.
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Oliimsiizlerin asil gérevi olan Istanbul’u yok etme fikirlerinin calismalarin
gerceklestirdikleri ve bunun iginde dldiiriicii bir viriis hazirladiklar yer, Sekil 14°teki
mekandir. Mekanda bulunan cesitli bilimsel deney ekipmanlari, aydinlatma gibi
unsurlar ile oliimsiizlerin kullandiklar1 giiniimiizdeki mekanlar arasinda iliski oldugu

goriilebilmektedir.

Sekil 15. Oliimsiizlerin Gizli Mekdm

Sekil 15 incelendiginde, dliimsiizlerin toplandiklar1 gizli mekan olarak goriilen

bu yeraltt mekaninda Oliimsiizler, genellikle toplantilarin1 yapmakla birlikte cesitli
iskencelerini ve gizli eylemlerini de yine burada gergeklestirmektedirler. Mumlarla
saglanan aydinlatma ve tarihi iskence aleti, diziye tarihi ve gorsel anlamda fantastik bir

derinlik de kazandirmaktadir.
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Sekil 16. Kdhinin Bulundugu Bahge

Sekil 16°da yer alan mekandaki unsurlara bakildiginda, kahinle ilk goriisiilen yer

olan bu mekanin girisinde yar1 kurumus, yesil agaglarla birlikte bahgesinde Roma veya
Bizans doneminden kalan tarihi siitunlar bulunmaktadir. Bahgedeki yesil tonlarinin
cesitliligi, sahneye dinginlik ve sakinlik katmis olup kahinin i¢inde bulundugu ve
bulunacag1 ongoriileri destekler niteliktedir. Odaklanma, zihin kontrolii, gelecek veya
geemisi gorme gibi 0zel yeteneklerini kullanan kahinin i¢inde bulundugu bu mekén,

daha ¢ok dinlendirici ve huzur verici yonleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Sekil 17. Fetih Sonrasinda Fatih Sultan Mehmet ’in Istanbul'a Girdigi Kapt

Hakan Muhafiz’in abisiyle karsilastigi Sekil 17°de goriilen mekan, Fatih Sultan

Mehmet’in Istanbul’u fethettikten sonra atiyla birlikte Istanbul’a girdigi kapidir. Dizide
bulunan tilsimli objeleri tirettiren kisi Fatih Sultan Mehmet oldugundan dolayidir ki

mekan, dizinin konusuyla ve ge¢migle olan bagini izleyiciye aktarmaktadir.
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Sekil 18. DSI baraji ve Istanbul sehri

Istanbul’da bulunan ve Sekil 18’de goriilen mekan, DSI’nin barajmin bulundugu
ve ormanin i¢inden Istanbul’a su dagitimmin gerceklestigi yerdir. istanbul sehrinin bir
siluet olarak goriildiigii bu mekanda Hakan: Muhafiz’in abisinin Istanbul’u yok etmek
icin olusturulan viriisiin bulundugu iksir sisesini suya karistirmasiyla birlikte, salgin

Istanbul’a yayilmaktadur.

Istanbul - 1460

Sekil 19’da goriildiigli lizere, mekanda bulunan hedef tahtalar1 ile ok atis
antrenmanlar1 yapilmakta ve halk bunlari izlemektedir. Bu meydana gelen vezirlerin de
burada antrenman yaptiklart goriilmektedir. Tarihi agidan diziye katki sagladigi
diistiniilen bu mekanda gergeklesen olaylar ile izleyicilerin doneme dair izlenimlerinin

arttig1 soylenebilir.
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Sekil 20. Istanbul’da Kaos

Istanbul’u yok edecek viriisiin sehre ve insanlara yayilmasindan sonra insanlarin
temiz su sirasina girdikleri, toplanmayan c¢oplerin bulundugu sokaklarda diizenin
olmadig1 goriilmektedir. Olusan kaos ortami, yasananlarin normal hayatin akisina ters
olmas1 diziye fantastik bir atmosfer de saglamistir. Ayrica dizinin ilgili sezonunun
yayinlandigi donemde diinyanin pek ¢ok yerinde insanligin pandemiyle olan

miicadelesi, izleyicilerin diziyle 6zdeslesme yapma sansini arttirmistir.

Sekil 21. Istanbul Kaos Genel Goriintii

Istanbul’da salginla ortaya ¢ikan karmasanin goriintiisii, Sekil 21°de
gorilmektedir. Sehrin kirliligi, yiikselen dumanlar, devriye gezen helikopterler gibi
goriintiiler, dizinin salgin sonrasi olusturdugu atmosfere katki saglamaktadir. Genel
planda verilen goriintii de sehrin kirliligi ve kullanilan renk diziye umutsuzluk ve
kiyamet giinii izlenimi katmaktadir. Yaratilan bu izlenimle birlikte dizi daha da gizemli

olmakta ve kasvetli bir havaya biirinmektedir.
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Muhafiz ve arkadaslarimin bulustuklar1 mekanlardan biri olan bu gizli mekéan,

Sekil 22’de goriilecegi gibi eskimis duvarlar, mermerler, tavandan siiziilen 11k
hiizmesinin aydinlattigi ortam ve yaralilart tedavi etmeye yarayan bir koseden
olugmaktadir. Mekandaki 1s18in kirilmasi, olusan hiizmeler dogal 1sikla mekéna

gerceklik katmakla birlikte fantastik bir atmosferde saglamaktadir.

Sekil 23. Muhafiz ve Arkadaslarimin Gizli Mekdn

Sekil 23 incelendiginde, duvardaki asili tablolar, eski mobilyalar ve nesneler,
aydinlatmanin yarattig1 mistik ve fantastik hava ve aynalar diziye fantastik a¢idan katki
saglamaktadir. Kahinin iizerindeki beyaz elbise ile durusu ise normal insanlardan farkli

olarak kendine 6zgii bir fantastik karakter oldugu izlenimini yaratmaktadir.
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Sekil 24. Kaos Sonrasi Yeraltinda Bulunan Gizli Mekan

Sekil 24°te goriildiigii lizere, salgin sonrasinda olusan kithigin yarattig: etkilerden
biri olan stoklama (istifleme) denilebilecek unsurlar burada goze ¢arpmaktadir. Sular,
tipler ve cesitli gida kolileri gibi ihtiyagc malzemelerinin depolandigir goriilmekle

birlikte sehrin i¢inde bulundugu karmasayi da ifade etmek agisindan katki saglayan bir

mekandir.

Sekil 25. Akincit Harun Efendi ve Fatih Sultan Mehmet

[lk muhafiz Harun Efendi’nin Fatih Sultan Mehmet’in huzurunda bulundugu

mekan, Sekil 25’te de goriildiigi tizere, Fatih Sultan Mehmet doneminin gorsel olarak
aktarilmasinda kullanilan bir mekan olarak dikkat ¢ekmektedir. Goriintiide sultanin
cevresine, insanlarin tutumlarina ve kullanilan esyalar gibi unsurlara bakilacak olursa

dizinin konusu ve isleyisi hakkinda pekistirici bir nitelik tagidig1 sdylenebilir.
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Sekil 26. Riiya ve Faysal in Veziri Aradigi Yer

Bizans doneminden kalmis olan Sekil 26°da yer verilen bu mekanda bulunan
kasvetli hava, tas siitunlar ve kemerlerden olusan yapi, dizinin konusuna tarihi olmakla

birlikte tamamlayici bir katki saglamaktadir.

Sekil 27. Hakan: Muhafiz'in 1459 a Gittigi [lk Mekan

Hakan: Muhafiz’in anahtar ile ge¢miste kendini ilk muhafiz Harun’un bedeninde
buldugu mekan, Sekil 27°de de goriildiigii iizere Istanbul’dur. 1459 yilina, ge¢mise
giden Hakan: Muhafiz’in gordiigii ilk manzara kiz kulesi, yelkenli savas gemileri,
kentlesmemis Istanbul sehri ve giinbatimidir. Mekan; Hakan: Muhafiz’in ge¢mise olan
yolculuklarinin nasil bir yerde gegecegine dair, 1459 yili temelinde genel bir acidan

gosterilmistir.
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Sekil 28. Kdnin Blnduu Orman_

[

Hakan: Muhafiz’in ge¢mise giderek ormanda kéhine rastladigi Sekil 28°de
goriilen mekanin 6zelliklerine bakildiginda yogun sisli bir ormanin i¢inde bulunan tas
yapt goziikkmektedir. S6z konusu mekan kullanimi, pek ¢ok fantastik filmden de asina
olunan gizemli orman alanlarin1 hatirlatiyor olmasi bakimindan da izleyiciye esrarengiz

bir ortam c¢agristirmaktadir.

Sekil 29. Vezirin Calistigi Yer

Vezirin (Valeria) Osmanli doneminde c¢alistigi taverna, Sekil 29’da

goriilmektedir. Aydinlatmanin tamamiyla mum ile olmas1 ve icerideki mobilyalarin orta

cag donemini yansitmasi dizinin fantastik gidisatina katki saglamaktadir.
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Sekil 30. Yeni Diinya, Faysal ve Vezirin Mekan

Sekil 30 incelendiginde, salgnla, Istanbul’un karmasik bir diizene dogru yol
aldigs; partilerin ve kullanilan nesnelerin diizensiz ve kaos dolu bir yasami temsil eden
unsurlar olarak mekanda verildigi goriilmektedir. S6z konusu mekan bu yoniiyle yeni

diinya diizenini temsil eden mekanlardan biri olarak gosterilebilir.

Sekil 31. Hekim Basinin Yeri

Sekil 31°de goriildiigl iizere, mekanin mumlar ile aydinlatilmasi, karanlik bir

atmosfer olusturulmasi, cesitli doneme ait esyalarin bulundurulmasi ve kahramanin
tizerindeki siyah pelerin, mekanin hikdyeye (anlatiya) gizemli ve fantastik bir katki

sagladigini gostermektedir.
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Sekil 32. Fatih Donemi Istanbul

Istanbul’un gegmisteki genel goriintiisii Sekil 32°de verilmektedir. Hakan:
Muhafiz’in ge¢cmise gittiginde i¢cinde bulundugu atmosferi genel anlamda pekistiren

mekan diziye fantastik ve tarihi bir katki sagladig1 soylenebilir.

in Bulus

Sekil 33. Faysal ile Riiya’n

tugu Koprii
g et

o
o 2

Osmanli doneminde Faysal ile Riiya’nin bulustugu kopri, Sekil 33’de gortildigii
izere ormanin igerisinde bir cay kenarinda ve ¢iceklerle dolu bir yerdir. Faysal ve
Riiya’nin asklarini temsil eden bu mekanin gizemli bir atmosferi oldugu kadar
bulundurdugu gorseller ve 1sik kullanimi bakimindan duygusalligi da temsil ettigi

goriilmektedir.
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Sekil 34. Istanbul’da Kaos

Sekil 34’te salgindan sonra Istanbul sokaklarinda meydana gelen kaosun
etkilerinin ne denli yogun ve karmasik oldugu goriilmektedir. Terk edilmis araglar,
etrafa dagilmis esyalar ve copler, gelisi giizel yanan atesler, Istanbul’un icinde
bulundugu fantastik veya bilim-kurgu 6gelerini barindirmaktadir.

Se{cj{ 35. Gelecekten Bir Mekan

i £

Sadik olan Zeynep’in kdhine doniistiikten sonra elde ettigi bir yetenek (zamanda
yolculuk) olarak Hakan: Muhafiz’1 getirdigi mekan Sekil 35°te goriilmektedir. Mekanin
fantastik olmasinin nedenlerinden birkaci sayilacak olursa Zeynep’in Hakan: Muhafiz’1
getirdigi bu mekan gelecekten kesitler tasimaktadir. Dogmamis ¢ocuklar, iizerindeki
beyaz elbisenin gelecegi ve kahinligi temsili ile parildayan 1sik hiizmeleri mekanin

fantastik yapisin1 vurgulamaktadir.
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__Sekil 36. Muhafiz: Har

8

un
: w

‘un Annesinin Evi

Ormanin ortasinda bulunan ve ilk muhafiz olan akinc1 Harun’un sifaci olan
annesinin  Sekil 36’da goriilen ahsap evi, bulundugu ormanin ve c¢atisindaki

sarmagiklarin mistik havasi diziye bir sifacinin fantastik evi olarak katki saglamaktadir.

Sekil 37. Oliimsiizlerin Osmanli Dénemindeki Gizli Mekdn

Sekil 37 incelendiginde, ortada bulunan yuvarlak masa, ¢esitli sembollerin
bulundugu bayraklar, uzun mumlarin i¢inde yer alan uzun samdanlar, siyah pelerinli
oliimsiizler ile birlikte aydinlatma bakimindan bir¢ok fantastik ve gizemli unsura yer
verildigi goriilmektedir. Genelde yuvarlak masa, filmlerde tapinak sévalyelerinin ve
gizli orgiitlerin oturdugu bir masa diizeni olarak kullanilirken, aydinlatmanin ortama

kattig1 mistik atmosfer ise gizli islerin yiriitildigi bir izlenim olusturmaktadir.
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Sekil 38. Hakan: Muhafiz in Odasi

Hakan: Muhafiz’in odas1 Sekil 38’de goriilmektedir. Salgin sonrasinda
giinimiizde uyanan muhafizin odasi incelenecek olursa; yerde duran kitap ve dergiler,
duvarda asili ¢esitli kagitlar ve notlar genel itibariyle bir daginikligi géstermektedir. Ne
oldugundan haberi olmayarak giine uyanan Hakan: Muhafiz’in her seyin basladigi yer
olan odasiin gosterilmesi dizinin duraganlastigini ve sonuca ulagsmaya yaklasildigini

hissettirmektedir.

Sekil 39. Istanbul 'dan Genel Goriintii

Sekil 39°da goriildiigii iizere, salgin sonrasinda Istanbul’un iginde bulundugu
kaos ve karmasa goriintiilerinden kurtulmus eski diizenli ve saglikli haline donmiis
Istanbul’un genel goriintiisii dizinin gegmiste yapilan degisikliklerin gelecegi etkilemesi
noktasinda fantastik diisiince yapisina katki saglar nitelikte goriilmektedir.
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Sekil 40. Jiistinyen Sarnict

Salginin gegmesinden sonra geriye kalan tilsimli muhafiz esyalarinin saklandig

yer olan Jiistinyen Sarnict diziye fantastik agidan katki saglamaktadir. Sekil 40’ta da
goriildiigl iizere sarnicin restore edildigine dair bir ¢ergeveden yararlanilmis olmasi,

mekanin tarihi degerine de gonderme yapan bir detay olarak yer almaktadir.

Sekil A1. Misir Carsist

Sekil 41 incelendiginde, her seyin eski haline donmesini izleyiciye aktarmaya
yarayan mekanlardan biri olan misir carsisindaki diizenin normale dondigli ve

esnaflarin mutlu bir sekilde caligmaya devam ettikleri goriilmektedir.
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Sekil 42. Kapali Carsidaki Antikaci Diikkani

Sekil 42’de dizinin son sahnesinde bulunan ve aslinda en basinda Hakan:

Mubhafiz’in sadiklardan olan babasiyla birlikte diziye giris yaptig1 antikaci ditkkaninin
yeniden goriilmesiyle birlikte artik her seyin diizeldigi, Istanbul’un o6liimsiizlerden

kurtarildig1 ve hayatin devam ettigi algisi olusturmaktadir.
5.2.4. Karakter

Dizide bulunan karakterler arasinda tilsimli gomlegi giymesiyle, insaniistii
yeteneklere (kursungeg¢irmezlik, aciyr hissetmeme, dayaniklilik) sahip olan Muhafiz
karakteri, dizinin fantastik karakterlerinin basinda gelmektedir. Yine dizinin ilk
boliimlerinde Muhafizin antika ditkkanina girmeden once fal bakan komsusu, fantastik
anlamda biiyli, ongorii, kehanet vb. 6gelerle ugrasiyor olmasi bakimindan fantastik bir
kisilige sahiptir.

Fatih Sultan Mehmet donemindeki muhafiz ve elbette “6liimsiizler” yine dizinin
fantastik karakterleri arasinda yer almaktadir. Yiizigii almak i¢in yanina gidilen ve deli
oldugu diisiintilen kadin karakter ise yine bulundugu mekan ve mekanin igerisinde yer
alan kiivette sallanarak oturmasi baglaminda gizemli ve fantastik bir karakter olarak
goriilebilir. Asagida karakter ¢oziimlemesine yer verilen tabloda, karakterlerin yani sira
kullandiklar1 arag-gereclere ve lizerlerindeki farkli sembollere de gosterge-gosteren-

gosterilen iliskisi bakimindan deginilmeye calisilmistir.

110



Tablo 9. Karakter Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Hakan: Muhafiz’in gémlegi
Sekil 43 Muhafizin Muhafiz’in gégsiinde | giymesi ile gémlek gogsiinde bir
gbgsiindeki sembol parlayan sembol sembol birakir ve Hakan’la
biitiinlesir.
Fantastik bir nesne olan tilsimli
Sekil 44 Tilsiml1 hanger Parlayan yesil hanger hanger, 6limsiizleri 61diirmek
icin kullanilan yegéne silahtir.
Oliimsiizlere dokundugunda
parlayarak onlar1 aciga ¢ikaran
Sekil 45 Erdem yiiziigi Parlayan ytiziik fantastik tilsimli bir nesneye
doniigen yiiziik, anlatiya katki
saglamaktadir.
Gomlek ve parlayan Gomlek, muhafiza zirh gorevi
Sekil 46 Tilsimli gémlek . goéren ve onu tehlikelerden
sembolii S .
koruyan fantastik bir nesnedir.
Uzun yillardir dokunulmayan ve
Sekil 47 Muhafiz’ Tozlanmis fotograf ve | kullanilmayan bir nesne algisi
cocukluk fotografi gercevesi ile igindeki mekan algis1 gizemli
bir atmosfer sunmaktadir.
Levla’nn 8liimsi Leylanin gozlerinin K Olen .bir in§a111 Htl (f(lrumsuziinv
. eyla’nin 6limsiiz y y . anini igmesiyle tekrar dirildigi
Sekil 48 o}llarak dirilmesi agikhig, (kludaglndak1 gé’m’ilmektedir?/Fantastik bir oliy
an . AP
olarak nitelendirilebilir.
Sekil 49 | Riya’nin dirilmesi | Faysal’a sarilan Riiya Oliimsiiz m“‘?a.flzl? _kamyla
tekrar dirilebilir.
Oliimsiiz ile olan aski
Sekil 50 Oldiiriilen eski Yaralanan eski neticesinde tilsimli nesnelerin
muhafiz muhafiz giiclerini yitirmesi ve 6liimsiiz
tarafindan ugradif ihanet.
il Oliimsiizler, raflar, Kara yeba .S.a.l.gl.r.l i yayan
. Ollimstizler ve o . cekirge tiiriiniin tekrar
Sekil 51 . kehribar i¢indeki : ,
cekirge . . canlandirilarak Istanbul’un yok
cekirge fosili . .
edilmesi.
Oliimsiiz kaniyla hayata tekrar
. g Kafasini tutan ve act gelen Leyla’nin Faysal’in zihin
Sekil 52 | Bast agriyan Leyla ceken Leyla kontrolii altina girmesi
neticesinde kendiyle savagmasi.
Kidemli sadiklar ve ¢iiriik
Sekil 53 | Muhafiz ve sadiklar Muhaflz.ve sadiklar, sadiklar ayrimi, sadiklar
gizli sarnig arasindaki kargasa ve
Mubhafiz’n liderligi {istlenmesi.
Faysal ve Rilya’nin Faysal, Riiya ve Gecmiste birlikte anilarinin
Sekil 54 ovi yeniden kullanima oldugu ve Rilya’nin muhafiz
hazir hale gelen evleri tarafindan 6ldiirtildigi ev.
) Oliimsiizler. mumlar Oliimsiizlerin arasindaki
Sekil 55 Oliimsiizler ’ > | kargasa, amaglari, agklar1 ve giig

tas yapilar

istengleri.
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Tablo 9 (Devam). Karakter Coziimlemesi

Oliimsiizler, deney

Istanbul’un sonunu getirmek
uzere canlandirilmasi ve kara

Sekil 56 Ureyen cekirgeler laboratuvari, fazlaca veba yaymasi i¢in ¢ogaltilan
sayida cekirge cekirgeler. Nesli tikkenen bir
cekirgenin tekrar diriltilebilmesi.
Sekil 57 Faysal’in Riiya’ya Yemek masasi, Olumisnngglga?:ﬁﬁrms; 1?,1 ask,
evlilik teklifi Ayasofya T auygL
tagtyabilmeleri.
Zihin kontrolii altindaki
,. , Leyla’y1 durduran Zeynep.
Sekil 58 Zeyngllzlé?ni‘:s}illa y Zeynegl’ Ié_lle{yla ve Leyla’nin kontrolden ¢ikmasi
¢ sonucu muhafiza istegi disinda,
istemsizce saldirmasi.
Gomlegin bilgilerine sahip tek
Sekil 59 GoOmlek ustasi ve Kitaplar, sadiklar, kisinin onun kanindan gelen
sadiklar gomlek ustasi birisi olmas1 ve verdigi kadim
bilgiler.
Birbirleri ile yakinlagmaya
., Levent, Riiya ve baglayan Riiya ve Muhafiz’in
. Levent ve Rilya’nin N .
Sekil 60 etkilesimi birbirleri ile goz abisi Levent ve bunun
? temast sonucunda tilsimli nesnelerin
etkisizlesmesi.
Leyla’nin istanbul’u yok etmek
Levla ve Levent'in Kan tiipler, hasta icin hazirladig: viriisiin etken
Sekil 61 y aski koltugu, Levent ve maddesi olan Levent’in kanini
¥ Riiya, serum depolamas1 ve onun askini
kullanmasi.
. Ay Kéhinin elini Faysal’in .. thmm Faxgal ’m SOrusu
Sekil 62 Kahin ve Faysal iziine kovmas tizerine asla Riiya’yla birlikte
yu y olamayacagini sdylemesi.
Levent’in elinde bulunan salgin,
. Levent ve salgin Levent, baraj, orman, yayz.lcak ve IStal.lbl.ﬂ un Som,l.nu
Sekil 63 iksiri iksir getirecek olan iksir Levent’in
icinde bulundugu karmagik
durum.
Vezir giydigi pelerin ve
. N Siyah pelerin, sembol, | gogstindeki gizemli sembol ile
Sekil 64 Vezirin gizemi ok fantastik bir orta ¢ag suikastcist
izlenimi olugturmaktadir.
, . Riiya’nin Istanbul’un sonunu
Sekil 65 Riiya ve Tablo Istanbul "ibls(;slu, Riya, tasvir eden bir tablo iizerinde
Y caligmasi, resim yapmasi.
Vezirin Muhafiz ve
. . Hakan’in kucaginda arkadaglarinin i¢lerine sizmasi,
Sekil 66 Hakan ve vezir tasidig1 vezir kendini kimyager olarak
tanitmasi.
Levent’in vezir tarafindan
. event’in igkence ezirin kazidigi akalanarak iskence yapilmasi
Sekil 67 L "in isk Vezirin kazidig yakal k isk yapil

sembolil

sembol

ve gogsiine vezir semboliiniin
kazinmasi.
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Tablo 9 (Devam). Karakter Coziimlemesi

Fatih Sultan Mehmet,

Fatih Sultan muhafizlart Donemin atmosferini yansitan,
Sekil 68 | Mehmet ve Akinci . o ’ ilk muhafizin gérevlendirildigi
idarecileri, Akinci
Harun yer.
Harun
Oliimsiizlerin kandirdig
. Muhafiz: Harun ve Mubhafiz: Harun’un Harurl un oldurdggu aski vezir
Sekil 69 i . goriilmektedir. Bunun
vezirin agki kollarinda yatan vezir L S
neticesinde vezir intikam
duygusu besler.
Suvun icindeki viiziine Gegmise 151nlanan Hakan’in
. Hakan: Muhafiz ve yunie yu i Harun’un bedeninde bulunmasi
Sekil 70 dokunan Mubhafiz: o
1459 ve bunu yiiziine dokunarak
Harun . :
anlayabilmesi.
Veziri i¢inde bulundugu
. duygusallik neticesinde
. Hakaq. Muha fiz ve Hakan muhafiz ve oldiiremeyen Hakan: Muhafiz,
Sekil 71 veziri 0ldiirme . ; o e e o
o vezir, parlayan hanger | Harun’un kendini 6ldiirdiigtinii
girisimi :
hatirlayan vezir ve yaklaginca
parlayan hanger.
Oliimsiizlerden olan Riiya’nin
Sekil 72 Riiya ve sultanin Riiya, saray ve oliim piicligii ad1 verilen bir
! saray1 korumalar iksirle padigah1 zehirleyerek
kaos ¢ikarmak istemesi.
Vezir’in muhafiza
diistincesindeki bir degisikligin
Vezir. orman. elini gelecekteki vezirin
Sekil 73 Gegmisteki vezir T diisiincelerini de etkileyecegini
basina gotiirmesi i . S
sOylemesi ve gecmisteki
diistincelerin gelecegi etkilemesi
fantastik olarak goriilmektedir.
Hekimbaginin Muhafiz kaninin ¢liimsiizii
Sekil 74 Hekimbagini agzindaki kan, uyandirmasi ve gegmisteki
! uyandiran muhafiz | o6liimsiiziin uyanmasi, Olumliiliik iksirini tekrar
mubhafiz yapmasini istemesi.
Muhafiz: Harun’un Muhaﬁz.: Harun un sifaci olan
. Madalyonun annesi ile karsilagsmasi ve
Sekil 75 babasinin . . N
iizerindeki sembol tanimadig1 babasinin
madalyonu
madalyonunu bulmasi.
Gelecekten gegmise anahtar
vasitasiyla baglanti kuran
Sekil 76 Hakan: Muhafiz’in | Muhafizin kafasini iki Mubhafiz’in elinden anahtar
¢ kulak ¢inlamasi eliyle tutmasi almdiginda gegmiste etkisinin
kulak ¢inlamasi seklinde
yansimasi.
Iki muhafizin da arafta birbirleri
Sekil 77 Muhafiz: Hakan ve Harun, Hakan ile iletisim kurabilmeleri,

Harun

Harun’un Hakan’a tavsiye
vermesi.
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Tablo 9 (Devam). Karakter Céziimlemesi

Hakan: Muhafiz’in T11s1m11. nesnelerin §zelliklerini
Sekil 78 Hakan: Muhafiz’in odasinda uyanmasi, f:;?ési?nkg;ﬁﬁigmkﬁé
gelecekte uyanisi gbgsilindeki semboliin | . . o , A
olmayisint fark etmesi igindeki Istal}bul un eski haline
donmesi.
Hakan: Muhafiz’in Faysal’in
Sekil 79 Faysal ve gelecekte Faysal, arkadasinda Harun’un babasi oldugu ve
kurdugu sirket bulunan sembol kendinin de Faysal’in kanindan
geldigini anlamasi.
. Faysal’in Faysal’in gozlerinin Faysal’mn uzun ylllaI"dlI‘ }'/.a'l~mz"
Sekil 80 duygusallasmast dolmast yasamasi, 0lememesi ve Slimii
bir kurtulus olarak gérmesi.
Muhafizin Faysal’1 bogarken
kolunun kararmasi ile
6liimsiizliigiin kendisine
s . N gectigini 6grenmesi, bunun
Sekil 81 Ml{[haﬁzni gorevini Skollghlr(l.d © blﬁk’ 538 | neticesinde kendini de dldiirerek
amaniamast oldaki styalilasma Istanbul’u 6liimsiizlerden
arindirmasi neticesinde siyah
kolunun eski halini almas1 ve
tekrar dirilmesi.
Dizinin baginda Hakan ile
. Falc1 kadinin konusan falcinin tekrar Hakan’1
Sekil 82 Hakan’1 cagirmast Faler kadin cagirmasi ve Hakan’in
gitmemesi.

Sekil 43. Muhafizin G

—

R

ogstindeki Sembol

Hakan: Muhafiz’in gomlegi giymesi ile gdgsiinde beliren sembol gomlegin

onunla bag kurdugu an sekil 43’te gosterilirken, muhafizin bu durum karsisindaki

saskinligr da gorilmektedir. Kendisiyle ilgili daha once hi¢ bilmedigi ozellikleri ve

gecmisini tamimaya baslayacak olan Hakan: Muhafiz’in hayati bastan asagiya

degisecektir.
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Sekil 44. Tilsumli Hanger

Sekil 44 incelendiginde, muhafizin tilsimli nesneleri arasinda Fatih Sultan
Mehmet tarafindan yaptirilan hanger goriilmektedir. Hancer Muhafiz’in dliimsiizleri
oldiirmek i¢in kullandig1 bir silahtir. Hangerin {izerindeki semboller ve yesil bir renkte
parlamasi ve dliimsiizleri 6ldiirebilecek bir 6zellikte olmasi hangerin fantastik 6zellikleri

arasinda siralanabilir.

Sekil 45. Erdem Yiiziigii

Muhafizin 6limsiizleri tespit etmek i¢in kullandigi erdem yiiziigii Sekil 45°te

goriilmektedir. Oliimsiizle temas: hélinde parildayan yiiziik oliimsiizleri bulma
asamasinda Muhafiz’in pusulas1 gorevini goriir. Yiizligiin yesil bir sekilde parlamasi ve

Oliimsiizleri saptamasi gibi 6zellikleri fantastik unsurlar1 arasinda gosterilebilir.
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Sekil 46. Tilsimli Gomlek

Muhafiz’1 tehlikelerden koruyan zirh1 Sekil 46’da goriilmektedir. Onu her tiirlii
tehlikeden koruyacak olan bu tilsimli gémlek, muhafiz tarafindan giyildiginde

Oliimsiizlere kars1 kendini savunacagi bir zirha doniismektedir.

Sekil 47. Muhafiz in Cocukluk Fotografi

Muhafizin Biiylikada’daki ailesinin evinde buldugu tozlanmis fotografi sekil

47°de goriilmektedir. Muhafiz kendisini biiyiiten ve sadiklardan olan babasi vefat
ettikten sonra gercek ailesinin hayatta olmadigim1 ve Oliimsiizler tarafindan
katledildiklerini 6grendikten sonra kendini bir boslukta hissettigi goriilmektedir. Gorevi
Istanbul’u kurtarmak olan muhafizin dizinin baglarinda bunu umursamadig
goriilmektedir. Fotografin iistiindeki toz da nesnenin uzun yillardir kullanilmayan bir

yerde oldugunu gostermektedir.
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Sekil 48. Leyla min Oliimsiiz Olarak Dirilmesi

Leyla’nin 6liimsiiz kani igerek hayata dondigii goriilmektedir. Etrafa bos bakan
gozleri, daha oncesinde i¢inde bulundugu duygu durumunun yeniden dirilisiyle birlikte
degistigini, korkulu ve bilinmez bakislar1 sekil 48’de gosterilmektedir. Dudagindaki
Oliimsiiz kaninin onu diriltmesi ile dizinin ilerleyen siire¢lerinde eski Zeynep olmaya

calisacagi ancak 6liimsiizlerin kontroliinden de ¢ikamayacagi goriilmektedir.

Sekil 49. Riiya 'nin Dirilmesi

Sekil 49’da oliimsiiz olan Faysal’in asik oldugu ve yine oliimsiiz olan karisi

Riiya’y1 diriltmek i¢in elinden gelen her seyi yapan Faysal’in bu yolda muhafizi aradigi
ve kaniyla en sonunda Riiya’yr dirilttigi sahnede uzun siiredir uyuyan Riiya’nin
dirilmesi ile birbirlerine olan 6zlemleri goriilmektedir. Riiya’nin korkulu ve saskin

gozleri yine ayni sekilde goriilmektedir.
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Sekil 50. Oldiiriilen Eski Muhafiz

Eski muhafiz ile Olimsiiziin askinin goriildigii sekilde 6liimsiiziin muhafizi
oldiirdiigii goriilmektedir. Muhafizlar ile Sliimsiizler arasinda bir yakinlasma oldugu
takdirde tilsimli esyalarin etkisini yitirdigi goriilmektedir. Dizide muhafizlar
Oliimsiizlerin zitt1 olarak nitelendirilirken iki zit tarafin birbirini ¢ekmesiyle birlikte ayni
zamanda muhafizin tilsimli egyalarini etkisizlestirmesi de fantastik bir olgu olarak sekil

50°de goriilmektedir.

Sekil 51. Oliimsiizler ve Cekirge

Sekil 51°de goriildiigii iizere, muhafizin kantyla uyanan Sliimsiizlerin, istanbul’u
yok etmek gorevlerini yerine getirmek iizere ge¢miste de uyguladiklari yontemleri
denedikleri goriilmektedir. Orta ¢ag déneminde Avrupa’da ve Istanbul’da binlerce
Oliime neden olan bir ¢ekirgenin ortaya c¢ikardigi kara 6liim olarak adlandirilan kara

vebay1 tekrardan Istanbul’a bir salgin olarak yayma hedefleri oldugu goriilmektedir.
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Sekil 52. Bagst agriyan Leyla

Oliimsiiz olan Faysal’in kaniyla hayata doénen Leyla’nin yasadign fiziksel
degisimler Sekil 52°de goriilmektedir. Faysal’in Leyla’nin zihnine girdigi ve Leyla’nin
da bununla savasmaya calistigi, bunun sonucunda da kafasinda bir agri olustugu

algilanmaktadir.

Sekil 53. Muhafiz ve Sadiklar

Muhafiz ve sadiklarin yani sira bir de kidemli sadiklar bulunmaktadir. Kidemli

sadiklar, en eski sadiklar olarak adlandirilabilir. Sadiklarin kendilerine 6zgii kurallar1 ve
uygulamalar1 bulunmaktadir. Sadiklarin goriisiilmesini yasakladigi kisilerle goriisen
sadiklar ise ciiriik sadiklar olarak adlandirilmaktadirlar. Sadiklar arasindaki kargasa ve
kavga sonucunda Sekil 53’te goriildiigii lizere, Muhafiz, sadiklara onderlik etmek
istedir. Sadiklarin asil gorevi Muhafiz’1 6limsiizleri bulma ve 6ldiirme gorevinde katki

saglamak ayrica Muhafiz’1 korumaktir.
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Sekil 54. Faysal ve Riiya’nin Evi

Sekil 54 incelendiginde Riiya ve Faysal’mm eski evlerine geldikleri
goriilmektedir. Riiya’nin muhafiz tarafindan 6ldiiriildiigii bu evde Faysal ve Riiya’nin
zihninde bazen Riiya’nin 6liim anini ¢agristiran anlar yaganmaktadirlar. Riiya’nin “bu
ev beni hasta ediyor” demesinden de anlasilmaktadir ki, evin iizerlerinde biraktig:

psikolojik etki hala devam etmektedir.

Sekil 55. Oliimsiizler

—

Oliimsiizlerin birbirleri ile arasinda olan cekismeler veya antlasmalar siklikla
degismektedir. Riiya’nin giice olan ilgisi, Mergen’in ve digerlerinin Istanbul’u yok etme
arzusu ve Faysal’mm Riiya’ya olan aski neticesinde siirekli degisen duygularinin,
Olimstizlerin kendileri ve birbirleriyle olan etkilesimlerine yansidigi sekil 55°te

goriilmektedir.
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Sekil 56. Ureyen Cekirgeler

Oliimsiizlerin Istanbul’u yok etmek icin yeniden hayata getirdikleri kara vebay1
yayan cekirge tlrii Sekil 56’da goriilmektedir. Sayica hizli bir sekilde iireyen ve
Olimciil bir saygmi yayabilecek olan bu tiir canlilar da fantastik unsurlar arasinda
gosterilebilir. Dizinin basinda Faysal’la birlikte hareket eden Riiya’nin dizinin ortalarina
dogru diger oliimsiizler ile hareket ettigi goriilmektedir.

Sekil 57. Faysal n Riiya’ya Evlilik Teklifi
R .«

Faysal ile olan iligkisine ikili bir sekilde devam eden Riiya ile ona karsiliksiz
asik olan Faysal’in Ayasofya oniindeki gorselleri Sekil 57°de goriilmektedir. Riiya’nin
Ayasofya asig1 olmasi bu nedenle de Faysalin da Ayasofya’nin oniindeki bir mekanda
tekrardan Riiya’ya evlenme teklifi ettigi goriilmektedir. Oliimsiizlerin birbirlerine
evlenme teklifi etmeleri veya asik olmalart gibi insan1 duygular barindirabilmelerinin

fantastik unsurlara katki sagladig1 goriilmektedir.
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Sekil 58. Zeynep 'in Leyla yi Oldiirmesi

Sekil 58’de dizinin ortalarinda birbirlerine asik olan Hakan: Muhafiz ve
Leyla’nin iginde bulunduklart durum ortaya konmaktadir. Leyla’nin Faysal’in
kontroliinden ¢ikip tekrar oldiiriilerek baska bir 6liimsiiziin kontroliine girmesi ile asik
oldugu adam Muhafiz1 6ldiirtmek amaciyla zihin kontroliine alinmistir. Bunu deneyen
ancak yapamayan Leyla’nin Zeynep’e “beni Kkurtar” diyerek kendini oldiirtmesi ile

sonuglanan sahnede Hakan’in derin bir iiziintii i¢ine girdigi de goriilmektedir.

Sekil 59. Gomlek Ustast ve Sadiklar

A\

Sekil 59’da tilsimli gomlege dair bilgileri, yalnizca gomlegi dokuyan kisinin
soyundan gelen kisinin verebilecegine iliskin Sahnenin aktarildigi goriilmektedir.
Kidemli sadik ile Zeynep’in gomlegin etkisinin zayiflamasi ile bunun cevaplarinm
bulmak i¢in geldikleri bu yerde karakteristik bir tarth arastirmacist algisi

olusturulmaktadir.
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Sekil 60. Levent ve Riiya’nin Etkilesimi

Sekil 60 incelendiginde, Hakan: Muhafiz’in sonradan yasadigini 6grendigi abisi
Levent’in Riiya’ya asik oldugu sahne goriilmektedir. Muhafizin kanindan olmasi ve bir
oliimsiize asik olmasi, tilsimli egyalarinin etkisiz hale gelmesine yol agmaktadir. Dizide
bir siire yasanan bu ask neticesinde muhafizin tilsimli egyalar1 etkisiz hale gelmistir.
Riiya ise Levent’in kanindan olusturulan iksir i¢in Levent’i kullanmaktadir. Bunun
sonucunda, tilsimli nesnelerin etkisizlesmesi i¢in muhafiz veya Olimsiizden sadece

birinin kargi tarafa asik olmasinin yeterli olacagi sonucuna varilabilir.

Sekil 61. Leyla ve Levent’in Aski

Sekil 61°de Levent’in kanindan yapilan iksirler goriilmektedir. Levent’in kori
koriine verdigi bu kan Istanbul’u yok edecek iksirin etkin maddesidir. Levent’in
ailesinin ¢ocukken insanlar tarafindan katledilmesi neticesinde insalara duydugu o6fke

onu Olimsiuzler tarafina itmektedir.
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Sekil 62. Kdhin ve Faysal

2

Yiizyillarca yasamis ama geng olarak goziiken, soguk bir yiiz ifadesine sahip

olan ancak saf bir giizelligi barindiran kahinin, Faysal’in yiiziine dokunarak gelecegi
sOyledigi goriilmektedir. Faysal’in Riiya ile hi¢cbir zaman olamayacagini soyleyen kahin
Faysal’1 kizdirmistir ve Faysal bunu bir sagmalik olarak gérmektedir. Ask1 i¢in kendini

kandirmaktan ¢ekinmeyen Faysal’in kahine inanmadigi sekil 62°de goriilmektedir.

Sekil 63. Levent ve Salgin Iksiri

Sekil 63’te goriildiigii iizere, Istanbul’a viriis salgmimi yayacak olan tek siseyi
elinde barindiran Levent’in insanliga karsi olan nefreti onu salgimi yayacagi baraja
gotiirmiistiir. Siseyi dokiip dokmeme konusunda kararsiz oldugu gézlemlenen Levent’in
elindeki siseye uzaktan bir keskin nisanci ates acarak bu karar hakkini elinden aldig1 ve

sisenin baraja dokiildiigii goriilmektedir.
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Sekil 64. Vezirin Gizemi

Sekil 64’te gizemli bir sekilde pelerinle goriilen ve iizerinde kendine 0zgii
semboller barindiran nesnelerin goriildiigii, 6limsiizlerin lideri ve oliimsiizlerden farkli
fantastik bir 6zellige de (siluetlere hilkmedebilme) sahip oldugu goriilmektedir. Ok ile
attig1 her seyi tam anlamiyla vurabilen vezir’ in dizi boyunca hedefi vurmadan 6nce

yanindaki hedef tahtasi veya 151k kaynaklarini vurduktan sonra 6ldiirmek istedigi kisiye

ok attig1 goriilmektedir.

Sekil 65. Riiya ve Tablo

B

Resim yapmay1 seven Riiya’nin dizinin basinda yarim biraktigi Ayasofya

tablosundan farkli renklere ve tam tersi duygulara sahip bir ¢aligma yaptigi, Sekil 65°te
goriilmektedir. Cogunlukla karanlik renklerin hakim oldugu ve Istanbul’'un sonunu
temsil ettigi diistiniilen tablodan da anlasilacagi iizere Riiya’nin duygularinin yiizyillara

ve glice gore degiskenlik gosterdigi sonucuna varilabilir.
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Sekil 66. Hakan ve Vezir

Sekil 66’da vezirin Hakan: Muhafiz’in ve arkadaslariin arasina gizlice sizdigi
ilk sahne goriilmektedir. Vezir’in kendini magdur bir kimyager olarak tanitmasi
sonucunda Muhafiz’in onu kurtarmasi, sonrasinda ise muhafiza asik oldugu izlenimi
izleyiciye aktarilmakla birlikte vezir’ in kimligini de iyi gizleyebildigi karakter

ozellikleri arasinda izleyiciye yansitilmaktadir.

Sekil 67. Levent 'in Iskence Sembolii

Vezir tarafindan iskence goren Levent’in viicudundaki vezirin semboli Sekil
67’de goriilmektedir. Levent’in virlisii yaymak i¢in gittii barajda onu takip eden ve
elindeki siseyi vuran keskin nisancinin da vezir oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Cektigi
acilar dolayisiyla Riiya ve Faysal’a yakinlasan Levent kendine yapilan bu iskencenin ilk

baslarda Riiya tarafindan yaptirildigini diistinmektedir.
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Sekil 68. Fatih Sultan Mehmet ve Akinci Harun

Sekil 68 incelendiginde, Fatih Sultan Mehmet ile yardimcilarinin ve
korumalarinin bulundugu sarayda ilk muhafiz olan Akinct Harun Bey goriilmektedir.
Mubhafizlarin ilki olarak gorevlendirilmeyi kabul eden Harun Bey’in cesur ve korkusuz

bir karakter yapis1 oldugu gorevi sorgusuzca kabul etmesinden anlasilmaktadir.

Sekil 69. Muhafiz: Harun ve Vezirin Aski

[lk muhafiz Harun ile vezirin arasinda yasanan askin bittigi son sahne, Sekil
69’da muhafizin veziri hangerlemesiyle birlikte goriilmektedir. Bu sahnede, vezirin
muhafiza asik olmasi sonucunda ona gecis kapisi anahtarini verir ve sonrasinda
muhafiz, veziri hangerler. Faysal’in muhafiz1 kandirarak asik oldugu kadini 6ldiirtmesi
ile bundan haberi olmayan vezirin intikam almak icin Istanbul’u yok etmesi arasinda
stkisan bir diinyanin oldugu goriilmektedir. Hakan: Muhafiz’in geg¢mise giderek
gergekleri vezire gdstermesi sonucunda gelecegin degismesi ve Istanbul’un kurtulmas:

sonucuna kadar uzanan 6nemli bir sahne olarak dikkat cekmektedir.
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Sekil 70. Hakan: Muhafiz ve 1459

Sekil 70’te Hakan Muhafiz’in 6lmek tizereyken elinde tuttugu fantastik
ozelliklere sahip anahtar ile gecmise gittigi, kendini ve etrafini algilamaya calistig1 ilk
sahne goriilmektedir. Kendi viicuduna dokunarak biyiklar1 oldugunu, sag¢ina dokunarak
farklt bir sa¢ stiline sahip oldugunu algilar. Ellerine bakar ve sonrasinda karsisinda
veziri goriir. Vezirin yanina gidip karsiya baktiginda ise 1459 yili istanbul’unun genel

goriintlisiiyle karsilagmaktadir (Yelkenli savas gemileri, kiz kulesi).

Sekil 71. Hakan: Muhafiz ve Veziri Oldiirme Girisimi

Hakan: Muhafiz’in vezir ile karsilastigi ve kararsiz kalarak oldiiremedigi Sekil

71°de goriilmektedir. Ona olan duygular1 ve ge¢cmiste Harun’un onu o6ldiirdiiglini
bilmesi iizerine, kendisinin Harun olmadigini sdyleyerek oradan uzaklasir. Ugradig:
ihaneti Hakan: Muhafiz’dan agsmaya ¢alisan vezire karsi Hakan: Muhafiz’in “ben Harun
degilim” diyerek cevap vermesi sonucunda ge¢cmise giderek Oldiigli am1 hatirlayan

vezirin ge¢misle i¢cinde bulundugu an arasinda bir ¢cagrisim yaptig1 goriilmektedir.

128



Sekil 72. Riiya ve Sultanin Sarayt

Fatih Sultan Mehmet’in hareminden bir kadinin Sldiiriilmesi neticesinde onun
yerine gegen Riiya, Sekil 72°de Fatih Sultan Mehmet’i 6ldiiren 6piiciik adli zehirle onu
oldiirmek isterken goriilmektedir. Oliimsiizlerin amaci olan istanbul’u yok etme hedefi

dogrultusunda Riya da Sultan’1 6ldiirerek Istanbul’u kaosa siiriiklemek istemektedir.

Gelecekten gegmise gelen Hakan: Muhafiz’in Harun olmadigini anlayan vezir,
Sekil 73’te gelecekte Hakan: Muhafiz’a yardim etmek amaciyla, gelecekteki vezirin
zihnine seslenerek ona bir not birakir. Vezirin geg¢miste degisen bir diislincenin
gelecekte de degisecegi tezi baglamimda Istanbul’a diisman olan vezirin diisiincelerini
degistirmek icin vezirin Hakan: Muhafiz’la 15 birligi yaptigi goriilmektedir.
Oliimsiizlerin Muhafiz’a kurdugu tuzak sonucu kendisini oldiirecegini 6grenen vezir

gelecekteki bir intikami gegmisten engellemeye caligmaktadir.
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Sekil 74. Hekimbasim Uyandiran Muhafiz

Gegmiste Oliimliilik iksirini {ireten hekimbagini tekrardan kaniyla uyandiran
Hakan: Muhafiz Sekil 74’te gériilmektedir. Oliimliiliik iksirini gecmiste dliimsiizlere
icirmek isteyerek gelecekte Oliimsiizlerin var olmamasini amaglayan Hakan: Muhafiz,

bunun i¢in hekimbagsini kantyla uyandirmak zorunda kalmaistir.

Sekil 715. Muhafiz: Harun 'un Babasinin Madalyonu

Ilk muhafiz olan Harun’un kendisini kii¢iikken terk eden, ormanin icinde

yasayan sifact annesi ile karsilasmasi sonucunda annesinin evinde rastladigi babasinin
eski madalyonu Sekil 75°te goriilmektedir. Annesinin ise hem madalyon hem de babasi
hakkinda konusmak istemeyerek konuyu kapatmistir. ilk muhafiz olan Harun’un
annesinin, diyaloglar sirasinda “etrafinda birgok oliimsiiz vardi, tehlike igindeydin”

demesi ise konuyu kapatmak isteme nedeni olarak goriilmektedir.
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Sekil 716. Hakan: Muhafiz in Kulak Cinlamast

Gelecekten ge¢mise anahtar ile giden Hakan: Muhafiz’in elinden anahtarin
alinmas1 sonucunda gec¢mis ile olan baginin zayifladigi1 ve kafasinda sancilar,
cinlamalar meydana geldigi Sekil 76’da goriilmektedir. Bir an 6nce geri donmesi

gerektiginin farkina varmakta ve ac1 ¢ekmektedir.

Sekil 77. Muhafiz: Hakan ve Harun

Iki muhafizin kendileri olarak karsilastig1 ilk sahne olan Sekil 77°de, birbirleri

ile sorunlar hakkinda dertlestikleri goriilmektedir. Harun, Hakan’a ‘“dalgasiz gemide
herkes kaptan, sen benden daha cesaretlisin” diyerek onu gelecege tekrar gondermekte;
sdylemleriyle cesaretlendirmeye calismaktadir. Iki diyalogun iizerine, geg¢mis ile
gelecek arasinda siirekli yolculuk yapmaktan yorulmus, 6grendigi yeni bilgiler ile
birlikte sasirmis olan Hakan: Muhafiz’in cesaretini topladigi ve sorunlari ¢dzmeye

tekrar devam ettigi goriilmektedir.
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Sekil 718. Hakan: Muhafiz in Gelecekte Uyanist

Gecmisteki sorunlar1 ¢dzmiis ve Kaostan kurtulmus Istanbul’da odasinda uyanan
muhafiz, gogsiindeki semboliin kayboldugunu fark etmistir. Bundan duydugu
sorgulayict saskinlik ifadesi de Sekil 78’de goriildiigli iizere, bakislarindan

algilanmaktadir.

Sekil 79. Faysal ve Gelecekte Kurdugu Sirket

Sekil 79 incelendiginde, Faysal’in ge¢gmisten kalan tek 6liimsiiz olarak tekrardan

kurdugu ve basinda bulundugu sirketin semboliiyle Harun’un annesinin evinde buldugu,
babasinin madalyonunun semboliiniin ayni oldugu goriilmektedir. Faysal’in ilk
muhafizin babasit oldugu, bunun neticesinde de Hakan: Muhafiz’in da Faysalin

soyundan geldigi sonucuna ulasilmaktadir.

132



Sekil 80. Faysal in Duygusallasmasi

Sekil 80’de Faysal’in gozleri dolmus bir vaziyette, aci ¢ekercesine uzaklara

baktig1 goriilmektedir. Ge¢miste tiim Oliimstizlerin 6lmesi ile yiizyillarca insanlar ile
ittifak halinde yasamak zorunda kalan Faysal’in 6lmek istemesi ancak Hakan: Muhafiz
olmadig i¢in 6lemedigi, Rilya’ya olan askinin ona verdigi aci gibi nedenlerden dolay1
duygusal anlar yasadig1 goriilmektedir. Buradan yola ¢ikarak, 6liimiin aslinda onun i¢in

bir kurtulus olacagi sonucuna varilabilir.

Sekil 81. Muhafizin Gérevi Tamamlamasi

Hakan Muhafiz’in tilsimli hangeri olmadan Faysal’1 bir bigakla kan akitarak
Oldiirmesi sonucunda kolu kararmis ve Oliimsiizliigiin kendine gectigini Sekil 81°de
goriildiigii tizere, 6grenir. Bu olaydan sonra Hakan: Muhafiz’da duygusal bir kirilma
gerceklesir. Faysal’in da oOliimsiizliigiin kendisine gectigini sOylemesi neticesinde
kendini bicagiyla oldiiren Hakan, yerde yatarken kolunun siyahligi diizelir ve
sonrasinda dirilerek yeniden giinliik yasama geri doéner. Boylece Hakan, karanligi ve

Olumstizliigl kendi bedeninde bogarak, her seyin eski halini almasini1 saglamstir.
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Sekil 82. Falci Kadinin Hakan’t Cagirmast

Hakan: Muhafiz’in dizinin basinda c¢alistig1 kapali carsidaki antika diikkanina
giderken karsilastigi ve ona fal bakmak isteyen gizemli bakigh teyze Sekil 82’de
goriilmektedir. Dizinin basinda Hakan: Muhafiz’a seslendigi gibi dizinin sonunda da
tekrardan Hakan: Muhafiz’a seslenmektedir. Muhafiz, yasadigi bunca olayin teyzenin
dizinin basinda ‘“hayatinda biiyiik bir degisiklik olacak” so6zlerinin ardindan

gerceklestigini diislinerek, yanina gitmez ve giiliimseyerek yoluna devam eder.
5.2.5. Diyalog

Fantastik evrenin anlatimi ve aktarimi konusunda izleyiciye katki saglayan ve

Hakan: Muhafiz dizisinde 6ne ¢ikan diyaloglar asagida belirtilmektedir.

Faysal’mm Leyla’ya “biiylik babanin babasinin babasi yasindayim” diyerek,

oliimsiizlerin ylizyillar boyunca yasayabildigi ¢ikarimini izleyiciye aktarmaktadir.

Faysal’in muhafiza “6liimsiizlerin bir damla kanmin insanlar iyilestirebilir,
O0lmiis bir insan1 hayata tekrar getirebilir” diyerek, dizideki oOliimsiizlerin kaninin

fantastik ozelliklerinin anlatildig1 goriilmektedir.

Kemal’in tilsimli nesnelerinin  6zelliklerini muhafiza anlattigi  diyalogda
“gdmlegin muhafizin koruyucusu, hangerin Oliimsiizleri dldiiren silahi, yiiziigiin
Oliimsiizleri saptayan pusulasi” sozleri {izerine, dizinin temel fantastik 6geleri olan

tilsiml1 hanger, yiiziik ve gdmlek hakkinda bilgi edinilmektedir.

Faysal’in Ayasofya Camii altindaki muhafizla karsilasmasi sirasinda “insanlarin

sadece aciya sebebiyet verdiklerini ve Istanbul’un defalarca yagmalandigini bunun
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lizerine insanlar ve 6liimsiizler arasinda bir ¢atisma ¢iktigin1” sdyleyerek, dizinin temel
konusu olan Oliimsilizler ve insanlar arasindaki c¢atismalarin sebeplerinden birini

izleyicilere aktardig1 goriilmektedir.

Dizideki tarihi arastiran veya tilsimli nesneleri iiretenlerin soyundan gelen birkag
karakterin sodyledigi “muhafizin, 6limsiiz bir kadma asik olmasi durumunda tilsiml
nesnelerin  giliglerini  kaybetmesi” soziinden anlasildigi {izere, dizide Olimsiizi
Oldiirmeyen hangerin, darbe alan gomlegin anlamlandirilmasi konusunda katki saglayici

bir diyalog olarak goriilebilir.

Oliimsiizlerin diyaloglar1 arasinda gecen “oliimsiiz kani ile hayata gelen bir
Insanin, oliimsiiziin zihin kontrolii altina girmesi” soziiyle, 6ldiikten sonra Faysal’in
kani ile hayata donen Leyla’nin dengesiz hareketlerinin ve bas agrilarinin nedenini

anlamak mumkiindiir.

Faysal’in Leyla’ya “beni kabul etmen lazim” diyerek, =zihnini serbest
birakmasindan sonra rahatlayabilecegini eger savasirsa yasadigi sikintilarin devam

edecegini aktarmasi.

Bocek bilimleri uzmanmin “bir ¢ekirge cinsi ile tim diinyayr kasip kavuran
salginin kara 6liim (veba)” oldugu ve “bu tiirlin yiizyillar 6nce neslinin tiikendigi”
climleleri lizerine, dliimsiizler tarafindan nesli tiikkenen bir tiirlin yeniden canlandirilmasi
diyalog tlizerinden miimkiin olmayacak bir olayin fantastik bir sekilde gerceklestigini

gostermektedir.

Tilsimli gédmlegi dokuyan ustanin soyundan gelen kisinin “muhafizin giliciinii
soyundan ve kanindan aldigi, Oliimsilizle muhafizin birbirlerini ¢ektikleri, eger
muhafizla 6liimsiiziin birbirlerine asik olurlarsa tilsimli nesnelerin giicliniin zayifladig:”
climlesine bakildiginda, dizide muhafizin gogsiindeki semboliin kirmizidan maviye

donmesi ile tilsiml esyalarin ¢alismama nedeni anlamlandirilabilir.

Kahinin muhafiza “tilsimli nesnelerin giiclinli kazanmasi i¢in muhafizin 6lmesi
gerektigi, muhafiza sadakat hissetmeyen nesnelerin muhafiza tekrar sadakatini
tazelemek icin parmagini keserek birka¢c damla kan akitmasini” sdylemesi iizerine,
muhafizla tilsimli nesneler arasindaki iliskiyi anlatmaktadir. Muhafiz’in abisi levent de
muhafiz soyundan geldiginden dolayr Oliimsiiz olan Leyla ile aski nesneleri

zayiflatmaktadir.
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Fatih Sultan Mehmet’in akinci Harun Bey’e “6liimsiizlerin en canisi olan vezir
katilini getirmeni istiyorum” diyerek dizideki siyah pelerin, bir sembol, ok ile gizemli
bir sekilde giris yapan vezirin dizi agisindan tehlike arz eden karakterlerin basinda

oldugunu izleyiciye aktarmak bakimindan kurulan bir diyalog oldugu goriilmektedir.

Vezirin anahtar simgesinin muhafizda belirmesinden sonra “anahtar oliimsiizleri
evimiz olan istanbul’a geri getirecek “ciimlesinden yola ¢ikilarak Sliimsiizler ve diinya

arasinda bir kap1 agan nesne oldugu anlasilmaktadir.

Kahinin muhafiza “kehanette, anahtarin sonun bir baglangici oldugu, gegitten
gelen Oliimstizlerin, tim bu cevaplarin atalarin bilgisinde geg¢mise yolculuk ile
cevaplanabilecegi bunun i¢inde 6liimiin kiyisina gelinmesi gerektigini” sdyledigi ciimle,
muhafiz karakterinin ge¢mise neden ve nigin gitmesi gerektigi, nasil gidebilecegi

konusunda agiklayici bir metin olarak goriilmektedir.

Vezirin ayna vasitasiyla diger karakterler ile diyalog kurabilmesi. Vezirin bu
ozelligi diyaloglarin aynalar vasitasiyla veya su ile gerceklestirebilmesi diyalogun

fantastik olmasindan ziyade kurulan iletisim tiirliniin fantastik olmasin1 géstermektedir.

Kilig koleksiyoncusunun anlattig1 kartal basl kiligtan dordiiniin kayip oldugu,
birinin de yenigeri isyanlarinda kayip oldugu ancak rivayete gore anahtarin pargasinin

kilicin kabzasinda saklandigi hikdyenin anlatilmasi.

Vezirin “kahve acizler i¢indir” sozlinii sdylediginin bilinmesi {izerine, Zeynep’in

bu climleyi Nisa’dan duydugunda vezir oldugunu anlamasi.

Muhafiz’in, rivayete gore akbaba kubbesi adi verilen ve zamanin kaydinin
tutuldugu bir yerin varlig1 hakkindaki anlatiyr duymasi. Bunun {izerine oray1 aramasi ve
giines saatinin orada bulunmas: ile birlikte zamanda yolculuklarini gerceklestirebildigi

mekan olmasi agisindan diyalogun diziye kavramsal olarak katkis1 goriilmektedir.

Hekim baginin 6liim Opiiciigiic hakkinda “dudaga siiriilmesi ile degdigi kisiyi
zehirleyerek oldiirtir” climlesi lizerine, Riiya’nin iksiri siirlip Fatih Sultan Mehmet’in

odasina girmesi, zehrin igerigini ve kullanim seklini gostermektedir.

[Ik Muhafiz olan Harun kiligindaki Hakan muhafizin ormanin iginde bulunan bir
evde yasayan yasli kadinin Harun’un annesi oldugunu 6grenmesi iizerine, “oglum senin
kaninda kurtulus var” diyerek muhafizin asil giicliniin kaninda oldugunu izleyiciye

aktarmasi sonrasinda ise, muhafizin madalyonun sahibinin babasi oldugunu anlamasi
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tizerine, “bos ver, anlatamam” diyerek gecistirmesi babasinin muhafizin babasi olarak

kabul edemeyecegi bir karakter olan 6limsiizlerden Faysal oldugunu gostermektedir.

Son sahnede Faysal’in gozlerinin dolarak muhafiza “uzun yillar seni bekledim”
demesi lizerine, 6liimsiiz olan yagsamindan yalniz bir sekilde yasamak dolayisiyla aci

cektigi ve 6lmek i¢in muhafizi bekledigi anlagilmaktadir.

Faysal’in muhafiza “artik son oliimsiiz sensin” diyerek, onun kanindan geldigini
sOylemesi iizerine, muhafizin kendini Oldiirmesi ve sonra tekrar dirilmesi de yine

diyalog tabanl fantastik 6gelerin sonucu olarak goriilmektedir.
5.3. ARASTIRMA SONUCLARININ DEGERLENDIRILMESI

Hakan: Muhafiz dizisinin anlati yapisi, “olaylar dizisi” baglaminda
incelendiginde; dizide yer alan tilsimli-biiyiili nesnelerin (hanger, gémlek, yiiziik,
anahtar), tarihi mekanlarin (Ayasofya, sarniglar, miizeler, kapali ¢ars1), zaman
dilimlerinin (1459 yilina gecmise giden muhafiz), karakterlerin (k&hin, muhafiz,
Olumsiiz), diyaloglarin (iiglincli kisi tarafindan hikdye anlatilari, fantastik metinler
barindiran ¢esitli diyaloglar) dizinin anlati yapisindaki fantastik 6geler oldugu ve
fantastik evren yaratiminda kullanildigr gériilmiistir. Ote yandan Tiirkiye’de
gerceklestirilen bir yapim ve edebiyat uyarlamasi olan Hakan: Muhafiz fantastik
dizisinin 6zellikle Osmanli tarihinden unsurlarla (Ayasofya, hanger, kaftan, Fatih Sultan
Mehmet, vezir, miizeler, Osmanli eserleri, sarnig¢lar, akinci, kostliimler gibi)
desteklendigi ve bu unsurlarin da dizinin anlati yapisinda olusturulan fantastik evrene

katki sagladig1 goriilmistiir.

Dizideki zaman dilimleri incelendiginde; olaylarin yasandigi simdiki zaman ve
1459 yil1 olmak tizere iki ayr1 zaman tespit edilmistir. Bazen de t¢iincii kisi anlatimiyla
duyulan ve goriilen hikaye anlatisinda, 1459 yili ile dizinin simdiki zamani arasinda,
izleyicinin de tahmin ettigi bir zaman diliminin bulundugu da izleyiciye sunulmustur.
Gecmise yapilan yolculuklar bir anahtar araciligiyla yapilirken, gecmisten dizinin
simdiki zamanina olan yolculuklarin ise giines saati ile yapilmaktadir. Her iki nesne de
hem fantastik anlamlandirmalara uygun kullanildigindan hem de farkli zaman dilimleri
arasinda birer gecis nesnesi olarak tercih edildiginden, bunlara iliskin sahnelerin siklikla

tekrarlandig1 goriilmiistiir.
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Dizinin, aragtirmalar sonucunda epizot (roman) anlati yapisina sahip bir seriyal
oldugu sonucuna varilmigtir. Dort sezondan olusan dizide herhangi bir bdliimiin veya
sezonun izlenmemesi halinde diger sezonlarin ve boliimlerin izleyici tarafindan

anlamlandirilamamasi seriyal oldugunu desteklemektedir.

Bir baska inceleme yapildiginda ise Campbell’in “Kahramanin Yolculugu” ve
Vogler’in “Yazarin Yolculugu” modellerinin 12 madde iizerinden, Hakan: Muhafiz
dizisinin anlat1 yapisinin ¢oziimlenmesi noktasinda kullanildig1 ve anlati yapisina uygun
oldugu goriilmiistiir. Bu ¢6ziimleme sirasinda anlatinin baskarakter/ kahraman {izerine
kuruldugu, diger karakterlerin kahramanin sonuca ilerlemesine yardimci olan unsurlar
olduklar1 tespit edilmistir. Kahramanin yolculugu sirasinda; siradan diinya (Istanbul),
maceraya c¢agrt (gomlek), c¢agrimin reddi (muhafizligi kabullenmeme), rehberle
karsilasma (Kemal, Zeynep, Kahin), ilk esigi gecis, sinavlar (tilsimli nesneler ve fiziksel
siavlar), miittefikler (sadiklar), diigmanlar (6limstizler), magaranin derinliklerini
yaklasma (mazhar), ¢ile (miittefiklerin ve yakinlarin oliimleri), 6dil (hanger), doniis
yolu, dirilis ve iksirle doniis (tekrar 6liimlii olmas1) gibi evrelerden gegtigi, dizinin tim
sezonlar1 incelendiginde goriilmiistiir. Ote yandan kahramanin ve diismanmin (Hakan
ve Faysal) Todorov’un denge kurami ile birlikte ele alinmasi bakimindan bir degisim
gecirdikleri ve dengenin kuruldugu; ancak kurulan dengenin ise baslangigtaki dengeden

farkli seyrettigi sonucuna ulagilmistir.

Dizide “mekanlar ve karakterler” baglaminda dort sezonun toplamindan elde
edilen 81 adet ekran goriintiisiiniin “gosteren, gosterilen, gosterge” basligi altinda
incelenmesinin sonucunda, dizide fantastik evren yaratimi ve anlatisin1 desteklemek
bakimindan siklikla kullanilan nesnelerin (tilsimli; hanger, kaftan/gémlek, yiliziik) ve
karakterlerin (kahin, 6limsiizler, muhafizlar) oldugu goriilmiistiir. Yine zamanin ve
gecmise yolculugun fantastik yapisimi belirten sahnelere yer verildigi de tespit

edilmistir.

Karakterler arasinda kurulan diyaloglar incelendiginde ise anlatinin diyaloglar
tizerine kurulmadigi, diyaloglarn, agirlikli olarak dizinin fantastik anlati yapisini
desteklemek, izleyiciye kahraman ve igerisinde bulundugu diinya ve nesneler hakkinda
bilgi vermek amaciyla olusturuldugu goriilmiistiir. Diyaloglarin 6rgiisiiniin islendigi
siireye bakildiginda ise genel anlamda ana karakterden yan karakterlere ve diger

karakterlere dogru bir siralama dahilinde siralandig1 kanaatine varilmistir.
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SONUC

Internet, giiniimiize kadar farkli ihtiyaclara cevap verebilmek amaciyla gesitli
kurumlar ve kisiler tarafindan teknolojik olarak gelistirilmis bir iletisim teknolojisi
olarak varligim siirdiirmektedir. Giinlimiizde internetin her alanda siklikla kullanildigi
goriilmektedir. Haber almadan eglenceye, kurumsal islerin diizenlenmesinden ticari
olarak kullanima kadar insana dokunan her tiirlii sosyo-kiiltiirel faaliyette internet

varlig1 hissedilmekte ve siirekli kendini gelistirerek zamana uyum saglamaktadir.

Durum bdyleyken internet erisiminin olmadigi donemde insanlarin gilindelik
hayatlarinda gesitli gereksinimlerini karsilamak i¢in yararlandiklart unsurlar (gazete,
dergi, sinema, televizyon, radyo, eglence oyunlari, kurumsal islemler, miizik, tiyatro)
zamanla etkinligini kaybetmis veya kendini internet araciligiyla yeniden tanimlayarak
ayakta kalmigtir. Yeni medya kavrami da internetle birlikte ortaya ¢ikmis bir kavram
olarak goriilmektedir. Kisaca fiziksel olan verinin dijital olarak saklanmasi ve
paylasilmasi olarak adlandirilabilecek yeni medya kavraminin kullanicilar agisindan
avantajlar1 oldugu kadar dezavantajlar1 da bulunmaktadir. Haber alma ihtiyacini eskiden
veya glinlimiizde gazete satin alarak karsilayan bir bireyin, yeni medya ile birlikte
internet ortaminda gazete okuyarak giderebildigi goriilmektedir. Kagit tiiketimini
azaltmasi, istenilen yer ve zamanda bilgiye hizli ulasilabilmesi, yeni medyanin sagladigi
avantajlar olarak siralanabilir; diger taraftan geleneksel olan1 degistirmesi, alisgkanliklar
yeniden tanimlamasi ve beraberinde gerek teknik (yazilimsal altyapilarinin zamanla
stabil hale gelmesi) gerekse sosyolojik (yasli bireylerin uyum saglayamamasi)
karmagikliklara yol agmasi nedeniyle birtakim olumsuz yonlerinin oldugu da
goriilmektedir. Belirli zaman ve gilinlerde yayinlanan dizi ve filmlerin gilinlimiiz
temposunda takip edilebilirliginin zorlasmasi neticesinde buna ¢oziim getiren yeni
medyanin ve internetin sundugu imkanlar sayesinde c¢esitli medya platformlar
araciligiyla istenilen zamanda ve yerde takip edilebilmesinin miimkiin oldugu da

gorilmektedir.

Kullanicilara yonelik yukarida deginilen yeni medya hizmetlerini saglayan
platformlar arasinda arastirmanin da konusu olan ve istege bagli yayin hizmeti sunan
Netflix platformunun yanmi sira BIuTV, PuhuTV, Gain ve Exxen gibi dijital
platformlarin Tirkiye’de TV yaymncihigmi, dizi film ve sinema filmi izleme

aliskanliklarin1 yeniden bi¢imlendirdigi goriilmektedir. Tirkiye’de ve diinyada es
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zamanli olarak hizmet saglayan bu platformlarin, kullanicilara bu hizmeti belirli bir
ticret karsiliginda sagladiklari goriilmektedir. istege bagli yaym hizmeti sunan ve yeni
medya platformlar1 olarak tanimlanabilecek bu medya igerik saglayicilarinin kullanici
tizerinde olumlu veya olumsuz etkileri de gézlenmektedir. Yukarida da bahsedildigi gibi
istenilen zaman ve mekanda es zamanli olarak izlenebilmesi, jenerik kisminin
gecilebilmesi, durdurulup devam ettirilebilmesi gibi 06zellikleri olumlu olarak
nitelendirilebilirken, olusturulan igeriklerin ¢ogunun 6ziiniin hizli tiiketim kiiltiiriine
uyum saglamak amaciyla daha popiiler ve ylizeysel olan, hizli ve birbirini tekrarlayan

dizi ve filmler olmas1 da olumsuz taraflari olarak ifade edilebilir.

Tez galismasinda fantastik 6geleri agisindan incelenen Hakan: Muhafiz dizisi de
Netflix platformunda yayinlanan ilk yerli ve orijinal icerik olmasi sebebiyle 6nemli
oldugu diisiiniilerek aragtirmanin ortaya ¢ikis fikrini olusturmustur. Hakan: Muhafiz
dizisinin fantastik bir dizi olmasi neticesinde fantastik &6gelerinin anlati yapisi
bakimindan ¢éziimlenmesinin de Tiirk fantastik dizi ve film tarihini katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

Fantastik kavrami, en basit anlamiyla gergekte olmayani hayal etme anlaminda
kullanilmaktadir. Fantastik kavramina es anlamli olarak fantezi, fantaziye, fantazya vb.
kavramlarinin da yine ¢esitli eserlerde es anlamli olarak kullanildigir goriilmektedir.
Fantastik unsurlar, son donemde dizilerde de siklikla yer bulmaktadir. Tarih sahnesinde
bulunan mitler, mitolojik tanrilar ve unsurlar, kiiltiirel destanlar ve yasanan dogatistii
olaylar1 anlatan hikayeler fantastik unsurlar1 barindirmaktadir. Cesitli kaynaklardan
beslenen fantastik kavraminin Tiirk sinema ve dizi kiiltiiriine yansimasi ise ilk basta
masallarin uyarlanmasiyla baglamig; hikdye ve roman uyarlamalarinin sonrasinda tarihi
ve kiiltiirel olaylarin kahramanlarinin iglenmesi ile devam etmistir. Diger taraftan Uzayli
Zekiye, Ruhsar, Biiciir Cadu, Sihirli Annem vb. dizilerde TV’de yayinlanan ve fantastik
unsurlar barindiran yapimlar olarak dikkat cekmektedir. Daha ¢ok ¢ocuklara ve genglere
hitap eden s6z konusu dizilerin ve filmlerin yaymlandiklari donem itibariyle yeni medya
platformlarinda degil geleneksel medya platformlarinda yaymnlandigr goriilmistiir.
Gilintimiizde ise yukarida siralanan dizilere ve filmlere dijital televizyon platformlar
olarak adlandirilan, istege bagli yaym hizmeti sunan pek c¢ok platformdan

ulasilabilmektedir.

Tiirk sinemasinda ve dizilerinde kullanilan fantastik dgelere bakildiginda; kutsal

ve dini 0geler, insaniistii giiclere sahip tarihi kahramanlar, devler vb. fantastik unsurlara
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yer verildigi gorilmektedir. Arastirmanin konusu olan Hakan: Muhafiz dizisinde
siklikla tarihi ve kiiltiirel fantastik 6gelerle birlikte hemen hemen her boliimde fantastik
ogelere ve gorsel efektlere rastlanmaktadir. Tiirkiye’den bagimsiz olarak diinyadaki
cesitli dizi orneklerine bakildiginda ise genellikle kullanilan 6gelerin; vampir, kurt
adam, Oliimsiizler, Ustiin kahramanlar, insandan farkli irklar, canavarlar, mitolojik

tanrilar gibi kavramlar {izerine insa edildigi s6ylenebilir.

Tez calismas1 kapsaminda Hakan: Muhafiz dizisinin igerdigi fantastik 6geler,
anlat1 yapisi agisindan incelenerek ¢oziimlenmistir. Dizinin tim boliimlerinin etraflica
incelenmesinin ardindan fantastik unsurlarin yer aldigi planlarin ekran goriintiilerinin
alinmasi suretiyle tespit edilen sahneler, gostergebilimsel agidan, “mekan ve karakter”,
“gOsteren, gosterilen, gosterge” basligr altinda genel anlamda ayr1 ayr1 analiz edilmistir.
Ayrica sahnelerde yer alan fantastik gostergeler hakkinda ¢6ziimleyici agiklamalarda da
bulunulmustur. Diger fantastik Tiirk dizilerinden farkli olarak Osmanli tarihinden ve
kiiltiirtinden izler tagiyan dizide bulunan tilsimli hanger, kaftan, 6liimstiz gibi unsurlarin
daha once Tiirk dizilerinde rastlanmayan, yeni fantastik 6geler oldugu goriilmiistiir.
Tirk tarihi ve kiiltiirii agisindan 6nemli gorillen Ayasofya Camii, Jiistinyen sarnici,
Osmanli eserleri miizesi gibi tarihi ve kiiltiirel dokusu olan mekanlarin, fantastik

mekanlar arasinda yer aldig1 goriilmektedir.

Ote yandan, arastirmanin konusu olan Hakan: Muhafiz dizisinin, anlat1 yapis
olarak dizi tiirlerinden hangisinde yer aldigini ¢oziimleyebilmek agisindan dizi
kavraminin iizerinde durulmus ve alt tiirler de incelendiginde, her sezonu bir epizot
olarak yayimlanan ve bir bolim veya sezonun izlenmedigi taktirde diger sezon ve
boliimlerin anlagilmasi noktasinda izleyicide kopukluk yasatan bir tiir olan seriyal

formatinda bir epizot oldugu sonucuna ulasilmaistir.

Dizinin 1. sezonunda, Hakan: Muhafiz karakterinin ¢evresi ve yasam tarzi
izleyiciye aktarilmakla birlikte muhafizin diismani olan 6liimsiiz Faysal ve Istanbul’daki
agirh@ izleyiciye gosterilmektedir. Karakter ve mekan anlatisiyla devam eden siiregte
karakterlerin ruh halleri, hayalleri gibi unsurlara da yer verilerek izleyicilerin
karakterleri tanimasi noktasinda katki saglanmistir. Hakan’in muhafiz oldugunu
ogrenmesinin ardindan izleyicilere tanitilan Ayasofya camisinin altindaki gizli oda,
muhafizin sadiklar ile egitim aldig1 gizli sarni¢ gibi fantastik ve mistik mekanlar, birinci
sezonun temel fantastik mekanlar1 arasinda yer almaktadir. Muhafizin tilsimli esyalari

arasinda yer alan gomlek, hanger, yliziik ve bunlarin tasidigi ozellikler yine birinci
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sezonda dizinin ana fantastik O6gelerin seklinde izleyicilere aktarilmaktadir. Yine
muhafizin kanmin Olumsiizleri diriltmesi, Olumsizlerin  kaninin ise insanlar

diriltebilmesi gibi 6geler de sezonun fantastik 6geleri arasinda siralanabilir.

Dizinin 2. sezonunda, muhafizin ve oliimsiizlerin karakter yapilarimin daha
detayli olarak ele alindig1, gegmisteki muhafizlarin yasadiklarinin, tilsimli nesnelerin ve
sembollerin detaylarinin anlamlandirildigi, nesnelerin gliglerini kaybetmelerinin
nedenleri, muhafizin ge¢misi gibi ana hatlariyla vurgulanan ve ilerideki boliimlere
eylemsel olarak katki saglayacak unsurlari iceren sahneler yer almaktadir. Oliimliiliik
iksiri, 0llimsiiz kaninin etkileri gibi unsurlar diziye eklenirken, arastirma laboratuvarlari,
oliimsiizlerin toplandiklar1 gizli yer alti mekani gibi fantastik mekanlar da diziye
fantastik unsurlar bakimindan katki saglamaktadir. Oliimsiizlerin birbirlerini nasil
oldiirebildikleri veya oliimsiizlerin Istanbul ile olan savaslar1 gibi yine diziye
anlamlandirmaya yarayan konular aktarilmaktadir. Kahin karakteri de yine bu sezonda

diziye girmis olup dizinin ana fantastik karakterleri arasinda yerini almaktadir.

Dizinin 3. sezonunda, oliimsiiz olan vezir karakteri diziye dahil olustur. Vezir ile
ilk muhafizin aski, baska karakterlerden farkli olarak vezirin siliietler iizerinden iletisim
kurabilme 6zelligi, Fatih Sultan Mehmet dénemi Istanbul mekanlar gibi gesitli tarihi ve
fantastik unsurlar da diziye katki saglamistir. Bununla birlikte dliimsiizleri diinyaya geri
getiren anahtar, oliimsiizleri ¢agiran bir ses mekanizmasi, akbaba kulesi, zamanin
kaydmin tutulabilmesi ve gecmise yolculuk yapilabilmesi gibi fantastik olgu ve 6geler

de yine {igiincii sezonda yer almaktadir.

Dizinin 4. ve son sezonunda ise, bir salginla kars1 karsiya kalan ve kaosun hakim
oldugu Istanbul ve sehri kurtarmak icin muhafizin siirekli gecmise giderek yanlislarini
diizeltmeye calistif1 goriilmektedir. Muhafizin ge¢miste yaptigi olaylarin gelecegi
etkilemesi, Faysal’in kanindan geldigini 6grenmesi, asil giiciin kaninda oldugunu
kesfetmesi neticesinde 6liimsiizleri tilsimli hancer olmadan da 6ldiirmesi gibi fantastik
unsurlar, dizinin bu son sezonunda aktarilmaktadir. Oliimsiizler arasinda tek basina
kalan Faysal’in i¢inde bulundugu yalnizlik, gecmiste ihanete ugrayan vezirin aski olan
Harun’un muhafiz ile arasindaki hesaplasma ve barigma, tilsimli nesnelerin ge¢miste
yapilan bir hata sonucundan gelecekte kaybolmasi gibi unsurlar ile dizinin sona dogru
¢oziimlendigi goriilmektedir. Muhafiz’in kanindan geldigi Faysal’i Oldiirmesi ile
kolunun kararmasi ve son Oliimsiiz olan kendini de Oldiirdiikten sonra igerisindeki

karanlhigin kaybolmasi neticesinde tekrar dirilmesi gibi fantastik durumlar izleyicilere
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aktarilmaktadir. Karanlik ve koldaki kararma artik kaybolmus, dliimsiizler ile muhafiz
arasindaki savasi muhafiz kazanmistir. Dizinin ilk sahnesinde fal bakmak isteyen falci,
dizinin son sahnesinde de goriilmektedir. Muhafiz, bu sefer falcidan fal bakmasin
istememektedir. Istanbul’daki kaos sonlanmis, her sey dizinin basindaki eski olagan

diizenine geri donmiistiir.

Bu dogrultuda ise Hakan: Muhafiz dizisinin barindirdigi unsurlar ve anlat1 yapist
bakimindan fantastik tiirde bir dizi oldugu goriilmektedir. Zira dizi, “Oliimsiizler,
mubhafizlar, kan ile dirilen Gliimsiizler, 6liimsiizlerin kaniyla dirilen insanlar, fiziksel
hasar1 engelleyen gomlek, 6liimsiiz 6ldiiren hanger, 6liimsiiz tespit eden yiiziik, kahin,
uzun mesafelere atlayabilmek, insaniistii giic, zamanda yolculuk, Oliimsiizleri
cagirabilen nesneler, 6limliliik iksiri, fiziksel hasar gérmeyen 6liimsiiz bedeni, siluetler
izerinden iletisim kurabilen vezir, konusturma iksiri, nesli tiikkenen canlilarin yeniden
hayata getirilebilmesi, zihin kontrolii, askin tilsimli nesneleri zayiflatmasi, Ayasofya
caminin altinda bulunan Bizans imparatorlugundan kalma mezarlar, zamanin kaydinin
tutulabilmesi” gibi bir¢ok fantastik 6ge icermektedir. Tilsimli nesneler ve birgok
eylemsel fantastik 6geler dizide efekt kullanimi ile gergeklestirilirken, bazi fantastik
kavramlar ve unsurlar ise mekéan ile desteklenerek ele almmmaktadir. Oliimsiizler ile
muhafizlarin Istanbul {izerindeki yiizyillardir siiren savaslar1 ise geriye doniisler
kullanilarak, tarihsel hikayeler bigiminde yer yer tigiincii bir anlatici, yer yer ise dizideki
karakterler tarafindan ele alinmak suretiyle hikdye orgiisii ve fantastik evren bakimindan
diziyi siklikla desteklemistir. Dizideki siklikla kullanmilan laboratuvar mekénlarinda
hazirlanan iksirler ve yapilan deneyler de dizideki fantastik temeli destekler nitelikteki

bilim kurgusal 6geler olarak degerlendirilebilir.

Arastirmanin konusu olan dizinin dort sezona ait bolimleri, olaylar dizimi
(serim, diigim, ¢6ziim) bakimindan incelendiginde, dizinin Joseph Campbell’in
“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” sistematigine gore yazildigr sonucuna varilmaktadir.
Bu varsayimi destekleyen unsurlar olarak da dort sezon boyunca olaylar dizisinin
kahramanin merkezde oldugu bir siirecte ilerledigi, daha ilk béliimlerde karsilasilan
“siradan diinya, maceraya ¢agri, rehber” gibi unsurlar1 barindirdigr sdylenebilir. Digiim
bolimiinde ise “sinavlar, miittefikler ve diismanlar, magaranin derinliklerine yaklagmak,
cile, 6dul” gibi siireglerin dizinin anlati yapisinda goriilmesi de bu varsayimi destekler
niteliktedir. Sonu¢ olarak ise “doniis yolu, iksirle doniis” gibi kavramlarin olaylar

orgiisiinde goriilmesi, kahramanin 6liimiin esiginden gecerek (armarak, kotiiligii yok
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etmesi), siradan diinyaya donmesi (6limsiizliigii def ederek doénmesi) bu noktada
kahramanin sonsuz yolculugu olarak goriilmiistir. Ote yandan Todorov’un denge
kuramina gore, Hakan: Muhafiz, dizinin basindaki siradan diinyaya donmiistiir ancak,
artik o siradan diinya eski diinya degildir. Denge saglanmistir ancak olusan bu dengenin
baska bir “siradan diinya” dengesi oldugu goriilmiistiir (zengin olma hayalleri yok,
tilsimlt nesneler yok, 6len arkadaglar1 yok, 6liimstizler yok, kendisi de artik muhafiz

veya Oliimsiiz degil).

Ote yandan arastirmada yararlanilan gdstergebilimsel yontemle birlikte “mekan
ve karakterlerin” barindirdig1 fantastik 6geler ve unsurlar da c¢oziimlenerek, anlati
yapisina katkisinin iizerinde durulmasi gerekmektedir. Bu bakimdan arastirmanin
konusu olan Hakan: Muhafiz fantastik dizisinde fantastik gostergeler (karakterler ve
mekanlar) igeren 81 adet sahne; gOsterge, goOsteren ve gosterilen bagligi altinda
gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminden faydalanilarak ¢oziimlenmistir. Genel
anlamda ¢6zlimlenen birkag 6geye deginilecek olursa; dizide tilsimli nesneler (hanger,
gomlek/kaftan, yliziik) gizli sarni¢, Ayasofya, 6liimsiizler, muhafizlar vb. gibi fantastik

unsurlara ve 6gelere rastlanmistir.

Dizide yer alan Istanbul, Ayasofya, miizeler, kapali carsi, dekorlar, kostiimler,
simge ve semboller, sehir yasantisi, insanlar gibi unsurlar dizinin goériinen kismini
olusturmaktadir. Fantastik dizi algisini izleyiciye aktarmak i¢in kullanilan diyaloglar,
mekanlar, 151k, ses ve kamera hareketleri, gorsel efektler gibi unsurlarin kullanilmasi ile
ortaya c¢ikan (yaralanmama, uzun mesafe atlayabilme, zihin kontrolii, tilsitmli nesneler,
mitolojik anlatilar, zamanda yolculuk, biiyilii iksirler, tarihi mekanlar, ¢agrisimlar)
sahneler diziye fantastik gostergeler bakimindan katki saglarken bununla birlikte dizinin

de fantastik kategorisinde bulunmasini saglamaktadir.

Hakan: Muhafiz dizisi, Tirk fantastik dizi tarihinde senaryo, gorsel efektler,
tarthsel konu biitiinliigi ve siklikla kullanilan fantastik 6geler bakimindan basarili bir
yapim olmakla birlikte hem Tiirkiye’de hem diinyada popiilerlesen fantastik dizi
sektdriinde de biiyiik bir bagar1 elde etmistir. Ote yandan Netflix platformunda
héalihazirda bulunan ve fantastik tiirde degerlendirilebilecek bir diger yerli dizi
Atiye’nin, Hakan: Muhafiz dizisine gore daha az sayida sezona ve boliime sahip oldugu
g6z oniinde bulunduruldugunda, Hakan: Muhafiz dizisinin bu platformda tretilmis en
uzun sezona ve boliime sahip, yerli fantastik dizi oldugu sdylenebilir. Sonug olarak,

Hakan: Muhafiz dizisinde varolan fantastik evren tasarimimin ele alindigi isbu tez
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caligmasi, Tirk fantastik dizi tarihine katki saglayacagi gibi diger yandan da ileride
yapilacak akademik c¢alismalara bir referans olusturabilecek niteliktedir. Tez
calismasinin sonug bolimii kapsaminda, internet teknolojilerinin de gelismesi ve
yayginlagsmasiyla gorece geleneksel medyaya oranla daha fazla yayginlasan ve
ulagilabilen internet ortaminda yayinlanan diziler ve platformlarin gelecekte gorece
daha da onemli bir yer edinecegi, bununla birlikte ise internette yayinlanan diziler ve

filmler alaninda ¢esitli yenilikler getirecegi de diisiintilmektedir.
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