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OZET

KONSERVATUVAR SOLFEJ DERSi SINAVLARINDA EGIiTIMCILERIN
SORU SORMA STRATEJILERININ DEGERLENDIRILMESi VE YAKLASIM
ONERILERI

Filiz YILDIZ

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Ocak, 2022
Damsman: Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Solfej egitimi konservatuvarlarda olduk¢a onemli bir alan olarak biitlin alt disiplinlerin
temel becerilerinin verildigi bir ders niteligindedir. Solfej dersinde 6grencilerin
edindikleri bilgi ve beceriler diger derslerine alt yap1 olusturmaktadir. Calma, sdyleme,
eser desifre etme ve seslendirecekleri eserleri analiz etme agisindan verilen bilgi ve
beceriler olduk¢a 6nemli olanaklar saglamaktadir.
Bu arastirma, konservatuvar solfej dersi egitimcilerinin smav yaklagimlarinin
degerlendirilmesi, soru sorma stratejilerinin tespit edilmesi, teorik ve uygulama
smavlarinin igerik analizinin yapilmasi ve arastirmaci tarafindan onerilen yaklagimlari
sunmak amaciyla yapilmistir. Arastirma, Bati miizigi egitimi veren devlet
konservatuvarlarinin solfej dersi egitimcileri ve sinavlariyla sinirlidir.
Yapilan caligma nitel bir arastirma olup, betimsel yontemlere dayali olarak
ylriitilmustir.  Arastirma  sinirliliklart kapsaminda  veriler; ulasilabilen 21
konservatuvardan 36 solfej egitimcisi ile yapilandirilmis goriisme yapilarak ve solfej
dersi smnav sorularmi veren 10 konservatuvarin (5’1 ortaokul, 5’1 lisans egitimi veren
konservatuvarlar) sorularinin solfej, teori ve dikte alanlarinda icerik analizleri yapilarak
toplanmistir. Yapilandirilmig goriisme formundan elde edilen veriler, nitel arastirma
yontemlerine uygun olarak c¢oziimlenmis ve yorumlanmistir. Ortaokul egitimi veren
konservatuvarlarin solfej dersi sinav sorular1 6nce “solfej-teori-dikte” olarak ayrilmistir.
Solfej ve dikte sorular1 tek tek incelenmis ve tonlarina, 6l¢ii birimlerine, 6l¢ii sayilarina,
kullanilan nota degerlerine gore analiz edilmistir. Teori smnavi soru Ornekleri ise
(ortaokul egitimi veren konservatuvarlarin sorulari) ilk olarak siniflara gore, ardindan da
smiflar kendi igerisinde temel miizik yazim kurallari, araliklar, tonalite-modalite-makam
ve akorlar olmak tizere dort baslik halinde konulara gore ayrilmistir. Sadece lisans
egitimi veren konservatuvarlardan elde edilen teori sinavi soru ornekleri ise bazi
egitimcilerin vermis olduklart soru 6rneklerinde simif bilgisi bulunmadigi i¢in sadece
dort baglik halinde konulara gore ayrilmistir.
Alt problemlere gore detayli bir sekilde islenen veriler sonucunda konservatuvar solfej
dersi smavlarinda egitimcilerin yaklasimlari, sinav icerikleri, soru sorma stratejileri
belirlenmis ve elde edilen bulgular yorumlanarak yaklasim 6nerilerinde bulunulmustur.
Arastirmanin, Tiirkiye’deki konservatuvarlarda solfej dersi sinavlart ile ilgili yapilan ilk
calisma olmas1 sebebiyle alana biiylik katki saglayacagi ve bundan sonra bu alanda
yapilacak olan ¢aligmalara da kaynak teskil edecegi diisiiniilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Konservatuvar, solfej egitimi, solfej siavlari, yaklasim, 6l¢gme
degerlendirme.



ABSTRACT

THE EVALUATION OF QUESTIONING STRATEGIES OF EDUCATORS IN
CONSERVATORY SOLFEGE LESSON EXAMINATIONS AND APPROACH
SUGGESTIONS

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

January, 2022
Advisor: Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Solfege education, as a very important field in conservatories, is a course in which the
basic skills of all sub-disciplines are given. The knowledge and skills acquired by the
students in the solfege course form the basis for their other lessons. The knowledge and
skills are given in terms of playing and singing, deciphering and analyzing the works
they will perform provide very important opportunities.
This research was carried out in order to evaluate the exam approaches of the educators
of the conservatory solfege course, to determine the questioning strategies, to analyze
the content of the theoretical and practical exams and to present the approaches
suggested by the researcher. The research is limited to solfege trainers and exams of
state conservatories that provide Western music education.
The study is qualitative research and was carried out based on descriptive methods. Data
within the scope of research limitations; The data were collected by conducting
structured interviews with 36 solfege trainers from 21 conservatories that could be
reached, and by making content analyses in the fields of solfege, theory and dictation of
the questions of 10 conservatories (5 of which are secondary schools, 5 of which are
conservatories providing undergraduate education) that give solfege exam questions.
The data obtained from the structured interview form were analyzed and interpreted in
accordance with qualitative research methods. The exam questions of the solfege course
of the conservatories providing secondary education were first divided as “solfege-
theory-dictation”. solfege and dictation questions were examined one by one and
analyzed according to their tones, units of measurement, number of measures, and note
values used. Theory exam questions (questions of the conservatories giving secondary
school education) were first divided according to the classes, and then the classes were
divided into four headings: basic music writing rules, intervals, tonality-modality-
modality and chords. The theory exam question samples obtained only from
conservatories providing undergraduate education are divided into four headings only,
since there is no class information in the sample questions given by some educators.
As a result of the data processed in detail according to the sub-problems, the approaches
of the educators in the conservatory solfege exams, the exam content, the gquestioning
strategies were determined, and the findings were interpreted and approach suggestions
were made.
It is thought that the research will make a great contribution to the field as it is the first
study on solfege course exams in conservatories in Turkey and will be a source for
future studies in this field.
Keywords: Conservatory, solfege education, solfege exams, approach, assessment and
evaluation.
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GIRIiS

Giizel Sanatlar Lisesi ve Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dallarinda “Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma”, Konservatuvar ve Gilizel Sanatlar
Fakiiltelerinde ise “Solfej” adi altinda yiiriitiilen solfej egitimi icerikleri; kurumlara ve
egitimcilere bagli olarak degisiklik gostermektedir. Bu ilk bakista normal bir olgu
olarak goriilse de derinlemesine bir inceleme ve en Onemlisi sorgulama yapildiginda
normal karsilanacak bir durum olmadig1 diisiincesi olugsmaktadir. Baz1 temel hususlarda
“egitim ve Ogretimde birlik” bir baska deyisle; girdi, siire¢ ve ¢iktidan olusan egitim
sisteminde biitiinlik ve geciskenlikler acisindan konunun 6nemli oldugu

distiniilmektedir.

Calg1 ve ses egitiminde ozellikle baglangic asamasinda “teoriden dnce pratik”
anlayis1 genel ve kabul gérmiis bir yaklasim olsa da Ogrenci calgisinda ve sesinde
ilerledik¢e 6nemli bir destege ihtiyacinin oldugunu anlayacaktir. Yine genel bir kabul
sudur ki; gerek Ogrenci, gerekse egitimci bu ihtiyaglar1 “solfej” dersleri ile

giderilebilmektedir.

Solfej alaninda yapilan tezlere konularina gore bakildiginda en fazla ¢alisilan
alanin  “6lgcme degerlendirme, Ogretim yontemleri ve model Onerisi” oldugu
goriilmektedir. Olgme degerlendirme alaninda yapilan tezlerin biiyiikk cogunlugu 6zel
yetenek sinavlarini ele almaktadir. Solfej kitap analizleri, isitme becerisi, dgretmen-
Ogrenci gorisleri, ders basarisini etkileyen olumlu olumsuz davranislar ve ¢6ziim
oOnerileri ise ikinci sirada gelmektedir. Farkli 6grenenler, disiplinlerarasilik ve program
gelistirme konular ile ilgili ¢ok az sayida tezin yapildigi bu alandaki eksikligin bir

gostergesidir.

Konservatuvarlarda verilen solfej egitiminin O6nemli bir boyutunu olusturan
O0lcme degerlendirme islemlerinin, niteligin gelistirilmesinde Ogrencilerin §grenme
siireglerine katki saglayacagi diisliniilmektedir. Konservatuvar solfej egitimi
ogrencilerin temel miizik bilgi ve becerilerini dogrudan etkileyen bir ders ve genellikle
on kosullu bir ders oldugundan, armoniden ¢algi egitimine kadar pek ¢ok dersin alt

yapisini olusturmaktadir.

Solfej, teori, dikte ve kulak egitimi gibi birbirini tamamlayan doért alanin
Ogrenme siirecini ve en onemlisi bu siirecin 6lgme ve degerlendirilmesine (Solfej dersi

ile ilgili) yonelik bir arastirmanin bir baska deyisle lisansiistii tez calismanin olmamasi,

1



Ozellikle sanatta yeterlik programlarinda konuyla ilgili ¢ok az ¢alismanin yapilmasi
oldukga dikkat cekicidir. Oysa; bilissel, duyussal, devinissel ve sezigsel olarak kalici
ogrenme i¢in hangi 6lgme ve degerlendirme yaklagimlarinin gergeklestigi ve bu konuda
egitimci yaklasimlarinin neler oldugu konularinda sonsuz c¢alisma yapma imkani

bulunmaktadir.

Bu arastirma, konservatuvar solfej dersi egitimcilerinin sinav yaklagimlarinin
degerlendirilmesi, soru sorma stratejilerinin tespit edilmesi, teorik ve uygulama
smavlarinin igerik analizinin yapilmasi ve arastirmaci tarafindan onerilen yaklasimlar

sunmak amaciyla yapilmistir.

Aragtirma, konservatuvar solfej dersi egitimcilerinin smav sorusu sorma
stratejilerinin  ve o6lgme degerlendirme islemlerini nasil  gergeklestirdiklerinin

betimlenmesi bakimindan 6nemlidir.

Calismanin birinci bolimiinde (arastirmanin igerigi / kavramsal gergevesinde);
Tirkiye’de konservatuvar egitiminin tarihgesi, konservatuvarlarda solfej derslerinin
igerikleri, solfej 6gretim metotlar1 ve bu metotlara yeni eklenen 6gretim yaklasimlar,
bellek ve dikkat, ton-mod ve makam konular1 derinlemesine incelenmis ve tezi
okuyanlar igin 6n bilgi edinmeleri istenmistir. Olgme ve degerlendirme konusu
aragtirma kapsami igerisinde ele alinmistir. Miizik egitiminde kullanilan performans

testleri baslig1 da konuyla ilgili nemli bir baglik olarak ele alinmigtir.

fkinci béliim arastirma konusuna ilgi duyanlar i¢in kaynak; alana yonelik ise tez,
makale, bildiriler bibliyografyas: niteligindedir. Bu boliimiin ayn1 zamanda yeni ve
Ozgiin caligmalara da yol gosterecegi diisiiniilmektedir. Ciinkii konu bagliklarinda hangi
calismalarin yapildigi ve bundan sonra hangi calismalarin yapilabilecegi hususunda

ilgililere yol gosterecektir.

Uciincii boliim ise “calismanin metodolojisi” ve “bulgular ve yorum” un yer
aldigr boliimdiir. Ozellikle arastirmaci tarafindan gelistirilen 6zgiin veri toplama
yontemlerinin benzer ¢aligsmalarda da kullanilabilecegi diisliniilmektedir. Bulgular ve
yorum basligi altinda teori, dikte, solfej alanlarina yonelik bulgulara ve yorumlara yer
verilmistir. Dersin 6lgme degerlendirme siirecindeki tiim silirecin detayli olarak ele
alimmaya calisilmis oldugu elde edilen bulgular ve yorumlarindan da anlagilmaktadir.

Bu boliimiin de konuya ilgi duyanlar i¢in 6nemli bir kaynak olacag: diistiniilmektedir.



BIiRINCi BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi
1. TURKIYE’DE KONSERVATUVAR EGIiTiMi

K&ken arastirmasi yapildiginda 1826 yilinda Donizetti’nin Istanbul’a gelmesi ve
ileriki yillarda Muzika-1 Humayun olarak adlandirilacak bandonun basina ge¢cmesi,
1914 yilinda agilan Dariilbedayi-i Osmani’nin (Osmanli Giizel Sanatlar Evi) hem tiyatro
hem de miizik egitimi verilmesi amaciyla kurulmasi, 1917 yilinda Dar-iil Elhan (Ezgiler
Evi) acilmas1, 1930°da Istanbul Belediyesi’ne baglanmasi ve admin istanbul Belediye
Konservatuvari olarak degismesi Tiirk miizik egitimi tarihinin 6nemli yapitaslari olarak
gortliir.

Musiki Muallim Mektebi 1924 yilinda, yeni kurulmus Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
acilan ilk kurumu olarak dikkat ¢ekmektedir. Ulu Onderin miizik sanatinin toplumun
gelisimine olan etkilerine dikkat cektigi bu kurum ilerleyen yillarda konservatuvarin

kurulmasina da ortam olusturmustur.

1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvart kurulmus, 1981 yilindaki 2547
sayil1 yasa ile konservatuvarlar miizik ve sahne sanatlar1 alaninda sanatg1 yetistiren bir

kurum olarak tanimlanmistir.

“1934 yilimin Kasim ayinda Maarif Bakanligi Ankara'da Musikiy konulariyla
ilgili isleri konugmak iizere bir uzmanlar toplantisi diizenlemistir. Glindemde; egitim ve
san'at yoniinden iki boliime ayrilan yirmi madde vardir. Konservatuvar ve opera ihtiyact
da bu maddeler arasindadir. Her is i¢in bir komite kurulmasi da giindemde belirtiliyor.
Konservatuvar ve opera ihtiyacini inceleyecek komite Nurullah Sevket Taskiran, Cevat
Memduh Altar, Halil Bedi Yonetken, Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal
Erkin, Necil Kazim Akses ve Cezmi Erin¢'den kurulmustur. Bu degerli uzmanlarin
hazirlaylp verdikleri rapor Tirkiye Devlet Musikiy ve Tiyatro Akademisinin ana
cizgileri baslig altinda normal boy kagitla sekiz sayfadir. Bu raporda; her tiirlii musikiy
ithtiyacin1 saglayacak biitin musikly subelerini i¢ine alan bir miiessese kurulmasi
istenilmekte, bu miiessesenin adi ya Devlet Musikiy Konservatuvart yahut Devlet
Musikty ve Tiyatro Akademisi olmalidir denilmektedir. Musikiy 6gretmeni yetistirecek
boliimiin Musikiy pedagoji subesi adi altinda gegici bir boliim olarak yer alabilecegi

belirtilmektedir. Musikiy Muallim Mektebi'nin anormal durumu da énemle gosterilmis,



bes ay once ¢ikarilmis olan Milli Temsil ve Musikty Akademisi kanununun diizeltilmesi

veya yeni bir kanun yapilmasi istenilmistir” (Oransay, 1966: 8).

Milli Temsil ve Musikiy Akademisi kanununun diizeltilmesinden sonra, iilkeye
iki 6nemli miizik adami gelmis ve iilkedeki miizik egitim kurumlariyla alakali olarak
raporlar vermeleri saglanmistir. Ilk olarak 1935 yilinda iinlii Alman besteci Paul
Hindemith Tiirkiye’ye gelmis, biitiin musiki egitim kurumlarini incelemis ve bunun
yaninda {ilkenin i¢inde bulundugu durumu, imkanlar1 gorerek cesitli raporlar yazmistir.
Bu raporlar1 1938 yilina kadar giincellemistir. Ardindan, tiyatro alaninda gelismeleri
raporlamak tizere iinlii rejisor Carl Ebert 1936 yilinda iilkeye gelerek incelemelerde
bulunmus, 1947 yilina kadar calismalarina devam etmistir. Hindemith’in raporundan
yararlanarak, Kurum tarihinde ilk defa Musikiy Muallim Mektebine kabul sinavi
gerceklestirilmistir. Smava giren 134 6grenciden 86’s1 basarili bulunarak, okula kabul
edilmistir. ilgili bu sinavda o zamanm Okul miidiirii Rauf Yener (baskan), Hindemith,

Zuckmayer, Praetoriuse ve Necil Kazim Akses gorev almiglardir.

Egitim hayatina baslayan okulda Hindemith talimatnamesine gore okunacak

dersler alt1 grupta toplanmustir.

1) Teori (esas ders): Komposizyon, enstriimantasyon, (biitlin saz ve ses

siiflariyla birlikte olmak {izere enstriiman kurslar1), form bilgisi ve miizik tarihi.
2) Dokunarak ¢alinan sazlar (piyano ve piyano ile oda miizigi)

3) Enstriimantal miizik (keman, viyolonsel, nefesli sazlar, harp, kontrbas) nefesli

ve yayli sazlarin oda miizigi
4) San
5) Birlikte ¢alma, sdyleme (orkestra, koro, keman korosu)

6) Pedagoji sinifi (Miizik 6gretmen okulu 6grencileri i¢in) (Gokyay, 1941: 21).



Tablo 1. Deviet Konservatuvar: Kanunu ndan Once Ankara Devlet Konservatuvarn

Ogretmenleri
Ogretmenler Verdikleri Ders Adlari
*Hasan Ferit Alnar Teori
*Halil Bedii Yonetken | ChtOnasyon

Musikiy Terbiyesi (Entonasyon dersini Zuckmayer’e
verdikten sonra)

Madrigal Koro

Entonasyon (Halil Bedii Yonetken’den sonra)

*Eduard Zuckmayer

*Cevat Memduh Altar San’at ve Musikiy Tarihi

*Ulvi Cemal Erkin Piyano

Ferhunde Erkin Piyano

Mithat Fenmen Piyano

Fuad Turkay Piyano

Ayse Saime Eren Piyano

*Necdet Remzi Atak Keman

Izzet Nezih Albayrak Keman

Liko Amar Keman

Markoviz Entonasyon (Halil Bedii Yonetken’den sonra)
Miizik Imlast

Ahmet Adnan Saygun Kontrpuan
Keman

Mahmut Ragip Gazimihal | Miizik Nazariyesi
Opera ve Bale Tarihi

Necil Kazim Akses Kompozisyon

Azize Duru San

Mesud Cemil Klasik Tiirk Musikisi
Dr. E. Praetorius Fagot

*[Ik 6gretmenler

Tablo 1°de konservatuvar kanunu c¢ikmadan Once konservatuvarda miizik
alaninda goérev yapan tiim Ogretmenlerin ad soyad ve vermis olduklar1 dersler
gosterilmistir. Tabloda isminin yaninda yildiz olan Ogretmenler konservatuvarin ilk
ogretmenleridir. Digerleri daha sonra ders vermeye baslamislardir. Yukaridaki isimlerin
disinda Cumbhurbaskanligi  Senfoni Orkestrasinin o donemdeki tim {yeleri

konservatuvarda ders vermislerdir.

Ahmet Adnan Saygun’un 1931 yilindan beri Musiki Muallim Mektebinde ders
verdigi ancak konservatuvar Ogretmenligine 1946 yilinda atandigi bilinmektedir.
Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulmasindaki en onemli etkenlerden biri Musiki
Muallim Mektebinin daha 6nce kurulmus olmasi ve bu kurumda calisan 6gretmenlerin

konservatuvar kadrosunda da yer almis olmalaridir.

“25 Haziran 1934°te kabul edilip 4 Temmuz 1934 tarihli Resmi Gazetede 2743
say1 ile yayinlanarak yiirtirliige giren Milli Musiki ve Temsil Akademisi Tegskilat



Kanunu ile miizik egitimciliginden, miizik ve sahne sanat¢iligi egitimine dogru
gelismeler gosteren okul, 20 Mayis 1940°ta kabul edilen 24 Mayis 1940 tarih ve 4517
say1 ile Resmi Gazetede yayinlanarak yiirtirlige giren Milli Egitim Bakanligina baglh
“Ankara Devlet Konservatuvari Kanunu” ile bu gergevede egitime devam etmistir. Daha
sonralar1 Kiiltiir Bakanligi’na bagli olarak gelismesini siirdiiren konservatuvar 20
Haziran 1979 tarih ve 16672 sayili Resmi Gazetede yayinlanarak yiiriirliige giren
degisikliklerle, daha once iki yil olan yiiksek devre 4 yila c¢ikarilmstir. 1982°de
cikarilan 41 sayili kanun hiikkmiinde kararname ve 1983’°te onun yerini alan 2809 sayili
kanun ise tiim yiiksekogretim kurumlari ile beraber Ankara Devlet Konservatuvarinda
Kiiltir Bakanlig1 biinyesinden ¢ikarilip YOK (Yiiksek Ogretim Kurumu) kapsamina
({iniversiteler kapsamimna/Hacettepe Universitesi kapsamima) almmustir” (Dogan, 2004:

10-11).

20 Mayis 1940 giinii kabul edilen kanun on yedi maddedir. Bu kanun
hiikiimlerine gore Devlet Konservatuvart miizik ve temsil olmak {izere ikiye ayrilmistir.
Miizik boliimiinde kompozisyon, orkestra yonetimi, piyano-org-harp, yayl sazlar,

nefesli sazlar, san dallar; temsil boliimiinde ise opera, tiyatro ve balet dallar1 vardir.

Kanundan sonra atanan ogretmenlerin isimleri Oransay’in (1966: 13) yazmis
oldugu Ankara Devlet Konservatuvari — Otuzuncu Y1l adli kitapta “piyano, solfej, yayl
sazlar, nefesli sazlar, san ve bale” alanlarinda olmak {izere ayr1 ayr1 verilmistir. Fakat
aragtirma konusuyla ilgili olan kulak terbiyesi ve solfej 6gretmenleri oldugu i¢in tablo
2’de Devlet Konservatuvart Kanunundan sonra “kulak terbiyesi ve solfej” derslerini

veren dgretmenler yillara gore siralanmistir.
Tablo 2. Devlet Konservatuvar: Kanunu 'ndan Sonra Kulak Terbiyesi ve Solfej Dersini Veren

Ogretmenler
Yillar Ogretmen Adlari Verdigi Ders

1940 Mithat Akaltan Kulak Terbiyesi ve Solfej
1941 Halil Bedii Yonetken Kulak Terbiyesi ve Solfej
1945 Sabahattin Kalender Kulak Terbiyesi ve Solfej
1947 | Nevit Kodall1 Kulak Terbiyesi ve Solfej
1948 | ilhan Usmanbas Kulak Terbiyesi ve Solfej

Ankara Devlet Konservatuvarindaki gelismeler devam ederken bir yandan da
Istanbul Belediye Konservatuvarinda yillar igerisinde cesitli gelismeler ve degisiklikler

gerceklesmistir.



“Istanbul Belediye Konservatuvari, 1971 yilinda Devlet Konservatuvari statiisii
kazanacak, 1982 yilindaki iiniversite reformu kapsaminda da ‘Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’ biinyesinde bir Devlet Konservatuvari olarak varligmi

stirdiirecektir” (Okyay, 2013: 33).

Ulkemizdeki ilk Tiirk Miizigi konservatuvar1 yonetmeligi ise “13.10.1975 giin
ve 15382 sayili Resmi Gazetede yayinlanarak yiirtirliige girmistir” (Berker, 1983: 4-19).

Istanbul Belediye Konservatuvarinin ardindan iiniversal ¢evrede de bir gelisme
olmus, “Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 03 Mart 1976’da egitime
acilmistir. 1978 yilinda Kiiltir Bakanlhigina devredilmis, 1982 yilinda ise Devlet
Konservatuvarlarimm YOK kapsamma alinip {iniversitelere baglanmasi sirasinda

Istanbul Teknik Universitesine baglanmistir” (Besiroglu vd., 2010: 13-14) .

Tim bu kurumlarin gelisiminin devaminda, 1982 tarihli Anayasamizin 130.
maddesinde yiiksekogretim kurumlar1 bir biitiin olarak ele alinmis ve iiniversitelerin
yonetimine verilmistir. 2842 sayili kanunla degisik 1789 sayili Milli Egitim Temel
Kanunun 36. Maddesinde yliksekogretim kurumlari: tiniversiteler, fakiilteler, enstitiiler,
yiiksekokullar, konservatuvarlar, meslek yiiksekokullari, uygulama ve arastirma
merkezleri olarak siralanmustir. 2547 sayili Yiiksekogretim Kanununun 2. maddesinde
biitiin yiiksekogretim kurumlari ve bagli birimleri bu kanun kapsamina alinmistir.
Yiiksekogretim Teskilati’nin diizenlenen 41 yasali Kanun Hiikmiinde kararnamede,
daha sonra bu Kararnameyi kanunlastiran 2809 sayili Devlet Konservatuvarlari gesitli

tiniversitelere baglanmistir (Besiroglu vd., 2010: 99).

Ulkemizde 48’1 aktif, 5°i pasif olmak iizere toplam 53 konservatuvar mevcuttur.
Konservatuvarlarin kurulusundan bu yana “solfej” dersi konservatuvarlarin, hatta miizik

egitiminin, temel tasidir.
2. KONSERVATUVAR SOLFEJ DERSi UZERINE

Konservatuvar egitiminde 6nemli bir yere sahip olan solfej dersi, Tablo 1’de
goriildiigii gibi ilk konservatuvarimiz olan Ankara Devlet Konservatuvarinda teori ve
entonasyon olmak tizere iki farkli ders olarak okutulmaya baslamistir. Dersin ilk
Ogretmenleri Tablo 1°de, kanundan sonraki 6gretmenleri ise Tablo 2’de verilmistir.
Kanundan sonra ders “Kulak Terbiyesi ve Solfe;” adi altinda tek ders olarak

ylritilmustir.



Giizel Sanatlar Liseleri ve Egitim Fakiiltelerinde &nceden “Miiziksel Isitme,
Okuma ve Yazma” su anda ise “Bat1 Miizigi Teori ve Uygulamas1”, Konservatuvar ve
Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde ise genel olarak “Solfej” adi altinda verilen ders {i¢ temel

boyutta incelenmektedir.

“l. Solfej veya miiziksel okuma; seslerin yiiksekligini, stire degerlerini dogru

yaparak, entonasyon ve benzeri teknik 6zelliklere 6nem vermektedir.

2. Teori ve miiziksel yazma; miizik bilgilerinin temel egitimini vererek
Ogrencilere armoni, kontrpuan, miizik bigcimleri vb. gibi teorik derslere ve bireysel calgi

egitimine de 151k tutarak desteklemektedir.

3. Dikte veya miiziksel isitme ve yazma; duyulan ezginin tonalitesini ve Ol¢ii
sayisint belirlemek, onun notalarinin dogru ses yiiksekligini bulabilmek ve notaya
gecirmek, ritmik kaliplarin1 veya siire degerlerini diizglin belirlemek ve bu asamada
aldig1 teorik bilgilerin uygulamasiyla ilgilidir. Dolayisiyla solfej egitiminin temelini
olusturan dikteler; miiziksel hafizanin, isitmenin, notasyonun, ritim yazma ve algilama

becerisinin sentezlenmis tiriiniidiir” (Elhankizi, 2015: v).

Miizik 6gretiminde atilacak ilk adimin, bu sanat dalina iliskin temel bilgileri iyi
kavramak oldugu kuskusuzdur. Fenmen de (1997: 33), solfej egitimini oldukca
onemsemekte ve Ogretmenlere su Onerilerde bulunmaktadir “Solfej, kulagimizin,
gozlimiizlin ve reflekslerimizin gelisimini saglar. Bu reflekslerin tiimiine akil teknigi
(tecniqune mentale) denmektedir. Boyle bir teknigi edinemeyen miizik¢i, sanatinin ilk
giicliiklerini bile yenemez. Bundan 6tiirii 6grenciden 1yi sonug¢ almak icin, kiiclik yastan

baglayarak solfeje onem vermek gerekir”

Lavignac da (1939: 28), bu dersin 6nemine su sozleriyle vurgu yapar “Her ne
olursa olsun o zamana kadar iptidai solfej, dikte ve nazariyat ¢alistigindan dolay1 gegen
zamana acimamak gerekir. Zira bu dersleri uzun zaman 6grenmek zaruridir. Bu dersler

musiki terbiyesinin en biiyiik ve en saglam temelidir”

Bu goriisler solfej egitiminin miizigin hemen her dalinda egitim alacak kisiler
icin temel bir ¢alisma alani oldugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle miizik egitiminin
temelini olusturmaktadir. Solfej derslerinin nitelikli bir sekilde verilmesi miizigin ister
calgi ister ses ve diger hangi alaninda olursa olsun bireylerin yapacaklari ¢aligsmalari

etkileyecek, miizigi okuma ve yorumlamada biiyiik kolaylik saglayacaktir.



2.1. SOLFEJ]

Solfej kelimesi Fransizca; “solfége”, Italyanca; “solfeggio” olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Gazimihal (1961: 234), solfeji soyle tanimliyor “solfej kelimesi ‘sol’ ve ‘fa’
hecelerinin birlesmesiyle solfalama kelimesinden gelmektedir. Zamanla ‘fa’ hecesi

‘fe’ye doniismiistiir”

Solfej tanimini bir¢ok kaynakta bulabilmek miimkiindiir. Bu kaynaklara
bakildiginda aslinda bir¢cok kisinin uzlagtigi tanimin “sesleri adlar1 ve siireleriyle
okumak” oldugu goriilmektedir. Ama yine de birka¢ solfej tanimi vermekte fayda

vardir.

“Solfej; 1. Nota adlar1 ile sdylemek yolundan bir ses pargasini okuyus, 2. Solfeje
mahsus olarak yazili pargalardan birlesik nota mecmuasi veya kitap, 3. Musikinin ihzari

bilgi ve prensiplerinin 6grenim ve dgretimine denir” (Gazimihal: 1961: 234).

Solfej, Bir ¢esit miizikal egitim, hem kulak egitimini hem de desifre sarki
sdylemeyi igerir. Ogrenci anahtarlari, araliklari, ritmi, isaretleri - kisacasi miizikal
notasyonun biitiin elementlerini- tanimay1 ve bunlar1 gercek seslere cevirebilmeyi

ogrenir. Genellikle solfej heceleri (do, re, mi, vb.) kullanilir (Ammer, 2004: 385).

“Seslerin adini, stiresini ve frekansini belirterek yapilan seslendirmedir. Bir
sesin frekansinin belirtilmesi, o sesin kendinden 6nce ya da sonra gelen ses dikkate
alinarak, sesin incelik-kalinlik (tizlik-pestlik) bilinci iginde isittirilmesidir” (Akdogu,
2003: 5).

“Solfej, miizik 6greniminde temel unsurlardan biri olan kulak egitimi i¢in nota
adlarmi1  (ve tonlarin1) sdyleyerek yapilan c¢alismadir. Ozellikle Fransizca

Solmisation’dan kaynaklanan genel miizik baslangi¢ egitimidir” (Aktiize, 2010: 534).

Yilmaz (2006: i) ise solfeji soyle tanimlamaktadir: “solfej yorum yapabilme
becerisini yetkinlestirir. Ezginin ton, seyir ve ses sinirlar1 gibi degismez 6zelliklerinin
disinda; yorumcunun kendisini anlatma ve ezgiye kendine 6z yeni anlamlar yilikleme
becerisini kazandirir. Boylece her ezgi; okuyucusuna gore degisik yorumlanacak ve
anlam kazanacaktir. Boylesi bir diislince solfeji, birey i¢in zorunluluk, gorev ya da sikici

bir c¢aligma olmaktan ¢ikaracak; kendini anlatabilmenin, sergileyebilmenin,



cevresindekilere gore ayricaligini (6tekiligini) kavrayabilmenin bir yolu olarak

gosterecek ve solfej yapma ¢alismalarina siireklilik kazandiracaktir”

Solfeji; miizik yazisini, Ol¢li sayisina, sesli ve sessiz siirelerine ve sesli siirelerin
yuksekliklerine uygun olarak seslendirme olarak tanimlayabiliriz. Bilissel, duyussal,
devinigsel ve sezigsel becerilerin biitiinciil olarak verildigi bir solfej egitiminde; teori,

dikte ve okuma bilgi ve becerilerinin 6grenciye kazandirilmasi 6nemlidir.

Biitiinciil bir solfej egitimi igeriginde; miizik isaret ve terimleri-temel miizik
yazim kurallari, araliklar, tonalite, modalite ve makam, geleneksel dizilerle tonalite
baglantis1 / karsilastirma / analiz edebilme, akor bilgisi, ritim/tartim duyma, aralik
duyma, akor duyma, tonal, modal ve makamsal tek sesli ve ¢ok sesli miiziksel yazma
(dikte), tonal, modal ve makamsal tek sesli ve ¢ok sesli okuma, sesleri; yatay, dikey,
yatay-dikey isitebilme, seslerin ve sus’larin siirelerine, ses yiiksekliklerine uygun
olarak sdyleme/seslendirme gibi olduk¢a detayli bir egitim Ogretim siirecinin

planlanmasi ve bu siirecin Ol¢iilmesi ve degerlendirilmesi gerekir.

Bu siiregte Ogrenci; tonalite, modalite ve makam tanima becerilerine sahip
olmali, eserleri analiz edebilme, desifre yapabilme, ¢oksesli duyabilme gibi bilgi ve

becerileri de edinebilmelidir.

Solfej yaparken dikkat edilmesi gerekenlerin basinda ritmik okuma gelmektedir.
Okunacak solfej ritmik olarak okunduktan sonra piyano esligi ile ¢alisilmali, sesler
duyulduktan sonra piyano esligi minimum seviyeye diislirilmeli ve sonunda piyano

esliksiz bir sekilde okunabilmelidir.
2.2. TEORI

Miizik teorisi genel miizik bilgilerini icermektedir. Baslangicta kulak egitimi ve
solfej calismalariyla birlikte uygulanmaktadir. Miizik teorisi “1800’lere kadar teori
baslica oOlcek, aralik, modlar gibi - Bati miiziginin (Avrupa ve Amerika) tonal
materyallerini igeren miizik ve miizikal seslerin felsefik ve bilimsel yonleri anlamina
gelmekteydi. Bati miizik teorisi milattan once 400 gibi bir tarihte Pythagoras'in
monochord (ortagag'da ¢alinan tiggen bigimli bir miizik aleti) ¢aligmalariyla baslar ve en
son bestecilik tekniklerini ilgilendiren modern bestecilerin c¢alismalarina kadar

ilerlemektedir” (Ammer, 2004: 429).
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Miizik teorisi “Ezgi, ritim, ol¢li, perdeler, araliklar, diziler, armoni, kontrpuan,
bicim bilgisi, tiirler ve cesitler, calgi bilgisi, orkestra bilgisi gibi bircok konuyu kapsar”
(Say, 2002: 366). Fakat solfej dersi igeriginde yer verilen teori dort ana baglik halinde

ogretilmelidir.
*Temel Miizik Yazim Kurallar
*Araliklar
*Tonalite-Modalite-Makam

*Akorlar

Bu konu basliklar1 siras1 bu sekilde 6gretilmelidir ¢iinkii her bir baslik kendinden
sonrakinin temelini olusturmaktadir. Elbette bu konular dersin solfej okuma ve dikte
yazma kisimlariyla paralel yriitiilmelidir. Bu dort ana bagligin ardindan armoni dersi

baslamalidir.

Lavignac’a (1939: 332) gore teori / nazariyat, agizdan Ogretilen ve tahtaya
yazilan bir derstir. Buna miiteakip sifahi meseleler sorulur ki talebe bunlar1 yazi ile

halletmeye mecburdur.
2.3. DIKTE

Solfej dersi igeriginde yer alan dikte; duyulan bir ezgiyi ya da sadece ritmi
yazmak olarak ifade edilebilir. Duyma, algilama ve diisiince yetilerinin birlikte
kullanildigi, teori konularinin (notalar, ritimler, araliklar, olgiiler) ve tonalitelerin
uygulama alani buldugu, konservatuvar ogrencilerinin ilerideki sanat yasamlarinda

miizigi daha iyi anlayabilme becerilerine katki saglayabilecek bir alandir.
Lavignac’in dikte ile ilgili goriisleri su sekildedir:

“Musiki diktesinde sarki soyleyen talebe degil, profesordiir. Profesor,
miilkemmel olarak sekiz ve on alt1 mozorliik bir musiki ciimlesini okuduktan sonra, onu
kisa kisimlara ayirir, her birini bircok defalarca okur ki bu suretle talebeye, isittigi ve

anladig1 seyleri yazmak igin vakit birakmig olur” (Lavignac, 1939: 25).

“Eger tamamu ile sesi olmayan bir talebe karsisinda bulunuyorsa ona bu suretle
kendi biinyesinin fenaligindan dolay1r yapmadigi solfej yerine dikte ile muhtelif
anahtarlarla yazdirilmalidir. Bununla beraber bu iyi bir usul degildir” (Lavignac, 1939:
26).
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“Talebenin sayis1 ister bir olsun, ister yiiz olsun ayni zamanda hepsine birden
dikte dersi verilebilir. Eger dikte dersi yalniz bir talebeye hasredilecek olursa profesoriin
zamani gasp edilmis ve ona beyhude bir yorgunluk verilmis olur” (Lavignac, 1939:
332).

“Bir orkestra veya bir oda musikisinde eserlerin hangi tondan ¢alinacagini iyice
anlayabilmek icin musikisinaslarin sazlarin1 akord ederlerken caldiklar1 sesi dikkatle
dinlemek bu suretle onlarla beraber (la) diyapazonunu almak kéfidir. Eger kulak buna
ragmen c¢alman musikinin hangi tondan yazildigim tefrik edemiyorsa evvelce umumi
diistinceler bolimiimiizde sdylemis oldugumuz musiki diktesi etiidlerine girismelidir”

(Lavignac, 1939: 232).

Atalay’a (2018: 2) gore miiziksel yapitlar, (genellikle) farkli yiikseklik ve
uzunluktaki seslerin, belirli bir kompozisyon anlayisi ya da gelenegiyle teker teker ya da
birlikte duyulacak bi¢cimde ardistirilmasiyla olustugundan, bir miiziksel yapitin yaziya
aktarilabilmesi (notaya alinmasi), her seyden once o yapit i¢inde kullanilan ses
yiiksekliklerinin ve siirelerinin  dogru olarak saptanabilmesine baglidir. Ses
yiiksekliklerini saptama konusunda aralik bilgisi, akor bilgisi ve tonalite bilgisinden
(makamsal yapitlarda da makam bilgisinden), ses siirelerini saptama konusunda ise
Olgii ve Ritim Bilgisinden yararlanilir. Bu nedenle dikte c¢alismalarinda basariya
ulasabilmek ve ulasilmis basari diizeylerini yiikseltebilmek i¢in aralik, akor, tonalite,
Olcii ve ritim bilgisi ¢aligmalar1 oncelikle ele alinip dikte ¢alismalarina tiim bu alanlarda

gerekli bilgi ve beceri diizeyine ulastiktan sonra gecilmelidir.
Dikte ¢alismasinda uygulama genel olarak sdyle yapilir:

a) Piyanoda la sesi verilir ve ardindan yazilacak parganin tonunun I. derecesi

akor olarak basilir.

b) Yazilacak parcanin tonu kesinlikle sdylenmez, 6grenci la sesine gore tonu

bulur.

¢) Olcii sayisindaki rakamlar sdylenmez fakat yazilacak parcanin kag¢ dl¢iiden

olustugu sdylenir.

d) Ilk olarak bastan sona calinir. Ogrenci dinler. ilk sesi ve dl¢ii sayisindaki

rakamlar1 bulmaya ¢alisir.
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e) Ardindan ilk iki 6l¢ii iki kere ¢almr. Ilkinde notalar nokta seklinde dizek

lizerine yerlestirilir, ikinci de ise siire degerleri, ritim kaliplar1 belirlenir.

f) 11k iki Slciiniin iiglincii kez calinacag1 zaman ii¢ ve dérdiincii dlgiiler eklenerek
calinir. Yazilan ilk iki 6l¢ii kontrol edilir ve ayni1 islemler diger ikiser o6l¢iiliik gruplara

uygulanir.

g) Yazilacak parga bittikten sonra bastan sona tekrar ¢alinir ve Ogrencilerin

kontrol etmeleri saglanir.

Solfej dersi igeriklerine bakildiginda teori, solfej ve dikte alanlarinda hangi

konulara yer verildigi, hangi kaynaklarin kullanildig1 6nemli bir ayrintidir.

Erol (2019: 150-165), “Ulkemizde Ug¢ Konservatuvarda Kullanilan Solfe;
Materyallerinin Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde 5, 6, 7, 8. siuf solfej dersi
program igeriginde notasyon, Ol¢ii yapist ve ritmik degerler, ses malzemesi (tonalite,
gamlar ve araliklar), akorlar, miizikal analiz ve miizik bi¢imlerine giris, ¢algi bilgisi,
miizik terimleri ve isaretleri, miizik tarihi, partisyon okuma, duyus, dikte ve desifre;
Lise 1 ve lise 2. sinif miifredatlar ise notasyon, partisyon okuma ve ¢alma, 6l¢ii yapisi
ve ritmik degerler, ses malzemesi (tonalite, gamlar ve araliklar), armoni kavrami ve
fonksiyon kurami, tonal, modal, makamsal sistemler ve atonalite kavrami, form analizi
ile ilgili kavramlar, terminoloji, miizik tarihi ve stil bilgisi basliklar1 altinda
incelenmistir. Erol’un tezine bakildiginda ii¢ konservatuvarda (Hacettepe, Mimar Sinan,

Mersin Konservatuvarlari) kullanilan solfej kaynaklart sunlardir:
J. C. Jollet — Musicalement Votre I-VIII
J. C. Jollet Jeux de Rythmes I-1X
J. J. Allarme du Solfege Sur La F.M. 440. I-VIII
M. Sun — Solfej 1
M. Sun — Solfej 2
A. A. Saygun — Toresel Musiki
B. Alekseev — Armonik Solfej
E. Pozzoli — Cours Complet de Solfege 1-X

F. Fontaine — Ritim ve Zaman
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P. Hindemith — Elementary Training for Musicians

O. Berrak — Ritim I-11-111

M. Labrousse — Cours de Formation Musicale

N. Gallon — Cent Dictees musicales progressives a deux parties
G. Dandelot — Cent Dictees musicales progressives a deux voix
N. Laduchin — 1000 Dikte 1, 2, 3 Ses icin Muzikal Dikte

G. Dandelot — Mauel Pratique

J. Rueff — Dictees Musicales

A. Lavignac — Des Solfeges

V. Flis & Y. Yakubak — Solfej 1 — 2

A. Agajanov — Solfej 1 - 2

O. Gartenlaub — Solfej Kitaplari

Miizik Literatiirlinden Se¢cme Eserler

Bu kaynaklar incelendiginde Fransiz, Rus, Alman ve Tiirk kaynaklar olduklari

goriilmektedir. Fakat Tiirk kaynaklarin kisith oldugu dikkat gekmektedir.

Eroy vd. (2017: 173) tarafindan hazirlanan “Coksesli Solfej Egitiminde
Kullanilan Solfege des Solfeges Kitaplarinin igerik Analizi” adli calismada da bu durum
“Sadece tonal yap1 iceren degil; coksesli makamsal solfej 6rnekleri bulunan eserlerin
kullanilmas1 gerekmektedir” Onerisi olarak sunulmustur. Bu 6neride de goriiliiyor ki,
makamsal solfejlerin okutulmasi, makamsal eserlerin ¢alinmasi oldukg¢a biiyiik 6nem

arz etmektedir.

Bu aragtirmada tlkemizdeki tiim devlet konservatuvarlari ele alindigi igin
asagida farkli tiirdeki konservatuvarlarin solfej dersi program igeriklerinden ornekler
sunulmustur. Erol’un (2019: 151) tezinde ele alinan ii¢ konservatuvarin program
icerikleri detayli bir sekilde verildigi i¢in ortaokul ve lise egitimi veren bagska
konservatuvarlarin solfej dersi program igerikleri incelenmistir. Ulagilabilen solfej dersi
program igerikleri ¢ok detayli olmadigi icin sadece konu basliklart ozetlenerek

verilmeye ¢aligilmistir.
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Tam zamanli ortaokul egitimi veren ve solfej dersi i¢erigine ulasilabilen Kocaeli
Universitesi Devlet Konservatuvarmin solfej miifredatinda aralik duyma, solfej okuma
(Lavignac) ritmik okuma (Fontaine), teori (temel miizik yazim kurallari, araliklar,
akorlar) ve dikte yer almaktadir. Miifredatta tonalite konusunun olmamasi oldukca

dikkat ¢ekicidir. Mod ve makam konularina yer verilmemistir.

Tam zamanl lise egitimi veren ve solfej dersi igerigine ulagilabilen Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvarmin solfej miifredatinda hafiza dikteleri, iki sesli-ii¢
sesli dikteler, miizik bilgisi (giirlik ve ifade terimleri), transpozisyon (yazili-sozli ve
anahtarlarla), sentetik gamlar (tam ton, pentatonik, heptatonik, oktatonik, c¢ingene
gami... vb.), kilise modlari, armoniye giris (kadanslar, baglant1 kurallari, dort parti
yazis1) yer almaktadir. Miifredata bakildiginda sentetik gamlar dikkat cekicidir fakat
diger konsevatuvar miifredatlarinda oldugu gibi makam konusunun olmamasi

distindiirtictidiir.

Sadece lisans egitimi veren ve solfej dersi miifredatina ulasilabilen Afyon
Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarmin solfej dersi program igerigi solfej-teori
ve dikte olarak iice boliinmektedir. Solfej kitab1 olarak Lavignac 1A-2A-3A, M. Sun -
Kir Cigekleri, U. Tiirkmen - Baslangi¢ Solfe; Dagarcigi (tartim ¢alismalari, ii¢ anahtar
degisimli solfejler, makamsal solfejler, aksak tartimda yazilmis solfejler, iki sesli
solfejler ve kanonlar) Pozzoli, N. Gallon kullanilmaktadir. Teori, dort ana basliktan
olusmaktadir: Temel Miizik Yazim Kurallar1, Araliklar, Tonalite - Modalite — Makam,
Akorlar. Dikte ise tek sesli ve iki sesli dikteler olmak iizere dort diyez dort bemolli

tonlara kadar yazdirilmaktadir.
3. SOLFEJ OGRETIiM METOTLARI

Nota 6gretimi konusunda gilinlimiize kadar ¢esitli iilkelerde pek ¢ok yontem
denenmis, pek cok metot kullanilmistir. Bu metotlar temelde “hareket edebilir” ve
“sabit do” esasina dayanan solfej 6gretim metotlar1 olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Bu

calismada en yaygin olarak kullanilan/kullanilmig olanlara yer verilmistir.

3.1. HAREKET EDEBILIR (MOVABLE) DO ESASINA DAYANAN SOLFE]
OGRETIM METOTLARI

Bu metotlarda notalar1 adlandirmak igin “harfler, heceler ya da sayilar”
kullanilmaktadir. Major ve mindr dizilerin derecelerini harfler, heceler ya da sayilar

ifade eder. Boylelikle “do” hecesi daima major dizinin ilk sesi olarak kullanilmis olur.

15



Tablo 3. Majér Dizinin Derecelerine Verilen Adlar
I. Derece | Il. Derece | Ill. Derece | IV. Derece | V. Derece | VI. Derece | VII. Derece
Do (d) Re (1) Mi (m) Fa () Sol (s) La(l) Si ()

2 <6

Hareket edebilir do esasina dayanan solfej dgretim metotlar1 “say1”, “grafik” ve

“hece ya da harf” kullanilanlar olmak {izere {i¢ ¢esittir.

Rolatif metotlarda veya Fransizlarin tabiriyle modal metotlarda derecelerin
isimleri kesin olarak yiikseklikleri karsilamaz, bunlar ister do, re, mi, ister c, d, e, ister d,
r, m, ister 1, 2, 3 ile gosterilsin, kesin yiikseklikleri degil sadece dereceleri ifade ederler
(Yonetken, 1952: 110).

Hareket edebilir nota isimlerinin kullanildig1 metotlarda hem nota adlari hem de
olusan araliklar degisiklige ugramadan, farkli tonlarda kolayca solfej ve desifre
yapilabilir. “Dolayisiyla hareket edebilir do sisteminin kullanilmasiyla fa diyez major
tonundaki bir par¢ayr okumak do major tonundaki bir parcayr okumak kadar kolaylasir
¢linkii do ad1 ikisinde de dizinin tonik (eksen) sesini belirtir. Benzer bi¢imde la ad1 da

her zaman herhangi bir mindr dizinin eksen sesini belirtmek iizere kullanilir (Karolyi,

2007: 185).
3.1.1. Fransiz Rakamh Miizik Metodu (1639)

En eski solfej egitim metotlarindandir. Kurucusu Antoine Parron (1587-1650)
isimli bir rahiptir. ilk defa gamimn yedi notasmin birden yediye kadar rakamla
gosterilmesini teklif etmistir. Kisa bir ragbet doneminden sonra bu metot 1818’e kadar
unutulmus, 1818’de Pierre Galin bu metodu tekrar ele alip {lizerinde bazi yenilikler
yapmustir. Metot “Methode Galinist” ad1 altinda uzun yillar kullanilmstir (Ozaltunoglu,
2003: 10).

Metodda notalar 1’den 7’ye kadar rakamla gosterilir. Tiz oktavdaki notalar
gostermek icin rakamlarin {istiine, pes oktavdaki notalar1 géstermek i¢in ise rakamlarin

altina nokta konulur.

Sekil 1. Pes ve Tiz Oktav Sesleri

12 3 4 5 6 7
o) o 0 © ©
7 o O ©
F 4l o O %
(s o O ©
ANIV.] O 7
o

N
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Minér dizilerin ilk notas1 6 rakamiyla gosterilir ¢linkii ilgili majoriiniin 6.

derecesidir.
Sekil 2. Minér Dizi
n
o
F 4l
[ fanY o> O
U o o [§] e
J S5 © ©
6 7 1 2 3 4 5 6
la si do re mi fa sol la

Degistirici igaret almis notalarda ise diyezli sesler i¢in her rakamin sag {istline
saga egik, bemollii notalarda ise bemoller i¢in her rakamin sol iistiine sola egik bir ¢izgi

konur (Ozaltunoglu, 2003: 11).
3.1.2. Ingiliz Tonic Sol-Fa Metodu

Metodun kurucusu Sarah Glower (1785-1864) isimli Ingiliz bir miizik
egitimcisidir. Glower, metodunda Fransiz Rakamli miizik metodundan faydalanmis ama
rakam yerine yedi nota isminin ilk harflerini almistir. Daha sonra John Curwen (1816-
1880) adindaki Ingiliz rahip bu metodu gelistirmistir. Bu yiizden “Glower-Curwen
Ingiliz Tonic Sol — Fa Metodu” adiyla da bilinir. 1812°de dogan ve Ingiltere’de ¢ok
ragbet gormiis ve yayillmis olan bu metot; gegen yiizyiln sonuna kadar ingiltere
okullarinda kullanilan hemen hemen tek metottur. Metodun kullaniminda “sol” ve “si”

(Y]
S

notalari harfi ile basladigindan “si” notas1 “ti” olarak degistirilmistir. Oktav farklar
Fransiz Rakamli Miizik Metodundaki gibi tiz oktavdaki sesleri gdstermek i¢in harflerin
lizerine, pes oktavdaki sesleri gostermek igin ise harflerin altina birer nokta konarak

gosterilir (Yonetken, 1952: 89).

Sekil 3. Major Dizi

o)
o
Y 4l o O
[ fan = O ~F
ANV P [8] ol
g © © g
d I m i s 1 t d

Diyezli notalar1 gostermek i¢in harflerin yanina “e” harfi (de, re, me, fe, se, le,

te) bemollii notalar1 gostermek icin ise “a” harfi (da, ra, ma, fa, sa, la, ta) konulmustur.

Armonik minér dizisinde ise sadece yedinci derece yani la mindr diisiiniirsek
“sol” sesi tizleseceginden , “sol diyez” notasi i¢in “se” hecesinin kullanilmasi yeterli

olmustur.
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Sekil 4. Armonik Minér

f)

)" 4

y 4

[ an Y L. L O O o~ [

\QJU o PaY (Qi() - - I lH‘IO PaY o
— © © o o
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1 t d r m f se 1 1 se f m r d t 1

“Eger parca modiilasyona ugrarsa; modiilasyonun oldugu yerden itibaren yeni
tona ge¢ildigi gosterilir ve oradan sonra o tonun harfleri kullanilir. Nota isimleri degisse
bile Tonic Sol-Fa heceleri sabit kalir” (http://www.heathertrail.com’dan akt.
Ozaltunoglu, 2003: 11).

Sekil 5. Modiilasyonlu Ornek

Fa Major Do Majér
4 Ty — i I i i i f -
1 ! !
\ — \ \ \ i ro P—P‘ Y )
s i' L E— [~ P ‘ | i i "‘.i' i
m r d f m r m r=s 1t d r d t d

Kaynak: (Yonetken, 1952: 91).
3.1.3. Alman Tonika=Do Metodu (1897)

Almanya’da kullanilan en hakim kulak egitimi metodu adin1 tagiyan metottur ki
ona “Tonika=Do Lehre” de denir. Kurucusu Agnes Hundoeger (1858-1927)’dir. ingiliz
Tonic Sol-Fa Metodunun akrabasidir. Notalar isimlerinin ilk harfi ile gosterilir. Diyezli
notalart gostermek icin harflerin yanma “i” harfi (di, ri, mi, fi, si, li, ti), bemolli
notalar1 géstermek i¢in ise “u” harfi (du, ru, mu, fu, su, lu, tu) kullanilir. Tiz oktavdaki
sesleri gostermek igin harflerin sag yukarisina, pes oktavdaki sesleri gostermek igin ise
harflerin sag asagisina birer ‘cizgi’ ya da ‘1’ rakami konulur. Harfler 6l¢ii ¢izgileri
arasina yazilir, her harf baslt basina bir vurusluk degerdedir. Harf 6niine konulan yatay
kiiglik bir ¢izgi bir misli uzatma isaretidir. Suslar sifir rakam ile gosterilir. Sekizlik
onaltilik gibi nota degerleri icin harfler iizerine tek veya cift yatay ¢izgi cizilir

(Yonetken, 1952: 93-94).

Sekil 6. Pes ve Tiz Oktav Sesleri

o—o—°*

r m f s 1 t
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o — —
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o ==
d

=

d. r. m f. s 1. .
Kaynak: (Ozaltunoglu, 2003: 15).

Ezgide modiilasyon yapilmigsa, modiilasyon yapilmis tonun temel sesi do olarak

kabul edilir ve “d” harfiyle gosterilir.
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“Baglangicta Tonic Sol-Fa Metodunun hareket edebilir nota isimlerini kullanan
Tonika=Do Metodu, daha sonra C, D, E, F, G, A, H mutlak nota isimlerini
kullanmistir” (Yonetken, 1952: 93). Bundan dolayr bu metot hem aktarimli nota

isimlerini hem de sabit nota isimlerini kullanmaktadir.

3.1.4. Max Battke Metodu (1909)

Prusyali bir besteci olan Battke’nin (1863-1916) metodudur. Bu metodda
alfabetik sistem (C, D, E, F, G, A, H) ile Guido d’Arezzo’nun solmizasyonu kullanilir.
Fransiz Rakamli Miizik Metodu ve ingiliz Tonik Sol-Fa Metodundan etkilenmistir. ..
Dizegi bir grafik notasyon ortami olarak diisiiniir ve her nota dizekte yatay bir ¢izgi ile
gosterilir. Olcii sayisina gore her dl¢iide her bir vurus dikey noktali ¢izgilerle, her bir
ol¢ii ise dikey kalin ¢izgilerle ayrilmistir. Dortliik notalar dizek i¢inde yatay uzun ¢izgi
seklinde g¢izilirken, sekizlik notalar kisa iki yatay c¢izgi olarak gosterilir. Suslar igin
dizekte higbir sey kullanilmaz. iki vurusluk degerler, sonraki &l¢ii kismina uzatilarak

gosterilir (Tiirkmen, 2019: 102).

Bu metotta, armonik mindr dizisinin yedeni olan “sol diyez” notas1 “si” olarak
adlandirlmigtir. Clinkii bu ses temel sese kiigiik ikili uzakliktadir ayn1 zamanda major

dizilerde yeden ses olarak kullanilmaktadir.

Sekil 7. Major Ornek

Kaynak: (Yonetken, 1952: 100).

Sekil 8. Minor Ornek

T T T 1 T T T T Il |
T T T [ | T T T T [ | T T il |
T oy T | T | T T
fre— 1 1 1 : 1
la. do re mi la si re do re mi fa re do st st Ja
9 ﬁ - — i \ — A 1 " |
‘ . —
7 Y — —T T \ \ \ 0 I 2 — f——1 i |
(fan ) C——3 d — [ — o & g — — i |
:JV & o ® i o I = I } i & !i - i |

Kaynak: (Ozaltunoglu, 2003: 16).
“Battke Metodunda, esas tona yabanci olan her ariza, ¢ikici halde “si”, inici

halde “fa” diye sdylenir. Bunun sebebi, do major dizisinde kiiglik ikili ¢ikarak karar
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veren notanin ““si”, kii¢iik ikili inerek karar veren notanin da “fa” olmasidir (Yonetken,

1952: 101).

Sekil 9. Tona Yabanci Sesler

f) | ‘ | ‘
\i \Ji Lli‘ P T P \ % 1 \ \ T \ I \

e b L b ‘ \ ‘ \ \ T

mi si mi la si la re si re do si do

5
JQ ] ] ] \ L;,- \ \ ‘ T ‘ " |
ﬁ?—ﬂp—.‘ H® C . — | 1 — — 1 H
\ | i \ g

9 ‘ | ! ‘ o * o 1 bd—o— 1

la fa la do fa do mi fa mi re fa re

Kaynak: (Ozaltunoglu, 2003: 17).
3.1.5. Cmiral-Dolezil Metodu

Battke Metodundan esinlenmistir. “Pek ¢cok Cek miizik pedagogu Battke esasina
dayanir fakat hep halk sarkilarindan alarak, yerli karakterde eserler yazmuglardir Ki
bunlarin basinda Adolf Cmiral (1882) ve Metod Dolezil (1885) gelir” (Yonetken, 1952:
104).

Bu metotta armonik minér dizisindeki sol diyez (yeden) Battke’de oldugu gibi

9

“si” olarak kullanilir. Tona yabanci sesler var ise onlar da ¢ikicit durumda si, inici

durumda ise fa olarak adlandirilir.

Sekil 10. Dolezil’in Sol Major Tonunda Yazmig Oldugu Ezgiler
M. Dolezil'den

f » | R . ‘ [ | |
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5
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fa la si la  si si si re mi sol  si sol fa mi do la si do
M. Dolezil'den
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fa sol do mi sol fa sol mi do sol fa sol mi la si do

Kaynak: (Yonetken, 1952: 104-105).
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Bu metotta Battke’nin “Tonal Metodu™na ek olarak bir de “Aralik” kavrami
ogretilmektedir. Aralik 6gretiminde do major tonunun araliklar1 kalip olarak alinir ve
her tiirlii aralik bunlara gore okutulur. Bu metoda gore her ¢ikici kiigiik ikili; “si-do”
inici “fa-mi”, ¢ikict biiytik ikili; “do-re” inici “re-do”, ¢ikict biiyiik {i¢lii; “do-mi” inici
“mi-do”, ¢ikici kiiglik ticlii ““mi-sol” inici “sol-mi”, ¢ikici tam dortlii; “do-fa” inici “fa-
do”, cikic1 tam besli; “do-sol” inici “sol-do”, ¢ikici biiyiik altili; “do-1a” inici “la-do”,
cikici kiictik altili; “mi-do” inici “do-mi”, ¢ikici biiyiik yedili; “do-si” inici “si-do”,
cikici kiigiik yedili; “sol-fa” inici “fa-sol”, tam sekizli (oktav) “do-do” seklinde okunur

(Yonetken, 1952: 105).

Sekil 11. Cmiral - Dolezil Metodu Aralik Ogretimi

0 B2- -B3| T VT4| \B3} |}K3\ \Kzi |iK6 K2 i |
or o e e e e e~
! ‘ ‘ \ \ n o o *
do re mi  do fa do do mi sol  mi si do do mi si do

Kaynak: (Ozaltunoglu, 2003: 19).
3.1.6. Ptacinski Renkli Metodu

Cek miizik egitimcisi olan Ptaginski’nin metodudur. 1926 yilinda Prag
Konservatuvarindan mezun olan Ptaginski, ilerleyen yillarda Prag’da actigi ilk miizik
ogretim okulunda bu ydntemle egitim vermeye baslamistir. Battke Metodundan
esinlenmistir ve metodun temelini renkler olusturmaktadir. Yedi nota yedi renge karsilik

ogretilir (Ttirkmen, 2019: 103).

Sesler: Do Re Mi Fa Sol La Si

Ptaginski bu metodu daha ¢ok ilkogretimin birinci devresinde 7-9 yas arasi
cocuklarin miizik egitiminde kullanmistir. Bu metotta 6nce do-mi-sol yani kirmizi-sari-
mavi renkler, ardindan sirasiyla si, re, fa, la yani mor, beyaz kahverengi ve yesil renkler
Ogretilmektedir. Metot zamanla baska egitimciler tarafindan da gelistirilmistir.
Cocuklarda gorsel zekayr arttiran bu metot, diinyanin pek c¢ok iilkesinde oldugu gibi
Tiirkiye’de de solfej ve enstriiman egitiminde halen kullanilmaktadir (Erol, 2019: 29-
30).
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3.1.7. Wilhem, Fransiz Metodu (1830)

Guillaume - Louis Wilhem (1781-1842) miizik pedagojisi tarihinin parlak
isimlerinden biridir. 1838’de Wilhem’in “L’Enseignment mutuel de la musique —
Karsiikli Miizik Ogretimi” metodu biitiin Paris okullar1 i¢in kabul edilmistir

(Ozaltunoglu, 2003: 19).

Tonal sesleri Roma, digerlerini Arap rakamlar1 ile gostermistir. Wilhem’de

rakam, do major tonunun notalarini degil, major dizinin derecelerini ifade eder.

Bu metotta Wilhem, birlik notay1 “Ron-on-on-ond” ikilik notay1 “Blan-anch”,
dortliik notayr “Noir” noktali ikilik notayr “Blan-anch-point” noktali dortlik notay1
“Noir-point” bir ikilik ve iki dortliik notay1r “Blan-anch, noir, noir” suslar1 rakamla,
sekizlik leri “Cro-che” onaltilik notalart “Dou-ble-cro-che” tiglemeyi “Tri-0-let”

seklinde gostermektedir.

Sekil 12. Nota Degerlerine Verilen Adlar

e L r—

Ron-on-on-ond Blan-anch, blan-anch  Noir, noir, noir, noir Blan-anch-point, noir
Blan-anch, noir, noir 1616 8 4 2 Cro-che, noir, cro-che, noir

3 3

o g 1 < = 2 g

Dou-ble-cro-che, noir, cro-che, dou-ble-cro-che Tri-o-let, noir, dou-ble-cro-che, tri-o-let
Kaynak: (Ozaltuoglu, 2003: 19).
3.1.8. Maurice Chevais Metodu (1923)

Maurice Chevais Fransiz miizik egitimcisi ve miifettis olarak gorev yaptigi
donemde notalarin ve ritimlerin el isaretleriyle gosterildigi {ic metot gelistirmistir.
Bunlar; “Avant Le Solfege”, “Abecedaire Musical”, “Solfege Scolaire” dir. Bu
kitaplarmn ilki dgretmenler, diger ikisi dgrenciler icin hazirlanmustir. ikinci kitapta solfej
Ogretimine do-sol notalari, dortliik nota degerleri ve iki vuruslu 6lgii ile baslanmis ve

sekil 13’teki fonomimi tavsiye edilmistir (Yo6netken, 1952: 117).
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Sekil 13. Maurice Chevais Metodunda Fonomimi
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Kaynak: (Erol, 2019: 28). Yeniden ¢izilmistir.

Sekil 14. Maurice Chevais Metodunda Portenin Ogretimi
FA

RE

Si
SOL
Mi

DO

Kaynak: (Erol, 2019: 28). Yeniden ¢izilmistir.

Bu metotta ritim 6gretimi i¢in de el isaretlerinden yararlanilmistir.

Sekil 15. El Isaretleriyle Ritim Kaliplar:

Kaynak: (Yonetken, 1952: 32). Yeniden ¢izilmistir.
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3.1.9. Kodaly Metodu

1882-1967 yillar1 arasinda yasamis olan Macar besteci ve miizik egitimcisi
Zoltan Kodaly’in metodudur. Kodaly’in metodunda, her c¢ocukta olan miizik
yeteneginin, en ist diizeye cikarilmasinin hedeflendigi goriilmektedir. Nota 6gretimi
baslangicinda ozellikle tizerinde durdugu konu Maurice Chevais’in da kullandigi, el

isaretleridir. Bu metot tamamen hareketli do tizerine kuruludur.

Sekil 16. Kodaly n Kullandig1 Fonomimi (El Isaretleriyle Nota Ogretimi)

é.;hh\ T\y\“\
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“Kodaly’nin amaci, ¢ocuklara; miizigi okuyup yazacak sekilde 6gretmek, kendi
anadil ve Kkiiltiirlerinin miizikal yapilarini tanimalarini saglamak, evrensel sanat
eserlerini tanitmaktir. Ayrica ¢ocuklarin dogaglama ve yaraticiliklarini gelistirmek ve

miizik yoluyla hayati tanimalarin1 ve sevmelerini saglamaktir” (Erol, 2019: 33).

Bu metotta da “sol” ve “si” notalarinin karismamasi icin Ingiliz Tonik Sol-Fa
metodundaki gibi “si” notas1 “ti” olarak degistirilmistir. Kodaly yonteminde ¢ocuk
sarkilari, tekerlemeler, halk ezgileri ve halk sarkilari 6nem tasimaktadir ki zaten metot

bunun lizerine kurulmustur.
3.2. SABIT (FIXED) DO ESASINA DAYANAN SOLFEJ OGRETIM METOTLARI

Sabit do esasina dayanan solfej metotlarinda nota isimleri sabitlenmistir. Hareket
edebilir do esasina dayanan metotlarin aksine her ton kendi nota isimleri ile okunur.
Yani kagit iizerinde goriinen ne ise o aynen aktarilir. Ivelji¢ (2019), “Metode Intonacije
U Nastavi Solfeggia” (Methods of Intonation in Solfeggio Lessons) [Solfej Derslerinde
Entonasyon Yontemleri] adli yiiksek lisans tezinde solfej derslerinde kullanilan

entonasyon yontemlerine deginmistir. Bu arastirmada solfejin, tiim miizik egitim
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sisteminde zorunlu bir ders oldugunu ve acik¢a tanimlanmis amag¢ ve gorevlerin yani
stira Ogretim igerigi, uygulama usul ve yontemlerine gore belirlendigini sdylemektedir.
Prosediirler ve yOntemler araciligiyla bilgi edinilir ve beceriler gelistirilir. Bilgi ve
beceriler, Ogrencinin belirli bir egitim diizeyinden sonra kazanacagi Ogrenme
ciktilarinda belirtilir. Ciktilarin gereklerini yerine getirebilmek igin farkli etkinliklerle
elde edilen solfej egitiminin kaliteli verilmesi gerekmektedir. Bu etkinlikler, her solfej
smifinin ayrilmaz bir parcast olan vokal 1smmalarini, melodik dikteleri ve sarki
sOylemeyi, Ozellikle de ilk bakista sarki sOylemeye (gorsel sarki sdyleme) vurgu

yapmay1 igermektedir.

Sabit do esasina dayanan solfej 6gretim metotlarindan bazilar1 asagida detayli

bir sekilde anlatilmistir.
3.2.1. Alfabetik Miizik Metodu

Solfej ve miizik Ogretiminde kullanilmis halen de Almanya, Orta Avrupa,
Ingiltere ve Tiirkiye’de kullanilmakta olan bir metottur. Bu metotta notalar belli harfler
ile gosterilmektedir. Diyez, bemol, ¢ift diyez ve ¢ift bemol harflerin sonlarina getirilen
eklerle belirtilmektedir. “C - Do, D - Re, E - Mi, F - Fa, G - Sol, A- La, H- (B) Si”

harfleriyle gosterilmektedir.

“Baz1 llkelerde Si sesini ifade etmek icin kullanilan harflerde degisiklikler
goriilmektedir. ingiltere de bu ses B harfiyle gosterilirken, Almanya’da bu ses H
harfiyle kullanilmaktadir. Bunun nedeni ise B harfinin Almanya’da Si bemol sesi yerine
kullanilmasidir. Ingiltere de ise Si bemol sesi yerine “Hes” harfleri kullanilmaktadir”
(Erol, 2019: 36).

Metotta tek diyezli notalar i¢in harfin yanina “is” hecesi (Cis, Dis, Eis, Fis, Gis,
Ais, His), tek bemollii notalar igin ise “es” hecesi (Ces, Des, Es, Fes, Ges, As, B)
getirilerek kullanilmaktadir.

Cift diyezli notalar i¢in “isis” (Cisis, Disis, Eisis, Fisis, Gisis, Aisis, Hisis), ¢ift
bemollii notalar igin ise “eses” (Ceses, Deses, Eses, Feses, Geses, Ases, Heses)

getirilerek kullanilmaktadir.
3.2.2. Danel Metodu
Kurucusu L. A. Danel (1787-1875)’dir ve bu metot soyadiyla anilmaktadir.

Notalar1 ve nota degerlerini belirli harflerle kodlayan bir metottur.
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“Bu metot, notalarin tnsiiz harflerle, nota degerlerinin de tnli harflerle

gosterilmesi iizerine kurgulanmistir. Eitz metodunun da Onciisii olarak goriilebilir”

(Erol, 2019: 32).

Notalarin gésterimi; D (do), R (re), M (mi), F (fa), G (sol), L (la), B (si)
seklindedir. Nota degerleri asagidaki gibidir;

“Birlik nota a
Ikilik nota e
Dortliik nota i
Sekizlik nota 0
Onaltilik nota u
Otuzikilik nota eu

Altmisdortliik nota  ou” (Erol, 2019: 32). Ornegin dortliik re notasi
“Ri” olarak gosterilmektedir.
3.2.3. Carl Eitz Tonwort Metodu

Metodun kurucusu Carl Andreas Eitz (1848-1924)’dir. Bu metodda her nota igin
bes farkli (dogal, diyez, bemol, ¢ift diyez ve ¢ift bemol) isim kullanilmistir.

Tablo 4. Carl Eitz Tonwort Metodunda Notalarin Gosterimi

Degistirici | po | pe | Mi | FA | SOL | LA | si
Isaretler
Naturel Bi To Gu Su La Fe Ni
Diyez Ro Mu Sa Pa De Ki Bo
Bemol Ne Ri Mo Go Pu Da Ke
Cift Diyez Tu Ga Pe Le Fi No Ru
Cift Bemol Ka Be Ti Mi So Lu Fa

Bu metotta, b, d, f, g, k, I, m, n, p, r, s, t sessiz harflerinin ve a, e, i, 0, u sesli
harflerinin kullanildig1 goriilmektedir. Yarim ses tizleserek karar veren si naturel ve do
diyez gibi altere bir nota veya yarim ses pesleserek karar veren fa naturel ve si bemol

notalari karar verdikleri notalarin sesli harflerini almiglardir (Yonetken, 1952: 108).
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Sekil 17. Carl Eitz Tonwort Metoduna Gére Nota Isimlerinin Sarki Uzerinde Gosterimi
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Kaynak: (Tiirkmen, 2020: 86).
3.2.4. Dalcroze “Eurhtymics” Metodu

1865-1950 yillar1 arasinda yasamis Emile Jaques Dalcroze tarafindan 20. yy’in
ilk yarisinda gelistirilen ve Dalcroze Eurhythmics adiyla anilan yaklasim, Carl Orff,
Zoltan Kodaly ve Schiniki Suzuki tarafindan gelistirilen miizik 6gretimi yaklagimlarinin
tarthsel agidan Onclisii durumundadir. Bu yaklasim, miizigin temel 6gesinin ritim
oldugu ve miizikteki tiim ritimlerin kaynaginin insan bedeninin sahip oldugu dogal

ritimlerde var oldugu diisiincesine dayanmaktadir (Ozmentes ve Bilen, 2005: 88).

Dalcroze, yaklasimimin amacini agiklarken, sarki sdylerken ya da calarken,
calmada kanisiklik, eslik sirasinda takip edememe, kaba bir sekilde vurgulama ya da
hassasiyet eksikligi gibi hatalarin 6grencilerin kas ve zihinsel kontrollerinden kaynakli
oldugunu belirtmektedir. Vurguladig1 hatalarin diisinen zihin, emir veren beyin, ileten

sinir ve yiriten kas arasindaki koordinasyon eksikliginde gerceklestigini sdyler.
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Ardindan miizigi duygusal olarak gélgelendirme/renklendirme becerisinin, sinir sistemi
ile kas sistemi arasindaki esgiidiim ile yani beyin ve uzuvlar arasindaki hizl iletigimin
terbiyesiyle, iistline biitiin organizmanin saglikli olmasiyla ve her miizikal hatadaki
bireysel nedenleri kesfetmeyi denemekle ve bunlar1 diizeltmek i¢in bir yol bulmak
oldugunu dile getirir ve bu yiizden Eurhtymics metodunu agamali olarak gelistirdigini

aciklar (Dalcroze, 1912’den akt. Tiirkmen ve Pancar, 2018: 18).

Bireylerin kendine giiven duygularina yardimci oldugu ve ritim duygularim
gelistirdigi bilinen yontemin, miizik yetenegi olmayan veya farkli 6grenen (engelli)

cocuk gruplarinda da olumlu sonuclar verdigi bilinmektedir.
3.3. DIGER SOLFEJ / MUZIK OGRETIM VE YAKLASIMLARI

Hareket edebilir ve sabit do esasina dayanan uluslararasi solfej/miizik 6gretim
yaklagimlart disinda Tiirk miizik egitimcilerinin de Ogretim yaklasimlari oldugu
bilinmektedir. Fakat bu egitimcilere gegcmeden 6nce Tiirkiye’deki Bati miizigi egitimi
verilen konservatuvarlarda en ¢ok kullanilan solfej kitaplar1 siralamasinda ilk sirada

gelen Albert Lavignac’: anlatmak gerektigi digiiniilmektedir.
3.3.1. Albert Lavignac

Fransiz miizik egitimcisi, kuramcisi ve yazart Albert Lavignac 1846-1916 yillari
arasinda yasamistir. “Org ve miizik kurami okudugu Paris Konservatuvarinda 1875°te
solfej, 1891°de armoni Ogretmenligine getirilmis, miizik ve miizikgilerle ilgili bir¢ok

kitap yazmisgtir” (Sozer, 1986: 431).

Lavignac’m su anda Tiirkiye’de ve bir¢ok iilkenin miizik kurumlarinda
okutulmakta olan, kolaydan zora dogru hazirlamis oldugu 34 (1A’dan 10A’ya kadar)
solfej kitabi vardir. Solfej egitmenleri bu kitaplar1 bulunduklart kurumlarin 6grenci

seviyelerine gore kullanmaktadir.

Lavignac’a (1939: 25) gore solfej, “tam manasi ile notlar1 isimleri sdyleyerek ve
usul vurarak ses ile sOylemektir. Solfej 6grenirken ayni zamanda biitiin anahtarlarda
ogrenilir. Tetkik ve diisiincelerini ileri gotiirmek isteyenler ve bilhassa kompozitorler

icin anahtarlarin hepsini tanimak lazimdir”

Lavignac, piyano derslerine solfej ile baslanmasi gerektigini sdylemektedir.

Fakat “cocuk, hem piyano hem de solfej dersine baslayacak olursa onlar1 mutlak surette
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birbirine karistirmamali, bu derslerin hangisinin solfej, hangisinin piyano oldugunun

farkina varmamali ve yalniz orada musiki dersini bulmalidir” (1939: 77).

Lavignac’a (1939: 78) gore; “... ¢ocuga kiigiik egzersizler kopya ettirilir ve
onlar1 piyano ¢almadan evvel, agizdan sdylemesi istenir. Bu surette c¢ocuk kii¢iik
musikisinashg ve kiiclik piyanistligi aynm1 zamanda yapacak tarzda yetistirilir ki, onun
zihninden su ii¢ sey asla silinmez: yazilmis olan not, agizdan soylenmis veya dinlenmis
olan not ve piyanoda ¢alinmis olan not. Bunlar onun zihninde her musikisinas ic¢in
hakikat eden bir kiil teskil ederler. Tabi bu hal ancak bir miiddet devam eder, sonradan

piyano ve solfej dersleri ayri ayri, birbirine muvazi olarak gider”

Lavignac’a (1939: 224) gore; “yiiksek derslere baslamadan evvel saglam temel
olarak solfeji bilmek, piyanoyu oldukea iyi ¢almak, ve daha ziyade notay1 iyi okumak,

isittigi musikiyi kolayca yazmaga kabiliyetli olmak” demektir.
Lavignac’in (1939) teori ve kulak egitimi ile ilgili goriisleri 6zetle su sekildedir:
-Cocugun kulagi bozulmus ise miizik egitimi ertelenmelidir.
-Miizik egitiminde nazariyattan 6nce pratik temel alinmalidir.
-Cocuk yavas yavas nazariyata alistirilmalidir.
-Nazariyat egitiminde tanimlar ezberletilmemelidir ¢linkii bu papaganlar i¢indir.
-Solfej egitiminde eski anahtarlar 6grenilmelidir.
-Dikte ¢aligmalar1 solfej egitiminin en miikemmel tamamlayicisidir.
3.3.2. Ertugrul Oguz Firat
1923-2014 yillar1 arasinda yagamis besteci, hukukeu, sair ve ressamdir.

Firat nota okuma konusunun eksik yanlar1 oldugunu vurgulamakta ve bu

konuyla ilgili ¢calismalarini s6yle agiklamaktadir:

“Cocuk diisiincesinde nesnelerle onlara verilen adlarin siki iliskisi vardir. Bu
acidan bakilinca notalarin adlart eksiktir ve 6grenilmesi zordur. Esit aralikli diizende
yedi nota adi vardir. Oysaki on iki ses vardir. Diyez ve bemol belirtileri yazi
bakimindan gerekli sayilabilir ancak notay1 tanimakta ve sdylerken adlandirmada
kolaylik degil zorluk getirmektedir. On iki ses olduguna gore on iki de nota ad1 olmasi
gerekir. La sesi ile La diyez sesi nota adiyla sdylenirken hep 6zdes sdylenmektedir.

Oysaki birinin la olarak sdylenmesi olurlu, 6tekinin la diyez diye sdylenebilmesi (sesi
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vermek isterken) ad olarak olursuzdur. Bundan baska ancak yedi notanin adinin olmasi
nota yaziminda da giicliikler dogurmaktadir. Ozellikle donanim olmadig1 ¢agdas kiigde,
karigiklig1 ortadan kaldirmak i¢in La bemol yazilacaksa bu sesler ardi ardina gelse bile
her La sesinin basina bemol belirtisi koyulmak, sonra La’ya gecildiginde durmadan
bekar belirtisi koyulmak zorunlu olmaktadir. Oysaki on iki sesin her birinin ayr1 adi
oldugundan hem sdyleyiste adlandirma kolayligi olacak hem de yazista bunca ok
belirlemeye gerek kalmayacaktir. Bu bakimindan esit, esit aralikli dizi yoniinden sdyle

bir adlandirmay1 savliyor ve dnemsiyorum” (Basar, 2014: 131-132).
‘La, Ti, Si, Do, Ce, Re, De, Mi, Fa, Fe, Sol, G’ (La dizisine gore...)
‘Do, Ce, Re, De, Mi, Fa, Fe, Sol, G, La, Ti, Si’ (Do dizisine gore...)

“Firat’in bu calismasina gore natiirel degistiricisinin kullanilmasina gerek
kalmiyor. Bu durumda ‘Ti Ce De Fe Ge’ seslerinin kullanim1 s6z konusu oldugunda
dizek iizerindeki yerlerinde gosterilmekle birlikte nota yuvarlaginin sol tarafinda kiigiik

bir ac1 yapacak bigimde kisa bir ¢izgi ¢ekmek olacaktir” (Basar, 2014: 132).

Firat, okul miizik egitiminde teksesli okul sarkilarinin ¢ocuklara fazla bir sey
vermedigini, bu nedenle sarki 6gretmek yerine miizik dinletmenin daha yararli olacagini
savunmaktadir. Fakat Firat’in yaklasimi uygulamaya gegmemistir. Firat bu durumu, “bir
tek benim bu uygulamaya ge¢mem, sanirim yazi olarak bile tepkileri ¢eken kiig
yapitlarima s6z ucuyla bile bakilmamay1 getirdi” diyerek agiklamaktadir. Kendisi, boyle
bir uygulamanin ancak okul mizik egitiminden gegirilmesi sonucu yasama

katilabilecegi goriisiindedir (Basar, 2014: 131, 132).
3.3.3. Halil Bedii Yonetken

1901-1968 yillar1 arasinda yagsamuis, yurt genelinde derleme c¢alismalar1 yaparak
Tiirk halk miizigi ve Tirk halk oyunlari repertuarina bir¢ok ezgi kazandirmis, ¢ocuk

sarkilar1 bestelemis ve Tiirk miizigine 6nemli katkilar sunmus bir miizikologdur.

Halil Bedii Yonetken’e gore okullardaki miizik derslerinin amaci; ¢ocuklar1 ses
sanatgis1 yapmak degil onlara diger derslerde oldugu gibi miizik egitimi hakkinda da bir
fikir vermek, onlarn bir mizik zevkine sahip olmalarin1 saglamak, solfej
yapabilmelerini saglamak, onlardaki miizik yetenegini egiterek gelistirmek ve herhangi
basit bir melodiyi hicbir c¢algi esligi olmadan seslendirebilmektir. Yonetken bu

amaglardan iki tanesinin altin1 ¢izmektedir. Bunlardan ilki O6grencilerin basit bir
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melodiyi higbir sazin eslik etmeden sdyleyebilmesini saglamaktir. Ikincisi ise
Ogrencilere miizigi sevdirerek Ogreterek onlara solfej yapabilecek beceriyi

kazandirmaktir.

“Ilkokullarda  ¢alistigi donemlerde miizik egitimi konusunda yasadig
problemleri 7Ik Mekteplerde Gina'min Usul Tedrisi adli kitabinda iki baslhik altinda
degerlendirmektedir. Bunlardan ilki miizik 6gretmeni ile ilgili; digeri ise miizik egitimi
dersinde Ogrencilere verilen eserlerle ilgilidir. Bu kitabin igeriginde ayni zamanda su
basliklar yer almaktadir: “Ilkdgretim okullarinda miizik egitimi konusunda miizik
egitiminin 6nemi, miizigin insan bedeni ve ruhu tizerindeki etkileri, miizik egitiminin
amaci, metodu, notalarin siire degerlerinin izahi, usullerin karsilastirilmasi, notanin
tarihi, program temposu, dersin dogal akisi, solfej egitimi, 6zel dersler, giinliik tekrarlar,

ses egitimi konularindan bahsedilmektedir” (Kolukirik ve Alkan, 2012: 66).

Halil Bedii Yonetken’in solfej dersleriyle ilgili anilari su sekildedir:

“Konservatuvar denince her seyden once bu kurumda uzun yilar “kulak terbiyesi” adi
altinda verdigim solfej dersleri ugrunda yaptigim ugrasma ve savasmalar hatirima
gelir. Dersin onemini yalniz dgrenciye anlatmak yetmez, ¢ogu zaman, ozellikle
simavlarda yerli, yabanci ogretmen arkadagslarla da cekismek gerekirdi. Ogrenci ise
“Camim iste biilbiil gibi sesi var, daha ne istiyoruz?”. Saz ogrencisi “Iste sazim
miikemmelen ¢aliyor, daha ne olacak?” seklinde bir c¢esit direnme ile karsilasir.
Yabanct ogretmenler “bu par¢ayr ben bile desifre edemem” yahut “bu imlayr ben bile
yazamam” derler, kulak terbiyesi, solfej dersinin gereklik ve dnem derecesini azaltmaya
calisirlardr. Oysa ben ne yaptigimi, ne istedigimi ¢ok iyi bildigim kanisinda idim:
Cekoslovakya, Almanya, Fransa, Rusya, Bulgaristan’da, daha sonra da Belgika ve
Avusturya’da okullarda ve konservatuvarlarda miizik ogretimini yerinde incelemis, bu
dersin nasil ogretilecegini, bizde bizim sartlarumizla genglerden ne derece, ne istemek
gerekli  oldugunu ¢ok iyi bildigime inanmis bulunuyordum. Direnen yabanci
ogretmenlerden bir kismi, ozellikle san 6gretmenlerinden bazilari, sistematik bir okul
ogrenimini gormemiglerdi; uzmanlik kurumlarimin bu konudaki durumlart hakkinda
yeter derecede aydin degillerdi. Karsilasmalar bu yiizden ileri geliyordu. Ben Tiirk
ogrencinin miizikal gelecegini daha iyi saglamak icin gerekli tedbirlerin vaktinde
alimmasint istiyordum. Yillardan sonra bir giin, vaktiyle kulak egitimi dersinden ¢ok az
notla mezun olmus san ogrencisinin, Ses bakimindan bir yildiz gibi parlamakta oldugu
soylediler ve bana “iste kulagin yok dedigin, yildiz oldu” dediler. Mecliste hazir
bulunan bir korrepetitor, bana terciiman olarak sunlart séyledi “onu bir de bana sorun,
partileri ogretinceye kadar neler ¢ekiyorum, ansanbiler icinde nasil ter doktiigiimiizii
Allah’la biz biliriz” (Oransay, 1966: 24, 25).

“Solfej dersin énemini artirmak igin bir zamanlar kulak egitimi dersini temel ders
olarak kabul ettirmeye ve notunu yiikseltmeye muvaffak oldum. Fakat karsilastigim
direnme tizerine, ogrenciye, hi¢ olmazsa biitiinleme kalma firsatim saglayabilmek igin
dersin yeniden yardimci ders haline konulmasini, yine kendim istedim. Neden sonra
ders cogaltildi ve yeniden temel ders haline konuldu, notu yiikseltildi, simdi bu dersi
okutanlara sabirlar ve basarilar dilerim” (Oransay, 1966: 25).

“Solfej derslerinde Alman Tonika Do ve Ingiliz Tonic Sol Fa metotlarimin ortak ses
yiiksekligi ve ritim el isaretleri ile ozellikle ¢ift ses ve poliritmi temrinleri, ayrica imla,
desifraj, goz ve kulak hafizasi, miizik muhayyilesi ve yaratma ¢alismalar: yaptigimiz,
adi gecen metotlara 0zgii ozel portre, ozel diken levhalar, gezgin notalar, renkli ¢ifte
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isaret degnekleri kullandigimiz saz hazirlik sinifina ara swra Ingiliz Kiiltiir Kurulundan
bir zat gelir, ders sonuna kadar kalir. Tiirk cocuklarmin gosterdigi miizikal yetenege
hayran olur, onlarin gelisimini dikkat ve sevgi ile izler giderdi. Bir giin bu zat eline
koca bir kutu ¢ukulata alarak sinifa gelmis, kutuyu ince ve oksayict sozlerle ¢cocuklarin
ontine birakmigti” (Oransay, 1966: 24, 25).

3.3.4. Mithat Fenmen

1916-1982 yillar1 arasinda yasamis piyano ve miizik egitimcisidir. Herhangi bir
calgiya baslangi¢ asamasinda, Ogrencinin go6ziinii korkutmamak ve calgiy1
sevdirerek verimli ders yapabilmek icin, derslerin kisa siireli ancak sik sik yapilmasini

tavsiye etmistir.

Calginin ashinda bir ara¢ oldugu, asil amacin giizel miizik yapmak
gerektigini 6grencilerine asilamistir. “Nota Kitap metot vb. gorsel ve isitsel materyal
kullanimi elbette onemlidir, ancak, notanin amag¢ degil ara¢ oldugu bir anlayis
benimsenmelidir. Notadan bu sekilde yararlanilmali, hissetme ve duyumsayarak
uygulama pratiginin 6niine gegmesine izin verilmemelidir. Unutmamak gerekir Ki;
miizik notanin bittigi yerde baslar” (Parlak, 2017: 238’den akt. Coskuner, 2020: 50-51).

Fenmen; Idil Biret, Giilsin Onay, Fazil Say, Rengim Gokmen, Selman Ada,
Turgay Erdener gibi bir¢ok sanat¢i ve egitimci yetistirmistir. Fazil Say 6gretmeni

Fenmen ile gecirdigi siireci su sekilde anlatmistir:

“Her yapiti ezbere c¢aliyordum, ¢iinkii nota Ogretilmiyordu bana. Hocam,
‘ilkokula basglasin, notay1 sonradan dgretiriz’ diyormus. Solfej ve teori ¢aligmalarini da
birlikte siirdiiriyorduk. Fenmen’in ilging yontemleri vardi. Beni dogaglama
yapmaya, bestecilige yonelten odur. Derse dogactan ¢aldigim parcalarla baslardik.
‘Piyano ile anlat bakalim, bugiin sokakta neler gordiin?” Ben de piyanoda ‘arabalar
gordiim’ derdim. Piyanoda trafik giirtiltiisiinii, korna ve fren seslerini ¢ikarirdim.
‘Kuslar gordiim’ derdim, kus civiltilarin1 seslendirmeye calisirdim. Kahkahalarla
giilerdi ben ¢alarken. Aklima gelen her seyi anlatir, melodiler icat ederdim. Bazen de
bildigim baska melodilerden pargalar ¢alardim. O zaman daha uzun giilerdi” (1999:
30).

Fenmen ozellikle kiiclik yastaki Ogrencilerine baslangicta piyano ve nota
ogretmekten ziyade onlara calgiy1 ve miizigi sevdirmeyi hedeflemektedir. i¢lerindeki
yaraticiligi ortaya c¢ikarmak i¢in de dogaglama oyunlar1 yaptirarak onlari

gbzlemlemektedir.
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“Cocugu kapida karsilar ve ¢ok zaman kucagina alip koklardi. O anda
yasadig1 seving yiiziinden kahkahalar atar, ¢ocugu da bu sevingli ve oyunlu atmosfere
sokardi. ‘Cal bakalim’ derdi, ‘i¢cinden ne geliyorsa c¢al, canin ne istiyorsa onu cal’.
Cocugun dogagtan caldig1 birkag¢ dakikalik deneysel parcayi dikkatle izler, yaratici
yeteneginin gelisimini Slcerdi. Ders boyle baslardi. Ikinci olarak, bu kiigiiciik
Ogrencisinin absolut isitme yetenegini gelistirmeye yonelirdi. Fenmen’in yillar
icinde, bu isitme egitimi ¢alismalariyla Ggrencisine 16 sesi isittirebildigi ve miizik
imlasinda  Schonberg’den  bir  miizik ciimlesini  yanligsiz  yazdirabildigi

gozlemlenmistir” (Say, 1991: 16-17).

Fenmen’in (1953: 1) Kolay Nota Okuma Kitabi, solfej dersi kaynaklarinin ilk
orneklerindendir. Fenmen Kitabiyla ilgili goriislerini sdyle belirtmistir: “Notalar miizik
lisaninin harflerini teskil ederler. Bu lisan1 6grenmek isteyen herkes evvela notalar
siiratle okuyabilmelidir. Yayinladigimiz bu egzersizlerle tatbik edilecek usul sayesinde

kisa bir zamanda ve kolaylikla nota okumay1 6grenebilirsiniz”

Kitabin igerik analizi yapildiginda, Fenmen’in notalar1 dizek iizerine anahtarsiz
olarak yazip 6grettigi goriilmiistiir. Fenmen buradaki amacin, yazilan tiim notalar1 yedi

anahtarda okuyabilmeyi 6gretmek oldugunu sdylemistir.

Fenmen ilk olarak yedi anahtarin bir cetvelini olusturmustur. Bu cetvelde birinci,
ikinci ve tlglincli ¢izgideki notalar1 6rnek gostermis ve bu notalarin yedi anahtarda

adlarinin neler oldugunu yazmistir. Ardindan notalar1 asagidaki sirayla 6gretmistir.

Herhangi bir anahtarda diistintilerek; ¢izgiler tizerindeki notalar, ¢izgi arasindaki
notalar, dizegin alt ve iistiindeki notalar, ilave birinci ¢izgi istiindeki notalar, ilave
birinci ve ikinci ¢izgi arasindaki notalar, ilave ikinci ¢izgi iistiindeki notalar, ilave ikinci
ve lglincii ¢izgi arasindaki notalar, ilave tiglincii ¢izgi listiindeki notalar, 6grenilen tim
notalarla karisik alistirmalar, herhangi iki anahtarla birlikte ¢alismalar ve akor okuma

calismalari.
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Sekil 18. Mithat Fenmen’in Anahtar Ogretim Cetveli

ANAHTAR 1N . ORNEK NOTALAR''n muhtelif anahtarlara ve egzersiz numaralarina gore isimleri
T !
| J, \¢ \¢ J,
tami Sekli No. No. | No. No. i No.| No. | No. | No. | No. | No. | No. | No. | No. | No. | No.| No. | No.
1 2 ! 3 4 | & 9 10| 13 | 14| 17| 18| 21| 22 | 26:| 27| 30 | 31|
155
SOL | ‘
Anahtan mi sol silre |(fa |fala do|mi |re |sol |do |la |si |si la |do [soli|re |fa |mi ‘
(2. cizgi) | 1 ‘
i | et | et — i g | el i | il e Lt s T A Rl A ! A o
FA A 1 |
Anahtar: E solsire|fa |la |la domi|sol |fa |si |mi |do |[re |re |do |mi |si |fa |1a |sol
(4. cizgi) ‘ ? i |
BB 5 55 oy e Sl (£ € 7o 2ol (Ut il LRl et ol Bl 5 23, 93-S
DO ‘ \' |
Anahtan 0 do mi sol | si re |re fala |do |si mi |la |fa |sol |sol |fa |la mi | si re |do
(1. cizgi) * §
DO — | B ™
Anahtari ﬂi@:—_ la domi |sol |si |sirefa |la |sol |do [fa |re |mi |mi |re [fa |do |sol |si |ia
(2. gizgi)
DO i | V
Anahtar: @ fa la do |mi |sol |sol sire|fa |mi |la |re |si |do |do |si re |la mi | sol |fa
(3. cizgi) I‘ [ ‘
Do } E ‘ ' i ‘ ‘
Anahtar & re fala (do |mi |misolsifre |do |fa |si |sol |la |la |sol [si |fa |do |mi |re
(4. cizgi) 1 |
FA | |
Anahtan @ sire fa |la ido domisol|si |la |re |sol |mi fa - (fa 'mi |sol |re |la |do |si
(3. ¢izgi) | 1
SOL I \ = 7 \7 R
Anahtar solsire (fa |la |la domi|sol |fa |si mi (do |re |re |do |mi |si |fa lla sol
(1. cizgi) (*) i | l |

(*) 1. cizgi sol anahtari, bugiin kullamilmamaktadir. Zira okunusu 4. cizgi FA anahtarimn aymdir,

Kaynak: (Fenmen, 1953: 4).
3.3.5. Sefai Acay

1946-2016 yillar1 arasinda yasamus, liretken kisiligi ile miizik egitiminin her

boyutunda uzun yillar hizmet etmis bir miizik egitimcisidir.

Acay’a gore; Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ndeki bazi makam dizileri ile
modlar ve tonal diziler arasinda baglanti kurulabilir. Acay (2013: 7), yaklagimini sdyle
aciklar: “Biitiin major diziler, aktarilmis rast makami dizisi, major dizilerin ilgili mindr
(dogal-armonik-melodik) dizileri, aktarilmis nihavent makami dizisi, major dizinin
ikinci derecesindeki ses tlizerinde olusturulan diziler aktarilmig hiiseyni makami dizisi,
major dizinin ticlincli derecesindeki ses iizerine olusturulan dizilerde aktarilmis kiirdi

makamu dizisi olarak diisiiniilebilir”

Ona gore; bu yaklasimla yeni ve farkli diziler olusturulabilir. “Hiiseyni makami
dizisinin karar (durak) sesine gore 5. derecedeki sesin k2 pestlestirilmesi ile aktariimis
karcigar makami dizisi, Hiiseyni makami dizisinin karar (durak) sesine gore 4. ve 7.

derecedeki sesin k2 tizlestirilmesi ile aktarilmis nikriz makami dizisi, Kiirdi makami
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dizisinin karar (durak) sesinin yeden (sansible) almasi; diger bir aciklama ile durak sese
gore 7. Derecedeki sesin k2 tizlestirilmesi ile aktarilmis segah makami dizisi, Armonik
mindr dizilerin 5. Derecesindeki sesten baglayan dizilerle aktarilmis hicaz makami
dizisi, Hicaz makami temel dortliistiniin (tetrakort) iki kez yinelenmesi ile hicazkar ya

da hicaz hiimayun makam dizileri olusturulur” (Acay, 2013: 7-12).

Sekil 19. Sefai Acay’a gore La | La Araliginda Olusturulmus Tonal / Makamsal Besliler

- ; MINOR BESLI (| FRIJYEN BESLI || ARMONIK BESLI||ARMONIK BESLI:
i’lﬁﬁ)RtBESU AktNihavent || Akt Kirdi Akt Hicaz Akt Nikriz
-kas Akt, Hiiseyni
| 4 . ¢ 1
) — — — —
A [N Fan ——F I
\d - — |

Kaynak: (Acay, 2013: 143).

Yildiz (2013: 107), “Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Derslerindeki Makamsal
Dizilerin Ogretiminde Sefai Acay Yaklasiminm Kullanilabilirligi” adli yiiksek lisans

tezinde bu yaklasimin kullanilabilir oldugu sonucuna ulagmustir.
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3.3.6. Diger Yaklasimlar

Ulkemizde; Muammer Sun, Kadir Karkin, Ulkii Ozgiir ve Salih Aydogan gibi
cok degerli solfej pedagoglart vardir. Yayinladiklar1 kitaplar ve bu kitaplar 6zelinde
yapilan ¢alismalarda c¢ok degerlidir. Bu dort onemli pedagogun c¢alismalari
incelendiginde biitiinciil bir yaklasimla 6grenme ve 6gretme siirecini ele aldiklari
goriiliir. Tonalite yaninda modalite ve makam 0gretimi ve dizi gesitliligi, tek sesli ve
cok sesli okuma gibi hususlar pedagoglarca 6nemsenmistir. Muammer Sun’un ikinci
kitab1 ise evrensel miiziklerin segkin repertuarlarindan olugmasi bakimindan ilging bir
yaklasim olarak gdze carpar. Sun, Ozgiir ve Aydogan’in calismalar1 mesleki miizik
egitimi verilen kurumlarda yaygin olarak kullanilmalar1 bakimindan da oldukca
onemlidir. Bu durum iretilen eserlerin kullanilabilir ve &gretim siirecinde etkili

oldugunun bir gostergesidir.
4. SOLFEJ EGITIMINDE MUZIKSEL BELLEK VE DIKKAT

Bireyin miiziksel gelisiminin en temel boyutlarindan birini miiziksel bellek
gelisimi olusturmaktadir ve miiziksel bellek gelisimi 6nemli 6lgiide ezgisel bellek
gelisimine dayanmaktadir. Ezgisel bellek gelisimi duyussal, biligsel, devinigsel ve

sezissel siirecleri kapsayan ¢ok yonlii ¢alismalar1 gerektirmektedir (Yilmaz, 2002: 1).

Ucan’a (2018: 23) gore miiziksel bellek “isitilen, okunan, yazilan, goriilen,
dinlenen, sdylenen, ¢alinan ezgileri, biraktiklar1 izler yoluyla akilda tutma, saklama ve
gerektiginde hatirlama giicidiir”. Miiziksel bellek, algilamanin ya da algilanan

duyumlarin niteligine gore ¢esitlilik gosterir.

Ezgisel bellek gelistirme egitiminde ilk olarak tartim bellegi gelistirilmeli;
caligmalar, bu siiregte yavas, diizenli ve kararlilikla yapilmalidir. Tartim yineleme
bellegi gelismeden, ezgi yineleme ve dikte yazma becerisinin saglikli gelisemeyecegi

aciktir.

Solfejin, sesleri tartim ve yiikseklikleriyle taniyabilme, sdyleyebilme,
yineleyebilme ve yorumlayabilme aliskanliklarini kazandirma gibi amaclar1 vardir ve
solfej galismalart siirecinde bellek; bu amaglar1 davranis ve aliskanlik durumuna getirir,
ezgisel bellegi gelistirir, ses ve ezgilerin uzun siire bellekte tutulmasini saglar (Yilmaz,
2006: ).
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Ezgisel bellegin gelisebilmesi i¢in ‘“dikkat” onemli bir unsurdur. “Bilissel,
duyussal, devinissel, sezigsel giicleri miiziksel bir biitlinliin tamami, bir pargas1 ya da
ozelligi iizerinde toplama ve yogunlastirma; zihni, s6z konusu biitiin, par¢a ya da 6zellik
tizerinde uyanik bulundurma giicline miiziksel dikkat denmektedir. Miiziksel dikkatin
genisligi, (uzami) ve yogunlugu, cesitli dikkat c¢alismalar1 ve deneyleri yoluyla
artirilabilir” (Ugan, 2018: 23).

Miiziksel bellegi kuvvetli, dikkatli ve 6grendiklerini belli hedefler dogrultusunda

sergileyebilen dgrencilerin, arzu edilen hedefe ulastiklar1 goriillmektedir.
5. TON, MOD, MAKAM

Ton, mod ve makam konular1 aragtirmanin “teori” baglig1 altinda da sdylendigi
gibi solfej dersi igeriginde dnemli konulardan biridir. Bu ti¢ ana baglik birbiriyle i¢i ice
baglidir. Mod ve makam &grenebilmek igin tonaliteyi iyi bilmek gerekir. Tonaliteyi Say
(2002: 522) “Bir dizinin tonal ilkelere gore kurulusu. Dizilerin ve tonlarin ne sekilde
kurulmus bulundugunu agiklayan sistem ve onun dayandigi kurallar biitiinii” olarak

tanimlanmaktadir.

Altay (2011: 15), Ortagag’da Re-Mi-Fa-Sol sesleri lizerine kurulu dort “otantik”
modla baslayan sisteme, daha sonra dort “plagal” (ya da hypo) modun (La-Si-Do-Re)

eklenmesiyle toplamda sekiz moda tamamlandigini s6ylemektedir.

Otantik Modlar: Doryen, Frigyen, Lidyen, Miksolidyen, Plagal Modlar ise:
Hipodoryen, Hipofrigyen, Hipolidyen, Hipomixolidyen’dir. Modlarin tonalite ile
baglantist su sekilde gosterilebilir.

foniyen Dogal Major

Doryen 6. Derecesi Yarim Perde Tizlesmis Minor Dizi
Frigyen 2. Derecesi Yarim Perde Pestlesmis Minor Dizi
Lidyen 4. Derecesi Yarim Perde Tizlesmis Major Dizi
Miksolidyen 7. Derecesi Yarim Perde Pestlesmis Major Dizi
Eoliyen Dogal Mino6r

Lokriyen 2. ve 5. Dereceleri Yarim Perde Pestlesmis Mindr Dizi

“17. Yiizyildan 20. Yiizyila kadar 300 yillik bir siire uluslararas1 Sanat Miizigine

egemen olan loniyen gama ilk iicliisii biiyiik oldugu icin biiyiik anlamina gelen major
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gam, Eoliyen gama ise ilk ti¢liisii kiigiik oldugu i¢in kii¢iik anlamina gelen Mindr gam

denilmistir” (Kose, 2012: 77).

“Doryen modu “ciddi” bir moddu ve geng bireylerin egitim siirecinde etkin
kilinmaliydi. Miksolidyen ise genellikle “mutlu” bir mod olarak goriiliirken, Eolyen
modu pek “lzgin” bir mod olarak diisiiniildiigiinden i¢li sarkilarin malzemesi

oluyordu” (Altay, 2011: 15).

“Antik Yunan Miizik teorisinin temelini, Yunan dilinde “dort tel” anlamina
gelen tetrakortd adi verilen dortlii ses dizileri olusturmaktadir. Tetrakort, miikkemmel
dortlii aralik i¢inde, dort notadan olusan inici bir dizidir. Buradan, bu teorinin lir ve
kitara gibi donemin {inli dort telli miizik enstriimanlarindan ¢iktig1 sonucuna

varilabilir” (Bayramli, 2014: 146).

“Ionian: Miizikte do notasindan do notasina olan 8 seslik modun (dizinin) adidir.
Baska bir deyisle do major dizisidir... Aeloian: Miizikte la notasindan la notasina olan 8
seslik modun (dizinin) adidir. Baska bir deyisle la mindr dizisidir” (Bayramli, 2014:

147).

Makam “yer, mevki, durulan yer”. Arapga kiyam’dan gelir. “kiyam denilen”:
Durulan, durulacak yer, durak. Cogulu makamat. Bir durak ile gii¢lii sesi ¢evresinde
olusan seslerin seyri, akigsi. Makamlarda kullanilan sesler ve ses dizileri, esit olmayan
araliklardan olusur ve bu en kii¢iik aralifa koma adi verilir. Bir makami olusturan {i¢
temel 6ge vardir. 1. Dizi (ya da dizideki seslerin olusturdugu araliklar), 2. Durak, 3.
Giiclii (bu sonuncu kavrama ortadurak’ da denmektedir. Makami olusturan bu {i¢

Ogeden birinin degismesi durumunda makam da degisir (Say, 2002: 331).

“Tirk miiziginde makam kelimesi sadece diziyi kapsamaz. Makamin
olusabilmesi i¢in bagka unsurlara da ihtiya¢ vardir. Dizi bunlardan sadece bir tanesidir.
Makamin meydana gelebilmesi i¢in, dizinin seyir ile hareket kazanmasi gerekmektedir”

(Yavuzoglu, 2012: 35).
5.1. KONSERVATUVAR SOLFEJ EGITIMINDE MAKAM

Bati miizigi egitimi veren konservatuvarlarda makam Kkonusunun iizerinde
durulmadigi goriilmektedir. Makamsal eser seslendirmekten ve seslendirtmekten

genellikle uzak durulmustur. Seslendirilen eserlerin ise makamsal ¢oziimlemesi bir¢ok
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Bat1 miizigi konservatuvarinda yapilmamaktadir. Oysa Cagdas Tiirk eserlerinin analizi

yapildiginda tampere sisteme uyarlanmis makam geckileri goriilmektedir.

Orkestra Dergisinin 428.sayisinda “Olaylar-Yorumlar” baslikli yazida su bilgiler
yer almaktadir: “Hasan N. Tura’nin 2012 yilinda tamamladig1 klarinet kongertosu, 1.
Allegro piacevole, III. Allegro gioviale basliklarini tasiyan 3 bdliimden olusmaktadir.
Besteci, yapitinda, Geleneksel Osmanli miizigini Bati formlarinda ve Bati teknigi
kullanarak canlandirmay1 istedigini soylemektedir. Ilk béliimde Nikriz, Hicaz ve
Hiiseyni makamlarini kullandigini, ayrica bu boliimii, geleneksel fasil miiziginde canli
bir oyun havasi olarak yer alan Sirto karakterinde besteledigini sdylemektedir” (2011:
61).

Aydm’in Tiirk Begsleri adli kitabinda bestecilere ait bazi eserlerin detayli
aciklamalar1 yer almaktadir. Aydin (2011: 10), konuyla ilgili sunlar1 sdylemektedir:
“Klasik ve serbest formlarda miizigin hemen biitiin tiirlerinde eser veren besler, modern
kompozisyon tekniklerini uyguladilar. Yapitlarinin ¢ikis noktasi genellikle Tiirk halk
miizigi ve geleneksel sanat miizigi oldu. Bu baglamda eser analizlerinde Tiirk miizigi

makamlar1 ve analizleri hep 6n plana ¢ikt1”

Aydin’in caligmasinda ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerinin eser analizlerinden

birkac ornek asagida verilmistir.

Cemal Resit Rey “Hatiradan Ibaret Kalan Sehirde Gezintiler”, piyano igin yedi
parcasinin “Mermere Yazilmis Kitabeler” adli boliimiinde fa aktarimli ve mi aktarimh

hicaz: kullanmistir (Aydin, 2011: 41-42).

Rey bes bolimli “Fatih Senfonik Siiri” 1. Boliimde, sol aktarimli nihavent, re

aktarumly nikriz, 2. Bolimde; segdh ve nihavent, 4. Bolimde; mi aktarimli hicaz,

kullanmigtir (Aydin, 2011: 45-50).

Hasan Ferit Alnar “Orkestra i¢in Preliild ve Dans” adli eserinin 1. Bolimiinde
(Preliid) mi aktarimli hicaz, sol diyez aktarimli karcigar, sol aktarimli karcigar, sol
aktarimli saba, sol aktarimli hicaz, do aktarimli hicaz, 2. Bolimiinde (dans) re
aktarimli karcigar, fa aktarimh nikriz, sol aktariml hicazkar, re diyez aktariml segdh,

si aktarimli rast, mi aktarimli nikriz, re aktarimli hicaz makamlar1 kullanmistir (Aydin,

2011: 61-69).
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Ulvi Cemal Erkin “Bes Damla” piyano igin bes kolay parca eserinde 1. Parga,
Cok Canli; mi ekseninde hiiseyni, 2. Parca, Agir; si aktarumli hiiseyni, 5. Parca, Sakin;

re aktarimli hicaz, la ve re aktarimli saba makamlar1 kullanmistir (Aydin, 2011: 94-98).

Ahmet Adnan Saygun’un Inci’nin Kitabi1”op.10b, kii¢iik orkestra i¢in yedi parca
adli eserinin 1. Pargasinda “Inci” Calme; la aktarimli hiiseyni (Aydm, 2011: 125)

makam etkisi oldugu goriiliir.

Necil Kazim Akses “Piyano i¢in Minyatiirler” adli yedi kii¢iik pargadan olusan
eserinin 2. Parcasinda; la aktarimh hiiseyni, la aktarimli hicaz, la aktarimli karcigar,

makamlart kullanmistir (Aydin, 2011: 155, 156).

Aydin’in galismasindan anlasilmaktadir ki bestecilerimiz eserlerinde tampere

sistem igerisinde aktarilmis makamsal diziler kullanmislardir.

Aydiner (2008: 128-136) “Piyano Egitiminde En Sik Seslendirilen Tiirk
Eserlerinin Miiziksel Ogelerinin Analizleri” adli ¢aligmasinda miizik &gretmenligi
anabilim dallarinda en ¢ok seslendirilen Tiirk piyano eserlerinin (A. Adnan Saygun
“Ninni”, Erdal Tugcular “Bar”, ilhan Baran “Séylesi”, Muammer Sun “Ké&cekgemsi”,
Necdet Levent “Ozlem” ve U. Cemal Erkin “Kagni”) form, niians, piyano teknigi, yazi
teknigi, tonalite, ses alani, Ol¢ii gostergesi, nota degerleri, tempo, karakter ve ritim
kaliplar1 analizini yapmustir. Eserlerin hiiseyni, kiirdi, hicaz ve karcigar makamlarinda

yazildigini belirtmistir.

Tiirk beslerinin ve miizik egitimcilerinin eserlerinde de oldugu gibi makamsal
yazilmis birgok eser mevcuttur ve bu analizler sadece egitim fakiiltelerinde degil,

konservatuvarlarda da yapilmalidir.

Yildiz ve Tiirkmen tarafindan yapilan “Konservatuvarlar Solfej Egitiminde Ton-
Mod ve Makam Ogretiminin Betimlenmesi” adli ¢alismada Tiirk bestecilerine ait
eserlerin konservatuvarlarda sadece egitim araci olarak kullanildigi ama 6grencilerin
caldiklar1 eserleri analiz edemedikleri sonucuna ulasilmistir. Bu durumun c¢algi
egitiminin devinigsel boyutunu etkilememekle birlikte, biligsel, duyussal ve sezissel
boyutlarinda g¢esitli eksiklere yol a¢tigi, seslendirme siirecinde eserleri yeterince
tanimadan ve 6zelliklerinin farkinda olmadan seslendirdikleri diistiniilmektedir. Ayrica
profesyonel miizik egitimi verilen (6zellikle konservatuvarlarda) 6grencilerin yiiksek

29

lisans, doktora, sanatta yeterlik tezlerinde seslendirdikleri eserlerin “analiz” arastirma

konusu olarak belirlendigi goriilmektedir. Bununla birlikte yapilan analiz ¢aligsmalarinin
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bir yoniiniin eksik kaldigi, bir bagka deyisle makamsal ¢oziimlemelerin yapilmadigi
diisiiniilmektedir. Ama yorum becerilerinin gelismesi i¢in seslendirilen eserlerin

makamsal ¢oziimlemelerinin yapilmasinin gerekli oldugu diistinilmektedir (2019: 757).

Eytiboglu'nun (2017: 114) vyiksek lisans tezinde elde ettigi bulgulara
bakildiginda ise Konservatuvar solfej dersi egitimcilerinin “5. sinif solfej — dikte — teori
dersi igeriginde Tiirk bestecilerin eserlerini tanimaya yer verilmeli midir? sorusuna
%60°nin evet, %35’inin hayir, %5’inin ise solfej dersinin kazanimlarimi sagladiktan
sonra yapilabilir cevabini verdikleri goriilmistiir. Fakat ayni egitimcilerin “5. smif
solfej — dikte — teori iceriginde geleneksel Tiirk miizigi c¢algilarin1 tanimaya yer
verilmeli midir”  sorusuna %47’sinin evet, %53’linlin ise hayir cevab1 verdigi
gorililmiistiir ve buradan ¢ikan sonug sudur: Tiirk bestecilerin eserlerini tantyabilir fakat
geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarin1 tanimayabilir. Eyiiboglu’nun yapmis oldugu

yorumda da oldugu gibi bu sonuglar egitimin sosyolojik temelleriyle 6rtiismemektedir.
5.2. KARSILASTIRMALI TONAL-MODAL-MAKAMSAL DIZILER

Oztuna bazi makamlarin tarifinde Bati miizigi tonaliteleri arasindaki
benzerlikten yararlanmistir. Oztuna’ya (1969: 115) gore en eski makamlardan olan
Buselik, Bat1 musikisinde minér’e karsiliktir. Buselik: la minor ve sedleri ise Nihavend:

sol mindr, Sultani-yegah: re mindr, ruhniivaz: mi minor’diir.

“Serdar Yal¢in; Saygun’un makamlar konusunda yeni arayislar icerisinde

oldugunu ve tampere sistemde kullanimini destekledigini sdyler” (Yedig, 2012: 155).

Cokamay’in (2018: 414) “Muammer Sun'un Solfej Kitabindaki Coksesli
Alistirma ve Okuma Pargalarinin Miizikal Analizi” adli c¢alismasinda; Muammer
Sun’un ¢oksesli alistirma ve okuma pargalarinda; tonal, modal, pentatonik ve makamsal
yapilarin dagilimi gosterilmistir. Bu dagilimda Sun’un; dorian, lydian, mixolidyan,
aeolian, pentatonik, hiiseyni, kiirdi ton, mod, dizi ve makamlarinda ¢alismalar1 oldugu

goriilmektedir.

Konservatuvar solfej yardimer kitaplar1 arasinda gosterilen Muammer Sun’un
solfej kitab1 igeriginde goriildiigii gibi konservatuvar solfej derslerinde ton-mod ve
makam Ogretimi yaninda karsilastirmali ton, mod ve makam Ogretiminin yapilmasi
gerektigi distiniilmektedir. Ama bu kitabin kullanildig1 konservatuvarlarin bu analizleri

yapip yapmadiklart bilinmemektedir.
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Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri “Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma” ders
kitabinda tampere sisteme uyarlanmis makamsal dizilerin 6gretimi hususunda sunlari
soyler: “Bu kitapta yapilan caligmalar geleneksel makam egitimi olarak degil,
yasadigimiz cografyanin miizikal-kiiltiirel birikiminden siiziilerek gelen makamsal
dizilerin miizikal hafizamizda yer almasma yonelik, tampere sisteme uyarlanmis

calismalar olarak algilanmalidir” (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2013: 59).

“Ogretim su sekilde devam eder; Giiniimiizdeki uygulamalarda geleneksel
ezgiler perdelerin geleneksel adlar1 yerine bati miizigindeki adlariyla seslendirilir.
Ancak frekans degerleri Bati miizigindeki seslerle ayn1 degildir. Ornegin la olarak
okunan diigah perdesi piyanodaki la sesine degil, ¢alginin akorduna gore si bemol, si,
do, do diyez, re gibi seslere denk gelebilir. Ses simirlar1 diisiiniilerek akortlanan
geleneksel calgilarla calma sdyleme uygulamalar1 boylelikle olanakli hale gelir. Ancak
Bat1 miizigi calgilartyla yapilan uygulamalarda bu durum karmasa yaratir. Ornegin
geleneksel ¢algilardan kanun, bir eseri notasinda yazildigi gibi ¢alarken ona eslik eden

piyano ayni eseri transpoze ederek ve komali seslerle ¢akismamak i¢in bazi notalari

seslendirmeden ¢almak zorunda kalir” (MEB, 2013: 64).

“Hasim Bey Mecmuasi ilk basili edvar olmasinin yani sira ilk defa Bat1 musikisi
terimlerine karsiliklarin verildigi de bir eserdir (Uslu, 1999; 2009: 57). Bu kitabin bagka
bir ozelligi de Tirk miizigi makamlarmin tarifinde Hasim Bey’in makamlar1 Bati
miizigi tonal dizileri ile karsilastirmis ve tanimlamig olmasidir. Aksoy’un (2003: 146)
belirttigi gibi Rast’1 ilk kez sol tonu olarak tanimlayan Tiirk musiki adamidir” (Akt.
Yal¢in, 2016: 58).

Hasim Bey mecmuasindan sonra belli bir tarihe kadar yaymlanan makamlar ile

tonalitelerin karsilastirildigi miizik teorisi Kitaplar1 sunlardir:
Notaci Hact Emin 1884 “Nota Muallimi”

“Kitabin iceriginde notalarin G6gretilmesinde Tiirk miizigi perde seslerinden

9% ¢¢

yararlanilmistir. “Cargah” i¢in “do”, hicaz perdesi i¢in “do diyez”, “saba” i¢in “do diyez

re arasi ¢eyrek ses”, “yegah” i¢in “re”, “suri” i¢in “re diyez”, “hisar” igin “re diyez mi

199 ¢ b2 (13

arasi ses”, “hiliseyni” “mi”, “acemagiran” i¢in “fa” (Alaner ve Baloglu, 2011: 54’den

akt. Yal¢in, 2013: 765).
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Mualim Kazim 1894 “Musiki Istilahati - [lk Miizik Terimleri Sozligii”

“Kitapta Hasim Bey mecmuasindan yararlanildigi goriilmektedir (Uz, 1964: 5).
Muallim Kazim Bati miizigi ses yiiksekliklerinin agiklanmasinda bir yontem olarak
Tiirk miizigi perde isimlerini kullanmaktadir; “Fa: alaturkada ev¢ ve 1rak perdesi demek
ise de buna fa naturel diyorlar ki bundan acem ve acemasiran perdeleri murad
olunmaktadir” (Uz, 1894: 41). “Do: alafrangada c¢argah perdesi demek olup buna “ut”
dahi derler ve alafranga silsile-i esvatinin birinci perdesini teskil eder” (Uz, 1894: 24).
“Mi: Re ile fa arasinda bulunan hiiseyni veyahut hiiseyni asiran perdesine denir” (Uz,
1894: 49). “Re: alaturkada neva perdesi mahallinde miistamel olup alafranga 1skalasinin
ikinci perdesinin ismi ve “do” perdesiyle “mi” perdesinin mabeyninde [arasinda] vaki
bir tam perdenin ismidir” (Uz, 1894: 28). “Sol: alafranga silsile-i esvatinin besinci
perdesini teskil ediib alaturkada rast perdesi mahalinde miistameldir” (Uz, 1894: 37).
“La: diigah perdesi mahalinde miistamel oldugu gibi terenniim kullanilir” (Uz, 1894:
45). “Rast:...notas1 sol agkisinin ¢izgisinde gosterilir” (Uz, 1964: 57°den akt. Yalcin,
2013: 766).

Hasan Tahsin 1904 “Giilzar-1 Musiki”’

“Kitapta Hagim Bey mecmuasindan yararlanildigi hatta ii¢ makam disinda Tiirk
miizigi makamlar1 ile Bati miizigi karsilastirmalarinin  birebir ayni1 oldugu
goriilmektedir. Farklilhlk olan bu makamlar ise Ussak, Hiizi ve Rahatiilervah
makamlaridir. Hasan Tahsin “Huzi” makaminin karar sesini “la” olarak diizeltmektedir.
Hasim Bey Ussak makamu ile “sol major” arasinda benzerlik kurarken Hasan Tahsin “la
major” ile ve Rahatiilervah makamin1 Hagim Bey “re major” ile Hasan Tahsin ise “fa #

major” ile benzerlik kurmaktadir” (Yalgin, 2013: 766).
Muallim Kazim (Uz) 1918 “Ibtidai Nota Dersleri”

“Kitapta kiigiik oktav ses yiiksekliklerine karsilik “do: kaba cargah”, “re:
yegah”, mi: hiiseyniagiran”, “fa: acemasiran”, “Sol: rast”, “la: diigah”, “si: segah”;
birinci oktav icin ise, do: cargah”, “re: neva”, mi: hiiseyni”, “fa: acem”, “Sol:
gerdaniye”, “la: muhayyer”, “si: tiz segah” gibi perdelerin dgretilmesinde Tiirk miizigi
perde seslerinin isimlerinden yararlanilmistir” (Kazim, 1918: 14’ten akt. Yalgin, 2013:

766).

Kargilagtirmali tonal, modal ve makamsal dizi 6gretimi olduk¢a Onemli bir

konudur. Ogretim ydntem ve stratejilerini belirlerken geleneksel yaklagimlari terk
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etmekten korkmanin, gelenegin kendisinden korkmanin ve bagkalar1 ne der endisesi
tasimanin dogru bir diisiince olmadig1 diisiiniilmektedir. Alisilagelmis yollardan,
Ogretim yontem ve stratejilerinden farkli bir seyler ortaya koymak dnemlidir ve o alana
katki saglamaktadir. Bu konunun ayni zamanda konuya ilgili egitimci, besteci,

arastirmaci ve 6grenciler igin de yeni ve farkli kapilar agacagi diistiniilmektedir.
6. OLCME VE DEGERLENDIRME

Olgme “gdzlenen niteliklerin (degiskenlerin) gdzlem sonuglarmin sayr veya
sembollerle belirtilmesidir’ (Kiigiikahmet, 2006: 205). Kisaca 06lgme nitelikleri
niceleme isidir. Niteliklerin sahip olunma dereceleri ve 6zellikler yoniinden bireyler
tarafindan farkli sekilde yorumlanabilir. Bu yiizden 6l¢gmenin bir bagka tanimi da “farkhi
sekilde yorumlanabilecek birtakim nitelikleri herkes tarafindan aymi sekilde
anlasilabilecek hale getirme isidir. Ornegin hizli yiiziicii dedigimizde bu ifade nitel bir
kavramdir, herkese gore farklilik gosterebilir ama 15 saniyede 100 metreyi yiizdii dersek
herkes tarafindan ayni sekilde anlasilabilir” (Bastiirk, 2012: 4).

Olgmenin ii¢ asamas1 vardir: 1. Olgiilecek bir niteligin olmas1, 2. Niteligin
gbzlenebilmesi 3. Amaca uygun say1 ve sembollerle gdsterilmesi (Kii¢iikahmet, 2006:

205).

Degerlendirme ise “Ol¢iimlerin 6lciit ya da &lgiitlerle karsilastirilarak bir karara
varilmast isidir. Genellikle sozel olarak ifade edilir ve mutlaka bir yargi icerir. Ornegin,

gecti-kaldi, yeterli-yetersiz, basarili-basarisiz ... gibi” (Bastiirk, 2012: 4).

Egitimin her alaninda kullanilan degerlendirmenin amaglara ulagsmak icin

kullanilan bir ara¢ oldugunu belirtmek gerekir.

Genellikle karistirilan iki kavram olan 6lgme ve degerlendirme arasindaki farklar
Kiigiikahmet’e (2006: 209) gore soyle aciklanabilir.
“l. Olgme, o6zelligin (degiskenin) miktarin1 gosterir, degerlendirme ise bu

miktarin yeterli olup olmadigini ya da amaca uygun olup olmadigin1 belirtir.
2. Degerlendirme, 6lgmeyi de icine alan genis bir kavramdir.

3. Olgme, degerlendirmeden once gelen bir islemdir. Olgmeden sonra

degerlendirmeye gidilir.

4. Olgme, daha ¢ok gozlem, degerlendirme ise karsilastirma, yorum ve yargiya
dayanir.
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5. Olgme daha objektif, degerlendirme ise daha ¢ok kisisel kanilara dayanir”
6.1. OLCME ARACINDA BULUNMASI GEREKEN NITELIKLER

Olgme aracinda bulunmasi gereken ozelliklerden en onemlileri giivenirlik,
gecerlik, kullaniglilik. Bu ti¢ 6zellik birbirine organik olarak bagli oldugu igin ayr

olarak degerlendirilemezler.
6.1.1. Giivenirlik (Tutarhhk)

Olgme aract her uygulandiginda aymi sonucu veriyorsa giivenirligi oldukga

yiiksektir.

Karasar’a (2016: 190) gore giivenirlik tammi sdyledir. Olgmelerde ayni

siire¢lerin izlenmesi halinde benzer sonuc¢larin alinmasidir.

Bir testin giivenirliginin artmasi i¢in dikkat edilmesi gereken hususlarin sunlar

oldugu soylenebilir.
Soru sayisinin fazla olmasi giivenirligi artirmaktadir.
Ogrencilerin diizeyine uygun sorularin hazirlanmasi giivenirligi artirmaktadir.

Sinav siiresinin, smiftaki tim Ogrencilerin diizeyi diisiiniilerek belirlenmesi

giivenirligi artirmaktadir.
Tarafsi1z puanlama yapilan sinavlarin giivenirligi her zaman ytiksektir.
Giivenirlik i¢ ve dis giivenirlik olarak iki ¢esittir.

I¢c giivenirlik; bir 6lgme aracinin kendi icinde uyumlu bir biitiin olmasi ile

ilgilidir (Karasar, 2016: 191).

Dus giivenirlik; zamana gore degismezlik ve bagimsiz gézlemciler arast uyum ile

oOlgiilir (Karasar, 2016: 193).
6.1.2. Gegerlik

Gegerlik, “bir 6l¢gme aracinin dlgmeyi amacladigi degiskeni baska herhangi bir
Ozellikle karistirmadan, dogru olarak Olgebilme derecesidir. Baska bir ifade ile
gecerlilik; bir 6lgme aracinin, kullanilis amacinda hizmet etme derecesidir” (Bastiirk,

2012: 4).

Karasar’a gore gecerlik, Olgiilmek istenen seyin dogru bir sekilde 6lgiilebilme

derecesidir (2016: 194).
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Gegerlik ve gecerligi hesaplama yontemleri su sekildedir:

Kapsam gegerligi; testi olusturan maddelerin gercekte oOlgiilen davranislar

evrenini temsil etme diizeyi hakkinda bir karara varma isidir (Bastiirk, 2012: 86).

Olciit gecerligi; gegerligi aranan bir 6lgme araci ile gecerligi dnceden kabul
edilmis bir bagka 6l¢gme aracinin ayni kisilere uygulanip, elde edilen dlgiimler arasindaki

korelasyonun hesaplanarak uygulanmasidir (Bastiirk, 2012: 87).

Yapi gecerligi; bilimsel oldugu kadar, felsefi yonii de agir bir gegerlik olgiitiidiir.
Kuramsal olarak, dlgmenin dayandigi “temel kuramlarin” gegerli ile ilgilidir. Yani,

onceden kabul edilen olas1 “neden-sonug” iliskileri ile ilgilidir (Karasar, 2016: 196).

Goriintis gegerligi; bir 6lgme aracinin O6lgmek istedigi bir degiskeni ne derece

Olgebilir goriindiigidir (Bastiirk, 2012: 88).
6.1.3. Kullamshhik

Bir testin kullanighiligi, giivenirligi ve gecerliliginden sonra diisiiniilmesi gereken

bir 6zelliktir. Kullanighlik, bir testin kullanilmasindaki kolayliktir (Y1lmaz, 2002: 55).
6.2. SINAVLARIN PLANLANMASI

Sinavlarin planlanmasi i¢in o smavin amacinin, soru sayisinin, soru tiplerinin,
sinavin kapsayacagi konularin, sorularin zorluk derecesinin ve puanlamaya iligskin

islemlerin bilinmesi gerekmektedir.
6.3. EGITIMDE KULLANILAN OLCME ARACLARI

Egitim ve meslek hayati boyunca yapilan sinavlarda kullanilan ¢esitli soru ve
test tiirleri vardir. Her soruyu ve testi hazirlarken giiclii yonleri, sinirliliklari, 6zellikleri,
gelistirilmesi ve puanlamasi diisliniilmelidir. Uygulanan smavlardan (kullanilan 6lgme

araglarindan) bazilar1 Yilmaz’a (2002: 81-133) gore soyle tanimlanmaktadir:

“Yazili Yoklama: Sorunun genellikle yazili olarak soruldugu veya cevabinda

yazil olarak istendigi sinav sekline denir.

Kisa Cevap Gerektiren Test: Cevabi bir kelime, bir ibare, bir rakam, bir tarih ya

da en fazla bir ciimle gerektiren sorulara denir.

Sozlii Yoklama: Sorularin genellikle sozlii soruldugu ve cevaplarinda sozli

verildigi siav ¢esididir.
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Coktan Se¢meli Test: Bir soru kokii ve bunu izleyen bir seri muhtemel

cevaplardan olusan test ¢esididir.

Dogru-Yanlis Maddeleri: Giiniimiizde ¢ok fazla kullanilmamasina ragmen,
objektif madde tiirliniin i1lk 6rnegi ve se¢cmeli testler yayginlasmadan once sikca

kullanilan bir testtir.

Is-Performans Testi: Becerinin 6l¢iilmesinde kullanilan araglari ve bunlarin

gelistirilmesini igeren test tiiriidiir”
6.4. SOLFEJ EGITIMINDE OLCME VE DEGERLENDIRME

Eyiipoglu (2017: 125) tarafindan yapilan “Miizik ve Bale Ortaokullar1 Miizik
Boliimii 5. Siif Solfej — Dikte - Teori Dersi Igin Ogretim Programi Onerisi” adli
yiksek lisans tezinde egitimcilerin  konservatuvar solfej dersleri  Olgme
degerlendirmesine yonelik “Sinavlarda ve o6grenme-6gretme siirecinde kullanilmak
lizere cagdas Olgme-degerlendirme araglar1 gelistirilmelidir” Onerisi oldukca dikkat

cekicidir ve bu Oneride de yapilan tezin 6nemi bir kez daha vurgulanmaktadir.

Egitimin her alaninda 6lgme degerlendirme uygulamalarinin kullanildig gibi,
miizik egitiminde de performansa dayali 6lgme degerlendirme uygulamalar1 oldukca
onemli yer tutmaktadir. Solfej egitiminde hem performansa dayali (uygulama) dlgme

hem de yazil1 6l¢gme yapilmaktadir.

Alternatif olarak adlandirilan 6lgme ve degerlendirme araglarinin (6grenci tirlin
dosyasi, dereceli puanlama anahtari, kontrol listesi, sozlii sunum, performans 6devleri
(gorevleri) vb.) kullanilmasi, geleneksel 6lgme ve degerlendirme araglarinin (agik uglu
sorular, kisa yanith maddeler, eslestirme maddeleri, dogru/yanlis maddeleri vb.)
kullanilmayacagi anlamina gelmemektedir. Alternatif ve geleneksel Olgme ve
degerlendirme araclarinin birlikte ve birbirlerini tamamlayic1 sekilde kullanilmasi
ogrenciler hakkinda daha dogru ve biitiinsel degerlendirmelerin yapilmasina imkan

saglamaktadir.

Egitimde kullanilan 6l¢gme araglarinin yan sira solfej dersi sinavlarinda bir eser

verilerek, bu eserde biligsel, duyussal, devinissel ve sezissel davranislar da dl¢iilebilir.

Bilissel Davranisin Olgiilmesi: Verilen notanin iizerindeki parcanin hizin,
nlianslarini, yineleme-doniis isaretlerini ve parcadaki aralik ve akorlari yazmasi

beklenir.
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Duyussal Davranisin Olgiilmesi: Verilen eser dinletilir. Eserdeki araliklar ve

akorlar basilarak hangi aralik oldugu istenebilir.
Devinissel Davranisin Olciilmesi: Verilen eserin ¢alinmast istenir.

Sezigsel Davranisin Olgiilmesi: Verilen eseri dinlerken veya calarken o eserin

tonunu, modunu veya makamini hissetmesi beklenir.
6.4.1. Solfej Egitiminde Soru Sorma Stratejileri

Solfej dersi smavlarinda sorulan veya sorulabilecek olan soru stratejilerinden

bazilar1 agagida verilmistir.
Dogru Yanlis Sorulari
Eslestirme Sorulari
Coktan Se¢meli Sorular (Test)
Bosluk Tamamlama Sorular1
Eksik Tamamlama Sorulari
Acik Uclu Sorular
Nota Uzerinde Gésterim
Anahtar Degisimi
Transpoze Caligmasi
Alfabetik Sistemle Sifrelendirme
Eser Uzerinde Teorik Analiz

Yukaridaki soru sorma stratejileri haricinde solfej smavlarinda 6grenci,

asagidaki 6lgme araclariyla da 6lciilebilmektedir.
6.4.2. Portfolyo Uygulamasi

“Portfolyo, 6grencinin bir veya daha fazla alandaki cabalarini, ilerlemesini ve
basarilarini sergileyen amaca yonelik 6grenci ¢alismalar1 koleksiyonudur. Koleksiyon,
icerigin se¢ilmesini, Ogrenci katilimini, sec¢im kriterlerini, liyakat degerlendirme
kriterlerini ve O6grencinin kendini yansitmasinin kanitini igermelidir” (Paulson vd.,

1991: 60).
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6.4.3. Proje / Odev

Odev ve projelerin gegerligini golgeleyen en 6nemli etken, ddevin dgrenci
tarafindan degil baskasi tarafindan yapilmis olmasidir. Bu yiizden projeler ve ddevler
basli basina bir sinav yontemi degildir. Fakat 6devdeki basariya gore not verilmelidir.

Not verildigi i¢in de bunun da 6lgme araci olarak ele alinmasi gerekir.

“Odevlerde 6grencilerin birbirlerini kopya etmelerini 6nleyebilmek icin ya
Odevin tamamlanacag siireyi kisaltmak ya da her bir 6grenciye ayr1 d6dev vermek

gerekmektedir” (Turgut, 1977: 181).
6.4.4. Gozlem

“Gozlem, arastirmada ihtiyag duyulan verilerin insan, toplum ya da doga gibi
belli hedeflere odaklanilarak ¢iplak gozle ya da bir ara¢ kullanilarak izlenmesi suretiyle

toplanmasi siirecini tanimlar” (Biiytlikoztiirk vd., 2011: 143).

Solfej derslerinde 6grencinin derse katilimi, verilen ddevleri yapip yapmamasi,
ders basarisinda olumlu bir gelismenin olup olmamasi, sinif i¢i durumu... gibi bir¢ok

durum gozlenebilir.

Yedig’e (2017: 160) gore “Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvarindaki (HU ADK) bir baska sorun solfej 6grenimindeydi. Kurulus
yillarindaki teknikler cagdisi kalmisti. 1990’larin sonunda giincelleme calismalari
baslatildi. Turgay Erdener ekibe aktif olarak katildi. HU ADK gibi Fransiz sistemini
kullanan Belgika, yeni yontemler gelistirmisti. Ali Dogan, Erol Ding, Ozkan Dizmen ile
yeni teknikleri yerinde incelemeye gittiler. Briiksel Kraliyet Konservatuvart ve bolge

konservatuvarlarinin solfej siniflarinda gézlem yaptilar”

Arastirmanin alt problemlerinden biri de arastirmaci tarafindan yapilacak olan
konservatuvar solfej dersi smavlarinin goézlem yapilmasiyd:r fakat Covid-19 salgini

nedeniyle egitimin uzaktan yapilmasi bu alt problemin arastirilamamasina neden oldu.
6.4.5. Oz Degerlendirme

Yukaridaki 6l¢me araclar1 disinda 6grenciye her konu sonunda 6z degerlendirme

yaptirilabilir.

Ogrencinin neleri iyi kavradigmi, neleri 6grenmede problem yasadigini ortaya
koymak amaciyla hazirlanan ve uygulanan bu formda, 6grenci kendi performansini
degerlendirerek giiclii ve eksik yanlarini gorebilmektedir.

49



Nartgiin’e (2006) gore 6z degerlendirme; “6grencilerin 6gretim siireci igerisinde
gerceklestirdikleri calismalari ve bu c¢alismalar neticesinde elde ettikleri 6grenme
durumlar ve iiriinlere dair kendilerini degerlendirmeleri olarak tanimlanmistir. Bunun
yan1 sira Glinel, Hohenshell ve Hans (2006), 6z degerlendirmenin iist bilis i¢in merkezi
bir kavram oldugunu belirtmislerdir. Ayrica Milne (2009), 6z degerlendirmenin; kritik
diistinme, konunun iizerine daha derin bilgi edinme, yasam boyu O&grenme,
degerlendirmenin sirrin1 ¢6zme, gelisimin bilincinde olma, iletisimi gelistirme, gézlem
yapma ve bireysel elestiri yapma becerilerini destekledigini belirtmistir” (Akt. Egmir ve
Ocak, 2017: 142).

Bir 6z degerlendirme formu hazirlamada dikkat edilecek Onemli hususlar

sunlardir:

“e Dersin hangi asamasinda 6z degerlendirme formu kullanilacagina karar

verilir.
» Konu sonunda ulasilacak kazanim gostergeleri listelenir.
* Bu gostergeler 6z degerlendirme ifadesine doniistiirtiliir.
» Formlarda madde ve segenek sayis1 fazla olmamalidir.

* Form tasarimi yapilirken Ogrencilerin farkli gelisim diizeyleri (ilkokul,
ortaokul) goéz Oniinde bulundurulmalidir. Ornegin, kiiciik yas grubu dgrenciler igin

hazirlanan formlarda yazili ifadeler sade olmal1 ve gorsellerle desteklenmelidir.

* Farkli igerik ve konular i¢in farkli 6z degerlendirme formlar1 gelistirilmelidir”
(MEB, 2020: 65).

Ogretmen 6grencinin derse katilm durumu ve haftalik verilen 6devleri yapip
yapmama durumuna gore degerlendirebilir. Buna ders sonrasi haftalik performans

degerlendirme denir.
6.4.6. Solfej Egitiminin Olgme Asamasinda Kullanilan Araclar

Her egitimci de oldugu gibi solfej egitimcilerinin de yazili veya sozli
sinavlarinda kullandiklart bir takim araglar vardir. Bunlardan olmazsa olmazi
piyanodur. Piyanonun yanisira ihtiya¢ olacak araglarin genel olarak sunlar oldugu
sOylenebilir. dizekli tahta, tahta kalemi, tahta silgisi, ders kitaplari, diyapozon, dizekli

kagit ve bilgi teknolojileri.
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6.5. SOLFEJ EGITIMINDE DEGERLENDIRME YAKLASIMLARI
Sinavdaki Duruma Gore Degerlendirme
Bireysel Degerlendirme
Diger Ogrencilerle Karsilastirarak Degerlendirme
Yetenege Gore Degerlendirme
Harcanan Caba ve Basariya Gore Degerlendirme
Gosterilen Gelisim ve Bagariya Gore Degerlendirme

7. MUZIK EGITIMINDE KULLANILAN PERFORMANS TESTLERI
UZERINE
Ucgan (2005: 102) miizik egitiminde performans testlerinin faydalarini baslica 3

grupta toplamistir;

“1. Miiziksel performansin niteligi, siire¢ ve {irlin yonlerinden tasidigr 6zellikler,

egitimle gergeklestirilebilirlik ve Olgiilebilirlik dereceleri daha iy1 anlagilir.
2. Ogrencilerin dgrenme diizeyi, eksikligi ve giicliigii ile dgretimin etkililigi,
programin saglamligi, 6greticinin sagladigi 6gretim hizmetlerinin verimliligi hakkinda

daha gecerli ve giivenilir bilgiler (veriler) elde edilir.
3. Elde edilen bu bilgilerden yola ¢ikilarak;

a. Opgrenciler, ogretim, program ve Ogretici daha nesnel ydntemlerle

degerlendirilir.

b. Ogrencilerin &grenmelerindeki yanlshk, eksiklik ve giicliikleri gidermeye
doniik olarak daha etkili tamamlayict Ogretim yapilir ve Ogrencilere daha kolay

kilavuzluk edilir.
c. Ogretim ve kilavuzluk hizmetleri diizeltilerek daha iyi duruma getirilir.
¢. Performanslardaki gerekli degisikliklere daha kolay ve cabuk gidilir.

d. Performans testlerinin gelistirilmesi dogrultusunda yeni ve daha etkili adimlar

atilir”.

Bademci; “Miiziksel performans degerlendirmeyi birey hakkinda karar vermek

icin sistematik gézlem yoluyla veri toplama siireci” olarak tanimlamistir (1998: 3).
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“Whybrew’a (1962: 63) gore olduk¢a karmasik bir davranis olarak
tanimlanabilecek miizik performansini 6lgmede karsilagilan en biiyiik zorluklardan
birisi, yapilan degerlendirmelerin genellikle diizensiz ve kontrolsiiz gézlemler {izerine

yapilmis 6znel degerlendirmeler olmasidir” (Akt. Gorsev Kilig, 2019: 31).
8. TANIMLAR

Aktarim: Bir musiki eserini, yazili bulundugu ses yiiksekliginden, baska
herhangi bir ses yliksekligine ge¢irmege aktarmak, bu ise aktarim adi verilir (Say, 2002:

21).

Dizi: Adim basladigi sesten alan, art arda siralanmis sekiz yanasik sesin
olusturdugu ses zincirine dizi denir. Diziyi olusturan sekiz komsu ses birbirleriyle ikili
aralik iliskisi icindedirler. ikili araliklarin dizilislerindeki farkliliklar; major, mindr,
dorian, lydian, hicaz, segah... gibi farkli karakter ve tatlardaki dizileri olusturur (Iman,

2012: 87).
Koma: Bir tam notanin dokuzda birine esit kiigiik aralik (Oztuna, 2000: 199).

Mod: Dizilerin ve melodilerin siniflandirilmasinda kullanilan temel bir kavram

(Say, 2002: 350).

Modalite: Modlarin kullan1ldig1 miizik sistemi. Bir eserde kullanilan moda gore

belirlenen nitelik. Modalite, Avrupa miiziginin tonaliteye yonelmesinde temel islev

gormiistir (Say, 2022: 351).

Tetrakort: Gamlarin kurulusunu kolaylastirmak i¢in kullanilan, ardisik 4 perdeye
“tetrakort” denir. Major ve mindr gamlarin kurulmasinda dort ¢esit tetrakort kullanilir

(Kése, 2012: 78).

Tonal: Tonaliteye iliskin. Tonal 6zellikte. Tonal sistem ile yazilan, i¢inde tonal

bir merkez bulunduran miizik (Say, 2002: 522).

Tonalite: Bir dizinin tonal ilkelere gore kurulusu. Dizilerin ve tonlarin ne sekilde
kurulmus bulundugunu agiklayan sistem ve onun dayandigi kurallar biitiinti (Say, 2002:

522).
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IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu boéliimde tez konusu ile yakindan iligkili ve tez sonrasinda hedeflenen kitap
yaymina yakin goriilen Ernest Alfred Dicks’in “A Handbook of Examinations in
Music” adli kitap igerigine, Tiirkiye’de solfej alaninda yapilmis lisansiistii ulasilabilen
tezlere, konservatuvar solfej egitimi ile ilgili yapilan ve ulasilabilen Tiirk ve yabanci tez,

makale, bildiri iceriklerine yer verilmistir.
1. KITAPLAR

Calisma kapsaminda arastirilan yayinlar arasinda konservatuvar solfej
sinavlariyla ilgili sadece bir kitaba ulasilmistir. Bu kitap Ernest Alfred Dicks tarafindan
hazirlanan ve ilki 1898 yilinda yayimlanan “A Handbook of Examinations in Music”
adl1 kitaptir. Bu kitabi igeriginde Ingiltere, Iskogya, Irlanda ve Avusturalya’daki miizik
okullarinin teori, armoni, kontrpuan, form bilgisi, fiig, akustik, miizik tarihi, org ve koro
egitimi hakkinda bilgiler, sinav sorular1 ve smav igerikleri yer almaktadir. Kitap

icerisinde 650 soru cevaplariyla birlikte bulunmaktadir (Dicks, 1912: 12-13).

Tez konusuyla ilgili yazilmis ve ulagilabilen sadece bir kitap olmas1 dolayisiyla
arastirmanin  bu kisminda konservatuvarlarda kullanilan solfej kitaplarina ve

konservatuvarlar i¢in yazilmis solfej kitaplarina yer verilmek istenmistir.

Erol (2019: 165) “Ulkemizde Uc¢ Konservatuvarda Kullanmlan Solfej
Materyallerinin Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde Hacettepe, Mimar Sinan ve
Mersin Konservatuvarlarinda kullanilan solfej kitaplarina ulasmis ve bu kitaplarin listesi
tezin “Konservatuvar Solfej Dersi Uzerine” bashg altinda verilmistir. Diger
konservatuvarlarda kullanilan solfej kitaplarina bulgular ve yorum bdliimiinde yer

verilmigtir.
2. TEZLER

Bu alanda yapilmis tezler Tiirkiye’de yapilan ve diger iilkelerde yapilan tezler

olmak tizere iki baslik halinde verilmistir.
2.1. TURKIYE’DE YAPILAN TEZLER

Yildiz, F. ve Tirkmen, U. (2019) tarafindan yapilan “Solfej Alaninda Yapilan
Lisanstiistii Tezlerin Betimlenmesi” adl1 makalede solfej konulu yapilan lisansiistii tez

say1s1 88 olarak goriilmektedir. Makalede, ilki 1986 yilinda yapilan tezlerin 66 tanesinin
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yuksek lisans, 21 tanesinin doktora ve 1 tanesinin sanatta yeterlik tezi oldugu
gosterilmistir. Bu makaleden sonra yapilan arastirmalara gore (31 Aralik 2021 tarihine
kadar) yiiksek lisans tez sayist 76’ya, doktora tez sayisi ise 30’a ulagmistir. Yeni bir
sanatta yeterlik tezi yapilmamis olup solfej alaninda yapilan toplam tez sayis1 107 dir.
Bu tezlere; ulusal tez merkezinden “solfej, teori, dikte, miiziksel isitme, miiziksel
yazma, miiziksel okuma, miizik teorisi, kulak egitimi” anahtar kelimeleri ile arama
yaparak ulasilmigtir. Tezlerle ilgili kiinye bilgileri tablo 5’de sunulmustur. Tabloda

tezler gegmisten giiniimiize dogru siralanmistir.
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Tablo 5. Ulusal Tez Merkezinde Yer Alan Solfej Alaninda Ya

pilmis Lisanstistii Tezler

Tez Ad1 Tirt Yili Yazar Danigsman Universite ve
Adi Soyadi | Adi Soyadi Enstitii Adi
1 Temel Boyutlariyla Miiziksel Yiiksek | 1986 | Mehlika Sadettin Gazi Universitesi
Isitmenin Incelenmesi Lisans Diindar Unal Fen Bilimleri
Enstitiisii
2 G.E.F. Miizik Egitimi Boliimii Yiiksek | 1988 | Belir Prof. Dr. Gazi Universitesi
Ogrencilerinin Béliime Giristeki Lisans Tecimer Ali Ugan Fen Bilimleri
Miiziksel Isitme Basarilari ile Enstitiisti
Boliimdeki Miiziksel Isitme -
Okuma - Yazma Dersi Basarilar1
Arasindaki Iliskinin Incelenmesi
3 Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Yiksek | 1990 | Jale Tatar C. Biilent Marmara
Bolimlerinin Girig Sinavlarinda Lisans Ozséz Universitesi
Miiziksel Isitme Yeteneginin Fen Bilimleri
Olgiilmesi ve Degerlendirilmesi Enstitiisii
4 Uludag Universitesi Miizik Egitimi Yiiksek | 1993 | R. Erol Yrd. Dog. Gazi Universitesi
Boliimii Ogrencilerinin Boliime Lisans Demirbatir | Yakup Fen Bilimleri
Giristeki Miiziksel Basarilariyla Kivrak Enstitlisii
Birinci Y1l Sonundaki Miiziksel
Basarilarinin Karsilastirilarak
incelenmesi
5 Cumhuriyet Déneminde Tiirkiye'de Yiiksek | 1994 | Nesrin Dog. Dr. Marmara
Giiniimiize Kadar Yazilmig Solfej Lisans Ertok Edip Universitesi
Kitaplarinin Incelenmesi Giinay Fen Bilimleri
Enstitiisii
6 Geleneksel Tiirk Miiziginde Solfej Yiksek | 1995 | Adnan Prof. Dr. Selcuk
Egitimi Lisans Kilingarslan | Ayhan Universitesi
Zeren Fen Bilimleri
Enstitiisti
7 Miizik Ogretmeni Yetistiren Doktora | 1998 | Salih Dog. Dr. Gazi Universitesi
Kurumlarda Miiziksel Isitme Okuma Aydogan Ridvan Fen Bilimleri
Ogretimi Siier Enstitiisii
8 Gazi Universitesi Gazi Egitim Yiiksek | 2000 | Ercan Bag Dog. Ali Gazi Universitesi
Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii Lisans Sevgi Fen Bilimleri
1993/1994 Girisli Ogrencilerinin Enstitiisti
Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma
Egitimi {le Piyano Egitimindeki
Basarilar1 Arasindaki liski
9 Geng Yasta Egitim Yoluyla Absolut | Yiiksek | 2000 | Mehmet Yrd. Dog. Abant Izzet
Isitme Becerisi Kazanmada David L. | Lisans Yiiksel Dr. Hakki Baysal
Burge'iin Yonteminin Gegerliliginin Akyologlu | Universitesi
Incelenmesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii
10 | Miizik Egitimi Boliimlerinin Giris- Yiiksek | 2001 | Cengiz Dog. Ali Gazi Universitesi
Yetenek Sinavlarina Bagvuran Lisans Sengiil Sevgi Egitim Bilimleri
Adaylarm Miiziksel Isitme- Enstitiist
Yineleme Sinavindaki Soru
Tiplerine Gore Basar1 Durumlarinin
Belirlenmesi
11 | Mizik Egitimi Anabilim Dallarinda | Doktora | 2002 | Metin Dog. Dr. Gazi Universitesi
"Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi" Karkin Ridvan Fen Bilimleri
ile "Se¢meli Ders" Adi1 Altinda Stier Enstitiisii
Okutulan Armoni Dersinin Analizi
ve Degerlendirilmesi
12 | Gazi Universitesi Miizik Egitimi Doktora | 2002 | Siileyman Prof. Dr. Gazi Universitesi
Anabilim Dali Girig-Miizik Yetenek Tarman Ali Ugan Fen Bilimleri
Sinavlarinin Gegerlik ve Giivenirlik Enstitiisii
Yéniinden Incelenmesi ve
Degerlendirilmesi
13 | Egitim Fakdilteleri Miizik Egitimi Yiiksek | 2003 | Hakan Dog. Dr. Marmara
Ogrencilerinin Giriste Aldiklar1 Ozel | Lisans Bagci Esra Aslan | Universitesi
Yetenek Sinavi Sonuglarinin ve Egitim Bilimleri
Béliim Programlarmin Ogrencilerin Enstitiisti
Yaraticilik Diizeyine Etkisi
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Tablo 5. (Devam) Ulusal Tez Merkezinde Yer Alan Solfej Alaninda Yapilmis Lisansiistii Tezler

Tez Adi Tiirt Yili Yazar Danisman Universite ve
Adi Soyadi | Adi Soyadi Enstitii Adi
14 | Solfej Ogretim Yontemleri Yiiksek | 2003 | Ozlem Prof. Dr. Dokuz Eyliil
Lisans Ozaltunoglu | Memduh Universitesi
Ozdemir Egitim Bilimleri
Enstitiisti
15 | Anadolu Giizel Sanatlar Yiiksek | 2003 | Eda Dog. Dr. Gazi Universitesi
Liselerindeki Miiziksel Isitme Lisans Nazlimoglu | Nezihe Egitim Bilimleri
Okuma Dersinin Ogretmen Sentiirk Enstitiisti
Goriislerine Gore Incelenmesi
16 | Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay Yiiksek | 2003 | Kaya Dog. Dr. Gazi Universitesi
Hazirlama ve Sinif Okulu Solfej- Lisans Aydogdu Ayse Sosyal Bilimler
Dikte Ders Programi ve Meral Enstitiisti
Uygulamasinin Cagdas Ogretim Toreyin
Programina Uygunlugunun
Incelenmesi
17 | Miiziksel Yetenek Olgiimii Doktora | 2003 | Aysegiil Prof. Dr. Gazi Universitesi
Atak Yayla | Aysegiil Egitim Bilimleri
Ataman Enstitiisii
18 | Miizik Teorisi ve Isitme Egitiminde | Doktora | 2003 | Ozcan Prof. Dr. Marmara
Uygulamalarin Cesitlendirilmesi Ozbek Cemalettin | Universitesi
Gobelez Fen Bilimleri
Enstitiisii
19 | Sayisal ve Sozel Egitim Almig Yiiksek | 2003 | Uygur Yrd. Dog. | Gazi Universitesi
Lisans Son Smif Ogrencilerinin Lisans Yiizereroglu | Dr. Sadik Egitim Bilimleri
Melodi Tekrar1 Yoluyla Kisa Ozgelik Enstitiist
Donemli Miizik Hafizalariin
Arasindaki Farkin Olgiilmesi
20 | Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi Yiiksek | 2004 | Segil Yrd. Dog. Gazi Universitesi
Dersi Siirecinde Ogrencilerin Lisans Turhan Sadik Egitim Bilimleri
Basarilarini Etkileyen Faktorler ve Ozgelik Enstitiist
Ogrencilerin Basar1 Diizeylerinin
Yiikseltilebilmesi I¢in Miizik
Egitimi Anabilim Dallarinda
Almabilecek Onlemler
21 | Ilkégretim Okulu Ikinci Kademe Yiiksek | 2004 | Miige Parin | Dog. Atilla | Uludag
Miizik Derslerinin Miiziksel Isitme Lisans Yazici Saglam Universitesi
Agisindan Degerlendirilmesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii
22 | Miizik Ogretmeni Yetistiren Yiiksek | 2004 | Ugur Isildar | Dog. Atilla | Uludag
Kurumlarda Verilmekte olan Lisans Saglam Universitesi
Miiziksel Isitme Egitimi Dersinin Sosyal Bilimler
Degerlendirmesi Enstitiisii
23 | Miizikte Ritmik Disiplinin Amaglari, | Yiiksek | 2004 | Ebru Yrd. Dog. Mimar Sinan
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisans Kemalbay Fevziye Giizel Sanatlar
Universitesi Devlet fnal Universitesi
Konservatuvarindaki Uygulama Sosyal Bilimler
Bicimleri Enstitlisii
24 | Tirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Yiiksek | 2004 | Hikmet Dog. Sadik | Gazi Universitesi
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Lisans ilkay Ozgelik Egitim Bilimleri
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Enstitiisii
Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi
Dersinde Okutulan Solfej
Kitaplarinin Miizik Egitimine
Uygunlugu Agisindan incelenmesi
25 | Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yiiksek | 2005 | Mehmet Prof. Kadir | Cumhuriyet
Ogrencilerinin 2003 Y11 Giris Lisans Ergiin Karkin Universitesi
Yetenek Sinavlarindaki Miiziksel Sosyal Bilimler
Algilama Basarilari ile 1. Simif Enstitiisii
Donem Sonundaki Miiziksel
Algilama ve Okuma Dersi
Basarilarinin Karsilagtirilmasi
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Tablo 5. (Devam) Ulusal Tez Merkezinde Yer Alan Solfej Alaninda Yapilmis Lisansiistii Tezler

Tez Ad1 Tiird Yili Yazar Danigman Universite ve
Adi Soyadi | Adi Soyadi Enstiti Adi
26 | Gazi Universitesi Gazi Egitim Yiiksek | 2005 | Mehmet Yrd. Dog. Gazi Universitesi
Fakiiltesi Glizel Sanatlar Bolimii Lisans Ozan Sadik Egitim Bilimleri
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ozgelik Enstitiisii
2000 ve 2001 Girisli Ogrencilerin
Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi
Dersindeki Basarilar1 Ile Bireysel
Calgi Egitimi Dersindeki Basarilar
Arasindaki Iliskinin Incelenmesi
27 | Abant Izzet Baysal Universitesi Yiiksek | 2006 | Alper Dog. Dr. Abant Izzet
Miizik Egitimi Anabilim Dali Son Lisans Gorsev Dolunay Baysal
Smif Ogrencilerinin “Piyano Akgiil Baris | Universitesi
Egitimi”, “Miizik Teorisi ve Isitme Sosyal Bilimler
Egitimi” ve “Eslik (Korepetisyon)” Enstitiisti
Dersleri ile Okul Sarkilarina
Dogaglama Eslik Becerileri
Arasindaki Iliskiler
28 | Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Yiiksek | 2006 | Timugin Dr. Ozcan Marmara
Miizik Béliimii Ogrencilerinin Lisans Sezerel Ozbek Universitesi
“Miiziksel Isitme Okuma Yazma” Egitim Bilimleri
Basarilarinin Incelenmesi Enstitiisii
29 | Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Yiiksek | 2006 | Koksal Prof. Gazi Universitesi
Miizik Béliimii Ogrencilerinin Lisans Apaydinli Ulkii Ozgiir | Egitim Bilimleri
Miiziksel Isitme-Okuma-Yazma Enstitiisii
Dersinde Karsilagtiklar1 Sorunlar ve
Coziim Onerileri
30 | Marmara Universitesi Atatiirk Yiiksek | 2006 | Alper Prof. Marmara
Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Lisans Ergiin Filiz Universitesi
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Kamacioglu | Egitim Bilimleri
Bilim Dali’m Kazanan Ogrencilerin Enstitiisti
Mezun Olduklari Lise Tiiriine Gore,
Giris Sinavi Puanlari ile Miizik
Teorisi ve Bireysel Calgi
Derslerindeki Bagar1 Puanlariin
Karsilagtirilmasi
31 | Gazi Universitesi Gazi Egitim Yiiksek | 2006 | Nur Giiler Dog. Sadik | Gazi Universitesi
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Lisans Ozgelik Egitim Bilimleri
Boliimii Miizik Ogretmenligi Enstitiisii
Anabilim Dali Miizik Teorisi ve
Isitme Egitimi Derslerinde
Okutulmakta Olan Solfej
Kitaplarinin Kullanilan Siisleme
Nota ve Sembolleri Bakimindan
incelenmesi
32 | Miizik Ogretmeni Yetistiren Doktora | 2006 | Cengiz Prof. Dr. Gazi Universitesi
Kurumlarda Miizik Teorisi ve Igitme Sengiil Salih Akkas | Egitim Bilimleri
Egitimi Dersinde Kazanilan Bilgi ve Enstitiist
Becerilerin Ogretmenlik Mesleginde
Kullanilma Diizeyleri
33 | Aktif Ogrenmenin Miizik Teorisi Doktora | 2007 | Esin Ugal Yrd. Dog. Dokuz Eyliil
Dersine Iliskin Akademik Basari, Canakay Dr. Sermin | Egitim Bilimleri
Tutum, Ozyeterlik Algist ve Bilen Enstitiisi
Yiiklemeler Uzerindeki Etkileri
34 | Konservatuvar Sarkicilik Lisans Yiiksek | 2007 | Evren Idil Prof. Ali Baskent
Programlarinda Solfej Egitiminde Lisans Yazan Sevgi Universitesi
Izlenen Kaynak ve Yéntemlerin Sosyal Bilimler
Analizi Enstitiisii
35 | Orff-Schulwerk ve Kodaly Doktora | 2007 | Elif Tekin Yrd. Dog. Dokuz Eyliil
Yontemi’nin Vokal Dogaglama, Giirgen Dr. Sermin | Egitim Bilimleri
Miiziksel Isitme ve Sarki Séyleme Bilen Enstitiisii
Becerileri Uzerindeki Etkileri
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Tablo 5. (Devam) Ulusal Tez Merkezinde Yer Alan Solfej Alaninda Yapilmis Lisansiistii Tezler

Tez Adi Tiirt Yili Yazar Danigsman Universite ve
Adi Soyadi | Adi Soyadi Enstitii Adi
36 | Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Yiiksek | 2007 | Mehmet Yrd. Dog. Gazi Universitesi
Komutanliginda Baslangi¢ Lisans Serkan Dr. Selguk | Egitim Bilimleri
Egitiminde Uygulanan Miiziksel Ercakir Bilgin Enstitiisti
Isitme Okuma ve Yazma Egitiminde
Kullanilan Kaynaklarla ilgili Uzman
Gortigleri ve Goriisler
Dogrultusunda Bir Deneysel
Calisma
37 | Safedi' nin Miizik Teorisinin Yiiksek | 2007 | Erhan Tekin | Yrd. Dog. Istanbul Teknik
Incelenmesi Lisans Dr. Nuri Universitesi
Uygun Sosyal Bilimler
Enstitiisii
38 | Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda | Yiiksek | 2008 | H. Gokhan Prof. Dr. Marmara
Gitar Ogrencilerinin Miiziksel- Lisans Denizer Yildiz Universitesi
Isitme-Okuma yazma Dersi Elmas Egitim Bilimleri
Basarilariim Ogretmen ve Ogrenci Enstitiisii
Goriigleri Agisindan
Degerlendirilmesi
39 | Tiirk Miizigi Nazariyat: ve Solfej Yiiksek | 2008 | Caghan Yrd. Dog. Afyon Kocatepe
Dersine Yénelik Ogretmen ve Lisans Adar Dr. Ugur Universitesi
Ogrenci Tutumlarmin Incelenmesi Tirkmen Sosyal Bilimler
Enstitiisii
40 | Anadolu Giizel Sanatlar Yiiksek | 2009 | Ilker Ermis | Yrd. Dog. Hali¢ Universitesi
Liselerinden Mezun Olan Lisans Dr. Yal¢in Sosyal Bilimler
Ogrencilerin Miizik Ogretmeni Cetinkaya Enstitiisii
Yetistiren Kurumlarda “Miiziksel
Isitme Okuma ve Yazma”
Alanindaki Bagart Durumlarinin
Degerlendirilmesi: Bursa Ornegi
41 | Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Yiiksek | 2009 | Unsal Deniz | Dog. Server | Inonii Universitesi
Miizik Béliimii Ogrencilerinin Lisans Acim Sosyal Bilimler
Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Enstitiisii
Ogretim Programinda Yer Alan
Kazanimlara Ulagma Durumlarinin
Degerlendirilmesi
42 | Eslik Desteginin Armoni ve Solfej Doktora | 2009 | Hakan Prof. Filiz Marmara
Egitimindeki Bagar1 Diizeyine Etkisi Bagc1 Kamacioglu | Universitesi
Dr. Ozcan | Egitim Bilimleri
Ozbek Enstitiisii
43 | Hacettepe Universitesi Ankara Yiiksek | 2009 | Onur Yrd. Dog. Hacettepe
Devlet Konservatuvarinda Lisans Ozmen Turgay Universitesi
Uygulanan Solfej Egitiminde Major- Erdener Sosyal Bilimler
Minér Modlara Sartlanma Sorunu ve Enstitiisii
Coziim Onerisi
44 | Matematiksel Miizik Teorisine Yiiksek | 2009 | Ilhami Kaya | Prof. Marmara
Pythagoras ve Archytas’in Katkilar1 | Lisans Giilper Universitesi
Refig Sosyal Bilimleri
Enstitiisii
45 | San ve Koro Egitimi Programlarinda | Doktora | 2009 | Ivan Celak Yrd. Dog. Ankara
Uygulanan Solfej Egitiminde Tartim Dr. Nedim Universitesi
Ogretiminin Yeri Ve Bir Model Yildiz Egitim Bilimleri
Onerisi Enstitiisii
46 | Tirkiye’deki Anadolu Giizel Doktora | 2009 | Ufuk Yager | Prof. Gazi Universitesi
Sanatlar Liseleri Miizik Boliimleri Ulkii Ozgiir | Egitim Bilimleri
Ogrenci Ozel Yetenek Giris Enstitiisii
Siavlarinin Miiziksel Isitme-
Algilama Boyutunun
Degerlendirilmesi
47 | Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Yiiksek | 2010 | Esin Inan Prof. Dr. Marmara
Miizik Ogrencilerinin Miiziksel Lisans Cemalettin | Universitesi
Isitme Okuma Yazma Dersi ile Tlgili Gobelez Egitim Bilimleri
Tutumlarmin Baz1 Degiskenlere Enstitiisii
Gore incelenmesi
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Tablo 5. (Devam) Ulusal Tez Merkezinde Yer Alan Solfej Alaninda Yapilmis Lisansiistii Tezler

Tez Adi Tirt Yili Yazar Danigsman Universite ve
Adi Soyadi Adi Soyadi Enstitii Adi
48 | Genel Miizik Teorisinin Uygulamali | Yiksek | 2010 | Gokgen Prof. Zeynur | Mersin
Yontem ve Analizlerinin Lisans Cakat Erengoniil Universitesi
Incelenmesi Gokeen Sosyal Bilimler
Enstitiisti
49 | Solfej Ogretim Yontemlerinin Yiksek | 2010 | Burak Yrd. Dog. Gazi Universitesi
Bando Okullar Komutanlig1 9. Simif | Lisans Metehan Dr. Selguk Egitim Bilimleri
Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Oztiirk Bilgin Enstitiisti
Derslerinde Kullanilabilirligi
50 | Miiziksel Isitme — Okuma ve Yiiksek | 2011 | Burak Yrd. Dog. Gazi Universitesi
Yazma Derslerinde Makamsal Lisans Oztiirk Dr. Sebnem Egitim Bilimleri
Uygulamalara iliskin Durum Yildirim Enstitiisti
Saptamasina Yénelik Ogretmen Orhan
Goriisleri
51 | “Moveable - Do” Metodunun Doktora | 2011 | Ozlem Dog. Dr. Inonii
Lisans Ogrencilerinin Dikte Yazma Ozaltunoglu | Hasan Universitesi
Becerilerinin Gelistirilmesine Etkisi Arapgirlioglu | Egitim Bilimleri
Enstitiisii
52 | Miizik Ogretmenligi Programlart Yiiksek | 2011 | Pelin Askin | Yrd. Dog. Uludag
Ozel Yetenek Sinavlarinin Lisans Kumova Dr. R. Erol Universitesi
Degerlendirilmesi Demirbatir Egitim Bilimleri
Enstitiisii
53 | Ankara' daki Konservatuvarlarm Yiiksek | 2011 | Ozlem Yrd. Dog. Ankara
San, Koro ve Opera Boliimlerinde Lisans Ungor Dr. Nedim Universitesi
Okutulan Solfej Kitaplarindaki Yildiz Egitim Bilimleri
Alistirmalarin, Ses Tiirlerine Enstitlisii
(Soprano, Alto, Tenor, Bas)
Uygunlugu
54 | Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinin Yiiksek | 2012 | Alper Er Prof. Gazi Universitesi
Miizik Béliimlerinde Okutulmakta | Lisans Ulkii Ozgiir | Egitim Bilimleri
Olan Miiziksel Isitme Okuma ve Enstitiist
Yazma Derslerindeki Tiirk
Miizigine Dayali Etkinliklere liskin
Ogretmen ve Ogrenci Goriisleri
55 | Kulak Egitim Derslerinde Doktora | 2012 | Faruk Dog. Dr. Selguk
Makamsal Tiirk Miizigi Yildirim N. Oya Universitesi
Dizilerinden Yararlanmaya Y 6nelik Levendoglu Egitim Bilimleri
Bir Model Onerisi ve Ogrenci Oner Enstitiisii
Bagsarisina Etkisi
56 | Miizik Boliimlerinde Okutulan Yiiksek | 2012 | Gamze Prof. Dr. Cumhuriyet
Solfej Kitaplarmin Motif Ozellikleri | Lisans Yuvaci Mustafa Universitesi
Acisindan Analizi Hilmi Bulut | Egitim Bilimleri
Enstitiisii
57 | Miiziksel Isitme Egitiminde Doktora | 2012 | Gokhan Prof. Dr. Abant Izzet
Kullamlan “Isbirlikli Ogrenme Oztiirk Nesrin Baysal
Yonteminin” Ogrenci Kaygi ve Kalyoncu Universitesi
Basarisina Etkisi Egitim Bilimleri
Enstitiisti
58 | Miiziksel Okuma (Solfej) Doktora | 2012 | Gokhan Prof. Gokay Mehmet Akif
Performans Testi Tasarimi Ozdemir Yildiz Ersoy
Universitesi
Egitim Bilimleri
Enstitiisii
59 | Askeri Bando Okullarinda Tiirk Yiiksek | 2013 | Murat Yrd. Dog. Yiiziinci Y1l
Halk Miizigi Ezgilerinden Lisans Celebi Dr. Hiiseyin | Universitesi
Olusturulan Solfej ve Dikte Yiikriik Egitim Bilimleri
Uygulamalarinim Miiziksel Enstitiisti
Algilama ve Isitmeye Katki
Durumu
60 | Diyapazonun Mutlak Isitmeye Yiiksek | 2013 | Cagla Serin | Yrd. Dog. Gazi Universitesi
Etkisi Lisans Dr. Salih Egitim Bilimleri
Aydogan Enstitiisii
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Tez Ad1 Tiird Yili Yazar Danigman Universite ve
Adi Soyadi | Adi Soyadi Enstiti Adi

61 | Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Yiiksek | 2013 | Filiz Yildiz | Dog. Dr. Afyon Kocatepe
Derslerindeki Makamsal Dizilerin Lisans Ugur Universitesi
Ogretiminde Sefai Acay Tiirkmen Sosyal Bilimler
Yaklagiminin Kullanilabilirligi Enstitiisii

62 | Piyano Egitiminin Miiziksel Isitme, | Yiiksek | 2013 | Burgin Prof. Dr. Ondokuz May1s
Okuma ve Yazma Davranislarina Lisans Yasmut Siileyman Universitesi
Etkisi Tarman Egitim Bilimleri

Enstitiisii

63 | Farkli Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi | Yiiksek | 2014 | Ali Bilici Prof. Sadik | Gazi Universitesi
Mezunu Ogrencilerin Miizik Lisans Ozgelik Egitim Bilimleri
Ogretmenligi Anabilim Dallarinda Enstitiisti
Okutulmakta Olan Miiziksel Isitme
Okuma ve Yazma Dersinin
Baslangi¢ Diizeyini Belirlemedeki
Etkileri

64 | Isbirlikli Ogrenme Yontemine Doktora | 2014 | Engin Prof. Dr. Inonii Universitesi
Dayal1 Coksesli Solfej Glirpinar Turan Egitim Bilimleri
Uygulamalarmin Miiziksel Isitme- Sager Enstitiisti
Okuma-Yazma ve Koro Ders
Bagarilarina Etkisi

65 | Mesleki Miizik Egitimi Alan Yiiksek | 2014 | Yasemin Prof. Dr. Marmara
Universite Ogrencilerinin Desifre Lisans Onder Sibel Universitesi
Becerilerine iliskin Oz Yeterlik Coban Egitim Bilimleri
Algilan ve Tutumlar Enstitiisii

66 | Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma Yiiksek | 2014 | Canan Dog. Dr. Inénii Universitesi
Oz Yeterlik Olgegi’nin Lisans Yildiz llgim Kilig | Egitim Bilimleri
Gelistirilmesi ve Miizik Ogretmeni Enstitiisti
Adaylarmimn Oz Yeterlik
Diizeylerinin Bazi Degiskenler
Acisindan Incelenmesi

67 | Miizik Ogretmeni Adaylarinin Ozel Yiiksek | 2014 | Mustafa Dog. Dilek | Marmara
Yetenek Sinavindaki Miiziksel Lisans Avsar Yonat Universitesi
Isitme Okuma Yazma Basarilari ile Batibay Egitim Bilimleri
Akademik Basarilar1 Arasindaki Enstitiisti
Tiski

67 | Ezgi Kaliplar1 Kullanarak Baglangig | Doktora | 2015 | Ercan Bag Prof. Dr. Inénii Universitesi
Solfej ve Dikte Egitimine Y 6nelik Adnan Sosyal Bilimler
Bir Model Uzerine Arastirma Metin Enstitiisii

Karkin

69 | Giizel Sanatlar Liselerinde Yiiksek | 2015 | Ceren Dr. Asena | Gazi Universitesi
Uygulanan Miiziksel Isitme Okuma- | Lisans Tiitlincii Gozen Egitim Bilimleri
Yazma Derslerinin Ogretim Baltacioglu | Enstitiisi
Progranm Islevselligine Yonelik
Ogretmen ve Ogrenci Gériisleri
(Ankara ili Ornegi)

70 | Karsilastirmali Tonal ve Makamsal Yiiksek | 2015 | Tolga Uriin | Dog. Dr. Afyon Kocatepe
Dizi Ogretiminin Silahli Kuvvetler Lisans Ugur Universitesi
Bando Okullar1 Ogrencilerinin Tiirkmen Sosyal Bilimler
Biligsel Gelisimlerine Etkisi Enstitiisii

71 | Otantik Icra Gelenegine Gore Yiiksek | 2015 | Umit Yrd. Dog. Hali¢ Universitesi
Erzurumlu Raci Alkir’in Lisans Baykara Dr. Sosyal Bilimler
Seslendirdigi Bes Ezginin Tinlad1g1 Miisliim Enstitiist
Anahtar Uzerinde Dikte ve Akdemir
Karsilagtirilmasi

72 | Tirk Halk Miizigi Ezgilerinin Miizik | Yiksek | 2015 | Ali Orhan Yrd. Dog. Cumhuriyet
Egitimi Alaminda Miiziksel Isitme- Lisans Doénmez Dr. Universitesi
Okuma Egitiminde Zekeriya Egitim Bilimleri
Kullanilabilirligine Yonelik Bir Kaptan Enstitiisti
Caligma

73 | Ezgisel Dikte Calismalarinda Doktora | 2016 | Yusuf Yrd. Dog.Dr. | Gazi Universitesi
Bilgisayar Destekli Egitimin Ozgiil Gamze Elif | Egitim Bilimleri
Ogrenci Basarisina Etkileri Taninmig Enstitiisii
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Tez Ad1 Tiird Yili Yazar Danigman Universite ve
Adi Soyadi | Adi Soyadi Enstiti Adi
74 | Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Yiiksek | 2016 | Serhat Yrd. Dog. Uludag
Dersinde Uygulanan Geleneksel Lisans Hasar Mustafa Universitesi
Tiirk Miizigi Solfej Egitiminin Aydm Egitim Bilimleri
Degerlendirilmesi Atalay Enstitiisii
75 | Miiziksel Isitme Okuma Yazma Doktora | 2016 | Eda Prof. Gazi Universitesi
Derslerinde Bilgisayar Destekli Nazlimoglu | Nezihe Egitim Bilimleri
Programli Ogretim Yénteminin Sentiirk Enstitiisti
Etkililigi
76 | Isitme Engellilere Bas Frekanslarin Yiiksek | 2017 | Levent Prof. Leyla | Hali¢ Universitesi
Titresimleri ile Ritim Ogretim Lisans Canen Pmar Sosyal Bilimler
Metodu Tansever Enstitiisii
77 | Miiziksel Isitme Okuma Yazma Doktora | 2017 | Ozan Belge | Prof. F. Gazi Universitesi
Dersinde Basarty1 Olgmeye Yonelik Ayfer Egitim Bilimleri
Bir Model Onerisi Tanriverdi | Enstitiisii
78 | Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Yiiksek | 2017 | Biisrainci | Yrd. Dog. Gazi Universitesi
Egitiminin Keman Egitimine Etkisi Lisans Sendurur Dr. Gamze | Egitim Bilimleri
Elif Enstitisii
Taninmis
79 | Riza Konyali’nin Seslendirdigi Bes Yiiksek | 2017 | Mesut Yrd. Dog. Hali¢ Universitesi
Konya Ezgisinin Yer Aldig1 Lisans Celik Dr. Sosyal Bilimler
Anahtarlarda Diktesi ve Mevcut Miisliim Enstitiisii
Arsivlerle Karsilastirilmasi Akdemir
80 | Sivashi Muhlis Akarsu’nun Yiiksek | 2017 | Ercan Yrd. Dog. Hali¢ Universitesi
Seslendirdigi On Ezginin Tinladig1 Lisans Sonmez Dr. Sosyal Bilimler
Anahtar Uzerinden Dikteleri ve Miislim Enstitiisti
Mevcut Arsivlerle Karsilagtirmalari Akdemir
81 | Giizel Sanatlar Lisesi Miiziksel Doktora | 2017 | Alper Er Prof. Dr. Gazi Universitesi
Isitme Okuma ve Yazma Dersi Aytekin Egitim Bilimleri
Ogretmenlerinin Ozel Alan Albuz Enstitiisii
Yeterliklerine liskin Bir Tasar1
Ornegi
82 | Miizik ve Bale Ortaokullar1 Miizik Yiiksek | 2017 | Yigit Can Yrd. Dog. Hacettepe
Bolimii 5. Sinif Solfej - Dikte - Lisans Eyiiboglu Dr. Ali Universitesi
Teori Dersi Igin Ogretim Programi Turgay Giizel Sanatlar
Onerisi Erdener Enstitiisii
83 | Aksak Tartimlar Uzerine Solfej Yiiksek | 2018 | Onur Aring | Dr. Ogr. Hacettepe
Metodu Onerisi Lisans Duran Uyesi Universitesi
Turgay Giizel Sanatlar
Erdener Enstitiisii
84 | Miiziksel Isitme Okuma Yazma Yiiksek | 2018 | Barig Dog. Dr. Ondokuz Mayis
Dersi Ogretiminde Miizik Lisans Hardal Bahar Universitesi
Teknolojisi Uygulamalarmin Glidek Egitim Bilimleri
Bagariya Etkisi Enstitiist
85 | Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Yiiksek | 2018 | Osman Prof. Dr. Afyon Kocatepe
Dersinin Olgme-Degerlendirme Lisans Ozdemir Ugur Universitesi
Uygulamalar1 Uzerine Bir Arastirma Tiirkmen Sosyal Bilimler
Enstitiisii
86 | Miizik Ogretmeni Yetistiren Yiiksek | 2018 | Hiiseyin Dr. Ogretim | Abant izzet
Kurumlardaki Ogrencilerin Lisans Cevahir Uyesi Baysal
Miiziksel Isitme Okuma Yazma Unal Yavuz Universitesi
Geligimlerinin Cesitli Degiskenlere Durak Egitim Bilimler
Gore Incelenmesi Enstitiisii
87 | Miizik Ogretmenligi Lisans Yiiksek | 2018 | Yasemin Yrd. Dog. Uludag
Programindaki Miiziksel Isitme Lisans Ertlirk Dr. K. Mete | Universitesi
Okuma Yazma Egitiminin Piyano Sungurtekin | Egitim Bilimleri
Egitimine Etkisine Yénelik Ogrenci Enstitiisti
ve Ogretim Eleman1 Gériislerinin
Degerlendirilmesi
88 | Tiirk Besleri’nin Miiziklerinden Sanatta | 2018 | Onder Yrd. Dog. Hacettepe
Kesitlerle Solfej Dagarcigi Yeterlik Ozkog Turgay Universitesi
Erdener Giizel Sanatlar
Enstitiisii
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Tez Ad1 Tirt Yili Yazar Danisman Universite ve
Adi Soyadi | Adi Soyadi Enstitii Adi
89 | Ulkemizdeki U¢ Konservatuvarda Yiiksek | 2019 | Tezcan Erol | Dr. Opr. Mersin
Kullamilan Solfej Materyallerinin Lisans Uyesi Tuba | Universitesi
Incelenmesi Ozkan Giizel Sanatlar
Enstitiisti
90 | Solfej Egitiminde Gérsel ve Isitsel Doktora | 2019 | Levent Prof. Dr. Inénii Universitesi
Uygulamalarin Miiziksel Okuma Unlii Turan Egitim Bilimleri
Becerisine Etkisi Sager Enstitiisii
91 | Atonal Calismalarin Miiziksel Isitme | Doktora | 2019 | Mehmet Prof. Dr. Inénii Universitesi
Okuma ve Yazma Becerilerine Giines Cemal Egitim Bilimleri
Etkisi Acikgoz Yurga Enstitiisii
92 | Mesleki Miizik Egitimi Alan Yiiksek | 2019 | Nabi Burg Dog. Dr. Atatiirk
Ogrencilerin Miiziksel Isitme Lisans Yavuz Sen | Universitesi
Dersine Yonelik Tutumlarinin Giizel Sanatlar
Makamsal Dikte Yazma Becerilerine Enstitiisii
Etkileri
93 | Miizik Ogretmenligi Lisans Yiksek | 2019 | Ece Teke Dog. Dr. Gazi Universitesi
Programlarindaki Miiziksel Isitme Lisans Gamze Elif | Egitim Bilimleri
Okuma ve Yazma Derslerinin Igerik Taninmig Enstitiisti
Bakimindan Karsilagtirilmasi
94 | Miiziksel Isitme Okuma Yazma Doktora | 2019 | Merve Dog. Dr. Necmettin
Dersinde Cevrimici Uygulamalarin Soycan Ezgi Erbakan
Akademik Basariya ve Tutuma Babacan Universitesi
Etkisi Egitim Bilimleri
Enstitiisii
95 | ilkokul Ozengen Solfej Egitiminde Yiiksek | 2019 | Isik Prof. Dr. Necmettin
Oyunun Ogrenmeye Etkisi Lisans Korkmaz Aynur Erbakan
Elhan Nayir | Universitesi
Egitim Bilimleri
Enstitiisii
96 | Miizik Egitimi Anabilim Dali Yiiksek | 2019 | Onur Geng | Dr. Ogr. Gazi Universitesi
Ogrencilerinin Aralik Lisans Uyesi Egitim Bilimleri
Duyumu Becerileriyle Dikte Yazim Murat Enstitiisti
Becerileri Karabulut
Arasindaki Iliskinin Incelenmesi
97 | Yatay ve Dikey Coksesli Koro Doktora | 2020 | Hasan Dog. Dr. Inénii Universitesi
Eserlerine Dayal1 Uygulamalarin Acilmis Engin Egitim Bilimleri
Ogrencilerin Miiziksel Isitme, Giirpiar Enstitiisii
Okuma ve Yazma Basarilarina
Etkisi
98 | Aksak Tartimlar ve Modalite Yiiksek | 2020 | Baran Dog. Dr. Hacettepe
Uzerine Teksesli Dikte Metodu Lisans Dogag Unal | Hatira Universitesi
Onerisi Ahmedli Giizel Sanatlar
Cafer Enstitiisii
99 | Bati1 Miizigi Teori ve Uygulamasi Yiiksek | 2020 | Cengizhan | Dog. Dr. Marmara
Dersinde Isbirlikli Ogrenme Lisans Sirin Jale Deniz Universitesi
Yonteminin Etkililigi Egitim Bilimleri
Enstitiisii
100 | Tiirk Halk Miizigi Teorisi ve Doktora | 2020 | Kadir Prof. Dr. Mehmet Akif
Uygulamasi Dersine Yonelik Assure Yilmaz Zeki Ersoy Universitesi
Modeli Temelli Ogretim Nacakel Egitim Bilimleri
Materyalleri Onerisi Enstitiisii
101 | Tiirk Miizigi Nazariyat1 ve Solfej Yiiksek | 2020 | Hasan Dosg. Afyon Kocatepe
Dersinin Geleneksel Mesk Sistemi Lisans Hiiseyin Caghan Universitesi
ile Uygulanabilirligine Y6nelik Poyraz Adar Sosyal Bilimler
Egitimci Goriislerin incelenmesi Enstitiisii
102 | Piyano ile Makamsal Dikte Yazma Doktora | 2020 | Ali Bilici Prof. Sadik | Gazi Universitesi
Becerilerinin Gelistirilmesi Uzerine Ozgelik Egitim Bilimleri
Ormnek Bir Calisma Yontemi Enstitlisii
103 | Kodaly Temelli Miizik Ogretim Doktora | 2021 | Hatice Prof. Dr. Bursa Uludag
Programinin Cocuk Korosu Celiktag Sezen Universitesi
Egitiminde Miiziksel Isitme ve Ozeke Egitim Bilimleri
Okuma Becerilerine Etkisi Enstitiisi
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Tez Ad1 Tirt Yili Yazar Danisman Universite ve
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104 | Preschool Prodigies Erken Dénem Yiiksek | 2021 | Miirsel Prof. Dr. Trabzon
Miizik Egitimi Programi Lisans Hunutlu Lale Cerrah | Universitesi
Kullamilarak lkokul Ogrencilerinin Ozsevgec Lisansiistii Egitim
Temel Miizik Bilgi ve Becerilerinin Enstitiisti
Geligtirilmesi

105 | Mesleki Miizik Egitimi Alan Gérme | Yiiksek | 2021 | Hasan Prof. Gazi Universitesi
Engelli Ogrencilerin Materyal Lisans Toyran Nezihe Egitim Bilimleri
Sorunlar1 ve Lavignac 2C Solfej Sentiirk Enstitiist
Kitabinin Braille Alfabesiyle Yazim
Ornegi

106 | Cocuklarda Miiziksel Isitme Algisim | Doktora | 2021 | Serkan Prof. Dr. Gazi Universitesi
Belirleyen Demirel Barig Egitim Bilimleri
Faktorler Karaelma Enstitiisii

107 | Sanal ve Akustik Calgi Eslikli Sarki | Doktora | 2021 | Ferdi Prof. Dr. Inénii Universitesi
Ogretimi Uygulamalariim Miiziksel Karadngel Ersan Ciftci | Egitim Bilimleri
Isitme ve Sarki S6yleme Enstitlisii
Becerilerine Etkisi

Tezin konusuna veya

icerigine yakin olan tezler

tablolastirilmis ve icerikleri detayl bir sekilde anlatilmstir.

Tablo 6. Arastirma Konusuna Yakindan Ili

ise

skili Tezler

asagida ayrica

Tez Adi Tirt Yili Yazar Danigsman Universite ve
AdiSoyadi | Adi Soyadi Enstitii Adi
1 | Solfej Ogretim Yontemleri Yiiksek | 2003 | Ozlem Prof. Dr. Dokuz Eyliil
Lisans Ozaltunog | Memduh Universitesi Egitim
lu Ozdemir Bilimleri Enstitiisii
2 Konservatuvar Sarkicilik Lisans Yiiksek | 2007 | Evrenidil | Prof. Bagkent
Programlarinda Solfej Egitiminde Lisans Yazan Ali Sevgi Universitesi
izlenen Kaynak ve Yéntemlerin Sosyal Bilimler
Analizi Enstitiisii
3 | Hacettepe Universitesi Ankara Yiiksek | 2009 | Onur Yrd. Dog. Hacettepe
Devlet Konservatuvari’nda Lisans Ozmen Turgay Universitesi Sosyal
Uygulanan Solfej Egitiminde Major- Erdener Bilimler Enstitiisii
Minér Modlara Sartlanma Sorunu ve
Coziim Onerisi
4 | Miiziksel Okuma (Solfej) Doktora | 2012 | Gokhan Prof. Gokay | Mehmet Akif Ersoy
Performans Testi Tasarimi Ozdemir Yildiz Universitesi
Egitim Bilimleri
Enstitiisii
5 | Miizik ve Bale Ortaokullar1 Miizik Yiiksek | 2017 | Yigit Can | Yrd. Dog. Hacettepe
Bolimii 5. Sinif Solfej - Dikte - Lisans Eyiiboglu | Dr. Ali Universitesi
Teori Dersi Igin Ogretim Programi Turgay Giizel Sanatlar
Onerisi Erdener Enstitiisii
6 | Tirk Besleri’nin Miiziklerinden Sanatta | 2018 | Onder Yrd. Dog. Hacettepe
Kesitlerle Solfej Dagarcigi Yeterlik Ozkog Turgay Universitesi Giizel
Erdener Sanatlar Enstitiisii
7 | Ulkemizdeki Ug Konservatuvarda Yiiksek | 2019 | Tezcan Dr. Ogr. Mersin Universitesi
Kullanilan Solfej Materyallerinin Lisans Erol Uyesi Tuba | Giizel Sanatlar
incelenmesi Ozkan Enstitiisii
8 | Miizik Egitimi Anabilim Dali Yiiksek | 2019 | Onur Dr. Ogr. Gazi Universitesi
Ogrencilerinin Aralik Duyumu Lisans Geng Uyesi Murat | Egitim Bilimleri
Becerileriyle Dikte Yazim Becerileri Karabulut Enstitiist
Arasindaki Tliskinin Incelenmesi
9 | Aksak Tartimlar ve Modalite Yiiksek | 2020 | Baran Dog. Dr. Hacettepe
Uzerine Teksesli Dikte Metodu Lisans Dogag Hatira Universitesi Giizel
Onerisi Unal Ahmedli Sanatlar Enstitiisii
Cafer
10 | Piyano ile Makamsal Dikte Yazma Doktora | 2020 | Ali Bilici | Prof. Sadik | Gazi Universitesi
Becerilerinin Gelistirilmesi Uzerine Ozgelik Egitim Bilimleri
Ormek Bir Calisma Yontemi Enstitiisii
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Ozaltunoglu (2003), “Solfej Ogretim Yontemleri” adli yiiksek lisans tezinde
miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda Ogretmen adaylarinin, kendi miizikal
formasyonlarini edinmeleri ve meslek yasamlarinda, almis olduklar: solfej egitimini en
verimli sekilde uygulayabilmeleri i¢in belirli bir "solfej o6gretim metodu” ile
egitilmelerinin saglamasi amag¢ edinilmistir. Calismada literatiir tarama ve nitel
arastirma yontemi kullanilmis, verilerin ¢ézlimlenmesinde ise betimsel analiz
yonteminden faydalanilmistir. Arastirmanin sonucunda ililkemizde miizik egitimi verilen
kurumlarda solfej 6gretim yontemlerinin taninmadig1 dolayisiyla uygulanmadigi; solfej
egitiminde kullanilacak yontemin, hareket edebilir nota isimleriyle baslayip, ancak
Ogrencilerin belirli bir ton igerisinde dizi seslerini gorevlerine gore diistinebilmelerini

sagladiktan sonra sabit nota isimleriyle devam etmesi gerektigi sonuclara ulagiimstir.

Yazan (2007), “Konservatuvar Sarkicilik Lisans Programlarinda Solfej
Egitiminde Izlenen Kaynak ve Yontemlerin Analizi” adli yiiksek lisans tezi
konservatuvar sarkicilik lisans programlarinda solfej egitiminde izlenen kaynak ve
yontemlerin analiz edilmesi amacini tagimaktadir. Programlarinda ses egitimi olan
konservatuvarlar arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Orneklem ise, Ankara
Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera-Koro Boliimii, Koro Anasanat Dali ve
Bagskent Universitesi Devlet Konservatuvar1 Opera-Koro ve Popiiler Miizik Sarkicilig
Anasanat Dal1 Lisans Diizeyi Programlarinda gorevli solfej 6gretim elemanlart ile lisans
birinci, ikinci, iigiincii, dordiincii sinif dgrencilerinden olusmaktadir. ilgili 6gretim
elemanlar1 ve 6grencilerin solfej egitimindeki kaynak ve yontemlerin uygulamalarina
iligkin goriislerini belirleyen veriler uygulanan anketler yoluyla saptanmistir. Solfej
84’linlin alanlar1 icin solfej egitimini énemli bulduklari, diktelerin yaninda, okuma
parcalarinda ve desifre caligmalarinda da tonaliteye yeterince yer verilmedigi gibi 22
maddelik sonuca ulagilmis ve solfej egitiminde izlenen kaynak ve ydntemler analiz

edilerek, oOneriler getirilmistir.

Ozmen (2009), “Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarimda
Uygulanan Solfej Egitiminde Major-Mindér Modlara Sartlanma Sorunu ve Cozim
Onerisi” adli yiiksek lisans tezinin birinci boliimiinde; tezin ana fikrini, kurulus
mantigini ve tez i¢in yazilan parcalarin inceleme yontemini agiklamistir. Tezde major ve
mindr modlara sartlanma sorunu i¢in bir ¢6zim Onerisi ortaya koymay1 amaglamistir.

Bu amagla yedi solfej parcasi yazmis ve bu parcalarin ilerleyen donemde kitap olarak
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egitim siirecinde kullanilmasinu hedeflemistir. Calismanin ikinci bolimde Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’nin kisa tarihgesine yer verilmis ve solfej
egitiminde var olan durumu tespit edilmistir. Uciincii boliimde ise yazilan yedi solfej
parcasi ve onlarin analizlerine yer verilmistir. Analiz asamasinda arastirmaci tarafindan
yazilan solfej parcalarmin detayli form analizi yapilmis ve aciklamalarda

bulunulmustur.

Ozdemir (2012), “Miiziksel Okuma (Solfej) Performans Testi Tasarimi” adli
doktora tezinde; egitim fakiiltelerine bagli miizik egitimi anabilim dallarinda Miiziksel
Isitme Okuma ve Yazma (MIOY) dersinin miiziksel okuma (solfej) boyutunda egitim-
Ogretimi olumlu yonde etkileyecek giivenilir, gegerli ve kullanish bir performans testi
gelistirmeyi amaglamistir. Arastirma kapsaminda, MIOY dersi 6gretim programi
incelenip ilgili literatiir taranarak miiziksel okuma performansini 6lgmeye yonelik hedef
davranis listesi olusturulmus ve belirlenen hedef davranislar i¢in alan uzmanlarinin da
goriislerine bagvurulmustur. Bu hedef davranislar dogrultusunda olusturulan performans
testinde her bir maddeye ait 6nem derecelerini belirten katsayilarin belirlenmesi i¢in
MIOY dersi 6gretim elemanlara anket uygulanmistir. Katsayilarin belirlenmesinden
sonra olusturulan performans testinin giivenirlik ve gecerlik sinamalar1 i¢in 2 farklh
{iniversitenin miizik egitimi anabilim dallarinda yapilan ilk uygulamaya 5 MIOY dersi
Ogretim eleman1 ve 136 Ogrenci katilmistir. Giivenirlik ve gegerlik durumlarinin
saglanmasindan sonra, performans testinin uygulanabilirliginin smanmas1 ve
performans testi hakkinda MIOY dersi gretim elemanlarinin gériislerinin alinmast igin
yapilan ikinci uygulamaya 9 farkli {iniversiteden 14 6gretim elemam ve 430 68renci
katilmistir. Aragtirma kapsaminda gelistirilen 6lgme aracinin giivenirlik katsayisi 91
olarak saptanmis ve istatistiksel anlamlilik diizeyi 01 olarak belirlenmistir. Aragtirma
sonucunda miiziksel okuma performansini Olgmeye yonelik gegerli, gilivenilir ve

kullanigli bir performans testi gelistirilmistir.

Eyiiboglu (2017), “Miizik ve Bale Ortaokullar1 Miizik Boliimii 5. sinif Solfej —
Dikte — Teori Dersi Igin Ogretim Programi Onerisi” adli yiiksek lisans tezinde,
yiiksekdgretim kurumlarina bagli miizik ve bale ortaokullarinin genel yapisi ve 5. sinif
solfej — dikte — teori dersinin igerigini, Diinyada ve Tiirkiye’de kabul goren program
gelistirme modellerini ve Milli Egitim Bakanligi (MEB) program gelistirme modellerini
incelemistir. Calismada ayni zamanda var olan yontem ve metotlar incelenmis ve analiz

edilmistir. Yapilan literatiir taramasi ¢er¢evesinde 5. sinif solfej — dikte — teori dersi

65



Ogretim Programi Onerisi hazirlanmistir. Program gelistirme siirecinde ihtiyaglarm
belirlenmesi igin Hacettepe Universitesi Miizik ve Bale Ortaokulu Miizik Boliimii 5.
smif ¢algi dersi 6gretmenlerine anket formu kullanilarak miizik boliimi 5. smif solfej —
dikte — teori dersi i¢in ihtiyag¢ belirleme ¢alismasi yapilmistir. Veriler betimsel analiz ve
icerik analizi ile ¢oziimlenmis ve bulgulara ulasilmistir. Uygulanan ihtiya¢ belirleme
calismasindan elde edilen bulgular dogrultusunda 5. simif solfej — dikte — teori dersi
Ogretim programinin gelistirilmesi silirecinde kazanimlar, igerik ve dgrenme Ogretme
durumlari belirlenmistir. Belirlenen kazanimlar dogrultusunda olusturulan igerik sekiz
tinite olarak tinitelendirilmistir. Calismada ayni zamanda Bloom taksonomisi i¢in miizik
alanina iliskin 6rnekler ve solfej — dikte ¢alismalarina iligkin yontem ve teknik onerileri
sunulmustur. Hazirlanan program Onerisinde 6lgme degerlendirme konusuna yer
verilmistir. Eyliboglu 6nermis oldugu programda; ¢oktan se¢meli testler, dogru-yanlis
sorulari, yazili yoklamalar, 6dev ve projeler, kisa cevapl testler, sozlii sinavlar,
performans degerlendirme, dereceli puanlama anahtar1 (rubrik), Portfolyo, kontrol
listeleri, gbzlem formlari, tutum olgekleri, 6z degerlendirme, akran degerlendirme, grup
degerlendirmesi vb. Olgme araglarinin 5. sinif solfej — dikte — teori dersinde
kullanilabilecegini dile getirmistir. Yapilan tezin bulgularinda egitimcilerin sinavlarda
dogru-yanlis, eslestirme, bosluk tamamlama, eksik tamamlama, nota iizerinde gdsterim,
soru tiirlerini kullandiklarini1 fakat ¢oktan se¢meli ve alfabetik sistemle sifreleme gibi

soru tiirlerini ¢ogu egitimcinin kullanmadig1 sonuglarina ulagilmistir.

Ozkog (2018), “Tiirk Besleri’nin Miiziklerinden Kesitlerle Solfej Dagarcigi” adli
sanatta yeterlik tezinde; Tiirkiye’de konservatuvar ve miizik okullarinda egitim alan
ogrencileri Tirk Besleri’nin miizikleriyle tanistirabilme fikrinden hareket edilerek,
ogrencilerin hemen hepsinin almakta oldugu solfej dersinin bu diisiinceyi hayata
gecirebilme adina uygun ortam saglayabilecegi diisiiniilmiis ve Tiirk Besleri’nin
yapitlarindan olusturulmus 20 parga iceren piyano eslikli solfej dagarcigi hazirlanmistir.
Calismada, Tiirk Begleri’'nden segilen yapitlara solfej dagarcigr agisindan yaklasim
yontemi ve secilen eserlerin solfej parcasi bigimine getirilme siiregleri anlatilmas,
hazirlanan 20 solfej parcasinin notalar1 piyano esligiyle birlikte sunulmustur. Hazirlanan
solfej parcalar1 piyano esligiyle birlikte 5 6grenciyle okunarak ses kayitlart yapilmistir.
Olusturulan dagarcik solfej dersinde bilgi ve birikimi olan 4 &gretim elemanina
gosterilmis ve dagarcik iizerine goriisleri alinmistir. Sonug¢ boliimiinde, 6grencilerin

hemen hepsinin Tiirk Besleri’nin miiziklerini ¢ok tanimadigi, bu dagarcik yoluyla
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tanimanin 6grenciler i¢in ¢ok yararl oldugu, solfej dersi alan diger 6grenciler icin de
faydali olacagi vb. sonuglara ulasilmis ve dagarcik pargalarin1 okuyan 6grencilerin ve
dagarcigi inceleyerek goriis bildiren 6gretim elemanlarinin diisiincelerinde dikkat ¢eken
noktalar belirtilerek yorumlanmistir. Arastirmanin sonuglarina bakildiginda yapilan tez
calismasimin sonuglartyla benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Ogrencilerin ulusal solfe;
dagarcigindan yararlanmalarinin, seslendirecekleri eserleri yorumlama ve analiz

edebilme becerilerinde katki saglayacag: diistintilmektedir.

Erol (2019), “Ulkemizdeki Ug Konservatuvarda Kullanilan Solfej
Materyallerinin Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezinde Tiirkiye’de miizik egitiminde
kullanilan metotlarin kaynaklar1 arastirllmis ve kullanim bigimleri incelenmistir.
Tiirkiye’deki solfej egitimi Cumhuriyet dncesi ve sonrasi olarak kategorize edilmistir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en koklii iki sanat kurumu, Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuvari, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari ve
Cukurova bdlgesinde onemli bir yeri olan Mersin Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda solfej egitiminde kullanilan metotlar arastirilmistir.  Tiirkiye’de
1920’lerden giiniimiize kadar gelen solfej metotlari, global bir bakis agis1 kaygisi da
gozetilerek, diinya genelindeki solfej egitimi ve metotlarinin  kullanimi ile
karsilagtirmali olarak ele alinmistir. Arastirmanin odaginda olan konservatuvarlarda,
geleneksel ve yeni Fransiz metotlarla birlikte klasik miizik literatiiriine ait eserlerin,
diinya miiziklerinin, Rus geleneksel metotlarinin ve Tirkiye’de yazilmis solfej
metotlariin yer aldigi goriilmektedir. Tek ve birden fazla metodun kullaniminin
ogrenciler iizerindeki etkileri ve olasi sonuglari, roportajlar araciligryla karsilastirmali
olarak degerlendirilmistir. Aragtirmanin sonucunda; matbaanin gelisimi miizik tarihinde
onemli bir doniim noktasidir, Tirkiye’de uygulanan solfej ve miizik egitimine,
yontemlerine bakildiginda Cumhuriyet Dénemi 6ncesinde miizik egitiminin saray i¢i ve
saray dis1 olmak iizere ikiye ayrilmaktadir, Osmanli Dénemi’nde saray i¢inde miizik
yapilan kurumlarin kapatilmasiyla birlikte miizik egitiminde ciddi sorunlar yasanmaya

baslanmigtir gibi sonuglara ulagilmistir.

Geng (2019), “Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin Aralik Duyumu
Becerileriyle Dikte Yazim Becerileri Arasindaki iliskinin Incelenmesi” adl yiiksek
lisans tezinde miizik bolimi 6grencilerinin dikey duyumlar: ve dikte yazim becerileri
arasindaki iligkinin incelenmesini amaglamistir. Bu amaca yonelik olarak bir adet aralik

testi ve bir adet dikte testi arastirmaci tarafindan hazirlanmis, testler hakkinda uzman
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goriisii alhinmis ve Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dali dordiincii simf 6grencilerinden arastirmaya
goniillii olarak katilan yirmi dokuz 6grenciye uygulanmistir. Uygulamayla elde edilen
bu wveriler sayisal verilere donistirilerek tablolastirillmis ve incelenmistir. Bu
arastirmanin bir takim bulgular1 yapilan tez konusuyla ilgili oldugundan tezin, sonug

tartisma ve Oneri boliimiinde yer verilmistir.

Unal (2020), “Aksak Tartimlar ve Modalite Uzerine Teksesli Dikte Metodu
Onerisi” adli yiiksek lisans tezinde Tiirkiye’deki konservatuvarlarda ve miizik
okullarindaki solfej derslerinde, Ogrencilere gelenegimizde olan aksak tartimlar ve
makam dizilerinin ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerimiz tarafindan kullanilma bigimlerini
tanitmak ve gelecekte, kariyerlerinde karsilasacaklar1 aksak tartimlar ve makam
dizilerini daha kolay oziimseyebilmelerini ve seslendirebilmelerini amaglamaktadir.
Aragtirma kapsaminda miifredatta yer alan Jeanine Rueff ve Noel Gallon’un dikte
metotlarindan secilen iki farkli zorluk diizeyindeki dikteler; armoni, ezgi ¢izgisi ve
tartim degerleri ¢ercevesinde incelenmistir. Arastirmact gelistirecegi dikte metodunu
olustururken Tiirk sanat miiziginde en ¢ok kullanilan makamin hiiseyni makami oldugu
diisiincesiyle bu makami ana ton olarak kabul etmis diger makamlar1 ise serbest bir
sekilde se¢mistir. Ritimsel zorluklar goz Oniinde bulundurularak aksak tartiml
makamsal 50 ozgiin tek sesli dikte ve cagdas Tirk miizigi literatlirinden 10 eser
belirleyerek bunlari1 da dikte seklinde uyarlayarak yazmistir. Bu aragtirmanin sonucunda
olusturulan dikte metodu ¢agdas Tiirk miizigi literatiirlinden de alintilar yapilarak ve
Ozgiin dikteler yazilarak olusturulmustur. Bu arastirmanin bu alanda ortaya ¢ikan
sikintilara yol gosterici nitelikte oldugunu diisiinmektedir. Fakat bu aragtirmanin miizik
okullarinda yapilabilmesi icin en az iki yillik bir bilgi birikiminin olmasi gerektigi

sonucuna varilmistir.

Bilici (2020), “Piyano ile Makamsal Dikte Yazma Becerilerinin Gelistirilmesi
Uzerine Ornek Bir Calisma Yontemi” adli doktora tezinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda okutulmakta olan Bat1 Miizigi Teorisi ve Isitme Egitimi dersinin iceriginde
bulunan, Makamsal Dikte Yazma konusu ile ilgili bir ¢alisma yontemi gelistirmek ve bu
calisma yoOnteminin, 6grencilerin bu alandaki basarilarina etkisini ortaya koymayi
amaglamistir. Arastirma nicel yontemde kurgulanmis ve deney oncesi desenlerden tek
grup Ontest-sontest deseni kullanilmistir. Aragtirmanin g¢alisma grubunu, 2019-2020

Egitim Ogretim yili Giiz doneminde, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
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Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda lisans {i¢iincii sinifa devam
eden ve Bat1 Miizigi Teorisi ve Isitme Egitimi dersini almakta olan, on bir (11) 6grenci
olusturmaktadir. Aragtirmaci tarafindan hazirlanan calisma yontemi sekiz (8) haftalik
bir siireci kapsamaktadir. Bu siirecin dncesinde piyano ile ¢alinabilecek makamlardan
hangilerinin arastirma i¢in daha uygun olacagi, bes uzmana sorulmus ve en ¢ok yaniti
alan Hicaz, Nikriz ve Nihavend makamlar1 arastirmanin temelini olusturmustur. Daha
sonra arastirmaci tarafindan, her hafta i¢in birer adet olmak iizere sckizer adet Hicaz,
Nikriz ve Nihavend dikte alistirmasi yazilmistir. Ayrica ontest ve sontest i¢in de her ii¢
makamda dikteler hazirlanmistir. Yazilan dikteler uzman goriislerine sunulmus ve
uzmanlarin istedikleri degisiklikler yapildiktan sonra uygulama siirecine baslanmistir.
Ontest yapildiktan sonra, her hafta iki saat olmak iizere, sekiz haftalik ¢aligma plani
uygulanmistir. Ogretim siirecinden sonraki hafta, sontest uygulamasi yapilmis ve
ogrencilerin yazmis olduklar1 dikteler puanlanmistir. Elde edilen veriler istatistiksel
yontemlerle islenmis ve ¢Ozlimlenmistir. Arastirmanin sonuglarina gore; uygulanan
ornek calisma yoOntemi sayesinde katilimcilarin, i¢ makamda da “orta ve yiiksek
diizeyde olumlu gelisme gosterdikleri” ortaya cikmistir. Bunun yaninda c¢alisma
yonteminin en etkili oldugu makamin “Nihavend” makami oldugu, onun ardindan
“Nikriz” makami ve Tlgiincii sirada “Hicaz” makaminin geldigi tespit edilmistir.
Katilimeilarin “sosyo-demografik” 6zellikleri ile “Ontest- sontest” puan ortalamalarinin
caprazlanmasindan c¢ikan sonuglar tezde detayli bir sekilde verilmistir. Uygulanan
calisma yonteminin 6grencilerin makamsal dikte yazma becerilerini gelistirdigi tespit
edildigi igin; mesleki miizik egitimi veren kurumlarda bu c¢alisma yontemi ve
icerigindeki makamsal aligtirmalarin kullanilmasi, bu aragtirmanin Tiirk Miizigi
calgilariyla da gergeklestirilmesi Onerilmistir. Yapilan kaynak taramalar sonucunda,
makamsal dikte kaynaklariin ¢ok sinirli sayida oldugu ve bu kaynaklarin hem nitelik

hem de nicelik agisindan arttirilmasi Onerilmistir.
2.2. DIGER ULKELERDE YAPILAN TEZLER

Yapilan aragtirma konusuna yakindan iligkili yabanci tezler arastirildiginda
literatiirde ulasilabilen tezler arasinda bir teze rastlanmamistir. Bundan dolay1 bu baslik
altinda arastirma konusuyla ¢ok yakin olmamakla birlikte solfej alaninda yapilan tezlere

yer verilmigtir.

Holmes (2009), “Effect of Fixed-do and Movable-do Solfege Instruction on the
Development of Sight-Singing Skills in 7- and 8-Year-Old Children” [Sabit ve
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Hareketli Do Solfej Egitiminin 7 ve 8 yaslarindaki Cocuklarda Desifre Becerilerinin
Gelisimine Etkisi] adli doktora tezinde hareketli-do ve sabit-do solfej egitiminin 7 ve 8
yasindaki ¢ocuklarin desifre etme becerilerinin gelisimine etkilerini aragtirmayi
amaglamaktadir. Bu c¢alismanin katilimcilart (N = 181), Florida'nin kuzeyindeki alti
okuldan on iki ikinci simf smifindan Ogrencilerdir. Deney gruplarinda yer alan
katilimeilar, her biri 20 dakikalik 10 seanslik genel miizik dersleri i¢in solfej egitimi
almiglardir. Cocuklar egitimden once ve ardindan 10 seans tamamlandiktan sonra
bireysel olarak test edilmis, do, re, mi ve sol, mi ve la hecelerinden rastgele segilen tonal
kaliplar1 gorerek seslendirmeleri istenmistir. Sonuglar, her iki deney grubu igin de
desifre basarisinda énemli bir gelisme oldugunu ortaya koymustur. Hareketli do solfej
egitimine katilan ¢ocuklar, son testlerde en yiiksek puanlar1 ve gorerek desifre etme

basarisinda biiyiik basar1 gdstermislerdir.

Neuerburg (2012), “The Impact of Vowels on Pitch Finding and Intonation in
the Movable-Do Solmization System” [Hareketli Do Solfej Sisteminde Aralik Bulma ve
Entonasyonda Sesli Harflerin Etkisi] adli tezinde hareketli do solfej sisteminde
kullanilan solfej hecelerini, sesli harflerin karakteristik 6zellikleriyle iliskilendirip
potansiyel uygulamalar1 kesfetmektedir. Iceriginde 8 boliim olan tezde, sesli harflerin
fizyolojisi ve telaffuzu, sesli harflerin tin1 ve entonasyon iizerinde genel fizyolojik
etkileri, solfejde bulunan hecelerin akustik ve algisal ozellikleri, koral ortamlarda

kullanimi gibi boliimler bulunmaktadir.

Hung (2012), “An Investigation of the Influence of Fixed-Do and Movable-Do
Solfége Systems on Sight-Singing Pitch Accuracy for Various Levels of Diatonic and
Chromatic Complexity” [Sabit ve Hareketli Do Solfej Sistemlerinin Cesitli Diyatonik
ve Kromatik Karmasiklik Diizeyleri icin Desifre Aralik Dogrulugu Uzerindeki Etkisinin
Incelenmesi] adli doktora tezinin amaci, sabit veya hareketli do solfej sistemleri
hakkinda egitim almis ve daha O6nce piyano deneyimi olan, Kuzey Kaliforniya kentsel
bolgesindeki anadallar1 miizik olan iiniversite dgrencileri i¢in diyatonik ve kromatik
karmasikligin desifre araligi dogrulugu tizerindeki etkisini arastirmaktir. Arastirmada
bagimsiz degisken (solfej sistemi, diyatonik karmasiklik ve kromatik karmasiklik),
bagimli degisken (perde dogrulugu) ve bir kontrol degiskeni (piyano Ogrenme
deneyimi) vardir. Miizik anadali 6grencileri olan 85 goniillii katilimci arasinda, 45’1
sabit do ve 40’1 hareketli do egitimi almislardir. Sonuglar, tek yonlii bir anova ve

tekrarlanan oOl¢iimlerle ii¢ yonli bir anova kullanilarak analiz edilmistir. Arastirmadan
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edinilen bulgular, sabit solfej sisteminin diyatonik ve kromatik karmasikliga sahip
miizik i¢in daha etkili oldugunu gostermektedir. Fakat bu sonug yapilan tezin sonucuyla
celismektedir. Cilinkii yapilan tezin bulgularinda egitimcilerin ¢ogunlugunun sabit do
esasina dayalt solfej egitimi verdigi sonucuna ulasilmistir. Tez Tiirkiye’deki
konservatuvar egitimcileriyle, bu ¢alismanin ise Kaliforniya’da anadallar1 miizik olan
tiniversite dgrencileri ile yapildig1 i¢in bu sonucun c¢elismesi olagan bir durumdur.
Tiirkiye’de hareketli do esasina dayali solfej 6gretimi yapan egitimei sayist oldukca

azdir.

Ashton-Bell (2014), “Sound in Sight: An Autoethnographical Case Study of
Teaching and Learning Western Music Theory” [Goriiste Ses: Bati Miizigi Teorisini
Ogretmek ve Ogrenmek Icin Bir Otoetnografik Vaka Calismasi] adli doktora tezinde
Ogretmenlere ve Ogrencilere bati miizigi teorisinin Ogretilmesi ve Ogrenilmesi icin
gorsellestirilmis bir yaklasim saglamayi, ayn1 zamanda okuyucuyu miizigin dogast ve
dolay1siyla miizikal diisiince anlayis1 ile baglamlastirmay1 amaglamaktadir. Ornek olay
calismalarinin ¢ogunda oldugu gibi bu calismada da anket, belgeler ve 6zdiislinlimsel
dergiler gibi birka¢ veri toplama stratejisi kullanilmistir. Bu tezin amacinin, yazarin
belirttigi tizere, s6z konusu olgunun yekpare bir gergevesini insa etmek olmadigi, bu
nedenle bu tezde sunulan herhangi bir kavramsal ¢ercevenin, batt miizigi teorisinin
ogretilmesine ve Ogrenilmesine “cevap” olarak yorumlanmamasi gerektigi

vurgulanmistir.

Andrianopoulou  (2018), “Aural  Education and its Pedagogical
Conceptualisation in Higher Music Education” [Yiiksekogrenimde Kulak Egitimi ve
Kulak Egitiminin Pedagojik Kavramsallastirilmasi] adli doktora tezi ile kulak egitiminin
altinda yatan felsefe, amag, pedagojik yontemler ve sorunlara iligkin bir ¢alismanin
yakindan incelenmesinden ortaya ¢ikan, ‘kulak egitiminde’ kritik olarak goriilen birkag
parametrenin arastirilmasini amaglamaktadir. Bu nedenle arastirma hem teorik hem
deneysel iceriklidir. Arastirma sorular1 genis ¢apli literatiir analizi ve 8 erkek, 1 kadin
olmak iizere 9 kisiyle goriisme yapilarak cevaplanmis ve arastirmada ilki eger
miimkiinse kulak egitimi, hafiza, imge, notasyon, ortiik ve agik miizikal bilis tiirlerinin
isitsel bir biitiinliik icerisinde caligsabildigi daha entegre miizikal egitim tiirlerine geri
dontis ihtiyacinin var olmasi ve ikincisi biligsel islemlerin birligine ayni zamanda

herhangi bir miizikal deneyimin parg¢asi olan paralel fiziksel, duygusal ve sosyal yonleri
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kabul etme ihtiyacin1 da ekleyerek entegre 6grenme kavraminin genisletilmesi gerektigi

olmak tizere iki farkli sonuca ulasilmistir.

Ivelji¢ (2019), “Metode Intonacije U Nastavi Solfeggia” (Methods of Intonation
in Solfeggio Lessons) [Solfej Derslerinde Entonasyon Yontemleri] adli yiiksek lisans
tezinde solfej derslerinde kullanilan entonasyon yontemlerine deginmistir. Tonlama
yontemlerini bagil tonlama yontemleri ve mutlak tonlama yontemleri olmak iizere ikiye
ayirmustir. Bu yontemler, belirlenen 6grenme ve 6gretme hedeflerine ulasilmasina yol
acmaktadir. Bagil tonlama yontemleri arasinda sayisal yontemler (Almanya ve Fransa),
tonik sol fa yontemi, tonika do yontemi ve Kodaly yontemi bulunur. Mutlak tonlama
yontemleri ise miizikal alfabenin séylenmesi, solmizasyon ve Carl Eltz'in Ton-Words
methodu yontemidir. S6z konusu tezin bulgularina arastirmanin igerigi boliimiinde yer

verilmigtir.

Svirskaité, L. (2020). “Muzikos Kirinio Panaudojimas Ritmo Ugdymui
Solfedzio Pamokoje” (Using a Music Composition for Rhythm Education in Solfeggio
Lesson) [Solfej Derslerinde Ritim Egitimi i¢in Miizik Kompozisyonu Kullanimi] adli
yiiksek lisans tezinde ritim egitiminin sinirlamalarini tartismakta, 6grenme siirecinde
miizik bestelerinin kullanimma dayali olarak ilgi uyandirmakta, o6grencilerin
motivasyonunu artirmakta ve yeni bir ritim egitimi modeli olusturacak ¢esitli 6gretim
yontemleri sunmaktadir. Miizik besteleri yapmak 6grencileri ritim iizerinde diisiinmeye,
analiz etmeye ve matematiksel olarak hesaplamaya tesvik ederken, derslerde su anda
kullanilan kisa aligtirmalar, Ogrencilerin sadece kulaktan tekrar etmelerine olanak
tanimaktadir. Yeni Ogretim yontemlerinin ritim egitiminin gelisimine katk1
saglayacagini, yeni, modern, ilgi c¢ekici ritim egitimi modelinin olusturulmasina
yardimci olacagini ve solfej disiplinine yonelik olumlu bir yaklagimin gelistirilmesine

katkida bulunacagini sdylemektedir.

Solfeggio) [Solfej Ogretim Yontemleri] adl yiiksek lisans tezinde solfejin, ilk ve orta
miizik ve dans okullarinda temsil edilen bir ders oldugunu, solfej dersinin amacinin
miizikal yapiyr anlamak i¢in gerekli olan entonasyon ve ritmik bilgi ve becerileri
kazandirmak oldugunu sdylemistir. Aragtirmanin amaci, Solfej 6gretimindeki igerik ve
etkinlikleri, bunlarin temsilini, avantaj ve dezavantajlarin1 ve metodolojik prosediirleri
uygulamadan Ornekler iizerinde sunmaktir. Miizikal yapiyr anlamak, isitsel olarak
sunulan notalar1 veya bagimsiz olarak olusturulmus miizikleri yazabilmek veya yazili
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miizigi zihinsel olarak notalara doniistiirebilmek veya yiiksek sesle soyleyebilmektir.
Dinleme etkinlikleri ve sarki sdyleme etkinlikleri, bu entonasyon ve ritmik bilgi ve
becerilerin  kazanilmasina ve wuygulanmasina hizmet etmektedir. Arastirmaci
ogrencilerin miizik ve dans okullarinda karsilastiklar1 diger tiim miizik derslerinin
temeli oldugu icin konunun islevinin farkinda olmak gerektigi diisiincesindedir.
Ogretmenlerin metodolojik yeterliliklerinin, 6gretimin basarili bir sekilde uygulanmasi
ve gergeklestirilmesi i¢in gerekli oldugu ve bu tiir bir 6gretimin, egitim hedeflerine

ulagilmasiyla sonuglanacagi vurgulanmistir.
3. MAKALELER

Yapilan aragtirma konusuna yakindan iliskili Tiirkge makalelere ulasilmis ve
asagida yer verilmistir fakat yabanci makalelerde konuya yakindan iligkili kaynaklarin
olmadigr goriilmiistiir. Bu yiizden yabanci makalelerde solfej alaninda yapilan

makalelere yer verilmistir.
3.1. TURKIYE’DE YAPILAN MAKALELER

Yildirrm (2012), “Solfej Ogretiminde Makamsal Materyallerin Kullanimina
Iliskin Uzman Goriisleri Uzerine Bir Betimsel Analiz” adli makalesinde solfej
O0gretiminde makamsal materyallerin kullanimina iligkin uzman goriislerinden elde
edilen verilerin degerlendirilmesi ve bu degerlendirmeler 1s13inda kulak egitimi
derslerinin egitimsel ve Kkiiltiirel acilardan niteliginin artirilmasini  amaglamistir.
Aragtirmada her biri en az 10 yillik kulak egitimi ders tecriibesine sahip uzmanlarin
goriigleri alinmig, bu goriisler betimsel analiz yontemiyle analiz edilmistir. Betimsel
analiz sonucunda elde edilen veriler yorumlanmis, kulak egitimi derslerinde makamsal
solfeje baslama diizeyi, makam dizilerinin kullanimi, 6gretim asamalari, karsilasilan
problemler, hedefler, makamsal solfej parcalarmin 6zellikleri, derste kullanilan
kaynaklar gibi konularda 6nemli veriler elde edilmistir. Arastirma sonuglar1 yapilan
tezin sonuglariyla benzerlik gostermektedir. Makamsal materyallerin kullanilabilmesi
icin Ogrenciye Oncelikle temel miizik bilgileri, araliklar ve tonalite konularinin iyice
Oziimsetilmesi gerekmektedir. Bu bilgiler tamamlandiktan sonra makamsal 6gretime

gecilmelidir. Bu 6neri tezin, sonug tartisma ve oneriler boliimiinde de yer almaktadir.

Sager, Giirpinar ve Zahal (2013), “Hareketli Do Solfej Metodu ile Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi Solfej Calismalar1 Arasindaki Iliskilerin Karsilastirmali Olarak

Incelenmesi” adli makalelerinde Tiirk miizigi solfej ¢alismalarindaki uygulamalar ile
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hareketli Do metodunun benzer yanlarmin olup olmadigim1i = gdstermeyi
amaglanmiglardir. Arastirma, Tiirk Miizigi solfej 6gretimi calismalar1 ve hareketli Do
solfej 6gretim metodunun dokiiman taramasi yolu ile incelenmesinden dolay1 betimsel
bir nitelik tasimaktadir. Veriler, solfej oOgretim metotlartyla ilgili kitaplarinin
incelenmesi ve bu alanda daha once yapilan ¢alismalardan kaynak taramasi yoluyla elde
edilmistir. Arastirmada su sonuglara ulagilmigtir: Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi solfej
calismalarinda, hareketli Do sistemi metodundaki prensiplere paralel bir sekilde
uygulamalar yapilmaktadir. Hareketli Do sistemi metodunda, biitliin major ve mindr
tonalitelere ait sesler, ana major ve mindr tonalitelerin (Do Major, La Minér) dizisini
olusturan seslerle adlandirilip bu sekilde solfej ¢alismalar1 yapilmaktadir. Bu
calismalarda sdylenen nota ismi ile isitilen notaya ait frekanslar farklidir. Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi solfej calismalar1 da hareketli Do sistemindeki bu prensip {lizerinden
yapilmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, temel yapisi itibariyle bircok makam ve
ahenk (akort) sisteminden olusmaktadir. Bu bakimdan makamlar, ¢esitli dizi ve
karardan (eksen ses) olusabilmektedir. Hareketli Do sisteminde oldugu gibi sdylenen
ses ile isitilen notaya ait frekanslar, bir ahenk haric (Mansur Ahengi), farklilik

gostermektedir.

Bur¢ ve Sen (2019), “Miizik Egitimi Alan Ogrencilerin Miiziksel Isitme
Dersinde Makamsal Dikte Yazma Becerilerinin Belirlenmesi” adli makalelerinde
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Béliimii ve Kazim
Karabekir Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Ana Bilim
Dal1 6grencilerinin makamsal dikte yazma becerilerinin belirlenmesi amaglanmislardir.
Arastirmanin modeli betimsel desenden olusmaktadir. Arastirmada miizik egitimi alan
ogrencilerin miiziksel isitme dersinde makamsal dikte yazma becerilerinin tespit
edilebilmesi i¢in uygulama gergeklestirilmistir. Dikte yazma becerilerinin
belirlenebilmesi i¢in Ogrencilerin daha once egitimini gormiis olduklari, tampere
sisteme uygun olan ve piyano ile icra edilebilen, Blselik, Hicaz, Nihavend ve Kiirdi
makamlarinda arastirmacilar tarafindan hazirlanan ezgiler ilk olarak uzman gortislerine
sunulmus makamsal dizi ve Ogrencilerin diizeylerine uygunlugu acisindan
degerlendirilmesi saglanmistir. Calismanin uygulama boyutunda; 6grencilere hazirlanan
makamsal ezgiler dinletilmis, dinledikleri ezgileri notaya almalar1 istenmistir.
Aragtirmada, Ogrencilerin makamsal dikte yazma becerilerinin orta diizeyin biraz

iistiinde oldugu ve iki dikte arasinda pozitif yonde anlamli bir iligski oldugu, anlaml1 bir
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farkin olmadig1 sonuglara varilmistir. Ulagilan bulgulara gore 6grencilerin makamsal
dikte puanlarinin, mezun olunan lise ve siif degiskenlerine gore farklilik gosterdigi,
cinsiyet, yas, fakiilte, ¢algi, agirlikli olarak dinlenen miizik tiirii ve agirlikli olarak icra

edilen miizik tiirii degiskenlerine gore farklilik géstermedigi sonucuna varilmistir.

Ozdemir (2019), “Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Dersinin Olgme-
Degerlendirme Uygulamalar1 Uzerine” adli makalesinde Egitim Fakiilteleri Giizel
Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda okutulan Miiziksel
Isitme Okuma ve Yazma Dersinde egitimcilerin dlgme degerlendirme uygulamalarinda
kullandiklar1 yontemlerin benzer ve farkli yonlerini tespit etmeyi konu ile ilgili
onerilerde bulunmay1 amaglamistir. Arastirma kapsaminda Egitim Fakiiltesi Ogretmen
Yetistirme Lisans Programlarinda var olan MIOY dersi igerigi incelenip kaynaklar
tarandiktan sonra gelistirilen yonerge, egitim fakiiltelerinde gorev yapan tiim Miiziksel
Isitme Okuma ve Yazma dersi egitimcilerine gonderilmistir. Yapilan calismaya on
dokuz tiniversiteden yirmi sekiz egitimci goniilli olarak katilmistir. Tarama modelinin
esas alindigi betimsel olan bu g¢alismada anket yolu ile elde edilen veriler, alaninda
uzman bir istatistik¢i ile calisilarak sayisal verilere donistiirilmistiir. Arastirma
sonucunda miiziksel isitme, okuma ve yazma derslerinde, egitimcilerin farkli
uygulamalar gergeklestirdigi ve uygulamalarin belli standartlar igerisinde olmadigi
goriilmiistiir. Bu calismanin sonucu yapilan tez ¢alismasinin sonucuyla ortiismektedir.
Swinav igeriklerindeki farkliliklar, farkli Ogretim yOntemleri gibi egitimcilerin
birbirleriyle fikir paylasimi yapabilecekleri bir ortamin olusturulmasinin gerekliligi,

arastirma sonugclar1 dogrultusundaki en 6nemli 6neridir.

Koksal (2021), “Baslangig Diizeyi Solfej Kitaplart Uzerine Bir Inceleme” adli
makalesinde baslangi¢ diizeyinde kullanilan “Petit Solfege”, “Solfége Elémentaire”,
“Elementary Solfeggio for Medium Voice Op.9”, “Corso Facile di Solfeggio”, “Solfége
des Solféges 1A ve 1B” solfej kitaplarinda kazandirilacak ya da pekistirilecek miizik
teorisine yonelik konulari, o6l¢ii birimi, ton, anahtar ve ses araligi yoniinden
simiflandirarak incelemistir. Arastirmada nitel analiz yontemlerinden igerik analizi
kullanilmis, kitaplarda yer alan solfejler dnce kazandirilmaya calisilan konu yoniinden
tablolastirilmis, daha sonra solfejler Ol¢li birimi, ton, anahtar ve ses araligi gibi
degiskenlerle frekans ve yiizde olarak tablolar halinde yorumlanmustir. Inceleme
sonucunda solfej kitaplarinin konu yoniinden benzerlikler gostermesine ragmen igerik

yoniinden farklilastii, kitaplarda yer alan solfejlerin egitimin ilkelerine uygunluk
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gosterdigi, 6l¢li birimi noktasinda basit 6l¢ii birimlerinin, ton noktasinda ise do major
tonunun tercih edildigi goriilmiistiir. Yapilan tezin sonucunda elde edilen verilere
bakildiginda solfej sinavlarinda baslangi¢c diizeyinde basit 6l¢ii ile birlikte birlesik
Olcliniin de o6gretildigi, do major tonunun yanisira armonik la mindr tonunun da

gosterildigi bulgularina ulasilmistir.

Yiiceer ve Unal Akbulut (2021), “Tiirkiye’de 2015-2020 Yillar1 Arasinda
Basilmis 6 Tonal Dikte Kitabinin Karsilastirmali Incelenmesi” adli makalelerinde
Tiirkiye’de 2015-2020 yillar1 arasinda basilmisg, tek sesli tonal dikte igeren kitaplar
karsilastirmali sekilde incelenmistir. Karsilastirilirken; kitabin kiinye bilgileri ile
birlikte, yazarin kitabin basildigi tarihteki gorevi, diktelerin uzunluklari, kullanilan 6l¢ii
belirtecleri tonlarin hangi sirayla ilerledigi, diktelerin nasil bir mantik ¢ergevesinde
siralandiklar1 ve varsa calinma sekliyle ilgili yonerge hakkinda bilgi verilmistir. Kitaplar
arasindaki yontem farkliliklar1 ve gelecekte yazilacak tonal dikte kitaplari i¢cin Oneriler

ortaya konulmustur.

Soysal ve Dénmez (2021), “Tiirk Halk Miizigi Solfeji Dersi igin Sinav Ornegi”
adli makalelerinde ders kitab1 ile dersin sinav yonteminin birbiriyle uyumlu olacak
sekilde tasarlanmasi gerektigini savunmaktadirlar. Halk miizigi solfeji dersi ig¢in
kaynaklarin yetersiz olusuna istinaden halk miizigi solfeji dersine kaynak olmasi igin
yaymlamis olduklar1 kitap ile uyumlu olacak sekilde bir sinav 6rnegi hazirlamislardir.
Bu smmav Ornegi teori, ritmik okuma, solfej, dikte, desifre ve isitme kisimlarindan
olusmaktadir. Ogrencinin halk miizigine yonelik isitme becerisi kazanmasi igin isitme,
nota okuma becerisi kazanmasi i¢in ritmik okuma, nota yazma becerisi kazanmasi i¢in
dikte, tirkii solfeji yapabilmesi i¢in solfej, miizik teorik bilgileri anlayip
uygulayabilmesi i¢in teorik ve biitlin Ogrendiklerini test edebilecegi veya
uygulayabilecegi desifre imtihan boliimleri olusturulmustur. Bunlarin puanlanmasi
isitme 10p, ritmik okuma 10p, solfej 10p, dikte 20p, teori 20p ve desifre 30p seklinde

toplamda 100 puan olarak tasarlanmistir.

Eyiiboglu (2021), “Calg1 Ogretmenlerinin Gériislerine Gére Solfej-Dikte-Teori
Dersinin Ihtiyaglarinin Belirlenmesi” adli makalesinde ¢alg1 dersi gretmenlerinin
goriislerini alarak Yiiksek Ogretim Kurumlarina bagl miizik ve bale ortaokullar1 miizik
boliimiinde yiiriitiilen solfej-dikte-teori dersi igin ihtiyag belirleme galismasi yapmustir.
Durum c¢alismasi olarak tasarlanan bu arastirmada 6gretmen goriislerini almak igin
anket uygulanmis ve dokiiman analizi yapilmistir. Toplanan veriler betimsel ve igerik
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analiziyle bulgulara doniistiiriilmiistiir. Bulgulara gore hazirlanan sonug kisminda solfej-
dikte-teori dersinin amaci, igerigi ve 6gretme 6grenme siireci belirlenmistir. Bu sonuca
gore solfej-dikte-teori dersinin amaglar1 soyle siralanmistir: Miizikal ciimleleme
becerisini ve miizikalitesini gelistirmek, ritim duygusunu ve nota okuma becerisini
gelistirmek, metronom kullanma aliskanligi kazandirmak, literatiirdeki onemli eserleri
ogretmek (Tiirk bestecileri dahil), entonasyon farkindaligi kazandirmak, desifre ve
isitme becerileri ile melodik hafizasini gelistirmek, miizikal terimleri, 6l¢ii ve tartim,
tonalite ve aralik bilgilerini 6gretmek, bir eserin formunu anlamasimni saglamak.
Aragtirmaci;  solfej-dikte-teori  dersinin  igeriginin  su  konular1  kapsadigini
distinmektedir: Araliklar, tonal diziler, kromatik ve modal diziler, iic ve dort sesli
akorlar ile bunlarin g¢evrimleri, akor baglanislari ve modiilasyon. Dersin igeriginin
literatiirdeki eserlerden de beslenerek olusturulmasi gerektigini ve o eserlerin biitiin
ozelliklerinin (dinamikler, artikiilasyonlar, tonalite, akorlar, ritmik 6zellikler, form vb.)

incelenmesi gerektigi gibi onerilerde bulunmustur.

Eroglu (2021), “Solfege Teaching in Higher Music Education in Turkey:
Instructors’ Perspectives” [Tirkiye'de Yiiksekogrenimde Miizik Egitiminde Solfej
Ogretimi: Egitmenlerin Bakis Acilar1] adli makalesinde Tiirkiye'deki solfej
egitimcilerinin mesleki bilgi, uygulama ve goriislerini ortaya ¢ikarmayi amaclamistir.
Bu calisma i¢in Tiirkiye'deki {iiniversitelerde gorev yapan ilgili tim &gretim
elemanlaria anket uygulatilmistir. Formlardan elde edilen verilere frekans ve capraz
tablo analizleri uygulanmustir. Arastirma sonucunda ogrenci diizeyi ve ogrenci
motivasyonunun, basar1 diizeyini en ¢ok diisiiren faktorler olarak gosterildigini ortaya
cikmistir. Ote yandan egitimcilerin ¢ogunun kendi 6gretimlerini planlamadiklar1 ve
farkli solfej sistemleri ve Ogretim yontemlerini kullanmaya ¢alismadiklart tespit
edilmistir. Cogunlugu daha etkili bir 6gretim i¢in ne farkli metot kitaplari, teknolojik
arac ve gerecler aramakta ne de kendi metot kitaplarin1 ve materyallerini gelistirmeye
calismaktadirlar. Elde edilen sonuglar ilgili literatiir baglaminda tartisilmis ve 6gretim
elemanlarmin mesleki bilgi eksikliklerinin oldugu sonucuna varilmigtir. Arastirma
sonuglar1 yapilan tez calismasimin sonuglariyla celiski gdstermektedir. Bu ¢eliskinin
nedeni yapilan tezin sadece konservatuvar solfej egitimcileriyle yapildigr fakat
Eroglu’nun caligmasinin egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi boliimleri ve giizel

sanatlar fakiilteri solfej egitimcileriyle de yapildigindan kaynakli olabilir.
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3.2. DIGER ULKELERDE YAPILAN MAKALELER

Henke (1984), “The Application of Emile Jaques-Dalcroze's Solfege-
Rhythmique to the Choral Rehearsal” [Emile Jaques-Dalcroze’un Solfege-
Rhythmique’sinin Koro Caligsmalarinda Kullanimi] adli makalesinde hem ritim hem de
araligin zihinsel olarak gorsellestirilmesi yeteneginin edinimi ile aktif ve yaratici
katilimin saglanmasi amaci vurgulanmaktadir. Isitsel algi, ritmik hassaslik ve okuma
yetenegi asamalarla aciklanmis ve koro seflerinin kullanmalarinin ve yenilerini icat
etmelerinin tesvik edildigi egzersizler basitten zora dogru bir sirayla, zamanla
gelistirilecek  bir  sekilde diizenlenmistir. Yetkinlikler anlamli tekrarlama ve
zorluklarinda kademeli bir artis yoluyla edinilmistir. Solfege-Ritmique’nin koral
seslendirmede diizenli bir sekilde kullaniminin sarkicilarin zihninde isitsel algi
canliligini agiga ¢ikaracagi ve koro seflerinin bu tiir bir dinamizmi hoggoriiyle

karsilayacaklar1 sonucuna varilmistir.

Santos ve Del-Ben (2010), “Quantitative and Qualitative Assessment of Solfege
in a Brazilian Higher Educational Context” [Brezilya Yiiksek Egitim Baglaminda
Solfejin Nicel ve Nitel Degerlendirmesi] adli makalelerinde bir grup Brezilyali lisans
ogrencisini degerlendirmek i¢in Davidson, Scripp ve Meyaard tarafindan 6nerilen solfej
degerlendirme kriterlerini kullanmanin uygulanabilirligi iizerine tartismislardir. Deney,
2003 yilinda, her biri farkli seviyelerde onceki miizik deneyimine sahip c¢esitli ana
dallarda, yaslar1 ortalamasi 20 olan 16 birinci sinif 6grencisi ile gergeklestirilmistir.
Ogrencilerin solfej performanslari, Davidson ve meslektaslar1 tarafindan ©Onerilen

kriterlere gore nicel ve nitel olarak analiz edilmistir.
4. BILDIRILER
4.1. TURKIYE’'DE YAPILAN BILDIRILER

Tiirkmen ve Yildiz (2013), “Makamsal Dizilerde Yazilmis Ezgilerin Kuramsal-
Uygulamali Analizi” adli bildirilerinde Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde yiiriitiilmekte
olan “Miizige Giris” ve “Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma” dersleri igeriginde yer
alan ton / mod / makam konularina yer vermis ve sonrasinda bu konularin
Ogretilmesinde faydali olacagi diisiiniilen teoriler iizerinde durmuslardir. Betimsel
aragtirmanin Giizel Sanatlar ve Spor Lisesinde gorev yapan Miizige Giris ve Miiziksel
Isitme, Okuma ve Yazma derslerini yiiriiten egitimcilerin hazirbulunusluklarinin

belirlenmesi bakimindan 6nemli oldugunu diistinmektedirler. Arastirmada, makamsal
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dizilerde yazilmis ezgilerin kuramsal 6gretimine yonelik iki ¢aligsmanin alanyazin i¢inde
arastirilmasi, 6zetlenmesi ve yorumlanmasi amaclanmistir. Makamsal dizilerde yazilmig
ezgilerin kuramsal 6gretimine yonelik calismalara ornek olarak bir dgretim yaklasimi
(Sefai Acay Yaklasimi) {iizerinde durulmus ve bu yaklasim Ornek ezgilerle

desteklenmistir.

Yildiz ve Tiirkmen (2019), “Konservatuvarlar Solfej Egitiminde Ton- Mod ve
Makam Ogretiminin Betimlenmesi” adli bildirilerinde ilkdgretim ve lise egitimi verilen
konservatuvarlarda tonal, modal ve makamsal dizilerin; solfej, teori ve dikte temelli
O0gretim durumunun betimlenmesini amag¢lanmislardir. Bu amag¢ dogrultusunda bilingli
orneklem yoluyla belirledikleri bes konservatuvarda solfej egitimcileri ile
yapilandirilmis goriisme yaparak elde ettikleri verileri nitel ¢dziimleme tekniklerine
gore ¢Oziimlemislerdir. S6z konusu caligmanin sonuclarina yapilan tez c¢aligmasinin

sonug ve tartisma boliimiinde yer verilmistir.
4.2. DIGER ULKELERDE YAPILAN BiLDIRILER

Pireva (2020), “The Influence of Solfeggio on the Development of the Musical
Ear” [Miizikal Kulagin Gelisiminde Solfejin Etkisi] adli bildirisinde solfejin, miizik
kulaginin gelisimini nasil ve ne dlgiide etkiledigini anlamay1 amaglamistir. Kosova'da
ve diinyanin diger iilkelerinde solfej konusunun c¢alisma yontemleri, unsurlari
arastirilmis ve analiz edilmistir. Miizik okullarinin kurulusundan bu yana ayni eserin
literatlirli ve metodolojisi ile calismis, bu bilesenler arastirmaciyr zamanin yeni ve
gelismis metodolojileriyle ilgilenmeye ve aragtirmaya sevk etmistir. Kulak egitiminde

basariy1 etkileyen calisma yontemlerini bu arastirma ile buldugunu diisiinmektedir.
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UCUNCU BOLUM
KONSERVATUVAR SOLFEJ DERSI SINAVLARINDA EGITIMCILERIN

SORU SORMA STRATEJILERININ DEGERLENDIRILMESi VE YAKLASIM
ONERILERI

1. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Konservatuvar Solfej Dersi Sinavlarinda Egitimcilerin Soru Sorma Stratejileri ve

Yaklagimlar1 Nasildir?
2. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Konservatuvar Solfej Dersi Siavlarinda Egitimcilerin Solfej (Miiziksel

Okuma) Sinav Uygulamasi Nasildir?

2. Konservatuvar Solfej Dersi Smmavlarinda Egitimcilerin Teori Sinav

Uygulamas1 Nasildir?

3. Konservatuvar Solfej Dersi Smavlarinda Egitimcilerin Dikte (Miiziksel

Yazma) Sinav Uygulamasi Nasildir?

4. Konservatuvar Solfej Dersi Smavlarinda Egitimcilerin Sinavin Geneline

Yonelik Gortisleri Nelerdir?

5. Ortaokul Egitimi Veren Konservatuvarlarin Solfej Dersi Sinavlarinda Sorulan

Solfejler ve Desifre Solfejler Nelerdir?

6. Ortaokul Egitimi Veren Konservatuvarlarin Solfej Dersi Siavlarinda Sorulan

Teori Smavi Soru Ornekleri Nelerdir?

7. Ortaokul Egitimi Veren Konservatuvarlarin Solfej Dersi Siavlarinda Sorulan

Ezgi Diktelerinin Igerigi Nasildir?

8. Konservatuvarlarin Lisans Devresinde Solfej Dersi Sinavlarinda Sorulan

Solfej ve Desifre Solfejlerin Icerigi Nasildir?

9. Konservatuvarlarin Lisans Devresinde Solfej Dersi Sinavlarinda Sorulan

Teori Siavi Soru Ornekleri Nelerdir?

10. Konservatuvarlarin Lisans Devresi Solfej Dersi Sinavlarinda Sorulan Ezgi

Diktelerinin Igerigi Nasildir?
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3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirma, konservatuvar solfej dersi egitimcilerinin sinav yaklagimlarinin
degerlendirilmesi, soru sorma stratejilerinin tespit edilmesi, teorik ve uygulama
sinavlarinin igerik analizinin yapilmasi ve arastirmaci tarafindan yaklasim onerilerinde
bulunulmas1 amaglarini tasimaktadir. Bu dogrultuda egitimciye goére sorunun ne anlama
geldigi, sorularin amaglarinin neler oldugu, sorularin hedeflerinin nasil tespit edildigi,
sorularin sirasi, seviyesi ve ayrilan silire, sorularda karsilagilan yaygin sorunlar
(sorularin karmasiklig1 - sadece beklenen cevaplar mi kabul ediliyor/6grenci fikirlerinin
dikkate alma durumu - sorular ceza olarak kullaniliyor mu?) gibi sorulara yanitlar
aranmasi ve elde edilen veriler 1518inda arastirmaci tarafindan yaklasim Onerilerinde

bulunulmas1 amaglanmustir.
4. ARASTIRMANIN ONEMI

Konservatuvarlarda verilen solfej egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturan
solfej egitiminde 6lgme degerlendirme islemlerinin niteliginin gelistirilmesinin miimkiin
olacagi ve bu calismanin Ogrencilerin 6grenme siireglerine katkida bulunulacagi
diistiniilmektedir. Konservatuvar solfej egitimi &grencilerin temel miizik bilgi ve
becerilerini dogrudan etkileyen bir ders ve genellikle 6n kosullu bir ders oldugundan,
armoniden c¢alg1 egitimine kadar pek cok dersin alt yapisini olusturmaktadir. Arastirma,
konservatuvar solfej dersi egitimcilerinin sinav sorusu sorma stratejilerinin ve 6lgme
degerlendirme islemlerini nasil gergeklestirdiklerinin betimlenmesi ve yeni yontemlerin

tespit edilecek olmasi bakimindan 6nemlidir.

5. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Konservatuvar solfej egitimcilerinin, arastirmaya goniillii olarak katildiklari,
Konservatuvar solfej egitimcilerinin, arastirmaya énem verdikleri,

Konservatuvar solfej egitimcilerinin, yapilan goriismede sorulart samimi ve

ictenlikle cevapladiklar1 varsayilmaktadir.
6. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Arastirma;

Bat1 miizigi egitimi veren devlet konservatuvarlari ile,
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Pandemi oOncesinde en az 2 yildir aktif olarak egitim veren devlet

konservatuvarlari ile,

Devlet konservatuvarlarinda Bat1 miizigi egitimi veren boliimlerin solfej egitimi

ile,

Devlet konservatuvarlarinda Bati miizigi egitimi veren boliimlerin solfej dersi
egitimcileriyle,

Tam zamanli ortaokul egitimi veren devlet konservatuvarlarinda Bati miizigi

egitimi veren boliimlerin solfej dersi sinav sorulariyla,

Sadece lisans egitimi veren devlet konservatuvarlarinda Bati miizigi egitimi

veren boliimlerin solfej dersi sinav sorulariyla,

Arastirma i¢in ayrilan siire Vve arastirmacinin  maddi olanaklariyla

siirlandirilmstir.
7. ARASTIRMANIN YONTEMI

“Yontem kisaca, problemi ¢ozmek iizere arastirmada takip edilecek usul ve
yoldur. Arastirmaci, yapaca@i arastirmanin tiiriine gore, bilgi kaynaklarma nasil
ulasacagini, bilgileri nasil bir sistem i¢inde toplayip tasnif edecegini, verileri elde
etmede, onlardan sonu¢ ¢ikarmada hangi teknikleri kullanacagini hangi blok sonuclari

birbirleri ile karsilastiracagini ayrintilari ile projenin bu kisminda belirtir” (Cebeci,

2010 48).

Yapilan c¢aligma nitel bir arastirma olup, betimsel yontemlere dayali olarak
yuriitiilmiistiir. Betimleyici istatistiklerden say1 ve yiizdeler ¢ikartilarak nitel arastirma
desteklenmistir. Herhangi bir istatistik teknigi veya bir test uygulanmadigi igin

arastirmanin nicel bir calisma oldugu diisiiniilemez.

Nitel arastirmalar sosyal olaylarda, doga bilimlerindeki gibi degiskenlerin
kontrolii altina alinamadigi ve smirlandirilamadigr durumda, insanin simnirh kayiplar
igcerisinde degil esnek bir anlayisla incelemek durumunda kalindiginda ortaya ¢ikan
arastirmalardir. Bu arastirmalarda davranislarin subjektif gerceklerle aciklanabilecegini
savunan fenomenolojik paradigmaya dayandigi, dogal ortamlarda yapildigi,
derinlemesine incelemeyi amagladigt ve yoruma dayali oldugu, sonuglarin zengin
anlatimlar ve yorumlarla aciklandigi arastirma dizayninin ve dl¢iim yontemlerinin esnek

oldugu ve tiimevarimci bir yaklagim izledigi belirtilmektedir (Boke, 2010: 287-289).
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“Arastirmacinin rolii, inceleme i¢in bir aractir. Arastirma, katilimcilarla nesneyle
birlikte olusturulup A’dan Z’ye kadar birlikte etkileserek diizenlenir. Arastirmaci
nesneye gore davranamayan olgularin akisina karisan, onlar1 yeniden olusturan subjektif
biridir. Yani arastirmaci olgularin ig¢indedir. Goriigmeci (denek, katilimer) ise,
goriismeyi, arastirmayi yaratan 6zne konumundadir. Bir bagka deyisle incelenen

durumun tanimina uyan ya da direnen 6znedir” (Sonmez ve Alacapinar, 2011: 72).

“Nitel arastirma yontemlerinde insanlarin kendilerinin ve digerleriyle olan
iligkilerinin incelenmesini saglayan ve daha ¢ok karsilikli etkilesim gerektiren stratejiler

kullanilmaktadir” (Boke, 2010: 290).

Boke (2010: 290) bunlar1 etnografi, biyografi, fenomenoloji olay incelemesi ve
gomiilii (yerlesik) teori olarak siralamistir. Bu arastirmalarin bazi yontemler izlenerek
gergeklestigini dile getirmistir ve bu yoOntemleri birer nitel arastirma yontemi olarak
sunmustur. Bunlar goriisme, gézlem, odak grubu goriismesi ve icerik inceleme olarak

siralanmustir.

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi ve goriisme

teknikleri kullanilmigtir.

Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklamaya yardimeci olacak
kavramlara ve iliskilere ulasmaktir. “Betimsel analizle 6zetlenen ve yorumlanan veriler,
icerik analiziyle derinlemesine bir isleme tabi tutulur ve yeni kavramlar kesfedilir.
Icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve
temalar ¢ercevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir
bigimde diizenleyerek yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2008: 227; Neuman, 2012:
663’dan akt. Karatas, 2015: 74).

“Igerik analizinde goriisme, gozlem veya dokiimanlar yoluyla elde edilen nitel
arastirma verileri dort asamada analiz edilir: Verilerin kodlanmasi, temalarin bulunmasi,
kodlarin ve temalarin diizenlenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi”

(Yildirim ve Simsek, 2008: 228-239).

Arastirma smirliliklart kapsaminda belirlenen konservatuvarlarin solfej dersi
siavlarimin igerik analizi yapilmis, solfej dersi egitimcileri i¢in sinav icerigi hakkinda
detayl1 bir yapilandirilmis goriigme formu hazirlanmistir. Bu form iki uzman tarafindan

onaylandiktan sonra etik kurula sunulmus ve etik kuruldan da onay alindiktan sonra
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egitimcilere uygulanmistir. Yapilan goriismeler sonrasi egitimcilerin solfej dersi sinav

yaklagimlar1 ve soru sorma stratejileri belirlenmistir.

Arastirma sinirliliklar1 kapsaminda 24 konservatuvar yer almaktadir. Bu
konservatuvarlarin tamamina ulasilmig fakat 21 konservatuvardan veri toplanmistir.
Veri alinamayan tii¢ konservatuvardan ikisi arastirmaya katilmak istemedigini dile
getirmistir. Bir konservatuvarda ise solfej derslerini arastirmact kendisi yuriittigii i¢in
aragtirmaya dahil edilmemistir. 21 konservatuvardan 36 egitimci ile yapilandirilmig
goriisme yapilarak veriler toplanmistir. Yapilandirilmis goriisme “Halihazir durumu en
1yl yansitacak bilgilere ulagsmak ve hangi goriislere ne kadar kisinin katildigim

belirlemek amaciyla yapilan goriisme seklidir” (Cebeci, 2010: 105).

Tablo 7°de yapilandirilmis goriisme yapilan konservatuvarlar egitimci sayilariyla

birlikte verilmistir.

Tablo 7. Yapilandirilmis Goriisme Yapilan Konservatuvarlar ve Egitimci Sayilar

Universite Ad1 Konservatuvar Adi Egitimci
Sayist

Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari 3
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Aydin Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari 4
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari 4
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari 2
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Istanbul Devlet Konservatuvari 3
Universitesi

Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Adiyaman Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari 2
Giresun Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Harran Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Hatay Mustafa Kemal Universitesi Antakya Devlet Konservatuvari 2
Iskenderun Teknik Universitesi Mustafa Yazic1 Devlet Konservatuvari 1
Kafkas Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Sel¢uk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari 2
Trabzon Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari 2
Toplam 36

Yapilandirilmig goriismenin yani sira konservatuvarlardan solfej dersi sinav
sorular1 istenmistir. Simav sorularina ulasilabilen konservatuvarlarin listesi tablo 8’de

verilmigtir.

84



Tablo 8. Arastirma Simwrliliklar: Kapsaminda Solfej Dersi Sinav Sorularina Ulagilabilen
Konservatuvarlar

Konservatuvar Adi Kademe
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Orta Okul
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Orta Okul
Lisans (Opera)
Dokuz Eyliil Universitesi Orta Okul
Mersin Universitesi Devlet Konservatuvart Orta Okul
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari | Orta Okul
Adiyaman Universitesi Devlet Konservatuvari Lisans
Harran Universitesi Devlet Konservatuvari Lisans
Hatay Mustafa Kemal Universitesi Antakya Devlet Konservatuvari Lisans
Iskenderun Teknik Universitesi Mustafa Yazic1 Devlet Konservatuvari Lisans
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Lisans

Veri toplanan 21 konservatuvardan ortaokul egitimi verilen bes, sadece lisans
egitimi verilen bes konservatuvarin solfej dersi smav sorularina ulasilmistir.
Egitimcilerden pandemi Oncesi yapilmis olan son veya bir Onceki donemin sinav
sorular1 istenmistir. Bir konservatuvarin egitimcisi “pandemi Oncesi son iki sinavda
sormadim ama genel olarak sinavlarim su sekildedir” ifadesini kullanarak daha onceki

donemlerde yapmis oldugu sinav sorularini vermistir.
Aragtirma siireci su sekilde planlanmustir:

Sekil 20. Arastirma Siireci Plani

S
Bati miizigi egitimi veren devlet konservatuvarlarina ulasilmasi

Arastirmacinin goriisme yapabilmesi icin gerekli izinlerin alinmasi

l Arastirmaya goniillu olarak katilmak isteyen solfej egitimcileriyle goriismeler l

1]|ma1

| Egitimcilerden tiim simiflarin solfej dersi sinav sorularinin alinmasi |

NS
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7.1. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

“Bir arastirma i¢in evren (population, universe) sorulari cevaplamak i¢in ihtiyag
duyulan verilerin (6l¢iimlerin) elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan biiyiik
bir gruptur... Hedef evren, ulasilmasi hemen hemen imkéansiz olan evrendir ve
arastirmacinin ideal se¢imidir. Ulagilabilir evren ise, arastirmacinin gergek¢i segimidir

ve ulagilabilir olandir” (Biiyilikoztiirk vd., 2011: 78-79).

Aragtirmanin  evrenini  Tirkiye’de bulunan 36 devlet konservatuvari
olusturmaktadir. Arastirmaya Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlar1 ve 6zel iiniversite

konservatuvarlar1 dahil edilmemistir.

Orneklem “belli bir evrenden, belli kurallara gore se¢ilmis ve secildigi evreni

temsil yeterliligi kabul edilen kii¢iik kiimedir” (Karasar, 2016: 148).

Orneklem ayni1 zamanda “arastirmaya katilacak, gdzlemlenecek, soru sorulacak

bireyler toplulugudur” (Sahin ve Karakus, 2019: 181).

Arastirmanin Orneklemi ise 36 devlet konservatuvarinin iginden “aktif olarak
Bat1 miizigi egitimi veren boliimlere sahip olan” 24 konservatuvar olarak belirlenmistir.
4 devlet konservatuvarinin aktif ama Bat1 miizigi egitimi veren bolimii mevcut degildir.
2 devlet konservatuvarinin Bat1 miizigi egitimi veren boliimii mevcut ama arastirmanin
yapildig1 donemde 6grencisi olmadigi, 1 devlet konservatuvarinin Bat1 miizigi egitimi
veren boliimii aktif ama arastirmanin yapildigi dénemde Ogrenci almaya basladigi, 5

devlet konservatuvariin ise aktif olmadig: bilgisine ulagilmistir.
7.2. VERI TOPLAMA YONTEMLERI

Arastirmada veriler yapilandirilmis goriisme formu yoluyla toplanmistir. Solfej
egitimcilerinin her biri ile telefon gorlismesi yapilarak uygun olduklar1 giin ve saatte
zoom/skype Tlizerinde goOriismek i¢in randevu istenmistir. Bazi egitimciler
yogunluklarindan dolay1 canli goriismeyi kabul etmeyerek e-posta yoluyla cevaplamak

istediklerini dile getirmislerdir. Solfej sinav sorulari ise e-posta yoluyla toplanmustir.
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7.3. VERILERIN ISLENMESI VE COZUMLENMESI

Solfej egitimcileri ile yapilan gériisme formundan elde edilen veriler bilgisayar
ortamina aktarimigtir. Aktarilan veriler nitel aragtirma yontemlerine uygun olarak
¢Oziimlenmis ve yorumlanmistir. Ortaokul egitimi veren konservatuvarlarin solfej dersi
smav sorular1 6nce “solfej-teori-dikte” olarak ayrilmistir. Solfej ve dikte sorulari tek tek
incelenmis ve tonlarina, Ol¢li birimlerine, 6l¢ii sayilarina, kullanilan nota degerlerine
gore analiz edilmistir. Teori smmavi soru Ornekleri ise (ortaokul egitimi veren
konservatuvarlarin sorular1) ilk olarak siniflara gore, ardindan da siniflar kendi
icerisinde temel miizik yazim kurallari, araliklar, tonalite-modalite-makam ve akorlar
olmak {izere dort baslik halinde ayrilmistir. Sadece lisans egitimi veren
konservatuvarlardan elde edilen teori sinavi soru ornekleri ise bazi sinav kagitlarinda
smif bilgisi olmadigi icin sadece temel miizik yazim kurallari, araliklar, tonalite-

modalite-makam ve akorlar olarak konulara gore ayrilmistir.
8. BULGULAR VE YORUM

Arastirma, “Konservatuvar Solfej Dersi Smavlarinda Egitimcilerin Soru Sorma
Stratejileri ve Yaklasimlart Nasildir?” problemi g¢ergevesinde ele alinmistir. Bu
probleme bagli olarak olusturulan alt problemlere iliskin bulgular islenmis ve

yorumlanmustir.

Gorlisme yapilan 36 solfej egitimcisinin demografik bilgileri tablo 9’da

verilmigtir.
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Tablo 9. Arastirmaya Katilan Solfej Egitimcilerinin Demografik Bilgileri

Egitimci Toplam
Sayist
Say1 | Yiizde | Sayi1 | Yiizde
Cinsiyet Kadin 15 41,6
Erkek 21 58,4 36 100
Lisans 1 2,8
Mezun Durumu Yiksek Lisans 7 19,4
Doktora / 28 77,8 36 100
Sanatta Yeterlik
Piyano 26 72,3
Keman 2 55
Viyola 1 2,8
Calg1/Uzmanlik Kontrbas 1 2,8
Alam Yan Fliit 2 55 36 100
Klarinet 1 2,8
San 2 55
Orkestra Sefi 1 2,8
1-5y1l 5 13,9
Meslekteki Kidem | 6-10 yil 8 22,2
Yillan 11-15 y1l 5 13,9 36 100
16-20 y1l 12 33,3
21 yil ve iizeri 6 16,7
1-5yil 10 27,8
Solfej Dersini 6-10 yil 10 27,8
Yiriittigi Yil 11-15 y1l 2 55 36 100
16-20 y1l 9 25
21 yil ve iizeri 5 13,9

Tablo 9 incelendiginde solfej dersini yiiriiten egitimcilerin; ¢algi, ses, orkestra ve
oda miizigi/orkestra alaninda uzman olduklari goriilmiistir. Konservatuvarlarin
kompozisyon ve orkestra sefligi boliimlerinin “bestecilik ve seflik” agirlikli egitim
verdikleri bilinmektedir. “Egitimcilik” hedefi olmayan mezunlarin dogal bir sonucu
olarak iilke genelindeki solfej ve benzeri dersleri alanda (en azindan baslangicta) uzman
olmayan ve zamanla edinilen tecriibeler sayesinde uzmanlasan ¢algi, ses, oda
miizigi/orkestra alant mezunu egitimciler yiiriitmektedirler. Benzer bir durum Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Anabilim Dallarinda da karsimiza
¢ikmaktadir. Bu kurumlarda da “6gretmen” yetistirilmekle birlikte sadece ortaokul ve
liselerdeki miizik dersleri oncelik edinir. Oysa Giizel Sanatlar liseleri basta olmak iizere
tiim mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda; teori, solfej, miizik tarihi, koro, oda
miizigi orkestra, form bilgisi gibi bircok derse yoOnelik uzman egitimci yetistirme

modelinin olmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Devlet konservatuvarlarinda genel olarak “Solfej” olarak adlandirilan dersin

konservatuvarlardaki adi kademelere gore Tablo 10’da verilmistir.
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Tablo 10. Arastirma Suurlilikiar: Kapsaminda Veri Toplanan Deviet Konservatuvarlarindaki
Solfej Ders Adlandirmalart

Universite Ad1 Konservatuvar Adi Ilkokul Ortaokul Lise Lisans
Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Solfej- Solfej- Miizik Isitsel Kuram
Konservatuvari Dikte- Dikte-Teori | Teorisi
Teori (YZ) | (Y2)
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari - Solfej Miizik Miizik
Teorisi Teorisi ve
Duyus
Aydin Adnan Devlet Konservatuvari - Teori- - Temel Miizik
Menderes Universitesi Solfej-Dikte Kuram ve
Uygulamalari
Cukurova Universitesi | Devlet Konservatuvari - Solfej - -
Dokuz Eyliil Devlet Konservatuvari - Solfej- Solfej- Kompozisyon
Universitesi Dikte-Teori | Dikte-Teori | Solfej/
San Solfej
Hacettepe Universitesi | Ankara Devlet - Solfej- - Solfej (Opera
Konservatuvari Dikte-Teori Bolimii)
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Solfej Solfej- Miizik Solfej
(YZ2) Dikte-Teori | Teorisi
Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari Solfej Solfej- Miizik Miizikal
(Y2) Teori-Dikte | Teorisi Formasyon
Mimar Sinan Giizel Istanbul Devlet Solfej Solfej Miizik Solfej,
Sanatlar Universitesi Konservatuvari (YZ) Teorisi Miizikal
Formasyon,
Solfej
Ogretim
Yontemleri
Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari - Solfej- Miizik Miizik
Dikte-Teori | Teorisi Teorisi ve
Duyus
Adiyaman Universitesi | Devlet Konservatuvari - - - Solfej-Dikte-
Teori
Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari - - - Miizik
Teorisi ve
Solfej

Baskent Universitesi

Devlet Konservatuvari

Solfej-Dikte /
Miizik
Teorisi

Giresun Universitesi

Devlet Konservatuvari

Solfej

Harran Universitesi

Devlet Konservatuvari

Miiziksel
Isitme
Okuma ve
Yazma

Hatay Mustafa Kemal
Universitesi

Antakya Devlet
Konservatuvari

Miizik
Teorisi ve
Duyus,
Solfej ve
Dikte

[skenderun Teknik
Universitesi

Mustafa Yazic1 Devlet
Konservatuvari

Solfej-Dikte

Kafkas Universitesi

Devlet Konservatuvari

Teori-Solfej -
Dikte

Selguk Universitesi

Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvari

Kulak
Egitimi ve
Teori

Trabzon Universitesi

Devlet Konservatuvari

Miizik ve
Algilama

Zonguldak Biilent
Ecevit Universitesi

Devlet Konservatuvari

MioY
(Hazirlik
sinifl)
Solfej
(1.smiftan
itibaren)
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Tirkiye’deki konservatuvarlarin, konservatuvarlardaki boliimlerin (¢algi egitimi
boliimii-miizik boliimii, miizik teorileri boliimii-kompozisyon boliimii) anasanat (iifleme
ve Vurma Calgilar, Ufleme ve Vurmali Calgilar, Uflemeli Calgilar, Uflemeli Calgilar ve
Vurmali Calgilar, Uflemeli ve Vurma Calgilar, Uflemeli ve Vurmali Calgilar, Uflemeli
ve Vurmali Enstriimanlar, Nefesli ve Vurmali Calgilar) dallarinin adlandirilmasindaki
kaotik durumun sonucu, solfej derslerinin adlandirilmasinda da gézlenmektedir. Tablo
10’da goriilen birbirinden farkli solfej ders adlarinin igerikleri aragtirildiginda birbirinin
tamamen aynist oldugu goriilmektedir. Sadece bir konservatuvarda solfej-dikte ve
miizik teorisi adiyla iki ayr1 ders bulunmaktadir. Konservatuvarlarin kurulus amaglari
arasinda yer alan, bolgesinde ve gevresinde farkli vizyona sahip olma, Ogrencilerde
farkindalik yaratma disiincesi bu adlandirmalardaki farkliliklarin sebeplerinden biri
olarak disiiniilebilir. Diger bir neden ise, i¢eriginde dort farkli alanin (solfej-teori-dikte-
kulak egitimi) bulundugu bu derse kapsayici bir adin konulamamasi olarak
goriilmektedir. Konservatuvarlar arasinda birlik olmasi agisindan dersin adi sadece
“Solfej” olarak kullanilmali, igeriginde solfej, teori, dikte ve kulak egitimine yer

verilmelidir.

36 egitimciyle yapilan goriismeler ¢coziimlenirken solfej egitimcisi “SE” olarak
belirtilmis fakat bazi tablolarda birbiriyle Ortiisen dislincelere ayr1 ayri yer
verilmemistir. Cevap verilmeyen sorularda ise egitimci sirasi atlanarak bir sonraki

egitimcinin gorlisi yazilmistir.

Bulgularin yorumlanmasinda ortaokul ve lisans devresinin birbirinden farklilik
gosterebilecegi diislincesiyle ve goriislerin hangi kademe egitimcisine ait oldugunun
kolayca anlagilabilmesi i¢in  arastirmaci tarafindan  sistematize edilerek
tablolastirilmigtir. 36 egitimcinin  1’den 21°e¢ kadar1 ortaokul egitimi veren
konservatuvarlarin egitimcileri, 22’den 36’ya kadar ise lisans egitimi veren
konservatuvarlarin egitimcileri olarak siralanmistir. Ortaokul ve lisans egitimi verilen

konservatuvarlar kendi igerisinde alfabetik olarak siralanmustir.
8.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

“Konservatuvar Solfej Dersi Sinavlarinda Egitimcilerin Solfe; (Miiziksel
Okuma) Smav Uygulamas1 Nasildir?” alt problemine iligkin bulgular asagida tablolar

halinde verilmistir.
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Tablo 11. Konservatuvariarin Solfej Dersi Sinavlarindaki Sinav Jiirisi Durumlart

Egitimci Sayisi
Sinav Jiirisi

Sayt Yiizde
Sadece Dersin Egitimcisi 6 16,7
Komisyon 20 55,5
Ara smavlar sadece ders egitimcisi, yilsonu 10 27,8
siavlar1 komisyon
Toplam 36 100

Tablo 11’e bakildiginda egitimcilerin %55,5’inin sinavlar1 tamamen komisyon
olarak yaptiklar1 goriilmektedir. Ogrencinin performansi egitmenin goziinde yoruma
bagli olarak degerlendirilmektedir. Bu ylizden smav Olgme degerlendirmesinde
farkliliklar olustugu icin Ogrenciler tarafindan bu durum memnuniyetsizlikle
karsilanmaktadir. Bu yilizden smavlarin komisyon olarak yapilmasi simavin giivenirlik

ve gecerliligi agisindan 6nemlidir.

Sinavi sadece ders egitimcisi olarak kendisi yapan egitimciler ise kurum i¢inde
ikinci bir solfej egitimcisinin bulunmamasindan yakinmaktadirlar. Fakat solfej sinavi
degerlendirmesini alani solfej olmayan egitimcilerin de yapabilecegi asikardir. Ciinkii
alan1 solfej olsun veya olmasin mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda biiyiik 6neme
sahip olan bu derse egitimcilerin bilyik ¢ogunlugunun ciddiyetle baktig

distiniilmektedir.

Tablo 12. Solfej Dersi Sinavlarimin Miiziksel Okuma Asamasinda Ogrencilerin Piyanodan
Yararlanma Durumlar

Ogrencilerin Piyanodan Yararlanma Egitimci Sayist
Durumlar1
Sayi Yiizde
Piyanodan yardim almasina izin veririm 30 83,3
Piyanodan yardim almasina izin vermem 6 16,7
Toplam 36 100

Tablo 12’ye bakildiginda egitimcilerin %83,3iinlin, 6grencilerin sinavlarda

piyanodan yardim almasina izin verdigi, %16,7’sinin ise izin vermedigi goriilmektedir.

Izin veren %83,3’liikk kismi olusturan 30 egitimcinin 27’si “evet piyanodan
yardim almasina izin veririm ama Oncelikle sesi kendisinin bulmasini beklerim,
bulamadig: takdirde piyanodan alabilir’, 2’si “Ogrencim piyanodan ses almiyor
sinavlart zaten bastan sona piyano eslikli yapiyoruz, smavlarda tamamen eslikli
okutuyoruz”, 1’i ise “ilk olarak tonaliteyi duyuracak bir arpej calip daha sonra ara ara
solfej partisindeki sesi dogrudan duyurmayacak bir akor esligi ile destek oluyorum”

cevaplarini eklemiglerdir.
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Izin vermeyen %16,7°lik kismi olusturan 6 egitimcinin “Sadece baslarken
okuyacag1 solfejin tonu verilir, bazen solfej eserinin ilk bir kag¢ notasi piyano ile ¢alinir,

arada ses almasina kesinlikle miisaade edilmez”, cevaplarini verdikleri goriilmektedir.

%83,3’liik kismin izin verme nedenleri, 6grencinin solfej okurken otokontrolii
saglayarak ses kaybetmemesini saglamak ve 6grencinin kulagini ¢okseslilige alistirmak
olarak siralanabilir. %16,7’lik kismin izin vermeme nedenleri ise, solfej okurken aralik,

ton ve akor kavramlarini 6grencinin diistinmesini saglamak olarak diisiiniilebilir.
Tablo 13. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinaviarinda Okuttuklar: Solfej Dizi Cesitlerinin

Dagilimlart
Evet Hay1r Toplam

Diziler

Sayi1 | Yiizde | Say1 | Yiizde | Sayir | Yiizde
Tonal (Major ve mindriin gesitleri) 36 100 0 0 36 100
Modal (ionyen, doryen, frigyen, lidyen, | 18 50 18 50 36 100
miksolidyen, eolyen, lokriyen)
Aktarilmis  makam  dizileri  (rast, 4 11,1 32 88,9 36 100
nihavend, hiiseyni, kiirdi, hicaz,
karcigar, nikriz, segah vd.)

Diger diziler (pentatonik, blues, macar | 16 44,4 20 55,6 36 100
majorii, macar mindrii, tam ton-yarim
ton, yarim ton-tam ton ...vb.

Bu konuda eklemek istediginiz hususlar varsa liitfen belirtiniz.

SE1; Tonal dizileri yar: zamanli, lise ve lisans devrelerinde okutuyorum. Modal dizileri lise
ve lisans devresinde okutuyorum. Aktariimis makam dizileri Miifredatimizda olmadig icin
okutmuyorum. Diger dizileri lisans devresinde okutuyorum. Bu sene Lise 4 ’lere okutacagim.
SE2; Diger dizileri sadece dizi olarak ¢aliyorum, solfej okutmuyorum.

SE3; a secenegini tiim siniflarda okutuyoruz. Siniflara gore degisiklik gostermekle birlikte b
ve d segeneklerini lise ve lisansta ben kendi adima sinavda degil derste okutuyorum
genellikle. Kendi siniflarimda c segenegini okutmuyorum ve ders miifredatimizda zaten yok.
SE4; Atonal, 12 ton.

SE6; Su an bulunduklar: seviyeye gére bu dizileri okutmaktayim.

SE11; Konsevatuvar solfej derslerinde ana kitap Lavignac’tir. Lavignac 14 —2A — 2C — 3A —
4A — 5B — 5C kitaplarmin tamami majér ve minor sistemindedir. Bazi smiflar Lavignac’a ek
olarak (miifredata gore) Adnan Saygun 'un Téresel Musiki kitabini okumaktadirlar.

SE 12, Diger diziler Okutulan solfej parcalarinda veya ogrenciye derste yaptirilan degifre
parcalarimin igerisinde yer altyorsa evet sinavda okutuyorum.

SE13; Makamsalda sadece hiiseyni-kiirdi-karcigar, diger dizilerde ise tam ton yarim ton-
yarim ton tam ton okutuyorum.

SE14; Bunlara ek olarak caz solfej kitabt “John Mehgan” dan okutuyorum.

SE15; Solfej dersimizin temel malzemesi tonalite (Majér ve minor gamlar) dir. Nadiren,
ogrenciye tamitmak amaciyla Allerme eslikli solfej kitabindan olmak iizere modal ve blues
dizisi gibi ¢esitli dizilerde solfej par¢alart ¢alistirmaktayim.

SE18; Bunlara ek olarak atonal solfejler okutuyorum.

SE20; Aktarilmis makam dizileri seyrek olarak kullanildigi icin isaretlenmemistir.

SE26,; Genellikle ¢alistigim kurumlarin geleneklerini dikkate aldim.

SE27; Makamsal olarak hiiseyni karcigar, kiirdi, segah, hicaz ve nikriz makamlarinda lisans
2. Swmifta solfej okutuyorum.

SE31; Konservatuardaki ortak egitim anlayisina ayak uydurmaya c¢alisarak dersi
sekillendirmeye ¢alistyorum. Makamsal solfej olarak M. Sun kitabindan okutuyorum.
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Egitimcilerin tamaminin tonal dizilerde solfej okuttuklar1 goriilmektedir.
Arastirma Bati miizigi egitimi verilen konservatuvarlarda yapildigi i¢in bu sonucun
cikmasi olduk¢a dogaldir. Modal ve diger dizilerde solfej okutulma durumlaria
bakildiginda egitimcilerin ikiye ayrildigi goriilmektedir. Makamsal solfej okutan
egitimciler ise %]11,1 oranindadir. Makamsal solfejlerde tampere sisteme uyarlanmis
bazi1 dizilerde solfejler okutulabilir. Bu durum 6grencilerin Tiirk bestecilerine ait eserler
seslendirecekleri durumda da katki saglayacaktir. Daha 6nce Tiirk bestecilere ait eserler

seslendirenlerin de eserlerine bakis agilarinda farkli bir pencere agilacaktir.

Egitimcilerin solfej sinavlarinda kullandiklari kitaplar en ¢ok kullanilandan en az

kullanilana gore gruplandirilmis olup ayrica her grup kendi igerisinde alfabetik olarak

siralanmastir.
Tablo 14. Egitimcilerin Solfej Sinavlarinda Kullandiklar: Kitaplar
Kitaplar Egitimci
Sayisi
A. Lavignac (En ¢ok kullanilanlar: 1A-1B-1D-2A-2B-2C-3A-4A-5B-5C) 25
M. Sun “Solfej I’ 10
Pozzoli

F. Fontaine Ritim Caligmalar1

J. C. Jollet “Musicalement Votre” (8 kitap)

J. M. Allarme “Du Solfége Sur La F. M. 440” 2 ve 3 (Chant/Audition/Analyse)
M. Sun “Solfej I1”

Adnan Saygun’un Toresel Musiki

Contemporain “Le Solfege” 1 ve 2
Etude Du Rythme Dandelot 1 ve 2 (Bona ve Ritim Caligmalar)
Jeux de Rhytmes Jeux Des Clés

Dictées Musicales

Gartenlaub 18 Legons De Solfege

Livres Des Melodies

Meélimélodies

Sposobin Cift Sesli Solfej

Zbior Cwiczen ve Modus Novus (Atonal Solfej)

A. Waignein (Solfége Elemantaire Sol-Fa anahtar)

Atilla Cagdas Deger-Cigdem Aytepe Temel Miizik Egitimi 1-2
D. Damschroder “Lessons in Ear Training and Sight Singing”
Duygu Inal Tek Sesli Solfe;

E. Lamarque ve M. J. Goudard 1-2 “La Magie de la Musique”
Franz Constant (solfej)

Haultier “Solfége Rythmique”

J. Dorr “Introductory Music Theory”
J. Dzielska, L. M. Kaszycki “A Textbook of Aural Training”

J. J. Buron 1-2-3 “Lecons de Solfége Extraites du Repertoire”
La Musique”

M. A. Ghezzo “Solfége, Ear Training, Rhythm, Dictation and Music Theory”
Noel Gallon
P. Verkaeren “Le Cahier De Lecture”

R. Soubeyran “Rhythms Study of the Irregular Groups”
Roy Bennett
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Tablo 14. (Devam) Egitimcilerin Solfej Sinavlarinda Kullandiklar: Kitaplar
Kitaplar Egitimci

Sayisi

Schott (Sally v.d.) “Sing” 2

Ulkii Ozgiir/Salih Aydogan “Miiziksel Isitme Okuma Egitimi ve Kuram 1”

Ulkii Ozgiir/Salih Aydogan “Miiziksel Isitme Okuma Egitimi ve Kuram 2”

W. Zigenriicker “Praktische Musiklehre 1-2-3”

A.Baluel, 2,3

Alt1 Adimda Sol ve Fa Anahtar1 Okuma

Bach Koraller

Berkowitz Sing & Play

Bulgar Solfej Dizisi (sekiz kitap)

Dragomirov Tek Sesli Solfej

E. Lamarque ve M. J. Goudard 1-2 “Je Decouvre

Emel Celebioglu Solfej

Fridkin

Gartenlaub 20 Legons De Solfege

Grimoin “Legons progressives des solfeges” (nota okuma ve bona)

Hasan Hiiseyin Yilmaz Solfej

Haydn-Mozart-Beethoven Ornekleri

lvan Peev-Trendafil Milanov “Sistematik Solfej Metodu”

Kalmikof

Laduhin Tek Sesli Solfej

Laduhin VVokalizler

Manuel Pratique (Bona ve Ritim Caligmalar)

Marcel Bitsch (Ritmik Okuma)

Mine Mucur “Solfej”

Polyrhythm “Ritim Kitab1”

Sayram Akdil “Aksak Olgiiler”

Sereda Kanonlar

Solfege Elementare

Solfej Stil Okuma

Yaprak Sandalc1 “Miizik Yolcular1 Ritim Bilgisi”

I R R I EILNILNS

Egitimcilerin sinavlarda en ¢ok kullandiklar1 kitaplara bakildiginda yaklasik
olarak %70’inin Lavignac kullandig1 goriilmektedir. Egitimciler bu kitab1 simf
seviyelerine gore kullanmaktadirlar. En ¢ok kullanilan ikinci kitap Muammer Sun’un
Solfej I isimli kitabidir. Bu kitap makamsal solfejlerin yer aldig1 bir kitaptir. Tablo 13°te
makamsal dizi okutan egitimci sayist 4 iken Tablo 14°te makamsal solfejlerin yer aldigi
kitab1 10 egitimci okutmaktadir. Burada bir ¢eliski s6z konusudur. Ugiincii sirada
Pozzoli yer almakta olup dordiincii sirada Fontaine’in Ritim Calismalari, Jollet’in
“Musicalement Votre” adli sekiz kitabi, Allarme’in “Du Solféege Sur La F. M. 440”
kitabi, Muammer Sun’un Solfej II kitab1, besinci sirada ise Saygun’un Toresel Musiki
kitab1 yer almaktadir. Egitimcilerin en ¢ok kullandiklar1 kitaplar arasinda ilk siralarda
yer alan bu sekiz kitaba bakildiginda bunlardan besinin yabanci, {igiiniin Tiirk oldugu
goriilmektedir ve bu hemen hemen yar1 yariya ayrilmis olan bu tabloyu gérmek
mutluluk vericidir. En ¢ok kullanilan kitaplar listesinde Sefai Acay’in solfej kitaplari
goriilmemektedir. Bunun nedeni makamsal solfej agirlikli bir kitap olmasi ve

taninirhiginin az olmasindan kaynakli olabilir.
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Tablo 15. Egitimcilerin Solfej Okuma Sinavlarinda Ulusal ve Uluslararasi Bestecilerin
Eserlerinden Yararlanma Durumlar

Egitimci Sayisi
Yararlanma Durumu

Say Yiizde
Yararlaniyorum 25 69,5
Yararlanmiyorum 9 25
Sadece uluslararasi bestecilerin 2 55
eserlerinden yararlaniyorum
Toplam 36 100

Egitimcilerin  %69,5’inin smavlarinda wulusal ve uluslararasi bestecilerin
eserlerinden yararlandiklar1 gériilmektedir. Ogrencilerin ulusal ve uluslararasi dagarcig
tanimas1 agisindan bu solfejler oldukca Onemlidir. Seslendirdikleri eserin solfejini
yapmak onlara biiyiik oranda katki saglayacaktir. Muammer Sun’un Solfej II adlinda bu

eserlere yer verilmektedir.

Tablo 16. Egitimcilerin Solfej Okuma Sinaviarinda Ulusal Beste Dagarcigimizdan (THM-TSM-
Cocuk ve Genglik Sarkilar: vb.) Yararlanma Durumlar

Egitimci Sayisi
Yararlanma Durumu
Sayi Yiizde
Yararlaniyorum 29 80,6
Yararlanmiyorum 7 19,4
Toplam 36 100

Tablo 16 incelendiginde egitimcilerin %80,6’sinin ulusal beste dagarcigimizdan
yararlandigi, %19,4’linlin ise yararlanmadig1 goriilmektedir. “Yararlanmiyorum”
cevabini veren bir egitimci ‘“konservatuvar yonetiminin belirledigi miifredattan
cikamiyoruz”, “yararlantyorum” cevabini veren bir egitimci ise “derste okutuyorum
ama smavda okutmuyorum” cevabini eklemistir. Yararlanan egitimcilerin bir kismi
ortaokul bir kismi ise lisans devresinde egitim vermektedir ve tamami1 ¢ocuk ve genclik

sarkilarindan  yararlandigint  THM ve TSM eserlerinden yararlanmadiklarini

sOylemiglerdir.

Tablo 17. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinda “Ezber Solfej” Okutma Durumlar

Egitimci Sayi1si
Ezber Solfej Okutma Durumlari
Sayt Yiizde
Okutuyorum 7 19,4
Okutmuyorum 29 80,6
Toplam 36 100

Egitimcilerin %80,6’sinin sinavlarda ezber solfej okutmadiklart goriilmiistiir.
Ezber solfejin aksine sinavlarda agirlikli olarak desifre solfej okuttuklarini sdyleyen

egitimciler vardir. Ezber solfejde ezginin kulaga iyice yerlesmesinden dolay1 6grencinin
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aralik diistinmesine gerek kalmamasi, ritmik yapiy1 da ezberleme asamasinda oldukca

fazla okuyarak ¢6zmiis olmasi egitimcilerin ezber vermemesinin nedenleri arasinda

sayilabilir.
Tablo 18. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinda “Transpoze Solfej” Okutma Durumlari
Transpoze Solfej Okutma Egitimci Sayist
Durumlart

Say1 | Yiizde

Okutuyorum 14 38,9

Okutmuyorum 22 61,1

Toplam 36 100

Tablo 18 incelendiginde egitimcilerin %61,1’inin okuduklart solfeji transpoze
yaptirmadiklari, %38,9’unun ise transpoze yaptirdigi gorilmektedir. Yaptiran
egitimcilerden ikisi solfej olarak okutmadigini yazili sinavda yaptirdigini belirtmistir.
Ogrencilerin solfej okuma smavinda okudugu solfeji bir anda transpoze olarak okumasi
olduk¢a zor bir ¢alismadir. Derslerle desteklenir ve siirdiiriilebilir bir ¢alisma olarak

yapilirsa elbette ki kolaylik saglayacaktir.

Tablo 19. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinda Degsifre Solfej Okutma Durumlari ve
Ogrenciden Istenilen Asamalar

Solfej
Egitimcisi Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
(SE)

SE1 Okutuyorum. Baglamadan Once parganin tonalitesine ve Olgiisiine dikkat etmelerini, araliklara,
alterasyonlara ve ritimlere géz gezdirmelerini istiyorum.

SE2 Sinavlarda g¢ogunluga uymak adina Lavignac okutuyorum. Ancak derslerde desifreye agirlik
veriyorum. {lk etapta armoni {izerinden diyatonik diisiinmesini sagliyorum 1-2-5-1, 1-4-5-1 vb.. gibi
formiilasyonlarla. Daha ileri diizeyde araliklar iizerinden baglanti1 kurmasini tercih ediyorum.

SE3 Evet. Par¢anin tonunu sdylemesi, teorik olarak bazi sorular, sonra da okumasini istiyorum.

SE4 Evet, dgrenciye la sesi verilip pargay1 gdzden gecirmesi i¢in zaman verilir. Ardindan piyano esligi ile
birlikte okumasi istenir.

SE5 Hay1r okutmuyorum.

SE6 Evet okutuyorum. Prima vista /Desifre/her miizisyen i¢in temel bir beceri. Ben hemen hemen her
derste az olsa da yaptirtyorum ¢linkii desifre birikime dayali bir sey. Mutlaka isledigimiz yeni tonda
desifre yaptirtyorum ama sik sik eski gegtigimiz tonlar1 da “turluyorum”. Ayrica oturtmak istedigim
ritimleri iceren desifreler se¢iyorum. Desifrede 6nemli bir sey daha var - her zaman desifre okuma
pargcasi diger parcalara gore daha kolay olmali.

SE7 Evet, Siif seviyesine gore 16 olgiiliik desifraj sorusu soruyoruz, tonaliteyi piyanoda duyurup
esliksiz okumasini bekliyoruz

SE8 Evet. Desifre parcasina hizlica bakip, tonalitesini ve dl¢ii birimini saptamasi.

SE9 Evet

SE10 Evet. Ton isaretlerine dikkat etmek, Zaman isaretlerine dikkat etmek, Bastan sona g6z gezdirmek ve
en kiiglik ritmik degeri gormek, En kiigiik ritmik degeri rahat okuyabilecekleri bir tempo secerek ve
ana sesi beyinlerinde canlandirarak baglamak.

SE11 Evet. 16 &lciiliik bir miizik okutulur. Ogrenci tonu bulur ve piyanoda tonalite akorlar galiir.
Yaklagik 1 dakika boyunca notalari incelemesi veya i¢cinden okumasi igin siire verilir. Sonrasinda
tekrar piyanoda ses verilir ve dgrenci komisyona okumaya baslar.

SE12 Solfej-Okuma smavinin en 6nemli kismini desifre olusturmaktadir; belirlenmis miifredata ve
6grencinin mensup oldugu sinifin dikte ve solfej seviyesine uygun olarak hazirlanmis veya segilmis,
niians veya artikiilasyon igermeyen bir adet desifre esliksiz olarak okutulmaktadir. Desifraj piyano
esligi olmadan yaptirildigindan, 6grenciye en basta desifrenin yapisal bilgileri (tonu, tartimi, ritmik
yapis, vb.) hakkinda sorular sorulur, ardindan desifrenin ait oldugu tonun sesi (genellikle bir tam
kadans esliginde) verilir ve 6grenciye iki dakika incelemesi i¢in siire taninir. Son olarak ton sesi
tekrar verilir ve 6grenci desifraja baslar. Desifraj sirasinda 6grenciye piyanodan gerekmedikge ses
verilmez, ancak komisyon uygun gordiigii durumlarda 6grenciye miidahale hakkini sakli tutar.
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Tablo 19. (Devam) Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinda Desifre Solfej Okutma Durumlari ve

Ogrenciden Istenilen Asamalar

Solfej
Egitimcisi Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
(SE)

SE13 Evet. Ton verilir, kadans calmir. Ogrencinin incelemesi istenir siire verilir. Ardinda da tekrar ton
verilerek kesmeden seslendirmesi istenir. Keserse de sesi/tonu kendisinin bulmasi, hatasini
farketmesi diizeltmesi beklenir.

SE14 Evet. Tonu veriyoruz. 30 sn ye inceliyor sonra okuyor. Genelde ton degisimli soruyorum.

SE15 Evet, sinavlarimiz tamamen desifre lizerine kuruludur.

SE16 Evet. Ton iginde derecelerle iliskili uygun seslendirilmesi (entonasyon), Ciimle yapisi, Niianslar,
Artikiilasyon.

SE17 Kesinlikle yaptirtyorum, sonug¢ olarak her ¢ocuk ilerde tek basina kaldiginda rahat bir okuma
saglayabilmesi adina bunun gerekli oldugu kanaatindeyim.

SE18 Evet. Miizikal metni ilk gorliste siirekliligi ve biitiinliiglinii kaybettirmeden ve olabildigince fazla
parametreyi dogru yorumlayarak okumasini istiyoruz.

SE19 Evet. Miizikal metni ilk goriiste siirekliligi ve biitiinliiglinii kaybettirmeden ve olabildigince fazla
parametreyi dogru yorumlayarak okumasini istiyoruz.

SE20 Evet: Oncelikle 6l¢ii yapis1, tempo, icerdigi ritmik 6geler ile sahip oldugu biitiinsel ritmik karakteri
belirleyip zorluklar1 saptamak, sahip oldugu diziye ait yapi, varsa aykirt ya da farkli sesleri (ses
materyal yapisini) belirlemek, ifade ve giirliik terimlerinin, noktalama isaretlerinin biitiinsel anlatim
ve miizikal karakterin olusumundaki yerini saptamak. Bu parametrelerin miimkiin oldugunca
desifrede basarilarak duraksamadan ve takilmadan, miimkiin olan en iyi ve az hatali (hatasizlik
hedeflenir) bir sekilde okunmasi beklenir.

SE21 Evet.

SE22 Evet okutuyorum. Once tonu bulup duymasmi sagliyorum daha sonra icinden géz gezdirip
diistindiikten sonra baglamasini istiyorum.

SE23 Evet. Bir tek sesli esliksiz ve bir tek sesli eslikli solfej parcas: sdylettiriyorum. Iki dakika diisiinme
zamani veriyorum.

SE24 Evet

SE25 Evet

SE26 Hay1r sinavda desifre sormam. Fakat her ders okuturum.

SE27 Evet. Inceleme, ton belirleme, motif, ciimle, yarim karar, tam karar vb. unsurlarin fark edilmesini
saglama, zor olabilecek araliklarin diisiiniilmesi, yavas tempoda sdylemesini isteme, tona ait akor
seslerinin alinmas ve baslangig.

SE28 Evet. Oncelikle parcanin anahtari, degisim isaretleri ve 6lcii birimine bakmasim, parcayr hizhica
gozden gecirip tonunu belirlemesini ve sonra ilk sesi alarak i¢inden okuyarak analiz etmesini
istiyorum.

SE29 Hayir

SE30 Evet. Ik énce desifreye bir goz gezdirip hemen parcanin anahtarina bakip tonalitesine ve parca
igerisindeki donanimlar1 ve kag¢ kaglik olduguna bakmasini, daha sonra bir ka¢ dakika verip hazir
oldugunda yavas bir sekilde okumasini sylerim.

SE31 Tahtaya yazarak yaptim ama zorlandilar. En azindan ses araliklarint duymak istedim, o kisimda biraz
bagar1 sagladik.

SE32 Evet. ki tane dnceden hazirlanmis desifreyi belli bir siire bakip tonunu anlayip ses aldiktan sonra
okumasini istiyoruz.

SE33 Evet. 25/30 saniye Ogrenciye desifre hakkinda fikir sahibi olmasi i¢in zaman verdikten sonra
okumasi istenir.

SE34 Evet. Dogru ritim, entonasyon ve diizenli bir tempoda gidebilme.

SE35 Evet. Desifre asamasinda ilk once gordiigli ezgiyi hizli bir sekilde analiz edip ana noktalari
gormesini beklerim. Eserin kag¢ kaglik oldugu, tonu, altere isaretler var m1? Modiilasyon varsa onlart
kafasinda kurup tiim dinamikleri gérmesini beklerim.

SE36 Evet. Tartimini analiz edip el vurusuyla uygulayabilmesi, araliklar1 dogru ve temiz entonasyonla

verebilmesi, akici okumasi, tondan ¢ikarsa en azindan karar sesinde bitirebilmesi.

Egitimcilerin sinavlarda sormus olduklar1 desifrelere ve bunlar1 uygulama

asamalarina bakildiginda sadece 3 egitimcinin smavda desifre yaptirmadigi

goriilmektedir. Biiyilk ¢ogunluk “evet yaptirtyorum” cevabindan sonra detayli bir

sekilde asamalarin1 yazmigtir. Genel olarak agamalara bakildiginda; desifre verildikten

sonra 6grenciden tonu sdylemesi ve piyanoda basmasi, teorik bilgileri (hiz terimi, niians
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terimi, yineleme isaretleri vs.) sdylemesi, Ol¢ii biriminin vurus sekline gore okumasi
istendigi goriilmektedir. Bunlar1 diisiinmesi i¢in 6grenciye kisa bir siire verilip ardindan

okumasi istenmektedir.

Tablo 20. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinda “Deysifre Solfej ” Yaptirma Durumlari ve
Kullandiklar: Kaynaklar

Egitimci Sayisi
Desifre Solfej Okutma Durumlari

Sayi Yiizde
Degsifre Solfej Okutuyorum ve Bunu Kendim Yaziyorum 19 52,8
Degsifre Solfej Okutmuyorum 3 8,3
Asagidaki Kaynaklardan Desifre Solfej Okutuyorum: 14 38,9
1000 Dikte Moskova, Agajanov 1-2, Allerme Du
Solfege (2 kisi), Dandelot, Duygu Deniz Demirel Solfej,
Emel Celebioglu Solfejleri, Flis 1-7, Fridkin Solfej, N.
Gallon, Gartenlaub, Reuff, Grandjany (2 kisi), Jeux de
Rhythmes, Lavignac (Okumadiklar1 kitap), Leyla
Bekensir solfej, Musicalement Votre, Ostrovskiy 1-3,
S. Petit, Pozzoli (3 kisi), Prima Vista, Rus kaynaklar,
Salih Aydogan-Ulkii Ozgiir (2 kisi), Sayram Akdil,
Herhangi bir tonal veya atonal dikte veya solfej kitabi
Toplam 36 100

Egitimcilerin %52,8’1 sinavlarda sormus olduklar1 dikteyi 6grenci seviyesine
gore kendilerinin yazdigi, %38,9’unun ise tablo 20°de verilen kitaplardan sorduklari,
%8,3’linlin ise siavlarda desifre sormadiklar1 goriilmektedir. Sinavda desifre sormayan
egitimcilerin sormama nedenleri arasinda 6grencinin heyecan faktorii ve bu heyecandan

kaynakli basarisizlik ve motivasyonunun diismesi olabilir.

Egitimcilerin “Sinavlarinizda iilke genelindeki diger solfej egitimcilerinden
“farkli” olarak gordiigiiniiz “soru sorma stratejileriniz” var m1?” sorusuna verdikleri
cevaplara bakildiginda %25’inin (9 egitimci) “Ulke genelini bilemedigim i¢in farkli bir
yontemim var mi bilemiyorum”, %36,1’inin (13 egitimci) “yok” cevabimi verdigi
goriilmektedir. Egitimcilerin %8,3 {iniin (3 egitimci) “evet var” cevabini verdigini ama
bir agiklama yapmadigini, %30,6’smnin (11 egitimci) ise soruya detayli cevap verdikleri

goriilmiis olup bu cevaplar Tablo 21°de yer almaktadir.
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Tablo 21. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinda Ulke Genelindeki Diger Solfej

Egitimcilerinden “Farkli” Olarak Gérdiikleri Soru Sorma Stratejileri

Solfej
Egitimcisi
(SE)

Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

SE2

Var. Ama azimlik ekol oldugum i¢in uygulayamiyorum. Ekol olarak hem movable do hem
fixed do da egitim aldim. Nota adlandirmalarinda hem diyatonik hem de chromatic altered
syllables da egitim aldim. Dolayistyla Ogrencilerin ezber ya da miizikaliteden ¢ok
transpoze, desifre yapabilmesini ve biitiinciil bakabilmesini 6nemsiyorum. Ancak
Tiirkiye’de solfej egitimi genellikle fazla gelenek¢i oldugu icin tek tip ekol iizerinden
sinav yapiliyor.

SE6

Cogu konservatuvarlarda soru kagidi kullaniliyor. Ben smav esnasinda okuduklar
parcanin ayrintili teorik analizini yaptirtyorum. Bu yontem daha zor fakat pratik agisindan
daha faydali oldugunu diistiniiyorum. Sinifta zaten ona yonelik caligiyoruz. Ara smavlarda
nadiren soru kagitlar1 kullantyorum.

SE12

Gerekli goriildigii takdirde, 6grencinin sinav sonu alacagi puana etkisi olmamak kaydiyla
okuyacag: solfej parcasinm tiirii (Or. bir sarabande dans1 veya fiig ise), bestecisi, dénemi
veya stili ile ilgili sorular yoneltilebilir. Genelde bu tiir sorularin amaci, okunacak parganin
miizikal ozelliklerinin ve karakterinin hatirlatilarak 6grencinin esere odaklanmasini
saglamaktir.

SE13

Smavda olamiyor ne yazik ki, olduk¢a standart bir smav uygulamamiz var digina
cikamiyoruz. Ama derslerde farliliklarimiz mutlaka vardir.

SE14

Her seyin karsimda olmasini istiyorum, ornegin su an diger hocalar dikte ¢alip kaydedip
Ogrenciye gonderiyorlar ve yazmasini istiyorlar ama bu saglikli bir sey degil. Ciinkii ¢ocuk
piyanonun basina oturuyor ve hocasmin caldigi dikteyi orada calip notalarini yazip
gonderiyor. Ama ben dikteleri canli yazdirtyorum. Skype lizerinden ders saatinde ayni
siiftaki gibi yazdirtyorum. Bir de okuttugum solfeji yazdigim dikteyi mutlaka analiz
etmelerini isterim. Yazdig: dikte 6rnegin 8.6l¢iide modiilasyon yapmis, hangi tona gitmis,
orada neden la bemol kullanilmis, su 6l¢iide hangi akor kullanilmig, burada neden 164
kullanmis vs... gibi.. Solfejlerde teorik analiz de yaptiriyorum. Hizi, nilanslari, kullanilan
terimler vs. Kisaca analiz temelli solfej egitimi veriyorum. Desifre solfeji ¢ok
onemsiyorum. Desifre solfej simavlarda Lavignac’dan daha yiiksek puan olmali ama
maalesef burada tikaniyorum. Belli bir puan cetveli var onu kullanmak zorundayiz.

SE15

Sinavlarimiz tamamen desifre etmek iizerine kuruludur. Birgok okulda ¢aligilan parcalar
iizerinden sinav yiiriitiilebiliyor, bizim bdyle bir farkliligimiz mevcuttur.

SE17

Farkliliktan 6te, her 6grenciye nasil ulasabilirim sorusu ile yaklasiyorum 6ncelik olarak ve
her 6grencinin algilayisini goz dniinde bulundurarak dili belirliyorum.

SE18

Miizikal Formasyon adi verilen ve repertuvar iizerine kurulu bir sistem olmasi nedeniyle
iilke genelinden ¢ok farklidir. Sorular pargalar icerisinden secilmektedir. Ogrencinin
coziimleme yetenegini gelistirmek iizerine kurgulanmistir.

SE19

Solfej sistemimizin biitiinii iilke genelinde yaygin olan Lavignac-Bona ¢izgisinin tiimiiyle
disindadir. Okulumuzda Lavignac okutulmamaktadir.

SE20

Bilmiyorum. Daima teorik bilgilerin kulakta karsiligmnin olmasi gerekliligi tizerinden
giderek, teori sorularini yazili olarak da sormakla birlikte, daha c¢ok sesli olarak, nota
sesleriyle cevaplamalarini ya da dinleyerek ayirt etmelerini isterim.

SE22

Oldugunu disiiniiyorum. Bir kere ben biitiin diinyay: takip edip anlatis bi¢imlerini ve
kaynaklarini karsilastirmali kullaniyorum. Higbir zaman higbir yas grubunda tek bir
kaynaga ve sitile bagli kalmadim. Her seviyeye uygun anlatis bigimi belirliyorum
diyebiliriz. Aslinda goriineni her agidan karsilarma devamli getirerek zihinde tekrar
yontemi ile daha kalic1 hale getiriyorum.

Egitimcilerin verdikleri cevaplara bakildiginda {ilke geneline gore farkli

yaklasimlar1 olan egitimcilerin oldugu goriilmektedir. Cevaplar incelendiginde aslinda

herkesin kendine gore bir farkliligi oldugu fakat solfejin dogasi geregi aslinda her

uygulamanin zaten yapilabilecegi goriilmiistiir. Bastan yaratilmis veyahut yeniden

kesfedilmis herhangi bir yaklasim goéze ¢arpmamaktadir.
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Tablo 22. Egitimcilerin Solfej Dersi Simaviarinda “Solfej/Miiziksel Okuma” ya Ayrilan Puan

Dagilimlart
Egitimci Sayisi
Solfej/Miiziksel Okuma Puani
Sayi Yiizde
50 14 38,9
60 17 47,3
48 3 8,3
72 2 55
Toplam 36 100

Tablo 22 incelendiginde egitimcilerin %47,3’linlin sinavlarinda solfej/miiziksel
okuma boliimiine 60 puan, %38,9’unun 50 puan ayirdigi goriilmektedir. Bu tablodan
¢ikan sonuca gore egitimcilerin solfej sinavi puanlamasinda smav puaninin %50 veya
%60’ okuma smavina ayrildigr goriilmektedir. Egitimcilerin %5,5’inin okuma

simavina 72 puan ayirdigi ve bunun tamaminin desifre solfej oldugu bilinmektedir.

% 91,7’lik bir oranla 50 ve tlizeri puanlama ayrilmasi oldukc¢a dikkat cekicidir.
Egitimcilerin; solfej puanlamasina, teori, dikte, desifre, analiz gibi diger alanlardan daha

yiiksek deger verdigi anlasilmaktadir.
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Tablo 23.

Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavinin Solfej/Miiziksel Okuma Ol¢me Degerlendirme
Asamasinda Dikkat Ettikleri Hususlar

Solfej
Egitimcisi Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
(SE)

SE1 Her alan igin gerekli dagilimin olmasina 6zen gésteriyorum. Béylece dersin tiim alanlarindan basarilt
olma gerekliligini saglamis olmay1 hedefliyorum.

SE2 Sene igerisinde agirlik verdigimiz konular, daha az iizerinde durdugumuz konular, 6grencilerin daha
iyl kavradigi konular, algilayamadiklari konular gibi hususlan referans alarak her sene puantaj
yenileyebiliyorum.

SE3 Esit bir dagilim olmasima 6zen gosteriyorum. Bu sekilde dersin tiim alanlarindan basarili olma
gerekliligini saglamis olmay1 hedefliyorum.

SE4 Her bir kisimda belirli bir seviyeyi saglamis olmasi géz 6niinde bulundurulur.

SE5 Seslerin ve ritimlerin dogru okunmasi.

SE6 Okumadan ziyade analiz yaptirtyorum ve parga ile ilgili sorular soruyorum. Cevaba gére puana karar
veriyorum.

SE7 Her kategori icin kendi iginde uyguladigimz ilke kararlarimiz var. Ornegin Dikte de bir dlcii
icerisinde tek bir yanlis o dlgiiyli tamamen yanlis kabul etmemize, her iki dikte toplaminda sadece
tek bir 6l¢ii hatali ise tiimiinii dogru kabul ediyoruz gibi...

SE8 Ogrencinin genel diizeyinin objektif olarak degerlendirilebilmesi.

SE9 Entonasyon, dogru nota okuma, tempo, miizikalite.

SE10 Parganin tonalitesini dogru belirleme. Tempo terimlerini dogru séyleme. Seflik el vurusunu dogru
yapma. Dogru ritim okuma. Miizikal ifadeleri dogru uygulama. Sesleri dogru verme. Modiilasyonlari
dogru anlatabilme. Parga igerisinden sorulan degisik tiirdeki sorular1 dogru yanitlama.

SE11 Tempo, entonasyon, nota degerleri, niians.

SE12 Okumada, par¢anin temiz bir entonasyon ve dogru/orijinal temposuyla birlikte icerdigi tiim ritmik
yapilarin ve nilanslarin yazildig1 sekliyle eksiksiz olarak seslendirilmesi beklenir. Desifrede ise
entonasyon ve ritmik 6gelerin eksiksiz ve kusursuz olmas1 gerekir ve dgrencinin performansi buna
gore degerlendirilir.

SE13 Ses dogrulugu ve temizligi, dogru tartimlar ve hiz denetimi, miizikal olarak seslendirme en temel
unsurlardir.

SE14 Ogrenci hazirbulunuslugu... donem ici degerlendirme.

SE15 Entonasyon ve timing (6l¢iisel zamanin tam sayilmasi) bizim okulumuzda ¢ok dnemlidir.

SE16 Donem i¢i degerlendirme, miizikalite, sunum ifadeleri.

SE17 Miifredatta bulunan eserlerin zorluk seviyeleri ve miifredatta beklenilen davraniglari becerip
beceremedigine gore bir puanlama yontemi

SE18 Eseri her yoniiyle (dinamikler, niianslar, donem, stil, form vb.) anlama ve icraya dokebilme yetisi.

SE19 Ogrencinin miizikal becerisini ve yapiti bir egzersiz olarak degil, bir miizik pargasi olarak yansitma
becerisi Oncelikli kriterdir.

SE20 Miizikal yetinin derecesi 6lgiiliir: Okunulan pargalarinda, duyus odakli miizikal bilginin 6grencinin
miizikal estetigi haline gelmesi, i¢sellestirilmis olmasi beklenir. Sadece hatasiz okuma degil, dogru
sekillenmis miizikal bir bakis ve bu bakisin ne derece saglam bir reflekse doniistiigii dnemlidir. Her
parca, dogru estetikle yorumlanarak haz duyulacak bir miiziktir; egzersiz degil...

SE21 Objektif olmak.

SE22 Ogrencinin zorlandig1 ve bu durumu ciddiye alarak iistiine daha ¢ok gitmesini saglamak amaciyla
tespit ettigim bulgularin daha fazla puanlamada katk1 olmasi.

SE23 Entonasyon, ritim ve tempo. Bazi stil par¢alarinda niianslara dikkat ederim.

SE24 Miizikal ve hatasiz okumasi.

SE25 Yok

SE26 Okulun genel diizeyini, Ogrencinin ge¢misini ve o anki durumunu, ne kadar ilerledigini,
heyecanlanip heyecanlanmadigini bir dereceye kadar gz &niinde bulundururum.

SE27 Tempoya uygun sekilde okuma, ses temizligi, kaynak ses alma siirekliligi.

SE28 Miizik teorisinde Ogrenilen bilgilerin uygulanmasina gore puanlama yapmaktayim. Entonasyon,
Ogrenilen bilgiyi kullanabilme gibi.

SE29 Ton, Ritim ve Niians.

SE30 Yok

SE31 Entonasyon, ritim tartim gibi miizigin cok daha temelleri.

SE32 Seslerin temiz olmasina, ritmin dogru olmasina ve eger varsa nilanslara dikkat edilir.

SE33 Objektif olmak.

SE34 Entonasyon, ritim.

SE35 Ezgisel ve ritimsel biitiinliik. Solfej eseri gerek ¢alg: egitimi gerekse de ses egitiminin gereklilikleri
acisindan 6nem arz ediyor. Bir miizik ciimlesinin tiim dinamikleriyle hazirlanmasma ve en ince
ayrintisina kadar gzlemlenebilmesine imkan veriyor.

SE36 Entonasyon, ritim, el vurusu, miizikalite.
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Tablo 23’¢ bakildiginda egitimcilerin solfej dersi smavinin solfej/miiziksel
okuma Olgme degerlendirme asamasinda genel olarak entonasyon, ritim, dogru nota
okuma ve miizikaliteye dikkat ettikleri goriilmektedir. Buradan solfej egitimcilerinin
solfej parcalarini bir egzersiz veya etilit gibi gormeyip eser niteliginde gordiikleri
anlasilmaktadir.

’

Egitimcilerle yapilan goriismelerin sonucunda “solfej / miiziksel okuma’

boliimiine ii¢ egitimcinin eklemek istedikleri su sekildedir:

SE2; Isitsel kapasitenin bireysel oldugunu diisiiniiyorum. Her 6grenci notalarla farkl

baglanti kuruyor dolayisiyla tek bir ekol iizerinden gidilmesini saglikli bulmuyorum.

SE14; Solfej egitiminde piyano elbette ¢ok dnemli ama sinavda piyano eslikli solfej

okutulmamali. Ogrenci kendi basina okuyabilmeli.

SE31; Geleneksel miizik boliimlerinde solfej anlayisi daha ¢ok, tartim, boliinme gibi
partiyi daha akict ve ritmik bir okuma prensibi iizerine kuruluyor. O nedenle

ekleyebildiklerim sinirliydt.
8.2. IKINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

“Konservatuvar Solfej Dersi Sinavlarinda Egitimcilerin Teori Sinav Uygulamasi

Nasildir?” alt problemine ait veriler asagida tablolar halinde verilmistir.

Tablo 24. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarimin_“Teori” Boliimiinde Yer Verdikleri Konular

Evet Hayir Toplam
Teori Konu I¢erikleri

Sayt Yiizde | Say1 | Yiizde | Sayi1 | Yiizde
Temel Miizik Yazim Kurallari 35 97,2 1 2,8 36 100
Miizik Isaretleri ve Terimler 36 100 0 0 36 100
Araliklar 36 100 0 0 36 100
Tonalite Bilgisi 36 100 0 0 36 100
Modalite Bilgisi 28 77,8 8 22,2 36 100
Makam Bilgisi 5 13,9 31 86,1 36 100
Tonal - Modal Karsilastirma ve Diziler 20 55,5 16 445 36 100
Tonal - Makamsal Karsilagtirma ve Diziler 2 55 34 94,5 36 100
Tonal — Modal - Makamsal Karsilastirma ve 0 0 36 100 36 100
Diziler
Akorlar ve Cevrimleri 36 100 0 0 36 100

Eklemek istediginiz konu varsa liitfen yaziniz.

SEG6; Bati miizik Konservatuvart oldugumuz i¢in Makamsal bilgileri daha yiizeysel okutuyorum.

SE7; Transpoze

SE11; Mod bilgisi miifredata gore uygun siniflara verilmektedir.

SE12; Miifredatta belirtildigi iizere, okunan parcalarin stili ve yapisal ozellikleri (form, tiir, vb.) veya
genel miizik kiiltiirii ile ilgili klasik stilde sorular sorulabilir.

SE14; Yunan modlarmin yanisira caz modlari, blues modlari.

SE20; Solfej analizi, miizikal bigim.

SE27; Kadanslar, miiziksel form analizi.

SE30; Makam konularinda kendimde yetersizim o yiizden ogretemiyorum.

SE32; Tonal-makamsal karsilastirma yapmak bazi dizi ve makamlarin égrenilmesini kolaylastiriyor.

102



Solfej dersi smavlarinin teori boliimiinde miizik isaretleri ve terimler, araliklar,
tonalite bilgisi, akorlar ve cevrimleri konularina egitimcilerin tamaminin yer verdigi
goriilmektedir. Egitimcilerin en az yer verdikleri teori konularina bakinca %13,9’unun
makam bilgisine, %35,5’inin tonal-makamsal karsilastirma ve dizilere yer verdigi
goriilmektedir. Tonal — Modal - Makamsal Karsilastirma ve dizilere higbir egitimcinin

yer vermedigi goriilmektedir.

Egitimcilerin, Bat1 miizigi egitimi veren konservatuvarlarda ders verdikleri i¢in
makam konularina yer vermemeleri gerektigi diislincesine sahip olduklar

distiniilmektedir.

Tim ¢alisma boyunca elde edilen verilerde benzer bulgularla karsilagilmistir.
Egitimcilerin kendilerini yetersiz gérmeleri, Bati miizigi egitimi verdikleri diisiincesiyle
makam konusuna deginmedikleri sdylemleri de oldukga ilgingtir. Makam bilgisinin Bat1
miizigi egitimi verilen konservatuvarlarda da 6nemli oldugu, bu konu 6zelinde bilgi ve
becerisinin egitimcilerde olmasi gerektigini diisiinmekteyiz. Tonal, modal ve makamsal
karsilagtirmaya yonelik bir egitimin verilmemesi de arastirmanin ilging ve dikkat ¢eken
bulgularindan olmustur. Konservatuvarlar icra temelli sanat¢i yetistiren kurumlardir ve
icract caldig1 veya sdyledigi eseri analiz edebilmelidir. Bu durum icranin niteligini
artiracak, bestecinin istedigi duygu ve diisiince aktarimi da dogru ve nitelikli olarak
saglayacaktir. Boylesi kazanimlarin elde edilmesi de ancak solfej derslerinin biitiinciil
bir yaklasimla yiiriitiilmesi ile olabilir. Ozellikle ¢agdas Tiirk miizigi eser icralarinda bu

hususa daha ¢ok ihtiya¢ duyulur.
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Tablo 25. Egitimcilerin Solfej Dersi Simaviarmmin “Teori” Boliimiinde Uyguladikiar: Soru

Tiirlerinin Dagilimlar

Uyguluyorum Uygulamiyorum Toplam
Soru Tipleri
Sayr Yiizde Sayr Yiizde Say1 Yiizde
Dogru/Yanlis Sorular
Nota Degerleri 23 63,9 13 36,1 36 100
Sus Degerleri 23 63,9 13 36,1 36 100
Yineleme Isaretleri 21 58,3 15 41,7 36 100
Hiz Terimleri 24 66,7 12 33,3 36 100
Niians Terimleri 23 63,9 13 36,1 36 100
Ifadelendirme Terimleri 22 61,1 14 38,9 36 100
Stislemeler 17 47,2 19 52,8 36 100
Araliklar 26 72,2 10 27,8 36 100
Tonalite 26 72,2 10 27,8 36 100
Modalite 16 44,5 20 55,5 36 100
Makam 3 8,3 33 91,7 36 100
Akor 26 72,2 10 27,8 36 100
Eslestirme Sorulart
Nota Degerleri Eslestirme 20 55,5 16 44,5 36 100
Sus Degerleri Eslestirme 20 55,5 16 445 36 100
Yineleme Isaretleri Eslestirme 17 47,2 19 52,8 36 100
Hiz Terimleri Eglestirme 18 50 18 50 36 100
Niians Terimleri Eglestirme 20 55,5 16 445 36 100
Ifadelendirme Terimleri Eslestirme 19 52,8 17 47,2 36 100
Stisleme Eslestirmeleri 18 50 18 50 36 100
Aralik Eslestirmeleri 21 58,3 15 41,7 36 100
Ton ve Donanim Eglestirmeleri 22 61,1 14 38,9 36 100
Coktan Se¢meli Sorular (Test)
Nota Degerleri 10 27,8 26 72,2 36 100
Sus Degerleri 10 27,8 26 72,2 36 100
Yineleme Isaretleri 12 33,3 24 66,7 36 100
Hiz Terimleri 14 38,9 22 61,1 36 100
Niians Terimleri 14 38,9 22 61,1 36 100
Ifadelendirme Terimleri 14 38,9 22 61,1 36 100
Siisleme 12 33,3 24 66,7 36 100
Tonalite 14 38,9 22 61,1 36 100
Modalite 25 27 75 36 100
Makam 2,8 35 97,2 36 100
Akor 14 38,9 22 61,1 36 100
Bosluk Tamamlama Sorular
Degistirici Isaretler 21 58,3 15 41,7 36 100
Yineleme Isaretleri 14 38,9 22 61,1 36 100
Dizi Kurallar1 21 58,3 15 41,7 36 100
Eksik Tamamlama Sorular
Aralik Tamamlama 24 66,7 12 33,3 36 100
Akor Tamamlama 24 66,7 12 33,3 36 100
Dizi Tamamlama 22 61,1 14 38,9 36 100
Agik U¢lu Sorular (uzun cevapli-kisa cevapli)
Genel Kiiltiir Sorulari 18 50 18 50 36 100
Nota Uzerinde Gésterim
Nota Uzerinde Hiz Terimleri Gosterimi 19 52,8 17 47,2 36 100
Nota Uzerinde Niians Terimleri Gosterimi 19 52,8 17 47,2 36 100
Nota Uzerinde Ifadelendirme Terimleri Gosterim 18 50 18 50 36 100
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Tablo 25. (Devam) Egitimcilerin Solfej Dersi Sinaviarimin “Teori” Béliimiinde Uyguladiklart
Soru Tiirlerinin Dagilimlart

Uyguluyorum Uygulamiyorum Toplam
Soru Tipleri

Sayr Yiizde Sayr Yiizde Sayr Yiizde
Nota Uzerinde Gésterim
Nota Uzerinde Anlatim Terimleri Gosterimi 18 50 18 50 36 100
Nota Uzerinde Siislemelerin Gosterimi 19 52,8 17 47,2 36 100
Nota Uzerinde Degistirici Isaretlerin Gosterimi 24 66,7 12 33,3 36 100
Nota Uzerinde Yineleme Isaretleri Gosterimi 21 58,3 15 41,7 36 100
Nota Uzerinde Araliklari Gosterimi 26 72,2 10 27,8 36 100
Nota Uzerinde Akorlarin Gésterimi 25 69,4 11 30,6 36 100
Anahtar Aktarim
Herhangi Bir Anahtarda Yazilmig Bir Dizi, Ezgi 27 75 9 25 36 100
veya Solfeji Baska Anahtarda Yazma
Transpoze Calismasi
Herhangi Bir Tonda Yazilmis Ezgiyi Baska Tona 27 75 9 25 36 100
Aktarma
Alfabetik Sistemle Sifrelendirme
Solfejlerin Alfabetik Sisteme Gore 10 27,8 26 72,2 36 100
Sifrelendirilmesi
Analiz
Solfejlerin Teorik Analizi 24 66,7 12 33,3 36 100
Solfejlerin Armonik Analizi 22 61,1 14 38,9 36 100
Portfolyo Uygulamast 1 2,8 35 97,2 36 100
Proje / Odev
Temel Miizik Yazim Kurallar 23 63,9 13 36,1 36 100
Miizik Isaretleri ve Terimler 26 72,2 10 27,8 36 100
Araliklar 27 75 9 25 36 100
Tonalite 27 75 9 25 36 100
Modalite 16 44,5 20 55,5 36 100
Makam 2 55 34 94,5 36 100
Akor 28 77,8 8 22,2 36 100

Eklemek istediginiz konu varsa liitfen yaziniz.

SE6; Genelde yazili ddevierim: Giizel yazi ddevi, araliklar, akorlar ve modlarin ¢esitleri ile ilgili oluyor.
Transpozeyi dikte iizerinde yaptirtyorum. Ornegin diktenin tonu majorse okuduklart tiim major tonlarda transpoze
ediyorlar.

SE13; Sinavlarimiz ¢ok standart bu nedenle yukaridaki asamalarin énemli bir kismini derste yapiyoruz ama
smavda yapamiyoruz.

SE20; Miizikal bigim, eserin karakteri, dénemi, bestecisi ile ilgili bilgiler, miizigin yorumlanmasinda son derece
onemlidir. Ben bunlari da yapryorum.

SE32; Bu tabloda verilen soru tiplerinin bir¢cogu derste anlatilmakta, iizerinde durulmakta fakat teori sinavinda
soru olarak sorulmamaktadur.

Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinin “Teori” Boliimiinde Uyguladiklar1 Soru
Tiirlerine bakildiginda biiyiik ¢ogunlugun dogru/yanlis, eslestirme, eksik tamamlama,
anahtar aktarimi, transpoze ¢aligmalari, analiz ve proje/6dev uygulamalarina yer verdigi

goriilmektedir.

Buradan da anlasilacagi lizere egitimcilerin birkag soru tiiriinde yogunlastiklari
goriilmekte fakat teori, alan1 geregi genis bir yapiya sahip oldugu icin egitimciler hemen

her tiirde soru ¢esidine sinavlarinda yer vermektedirler.

Egitimcilerin “Sinavlarmizin teori boliimiiyle ilgili lilke genelindeki diger solfe;
egitimcilerinden ‘farkli” olarak gordiigiiniiz “soru sorma stratejileriniz” var m?”

sorusuna verdikleri cevaplara bakildiginda %27,8’inin (10 egitimci) “evet var”,

105




%58,3’iiniin (21 egitimci) “hayir yok”, % 13,9’unun (5 egitimci) ise “Ulke genelini

bilemedigim i¢in farkli bir yontemim var mi1 bilemiyorum” cevabini verdigi

goriilmektedir. Egitimcilerden “evet” cevabii veren %27,8’lik (10 egitimci) kisminin

%19,4’lik kismu (7 egitimci) soruya detayli bir sekilde cevap vermistir, bu cevaplar

Tablo 26°da yer almaktadir.

Tablo 26. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinin Teori Béliimiinde Ulke Genelindeki Diger
Solfej Egitimcilerinden “Farkli” Olarak Gérdiikleri Soru Sorma Stratejileri

Solfej
Egitimcisi Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
(SE)

SEG6 Ozellikle yabanci terimleri de bilmeleri istiyorum. Ornegin araliklarin, akorlarin
vb. Italyanca isimleri. Miizik evrensel bir dil oldugu igin bu bilgiler dnemli.

SE9 Genel olarak pratik cevap alabilecegim soru sormay1 severim. Ornegin; ¢abuk
anlamina gelen hiz terimi nedir?... gibi

SE14 Analiz odakl1 bir egitim.

SE18 Tamamen repertuvarla barigik ve miizik tarihinin 6nemli eserlerinin anlasilmasi
ve teorik olarak ¢oziimlenmesi i¢in uygulanan bir egitim modelidir.

SE19 Miizik teorisini soyutlanmig matematiksel bir olgu olarak gostermeden, yapitla
ve repertuvarla ilgili olarak, bunlar {izerinden sinamak.

SE20 Farkli mi1, degil mi bilmemekle beraber sunu belirtebilirim: Teorik bilgiler
kulakta karsilig1 olmas1 gereken, miizikal estetik ve algi haline gelmis, miizigin
kendine ait biitiinsel bir konudur; kagit iizerinde hesaplanan matematiksel
islemler dizisi degildir. Elbette miizik ve matematik iliskisi yadsinamaz. Ancak
bu bilgilerin miizikal estetigi olusturan isitsel fenomenler oldugu
atlanmamalidir.

SE22 Zihinde tekrar yaptirtyorum. Yazdirmadan, hizlica disiinlip cevap verdirmeyi
saglamaya c¢aligtyorum.

Verilen cevaplara bakildiginda biiylik ¢ogunlugun farkli bir yaklagiminin

olmadigi, farkli yaklagimi oldugunu soyleyen egitimcilerin sdylemlerine bakildiginda

ise konunun 6ziinde aslinda benzerlik gosteren durumlara degindikleri goriilmektedir.

Tablo 27. Egitimcilerin Solfej Dersi Smaviarinda “Teori” ye Ayrilan Puan Dagilimlart

Egitimci Sayist
Teori Puani
Sayt Yiizde
20 3 8,3
10 4 111
0 29 80,6
Toplam 36 100

Egitimcilerin %80,6’sinin smavlarda teoriye yer vermedikleri, %19,4’liniin yer

verdigi goriilmektedir. Teoriye yer veren egitimcilerin %11,1°1 10 puan, %8,3’1 ise 20

puan ayirdigini

sOylemistir. Sinavlarda okuma agirlikli bir smav yaptiklar

goriilmektedir.
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Uygulamadan oOnce teoriyi iyi bilmek gerekir. Fakat konservatuvar solfej
smavlarinda egitimcilerin biiyliik ¢ogunlugunun teoriye yer vermemesi diistindiiriicti
olmakla birlikte; bu durum garipsenmemelidir. Egitimciler dogal olarak okuma
becerisinin lizerinde durmaktadir. Konservatuvarda ki diger egitimcilerin 6zellikle ¢algi
ve ses egitimcilerinin de benzer sekilde teoriden daha ¢ok icra ve teknik odakli egitim
verdikleri, derslerinde ¢ok nadir teoriye yer verdikleri, 6grencilerinin miizigi okuma
0zellikle solfej olarak okuma becerilerinin gelismisligine 6nem verdikleri bilinmektedir.
Bununla birlikte; calgi ve ses egitimcilerinin derslerinde teoriye de yer vermelerini,
solfej egitimcisi ile birlikte hareket etmesi gerektigi, teori odakli bilgi ve becerilerdeki
eksiklikleri birlikte tespit etme ve diizeltme calismalarini yapmalar1 gerektigini

diisiinmekteyiz. Boylece solfej derslerindeki 6nceki 6grenmelerde pekismis olacaktir.
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Tablo 28. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinda “Analiz”” Konusunun Onemine Iliskin

Goriisleri
Solfej
Egitimcisi Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
(SE)

SE1 Siniflarin teori ve armoni bilgisi diizeyine gore teorik analiz yaptirabiliyorum. Klasik miizik
terimlerinin diginda miizik terimleri varsa anlamlarini ¢ogunlukla sorarim.

SE2 Ortaokul 7 ve 8.simifta olabilir ama ilkokulda olmaz.

SE3 Onemsiyorum. Simiflarin teori ve armoni bilgi diizeyine gére hareket ediyorum.

SE4 Eserlerin armonik ve form analizini yaptiriyorum. Sinifina gore eser iginde terimleri de soruyorum.

SES Onemsiyorum ama ya miifredatta olmad1 ya da zaman yetersizliginden bu galismaya sira gelmedi.

SE6 Evet 6nemsiyorum. Daha dnce bahsettigim gibi ayrintili analiz yaptirtyorum: Akorlar, esas derece
akorlari, cevrimleri, akorlarin gesitleri, modiilasyon, araliklar vs.

SE7 Teorik analiz evet, tonal degisim yerleri/akora yabanci sesler analizi/aralik analizi

SE8 Evet

SE9 Sinavlardan ziyade derslerde yaptirtyorum.

SE 10 Ifade, tempo ve niians terimlerinin agiklanmasi, miizikal isaretlerin anlatimi, parcamin trafigi,
tonalitesi ve modiilasyonlar iizerine analizler

SE11 Evet

SE 12 Hayir, ders igeriginde (ders miifredatinda) resmi olarak yer almayan herhangi bir ¢aligma sinavlarda
yer almamaktadir.

SE 13 Onemsiyorum fakat derste yapiyoruz.

SE 14 Cok fazla 6nemsiyorum.

SE 15 Solfej dersine dahil olan miizik teorisi aralik ve akor analizi iizerinedir. Lisede okuttugumuz ve adi
Miizik Teorisi olan derste ise daha ziyade 6l¢ii sistemleri, siis notalar1, tonal transpozisyon, anahtar
aktarimi, miizikal analiz becerilerini gelistirmek vb. teorik ¢aligmalar yapilmaktadir.

SE 16 Sordugum sorular iginde genelde bircok konu birlesik oluyor. (Ornegin B-Dur dizisinin donanmini
yerlestirin, armonik ve melodik tiirlerini yazin.)

SE 17 Onemsiyorum. Seviyelere gore, analizler teori smavlarinda yapilmaktadir.

SE 18 Sadece smavlarda degil, ilkdgretim 5 diizeyinden baglayarak solfej ve miizik teorisi egitiminin
tiimiinde uygulama ile analiz siirekli i¢ ice gegmis olarak gosterilir.

SE 19 Sadece smavlarda degil, ilkdgretim 5 diizeyinden baslayarak solfej ve miizik teorisi egitiminin
tiimiinde uygulama ile analiz siirekli i¢ ige gecmis olarak gdsterilir.

SE 20 Miizigi yorumlamak agisindan 6zellikle formal analiz hat sathada 6nem tagir. Miizigin yolculuk
haritasidir: Egitimimizin ayrilmaz bir parcasidir.

SE21 Sinifin miifredatina gore degisen analiz uygulamasi yaptirtyorum

SE 22 Evet kesinlikle &neriyorum. Ben solfej derslerinde akor okumada yaptirtyorum. Ogrenci okumay1
piyano baginda akoru basip once sesleri veriyor daha sonra tona gore derecesini sdyleyip ¢6ziim
sesini buluyor. K&k olarak ayri ¢evrim olarak ayri ¢oziimlilyor. Bunun yan sira verdigim her solfej
parcasinin belirtilen hizi, artikiilasyonu, roprizleri vs. detayli olarak inceleyip yoneterek biitiin hiz ve
artikiilasyonlarina gore okuyor.

SE 23 Evet. Desifre esnasinda muhakkak hem teorik hem de form analizi yaptirtyorum.

SE 24 Evet parcanin tonal planini ve seviyeye gore armonik analizini anlatirim veya sorarim.

SE 25 -

SE 26 Bunlardan ziyade, bir solfej pargasinin nasil okunmasi gerektigini belirlemek i¢in hangi seslerin
hangi 6zellikte olduguna dair ¢6ziimleme yaptiririm.

SE 27 Evet. yazilan ezgi diktesinin form analizi yapilmakta.

SE 28 Hay1r

SE 29 Evet. Solfejin ton bilgisini, yineleme isaretlerini ve niians terimlerini soruyorum.

SE 30 Hayir

SE 31 Hayir

SE 32 Sinavlarda analiz yaptirmiyorum.

SE 33 Hay1ir

SE 34 Hayir

SE 35 Evet. Analiz bir miizik eserinin temelini ve isteklerini anlamak i¢in 6nemli bir nokta. Niians
terimlerinden nefes yerlerine kadar her bir ciimle eser hakkinda bilgi veriyor. Calgi ¢alim teknigi ve
stili izerinde dahi katkist oldugunu diigiiniiyorum.

SE 36 Hay1r

Egitimcilerin biiyiikk ¢ogunlugunun analiz konusunu Onemsedigi tablo 28’de

goriilmektedir. Bu analizin teori ve armoni bilgi diizeylerine goére yaptirildigi, armoni

egitimi almayan smiflarda da sadece teorik (hiz terimi, niians terimi, araliklar) analiz
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yaptirildig1 cevaplar arasinda yer almaktadir. 3 egitimci simnavda yaptirmayip sadece
derste yaptirdigini, 7 egitimci ise analiz konusunu dnemsemedigini ve yaptirmadigini
sOylemektedir. “Analiz yaptirmiyorum” diyen bir egitimci “ders miifredatinda resmi

olarak yer almadig1 i¢in yaptirmiyorum” ifadesini eklemistir.

Bunun sonucunda egitimcilerin analizi sadece armoni dersinin konusu olarak
gormeyip solfej dersinde ve sinavinda da bu konuyu onemsedikleri anlagilmaktadir.
Analiz odakli bir solfej egitiminin 6grencinin miizikal gelisimine olumlu ydnde etki

ettigi ve esere bakis acisini1 daha da genislettigi sOylenebilir.

Tablo 29. Egitimcilerin Solfej Dersi Stnavimin Teori Béliimiiniin Olgme Degerlendirme
Asamasinda Dikkat Ettikleri Hususlar

Solfej
Egitimcisi Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
(SE)
SE1 Her alan i¢in ayr1 bir puanlamam vardir.
SE2 Sinifin genel durumu, benim senelik performansim vb..
SE 3 Her sey
SE4 Her bdliimde belirli bir seviyeyi yakalamasi.
SES Bulundugu sinifin genel bilgi diizeyinde olup olmadigina dikkat ederim.
SE 6 Oncelikle sadece simav performansi degil, 6grencinin genel performansi da goz dniinde tutuyorum.
SE7 Yok
SE 8 Ogrencinin genel diizeyinin objektif olarak degerlendirilebilmesi.
SE9 Sorularin eksiksiz cevaplandirilmast
SE 10 Konu 6nem sirast
SE 11 Yok
SE 12 Genel degerlendirmede herhangi bir sorun olusmamasi ve dgrencinin dogru degerlendirilebilmesi
adina, yazili teori sinavlarinda kesin ve tek bir cevabi olan sorularin sorulmasina dikkat edilmektedir.
SE 13 Hangi sinav igin ¢iinkil her birini ayr ayr1 yapiyoruz.
SE 14 Cocuklarin teoriyi hesaplama kabiliyeti ve zekasini nasil kullandigin1 ¢gok merak ederim. Yazilidan

cok sozlii olarak sorarim teoriyi, nasil diigiiniiyor, iligki kurabiliyor mu? ... onu gérmek isterim.
SE 15 Yok

SE 16 Yok

SE 17 Entonasyon, Tonalite olgusu, T-D dongiisii, Dinamikler ve Ifadeler, Seslerin birbirlerine yakinlig

SE 18 Ogrenilen teorik dgelerin dogru sekilde tanimlanmast ve iiretilebilmesi.

SE 19 Kazanimin nota iizerinde, duyus yoluyla tanmnmasi ve sozlii olarak uygulanabilmesi hususuna
ozellikle dikkat edilir.

SE 20 Yetkin bir duyus, dogru estetik altyapiya kavusmus saglam miizikal refleksler ve tabi ki miimkiin
oldugunca akic1 bir performans.

SE 21 Adaletli bir dagilim

SE 22 Ogrencinin zorlandig1 ve bu durumu ciddiye alarak iistiine daha ¢ok gitmesini saglamak amactyla
tespit ettigim bulgularin daha fazla puanlamada katk1 olmasi.

SE 23 Dogru cevaba bakarim

SE 24 Ogrencinin genel durumu smavda aldig1 notu etkilemez. Ancak jiirili sinavlarda ortak kararla kanaat
kullanilabiliyor.

SE 26 Puanlamanin hem denge hem de cesitlilik etmesi.

SE 27 Puanlama 6lgegine gore olusturulmus forma riayet etmek.

SE 28 Sinif genelinin bilgiyi kullanma ve bagsar1 durumu.

SE 29 Ton bilgisi, ritim bilgisi

SE 30 Her bir sorunun esit puanlamada olmasina

SE 31 Entonasyon ve ritim tartim ile araliklar (temel solfej/miizik kurallar1)

SE 32 Sorulan sorularin dogru bir sekilde cevaplanmasi.

SE 33 Objektif olmak.

SE34 Yok

SE 35 Biitiiniin ne kadar1 gergekten amaca uygun okundu ya da yansitildi. Notasyonda yer alan niians, hiz
ve dinamikler gercekten anlagilmig mi1 gérmek isterim.

SE 36 Degerlendirme kriterlerine uymasi
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Egitimcilerin solfej dersi sinavinin teori bdliimiinliin 6lgme degerlendirme
asamasinda dikkat ettikleri hususlara bakildiginda baz1 egitimcilerin sinavlarinda teoriye
yer vermedikleri i¢in soruya yanit vermekte zorlandiklar1 goriilmiistiir. Tam kavrayarak
cevap verdigi diisiiniilen 26 egitimcinin genel olarak smavi objektif olarak

degerlendirdikleri, teoride 6nemli gordiikleri konulara puan verdikleri goriilmiistiir.

Solfej dersinin onemli bir alani olan teori, smavin olgme degerlendirme

asamasinda geri planda birakilmamali, mutlaka bir puan ayrilmalidir.
8.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

“Konservatuvar Solfej Dersi Sinavlarinda Egitimcilerin Dikte (Miiziksel Yazma)

Sinav Uygulamasi Nasildir?” alt problemine iliskin bulgular asagida verilmistir.
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Tablo 30. Egitimcilerin Dikte Sinavlarindaki Yaklasimlar

Solfej
Egitimcisi
(SE)

Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

SE1

Derslerde hangi tonlarda dikte yazdirdiysam simavda mutlaka onlardan birini sorarim. Ve sinav
oncesi o tonlarin dizilerini, kadanslarini tek tek ¢alar duyururum. Ogrencilerin sakin ve rahat bir
sinav gegirmesine ¢aligirim.

SE 2

Uzun dikte sormuyorum. Zamani verimli kullanmak agisindan genellikle kisa tek ctimlelik dikteler
soruyorum. La referansiyla tonu ve 6l¢ii birimini kendileri buluyorlar.

SE4

La sesi verip, dikteyi bastan sona ¢alip, tonu ve 6l¢ii birimini bulmalarini, belirli noktalarda da
yazabildikleri kadar miizigi yazmalarint bekliyorum. Ardindan, iki 6l¢iiliik gruplar halinde ikiger
kere her grup ¢alinir ve en sonunda bastan sona bir kez daha ¢alinarak dikte bitirilir.

SES

Oncelikle la sesi verip melodinin tamamini galarak tonaliteyi bulmalarini beklerim, daha sonra iki
0l¢ii calarak tartimi ve sonrasinda da her iki 6l¢iiyii 3 ya da 4 kere tekrar ederek devam ederim.

SE6

Genelde tek ve cift sesli dikte yaptiriyorum. ilk énce La verip bastan sona kadar ¢aliyorum (tonu
bulmalar1 i¢in ve diktenin stiline girmek i¢in). Sonra tekrar La sesi veriyorum. Sonra ikiser 6l¢ii
seklinde ¢aliyorum. En son tekrar kontrol etmeleri i¢in bastan sona kadar ¢aliyorum.

SE 10

Smifin genel seviyesini gdz dniinde bulundururum.

SE 13

Cok hizli, ¢ok yavas ¢almam. Daha 6nce belirttigim sekilde yapariz. Miimkiinse 6grencilerin aligik
oldugu derslikte ve piyanoda yapariz.

SE 14

La veriyorum, akoru basiyorum sonra la verip ilk sesi basiyorum ve bastan sona ¢aliyorum sonra
iki olcii iki 6l¢ii 3’er kere ¢aliyorum.

Benim amacim dikteden ziyade baskadir. Gerekirse 4 kere de calarim. Ozellikle smavlarda ¢ok
yapictyimdir. Duyamadik derlerse gerekirse 5 kez de ¢alarim.

SE 18

La verilip, eksen akoru ¢alindiktan sonra dikte bastan sona ¢alinir, daha sonra iki ol¢iilitk gruplar
iki ya da ti¢ kez tekrar edilir. Dikte sonunda bir kez daha bastan sona ¢alinir. Bunun disinda kayit
yoluyla, climle-ciimle de ¢alinma yapilabilir.

SE 19

Dikte bastan sona g¢alinir, daha sonra iki olgiiliik gruplar iki ya da {i¢ kez tekrar edilir. Dikte
sonunda bir kez daha bagstan sona calinir.

SE 20

Dikteler 6nce bagtan sona bir kere ¢alinir, tonalite ve 6l¢ii yapisinin bulunmast istenir. Daha sonra
ilk iki 6lcii iki kere ¢alinir (8lgii yapisi bu asamada da bulunabilir). Uciinciide yeni iki 6lgiiye
gegilir. Bu galis, yeni iki 6l¢iiniin ilk ¢alinisi olur. Dikte bu sekilde bittikten sonra En son bir kez
daha bagtan sona ¢alinir, varsa hatalarin diizeltilmesi beklenir.

SE21

La verilip tonun temel sesi basili ve dikte bastan sona ¢alinir. Ardindan ikiser 6lgiiliikk periodlar
halinde 2-3 kez ¢alinir. Yeni iki 6l¢liye gegilirken 6nceki iki 6l¢ii galinir. Dikte bittiginde bastan
sona 1 kez ¢alinip bitirilir.

SE 22

Dikte yazdirirken 6nce tonu sdylilyorum ve tonun akorunu veriyorum. Daha sonra ‘La’ sesini baz
alarak diktenin baglama seslerini bulmalarini sagliyorum. Ayrica dikte kag¢ 6l¢ii onu soyliiyorum.
Boylece 6grenci hem eserin ka¢ kaglik oldugunu daha rahat bulabiliyor hem de yakin 6l¢ii
birimlerini (4/4, 2/4) daha rahat ayirt edebilmis oluyor. iki 6l¢ii iki 6lgii ve ikiser kere galiyorum.
En son bagtan sona bir kez ¢alip dikteyi bitiriyorum.

SE 28

Yeni baglayanlarda dl¢i birimini ve toplam 0l¢ii sayisin belirtirim. Difer simiflarda pargay1 bastan
sona galarak 6l¢ii birimini belirlemelerini isterim. Ikiser 6l¢ii seklinde iki kez tekrarlayarak pargay1
calarim. Dikte yazmaya alisik 6grencilerin oldugu siniflarda pargay1 ciimleler seklinde ¢alarim.

SE 29

Once 8 olgiiliik dikteyi bastan sona kadar iki kere galarim. Kag kachik oldugunu ve hangi ton
oldugunu anlamalart i¢in, daha sonra la sesini vererek aralik diigiinmelerini sdyleyerek diktenin ilk
sesini bulmalarini séylerim. Daha sonra iki 6l¢ii iki 6l¢ii ikiser ¢alarak devam ederim. Bitince de
tekrar bagindan sonuna kadar calarim.

SE 32

Seviyelerine gore dikte yazdiririm. Derste yazdirdigim tonlardan birinde dikte sorarim.

SE 35

Dikte Oncesinde tonu belli etmek amaciyla 1-4-5-1 derecelerine ait akor seslerini calarim.
Sonrasinda la sesi ile baglangi¢ sesini verir ve tiim dikteyi bastan sona dogru ¢alarim. Bunun hem
ton duygusunu hem de eserin genel yapisini duyurmak adina énemli oldugunu diisiiniiyorum.
Sonrasinda ise her ol¢ii 1 ya da 2 o6lgii seklinde 2 ya da 3 kez seslendirip bir sonraki dl¢iiyii
ekleyerek devam ederim.

SE 36

Egitimcilerin dikte smavlarindaki yaklasimlari tablosu incelendiginde, genel

olarak derslerde hangi tonlarda dikte yazdiriyorlarsa sinavlarda da o tonlardan herhangi

birinde dikte yazdirdiklari, diktenin tamamin ¢alarak tonaliteyi 6grencilerin bulmalarin

bekledikleri, genelde tek ve ¢ift sesli dikte yazdirdiklari, la sesi verildikten sonra dikteyi

bastan sona calip ikiserli 6l¢iiyle tekrar ettikleri ve en son bastan sona tekrar ¢aldiklari,
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Ogrencilerin tonu rahat bulmalar1 agisindan 1-4-5-1 derecelerine ait akor seslerini
caldiklari, smav diktesini genellikle 6grencilerin alistk oldugu derslikteki piyanoda
caldiklart ve smifin genel seviyesini g6z Oniinde bulundurduklar1 bulgularina
ulagilmistir. Bir egitimcinin siif durumuna gore gerekirse bes kez de calabilecegi

tabloda verilen bulgular arasindadir.

Dikte, egitimcilerin sinavda teori gibi az 6nem verdikleri degil tam tersine ¢ok
fazla onemsedikleri bir kisim olarak goriilebilir. Bu anlamda da diktenin hatasiz
yazilmast hususunda egitimciler tim kolayliklar1 saglamaktadirlar. Egitimci igin

ogrencinin dikteyi eksiksiz ve hatasiz yazabilmesi kulak gelisiminin bir gostergesidir.

Tablo 31. Egitimcilerin Dikte Sinavlarindaki Ezgi Diktesi Olcii Sayilar:

Egitimci Sayist
Olgii Saysi
Sayt Yiizde
16 23 63,9
8 9 25
4 4 111
Toplam 36 100

Egitimcilerin sinavlarda yaptirdiklar1 diktelere bakildiginda genel olarak 8 ve 16
Olciiliik dikteler yaptirdiklart goriilmektedir. Verilen cevaplar konservatuvarlara gore
detayli incelendiginde 16 Olgiiliik dikteleri ortaokul, 8 Olgiiliikk dikteleri ise lisans
diizeyindeki konservatuvar egitimcilerinin yaptirdig1 goriilmektedir. Bunlarin yani sira
az sayida da olsa 4 olgiiliik dikte yaptiran lisans egitimcileri de mevcuttur. Lisans
devresinde 16 6l¢ii yazdirilmamasinin nedenlerinden biri, belli bir yastan sonra baglanan
egitimde kaliciligir saglamanin biraz gii¢ oldugu ve bu yiizden 4 veya 8 ol¢iiliikk ezgi

dikteleri yaptirildig: olabilir.

Tablo 32. Egitimcilerin Dikte Sinavlarinda Ulusal ve Uluslararasi Bestecilerin Eserlerinden
Yararlanma Durumlar

Egitimci Sayis1
Yararlanma Durumu

Say1 Yiizde
Yararlaniyorum 0 0
Yararlanmiyorum 17 47,2
Sadece uluslararasi bestecilerin 17 47,2
eserlerinden yararlaniyorum
Smmavda yararlanmiyorum, Derslerde 2 5,6
yararlaniyorum
Toplam 36 100

Egitimcilerin dikte sinavlarinda ulusal ve uluslararasi bestecilerin eserlerinden

yararlanip yararlanmadiklar1 hususu goz oniine alindiginda egitimcilerin %47,2 si evet
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cevabim verirken %47,2 si hayir cevabimi vererek ikiye bolinme yasanmustir. Evet
cevabini veren egitimcilerin tamami sadece uluslararasi bestecilerin eserlerinden
yararlandigim sdylemistir. iki egitimci ise sinavda yararlanmayip derste yararlandigin
dile getirmistir. Bu durum smavlardaki siire sinirindan kaynakli olabilir. Ulusal ve
uluslararas1 dagarcig1 tanima agisindan eserlerin solfejini okutmak, diktesini yazdirmak
dersin hedefleri arasina dahil edilmesi gereken bir konudur. Bildigi bir eserin notasin
yazmak veya bilmedigi bir eserin hangi eser oldugunu &grenmenin 6grenciye fayda

saglayacagi diistiniilmektedir.

Tablo 33. Egitimcilerin Dikte Sinavlarinda Farkli Anahtarlarda Dikte Yaptirim Durumlart

Egitimci Sayis1
Olg¢ii Sayisi
Sayt Yiizde
Farkli Anahtarlarda Dikte yazdirtyorum 23 63,9
Sadece Sol anahtarinda dikte yazdirtyorum 13 36,1
Toplam 36 100

Egitimcilerin farkli anahtarlarda ezgi diktesi yaptirnm durumlarina bakildiginda
%63,9’unun sol anahtar1 disinda bagka anahtarlarda ezgi diktesi yaptirdigi, %36,1’inin
ise sadece sol anahtarinda yaptirdigi sonucuna ulasilmistir. Egitimcilerin sol anahtari
dikte calismalarinda belli bir seviyeye geldikten sonra farkli anahtarlarda dikteler

yaptirilabilecegi diislincesinde olduklar1 diisiiniilebilir.

Tablo 34. Egitimcilerin Sinaviarda Yaptirdiklar: Ezgi Diktesi Cegitleri

Evet Hayir Toplam
Ezgi Diktesi Cesidi
Sayi | Yiizde | Say1 | Yiizde | Sayi Yiizde
Basit Olgiilerde Tek Sesli Tonal Ezgi Diktesi 36 100 0 0 36 100
Bilesik Olgiilerde Tek Sesli Tonal Ezgi Diktesi 33 91,7 3 8,3 36 100
Aksak Olgiilerde Tek Sesli Tonal Ezgi Diktesi 9 25 27 75 36 100
Basit Olciilerde Tek Sesli Modal Ezgi Diktesi 11 30,6 25 69,4 36 100
Bilesik Olgiilerde Tek Sesli Modal Ezgi Diktesi 7 19,4 29 80,6 36 100
Aksak Olciilerde Tek Sesli Modal Ezgi Diktesi 7 19,4 29 80,6 36 100

Basit Olgiilerde Tek Sesli Makamsal Ezgi 4 111 32 88,9 36 100
Diktesi

Bilesik Olgﬁlerde Tek Sesli Makamsal Ezgi 3 8,3 33 91,7 36 100
Diktesi
Aksak Olgﬁlerde Tek Sesli Makamsal Ezgi 3 8,3 33 91,7 36 100
Diktesi

Basit Olgﬁlerde Tek Sesli Farkli Dizilerde Ezgi 14 38,9 22 61,1 36 100
Diktesi
Bilesik Olgiilerde Tek Sesli Farkli Dizilerde 14 38,9 22 61,1 36 100
Ezgi Diktesi
Aksak Olgiilerde Tek Sesli Farkli Dizilerde Ezgi 5 13,9 31 86,1 36 100
Diktesi

Basit Olgiilerde Iki Sesli Tonal Ezgi Diktesi 29 80,6 7 19,4 36 100
Bilesik Olgiilerde Iki Sesli Tonal Ezgi Diktesi 26 72,2 10 27,8 36 100
Aksak Olgiilerde iki Sesli Tonal Ezgi Diktesi 5 13,9 31 86,1 36 100
Ucg Sesli Ezgi Diktesi 12 33,3 24 66,7 36 100
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Egitimcilerin dikte sinavlarinda yaptirdiklar1 ezgi dikteleri degerlendirildiginde;
basit ve bilesik Olciilerde tek ve cift sesli tonal ezgi diktesinin siklikla tercih edildigi
bilgilerine ulasilmistir. Basit, bilesik ve aksak olgiilerde tek sesli modal; basit, bilesik ve
aksak olctilerde tek sesli makamsal; aksak oOlgiilerde iki sesli tonal ezgi diktelerinin
tercih edilmedigi bilgilerine ulasilmistir. Ug sesli dikte yaptiran egitimciler ek olarak ii¢
sesli dikteyi genellikle solfej dersinin 3. veya 4. yilinda yaptiklarimi ve bu diktenin

armoniye biiyiik katki sagladigini distinmektedirler.

Aksak Ol¢lide dikte yazimina az Onem verilmesi Ogrencilerin okuduklar
solfejlerde, ritmik okumalarda ve c¢alistiklar1 eserlerde bu tartimlari ¢éziimlerken zorluk

yasamalarina ve zaman kaybetmelerine neden olmaktadir.

Diger bir konu ise makamsal yapida diktelere olduk¢a az egitimcinin yer
vermesidir. Egitimcilerin makamsal dikte yaptirmamalarinin nedeni Bat1 miizigi egitimi
verilen konservatuvarlarda Tiirk miizigine yeteri kadar 6nem vermemelerinden

kaynaklanmaktadir.

Egitimcilerin “Dikte smavinda (ezgi diktesinde) &grencileriniz en ¢ok hangi
konuda zorlanmaktadirlar?” sorusuna verdikleri cevaplara bakildiginda; 6grencilerin

genel seviyesi veya miizikal alg1 derecesine gore zorlandiklar1 konular degigsmektedir.
En sik goriilen hatalar;
-Seslerin kaydirilmasi (birkag ses iistten veya alttan yazilmasi),
-Hatal1 ton,
-Araliklar,
-Hafiza problemi,
-iki sesli ezgi diktesi,
-Sus isaretleri,
-Altere sesler,
-Uzak tonlara modiilasyon yapilan dikteler
-Ritim kaliplar1 olarak siralanabilir.

Egitimciler dikte yazim konusunda O&grencilerin  hemen her konuda

zorlandiklarini sdylemektedirler. Basarili bir dikte yazabilmek igin ilk olarak 6grencinin
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aralik, tonalite, akor, Ol¢ii ve ritim bilgilerini gelistirmesi gerekmektedir. Bu bilgiler

gelistirildikten sonra dikte yaziminin daha kolay olacag diisiiniilmektedir.

Tablo 35. Egitimcilerin Simaviarda Yaptirdiklar: Ritim Diktesi Cesitleri

Siavlarda Ritim
Ritim Diktesi Cesidi Evet Hayir Diktesi Toplam
Yaptirmiyorum
Sayt | Yiizde | Sayi | Yiizde Say1 | Yiizde | Sayr |Yiizde
Basit dlgiilerde tek sesli 25 69,4 0 0 11 30,6 36 100
ritim diktesi
Bilesik ol¢iilerde tek 21 58,3 4 11,1 11 30,6 36 100
sesli ritim diktesi
Aksak ol¢iilerde tek 10 27,8 15 41,6 11 30,6 36 100
sesli ritim diktesi
Basit ol¢iilerde ¢oksesli 3 8,3 22 61,1 11 30,6 36 100
ritim diktesi
Bilesik olgiilerde 3 8,3 22 61,1 11 30,6 36 100
coksesli ritim diktesi
Aksak ol¢iilerde 0 0 25 69,4 11 30,6 36 100
¢oksesli ritim diktesi

Egitimcilerin %30,6’simin sinavlarda ritim diktesi yaptirmadigir goriilmektedir.

Yapilan goriismeler sonucu sinavlarda ritim diktesi yaptirmayan egitimcilerin derslerde

yaptirdiklart bilinmektedir. Sinavlarda ritim diktesi yaptiran egitimcilerin ise basit ve

bilesik olgiilerde tek sesli ritim diktelerini siklikla tercih ettikleri; basit, bilesik ve aksak

Olciilerde ¢oksesli ritim diktelerini pek tercih etmedikleri bulgularina ulasilmistir.

Smav igeriginin ¢ok detayli olmasindan dolayi ritim diktesine yer verilmedigi

diisiiniilebilir. Ogrencinin ritim bilgisi hem enstriiman egitiminde hem de solfej ve

ritmik okumada gelistirildigi i¢in sinavlarda ayrica yer verilmemesi dogal bir durumdur.

Tablo 36. Egitimcilerin Dikte Sinavlarindaki Ritim Diktesi Olcii Sayilar:

Egitimci Sayisi
Ol¢ii Sayis1 ve Durumu

Say1 Yiizde

16 2 55

12 1 2,8

10 4 11,2

8 14 38,9

6 2 55

4 2 55

Sinavda yaptirmiyorum 11 30,6

Toplam 36 100

Sinavlarda ritim diktesi yaptiran egitimcilerin %38,9’unun 8 o6l¢iiliikk ritim

diktesi yaptirdiklar1 goriilmiistiir. Egitimcilerin 8 6lgiiliik ritim diktesi yaptirma nedeni

form bilgisi konusuyla bagdastirilabilir. Soru ve cevap seklinde iki climleden olusan

diktenin, 8 6l¢iilikk bir donem olarak 6gretilmeye caligildig: diisiiniilebilir.
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Tablo 37. Egitimcilerin Dikte Simavlarinda Sinif Mevcudu Etkileme Durumlart
Egitimci Sayist

Etkileme Durumu

Sayt Yiizde
Evet etkiliyor 6 16,7
Hayir etkilemiyor 30 83,3
Toplam 36 100

Egitimcilerin %83,3’li dikte sinavlarinda kendi agisindan siif mevcudunun
olumsuz yonde etkilemedigini hatta tartisma ortami olustugu icin sinifin kalabalik
olmasinin daha iyi sonuglar dogurdugunu ama bu kalabaligin sinifi bazen olumsuz
etkiledigini dile getirmislerdir. Egitimcilerin simnif mevcudundan ¢ok fiziki sartlarin
uygun olmamasi veya eksik olmasinin olumsuz etkiler yaratabilecegi diisiincesinde
olduklar1 goriilmektedir. Ornegin kullanilan ¢alginin (piyanonun) akordunun bozuk
olmast veya mekanik sikintilari; siniflarin ¢cok genis veya dar olmasi ve oturma
diizeninin 6grencinin yeterince odaklanabilmesi i¢in gereken konforu saglayamamasi;

ses yalitiminin yetersiz olmasi veya ortamin ¢ok giiriiltiilii olmas1 gibi.

Sinif mevcudunun fazla olmasi egitimciden ¢ok Ogrenciyi etkilemektedir.
Ogrencinin yazilacak dikteye konsantre olabilmesi icin makul sayida sinif mevcudunun
olmast ve her bir Ogrencinin arkadagin1i olumsuz etkilemeyecek sekilde sinavda

bulunmasinin daha saglikli olacag: diistiniilmektedir.

Tablo 38. Egitimcilerin Sinavlarda Yaptirdiklart Miiziksel Yazma Calismalart
(Kulak Calismalary)
Miiziksel Yazma Caligmalari Evet Hayir Toplam
(Kulak Caligmasi)

Sayi Yiizde Sayi Yiizde Say Yiizde
Verilen Tek Sesi Ad ve Yiksekligi ile 27 75 9 25 36 100

Yazma Caligmasi
Verilen Araligin (ki ses) Niteligini Yazma 25 69,4 11 30,6 36 100
Caligmasi
Ard Arda Verilen 1ki Araliktan Degisen 13 36,1 23 63,9 36 100
Sesin Adin1 Yazma Calismasi
Verilen iki Sesi Ad ve Yiiksekligi ile Yazma 23 63,9 13 36,1 36 100
Caligmasi
Verilen Uc Sesli Akorun Admi Yazma 23 63,9 13 36,1 36 100
Caligmasi
Ard Arda Verilen Ucg Sesli ki Akordan 10 27,8 26 72,2 36 100
Degisen Sesin Adin1 Yazma Caligmasi
Verilen Ug Sesi Ad ve Yiksekligi ile Yazma 21 58,3 15 41,7 36 100

Caligmasi
Verilen Dort Sesli Akorun Admi Yazma 16 445 20 55,5 36 100
Caligmasi
Ard Arda Verilen Dort Sesli Iki Akordan 9 25 27 75 36 100

Degisen Sesin Adin1 Yazma Caligmasi
Verilen Dort Sesi Ad ve Yiiksekligi ile 14 38,9 22 61,1 36 100
Yazma Caligmasi
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Egitimcilerin miiziksel yazma ¢alismalarinda (kulak egitimi) uyguladiklari
calismalara genel olarak bakildiginda; verilen tek sesi, iki sesi ve ii¢ sesi ad ve
yiiksekligi ile yazma, verilen araligin (iki ses) niteligini yazma, verilen ii¢ sesli akorun
adin1 yazma, verilen dort sesli akorun ad ve yiiksekligini yazma c¢aligmalarim
sinavlarinda uyguladiklari; ard arda verilen ii¢ sesli ve dort sesli iki akorlardan degisen
sesin adin1 yazma, ard arda verilen iki araliktan degisen sesin adin1 yazma caligmalarini
uygulamadiklar1 bilgilerine ulasilmistir. Tabloya bakildiginda en fazla yapilan kulak
calismalarinin tek ses ve iki sesi nota isimleriyle yazma caligmalari, iki ses ve {i¢
seslerin adlarint (niteligini) yazma caligmalar1 oldugu dikkat c¢ekmektedir. Kulak
caligmalar1 her ders mutlaka yapilmasi gereken ve diktenin alt yapisini hazirlayici

nitelikte ¢aligmalardir.
8.4. DORDUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

“Konservatuvar Solfej Dersi Smavlarinda Egitimcilerin Smavin Geneline

Yonelik Gortisleri Nelerdir?” alt problemine ait bulgular asagida yer almaktadir.
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Tablo 39. Egitimcilere Gére Solfej Dersinin Olcme Degerlendirme Sorunlart

Solfej
Egitimcisi Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
(SE)

SE 2 Fixed do ya fazla agirlik vermek. Miizigin bagka parametrelerini g6z 6niine almamalari.
Ornegin diktede vurus, parganin grafigi ve araliklar makul/zeki bir sekilde kurulmus
ancak nota adi1 dogru olmadig i¢in hepsini yanlis kabul etmek.

Ornegin ezber solfej pargasinda ses giizelligine/miizikaliteye fazla anlam yiiklemek. (ne
enstriimanla, ne de isitsel kapasiteyle %100 baglantili olabildigini diisiinmiiyorum)

SE4 Genellikle ezberden okuma kismina ¢ok fazla puan verilmektedir. Bu ise hem 6grencinin
desifresini geriletirken hem de teori kismina yeterince agirlik verilmemis olmasiyla
sonug¢lanmaktadir.

SE 6 Her zaman O&grencilere ikinci sans veriyorum g¢iinkii solfej dersinde gelisme
gosterebilmek i¢in belli bir birikime ihtiya¢ var. “Umutsuz vaka” dedigimiz 6grenciler
kisa siire sonra giizel gelisme gosterebilir. Aksine kulag: iyi fakat yetenegi siirli olan
¢ocuklarm gelismesi yakinda yavasliyor ve bazen ayrilmak zorunda kaliyoruz. Sonug
olarak girig stnavindaki durumu ilerde ki egitim i¢in ¢ok ¢ok 6nemli.

SE9 Ayni giin okuma yazma ve teori simavlarmin yapilmasi 6grenciyi olumsuz etkilemekte.

SE 11 Miifredat ve sonucunda Ogrenciden beklenen seviye belli olan sistemlerde sorun
yasanmaz.

SE 13 Her ders i¢in farkli yaklasimlar gerekli. Ancak her ders birbirine ¢ok bagli ve bagimli. O

yiizden {i¢ alanda da 6grenciyi gelistirmek hedeflenmeli ve zayif oldugu ders mutlaka
desteklenmeli.

SE 14 Solfej, desifre ve dikte ayni puan olmamali yillardir puanlamamiz bu sekilde.

30 dikte 30 desifre 30 solfej 10 teori seklinde. Ama bu puanlamanin degistirilmesi lazim.
Degsifre/solfej - dikte - teori li¢ ana bagliktan olusur. Mutasyon donemindeki 6grencide
bazen solfej sikinti oluyor, solfej okuyamiyor. Verdigim desifre solfejde sikintili oluyor.
Iste 0 zaman puanlamay1 dzel olarak degistirebiliyoruz.

SE 17 Ogrenciler yeterli tekrar yapmadiginda, genellikle islenilen konulari unuttuklari igin
ciddi sikintillar yasadigimi belirtmeliyim. Digardan alinilan &grencilerde de genellikle
ayn1 sorunlar1 gormekteyim. Teknoloji c¢ocuklart genel olarak olumsuz yonde
etkilemektedir.

SE 20 Belirli bir parametrenin miizikten kopartilarak salt olarak degerlendirilmesi.
SE 21 Cok cesitli alanlar1 igermesi.
SE 22 Bu dersi siiphesiz ki biitiin miizik egitim kurumlart (GSF, Egitim Fakiilteleri ve

Konservatuvarlar) aldig1 i¢in ve bir Lisans egitim-6gretim siiresi boyunca zorunlu olarak
gordiikleri igin herkes bu dersi verebilecegini ve alan uzmani oldugu diisiiniiyor. Fakat
bu dersle ilgili ne tam olarak genel bir miifredat var ne de kurumlar arasi yakinlik
anlaminda esdegerlilik saglanmakta... Bu nedenle bu denli 6nemli olan bir ders igin
once ders igeriklerinin netlesmesi ve bununla birlikte saglikli bir degerlendirme
yapilabilmesi acisindan yakin degerlendirmelerin yapilmasi gerektigini diigiiniiyorum.

SE 24 Sesi dogru kullanma ile ilgili problemler.

SE 26 Bence bu dersler, 6lgme ve degerlendirme bakimindan sorun teskil etmeyen,
ogrencilerin notunun olduke¢a nesnel bicimde belirlenebildigi dersler.

SE 29 Ozellikle okunan solfejleri degerlendirirken tiim bilesenleri bir arada diisiinmek

gerekiyor (Ton, Ritim, Nians, Hiz, Teorik Bilgiler) Fakat puanlama kisminda biitiin bu
bilesenlerin bazisinda eksikliklerle karsilasinca degerlendirmek zor oluyor.

SE 31 (")grencilerin" sinavlardaki basar1 diizeylerinin derslerdeki gozlemlerimin disinda
seyretmesi. Ornegin; bir 6grenci ritmik sorularda basar1 gosterirken, digeri araliklarda
gosterebiliyor. Ogrenciler arasindaki eksiklikler, orantisiz bir durum olusturuyor.

SE 32 Sinav kriterleri dogru yapildiginda ve uygulandiginda herhangi bir sorun yoktur.

SE 35 Dersi alan 6grencilerin seviyelerindeki uyumsuzluk, her 6grencinin derse ayni 6zeni
gostermemesi.

SE 36 Heyecan faktoriiniin kimi 6grencinin performansini diigiirmesi.

Solfej dersi smmavlarinda yapilan 6lgme degerlendirme sorunlari nelerdir?
sorusunu egitimcilerin %50°si cevaplamistir. Bu %50°1lik kesim arasinda birbiriyle

ortiisen cevaplar yok denecek kadar azdir. Ogrenciler arasindaki farklihiklar,
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puanlamanin her alanda esit dagilmasi, ezber solfejlerde miizikaliteye 6nem vermeleri...
gibi bircok sikinti goriilmektedir. Iki egitimci miifredatta gelinmesi gereken yere
gelindiginde ve sinav kriterleri dogru yapildiginda dogru uygulandiginda bir sikinti

olacagini diistinmedigini dile getirmistir.

Olgme degerlendirme yapilirken sikinti yasanmamast icin ilk yapilmasi gereken
solfej-teori-dikte ve kulak bdliimlerine kagar puan ayrilacagidir. Daha sonra bu
boliimlere kendi iginde puan dagilimi yapilmalidir. Ornegin solfej ve ritmik okuma
boliimil i¢in solfej degerlendirme 6lgegi (parcanin hizi, niianslari, 6l¢li birimine gore
vurusu, dogru entonasyon...) hazirlanabilir. Teoride tiim sorularin puanlari

belirlenmelidir. Dikte igin ise ayr1 bir degerlendirme 6l¢egi hazirlanmalidir.

Egitimcilerin  “Solfej (solfej-teori-dikte) egitiminde o&lgme degerlendirme
yapabilmek i¢in pedagojik formasyon egitimi almak 6nemli midir?” sorusuna verdikleri
cevaplara bakildiginda 22 egitimci “hayir” 14 egitimci ise “evet” cevabini vermistir.

Hay1r cevabini verenlerden 3’ii asagidaki eklemeleri yapmustir.

“Kendini gelistirdigi takdirde sart oldugunu diigiinmiiyorum, aksi takdirde kesinlikle
sart. Ancak ogretim elemanimin belli yeterliliklere sahip olmasi gerektigi
kanaatindeyim. Ogrenci psikolojisi ve dgrenciye anlama iizerine kendini gelistirmeli ve

’

yaklagimi iyi anlamlandirmaldur.”

“Bence hayir. Solfej dersi ogrencinin pedagojik haline yénelik kavratma dersi degildir.
Aksine ogrenci miizigi sectigi an bu dersi biitiiniiyle benimsemeli ve hatasiz, eksiksiz
ogrenme yolunu kendine amag edinmelidir. Avrupa’da bu konuda 68renciye yaklasim

’

oldukg¢a kati ve katidir bizzat tecriibe etmisligim var.’

“Hayw onemli degildir. Ciinkii 6nemli olan pedagojik formasyon almis olmasi degil

’

diinyaya bakig agisi, genel kiiltiirii. Otoriteyi bilgi kurar.’
Evet cevabini veren egitimcilerden 6’s1 ise su eklemeleri yapmistir.

“Evet. Ilk yillarimda gerek gormiiyordum fakat daha sonra alinmasi gerektigini

diistindiim.

“Pedagoji tabikide yadsinamayacak boyutta onemlidir ama bir egitimci empati

duyusunu yitirmedigi miiddet¢e pedagojinin ehemmiyeti de tartisilir.”

“Egitimin tim alanlarinda oldugu gibi, pedagojik formasyon egitiminin solfej

derslerinde de yadsinamaz katkilart oldugu gercektir. Ancak olgme ve degerlendirme
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teknik (teori-dikte) ve teknik-miizikal (solfej-desifie) cercevede yapildigi icin mesleki

>

birikim, tecriibe ve bilginin bu noktada temel gereklilikler oldugu séylenebilir.’

“Pedagojik formasyon ¢ok dnemli ancak benim aldigim formasyon ¢ok farkhdir.
Okulumda formasyon dersleri 4 yil siiriiyor ve her yasin psikoloji dersleri, her verdigim
dersin yasa gore metod derslerinden olusuyor. Burada su an 6 ayda formasyon veren

okullar var bu formasyonu hi¢ almasa da olur.”

“Evet ¢ok onemlidir. Ancak iilkemizdeki “pedagojik formasyon egitimi” nin genel

anlamda bu derse yonelik bir formasyon kazandirdigini diistinmiiyorum.”

“Cok onemli. Ulkemdeki egitim sistemi Tiirkiye deki sistemden biraz farkli. Ben ilkokul
1. Simifta tam zamanh konservatuvar ogrencisi oldum. Lise devresinde ayri ozel teori
subesinde okudum, ondan sonra lisans egitimime teori boliimiinde devam ettim. Orada
ikinci senede branslastik ve ben “teori pedagogu” brangsi se¢tim. Sonug olarak ben hep

teori ogretmenligi yapmak iizere egitim aldim. Ama Tiirkiye’'de béyle bir sistem yok

’

maalesef. Buradaki alinan pedagojik formasyon ne kadar yeterli olur bilemem.’

Egitimcilerin yaklasik olarak %60’1mnin 6lgme degerlendirme yapabilmek icin
pedagojik formasyon egitimi almanin gerekli olmadigini, %40’ min ise gerekli oldugu
soyledigini bilmekteyiz. Calisma konservatuvar solfej egitimcileriyle yapilan bir
arastirmadir. Konservatuvar egitimcilerinin biiylik ¢ogunlugunun pedagojik formasyon
almadig i¢in bu soruya “gerekli degildir” cevabini vermeleri ve bu cevabi verenlerin
sayisinin “gereklidir” diyenlere gore fazla olmasi olduk¢a normal bir durumdur.
Pedagojik formasyonun sadece Olgme degerlendirme i¢in degil Ogretmen-Ogrenci

iligkileri, ders anlatimlart ... gibi bir ¢cok durum i¢in 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Egitimcilerin “solfej dersi sinavlarinda dort alani (teori-solfej-dikte-kulak
egitimi) bir arada yiirlitmek zor oluyor mu?” sorusuna verdikleri cevaplara bakildiginda
%83,3’1inlin (30 egitimci) “hayir”, %16,7’sinin (6 egitimci) “evet” cevabini verdigi
goriilmiistiir. Hayir cevabi veren egitimcilerden dordii detayli goriislerini sOylemiglerdir.

“Hig¢hir zorlugu bulunmamakla birlikte bu 3 alanin birbirleriyle i¢ ice olmasi nedeniyle

ayrt diisiinmek dogru olmaz.” (3 kigi)

“Hayw olmuyor ama solfej egitimi saatinin arttirilmasit veya liselerde de olmasi

taraftariyim.” (1 kisi)

Evet cevabini veren egitimcilerden 6°s1 ise su goriisii eklemislerdir.
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Evet oluyor ¢iinkii dgrenciler birbirinden farklt artilar ve eksiklikler gésteriyor. Bu
oncelikle dogal bir durummus algis1 yaratsa da, bunun sinavlar: hazirlama

yontemimizle, hatta miifredatla ilgili oldugunu diigiiniiyorum. (6 kisi)

Solfej, teori, dikte ve kulak egitimi bir biitiin olarak diistintilmelidir. Birbirlerini
tamamlayict nitelikte olan bu alanlarin ayr1 ders olarak verilmemesi, birbirlerini

destekleyici nitelikte olduklar1 i¢in 6nemlidir.

Tablo 40. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinda Kullandiklar: Araglar

Evet Hay1r Toplam
Kullanilan Araglar

Sayr | Yiizde | Say1 | Yiizde | Sayir | Yiizde
Piyano 36 100 0 0 36 100
Dizekli Tahta 30 83,3 6 16,7 36 100
Tahta Kalemi 31 86,1 5 13,9 36 100
Tahta Silgisi 31 86,1 5 13,9 36 100
Kitaplar 34 94,5 2 5,5 36 100
Diyapozon 3 8,3 33 91,7 36 100
Nota defteri/Dizekli kagit 32 88,9 4 11,1 36 100
Bilgi teknolojileri 21 58,3 15 41,7 36 100

Egitimcilerin solfej dersi siavlarinda kullandiklart arag gereglere bakildiginda
en basta piyanonun yer aldig1 ve tiim egitimciler tarafindan kullanildigi goriilmektedir.
Bu son derece olmasi gereken bir sonugtur. Diyapozonu egitimcilerin %38,3’iiniin
kullandig1 goriilmektedir. Dizekli tahta/kagit, tahta kalemi-silgisi gibi araglar yine

hemen her egitimcinin kullandig1 araglar arasindadir.

Egitimciler, beklendik ve Ongoriilebilir cevaplar vermiglerdir. Bununla birlikte;
solfe] egitiminde Ozellikle dikte 6gretiminde farkli calgilarin ve hatta calgi ve ses
topluluklarmin kullanilmasi, 6grencinin kulaginin sadece piyano ile egitilmemesi, farkl
tinilarla da gelismesi gerektigini diisiinmekteyiz. Ornegin; gitar, keman, viyola, cello,
arp, fagot, fliit gibi calgilarla, diio, trio, kuartet gibi oda miizigi gruplan ile, biiyiik
orkestra ve korolar dinletmek suretiyle dikte ¢aligmalarinin yapilmasi hem derse ilgiyi

artiracak hem de farkl bir yaklasim sergilenmis olacaktir.
Ayni yaklagimla vurmali galgilarla da dikte egitimi verilebilir.

Makam Ogretiminde ve oOzellikle karsilastirmali ton ve makam Ogretiminde
geleneksel Tiirk miizigi sazlarindan “ud” un kullanilmasi da 6nemsenebilir. Bdylece
ogrenci hem geleneksel kullanim1 hem de tampere sistem i¢indeki kullanimi dinlemis ve
karsilagtirmis olacaktir. Egitimcinin ud calgisin1 ¢alma becerisi olmayabilir. Bilgi

teknolojileri yardimiyla, ud kayitlari ile bu eksik giderilebilir.
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Egitimcilerin “Sinavlarinizda internet siteleri ve bilgisayar uygulamalarindan
yararlaniyor musunuz? sorusuna verdikleri cevaplara bakildiginda 24 egitimcinin “evet”
10 egitimcinin ise “hayir” cevabini verdigi goriilmiistiir. Evet cevabini veren
egitimcilerin biiylik cogunlugu siav degerlendirmeleri asamasinda veya siav sorulari
hazirlarken nota yazim programlarindan yararlandiklarini belirtmislerdir. 2 egitimci
smavda degil fakat derste ¢ok kullandigini (cep telefonuyla kayit yaparak daha sonra

tekrar dinleme imkanina sahip oluyorum) sdylemistir.

Giliniimiiz bilgi teknolojileri ¢ag1 oldugu i¢in egitimcilerin biiylik ¢ogunlugu bu
teknolojileri  yakindan takip ettikleri ve kendilerini siirekli giincelledikleri
distintilmektedir. Fakat teknolojiden yararlanmadigini sdyleyen egitimcileri gerekgeleri,

teknolojiden uzak kalma veya kisisel becerilerdeki zayiflik olarak diisiintilebilir.

Egitimcilerin “Swmaviarimizda 6grencilerinize yaraticiliklarina yonelik sorular
soruyor musunuz? Cevabiniz evet ise oOrnek verebilir misiniz?” sorusuna vermis
olduklar1 cevaplara bakildiginda 18 egitimcinin “sinavlarda yaptirmiyorum ama
derslerde mutlaka yaptiriyorum” 12 egitimcinin ise “evet yaraticiliklaria yonelik
sorular soruyorum” cevabi verdigi gorilmistiir. Egitimcilerinin ¢ogunlugunun
Ogrencilere yaraticiliklarina yonelik sorular1 derslerde sorup sinavlarda sormamalari
sinavda dikte solfej teori kulak egitimi gibi alanlarin olmast ve bundan dolay1 sinavda
yer vermemeleri diisiincesini akla getirmektedir. Fakat egitimcilerin sinavlarda da bu
konuya yonelmesi 6grencilerin bu konuda ¢alismasini tesvik edecek bir durumdur.
Gozlemlendigi kadariyla pek cok 6grencinin sinava yonelik calismast bunu destekler

niteliktedir.

Evet diyen egitimcilerden 5’1 “genellikle tonu ve 6l¢ii sayisini belirterek kiigiik
ezgiler yazdirtyorum veya ritim bilgilerini ve yazma becerilerini gelistirmeleri igin
verilen bir ezgiyi degisik nota degerleri ve 6l¢ii birimleri kullanarak notalarin sirasini
degistirmeden yazmalarini istiyorum”, 2’si “evet ezgi tamamlatiyorum. Ornegin ilk 4
olgiiyii verip diger 4 Oolgiiyii onlarin soylemelerini veya yazmalarini istiyorum”

goriistinti eklemislerdir.

Smavlarda yaptiramayip derslerden yaptiran egitimcilerden 5’1 “derslerde
yvapiyoruz fakat simavlarda miifredatta belirtilen icerik disinda bir puanlamast
bulunmamaktadir”, 1’1 “5. simif ogrencilerine genellikle dersin son 5 dakikasinda

solfej (Agazhanov) kitabinda var olan yarida birakilmis motif ya da ciimleleri
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tamamlamalarini isteyip, 6grencilerin nasil devam ettirdigini gormek, T-D dongiisiiniin
farkinda olup olmadigint gérmek ve hayal diinyalarim gozlemleyip, devam ettirdikleri
parcayt kendi besteleri olarak gormeleri onlarin solfej derslerinde daha istekli ve daha
ozgiivenli olduklarint gozlemlemis durumdayim”, diger 1’1 ise “derslerde solfej
parcalarina eslik ederken “sen bu akorun yerine burada ne basardin? gibi sorular

sordugum oluyor, ancak bu tiir sorulari sinaviarda degil derslerde soruyorum.’

cevabini vermistir.

Tablo 41. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarinda Kullandiklar: Diger Ol¢me Araglar

Evet Hay1r Toplam
Diger Olgme Araclari
Sayi | Yiizde | Sayr | Yiizde | Say1 | Yiizde
Portfolyolar (Ogrenci gelisim dosyasi) 3 8,3 33 91,7 36 100
Oz degerlendirme 7 19,4 29 80,6 36 100
Gozlem Formlan 8 22,2 28 77,8 36 100

Performans degerlendirme cizelgeleri | 12 33,3 24 66,7 36 100
(kontrol listeleri veya dereceleme olgekleri)
Tutum ol¢ekleri 2 55 34 945 36 100
Kavram haritalari 2 55 34 945 36 100
Gosteriler, Anektodlar, Tartismalar, Sergiler, 5 13,9 31 86,1 36 100
Goriigme (Miilakat), Projeler, Arastirma
Kéagitlar1 vb.

Egitimcilerin solfej dersi sinavlarinda kullandiklar1 6lgme araglari disinda

kullandiklar1 diger 6lgme araglarini kullanma durumlarina bakildiginda oranlarin genel
olarak diisiik oldugu goriilmektedir. Egitimcilerin %33,3’linlin en yliksek oranla
performans degerlendirme ¢izelgelerini kullandigi goziikmektedir. Bu sonuglara
dayanarak solfej egitimcilerine “solfej, O0lgme degerlendirme, Ogretim yontem ve

teknikleri, smif yonetimi vb.” konularda “hizmet i¢i egitim” verilmesi gerektigi

diisiiniilebilir.
Tablo 42. Egitimcilerin Solfej Dersi Stnav Degerlendirme Cesitleri
Egitimci Sayisi
Degerlendirme Cesiti

Say1 Yiizde

Bagil Degerlendirme 6 16,7

Mutlak Degerlendirme 30 83,3

Toplam 36 100

Egitimcilerin solfej dersi smav degerlendirmelerinde %83,3’linlin mutlak
degerlendirme, %16.7’sinin bagil degerlendirme uyguladigi goriilmektedir. Egitim
sistemimizde genellikle mutlak degerlendirme uygulanmaktadir. Mutlak degerlendirme;
kesin, belli normlara goére yapilan degerlendirme, bagil degerlendirme ise siifin
basarisindan c¢ikarilan norma gore yapilan degerlendirmedir. Her bolimiin kendi

icerisinde degerlendirme OGlgeginin  olmas1 gerektigi daha Onceki bulgularin
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yorumlarinda belirtilmisti. Bu yiizden kriterleri belirgin olan bir sinavin da mutlak

degerlendirme yapilmasi gerekmektedir.

Tablo 43. Egitimcilerin Solfej Dersi Simavlarindaki Genel Puan Dagilimi

Puan Dagilimi Egitimci Sayisi
Yazili Sozli Sayi Yiizde
50 50 14 38,9
40 60 17 47,2
52 48 3 8,3
28 72 2 5,6
Toplam 36 100

Egitimcilerin sinavlardaki genel puanlama dagilimina bakildiginda %47,2’sinin
sinavlarda yaziliya 40 sozliyii 60 puan, %38,9’unun yaziliya ve sozliiye 50’ser puan
ayirdiklart goriilmektedir. Sinavin yazili boliimiinde teori, dikte, duyum; sozli
boliimiinde ise solfej, desifre solfej, ritmik okuma, duyum yapildig: bilinmektedir. Ug
egitimci disinda solfej okuma sinavina ayrilan puan 50’nin iizerindedir. Bu durumda
egitimciler tarafindan okuma sinavlarinin yazma sinavlara gore daha énemli oldugu

distiniilebilir.
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Tablo 44. Egitimcilerin Solfej Dersi Smavi Olgme Sonucuna Gére Degerlendirme Goriisleri

Solfej
Egitimcisi Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
(SE)

SE1 Sinav performansi bagsta olmak iizere diger konulart da g6z 6niinde bulunduruyorum.

SE2 %10 kadar kanaat kullantyorum. Gegme notu 70 ise 65 {izeri olanlar1 genelde biitiinlemeye
birakmiyorum. Kanaatimi devam/devamsizlik ve ¢abasi {izerinden kullaniyorum.

SE 3 Sinav Performansi bagta olmak iizere diger konulari1 da g6z 6niinde bulunduruyorum.

SE4 Sadece sinav durumuna bakarim.

SE5 Sinav puanini kullaniyorum. Kanaat notumda derslerdeki durumunu dikkate aliyorum.

SE 6 Ogretmenin kanaat notu var. Smav notuyla toplanir ve sonra ikiye béliiniir. Kanaat notu
ogrencinin donem icinde ¢alismasi ve gelismesi gostermektedir bu yiizden ¢ok onemli
tutuluyor.

SE7 Sinavda sadece sinav performansi degerlendiriliyor.

SE8 Oncelikli olarak sinav kategorilerinde yer alan basliklarda 6grencinin smav anindaki
performansina gore 6l¢me yapilmaktadir. Diger hususlar ikinci plandadir.

SE9 Y1l icerisindeki basarisina bakarim.

SE 10 Sinav performansini degerlendiriyoruz. Diger konularla alakali, 6grencide gordiigiimiiz
giizel seyleri tebrik ederken yanlig gordiigiimiiz seyleri de sozli olarak uyartyoruz. Ancak
bunlar 6l¢me ve degerlendirmeyi etkilememektedir.

SE11 MEB sistemine bagli siniflarda kanaat notu ayri sinav notu ayridir. Bu nedenle sinav
performansi ile kanaat ayr1 degerlendirilir. Lisans devresinde ders bilgi paketinde sinav
sekli nasil belirlenmisse o sekilde yapilir. Bununla birlikte sistemimizde tiim solfej
sinavlar1 (enstriiman smavlarinda oldugu gibi) 6grencinin sinav anindaki performansini
degerlendirmektedir.

SE 12 Yazili sinavlarda yaptig1 hatalara ve okuma sinavlaridaki (Solfej-Miiziksel Okuma kismi
13. soruda aciklanan beklentilere gore) teknik-miizikal performansina gore degerlendirilir.
Derse olan ilgisi, ders/sinif i¢i performansi, disiplini ve ciddiyeti ders sorumlusunun
verecegi ve tamamen farkli hesaplanan kanaat puani dahilinde degerlendirilir. Simav
dahilinde objektif bir degerlendirme gerceklestirilebilmesi adina, sinav degerlendirmesine
6grencinin sadece s6z konusu sinavdaki performansi degerlendirilir.

SE 13 [k donem hazirbulunusluga gore ancak sonra agirlikli olarak ders ici katilim ve basarisina
gore karsilastirryorum.

SE 14 Hazirbulunusluk ve elbetteki sene i¢i durum.

SE 17 Kanaat olarak ilgisi, hazir bulunuslugu ve en Onemlisi devamsizhigim gbéz Oniinde
bulundurmaktayim.

SE 18 Sinav basarisi temel alinir.

SE 19 Derse katilimi ve ddevlerdeki performansi degerlendirmede bir kriter olarak alinir.

SE 20 Ders katilimi, dersteki ilgisi ve performansi énem arz eder.

SE 22 Evet biitliniiyle degerlendiriyorum. Mesela verilen &devler genelde higbir zaman
yapilmadig1 igin ders igindeki performansi + odevlerinin eksiksiz yapilmasi not
hesaplanmasmin = %20’lik kismini aliyor. Ornegin 6grenci sinavini 80 {izerinden
degerlendirip, geri kalan puanin1 %20°lik belirtmis oldugum kisimdan tamamliyorum.

SE 23 Solfejde kanaat notu kullanirim.

SE 24 Sinavi mekanik olarak diigiiniiyorum kendi i¢inde degerlendiriyorum

SE 26 Degerlendirmede miimkiin oldugunca sadece sinav aninin degerlendirilmesi ve mutlak
olmasi gerektigini diigiiniiyorum.

SE 27 Toplam notu iizerine ekleme yapma durumunda, derse devam ve ilgiyi gbz Oniinde
tutmaktayim.

SE 29 Derse ilgisine ve 6devlere gore degerlendiriyorum.

SE 31 Kanaat kullaniyorum. Cocugun yeteneginden ¢ok gelisimine gore degerlendiriyorum.

SE 32 Sinav anindaki basariya gore degerlendiririm.

SE 33 Sinava gore degerlendiririm.

SE 34 Derse ilgi, devam ve sinav basarisi.

SE 35 Derse ilgi ve devam, verilen 6devlerin zamaninda ve eksiksiz getirilmesi, derslere eserleri

okuma konusunda aktif rol alma vb.
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Egitimcilerin Solfej Dersi Smavi Ol¢gme Sonucuna Gére yapmus olduklari
degerlendirmede gz Oniinde bulundurduklar kriterlere bakildiginda bu soruya 29
egitimecinin cevap verdigi goriilmektedir. 29 egitimciden 8’1 sadece sinav anini
degerlendirdigini, kanaat kullanmadigini sdylemis, 21 egitimci ise donem igi basari,
devam-devamsizlik-6dev yapama durumu vb. kriterleri de g6z 6niinde bulundurarak bir
puanlama yaptigini belirtmistir. Sadece sinav aninin degerlendirilmesi sinavda basarisiz
olmus fakat derslerde basarili, devamsizlik yapmayan, ddevlerini yapan bir 6grenci i¢in
oldukca olumsuz bir durum olarak goriilmektedir. Gozlemlendigi kadariyla sinav
kaygis1 pek cok Ogrencide goriilmektedir ve bu durum simavlarini  olumsuz
etkilemektedir. Fakat su durum da goz ardi edilmemelidir ki, 6grencilerin sinav
kaygisint bahane ederek smav performansinin diisiikliigiinii bu duruma baglamasi

egitimciler acisindan da zorluk olusturmaktadir.

Tablo 45. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarindaki Degerlendirme Ilkelerinin Durumu
Evet Hay1r Toplam

Degerlendirme ilkeleri

Sayr | Yiizde | Sayr | Yiizde | Say1 | Yiizde
Sadece smav anindaki Ogrenci basarisinimn | 18 50 18 50 36 100

degerlendirilmesi
Derslerdeki bagarinin degerlendirilmesi 25 69,4 11 30,6 36 100
Ogrenme eksikliklerinin degerlendirilmesi 18 50 18 50 36 100
Solfej egitim programinin degerlendirilmesi | 18 50 18 50 36 100

Hazirbulunusgluk diizeyinin 15 41,7 21 58,3 36 100
degerlendirilmesi

Rehberlik amaciyla yapilan degerlendirme 3 8,3 33 91,7 36 100
Derslere devamliliga gore degerlendirme 17 47,2 19 52,8 36 100

Verilen o6devleri yapma durumuna gore | 25 69,4 11 30,6 36 100
degerlendirme
Ek goriisler:
SE12; Swinav ammin degerlendirilmesi hari¢, kalan tim degerlendirme kalemleri ders
sorumlusunun her bir ogrenci ic¢in ayri verecegi kanaat notu dahilindedir. Kanaat notu;
verilen egitim programinin yasal icerigine gore donem sonu, sinif gecme veya final ders
notunu etkileyebilir veya etkilemeyebilir.

SE13; Resmi sinav notunda sadece dgrencinin sinav anmindaki basarist etkili oluyor.

SE32; Her donem sonunda defter kontrolii yaparak derste anlatilan ya da yapilanlara ne
denli ilgi duydugu ya da ilgi duymuyorsa neden duymadigr hakkinda 6grenci ile goriismeler
yvaparim. Derslerdeki basarisi tabi ki ¢ok dnemlidir. Direkt olarak sinav notuna bir etki
uygulamam ama derste yapip da sinavda heyecenla yapamadig kiiciik detaylar icin puan
kirmam.

Egitimcilerin solfej dersi smnavlarindaki degerlendirme ilkeleri incelendiginde
%69,4’tinlin  derslerdeki basarisina ve verilen odevleri yapma durumuna gore
degerlendirdigi, %50’sinin sadece sinav anindaki Ogrenci basarisina, Ogrenme
eksikliklerinin degerlendirilmesine ve solfej egitim programina gore degerlendirdigi,

%47,2’sinin derslere devamliliga, %41,7’sinin hazirbulunusluk diizeyine, %38,3’iiniin
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ise rehberlik amaciyla degerlendirdigi bulgulara ulasilmistir. Bu sinavin bir siirece

dayal1 oldugu en yiiksek oranla tabloda da goriilmektedir.

Tablo 46. Egitimcilerin Solfej Dersi Swnavlarimin Giivenirligi ve Gegerliligi Anlama
Durumlariyla llgili Gériisleri

Solfej
Egitimcisi Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
(SE)

SE1 Sinav sorular1 miifredata uygun olarak hazirlanir ve puanlamasina dnceden karar verilir.

SE 2 Genelde 6grencinin lehine olacak sekilde degerlendiriyorum. Ancak giivenilirlik ve gegerliligin
bunlara baglantili olmadigini diigiiniiyorum.

SE 3 Basar1 durumuna gore

SE4 Dikte smavi toplu yapilir. Bu sinavda bir gézetmen daha bulunur. Okuma sinavini ise zaten tek
Ogrenci jliri kargisinda yapar.

SES Diger solfej 6gretmenleriyle sinav sorularimi paylasirim ve smav esnasinda Ogrencilerimi gok
dikkatli bir sekilde izlerim.

SE6 Oncelikle solfej stniflarimiz kalabalik olmadig1 icin dgrencileri ok siki takip ediyoruz ve taniyoruz.
Smavda siirpriz performansla karsilasmamiz zor. Yine de dikte smmavinda sirada tek kisi olarak
oturtuyoruz ve sonra okumada tek tek aliyoruz Komisyondan biri her zaman gozetmen olarak sinifta
dolagtyor.

SE 8 Sinav sonucunun grencinin sene i¢i genel performansindan sapma oranina gore.

SE9 Uluslararas: ortak miizik dilini kullanarak

SE 10 Smifin yarist kadar bir mevcudun sonuglari ile sene i¢i performanslari paralellik gostermiyorsa
smavin giivenirliginden endise duyabilirim.

SE 11 Sinav 6ncesinde dikte, desifre ve teori sorularmin seviyesi komisyonca kontrol edilir ve gerekli
goriiliirse degistirilir. Sinavda dgrenciye sorulacak okuma pargalarini ders sorumlusu secemez.

SE 12 Smavlarin Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali akademik kurulunca gorevlendirilen
komisyonlarca yapilmasi; bu komisyonlarin, sinavlardan dnce ders sorumlularinin da dahil oldugu
bir toplant1 yaparak sinav sorularini incelemesi ve tartismasi; bununla birlikte 6grencilerin solo
performans gostererek degerlendirildigi bu sinavlar sirasinda her bir komisyon iiyesinin goriisiiniin
alinmasi, siavlarin giivenirligi ve gecerliligi adina alinmis en 6nemli dnlemlerdir.

SE 13 Siirecteki goriiniim ile sinav arasindaki bagintiya bakarim. Ogrencilere de bunu mutlaka tablo olarak
gosteririm. Genelde ¢ok yakin korelasyon cikiyor ancak nadiren de olsa olumlu siirprizler olabiliyor.

SE 14 Sordugum her sorunun yaninda puanmi mutlaka yazarim ki 6grenci sinavdan c¢ikinca kag¢ puan
alacagmi az buguk tahmin etsin. Dikte sinavlarini okuduktan sonra mutlaka tek tek kagitlari
gosteririm hatalari lizerinde konusurum.

SE 17 Her ders eski konularla baglantili sorular ile dl¢limiimii yapar, gegerliligini 6nce kendim, akabinde
Kompozisyon ve Orkestra Sefligi hocalar1 ile goriislerimi paylagirim.

SE 18 Ogrencinin miizik hayatina genel olarak yaptigi katkidan ve yapisal anlamda eser ¢dziimleme
kabiliyetinden.

SE 19 Sinava endeksli bir egitim sistemi uygulamayarak

SE 20 Miizikal performansina bakarim.

SE 21 Adaletli soru ve puanlama yoluyla

SE 22 Cok fazla kaynak taramasi yaparak ve bir¢cok seviyeye ayni dersi ayn1 modeli uygulayarak.

SE 23 Sordugum sorularin niteligiyle

SE 24 Oprencinin genel durumu ile sinavda aldig1 notu kiyaslarim

SE 26 Kopya ¢ekilmediginden eminsem (ki bunu saglamak ¢ok zor degildir), sinavimin giivenilirliginden
de eminimdir.

SE 27 Herkesin zorlandig1 ya da kolay yapabildigi sorular1 analiz ederim. Meslektaslarimla bilgi paylagimi
yaparim.

SE 28 Sinav sonrasi kontrol uygulamalarindan.

SE 29 Verilen cevaplarla anlarim.

SE 30 Solfej simavlarimu esit sekilde yapmaya galistyorum onun i¢in de giivenilirdir.

SE 32 Okulumuzda kriterleri saglam ve giivenli sinavlar yapilmaktadir.

SE 34 Istatistiki gecerlilik ve giivenirlik caligmast yapmak zor. Kendi mesleki birikimim ve
deneyimlerimden yola ¢ikarak, genel olarak iilkede ve diinyada uygulanan miizik egitimcileri ve
hocalarmin kullandig1 ortak yollar1 kullandigimi diisiiniiyorum. Bu ortak paydayi gegerlilik ve
giivenirlik agisindan yeterli buluyorum.

SE 35 Final smavlar1 komisyon degerlendirmesi ile karar verilmektedir. Belli degerlendirme Olgiitleri ve
Ogrencinin baglangi¢ bitis durumu g6z 6niine alinarak not vermeyi tercih ediyoruz.

SE 36 En diisiik ve en yiiksek not ve ortalamadan.
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Sinav sorularimin miifredata bagli olarak ve bilissel, duyussal, devinissel,
sezigsel Ogrenme alanlarma gore diisiiniilerek hazirlanmasi smavin giivenirligini
gostermektedir. Fakat yukaridaki tabloda verilen cevaplara bakildiginda cevaplar, pek
cok egitimeinin soruya tam olarak hakim olamadigim gostermektedir. Ogrencilerin yil
icindeki performanslariyla sinavin paralellik géstermesi sinavin giivenirligi ve gegerligi

agisindan énemlidir.

Tablo 47. Egitimcilerin Solfej Dersi Simavlarinin Giivenirligini Artirmak Igin Kullandiklar:
Yontemler
Evet Hayir Toplam

Giivenirligi Artirma Yollari

Sayt | Yiizde | Sayr | Yiizde | Sayr | Yiizde

Ogrencilerimin ~ smava  giidiilenmesini | 27 75 9 25 36 100
saglarim
Sorular1 acik ve anlagilir yazarim 36 100 0 0 36 100

Sorulart  uygun biyliklikte puntoyla | 34 94,5 2 55 36 100
yazarim
Sorular1 test formu igerisine sistematik | 14 38,9 22 61,1 36 100
yerlestiririm

Sorularda baski hatalarmin olmamasina, | 35 97,2 1 2,8 36 100
okunakli olmasina dikkat ederim
Sinav siiresini yeterli veririm 36 100 36 100
Smnav ortaminin temiz, yeterli diizeyde | 33 91,7 3 8,3 36 100
1sinmis ve aydinlik olmasini saglarim
Sinav ortaminin giiriiltiilii olmamasina 6zen | 36 100 0 0 36 100
gosteririm
Ogrencilerimin kaygi diizeyinin belli bir | 35 97,2 1 2,8 36 100
diizeyde olmasini saglarim
Puanlamada objektifligi saglarim 36 100 0 0 36 100

o
o

Bilimsel arastirma siirecinde aragtirmacinin  gelistirdigi  veri  toplama
tekniklerinin (anket, goriisme, gozlem vb) gecerliligi ve giivenilirliginin olmasi, uzman
goriisli alinmas1 bir zorunluluktur. Yine bu 6lceklerin uygulanmasi siirecinde de etik

kurallara riayet edilmesi ve etik kurul onaylarinin alinmasi gerekir.

Konservatuvarlarda yiiriitiilmekte olan solfej derslerini yiiriiten egitimcilerin
uyguladiklar1 6lgme ve degerlendirme araglarinin gegerliligi ve giivenirliliginin olmasi
gerekmektedir. Bunun birkag¢ yolu vardir. Egitimcilerin sik araliklarla bir araya gelmesi,

6lcme degerlendirme uzmanlari ile calismalari ilk akla gelenler arasindadir.

Giudiileme, agik ve anlagilir soru yazma, uygun biiyiikliikte puntolar, sistematik
olma, baski hatalarinin olmamasi, smav siiresinin yeterli olmasi, ortamin uygunlugu,

kaygi ve strese dikkat etme gibi durumlara verilen deger olduk¢a onemlidir. Bununla
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birlikte uygulanan 6l¢gme ve degerlendirme araglarin “yap1” ve “kapsam” gegerlilik ve

giivenilirlikleri i¢in ciddi ve titiz ¢aligmalar yapmak gerektigi diisiincesindeyiz.

Ozellikle solfej 6lgme oldukca sikintili bir durum olarak gériiliir. Ciinkii
dogrudan (6rnegin matematik ve fizik bilimlerinde oldugu gibi) bir l¢gme degil dolayh
bir 6lgme (yetenek) yapilmaktadir. Belirli standartlar1 olmasi i¢in nasil bir siireg
izlenecek iizerinde calisilmasi gerekmektedir.

Tablo 48. Egitimcilerin Solfej Dersi Siavlarinda “Solfej-Teori-Dikte Degerlendirme Olgegi”

Kullanma Durumlari
Egitimci Sayis1

Kullanma Durumu

Sayt Yiizde
Evet 23 63,9
Hayir 13 36,1
Toplam 36 100

Egitimcilerin %63,9’unun smavlarda degerlendirme o6l¢egi kullandig:r fakat
%36,1’inin kullanmadig1 bilinmektedir. Olgme degerlendirmenin dogru ve giivenilir
olmas1 acisindan solfej, teori ve dikte icin ayr1 ayr1 degerlendirme oOlgeklerinin
hazirlanmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Ornek solfej degerlendirme olgegi ek 4’te

verilmigtir.
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Tablo 49. Egitimcilerin Solfej Dersi Sinavlarmmin Uzaktan Olmast Konusu Hakkindaki

Diistinceleri

Solfej
Egitimcisi
(SE)

Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

SE1l

Yiiz yiize gibi degil maalesef ama eslikli durumlar diginda diger alanlarda sorun yagamiyorum.

SE?2

Verimli olmuyor ancak ¢alisan 6grenci yine basarili oluyor.

SE3

Yiiz ylize gibi olmadig1 bir gercek. Ama mevcut sartlar iginde ¢ok ta sorun yasamadan siireci
atlatryorum.

SE4

Bence yazili kismi higbir sorun olmadan yapilabilir. Ben bir kag¢ kere gergeklestirdim. Sinav
sirasinda dikteyi ses kaydi olarak gonderip, toplam ¢alinma siiresi bittikten sonra dikteleri tiniversite
sistemine yiiklettim. Okuma kisminda eslikli okumanin esligi 6nceden gonderilip 6grencinin siav
sirasinda okumasi istenerek en ideale yaklagsilir.

SES

Ders yaparken idare ediyor olsak da sinavlarda nasil bir uygulama olur simdilik bilemiyorum bunu
kosullar belirleyecek.

SE6

Ogretmen igin ¢ok zor ve ne yazik ki verim o anki internet kalitesine bagl. Ayrica ¢ogu platformlar
miizik sesi i¢in uygun degiller. Konusmaya yonelik kurulmuslar

SE7

Uzaktan egitim konusu 6gretim elemaninin teknolojik unsurlari kullanabilme becerisi ile degiskenlik
gdsteriyor.

SE8

Uygun sartlar saglanirsa saglikli bir sekilde gergeklestirilebilecegini diisiiniiyorum. Uygun olmayan
sartlarda dlgme-degerlendirme konusunda sorunlar yasanmasi olasidir.

SE9

Solfej gibi uygulamali birden ¢ok grenci ile yapilan bir egitimin uzaktan verilmesi saglikli degil.

SE 10

Baglanti sorunu yasanabilir.

SE11

Egitimin ve 6grenimin en temel ilkelerine aykiri olan “uzaktan egitim” sistemi, tim dersler igin
oldugu gibi 6zellikle tamami uygulamaya dayali olan solfej egitimi agisindan derslerin yapilamamasi
anlamina gelmektedir.

SE 12

Solfej, dogasi ve yapist itibariyla anlik miidahale gerektiren ‘canli’ performansa dayali bir
uygulamadir ve solfej pargalarmin ve solfej ¢caligmasina dahil olan her tiirlii ¢aligmanin toplu olarak,
enstriiman esligiyle ve ¢oksesli (veya tek sesli topluluk igerisinde) olarak yiiriitiilmesi gereklidir.
Uzaktan egitimin yapisi, sisteme dayali sikintilar ve fiziki/altyap: yetersizlikleri (baglanti ve sinyal
kalitesi, gecikme degerlerinin degiskenligi, vb.) sebebiyle, etkin ve verimli bir egitim uygulamasini
imkansiz kilmaktadir. Her ne kadar teori ve dikte egitimi uzaktan egitim ile bir sekilde
yiriitiilebilirken (online dersler, canli anlatim, kayitlar, ders notlar1 ve ¢esitli yazili/sesli/goriintiilii
materyaller); solfej ¢alismasi (6zellikle de ¢oksesli uygulamalar) ne yazik ki bu sartlar dahilinde
imkansiz hale gelmektedir. Online bir oturumla bir orkestra, bir koro veya bir miizik toplulugu ne
derece verimli ¢alisabiliyor ve performans sunabiliyorsa, solo veya toplu anlik bir performans
gerektiren solfej derslerinin de o denli verimli yiiriitiilebilecegi unutulmamalidir (ve bu probleme
yonelik kiiresel teknolojinin su an i¢in sunabilecegi imkanlar ¢ok kisithidir). Sahsi fikrim; uzaktan
egitimin, miizik egitiminde performansa yonelik alanlarinda yapisal (ve belki de dogal)
uyusmazliklar sebebiyle verimsiz olusudur. Bu baglamda diisliniildiiglinde, sinavlarm derslere gore
cok daha rahat yiiriitiilebilecegi (6zellikle de sinavda desifrelerin ve parca okumalarinin esliksiz
yaptirildig1 g6z oniine alindiginda) diisiiniilebilir ancak simav degerlendirmesi, egitim miifredatina ve
dersin yillik/dénemlik genel akigina paralel olmak zorundadir, egitim siireci miicbir sebeplerle
verimsiz gegen bir dersin sinavinin tam aksi sekilde verimli olacag diisiiniilemez.

SE 13

Saglikly, islevsel, verimli ve adil olmas1 zor. Ancak belirli diizeyde yapilabilir.

SE 14

Baslangigta elbette cok zor geldi ciinkii bilgisayarla hi¢ aram yok. Ben sinav sorularimi bile elle
hazirlarim ama sonradan baya alistik. Simdi smavlarimi bile online sinav yapiyorum. Herkese saat
veriyorum tek tek baglaniyorlar sorumlu olduklar1 solfeji okuyorlar. Her ders mutlaka canli dikte
yazdirtyorum, solfej okutuyorum, skype iizerinden ders yapiyorum

SE 15

Uzaktan egitimde teori alaninda verimli ders yapabilmekteyim. Zira ekrana ders notu yansitma,
ogrencilerin katilimi ve dersin ilerleyisi online sisteme uygundur ancak is solfej dersinin sozlii-pratik
kismina geldiginde ben ve diger 6gretim iiyesi arkadaslarim zorluklar yasamaktayiz. Simiiltane
solfejin teknik olarak imkansiz olmasi bizi farkli yollar aramaya yonlendirdi. Ben desifre pargasinin
tonunu bir arpej ile duyurup, ilk sesi ¢alip son olarak “3 ve 4 ve” gibi bir bos dl¢ii seslendirip eslik
akorlarini ¢alip kaydediyorum. Bu kayid1 whatsapp {lizerinden dersin grubuna génderiyorum, 6grenci
bu kayidin iizerine desifre seslendirmeye calisiyor. Ayni sekilde eslikli solfej parcalarinin da
esliklerini ¢alip gdnderiyorum ve tek tek dgrencilerin solfej yapmasini istiyorum.

SE 16

Uzaktan egitim solfej konusunda tiim imkanlar (teknoloji) yardimi ile basarili olabilir. Sinavlari
uzaktan egitim ile heniiz denemedik

SE 17

Covid-19 kapsaminda Ulkemizde oldugu gibi tiim Diinyada da dersler su an uzaktan egitim (online)
olarak siirdiiriilmektedir. Enstriiman egitimi, opera, bale egitiminde her zaman bire bir, yiiz ylize
olmasi gerektigini ve daha verimli oldugu diisiincesinde olsam da sunu da 6zellikle belirtmeliyim ki,
Bu dersler diginda ki derslerin online olarak kismen yapilabilecegini diistinmekteyim. Miizik Teorisi
dersleri online egitim siirecinde rahatlikla yiirittiigiimii bilgilerine sunarim. Solfej pargalari i¢in de
kayit alarak dgrencilerin okumalarini istemistim ama giivenilirlik tartigilir.
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Tablo 49. (Devam) Egitimcilerin Solfej Dersi Sinaviarimin Uzaktan Olmast Konusu Hakkindaki

Diistinceleri
Solfej
Egitimcisi Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
(SE)

SE 18 Zorunlu durumlar disinda uygulanamaz.

SE 19 Zorunlu durumlar disinda uygulanamaz.

SE 20 Smuf adedi ve 6grencinin az tutulmas sartiyla belli bir bagarimda uygulanabilir, ancak tamamen yiiz
ylize egitimin yerini alamaz.

SE21 Teori i¢in uygun fakat solfej okuma ve dikte yazmak miimkiin olmuyor.

SE 22 Maalesef dersin kaliciligy, islevselligi, yapilabilirlik seviyesinin neredeyse yok olmast agisindan ¢ok
zor bir siire¢ oldugunu diisiinmekteyim. Piyanosuz, etkilesimsiz, erisim kisitliligi, siire, uzaktan
olmasi sebebiyle senkron hatalari, 6grenci disiplininde ciddi azalma, 6dev doniitlerinin neredeyse
kalmamasi ve bunun gibi daha bir¢cok sorunsal barindirmakta.

SE 23 Hi¢ uygun degil.

SE 24 Anlamsiz ve uygulanamaz oldugunu diisiiniiyorum.

SE 25 Cok zor.

SE 26 Solfej, calgi, koro, sahne ve oyunculuk gibi beceri temelli derslere iliskin sinavlarin higbirinin
uzaktan egitimle olamayacagi kanaatindeyim. Ancak sahip oldugumuz teknolojik imkanlart
kullanarak hi¢ olmazsa bir nebze bu eksikligi gidermeye ¢aligmaliyiz.

SE 27 Online sinavda ses kesilmeleri sorunlart ya da baglanamama sorunlari olmaktadir. Bu smavin
gecerliligini diisiiren bir durumdur. Odevlendirmede ise ogrencilerin birbirlerine soru sorarak
birbirlerinden bilgi paylasma durumlari olabilmektedir. Bu sebeplerle giivenilir olamayacagini
diisiinliyorum. Sonug olarak uzaktan egitim siirecinde solfej okuma puaninin oranini yiikselterek
giivenilirligi arttirma yoluna gitmekteyim.

SE 28 Teknolojik olanaklar el verdigi siirece basariyla uygulanabilir oldugunu ve yer ve zamandan tasarruf
edilebilecegini diisiiniiyorum.

SE 29 -

SE 30 Hayir olmamali. Eger uzaktan egitim uygulanacaksa iyi bir teknoloji alt yapisinin olmasi gerekiyor.

SE 31 Tiirkiye’deki internet agi senkronize olmaya miisait degil. Sesin dijitallerle ¢evrilmesi ve diger
sunucuya erigsmesi zaman aliyor. Ancak uzaktan egitimle dahi bu derste gelisim saglanabilecegi
kanaatindeyim. Ozellikle teorik agidan ve bireylerin sosyal olarak kendilerini ortaya koymalari
acisindan avantaj saglanabilir. Soyle ki, hep birlikte bir solfej pargasi icra edilemeyecektir teknik
imkanlardan 6tiirii, ancak sirayla solfej icrasi yapilmak zorunda olunacagindan, bireylerin gelisimleri
¢ok daha kayi1t altina alinarak gozlenebilir.

SE 32 Uzaktan egitim sisteminde teknolojik sorunlar yasandig1 ve dgrencilerin imkanlar farkli diizeylerde
oldugu i¢in 6grenmede de, dolayisi ile sinavlarda da sikintilar yaganabilmektedir.

SE 33 Kesinlikle basarili olamaz.

SE 34 Uygun kosul olmasi sartiyla yapilabilir.

SE 35 Uzaktan egitim siireci, teknolojik aletlerin hayatimizda daha fazla yer almasi gerektiginin gostergesi.

Cagimiz iletisim ¢ag1 ve dolayisiyla kitle iletisim araglarini ne kadar aktif kullanirsak o kadar hem
kendimizi hem de 6grenciyi kazanmis oluruz.
Nitekim her ne kadar uygulanmaya ¢alisilsa da, internet alt yapisinin eksikligi, 6grencilerin hepsinin
ayn1 imkanlara sahip olmayis1 (kimisinin bilgisayar1 yok / kimisinin telefonu arizali) ilerlemeye engel
teskil edebiliyor. Bir de buna maalesef senkron sikintisi eklenince saglikli bir egitim agamasi elde
etmek zor oluyor. Sinav i¢in 6grencilerden belli solfej eserlerini seslendirerek video kaydi atmalarini
istiyoruz. Dikte yapilabiliyor ancak solfej eserlerini senkron sekilde okuyamiyoruz.

SE 36 Derslerde pek sikinti yagsamamakla birlikte, sinavlarda video solfej kaydindan baska bir uygulama

yapamiyoruz.

Arastirmanin yapildig1 siire i¢inde Diinya biiylik bir felaketi yasamistir.

Diinya’nin bir¢ok yerinde oldugu gibi; iilkemizde de uzun bir siire egitim Ogretim

faaliyetleri uzaktan-cevrimigi yapilmigtir. Bu durumdan en ¢ok uygulamali egitim veren

programlar etkilenmistir. Sanat ve miizik egitimi de bunlardan biridir. Calgi, ses, teori,

solfej, orkestra ve oda miizigi, koro gibi birgok ders nitelikli olarak yiiriitiillememistir.

Egitimcilerin verdikleri cevaplar incelendiginde bu durum hakkinda oldukca

sikintili olduklar1 goriilmiistiir.
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Konservatuvar egitiminin hemen her alaninda yasanan sorunlara ozellikle

sinavlarda karsilasilan problemlere solfej egitimcileri de deginmistir.

Tablo 49 dikkatlice incelendiginde; egitimcilerin sorunlarin ¢dziimiine yonelik
yeni ve Ozgin fikirler iretmeleri, teknolojiyi kullanma becerilerinin arttigini

diistinmeleri ise oldukga dikkat ¢ekicidir.

Yine egitimcilerin siirecin adaletli olup olmadigini, smnavlarin gegerli ve

giivenilirligini sorgulamalar1 da anlamlidir.

Konservatuvar solfej pedagoglarinin ¢evrimigi egitim siirecine yonelik bilgi ve
beceri paylagimlarini artirmasi, bir araya gelme (calistay, atdlye c¢alismalart vb.)
caligmalar1 yapmasi, ¢cevrimigi solfej egitimine yonelik projelerin gelistirilmesi siirecin

nitelikli olarak siirmesine bir nebze olsun yardimci olabilir.
8.5. BESINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUM

“Ortaokul Egitimi Veren Konservatuvarlarin Solfej Dersi Sinavlarinda Sorulan
Solfejler ve Desifre Solfejler Nelerdir?” alt problemine ait bulgular asagida yer

almaktadir.
8.5.1. “5. Simif” Solfej Okuma Parc¢alari ve Desifre Solfejler

5. smif solfej okuma parcalarina bakildiginda bes konservatuvardan {i¢iinden
solfej kitaplar1 ve solfej numaralarina, ikisinden ise sorumlu olduklar1 solfejlerin

notalarina ulagilmistir.

Baz1 egitimcilerin desifre solfejleri kendi yazdigi, bazi egitimcilerin ise solfej
kitaplarindan desifre okuttugu verilerine ulagilmistir. Desifreler incelendiginde; ol¢ii
birimlerinin basit (2/4, 3/4 ve 4/4) 6lgii, genellikle 8 veya 16 6l¢i, birlik, ikilik, dortliik,
sekizlik, onaltilik, noktali ikilik, noktali dortliik, licleme nota degerlerinin kullanildigi,
do major, la mindr, veya sol major tonlarinda oldugu goriilmiistiir. Bir konservatuvarda

ise bunlara ek olarak eslikli desifre ve ritim desifresi sorulmaktadir.
8.5.2. “6. Simf” Solfej Okuma Parcalar: ve Desifre Solfejler

6. smif solfej okuma parcalarina bakildiginda bes konservatuvardan {i¢iinden
solfej kitaplart ve solfej numaralarina, ikisinden ise sorumlu olduklar1 solfejlerin

notalarina ulagilmistir.
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Bazi1 egitimcilerin desifre solfejleri kendi yazdigi, bazi1 egitimcilerin ise solfej
kitaplarindan desifre okuttugu verilerine ulagilmistir. Desifreler incelendiginde; 6l¢ii
birimlerinin basit (2/4, 3/4, 4/4,) ve bilesik (9/8), 6l¢ii sayilarinin genellikle 16 Slgii
(ama 4 ve 8 Ol¢iilik desifrelerinde yer aldigi), tonlarmnin do majoér, sol majér ve mi
mindr, nota degerlerinin ise birlik-ikilik-dortliik-sekizlik-onaltilik-otuzikilik-noktali
ikilik-noktali dortliik ve tgleme oldugu gorilmiistir. Bir konservatuvarda eslikli

desifreler yer almaktadir.
8.5.3. “7. Simif” Solfej Okuma Parcalari ve Desifre Solfejler

7. smif solfej okuma parcalarina bakildiginda bes konservatuvardan {i¢iinden
solfej kitaplar1 ve solfej numaralarina, ikisinden ise sorumlu olduklar1 solfejlerin

notalarina ulagilmistir.

Baz1 egitimcilerin desifre solfejleri kendi yazdigi, bazi egitimcilerin ise solfej
kitaplarindan desifre okuttugu verilerine ulagilmistir. Desifreler incelendiginde; olcii
birimlerinin basit (2/4, 3/4, 4/4,) ve bilesik (6/8, 9/8), Ol¢li sayilarinin tamaminin 16
Olcii, tonlarmin ii¢ diyezli ve ii¢ bemollii major-mindre kadar, nota degerlerinin ise
ikilik-dortliik-sekizlik-onaltilik-noktali  ikilik-noktali  dortliik ve {igleme oldugu

goriilmiistiir. ki konservatuvarda eslikli desifreler yer almaktadir.
8.5.4. “8. Simf” Solfej Okuma Parcalar: ve Desifre Solfejler

8. sinif solfej okuma parcalarina bakildiginda bes konservatuvardan iigiinden
solfej kitaplart ve solfej numaralarina, ikisinden ise sorumlu olduklar1 solfejlerin

notalarina ulasilmistir.

Baz1 egitimcilerin desifre solfejleri kendi yazdigi, bazi egitimcilerin ise solfej
kitaplarindan desifre okuttugu verilerine ulagilmistir. Desifreler incelendiginde; 6l¢ii
birimlerinin basit (2/4, 3/4) ve bilesik (6/8), ol¢ii sayilarinin tamaminin 16 06l¢i,
tonlarinin ti¢ diyezli ve ii¢ bemollii major-mindre kadar, nota degerlerinin ise ikilik-
dortliik-sekizlik-onaltilik ve noktali dértliik oldugu goriilmiistiir. Iki konservatuvarda

eslikli desifreler yer almaktadir.

Bulgulara bakildiginda tiim siniflarda; daha ¢ok basit ve bilesik olgiilere yer
verildigi, aksak tartimlarin olmadigi, makamsal solfejlerden sorumlu tutulmadigi
goriilmiistiir. Egitimcilerin 6grencilerin yas durumlarini dikkate aldiklari ve bu nedenle

bilissel olarak farkli konulara deginmedikleri diistiniilmektedir.
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8.6. ALTINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

“Ortaokul Egitimi Veren Konservatuvarlarin Solfej Dersi Sinavlarinda Sorulan

Teori Sinavi Soru Ornekleri Nelerdir?” alt problemine ait bulgular asagida verilmistir.

Ortaokul egitimi veren konservatuvarlarin teori sorulari ilk olarak siniflara gore
ayrilmis ardindan simiflar kendi igerisinde temel miizik yazim kurallari, araliklar,
tonalite-modalite-makam ve akorlar olmak iizere dort baslik halinde konulara gore
ayrilmustir. Elde edilen sinav sorulari igerisinde ayni soru tiirlerinden sadece bir 6rnek
alimmistir. Soru 6rnekleri arasinda makam ile ilgili sorular yer almadig1 igin tonalite-

modalite-makam baslig1 tonalite-modalite olarak ele alinmigtir.

8.6.1. “5. Simf” Temel Miizik Yazim Kurallari Konusu ile lgili Smav Soru

Ornekleri

1. Asagidaki nota bi¢imlerinin adlarini yaziniz.

j o =
J - )

2. Asagidaki nota bigimlerinin adlarii ve kag¢ vurus olduklarini yaziniz.

| [ N
] ! H
o= o= o= o=

3. Asagidaki olgiilerde eksik birakilmis kisimlari TEK BIR NOTA BICIMI ile

tamamlayiniz.

4. Asagidaki ritmik kiimelerin toplam siire degerlerini TEK BIR NOTA BICIMI ile

gosteriniz.
3

LS g 8 4= 4 i=

5. Asagidaki anahtarlarin karsilarina isimlerini yaziniz.

4 9>
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6. Asagidaki notalarin {stlerinde yazili sesler olmasi igin hangi anahtarlar
kullanilmalidir?
Do Si La Sol Fa
> (&)
O © o —

7. Asagidaki 6l¢ii birimlerinin kag zamanli ve basit mi bilesik mi olduklarini yazin.

414
6/8
214
9/8
3/4

12/8

8. Asagidaki degistirici isaretlerin anlamlarini yaziniz.

| -
o

? -

z - w -

9. Asagida verilen parcalarin 6l¢ii birimlerini yaziniz.

iv

5 — T 1 .

A—T— 3 — — —
Vi : : )

o) e I - =

= l l

o 7 = = — 5 A
) 23— e ! ¢

o) e . fe

10. Asagidaki giirliik/nlians terimlerinin karsilarina adlarini ve anlamlarini yaziniz.

p:
mf:
f:

fz:
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11. Asagidaki hiz terimlerinin karsilarina anlamlarin1 yaziniz.
Allegro:
Modetaro:
Andante:
Adagio:
Lento:

12. Asagidaki miizik terimlerinin Tiirkce karsiligini yazin.
Menuet:
Tranquillo:
Cresc. a poco a poco:
Rall. (rallentando):
Molto:
Stacc. (staccato):
Piu:
Cantate:
Expressif:
Maestoso:
Ouverture:
Air:
Giocoso:
Murmurando:
Dolce:
Morendo:

Senkop:
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13. Asagidaki parcalarin alt partilerini sekizlik (yarim vurus) degerlerle doldurun.

1 7]

L
|
1
1
I
1
I
|

A

LT AT

]

+—

+—

]

-

b)

——»

[ ]
~e

——
-
e L ol

-

8.6.2. “5. Simf” Aralik Konusu ile Tlgili Sinav Soru Ornekleri

1. Asagida verilmis seslerin iizerine, altlarinda yazili araliklar1 kurun.

)
?\g 5 © ﬁc PO o 2 e}
[
M 3M 5T 3m +4 2M 2m
2. Asagida verilen sesler iizerine istenilen araliklar1 kurunuz.
0
[ fan W/ ﬁt) H S (&)
o (8] © A= o = (&)
K2 B3 K3 B2 B3 K3 B2 K2
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3. Asagidaki araliklar1 tanimlayiniz.

f o

)" 2 I I I I il
¥ 4t a» |- I o il
[ a0 [ 8] [ [ ey I b1l il
ANIV > [ L8] I I o> il
d © T >

8.6.3. “5. Simif” Tonalite Konusu ile lgili Stnav Soru Ornekleri

1. Major dizi kuralin1 yaziniz.
Kok dereceleri yaziniz.

Yan dereceleri yaziniz.

2. Major dizi kuralin1 uygulayarak asagida istenilen dizileri yaziniz.

Re maj.

P>

|1
<]

@

Si maj.

P>

i

3. La bemol major diziyi yaziniz.

P>

1
<

@

4. Diyez sirasini dizek iizerinde yaziniz.

P>

1A
<]

@

5. Bemol sirasin1 dizek lizerinde yaziniz.

>

I
~

i

6. Asagida verilen dizileri ¢ikici ve inici olarak yaziniz.

Re melodik mindr

AN
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Sol major

|
]

P>
—

@

Si armonik minor

P>
—

|
<]

)

7. Asagida verilen tabloyu doldurun.

7b |6b |[5b [4b |3b |2b [1b |O 1# |2# |3# |4# |S# |O# |T#

8. Asagidaki dizileri ve bu dizilerin eksen ve yeden seslerini yazin. Degistirici isaretleri

donanima yerlestirin ve anahtarlara dikkat edin.

Si bemol major

.
D>

J

Mi mindr armonik

.
>

Q]

Si minor melodik

i

Sol mindr armonik

W

9. Asagida verilen tonlarin donanimlarini yaziniz.

Sol mindr Do diyez mindr

N>

11
I~

e
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10. Asagidaki donanimlar1 hangi major ve mindr tonlara ait oldugunu yaziniz.

11. Asagidaki tonalitelerin donanimlarini, E — AC - C ve yeden seslerini yazin.

Re major
f)
o
{7
AAI )
)]
E AC C Yeden Sesi
Mi minor
f)
o
{7
AN
)]
E AC C Yeden Sesi

12. Asagidaki ol¢iilerin tonlar1 nedir?

ﬁ"’ I I frm—
F AN | p— | [  — [ [
\— \—
) — - -
P A I | — |
EmE— e m——
I I I I
— 1 p— —

8.6.4. “5. Simif” Akorlar Konusu ile Ilgili Stnav Soru Ornekleri

1. Asagida verilmis seslerin lizerine altlarinda yazili akorlar1 kurun.

o

I
1<

(8] 1 >

J
¢

#(—} i o

AS 6m E5 6/4M +4/6
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8.6.5. 5. Stmf” Karisik Teori Smav Soru Ornekleri

1. Asagidaki sorulari, verilmis olan pargalar iizerinde cevaplayin.

-Tonalitelerini yazin.

-Olgii rakamlarini yerlestirin.

-Isaretlenmis araliklar1 tanimlayin.

-Araliklar tanimlarken pargalarin tonalitelerine ve donanima dikkat edin.

-Tempo terimlerinin anlamlarini yazin.

Tonalite: G. B. Pergolesi
And "Que ne suis+je la fougére"
ante
= /_ﬁ\
e — s e t—
a) 5o — " ] i -
SV - 1 | RS | T | St "
[ | o
P
Tonalite: P
. S. Ba
Allegro moderato Kantat,
- P~ —— BWYV 140 No.4
s A — - e & =
b) ¢ —t— — o e e i =
) i _lr -
ita. F. Schubert
Tonslite; Cocuklarin Marsi, D.928
~ Moderato
In g | - T l? 1 . v 5
C) ]\’?“ 3', ir f 1' | & i_ — I [ | &
hH 4 p—— :
=7 7 2 T I 1 i I ] I 1 73
51 = — { e e e e
T e =
vy
R.’.E::m'l:mnn
ite: Genglik Albimd,
Tona:;_te' 0p.68 No.8
vace
__9 T T — .'——1. == e
d) T o e * v
S e e S e e : —e
mf f f
p—y-: ‘ e . prm—— 1
. - . A l . AL I AI , [ ﬁ [\
e e T e o
£)- o = 1 Sk i § R B A \h‘" . T ne "
D) C :_1_4 ’ '
sf f
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8.6.6. “6. Stmf” Temel Miizik Yazim Kurallari ile flgili Stnav Soru Ornekleri

1. Asagidaki nota bigimlerinin adlarini yaziniz.

J - .
J - )

2. Asagidaki dlgiilerde (*) isaretiyle belirtilmis eksik olan kisimlart TEK BiR NOTA
BICIMI ile tamamlayiniz.

& %k E S

w2l )
3

.«
=
* -

3. Asagidaki anahtarlarin karsilarina isimlerini yaziniz.

i 9>

4. Asagidaki notalarin istlerinde yazili sesler olmasi igin hangi anahtarlar
kullanilmalidir?

Do Si La Sol Fa

(&)

(&) ©

(@) ©

5. Noktal1 dortliik nota degerinin i¢ine kag tane onaltilik nota degeri sigar?

a)8 b) 6 c) 12 d) 10

6. Asagidaki sol anahtarinda verilmis notanin fa anahtarindaki karsiligi hangisidir?

) | |
7 .t |
| |
) o
§ O
/o ‘ 7
a) b)
O O
AT [ [
) h
7 v
c)

d)
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7. Asagidaki hiz terimlerinin karsilarina anlamlarin1 yaziniz.
Allegro:
Moderato:
Andante:

Adagio:

8. Asagidaki terimlerin anlamlarini yazin.
Subito:
Tenuto:
Molto:
Ritardando:
Dolce:
Morendo:
Risoluto:
Grazioso:
Espressivo:
Cantabile:
Affettuoso:
Leggiero:
Animato:
Maestoso:
9. Asagidaki giirliik/niians terimlerinin karsilarina adlarini ve anlamlarini yaziniz.
p:
mf:
f:
—_—
——
10. Gereken yerlere 6l¢ii ¢izgilerini yaziniz.

fH 4 ——— — —

bt

L ¢ S — !

X
r

ll.__

[ 18
N
k]

4

s . |
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11. Asagida yer alan 6l¢iileri sadece 1 nota degeri ile tamamlayin.

e

3 .

8.6.7. 6. Stmf” Aralik Konusu ile ilgili Stnav Soru Ornekleri

1. Asagidaki araliklarin kag perde oldugunu yazin.

T1 B3 B6
K2 T4 K7
B2 T5 B7
K3 K6 T8

2. Araliklarin déniisiim-¢evrim formiillerini yazin.

3. Aralik tiirlerini yazin.

4. Verilmis sesler iizerine istenilen araliklar1 kurun.

o)

)* I
f~—o — po
AN V] <> =7

)

5. Asagida verilmis seslerin lizerine, {istlerinde yazili araliklar1 kurun.

7m T5 6m ™ 6M +4
o)
Vi ]
F AN h oy Py
Yy o ] L S hed
ANSY4 <y © 8]
o)
6. Verilmis sesler tizerine ¢ikici veya inici olarak aralik olusturunuz.
o)
) - -
. o =
[ Fan) > >
A3V € LS
D)
3’1 ¢ikict 2’li inici 4’11 ¢ikic 6’11 inici
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7. Verilen yarim perdelerden hangilerinin kromatik, hangilerinin diyatonik aralik

oldugunu yaziniz.

f
)" i I | I I
y 4 > [ 8] | | [N > ﬂ
[ £ [ | e b I [ RO bl
\;3} [§] o I 1 IH"' L i I _— #() 1
8. Asagidaki araliklar1 tanimlayin.
f , o
)’ | [ P I [ [
¥ 4 [ L. kel | | bhey [ ! ﬂ
[ an ey I N < L I [ ¥
A3V > [ 1O | [ [ h ¢
d m L8] 4
9 Asagida verilmis seslerin enarmonik karsiligini yaziniz.
O |
¥ hes \ - T E
. | ¥ |- | e | S
[ Fan) L | 1 [ il |
ANV Py I [ PO | I
[y -
10. Farkli anahtarlarda verilen araliklar1 adlandirin.
< ‘ [’“ #‘* |
Fa 0 I Iy I e [ 1 [T | bhey | e
F O he» I O [ ™™ I hey | | i [ doiid
Z =7 I JIr [ A" s | e | | ey ﬂ
I 11_1r [§] 1 I 1 IUI" 1 < ="
. Bo Les Nl Les
) ] T ey v 1 Py I v I
g—ro e [, Bl 1 o eg |
o /8 P I P-4 T T«

)" T T
y— < | T
2 He |

-
v
=
[l
AR
w
B
L

12. Do anahtarinda verilen seslerin lizerine istenilen araliklar1 kurunuz.

e
13. Araliklarda toplama ve ¢ikarma iglemleri yapin.
K3+B2= T5+B2= T8+K2= T5+K2=
B2+K2= B3+B3= T8+B3= T4+K3=
K7+B2= B6+K2= B7+T5= B3+T4=
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8.6.8. “6. Simif” Tonalite Konusu ile Tlgili Sinav Soru Ornekleri
1. Asagidakilerden hangisi tam ve yarim perdelere goére major dizi kurulumunu gosterir?
a) 2 tam+1 yarim+2 tam+1 yarim
b) 3 tam+1 yarim+2 tam+1 yarim
¢) 2 tam+1 yarim+3 tam+1 yarim
d) 2 tam+1 yarim+1 tam+3 yarim

2. Asagidaki major ve minorlerin ilgili tonlarini karsilarina yaziniz.

3. Asagida verilmis olan tonlar1 yaziniz.

............ major armonik

f)
25 E
D
)]
a) Sol major b) Fa major ¢) Do major d) La minor

5. Re major tonunun donanimi agagidakilerden hangisidir?

.l T .l Bl 1§
[ [ .
LAY AN
a) ¢ b) ~®
o} A |
o 1 &5 i
AT LAY v
c) ¢ d) ¢
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6. Asagidaki donanimlara gore tonlar1 yazin.

7. Asagidaki gamlar1 yazin, verilmis olan gamlar1 tanimlayin.

Fa diyez minor — armonik

C.é;’::;

Si

o

emol major

P>

1
<

@

Re minor - melodik

N>

[a] | | - P | 4y o
) i I.l;{,_. I —— I | L“,_. re3 L ——— i
:@Fﬁ) Fo (4]
)
8. Asagidaki dlgiilerin tonlar1 nedir?
n prom——1 o1 =1
V4 | 1h — | Y . [
y AN — | |y r—_l | r‘—} | 11
| | | [
. — ’ — —
3
0 - —
p- 4 [ | — m | ]
G Tl dbeterr 1 Tk F e be
| | il [ | |
e [— — r (—

8.6.9. “6. Stmif” Akorlar Konusu ile Tlgili Stnav Soru Ornekleri

1. Asagidaki sesler iizerinde istenilen akorlar1 kurun, verilmis akorlar1 tanimlayn.

i T I T 1T I T il |
2 ! ! ! b a3 ! = il |
G o pe g e |
) o © 1o o




2. Asagidaki tonlarin donanimlarini, yeden seslerini ve verilmis olan fonksiyonlarin

akorlarini yazin.

La major Do minér Si mindr

>
|
S==5

o

Yedenses  AC (kok) Yedenses C (I.gev.) Yedenses E(Il.¢ev.)

3. Asagida verilen major akorlari (+) akorlara doniistiiriiniiz.

4. Asagida verilen minor akorlari (-) akorlara doniistiiriiniiz.

f)
i/

dey
524
<

A3V <«
O

)

f ko
)" i I I I | [ I
7 [ | [ € =7 [ "
es > [ =7 I | [ €% [ =7
ANV =7 [ | [ €3 =7 [ [

d o O e

6. Orta ses kullanarak Min. 5/3 akorlar1 tamamlayiniz.

f ko
)" i I I I | [ I
7 [ | [ € =7 [ "
es > [ =7 I | [ €% [ =7
ANV =7 [ | [ €3 =7 [ [

J o =

7. 5/3 akorlarin formiillerini tamamlayiniz veya formiilleri verilen akorlar1 yaziniz.
M5/3: m5/3: K3+Ka: B3+B3:

8. Asagida verilen akorlar1 adlandirin.

Q ] i . o] rhes ey ITe ]
Pl | Ty ey ] €Y (8] | P-4 e ey
s L4 Ty Py <y L= 4 <y -4 Ty
ANV b <> <« <«» kel <)y el
d L [82

9. Asagida verilmis seslerin iizerine, iistlerinde yazili akorlar1 kurun.
A5 6m -5 6M +4
4 6

)

)" |
¥
[ v
AV < | >

0 o F-l—)— - o
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8.6.10. “6. Simf” Karisik Teori Smav Soru Ornekleri

1. Partisyon iizerinde analiz

I. Soru kagidi iizerinde cevaplandirilacak sorular

a) Parganin; Adu:

AC lgilic..vroerei., E ilgili

1. Ana tonalitenin eksen, alt ¢eken, ¢ceken akorlarini ve yeden sesini

asagidaki dizege yaziniz.

P>

ed
—

¢) Parganm; i. Olgii rakami nedir?

ii. Ol¢iiniin kag zamanli oldugunu ve alt boliinmelerini

asagida isaretleyin.

*2 zamanli *{kiserli
*3 zamanli *Ugerli
*4 zamanl

iii. U¢ zamanli iigerli ve 4 zamanl ikiserli 6l¢iilere birer

ornek veriniz.
d) Parcanin hiz teriminin anlamini yaziniz.
II. Nota iizerinde cevaplandirilacak sorular

d) Ciimleleri ve kalislar1 belirtiniz.
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] ile isaretli yere ne ad verilir?

e) Partisyonun tizerinde [

f) Son satirdaki yeden seslerini daire i¢ine aliniz.

g) Kutu ile isaretli yerlere ton degisimlerini yazin. (3. ve 4. satir)

h) Nota tizerinde isaretli araliklar1 adlandirin. (toplam 8 aralik)

I) Partisyon lizerinde isaretli akorlarin kok hallerini asagidaki dizege

yazin Ve tiirlerini belirtin (6 akor)

QUE NE SUIS-JE LA FOUGERE

G. B. PERGOLESI (1710-1736)

Andante
r
=

T

P

I
a1

1
T

) — -

i

=

-8
'}

B

Y ——1

vy

by 2

'S

|

y}ﬁ = Hnﬂ
i H Hﬁnlx
N u i~ N ot
R il o
il T
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M TN S 1L & s
pl | TTH |l I
A 112 i
Thungd muc hem T8 3 1
ﬁx.% ﬁ — e M--. N 1)
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%
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8.6.11. “7. Stmf” Temel Miizik Yazim Kurallari ile Tlgili Snav Soru Ornekleri
1. Asagidakilerden hangisi 2 zamanl bilesik 6l¢tidiir?

a) 4/4 b) 4/3 c) 6/8 d) 9/8
2. Noktal1 ikilik nota degerinin i¢ine kag tane onaltilik nota degeri sigar?

a) 12 b) 16 c) 8 d) 4

3. Asagidakilerden hangisi € Ol¢iistinii tanimlar?
a) 4 zamanl bilesik 6l¢ii
b) 2 zamanl bilesik 6l¢ii
¢) 2 zamanl basit 6l¢i
d) 4 zamanl basit 6l¢ii
4. “Tath ve ifadeli bir deyisle” anlamina gelen miizik terimi asagidakilerden hangisidir?
a) Dolcissimo ed esspressivo b) Dolce e molto bene
c) Dolce e cantabile d) Dolce ed espressivo
5. “Allegro ma non troppo” ne anlama gelir ve hangi tiir miizik terimidir?
a) Neseli ama oldukg¢a hizli (Anlatim ve hiz terimi)
b) Hizli, ¢abuk ama daha ¢ok (Hiz degisimi terimi)
c¢) Cabuk, hizli ama c¢ok degil (Hiz terimi)
d) Neseli, cabuk ama sakin (Hiz ve anlatim terimi)
6. Asagidaki hiz terimlerinin Tiirk¢e anlamlarini yaziniz.
Allegro:
Largo:
Andantino:
Moderato:
7. Asagida verilmis olan miizik terimlerini agiklayiniz.
Passepied:
Sarabande:

151



Courante:
Allemande:
Gigue:
Grazioso:
Affettuoso:
Cantabile:
Cantando:

8. Sekildeki ritmik kiimenin toplam siire degeri asagidakilerden hangisidir?

3

e e R I,
R b o O o D o

9. Sekildeki o6l¢ilinlin tamamlanmasi i¢in * isaretli yere asagidakilerden hangisi

gelmelidir?
||§ .=. J J j }
N
) ﬁ b) e ) o d) J

10. Sekildeki ritmik kiimenin toplam siire degeri asagidakilerden hangisidir?

ELErET

a) Noktal1 dortliik nota b) Noktali ikilik nota

c) Birlik nota d) Noktal1 birlik nota

11. Asagidaki parcay1 istenilen anahtara gore yaziniz.

1)
l

| 1HE
i

J

£

ol

Ll
o
o

ol

il

]
=

‘g
QL
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12. Sekildeki sol anahtarinda yazilmis parcanin fa anahtarmindaki dogru karsiligi

asagidakilerden hangisidir?

= ',i.ie#_ S
a)
™~ N —1 T T —y T f? — i |
> ? ZRRE T e e e T Lo
- [ -~ —~ I e

i
et
)

T
e
e
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QL

»
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.
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L
L
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e
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L
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e
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[
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™
.

T
Jiit
e
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§.

13. Asagidaki parca icinde belirtilen numaralart ait olduklar1 armoniye yabanci seslerin

karsilarina yaziniz.
H e 1\ A ) \ 3, 4. |
"L A A IAY 1\ 1 A JAY r\‘ - } 1 -
G8=r =" = ¢ eSS Sriaire =
e) |4 ! s o |
Gegit (passage): Basamak (appoggiatura):
Isleme (brodere): Onceleme (anticipation):

14. Asagidaki giirlik/niians terimlerinin karsilarina adlarini ve anlamlarini yaziniz.
mp:
f:

fff:
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8.6.12. “7. Stmf” Aralik Konusu ile lgili Sinav Soru Ornekleri

1. Asagidakilerden hangisi kromatik yarim perdeyi tanimlar?
a) Aralarinda ' perdelik uzaklik olan iki komsu sesin adlarinin farkli olmasi.
b) Aralarinda ' perdelik uzaklik olan iki komsu sesin adlarinin ayni olmasi.
c¢) Ayni yiikseklikteki iki komsu sesin adlariin farkli olmasi.
d) Aralarinda 1 perdelik uzaklik olan iki komsu sesin adlarinin ayni olmasi.

2. Asagidaki araliklarin altlarina nitelik ve adlarin1 yaziniz.

L)

3. Asagidaki sesler lizerine nitelik ve adlar1 belirtilmis olan araliklar1 ¢ikici olarak

tamamlayiniz.
9 I | | I 1
== — — —= H
S -
K.3’lu A. 4’lu B.2’li E.5li
4. Asagidakilerden hangisi diyatonik yarim perde degildir?
0 o\ fH . , H .

) fhos— 1" ) =
o

a)%ﬁz b)ﬂ: G)
;jﬁ‘ - 'y

5. Asagidakilerden hangisi sesdes (enarmonik) degildir?

6. Asagidakilerden hangisi ¢ikici ezgisel 4’1 aralig1 degildir?

T RE =

7. Asagida verilmis olan araliklar1 adlandiriniz.

0) o |

) i oy T pisd T ] T Py I il
y 1O I I Py I ro I e il
{{am} T I I ro I ] I ey il
ANAY [s) I I I Yy 1 i
) o o ve
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8. Asagida verilmis olan seslerden istenen araliklari ¢ikici olarak kurunuz.

Q vy T T T T 1|
\e_\)) I - A = I o —s i
E.4 B.13 T.5 B.14 E.7

9. Asagidaki araliklarin karsisina ¢evrimlerinin nitelik ve adlarin1 yaziniz.

8.6.13. “7. Stmf” Tonalite Konusu ile Tlgili Snav Soru Ornekleri

1. Asagidakilerden hangisi tam ve yarim perdelere gore major dizi kurulumunu gosterir?

a) 2 tam+1 yarim+3 tam+1 yarim
b) 2 tam+1 yarim+2 tam+1 yarim
¢) 3 tam+1 yarim+2 tam+1 yarim
d) 2 tam+1 yarim+1 tam+3 yarim

2. Asagidaki major ve mindrlerin ilgili tonlarini karsilarina yaziniz.

3. Armonik mindr dizinin V1. ve VII. dereceleri aras1 ka¢ perdedir?
a) 1 perde b) Yarim perde c) 1,5 perde d) 2 perde
4. Asagidakilerden hangisi melodik minér dizisinin 6zelliklerinden bahseder?
a) Dizinin VI. Derecesi 7 perde tizlesir.
b) Dizinin VI. ve VII. derecesi % perde tizlesir.
¢) Dizinin VII. Derecesi 2 perde tizlesir.

d) Dizinin VI. ve VII. derecesi Y4 perde peslesir.
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5. Asagidaki tonlarin donanimlarini yaziniz.

Mi M. RebM. SibM. Rem. Sol#m. Dom. MibM. FaM.

L S8

6. Mi bemol sesi asagidaki tonalitelerden hangisinin alt ¢eken sesidir?

a) Si b major b) La b major c¢) Fa major d) Sol major

7. Istenen tonlarin dizilerini yazin.

La M. Mi m. dogal

;515::»

1
=

i

Reb M Do m. armonik

;51:::»

7
=

oy

Lab M. Fa diyez mindr melodik

>

I
=

o

8. Fa diyez mindr tonunun ilgilisi asagidakilerden hangisidir?

a) Re diyez mindér  b) Re diyez major  ¢) La mindr d) La major

9. Asagidakilerden hangisi verilmis ses dizisini tanimlar?

f) by fo © © ho L
o iy [§] - bl | L [ &) >
7 . > [ 8] b T " i (8] >
[ FanY [ 8] =7 € [e)
ANV
)
a) Melodik minor b) Armonik minér  ¢) Dogal minér d) Dogal major
10. Asagida verilmis olan ton dizilerini yaziniz.
4z,
i u
[ o Y L 1 |
Y kil |
e
.................... min6r melodik
H ol
7 “
[ . L Y |
Y Ld 11
e
.................... mindr armonik
A 4 m
A el T 1T
F .l Bk O T R £ ] I
s T T - I
ANV bl 1l
e

.................... minor armonik
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11. Sekildeki donanim asagidaki tonlardan hangisine aittir?

a) Do minér b) Do major c) La bemol major

12. Mi b min6r tonunun donanimi asagidakilerden hangisidir?

d) Mi bemol minor

b b4
& I & |
a) ¢ b) ¢
fud, fl
St | AN AT
A 7 }
Sy | | AN Ll
c) d
13. Asagidaki tonlara gére donanimlar1 yaziniz.
Mi major Sol major La b major Si major
Q 1T 1T T |
(s 1 i f f
\ij) 1T 11 11 1
8.6.14. “7. Stmf” Akorlar Konusu ile Tlgili Snav Soru Ornekleri
1. Verilen tabloda akorlarin formiillerini yazin.
Major Minor Artirmig Eksilmis
Kok
5/3
I. Cev.
6
IL. Cev.
6/4
2. Asagida verilmis olan akorlar1 adlandiriniz.
0 o
A Fo | b I zo5 I 8 ~ f
8 —+—¢g——+—=+§ o Lg———
) - e T e=3
3. Asagida verilmis olan akorlar1 kurunuz.
0
)4 | | | I I
— ] |
) o = fo
Maj§ min$ D> min/Maj,, Art§
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4. Asagida verilen sifrelerin iizerine akorlar1 kurunuz.

A-Dur

C.Q;’-::s

T-T6-T6/4-S-S6-S6/4-D-D6-D6/4A—-T
B-Dur

1255:3

T-S6-D-D6-T-S-T6-D6/4—T

Es-Dur
f
i
\!jl
T-T6-S-T6/4-S6-D6—-T
D-Dur
f
i
\!jl

T6-S-S6-D6-T- S6/4—-T

5. Asagida verilmis olan derece akorlarint kurunuz.

o> PO

Vi VIS Ik \'2 c: i V2 vii7 i

6. Asagida verilen tonlara ve sifrelere gore akor kurun, fonksiyon ve tiirlerini yazin.

Re m.

D | | | | |
r"m I I (%] I I < ”
\EJV [§] | P | | P | 1

6 5 7 +6 6
3 3 + 4
Fa diyez m.

A
o = | | o i
SV I ?\“ I #{‘ | #) | |

6 5 6 6 +4
3 3 -5 4
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7. Asagida farkli anahtarlarda verilmis akorlar1 adlandirin.

I Bo ; L be 4 o
7 gy I T2+ i ) i i i
— I o i I 1

o o O
(2 T3 — — - — I
red (8] ] (8 i pay Ty 7724

\ Do < &
3 i \ I \ — \

[2Y L Sy N
+3 T > 24 I T DTy 1
~ g Te» T I < D |
> IS ) iy ——— ] > i
> I Doy ¥ I © |

O ¥

8.6.15. «“7. SImf” Karisik Teori Smav Soru Ornekleri
1. Partisyon lizerinde analiz
I. Soru kagidi iizerinde cevaplandirilacak sorular

a) Parganin; Calgisal formasyonu:....................ooeee.

ACilgili.................. Eilgili..................... Cilgili.............
il. Bu parg¢anin yeden sesi nedir? ............

iil. Parcanin tiim fonksiyon akorlarini agagidaki dizege yazin.

N>
i

¢) Parcasiin; i. Olgii rakami nedir?

ii. Olgiiniin kag¢ zamanl1 oldugunu ve alt boliinmelerini

asagida isaretleyin.

*2 zamanli *Tkiserli
*3 zamanl *Ugerli
*4 zamanl

Stire birimi:...........c..oo.ee.
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iii. Dort zamanl tigerli ve 3 zamanli ikiserli dlgiilere birer

ornek verin.
d) Asagidaki terimleri aciklayin.
Moderato:
Legato:
Ossia:
A tempo:
Rall.
I1. Nota lizerinde cevaplandirilacak sorular
e) Ciimleleri belirtin.
f) Ciimle sonlarina kalislar1 ve bulunulan tonlar1 yazin.
g) Nota iizerinde isaretli araliklar1 adlandirin.(10 tane)

h) Nota iizerinde isaretli akorlarin tiirlerini (M5, m5, ES, AS, C7, 7°11),

¢evrimlerini ve sifrelerini yazin. (8 tane)
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8.6.16. “8. Simf” Temel Miizik Yazim Kurallar1 Konusu ile Tlgili Smav Soru

Ornekleri
1. Asagidakilerden hangisi 4 zamanli bilesik dl¢tidiir?
a) 4/4’1lik b) 7/4°1ik c) 12/4’lik d) 9/4°Tiik

2. Gereken yerlere 6l¢ii ¢izgilerini yaziniz.

#
#

|
|
|

i

E—E—-—
h—

L 18

()]
(& ]

P

3. Asagidakilerden hangisi 9/8’lik 6l¢iiyii tanimlar?
a) 3 zamanl bilesik 6l¢ii veya 4 zamanli aksak 6l¢ii
b) 2 zamanl bilesik 6l¢ii veya 3 zamanli aksak 6l¢ti
c¢) 3 zamanli basit 6l¢ili veya 4 zamanli aksak 6l¢ii
d) 3 zamanl basit 6l¢ii veya 4 zamanli bilesik 6l¢tli

4. Sekildeki 6l¢iiniin tamamlanmasi i¢in * isaretli yere asagidakilerden hangisi

gelmelidir?

S Y L s

a) J b) i c) ﬁ d)ﬁ

5. Sekildeki ritmik kiimenin toplam stire degeri asagidakilerden hangisidir?

i

D=
) . B e S A

6. Asagidaki hiz ve anlatim terimlerinin Tiirk¢e anlamlarini yaziniz.

Cantando:
Lento:
Rallentando
Espressivo:
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7. Asagida kullanilan miizik isaretlerini tanimlayiniz.

S e — | —
o — . = —
Q) eeeereereanns D) ettt R AR
— ] /—_\1 !

GEE s =
Q)i €)erunneeerrareee e e e re b aarar e

8. Asagida verilen ritimleri (gerekirse noktali veya noktasiz olabilir) TEK NOTA
DEGERI ile gosteriniz.

A 3 3 3 r 6 | 2 2
I L | y s 4
o 1 | | | ] | I | ] 1 1 ] 1 ] | I E E
Y 4% Il 1 | | | I I | 1 T I | Il 1 I 1
@ o ot o o o o it o o o o o o o o 1 o o o o
A’ 3 1 r 3 ) 4 4 T 3 1
} i 4 ¥ 4 4 4 + 1
b’ A | | I | | I T | | 1 1 I 1 I T | | I ]
¥ 4% | ] I [ | I ] 1 ] I ] I 1 I 1 [ I I |
5

5 5 ; 3 ; ‘ 3 ; 7
#ﬁ:ﬁm : - | - e ——
= | Il 1 | I | I |

It
|




9. “Olgiilii bir canlilikta” anlamina gelen miizik terimi asagidakilerden hangisidir?
a) Allegro molto b) Allegro vivace
c¢) Allegro moderato d) Allegro non troppo

10. Asagidaki terimlerin karsilarina anlamlarini yaziniz.

Affettuoso: Lamentabile:
Allegro assai: Largo:
Cantabile: Morendo:
Dolce: Espressivo:
Grazioso: Poco piu lento:
Risoluto: Sostenuto:
Tranquillo:

11. Asagida sol anahtaria yazilmis sesleri verilen anahtarlardaki yerlerine yerlestiriniz.

br-9— 6B
== &=

12. Asagidaki parga icinde belirtilen numaralari ait olduklar1 armoniye yabanci seslerin

karsilarina yaziniz.

2
9 o — - ] N — —— . >| Y -
y o — 7 ——— 1 . d g @ T 7 ——
) E— o —— = — fo  fo o o]
) l_——- = ——4 ) ——
9 : 3 T . \ T N i = ; T n |
AP o T o4 I ——— e »- - — &
;! E: iﬁ‘- oo " ﬁc— i L
>—
Gegit (passage): Onceleme (anticipation):
Isleme (broderie): Kagamak (echappee):

Appogiature (basamak):
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13. Sekildeki sol anahtarinda yazilmis parcanin fa anahtarindaki dogru yazilisi

asagidakilerden hangisidir?

) ) \r \#fr eloe \Prf' oo T T = —
j#z\ lr\ - 4 nn ‘. d.ﬁ%%
—
o e —
- —
P L I 1

14. Asagida sol anahtarinda yazilmis 4 oOlgiiliikk ezgide, Ol¢iileri istenilen anahtarlarda

yazmiz.
f) [—— —
g B | | | | T | | — ]
L | | [ 1 | — | I I I I I |

£
)

15. Asagidaki parcada once harflerle isaretlenmis notalarin gorevlerini diisiiniiniiz ve

sonra buna gore harfleri dogru gorevlerle baglayiniz (birlestiriniz).

O » 2 |

— 1 | - . = 1
g =y J‘Jif_;;_ A —
a. *Gegit
b. *Appogiature (basamak)
C. * Anticipation (6nceden alma, dncelem)
d. *{slem
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8.6.17. “8. Simf” Araliklar Konusu ile flgili Snav Sorular:

1. Asagidaki ciimlelerdeki bosluklara belirtilen araliklarin c¢evrimlerinin nitelik ve

adlarin1 yaziniz.

a) Eksik 7’11 aralig1 ¢evrilince. ..o olur.
b) Tam 5’li araligi gevrilince.............ccooviiiiiiiininnn... olur.
c) Eksik 3’1t araligi ¢evrilince.............oooiiiiiiiiiin olur.
d) Artik 4°1i aralii gevrilince..........c.oooviiiiiiiiiiiinn olur.

2. Asagida verilen seslerin iizerine istenilen yonde (gikici-inici) istenilen araligi

kurunuz.

At E7! B1o t B74
0
o= 5 #i) T B
v © bo o
k3t T4 4 Be 4 B3 |

3. Asagida verilmis olan araliklar1 adlandiriniz.

)? #i) bes o ©-

P
Fan (8] i :
70 #ﬁ

Ty
-~
v

I

V

J

4. Asagidakilerden hangisi sesdes (anarmonik) degildir?

5 | 0
e i/
ANV ANV
a) ¢ by ®
f) | o)
)" I
(o) # oy —fo——o
c) ¢ d ¢
5. Asagida farkli anahtarlarda yazilan araliklar1 adlandiriniz.
1M Py m
5 O P2 > Ly
bo I TO [ PO (fp O a o
4] 9] ¢ PO T
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8.6.18. “8. Simf” Tonalite Konusu ile Tlgili Snav Sorular1
1. Fa sesi lizerine;
a) Tiim major ¢ikici ve inici diziyi yaziniz.
b) Tiim mindr ¢ikict ve inici diziyi yaziniz.
¢) Major ve mindr ¢ikici ve inici kromatik diziyi yaziniz.
d) Tiim modlar yaziniz.
e) Major ve mindr alterasyonu yaziniz.
2. Armonik minér dizinin VI. ve VII. Dereceleri arasi ka¢ perdedir ve nasil bir araliktir?
a) 1 perde - B2 b) 1 perde—E3  c¢)1,5perde— K3 d)1,5perde— A2
3. Asagida verilmis olan tonlar1 yaziniz.

............ mindr armonik

a4
T

P>
¥

1
=

&

Re diyez minér melodik

C.é;’::)

............ mindr armonik

............ mindr armonik

4. Asagida belirtilen tonlarin yeden (sensible) seslerini yaziniz.

Armonik mi mindr Si bemol major
04 0 b
gz b
T mr
LN T LAV
o) e
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5. Asagidaki donanimlara gore uygun major ve mindr tonlarin adlarin1 yaziniz.

fout
" A Tk

!
il

LN )
e

LNV
e

6. Asagida istenilen modlar1 dizi olarak yaziniz.

Fa Doryen

Re Frigyen

La Bemol Lidyen

Do Miksolidyen

Mi Lokriyen

7. Asagida verilen parcalarin modlarini yaziniz.

)
V.l
(A" U r

x

-

f &
A

f 4

K
1Y

-
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8. Asagidaki partilerin duyuluglarin1 yazin.

Fa Korno

p" - T T T T
Duyulusu e | I i I
a : i i 1 I
e
5 - ] i —J |% T 1 —
Si b Klarnet —fas % ] = » I I ] T » ]
H—= g - \ \ o g g \ g
\ #* \
f
" A T T T il |
Duyulusu —fa% I I i i |
ANV i i 1 il |
0]

8.6.19. «“8. SiImf” Akorlar Konusu ile Ilgili Sinav Soru Ornekleri

1. Asagidaki kadanslarin tanimini derece (I, IV vb.) ve fonksiyonlarla (¢cevrimleriyle)

yaziniz.
Tam Kadans:
Yarim Kadans:
Eksik Kadans:
2. Fa sesi tizerine;
a) Major ve minor T, S, D akorlar1 ve ¢evrimlerini yaziniz.
b) D7 akoru, ¢evrimleri ve ¢dziimlerini yaziniz.
c¢) VII7 akoru, ¢evrimleri ve ¢ézlimlerini yaziniz.
d) II7 akoru, ¢evrimleri ve ¢oziimlerini yaziniz.

3. Asagidaki verili kok sesler iizerine istenilen nitelikteki akorlar1 yaziniz.

f
o
{m~ b= be Y @
ANIVJ L ue
._) T
Aug./A.5' Maj. Dim./E.5'l min.

4. Asagida verilen tonlar ve sifrelere gore akorlart kurunuz ve ¢éziimlerini yaziniz.

fis moll H Dur B Dur gis moll e moll
A
.
\!j)

VI14/3 116/5 VII2 112 VI16/5
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5. Asagida verilen seslerin iizerine istenilen akoru kurunuz, ¢éziimleyiniz ve hangi tona

ait oldugunu bulunuz.

Q I I I I I
— — —o | — |
e) ' O

VI14/3 114/3 VII2 VII6/5 112

6. Asagidaki akorlar belirtilen tonlarin kaginci derecelerine aittir? Altlarina romen

rakamlari ile yaziniz.

Re Major Sol Minér
f & A |
) T —r. Y TD
fos—H—© frs > ire]
ANV © ANIY 10
3] Py o

7. Asagidaki kadanslarin tliriinii, akorlarin derece ve fonksiyonlariyla yaziniz.

ps %
o I I I Il |
.l | | | 1 |
| Y [ ] I = I I = 1 |
ANV = I b4 I T %] I b4 1 | ALY I I I 1 |
3] p=a > s Bz o
e e e Ao s .
Kadans:.............. Kadans:...............

8. Asagida tonu, derecesi, ve fonksiyonlar1 verilmis olan akorlar1 kurunuz.

[a) [a)

i | | Il | i | | | Il |
{r I I i {r I I I 1|
A3V | | 1 | A3V | | | 1 |

gis: ] Vi Vil des: Il | V v

9. Asagidaki tonalitelerin istenilen fonksiyon akorlarini yaziniz.

es moll Des Dur fis moll A Dur ¢ moll

N>
i

1
<

AC E6 C AC6 C
10. Asagidaki tonalitelere gore hangisi dominant/¢eken akorudur?

a) Fa major b) Si major ¢) Do minor d) Sol minor
e bz by b,
< ) =2
03 o 2 g 2
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11. Asagidaki belirtilen tonalitelere gore hangisi Napoliten 6’11 akoru degildir?

a) La major b) Si mindr ¢) Mi major d) La bemol major
Z - D by b
o D o T Y

12. Armonik re mindr tonunun III. Derece akoru asagidakilerden hangisidir?

4n ke bn 4w

13. Asagidaki akorlarin niteliklerinden hangisi yanlistir?

a) Aug./A.5°1i b) Dim./E’li C) min. d) Maj.

£ f) f) f
#ﬁg: é' lQZ g@bﬁi 7

~ 17 s U for]
o) g %#F

3,

14. Asagidaki akorlar1 tanimlayin, sifrelerini ve hangi tonalitelerde geldigini yazin.

[l Hes
" o e ]
y i by
{es JiCe [8] PE> ~
) > 1o © 24
) « ¥ ©
o o
© ey
o) (W) o
J ] P jinj
7 bo (8] T O
s < #

15. Asagidaki sesler iizerine akorlar1 kurun, tanimlayin, hangi tonalitelere geldigini

yazin.

N
C.Q;”'s:;
1
1
1
1
1

[ 8]

[ 8]

[ 8]

"
N
i
y
-
L ]

+6 4 6 +4 2
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8.6.20. “8. Simf” Karisik Teori Sinav Soru Ornekleri

1. Asagidaki ciimlelerin Dogru ya da Yanlis oluslarina dikkat ederek, karsilarindaki

kutucuklari (X) ile isaretleyiniz.

DOGRU | YANLIS

a | Larghetto, “Largo” dan biraz daha hareketlice (hizl)
anlamina gelir.

b | Grazioso, “ince, zarif, ifadeli”” anlamina gelir.

C . = )

d | Allegro non tanto, “allegro ama ¢ok degil” anlamina
gelir.

e | Melodik minérde dizinin 6. 7. dereceleri yarim perde
peslesir.

f Legato, “notalar1 baglh ¢almak (seslendirmek)” anlamina
gelir.

12/8°1ik 6l¢ii igine 4 tane noktali dortliik nota sigabilir.

h | Armonik mi mindr dizisinin “yeden” sesi (7. derecesi) re
diyezdir.

1 Do diyez mindr tonunun donaniminda 6 adet diyez
vardir.

i “Ritenuto” hiz1 agirlastirmak i¢in kullanilan bir hiz
degisim terimidir.

j Artik 4’11 araligi ¢evrilince Eksik 5°1i olur.

k | Kiigiik 2’li aralig1 yarim perdeden olusur.

2. Partisyon lizerinde analiz
I. Soru kagidi iizerinde cevaplandirilacak sorular

a) Parganin; Calgisal formasyonu:....................ooeeene.
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i1. Ana tonalitenin tiim fonksiyon akorlarini ve yeden sesini agsagidaki

dizege yaziniz.

P>

B
o

d

¢) Parcasinin; i. Ol¢ii rakami nedir?

ii. Olgiiniin kag zamanl oldugunu ve alt boliinmelerini

asagida isaretleyin.

*2 zamanli *kiserli
*3 zamanli *Ugerli
*4 zamanli

II. Nota tizerinde cevaplandirilacak sorular
d) Bolmeleri kodlayarak belirtin.
e) Climleleri ve kaliglar1 belirtin, Kaliglarin tonlarin1 yazin.
) Son 8 6l¢iiye ne ad verilir, nota iizerinde isaretleyin.
g) Nota iizerinde isaretli araliklar1 adlandirin.
h) Notanin altinda [ ] ile isaretli akorlarin fonksiyonlarini yazin.

I) nota lizerinde isaretli akorlarin tiirlerini (M7, C7, vb.) ¢evrimini ve

sifresini yazin.
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Die schone Miillerin (D.795)

Der Miiller und der Bach
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5, 6, 7. ve 8 Simf “temel miizik yazim kurallar1”, “akorlar”, “araliklar”,
“tonalite” konular1 ile ilgili smav sorular1 incelendiginde; eslestirme sorulari, coktan
segmeli sorular (test), bosluk doldurma ve tamamlama sorulari, agik u¢lu sorular, nota
tizerinde gosterim sorulari, eksik tamamlama ve yerlestirme sorulari, anahtar degisimi
sorulari, transpoze ¢alismasi, alfabetik ve rakamsal sifrelendirme sorulari, eser lizerinde

teorik analiz sorular1 {izerinde yogunlasildigi goriilmiistiir.
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Egitimciler daha ¢ok; kurun/kurunuz, olusturun / olusturunuz, yazin / yaziniz,
tamamlayin / tamamlayiniz, doldurun / doldurunuz, tanimlayin / tanimlayniz,
yerlestirin / yerlestiriniz, adlandirin / adlandiriniz, yapin / yapiniz, doniistiirin /
doniistiiriiniiz, agiklayin / agiklayiniz, birlestirin / birlestiriniz, baglayin / baglaymiz,

kelimelerini kullanmislardir.

Egitimciler; “nedir”, “hangileri kullanilmalidir”, “hangisidir”, ‘“hangisini
gosterir”, “hangisi gosterir”, “hangisi bahseder”, “hangisine aittir”, “hangisi gelmelidir”,
“hangisi tamimlar”, “hangisi degildir”, “hangisi yanlistir”, gibi kelimeler ve ciimleler

yardimiyla sorular da hazirlamiglardir.
Egitimciler “dikkat edin” gibi uyarilarda bulunmay1 6nemsemislerdir.

Eser nota ornekleri lizerinde ¢oziimleme c¢aligsmalarinin yapilmasi oldukga dikkat
cekici ve Onemlidir. Bu aym1 zamanda Ogrencinin Kkiiltiirel gelisimine de katki
saglamaktadir. Bu soru drneklerinde; besteci, donemi, o doneme ait {i¢ besteci, calgilar
vb bilgi sorularinin dersin ¢ok yonliiliigii ve disiplinlerarasiliginin da bilinmesi
acisindan 6nemli oldugunu diisiinmekteyiz. Bu Ornekler ayni1 zamanda biitiinciil bir
Olcmeyi de beraberinde getirmekte; 6grenci, temel miizik yazim kurallari, araliklar,
tonalite, akor, form bilgisi, tarih bilgisi, ¢algisal formasyon bilgisi, gibi konular1 da

pekistirmektedir.

Ogretim sisteminin programli, kolaydan zora, dgrenciye gorelik ilkesine gore
planlanmis olmas1 O6nemlidir. Egitimciler 6grencilerin yas ve gelisim diizeylerini

Onemsemisler ve buna gore sorular hazirlamislardir.

Egitimcilerin kullandiklar1 terminolojide ulusal bir dil tercih etmeleri (eksen,
ceken vb.) dikkat ¢ekicidir. Her ne kadar tiim 6grenme alanlarinda benzer bir durum

olmasa da terminoloji tercihi 6nemlidir.

Soru sorma etkili ve verimli bir egitim dgretim siireci i¢in oldukca dnemlidir.
Konservatuvar solfej egitiminde kullanilan soru tipleri iizerinde hemen hemen hig
aragtirma yapilmamustir. Bulgular dikkatlice incelendiginde “kisisel yaklasimlarin” 6n

plana ¢iktig1 gortilmektedir.

Bu durum daha ¢ok terminoloji kullaniminda belirginlesmektedir. Her ne kadar
armoni, form bilgisi gibi diger derslerde de goriilse de iilke genelindeki teori solfej

egitiminde ve dogal olarak Olgme degerlendirme uygulamalarinda “birlik ve
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beraberligin” olmas1 gerektigini diisiinmekteyiz. Terminoloji birliginin olmamast;
Ogrencinin kurum degistirme siirecinde, yeni bir okula basladiginda, lisansiistii
smavlarda vb. bir¢cok sikintiyla karsilasmasi durumu ortaya ¢ikarabilmektedir.
Egitimcilerin yetistikleri veya 6grenim verdikleri okullarin etkisi de soru tiplerinde

gozle goriilebilmektedir.

Sorularda 6zellikle; temel miizik yazim kurallari, tempo-hiz-hareket terimleri,
birlesik hiz terimleri, hareket degisimi terimleri, vurgu terimleri, yineleme (doniis)
isaretleri, degistirici isaretler, ifadelendirme terimleri, siislemeler, niians (ayirti)
terimleri, karakter (anlati) terimleri, araliklar, modalite-tonalite ve makam bilgisi, akor
bilgisi, aktarim (transpoze), bilgilerinin verilmesi olduk¢a 6nemlidir. Bununla birlikte
ilke genelindeki konservatuvarlarda bu terimlerden hangilerinin 6gretilecegine yonelik

bir birlik beraberligin olmasiin énemli oldugu diistiniilmektedir.

Egitimcilerin konuya yonelik “direkt” ve “kapali” soru sorma stratejileri vardir.
Bu dogaldir ve olagandir. Ogrencinin yorumuna gerek olmayan bu soru tiplerine yorum
da yapabilecegi soru tiplerinin eklenmesi de dnemsenebilir ve 6lgme siirecinde niteligi

artirabilir.

Ogrenme siirecine yonelikte sorular sorulmasinda yarar olacaktir. Ogrencinin
neler 6grendigi, neleri 6grenemedigi, neleri yapip neleri yapamadigi, neleri sdyleyip
neleri sdyleyemedigine yonelik doniitlerin alinmas1 da egitim siirecine katki

saglayabilir.

Egitimcilerin soru sorma yaklasimlarinda; dikkat ¢ekme, bilgileri 6gretme ve
hatirlatma, yeni 6grenmelere tesvik etme, Onceki 6grenmeleri pekistirme, yaraticiligi

gelistirme gibi hususlara dikkat edildigi goriilmiistiir.

Karmagik olmayan ciimleler kurulmasi, basit ve yalin bir dilin tercih edilmesi,
fazla teknik konulara deginilmemesi, sayisiz kavram ve terim arasindan (kisisel bir

yaklagim olsa da) en ¢ok karsilagilanlara yer verilmesi de oldukg¢a dnemlidir.

Bilgi, analiz, yaratma, uygulama temelli sorular solfej dersinin hedeflerine

olduk¢a uygundur.

Burada  onemli olan egitimci kadar  Ogrencilerinde  kendilerini

degerlendirmelerinin 6neminin bilinmesi gerektigidir.
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8.7. YEDINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

“Ortaokul Egitimi Veren Konservatuvarlarin Solfej Dersi Sinavlarinda Sorulan
Ezgi Diktelerinin igerigi Nasildir?” alt problemine iliskin elde edilen bulgular asagida

yer almaktadir.
8.7.1. “5. Simf” Ezgi Diktelerinin Icerigi

5. Sinifa ait ezgi dikteleri incelendiginde 6l¢ii birimlerinin basit (2/4) ve bilesik
(6/8), olcii sayilarinin genellikle 16 Olcii, tonlarmin do major veya la mindr, nota
degerlerinin ise ikilik-dortliik-sekizlik ve onaltilik oldugu goriilmiistiir. Elde edilen
veriler arasinda bir konservatuvarin sinav diktelerinde bazi 6l¢iiler eksik birakilmis ve

Ogrencilerden tamamlamalar1 istenmistir.
8.7.2. “6. Stmf” Ezgi Diktelerinin Icerigi

6. Sinifa ait ezgi dikteleri incelendiginde Ol¢ii birimlerinin basit (2/4, 3/4) ve
bilesik (6/8), 6l¢ii sayilarinin genellikle 16 6l¢ii, tonlarinin do major-la mindr-sol major-
re major, nota degerlerinin ise ikilik-dortliik-sekizlik-onaltilik-noktali ikilik-noktali
dortliik ve ticleme oldugu goriilmiistiir. Elde edilen veriler arasinda bir konservatuvarin
smav diktelerinde bazi dlgiilerin sadece ilk vuruglar1 yazilmis, eksik yerleri 6grencilerin

tamamlamalar1 istenmistir.
8.7.3. “7. Stmf” Ezgi Diktelerinin Icerigi

7. Sinifa ait ezgi dikteleri incelendiginde Ol¢ii birimlerinin basit (2/4, 3/4) ve
bilesik (6/8), 6l¢ii sayilarinin tamaminin 16 6l¢ii, tonlarnin ii¢ diyezli ve ii¢ bemollii
major-mindre kadar, nota degerlerinin ise ikilik-dortliik-sekizlik-onaltilik-noktal ikilik-
noktali dortlik ve i¢leme oldugu goriilmistir. Elde edilen veriler arasinda bir
konservatuvarin smavda ¢ift sesli dikte yazdirdigr goriilmektedir. Cift sesli diktelerin

tonlart do major ve si bemol major, 6l¢ii birimleri ise basit dl¢tidiir.
8.7.4. “8. Stmf” Ezgi Diktelerinin I¢erigi

8. Sinifa ait ezgi dikteleri incelendiginde Ol¢ii birimlerinin basit (2/4, 3/4) ve
bilesik (6/8), Olcli sayilarinin tamaminin 16 6l¢ii, tonlarinin dort diyezli ve bemollii
major-mindre kadar, nota degerlerinin ise ikilik-dortliik-sekizlik-onaltilik-noktali ikilik-
noktali dortliik ve iicleme oldugu goriilmiistiir. Dort konservatuvarin ayrica ¢ift sesli
dikte de yazdirdig1 goriilmektedir. Cift sesli diktelerin tonlar1 do majoér, sol major ve do

mindr, Olcii birimleri basit ve bilesiktir.
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Egitimcilerin ezgi diktesi simnav Orneklerine bakildiginda diktelerin belirli bir
siralamay1 takip ettigi, kolaydan zora ve dgrenciye gorelik ilkelerine gore sekillendigi
goriilmektedir. Dort yilin sonunda dort diyez ve bemollii tonlarda major ve minér dikte
yazimlari, ti¢lincii ve dordiincii yilda cift sesli dikte yazimlari, 6l¢ii sayilarinin standart
on alt1 6l¢ii oldugu, bilesik 6l¢iiniin ilk y1l verildigi sonuglar1 ortaya ¢ikmaktadir. Fakat
degerlendirilen dikteler arasinda makamsal ve modal diktelerin olmadigi, aksak

tartimlarda diktelere yer verilmedigi dikkat ¢ekmektedir.

Konservatuvarlarda 6zellikle ¢algi egitiminde Tiirk bestecilerine ait eserlere yer
verilmektedir. Bu eserler egitim araci olarak da kullanilmakta ve dgrencilerin ¢aldiklar
eserleri analiz edebilmeleri gerekmektedir. Fakat hem teoride hem de okuma
sinavlarinda makam bilgisine ¢ok az egitimcinin yer verdigi gorilmektedir. Genellikle
konservatuvarlarda 6n kosullu ders olan solfej dersi igeriginde makamsal ¢oziimleme
konusuna yer verilirse, ozellikle Tiirk eser seslendiren 6grencilerin eser yorumlama

becerisine katki saglayacagi sOylenebilir.
8.8. SEKIZINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

“Konservatuvarlarin Lisans Devresinde Solfej Dersi Sinavlarinda Sorulan Solfej
ve Desifre Solfejlerin Icerigi Nasildir?” alt problemine iliskin elde edilen veriler su

sekildedir:

Solfej (miiziksel okuma) sinav parcalar ile ilgili bes konservatuvarin {igiinden
veri alinabilmistir. Bu ti¢ konservatuvardan ikisi sinavda kullandiklar1 kitaplardan solfej
numaralarin1 vermislerdir. Bu kitaplar Lavignac, Dandelot, Fontaine, Saygun
kitaplaridir. Biri ise sadece Lavignac ve Fontaine kitaplarindan sorumlu tuttugunu

belirtmis fakat numara sdylememistir.

Desifre solfejlere bakildiginda ise yine ii¢ konservatuvardan veri toplanmustir.
Bu konservatuvarlar kendi yazmis olduklar1 desifreleri paylasmislardir. Desifreler
incelendiginde 6l¢ii birimlerinin basit (2/4, 3/4) ve bilesik (6/8) oldugu, 16 6l¢ii oldugu,
do diyez mindr, sol mindr, la bemol major tonlarinda oldugu, ikilik-dortliik-sekizlik-

onaltilik-noktali dortliik-ticleme nota degerlerinin kullanildig: goriilmiistiir.
8.9. DOKUZUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

“Konservatuvarlarin Lisans Devresinde Solfej Dersi Siavlarinda Sorulan Teori

Sinavi Soru Ornekleri Nelerdir? alt problemi i¢in elde edilen veriler asagidadir.
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Sadece lisans egitimi veren konservatuvarlardan elde edilen teori sorular1 bazi
smav kagitlarinda sinif bilgisi olmadig1 i¢in sadece temel miizik yazim kurallari,
araliklar, tonalite-modalite-makam ve akorlar olarak konulara gére ayrilmistir. Sorulara
bakildiginda eksik birakilan ezgileri tamamlama, 11k vuruslar1 yazma gibi uygulamalar

oldukca yaygin olarak kullanilmistir.

8.9.1. Lisans Devresi Temel Miizik Yazim Kurallar1 Konusu ile Tlgili Sinav Soru

Ornekleri

1. Asagidaki olgiiler kag kaclik, kagc zamanli ve hangi ¢esit dl¢iilerdir?

== = jy —_——r
I — ———————— i —————
) )

2. Asagidaki kavramlar tanimlayiniz.
Basit olct:
3’lii zaman:
Senkop:
Kromatik Dizi:
Tonalite:

3. Asagida yazilmis olan terimlerin anlamlarini yaziniz.

Mezzoforte: Diminuendo:
Dolce: Presto:
Cantando: Allegro:
Animato: ff:

Forte: sf:
Crescendo:

8.9.2. Lisans Devresi Arahklar Konusu ile Tlgili Sinav Soru Ornekleri

1. Asagida verilen seslerin altina istenilen araliklar1 kurunuz.
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2. Asagida verilen sesler lizerine istenilen araliklar1 kurunuz.

)? | | | —

'\;J"‘u = — 1 o — e
T4 +6 +2 -3 B3

- 4o He =2 i Ho
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# = o
B2 K3 T5 -3 B2

[ | B 1 |

=2 o Heo e — o te
+7 B2 B6 +3 +6

3. Asagida verilen araliklar1 adlandiriniz.

)? S 1 o o Hio

4. Asagidaki araliklarin ¢evrimlerini yaziniz.
TI: B6: B7: K2: B3: +4:

5. Konsonans ve disonans aralik ne demektir?

6. Asagida verilen araliklar1 adlandirin, disonans araliklarin i¢ini siyah renk ile boyayin.

A , | o |

b’ 4 T T ey P T b T I P
y . > I ] I hsd 6 ) 2 I I I

[ v} (8] hEd A T < I ey B8] T
ANIV. 0 ] | Y I i 24

D) i ©

7. Asagidaki toplama ve ¢ikarma islemlerini yapiniz.

K3+B2= T5-B2= T8-K2=
T5+K2= B2+K2= K3+B3=
T8+B3= T4+K3= K7+B2=
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8. Asagida verilen araliklar1 adlandirin, konsonans araliklarin igini siyah renk ile

boyayin.
f) o by
) I [ [ I [ [t r e
¥ < I [ 5 [ I | > [ 6] | " ==
[ Y : | > I I | [ == =7 |
NV I IS = [ [ == [ I o
Y] Py (83

9. Asagida donanimi verilen major tonu derecelere gore yazarak istenilen araliklari kur.

A yu
“

2 | | | | | | | ]
D I I I I I I I
e

| I I I v \Y VIl# I
TS5 K3 B3 K6 K3 T4 K3 T1

10. Asagida verilen araliklarin kurulumlarini kontrol ediniz, Dogru (D) veya Yanlis (Y)

olarak adlandiriniz.

D>

fo> |
1

T4 K6 K3 B2 B7 -5 Tl TS5

11. Asagidaki parcadaki araliklar1 adlandiriniz.

8.9.3. Lisans Devresi Tonalite Konusu ile ilgili Sinav Soru Ornekleri

1. Major ve minér dizi kurallarii yaziniz.
2. Minor ¢esitlerini ve kurallarini yaziniz.
3. Si mindr melodik, la mindr armonik, fa diyez major, la diyez minér dizilerini yaziniz.

4. Asagidaki dizeklere diyez ve bemol siralarini yaziniz.

f)

7 i |
{rs !
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5. Asagidaki donanimlarin tonlarini yaziniz.
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6. Asagidaki istenen major tonlar1 ve ilgili mindrlerini yaziniz.
Bes diyez alan ton:
Dort diyez alan ton:
Bes bemol alan ton:
Sekiz bemol alan ton:
7. Asagida verilen melodinin tonunu bulunuz.
% T — — T ‘ ! — ﬂ
Je1 D, [} | | | 1 | | | | | |
Z _h | Q | [ | [ gl [ | 1 | b gl | @
a7 o = - o —— —— 1
8. Asagida verilen diziler hangi tona aittir?
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9. Asagida verilen melodideki tonu bul, ilgili tonu yaz, gerekli yerlere ariza yardimiyla

armonik mindr tiiriine doniistiir.
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10. Asagida yazili olan tonalitelerin ilgili mindrlerini armonik ve melodik ¢ikici-inici

olarak yaziniz.
Si bemol major
Mi bemol major

Si major
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11. Sol diyez mindr dizisinin armonik olarak yaziniz.

12. Si mindr dizisi melodik olunca hangi sesler degisir?

13. 6 diyez igeren mindr gami melodik (gikici-inici) olarak tenor do anahtarinda yaziniz.
14. Asagida verilen tonlara gére mindriin 3 tiiriinii yaziniz.

Fa diyez minor

Dogal

Armonik

;5:3

”
=

o

Melodik

55:::‘)

I
e

[

Do minor

Dogal

Armonik

;5:3

e
=

o

Melodik

C.é;’::)

15. Asagidaki modlarin adlarini yaziniz.
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16. Arizalar1 kullanarak zircirli dizi bitiriniz.

Do maj
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17. Asagidaki dizilerin her birini iizerinde belirtilen moda uygulayiniz.

Frigyen Lidyen
A
A — o f — o f
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8.9.4. Lisans Devresi Akorlar Konusu ile lgili Sinav Soru Ornekleri

1. Re major tonunun I'V. Derece akorunun 1.¢evrimini yaziniz.

N>
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2. Asagida verilen sesler lizerine istenilen akorlar1 kurunuz.
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5. Mi mindr tonunun esas ii¢ sesli akorlarini ve ¢evrimlerini yaziniz.

>
F==5

187



6. Do majoriin yliriiyiicii seslerini yuvarlak i¢ine aliniz.

L8]

€
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7. Verilen ritim ve dereceler iistiinde notalar1 yerlestiriniz.
f) 4
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8. Asagidaki sesleri yukarida istenen sifrelere gore kurunuz.

Artik 5
Kok

Eksik 5
Kok

Minor
Kok

Major
Kok

1

T
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Mindr Eksik 5 Artik 5

Major

I. Cev.

I. Cev.

I. Cev.
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9. Asagida verilen dort ve bes sesli akorlar1 analiz ediniz (sifrelerini yaziniz).
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10. Asagida istenilen akorlar1 kurunuz.
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8.9.5. Lisans Devresi Karisik Teori Smav Soru Ornekleri
1. Asagida verilen parcada istenilenleri yaziniz.

Tonu:

Olcii cesiti:

Piyano eslikte sol anahtarinda yazili her bir araligin adi:

Piyano eslikte fa anahtarinda yazili her bir araligin adi:

En son dlgiideki isaretin adi:
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“Wo Gott der Herr nicht bei uns hilt

Jos. Kleg. G. B.
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Lisans devresi sinavlarda; “temel miizik yazim kurallar1”, “akorlar”, “araliklar”,
“tonalite” konular1 ile ilgili “solfej ve desifre” igerikleri incelendiginde su bulgulara

ulasilmstir.

Egitimciler; eslestirme sorulari, ¢coktan se¢meli sorular (test), bosluk doldurma

ve tamamlama sorulari, agik uglu sorular, nota iizerinde gosterim sorulari, eksik

190



tamamlama ve yerlestirme sorulari, anahtar degisimi sorulari, transpoze calismasi,
alfabetik ve rakamsal sifrelendirme sorulari, eser tlizerinde teorik analiz sorulari

sormuslardir.

Egitimciler daha cok; “tanimlayimiz, yaziniz, kurunuz, adlandiriniz, yapiniz,
boyaymiz, kur, bulunuz, bitiriniz, uygulaymniz, alimiz, ediniz” kelimelerini

kullanmislardir.

Egitimciler; “ne demektir”, “hangisine aittir”, gibi kelimeler ve cilimleler

yardimiyla sorularda hazirlamislardir.

Eser nota Ornekleri iizerinde ¢Oziimleme caligmalarinin yapilmasit 6nceki

ogrenmeleri de pekistirmektedir.
Egitimcilerin kullandiklar1 terminolojide bir birlik yoktur.

Soru sorma stratejilerinde “kisisel yaklasimlarin” 6n plana ¢ikmasi durumu

burada da goriilmektedir.

Egitimcilerin konuya yonelik “direk” ve “kapali” soru sorma yaklasimlari lisans

devresinde de goriilmesi olagandir.

Ogrencinin kendisini egitimcinin dersini degerlendirebilecegi siirecin yasanmasi

dersin niteligini artiracaktir.

Bilgi, analiz, yaratma, uygulama temelli sorular solfej dersinin hedeflerine

olduk¢a uygundur.
8.10. ONUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

“Konservatuvarlarin Lisans Devresi Solfej Dersi Sinavlarinda Sorulan Ezgi

Diktelerinin Igerigi Nasildir? Alt problemine iliskin bulgular asagida verilmistir.

Bes konservatuvarin ezgi diktesi smav Orneklerine ulagilmistir. Bu dikteler
incelendiginde Ol¢li birimlerinin basit (2/4-3/4) 6l¢ii oldugu, 8 Oolgiiden olustugu,
tonlarinin do mindr, sol minér ve fa mindr oldugu, ikilik-dortliikk-sekizlik-onaltilik-

noktal1 dortliik-licleme nota degerlerinin kullanildig1 gériilmektedir.

Aksak ve bilesik tarttmlarin kullanilmamasi, mod ve makamin tercih edilmemesi
bir eksiklik olarak goriilebilir. Yine tartimsal ¢esitliligin azlig1 dikkat cekicidir.
Egitimciler onceki O6grenmelerin yeterli oldugunu diisiinerek bdyle bir yaklasimda

bulunabilirler.
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SONUC, TARTISMA VE ONERILER

“Solfej - Teori — Dikte ve Sinav Geneli” ne yonelik solfej egitimcileri ile

yapilan goriismelerin sonuglar1 incelendiginde egitimcilerin biiylik ¢ogunlugunun;

Solfej okuma sinavlarinda; smavlart komisyon olarak yaptigi, makamsal
dizilerde solfej okutmadigi, sinavlarda en ¢ok okutulan kitaplarin sirasiyla Lavignac, M.
Sun, Pozzoli, Jollet, Allarme, Fontaine ve Saygun’un Toresel Musiki kitab1 oldugu,
uluslararas1 bestecilerin eserlerinden yararlanarak solfejler yaptirdiklari, ¢ocuk ve
genclik sarkilarinin solfejlerini yaptirmadiklari, sinavlarda solfej ezberi istemedikleri,
hatta agirlikli olarak desifre solfej okuttuklari, sinavlarin %50 veya 60’11 solfej okuma

sinavina ayirdiklar: goriilmiistiir.

Teori sinavlarinda; makam bilgisine hi¢ girmedikleri, tonal ve modal
karsilagtirma yaptiklari, fakat tonal, modal, makamsal karsilagtirmay1 hi¢bir egitimcinin
yapmadigi, dogru-yanlis, eslestirme, bosluk tamamlama, eksik tamamlama, nota
tizerinde gosterim, soru tiirlerini kullandiklarin1 fakat ¢oktan seg¢meli ve alfabetik
sistemle sifreleme gibi soru tiirlerini ¢ogu egitimcinin kullanmadigi, teoriye sinavlarda
genel olarak 10 veya 20 puan ayirdiklari, hatta bazilarinin sinavda hi¢ teori sormayip
sadece okuma sinavi yaptigi, analiz konusunu 6nemsediklerini fakat sinavlardan ziyade

derslerde yaptirdiklar1 sonuglarina ulasilmistir.

Makam konusuna girmeme, tonal, modal, makamsal karsilastirma yapmama
durumlar1 tim g¢alisma boyunca elde edilen verilerde karsimiza c¢ikmaktadir.
Egitimcilerin kendilerini yetersiz gérmeleri, Bati miizigi egitimi verdikleri diislincesiyle
makam konusuna deginmedikleri soylemleri de olduk¢a ilgingtir. Makam bilgisinin Bat1
miizigi egitimi verilen konservatuvarlarda da énemli oldugu, bu konu 6zelinde bilgi ve
becerisinin egitimcilerde olmasi gerektigini diisiinmekteyiz. Tonal, modal ve makamsal
karsilastirmaya yonelik bir egitimin verilmemesi de arastirmanin ilging ve dikkat ¢ceken
bulgularindan olmustur. Konservatuvarlar icra temelli sanat¢1 yetistiren kurumlardir ve
icraci1 caldig1 veya sdyledigi eseri analiz edebilmelidir. Bu durum icranin niteligini
artiracak, bestecinin istedigi duygu ve diisiince aktarimi da dogru ve nitelikli olarak
saglayacaktir. Boylesi kazanimlarin elde edilmesi de ancak solfej derslerinin biitiinciil
bir yaklagimla yiiriitiilmesi ile olabilir. Ozellikle ¢agdas Tiirk miizigi eser icralarinda bu

hususa daha ¢ok ihtiya¢ duyulur.
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Ozmen (2009), “Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarmda
Uygulanan Solfej Egitiminde Major-Mindr Modlara Sartlanma Sorunu ve Coziim
Onerisi” adli yiiksek lisans tezinin sonucunda major ve mindr modlara sartlanma
sorununa ¢6ziim olarak piyano eslikli yedi makamsal solfej par¢asindan olusan bir kitap
yazmistir. Bunun gerekgesini; ¢alismanin yapildigi konservatuvarin solfej dersi ana
kitabinin Lavignac olmasindan kaynaklandigini séylemektedir. Yardimer kaynaklar ise
Ahmed Adnan Saygun’un Op.40 Toresel Musiki ve Muammer Sun’un Solfej I
kitaplaridir. Fakat bu kitaplarin da piyano eslikleri mevcut degildir. Bu yilizden de

Ozmen yazmis oldugu solfejlerin piyano esligini olduk¢a Snemsemektedir.

Yildiz ve Tiirkmen (2019) “Konservatuvarlar Solfej Egitiminde Ton — Mod —
Makam Ogretiminin Betimlenmesi” adli bildirilerinin sonucunda da konservatuvarlarda
yapilan analiz ¢alismalarinda makamsal c¢oziimlemelerin yapilmadigi sonucuna
ulagsmiglardir. Bu arastirma ile, solfej derslerinde verilecek temel bilgiler ve
karsilastirmali ¢oziimleme yaklagimlarinin 6grencilerin eser analizi gerceklestirme ve
seslendirme becerilerine katki saglayacagimi ortaya koymaya g¢alismiglardir. Ayrica
Ogrencilerin yorum becerilerinin gelistirilmesinde, seslendirdikleri eserlerin ¢esitli

ozelliklerini tanimalarinin gerekli oldugu diistindiiklerini dile getirmislerdir.

Uygulamadan once teoriyi iyi bilmek gerekir. Fakat konservatuvar solfej
smavlarinda egitimcilerin biiyiik cogunlugunun teoriye yer vermemesi de diisiindiiriici
olmakla birlikte; bu durum garipsenmemelidir. Egitimciler dogal olarak okuma
becerisinin tizerinde durmaktadir. Ciinkii miizigin her alan1 miizik yazisin1 okumay1 ve
hizli bir sekilde eserleri tanimay1 gerektirmektedir. Ayirca calgr ve ses egitimi gibi
dersler eser seslendirme odaklidir ve bir yandan teorik miizik bilgilerini kullanmay1
gerektirirken diger yandan bu bilgileri vermeye yeterli zaman ayrimak bu derslerin
yapisina uygun degildir. Konservatuvarda ki diger egitimcilerin 6zellikle calgi ve ses
egitimcilerinin de benzer sekilde teoriden daha cok icra ve teknik odakli egitim
verdikleri, derslerinde ¢ok nadir teoriye yer verdikleri, 6grencilerinin miizigi okuma
ozellikle solfej olarak okuma becerilerinin gelismisligine 6nem verdikleri bilinmektedir.
Bununla birlikte; calgi ve ses egitimcilerinin derslerinde teoriye de yer vermelerini,
solfej egitimcisi ile birlikte hareket etmesi gerektigi, teori odakli bilgi ve becerilerdeki
eksiklikleri birlikte tespit etme ve diizeltme c¢alismalarini yapmalar1 gerektigini

diisiinmekteyiz. Boylece solfej derslerindeki 6nceki 6grenmelerde pekismis olacaktir.
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Dikte sinavlarinda; la sesi verip, tonu basip, dikteyi bastan sona caldiklari,
kesinlikle oOl¢ii birimini belirten bir vurus yapmadiklari, ikiser oOl¢iiliikk gruplarla
caldiklari, genellikle ortaokullarda 16 o6l¢ii, lisanslarda 8 Ol¢ii dikte yazdirdiklari,
ozellikle ortaokulda farkli anahtarlarda mutlaka dikte yazdirdiklari, ritim diktesini
derslerde yapip sinavlarda yapmadiklari, hatta biliyiik bir ¢ogunlugun derslerde de
yapmadigi, genellikle basit ve bilesik dl¢tilerde dikte yazdirdiklar: fakat aksak Olgiilerde
cogu egitimcinin dikte yazdirmadigi, siif diizeyine gore cift sesli ve ii¢ sesli dikte

yazdirdiklar1 sonuglarina ulagilmistir.

Aksak olclide dikte yazimina az Onem verilmesi Ogrencilerin okuduklar
solfejlerde, ritmik okumalarda ve calistiklar1 eserlerde bu tartimlar1 ¢éztimlerken zorluk

yasamalarina ve zaman kaybetmelerine neden olmaktadir.

Unal (2020), “Aksak Tartimlar ve Modalite Uzerine Teksesli Dikte Metodu
Onerisi” adli yiiksek lisans tezinde gelistirdigi dikte metodunda Tiirk sanat miiziginde
en ¢ok kullanilan makamin hiiseyni makami oldugu diisiincesiyle bu makami ana ton
olarak kabul etmis diger makamlar1 ise serbest bir sekilde se¢mistir. Ritimsel zorluklar
g6z oniinde bulundurularak aksak tartimli makamsal 50 6zgiin tek sesli dikte ve ¢agdas
Tirk miizigi literatiiriinden 10 eser belirleyerek bunlar da dikte seklinde uyarlayarak
yazmistir. Bu metodun egitimcilere aksak tartim ve modal dikte konusunda katk1

saglayic1 bir materyal niteliginde oldugu diisiiniilmektedir.

Svirskaite, L. (2020). “Muzikos Kirinio Panaudojimas Ritmo Ugdymui
Solfedzio Pamokoje” (Using a Music Composition for Rhythm Education in Solfeggio
Lesson) [Solfej Derslerinde Ritim Egitimi i¢in Miizik Kompozisyonu Kullanimi] adl
yiiksek lisans tezinde “miizik besteleri yapmak ogrencileri ritim iizerinde diisiinmeye,
analiz etmeye ve matematiksel olarak hesaplamaya tesvik ederken, derslerde su anda
kullanilan kisa aligtirmalar, Ogrencilerin sadece kulaktan tekrar etmelerine olanak
tanimaktadir” ifadesini kullanarak yeni Ogretim yontemlerinin ritim egitiminin
gelisimine katki saglayacagini, yeni, modern, ilgi ¢ekici ritim egitimi modelinin
olusturulmasina yardime1 olacagini ve solfej disiplinine yonelik olumlu bir yaklagimin
gelistirilmesine katkida bulunacagimi sdylemektedir. Bu arastirma sonucglarindan da
anlasilacagi lizere ritim diktesi onemsenmelidir ama smavlarda yer verilmesi konusu

egitimciye birakilabilir.

Sinavin geneline yonelik egitimci gorisleri ile ilgili sonuglara bakildiginda;
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Solfej dersi sinavlarindaki Olgme degerlendirme sorunlarinin; “6grenciler
arasindaki farkliliklar, puanlamanin her alanda esit dagitilmasi, ezber solfejlerde
miizikaliteye onem verilmesi, miifredatta gelinmesi gereken yere gelinmemesi” oldugu
goriilmektedir. Olgme degerlendirme yapilirken sikinti yasanmamast icin ilk yapilmasi
gereken solfej-teori-dikte ve kulak bolimlerine kacar puan ayrilacagidir. Daha sonra bu
boliimlere kendi iginde puan dagilimi yapilmalidir. Ornegin solfej ve ritmik okuma
boliimii i¢in solfej degerlendirme 6lgegi (parcanin hizi, nlianslari, 6l¢li birimine gore
vurusu, dogru entonasyon...)  hazirlanabilir. Teoride tiim sorularin puanlari

belirlenmelidir. Dikte i¢in ise ayr1 bir degerlendirme 6l¢egi hazirlanmalidir.

Egitimcilerin yaklasik olarak %60’min 6lgme degerlendirme yapabilmek igin
pedagojik formasyon egitimi almanin gerekli olmadigini soylemektedir. Calisma
konservatuvar solfej egitimcileriyle yapilan bir arastirmadir. Konservatuvar
egitimcilerinin biiylik ¢ogunlugunun pedagojik formasyon almadigi i¢in bu soruya
“gerekli degildir” cevabini vermeleri ve bu cevabi verenlerin sayisinin “gereklidir”
diyenlere gore fazla olmasi olduk¢a normal bir durumdur. Pedagojik formasyonun
sadece Olgme degerlendirme icin degil 6gretmen-6grenci iliskileri, ders anlatimlart ...

gibi bir ¢cok durum i¢in 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Egitimciler solfej dersi sinavlarinda dort alani (teori-solfej-dikte-kulak egitimi)
bir arada yiirlitmenin zor olmadigini, aksine solfej, teori, dikte ve kulak egitiminin
birbirlerini destekleyici nitelikte olduklari i¢in bir biitiin halinde diisiinmek gerektigini

sOylemektedirler.

Egitimcilerin solfej dersi sinavlarinda kullandiklari ¢algilarin baginda piyanonun
yer aldigt ve tiim egitimciler tarafindan kullanildigi goriilmektedir. Bu durum
piyanonun derste kullanmaya en uygun ve coksesliligi ¢ok daha etkili bir sekilde
uygulamaya yatkin olmasindan kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte; solfej egitiminde
ozellikle dikte ogretiminde farkli calgilarin ve hatta calgi ve ses topluluklarinin
kullanilmasi, 6grencinin kulaginin sadece piyano ile egitilmemesi, farkli tinilarla da
gelismesi gerektigi diisiiniilmektedir. Ornegin; gitar, keman, viyola, gello, arp, fagot,
fliit gibi calgilarla, diio, trio, kuartet gibi oda miizigi gruplar ile, biiylik orkestra ve
korolar dinletmek suretiyle dikte ¢alismalarinin yapilmasi hem derse ilgiyi artiracak
hem de farkli bir yaklagim sergilenmis olacaktir. Tag ve Usluer (2022), “The Effect of
Ear Training with Viola on Instrument Intonation” adli makalelerinde viyola ile yapilan
kulak egitiminin ¢algi1 desifresine entonasyon agisindan yansimalarini ortaya koymayi
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amaclamislar ve deneysel bir ¢alisma yapmiglardir. Arastirma sonucunda 6grencilerin
viyoladan duyduklar1 sesleri basarili bir sekilde tespit ettikleri ve viyola ile desifre
oynadiklar1 belirlenmistir. Ayrica egitimin Ogrencilerin ders c¢alismaya yoOnelik
motivasyonlarina, tonlama farkindaliklarinin  gelismesine, dinleme ve isitsel
becerilerinin gelismesine katki sagladigin1 da belirtmislerdir. Bu ¢alisma da yapilan

tezin sonucunu desteklemektedir.

Vurmali ¢algilarla da ritim diktesi egitimi verilebilir. Makam 6gretiminde ve
ozellikle karsilastirmali ton ve makam 6gretiminde geleneksel Tiirk miizigi sazlarindan
“ud” un kullanilmas1 da 6nemsenebilir. Boylece 6grenci hem geleneksel kullanimi hem
de tampere sistem i¢indeki kullanimi1 dinlemis ve karsilastirmis olacaktir. Egitimcinin
ud calgisin1 calma becerisi olmayabilir. Bilgi teknolojileri yardimiyla, ud kayitlari ile bu

eksik giderilebilir.

Egitimcilerin biiytikk c¢ogunlugu smavlarinda internet siteleri ve bilgisayar
uygulamalarini, sinav degerlendirmeleri asamasinda veya sinav sorular1 hazirlarken nota
yazim programlarinda yararlandiklarini belirtmislerdir. Giiniimiiz bilgi teknolojileri ¢ag1
oldugu i¢in egitimcilerin biiyliik cogunlugu bu teknolojileri yakindan takip ettikleri ve
kendilerini  siirekli  giincelledikleri  diisiiniilmektedir. ~ Fakat  teknolojiden
yararlanmadigint sdyleyen egitimcilerin gerekgeleri, teknolojiden uzak kalma veya

kisisel becerilerdeki zayiflik olarak diisiiniilebilir.

Egitimcilerin %50’sinin sinavlarda 6grencilerine yaraticiliklarina yonelik sorular
sorduklar1 fakat diger %50’sinin sinavlarda zaman sikintisindan dolay:r derslerde

yaptirdiklar1 bilinmektedir.

Egitimcilerin smavlarda kullandiklar1 6lgme araglart disinda diger 6lgme
araclarint (portfolyo, 6z degerlendirme, goézlem formu...)  kullanma durumlarina
bakildiginda oranlarin genel olarak diisiik oldugu goriilmektedir. Egitimcilerin en ¢ok
“performans degerlendirme c¢izelgeleri”ni kullandiklar1 goriilmektedir. Bu sonuclara
dayanarak solfej egitimcilerine ‘“solfej, 0lgme degerlendirme, Ggretim yontem ve
teknikleri, smif yonetimi vb.” konularda ‘“hizmet i¢i egitim” verilmesi gerektigi

diistiniilebilir.

Egitimcilerin sinav degerlendirmelerinde mutlak degerlendirme uyguladiklar

goriilmektedir.

196



Egitimcilerin siavlardaki genel puanlama dagilimia bakildiginda %47,2’sinin
siavlarda yaziliya 40, sozliiyli 60 puan, %38,9’unun yaziliya ve sozliiye 50’ser puan
ayirdiklart  goriilmektedir. Sinavin yazili boliimiinde teori, dikte, duyum; sozli
boliimiinde ise solfej, desifre solfej, ritmik okuma, duyum yapildig1 bilinmektedir. Ug
egitimci disinda solfej okuma simavina ayrilan puan 50°nin {izerindedir. Bu durumda
egitimciler tarafindan okuma sinavlarinin yazma sinavlaria gore daha 6énemli oldugu

diistiniilebilir.

Egitimcilerin ~ sinavlarda 0lgme sonucglarina gore yapmis olduklari
degerlendirmede g6z oOnilinde bulundurduklart kriterlere bakildiginda egitimcilerin
bliyiik ¢ogunlugunun donem i¢i basari, devam-devamsizlik-6dev yapma durumuna
dikkat ettikleri fakat bazi1 egitimcilerin sadece sinav anmi degerlendirdigi, kanaat

kullanmadig1 sonucuna ulagilmistir.

Smav sorularinin miifredata bagli olarak ve biligsel, duyussal, devinissel,
sezigsel Ogrenme alanlarina gore diisiinlilerek hazirlanmast smavin giivenirligini
gostermektedir. Ogrencilerin y1l igindeki performanslariyla smavin paralellik gdstermesi

siavin giivenirligi ve gecerligi agisindan énemlidir.

Bilimsel arastirma siirecinde arastirmacinin  gelistirdigi  veri  toplama
tekniklerinin (anket, goriisme, gézlem vb.) gecerliligi ve gilivenilirliginin olmasi, uzman
goriisii alinmast bir zorunluluktur. Yine bu odl¢eklerin uygulanmas: siirecinde de etik

kurallara riayet edilmesi ve etik kurul onaylarinin alinmas1 gerekir.

Konservatuvarlarda yiiriitiilmekte olan solfej derslerini yiirliten egitimcilerin
uyguladiklar1 6lgme ve degerlendirme araglarinin gegerliligi ve gilivenirliliginin olmasi
gerekmektedir. Bunun birkag yolu vardir. Egitimcilerin sik araliklarla bir araya gelmesi,

6lcme degerlendirme uzmanlari ile caligsmalari ilk akla gelenler arasindadir.

Giidiileme, acik ve anlasilir soru yazma, uygun biiyiikliikte puntolar, sistematik
olma, baski hatalarinin olmamasi, smav siiresinin yeterli olmasi, ortamin uygunlugu,
kayg1 ve strese dikkat etme gibi durumlara verilen deger olduk¢a dnemlidir. Bununla
birlikte uygulanan 6lgme ve degerlendirme araglarin “yap1” ve “kapsam” gegerlilik ve

giivenilirlikleri i¢in ciddi ve titiz ¢aligmalar yapmak gerektigi diisiincesindeyiz.

Ozellikle solfej 6lgme oldukca sikintili bir durum olarak goriiliir. Ciinkii

dogrudan (6rnegin matematik ve fizik bilimlerinde oldugu gibi) bir 6l¢me degil dolayl
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bir 6lgme (yetenek) yapilmaktadir. Belirli standartlar1 olmasi i¢in nasil bir siire¢

izlenecek iizerinde calisilmasi gerekmektedir.

Arastirmanin yapildig1 siire i¢inde Diinya biiylik bir felaketi yasamistir.
Diinya’nin bir¢cok yerinde oldugu gibi; ililkemizde de uzun bir siire egitim Ogretim
faaliyetleri uzaktan-gevrimigi yapilmistir. Bu durumdan en ¢ok uygulamali egitim veren
programlar etkilenmistir. Sanat ve miizik egitimi de bunlardan biridir. Calgi, ses, teori,
solfej, orkestra ve oda miizigi, koro gibi birgok ders nitelikli olarak yiiriitiilememistir.
Egitimcilerin verdikleri cevaplar incelendiginde bu durum hakkinda oldukg¢a sikintili
olduklar1 goriilmiistiir. Konservatuvar egitiminin hemen her alaninda yasanan sorunlara

Ozellikle sinavlarda karsilasilan problemlere solfej egitimcileri de deginmistir.

Egitimcilerin smavlarin uzaktan olmasi konusundaki diisiinceleri (Tablo 49)
dikkatlice incelendiginde; sorunlarin ¢o6ziimiine yonelik yeni ve Ozglin fikirler
iiretmeleri, teknolojiyi kullanma becerilerinin arttigin1 diisiinmeleri ise olduk¢a dikkat
cekicidir. Yine egitimcilerin siirecin adaletli olup olmadigini, smavlarin gegerli ve
giivenilirligini sorgulamalar1 da anlamlidir. Konservatuvar solfej pedagoglarinin
cevrimigi egitim siirecine yonelik bilgi ve beceri paylasimlarini artirmasi, bir araya
gelme (calistay, atdlye calismalart vb.) calismalar1 yapmasi, ¢evrimici solfej egitimine
yonelik projelerin gelistirilmesi siirecin nitelikli olarak siirmesine bir nebze olsun

yardimci olabilir.

Ortaokul egitimi veren konservatuvarlarin solfej dersi sinavlarinda sorulan solfe;
ve desifre solfejlere bakildiginda tiim siniflarda; daha ¢ok basit ve bilesik Olgiilere yer
verildigi, aksak tartimlarin olmadigi, makamsal solfejlerden sorumlu tutulmadigi

sonuglarina ulasilmistir.

Ortaokul egitimi veren konservatuvarlarin solfej dersi sinavlarinda sorulan teori
sinavi soru orneklerine bakildiginda; 5, 6, 7. ve 8. Smif “temel miizik yazim kurallar”,
“akorlar”, “araliklar”, “tonalite” konular1 ile ilgili smmav sorulari incelendiginde;
eslestirme sorulari, ¢oktan se¢gmeli sorular (test), bosluk doldurma ve tamamlama
sorulari, agik uclu sorular, nota iizerinde goOsterim sorulari, eksik tamamlama ve
yerlestirme sorulari, anahtar degisimi sorulari, transpoze caligmasi, alfabetik ve
rakamsal sifrelendirme sorulari, eser {lizerinde teorik analiz sorular1 {iizerinde

yogunlasildigi,
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Sorularda genel olarak egitimcilerin; kurun / kurunuz, olusturun / olusturunuz,
yazin / yaziniz, tamamlayin / tamamlaymiz, doldurun / doldurunuz, tanimlayin /
tanimlayiniz, yerlestirin / yerlestiriniz, adlandirin / adlandiriniz, yapm / yapiniz,
dontistiiriin / doniistiiriiniiz, agiklayin / aciklayiniz, birlestirin / birlestiriniz, baglayimn /

baglayiniz, kelimelerini kullandiklari,

Bunlarin yan1 sira “nedir”, “hangileri kullanilmalidir”, “hangisidir”, “hangisini
gosterir”, “hangisi gosterir”, “hangisi bahseder”, “hangisine aittir”, “hangisi gelmelidir”,
“hangisi tamimlar”, “hangisi degildir”, “hangisi yanlistir”, gibi kelimeler ve ciimleler

yardimiyla da sorular hazirladiklari,

Eser lizerinde yapilan ¢éziimleme ¢alismalarinda besteci, donemi, o doneme ait

lic besteci, calgilar vb. sorular sorduklari,

Ogrencilerin yas ve gelisim diizeylerini Onemseyerek buna gore sorular

hazirladiklari,

Genel olarak egitimcilerin kullandiklar1 terminolojide ulusal bir dil (eksen,

¢eken vb.) tercih ettikleri sonuglarina ulagilmistir.

Ortaokul egitimi veren konservatuvarlarin solfej dersi sinavlarinda sorulan ezgi
diktelerinin igeriklerine bakildiginda diktelerin belirli bir siralamay1 takip ettigi,
kolaydan zora ve dgrenciye gorelik ilkelerine gore sekillendigi sonuglarina ulasilmistir.
Dort yilin sonunda dort diyez ve bemollii tonlarda majér ve mindr dikte yazimlari,
ticlincii ve dordiincii yilda cift sesli dikte yazimlari, 6l¢ii sayilarinin standart on alt1 6l¢ii
oldugu, bilesik Ol¢iiniin ilk yil verildigi sonucglar1 ortaya ¢ikmaktadir. Fakat
degerlendirilen dikteler arasinda makamsal ve modal diktelerin olmadigi, aksak

tartimlarda diktelere yer verilmedigi sonuclar1 da dikkat ¢cekmektedir.

Konservatuvarlarin lisans devresinde solfej dersi sinavlarinda sorulan solfej ve
desifre solfejlere bakildiginda egitimcilerin genel olarak Lavignac, Dandelot, Fontaine,
Saygun kitaplarimi kullandiklar1 ve desifre solfejleri de bu kitaplardan ve kendi yazmis
olduklart solfejlerden sorduklar1 sonuglarina ulasilmistir. Bu desifrelerin genel olarak
Olcii birimlerinin basit (2/4, 3/4) ve bilesik (6/8) oldugu, 16 6l¢ii oldugu, do diyez
mindr, sol mindr, la bemol major tonlarinda oldugu, ikilik-dortliik-sekizlik-onaltilik-

noktali dortliik-iigleme nota degerlerinin kullanildigi gériilmiistiir.
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Konservatuvarlarin lisans devresinde solfej dersi sinavlarinda sorulan teori
sinavi soru orneklerine bakildiginda egitimcilerin; eslestirme sorulari, ¢oktan se¢meli
sorular (test), bosluk doldurma ve tamamlama sorulari, agik uglu sorular, nota lizerinde
gosterim sorulari, eksik tamamlama ve yerlestirme sorulari, anahtar de§isimi sorulari,
transpoze calismasi, alfabetik ve rakamsal sifrelendirme sorulari, eser iizerinde teorik
analiz sorulart iizerine yogunlastiklari, daha ¢ok; “tanimlayiniz, yaziniz, kurunuz,
adlandiriniz, yapiniz, boyayiniz, kur, bulunuz, bitiriniz, uygulaymiz, aliniz, ediniz”
kelimelerini kullandiklari, “ne demektir”, “hangisine aittir”, gibi kelimeler ve climleler
yardimiyla da sorular hazirladiklar1 ve eser iizerinde ¢6ziimleme c¢alismalari

yaptirdiklar1 sonucuna ulasilmistir.

Konservatuvarlarin lisans devresinde solfej dersi sinavlarinda sorulan ezgi
diktesi sinav Orneklerine bakildiginda; 6l¢li birimlerinin basit (2/4-3/4) 6l¢ii oldugu, 8
Olcliden olustugu, tonlarinin do mindr, sol minér ve fa mindr oldugu, ikilik-dortlik-
sekizlik-onaltilik-noktali ~ dortliik-tigleme nota degerlerinin  kullanildigi  sonucuna

ulasilmustir.

Solfej egitiminde 6grenme ve dgretme stratejilerinin bilinmesi, uygulanmasi ve
buna gore soru sorma stratejilerinin gelistirilmesi gerekmektedir. Genel Ogretim
stratejilerin solfej egitimine nasil uyarlanabilecegi konusu ise ayr1 bir arastirma konusu
olmakla birlikte yine solfej pedagoglari tarafindan gelistirilecektir. Bir anlamda bu

konuda disiplinlerarashiga da ihtiya¢ duyulmasi gergegi goz ardi edilmemelidir.

Cember teknigi (6rn: i¢ ¢gemberin aktif, dis ¢cemberin pasif oldugu bir tartisma
konusu), bilissel ¢iraklik (6rn: iist siniflardan basarili bir 6grencinin makam konusunu
anlatmasi), drama teknigi (6rn: duyulan akorlara veya araliklara yiiz ifadesi yaratma),
istasyon teknigi (0rn: akor 6gretiminde hangi sesin katlanacagi konusunun iizerinde
daha ¢ok durulmasi), mikro 6gretim (6rn: 6grenilemeyen yerlerin daha ¢ok tekrari.
Karsilastirmali ton-mod-makam 6gretimi), gezi yontemi (Batt miizigi agirhikli egitim
alan bir solfej simifimin Tiirk miizigi nazariyati dersine girmesi), programli 6gretim
(6rn:araliklardan sonra akor 6gretimi), proje yonetimi (6rn:aktif ve yaratict bir 6grenci
veya gruba proje verme), rol oynama (absoliit bir 6grencinin dogadaki sesleri taklidi),
gosteri (solfejleri-okuma parcalarini dinletme/konser), 6rnek olay (6rn: baglama ile
dikte caligmasi), alt1 sapka teknigi (6rn: piyanoda makam calimi; beyaz, kirmizi, siyah,
sar1, yesil, mavi sapkalilar tarafindan tartisilabilir), balik kilgig1 diyagrami (6rn:
modalite 6gretimndeki problemler iizerinde daha ¢ok yogunlasma), Philips 66 teknigi
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(6 kisilik gruplarin 6 dakikada bir soruna odaklanmalari, tartismalari), Tutor destekli
Ogretim yontemi (Orn: bireysel egitim, ezgi yaratma), beyin firtinast (6rn:4 kisilik bir
grup, yazici, raportdr ve bir konuya odaklanma), benzetim-simiilasyon (6rn: ¢algi ses
ornekleri dikte ogretiminde kullanimi) tarihsel empati (6rn: Bati miiziginde artik ikili
kullanimi. Acaba Viyana kusatmasi etkili oldum mu?), isbirligine dayali 6grenme (6rn:
solfej dersine bir ud bir baglama icracisinin davet edilmesi), analoji-benzetme (6rn: frig
dizisi kiirdi makami dizisi) metafor (piyano tuslart merdiven, ¢ikici ve inici sesler),
akrostig (6rn: Her misrainin ilk harfi yoluyla araliklar) gibi bir ¢ok stratejinin solfej
egitiminde nasil kullanilabilecegi ve edinilen bilgi ve tecriibelerin nasil Olciiliip

degerlendirilecegi lizerinde ciddi ¢caligmalar yapilmalidir.

Soru cevap, problem ¢dzme, tartisma, diiz anlatim gibi tekniklerinde yeterli olup
olmadigi tartigilmahidir. Uygulama temelli solfej egitiminin kendine 6zgii gelenekleri ve
gorenekleri cagin getirileri veya gotiiriileri (6rnegin yiiz ylize egitimin yapilamamasi)
dikkate alinarak miifredatlar ve bu miifredatlar uygun O6lgme degerlendirme

uygulamalar gelistirilmelidir.

Konservatuvar solfej sinavlarinda; 6grenciye de ders anlattirma, soru-cevap,
problem ¢6zme, grupla c¢alisma, proje, tartisma, gozlem, gosteri gibi farkl

yaklagimlarinda denenmesinde fayda vardir.

Solfej egitiminde; teori, solfej ve dikte bir biitiin olarak ele alinmali, egitim

Ogretim siireci buna gore yapilandirilmalidir.

Solfej ders igeriginde; teori alaninda, temel miizik yazim kurallari, araliklar, ton,

mod, makam, akorlar, karsilastirmali ton mod ve makam 6gretimi yapilmalidir.

Dikte iceriginde ise; teksesli ve cok sesli dikteler, tonal, modal ve makamsal
dikteler, aralik, akor duyumlari, farkli ¢algi ve seslerde duyumlar vb. konulari

onemsenmelidir.

Solfej dgretim yontem ve tekniklerinin sadece yabanci olanlar1 degil; ulusal
yaklagimlar1 da bilinmesi Onemsenebilir. Bu konuda yapilmis ¢aligmalarin

incelenmesinde fayda vardir.

Yine sadece yabanci solfej kitaplar1 degil iilkemiz pedagoglar1 tarafindan da

gelistirilmis yayinlarin ders araci olarak kullanilmasi 6nemsenebilir.

Genel kultir onemsenmelidir.
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Genel pedagoji hizmeti¢i egitimler veya egitimcilerin egitimi projesi yardimiyla

verilebilir.

Solfej egitimcisi; bireyin fiziksel gelisimi, egitimde rol model, 6grenme kuram
ve yaklagimlari, miizik egitiminde programlar ve program gelistirme, okul miizik
egitimi, igbirlikli 6grenme, yapilandirmaci yaklagim, miizik egitiminde plan, farkli
ogrenenler, O0lgme degerlendirme, Ogretim yontem ve teknikler, solfej egitiminde
teknoloji kullanimi gibi konularda kendisini gelistirmelidir. Bu konular sadece genel
miizik egitimi verenler icin degil profesyonel miizik egitiminin her kademesinde ve her

alaninda ¢alisanlar ve 6zellikle solfej egitimcileri i¢in gereklidir.

Solfej egitimcisinin alan yeterlilikleri neler olmalidir bilinmelidir. Solfej
egitimcisinin; kisisel ve mesleki gelisimi, 68renciyi tanimasi, 6greneme ve Ogretme
stireci, 6grenmeyi gelisimi izleme ve degerlendirme, okul, aile ve toplum iliskileri,
program ve icerik bilgisi konularinda uzman olabilmesi icin gerekli caligmalar

yapilmasi 6nemsenmelidir.
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Ek 1: Egitimcilere Uygulanan Yapilandirilmis Goriisme Formu

YONERGE

Bu form Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali
“Konservatuvar Solfej Dersi Simavlarinda Egitimcilerin Soru Sorma Stratejilerinin
Degerlendirilmesi ve Yaklasim Onerileri” konulu Sanatta Yeterlik tezi i¢in solfej dersi
sinavlarinda egitimcilerin  soru sorma stratejileri ve Olgme degerlendirme
uygulamalarinin degerlendirilmesi amaciyla hazirlanmistir. Goriisleriniz bu amacla
hazirlanmis olan ¢alismaya destek olacaktir. Katkilariniz i¢in tesekkiir ederiz.

Filiz YILDIZ
AKU SBE Miizik ASD
Sanatta Yeterlik Ogrencisi
“SOLFEJ DERSi OLCME DEGERLENDIRME UYGULAMALARI”
GORUSME FORMU

SOLFEJ-MUZIKSEL OKUMA

1. Solfej sinavlarimiz ders egitimcisi olarak kendiniz mi yoksa komisyon olarak mi

yapmaktasiniz?

2. Smmav esnasinda O&grencinizin “piyano” veya ‘“diyapazondan” ses almasina izin

veriyor musunuz?

3. Hangi dizilerde solfej sinavlarinizi yapmaktasiniz

a) Tonal (Major ve minoriin ¢esitleri)

b) Modal (ionyen, doryen, frigyen, lidyen, miksolidyen, eolyen, lokriyen)

¢) Aktarilmis makam dizileri (rast, nihavend, hiiseyni, kiirdi, hicaz, karcigar, nikriz,

segah vd)

d) Diger diziler (pentatonik, blues, macar majorii, macar mindrii, tam ton-yarim ton,

yarim ton-tam ton ...vb.
e) Bu konuda eklemek istediginiz hususlar varsa litfen belirtiniz.
4. Smavlarinizda kullandiginiz kaynaklar nelerdir?

5. Smnavlarimizda Ulusal ve uluslararasi bestecilerin eserlerinden yararlanarak solfej

okutuyor musunuz?
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6. Smavlarinizda ulusal beste dagarcigimizdan (THM-TSM-Cocuk ve Genglik Sarkilar

vb) yararlanarak solfej okutuyor musunuz?

7. Sinavlarimizda ezber istiyor musunuz?

8. Smavlarinizda 6grencilerinizden solfej transpozisyon yaptirtyor musunuz?

9. Sinavlarmizda desifre yaptirtyor musunuz? Uygulamalariniz anlatabilir misiniz?
10. Sinavlarinizda desifre solfej i¢in kullandiginiz kaynaklar nelerdir?

11. Simnavlarmizda iilke genelindeki diger solfej egitimcilerinden “farkl:” olarak

gordiigiiniiz “soru sorma stratejileriniz” var mi?

12. Sinavlarinizda kullandiginiz bir 6l¢eginiz var m1?

13. Solfej sinavi puanlamasini yaparken dikkat ettiginiz hususlar neler?

14. Bu boliim tizerinde eklemek istediginiz hususular var ise liitfen belirtiniz.
TEORI-

1. Teori igerikli snavlarinizda asagida verilen teori konu igeriklerinden hangilerine yer
veriyorsunuz?

Teori Konu icerikleri Evet | Hayir

1.1. | Temel Miizik Yazim Kurallan

1.2. | Miizik Isaretleri ve Terimler

1.3. | Araliklar

1.4. | Tonalite Bilgisi

1.5. | Modalite Bilgisi

1.6. | Makam Bilgisi

1.7. | Tonal - Modal Karsilastirma ve Diziler

1.8. | Tonal - Makamsal Karsilastirma ve Diziler

1.9. | Tonal — Modal - Makamsal Karsilastirma ve
Diziler

1.10. | Akorlar ve Cevrimleri

Eklemek istediginiz konu varsa liitfen yaziniz.
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2. Teori sinavlarinizda asagidaki soru tiplerinden hangisini/hangilerini uyguluyorsunuz?

Soru Tipleri Uyguluyorum | Uygulamiyorum

2.1. | Dogru/Yanhs Sorular

Nota Degerleri

Sus Degerleri

Yineleme Isaretleri

Hiz Terimleri

Niians Terimleri

Ifadelendirme Terimleri
Siislemeler

Araliklar

Tonalite

Modalite

Makam

Akor

2.2. | Eslestirme Sorulari

Nota Degerleri Eslestirme

Sus Degerleri Eslestirme
Yineleme Isaretleri Eslestirme
Hiz Terimleri Eslestirme
Niians Terimleri Eslestirme
Ifadelendirme Terimleri Eslestirme
Siisleme Eslestirmeleri

Aralik Esglestirmeleri

Ton ve Donanim Eslestirmeleri
2.3. | Coktan Secmeli Sorular (Test)
Nota Degerleri

Sus Degerleri

Yineleme Isaretleri

Hiz Terimleri

Niians Terimleri

Ifadelendirme Terimleri
Stisleme

Tonalite

Modalite

Makam

Akor

2.4. | Bosluk Tamamlama Sorulari
Degistirici Isaretler

Yineleme Isaretleri

Dizi Kurallari

2.5. | Eksik Tamamlama Sorulari
Aralik Tamamlama

Akor Tamamlama

Dizi Tamamlama

2.6. | Acik Uclu Sorular (uzun cevapl-
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kisa cevaph)

Genel Kiiltiir Sorularn

2.7.

Nota Uzerinde Gosterim

Nota Uzerinde Hiz Terimleri
Gosterimi

Nota Uzerinde Niians Terimleri
Gosterimi

Nota  Uzerinde  ifadelendirme
Terimleri GOsterimi

Nota Uzerinde Anlatim Terimleri
Gosterimi

Nota Uzerinde Siislemelerin
Gosterimi

Nota Uzerinde Degistirici Isaretlerin
Gosterimi

Nota Uzerinde Yineleme Isaretleri
Gosterimi

Nota Uzerinde Araliklarin Gosterimi

Nota Uzerinde Akorlarin Gosterimi

2.8.

Anahtar Aktarmm

Herhangi Bir Anahtarda Yazilmis
Bir Dizi, Ezgi veya Solfeji Baska
Anahtarda Yazma

2.9.

Transpoze Calismasi

Herhangi Bir Tonda Yazilmis Ezgiyi
Baska Tona Aktarma

2.10.

Alfabetik Sistemle Sifrelendirme

Solfejlerin Alfabetik Sisteme Gore
Sifrelendirilmesi

2.11.

Analiz

Solfejlerin Teorik Analizi

Solfejlerin Armonik Analizi

2.12.

Portfolyo Uygulamasi

2.13.

Proje / Odev

Temel Miizik Yazim Kurallari

Miizik Isaretleri ve Terimler

Araliklar

Tonalite

Modalite

Makam

Akor

Eklemek istediginiz konu varsa liitfen yaziniz.
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3. Smavlarimizda tlke genelindeki diger solfej egitimcilerinden “‘farkii” olarak

gordiigiiniiz “soru sorma stratejileriniz” var mi?

4. Smavlarinizda kullandigimiz bir 6l¢eginiz var m1?

5. Smavlarimizda “analiz” konusunu 6nemsiyor musunuz? Uygulamalariniz neler?
6. Sinavda puanlama yaparken dikkat ettiginiz hususlar neler?

7. Bu boliim tizerinde eklemek istediginiz hususular var ise liitfen belirtiniz.

DIKTE-MUZIKSEL YAZMA

1. Smavlarimizda yaklasiminiz nasildir, anlatir misiniz?
2. Sinavlarmizda ezgi dikteniz genelde kag 6lctidiir?

3. Dikte smavlarinda ulusal ve uluslararasi bestecilerin eserlerinden yararlanarak dikte

calismasi yaptyor musunuz?
4. Dikte siavlarinizda farkli anahtarlarda dikte yazimi yapiyor musunuz?

5. Simavlarmizda asagida olciileriyle birlikte verilen tek ve ¢oksesli ezgi diktelerinden
hangilerini yaptirtyorsunuz? Yaptirdiginiz dikteleri hangi 6l¢ii, ton, mod ve makamlarda

yazdirdiginizi yanina yazar misiniz?

Ezgi Diktesi Cesidi Evet | Hayir Detay

5.1. | Basit Olgiilerde Tek Sesli Tonal Ezgi
Diktesi

5.2. | Bilesik Olgiilerde Tek Sesli Tonal Ezgi
Diktesi

5.3. | Aksak Olgiilerde Tek Sesli Tonal Ezgi
Diktesi

5.4. | Basit Olciilerde Tek Sesli Modal Ezgi
Diktesi

5.5. | Bilesik Olgiilerde Tek Sesli Modal Ezgi
Diktesi

5.6. | Aksak Olgiilerde Tek Sesli Modal Ezgi
Diktesi

5.7. | Basit Olgiilerde Tek Sesli Makamsal Ezgi
Diktesi

5.8. | Bilesik Olgiilerde Tek Sesli Makamsal Ezgi
Diktesi

5.9. | Aksak Olgiilerde Tek Sesli Makamsal Ezgi
Diktesi

5.10. | Basit Olgciilerde Tek Sesli Farkli Dizilerde
Ezgi Diktesi
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5.11. | Bilesik Olgiilerde Tek Sesli Farkli Dizilerde
Ezgi Diktesi

5.12. | Aksak Olgiilerde Tek Sesli Farkli Dizilerde
Ezgi Diktesi

5.13. | Basit Olgiilerde Iki Sesli Tonal Ezgi Diktesi

5.14. | Bilesik Olgiilerde Iki Sesli Tonal Ezgi
Diktesi

5.15. | Aksak Olgiilerde Iki Sesli Tonal Ezgi
Diktesi

5.16. | Ug Sesli Ezgi Diktesi

Varsa eklemek istediginiz yaziniz.

6. Dikte sinavinda (ezgi diktesinde) Ogrencileriniz en ¢ok hangi konuda

zorlanmaktadirlar?

7. Sinavlarimizda asagida olciileriyle birlikte verilen tek ve coksesli ritim diktelerinden
hangilerini yaptirtyorsunuz?

Ritim Diktesi Cesidi

Evet

Hayir

7.1. | Basit olgiilerde tek sesli ritim diktesi

7.2. | Bilesik ol¢iilerde tek sesli ritim diktesi

7.3. | Aksak ol¢iilerde tek sesli ritim diktesi

7.4. | Basit 0Ol¢iilerde ¢oksesli ritim diktesi

7.5. | Bilesik olgiilerde ¢oksesli ritim diktesi

7.6. | Aksak olgiilerde ¢oksesli ritim diktesi

Varsa eklemek istediginiz yaziniz.

8. Dikte sinavlarinizda ritim dikteniz genelde kag 6lgiidiir?

9. Dikte (ezgi, ritim) sinavinda simif mevcudu sizi olumsuz etkiler mi?

10. Sinavlarinizda asagidaki miiziksel yazma caligmalarindan (kulak egitimi) hangilerini

uyguluyorsunuz?

Miiziksel Yazma Calismalar:

Uyguluyorum

Uygulamiyorum

10.1. | Verilen Tek Sesi Ad ve Yiksekligi ile
Yazma Calismasi
10.2. | Verilen Arahgin (Iki ses) Niteligini Yazma

Calismasi

214




10.3.

Ard Arda Verilen Iki Araliktan Degisen
Sesin Adini1 Yazma Caligmasi

10.4. | Verilen Iki Sesi Ad ve Yiiksekligi ile
Yazma Caligmast

10.5. | Verilen Ug Sesli Akorun Adin1 Yazma
Caligsmasi

10.6. | Ard Arda Verilen Ug Sesli iki Akordan
Degisen Sesin Adin1 Yazma Caligmasi

10.7. | Verilen Ug Sesi Ad ve Yiiksekligi ile
Yazma Caligmasi

10.8. | Verilen Dort Sesli Akorun Adin1 Yazma
Caligsmasi

10.9. | Ard Arda Verilen Dért Sesli Tki Akordan
Degisen Sesin Adin1 Yazma Caligmasi

10.10. | Verilen Dort Sesi Ad ve Yiiksekligi ile

Yazma Calismasi

DERSIN GENELINE YONELIK GORUSLERINIiZ

1. Solfej/teori dersinin 6l¢gme degerlendirme sorunlari nelerdir?

2. Solfej/teori egitiminde 6lgme degerlendirme yapabilmek icin pedagojik formasyon

egitimi almak 6nemli midir?

3. Smavlarmizda ii¢ temel beceriyi (teori-solfej-dikte) bir arada yiiriitmek zor oluyor

mu?

4. Sinavlarmizda genel olarak kullandiginiz araglar asagidakilerden hangileridir?

5. Sinavlarmizda internet siteleri ve bilgisayar uygulamalarindan yararlaniyor musunuz?

(smav sorusu hazirlama, degerlendirme Olgegi gelistirme, Olgme degerlendirme

Kullanilan Araclar

Evet

Hayir

4.1. | Piyano

4.2. | Dizekli Tahta

4.3. | Tahta Kalemi

4.4. | Tahta Silgisi

4.5. | Kitaplar

4.6. | Diyapozon

4.7. | Nota defteri

4.8. | Bilgi teknolojileri

Varsa eklemek istediginiz liitfen yaziniz.

uygulamalari...)

6. Siavlarmizda 6grencilerinize yaraticiliklarina yonelik sorular soruyor musunuz?

Cevabiniz evet ise 0rnek verebilir misiniz?
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7. Egitimde kullanilan geleneksel 6lgme arag ve yontemlerinin (yazili yoklamalar, kisa
cevapl testler, dogru-yanlis testleri, ddev ve projeler, sozlii sinavlar, ¢oktan secmeli
testler) disinda diger O6lgme arag ve yoOntemlerinden hangilerini kullaniyorsunuz?

Kullandiginiz 6l¢me aracini nasil kullandiginiz1 yazabilir misiniz?

Diger Olgcme Araclari Evet Hayir

7.1. | Portfolyolar (Ogrenci gelisim dosyasi)

7.2. | Oz degerlendirme

7.3. | Gozlem Formlar1

7.4. | Performans degerlendirme ¢izelgeleri (kontrol
listeleri veya dereceleme Olcekleri)

7.5. | Tutum oOlgekleri

7.6. | Kavram haritalar1

7.7. | Gosteriler, Ancktodlar, Tartismalar, Sergiler,
Gortisme  (Miilakat), Projeler, Arastirma
Kagitlar1 vb.

Varsa kullandiginiz 6lgme araglarint nasil kullandigimizi  yazabilir
misiniz?

8. Sinavlarinizda bagil degerlendirme mi yoksa mutlak degerlendirme mi yapiyorsunuz?

9. Sinavlarimizdaki genel puan dagilimini nasil yapiyorsunuz? (teori, solfej, dikte,

diger..)

10. Smavlarmizda 6lgme sonuclariniza goére degerlendirmeyi nasil yapiyorsunuz?

(Ornegin calgiya, hazirbulunusluga gore mi degerlendiriyorsunuz?)

11. Degerlendirmeyi yaparken asagidakilerden hangisini dikkate aliyorsunuz?

Degerlendirme Ilkeleri Evet | Hayir

11.1. | Ogrenci basarisinin degerlendirilmesi

11.2. | Ogrenme eksikliklerinin degerlendirilmesi
11.3. | Solfej Egitim programinin degerlendirilmesi
11.4. | Hazirbulunusluk diizeyinin
degerlendirilmesi

11.5. | Rehberlik amaciyla yapilan degerlendirme

12. Sinavlarinizin gecerliligi ve giivenirligi nasil artirilabilir?
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13. Smavlarimizin glivenirligini artirmak i¢in asagidakilerden hangilerini yapiyorsunuz

Giivenirligi Artirma Yollan Evet | Hayir

13.1. | Ogrencilerimin sinava giidiilenmesini saglarim

13.2. | Sorulan agik ve anlasilir yazarim

13.3. | Sorular1 uygun biiyiikliikte puntoyla yazarim

13.4 | Sorular test formu igerisine sistematik yerlestiririm

13.5. | Sorularda baski hatalarinin olmamasina, okunakl
olmasina dikkat ederim

13.6. | Sinav siiresini yeterli veririm

13.7. | Sinav ortaminin temiz, yeterli diizeyde 1sinmis ve aydinlik
olmasini saglarim

13.8. | Sinav ortaminin giiriiltiilii olmamasina 6zen gosteririm
13.9 | Ogrencilerimin kaygi diizeyinin belli bir diizeyde olmasini
saglarim

13.10. | Puanlamada objektifligi saglarim

14. Sinavlarmizda “solfej-teori-dikte degerlendirme 6lgegi” uyguluyor musunuz?

(Ornek ekte mevcut)

15. Bu ve benzeri sinavlarda “uzaktan egitim” konusu hakkinda ne diigtiniiyorsunuz?

217



Ek 3: Tezde Kullanilan Geleneksel Makam Dizileri
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Kaynak: (Ozkan, 2010)
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Ek 4: Ornek Solfej Degerlendirme Olgegi

OLCUTLER

DERECELER
Yetersiz | Geger | Orta | Iyi | Cok
lyi
1 2 3 4 5

Okumaya baglamadan 6nce  gerekli
hazirlig1 yapti

Olgii vuruslarini eliyle vurarak okudu

Par¢anin tonunu piyanodan akor basarak
okumaya basladi

Nota  degerlerini  dogru  siirelerde
seslendirdi

Ugleme, senkop, uzatma noktasi, uzatma
bag gibi ritmik yapilar1 yapti

Entonasyona dikkat ederek okudu

Sesini dogru ve etkili bicimde kulland1

Nefes yerlerine dikkat ederek okudu

Gergek hizinda veya gergek hizina yakin
okudu

Niians terimlerine uygun okudu

Cilimle yapilarina dikkat ederek okudu

Akici bir bigimde okudu
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Ek 5: Ornek Teori Degerlendirme Olcegi

OLCUTLER

DERECELER
Yetersiz | Geger | Orta | Iyi | Cok
Tyi
1 2 3 4 5

Temel Miizik Yazim Kurallarimi

Miizikte isaretler ve terimlerini tanir

Araliklar konusunu yapabilir

Tonalite konusunu yapabilir

Modalite (Modlar) konusunu yapabilir

Makamlar konusunu yapabilir

Tonal - Modal Karsilagtirma yapabilir

Tonal - Makamsal Karsilastirma yapabilir

Tonal — Modal - Makamsal Karsilastirma
yapabilir

Akorlar ve Cevrimleri konusunu yapabilir
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