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OZET
OYA UYSAL’IN SITRLERININ INCELENMESI
Ramazan AVCU
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SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI

Aralik, 2021
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Jale GULGEN BORKLU

Oya Uysal, yakin dénem Tiirk siirinin 6nemli isimlerindendir. Vermis oldugu eserlerle
1970’lerin Tirkiye’sine ve bireylerin duygu diinyalarina 11k tutar. O, toplumsal
konulardan ziyade hayatin “ben”in iizerindeki izlerini ve “ben”in hayata karsi bakigini
irdeler. Bireyin ozellikle “yalmizlik” ve “ask” duygulariyla miicadelesi “gece” ve
“ayis1g1” imgeleriyle verilir. Oya Uysal’in siirlerinde “gece” ve “ay 15181” bireyin
lizlintlilerine, sevinglerine arkadas olan siginilan bir limandir. Bu calismada Oya
Uysal’in eserleri yayimlandigi tarihe gore siralanmistir. Eserler, Serif Aktag’in “Siir
Tahlili & Teori ve Uygulama” adli ¢alismasinda belirlemis oldugu ve siirlerin zihniyet,
yap1, tema, ahenk, dil ve iislip unsurlar1 bakimindan degerlendirilmesini 6neren metoda
gore tahlil edilmistir. Birinci boliimde “Hayattan Esere” baglig1 altinda sairin dogumu,
cocuklugu, aile cevresi, edebi cevresi, ilgi duydugu sanatkarlar, siirle ilk temaslari
hakkinda bilgiler verildikten sonra siir hakkinda goriigleri ile edebi kisiligi
degerlendirilmistir.Ikinci béliimde yayim tarihine gére kronolojik olarak siraladigimiz
on iki siir kitabindan segtigimiz siirler zihniyet, yapi, tema, dil ve ahenk
bakimindanincelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Oya Uysal, siir, edebiyat, yeni tiirk edebiyati, tahlil.



ABSTRACT
EXAMINATION OF OYA UYSAL'S POEMS
Ramazan AVCU

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

December, 2021
Advisor: Assist. Prof. Dr. Jale GULGEN BORKLU

Oya Uysal is one of the important names of Turkish poetry in the recent period. With
his works, he sheds light on the post-1970 Turkey and the emotional worlds of
individuals. Rather than social issues, he examines the traces of life on the "me" and the
"me™s view of life. The struggle of the individual especially with the feelings of
"loneliness™ and "love" is given with the images of "night" and "moonlight”. In Oya
Uysal's poems, "night" and "moonlight” are a shelter that is a friend to the sorrows and
joys of the individual.In this study, the works of Oya Uysal are listed according to the
date of publication. The works were analyzed according to the method that Serif Aktas
determined in his work named "Poetry Analysis & Theory and Practice™ and which
proposes to evaluate the poems in terms of mentality, structure, theme, harmony,
language and style. In the first part, under the title of "Life to Art", after giving
information about the poet's birth, childhood, family environment, literary environment,
the artists he was interested in, his first contacts with poetry, his views on poetry and his
literary personality were evaluated. In the second part, the poems we selected from the
twelve poetry books that we listed chronologically according to the publication date
were examined in terms of mentality, structure, theme, language and harmony.

Keywords: Oya Uysal, poetry, literature, new turkish literature, analysis.



ONSOZ

Oya Uysal’in siiri ve hayati lizerine simdiye kadar akademik bir calisma
yapilmamistir. Siiri {izerine ¢esitli dergilerde yazilar yayimlanmis; bazi roportajlarda
hayati ve sanati hakkindakisa bilgilere yer verilmistir.Metin ¢ézliimlemesi niteligi
tasiyan bu ¢alismamizOya Uysal’in modern Tiirk siirindeki yerini ve {islubunu irdeler.
Sanat anlayisini incelemeye alinan siirler iizerinden belirginlestirerek, sairlik yoniinii
tespit etmeye calisan bir nitelik tasir. Hayatina yonelik kismi bir incelemeyi de
barindiran ¢aligmamiz, Oya Uysal’in yagaminin siirine etkisine 11k tutar.

Calismamizin kavramsal gercevesini, Oya Uysal’in 1970 sonrasi siirimizdeki
yeri, beslendigi edebi kaynaklar ve siirleri belirler. Bu ¢alismada, her sairin kendine has
bir sesinin oldugu; sanat goriislerinin ve yasaminin verdigi eserlerdeki yeri; siirlerin
yapi, temave dilinin bir biriyle uyumu gosterilmek istenir.Kavramsal gergeve edebi
tislup ve hayat goriisii ile sinirlandirilmistir.

Calismamizin “Girig”boliimiindeOya Uysal’in siir ile tanismasindan 6nceki ve
sonrasindaki yillarda Tiirk siirinin hangi minvalde yiiriidiigii incelenmistir.Yapilan
inceleme ile sairin bu ortamda kendisine nasil bir yol sectigi gézlenmeye ¢aligilmustir.
1950 sonrasi Tirk siirinin genel bir degerlendirmesi yapilarak Oya Uysal’in
etkilenimleri ve konumu tizerinde durulmustur.

“Birinci Bolim”de Oya Uysal’in hayati iizerine yogunlasilarak, dogumu ve
cocuklugu, aile gevresi, egitim hayati, edebi ¢evresi ve sanati, siire baslamasi, okudugu
ve ilgi duydugu sanatkarlar, sanat hakkindaki goriisleri hususunda bilgiler verilmistir.

“lkinci  Bolim”de sairin  “Ikili  Diisiinceler(1972), Biiyiikk Diislerin
Tiirkiisii(1974), Savas Cocuklari(1976), Elim Sende Ayis5181(1994), Yildiz Kokuyordu
Gokylizii(1994), Mevsimini Kaybetmis Riizgar(2001), Uguruma Diisen Nehir(2002),
Glinaydin Sevgili Gece(2003), Kimselerin Aksami1(2008), Uzak Olan Sendin(2012),
Siyah Saten Bir Gecelik(2014), Yiiridim Yaninda Yagmurun(2017)” adl siir
kitaplarinin her biri farkli boliimlerde incelenmistir.Ele alinan eserler, ¢alismamizin
“Inceleme ve Degerlendirme” boliimiinde Serif Aktas’in “Siir Tahlili & Teori ve
Uygulama” adli ¢alismasinda belirlemis oldugu ve siirlerin zihniyet, yapi, tema, ahenk,
dil ve islip unsurlar1 bakimindan degerlendirilmesini Oneren metoda gore tahlil
edilmistir.

Siirde yapinin temaya etkisi kabul edilerek yapidan hareketle temaya varilmaya
calistlmig; yapr sonrasinda tespit edilen temalar “Tema” bashg altinda
degerlendirilmistir.Dil basliginda sairin islibunu yansitan dil kullanimlar1 tespit
edilmis, her kitaptaki siirlerde 6ne ¢ikan orijinal anlatimlar ele alinmistir. Ahenkte de
secilen siirlerin ses 6zellikleri incelenmistir.

“Sonug ve Degerlendirme” boliimiinde inceledigimiz eserler merkezinde Oya
Uysal’in 1972’de ¢ikan ilk eserinden 2017°deki son eserine kadar siirlerinin zihniyet,
yapi, tema, anlatim ve ahenk unsurlar1 yoniinden nasil bir degisim ve gelisimsergiledigi
ortaya konmaya calisilmistir. Incelememizdeki zihniyet, yapi, tema, dil, ahenk
basliklarindan edinilen neticeler 6zetlenmistir. Varilan sonu¢ dogrultusunda Oya
Uysal’in 1970 sonrasi Tiirk siirindeki yeri tespit edilmistir.

“Kaynakg¢a”da, Oya Uysal’in siir kitaplar1 ve yararlanilan diger kaynaklar farkli
bagliklar altinda bir araya getirilmistir. Oya Uysal’in eserleri ilk yaymm tarihi temel
alinarak siralanmistir. Istifade edilen diger kaynaklar ise alfabetik olarak dizilmistir.
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“Ekler” boliimiinde Oya Uysal’in arsivinden temin edilen bazi fotograflara yer
verilmistir.

Calismanin tiim safhalarinda Oneri, yonlendirme ve desteklerini benden eksik
etmeyen kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Jale GULGEN BORKLU’ye saygilarimla
tesekkiir ederim. Gerek lisans gerekse yliksek lisans egitimimde emegi gecen burada
isimlerini sayamadigim ¢ok degerli hocalarima saygilarimi iletirim. Dogdugum giinden
bu yana bana her tiirlii imkani saglayan, bu yaslara gelmemde en biiyiik paya sahip olan
annem Dudu AVCU ve babam Mahmut AVCU’ya en kalbi duygularimla siikranlarimi
sunarim. Tez siirecinde destegini benden esirgemeyen sevgili esim Fatma AVCU’ya
tesekkiir ederim.

Ramazan AVCU
2021, Afyonkarahisar
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GIRIS
1950 Sonrasi Tiirk Siiri Ve Oya Uysal’in Bu Siiregteki Yeri

Oya Uysal, 1952 yilinda dogar. ilk siir kitabmi 1972 yilinda ¢ikarir. Déneminin
ve kendinden onceki sanat anlayislarinin eserlerineetki ettigi goriiliir. Bu baglamda Oya
Uysal’in eser verdigi siireglerde Tiirk siirinin nasil bir ¢izgide ilerledigi ve bu siiregte

Uysal’1n ¢izginin neresinde yer aldiginin tespiti i¢in doneme mercek tutmak gerekir.

Incelemeye 1950 oncesine gdz atarak baslamakta yarar vardir. Ciinkii hicbir
edebi akim veya toplulugun ortaya ¢ikisi ve sonlanmasi bir anda ger¢eklesmez. Ortaya
ciktiktan seneler sonra dahi etkisini devam ettirebilir. Tirk siirinin 1950 Oncesinde
genel anlamda Memleket Edebiyati’nin, Toplumcu-Sosyal siirlerin daha baskin oldugu
goriiliir. Nazim Hikmet’in Rusya’daki sanatsal etkilenisinin ardindan Tiirk siirinde
olusturdugu toplumcu anlayis, siire yeni bir bakis agisikazandirir. Yapr ve isleyis
acicindan hece ile yazilan,geleneksel dize 6beklenisinin olusturdugu kafiyeli siirlerden
farklt bir yol tutar. Onun siiri yap1 bakimindan kirikli ve basamaklidir.Bu donemde
toplumsal siirlerle birlikte bireysel duyarlilik c¢izgisinde siirler de kaleme alinir. Bu
siirlerin yap1 bakimindan en 6nemli 6zelligi daha ¢ok hecenin ve kafiyenin siirin esas
unsuru olarak kabul edilmesidir.Necip Fazil Kisakiirek, Kemalettin Kamu (1901-1948),
Necmettin Halil Onan (1902-1968), Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) ve Omer
Bedrettin Usakli (1904-1946) yazdiklart siirlerle Tiirk siirinin en giizel orneklerini
verirler. Kendilerinden sonra gelen birgok sair ve yazari da etkilemeyi basarirlar. Bu
donemin diger onemli sairleri ise “Yedi Mesale” ad1 altinda bir araya gelen ve siiri tek
diizelikten kurtaracaklarmi beyan eden Ziya Osman (Saba), Cevdet Kudret (Solok),
Sabri Esat (Siyavusgil), Muammer Liitfi, Yasar Nabi (Nayir), Muammer Liitfi ve Vasfi
Mabhir (Kocatiirk)’tiir. “Yedi Mesale”, 1920°1li yillarin sonunda (1928) Cumhuriyet
doneminin ilk toplulugu olur. 1933’e degin ¢alismalarini birlikte siirdiiren topluluk altisi
sair, biri 0ykii yazari olan yedi kisiden olusur. Bu grubun siirlerindeki en énemli unsur
dildeki sadelik, hece ve kafiyedir. Dil, alisitimamis bagdastirmalar, sapmalar ve giinliik

konusma kaliplarindan siyrilir.

Cumhuriyet sonrast siirimiz toplumcu gercekei ¢izgide ilerlerken 1940’11 yillara
gelindiginde aym diisiincede siirler kaleme alan ve artik yavas yavas kendi donemiyle

anilmaya baslanan Kirk Kusag1 olarak kabul edilensairlerle karsilasiriz. Ilhami Bekir

! Prof. Dr. Olcay Onertoy, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Siir, Agik Ogretim Yayinlar1- Unite 7,
5.99.



Tez, Hasan Izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, Cahit Irgat, Niyazi Akincioglu, A.Kadir, Omer
Faruk Toprak, Enver Gokce, Mehmet Kemal, Ahmet Arif, Vedat Tiirkali, Abdiilkadir
Demirkan gibi adlar1 bilinenlerle birlikte bu yillarin 6teki sairleri, ikinci Diinya
Savasi’na girmemekle birlikte ¢ekilen sikintiyl, gittikge artan yoksullugun
etkisinisiirlerine tasirlar.? Tiirkiye’nin icinde bulundugu sosyal ve siyasal sikintilarin

edebiyatimiza tasindigi bu déonemdeki sairler bir toplumcu sairler kusagi olusturur.

1940’11 yillarin basinda Cumhuriyet doneminin ikinci toplulugu olarak Birinci
Yeniciler olarak da adlandirilan Garipgiler yer alir. Orhan Veli Kanik (1914-1950)
Oktay Rifat Horozcu (1914-1988) ve Melih Cevdet Anday’dan(1915) olusan bu
topluluk “Garip” adimi verdikleri bir kitap ¢ikararak kendilerini edebiyat camiasina
tanitir. Fakat eser, li¢ sairin ismiyle degil, Orhan Veli’nin hazirlaylp koydugu bir

onsozle birlikte antoloji niteliginde yayimlanir.®

Sairler, kendilerinden Onceki siir dilinin 6l¢iili, kafiyeli ve sanatkarane tislubunu
reddederler. Onlar, belli bir 6l¢iiye, uyaga ve edebi sanatlarin olusturdugu ahenge bagh
kalmadan giinliik dilin yalinligiyla siirler olugturmayr amag edinirler. Bu dogrultuda
siirlerinde kullandiklar dille, siir dilinin konugma dili yalinligin1 kazanmasinda 6nemli
bir rol oynarlar. Toplumda kabul gérmiis klasik siir anlayisinin disina ¢ikarak degisik
sOyleyisler, alisilmamis benzetmeler ve kullandiklar1 sozciikler nedeniyle garip
karsilanirlar. Baslangigta her ne kadar garip karsilansalar da yazdiklar siirlerle hem

kendilerinden 6nceki hem de sonraki sairleri etkilemeyi bagarirlar.*

1950’1 yillarin baslarna geldigimizde 1940’11 yillardan gelen sairlerin eser
yayimlamadigini goriiriiz. Siyasi karmasanin sanata ve edebiyata olumsuz etkisi en act
sekilde bu donemlerde goriiliir. Sairler, yazdiklarinin sakincali goriilmesinden Otiirii

yeni siirler kaleme alamazlar. Yazmay: tasarladiklar siirler gelecek yillara kalir.®

Bu yillarda“Ahlat Agaci” ile Mehmet Basaran, “Susuzluk™ ile Talip Apaydin ve
onlara, daha onceki yillardan gelerek “Toprak Ana” ile katilan Fazil Hiisnii siir tiiriinde
donemin ilk eserlerini yayimlar. Eserlerde 1940’11 yillarin kdy edebiyatt devam
ettirilerek koy ve koylii gercegi okuyucuya sunulur. Bu dénemin edebiyatinda koy ve

koyli konularinin islenmeye devam etmesinin sebepleri olarak siyasetteki ¢atismalar ve

2Prof. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e. s.100.

SMehmet Narli, Garip Poetikasinin Elestirisi, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastirmalar1 2 Temmuz — Aralik
2019, s.129.

*Prof. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e. s.102.

SProf. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e. s.104.



siyasilerin tarafli tutumlar1 da etkilidir. Tek parti yonetimi olarak adlandirilan
Cumbhuriyet Halk Partisinin kargisinda se¢imlere giden Demokrat Parti kendi reklamini
koy ve koyli haklari, vatandaslarin toplu kalkinmasi merkezinde yapar. Tiirkiye
tarithinde de 6nemli bir yer edinmis olan bu se¢imlerden Demokrat Parti’nin galip
¢ikmasi ezilmis, bikkin halkin bir zaferi olarak tarihe gecer. Bu nedenle halkin, yorgun

ve bitkin diismesi bu dénemin eserlerinde kendine 6nemli derece yer bulur.®

1950’11 yillarin basinda sairler genellikle bireysel olarak eserler kaleme alirlar.
Bu donemin baslangicinda topluluk hareketi bulunmaz. Behget Necatigil, Atilla Ilhan,
Salah Birsel, Metin Eloglu bu donemde bireysel olarak siirler kaleme almis ve kendini
topluma kabul ettirmis diger onemli sairlerdendir. Behget Necatigil, sosyal konularla
beraber, psikolojik ve metafizik temleri islemesi agisindan dikkatleri iizerine ceker.
Atilla ilhan ise bulundugu dénemi ve kendisinden sonra gelecek bircok sairi etkilemeyi

basarir.

1960 yilma geldigimiz de bizi “Ikinci Yeni” karsilar. Bu topluluk sanat anlayist
acisindan Birinci Yeni’ye tepki olarak ortaya ¢ikar. Birinci Yeni’nin siirdeki yok
saydig1 sanati tekrar siire katmay1 amac edinir. “Ikinci Yeni” sairleri, siirin basit ve
anlagilir olmasina karsi ¢ikarak kapali bir anlatim ve gilindelik dis1 bir dil kullanimini
savunurlar. Ikinci Yeni’nin temel niteliklerini imgenin siir i¢inde kullanimini arttirma,
Ozgiir ¢cagrisim, somuttan soyutagitme, anlami ikinci plana birakma, akil disina ¢ikma,
kapalilik, yakin ¢evreden kagis, dilbilgisi kurallarina uymama ve diizgiin anlatimi geri
plana birakma olarak ozetlenebilir. Bu diisiincenin mimarlari, Ilhan Berk, Cemal
Siireyya, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Tevfik Akdag ve Yilmaz Gruda’dur.
Daha sonra bu harekete Birinci Yeniler’den Oktay Rifat da katilir. Harekete ikinci Yeni

ismini ise Muzaffer Erdost verir.’

Birinci ve Ikinci Yeni’nin siirde olusturdugu yeni yaklasimlardan sonra
edebiyatimizda siirin milli kiiltiirden kopmamas1 gerektigini belirten Hisarcilar yer alir.
Bu topluluk, Birinci ve Ikinci Yeni’nin siirimizi milli kiiltiiriimiizden uzaklastirmasina
kars1 cikarak kiiltiiriimiize bagli modern siirlerin verilmesi gerektigini sdyler. Bu
dogrultuda siirler kaleme alarak siiri, ikinci Yeni ¢izgisinden modern 6ze dondiirmeye
calisirlar. Onlara gore Ikinci Yeni, siiri ¢ikmaza sokmustur. Siirde yeniligin dogal

oldugunun fakat kiiltiirle baglarinin koparilmamasmin gerektiginisavunurlar. Ikinci

SMete Kaan Kaynar, Tiirkiye 'nin 1950 li Yillari, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2015, s.15.
"Prof. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e. s.106.



Yeni’nin sozliikten kullanilmayan kelimeler bularak, uydurma kelimelerle ¢agrisim
cabalarina girmesine karsi ¢ikip yasayan dilin esas alinmasi gerektiginin altini ¢izerler.
Bu gruptan en c¢ok taninan sairlerise Mehmet Cinarli, Ilhan Geger, Mustafa Necati

Karaer, Munis Faik Ozansoy, Giiltekin Samanoglu, Niizhet Erman’dir.®

Ikinci Yeni, kendisine ayr1 bir ¢izgi tuttururken 1960 yilinda toplumcu bakis
acistyla eserler kaleme alan sairlerimiz de bulunur. Bu sairlerimiz sosyal temler
etrafinda halkin dertlerini eserlerine tasirlar. Kullanilan dil, Ikinci Yeni kadar kapali ve
diizensiz degildir. Bu donemde halkin fakirligi, Tiirkiye’nin siyasal sikintilar1 ve bireyin
duygusal boyuttaki yipranisi siirlere yansir. Bu ¢izgide eser veren sairlerimize ornek

olarak Ahmet Arif, A. Kadir, Hasan Hiiseyin, Siikran Kurdakul’un isimlerini anabiliriz.’

1970 ve 1980 Tirkiye’si karisikliklarin, siyasi ve sosyal diizensizliklerin ¢ok
oldugu yillar olarak tarihe gecer. Ulkenin iginde bulundugu durumlar da bu dénemde
verilen eserlere dogrudan yansir. Bu baglamda s6ylenebilir ki bu yillarda sanat kismen
suskunluk devresini yasar. 1970-1980 aras1 Tiirk siirinin genel yapist siyasal diigiincenin
ve buna bagl sdylemin, poetik niteligi geri plana diisiirdiigii bir donem olur.'%Siyasi
baskinin etkisiyle 6zgiir bir yazim ortami saglanamaz. Halkin ideolojik fikirlere ve
insanlara saplantisal baglanarak sosyal gruplasmanm arttigi bu doénemde siir,
propaganda araci olarak da kullanilir. Hatta siirin politiklesmesi ve sloganlagmasi
konusunda ortaya fikirler atilir. Siirin politikanin malzemesi olacak kadar ucuz bir sanat
olmadigini diisiinen sairler de ilhamini sosyal siireglerden alan ice doniik eserler verir.
Bu doénemin sairleri Behget Necatigil’in ifadesiyle sairliklerinin “gurbet burcu”nda

takili kalmislardir.t?

Siirimizin 1970 evresinde toplumsal hareketlere tanik olunmaz. Bireyin i¢
diinyas1 ve sosyal ¢alkantilar farkli islup ve yapilarla eserlerde yer alir. “Siyah Bir
Acida” kitabiyla Refik Durbasve 6zellikle 12 Mart olaylarinin eserlerindeki islenisiyle
dikkat ¢eken Nihat Behram*“HayatimizUzerine Siirler” ve “Yeniden KendiSehrim”

eserleriyle bu yillarin toplumcu sairlerindendir. 1970 kusagmin toplumcu sairleri,

8Prof. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e. s.106.

Prof. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e. s.106.

10 Fatih And1 vd., Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskigehir, 2018, s.151.
11 Maksut Yigitbas, Toplum ve Edebiyat Etkilesimi: 1970°li yullarda Tiirk Siiri, Mavi Yesil Dergisi, Mart-
Nisan 2011, S.68, s.5.



sosyopolitik sorunlari, benimsedikleri ideoloji geregince daha ¢ok isci ve koylii kesimi

lizerinden 6ne ¢ikarir.?

Ideolojik anlayislarin siirdeki yansimalarini ise Ali Piiskiilliioglu’nuneserlerinde
gorliriiz. 1960 oOncesinde vermis oldugu eserlerde ideolojik diisiinceler on plana
¢ikmazken, 1970 sonrasinda sosyal diisiinceleri barindiran ideolojik siirler kaleme alir.

Ayni ¢izgide olan Ali Riza Ertan da siirini kavganin sesine ortak etmekten alamaz.

Ikinci Yeni sairleri de bu donemde siir yazmayi siirdiiriirler. Onlarin eserlerinde
de bireysel duyarliklarla birlikte sosyal ¢alkantilarm izleri duyumsanir. Atilla ilhan’in
1973’te yayimladigi “Tutuklunun Giinligi” ve 1977°de okuyucuyla bulusan “Boyle Bir

Sevmek” eserlerinde halkin sikintili yasayislarina degindigi gozlemlenir.

Bu yillarda verilen siirleri diisiince temelinde genel manada Sosyal, islamci,
Tiirk¢ii tiggeninde degerlendirebiliriz. Sairler, bu donemde siirlerini daha ¢ok ideolojik
diisiincelerin gergevesinde sekillendirirler. Onceleri sosyalist nitelikli siirleri ile 6n plana
cikan Ismet 6zel, hem 6zel hayatinda hem de sanat anlayisinda farkli bir yol tutturarak
Islami ¢izgide eserler verir. (“Amentii”’) Girilen bu yol ayriminda sosyalist diisiincenin
yansiticist konumundayken takindigi Gislup ayni kalir, fakat hitap edilen kesim degisir.
Sanatinin ikinci evresinde Islami bir hayat siirdiiren toplum icin miicadeleeder. Bu
donemde sosyalist ideolojinin siirdeki 6nemli temsilcisi olarak “Yolculuk”, “Cesaret ve

Kavga Siirleri” ile Ataol Behramoglu yer alir.'®

1970’1i yillarda Tirk¢ii ¢izgide ideolojik eserler veren sairler, solu ve sol
taraftarlarin1 elestiren bir iislubu takinarak siirler yazarlar. Onlarm siirinde Islam ve
Turan iki temel dayanaktir. Bu diisiincedeki sairler sosyal hayatin yorumunda ve sanatin
islenisinde bu iki dayanagi merkeze alirlar. islam inanci1 ve Turan fikri birlestirilerek
sosyal hayatyeniden yorumlanir. Bu diisiince merkezinde eserler veren sairlerin i¢inde
Abdurrahim Karakog ayr1 bir yere sahiptir. O, sanatinda Tiirkliik ve Islam diisiincesinin
savunuculugunu yapar. Onun siirleri fikirlerinin iletim organi olur. Bireysel duyarlilikla
siitler kaleme alsa da Tiirklik ve Islam g¢izgisinde sosyal hayatin getirdigi

imkansizliklar elestirilir.

1980’11 yillarda siirden sloganlar ve ideolojik diisiinceler ¢ikmaya baglar.

Bununla birlikte siyasi baskidan kacan sairler i¢ce doniik siirlere sigmir: “Ddénemdeki

12 Haluk Oner&Macit Balik, 1970 Kusag: Siirinde Is¢i Ve Koylii, Avrasya Zirvesi 1. Uluslararas1 Sosyal
Bilimler Kongresi (30 Kasim - 2 Aralik 2018) Tam Metin Kitab1, Iksad Yaymevi, Ankara, s.160.
BMaksut Yigitbas, a.g.e. s.6.



baski yazin iizerinde oldugu gibi siir iizerinde de etkisini gostermis; bireyin kendini
valmiz ve yabancilasmis hissetmesi gsiire de yansimigtir. 1980 sonrasi siirin ilk
kaynaklari, U¢ Cicek, Poetika, Siir Ati, Fanatik, daha sonra da Sombahar 'dir. "** Siyasi
baskidan kagan sairler siirin poetik degerinin tekrar artmasini ister. Bu donemde Tiirk
siiri 12 Eyliil darbesininardindantoplumsal-siyasal diizenin degisime ugramasina
miiteakibenslogancianlayistansaf siire evrilir. Doénemsairleri kendilerinden onceki
kusagin olusturdugu siirlerden ziyade II. Yeni ve Garip tarzi siirleri benimserler.
Gelenekten de beslenerek siirin yapisal ve imgesel degerini arttirirlar. 1970 ve 1980 siiri
arasindaki en temel fark sloganci siir anlayisindan saf siir diisiincesine gegistir.®> 1980
darbesi toplumun yasayisina, fikriyatina ve eserlerine dogrudan etki eder. Bundan
dolay1 sair ve yazarlar da artan asir1 baskidan kaginmiglardir. Servet Sengiil, “7980 Kusag:
Tiirk Siirine Elestirilerl "adli yazisindabu durumu su sekilde yorumlar:“Darbe dncesinin
her tirlii siyasi hareketi, darbe sonrasinda derin bir sessizlige biirtiniir. Toplumun
yansimasi olan sanat hareketleri, ozelde sairler, bu sessizlige tabi olmak zorunda
kalinca onceki donemlerden ayrilan, bireyi onceleyen ve sanat yapma hedefi olan siir

anlayis1 geligir. ®

1980°1i yillarin geng sairleri YasarMirag, Ozan Telli, Abdiilkadir Bulut ve
Ahmet Adasiirleriyle zamaninda dikkat ¢ekmis sairlerdir.Bu sairlerin genel o6zelligi
halksiirimizinses ve sekil 6zelliklerini siirlerine tasimalaridir. Bu donemde birgok sekil
ve islupta farkli temleri kullanarak siirler kaleme almis olan sairlerimiz de vardir.
Abdiilkadir Budak, Ali Cengizhan, Metin Altiok, Ahmet Telli, Ismail Uyaroglu,Ahmet
Erhan, Giiven Turan, Tugrul Tanyol, Erdogan Alkan, Nese Yasin,Nurer Ugurlu, Adnan
Ozer, Hiiseyin Yurttas, Giiltekin Emre, Enis Batur, HiiseyinAtabas, Metin Demirtas,
Siikrii Erbag, Salih Bolat, Enver Ercan vermis olduklari siirlerle kendi sinirlarini asmaya

calisarak; 6ze doniik siirler kaleme alirlar.’

1980 ve sonrasi sairlerimiz siirin imge, ses ve sekil 6zelliklerini oncelerler. Bu
dogrultuda kendi bireysel eserlerini okuyucuyla bulustururlar. Bu donemdeki sairlerimiz
kullandiklar1 temler, ideolojik fikirler ve islup agisindan ¢ok cesitli bir goériiniim
sunarlar. Bundan dolayr 1980 sonrasi, edebiyatimizin en renkli donemlerindendir.

Kendilerinden 6nceki kusaktan keskin bir kopus sergileyerek saf siirin imge diinyasinda

4nhttps://azkurs.org/1980-sonrasi-turk-siiri.html(Erisim Tarihi: 27.05.2021)

5Fatih And1 vd., a.g.e.s.155.

18Yrd. Dog. Dr. Servet Sengiil, 1980 Kusag: Tiirk Siirine Elestirilerl, The Journal of
AcademicSocialScience Studies, 5.318.

17prof. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e. s.108.
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kalem oynatirlar. Bu donemde ideolojik diisiinceler ne olursa olsun siirin temel yap1
taslarindan taviz vermemek esas diisiincedir. Klasik Tiirk siiri, Halk siiri ve ¢agdas
diinya siirlerinden istifade edilir. Mumine Cakir bir inceleme yazisinda donemin
siirlerindeki Divan etkisini su sekilde aciklar: “80 sonrast siir yazan sairler, gelenege
kayitsiz kalmamig, muhteva olarak gelenekten faydalanmanin yani sira klasik divan siiri
nazim gsekillerini de siirlerinde c¢esitli yenilikler deneyerek, farkhiliklar katarak
uygulamislar ve boylece gelenekten faydalanmislardir. "*®Bigim olarak genis bir yelpaze
secilmis; sairler kendi iisluplarina uygun gordiikleri yap1 ve sOyleyiste eserler kaleme
almislardir.t°1990°11 yillarda kendilerinden sdz ettirenler olarak 1980°li sairlere Turgay
Kantiirk, Giilsim Akyiliz, Metin Cengiz, Sina Akyol, Sunay Ak, Hulki Aktung,
Giingor Tekge, Akgiin Akova, Muzaffer Erdost, Ali Asker Barut, Melisa Giirpnar,

Ersin Salman gibi isimler eklenir.?°

Tiirk siirinin 1980 ve 1990 yillarindaki gesitlik, baski, ice donme kendilerine
elestirileri de beraberinde getirir. Servet Sengiil, “1980 Kusag: Tiirk Siirine Elestiriler”
makalesinde donemin ikinci bir Servet-i Fiinun siiri olusturdugunu belirtir. Siirdeki
ifadenin higbir zaman birinci Oncelik olmadigini, “siiri tasiyan unsurun her zaman
ifadenin arkasinda sakli olan duygu” oldugunu belirtir. Siirdeki en ¢ok hakim olan

duygularin hiiziin, melal, elem, keder olmasi yoniiyle 1980 ve 1990 kusaginin ilk

.....

yaristnin verdigi siirleri Serveti Fiinun siirine benzetir.?!

Tiirk siir tarthinin 1950-1990 yillarma 151k tutan incelememizin devamini Oya
Uysal’in etkilenimleri ve siirimizdeki yerine odaklanarak siirdiirecegiz. Uysal, siir
diinyasina 1970 kusagi icinde girer. Bu donem hem bireysel hem de toplumsal siirlerin
verildigi ve yar1 suskun bir edebiyatin olustugu donemdir. Bu donemde arka arkaya ii¢
eser (“Ikili Diisiinceler” 1972, “Biiyiik Diislerin Tiirkiisii” 1974, “Savas Cocuklar1”
1976)veren sairin siirlerinde bireysel ve sosyal konular i¢ icedir. ilk iki eserinde sosyal
ve toplumsal konulara deginmeyen sair,siirleriyle bireyin duygusal diinyasina 1s1k tutar.
Yalnizlik, ask, tziintii, ayrilik, sevgisizlik ve gecmisten kagis temleriyle 1970
yillarindaki insanlarin duygu diinyalariiyansitir. Birey olarak daha ¢ok kadinin sesine
yer verir. Onun siirlerinde kadinin yalmzligini, feryadini ve sevgiye olan

hasretiniduyariz. Eserlerinde hayat sahnesinin kenarimna itilmeye ¢aligilan, sevgi ve ilgi

8Mumine Cakir, 1980 Sonras: Tiirk Siirinde Divan Siiri Nazim Sekillerinin Kullanimina Dair, Cankir
Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2016, 5.682.

1Fatih And1 vd., a.g.e., s.159.

2Prof. Dr. Olcay Onertoy, a.g.e.,s.109.

2Yrd. Dog. Dr. Servet Sengiil, a.g.e., 5.319.



baglaminda gereken ihtimamin gosterilmedigi kadinlart isler. “Savas Cocuklarinda”
bireysel konulara yer vermekle birlikte is¢i g¢ocuklar tiizerinden sosyal hayattaki

yoksulluk, aglik ve ge¢im sikintisini yansitir:

“alinlar giinesten yanik

cocuklar savastalar kopriibasinda

biri simit dizmis sopaya

kendi a¢

biri nane sekeri — sakiz satiyor tahta kutularda

kalem silgi veristirmekte oteki

mektep gormemis hentiz

cocuklar savagstalar kopriibasinda

alinlar: giinesten yanik” (S.7)

1970 yilinin sosyo-kiiltiirel bunalimi Oya Uysal’in sanatinda da yerini alir.
“Savas Cocuklar1”, Uysal’in sosyal konulara deginen siirlerine en ¢ok yer verdigi
eseridir. Diger eserlerinde bu siklikta bir yaklagim goriilmez. Bireyin duygu diinyasina
da 11k tutulan bu eserde genel tema aclik, fakirlik ve ¢ocuk iscilerdir. Eserde, Atilla
[lhan’in sosyal-realizm diisiincesinin benimsendigi ve bu diisiince merkezinde iiriinler
verildigi goriiliir. Sanat, fikre ve sosyal ideolojilere kurban edilmez. Oya Uysal
eserlerindeki sosyal temleri sanatkdrane bir Gslupla okuyucuya sunar. Bu bakimdan

eserdeki siirlerin Atilla Ilhan’in sosyal temleri isleyen siirlerini animsattigi sdylenebilir.

Uysal, 1976 yilinda ¢ikardigi liciincii eserinden sonra siire on sekiz yil ara verir.
Bu siirecteki Tiirkiye’nin sosyal sikintilari, 1994 ve sonrasi yayimladigi eserlerinde
dogrudan ¢ok az yer alir. Insanlarm maddi ve manevi destek arama isteklerini dolayh
olarak igler. Siirlerini genellikle bireysel temler etrafinda kurar. 1970 kusaginin sosyal
cizgide verilen eserleriyle iliskilendirebilecegimiz “Savas Cocuklari” eserine isim olan

siiri, donemin sosyal yasantisina da 1s1k tutmasi acisindan 6rnek verebiliriz:

“alinlar giinesten yanik

¢ocuklar savastalar kopriibasinda

biri simit dizmis sopaya

kendi a¢

biri nane sekeri-sakiz satiyor tahta kutularda
kalem silgi veristirmekte oteki

mektep gormemis hentiz



cocuklar savastalar kopriibasinda

alinlar: giinesten yanik” (S.7)

“Savas Cocuklari”ndaki bir diger siir olan “Radyo Haber Biiltenleri’nde de
devletin, halkin sikintilarinigérmezden gelmesinielestirir. Reklamla gergegin birbirini
tutmadiginin altin ¢gizer. Ikinci Diinya Savasi’nin Tiirkiye’ye getirdigi agir sartlar ve 12

Mart 1971 askeri miidahalesinin yikici sonuglar1 eserdeki tiim siirlerde sezilir: 2

“radyoda ozgiirliik refah istikrdar demegleri

oysa hdla ¢ocuklarin ayakkabilar: yok

oysa hald koprii altlarinda yatiyor evsiz insanlar

lokanta onlerinden gegiyorlar yutkuna yutkuna

kista ince hirkayla dolasiyor kadinlar

gozleri kiirk mantolu kadinlarda” (5.16)

Oya Uysal’in baz siirleri 6zellikle tema yoniiyle “Garip” anlayisindadir. Esas
itibariyle Uysal’in siirlerinin Birinci Yeni (Garipgiler) ve ikinci Yeni siir anlayisiyla
olusturuldugunu soylemek miimkiindiir. Vezinsiz, kafiyesiz, sade giinlik dil,
alistlmamis bagdastirmalar, sapmalar, yeni kullanimlar Uysal’in siirlerinin karakteristik
ozellikleridir. Dogrudan “Garip” hareketini hatirlatan siirleri ise mizah ve ironi
merkezinde olusturulmus olanlardir. “Galata Kulesi”, “Yesil Bir Ot” ve “Tembih”bu

siirlerdendir ve Orhan Veli’nin {islubunu hatirlatirlar:

“galata kulesi bir kiza tutulmus

kiz her giin gecermis dar sakagindan

ayaginda sipidik terlikler

etekleri uca uca

galata kulesinden habersiz

galata kulesi bu

1shik calamaz

kossa — kosamaz kizin pesi sira

aglasa — aglayamaz utanir boyundan bosundan
baka kalirmis garibim

kiz her giin gecermis dar sokagindan”(Elim Sende Ayis181, Galata Kulesi, s.16)

2212 Mart Muhtirasi: 12 Mart 1971 tarihinde Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin Genelkurmay Baskani Memduh
Tagmag, Kara Kuvvetleri komutan1 Faruk Giirler, Deniz Kuvvetleri komutani1 Celal Eyiceoglu ve Hava
Kuvvetleri komutant Muhsin Batur'un imzasiyla Cumhurbaskan1 Cevdet Sunay'a bir muhtira vererek 32.
Tiirkiye Hilkiimetinin istifaya zorlandig1 askeri miidahaledir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/12_Mart_Muht%C4%B1ras%C4%B1(Erisim Tarihi:15.05.2021)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Memduh_Ta%C4%9Fma%C3%A7
https://tr.wikipedia.org/wiki/Memduh_Ta%C4%9Fma%C3%A7
https://tr.wikipedia.org/wiki/Faruk_G%C3%BCrler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Celal_Eyiceo%C4%9Flu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Muhsin_Batur
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cevdet_Sunay
https://tr.wikipedia.org/wiki/Muht%C4%B1ra
https://tr.wikipedia.org/wiki/32._T%C3%BCrkiye_H%C3%BCk%C3%BBmeti
https://tr.wikipedia.org/wiki/32._T%C3%BCrkiye_H%C3%BCk%C3%BBmeti
https://tr.wikipedia.org/wiki/12_Mart_Muht%C4%B1ras%C4%B1

“bahge duvarinin beton ¢atlagindan
basini uzatmus yesil bir ot
bulutu

cicekleri

sergeyi

ugurtmayt stiziiyordu

en ¢cok da bulutu

dili damagina yapisik

bir ardak su iciriyorum
sicacik giiltimsiiyor

gtine koyulurken sabahlar

egilip selamlar beni”(Elim Sende Ayis181, Yesil Bir Ot, $.23)

Orhan Veli’nin mizahi ve ironik olarak kaleme aldig1 siirlerine “Agag”,
“Ronesans”, “Bizim Gibi”, “Tereyag1”, “Bayram” O6rnek verilebilir. Bu siirlerde sanat
kaygis1 giidiilmeden, giinlik dilin sadeligiyle her hangi bir olay, mizahi bir dille

anlatilir;

“agaca bir tag attim
diismedi tasim
diismedi tasim
tasimi agag yedi
tasimi isterim

tasimi isterim”™®

“kargalar, sakin anneme soylemeyin!
bugiin toplar atilirken evden kagip
harbiye Nezareti’'ne gidecegim.
Soylemezseniz size macun alirim,

simit alirim, horoz sekeri alirim;

sizi kaytk salincagina bindiririm kargalar,

biitiin zipziplarimi size veririm.

2%0rhan Veli, Biitiin Siirleri, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s. 60.
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kargalar, ne olur anneme séylemeyin!”**

“arzulu mudur acaba

bir tank, riiyasinda?

ve ne diistiniir tayyare

valniz kaldigi zaman?

hep bir agizdan sarki soylemesini,
sevmez mi acaba gaz maskeleri,

ay wsiginda?

ve tiifeklerin merhameti yok mudur?

biz insanlar kadar olsun?”?

Oya Uysal’in on iki eserinin tamaminda ikinci Yeni etkisinin goriildiigiinii
acikca sOyleyebiliriz. Gece ve ay 15181 imgeleriyle olusturulan orijinal dslup,
cagrisimlarin verdigi imkanla derinlesir. Gece imgesi, Oya Uysal’in eserlerinin en genel
ve en Ozel imgesidir. Uysal bagdastirmalar ve sapmalar ile kullandig dili gelistirir,

siirin anlamina derinlik katar:

“gecenin ywrtilan karanhigindan gozetliyor giin” (Uguruma Diisen Nehir.s. 1)

“giiniin ilk 1s1klarina yasliyorum basimi”’(Uguruma Diisen Nehir.s.11)

“karik hayallerin aynasinda kendine hayran bir hiiziin”(Uguruma Diisen
Nehir.s.12)

“Artik  buzdan  bir ¢ighgin  ucuna  usul usul  yiridiigiim  bu
aksam ”(UgurumaDiisenNehir.s.13)

“yiiziimii gogiin soguk camna yasliyorum ’(Uguruma Diisen Nehir.s.17)

“vamiti suskunluk olan sorularda sakli / sokulgan bir hiiziin”’(Uguruma Diisen
Nehir.s.23)

“incecik bir yagmurolurum, isligini 1slatan”’(Uguruma Diisen Nehir.s.27)

“isik vuruyor yiiziime simdi, yiiziimde korelttigim giiliise ’(Uguruma Diisen
Nehir.s.49)

“Bir uzun mektup da olsa hayatin yazdigi, sizliyor / agilan zarfin / kdgit kesigi,

ice igliyor.” (Yiriidiim Yaninda Yagmurun. s.9)

240rhan Veli, a.g.e. 5.104.
20rhan Veli, a.g.e. .87.
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“sevmeyen bir kalp kadar wuzak degildi hi¢bir yer”(Yuridim Yaninda
Yagmurun.s.14)

“iste kalbin giinbatimi sevgilim, aralik bir kapr aramizda”(Yiridim Yaninda
Yagmurun.s.36)

“gercek ki soyunur yatardi koynunda yalamn”(Yuridim Yaninda
Yagmurun.s.48)

“vasaklanmis sevdamn / filiz vermis tiziin¢leri / sulandi siirlerle”(Elim Sende
Ay15181.5.24)

“solmaya yiiz tutmug bir giil gibi boynu egildi giiniin. / aksam, i¢ ¢ekme
vakitleri... ”(Kimselerin Aksamu1.s.9)

“herkes kendi hiizniiyle doniiyor yine kendine. Aksam, | kaybolurken gecenin
golgesinde ”(Kimselerin Aksami.s.16)

“aksamin geceye degen teninde bir iirperti. aksam ki/ gokyiiziine yazdigi bir
siirdirkanatlariyla kuslarin ”(Kimselerin Aksami.s.23)

1990 senesi ve devaminin karamsar havasinin sairlerde olusturdugu i¢e doniik
melankoli Uysal’in siirlerinde de yerini alir. Uysal’in 90 sonrasi siirlerinde hiiziin,
melankoli, kagis, keder eksik degildir. Sairin tiim eserlerinde s6yleyici ben, mutlulugun
kiyisindan yiirtir. “Savas Cocuklar1” (1976) eserinden sonra siire on sekiz yil ara veren
Uysal, 1994 yilinda “Elim Sende Ayisig1” ve “Yildiz Kokuyordu Gokyiizii” eserleriyle
tekrar siire doner. Bu eserlerde de hiiziin ve kagma istegi hakimdir. Bu istek 2000’1li
yillarda okuyucuyla bulusan yedi eserle de devam eder. Oya Uysal, agkin en saf halini,

sevginin en masumanesini arar. Bu arayista da kadinin sesi olmayi stirdiiriir.
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BIiRINCI BOLUM
HAYATTAN ESERE
1.0YA UYSAL’IN HAYATI
1.1. DOGUMU VE COCUKLUGU

Oya Uysal, 24 Mayis 1952 yilinda Cevdet Bey ve Perihan Hanim’in ilk
cocuklari olarak Istanbul’da diinyaya gelir. Babasi,tekelde devlet memurudur. Annesi ev
hanimidir. Oya Uysal, biiyiik annesinin uzun zaman &nce Rodos’tan Italyanlarin
baskilar1 sebebiyle Tiirkiye’ye kagtiklarini belirtir. Bu bakimdan aile, koken olarak
Rodos gd¢menidir. Italyanlarin baskilarindan kagarak Tekirdag’a yerlesirler. Tekelde
miidir olan biiyiik babasi, biiyiilk annesi ile tanigir ve Tekirdag’da evlenirler. Evlilik
sonrasi ¢ift Istanbul’a gelir. Oya Uysal, biiyiik annesi hakkinda hatiralarin1 su sdzlerle
anlatir: “Rodos’tan Girit’e mi gelmis, Girit’'ten Rodos’a mi goé¢cmiis onu tam
bilemiyorum yani. Evde yazmistim vardi. Olmeden once karsima aldim konusturdugum
resimlerin albiimlerinden ¢aldigim, ondan sonra hatira kalsin yok olup gitmesin diye.
Simdi o tam aklimda yok. Rodos’tan mi Girit’e Girit’ten mi Rodos’a goctiiler?
Italyanlar geldi kizvm bizi keseceklerdi demisti. Oradan bir adadan bir adaya atliyorlar
oradan da Tekirdag’a geliyorlar. Biiyiik annem Tekirdag'da teyzesinin evinden gelin
gidiyor. Biiyiik babamin da babasi tekel miidiiriiymiis. Tayin Tekirdag’a ¢ikmus. Biiyiik
babamla biiyiik annem Tekirdag da tamsmislar. Ondan sonra Istanbul’a yerlesmisler.
Annem babam hepsi Istanbulludur. Bir gégmen tarafim var yani biiyiik anneden. Hep
oralari gormek istiyorum, Girit’i Rodos’u goreyim ama hi¢ kismet olmad: gidip

gormek.”?

Ahsap konak,Oya Uysal’mm tim duygularina sahit olur. Mutluluklar da
hiiziinlerde ¢ocuklugun en masum sekliyle burada yasanir. Uysal’in konaktaki ¢ocukluk
evresinde sokaga cikmasina izin verilmez. Baskici ve otoriter bir ailenin getirdigi
koruma giidiisii onun disaridaki mutluluklardan mahrum kalmasina sebep olur. Sokaga
cikartilmayan, konak i¢ine hapsolmus bir ¢ocukluk donemi yasar.Bu yillardaki
mutsuzlulugu kimi zaman onun evden kagma planlar1 yapmasina bile zemin hazirlar:
Mutsuz bir ¢ocuktum, kistirilmis, sokaga ¢ikartilmayan, akranlariyla oynayamayan.
Biiyiik bir konagin icindebiitiin bir giin yaslilarla birlikte olmak zorunda olan bir kii¢iik
kiz.

%Qya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas

13



Elim sokak kapisinin  koluna yetistiginde evden kacacagim dedigimi

hatirliyorum. Dedigimi de yapmigtim. %'

Uysal’in ilk eseri olan “ikili Diisiinceler”in “Gel Cok Anlatmaliyim” siirinde
cocukluguna biiyiik oranda yer verir. Okul yolu giiz mevsiminin getirdigi sararmis
yapraklarla, okul kapisi serbet saticisiyla ve insanlarin aksamla birlikte evlerine

donmesi “kargalarin mektepten donmesi” deyimiyle dile getirilir:

“gel ¢ok

sana ¢ocuklugumu anlatmalyyim.

okul kapisindaki serbetciden

yollart kaplayan yapraklarindan bahsetmeliyim.

aksamiistleri kargalarin doniiglerinden

birdirbir oynayan ¢ocuklar: gérmelisin

icim ¢ocuk cocuk cosmall.

gel ¢ok

sana ¢ocuklugumu anlatmaliyim.”(5.12)

Yaptigimizroportajda “kargalarin mektepten donmesi” soziiniin bir donem
“insanlarin aksamla birlikte evlerine donmesi”’anlaminda kullanildigini, halk arasinda
bu soziin bir deyim haline doniistiigiinii 68reniriz: “Kargalarin mektepten donmesi o

zamanlar bir deyimdi o. Mesela aksam oldu yerine kargalar mektepten dondii

derlerdi.”?®

Oya Uysal’in siirlerinden ¢ok agik bir sekilde cocukluk evrelerinin kendisi
tizerinde olumsuz hatiralarla dolu oldugu sezilir. Mutluluklarda vardir elbette lakin sair
misralarina daha cok kendisini ilizen hatiralardan kagma istegini yansitir. Bunun
sebeplerini sordugumuzda ise genel manada ailevi problemlerin kiiciikk cocuklara
yansimasi oldugunu 6greniriz. Ozellikle “babanm aile icindeki baskis1 ve sert
otoritesinden sikayet eder. Uysal, yaymlanmayi bekleyen dosyasinda babasina ithafen
nefret dolu bir siirin yer aldigini belirtir: “En son hazirladigim bu kitapta babam igin

hazirladigum bir siir var. Yalmz felaket bir siir. Nefret var... %

2 Betiil Diinder, “Sair Kadinlara Sorular/ Oya Uysal”,Yasakmeyve Dergisi, S.15, 2005, s.3.
%0ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
2912.05.2021 tarihiyle heniiz eser basilmamustir.
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Oya Uysal, biiyiik annesi vefat ettiginde kiiclik yaslardadir. Ona karsi duydugu
muhabbet ve sevgi eserlerine yansir. “Uzak Olan Sendin” eserindeki “Vakitlerden

Sessizlik™ siirinde biiyiik annesine atifta bulunur ve iyilikle anar:

“Vakitlerden sessizlik olmali, kirisa bir dal wyanir orman.
Seni acitanlar: mi seversin sen,

derdi ya biiyiikannem,

bir eskiya gibi inip daglardan,

sarilip beline ¢ekip aldi 6liim

atimin terkisine

- hayat sizinle olsun- giizel kadindi biiyiikannem. ”(5.50)

Uysal, biiylik babasi vefat ettiginde ise bir yillik evlidir. Yirmi bes yasindadir.
Kendisiyle yaptigimiz roportajda dedesini de tipki ninesi gibi ¢ok sevdigini ve sevginin
ne demek oldugunu ondan 6grendigini soyler: “Dedem konakta otururken, sevgiyi ben

ondan égrendim. Onu severdim. Ismi Ferhat 't1.”*°

Dede ve nine sevgisiyle ¢ocuklugun simartildigi yillara “Elim Sende Ayisig1”
eserinin “Nostaljik Takilmalar” siirinde rastlariz. Dedenin varligi mutlulugun devaminin
teminat1 gibidir. Uziintiilerin ise dedenin vefatindan sonraya denk geldigi; siire

tizlintiiler sonrasibasladigi anlasilir. Siir ve iiziintii birbiriyle iliskilendirilerek verilir:

“Aklimda ¢ocukluk giinlerim

kolali beyaz kurdeleler

annemin tek kizyyim heniiz

dedem sag

yani hiiznii, siiri falan bilmiyorum

yani sorun yok

yani a¢ kapiy1 bezirgdnbast

eflatun cem giiney kocaman lambali radyomuzda

gokten ii¢ elma diigiiriir her salr”(s.19)
1.2. AILE CEVRESI

Oya Uysal genis bir ailede biiyiir. Memur bir ailenin kizidir. iki kardestir.
Kendisinden bes yas kiigiik bir kiz kardesi vardir. Dedesi tekelde miidiirdiir. Babasi

Cevat Bey ise ayn1 kurumda memurdur ve okumaya merakl birisidir. Ozellikle Jules

¥0ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
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Verne’nin hayranidir.Kent soylu bir aileye sahip olan Uysal,ailesini dini baglar1 pek
kuvvetli olmayan, disar1 acik ama kendi i¢inde siki disipline edilmis, ataerkil bir aile
olarak tanimlar.3'Babanin sert tutumu Oya Uysal’mn ¢ocukluguna biiyiik darbe vurur.
Yasanmak istenen en masum mutluluklara bir burukluk gelir. Umutlar1 ve hayalleri
kirtlir. Babasindan sevgi gorememesibabaya karsi nefretidogurur. Eserlerinde baba
imgesini, “yilgi, nefret ve intihar” kavramlariyla birlikte verir. Buna bir 6rnek olarak
“Elim Sende Ayisig1” eserinin “Nostaljik Takilmalar” siirinden bir kesiti ornek
verebiliriz. Bu Kesitte, babanin davranislart karsisinda ¢ocuk Oya Uysal’in intihar

girisimleri sezilir:

“Alaturka sevdalar

arabesk ayriliklar sonra

banka, sendika, pasaj

sergi, siir, Babiali

peder, yilgi, intihar

ada vapurunda beyaz ath sehzade

yiiregim marti...”(s.21)

1976 da Tarik Litfi Karadaglar ile yuva kuran Oya Uysal’in Kaan adim
verdikleri bir oglu diinyaya gelir. Uysal yasantis1 boyunca oglu Kaan’a ayr1 bir

muhabbet besler. Bu sevgi Uysal’n siirlerine de yansir.
1.3. EGITIM HAYATI

Oya Uysal, siirden 6nce resme ilgi duyar ve 6zellikle ilkokul yillarinda ¢izmeye
basladig1 resimlerden itibaren 6gretmenlerinin dikkatini ¢ekmeyi basarir. Resme
duydugu bu ilginin kaynaginda ¢ocuklugunda gecirdigi bir kaza vardir.Biiylik babasi,
biiyiik annesi ve teyzesiyle birlikte yasadiklari ahsap konakta oyun oynarken ayagina
biiyiikge bir dikis ignesi batar. Igne ameliyatla alinir. Ameliyat sonrasinda aglamasin
diye kendisine oyalanmasi i¢in verilen boya kalemlerini ¢ok begenir. Resimler
karalamaya baslar. Bu siire¢ sonrasinda da stirekli mektepli bir ressam olmanin hayalini
kurar.Lisede ise yazdig1 kompozisyonlar1 edebiyat 6gretmeni ¢ok begenir. Oya Uysal,
sanatsal kabiliyetinin ilk evresinde resme odaklanir, ikinci evresinde ise kompozisyona
yonelir. Siire ilgi duymasi ise lise sonrasi yillarinda gergeklesecektir. Uysal, 6grenim

donemindeki yonelimlerini su sozlerle dile getirir:/lk, orta, lise yillarinda ama ézellikle

310ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
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ilkokul swralarinda, 6gretmenlerim ailemi resim konusunda wyariwr, ileriki yillarda resim
veya ilgili konularda yonlendirilmem icin dikkatlerini ¢ekerlerdi. Lise yillarinda ise
vazdigim kompozisyonlar: sinifta yiiksek sesle okuyan edebiyat ogretmenim igime

sevingle karisik tuhaf bir utanma hissi verirdi. 2

Mecidiyekdy Lisesinden mezun olan Uysal’in ilk siiri lise ikinci sinifta iken
(1968) “Geng Istidatlar Dergisi’nde yayimlanir.On alti yasindadir. Ileriye déniik
hayalleri vardir. Fakat bu hayallerin i¢inde heniiz siir yer almaz. Ciinkii o, ¢cocukluk
hayali olan ressamligin pesindedir. Giizel sanatlar akademisine gitmek ister. Fakat
babasi izin vermez. Universite hayali yarim kalir. Mektepli ressam olma istegi, sulu
boya resimler gibi goziiniin 6niinden akip gider.Uysal’in resim hayalleri kalbinin
karanlik sularina siiriiklenince siir daha bir &ne ¢ikar ve siir yazmaya baslar. Atilla ilhan
ve Tiirkan Ildeniz’in siirlerinin kendisini siire ¢ektigini belirtir. Babasi izin vermedigi
igin glizel sanatlar akademisi hayali ger¢eklesemeyen Oya Uysal daha sonra 6zel bir
kurumda iki yillik i¢ mimarlik okur.Evlendikten sonra siire on sekiz yil ara verir. Siire

verilen aranin sebebi evlilik ve is hayatinin getirdigi yar1 zorunlu bir durumdur.3®
1.4. EDEBI CEVRESI VE SANATI

Oya Uysal’m siirle ilk temast on alti yasinda yazdigi siirininbir dergide
yayimlanmasi ile gerceklesir. Bu hadiseden sonra siir icten ige gonliinde yer eder.
Ailesinin siir yazmasina karsi tepkileri ise sert olur. Ailesi siir yazmasini okumak igin

bir engel olarak goriir. ilk genclik yillarinda yazdig siirleriniise annesi yakar.3*

Betiil Diinder “Sair Kadinlara Sorular/ Oya Uysal” adli roportajinda Uysal’in
siirle nasil tanistigr disinda sosyal hayati ve bu hayatin ana g¢izgileri hakkinda da
ayrintili bilgiler verir. Oya Uysal’in ¢ocuklugunun gegtigi devri hem imkanlar1 hem de
imkasizliklar1 ile ©on plana c¢ikarir. Bugiinkii g¢ocuklarmimkanlarina 0 devrin
cocuklarinin sahip olmamasina, kiiltiirel ¢evrenin darligina, dis diinyayla bagin radyo,
dergi ve gazetelerden saglanmasina vurgu yapar. Imkansizliklara ragmen “okumaya”
duyulan istegin ve sevginin ne kadar dnemli oldugunun altin1 gizer.*Sair, siirle ilk
temasina ve ailesinin tepkisine “Yildiz Kokuyordu Gékyiizii” eserinin “Ustiim Basim

Siir”isimli siirinde su dizelerle gondermede bulunur:

%2 Betiil Diinder, a.g.e., $.4.

%0ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
%(0ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
%Betiil Diinder,a.g.e., 5.4.
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“on altimdan beri koynundayim siirin
goziimii agtim onu gordiim
derler ya hani

Yakaladik¢a peder yildizlar: goriiyordum ”(s.23)

Oya Uysal, c¢ogunluktan ziyade bireye yonelir. Giindiizden ziyade geceye
saklanir. Siirlerini bireysel duyarlilikla olusturur. Gece ise bu siirlerde kendisine yer
bulan vakitdir. Gece, yalmzlik ve ask Uysal’insanatinin tematik odak noktalaridir.Onun
siirlerinde hayatin kendisi vardir. Uziintii ve aci siirlerin var olus sebepleridir. Oya
Uysal, basarili bir sanatin olugmasi i¢in Oncesinde duygusal bir yasantinin istirabini
tatmak gerektigini soyler.’®Bu sdzler,onun eserlerinde karsilastigimiz kotii yasantilar
sezdiren musralarin kendi hayatindan ilhamla kuruldugunu ve giiciinii yasantilardan

aldigina dair kanaatimizi dogrular niteliktedir.

Oya Uysal’in yayimlanan on iki eserinin {i¢ tanesi Can Yayinlari’ndan ¢ikar. Bu
eserlerin dizi editorliigiini Hilmi Yavuz yapar. Ucuruma Diisen Nehir’in eser arkasi
tanitim yazisinda Hilmi Yavuz, Uysal’in hayatin kirdig1 ve yikintilar arasinda kendini
arayan insanlar1 yazdigim1 vurgular. Bu arayis neticesinde de bosluga diisen kisilerin
hayatin ~ anlammi1  aramaktan  vazgecip  karsisindaki  6znenin  hayatindaki

anlamini/degerini aradiklarinin altinm ¢izer.

Inkilap Yayinlari, “Elim Sende Ayis1g1” eserinde Oya Uysal’1 siir tutkunu olarak
tanmitir. Hiiziinle sevginin biitlinlestigi siirlerinde kadinin i¢ diinyasimi irdeledigi ve
tutkuyla nakislanmis bir erotizmin oldugunun tespitini yapar. Birey merkezli yazilmis

olan siirlerin bireyden baslayarak toplumu sorgulamaya ittigini vurgular.

Oya Uysal, verdigi bir roportajda onceleri birka¢ defa dykii yazdigini ve bir
tanesini yayimlattigini sdyler.Fakat 6ykii yazmanin siire bir ihanet oldugunu diisiinerek,
Oykii yazimina devam etmez. Sanatini siir alanina sarf eder.Kendini siirle biitlinlestiren
Uysal, siir yazmak igin degil, siir geldiginde siir yazan sairlerdendir. Yazdig: siirleri de

sicag1 sicagina servis etmez ve mutlaka dinlendirir.3’

Sairler ve siirler hakkinda ise sairin ve siirin kendine has kurallarinin ve

karakteristik bir yapisinin oldugunu sdyler. Caginin ve oOzellikle gelecek c¢aglarin

%Qya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
370ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
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siirlerini yazan sairlerin kendisini gelecege tasiyabilecegine inanir. Sairlerin ise bunu

ancak kendilerine has bir dil ve iislup olusturarak basarabileceklerinin altin1 ¢izer.®
1.5. OKUDUGU VE ILGI DUYDUGU SANATKARLAR

Oya Uysal’in, sanata, edebiyata ve okumaya olan sevgisinde kitap okunan bir
evde biiyiimesinin etkisi vardir. Evlerinin kitapliginda ¢izgi romanlardan klasiklere
kadar bircok eseryer alir. Onun, edebi eserlerle ilk tanismasi “Kinova "*®isimli ¢izgi
romanla olur. Daha sonra Jonathan Swift’den “Giiliiver’in  Seyahatleri “dir.
Cocuklugunda kimse kendisine kitap tercihinde baski yapmaz. Dilini anladigi her kitabi
okumaya calisir. Biiyilk roman tarzinda ilk okudugu eser “Sefiller”ve Goethe’nin
“Geng Verterin Acilari”dir. Fakat Goethe’nin eseri Almanya’da yayinlandiginda
gengler arasinda intiharlara yol agtigi i¢in Kitapelinden alinir. Oya Uysal’in severek
okudugu diger eserlerin ilk sirasinda “Sug¢ ve Ceza” ile “Karamazov Kardesler” gelir.
Ahmet Hasimve Nazim Hikmet’in eserlerini severek okur.Bilhassa Nazim Hikmet’in
Vera’ya yazdigr siirlerini cok begenir.”*® Diger etkilenim alanlarinda da roman, dykii,
deneme gibi hayatin i¢cinden olan bir¢ok iiriiniin kendisini ve tiim sanat¢ilar1 besledigini
vurgular. Ilhan Arsel’in “Seriat ve Kadin”, “Aydin ve Aydin”, “Teokratik Devlet

Anlayisimizdan Demokratik Devlet Anlayisimiza”, Turan Dursun’un “Din Bu” ve

“Kulletyn "onun begendigi diger eserlerdir.*

Oya Uysal siire ilk basladigr yillarda Atilla ilhan ve Tiirkan ildeniz’in
etkisindedir. Atilla flhan’in siirleri onun icindeki siire olan hevesini kériikler. Ilk
yazdig1 eserlerde Atilla Ilhan etkisinin oldugunu itiraf eden sair, beraberinde Tiirkan

fldeniz’in 6zellikle “Tasra Kizinin Deliceleri "ni begenerek okumustur.*2
1.6. SAIRLIKLE ILK TEMASLAR

Oya Uysal’in ilk siiri 1968 yilinda on alti yasindayken “Geng Istidatlar

Dergisi”ndeyayimlanir. Bu dergi sari saman kagitlarina daktilo ile yazilip ¢ogaltilmis

% Hiilya Deniz Unal, “Oya Uysal Réportaji”, Yasak Meyve Dergisi, Eyliil-Ekim 2017, S.88, s.10.
¥Kinowa, italyan yazar AndrealLavezzolo tarafindan 1950 yilinda yaratilmis Western tiiriindeki ¢izgi
romandir. Onceleri EsseGesse tarafindan c¢izilirken daha sonra Pietro Gamba tarafindan ¢izilmeye
baglanmistir. 1950 ile 1990 yillar1 arasinda ¢esitli format ve seriler halinde yayimlanan Kinowa'nin
senaryolar1 i¢in Lavezzolo "A. Lawson" miistear adimi kullanmistir. 2000 yilinda ise ErmesSenzo
tarafindan yazilan ve Yildirim Orer tarafindan cizilen IlritornodiKinowa (Kinowa'nin Déniisii) adli 6zel
macera yayimlanmustir. Kinowa Italya'min yani sira Fransa, Yunanistan, Tiirkiye ve Isve¢ basta olmak
iizere cesitli Avrupa iilkelerindeki basimlariyla da okuyucuyla bulusmustur.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kinowa (Erisim Tarihi: 13.05.2021)

“0ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas

“Betiil Diinder, a.g.e. $,3.
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yirmi sayfalik bir dergidir. Uysal, donemindeki dergilerin gesitli olmadigini ve 6zellikle
edebiyat dergilerinin yok denecek kadar az oldugunu dile getirir. Bu dergiler de

okuyucu bulamadigi igin birkag say1 sonrasinda kapanir.*3

Oya Uysal’in ilk siiri yayimlandiginda lise ikinci siniftir ve ilerde giizel sanatlar
akademisine gitmeyi hayal eder. Resim, siirden dnce kapisini galar. Fakat kapidan igeri
siir girer. Yazdigi ilk siirler ailesi tarafindan derslerine engel oldugu sdylenerek yakilir.
Ailesi siir yazmasina biiyiik tepki gosterir. Ciinkii ailesine gore siir yazarsa derslerini
aksatacaktir: “Yazdigim ilk siirler ne yazik ki elimde yok, annem tarafindan ele gecirilip

imha edilmisti. Derslerimi etkilermis.”**

Calismaya basladiginda ilk maasiyla daktilo alan Uysal, bir dergiye “Gozlerin
Icin Masal” siirini gonderir. Siirin dergide yayimlanmasi inanilmaz bir mutluluk verir
ve o heyecanla ilk eserlerini arka arkaya bastirir: “Bir dergiye gonderdigim ilk siirdi,
‘Gozlerin Icin Masal.” O heyecanla pes pese ii¢ kitap yayimladim. ‘Ikili Diisiinceler’,
‘Biiyiik Diiglerin Tiirkiisii’, ‘Savas Cocuklari’... Dedigim gibi ilk genclik duygulariyla
vaymmlanmus ii¢ kitap. Babidli'nin kéhne, rutubetli bodrum katlarindaki derme ¢atma
matbaalarima gidip gelirken duydugum coskuyu hi¢ unutamam. O taze miirekkep,
kursun, kagit kokusunu, pesimden kosan yokusu, neyim var neyim yoksa her seyin siirle
baslayip siirle bittigi zamanlar.”* Oya Uysal, ilk genglik yillarinin ilk iiriinleri olan bu
eserlerinin sayet ilerde toplu bir yayim yapilirsa yayima dahil edilmemesini ister. Ciinkii
ilk heyecanlarini, ilk duygularini dile getirdigi bu eserlerini biraz daha yiizeysel bulur ve

artik begenmez.4
1.7. SANAT HAKKINDA GORUSLERI VE EDEBI KiSiLiGi

Oya Uysal, her seyden dnce sanatin iistiinliigiinii kabul eder. Sanatginin nerede
ve hangi amagla yazarsa yazsin sanati ve Ozgiinliigii terk ederek bir yazi ortaya
koymasina karsi ¢gikar. Sanat bireysel ve ¢agrisimlarla dolu olmalidir. Eser, yoruma agik
oldugu siirece degeri artar ve unutulmazligi yakalar. Oya Uysal, sanat¢t her zaman
yeniligin ve kendini gelistirmenin pesinde olmalidir der. Kendinden 6rnek vererek
tartismalarin i¢ine girmeden her eserinde kendini agmaya c¢alistigin1 en azindan bu amag
dogrultusunda eserler kaleme aldigint sdyler. Gergek siirin, has siirin elbet bir giin

kendini ortaya ¢ikaracagina inanir. Her sairin, siirde kendine farkli bir pencere agmasi

“43Betiil Diinder, a.g.e., $.3.
4Betiil Diinder, a.g.e., S.4.
4Betiil Diinder, a.g.e., .9.
%Qya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
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gerektigini vurgular. Sairlerin aymi dili, ayn1 kelimeleri kullanarak kendine has 6zgiin
bir siir dili olusturmay1 bagarmasi siire ayri bir bakis agis1 kazandirildigi anlamindadir.
Herhangi bir sanattaki bakis agilarinin zenginligi o sanat dalinin gelismesine vesile
olacak 6nemli adimlardir. “Hemen hemen ayn: sozciikleri kullansak da kendimize ait bir

dilimiz var” diyen Uysal, iislubun ne kadar énemli olduguna vurgu yapar.*’

Sanatginin  bulundugu ortam, izledigi, okudugu, dinledigi her sey eserine
dogrudan veya dolayli olarak etki eder. Yasanilanlar duygulari, duygular yazilacaklari
sekillendirir. Bu baglamda Oya Uysal’in siirlerinde, yasadigi hadiselerin, okudugu
kitaplarin ve dahi gordiigli her seyin az veya cok izleribulunur.Onun siirlerinin
gelismesine ve islenen temlerin tercihine yasanmisliklarin daha ¢ok etki ettigi 6grenilir.
“siiri besleyen yasanmishktir” diyen Uysal,yazdigi siirlerin hayatina benzedigini,
kendinden hareketle olusturdugunu fakat bire bir aynisi olmadigimi sdyler. Onun
siirlerini yaganmislikla birlikte dogadan cekilen fotograflar olusturur. O, giindeligin
icinde aksayan, bozuk giden, bir tiirli yerli yerine oturtulamayan, adi konulmamislari

yazar.

Oya Uysal’in siirlerinde gece ve ay 15181 imgeleri dnemli bir yere sahiptir.
Cikarmis oldugu on iki eserin tamaminda “gece” ve “ay 15181” imgeleri sdyleyici benin

izlintli sonrasi s1gindig1 sevgilidir.

Oya Uysal, imgeyi gelistirmek icin siiri demlendirir. Eserlerindeki imgeleri
zorlama diisiinerek olusturmadigini kendiliginden geldiklerini sdyler. Gelen bu imgesel
anlatimlart iizerinde calisilarak en uygun formda siirlere isler. Eserlerde imgenin
mutlaka olmasi gerektigini belirterek imgesel iislubun olmadig siirlerin manzumeye
benzedigini vurgular. Giiniimiizdeki dergilerde yayimlanan siirleri inceleyen sair, siirin
ayaga diistiigli inancindadir: Dergilerdeki siirlere bakiyorum da bazen, imgesiz bir siir
diigtinemiyorum. Siir ayaga diistii. Kimi gérsem siir yazdim veya yaziyorum diyor. Siir

bu kadar kolay degil bence.*®

Siir dilinin nasil olmasi1 gerektigi hakkinda ise ahengin ve dil is¢iliginin
birlikteligini savunur. Ahenk veya dil is¢iligi bir digeri i¢in gérmezden gelinmemelidir.
Misralar okunurken dil takilmamali, kelimeler muntazam sekilde yerlestirilerek gereksiz

kelimelere yer verilmemelidir.*®

4"Hiilya Deniz Unal, a.g.e.,s.10.
*80ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
“90ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
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Oya Uysal, diger sairlerden daha farkli gériinmek i¢in siiri bir hamur gibi farkli
sekillere evirip ¢evirmenin dogru olmadig1 inancindadir. Siir evrimlerini kendi dogal
siirecinde tamamlamalidir. Bu dogrultuda saire diisen gorev, kendini degil siirin
giizelligini 6n plana cikartmaktir. Ornek olarak Ikinci Yeni’nin siirimize getirdigi
alistlmamus siir yapilarin olumlu yanlarinin olmasiyla birlikte olumsuz taraflarinin da

kiigiimsenmeyecek kadar ¢ok oldugunun altin1 gizerek ifade ettigi goriisiinii destekler.*

Oya Uysal; 1972 Cagdas Geng Sairler ve Siirleri Antolojisi Yarigmasi'nda
ikincilik, 1973'te Sesimiz dergisi siir yarismasi ile 1974 Istanbul Radyosu Moral
Reklam Organizasyon 50. Yil Siir Yarigmasi'nda birincilik 6dillerini alir. 1997'de
“Uguruma Diisen Nedir” adli kitab1 ile Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii'nii, 1999'da
“Mevsimini Kaybetmis Riizgar” ile Cemal Siireya Siir Odiilii'nii, 2013'te “Uzak Olan
Sendin” adli kitab1 ile Behget Necatigil Siir Odiilii'niin sahibi olur.>*Uysal, aldig
odiillerin kendisine biiylik bir motive kaynagi oldugunubununla birlikte bir o kadar da
sorumluluk yiiklediklerini belirtir. Aldig1 diiller icinden &zellikle Necatigil Siir Odiilii
(bkz:Ek 9) kendisini cok etkiler:“Hele Necatigil Odiilii, yazdigim siirin beni

kucakladigini hissettirmisti bana. Alkislanmak elbette giizel ... "

SHiilya Deniz Unal, a.g.e., s.10.
Sthttp://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/oya-uysal (Erisim Tarihi: 15.05.2021)
?Hiilya Deniz Unal, a.g.e., s.11.
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IKINCI BOLUM
OYA UYSAL’IN SiiR KITAPLARININ INCELENMESI
1. IKILI DUSUNCELER (1972)
1.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

Ikili Diisiinceler, 1972 yilinda yayimlanir. Eserin arka kapaginda sairin vesikalik
fotografinave hayati hakkinda kisa bir tamitim yazisina yer verilir.Kirk bes sayfadan
olusan eserde yirmi bir tane siir yer alir. Bu siirlerin on sekizinin II. Yeni tarzinda
oldugunu sdylemek miimkiindiir. ikisi ise toplumcu bakis agisiyla kurulmustur. “ikili
Diisiinceler” ve “Umut Kapisi” isimleriyle iki boliime ayrilmis olan eserde yer alan
siirler, sOyleyici benin ask, 6zlem ve ayrilik eksenindeki bireysel duygularini dikkatlere

sunar.
1.1.1. Zihniyet

Her eser az ¢ok yazildigi ¢evrenin sosyal, kiiltiirel, diistinsel 6zelliklerini ve
insanlarin genel zevklerini yansitir. Zihniyet, metnin yazarimi besleyen tiim bu
ozelliklerin edebi dille siiziiliip esere aktarilmis seklidir. Metnin ortaya konuldugu
doneme hakim olan sanat anlayis1 ve/ya siyasal diislinceler eserin yapi, tema ve
anlattiminda kendisini hissettirir. Zihniyet, metnin yazildig1 veya soylendigi anda
mevcut ve hakim olan giiclerin birlikte olusturdugu ama bunlarin hepsinden farkli bir

zevk ve anlayistir, 5

Bir edebi metni anlamlandirirken metnin dogdugu cografyayi, bolgeyi, metnin
ait oldugu tiirli ele alis sekillerini iyi bilmek gerekir. Ortamin esere etkisinden dolayi,
yazarin veya sairin eserini hangi hakim diisiinceler ekseninde yazmis olabilecegini idrak

edebilmemiz son derece dnemlidir.

Tiirkiye 1950—-1973 yillar1 arasinda iki askeri darbeye sahne olur. Bundan dolay1
bir donem iilke genelinde yoksulluklar, ¢alkantilar, infazlar ve baskilar hakimdir. “ikili
Diistlinceler’de bu calkantili donemin izlerine dogrudan rastlamak miimkiin degildir.
Daha cok bireyin i¢ diinyasi siirlere yansir. Sosyal meselelere deginilen “Zeliha’nin
Sizis1”, “Yitik” ve “Irgat Hasan” siirlerinde ise doneme hakim olan yoksullugun

bireyler iizerindeki izlerine rastlariz.

53Serif Aktas, Siir Tahlili Teori- Uygulama, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2013, s.32.
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“Ikili Diisiinceler”de bulunan siirlerin tamamma yakininin merkezinde “ben”
vardir. Dolayisiyla bu metinler “ben”in i¢ diinyasin1 dikkatlere sunmaya izin veren bir
zihniyetin trtntdir. Siirlerde, bireysel tutku ve heyecanlar serbest anlatim temelinde

imgesel bir dille sunulur.
1.1.2. Yap

Her metin, yazarmin tercihiyle belli bir yapida viicuda gelir. Siir de yapi
bakimindan farkli goriintimleri olan bir tiirdiir. Bu goriiniimii, diizeni, donemin sanat
anlayis1 ve zevki belirler. Siirdeki yapi, ses ve anlam kaynagmalarindan olusan

birimlerin bir tema etrafinda birlesmesiyle meydana gelir.%*

“Ikili Diisiinceler” yap: bakimindan kirikli musralara sahip bentlerden olusur.
Geleneksel dize 6beklenisine rastlanmaz. Misralarda serbest anlatimhakimdir. Siirlerde
“ben”in birey olarak ferdi duygu ve diisiinceleri islenir. Bununla birlikte ii¢ siirde sosyal
konulara deginildigi goriiliir. Bu baglamda “iIkili Diisiinceler”deki siirleri yap1 ve tema
biitiinliigii anlayistyla, yapi bakimindan A. Bireysel ve Imgeli Siirler; B. Hikaye

Etmenin Hakim Oldugu Siirler ad1 altinda iki grupta inceleyecegiz.
A. Bireysel ve Imgeli Siirler

“Ikili Diisiinceler”siiri kirikli misra yapisina sahip bes bentten kuruludur. Siirde
seven kisinin sevdiginden ayr1 kaldig: siirece yasamasina gerek olmadigi, yagmurun ve
topragin kokusunun dahi artik kendisi i¢in bir mana tasimadig1 mesaj1 verilir. Soyleyici
beninsevgilisineolan 6zleminin siddeti ikinci bentte bogaza atilan bir diigiim imgesiyle

yansitilir:

“Ne geregi var senden uzakta yasamanin

gozlerine bakmadan nasil yasarim

ben senlilige aligmisim

ellerim seni ister

gozlerim seni ister

karanliklarda kaldim. (s.8)

Sevgilinin yoklugundan dogan iiziintii hali karanlik imgesiyle birlesir. Karalik
imgesi sairin daha sonra g¢ikardigi eserlerinin tiimiinde yer alarak edebi uslubunun

onemli bir pargasit haline gelecek olan “gece” imgesine evrilir. Onun siirlerinde

S4Serif Aktas, a.g.e., 5.33.
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hiiziin,karanlik ile ortiisiir ve bu uyum “gece”nin “ben”i kendine ¢eken cazibesi olarak

siirde iglenir.

“Tutsak” ilk bendi bes, diger iki bendi sekiz misradan olusan bir siirdir. Birinci
parcadaDivan edebiyatimizin gazel ve kasidelerine telmih yapilir. Sevgilinin kasinin
yaya, kirpiklerinin de oka benzetildigi gazel ve kasidelerde sevgili acimasiz olarak
resmedilir. Tutsak siirinde de: “Bir gece yildizlar: tutsak edecegim/ kadinsi giiltisiimle./
Once gozlerime mihlanacaklar-asirlarca asili kalan/ sonra kivileimsi oklarinda
Kirpiklerimin/ ¢iglk ¢ighga yanacaklar’(s.10) misralartyla acimasiz bir sevgili portresi
cizilir. Divan edebiyatindaki naz eden, asiklarma durmadan aci g¢ektiren sevgili
benzetmelerinin “Tutsak™ siirinde sOyleyici benin Sevgiliden intikam alma isteginin

tezahiirli olarak siirde yer aldig1 diisiintiliir.

Soyleyici ben, sevgiliyi kalbinden ve aklindan gikaramaz. Intikam ve sevginin
catigmasinda, kalbe ve akla tutsak edilen sevgili, sdyleyici benin esiri olarak tasvir
edilir. Soyleyici “kose baslarmin adami” seklinde hitap ettigi sevgiliye nefret ve

sevginin ¢atigma halleriyle baglidir.

“Gel Cok Anlatmaliyim” her biri sekiz dizelik ii¢ bentten olusur. Birinci bent
“gel ¢ok/ sana cocuklugumu anlatmaliyim”  muisralariyla  baglar.  Siirde
sOyleyiciningocukluk donemi, yasami algilayisi ve ask hayati hakkindaki itiraflarina

tanik oluruz.

Birinci bolimde ev iginde vakit gegiren ve pencereden sokaktaki insanlari
izleyen cocukluk anilari canlanir. ikinci bentte sdyleyici “gel ¢ok/ sana kendimi
anlatmaliyim” misrast ile okuyucuya seslenir. Bu sesleniste hayvanlara olan
sevgisinden, yesile tutkusundan, insanlara nefretinden bahseder. Uciincii parcada “gel
¢Ok/ sana askimi anlatmaliyim” denildikten sonra sevgiliye duyulan ask, 6zlem,

yalnizlik ve hiiziinlii giinlerdeki aglamalar itiraf edilir.

Siir bir biitiin olarak ¢ocukluk, kisisel benlik ve ask tiggenindeki bir bireyin ruh
cirpiniglarini yansitir. Mutlu ¢ocukluk zamanlarindan i¢inde bulunulan mutsuz zaman

dilimine bir yolculuk yapilir.

“Sana Istanbul’u Anlatamam” yedi musralik dort bentten kuruludur. Cocukluk,
genglik gibi en mutlu zamanlarindan en hiiziinlii vakitlerine kadar kendisine arkadaslik

etmis olan Istanbul’un sdyleyici benin iizerindeki etkileri dikkatlere sunulur.
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Birinci bentte sdyleyici, Istanbul’un tasimni, topragini ve vapur diidiiklerini bir
sevgiliyi sever gibi sever. Ikinci par¢ada, zaman imgesi iizerinden sdyleyicinin
dertlerinin, kederlerinin Istanbul ile biitiinlesmis oldugu yansitilir. Siirdeki “diiser
gozlerime golgeleri zamanin™ ciimlesi Tanpinar’daki zaman anlayisini g¢agristirir.
Tanpinar’da mekan, zamani biinyesine hapsetmis bir imgedir. Mekan, gecen zamani
kendisinde durdurmus ve kendisine her bakan kisinin bir nevi dondurulmus olan zamani
hissedebilmesini saglamistir. Oya Uysal’in bu siirinde de anilarin yasandigr mekan
olarak Istanbul, zamani sdyleyici benin gozlerinde dondurulmus bashi basma bir
imgedir. Uysal’in hayatina baktigimiz zaman dededen toruna k&kli bir Istanbul
ailesinden gelmekte oldugunu gériiriiz. Bu baglamda Istanbul ile bu kadar i¢ ice ge¢mis
bir hayatin siirlerde mutluluk ve hiiziinle yer almasi olagandir. Ugiincii bentte zaman,
¢ocuklugun mutlu anlarina tanik olur. Dordiincii bentte ¢ocukluk vakitlerinde izlenilen
kargalara ve yar1 karanliklarda basan hiiziinlere gidilir. Sair, siirin son pargasini “Bana
Istanbul’u anlat deyip de Istanbullu acilar diisiirtme igime” ciimlesiyle bitirir. Bu
ciimlede Istanbul disinda ¢ok fazla yasamamis olan Oya Uysal’in Istanbul’u daha ¢ok
gecmis zamanin hiiziinlii giinleriyle iligskilendirdigini goriirliz. Zamanin siizgecinden

gecemeyen acilar soyleyici benin hatirasindan silinmemistir.

“Yitik Umutlar I¢in”demutluluga 6zlemli, {iziintiilerden bikkin bir “ben” yer alir.
Soyleyici benin duygu diinyast kirikli misralarla oriiliiti¢ pargada verilir. Yedi dizeden
olusan birinci par¢ada sdyleyici benin gegmisindeki iiziintii dolu anlarina gidilir. Ayni
zamanda soyleyici, farkli sebeplerden dolay1 siirden uzak kaldigi i¢in iiziintii duyar.
Ucgiincii pargadaki “ben acilarin acisina agmisim penceremi” misrast sdyleyicinin
karamsar ruh halini en acik sekilde betimler. Siirin sonundaki dort misralik kisim
sOyleyici benin genel istegini acik¢a 6zetler: “Umutlarim giinese hasret/ ben umutlara/

gel artik gel/ ugrunda bire on savastigim mutluluk(s.19)

Yalnizligin bir bagka seklinin dile getirildigi “Bilemezsin” siirinde her misrasi
“Sen yalmizligin ne demek oldugunu bilemezsin” ciimlesiyle baslayan bes bent vardir.
Her bentte yalnizlik, kendi i¢inde farkli yonleriyle ele alinir. Birinci pargada, yalnizligin
ne demek oldugunu bilmeyen sevgilinin, bir bagina kalmanin buruklugu; gemilere bakip
aglamayi, yagmurun insanin i¢ine diislirdiigii kederli hali ve 6lme istegini bilemeyecegi
dile getirilir. Ikinci bentte yalmzlik, 6lii caresizligine benzetilir. Bu parcada karsi
Oznenin sevgiden yoksun, sokak ortasinda kimsesiz bir ¢ocuk gibi yalniz kalan bir

bireyin acilarmi anlamaktan uzak olusu vurgulanir. Ugiincii bentte yalmz kisilerin
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yasadiklart1 bunalimli anlara deginilir. Dordiincli parcada ise “sen” seklinde
seslenilensevgilinin, séyleyici benin umutlarinin yikilisindan ve yarinlara karst duydugu
korkularindan habersiz oldugu; yalniz kisilerin umut ve hayat arasindaki savasini
anlayamayacaginin alt1 ¢izilir. Siirde genel olarak iki birey arasindaki sevgi baginin
gevsemesi olan bir birini anlayamama ve deger vermeme duygulari resmedilir. Sevginin

eksikliginden dogan yalnizligin bireylere verdigi act duyumsatilir.

Oya Uysal’in diger eserlerindeki ¢cogu siirinin ana konusunu olusturan yalnizlik
temi, ilk bu siirinde karsimiza ¢ikar. Bu siirdeki yalmizlik daha yalin ve sade bir dille
olusturulurken, ileride ¢ikarmis oldugu kitaplarinda daha imgeli, daha sanatkarane bir

islup bulunur.

“Ben Sevgiye Ozlemliyim Yabanc1” ii¢ dortliikten kuruludur. Dértliiklerin ilk
dizelerinin sonu sirastyla “iyi-bil”, “iyi-sev”, “iyi-sar” seklinde biter. Soyleyici ben
sevgiye Ozlemini gidermesi ig¢in sevgiliden 6nce bilmesi sonra sevmesi ve sonrada
sarmas1 gerektigini dile getirir. Birinci dortliikte sevenin sevgisini iyi aktarmasi ve
sonsuza kadar sevmesi gerektigi; sdyleyicinin de sevgiye 6zlemli ruhunun sevilen 6zne
tizerinde derin etkiler uyandirmasi istenir. Sevilenin goézlerinin sevene etkisi lizerinde
durularak “gozlerimin ¢ekimine kapilmalisin sugsuz” diyen soyleyici, Sevgilinin
sevgisine kapilarini ardina kadar acan bir seven tablosu ¢izer. Ikinci dortliikte
“sularimm yonteminde kalkmali gemilerin” dizesiyle sevgilinin soyleyiciye ayak
uydurmasi gerektigi imgeli bir dille sezdirilir. Ugiincii dértliikte sdyleyici benin karsi
O0zne lzerinde olusturacagi etkilerden bahsedilir. Sairin ilerdeki bircok siirinin en

onemli temlerinden olacak olan “sevgisizlik-sevgiye olan 6zlem” ilk defa burada canli

bir sekilde islenir.

“Umut Kapis1” romen rakamlariyla iki boliime ayrilir. Birinci boliim, {i¢
pargadan ve dért dizelik bir epigramdan olusur. Ikinci béliim, iki dizelik bir epigram ile
beraber ti¢ misralik bir par¢adan kuruludur. Birinci bolimiin ilk pargasi bes, ikinci ve
ticlincii pargalar ise yedi dizedir. Birinci boliimiin ilk parcas1 “Bir gurbet gecesi asilir
gozlerime lime lime i¢ cekisir kirpiklerim”(s.27)ciimlesiyle baglar. Gurbet ayriligi,
ayrilik ise gozyasim cagristirir. Kirpiklerin i¢ ¢ekismesi, ayrilik acisinin meydana
getirdigi gézyaslarinin yanaklara siiziilmesi esnasindaki titreyislerini duyumsatir. Diger
misralarda ise sdyleyici benin yalniz birakilmishik duygusunun sonucu olarak g¢ektigi
tiziintiilereyer verilir. Séyleyici ben, birinci boliimiin ikinci pargasinda diiglerini saran

koyu karanliklardan, umutlarini diisiiren hayattan sikayet eder. Seven 6znenin sevdigine
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kavusamamasi; bekledigi sevgiyi gorememesi dile getirilir. Birinci boliimiin {igilinci
parcasinda ise sdyleyici benin sevdigi kisiye itiraflar1 bulunur: “geceler boyu seni
diistinecegim iste...” diye baslayan parcada sOyleyici ben her seye ragmen karsi 6zneyi
sevmeye devam eder. Sevginin saplantili bir tutkuya doniismesine tanik oldugumuz son
parcanin bitimindeki misralar, seven kisinin sevdigi kisiye olan hasretini ve sevgisini
yansitir: “Ben sensiz gecelere tutsaklanmis kadin/ Sabah karaya kazazede ¢ikarim/ Bir
yokustan 6biiriine kosar dururum da / Yine de seni sensiz yasarim.” (s.28)ikinci boliim
“A¢il susam agil / Yenik diismiis haramiler kapimda” (3.29) epigrafiylabaglar. Buradaki
yenik diisen haramiler sdyleyici benin kendi umutlar1 ve hayalleridir. Ikinci boliimiin ii¢
misralik tek pargasinda ise sdyleyici ben tiim kirginliginin ardinda pes etmedigini; giiglii

bir sekilde ayakta durdugunu ve sevmeye devam edecegini vurgular.

“Evvel Zaman I¢inde” {i¢ parcadan olusur. Ugiinde de aym: konu islendigi icin
tek bir birim olarak kabul edebiliriz. Birinci parca on bir dizedir. Cocukluk giinlerini
0zleyen soyleyici tekrar o giinlere donebilme hasreti igindedir. Cocuklugunu gecirdigi
ahsap konagi, bahgeleri; kargalarin mektepten doniislerini bekledigi vakitleri diisler.
Soyleyici ben, ¢ocukluk giinlerinin kiymetini bilememis olmasin “savurup bozuk para
gibi harcadigim giinlerim” (s.30) seklinde ifade ederek derin bir 6zlem ve pismanlik
duyar. ikinci parca bes dizedir. Cocukluktaki mutluluk kaynaklarmi dile getiren
sOyleyici; oyuncak bebegini, boya kalemlerini ve annesinin anlattigi masallar1 hatirlar.
O gilinler sdyleyicinin goziinde masum, huzurlu ve mutlu gecen giinler olarak canlanir.
Ucgiincii parcada on dize yer alir. Sdyleyici ben bu pargada cocuklugundaki yakin
cevresini resmeder.Soguk kis gecelerinde yorganinin iizerinde uyuyan kedisini,
okulunu, okul yolunu, beyaz kurdelelerini begenen ablalari, okul kapisindaki

muhallebiciyi 6zlemle yad eder.

“Bir Ogle Ustiiydii” dort tane dortliikten olusur. Siirde soyleyicinin “kdse
baglarinin adam1” olarak niteledigi sevgiliden uzaga gitme-ayrilma istegi duyulur.
Mutsuz bir sevginin bireylerde olusturdugu iiziintii hali goriiliir. Soyleyici, her haliyle
sevdigi sevgiliden sevilmeyi bekler.

’

“Istanbul Seninleyim” “Sende dogdum, sende yasadim, sende élmek dilegim’
(s.44)epigrafi ile baglar. Siir tek benttir. Bes pargadan kuruludur. Siirin tamaminda
soyleyicinin yasamini gecirdigi Istanbul’a olan sevgisi hissedilir. Birinci parca yedi
dizedir. Siir, “Bir Istanbul aksami durur karsimda sisli” dizeleriyle baslar. Devaminda

sdyleyicinin umutsuz ve mutsuz oldugu goriiliir. Uziintiiniin sebebi bilinmemekle
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birlikte tipk: Istanbul’un sisli ve karanlik geceleri gibi i¢ini gdstermez ve elemli bir ruh
hali tablosu cizer. Sdyleyici, kendi ruh haliyle Istanbul’un karanlik geceleri arasinda bag
kurar. Gemilerin halatlarinin baglanisiyla umutlarinin ¢oziiliisiinii resmeden sdyleyici
sanki birisini beklemekte ve bir tiirlii gelmeyen bu yolcunun gelmeyisini géormemek icin
gdzlerini yummaktadir. Ikinci bent yedi dizedir.Buradaki Istanbul, séyleyici benin her
tirli duygusuna taniklik eder ve dertlerine sirdas olur.Dort dizelik iiglincii pargada
Istanbul sdyleyicinin arkadasi, sirdas1, sevgilisi goriiniimiindedir. Hissedilen yalnizlik
Istanbul’un sahsinda giderilir. Sehrin ruhuyla biitiinlesen sdyleyici ben kalabaliklarin
soguklugunu Istanbul’un sicakligiyla giderir. Yedi dizeden olusan dordiincii bentte,
sdyleyicinin Istanbul’a karsi olan hislerinin eskiden ayni olmadig1, Istanbul’u eskiden
sevmedigi anlasilir: “Oysa ben senli siirler yazmazdim evvelden Istanbul/ Bil ki seni
sevmezdim” (5.45) Istanbul’un sevilmedigi zamanlardaki ¢ocukluk yaslarina vurgu
yapilir ve zaman kendisini biiyiitse de ¢ocukluk duygusunun haldi¢inde sakli oldugu
vurgulanir. Besinci pargada dort misra yer alir ve birinci pargadaki {izgiin ruh hali
siirdiiriiliic:  “Surlar iizerime yikildi Istanbul- bilemezsin/ Bilemezsin ¢ékiintiisiinii
depremlerimin” (s.45) Yasanilan psikolojik bunalimlar Istanbul ile kurulan diyaloglara
yansir. Misralarda sOyleyici benin depresyona varan iiziintii durumlart goriiliir. O,
Istanbul’un sevgili gibi beline sarilmasini, 1g1klar1 séndiirmesini ister. Mutsuz olaylar
yasar ve kendini Istanbul’un kollarina atar. istanbul sefkat ve merhametin yuvasi olarak
cizilir.
B. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

“Elim Sende Ay Is181”’nda sosyal konulari isleyen ii¢ adet siir vardir. Kitabin
sonlarina dogru yer verilen bu siirler “Zeliha’min Sizisi”, “Yitik” ve “Irgat Hasan”

isimlerini tasr.

“Zeliha’nin Si1zis1” sdyleyici tarafindan romen rakamlariyla I ve II seklinde
numaralandirilarak iki pargaya boliiniir. Birinci parca yirmi iicdizedir. Siirde Istanbul’da
yasayan ama Sinoplu olan Zeliha isminde kadinin yasami ve duygular1 anlatilir.
Zeliha’nin gozleri slirmeli, elleri ak, saclari kara ve oOrgiiliidiir. Diisleri, hayalleri,
asklari, kederleri vardir. Soyleyici, toplumcu gergek¢i bir roman karakteri ¢izer gibi
askiyla, seving ve kederiyle aglayan- giilen bir Zeliha portresi ¢izer. Cizilen portrenin
dis goriinlisii Anadolu kadininmi yansitir. Birinci parga gibi yirmi ii¢ dizeden olusan

ikinci bent de Zeliha’nin agkina sahit oluruz. Hissedilen agk, soyleyiciye kursundan
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daha fazla aci verir. Parcada kavusulmamis asklarin {iziintiisiiniin Zeliha tizerinden

bireylere etkisi vurgulanir.

“Yitik” iki parcaya ayrilmis olsa da tek bir konuyu isler. Her iki parca da alt1
dizeden olusur. Siir, giin batimlarinda mor renklere biiriinen karli daglarin ardinda
sevdasiyla bas basa kalan yalniz bir adami resmeder. Soyleyici, siirinde gurbette silay1

0zleyen, hasretinden yanik sevdalara diisen yalniz bir “ben” tasviri yapar.

“Irgat Hasan” alt1 par¢adan kurulu tek bentlik bir siirdir. Parcalar arasi konu
biitiinltiigli bulundugundan hepsini bir bent igerisinde degerlendirmek daha dogru olur.
Sosyal hayat icerisinde ge¢imini irgatlik ile saglayan bireyleri yansitan bu siir, 6zellikle
1950 sonras1 Tiirkiye’de issizlikle beraber insanlarin karin tokluguna baskalarinin
yaninda ¢aligmasini konu edinir. Siirde giinliik hayattan kiiciik bir an resmedilir. Irgat
Hasan, koye dogru giden bir yolda atlar1 ¢eker. Sdyleyici ben, siirdeki 6znenin ruhi
durumunu bizlere yansitirken bunlara sebep olan ekonomik durumlart da dile getirir.
Kisa bir anin resmi olan bu siirde Irgat Hasan’mn ev, aile ve toplum bagi ekonomik
diizlemde irdelenir. Irgat Hasan bir tiptir. Toplumsal- sosyalist goriislerin elinden
tutmaya calistigl, zengin ve iist yoneticilerin gérmezden geldigi bir tip. Soyleyici, Irgat
Hasan ve kizinin miicadele i¢inde gecen yasamini resmederek, Tiirk toplumunun ezilen
kesiminin yoksulluklarina ve yok sayilan dertlerine dikkat ceker. Ugiincii par¢adan
sonra pargadan ayri bir goriiniime sahip dort misra bulunur: “Cesme basi ocak basi
tarla basy/ kuskulu goézler iirkek/ wrgat adam wgat kizi/ bir avug topraga beli bagl”
(s.41) Bu musralar siirin 6ziinii yansitir. Siirde, hayatlarini ¢esme, ev ve tarla tiggeninde
siirdliren yoksul Anadolu halkina kulak verilir.Yavuklusu askerde olan 1rgat kizinin
liziintiisii ve bekleyisi tabiatin da bu {iziintiiden nasibini almasina sebep olur. Soyleyici
bahgedeki agaglar1 bile boyunlarini biikiik sekilde tasvir eder. Siirin son parcasinda Irgat
Hasan artik fakirlikten ve dertlerden, yaslhiliktan bikar. i¢cinde bulundugu iiziintii onun
havadaki ucan kusa bile diisman olmasina neden olur: “dizleri tutmaz olur/ elleri

kalkmaz olur/ havadaki kusa diisman olur” (5.41)
1.1.3. Tema

“Ikili Diisiinceler”dekiyirmi birsiirden iicii hari¢ digerleri bireysel konular1 isler.
Ask, Ozlem, ayrilik, yalmizlik, hiiziin, hayal kirikhigi, Istanbul, c¢ocukluk anilar,

mutluluga dzlem ve toplumsal konular Ikili Diisiinceler’in tematik yapisini olusturur.

30



1.1.3.1. Ask/Ozlem

Eserdeki siirlerin biiyiik ¢ogunlugunda ask ve 6zlem temi, i¢ ige geger. Kitaba
adm1 veren “Ikili Diisiinceler” siirinde, sdyleyici ben,sevgiliye saplantili bir baglilikla
asiktir ve onun yoklugundan siddetli bir tizlintli, 6zlem duyar. Soyleyici benin ig¢indeki
tutkulu sevgi: “Ne geregi var senden uzakta yasamamin”, “Bir giin sensizlik tak edecek

camima- bogazima kadar dolacagim "misralarinda goriliir.

“Gozlerin Igin Masal” siirinde sdyleyici benin, sevgilinin gozlerine olan
begenisi; bu gozlerin sdyleyici benden uzaklagsmasi konu edilir. Ayriliktan kaynaklanan

liziintli ve 6zlem sevgilinin gozleri lizerinden vurgulanir.

“Tutsak”da sOyleyici benin sevdigi Kisiyi kendisine baglama gayreti vardir. Tek
tarafli sevgi gibi goriinen bu iligskiyi karsilikli hissedilecek bir konuma getirme cabasi
sezilir. SOyleyici, saplanti sayilabilecek bir tutkuyla sevdigi kisiye baglanir. Siirde
“istemesen de seveceksin beni c¢aresiz” Ve “yildizlar tutsagim sen yildizlardan da
tutsagim” dizeleriyle seslenen soyleyici, i¢inde yasadigi duygulart 6zlemin suyuyla
yogurur askin hamuruyla ortaya koyar. Seven soyleyici benin sevdigine sahip olma

isteginin agir bastig1 goriiliir.

“Gel Cok-Anlatmaliyim” siiri {i¢ parcadan ve ii¢ farkli konudan olusur. Ilk iki
parcada ¢ocukluk ve sdyleyici benin kendi i¢ hali dile getirilir. Ugiincii parca “gel ¢ok
sana askimi anlatmaliyim” dizeleriyle baglar. Soyleyici ben biiytik bir baghilikla sevdigi
kisiden ayr1 kaliginin iizlintiislinii yasar. Siirde sevilen 6znenin her daim hayaliyle
avunan, yalmzliginin merhametsiz acisiyla aglayan lakin yine de ¢ok seven bir soyleyici

ben vardir.

“Ben Sevgiye Ozlemliyim Yabanci” siirinde sdyleyici, sevilme ihtiyacini
gidermek ister. Iyi bil, iyi sev, iyi sar iinlem ifadeleriyle desteklenen diisiinceler,
soyleyicininsevgiliyi kendine ¢ekme ve sevgiyi karsilikli olarak yiiceltme istegini
gosterir. Burada tek tarafli gibi goriilen askin karsilikli bir duygu haline donitistiiriilme
cabasi vardir. Soyleyici ben, sevilen 6znenin kendisine baglanmasini ve sevgi ihtiyacini

gidermesini ister.

“Umut Kapis1” tek tarafli bir sevginin sdyleyici ilizerindeki 6zlemle karisik
acisim1 resmeder. Soyleyicinin baskalarii yok sayarak sadece sevgi duyulan 6zneye
bagliligin bildiren satirlari, sevilen kisiden ayr1 kalmanin verdigi iiziintiiyli de yansitir.

Siirin sonunda yer alan misralar sOyleyicinin askini tek tarafli olarak yasadigi ve
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0zlemin en koyu rengiyle boyandigini gozler Oniline serer: “Ben sensiz gecelere
tutsaklanmis kadin/ sabah karaya kazazede ¢ikarim/ bir yokustan obiiriine kosar

dururum da/ yine de seni sensiz yasarim” (5.28)

“Bir Ogle Ustiiydii” siirinin isimlendirilmesi, sdyleyici iizerinde tesir birakan bir
aninin zamansal ifadesini vurgulamaya yoneliktir. SOyleyici kendi iizerindeki bu
unutulmaz addettigi an1 dort pargadan olusan siirinin her ilk dizesinde tekrarlar. Bu da
gosteriyor ki sevgi duygusunun esiri olan sdyleyici, muhatap alinan 6znenin sevgisini
kendi duygularmin igerisinde hissedebilmis olmanin mutlulugunu saklayamamustir. Iki
tezat unsur olan gitme ve gelme fiillerinin catisi altinda sekillenen siir, sdyleyicinin
sevgi duyulan 6zneden ilk basta kacisint ve devaminda bu 6zneye pigsmanlikla beraber

geri doniisiinii isler.
1.1.3.2. Yalnizlik/ Hiiziin/ Hayal Kiriklig1

“Ikili Diisiinceler’de yalnizlik, hiiziin ve hayal kiriklig1 temalar1 cogunlukla i¢
ice gecer.

“Bilemezsin” siiri bes par¢adan olusur. Her parcanin ilk dizesi “sen yalnizligin
ne demek oldugunu bilemezsin” seklindedir. Soyleyicinin, sevgiliyeyonelttigi bu ilk
dize, yalnizlik duygusunun sdyleyici tizerinde ne kadar derin bir yere sahip oldugunu
vurgular. Her parganin ikinci dizesinde bir bilinmezlik kavrami dile getirilir. Sevgilinin
bir basina olma duygusunu, 6lii caresizligin kanatlanisini, acili sabahlara uyanislari,
ateste yanmayi, gozbebeklerindeki tuzumsu yagmurlart bilemeyeceginden s6z edilir.
Burada sdyleyici benin yalnizligin golgesinde, siraladigi duygulart en agir sekliyle
kendisinin yasadigianlasilir. Soyleyici ben kendi mutsuzlugunun sonucunda gektigi
acilar1 resmeder. Yalmzlik, kisinin yakasina yapisip da birakmayan hastalikli bir insan
gibi tasvir edilir. Siirde, sdyleyici siirekli yalnizlikla cebellesirken, sevilenin “yalnizlik”

duygusundan biitiiniiyle habersiz mutlu yasamasina sitemde bulunur.
1.1.3.3. Istanbul

“Sana Istanbul’u Anlatamam” Istanbul’un sair iizerindeki etkisini dile getirir.
Siirde Istanbul, iiziintiiniin yansimasidir. Siirin son dizeleri “Bana Istanbul’u anlat deyip
de Istanbullu acilar diisiirtme icime” seklinde biterken sairin Istanbul denilince aklmna
genellikle gegmisin Uliziintiilii gilinlerinin geldigi anlasilir. Topragiyla, vapuruyla,
geceleriyle, kayiklariyla, balikgilariyla sairin izlerinin bulundugu mekanlar duygusal bir

fon esliginde verilir. Istanbul, sairin yasamim gecirdigi mekandir. Bundan dolayr bu
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mekan1 dile getirirken act ve tath tim amlarmin merkezini kolay kolay
anlatamayacagini; liziintiili giinlerinin gélgesinde kalan mutluluklarini dile getirmenin

kolay olmadigini soyler.

“Istanbul Seninleyim”siiri “sen de dogdum, sen de yasadim sen de élmek
dilegim” (s.44) epigrafiyla baslar. Siir, sdyleyici benin Istanbul’a olan tutkusunu ve
vazgecemeyisini dile getirir. Istanbul, soyleyicinin karsisinda masuk gibi durur. Asik
olunan Istanbul, sdyleyici benin derdine, sevincine ortak olmus, gdzyasini silmis vefali

bir dost hatta sevgili gibi tasvir edilir.
1.1.3.4. Cocukluk Anilar1

“Evvel Zaman Iginde”de bizi sdyleyici benin ¢ocukluguna gotiiriir. Siirde
sOyleyicinin ¢ocukken yasadigi ev, izlemekten zevk aldigi kargalar, oyuncak bebegi,
boya kalemleri, annesinin anlattigit masallar, okul ve okul yolu, okul kapisindaki
muhallebici resmedilir. Soyleyici muhayyilesindeki g¢ocukluk zamanlarina derinden
0zlem duyar. Siir, sairin ¢ocukluk zamanlarina ait hatiralar1 igermesi bakimindan

otobiyografik bir 6zellik de tasir.
1.1.3.5. Mutluluga Ozlem

“Gel Cok- Anlatmaliyim™ siiri ii¢ par¢adan ve ii¢ farkli konudan olusur. Birinci
parca sdyleyici benin g¢ocukluk yillarima 151k tutar. Okul bahgesindeki serbetgiden,
kiiciikken seyrettigi kargalardan, birdirbir oynayan ¢ocuklardan bahseden soyleyici o

giinleri 6zlemle anar.

“Senin i¢in”de soyleyici benin her seye ragmen ayakta durma istegi ve
mutluluga kavusma g¢abasi dile getirilir. Siirde, bireyin mutlu giinler i¢in kendisi ve
cevresindekilerle vermis oldugu miicadelelere gonderme yapilir. Bu gondermeler

vasitastyla da sdyleyici mutlu olabilme yolundaki kendi miicadelesine atifta bulunur.

“Isiklt Geceler” siirinde bulundugu {iziintiilii halden kurtulmak icin gozlerini
kapatip baska seyler diisiinen sOyleyicinin mutlu olabilme c¢abasi vardir. Séyleyicin
“apayrt seyler diistiniiyorum gozlerimi kapaywp/ icimde elemlerden eser yok * (8.17)

dizesi de bu tizlintiilii hallerden kagis isteginin bir gdostergesidir.

“Yitik Umutlar igin” sdyleyici benin melankolik, bunalimli vakitlerini yansitir.
Siirde sdyleyici, mutluluga kavusmaya doniik inancini yitirmek iizeredir. Iginde

bulundugu durumdan kurtulmak, iiziintiilerden styrilmak ister. Isyan perdesine dayanan
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lizlintli katresinden kurtulma cabasini “umutlarim giinese hasret/ ben umutlara/ gel artik
gel/ ugrunda bire on savastigim mutluluk” (s.19)dizeleriyle dile getirir. Ayrica bu siiri,

sOyleyici benin yasadigi tiim mutsuzluklarina baskaldirist olarak da yorumlayabiliriz.

“Diinya Hali” siirinde ters giden kaderin Oniine gegilemeyecegi; kisinin iizerine
mutsuzluk ¢okecekse bunu dnlemenin miimkiin olmayacagi vurgulanir. Kisinin deniz
olsa vapurunun batacagi, glines olsa yagmur yagacagi, kus olsa kanatlarinin
zincirlenecegi, agaclarin ise meyve degil acilarla yiiklenecegi soylenir. Bu yaklasim
tiziintli ile kusatilmis bir bireyin kederli zamanlarinda sigindigi hatta kederlerinden
beslenen kaderci bir bakis acisinin tirliniidiir.Siirde ac1 ve liziintliniin sebebi diinyadir.
Diinyanin genel 6zelliginin kisiyi iizlintiiye sevk etmek oldugu siirin bashgiyla da

sezdirilmeye caligilir. Siirde mutluluk ulagilmak istenen bir {itopya olarak resmedilir.

“Umut Kapis1”siirinin devami niteligindeki ayn1 baslikli siirin romen rakamiyla
isaretlenmis olan ikinci parcast mutluluga 6zlem temini merkeze alir. Bu baglamda
“A¢il susam acil/ yenik diismiis haramiler kapimda” epigrafi ile baslayan siir ii¢
dizeden olusurken mutsuzluk i¢indeki sdyleyicinin mutluluga giden yoldaki inancini ve
direncini yansitir. Soyleyicibu yolda pes etmeden igindeki {iziintiilerle beraber dik

durarak yiiriiyebilme iradesini sergileme kararliligindadir.

“Yirminci Basamak™ siiri  “yirminci basamaklardayim/ ellerim kahir dolu”
dizelerinden olusur. Sdyleyicinin yirmi yaglarinda oldugunu ve yasma gore ¢ok daha
fazla keder tasidigimi anladigimiz bu satirlar mutluluktan yoksun bir bireyin

serzeniglerini az s6zle ama derinden ve yogun bir bigimde hissettirir.

“Kiiskiin”siiridort dizeden olusur. Sdyleyici benin kendisine ve kaderine sitemini
dile getirir. Umutlarin kendisini yalnizlik ve ¢aresizlik duraginda biraktigini séyleyen

sOyleyici, hayata kiiser. Hayal kiriklig1 yasayan sdyleyici mutlu olmak ister.
1.1.3.6. Fakirlik

“Zeliha’nin Sizis1”da yer alan“Zeliha”6znesi dert ¢ekmesi, giilmesi, aglamasi,
sevmesi ve sevilmesiyle Anadolu kadinini simgeler. Zeliha’nin hissettigi duygularin
icinde sevgiye duydugu hasret cogunluktadir. Siirde, durumlar ne olursa olsun kisinin
kendisiyle hesaplasmasi ve sevgiden httli {iziintiilerin 6niine gecilemeyecegi vurgulanir.

Soyleyici ben, liziintiiyii hayatin bir gercegi olarak resmeder.

“Yitik” siiri sevdiginden uzak kalmis ama sevdasina simsiki bagli, bir “6zne”yi

tasvir eder. Mor daglarin, ak daglarin ardinda kalan bu “6zne” gurbettedir ve sila hasreti
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ceker. Derin tiziintiiler i¢inde yalnizliga mahkam ve sevdikleri tarafindan unutulmustur.
Sevdigi tiim kisilerden uzaktadir fakat umutsuz da olsa kavusma hayaliyle sevgisini diri

tutmay stirdiiriir.

Siire donemsel olarak baktigimizda 1970 Oncesinde baslayan kente gog
durumunun devam ettigini toplumdaki fakirligin de arttigin1 goriiriiz. Siirde kdylerden
biiyiik sehirlere goc eden gurbetgilerin 6zlemlerine, sevdalarina ve iiziintiilerine
deginilir.

“Irgat Hasan™ siiri iki birey lizerine kurulur. Birincisi Irgat Hasan’dir. Kederi,
liziintiiyii, alin terini ve emegi simgeler. Ikincisi ise Irgat Kizr’dir. Umidi, sevgiyi,
kavusmay1 temsil eder. Sair, sosyal agidan zor durumda olan Irgat Hasan’i hikaye
ederck donemindeki fakir insanlarin da tablosunu cizer. Cizilen bu tablonun i¢inde de
sevginin ve askin Ornegi olarak Irgat kizim1 kurgular. Bu kisilerin de seven-sevilen

oldugu, sevginin-askin sosyal statii tanimadigina vurgu yapilir.
1.1.4. Dil

“Ikili Diisiinceler” siiri sade bir dile sahiptir. Benzetmelerden ve teshislerden
faydalanilir. Soyleyici ben, muhatap kisiye soru soruyor goriinerek ifade etmek
istediklerini giindelik dilin yapisiyla dile getirir. Siirin ikinci parcasinda “bogazima bir
diigiim  atmigsin-  yullardir  ¢ozemedigim” musralart ile orijinal  bir imaj
olusturulur.idamlik kisinin bogazina gegirilen ipe génderme yapilarak sevilen kisinin
yoklugunda gegen zaman, seven sOyleyici lizerinde yillardir ¢6ziillemeyen daragaci ipine
benzetilir. Ayriligin seven 6zne iizerindeki etkisi farkli bir imgeyle ortaya konulur.
Siirin son pargasinda gecen “ben senlilige alismisim” dizesinde sensizlik kelimesine
karsit olarak olusturulan senlilik tabiri siirimize 6zellikle II. Yeni ile giren sapmalara bir

Ornektir.

“Gozlerin Igin Masal” siiri imgesel bir cagrisimla baslar: “Bir vapur kalkti
gozlerinden/ yesil yesil 1s1kli” (s.9) buradaki gozlerden kalkan vapur imgesi bir gézyasi
damlasi1 olabilecegi gibi rihtimdan kalkan bir vapurun son akisleri de olabilir. Yesil renk
tabiatin ana renklerinden birisiyken ayriligin da hayattaki duygulardan en ¢ok yasanilani
olmasi, sairin bu iki unsuru birlestirmesindeki belki de sebeplerden bir tanesi olabilir.
“Iri damlali elmaslar parildadi gozlerinde” ifadesiyle sdyleyici ben gdzyaslarini

elmaslara tesbih eder. Siirin geneline baktigimizda dil sade ve agiktir.
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“Tutsak” siirinde dil giindelik konugma tislubuna yakin bir sekilde kullanilir. Yer
yer divan edebiyati mazmunlarimi hatirlatan dizelerde kendisini gosterir. Ozellikle
“kivilcimst oklarinda kirpiklerimin ¢ighk ¢ighga yanacaklar” (5.10) dizesinde Divan
edebiyatinda sevgililerin kirpiklerinin oka benzetilmesine telmih yapilir. Siirdeki
sOyleyici, kendi kirpiklerini de acimasiz ve vefasiz bir sekilde tasvir edilen divan siiri
kadminin dis goriiniisiiyle bagdastirir. Ucu alevli oklar sevenin kalbine saplanmakta ve
siirekli ona aci1 cektirmektedir. Burada, sevenin giizelligine ve vefasizligina vurgu
yapilir.Siirdeki imgesel ifadelerden birisi “yildiz” nesnesi ilizerine kurulan anlam
bagidir. Soyleyicinin “bir gece yildizlar: tutsak edecegim / kadinsi giiltistimle” (5.11)
dizesindeki dogal bir nesne olan yildizlara yiikledigi anlam ve imge sevgilinin
varliginda birlesir. Soyleyici burada yildizlart geceleri hayranlik uyandiran ve kendisine
ceken bir nesne olarak goriir. Siirin ilerleyen misralarinda“sen bu kentin aksamcil
adam1” tabiri kullanilir. Aksama, karanliga kalan sevgili, geceleri ortaya ¢ikan yildizlara
benzetilir. Soyleyicinin duygusal yakinligina 6zlem duydugu sevgili yildizlar kadar
kendisinde etki uyandirmaktadir. Tiim bu duygu halleri ¢etrefilli bir dilden ziyade sade
ve acik bir dille ifade edilir.

“Gel Cok- Anlatmaliyim”da sdyleyicinin ¢ocukluk anilari icten ve samimi bir

tislupla yansitilir. Dil sadedir. Cagrisim derinligi olan benzetmeler yer alir.

“Sana Istanbul’u Anlatamam” dort parcaya boliinmiis bir siirdir. Her parga siire
ad olan “sana Istanbul’u anlatamam” ciimlesiyle baslar. Birinci par¢anin son dizesi
imgesel bir ifadeye sahiptir: “gézlerimin islattigr kaldirimlarda/ acilarim mi boy atmadi
bir giiz vakti” (s.15) Burada, sOyleyicinin gozyaslar1 topraktaki tohumu besleyen
yagmur suyuna benzetilir. Acilar ise toprakta yesermeyi bekleyen tohumlar gibidir.
Soyleyici ben, gozyaslariyla suladigi acilarinin sonu gelmedigini, acilarinin agladikca
cogaldigini sezdirmektedir. Kaldirimlar genellikle tastan malzeme ile yapilir. Soyleyici
benin gozyaslartyla suladig1 kaldirimlardan acilarin yesermesi, taglasmis kalplere de bir
gonderme olabilecegini akillara getirir. Seven bir durumda olan sdyleyici, karsi taraftaki
oznenin taslasmis kalbine de gizli sitemde bulunur. Ikinci par¢anin son dizesi ifade

edilis itibariyle orijinal bir imgeyi biinyesinde barindirir:

“sana Istanbul’u anlatamam ¢ocugum
kahirsi gecelerim iner ardindan

bir 151k belirlenir kirpiklerimde
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alwr gotiiriir beni istemiye istemiye
diiser gozlerime gélgeleri zamanin” (S.16)
Burada zamanin gozlere diisen golgesi, sdyleyici benin Istanbul’da gegirdigi

onceki hatiralarinin canlanmasi, géziiniin 6niine gelmesidir.

“Bilemezsin” siirinde II. Yeni sapmalarindan olan “sevi” kelimesiyle
karsilasiriz: “Sevilerini bir bir alip gitmezler...” (S.20)Sevi kelime sapmasi sevgi
kelimesinden hareketle olusturulur. Siirin diger bir parcasinda ise “sen yalnizligin ne
demek oldugunu bilemezsin/ bilemezsin 6lii  ¢aresizligin - kanatlanmginm”  (S.21)
dizelerinde orijinal bir sdyleyis ve imge goze carpar. Caresizligin hem o6liiye hem de
kanatlanan bir kusa benzetilmesi siir igerisindeki en dinamik yapilardan biridir.
Soyleyicinin caresizliginin sebebi olarak sevgili gosterilir. Bu ¢aresizligin kanatlanigi

ise acinin ortaya ¢ikmasi, dogmast anlaminda kullanilir.

“Umut Kapis1” siirinde ask ve ozlem sade bir dil ve orijinal bir imgeyle

olusturulur. Metinde farkli benzetmeler ve sapmalar dikkat ¢eker:

“bir gurbet gecesi asilir gézlerime

i¢ ¢ekisir kirpiklerim

tiikiiremem elemi durduramam kanini ellerimin

stirer gider avuncum ardimdaki

bir tek golgem birakmaz etegimi”

Bu benzetme ve sapmalar sdyleyici benin i¢inde bulundugu {iziintiilii atmosferi
resmeder. ilk dizede yer alan “Bir gurbet gecesi asilir gézlerime” ciimlesi ayrilik Anmin
hafizalardan silinmeyen seklinin ve bu anin sdyleyicinin gozlerinin 6niinden gitmeyisi
dile getirilir. Ikinci dizede ise kirpiklerin aglarken hareketli ve nemli duruslar1 ac1 ceken
bir kisi olarak diisiiniiliir. Ugiincii dizede de “elem”, agizdaki istenmeyen madde gibi
tikiriiliip atilacak bir nesneye benzetilmistir. Soyleyicinin iiziintiiden bikmis halini
yansitan dizelerin devaminda yer alan “avuncum” kelimesinde ise avunmak
kelimesinden hareketle kelime sapmasi olusturulur. Gélgenin insani1 birakmayan bir kisi
gibi hayal edilmesi ¢ok eskilerden beri kullanilan bir kisilestirme unsurudur. Bunu mana
ile biitiinlestirecek olursak, seven ve sevilen kisiler arasindaki ayriliklara génderme
yapilmaktadir.“Dokuncasizsevilerimiz vardi bizim” dizesinde ise iki tane sapma
mevcuttur. Dokunulmamis, saf, temiz manalarim1 ¢agristiran “dokuncaciz” kelimesi
dokunmak kelimesinden hareketle kurulmustur. Ozellikle II. Yeni ile dilimize giren bu

kelime sapmalar1 Oya Uysal’in ilk siir kitabinda da varligin1 birgok 6rnekle gosterir.
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“Sevi” kelimesi de sevmek kelimesinden hareketle olusturulmus olan bir diger sapma
cesididir. Siir dilinin sadeligi i¢inde okuru diisiinsel olarak harekete geg¢iren bu sapmalar

siire derinlik kazandirir.
1.1.5. Ahenk

“Ikili Diisiinceler > siiri kirikl1 misra yapisiyla bentler seklinde yazilmistir. Dize

sayilar1 sabit degildir. Siirin ahengi yer yer tekrarlar, sorular ve i¢ ahenklerle saglanir.

“gozlerim yaniyor

gozlerim 1slaniyor” (S.8)

“ben zavall

ben perisan” (5.8)

Dizelerinde tekrar edilen kelimeler bulundugu parcanin ahengini artirmada ve
sessel bir uyum saglamaktadir. Siirin ilerleyen boliimlerinde ise sensiz ve caresiz
kelimeleri ile ahenk saglama yoluna gidilmistir. Kelime i¢indeki “—siz” eklerinin her iki
kelimede de bulunmasi ve musralarin arka arkaya kurulmasi, biitiin i¢inde parganin

giizelligini artirmakta ve siirin genel ahengini kuvvetlendirmektedir.

“Oysa riiyalarim bile sensiz

Ben élesiye ¢aresiz insan” (S.8)

Siirin son parcasmin ilk iki dizesinin de sonunun “-im” eki ile bitmesi;
beraberinde gelen diger iki misrada da “ister” kelimesinin tekrar edilmesi pargada
ahengi saglar. Beraberinde “-in, -im” ekleriyle de i¢ ahenk saglanir. Tekrarlar

vasitasiyla da misralarin sGylerken olusturacagi miizikalite yakalanmaya calisilir:

“gozlerine bakmadan nasil yasarim;

ben senlilige aligmisim

ellerim seni ister

gozlerim seni ister

karanliklarda kaldim” (5.8)

“Gozlerin I¢in Masal” tek parcadir. Kelime tekrarlar1 ve dizeler icindeki

sOyleyisi birbirine benzer kafiyeli kelimelerle ahenk saglanir.

“vesil yesil 1s1klt”
“pul pulbalikli okyanuslara kaydi” (s.9)
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Par¢a icindeki kelime tekrarlari kulagin ses ile temasinda miiziksel bir ritmin
olugmasini saglar. Soyleyicinin dizelerindeki bazi kelimeler ise kendi aralarinda kafiye

olusturacak sekilde parga igine dagitilir:

“bir vapur kalkt: gézlerinden

vesil yesil 151kl

bayramlarda ¢ocuk oyuncagi benzeri

pul pul balikl okyanuslara kaydi

rotasi belirsiz bir kente dogru

giin dogusu riizgdrlart oniine katti...” (S.9)

“Tutsak” sirinde dize tekrari bulunur: “bir gece yildizlari tutsak edecegim /
kadins1 giiliisiimle” dizesi siirin baslangi¢ ve bitis parcalarinin ilk climlesini olusturur.

Siirin ikinci parcasinin ilk iki misrainda ise misra basi kelime tekrar1 mevcuttur:

“sen” acilar acist kapilar donen yiiziine

sen bu kentin aksamcil adami.” (5.10)

Ikinci parganin ilerleyen musralarinda da: “istemesen de seveceksin beni ¢aresiz/
caresiz eriyeceksin giinessiz sabahlarin esiginde bensiz” dizesinde ‘“‘sen ve siz”
eklerinin kelime sonlarindaki tekrariyla i¢ ahenk saglanmaya calisilir. “damarlarindan
oluk oluk akacak zehirgézlerim daha da yesil” (s.11) dizelerinde ise “zehir ve yesil”

TR 731
1

kelimelerindeki “e” ve “1” linliileri ile i¢ ahengin saglandig1 goriiliir.

“Gel Cok-Anlatmaliyim” siirinde “anlatmaliyim” kelimesi alt1 yerde tekrarlanir.

Siirin ilk pargasinda ise “cocuk” kelimesi dort misrada yinelenir:

“birdirbir oynayan ¢ocuklar: gérmelisin

icim ¢cocuk cocuk cosmali

gel ¢ok

sana ¢ocuklugumu anlatmalyyim.” (S.12)

Siirin ilerleyen misralarinda tezat kelimelerin ayn1 dizede kullanilmasiyla ahenk
olusturulur:

“Aydinlik sokaklarda karanlik kaldigimi soylemeliyim.” (5.13)

“Yitik Umutlar I¢in” siiri, ahenk unsurlar1 bakimimdan zengindir:

“bir gece bogazima diigiim iistiine diigiim attilar benim

kahroldum,

oldiim dirildim
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dirildim oldiim,

gtin oldu bir bigak saplandi kalbime

gtin oldu bozuk para gibi harcandim siirsiz gecelere giinahsiz tutsaklandim”

(s.18)

Birinci misrada kelime tekrar1 ile ahenk saglanmaya calisilir. Diger misralarda
ise hem “-um-im” eklerinin sikligiyla hem de “6ldim dirildim/ dirildim
oldiim”seklinde kelimelerin yerlerinin degistirilmesi ahengin akisina hiz katar. Parcada
kelime tekrar1 ve eklerin sik kullanimiyla i¢ ahengin saglanmaya c¢alisildig1 goriiliir.
Siirin son parcasinda bulunan “dért diigiim atmislar koluma/ dort mut dilemisim/ dort
umut” (s. 19) dizesinde yer alan “mut” kelimesi biitiin 6zlemlerin eksiksiz ve stirekli
olarak yerine gelmesinden duyulan kivang, kut, saadet Sanlamlarinda kendisinden

sonra gelen umut kelimesiyle kafiye olusturacak sekilde kurulur.
2. BUYUK DUSLERIN TURKUSU (1974)%
2.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

Biiyiik Diislerin Tiirkiisii, Erenler Matbaasi tarafindan 1974 yilinda basilir. Eser
altmis ti¢ sayfadan olusur. Kapak diizeni bizzat sairin kendisi tarafindan yapilir. Kitabin
on kapaginda eserin ismi kiigiik harflerle biiyiik puntoda verilir. Kitabin arka kapaginda
ise sairin bir fotografi ve eserdeki bir siirinden alinmis “Bilseniz nasil kivang dolu
ellerim / bilseniz nasil dolu dolu icim / siiri bir cocugun yaldizli cukulatasini®
sevdigince seviyorum / belki daha da fazla” misralar1 yer alir. Eser {i¢ boliimden olusur.
Romen rakamlariyla numaralandirilmis olan eserin birinci boliimii “Sabah Kahvesi
Gib1”, ikinci bolimii, “Biiylik Diislerin Tiirkiisii” {iclincii bolimii ise “Tedirgin

yagsamak” isimlerini tagir. Eserde toplam yirmi dokuz siir yer alir.
2.1.1. Zihniyet

“Bliylik Diislerin  Tiirkiisii” bireyin yalmzhigmi ve duygusal hislerini
yansitir.Bununla birlikte eserde sosyal siirlerde vardir. Bu baglamda yapitin
yayimlandig1 yillart inceledigimizde Tiirkiye’nin ekonomik ve sosyal bakimdan
hareketli zamanlar gecirdigi goriiliir. Eserin yayimlandigir yil Tiirkiye, Kibris Barig
Harekat1 diizenler. Siirlerde dogrudan bu harekata yonelik bir mesaj yoktur ancak sosyal

igerikli siirlerin yazilmasinda bu olayi pay1 oldugu gézden uzak tutulmamalidir.

SShttps://www.kelimecim.com/anlam-bul/mut-kelimesinin-anlami (Erisim Tarihi: 29.01.2020)
Qya Uysal, Biiyiik Diislerin Tiirkiisii, Erenler Matbaasi, Istanbul, 1974.
57 Eserde kelime bu sekilde yazilmustir.
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2.1.2. Yapr

Eser, li¢ boliime ayrilir. Birinci ve iiglincli boliimdeki siirler bireysel, ikinci
boliimdeki siirler ise sosyal temler etrafinda birlesir. Kirikli misra yapisina sahip olan
siirler, Ikinci Yeni siirinin yap1 6zelliklerini tasir. Eserdeki siitleri yapi bakimindan A.
Bireysel ve Imgeli Siirler B. Hikdye Etmenin Hakim Oldugu Siirler bashgiyla

inceleyecegiz.
A. Bireysel ve Imgeli Siirler

“Sabah Kahvesi Gibi” siiri dort pargadir. Birinci birim bes, ikinci birim on bes
liclincii birim ise li¢ misraya sahiptir. Birimler arasinda konu biitiinligi oldugu i¢in siir
tek birim olarak degerlendirilmelidir. Siirde sdyleyici, sevgilinin yoklugundan dolayi

act geker: “unuttum unutulmuslugumu/ deli fisek tuzumsu yagmurumu” (S.7)

“Yalmzhgim Igin” dort parcadir. Birinci parga alti, ikinci parca bes, iigiincii
par¢a on ii¢, dordiincii par¢a alti misradir. Siirde sOyleyicinin, yalnizliginin portresi

“«

cizilir. Birinci bendin ilk misrasindayasanilan yalnizlik firtinali denizlere benzetilir:

’

benim yalmizligim/ bir biiyiik denizdir- firtinali/ ¢ok¢a acidir/ ¢ok¢a kanser tiimiirii’

(.9)

“Bir Aksam Gerilere Dogru Yiirliylis™ siiri yirmi dokuz musralik tek bir benttir.
Siirde sOyleyici benin gegmise duydugu 6zlem ve yalmizlikla yogrulmus sevgileri dile
getirilir. Siir, “bir kalem diirttii anilary/ almmda ¢aresizligin adimlary/ ¢oziildiim en
sonunda/ ¢oziildii i¢imdeki haykirimin halati” (s.14) epigrafi ile baglar. Yildizlarin tek
tiikk cikmaya basladig1 aksam karanliginda tek basina yiiriiyen sdyleyici, kendisini garip,
kimsesiz ve unutulmus hisseder. Ayriliktan dogan yalnizlik temi, ask acist ile
desteklenir. Soyleyici, sevgiye ve sevilmeye ozlemli olarak aksamin karanliginda
yiriirken, gecmisteki mutlu anilarini1  diisliniir.Kendisini yalniz birakan sevgiliyi

diistinmektenkurtulmak ister.

“Bir Adimlik Zaman” siiri romen rakamlariyla dort boliime ayrilir. Birinci
boliimde ii¢ parcavardir. Ilkparga on ikKi, ikinci parca alt1, {iciincii parga ise on misradir.
Bu boliimde sdyleyicininsevgilisine hitaplarim1  goriiriiz. Beklentiler ve yasantilar
arasindaki zitliklarin alt1 ¢izilir. Sevilen 6znenin sevgisindeki eksikliklerin sebep oldugu
duygu halleri yansitilir: “unuttum / Unuttum kadinligimi unuttum bu bir / i¢imdeki
seytani unuttum / gozlerimi unuttum ellerimi unuttum / i¢imin isyaniydi tutan yollari /

sayfalara yagan kinimdi- hevesim degil” (s.16) Ikinci boliim “vur cizgiyi gozlerime” iist
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notuyla iki parcadan olusur. Pargada tiim kotii yasantilardan kuvvetli bir kagis istegi
vardir. Devaminda ise kagmanin miimkiin olmayis1 belirtilerek yasamin ¢izgilerine
teslimiyet belirtilir: “Iste zamana teslim oldum / sana teslim oldum / yasamima teslim
oldum...” (s.18) Ugiincii boliimiin iist baslik notuna ise “dinle” yazilarak boliim, dokuz
musralik tek parga seklinde sunulur. Seven bir kalbin, sevilen ile arasindaki {iziintiileri,
mesafeleri ortadan kaldiracagi inanci telkin edilir: “Icinde ben varsam / odanda
sicakligim / ellerin yikar gecer duvarlari-asar daglart ayaklarin” (5.19) Dordiinci
boliim iki pargadir. Birinci par¢a on iig, ikinci parca dort misradan olusur. Parcada
sOyleyicinin derin diisiinceler i¢inde oldugu sezilir. Soyleyici, ge¢mis, simdi ve gelecek
ticgeninin ortasinda kalir. Kedisini sevinmek ve sevmek duygularindan yoksun birakan
hayata dargindir. “Diisiince ucurumlarina diistiim bir kez / 6niimde kordiigiim anilarim /
bu yol ¢aresizlik galerisine gider- bu aldanis... / ayaklarim tutsak-éliime ozlemli kucak
kucak / iicgenimsi daralmisim acilarim en dik / bana sevinmek gelmez hele sevmek en
uzak...” (5.20) Soyleyici ben mutlu olabilmek i¢in ise ulagilmasi zor olarak tasvir ettigi
mutluluga ulagmak icin elinden ne gelirse yapmaya hazirdir: “inan saglarimdan ag

orerim mutluluga” (5.20)

“Bilemedin”de terk edip giden sevgiliyesitemde bulunulur. Siirde, “Kalmak mi1
zordur gitmek mi?” sorusunun bir nevi cevabinin arandigi goriiliir. Soyleyici ben,
kendisini birakip giden 6znenin ardinda, insanlardan nefret etmeye baslayan yeni bir
“ben”in olustugunu duyumsatir. Siir, ii¢c parcadan olusur. Parcalar kiriklt misra yapisiyla
kurulmustur. Parcalarin genelinde, tek basina kalan soOyleyicinin, giden sevgilinin

sevgisini ruhunda ac1 bir yara olarak tasidigi vurgulanir.

“Tedirgin Yasamak” {i¢ parcadan olusur. Birinci parca alti, ikinci parca dokuz,
liclincii parga ise on misradir. Sdyleyici, siir boyunca sevgiye 6zlemlidir. Bir bakisin, bir
cift géziin hayaliyle avunur: “bu bakisi bir yerden taniyorum/ bu gozler onun gézleri
taniyorum” (s.49)Soyleyici kararsiz kalmanin ve karsiliksiz bir sevgiyi tasimanin acisini

ceker: “ve demek tura mi yazi mi ne denli zormus/ bu béyle-iki kisiyi birden yasiyorum”

(s.49)

“Kaf Dagmin Ardindaki Mutluluk” siiri Istanbul radyosu moral organizasyonu
50. yi1l serbest vezin birincisi notuyla verilir. Siir li¢ parcalik tek bir benttir. Birinci
parca dort, ikinci parga on bir, li¢lincii parca lic misradan olusur. Siirde sdyleyicinin,
acilarin ve kederlerin iginde can ¢ekismekte oldugu goriiliir. “Icime mizrak atmis acilar

donemecinde > misraiyla baslayan siir “nerede bir kahir varsa yagan- hep onun altinda
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1slandim” nusratyla biterek sdyleyicinin iiziintiisiinii vurgular. Uziintiiniin, sdyleyicinin

icinden ¢ikmayan bir ruh haline doniistiigii anlasilir.
B. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

“Biiyiik Diiglerin Tiirklisi” on 1ii¢ pargadan olusur. Metinde sOyleyici,
“beyzadem” diye hitap ettigi 6zneye, halkin fakirligini anlatir. Halkin fakirligini
gordiikten sonra agktan ve ozgiirliikten s6z etmenin uygun olmayacagi kanaatindedir.
Siir kiriklt misra yapilari ile basamakli misralar barindirir. Nazim Hikmet’in basamakli
siirlerini hatirlatan bu misralarda konu itibariyle halkin sikintili sosyal yasamina yer

verilir:

“yasamak zor geldi beyzadem
kattim

ardima

tiirkiimii

geniy soluklu >

“sevdaya yalan denmis goziinii yummusg
ve nastl

bosanmirsa

bir yagmur gokyiiziinden

birden bire

tasmis benim halkim yiirek yiirek
tapmuis benim hallkim mutluluk diye
esitlik diye

hiirriyet diye” (S.31)

“Dilek Kapis1” iki pargadir. Birinci pargada on iig, ikinci pargada alt1 misra yer
alir. Siire “ve” baglact ile baglanir. Bundan dolayr kendisinden once bir seyler
sOylenmis hissi verir. Siirde, ekonomik ve sosyal bakimdan alt kesim insanimin
sikintilarina dikkat cekilir. Deginilen bu sikintilarda 6zellikle “kadin™ olgusu iizerinde
durulur. Ekonomik bakimdan alt kesimdeki kadinlarin ruhsal durumlar sezdirilmeye
calisilir: “elleri kara naswr bacim acilanmwr/viireginde sikar utancini ¢aresiz yarimsi
yvasamamn” (s.36) Siirin ikinci parcasinda halk inanislarindan olan agaca bez baglama

gelenegine atifta bulunularak insanlarin sikintili hallerden kurtulma dileklerine yer
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verilir: “ve kapimin oniinde swra sira/ dilek agacina bezler asili/ kimisi a¢liga son
cekmek/ kimi dagitmak icin sancisini/ ve hepsinde yasamak insanca/ ve hepsinde

insanca yasamak arzusu” (5.36)

“Adim Gibi Belledim Sizi” siiri bes par¢adan olusur. Parcalar arasinda konu
biitiinliigli oldugu i¢in tek bir bent olarak degerlendirebiliriz. SOyleyici, sosyal esitsizligi
dile getirir. Siirde, ge¢im derdi ¢eken insanlarin, acilarla birlikte sevingleri ve
inanglarina da yer verilir. Soyleyici ben, toplumun maddi olarak sikinti ¢eken alt
kesimlerinin keder, ac1, hiiziin, seving gibi tiim duygularin1 adi1 gibi 6grendigini; onlarin

duygularina ortak oldugunu ifade eder.
2.1.3. Tema
2.1.3.1. Yalmzlik

“Sabah Kahvesi Gibi” siirinde sevgiliden wuzakta kalan sOyleyici act
ceker.Soyleyicinin ¢ektigi ac1 ve lzintl “Hanidir diismiissiin goziimiin bebegine/
hasretindir damgalayan gergegi/ yolun sonuna dek senli diigiinmek/ diisiinmek bir
agacin yalmzhigini sarp bir kayanmin dorugunda” (s.7) misralarina yansir. Siirde, sarp
bir kaya iki birey arasindaki sevdayi; bu kayanin dorugundaki tek aga¢ ise sdyleyici
beni simgeler. Sarp kayalarin basinda biiyiiyen agaglar genellikle kiigiiciik bir topraga
tutunarak taslarin ayrik kisimlarma kok salar. Siiri bu baglamda inceledigimiz zaman
imgesel bir mananin derinligi goze carpar. Soyleyici ben sevgili ile arasindaki sevdaya
tutunmak i¢in bir miicadele verir ve sevgilinin verdigi umut topraklarina kok salarak
sevgisini blyiitiir. Siirde 6zlem, ayrilik ve yalmizlik konular1 bir biriyle i¢ ice gecmis
olarak verilir. Ama tiim bu {iziintiilerin temelinde seven kalbin sevdiginden uzak
diismesi, yalniz kalmasi yer alir. Saplantili bir sevginin i¢ine diisen sdyleyici, bu girift

¢ikmazin ¢aresi olarak sevgiliye kavusmay1 goriir.

Soyleyici ben “Yalmzhigim igin”de, icindeki yalnizlik duygusunu alti farkli
sekle tesbih ederek dile getirir. Bu tesbihler sdyleyici benin iginde bulundugu psikolojik
durumlar hakkinda bizlere bilgiler sunar. Siirin son misrasi olan “benim yalnizligim/
ayriligin uzunudur sevdaligin bitimidir " (s.10) sozleri sdyleyici benin gegmek bilmeyen

hiizniiniin varligin1 yansitir.

“Bir Aksam Gerilere Dogru Yirliylis” siirinde sdyleyici yalnizdir. Sevgisiz
kalan kalbi hiizlinliidiir. Yildizlarin ortaya ¢ikmaya basladigi vakitlerde kendi

diisiinceleriyle bas basa kalan sdyleyici, gegmisin mutlu giinlerini hatirlar. Soyleyici,

44



siirde zaman olarak ge¢misin kanatlarina siginarak i¢inde bulundugu andan kagmak
ister. Siirin birinci parcasindaki “gariptim/ kimsesizdim/ unutulmustum” (s.14) misralari

hissedilen yalnizlik duygusunun altinda yatan nedenleri gosterir.
2.1.3.2. Sevgiye Ozlem

“Bir Adimlik Zaman” siiri dort parcaya ayrilir. Birinci parca sdyleyici benin
kendisiyle kavgasini dile getirir. Sevgiliyle kurulamamis olan karsilikli sevgi baglarinin
kopuklugunun hiiznii “yasanmamus seviler ¢ekti i¢im bilirim”, “i¢imin isyantydi tutan
yollary/ sayfalara yagan kinimdi- hevesim degil” (s.16) misralarina yansir.Ikinci parca
“vur ¢izgiyi gozlerime” Ust notuyla baslar. Parcanin ilerleyen kisimlarinda insanin
diisiincelerinden kacamayacagi, hayatin akisinin duygu ve diisiincelerine zincirlenmis
bir siireklilik i¢cinde kendini tekrar edecegi belirtilir. Bu parcada sdyleyici, yasamin
getirdigi sartlara caresiz teslim olus sergiler: “Iste zamana teslim oldum/ sana teslim
oldum/ yasamima teslim oldum” (s.18). Siirde yalnizlik, sevgiye 6zlem, pismanlik i¢ ice

gecmis sekilde verilir. ikinci parganin sonunda yer alan misralardan saplantili bir

baglanig goriiliir:

“yanginim yanginlarin tiimiine bedelse
¢iplak omuzlarim giizelse
gozlerimde sen varsan su¢ benim mi

su¢ benim mi yasalar zincir vurmussa sevmeme” (5.18)

Ugiincii parga “dinle” iist baghigim tasir. Bu pargada soyleyici, kendi yoklugunun
sevgiliye iiziintii verecegini savunur. Sevgilinin sevgisini talep eden sdyleyici benin,
yalnizliktan kurtulma ve mutlu olma istegi duyumsanir. Dordiincii pargcada soyleyici,
kendi diisiincelerini i¢inden ¢ikilmasi zor ugurumlara benzetir. Anilarini ise kor diigiim
olarak tasvir eder. Kendisini unutulmus birisi olarak kabul eden sdyleyici, mutsuz
hayatinin i¢inden kagmak ister. Pargadaki muisralar Oliimiin bir kagis olmadigini,
yasamanin ise en biliyilk aci oldugunu diisiindiiriir. Soyleyici benin iiziintii ve
kederinden siyrilip mutluluga kavusma istegi “ve bir giin kagsam kirip zincirlerimi/
agsam kollarimi korkulu diislerden sonra/ sevincim gomer yenilen caresizligi/inan

saglarimdan ag orerim mutluluga” (s.20) misralarina tasar.

“Bilemedin™ siiri sOyleyici benin sevilen 6zneden yoksun kalisini ve tim
mutluluklariin da bu yoksunlukla beraber ortadan kalkisini dile getirir. Birinci par¢ada

“insanlara kiismezdim sen gitmeseydin/savasi barisi/katliami diistirdiin bellegime”
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diyen sdyleyicinin ayrilikla beraber dis diinyaya bakisi degisir. Mutlu olan “ben”in
yerini “mutsuz ben”in aldig1 gériiliir. Ikinci ve {iciincii parcalarda da seven sdyleyici

benin tiziintiileri ve ¢aresiz kalislar1 resmedilir.

“Tedirgin Yasamak™ siirinde sOyleyici benin caresizlik, keder, 6zlem, sevgi,
kararsizlik duygularint ayn1 anda yasadigi sezilir. “Bu bakis: bir yerden taniyorum/ bu
gozler onun gozleri taniyorum.” (s.49) misralariyla baglayan siirde sdyleyicisevgilinin
hayaliyle yetinir. Siirdeki “bilseniz nasil savasiyorum kendimle ikindiiistleri” misrai,
sairin ilk ¢ikarmis oldugu “ikili Diisiinceler” kitabinda yer alan siir ici bir bilgiyi hatira
getirmektedir. “ikili Diisiinceler”de soyleyici ikindiiistleri telefonla aranmay: bekler.
Ayri kalinmig sevgiliden gelecek olan telefonla, hi¢ degilse acisini birazcik dindirmeyi
ister. Soyleyici ben, kaybetmekten, vazgegmekten korkar. Bunun igin iki kigiyi birden
yasar. Hem seven hem de sevilen 6znenin duygularini tasir: “ve demek tura mi yazi mi

ne denli zormus/ bu boyle- iki kigiyi birden yasiyorum.” (5.50)

“Kaf Daginin Ardindaki Mutluluk” mutluluk ve sevginin yoklugundan dolay1
acmnin ve kederin altinda ezilen bir bireyin siiridir. Soyleyici ben sevgilinin yoklugunda,
stirekli onu bekler, hayaliyle mutlu olmaya calisarak kendini avutur. Delicesine seven

kalbinin, sevgisizlik karsisinda kahirlarla dolusunu su satirlarla dile getirir:

“saatin tik taklarina uymadi kalbim
delicesine yasamlara sevdalandim
nerede bir kahir varsa yagan

hep onun altinda 1sladim” (S.63)

2.1.3.3. Sosyal Elestiri

“Biiylik Diislerin Tiirkiisii”’nde halkin sorunlarma yer verilir. Siirde fakirligin
sosyal ve ekonomik yonden insanlari nasil etkiledigi; sevdalarinin nasil sekillendigi
islenir. Siirde sOyleyici, beyzadem diye hitap ettigi kars1 6zneyle konusma halindedir.
Bu konusma diyaloglarinda halkin ge¢im sikintisina ve onlarin duygusal yasantisina
deginilir. Soyleyici ben askin ve 6zgiirliiglin, fakir insanlar oldugu siirece soziiniin bile

edilmemesi gerektigini vurgular:

“benim ellerim zincir beyzadem
bana hiirriyetten soz etme
oliiriim

benim ellerim kan benim ellerim bicak
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oturup karsima agktan séz etme beyzadem

oldiiriiriim.” (S.27)

Yasamanin bu hayattaki kisinin en biiyiikk imtihan1 oldugudiisiiniiliir. Siirde
insanin diinyaya gelisi bahtsiz bir hadise olarak degerlendirilir. Ciinkii insanlarin ge¢imi
zorlasmigtir.Yasamin bu sekilde olumsuz resmedilmesinin sebebi “a¢lik kol gezmisti
camurlu sokaklarda” misrasinda yatar. Siirin {igiincii pargasinda ise Halkin Kur’an’daki

Cennetle avutuldugu sdylenerek sosyolojik ve dini bir elestiri yapilir:

“masal kitabindaki cenneti verdiler sizindir diye
uyuttular halkimi yillarca uyuttular kadinimi kizanimi

uyuttular fakirimi fukarami” (S.28)

Siirin son pargasinda artik bu aclifin ve insanca yasayamama hallerinin yavas
yavag giderilecegi ve hiirriyetin agir agir gelecegi inanct duyumsanir. Burada kastedilen
hiirriyet, bireyin maddi ve sosyal bakimdan normal bir diizeye ¢ikabilmesidir. Esitligin

gelmesiyle de, herkesin doyabilmesi istenir.

“Dilek Kapis1” ve “Adim Gibi Belledim Sizi” siirlerinde fakir halkin ¢ektigi
sikintilara deginilir. Aclik ve yasama derdi altinda ezilen kisilerin sevdalarindaki
burukluk, umutlarindaki sinirlilik vurgulanir. Insanlarin dilek agaglarma bagladiklar:
bezlerle, i¢inde bulunduklari durumdan kurtulma timitleri biitiinlestirilir. Bu dileklerin
de ayn1 zamanda bir ¢aresizlik ve acziyetin niganeleri oldugunun alt1 ¢izilir. “Adim Gibi
Belledim Sizi” siirinde sdyleyicinin halkin tiim iizlintii ve dertlerine ortak olusunu
goriiriiz: “adim gibi belledim sizil adim gibil acimizi sizimizi sevdiklerim” (S.38)
Tiirkiye’nin 1975’11 yillar1 diisiiniildiigiinde ekonomik bakimdan sikinti i¢inde oldugu
goriiliir. Bu baglamda eserdekisosyal elestiri iceren siirlerde Tiirkiye’nin bir doneminin
gercek yiiziine ayna tutulur. Sair, halkin acilarina ortak olur, onlarin duygularini kalbine

basar ve siirinde 1975 Tiirkiye’sinin gercekligini yansitir:

“belledim

bir ¢orbayt ii¢ 6giin yediginizi
sogana seker gibi baktiginizi belledim
belledim

delik bir ¢ati araligindan

yildizlart seyrettiginizi” (5.39)
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2.1.4. Dil

Eserdeki siitler serbest nazimla yazilmistir. Dili sadedir. Siirler, Ikinci Yeni ve
Toplumcu sairlerin siirlerindeki yapisal &zellikleri barmdirir. Ornegin, Nazim
Hikmet’in siirleriyle biitiinlesen basamakli misra yapisini kitaba da ismini veren
“Biiylik Diiglerin Tirkiisii” siirinde goriiriiz. Sosyal esitsizligin dile getirildigi bu siir

ayn1 zamanda sapmalar ve alisiilmamig bagdastirmalar yoniinden de zengindir.

“Sabah Kahvesi Gibi” siirinde s6yleyici kendini kumsallardaki kum tanelerine
benzetir: “ben unutulus mahkimu kumsallarda kum gibiyim” (s.7) Sahillerdeki kumlar
sahipsizligi, gormezden gelinerek siirekli ezilisi ve parga parca olusu simgeler. Ayni
zamanda yok olusu da disiindiiriir. Sdyleyici, unutulmusluk hissinin kendisinde
olusturdugu goézyaslarint yagmura benzetir: “unuttum unutulmuslugumu / deli fisek
tuzumsu yagmurumu” (s.7) Yagmur tuzlu degildir ancak gozyaslar tuzludur. Misralarda
“tuzumsu” ifadesiyle kelime sapmasi yapilir. Siirin tglincii pargasindaki “hanidir
diismiissiin goziimiin bebeginelhasretindir damgalayan gergegilyolun sonuna dek senli
diisiinmekldiisiinmek bir agacin yalmzhigimi sarp bir kayamin dorugunda” (S.8)
musralarinda imge bakimindan derin anlamlarin yer aldigi sezilir. Soyleyici, birinci
misrada goziimiin bebegine diigmiigsiin derken sevgilinin hatirinda canlandigi ani
kasteder. Sevgili gegmisteki haliyle sOyleyicin 6niinde duruyormus gibi hayal edilir.
“Hasretindir damgalayan gergegi” misrasinda hasretin varligir sevginin delili olarak
sunulur. Ayni musralarda soyleyici ben igin ayrihigin artik hakikate donistiigi de
vurgulanir. Kavugsma ihtimalinin azlig1 hasret duygusunun ortadan kalkmamasiyla
pekistirilir. Son misrada yer alan “senli diisiinmek” ifadesi ise bir alisilmamis
bagdastirma olusturarak kelime sapmasi meydana getirir. “Diigiinmek bir agacin
yvalmzhigimi sarp bir kayamin dorugunda’misrasinda yliksek bir kayanin iistiinde yer
alan yalniz bir agacin resmi ¢izilir. Bu resim, sdyleyicinin ruhi durumunu yansitir.
Siirde sevda, yliksek sarp bir kayaliga benzetilir. Bu sevdanin iizerinde yeserip biiyiiyen
yalmz aga¢ ise soyleyicidir. Yalmizdir, ¢iinkii sevgili bu sevda daginda biiyiiyiip
sOyleyiciye eslik edebilecek cesarete sahip degildir.

“Yalmzhgm Icin” siirinde sdyleyici, kendi yalmzhigimi farkli nesne ve
diisiincelere benzetir. Siirde on bir farkli yalmzlik benzetmesi vardir. Buradaki
benzetmeler, sdyleyici benin i¢ diinyasini yansitmasi bakimindan énemlidir. Yalnizligin
benzetildigi nesne ve diisiinceler soyledir: “firtinal1 biiyiik bir deniz, ac1, kanser tiimiirti,

islemeyen bir saat, uyuyan ve sagir bir canli, ¢icegi mor bir diken, ¢ok boyutlu kara bir
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diis, eskimemis zaman, ayriligin uzunu-sevdaliligibitimi.”Benzetmelerin tiimiinde

ayriliga olumsuz manalar yiiklenir.

“Bir Aksam Gerilere Dogru Yiirliyiis” siirinde kendisiyle bas basa kalmis bir
sOyleyici karsimiza cikar. Siirde sOyleyici benin eski giinlerini hatirlayisina tanik
oluruz.Siirin epigraf musralarinda kaleme insans1 bir oOzellik atfedilerek kalemin
sOyleyicinin anilarin1 yazmaya sevk ettigi dile getirilir: “kalem diirttii anilari/alnimda
caresizligin adimlart /¢oziildiim en sonunda/ ¢oziildii icimdeki haykirimin halati.” (S.14)
Ikinci misradaki “almmda caresizligin adimlarr” ile insanin kaderinin alninda yazili
olduguna telmih yapilir. Bu kaderin ise daha ¢ok caresizliklerle dolu oldugu vurgulanir.
Umut canli bir varlik olarak tasavvur edilir: “igimde aciya dolasik az bir umut” Hayatta
karsilastig1 zorluklardan, acilardan bikan sdyleyici, siirlerinde umut ve umutsuzlugun
savasin cesitli sekilde siirlerinde dile getirir. Bu misra da onlardan bir tanesidir. Siirin
son iki misramni olusturan “¢oziilmemis diistinceler usumda/ bir aksam gerilere dogru
viiriidiim yiiriidiim” (s.15) satirlart sairin dile getirmekten korktugu diistincelerini agiga
cikarmadigin1 gosterir. Soyleyicinin ge¢mis gilinlerini hatirlayarak iginde bulundugu

tiziintiiden kurtulmaya calistig1 sdylenebilir.

“Bir Adimlik Zaman” siiri Oya Uysal’in uzun siirlerindendir. Dort boliimden
olusan siirde diger siirlerinde kullandig1 “sevi” kelimesi tekrar kelime sapmasi olarak
karsimiza ¢ikar. Siir dili sade ve akicidir. SOyleyici benin kendi beniyle ve yalmizligiyla
hesaplasmasi farkli benzetmelerin dogmasimi saglar. “I¢cimin isyaniydi tutan yollary/
sayfalara yagan kinimdi-hevesim degil” (s.16) misralarinda sair yolda yliriiyen benin
kendisi olmadigini i¢indeki nefret duygularinin yiiriidiiglinii belirtir. Yazilan siirler
nefrete, nefret de yagmura benzetilir. Siirin ikinci pargasinda yer alan “istersen ¢iz
gozyaslarimi giin dogana dek/ sigara dumanlarindaki ¢aresizlik tutar yolunu once”
(s.16)misralarinda gozyaslariin yanaktan dokiiliisiinii silmeye calisan ellerin narin
damlalar1 ¢izecegi hayal edilir. Bir bagka sekilde yorumlarsak da sairin tiziintii dolu
misralarla gece sabaha kadar siir yazmasi anlagilabilir. Bu anlamda siirde yazilan siirler
tiziintiilii duygularin resmedildigi tuvallere benzetilir. Sigara dumanlarmin boslukta
yavas yavas kaybolmasi, caresiz insanlar olarak karsimiza ¢ikar. Siirin son parcasinda
diisiince, icinden ¢ikilmaz ucurumlara benzetilir. Soyleyicinin  kendini mutlu
hissedememesine sebep olarak i¢cinden ¢ikamadigi, kendisini iizen diisiincelerin varligi

gosterilir: “diisiince ugurumlarina diigtiim bir kez/ éniimde kordiigiim anilarim” (3.17)
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“Biiyiik Diislerin Tiirkiisi” on bir parcadan olusan uzunca bir siirdir. Siir,
sOyleyici ben karsi 6zneyle konusuyormus gibi kuruludur. Soyleyici, karsi 6zneye
halkin sikintilarini anlatir. Bu anlatim esnasinda birgok benzetmeden yararlanildigi
goriiliir. Ornegin yasamak, soyleyicinin boynuna vurulmus agir bir yiike, (“yasamak
diye bir sey vurdular boynuma once”)(s.27) umut ise ekmege benzetilir. Dert, sikinti
anlaminda kullanilan acinin da insan gibi gozlerinin oldugu tasavvur edilir: “acinin
gozlerini gordii onlar” (s5.28)Mutluluk ise goéziine ¢6p kagmis bir insan olarak
kisilestirilir: “goziine ¢op kagmis mutlulugumun” Bdylece acinin insan iizerindeki tesiri
“g0z” gibi giiclii ve derin bir imge ile dikkatlere sunulur. Aci’nin bu giiglii varligina
mukabil halihazirda sahip olunan mutluluk “¢op kapmis bir goz gibi” her daim

aglamakli ve huzursuz; “eksik/buruk/tamamlanmamis” bir mutluluktur.

“Dilek Kapisi”’nda halkin ¢ektigi sikintilar sade bir dille yansitilir. Siirde
sozciiksel bir sapma olarak diisiinebilecegimiz “acilanmak” ifadesi yogun bir
kederlenme haline isaret eder: “elleri kara naswr bacim acilanwr.” Siirin birinci
parcasinda yer alan “yum gozlerini kor haykirimin der igindeki ses or saglarini katransi
gecelerin” (s.36) misralarinda haykir1 (haykirmak) ve gece insan olarak diistiniilerek
kisilestirme sanati yapilir. Haykirmak kelimesi, kelime sapmasi yapilarak “haykir1”
seklinde yeniden olusturulur. Birinci misrada yer alan kor haykirinin gozlerini yummak
sOylemi ile ezilen fakir halkin icinde birikmis olan nefretle karigik isyan ciimlelerinin
artik disa vurulmasinin geregi ifade edilir. ikinci misrada ise gece, karanligindan dolayi
siyah sagli bir kadin gibi hayal edilir. Insan 6zelligi atfedilen gecenin saglari, sabaha
kadar uzayip giden zaman seklinde tasavvur edilebilir. Sairin kastettigi manayi
kestirebilmek zor olmakla beraber bu saglar1 oriilen katransi gecenin zaman oldugu agir
basmaktadir. Sa¢ oriildiik¢e kisa bir goriiniim alir. Zaman da gegtikce sabahin gelmesi
hizlanir. Soyleyici, siirde katransi gecelerin sabahimin daha cabuk gelmesini ister.
Bununla beraber “katransi gece” ifadesi anlam olarak da olumsuzluklari ¢agristirir. Bir
kisinin bagina gelen felaketler, sikintilar liziintiiler vb. katransi geceye benzetilebilir.
Sozli ve yazili edebiyatimizda gegmek bilmeyen iiziintiilerin, sabahi olmak bilmeyen

kara gecelere benzetildigi bircok drneklerle mevcuttur.

“Kaf Daginin Ardindaki Mutluluk” siirini sairin “Biiyiik Dislerin Tiirkiisi”
eserindeki diger siirlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi telmihlerin sikligidir. Siirde Babil

Bahgelerine, Sparta’lt Helene, Hz. Yusuf’un riiya yorumu kissasina ve Verter’e (sairin
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yazdig1 sekilde belirtilmistir) telmihler mevcuttur. Dili sade olmakla beraber, imgesel

anlatimlarin derinligi manaya giic katar.

“ne babil bahgeleriydi diislerim oysa

ne uzun gemilerde isparta’lihelen

glinesin aksam denize kavustugu yerde
verter’i bekledi durdu kollarim tiim giiciiyle
falct kadin hep ii¢ vakit dedi

ti¢ vakitte bolluk mut kapilar

ve hep ag¢ikti ardina kadar

ziimriitten gozleriyle yeri

diisledigim sehzadenin

elmalar agactan diistii diismesine

kapilar yarim ag¢ildi oysa

ve ¢iktr bir ejder yedi basli-sehzade diye karsima” (5.63)

Parcada zikredilen Babil’in bahgeleri rahatligi, bollugu, bereketi, mutlulugu,
Ispartali Helen ise giizelligi ve saadeti simgeler. Verter ise Alman yazar Johann
Wolfgang von Goethe’nin “Geng Verter’in Acilar1” isimli romanimi hatirlatir. Verter,
imkansiz ve kavusulamayan sevdalar1 simgeler. Bu baglamda siirin 6znesi ile Verter’ in
ayni duygular1 paylastiklar1 sdylenebilir. Clinkii romanda Verter, nisanli bir bayana asik
olur. Sevdigi kisiye kavusamayacagin1 anlayip, askinin 1stirabina dayanamayarak intihar
eder. Soyleyici ben ise siirde ii¢ farkli alintiya gonderme yaparak kendi isteklerinin
masumlugunu dile getirir. Siirde istenilen sey Babil’in bahgeleri veya Helen’in giizelligi
degildir. Sadece kii¢iik bir mutluluktur. Hayatin kiiclik bir mutlulugu saire ¢ok goriisii
sezdirilir. Bununla birlikte sdyleyici kendisi ile Verter arasinda bazi duygular1 yasamis

olma noktasinda bir bag kurar.
2.1.5. Ahenk

Eserdeki siirlerinbiiyiik ¢ogunlugu ahengini i¢ ahenk unsurlarindan alir. Misra
sonu ses ve ek benzerliklerini misra i¢i kelime tekrarlar takip eder. Siirin biitlinlinde

serbest anlatimin izin verdigi ahenk unsurlarina rastlanir.

“Sabah Kahvesi Gibi” siirinde ahengin temel yapi tasi kelime tekrarlaridir.
Kelime tekrarlariyla saglanan ahenk, iinlii ve tnsiiz seslerin sik kullamimiyla

kuvvetlenir.
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“sevgi miydi deli ¢ocuk diismanca

kollarinda bahar sabahi gibi soyundugum zamanlar
istek miydi deli ¢cocuk erkekge

bualintibu sizi

bu derbeder yasantinda” (3.7)

Siirin ilk pargasini olusturan misralarda “miydi deli ¢ocuk™ ifadesinin birinci ve
{iciincii misrada tekrar1 parca igindeki akisa hiz katar. Ikinci misrada “o, a” genis
tinliilerinin tekrari, kelimelerin sdylenisinin ahengini kuvvetlendirir. Dordiincii ve
besinci misralarda “bu” kelimesinin misra bast ve misra ortast olarak tekrart vurguyu

3

belirtir. Dordiincii misradaki alinti kelimesini olusturan “-int1” hecesi ve besinci
musradaki “yasantinda” kelimesini olusturan “-ant1” hecesi arasinda sessel bir ahenk yer

alir.

“ben unutulmus mahkimu kumsallarda kum gibiyim
bu sehir var ya bu sehir
aksamiistlerinde seni¢ekmesiicimin” (S.7)

9 731
1

Parcada “u”ve “1” linliilerinin tekrariyla i¢ ahenk saglanir. Birinci ve li¢iincii
misra sonunda yer alan “gibiyim” ile “i¢gimin” kelimelerindeki “yim” ve “min”

hecelerinin telaffuzu ile ses 6gelerinin yakinlig1 kafiye ahengi olusmasini saglar.

“Yalmzhigim I¢in” siirinde de genellikle kelime tekrarlariyla ahenk saglanir.
Dort pargada yalmizligini tarif etmeye calisan sdyleyici “benim yalmizligim” ifadesini

yedi farkli yerde tekrar eder. Pargalar i¢inde “gokga”, “misil migil”, “ta”, “mor”, “0”,

kelimeleri siklikla tekrar edilir:

“benim yalnizligim ta orta yerinde
tayanibasinda

ta gobeginde uzunca”

“0 soy
o icten

o mor ¢igekli diken” (s.10)

“Bir Aksam Gerilere Dogru Yiirliyiis” siirinde ahenk hece tekrarlar1 ve kafiyeli
kelimelerle kurulur. Siirin epigrafinda yer alan ilk iki misrada “-lar1” ekinin tekrariyla

kafiye yapilarak ahenk saglanir:
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“bir kalem diirttii anilar

almmda c¢aresizligin adimlart” (s.14)

Birinci pargada misra i¢i kelime tekrari yapilir. Siirin ilerleyen yerlerinde “cam
gibi kirllmistim iistelik/ iistelik yiiziim yoktu...” (s.14)denilirken misra sonu kelimesi
diger misranin basinda tekrar edilir. Ikinci par¢anin {i¢iincii misrain1 olusturan “sevmeye
son ¢ektikce sevgilenmistim” ciimlesinde yer alan “sevgilenmek” kelimesiyle sevgiye
maruz kalmak, sevmek ve sevilmek anlamlarinda kelime sapmasi olusturulur. “ve
oldiik¢e dogmus/dogdukg¢a 6lmiistiim™ misralarinda ise iki zit unsur yan yana getirilir.

Misra sonu kelimesi misra basinda tekrar edilir.

“Bir Adimlik Zaman” igerisinde ¢esitli ahenk unsurlarin1 bir arada bulunduran
uzunca bir siirdir. Birinci boliimiin ilk parcasinda sairin diger siirlerinde oldugu gibi

hece, ek ve kelime tekrarlar1 en dnemli ahenk unsurlar1 olarak karsimiza cikar.

“tekge direncim sevgiydi benim

tekce direncim sendin

yasanmamis seviler ¢ekti i¢cim bilirim
ormanlara takildi kaldr gozlerim
irmaklary icti saglarim

riizgdra imrendim

kuslara dis biledim

oysa kilitler kirtk miydi

giden sen miydin

seslenen sen miydin

yart geceden sonra bekleyen sen miydin” (s.16)

Siiri inceledigimiz zaman “sev, sen ve sev” hecelerinin alt alta gelecek sekilde
musra ortalarinda kullamildigi goriiliir. Uglincii misradan altinct misraya kadar ciimle
sonlarmin “-im -im” ekleri almis kelimelerle bitirilmesi sdyleyici benin kendini 1.tekil
sahis olarak siirin merkezine koymasini saglar. Par¢canin sonunda yer alan misralarda

“sen miydin” soru ciimlesi tekrar edilir.

“Biiyiik Diislerin Tiirkiisii” siirinde kelime tekrarlari, hece tekrarlari, iinli ve
tinsliz tekrarlari, misra tekrarlar1 agirliktadir. Tekrarlara ek olarak yapilan yarim ve tam

kafiyeler misralarin ahengini kuvvetlendirir.
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“benim ellerim zincir beyzadem

bana hiirriyetten soz etme

oliiriim

benim ellerim kan benim ellerim bicak
oturup karsima asktansézetmebeyzadem

oldiirtiriim”

Parcada, “benim ellerim” ile “-ten/tan s6z etme” ifadeleri tekrarlanarak okunusa
ahenk katilir. Misra sonlarinda kesikli sekilde yazilmis olan “6liirim” ve “6ldiiriirim”
kelimelerinde ise tam kafiye yer alir. Kafiyelere ek olarak siirin birgok yerinde kelime

tekrarlart yapildig: goriliir:

“karsi mor daglara baka baka

kars1 mor daglarla séylese soylese”

“bir yandan tuttu yollart altin kervani

swra sira

daha daha

masal kitaplarindaki cenneti verdiler sizindir diye
uyuttular halkimi yillarca

uyuttular kadimimi kizanimi

uyuttular fakirimi fukarami” (S.28)

Verilmek istenen mesaj1 kuvvetlendirmek ve ahengin akiciligini saglamak igin
yinelenen kelimeler okunusun vurgu giicliniin artmasini sagladigi goriliir. Siirin
genelinde bu sekilde tekrarlar bulunurken bir yerinde de basamakli misralar yer alir.
Nazim Hikmet’in siirlerindeki dizilis sekilleri gibi olan misralarda halkin fakirliginden

s0z edildikten sonra sdyleyicinin hiizniiyle kacis1 sezilir:

“yasamak zor geldi beyzadem
katzim

ardima

tiirkiimii

genigs soluklu” (s.28)

“Dilek Kapis1” hece ve kelime tekrarlariyla olusturulmus ahenk yapilarina

sahiptir: “yum gozlerini kor haykirimin der icindeki ses / or saglarini katransi gecelerin”
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(s.36) Misralarinda “kor” ve “or” kelimeleri birbirleriyle kafiyelidir. Ilerleyen

<

misralarda “ve bulutlarint dékmiis gok uzatmis sabir tasi” denilirken “-miis, -mis”

ekleriyle ve “-s” sesiyle i¢ ahenk saglanir. Siirin son parcasinda yer alan misralarda ise
sOylenen kelimeler yer degistirilerek diger misrada tekrar edilir. Bu yontemle parcanin

vermek istedigi mesaj kuvvetlendirilerek, ahengin ritmi artirilir:

“kimi dagitmak i¢in sancisini
ve hepsinde yasamak insanca

ve hepsinde insanca yasamak arzusu’ (s.36)

“Kaf Dagimin Ardindaki Mutluluk™ siirinde ahenk unsuru ¢ok bulunmamakla
birlikte misralar arasi kelime tekrari, misra basi kelime tekrar1 ve misra sonu ek ve ses

benzerlikleriyle i¢ ahenk saglanir.

“icime mizrak atmis acilar donemecinde
yildizlara anti¢tim insanlar giilerlerken
katransi gecelerin sabahlariydi hep beni boyle

kendimden nefret ettiren ” (5.63)

Siirin birinci pargasini olusturan bu misralar “a b a b” vezniyle yazilmis bir siirin
ahengini tasir. Bu ahenk misralarin ses tonunda da basamakli bir yiikselisi meydana

getirdigi fark edilir. Misralar, bir birinin devami niteligindedir.

“ne Babil bahgeleriydi diislerim oysa

ne uzun gemilerde wsparta’li helen” (S.63)

Siirin ikinci pargasinin ilk misralarinda misra basi tekrar1 olarak kullanilan “ne”

hecesi siirin akiciligina hiz kazandirr.

“saatin tik taklarina uymadi kalbim
delicesine yasamlara sevdalandim
nerede bir kahir varsa yagan

hep onun altinda 1slandim” (5.63)

Siirin son parcasini olugturan misralar tipki ilk pargasindaki gibi ahengini misra
sonlarindaki kafiye orgiisiinden alir. Misralar “a a b a” seklinde bir kafiye orgiisiine
sahiptir. Kendi i¢inde vurguyu misra sonunda kullanilan kelimelerden alan bu parcada

ahenk, siirin genelindeki ahenkle biitiinlesik bir yap1 olusturur. Soyleyici benin
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mutluluga 6zlemli hali “kalp”, “sevda”, “yagmak”, “islanmak” gibi ayni baglamin

pargalari olan kelimelerle verilir.
3. SAVAS COCUKLARI (1976)

3.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

Savas Cocuklari, Otag Matbaacilik tarafindan 1976 yilinda basilir. Eser atmis {i¢
sayfadan olusur. Eserin kapak tasarimi bizzat sair tarafindan yapilir. Kitabin 6n
kapaginda eserin ismi kiiclik harflerle yazilidir. Eserin 6n kapaginda dort tane ¢cocukla

bir seyyar satici, arka kapaginda ise sairin kendi fotografi yer alir.

Eser, “Savas Cocuklart” ve “Koynumdan Siirler Tagacak” isimleriyle iki
boliimden olusur. Cocuk iscilerin konu edildigi sosyal temali on adet siir vardir. Ikinci
boliim ise sevinglerin, hiiziinlerin dile getirildigi bireysel temali toplam yirmi siirden

olusur.
3.1.1. Zihniyet

Oya Uysal’m bircok eserinde karsilastigimiz sosyal temler “Savas
Cocuklar”nda sayica daha fazladir. Eserdeki sosyal konulari isleyen siirler sairin ayni
anlayisla olusturdugu diger siirlerinden farklilik arz eder. Diger eserlerindeki sosyal
temali siirlerinden farkli olarak bu eserinde yasamak igin “calismak” zorunda kalan

cocuk iscilere dikkat cekilir.

Donemsel olarak Tiirkiye’nin 1976 yillarmi inceledigimizde, siyasi ve sosyal
sorunlar hakimdir. Sosyal adalet ve refah seviyesinin oldukg¢a diistiigii yillar; insanlarin
gecimlerini saglamasimin gii¢lestigi vakitler olarak kayitlara gecer. Sokaklarda gocuk
saticilarin da arttig1 bu déonemdeki gelismeler, sairin de dikkatinden kagmaz. Eserdeki

on siirin tematik odak noktasinda “cocuk is¢iler” vardir.

Siir kitabinin isminden hareket edecek olursak 1974 yilindaki Kibris Baris
Harekatina bir gonderme yer alir. Harekattan iki yil sonra ¢ikmis olan bu eserde genel
itibartyla toplumdaki yoksulluk ve insanlarin g¢ektikleri ekonomik sikintilarla birlikte

bilhassa “cocuklarin” yasadig1 problemlerin giindeme getirildigi goriiliir.

Ikinci boliimdeki siirlerde ise toplumsal sikintilardan 6ze kagis mevcuttur. Bu
boliimde sdyleyici, dis diinyanin kdtiimser havasindan siyrilarak, kendi igindeki bireye

0zgii liziintli ve kederlerini isler.
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3.1.2. Yap1

Eser, iki boliimden olusur. Birinci boliimdeki siirler sosyal temler merkezinde;
ikinci boliimdeki siirler ise bireysel duygu durumlan etrafinda sekillenir. Her iki
boliimdeki siirler de kirikli misra yapisina sahiptir. Ahenk genellikle aliterasyon,
asonans, kelime tekrarlari, ikilemeler ve misra tekrarlar ile saglanir. Eserdeki siirleri
yapt bakimimdan A. Hikdye Etmenin Hakim Oldugu Siirler; B. Bireysel ve Imgeli

Siirler adi1 altinda iki grupta inceleyecegiz.
A. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

“Oksiiz Vatandas” iki pargadan olusur. Birinci par¢a sekiz, ikinci parga on
misradir. Siir, kirikli misra yapisina sahiptir. Sairin diger siir kitaplarindaki gibi yazim

kurallarinda esnek davranilir. Biiyiik harf-kiigiik harf; nokta-virgiil kurallari bulunmaz.

Siirde, kirsal kesimden Istanbul’a calismak icin gelen bir kimseye seslenis
vardir. Bu sesleniste, sosyal diizendeki adaletsizlik elestirilir. Gegimini saglamak igin
calismak zorunda kalan alt kesim bireyin list kesimlerce siirekli ezilisi vurgulanarak

diizenin bu sekilde devam ettigi siirece de ezilmeye devam edeceginin alt1 ¢izilir.

“Cocuk” bes parg¢adan olusur. Birinci parca ii¢, ikinci parca sekiz, ligiincii parca
dort, dordiincii parga ise yedi misradir. Birinci parga siirin sonunda yinelenir. Kirikli
misra yapisiyla olusturulan siirde ¢ocuklarin calismak zorunda kalis1 elestirilir. “sen
cocuksun/ ¢ocuklar oynar ¢ocuklar giiler/ sen agliyorsun” (s.14) misralariyla baglayan
siirde sosyal adaletsizlik 6rnegi ve elestirisi, ¢ocuklarin ¢ocuklara 6zgli davranislari
sergilemekten mahrum kalislar1 iizerinden verilir. Siirin birinci ve son pargasinda hitap
edilen 6znenin (¢ocugun) genel bir tanimi yapilir. Bu tanimdan hareketle de seslenilen
cocugun cocuklar gibi hayat siirmedigi belirtilir. Par¢anin devaminda bunun sebepleri
siralanir. ikinci parcada siirdeki ¢ocugu ve babasini terk eden bir anne karsimiza cikar.
Bu annenin evini terk etmesine sebep olarak fakirlik gosterilir. Cocugun ise sevgiden
mahrumiyeti susuzluga tesbih edilerek verilir: “...anant hatirlamazsin/ yokluk é&yle
biiriimiistii ki goziinii / koyup gitti seni — eli naswrli babant / yiiregi biiyiik babant /
sevgiye susuzsun.” (s.14) Siirin tigiincii parcasinda siirdeki ¢ocuktan hareketle tiim fakir
gecekondu mahallesinin genel iiziintiisine deginilir: “...etsiz siitsiiz ve meyvasiz
sofralarinizda yavan ekmek / tiirkiisiiz sevdasiz ve sevgisiz soguk gece yarilart / biitiin

vagmur bulutlart kondunuzun iizerinde asili/ ve sen ¢ocuksun” (s.15) Dordiincii parcada

siirdeki ¢ocugun/gocuklarin yapmaktan ve tatmaktan biiyiikk zevk duyduklar birgok
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seyden mahrum kalis1 dile getirilir: “...buz tutmus camlarin ardinda tisiiyorsun /
diiglerin / bakkal amcamin diikkdnindaki horoz sekerleriyle siislii / oyuncakgt

vitrinindeki kursun askerle /sen ayaklarin ¢iplak / camurda oynuyorsun” (5.15)

“Radyo Haber Biiltenleri” dort par¢adan olusur. Birinci parga alti, ikinci parga
yedi, ti¢lincli parga alti, dordiincii parca dort misradir. Diger siirler gibi kirikli misra
yapisina sahip olan siirde siyasi elestiriler agir basar. Yonetimin insanlarin
yoksullugunu goérmezden geldigi; insanlar1 isten ¢ikardiglr halde radyolardan refah ve
istikrar demecleri vermeye devam etmesi elestirilir. Dort parcanin iiciintin ilk misrasi
“radyoda ozgiirliik refah istikrar demegleri” ile baslar. Toplumun huzurunun yasam
standartlarinin iyilestirilmesi ile degil de baski ve kuvvet uygulayarak huzursuzluga
sebep olanlarin susturuldugunun alti ¢izilir: “radyoda ozgiirliik refah istikrar demegleri/
“polis sayilari arttirilacak/ yeni cezaevleri insa ettirilecek/ istikrar vardir- devlet
sagdwr” (s.17) Siirin birinci pargasinda hiikiimetin radyoda soyledikleriyle sosyal
hayatin uyusmamasinin elestirisi vardir. Radyoda ozgiirliikk, refah istikrar demegleri
verildigi halde g¢ocuklarin ayaklarinin ¢iplak oldugu, evsiz insanlarin koprii altlarinda

(3

yattig1, kis giinlerinde yoksul kisilerin tsiidiikleri vurgulanir: “...radyoda o6zgiirliik
refah istikrar demegleri / oysa hdlda ¢ocuklarin ayakkabilari yok / oysa hala koprii
altlarinda yatiyor evsiz insanalar...” (5.16) Ikinci parcada yoksullugun kadinlar
tizerindeki etkisine deginilir. Kizlarin fakirlikten bikarak baba evlerini terk etmelerine;
baz1 kizlarin kétii yollara diismelerine yer verilir: “her giin kim bilir kag¢ kiz kagiyor
evinden / bir naylon ¢oraba bir sinema biletine / kag¢ kiz batakliklarinda gomiiliiyor
bogazina kadar / rezilligin- pisligin...” (s.16) Ugiincii parcada sanayi iilkesi olma
yolunda ilerleyen Tiirkiye’de isten ¢ikarilan isgilerin ve insanlarin sokak ortalarinda bir

3

birine vurdurulmasinin elestirisi bulunur: “...biyiik kalkinma ¢abasinda Tiirkiye / agwr

sanayi / ve halad iscgiler ¢ikarilyyor iglerinden / kardes kardese vurduruluyor sokak

2

ortasinda...” (5.17) Dordilincii par¢ada hiikkiimetin sosyal diizeni saglamak amaciyla
yaptig1 girisimlerin basarisiz olmasi dile getirilir. Bu dogrultuda insanlarin fakirligine
care olacak girisimler gerceklestirmek yerine baski ve siddet ile halkin susturulmasi “...
polis sayilart arttirilacak / yeni cezaevleri insa ettirilecek / istikrar vardir — devlet

sagdir.” (s.17) misralariyla elestirilir.

“Utang” dort pargadir. Birinci parga alti, ikinci parga on, ii¢ilincii parca on g,
dordiincii parga ise yedi misradir. Misralar, yer yer basamakli goriintiiye sahip kirikli

yapilara sahiptir. SOyleyici siirde, sosyal bakimdan alt kesim olarak degerlendirilen
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insanlarin zor durumlari {izerine masalarda, rahat ortamlarda kavga etmenin, hadiselerin
edebiyatin1 yapmanin kendine agir geldigini belirtir. Soyleyici, bu kimselere dogrudan
yardim edemeden sadece konusmanin aczini ve utancini yasar. Birinci par¢ada soyleyici
benin bir cumartesi giinii arkadaslariyla sanat sohbeti yapmak amaciyla bir araya geldigi
goriiliir. Ikinci parcada toplanilan mekanin ¢evresinde goriilen kisiler tasvir edilir. Bu
kisiler sosyal bakimdan alt kesim insanlardir. Sdyleyici ben arkadaslariyla beraber masa
basinda sosyal durum bakimindan alt kesim insanlarinin adina miicadele etmenin
yersizligini elestirir. Kisilerin agligina, evsizligine masa basinda edebiyat yaparak
yardimc1 olunamayacagi vurgulanir: “pencerenin altinda / mandalina portakal
satyordu / ihtiyar adam / yiizii portakallardan sari/ biz onun savasini masa basinda
yapiyorduk / agaya patrona isverene bozuk diizene karsi... * (5.23) Uciincii parcada
sOyleyici ben ikinci parcadaki fikirlerini devam ettirerek yoksul kisilere dogrudan

3

yardim edememesinden dolay1 o kisilerden utandigini belirtir: “...biz onun kavgasin
masada stirdiirtiyorduk / utandim ihtiyarin yarim pabuglarindan | kasketinden /
boynundaki atkidan / pantolonun cebindeki kirmizi / ellerinden...” (s.24) Dordiincii
parcada sdyleyici ben sosyal bakimdan alt kesimdeki kisilere perde gerisinden yazinsal
faaliyetlerle verilen destegin yeterli olup olmadigini, bu tiir bir destegin dogrulugunu -
yanlishigini sorgular: “Yeter miydi siirlerde sunmak ¢ocuklara ¢ikolatayr / masada siper
olmak ihtiyar saticiya / yeter miydi omuz omuza savasmadan / ictenlikle kurup diigleri

insancasina / dagitmak umudu ezilen insanlarima / ve inanmak / savunmak yeter miydi

yalnizca.” (5.14)
B. Bireysel ve Imgeli Siirler

“Koynumdan Siirler Tagsacak™ bes par¢adan kuruludur. Birinci parga bes, ikinci
parca yedi, ligiincli par¢a yedi, dordiincii parca, dokuz, besinci parca yedi misradan
olusur. Kirikli misra yapisina sahip olan siirin {iglincli parcasinin son muisralari ise
basamaklidir. Siirin geneline sevgi ile sevgisizligin catismasindan dogan hiiziin
hakimdir. SoOyleyici benin bir vakitler umutlanan kalbinin sevgili tarafindan
hirpalanmas1 sonucu yeri doldurulamayan bir hiizniin peyda olur. Birinci parca
“koynumdan siirler tasacak az dur hele” misralariyla baslar. Parcada sdyleyici ben
caresizliklerinden ve iizlintiilerinden mustariptir. Her ne kadar iiziintiillerinden sikayet
etse de séyleyici kendi ozanliginin sebebini sahip oldugu dertlerine baglar: ““... Ben dort
yoremden agriliyim bosuna ozanlagsmamis / ellerim / ev bark sevda ekmek yolunda / bir

yiirek gibi muntazam atiyor caresizligim” (s.27) Ikinci parcada sdyleyici benin bir
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vakitler ¢ocuklar gibi mutlu oldugu, bu mutlulugunu da bir sevgiliden aldig: sezilir.
Akabinde gelen zamanlarda ise sevgili ile aralar1 agilan sdyleyici ben kendisini
iiziintiilere gark olmus bulur. Ugiincii parcada sdyleyici ben kendi iiziintiilii ruhunu
tasvir eder. Bu tasvirin merkezine de ¢ocuk ruhunu yerlestirir: “nasilda kanamamis
yiiregi / nasil da yarimlayr vermis giiliislerimi telefon / tellerinde — yalansi1 / baska
satirlara takili kalmis gozleri / baska kollarda uyanmis sabahlari / bir ¢cocuk aglamis

icimde benim / 6ksiiz / yoksul / zavalli” (s.27)

“Hiiztin Cikmaz1” ii¢ par¢adan olusur. Birinci ve ikinci pargada alti, tigiincii
parcada ise dort misra vardir. Siirin genelinde sdyleyici benle sevgili arasindaki sevgi
kopuklugu dile getirilir. Birinci parcada sdyleyici benin sevgiliye saplantisal
bagliliginin itirafi yer alir: “kanima islemissin bir kere gitmiyorsun...” (s.29) Bu itiraf
merkezinde siire baktigimiz zaman sevgili vazgecilmesi imkansiz bir kisi olarak
karsimiza ¢ikar. Soyleyici ben, sevgilinin tiim ilgisizligine ragmen onu sevmeye devam
eder. Ikinci parcada sevgilinin ilgisizligi “hem &lsem ne olacak — iiziiliir miisiin” (.29)
misralartyla vurgulanir. Kuvvetli bir sevgiyle bagl kalinan sevgili sdyleyici bene sadece
liziintii yagatir: “isim giicim hiiziin biriktirmek /sen bir pazartesi ben bir Cuma / i¢lenip

i¢lenip kalem tiiketiyorum... “ (5.29)

“Katiks1z” siiri, birinci parcast sekiz, ikinci parcasi dokuz misradan olusan iki
bentten kuruludur. Siirde sairin kendisini tiziintiiye sevk eden her seyden kurtulup tekrar
mutlu olma istegi ve bu yolda davranislar sergilemeye olan inancit goriiliir. Bu istek ve
inan¢ “daginik sevilerimi topluyorum bir bir/ hem celiskisiz topluyorum- hiiziinlerim
kacak” (s.41) musralartyla duyumsatilir. Birinci par¢ada sdyleyici benin iiziintiiden
kagmas1 ve parca parga oldugu sdylenilen mutluluklarin birlestirilerek iizlintiiye galip
gelinme ¢abas1 sezilir: “dagmik sevilerimi topluyorum bir bir / hem g¢eligkisiz
topluyorum — hiiziinlerim kagak...” (s.41) Ikinci parcada 6zgiirliik hissi agir basar. Bir
seylerden kurtulmanin verdigi rahatlik yansitilir. Siirdeki bu kurtulunan sey ise “gevre
ve Sevgi”dir. Cevre, igerisinde insanin duygu ve dislincelerini, yasayig tarzini
sekillendiren insanlar1 ve tabiati barindirir. Tabiat sabittir ama insanlardanuzak
durulabilir. Sevgi ise insanin kendini hapsettigi en biiyiik tutsakliktir. Soyleyici ben
kendisini kendisi gibi olmaktan uzaklastiran insanlardan ve sevgiden kurtarir. O artik
Ozgiir birisidir: “nihayet kendimi yasayacagim / ben kendimi kaybetmisim i¢cimdeki kini
kaybetmisim / biitiin biiyiik diislerim salkim sagak / aldanislarima aldanis eklemisim

habere / ¢ile gile ¢izmisler dudaklarimi benim / aciya zincirlemigler ozanligimi / simdi
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ellerim nasil da mavi mavi / nihayet kendimi yasayacagim / nihayet katik etmeden

hiiznii sevgiye” (s.41)
3.1.3. Tema
3.1.3.1. Sosyal Elestiri

“Oksiiz Vatandas” siirinde, Istanbul’a gurbetci olarak gelen Anadolu insania
seslenilir: “kopup geldin dagindan tasindan/ giil yiizlii anandan kopup geldin” (S.8)
Seslenilen gurbet¢inin, ilerleyen misralarda ister dagda ister sehirde olsun siyasi/sosyal
anlayisin degismedigi siirece fakirliginin devam edece8i ve her zaman ezilen taraf
olacagi vurgulanir. “yutacak seni de kardesim/ yutacak/ degismedik¢e bu diizen”
(s.8)Siyasi ve sosyal bir elestiriyi de biinyesinde barindiran siir, sosyal statii bakimindan

alt kesimdeki insanlarin acisini yansitir.

“Cocuk™ “sen c¢ocuksun/ c¢ocuklar oynar c¢ocuklar giiler/ sen agliyorsun”
misralariyla baslayan siirde fakirligin ¢ocuklar iizerine kara bulut gibi ¢Okiisii ve
mutluluk anlayiglarinin bir anda degismesi dile getirilir. Yokluktan dolay:r yuvalarin
dagilmasina da dikkat g¢ekilen siirde gece kondu ailelerinin 1976 Tiirkiye’sindeki

durumlar1 su misralarla gozler oniine serilir:

“etsiz stitstiz ve meyvasiz sofranizda yavan ekmek
tiirkiistiz sevdasiz ve sevgisiz soguk gece yarilart
biitiin yagmur bulutlari( gece)kondunuzun®® jizerinde asili

ve sen ¢ocuksun” (3.15)

Sair, siirin {igiincii pargasini olusturan “biitiin yagmur bulutlar: gecekondunuzun
tizerinde asilr” misralariyla dert ve sikintilari alt kesimdeki birey ve ailelerin iizerinden
gitmeyen kara bulutlara benzetir. Edebiyatimizda “kara bulutlar” kotii haberlerin,

kotiiliklerin, sikintilarin habercisi olarak resmedilir.

“Radyo Haber Biiltenleri” sosyal esitsizlik temelinde siyasi yOnetimin
elestirisidir. Ust yoneticilerin, halkin mutsuzlugunun temelindeki nedenleri diizeltmek
yerine baskici bir anlayisla olaylar1 bastirmaya g¢alismasinin yanhishigi yerilir. Evsiz
insanlarin sokaklarda, koprii altlarinda yatmak zorunda kalmalari; ki giinlerinde kalin

giyecek bulamayan kadinlar; yoksulluktan bikan gen¢ kizlarin evlerden kagmalari; agir

% Eserde gecekondu kelimesinde “gece” kismi ¢tkmamustir. Buraya bizler tarafindan eklenmistir.
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sanayi altinda ezilen fakir insanlar, isten c¢ikarilan isciler; sokaklardaki gruplar

arasindaki ¢atismalar ve hiikiimetin asker ve cezaevi temelli onlemleri anlatilir.

“radyoda ozgiirliik refah istikrar demegleri

oysa hala ¢ocuklarin ayakkabilar: yok

oysa hala koprii altlarinda yatiyor evsiz insanlar
lokanta onlerinden gegiyorlar yutkuna yutkuna
kista ince hirkayla dolasiyor kadinlar

gozleri kiirk mantolu kadinlarda...” (S.16)

“Utang” siiri, sOyleyici ve arkadaslarinin bir araya geldikleri bir zaman diliminde
sosyal statiisii diigiik olan insanlarin durumlar1 hakkinda konustuklarinin belirtilmesiyle
baslar. Ilerleyen béliimlerde sokaktaki bu insanlara yardim edemeden pencere
gerisinden onlarin edebiyatin1 yapmanin utancinin ve aczinin yasandigi sezdirilir. Siirin

son pargasini olusturan misralar temel vurguyu ve maksadi blinyesinde barindirir:

“yeter miydi siirlerde sunmak ¢ocuklara ¢ikolatay
masada siper olmak ihtiyar saticrya
yeter miydi omuz omuza savagmadan
ictenlikle kurup diisleri insancasina
dagitmak umudu ezilen insalarima
ve inanmak

savunmak yeter miydi yalnizca.” (s.24)
3.1.3.2. Sevgiye Ozlem

“Koynumdan Siirler Tasacak™ siirinde sdyleyicisevdasinin yarim kalmasindan
dolaytr umudunu kaybeder ve kendini derin bir {iziintiiniin i¢ine hapsolmus goriir.
Birinci parcada sdyleyici benin caresiz kalis1 “bir yiirek gibi muntazam atiyor
caresizligim” misraiyla desteklenir. Sair, caresizligi kalbe benzetirken, garesizligin bir
tirlii gegmeyip siirekli yenilenisini vurgular. Sevgilinin sdyleyici benin hafizasinda
biraktig1 gilizel hatiralar yad edilir. Bir zamanlar onun varlig1 ¢ok biiyiik bir mutluluga
vesile olurkenyoklugu tarifsiz bir iiziintiiye sebep olur. Ugiincii parcada ise terk etme,
aldatma sezilir: “baska satirlara takili kalmis gozleri/ baska kollarda uyanmig
sabahlar1.” (s.27) Dordiincii ve besinci pargalarda sOyleyici benin yasadigi tiim iiziinti
dolu anlarindan siire sigmarak kurtulmaya calistigi gortlir: “atmisim omuzuma

caresizligi katmisim oniime anilary/ sarap sigesinde uyumusum ilag sisesinde uyanmig/
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koynumdan giirler tasmis siirler tagsmis durmus.” Siirde soyleyici, dertlendikge siir

yazmakta; yazdikca dertlenmektedir.

“Hiizin Cikmaz1” siirinin genelinde sevgilinin ilgisiz tavirlarima sitem
bulunurken soyleyici benin ilgisiz tavirlar neticesinde kendi i¢ine kagisi sezilir. Birinci
par¢ada sOyleyicinin sevdigine duydugu yogun hatta saplantili diyebilecegimiz bir
baglilik hali goriiliir. Ikinci parcadaise bagliliga karsilik alamayisindan dolay: yasadig
hayal kiriklig1 ve iiziintiilii duygu hali misralara yansir. Ugiincii pargada ise bu iiziintii
halinin sOyleyici beni belli bir siire yipratmasi “Oniimden c¢ekilsen kendimi
vasayacagim/  kirpiklerim  dokiilmeyecek-yiiziim  sararmayacak”  ifadeleriyle
duyumsatilir.  Siirin genelinde, karsilik bulunamayan bir sevginin sdyleyici ben

tizerindeki yikici etkisine sahit oluruz.

“Katiksiz” siirinde sdyleyici i¢gindeki duygusal durumlardan kurtulup kendine
gelmeye calisir. Uziintiiden, kederden kurtulup tekrar kendini yasama istegi ve inanci
sezilir. Birinci parcada “daginik sevilerimi topluyorum bir bir” diyen sdyleyicinin mutlu
olma istegi goriiliir. Siirde sOyleyici ben yalnizlik duygusundan siyrilip, hayatini
umutlarinin yon gosterdigi sekilde degil de mutlu oldugu yerlerde yasayacagini ifade
eder. Uziintiiniin gdlgesinden ¢ikmay: isteyen sdyleyici ben kendi siirlarmi ortadan
kaldirma istegindedir: “nihayet kendimi yasayacagim/ nihayet katik etmeden hiiznii
sevgiye.” Ikinci parcada da “cile cile cizmisler dudaklarimi benim/ aciya zincirlemisler
ozanligimi” (s.41) misralariyla bir gergegin alt1 ¢izilir. Sairle yaptiZimiz roportajda
yazdig1 tim siirlerin altinda {iziintiiniin, kederin yer aldigin1 bu siirlerin kolay

olusturulmadigini ifade eder.*
3.1.4. Dil

“Oksiiz Vatandas” siiri, sade bir dile ve kirikl1 misra yapisina sahiptir. Siirin

genelinde hitap eden bir tislup hakimdir. S6z sanatlar1 bakimindan yalindir.

“Cocuk” sade bir dille ve kirikl1 musralarla kuruludur. ikinci pargada yer alan
“sevgiye susuzsun” musralarinda genel benzetmelerden olan sevginin insanlar igin su
kadar yasamsal oneme sahip olusu ve is¢i cocuklarin sevgiden mahrum kalisi ifade
edilir. Siirdeki “biitiin yagmur bulutlar: gecekondunuzun tizerinde asili” misrainda ise

dertlerin ve tiziintiilerin yagmur bulutlarina tesbih edildigi goriiliir.

$0ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
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“Radyo Haber Biiltenleri” siiri sade bir dile sahiptir. Kiriklt misra yapilariyla
kurulan siirde yasanilan donemin siyasi ve sosyal anlayisina gondermeler bulunur.
“radyoda ozgiirliik refah istikrar demegleri” (s.16) ve “kardes kardese vurduruluyor
sokak ortasinda” misralar1 donemin siyasi ve sosyal catismalarmi dile getirir.
Misralarda, donem igerisinde meydana gelen kiskirtict eylemlere de telmihler yapildigi

sezilir.

“Utang” siiri yer yer basamakli bir goriiniime sahiptir. Birinci par¢ada yer alan
“oturup sanati yudumladik” misraiyla bir araya gelinen arkadaslarla beraber insanlarin
nasil mutlu olabilecekleri {izerine siir ve edebiyat temelinde yapilan konusmalar mecazli

bir dille verilir.

“Koynumdan Siirler Tagacak™ siirinde dil, toplumsal konularin islendigi siirlere
nazaran daha imgelidir. Birinci parcada yer alan “koynumdan siirler tasacak az dur
hele” misra1 Soyleyici benin kederinin ve liziintiisiiniin disa vurum sekli olarak siirlerde
yer alir. Parganin son misrainda yer alan “bir yiirek gibi muntazam atiyor ¢aresizligim”
climlesinde ¢aresizlik kalbe benzetilir. Nasil ki kalp sebepsizce durmadan ¢aligmaya
devam ediyorsa, c¢aresizligin de varlifin1 durmadan siirdiirdiigli manasi sezilir. Ayni
zamanda yiirek insanin en olmazsa olmaz organiyken caresizligin de sdyleyiciyi ayni

yiirek gibi birakmadig1 ve viicuda ait sabit bir duygu konumuna geldigi vurgulanir.

“Hiizlin Cikmaz1” dili sade olmakla beraber misralar arasindaki imgesel ifadeler
dikkat ceker. Birinci pargada yer alan “daha mi kararacak bulutlar varsin kararsin”
(s.29) musraiyla soyleyici benin kotii giden talihi ve basina gelen olumsuzluklar
sezdirilmeye c¢alisilir. “kanima islemigsin bir kere gitmiyorsun” misrainda sdyleyici
benin sevilen 6zneye saplantili baglilig1 sezilir. Buradaki sevilen 6zne kana giren ve

belli bir siire gegmeyen maddelere tesbih edilir.

“Katiksiz” siiri sade bir dile sahiptir. Sairin, daha once ¢ikarmis oldugu “Ikili
Diisiinceler” ve “Biiyiik Diislerin Tiirkiisii” eserlerindeki siirlerinde rastladigimiz “sevi”
kelime sapmast “daginik sevilerimi topluyorum bir bir” (s.41) misrainda yeniden
karsimiza cikar. Sevgi kelimesi yerine kullanilmig olan sevi, sairin {izlintii karsisinda
mutluluklarmi yansitir. SOyleyici benin birinci parg¢ada “hanidir sevingli yiiregim/
hanidir dalga dalga eteklerim” (s.41) misralarinda kullandigi “hanidir” kelimesinin
“nerededir” anlamlarma geldigi kanaatindeyiz. Bu baglamda sairin burada bu kelimeyi

se¢cmesi yine bir kelime sapmasi olusturma istegindendir diyebiliriz. Siirin geri kalan
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kisminda yer alan umut, yalmzlik, diis canli bir varlik olarak tasavvur edilir ve
kisilestirilerek insanmis gibi diisliniiliir. Sairin kaleminde umutlar kamgilanir, yalnizlik
doyurulur ve diisler asma baglar1 gibi salkim sacak olur. Siirin son misrainda yer alan
“nihayet katik etmeden hiiznii sevgiye” sozlerinde ise sevgi ve hiliziin yiyecege

benzetilir.
3.1.5. Ahenk
“Oksiiz Vatandas”siirinde kelime ve ek tekrarlar1 siire miizikal bir akis saglar:

“kopup geldin dagindan tasindan
gtil yiizlii anandan kopup geldin
bacindan karindan

ekmek parast dedin

biiyiik kent dedin

yasamak dedin bir kirinti bile olsa
soluklamak istedin 1s1kli caddeleri
glinah degil ya” (s.8)

Siir icerisinde “ —dan” eki, “kopup geldin” birlesik fiili, “dedin” kelimesi

€699 ot qrwe es

tekrarlar1 ile misra sonundaki “a” sesi benzerligi siirdeki ahenk unsurlarini olusturur.

“Cocuk”da ahenge zemin hazirlamak icin pargca, misra ve ek tekrarlarina
basvurulur. Siirin birinci pargasini olusturan “sen ¢ocuksun /cocuklar oynar ¢ocuklar
giiler /sen aghyorsun” (s.14) dizeleri siirin sonunda oldugu gibi yinelenir. Birinci
boliimiin son misrasi olan “sen agliyorsun” satir1 ikinci boliimiin ilk misrasi olarak
tekrarlanir. Siir igerisinde 6zelikle “-sUn”, eki bircok misrada kullanilarak vurgu ve i¢

ahenk olusturulmaya ¢aligilir.

“Radyo Haber Biiltenleri” siirinde misra, kelime ve ek tekrarlari siirin ahengini

kuvvetlendirir:

“radyoda ozgiirliik refah istikrar demegleri

oysa hala ¢ocuklarin ayakkabilar yok

oysa hala koprii altlarinda yatiyor evsiz insanlar
lokanta dnlerinden geg¢iyorlar yutkuna yutkuna
kista ince hirkayla dolasiyor kadinlar

gozleri kiirk mantolu kadinlarda” (3.17)
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Birinci misra (“radyoda ozgiirliik refah istikrar demegleri”) ii¢ parcada da
yinelenir. Ikinci par¢anin son iki misrainda ise iinlii tekrarina dayal1 bir ahenk siirdeki

akis1 hizlandirir:

“bwrakip isini evini sevdigini

yasayabilmek i¢in”

“Utang” genellikle ek tekrarlariyla saglanan bir ahenge sahiptir. Kelime
sonlarindaki ekler bir alt misradaki diger kelimelerde de kullanilir. Boylelikle kuru bir

anlatimin oniine gecilerek okumaya akicilik katilir.

“tutup emekgilerden-ig¢iden-sorundan
haktan hukuktan

sendikadan ak giinlerden séz ediyorduk.
Pencerenin altindaki seyyar satici
“ihtiyardi- okstiriiyordu

tistimiistii besbelli.” (S.24)

“Koynumdan Siirler Tasacak” da misra basi tekrarlari, misra sonu tek ses
benzerlikleri, ek tekrarlar1 ve kelime tekrarlari ile ahenk saglanmaya ¢aligilir. Soyleyici
benin {iziintiilii ruh halini yansitan misralarda kullanilan kelimeler ahenk bakimindan
mutluluktan Giziintiiye dogru bir akis halindedir. Bulut, sézlii kiiltiirde ve edebiyatimizda

genellikle temizligi, saflig1 ve umutlar1 simgeler. Pargada ise bulutlar renk degistirir;

“bulut-grimsi-yalansi-zavalli.”

“...bir adam tutup avuglarima kondurmus bulutlar
benim- grimsi

nasil da kanamamusg yiiregi

nasil da yarimlayr vermiy giiliislerimi telefon
tellerinde- yalans:

baska satirlara takili kalmis gozleri

baska kollarda uyanmis sabahlar

bir ¢cocuk aglamis icimde benim

oksiiz

yoksul

zavallr” (8.27)
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Parcada “nasil da” ve “baska” kelimesi misra basi tekrar1 olarak yenilenir. Misra

sonlarindaki “-lar1” ve “-leri” ekleri de misra sonu ek tekrari olarak siirde yer alir.

“Hiizlin Cikmaz1” siirinde misra tekrarlari, tam kafiye, ek ve ses benzerlikleri ile
ahengin saglandig1 goriiliir. Birinci parcanin ilk misraiyla ikinci par¢anin ilk misrasi siir

icerisinde tekrar edilir. Misra sonlarindaki “-um”, “-sun”, ekleriyle de parca igindeki

ahenk kuvvetlendirilir:

“hayir, ben yenilmedim-yenilmeyecegim
daha mi kararacak bulutlar varsin kararsin
ne istedigimi iyice biliyorum

kanima islemigsin bir kere gitmiyorsun
haywr ben yenilmedim- yenilmeyecegim

yiiregimdeki ¢iirtik biiytisiin varsin” (5.29)

Parcanin birinci misras1 par¢a iginde tekrar edilir. Ikinci misranmn son
kelimesindeki “—arsin” eki son misranin son kelimesinde baska kelime igerisinde
kullanilir. Bdylelikle*-ar” heceleri ile tam kafiye olusturduklar goriiliir. Siirin
akiciligina hiz katan bu tekrarlar ve kafiye sayesinde parcalar arasinda gegiste

zorlanilmadan taze bir akis saglandig1 goriiliir.

“Katiks1iz” siirinde ahenk kelime tekrari, kelime icinde ve sonunda ek

benzerlikleri ve misra tekrariyla saglanir.

“daginik sevilerimi topluyorum bir bir

hem celigkisiz topluyorum-hiiziinlerim kagak
aksamlari zorbela kovalyyorum siirlerimden
hanidir sevingli yiiregim

hanidir dalga dalga eteklerim...” (5.41)
4. ELIM SENDE AYISIGI (1994)
4.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

Eser, sairin {iglincii kitab1 olan “Savas Cocuklari”’ndan (1976) on sekiz yil sonra
cikar.Sairin, evlilik ve i3 hayatinin kosusturmalart neticesinde yazip da

yayimlayamadig siirleri ihtiva eder. “Elim Sende Ayisig1” eserinin ardindan “Yildiz

67



Kokuyordu Gokyiizii” nii ¢ikaran sair her iki eserindeki siirlerin gogunlugunun seksenli

yillarm ilk yarisinda yazildigmi belirtir.%

Inkilap Kitabevi tarafindan 1994 yilinda basilan eser atmis bir sayfadir. Kitabin
on kapaginda dolunay manzarali iki ev resmine, arka kapaginda ise sairin fotografiyla
birlikte eserlerinin tanitim yazisina yer verilir. Eser, “Elim Sende Ayis181” , “Akortsuz
Miskiler” ve “Liitfen” isimleriyle ii¢ boliimden olusur. Birinci ve ikinci boliimde on bir,

ticlincii boliimde bes siir yer alir.

Oya Uysal’in ilk {i¢ kitabinda oldugu gibi “Elim Sende Ayisigi”’ndaki siirleri de
hayatindan birgok iztasir. Siirleri inceledigimiz zaman 6zellikle aile hayati hakkinda

o6nemli ipuglari vardir.
4.1.1. Zihniyet

Eserdeki siirlerin ¢ogunlugu seksenli yillarin ilk yarisinda yazilir. Toplumsal
konulara deginilmeyen bu siirlerde, bireyin duygu halleri tasvir edilir. Yazim kurallari
acisindan esnek davranilan misralar ¢cogunluktadir. Bu musralarll. Yeni’nin bazen de
Garip akimindan 6zellikle Orhan Veli’nin siirlerinden akisler tasir. Eserdeki mizah ve
ironi ¢esnili siirler 6zellikle Orhan Veli siirlerini hatirlatir. Sairin diger eserlerinde
oldugu gibi bu eserinde de kadinin i¢ diinyasi, ruhsal yapist agimlanir. Kadinin
hiiziinleri ve sevgileri biitiinlesik bir yapida okuyucunun sezgisine sunulur. Bundan
dolay1 eser, bireyin his ve duygularini serbest bir anlatimla ¢agrisim temelli yansitmaya

izin veren bir zihniyetin tirtiniidiir.
4.1.2. Yap1

Eser ii¢ boliimden olusur: “Elim Sende Ayis181”, “Akortsuz Iliskiler”, “Liitfen”.
Birinci boliimde on bir, ikinci boliimde yedi iigiincii bolimde bes siir yer alir. Kirikli
misralarin yogun bir sekilde kullanildig: siirler, bireyin i¢ diinyasini yansitir. Eserdeki

siirleri yap1 bakimindan A. Bireysel ve Imgeli Siirler bashig1 altinda inceleyecegiz.

A. Bireysel ve Imgeli Siirler

“Elim Sende Ayis181” siiri kirik dizelerle kurulmus dort parcadan olusur. Birinci
parga bes, ikinci parga sekiz, li¢iincii parga ii¢, dordiincli parca bes misradir. Siirde
ayisi181, soyleyici benin arkadasi ve sirdasi goriiniimiindedir. Birinci parcada ay 15181

kisilestirilerek habersiz gelen bir misafir gibi disiiniliir. Bu misafir, teklifsizce ve
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ansizin eve gelir, kilime bagdas kurar. ikinci pargada ise kitaplik ve koltuga insan
ozellikleri yiiklenerek bulunulan ortamin daginikligma vurgu yapilir. Ugiincii parcada
sOyleyicinin denizkizi olma hayali ve ay 15181 altinda denizde uzanma istegi sezilir.
Eserdeki “gece” ve ‘“ay 1$181” imgesi sairin daha sonraki yillarda ¢ikarmis oldugu
eserlerinde daha baskin bir sekilde goriiliir.

“Suskun” on bes musralik tek bir par¢adir. Misralar kirikli yapidadir. Soyleyici,
sevgilinin gozlerinden kalbini okur ve kendisini sevdigini anlar. Sevgiliye duyulan
muhabbetin tek tarafli olmadigi, onun da sdyleyiciyi sevdigi belirtilir. Fakat misralardan
aslinda bu sevginin tek tarafli bir sevgi oldugu anlasilir: “gizlice girip gozlerinden / dip
notunu okudum yiireginin / biliyorum / beni sevdigini / kapali birer devreyiz /
damitiyoruz sevgiyi’(s.13)

“Sevda Demlenmeleri” on altt misradan olusur. Siir, dort pargalik tek bir benttir.
Soyleyici ben “yasaklanmis sevdam” seklinde belirttigi sevgilisinden ayri1 kalmanin
verdigi Uziintilerin siirlerde yer aldigini soyler: “yasaklanmis sevdamin /filiz vermis
tiziingleri / sulandi giirlerde”(s.24) Burada “sulanmak”™ fiiliyle “biiyiimek-gelismek-
giiclenmek” anlamlarinin da sezdirildigi fark edilir. Bir bitki su olmadan yasayamaz
Olir. Bu baglamda bu misra ile sdyleyici, Uziintiilerini siirlere aktararak, onu
biiyiittiigiinii belirtir.Uziintii artik filiz vermis, biiyiimiis ve soyleyicinin icine kok
salmistir. Artik ayrilik ve tiziinti “bagisiklik kazanmig bir sizidir”: “giiz bastr / yagdi
yvaprak / kitap aralarinda kurutuldu / ayrilik / bagisiklik kazanmis bir sizi / didikleyip
durur / yiiregimi”(s.24)

“Nostaljik Takilmalar” sairin, hayatindan o6nemli izler tasir. DoOrt parcaya
ayrilmis olan siirin birinci pargasinda on iig, ikinci par¢asinda dokuz, {i¢iincii pargasinda
on dort, dordiincii parg¢asinda on bes misra bulunur. Kirik dizelerle kurulan siirin, “simdi
yavukludan alinmis bir mendildir umut” (s.18) dizesi metnin basinda ve sonunda olmak
tizere iki kez kullanilarak tiirkiileri hatirlatan miizikal bir akis saglanir. Siirin genelinde
sOyleyici benin {liziintiilii anindan mutlu ¢ocukluk yillarina kacis istegi vardir. Bu kagis
cocukluk hatiralarinin yad edilmesiyle ge¢cmisin bugiine diissel olarak taginmasini
saglar.Birinci parcada sOyleyici, siir ile sohbet ederek hiiziinlii bir siirin yazilacaginin
haberini verir: “birazdan ¢oziiliir dili yiiregimin/ ¢caydanlik bosalir/ dolar kiil tablasi/
daktilom c¢alar hiizzamdan” (5.18) lkinci parcada Cem Giiney’in radyoda masal
anlatt1g1, mutlu cocukluk giinleri dile getirilir. Ugiincii pargada sdyleyicinin ¢ocukluk

giinlerindeki Istanbul, misralara tasimr: “Istanbul eski Istanbul/ insanlik eskimemis.../
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naylon yok/ plastik, aliiminyum/ tiip gaz, koka kola, ¢camagsir tozu yok.” (s.20) Dordiincii
pargada sdyleyicinin giinliik hayatindaki temposuna sahit oluruz. Bununla birlikte

misralar arasina bir de baba 6znesinin, sdyleyici lizerindeki manasinin gizlendigi sezilir.

“Surdan Burdan™ alt1 pargadan olusur. Birinci parga yedi, ikinci par¢a on iki,
liclincii parca yedi, dordiincii parca alt1, besinci parga yirmi yedi, altinct parca dokuz
misradan olusur. Birinci par¢ada sOyleyici benin c¢aya kag¢ seker attigini, rakiyr nasil
sevdigini, renklerden en ¢ok hangisini begendigini 6greniriz: “caya bir seker atarim |
rakiyr susuz icerim | en ¢ok kendime dasigim | sonra siire | renklerden moru severim /
maviyi yesili ve beyazi | turuncuya diismanim” (s.8) ikinci pargada Kizkulesi mizahi bir
bakis agisiyla yorumlanir. Kizkulesi yalniz, sevdigiyle arast bozulmus giizel bir kiza
benzetilir: “... hi¢ kismeti ¢ikmamig mi / giizelligine giizel hem de yararl / her giin kag
vapur geger oniinden / diidiik ¢alar laf atarlar / aldirmaz mi / besbelli génliinde biri var
/ biri ¢tkip aralarimi bulsa / sevaptir o da mutlu olsa” (s.8) SOyleyici ben ii¢lincii
parcada sOzii sevdigine getirir ve onu hatasiyla sevabiyla biitlin 6zelliklerini
kabullenerek benimsedigini sdyler: “sonra sen / iki yakan bir araya gelmez / ne bigim
adamsin / ne sigara icersin ne raki / kahven yok mag¢in yok / arada bir karrya kiza
bakarsin / gbéz yumarim” (s.9) Dordiincli parcada soOyleyicinin seyyar saticilar
hakkindaki merhamet dolu fikirleri dikkatlere sunulur. Onlara merhametle bakan
sOyleyici, parasi olsa seyyar saticilarin sattii iiriinlerinin hepsini almak ister: “safin
alirdim hepsini / param olsa” (s.9) Soyleyici ben’in ¢ocukluk hatiralarinin yeniden
canlandig1 besinci pargada adeta “genclik serbetinden icip tekrar kiigiilmek™ istedigi bir
duygu hali vardir. Cocukluk zamanlarinda yapilmis olan camurdan kofteler ve bilyeli
tahta arabalar yad edilir. Yenilen kagit helvalarin zevki hala unutulmamistir. Altinci
parcada sOyleyici ben gecmise ¢iktigt hayali yolculugun sonuna gelincekendini
uyandirir: “Surdan burdan derken / geldik nerelere / hadi al gétiir ayaklarim / evde
bulasik camagwr var / toz alinacak titii yapilacak / yiirii gonliim yiirii geride kalma / yetis
ayaklarima / eve doniiyoruz evimize hizlan” (S.12) Son pargada hayal ve hayat catisir.
Insanin ise bu catismada iginde bulundugu duruma uyum sagladigi ve kabullendiginin

alt1 ¢izilir.

“Nostaljik Takilmalar” {i¢ parcadan olusur. Birinci par¢a on dort, ikinci parga
dokuz, ii¢lincii parga otuz musradir. Siirde sdyleyici siir yazma siirecini ve ¢ocukluk
anilarin1 yansitir. Siir, gelmesi beklenilen bir sevgiliye benzetilir. Birinci boliimde

sOyleyici, siir icin terlik, pijama, dis fir¢asi, yatak, cay hepsini hazir eder. Siirin
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olusabilmesi/ gelmesi i¢in en miihim gereksinimlerden birisi olarak da iiziintiiniin

3

varlig1 gosterilir: “...kapida siir/ terlik, pijama, dis fircasi.../ ¢ayr demledim / acidan
aldik nasibimizi ¢cok¢a / buyur otur / birazdan ¢oziiliir dili yiiregimin / ¢aydanlik bosalir
/ dolar kiil tablasi / daktilom c¢alar hiizzamdan” (s.18) Ikinci bolimde soyleyici
cocukluk giinlerine gider. Hiiziinlerden bihaber gecen, hiizniin agir bir sorumluluk
olarak ¢okmedigi cocukluk ¢aglarindan s6z edilir: “aklimda ¢ocukluk giinlerim / kolali
beyaz kurdeleler / annemin tek kiziyim hentiz / dedem sag / yani hiiznii, siiri falan
bilmiyorum / yani sorun yok, / yani a¢ kapiyi bezirganbasi / eflatun cem giiney kocaman
lambali radyomuzda / gékten ii¢ elma diisiiriir her sali” (s.19) Sairle yaptigimiz
roportajda ¢cocukluk giinlerinde dedesi ve halasi ile birlikte biiyiik bir konakta yasadigini
sOyler. Bu konak biiyiik aile yapisini da yansitmasit bakimindan 6nemlidir. Dedesi,
sairin mutluluk kaynagidir. Ailenin de en biiyiigii olarak genel diizenin saglayicisi ve en
kiigiik ¢ocugun en biiylik koruyucusudur. Bu baglamda sair, dedesinin vefatindan sonra
konak i¢inde eski mutlulugunu bulamaz. Kendisinden sonra bir kiz kardesi daha
diinyaya gelince ilgiden mahrum birakilan sair, siirde de bu durumu duyumsatir.
Aslinda dedenin vefatindan sonra bir yalmizlik siirecinin basladigi da sezilmiyor
degildir.®* Ugiincii parcada soyleyicinin hatirnda kalan eski Istanbul ve Istanbul
evlerinde kullanilan malzemeler anilir: “Istanbul eski Istanbul / insanlik eskimemis /
cocuklar ¢ocuk / sandik odalar: / teldolaplari, / fare kapanlar: / pestamal, mangal | bez
bebegimin igi saman.../ naylon yok / plastik, aliiminyum / tiip gaz, koka kola, ¢amasir

tozu yok” (s.20)

“Eski Bir Masaldan Bizim Masalimiza” {i¢ pargadir. Birinci parca on, ikinci
par¢a sekiz Tlg¢iincii parga on iic musradir. Birinci parcada gecmisle yiizlesilir.
Kirllmighgm getirdigi bir vazge¢gme ani duyumsanir. Soyleyici, gecmise ait bir¢ok
seyden vazgecer, yasanmigliklarin izini silmekle silmemek arasinda kararsizca gider
gelir: “yiiregimi katlaywp kaldirdim eski bir sandiga / ¢eyiz sandigim da yoktu benim
oysa / gelin resmim duruyor kitaplikta / nasil da mahzun bakmisim fotografciya / ne
yapmali kaldirmalt mi hepsini / yakmak mi gerekir / yoksa oylece kalmali mi” (S.35)
Soyleyici benin sevgiliyle arasindaki duygusal bagin koptugu veya kopma noktasina
geldigini sezdigimiz bu musralar sairin 6zel hayati hakkinda ipuglar1 verir. Yapmis

oldugu evlilikten bir oglu olan sair, esinden bir miiddet sonra ayrilir. Hayatin1 ogluyla
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devam ettirme tercihinde bulunur.®? Bu muisralardaki ayrilik havasimi da sairin ozel
hayatindaki kirilma noktalarinin yansimasi olarak degerlendirebiliriz. Ikinci par¢ada da
gecmisin tiim yasantilarini bir siseye doldurup denize atarak kurtulma istegi sezilir.
Siseden cin ¢ikarma hikayelerine de gonderme yapilan misralarda mutlu olma istegi
hakimdir: “...bir cin masali anlatmisti ninem hatirlarim / siseye kapatip atmislar devi
denize /... toplasam anilari resimleri ge¢misi / tiksam bir siseye atsam denize / omuza
silkip donebilsem eve” (s.36) SOyleyici, siseden ¢ikacak devin “dile benden ne dilersen”
sozlerini diisiinerek mutluluk talep etme diisiincesindedir. Bulunulan andan, hissedilen
duygulardan kurtulup mutlu olma isteginde olan sdyleyici, tigiincii parcada “sihirli bir
haliya” binmek ve mutlu bir hayat yasamak diler. Beraberinde bulutlar sikarak yagmur
yagdirmak, kurak topraklarin bugdaylarmma can suyu vermek ve aglarin karninin
doymasini saglamak ister: “sihirli bir haliya binsem ver elini yasamak desem / bulutun
birini yakalasam siksam / yagmur yagsa kuru bugday tarlalarina / basaklar ¢atlasa —
toplasalar — dgiitseler / ekmek yapsalar / a¢ ¢ocuklara dagitsalar doysalar...” (8.37)
Siirin son misralarinda sdyleyici ogluyla beraber ge¢misin tiim yasantilarinin kendilerini
bulamayacagi bir mekanakagmanin kendilerine huzur getirecegi diislincesindedir:

“tutsam elinden oglumun alip basimizi gitsek / sisenin bize erisemeyecegi bir yere”

(s.37)

“Yalmiz Bir Kadindan” siiri, bes siiri ihtiva eder. Siirler aynm1 ismi tasir ve
numaralandirilmislardir. Birinci siir, on dokuz misralik tek benttenkuruludur. ikinci siir
de tek bent olmakla birlikteon bes misra yer alir. Tek parcadan olusan ii¢lincii siirde on
tic misra vardir. Dordiincii siir, tek benttir ve on dokuz misradir. Besinci siir ise iki
misradir. Siirler kiriklt misra yapisiyla olusturulmus olup sdyleyicinin i¢ durumlar ve
aile yasantis1 hakkinda ipuclar1 verir. Birinci siirde sOyleyici ile sevgili arasindaki
kopukluk gittikce artar. Evde ogluyla sevgiliyi bekleyen soyleyici, eve gelen sevgiliden
bekledigi sevgiyi ve ilgiyi bulamaz. Sevgili, sOyleyiciyi ve oglunu gérmezden gelerek
evin sogukluguna sogukluk katar: “aksam geldin / yiiziinde hiiznii yakaladim /
burusturup i¢ cebine koydun / sakladin / otursaydin / birkag ldf etseydik / kavga da
edebilirdik en azindan / alistik / soguk esiyor dort duvarin iginde / iisiiyorduk oglunla
ben / kalsaydin” (s.38) Ikinci siirde sdyleyici bulundugu ortamdan, yasadig: hayattan
sikayetcidir. Sdyleyici yiiksekce bir evin cati katinda gosterigsiz bir odada ogluyla

beraber yasar. Yasanilan evden ve esinden memnun degildir. Soyleyicinin, yasanilan
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evden ve esinden mutlu olmadigi, hatta sdyleyicinin, esi tarafindan terk edildigi:
“duman titiiyorsa da bacamizdan / ocagumiz titiiyor demek degil bu / ¢ok¢a
polyanacilik oynayarak hayal perdemizde / boliisiiyoruz babasiz — kocasiz / ekmegi ve
dosegi” (s.39) dizelerinden anlasilir. Bu misralar ogluyla yalniz bir hayat siirdiiren sairin
hayatindan musralara tasinmis kiiciik yasant1 pargaciklaridir. Ugiincii siirde sdyleyici
terk edilisini sorgular ve yapilan davranigin yanlighgmin altint oglunun “cok
korkuyorum” sézleriyle ¢izer: “cok korkuyorum diye basladi soze / sonra seni istedi”;
“deger mi en giizel disisi de olsa / diinyanin / sevgimizden yesermis kiigiik bir yiizde /
resmini gormek sensizligin” (s.40) Dordiincii siirde sOyleyici kendini i temposuna
kaptirarak tiziintiisiinii unutmak istese de yalnizliktan ve iliziintiiden sikayet etmeye
devam eder: “kosup gelme / kosup gitme / aksama hiiznii konuk edecegiz yine / altmis
metre karelik bir evde” (s.41)Besinci siir iki misradir fakat iki misra olmasina ragmen

ttim siirin anlam ve vurgusunu zerinde tasir: “yalniz degilim / yalnizligim var” (5.42)

“Galata Kulesi” siiri romen rakamlartyla iki boliime ayrilir. Birinci boliim on bir,
ikinci boliim dokuz misradan kurulur. Birinci boliimde Galata kulesinin bir kiza asik
olusu mizahi bir dille kurgulanir. Galata kulesi ¢aresiz ve tutkuyla kizi sever. Kizin ise
bu sevdadan haberi yoktur: “galata kulesi bir kiza tutulmus / kiz her giin gecermis dar
sokagindan / ayaginda sipidik terlikler / etekleri u¢ca uca galata kulesinden habersiz”
(s.16) Galata kulesi ikinci par¢ada kizin bagka bir sevdiginin oldugunu O6grenir.
Uziintiisiinden kendisini asag1 atmak ister ama atamaz: “kiz bir giin gelmis bir oglanin
kolunda / ¢tkmis merdivenlerinden kivrila kivrila / diz dize oturmuslar sark kahvesinde |
galata kulesi galata kulesi olali / ne sevdalar gormiis/ ne sevdalar duymug/ atamamig

kendini galata kulesinden...” (S.17)

“Tembih” on sekiz misralik tek bir bentten olusur. Siir, sdyleyici benin Babiali
yokusunda bir kitapgida gordigi iki kitabin kapagindaki resimleri muhayyilesinde
konusturmasindan olusur. Entel ve dantel benzetmelerinin yapildigi bu resimlerin
birbirleriyle duygusal yakinlik kurma istegi dile getirilir: “vitrinde kitabin biri / goz
karpti kasla goz arasy/ byik / sakal / fular / gozliik yuvarlak / unutmadan / bir de pipo...
/ sen entel ben dantel / yakisir / annemden tembihlenmesem” (S.28)

“Yesil Bir Ot” yirmi iki misradan olusan tek parcalik bir siirdir. Siir, kirikli
misra yapisina sahiptir. Siirde, bahge duvarinin beton ¢atlaginda biiyiiyen bir otun
yagmur bulutlarmi siiziisli; bahcedeki ¢igeklerin 6gle uykusuna dalisi; ugurtmanin

cocuklarin elinden yakasini kurtarigi kisilestirilerek insan gibi diisiiniiliir. Soyleyici
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benin bulundugu ortamdaki nesnelerle beraber anin tadini ¢ikardigi goriiliir. Soyleyici
cansiz nesnelere hayat ve ruh atfederek onlarin yerine kendisini koyar. Hayati ve ani
onlarin goziinden yorumlar: “...agacin dallarina dolanmis seytan ugurtmast /
dinleniyordu / yakasimi kurtarmis asagr mahallenin ¢ocuklarindan / bahge duvarinin
beton catlagindan / basint uzatmig yesil bir ot / bulutu / ¢igekleri / sergeyi / u¢urtmayi
stiziiyordu / en ¢ok da bulutu / dili damagina yapisik / bir bardak su iciriyorum / sicactk
giiliimstiyor...” (5.23)

4.1.3. Tema

4.1.3.1. Yalmzlik

“Elim Sende Ayisig1”’nda soyleyici giin dogumuna yakin penceresinden odasina
vuran ay 1sigiyla sohbet eder. Ay 1181, sOyleyicinin  sirdasi, arkadasi
goriinlimiindedir.Siirde sdyleyici kendi yalnizligini ay 15181 ve gece ile avutmaya ¢alisir.
Duydugu yalnizlik hissi kendisini siire yonlendirir. Gece ve ay 15181 manzarasinda siirler

yazar. Bu bakimdan siir, poetik bir nitelikte tagimaktadir.

“Yalmiz Bir Kadindan” siiri ayn1 baglikla numaralandirilmis bes tane siirden
olusur. Bu siirler sairin aile hayatindaki kirilmalarini okuyucuya sezdirir. Siirde,
sOyleyici ben, sevgiliden bekledigi sevgiyi gorememesi sonucukendini derin bir

liziintiiniin iginde bulur.
4.1.3.2. Cocukluga Ozlem

“Nostaljik Takilmalar” sdyleyici benin i¢inde bulundugu hiiziinlii andan,
cocukluktaki mutlu gilinlere kacis temini barindirir. Siirde: “birazdan ¢oziiliir dili
yiiregiminl ¢aydanlik bosalirl dolar kiil tablasu daktilom c¢alar hiizzamdan” (s.18)
misralarindan sonra ikinci par¢ada ¢ocukluktaki mutlu vakitler dile getirilir: “...dedem
sagl yani hiiznii, siiri falan bilmiyoruml/ yani sorun yok/ yani ag¢ kapiyi bezirganbast...”
(s.19) Siirde, hayatimiza giren bazi nesnelerin (naylon, plastik,aliminyum, tiip gaz,
koka kola, ¢amasir tozu) olmadigr ama mutlulugun oldugu vakitlerin 6zlemi duyulur.
Sairin ¢ocukluguna dair 6grendigimiz bilgilerden hareketle, sair, dedesi, ninesi, dayist,
yengesi ve teyzesinin de bulundugu ahsap bir konakta biiyiir. Sair, genis bir aile efradi

igerisinde kendisini en ¢ok dedesinin sevdigini belirtir. Dedesinin vefatindan sonra aile
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icerisinde aradig1 sevgiyi tam anlamiyla bulamaz.®® Siirde sair, dedesinin sagligindaki

mutlu ¢ocukluk giinlerine geri donmek ister.
4.1.4. Dil

“Elim Sende Ayisig1” siiri kirikli misra yapisina sahip, sade bir dille kurulur.
Siirde, ay 1s181na “simdi swrast miydi/ ay 5181/ teklifsiz girip iceri/ bagdas kurdun/
kilime” muisralariyla insan &zellikleri verilir. ikinci pargada yer alan kitaplik ve koltuk da
yine aym sekilde kisilestirme sanatindan faydalanilarak insan olarak distiniiliir: “
kitaplik geriniyor/ koltuk aksamdan kalma...” Siirin son pargasinda ise “bitmemis bir
siirin/ goz bebeklerinde/ goz kirparken/ hinzirca/ goriiyorum kendimi” misralarinda
ifade edilen “bitmemis siir”insan olarak karsimiza c¢ikar. Soyleyici, bu siirin

gbozbebeklerinde kendi suretini addeta bir aynadan yansir gibi “gdz kirparken™ goriir.

Burada ayrica siirin tamamlanmadiginayapilmis bir gonderme oldugu sdylenebilir.

“Nostaljik Takilmalar” giinliik konusma diliyle verilir. Soyleyicinin iizlintiiden

kag1s, mutluluga 6zlem duygular1 gézlemlenir.
4.1.5. Ahenk

“Elim Sende Ayis181” siirinde kelime tekrari, ses benzerlikleri ve iinlii seslerin

tekrarlar1 ile i¢c ahenk saglanir. Uciincii pargayr olusturan misralarda ozellikle “-1, -i,

tinliilerinin arka arkaya geldigi kelimelerle okunus akici hale getirilir:

“ah simdi bir denizkizi olmak vardi
swrtiistii uzanmak dingin sulara

tistiimde ayigig1” (S.7)

“Nostaljik Takilmalar’siirindemisra tekrari, ek benzerlikleri ve i¢ ahenk

unsurlart ile miizikal bir akig saglanir:

“...Istanbul eski Istanbul
insanlik eskimemis
cocuklar cocuk

sandik odalart

tel dolaplar: fare kapanlart
pestamal mangal

bez bebegimin i¢i saman...” (5.20)

830ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
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Siirde Istanbul ve ¢ocuk kelimeleri tekrarlanir. Misra sonlarindaki “-lar1 ve -al”
ekleri bulunan kelimelerin arka arkaya dizildigi goriiliir. Misra iglerindeki “-an”
ekleriyle de i¢ ahenk saglanir. Siirin diger parcalarinda da hemen hemen ayni ahenk

yapilar1 kullanilir.
5. YILDIZ KOKUYORDU GOKYUZU (1994)

5.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

Yildiz Kokuyordu Gokyiizii, 1994 yilinda Gergek Sanat Yayinlari’ndan ¢ikar.
On kapak resminde Claudia Cazzaniga’ya ait bir gece tablosu bulunur. Arka kapakta ise
Gergek Sanat Yaymlari’nin sairi tanitim yazisina yer verilir. Gergek Sanat Yayinlar
Oya Uysal’1t “yasamla dalga gegen, sevecen, yumusak, giindelik etkilerden alinmis
kesitlerle her okurun kendinden bir geyler bulabilecegi, ayricakli soylem bicimiyle
sicak, zaman zaman da uguk siirlerin ozani” olarak tanitir. Atmis dort sayfadan olusan
eser, ii¢c bolimdiir ve toplam yirmi bes siiri ihtiva eder. Birinci bolim “Yildiz
Kokuyordu Gokyiizii”, ikinci boliim “Ustiim Basim Siir”, {igiincii boliim ise “Firmcinin
Kizi’'ndan Yumruk Mezesine” isimlerini tasir. Genel manada bireysel duyarlilikla

olusturulmus olan siirler sairin hayatindan biiyiik izler barindirir.
5.1.1. Zihniyet

Sairden 6grendigimiz bilgilere gore eserdeki siirler 1980’11 yillarin ilk yarisinda
yazilmigtir.%# Bu baglamda 1980°li yillarin Tiirkiye’sine baktigimizda toplumsal
anlamda bir kargasa, darbe ve ayaklanmalar; edebiyat alaninda ise kismi bir suskunluk
devrinin yasandig1 goriiliir. Boyle bir atmosferde siirle yeniden yiizlesilir. Hasan Biilent
Kahraman’a gore bu donemde one cikan edebiyat iirlinleri daha ige doniik, daha
duragan, daha dinlendirilmistir. Bu dénemde i¢inde gogunlukla 6z yasam oykiisiinden
kaynaklanan olaylarla hikaye etmenin hakim oldugu bir siir gelistirilir. Bu dogrultuda
Oya Uysal’in 1980’11 yillarin ilk yarisinda olusturdugu “Elim Sende Ayis181” ve “Yildiz
Kokuyordu Gokyiizii” eserlerindeki siirlerin biliyiik ¢ogunlugunun kendi hayatindan

izler tagiyan hikaye etmenin hakim oldugu bir {islupla olusturuldugu goriiliir.
5.1.2. Yapr

Eser ii¢c boliimden olusur: “Yildiz Kokuyordu Gokyiizii”, “Ustiim Basgim Siir”,

“Firincinin Kizindan Yumruk Mezesine”. Birinci boliimde sekiz, ikinci boliimde on,

64 Oya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli gériisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
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ticiincii boliimde yedi siir bulunur. Kirikli misra yapisiyla yazilmis olan siirler bireyin i¢
diinyasmni yansitir. Eserdeki siirleri yap: bakimindan A. Bireysel ve Imgeli Siirler B.

Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirlerolarak iki baslik altinda inceleyecegiz.
A. Bireysel ve Imgeli Siirler

“Yildiz Kokuyordu Gokyiizii” on alti misralik tek bentten kuruludur. “Bir agklik
ver aradik giivertede/ iligtik” misralariyla baslayan siirde kiigiik bir olay tasvir edilir.
Soyleyici ben, yanindaki kisi ile tekne veya vapurun giivertesine ¢ikar. Vakit aksamdir
ve yildizlar gériilmektedir. Sehrin 1s1iklar1 da suya yansir. Tekne veya vapurun iskeleye
yanagmasina kadar ki gegen siirede soyleyici, yildizli gokylizii altinda hiilyalara dalmis
ve acilarin1 unutmus goriiniir. Mutludur. Iskeleye indiklerinde ise bu sahne ortadan
kalkar ve geriye tekrar hiiziin gelir. Siirin son misralarinda hiizniin geri gelisi “usuldan

icime donmiistiim bile/ ¢coktan ¢imdiklenmigti hiiziin” (S.7) misralarina yansir.

“Ucuk/Yesil” altmis bir dizelik tek bir bentten olusur. Siir, sdyleyici benin ev
icerisindeki kisa bir anini tasvir eder. Siirdeki zaman, gecedir. SOyleyici, sevdigi kisinin
ilgisizliginden ve sevgisizliginden yakinir: “sen yine gazeteye gomiilmiistiin ve ben /
swr¢a  fkariklarint  topluyordum iligkimizin./ tast giinliik sikintilar agzimdan” (S.8)
Soyleyici, kendini siirin ve ay 1sigmin sefkatine birakir. Sevgiliden goriilemeyen
sevginin yerinde hasil olan {iziintii, siir ve gecenin karanligiyla giderilmeye caligilir: “-
Hiizniin tortusu sevdami ortiiyordu ve ben bunu hak etmemistim.” (s.9); “el ayak
cekildi/ kursun kalemle kagidin bulusma vakti/ ¢ayi 151t/ 15181 kis/ tellendir sigarayi/

sokulur birazdan/ siitten yeni kesilmis kedi sicakligryla/ stiriiniir ellerime/ ay 15181” (5.8)

“Gokkusagr” ii¢ pargadir. Soyleyici benin yalmzlikla biitiinlesmis sevgiye
6zlemli halini yansitir. Siirde Istanbul, séyleyicinin arkadas1 ve sirdasidir. Ikinci parga
“gittin/ pegime diistii yalnizligin bini” (s.17) misralariyla baglar. Parca genelinde sevilen
Ozne ile yasanilmasi arzu edilip de ger¢eklesemeyen hayaller dile getirilir. Siirin son
parcasinda ise mutlu giinlerin hayali ve umudu vardir. Sihirli lamba masallarina da atif
yapilan son misrada soyleyici, sevgili ile arasindaki sevgiyi insanlardan saklamasi

gerektiginisdyler. Sevgi, kalabaliklardan saklanmis iki sevenin arasinda gizlenmistir.
“Ustiim Basim Siir” {i¢ parcadan olusur. Birinci parca dort, ikinci parga on bir,
{iciincii parca on dort misradan kurulur. Siir, sairin hayatindan biiyiik izler tasir. Ornegin

ikinci parcada, sairin siire on altt yasinda baslamis oldugu “on altimdan beri

koynundayim siirin/ géziimii agtim onu gordiim” (s.23) misralariyla dile getirilir. Devam
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eden boliimlerde de sairin, babasinin siir yazmasina verdigi tepkiyi ve ilk askini
goriiriiz.

“Donme Dolap” iki bolimdiir. Birinci boliim on iki, ikinci bolim ise sekiz
musradir. “Ustiim Basim Siir”deki gibi sairin hayatindan biiyiik izler tasir. Siirde, yalniz
ve sevgiye 0zlemli sdyleyici benin mutsuzlugu duyumsanir. Sevgili soyleyiciye ilgisiz
tavirlar sergiler. Soyleyici benin {liziintiisiinii arttiran etkenlerin arasinda yalnizligin ve
kimsesizligin de oldugu anlasilir: “aksam olup ta hiiziin ¢okmiiyor mu/ kapin ¢alinmaz/

calacagin kapi da yoksa eger/ bir donme dolap/ sessiz 1siksiz ve ¢ocuksuz/ i¢inde déner

doner doner” (5.29)

“Bohgadaki Acilar” tek bir pargadan olusur. SOyleyici benin ge¢cmisteki ev ici
yasantisi, sevdigi kisi ile iletigsimi/iletisimsizligi duyumsanir. Siire “yoksullugu yakindan
tanmirim/ sevdayla tanisiriz 6teden” (s.30) musralariyla baglanir. Soyleyici ben, belli bir
zaman kis aylarinda yakacak odun bulamadigini, ogluyla hirka kazak, yorgan battaniye
kaldiklarin1 ve sevdaya dair ise hep bir yarim olusunu dile getirir. Siir, sairin ti¢ kisilik

bir hayat iki kisiyle yasadigi iizintii dolu yasantisindan haber verir.

“Acinin Islak Izleri” bes parcadir. Birinci parca ii¢, ikinci parca yedi, iigiincii
parca on dort, dordiincli parca bes, besinci parca ise sekiz misradir. Siirde sdyleyici
benin mutsuz aile i¢i yasantist ve kirilmishklar yansitilir. Siirde soyleyici, tim
liziintiilere oglu i¢in katlanmaya ve umudun ellerine simsiki sarilmaya karar verir.
Ugiincii boliimde sevgili ile sdyleyici benin arasindaki mutsuz tartigmalar ve sevgilinin
bulunulan ortamdan hatta {ilkeden belli sebeplerle ayrilis1 sezilir. Dordiincii ve besinci
parcada ise siliplirge insan gibi diislinlilerek ironi yapilir. Yapilan bu ironiyle
sOyleyicinin i¢inde bulundugu durumun duygusal boyutu sezdirilmeye ¢aligilir:
“...Sokag siipiirmekten yorgun diismiis tel siipiirge / soluklanirken goz géze gelince /
‘yaratankavustursun 'dediusuldan / bahge betonuna serpilen bir ¢aydanlik su / az sonra

kurur gider / kiipesteye yaslanmis olursun sen” (5.39)
B. Hikaye Etmenin Hakim Oldugu Siirler

“Kenar Mahalle” otuz ii¢ misralik tek par¢adan olusur. Siirde, kenar mahallede
yasayan insanlarin yasayislari, duygulan tasvir edilir: Cocuklarin su birikintilerinde
oynamalari, annelerin c¢ocuk edinmedeki istekleri; cumbali evler, evlerin i¢indeki
Kur’an-1 Kerim, hatiralar ve diiglin fotograflari, duvarda asili duran saz; erkeklerin

aksam evlere yorgun dontsleri... Siirdeki “yasamin siirini yazmalyyim/ tulumunu giyen
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adami/ imeceye kosan kadini/ goriismeci giden ihtiyary/ sucugu, sigarayi/ umudun
gozyasini” (S.58) musralarinda soyleyici benin sosyal hayatin insanlardaki goriinen

yansimalarini yansitma istegine ortak oluruz.

“Kayip Haziran” alt1 par¢adan olusur. Birinci parga iig, ikinci parca bes, iigiincii
parga alt1, dordiincii parga {i¢, besinci parga on ii¢, altinci parga ise on misradir. Siirde
soyleyici, Istanbul’da “Galata” ile “Eminénii” arasinda vapura biner, ii¢ bes tanidikla
sohbet eder. Bu baglamda siire baktigimiz zaman “Kayip Haziran”in, giinliik hayatin
rutin kosusturmacalarinin dahi siire katildig1 bir zihniyetinin iirinii oldugu goriiliir.
Haziran ise siirde neseli ¢ilgin bir ¢cocugun cebine koyup da kaybettigi en sevdigi
oyuncagi olarak tasvir edilir. Yaz, ¢igek ve mutluluk c¢agrisimlarini tasiyan haziran,

sOyleyici benin i¢cindeki neseyi yansitir.

“Yaz Aski” sekiz misralik tek parcadir. Siirde saksi cicegi ile yabani sarmasik
birbirlerini seven iki asik olarak diistiniiliir. Sarmasik saksi ¢ig¢ekleri i¢in hos karsilanan
bir sey degildir. Ciinkii sarmasik yabani, sakst ¢icekleri ise daha gilizel olarak
benimsenip evlere girmis bir bitkidir. Bu baglamda sarmasik ve saksi ¢icekleri
konusturularak gilindelik hayatta sosyal statii bakimindan birbirine denk olmayan
bireylerin askina telmih yapilir: “saks: ¢icegi balkonda / pisirince isi / bahg¢eden
tirmanan yabani sarmagikla /gérmezden geliverdik / demedik / ‘o senin dengin mi’ eli

kulaginda kar / ayaz / nasilsa kosar igeri *“ (3.42)
5.1.3. Tema

Eserdeki bircogun yalnizlik ve sevgisizlik temi merkezinde kaleme alinir. Birey
olarak kadinin yalmzlhig, {iziintiileri ve bu tziintillerin sebepleri yansitilir. Sair,kendi

kirginliklarini sezdirirken bir yandan da kendi gibi kadinlarin iiziintiilerine ortak olur.
5.1.3.1. Yalmizlik

“Y1ldiz Kokuyordu Gokyiizii’nde sdyleyici ben, karanlik bir gecede tekne veya
vapur oldugunu diisiindiigiimiiz aracin giivertesinde yildizlar1 seyrederek mutlu olmaya
calisir. Aracin iskeleye yanasmasiyla bu mutluluk son bulur ve hiiziin tekrar

cimdiklenir.(S.7)

Bireyin iizlintiisiinii unutmak i¢in baska nesnelerin giizelligine ve mutlu
goriiniimlerine kendini kaptirma istegi eserdeki bir¢ok siirde karsimiza g¢ikar. Bir tiir
avuntu olan bu yontem Oya Uysal’in siirlerinde “ay 151817, “gece” ve “karanlik”

imgeleri merkezinde aciga ¢ikar.
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“Kesit” siiri yalmizhiga ve sevgiye Ozlemli bir ruhun siiridir. Oyle ki hem
yalnizlik hem de sevginin arayis1 vardir. Hissedilemeyen bir sevginin buruklugu ve
siirle unutulmaya galisilan bir tiziintiiniin izleri hissedilir. Siirin ilk pargasinda yer alan
“simdi hiizniimii vermem kimseye bana lazim” ve “licli bir tragedyadayiz ezberle
swrani” misralar esi tarafindan fazla ilgi gosterilmeyen bir sdyleyici beni tasvir eder.
Anne, baba ve ¢ocuk iicgenindeki aile, tragedyaya benzetilir. SoOyleyici ben bu
tragedyada hiiznii yastik yapmis, gecenin ay 1s18ina sigmmastir: “hiiznii yastik yaptim

kabarttim/ ay 15181/ uzun siirdii gériinmen” (S.39)
5.1.3.2. Sevgiye Ozlem

“Uguk/Yesil” gecimsiz bir aile tablosudur. Siirde sevdigi ile yeterince samimi
bir diyalog kuramayan soyleyici, benligini siire ve gecenin bagrindan yansiyan ay
1518ma yonelterek teselli bulur. Bu sekilde ruhundaki sevginin sicakligina duydugu

aclig1 gecenin giizelligiyle avutur.

“Kayip Haziran” siirinde kavram olarak mutluluk diisiincesi haziran ayina
yiiklenir. Soyleyici ben haziran1 yaninda tasiyabilecegi bir nesneye benzetir. Siirde,
mekan olarak Istanbul’un Emindnii ve Galata mevkileri gecer. Sdyleyici, adi gegen
yerlerdeki mutlu anilarim1 yad eder. Uciincii parcada yer alan “kuslara siir atiyorum
yenicami’de/ kule dibinde eskicileri dolastyorum/ kivrilip uyuyacagim bulsam besigimi/
zamanda yolculuga bir biletim var” (s.18) misralariyla dalgin ruh hali haziran kavrami
tizerinden yeni ¢agrisimlarla biitiinlesir. Haziran, siirde mutlulugu ve huzurutemsil eder.
Siirde, ¢ocuksu bir duyarlilik vardir. Bu bakimdan Orhan Veli’nin “Bayram”® adli
siirini hatirlatir: ““...goren bulan olursa bir yerlerde sevabina/ iki alti bir sifir... telefon

etsinler/ sey hani yani iste/ hazirani cebimde gotiirecektim de.” (s.20) misralarinda da

agik bir sekilde hissedilir.

“Ustiim Basim Siir” sevgiliyle siirdiiriilen mutsuz bir iliskiden dolayr huzuru
siirde bulan sOyleyici benin buruk yasanmisliklarina 1sik tutar. Siirde, sairin gegmisi
hakkinda biiyiik ipuglart vardir. On alt1 yasindan itibaren siir yazan sair bu durumu “on
altimdan beri koynundaymm siirin/ goziimii agtim onu gordiim/ derler ya hani” (s.23)
misralariyla dile getirir. Siir yazmasina ailesinin tepkisi “yakaladik¢a peder yildizlar:

gortiyordum”; sevdigi kisiyle arasindaki duygusal kopukluk “bazi geceler ugramaz hig

65Kkargalar, sakin anneme sdylemeyin!/ bugiin toplar atilirken evden kagip /harbiye nezaretine
gidecegim./sOylemezseniz size macun alirim,/simit alirim, horoz sekeri alirim;/ sizi kayik salincagina
bindiririm kargalar,/ biitiin zipziplarinu size veririm./ kargalar, ne olur anneme sdéylemeyin! Orhan Veli,
Biitiin Siirleri, Adam Yayinlari, 2002, Istanbul, s.41.
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varmam tistiine/ kapatmast miyim neyim/ geldi mi ne telefon ne kapi/ tistiim basim siir”

(s.24) misralarina tasar.

Oya Uysal’in genel olarak tiim siirlerinde siire kagis agikca fark edilir. Bu
siirinde de sOyleyici siiri kendine bir siginak olarak goriir ve sevginin eksikliginden

kendini hiiziinlii siirlerin etegine iter.

“Dénme Dolap” siiri tipki “Ustiim Bagim Siir’deki gibi sevgili ile soyleyici
benin arasindaki sevgi kopuklugunu yansitir. Bu sevgi kopuklugunun olusturdugu
hiiziin, misralarda yalnizlik duygusuyla i¢ ige verilir. SOyleyicinin duymak istedigi ses
ve gormek istedigi sima bir kisidir yalnizca. Bu simanin yoklugundan {iziintii
duyulur.Bu dogrultuda siirde kurulan bir yuvada, esine ilgisiz bir sevgiliresmedilir.
Sdyleyici ben ise yalnizlig1 ve hiizniiyle bas basa kalir: “kapin ¢alinmaz/ ¢alacagin kapi

da yoksa eger/ bir donme dolap” (5.29)

“Actnin Islak Izleri” siirinde sdyleyici ben mutsuzdur. Fakat oglu igin bir anne
olarak direnir, bir es olarak da sevmeye devam eder. Siirde, huzursuz ve mutsuz bir aile
tablosu vardir. Bu aile tablosundaki tek tiziilen kisi ise sOyleyici bendir. Sevginin
bireyleri bir birine baglayan giicliniin eksikligi anlaticinin kendi ic¢inde bir gurbet ve

yalnizlik hali yasamasina sebep olur.
5.1.3.3. Sosyal Elestiri

“Kenar Mabhalle” siirinde herhangi bir semtin kenar mahallelerinde yasayan
kisilerin yasayislari, buralarin dis mekéan ve i¢ mekan olarak goriintimleri tasvir edilir.
Cocuklarin su birikintilerinde oynayislari, evlerin catilarinin birbirine bitisikligi,
annelerin ¢eyiz hazirlamalari, ev icerisindeki duvara asilan fotograflar, yorgun
erkeklerin evlere doniisleri, kucak dolusu alinan ekmekler misralara yansir. Sair bu
siirde maddi olarak iist kesimlere gore daha sinirli yasayisa sahip olan alt kesim

insaninin giindelik hayatina deginir.

“Birazcik” siirinde soyleyici ben kendisiyle i¢ konusma halindedir. Bu
konusmada sosyal anlamda sikinti ¢eken alt kesimlerin sesini siirine aktarmasi
gerektigini diisiiniir. Bu baglamda olusturulan misralarda sdyleyici ben is¢i sinifin,
ekmegin, imeciye kosan kadinin, liziintiilerine yer vermesi gerektigini kendine hatirlatir.
Bireyin kendi i¢ diinyasina c¢ekilmesi ve kendi iiziintlileri merkezinden dis diinyay1
degerlendirme durumlar1 reddedilir. Soyleyici benin kendisine yaptigi bu uyarilar kendi

liziintiisiinden daha miihim izlntilerin varligint bir nevi hatirlayis halidir. Bu
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hatirlayisla igerisinde bulunan {iziinti halinden azicik da olsa kagma ihtiyacinin

gereksimi oldugu sezilir.
5.1.4. Dil

“Y1ldiz Kokuyordu Gokytizii” kirikli misra yapisiyla ve sade bir dille kuruludur.
Siirde agirlikli olarak teshis ve tesbih sanatina basvuruldugu goriiliir: “acik kalmis
gogiin penceresinden/ yildiz kokuyordu gokyiizii” (s.7) musralarinda gokyiiziiniin
mavilikleri ve bulutlar, bir pencereye benzetilirken, gokyiizii y1ldiz kokular1 yayan canli
bir varlik gibi tahayyiil edilir. Yildizlarin bulutsuz bir gecede goriinebilmesi ise agik bir
pencereye benzetilir. Ayni zamanda yildizlarin goriinebilirligi koku duyusuna
baglanarak yeni anlamsal c¢agrisimlar yakalanmaya c¢aligilir. Siirin ikinci pargasinda
sehir, 1s1iklarint suya sarkitip kimildayan canli bir nesne; riizgar ve vapur ise insan gibi

diistindliir.

“Ucuk Yesil” siiri kirikli bir yapiya sahiptir. Dili sade olmakla beraber siirde
tesbih ve teshisler dnemli bir yer tutar. Siirde iki birey arasindaki duygusal bag cama
benzetilir. Hiizlin sevday1 orten canli bir nesneye, kursun kalem, kagit, siir ve esin

kaynagina ise insanims1 6zellikler bahsedilerek hissedilen duygular somutlastirilir.

“Gokkusagi”’nda soyleyici ben kendi iziintiilii ruh halini ifade etmek igin
yagmuru insan gibi disiiniir: “yagmur yollara camlara vurdu kendini” (s.17) Bu teshiste
kisinin iiziintiilii anlarinda sergiledigi kendine ve g¢evresine zarar verici davraniglara

vurgu yapilir.

“Kayip Haziran” siirinde haziran ayr mutlulugu ve sevinci simgeler. Bununla
birlikte haziran ay1 kisilestirilerek insan olarak diisiiniiliir. Haziran, sdyleyici benin
cebinden diiglirdiigli mutluluk kaynagidir. Yazin habercisi olan haziran ayi, siirin
merkezini olusturur. Siir igerisinde mutluluklarin, sevinglerin, umutlarin simgesidir.
Siirin ilerleyen boliimlerinde ise “samanyoluna kurdugumuz hamak hala sicak” (s.20)
misratyla imgesel bir anlatim olusturulur. Gece vakti pencereden yildizlara bakilarak
kurulan hayallerin varlig1 duyumsanir: “burusmamus diisler dilerdik uyumazdan énce”
(s.20) Bu hayallerin dile getirildigi misralarda alisilmamis bagdastirma yapilir. Diisler
somutlastirilarak kumaslara benzetilir. Burusmamis diisler dilemek ifadesinde de

baskas1 tarafindan el degmemis, eskimemis, temiz hayallere vurgu yapilir.

“Ustiim Bagim Siir” bashg itibariyle farkli anlamlari cagristirir.  Siir

somutlastirilarak insanin {izerine dokiilen nesnelere benzetilir. Siirle olunan
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mesguliyetin uzunlugu ise bir elbisenin giyilme siiresiyle bagdastirilir. Bu dogrultuda
“on altimdan beri koynundayim gsiirin/ géziimii agtim onu gordiim” (S.23) misralarinda
siir elbise olarak hayal edilir. Mavi renk, siirin “nerede kullanilmis bir mavi bulsam/
kitap arasinda diizleyip sakliyorum/ yenisini almaya param yok/ esas kizryim bir garip
Oykiiniin” (S.23) misralarinda mutluluk ve gokyiizlinii ¢agrigtirir. Siirdeki “esas kiziyyim
bir garip dykiiniin” misralarinda sakli ve acikli bir yasantinin varligi sezilir. Bundan

dolayi siirde mavi renk, daha ¢ok mutlulugun temsili ve 6zlemi olarak se¢ilmis gibidir.

“Aciin Islak Izleri” sade bir dille olusturulur. Siirde teshisler ve tesbihler 6ne
cikar. Siipiirge, siir, umut ve gecmis zaman kisilestirme yapilarak insan gibi tasavvur
edilir. Kalp sikayet kutusuna, sevda ise ¢izgiye benzetilir. Olusturulan bu teshisler ve
benzetmelerle siir icerisinde anlamin zenginlestirildigi goriiliir. Soyleyici ben, insanin
lizlintli sebebi olan acilardan kurtulsa bile icinde o acinin izlerinin kaldigini, aciy
unutsa bile zaman zaman hatirina geldigini “acinin slak izleri” kelime sapmasi ile
aktarir. Siirde gozyasi, acinin 1slak izleri olarak tasvir edilir. Ciinkii insanin igindeki
liziintiilerin en basit disa vurulus sekli aglamaktir. Akan gézyaslar1 insanin yanaklarinda
yol alirken beraberinde 1slak bir iz kalir. Bu baglamda sdyleyici ben, iiziintiiyii
gozyaslarinin ardinda biraktigr 1slakliga benzetir. Siirin musralar1 kisilestirilerek
sOyleyicinin gozyasini silen bir el gibi distiniiliir: “siirin can alict son dizesi/ uzanip
sildi yanagimdan/ acimin 1slak izini” (s.36) Siirde yanaktan siiziiliip kagidin izerindeki
misralara diisen gozyas1 imgesel bir iislupla yansitilir. Siirin ilerleyen béliimlerinde aci,
sesi kisilabilen bir nesne olarak karsimiza ¢ikar. Burada acinin sdyleyici benin kendi
icindeki birikmis TUziintiileriyle kafasinin igindeki unutmak ve susturmak istedigi
diisiinceleri oldugu sezilir. Siirde, gecmisteki kotli anilar ¢atik kaslhi bir insan olarak
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karsimiza ¢ikar: “...rastgele bir seyler amimsadim/ ¢atik kasl/ diine iliskin/ kahvalti

sofrasindaki kapismalarimizi/ 6rnegin...” (S.37)

Sairin diger siir kitaplarinda da bulunan “sevi” kelime sapmasinin “e/ degmemis
bir tarafinda sevilerin/ ¢akisan iki c¢izgidir sevda” (s.38) musralarinda yeniden

kullanildig: goriiliir. Sevda ise ¢akisan iki ¢izgi olarak verilir.

“Yaz Aski” sade bir dil ve mizahi bir iislupla olusturulur. Saksi ¢igegi ve yabani

sarmagsik kisilestirilerek birbirine asik olan iki sevgili gibi tasvir edilirler.

“Uzun Yol Siiriiclisii” sade bir dille yazilmis olmakla birlikte derin ¢agrisimlarin

sezildigi bir siirdir. Siirde, kalbe konugma duyusu atfedilerek kalbin de agzinin oldugu
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belirtilir. Soyleyici benin igindeki aci ise tasita benzetilir. Bu tasitin gittigi yol ise
Omiirdiir. Siirin devaminda sdyleyici ben kendisini umut kacakgisi olarak gostererek
acinin yiikiinii igindeki mutluluk hayalleri ile hafiflettigini vurgular. Benzetmeler ve
imgelerle Oriilmiis bir siir olan “Uzun Yol Siiriiclisii’niin son misrainda “giiliisiine
vapistim/ etegim masal dolu” (s.51) misratyla gercekten kacis; hayallerin ve masallarin

mutluluklartyla avunma duyumsanir.
5.1.5. Ahenk

“Yildiz Kokuyordu Gokyiizii” siirinde ahenk aliterasyon, redif ve ek
benzerlikleri ile saglanir. “Isiklarini sarkitmis suya/ kimildiyor sehir/ segilmis diisler
tutturulmus yakaya/ el tersiyle itilmis siginti diin.” (s.7) misralarinda “s” iinsliziiniin ve
“-mis” ekinin kelimelerdeki tekrari ile misra i¢i ahenk saglanir. Misralardaki “suya” ve

“yakaya” kelimelerinde “ya” eki ile redif yapilir.

“Uguk Yesil” siirinde misra i¢i ve misra sonu kelime tekrari, birbirine benzer ek
kullanimlari, redif ve i¢ ahenk unsurlari ile ahenk saglanir: “Tasti giinliik sikintilar
agzimdan/ dam akt/...” (s.8) “gitmiyor sagima elin/ ayaza ¢ekiverdi icim” (s.8) “...cay
w1t/ 15181 kis...” “haziran da kayivermis cebimden/ bulan géren olursa/ dedim/ insanlk
adina/ insanlik kaldirilmig tedaviilden™ (s.10) “oksar mui kitaplari sever mi hayvanlary/
mutlaka bir akvaryumu olmali” (s.11) “esin perimin tistiinii orttiim, kapadim 15181./

parmak uglarimda koridoru gegtim koynuna girdim./ tam sana sariliyordum ki arkani

dondiin” (s.11)

“Gokkusag1” siirinde ahenk yarim kafiye ve misra i¢i ek benzerligi ile kurulur.
Eklerdeki ses yakinligi ile de kurulan ahenk kuvvetlendirilir: “-kendini/- gizimizi”

“ellerimizi sakladik kalbimizi yumduk- uyuduk” (s.17)

“Kayip Haziran” siirinde Ozellikle “—dIk” sifat fiil ekinin tekrariyla siirin
ahengine gilic verilir. “...yazip c¢iziktirdik ofke dolduk can sevdik/ sevdalandik kalp
carptirdik/ yildiz ¢aldik sarap aldik/ oliimlerden 6liim sectik varp dondiik kil payi/ ag
kaldik dul kaldik acikta kaldik/ sinifta kalmadik...” (S.19)

“Donme dolap”da soru eklerinin sik kullanimi iizerine kurulmus bir ahenk
goriiliir. Soru ekleri redifler, kelime tekrarlari, kelime sonu ek tekrarlari ve misra basi
kelime tekrarlari ile desteklenir: ... gelir mi gelmez mi/ bir telefon etsem mi kéoseden/

etmesem mi/ iistiine variyormusum gibi hissetmesin/ sikilmasin/ ya susturup oturuyorum
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yiiregimi/ ya swrtima aliyorum mantomu/ duyayim hi¢ degilse/ diyorum sesini...” (S.28)

“bir donme dolap/ sessiz 1s1ksiz ve ¢cocuksuz/ i¢inde doner doner doner” (S.29)

“Bohgadaki Acilar” siirinde ahenk daha ¢ok misra sonu ek tekrarlar1 “-e, -a, -
dan, -tan, -an, -en, -i” ve “e, a” unliilerinin misra i¢inde sik kullanimi ile saglanir:
“sevdayla tamiswriz Oteden/ su yiiriir siire/ ihanet ve riya iistiine/ parantez igine
almalrydim ya/ neyse/ bulagmasin tizerinize...” (s.30) Siirin ilerleyen boliimlerinde de “*-
dan, -tan ve —am, -an” eklerinin misralarda art arda kullanildig1 goriilmektedir: “ne ¢ok
hamur alirdim firindan/ bir ekmek parasina/ fare diigmiis dolaptan arta/ ne bulduysam/
doldurup doldurup icine / kizartip yerdik/ ¢caylan” (5.31)

“Acinin Islak Izleri” sirinde ahenk genellikle kelime ve ek tekrarlari ile saglanir.
Bazi iinlii seslerin sik kullanimu ile de i¢ ahenk kuvvetlendirilir. ... acimn slak izini/

€C 9
1

icimde biriken acimin/ kisip azicik/ sesini...” (s.36) misralarini incelersek “1” iinliisiiniin
cogunlukta oldugu kelimelerin kullanildigr goriilmektedir. Misra sonunda ise ek
benzerligi ile siirin ahengi kuvvetlendirilir. Siirin “yasanur kilmak igin/ giinisigim oglum
icin” (s.36) misralarinda misra sonu kelime tekrari; “bu deniz de burada miydi demin/

bu gemiyi kim koyuverdi suya” (s.38) misralarinda ise misra basi kelime tekrari yapilir.

“Yaz Aski” siirinde ahenk misra sonlarindaki kelimelerin ahenkli dizilisi ile
saglanir. Misra sonlarinda “-a,-i ve -dik” ekleri bir birleriyle kafiye olusturur. “saks:
cicegi balkonda/ pisirince isi/ bahgeden tirmanan yabani sarmasikla/ gérmezden

geliverdik/ demedik/ o senin dengin mi/ eli kulaginda kar/ ayaz/ nasilsa kosar iceri”

(s.42)

“Uzun Yol Siiriiciisii” ahengini kelimelerdeki ayn: iinliilerin sikligindan alir. I¢
ahengin olugsmasini saglayan bu yontem misralarin okunusunu kolaylastirirken sessel
uyumu da arttirmaktadir:“bir degirmi tiilbent/ tas baskili/ ¢ozer dilini yiireginin/ tistitme

beni/ ort/ ¢igekli yorganini sevdanin...” (3.51)
6. MEVSIMIiNi KAYBETMIiS RUZGAR (2001)

6.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

A

Oya Uysal’ altinci kitabi olan “Mevsimini Kaybetmis Riizgar” 1999 yili dosya
dalinda Cemal Siireya Siir Odiilii’nii alir. Eser, 2001 yilinda dizi editérliigiinii Hilmi
Yavuz’un yaptigr Can Yayinlari’ndan ¢ikar. Eserin arka kapaginda Hilmi Yavuz, Oya
71‘G

Uysal’1“siirini ‘hayat, sokak ve riizgar i¢in’ yazan bir sair’diye tanimlarken Uysal’in

siirini ise “hayatin ve riizgdrin ‘ucu ucurum olan sokak’ ta yasandig siirler... Ve ‘bir
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sokaktan otekine tasirken kirik dokiik hayatini’, ‘swrlarini riizgdra agan’ siirler” olarak

gorur.
6.1.1. Zihniyet

Cemal Siireya Siir Odiilii’nii alan “Mevsimini Kaybetmis Riizgar” bireysel
duyarlilikla yazilmis siirlerden olusur. Tiirkiye’nin 1990’lardaki durumlarindan en
kiicik bir iz tasimayan bu siirler sOyleyici benin i¢  diinyasinin
yansitimlaridir.Sanatkarane sdyleyis 6n plandadir. Sezdirme ve imgesel bagdastirmalar
siirin geneline hakimdir. Bu baglamda eserin zihniyetinin, ayn1 dénemdeki ikinci Yeni
anlayisinin devam ettirildigi sairler ve yazarlar gurubunun iriinlerinin zihniyetiyle

paralel bir ¢izgide oldugu sOylenebilir.
6.1.2. Yap1

Mevsimini Kaybetmis Riizgar’da yirmi iki siir vardir. Bu siirler kirikli misra
yapisina sahiptir. Eserde sosyal konulardan ziyade bireysel konular islenir. Bundan
dolay1 eserdeki siirleri yapr bakimmdan A. Bireysel ve Imgeli Siirler adiyla tek baslik

altinda inceleyecegiz.
A. Bireysel ve Imgeli Siirler

“Mevsimini Kaybetmis Riizgar” siir1 on altt misralik tek parcadan meydana
gelir. Siire konusma ¢izgili, italik yazilmis sekiz misralik epigraf pargasiyla baslanir. Bu
parcada sdyleyici ben sevgiliyle yasadigi anilarmi hatirlar. Sevgili i¢in mevsimini
kaybetmis riizgdr benzetmesi yapilir. Bu benzetme beraberinde derin ¢agrisimlar: da
getirir. Sevgiliye mevsimini kaybetmis riizgar denilerek sdyleyici ben {lizerindeki etkisi
de vurgulanmak istenir. Riizgar ve mevsimi iki ayr kisilestirme olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Riizgar1 sevgili, mevsimi de sdyleyici ben seklinde kabul edebiliriz.
Sevgilinin, sdyleyici benden uzaklagsmasi gergekte bulunmasi gereken ortami, zamani

3

terk eden riizgara benzetilmistir: “....Bilinmeyen bir sehre, uzaklara agwr / bir hastaya,
karanligin yalmzlhiginda kendime gider gibi / giderdim. — Riizgdrdr 0! — Gecenin
kalbinden incecik bir yagmur / gecip giderdi ve dallarindan damlalar / damlayan bir
agacin altinda sevigirdik ayakiistii. / Mevsimini kaybetmis riizgardr o.” (s.11) Siirin
devaminda sevgilinin ve onunla kurulmus olan hayallerin artik unutulmaya baslandig1

sOylenir. Sevginin mazide kaldigi ve yarim kalan bir aska tekrar baslanamayacagi

vurgulanir:  “Yarim kalan bir aska nasil baslanmir yeniden / bir bilsem,; her gece
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karanliga karismaya kararli, / her sabah vazgeg¢mis, arar miydim hi¢ / mahmur

sokaklarda kaywp ruhumu. Kimdi o...” (5.11)

Tek parcadan olusan “Bu Beyaz Giiller Sana” siiri, okuyucuda sdyleyici benin
karsisinda biri varmis ve misralar ona kars1 sdyleniyormus hissi uyandirir. Toplamda on
bes misradan olusan siirde bizim kanaatimize goére soyleyici ben aslinda kendisiyle
konugmaktadir. Ciinkii siirin sonunda “uzun, beyaz bir mum gibi durup bakiyorsun
uzaklara/ odana siiziiliiyor bak, giinahkdr giizelligiyle aksam * (5.13) misralar1 syleyici
benin geceye ve karanliga olan tutkusunu hatirlatir. Geceyi ¢ok seven sdyleyici, siir

boyunca yasanmigliklarin olusturdugu kirginliga kars1 kendisini teselli eder.

“Ayna” siiri on dort misralik bir bentten olusur. Kirikli misralarin hakim oldugu
siirde sdyleyici benin yalnizlig1 sehrin 1siklarinin gece vakti suda tisiimesi imgesiyle
birlestirilerek verilir. Aslinda iisliyenin sdyleyici benin yalniz kalan duygular1 oldugu
aciktir. Siir genelinde sdyleyici benin gegmiste sevdigi sevgiliye karsi igindeki

kirginliklardan dolayr unutma siirecinin baglamis oldugu dile getirilir.

Tek pargadan olusan “Sokaklar” on dokuz dizedir. Siirde sdyleyici benin
bekleyisleri, 6zlemleri, hiiziinleri sokaga atfedilir. Siirde sokak, terk edilmisliklerin,
yasanmis anilarin biliylik ¢cogunluguna ev sahipligi yapan bir ortam olarak yer alir.
Kendisine insani duygular yansitilan sokak, sdyleyici benin eskiden yasadigi anilarinin

sahidi ve ortagdir.

“Birak Suretin Kalsin” siiri sdyleyici benin mevsimini kaybetmis riizgar olarak
nitelendirdigi sevgiliyle ic¢sel bir atismasi seklinde kurulur. Kirikli misra yapisiyla
olusturulmus olan siirde on dort misra vardir. Siirde, sevgiliden ayrilma sonrasi olusan

yalnizlik ve hiizniin sdyleyici ben tizerindeki etkisi hakimdir.

Kiriklt misralarin hakim oldugu bir diger siir olan “Bos Birakilmis Sayfalar” tek
benttir. Bu musralardan sdyleyici benin kendine dargin hali ve yalmzlhigin iizerinde
olusturdugu kirginlik sezilir: “yalnizligi, yalnizligina benzeyen birinin / gélgesi diistii
mii gogsiine / kasvetli bir manzara resmisin, kuslarin terk ettigi.” (s.28) On li¢ misradan
olusan siirde kiginin en giizel sekilde degerlendirebilecegi giinleri, vakitleri, dmrii bos
sayfalara benzetilir: “Giin giinden sararryor hayatin bos birakilmis sayfalari” (s.29) Bu
misralardan zamanin ilerledigi, kisinin yavas yavas yaslandigi ve gegen vakitlerin,

gecen Omriin “bosa”’gectigine inanma hali duyumsanir.
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“Kugu” siiri ilk pargasi bes, ikinci pargasi sekiz misradan olusan iki parga bir
siirdir. Ik pargada ayrilik ve ayriliktan dogan hiiziin yansitilir. Sevgili, sdyleyici beni
birakip gider. Bu gidis, tamamen bir ayrilik olabilecegi gibi kismi bir ayrilikta olabilir.
Soyleyici bu gidis sonrasi gegecek olan saatleri “u¢urum saatleri’ne benzetir. Bu ifade
sOyleyicinin ayriliktan duydugu iiziintiisiiniin derinligini yansitmasi bakimindan 6nemli
bir imgedir: “Yine terk edip gidiyor seni ve sehri sana benzeyen biri / hi¢bir yerde ve
her yerdesin / ug¢urum saatleri” (s.30) Siire adim1 veren “solmus kirlarda dolasan
riizgdrin hiiznii var durusunda/ bir ¢ift kugu gézlerinin bugusunda’ (s.30) misralarindan
ise sevginin sdyleyici bende sebep oldugu gdzyaslan sezilir. Ikinci par¢ada duygularin
¢ok fazla dillendirilmeden iki birey arasinda sevgiyle devam ettirilmesinin daha giizel
olduguna yer verilir. Bu inang¢ sevgilinin sdyleyici bene karsi takindigi asik surattan
duyulan iiziintii ile desteklenir: “Daha bir giizel mi oluyor ne séze dokiilmedi mi her sey
/ sormuyorum, o da anlatmiyor zaten. Ama giilse! / hani bir giilse simdi...” (5.31) Gece
ise yasanmisliklar1 Orten bir yorgan gibi tasavvur edilir: “Usul usul orttii aksamin

biraktigy izleri disarda gece” (5.31)

Sehir ve anne imgesinin hiizniin ve sevincin dogus kaynagi olarak yansitildigi
“Anne” siiri on sekiz misralik tek bir bentten olusur. Siirde sdyleyici benin hiizniiniin
sebepleri sehirle birlestirilir. Siirde yer alan sehrin “Istanbul” olma ihtimali yiiksektir.
Ciinkii sairin hayatmin biiyiik bir kismini gecirdigi mekan Istanbul’dur. Siir igerisindeki
kiigiik ayrintilarda bizim bu kanaatimizi dogrular niteliktedir.®® Sehir siir genelinde
insan olarak diistiniiliir. S6yleyici ben kendi ruhuyla sehrin ruhu arasinda bir bag kurar
ve yaslanacak bir omuz arar: “Bagsini kaldirip bakisini seviyorum bu sehrin / ¢ocuk
sesindeki sevinci / Yaslanacak bir omuz mu ariyor ¢ocukluguma ruhum, coktandwr
seyretmedim kimsede / suretimi.” (s.42) “Sehrin basimi kaldirip bakmasi”ndan kasit
bizim kanaatimize gore giin dogumu vakitleridir. Kusluk vaktindeki giinesin sehrin
dogusundan yavas yavas ortaya cikarak yiikselmesi uyanist ve yataktaki basin

kaldirilisin1 simgeler.

Soyleyici ben siirin ilerleyen misralarinda annesinin varligini sorgular. Bu

sorgulayis aile igerisinde annenin soyleyici bene karsi sevgisinin azligini sezdirir:

86Sairle yaptigimiz roportajda siirlerindeki mekani1 sdylemez. Okuyucunun hayaline birakmanin daha
giizel olacagini soyler: “Okuyucu misralart okurken goéziiniin éniine neresi geliyorsa siirdeki mekan
orasidir. Siirin giizelligi de her okuyan i¢in ayri bir duyguyu ve mekdan hafizada canlandirmasinda
yatar.” (Oya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas)
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“Benim hi¢ annem olmus muydu eskiden? / Belki sonra ¢ikar kendime dogru yiiriiriim,

sehir diis goriir / sehrin diigtinde suretimi goriiriim” (S.43)

Soyleyici ben “Giiz” siirinde kendi hiizniiyle sehrin giiz vakti gri bulutlarla
kaplanmis gOriiniimiinii birlestirir:  “uyurken seyredilen bir sevgili gibi durup
seyrediyorum/ sehri, iistiinde tiilden bir hiiziin simdi giiz/ kiil rengi ve 1ssiz” (s.54) Siir,
kirikl1 yapida on alti misradan ve tek bir pargadan olusur. Siirdeki * Iste icime atmamak
icin agryorum pencereyi / -Anne bak burdayim ben, bak burdayim anne! / basini ¢evirip
baksa dalgin bir bulut / incecik aglar belki de” (s.54) misralar1 “Anne” siirini hatirlatir.
Anneye 6zlem duyulan bir anin kisiyi sevk ettigi hiiziin, sehrin kasvetli goriiniimiiyle
birlestirilerek verilir. Bununla birlikte sdyleyici ben, sehri uyurken seyredilen bir sevgili
gibi seyreder. Sehrin varligmin kendi iziintiisiinii hafiflettigini disiindirir: “Uyurken
seyredilen bir sevgili gibi durup seyrediyorum / sehri, iistiinde tiilden bir hiiziin simdi

giiz / kiil rengi ve 1ss1z” (3.55)

Soyleyici benin, yalnizligimi “Magara”ya benzettigi siir on altt misralik tek bir
benttir. Kirikli musralarla olusturulan siirde yalnizlik, sdyleyici benin siire yonelis
sebebi olarak gosterilir. Soyleyici ben, i¢indeki liziintiilerden ve yalnizlik duygusundan
kendisini bir nebze kurtarip mutlu olabilmek i¢in siire siginir. Siginilan bu siir ise
sozclklerle oOriilmiis dehlizlere benzetilir: “Yine dondiin gizli gegitlerden kendine /
sozciiklerden oriilmiis dehlizlere” (s.57) Giindelik hayatta dehlizler belli malzemelerin
konuldugu ve korundugu mekéanlar olarak karsimiza c¢ikar. Bu baglamda siirin
dehlizlere benzetimi ile de kisinin i¢indeki gizlerinin, sirlarinin kimseye sdylenilemeyen
diisiincelerinin kelimelerle oriilmiis siirlere saklandigini ¢agristirir. Siirin devam eden
misralarinda bireyin ¢evresindeki yalanci kalabaliktan kendi yalnmizligina siginisi yer
alir. Bu yalmizligin bireyin yalmizliini unutturacak bir arkadas gibi benimsendigi
goriiliir. Bundan dolayr yalmizlik artik yalmizlik olmaktan ¢ikar: “Sen. Hichir yere
varmayan yollarda / bekleyeni olmayan yolcu. / Ozenip sokulsalar da sana iirkek bir
hayranlikla / uzaklasiyorlar kiskang bakiglarla sonra  (s.56) , “Ka¢ip ka¢ip sigindigin

sakli bir magara yalmizligin / istiraptan kandiller yak ve 1sin...” (3.57)

“Gece ve Golge” on altt misradan olusur. Tek parcadir. Kirikli misra yapilari
siklikla kullanilmistir. Siirde séyleyici benin golgesi ile kendisi arasindaki anlamsal
uzaklik ve yakinlik ¢atismasi iglenir. SOyleyici benin, sevgilinin sevgisinden mahrum
yalmzlhigin hiiziinlii haliyle, hayatta bir bosluk ani yasadigi sezilir. Soyleyici, hayatin
icindeki varhigini, golgesinin yasadigi hayatin digina diistiiglinii sdyleyerek kendi
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varligini sorgular: “Yine dondiim gecenin kalbinden kalbimde kér kuslar / sehre bakan
pencereyim ben / hayatin disina diisiiyor gélgem.” (s.58) Bu misralar ayni zamanda
kisinin gece vakti goélgesinin olmayacagini da diisiindiiriir. Bireyin {lziintiisiinliin ve
yalnizliginin da kendi golgesi gibi disariya yansimadan bireyin iginde sakli kalmasi

islenir.
6.1.3. Tema

Eserdeki siirleri iki ana tema etrafinda toplamak miimkiindiir: “Sevgiye Ozlem”
ve “Yalmzlik”. Mevsimini Kaybetmis Riizgar’da buruk bir hiizniin gece ile kavusmasi
bulunur. Siirlerin biiyilk ¢ogunlugunda gece ve yalnizlik sevgiliye duyulan &zlemle

birlesir.
6.1.3.1. Sevgiye Ozlem

“ Mevsimini Kaybetmis Riizgar’in sdyleyici benin bir zamanlar sevdigi kisiye
atfettigi bir isim oldugu sezilir. Sevgiliye mevsimini kaybetmis riizgar tanim1 yapilarak
sOyleyici ben lizerindeki etkisi vurgulanir. Riizgar ve mevsim insan olarak kisilestirilir.
Riizgar sevgili, mevsim soOyleyici bendir. Sevgilinin, sdyleyici benden uzaklagmasi
gercekte bulunmasi gereken ortami, zamani terk eden riizgira benzetilir. Siirden
sOyleyici benin bir zamanlar sevgiliyle mutlu vakitler gegirdigi ancak simdi o kisiden
ayrt kalindig1 anlagilir. Bu ayriligin beraberinde yasanmis mutluluklara ve sevgiye de
bir 6zlem olusturdugu fark edilir. Siirdeki “...yarim kalan bir aska nasil baslanwr
yeniden/ bir bilsem; her gece karanliga karismaya kararli,/ her sabah vazge¢mis,/ arar
miydim hi¢/ mahmur sokaklarda kayp ruhumu. Kimdi o,” (s.11) misralart sdyleyici

benin yarim kalan agka hasretini ve mutlu oldugu vakitlere 6zlemini vurgular.

“Ayna” siirinde sehir, gece ve iiziintii birlesir. Uziintiiniin temelinde ise “sakl:
sozlerin biiyiisiiyle biiyiittiigiim suret. Kalbim/ bagislasin seni. Sabirla yipranmis
kalbim. Kalbim ki,/ bozkirda bir yalmiz agag¢. Egilip, inleyen dallarinda/ riizgar...”
(s.17) musralarindan sezinledigimiz kadariyla yarim kalmis bir ask vardir. Bu askin
yarimlig1 sdyleyici benin sehri ve geceyi de kendi iiziintlisline ortak kilmasina sebep
olur. Boylelikle soyleyici kendini yalniz hissetmez: “Hiiziin mii bende sakl yiizii mii
voksa simdi iizgiin / aksamla bir déndii denize kosan sokaklar, artik iistir / sulara diisen
golgesi sehrin” (s.17) Siirdeki ayna imgesi ise kisinin kendi ig¢inin yansimasini
simgeler: “Baktim da / ge¢cmisin aynasindan kendini tekrarlarken zaman / terk etmekten

baska terk edecek hi¢hir seyin kalmadigr anlar” (S.16)
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6.1.3.2. Yalmizlik

2% ¢

“Bu Beyaz Giiller Sana” “uzun, beyaz bir mum gibi durup bakiyorsun uzaklara/
bosuna arwor, olamayan bir huzuru yorgun kalbin.” (s.12) misralariyla baglar.
Soyleyici benin kendini uzun beyaz bir muma benzetmesi yanma fiiliyle birleserek
kisinin igindeki iiziintiiyle tek basina giinden giline yipranmasini ¢agrigtirir. Bu yipranis
ve mum gibi tlikenis, beyaz giiller verilen sevgiliden ayriliginin bir neticesi oldugunu
diistindiiriir. Clinkli giil sevgiliye verilir ve beyaz giiller ise ayrilig1 simgeler. Siirde
gece, “glinahkar giizelligiyle”sdyleyicinin yalnizligina ortak olur. Askin sdyleyici ben
tizerindeki yikict etkisi “simdi sen, terk ettigin suretlerin ahlarindan yapilmis/ agkinla/

hak edilmis bir cezay1 ¢ekerken i¢li ve sessiz/ bu giiller benden sana” (s.13) misralariyla

ifade edilir.

Birey olarak insanin {iziintiisiine, sevincine ve sevgisine tanik olmus bir mekéan
olarak “Sokaklar” kendi yalnizligin1 yasayan bir kisi gibi karsimiza cikar. Sdyleyici
benin yalnizligina ve bir¢ok kisinin yalnizligina tanik olmus olan sokak, siirde kendi
yalmzligini yasar. Sdyleyici ben igindeki yalmzligi sokaklara atfeder: “Olii kugslar:
oksayan iyi kalpli riizgdr, / ruhumu oniine kat, / hayatimi / -yolunu kaybetmis kor bir

sokak kadar yoksun hayatimi- / yalniz ve yasl bir kesisin gozleriyle seyrettigim hayati.”
(s.19)

“Birak Suretin Kalsin” siirinde yalniz kalmis sdyleyici benin sevgiye, sefkate ve
sevgiliye duydugu 6zlem sezilir. Kendi golgesinden ve aynalardaki yansimasindan bile
korkmaya baglayan sdyleyici, kendisini “hayalleri katledilmis ” biri olarak tanimlar. Bu
baglamda “Birak Suretin Kalsin”a mutsuz ve kirgin bir kalbin bos odalarda tek basina
kalisinin resmidir diyebiliriz. Kendi iginde bir seslenisi biinyesinde barindiran “artik
kaybolmus ve unutulmus ne varsa/ sehri, kendimi, sefkati, sevgiyi ve ey riizgar seni,/
elbette seni/ gecenin sirlart orten karanlhiginda arryorum gsimdi.” (s.26) misralari

yalnizligin iiziintiistinden kurtulma istegini gosterir.

Yalnizligin, sevginin beraberinde getirdigi dogal bir sonug olarak verildigi “Bos
Birakilmis Sayfalar” siiri “yalnizligi, yalmizligina benzeyen birinin/ gélgesi diistii mii
gogsiine/ kasvetli bir manzara resmisin, kuslarin terk ettigi.” (s.28) misralariyla baslar.
Soyleyici ben kendine dargindir ve gegmiste yasanma ihtimali olup da yasanamayan

mutluluklarin eksikliginden mustariptir: “giin giinden sarariyor hayatin bos birakilmis
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sayfalary/ gitsen, kendine darginlar sokagindan simdi / hiizniinden asinmis esyalar

bekler seni” (s.29)

“Anne” siiri, “anne” imgesi iizerine kurulmustur. Bizim kiiltiiriimiizde anne
koruyan, kollayan ve her zaman ¢ocugunun mutlulugu i¢in ¢irpinan kisi olarak yer alir.
Siirde ise sOyleyici ben “benim hi¢ annem olmus muydu eskiden?” (S.43) sorusunu
sorarak kendi hiizniinlin ¢ok eskiden de oldugunu ve hicbir zaman kendisine sicak bir
anne sefkatinin uzatilmadiginin altin1 ¢izer. Yalmzlik, sOyleyicinin iginden gitmeyen
eski bir hiizlindiir. Bu hiizniin tarifi ise su sekilde yapilir: “Hiiziin; yiizii soguk renklerle
boyanmus resim,/ ¢cok odali evimiz kadar serin” (s.42) Sehir, aksam, evler, sokaklar bir
biitin olarak bireyin hiizniine ve yalmizligina ortaklik etmekle birlikte kendi

yalnizliklarini ve iiziintiilerini de yasamaktadir.

“Magara”da kisinin i¢indeki yalnizlik duygusu 1ssiz bir magara olarak
diisiniilir.Soyleyici ben kendisini de “bekleyeni olmayan yolcu” olarak niteler.
Cevresindeki herkesin kendisinden uzaklagtigini kendisinin de sozciiklerden dériilmiis
dehlizlerle yani siirle bas basa kaldigin1 vurgular. Siirde yalmzlik sahipsizlik
duygusuyla birlestirilir. Bu durumda ortaya yalnizligin iki farkli boyutu ¢ikar ki her ikisi
de soyleyiciye agir gelir: “Ah! Giinahtaki hazza varmis masum,/ gururdan yapilmis
sahipsiz ¢cocuk./ Kagip kagip sigindigin sakl bir magara yalnizligin istiraptan kandiller
yak ve isin...” (8.57)

“Gece ve Golge” siirinde yalnizlik aska 6zlem ile birlikte verilir. Eserdeki diger
stirlerde gorildigii gibi bu siirde de {lziintii, yalmzlik, aska O6zlem ve aska
kirginlik/darginlik bir arada verilir. Sevgiliye duyulan nefretin ge¢misteki yasanmis
mutluluklart golgeledigi farkedilir. Soyleyici ben kendisini “sehre bakan pencereyim
ben/ hayatin disina diisiiyor gélgem.” (s.59) seklinde ifade eder. Bu ifadede kalabalik
icinde yalnizlik yasandig1 da vurgulanir. Siirin son misrainda ise anneye sitem vardir.
Incelemeye dahil ettigimiz “Anne” siirinde karsilastigimiz sefkatten yoksunluk “Sahi

anne! Sen hi¢ ¢cocuk olmus muydun eskiden?” misraiyla siteme dontistr.
6.1.4. Dil

“Mevsimini Kaybetmis Riizgar” siiri sade bir dile ve kirikli misra yapisina
sahiptir. Siirde konusma climleleri italik puntoda yazilmis bir sekilde yer alir.
Duygunun aktarim giiciinii kuvvetlendiren benzetme ve teshisler yapilmistir: Ses-suya,

sevgili- riizgara benzetilir. Hayaller ise kisilestirilerek 6lii bir insan gibi disiiniiliir.
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Siirde ana vurgu “mevsimini kaybetmis riizgdrd: o” benzetmesindedir. Imgesel bir
derinligin sezildigi bu ifade sevgilinin davraniglarini tahmin etmemize vesile olur.
Ciinkii bir riizgarin mevsimi disinda esmesi ifadesinde, yapilan davranisin zamansiz
oldugu veya davramisin sergilendigi yerin yanlis oldugu anlamlarn ¢ikarilabilir.
Boylelikle “mevsimini kaybetmis riizgdr” imgesi ¢agrisimsal bir iletiyi beraberinde
getirir. Bu imgeye daha farkli yorumlarda yapilabilir. Ornegin: Mevsim kavrami
sOyleyiciyi, riizgar ise sevgiliyi simgeler. Bu sekilde diisiintirsek, sdyleyiciyi birakip
giden bir sevgilinin varlig1 sezdirilmek isteniyor diyebiliriz. Riizgar (sevgili) mevsimini

(sOyleyici beni) birakip baska kisilere gitmistir.

“Bu Beyaz Giiller Sana” sade bir dil ve kiriklt misralarla kuruludur. Siirde alti
tane teshis bir tane de tesbih bulunur. Cansiz varliklara yiiklenen insana ait 6zelliklerle
sdyleyici benin duygu halleri daha iyi sezdirilmek istenir. Ornegin: “basint kaldirip
bakan nehir, bu pesinden kosan yokus,/ bu konuskan sokak senin...” (S.13)
misralarindaki teshisler sdyleyicinin yalnizligina arkadas olur. Siirin baslangi¢ misrai
olan “uzun beyaz bir mum gibi durup bakiyorsun uzaklara” (s.12) climlesindeki
benzetme ise sdyleyici benin kirgin ve lizglin ruh halini yansitir. Mum ¢evresindekiler
icin kendisinin yanip kaybolmasimi goze alan nesnedir. Beyaz renk ise ayriligi
cagristirir. Bu baglamda beyaz mum iki sevgili arasinda, daha ¢ok seven kisiyi simgeler.
Ciinkii sevenin, daha c¢ok aci ¢ektigi kabul edilir. Seven kisinin muma benzetilmesi ise
edebiyatimizda ¢okca kullanilan bir imge/mazmundur. Ozellikle, Divan Edebiyatinda
birgok 6rnekleri yer alir. Ornegin, Asik Celebinin “N olasiiz-1 deriinin yana yana aglasa

”67 misralarinda mumun

‘Asik/ ki sem‘iin aglamak yanmak yakilmakdur ezel sdin
kaderinin yanmak ve yakilmak oldugunu belirterek insanin yaratildig1 andan itibaren bu
davranisin kendisine takdir edildigini ifade eder. Seyhiilislam Yahya ise mumun
yanarken kenarlara eriyen damlalarini, mumun bagrinin yagini eritip sevgilinin dniinde
sabaha kadar aglayip durdugu seklinde tasavvur eder: “Bagriminyagin eritdi subha dek

akitdi dem* Yar éniinde ¢ok tenezziil eyledi diin gice sem*%®

“Ayna” kirikli misralarin hakim oldugu imgeli bir dile sahiptir. Siirde tesbih ve
teshislerle oriilii bir anlatim vardir. Birinci misrada mecaz yapilarak “sokaklar” verilip
insanlar kastedilir. Devam eden muisralarda insanlarin aksamla beraber denizden

donmesinin ardindan sehrin gdlgesinin sularda iisiimesi imgesine yer verilir: “aksamla

"Derya Karaca, Klasik Tiirk Siirinde Sem ve Pervane Kullanimlari, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar
Dergisi, C.11, S.61, Y.2018.
8 Derya Karaca, a.g.e., C.11, S.61, Y.2018.
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bir dondii denize kosan sokaklar, artik tisiir/ sulara diisen golgesi sehrin” (S.16)
Giinesin batmasi sonucu sularin da sogumasi olagandir ancak gélgenin iistimesiyle yeni
cagrisimlarin kapisi agilir. Gegmiste yasanmis olaylarin tekrar vuku bulmasi ise
“gecmisin aynasindan kendini tekrarlarken zaman” misrainda “ayna” imgesi iizerinden
verilir. Ayna, mevcut olan1 yansitma nesnesi olarak sirlanmis bir malzemedir. Siirde de
varlig1 kabul edilmek istenmeyen hallerin varligini saire gosterip, kabul etmesini isteyen
i¢ ses olarak karsimiza ¢ikar. Diger bir benzetmede ise seven kisinin kalbi bozkirdaki
yalniz bir agaca donisir: “sakli sozlerin biiyiisiiyle biiyiittiigiim suret. Kalbim/
bagislasin seni. Sabirla yipranmis kalbim kalbim ki, / bozkirda bir yalniz agag. Egilip,
inleyen dallarinda / riizgar...” (S.17)

“Bos Birakilmis Sayfalar” c¢agrisimsal derinligi olan bir siirdir. Misralardaki
sakli anlamlar sdyleyici benin psikolojik durumuma 151k tutar. Sevmeye/sevgiye ihtiyag
duyan ve birbirini tamamlayan iki bireyin kavusmasi sonucu ortaya ¢ikan agkin, her
ikisini bir tiir yalmizliga sevk ettigi “yalnizligi, yalmizligina benzeyen birinin/ gélgesi
diistii mii gogsiine/ kasvetli bir manzara resmisin, kuglarin terk ettigi.” (S.28)
misralartyla dile getirilir. Soyleyici ben ¢ekilen bu acinin ne derece hissedildigini
vurgulamak i¢in kisinin yalmizligmi kuslarin bile ugramadigi 1ssiz bir mekan olarak
tasvir eder. Kuslarin terk ettigi manzaralar akla hemen gece karanlhiklarimi getirir.
Karanliklar ise kotiiliikleri ¢agrigtirir. Siirin ilerleyen boliimlerindeki “kuzeye bakan
odalara sokulan riizgdarsin sen,/ kaybolmus ¢ocuk peri...” (5.28) misrainda sevgilinin
soguklugu yansitilir. Ciinkii kuzeye bakan odalar giines géormez ve bu odalara giren
riizgar da igeriye serinlik veya soguk getirir. Siirde ise anlam biitiinliiglinden hareketle
soguk anlaminda kullanildig1 anlasilir. Gokylizii ise yildizlardan oriilii bir hamaga
benzetilir. Hayattaki baz1 seylerin yasanamamis olunmasi ve artik geriye doniip de
yasamanin imkansizlig1 “giin giiden sarariyor hayatin bos birakilmig sayfalari.” (s.29)
misraindan sezilir. Geriye donilip yasamanin imkansizlig1 ve zamanin her giin biraz daha

tilkkenmesi sayfalarin sararmasina benzetilmistir.

“Mutfak Penceresi” siirinde en dikkat ¢ekici dilsel unsurlar alisiilmamis
bagdastirmalardir. Ornegin, “Hiiziin kokusu”, “islak ses”, “yiiziinde iisiimiis bir cocuk
resmi” Oya Uysal’in “Mevsimini Kaybetmis Riizgar” adl1 eserinden 6nceki kitaplarinda
gecmeyen yeni ve orijinal imgelerdir. Siirin baslangicinda “tenine sinen o hiiziin
kokusu/ ve i¢inde bir giinde art arda esen dort iklimden/ birer riizgar” (S.33)

misralarinda kullanilan “hiiziin kokusu” bagdastirmasi iiziintiiniin artik kiside koku gibi
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kolay kolay gitmeyen ve o kisiyle biitiinlesmis bir unsur oldugu ¢agrisimini1 uyandirir.
“Bir giinde art arda esen dort iklimden birer riizgdr” misraiyla da bireyin kararsizligi ve
kafas1 i¢indeki birbirinden farkli diistincelerden karar verememe hali yansitilir. “Islak
ses” ve “yiiziinde iistimiis bir ¢ocuk resmi” anlam bilimsel sapmasi siir i¢inde “-Ah!
Cisimlesiyor bende aci/ diyen/ islak sesin bile iirpertiyor seni/ ruhunla értiisen yiiziinde
tistimiis bir ¢ocuk resmi” (s.33) misralarinda yer alir. Sesin 1slaklikla beraber sunulmasi
“i1slak ses” kavraminin iz birakan, etki eden anlamlarmi cagristirir. Bir bagka yorum

olarak da aglarken sOylenen sozlere benzetilebilir.

Kirikli misralarin hakim oldugu “Anne” siirinde teshisler ve tesbihler
agirhiktadir. Ornegin: “bagini kaldirip bakisini seviyorum bu sehrin” (5.42) misrainda
sehre, insana ait bir ozellik atfedilir. Sehrin basin1 kaldirip bakmasi giinesin dogusunu
cagristirir. Giin batarken giinesin son 1giklarinin evin igindeki sedirin tizerinde belirmesi
sedirde dinlenen bir insan gibi hayal edilir: “Simdi sedirlerde dinlenir aksamin yorgun
aydinligr” (s.42) Misralarda tipki empresyonizm akimina bagli manzara resmi yapan bir
ressamin boya darbeleri sezilir. Sair, kelimelerle giin batimi anindaki 1518 kendi
tizerinde uyandirdigi etkiyi resmetmistir. Empresyonist ressamlarda “isik ve renk
kaynakli gorsel izlenim onemlidir. Giiniin belirli bir zamaninda 15181n sanat¢i tizerindeki
izlenimine odaklanmiglardir. Sanat¢i bunu ozgiir bir sekilde tuvale yansitir. Manzaranin
arkasindaki  ruh  onemli oldugu icin sanat¢cimin  kigisel yorumu da resme
yansir.”%Anneler mutfaktaki ¢iplak ampullere benzetilir. Evin icini aydinlatan ampul
benzetmesi annelerin evdeki yerinin 6nemini vurgular. Resim ve evler kisilestirme
sanatt ile insan olarak yorumlanir; hiiziin, yiizii soguk renklerle boyanmis resme;
pencereler uguruma benzetilir: “Bir sokak diisiiniin ki yuvarlanip diismemek i¢in nehre /
birbirine tutunsun evler / boydan boya ucurum pencereler. / ansizin uyaniyorum

diiserken / ansizin basa dontiyor kaldigi yerden keder” (5.43)

“Gece ve Golge”de kisilestirmeler agirliktadir. SGyleyici ben igindeki umutlari,
hisleri ve sevgileri kor kuslar olarak tasvir eder: “yine déndiim gecenin kalbinden
kalbimde kor kuslar” (s.58) Siirde, hissedilen duygularin, sahip olunan diisiincelerin
saplantisal olusu ve ilerisinin diisliniilemedigi goriliir. Siirin bir baska yerinde “sehre
bakan pencereyim ben/ hayatin disina diisiiyor golgem” (s.58) misralariyla sdyleyici
ben kendisini pencereye benzetir. Golgenin hayatin disina diismesi aslinda soyleyici

benin hayatin i¢inde oldugunun kanitidir. Sadece hayatin merkezindeki 1s18a uzaktir.

https://www.edebiyatokulu.org/2015/12/empresyonizm-izlenimcilik.html (Erisim Tarihi: 16.04.2021)
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Zira yakin olsayd1 goélgesi hayatin disina ¢ikmazdi. Tipki glinesin bir nesneye uzakken
nesnenin golgesinin bulundugu yerin disina dogru genislemesi, giines nesnenin tepe
noktasindan bakinca da golgesinin oldugu yerde birikmesi gibidir. Buradaki hayat 15181
ise sOyleyici benin aradig1 mutluluktur. Siirin sonlarina dogru “bazen bir ¢ocuk aglar ya
icimde sabaha kadar/ basint dayamis gecenin dizlerine odam” (s.59) misralarinda oda,
gece ve duygulara insanst Ozellikler verilir. Bu teshislerden gece ile bas basa kalan
sOyleyici benin kendi duygu hallerine gore yalmizligin acisim1 ve igindeki tiziintiilerin

sikintisini atmaya calistig1 sdylenebilir.

6.1.5. Ahenk

A4d?

“Mevsimini Kaybetmis Riizgar” siirinde ahengin biiylik cogunlugu gitmek fiili
tizerine kurulmustur. Misra sonlarindaki “giderdim” kelimesinin tekrar1 parganin genel
ahengini kuvvetlendirir. Bununla birlikte misra i¢indeki bazi kelimelerin son eklerinin

ayni olmasi (“-en” ) sessel olarak bir ritmin varliin1 hissettirir.

“Bu Beyaz Giiller Sana” siirinde “-u” tinliistiniin sik gectigi kelimelerle i¢ ahenk;
“-un, -in” ve “—an,-in”eklerini almis kelimelerin misra sonlarinda birbirlerini takip
edecek sekilde yerlestirilmesiyle de kafiye saglandigi goriiliir: “bu tuzaklarla dolu
kaygan yolda kendinle yetin. Birak/ isiginla aydinlanan bu aynada,/ karanlik ruhlarin
gortip kiskanmasinlar seni/ hayalin seyretsin cismini.” (s.12) Siirin birinci misrainda “—
u” Unsiizii tekrar ile i¢ ahengin kuruldugu sdylenebilir: “uzun, beyaz bir mum gibi

durup bakryorsun uzaklara/ bosuna artyor, olmayan bir huzuru yorgun kalbin” (s.12)

“Ayna”da ahenk, kelime, misra, misra ig¢i iinlii ve soru eki tekrarlari ile saglanir.
Siirde iki tane misra tekrar1 vardir. Parga igerisinde vurguyu kuvvetlendiren misra
tekrar1 ahenge de gii¢ katar: “hiiziin mii, bende sakl yiiziimii yoksa gimdi tizgiin” misrasi
ve siirin baslangi¢c ve bitis misralarin1 olusturan “aksamla bir dondii denize kosan
sokaklar, artik tisiir/ sulara diisen gélgesi sehrin” misralan siirde iki yerde yinelenir.
Kelime tekrarina ise “terk etmekten baska terk edecek hi¢bir seyin kalmadigi anlar”
misrainda yer verilir. Ayni iinlii harflerin sik kullanimiyla saglanmis i¢ ahenge 6rnek

olarak da “akli sozlerin biiyiisiiyle biiyiittiigiim suret” misrasi verilebilir.

“Sokaklar” siirinde ahenk, kelime tekrarlar1 ve bazi misra sonu kelimelerinin
kafiyeli sekilde olusturulmasi ile saglanir. On yedi misradan olusan siirde “sokak”
kelimesi yedi defa yinelenir. Siirin ilk misralarinda misra i¢i kafiye olusturulur:

“Ansizin kar kokusu, ansizin yiiziinde ya donmezse korkusu.” (s.18) “Koku” kelimesinin
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“korku” kelimesiyle kafiyelendirildigi gortliir. Okuyusa sessel bir ritmin katildigi bu
kafiye devaminda gelen “sokaklar, sokaklar...” kelime tekrartyla kuvvetlendirilir. Siirde
“-an” ekiyle tam kafiye yapilir: “sevdim, sokaklar terk ettim sonu karanlikta kaybolan/
actmin dilinden hiizne ¢evrilmemis bir romandi heniiz zaman™ (s.18) Siirin genelinde
ahengin ise “sokak” kelimesi etrafinda olusturuldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin, siirin
ilk parcalarinda yer alan “kirik hayallere ¢arpip donen bir ¢ighk olsam da, sokaklar
sevdim, sokaklar terk ettim sonu karanlikta kaybolan” (s.18) musralarinda i¢ ahenk
sokaklar kelimesi etrafinda kurulur. Genis {nlillerin stk yer aldigi kelimelerden

olusturulan misrada soyleyisi kolaylastiran bir akicilik vardir.

Misra tekrari, kelime tekrari, misra sonu tekrar1 ve bazi kelimelerin kafiyeli
sOylenisi “Birak Suretin Kalsin” siirinin temel ahenk unsurlaridir. Siirin ilk misraini
olusturan “bosalan odalardan sabrimi siniyor zaman/ golgemden iirkiiyorum,
aynalardan” (s.26) musrast siirin sonunda da oldugu gibi tekrarlanir. Beyitteki

3

“zaman”ve “kaybolan” kelimelerinde bulunan “-an” ekiyle kafiye olusturulur. Siirde
“sehri, kendimi, sefkati, sevgiyi ve Ey Riizgdr seni, elbette seni” (s.26) misrainda “-s, -€,
-i, -s” harfleriyle i¢ ahenk saglanir. Misradaki “ey riizgdr seni” dedikten sonra “elbette
seni” denilerek de vurgu kuvvetlendirilip, ahenge gili¢ katilir. Siirin son misralarina
dogru ise “ruhum icin” ve “bwrak kalsin” kelimeleri ikiser defa kullanilarak mana
kuvvetlendirilir. Misralar arasindaki bu kelime tekrar1 ile de ahenge gii¢ katildig
sOylenebilir.

b3

“Bos Birakilmis Sayfalar’da misra sonlariin biiyiik ¢cogunlugu “-1” tinliisii ile
biter (13/8). Siirde ahengin misra sonu tekrarlari, i¢ ahenk ve kafiyeli kelimelerle
olusturuldugu soylenebilir. Siirin “yalnizligi, yalnmizligina benzeyen birinin/ gélgesi
diistii mii  gogsiine/ kasvetli bir manzara resmisin, kuglarin terk ettigi.” (S.28)
misralarinda 6zellikle ince iinliilerden olusan kelimelerle i¢ ahengin olusturulmaya
calisildigr fark edilir. Yalmzlik kelimesinin tekrarlanisiyla da “a ve 1” {inli sesleri
sayesinde siire ritimli bir sodyleyis verilir. Siirin son misrainda ‘“gitsen, kendine
darginlar sokagindan simdi/ hiizniinden aginmis esyalar bekler seni.” (s.29) “simdi” ve

CC 199

“seni” misra sonu kelimelerinde “-1” {inliistiyle kafiye kurulur.

“Kugu” siirinde ahengin temel unsuru yarim ve zengin kafiyeli misra sonu
kelimeleridir: “yine terk edip gidiyor seni ve sehri sana benzeye biri/ hi¢hir yerde ve her
verdesin/ ug¢urum saatleri.” (s.30); “solmus kirlarda dolasan riizgdrin hiiznii var

durusunda/ bir ¢ift kugu gozlerinin bugusunda” Siirin son parcasinda ise “-¢” iinliisiiniin
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misra sonu kelimelerde birbiriyle ahenk olusturacak sekilde se¢ildigi goriiliir: “usul usul
orttii aksamin biraktigy izleri disarda gece/ daha yakin duruyor yildizlar nedense/ ilk
kez varilan sehirlerde.” (5.31)

“Anne” siiri ahengini misra sonu kelimelerindeki kafiyeli sdylenis ve bazi
misralarda bulunan i¢ ahenklerden saglar. Siirin ilk misralarinda “sevinci ve suretimi”
kelimelerinin misra ortas1 ve sonunda kullanilmasi ile yarim kafiye olusturulur. Hiizniin

2 ¢¢

tasvir edildigi bir misrada ise “hiiziin” “resim” ve “serin” kelimelerindeki “{in, im, iin”
ekleriyle ahenk saglanir: “hiiziin, yiizii soguk renklerle boyanmis resim, ¢ok odali evimiz
kadar serin.” (s.42) Siirin son misralarinda da “ylirimek” ve “gérmek” fiilleri merkezli,
ince Unliilerle oriilmiis kelimelerde i¢ ahengin kuruldugu fark edilir: “belki sonra ¢ikar

kendime dogru yiirtiriim, sehir diis goriir sehrin diigtinde suretimi goriirtim.” (5.43)

“Giiz” siirinin iki yerinde “giiz” ve “iss1iz” kelimeleri misra sonu olarak arka
arkaya kullanilir ve “z” sesiyle kafiye olusturulur. Siirin genelinde bu kafiyeye benzer
sekilde “yiiziine” ve “kederinde” ; “anne” ve “belki de” kelimeleriyle tek ses benzerligi

saglanir.

“Magara” siirinde ahenk daha ¢ok yarim ve tam kafiyelerle kurulur: “yine
dondiin gizli gecitlerden kendine/ sozciiklerden oriilmiis dehlizlere” (s.56), “yine dondiin
gizli gecitlerden kendine/ sozciiklerden oriilmiis dehlizlere.” (s.57); “kac¢ip kagip

sigindigin sakl bir magara yalnizligin/ istiraptan kandiller yak ve isin...” (3.57)

“Gece ve Golge”de kelime tekrarlari, beyit tekrarlar1 ve kelimelerin kafiyeli
kullaniglart ile siirin ahengi kuvvetlendirilir. Siirin ilk parg¢asinda yer alan “gélgem ki
hem ben hem baska biri, ama kim/ golgem ki aslinda govdem.” (s.58) misralarinda
“gblgem ki” ve “hem” kelimelerinin tekrariyla ve misra sonlarindaki “-m” iinsiiziiniin
kafiyesiyle ahengin olusturuldugu sdylenebilir. Siirin ikinci par¢asinda da “bir vakit”
kelimesi misra sonu, misra bas1 ve tekrar misra sonu olacak sekilde yinelenir. Ayni
kelimenin ii¢ misrada farkli yerlerde kullanilmasi par¢ayr mana ve vurgu yoniiyle
kuvvetlendirirken ahenk yoniiyle de akiciligina hiz katar: “tesellisiz bir kederdim bir
vakit/ bir vakit humma ve muamma/ sessizlik bir vakit... * (s.58) Siirde iki dize
baslangic ve son pargalarda yinelenir. Dize tekrari ile vurgulanmak istenen mesaj
kuvvetlendirilirken ahengin ritmi de arttirilir: “sehre bakan pencereyim ben/ hayatin
disina diigtiyor golgem.” (5.59) Tekrar edilen dizelerin son harfleri ile de bir sonraki

misranin (“-Sahi anne! Sen hi¢ ¢ocuk olmus muydun eskiden?””) son harfleri uyumludur.
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7. UCURUMA DUSEN NEHIR (2002)
7.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

Can Yayinlar tarafindan 2002 yilinda basilan eser altmis bir sayfadan olusur.
Kitabin 6n kapaginda selale manzaras1 vardir. Arka kapaginda ise Hilmi Yavuz’un
degerlendirmelerine yer verilir. Hilmi Yavuz, Oya Uysal’in siirlerinde hayatin kirdig:
insanlar1 ve hayatin anlamini aramaktan ziyade otekinin hayatindaki kendi anlamini
arayanlar1 yazdigini sOyler.Yirmi siir bulunan eser 1997 “Ceyhun Atif Kansu Siir
Odiilii"nii alir. Sair, eserini “Giimsigim oglum i¢in” notuyla ogluna ithaf eder. Oya
Uysal gerek kendisiyle daha Once yapilan roportajlarda, gerek bizim yaptigimiz
goriismede gercek siir seriiveninin bu kitabiyla basladigini belirtir. ilk bes kitabmin
kendisinde sadece tatli ve ac1 yanlariyla birer anidan 6teye gecmedigini sdyler: “Bir giin
toplu siirlerim yaymnlamirsa “Uguruma Diisen Nehir” ile baslanmali kitap sonra
“Mevsimini Kaybetmis Riizgdr” gelmeli. Bunlara ek bu iki eserden sonra ¢ikardigim

eserler konulmalidir.”"°

7.1.1. Zihniyet

Ucuruma Diigen Nehir’de bulunan siirlerin tamami bireysel duyarlilikla
olusturulur. Siirler, bireyin i¢ diinyasini yansitan imgeli misralarla oriiliir. Dizelerde
Ikinci Yeni ve Garip hareketinin siir 6zellikleri hissedilir. Alisiilmamis bagdastirmalar
ve kirikli musralar siirlerin genel yapisini yansitir. Eserde toplumsal konulara
deginilmez. Bundan dolayi eser, siirde bireyi 6nceleyen, sezgi ve ¢agrisimi temele alan
bir zihniyetin iirtintidiir.

7.1.2. Yap1

Uguruma Diisen Nehir’de yirmi siir yer alir. Bu siirler kirikli misra yapisina
sahiptir. Eser tek boliimden olusur. Siirlerde sosyal konulardan ziyade bireysel konular
islenir. Bundan dolay1 eserdeki siirleri yapt bakimindan A. Bireysel ve Imgeli Siirler

adiyla tek baglik altinda inceleyecegiz.
A. Bireysel ve Imgeli Siirler

Esere isim olarak secilen “Ucuruma Diisen Nehir” on iki misralik tek bentten
olusur. Serbest nazimla kurulan siir, kiriklt misra yapisina sahiptir. Nehrin ugurumdan

asagiya akmasi, hiizlinlii ve ylikseklik korkusu olan bir insanin kendini ugurumdan asagi

70 Betiil Diinder, a.g.e., s. 9.
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birakmasini ¢agristirir. Metindeki nehir yiikseklik korkusuna ragmen yalniz, tiziintiilii
ve kalbi kirik bir duygu haliyle ugurumdan asagiya diisiiverir. Bu nehir, sdyleyici benin

kendi i¢ benligini, i¢ sesini ¢agristirir.

“Ugurum” siiri yirmi dort misradan olusur. Tek benttir. Siirde sabah vaktine
kadar uyumadan, siirle mesgul oldugu sezilen sdyleyici benin sevgilinin ilgisizliginden

bikkin, ¢ocukluk giinlerinin mutluluguna meftun haline tanik oluruz.

“Kaybolusum” otuz misradir. Siir, kirkli misralarla kurulu tek bir benttir. Siirde
sOyleyici benin yasanmisgliklari, kirginliklar1 ve ge¢mise duydugu gizli sitemler sezilir.
Gegmisin sOyleyici benin tizerindeki olumlu ve olumsuz izleri iginde bulundugu anin
yasantisiyla birlesir ve genel bir yalnizlik ile kirginlik hali meydana getirir: “0 uzak,
hirpalanmis, beni zaman zaman titreten ge¢cmisi, / kusursuz kederi/ zamanin egrisinde

tekrarladi tarih” (5.12)

Iki par¢adan olusan “Ayak Sesleri” on dort misradir. Birinci bentte yagmurlu bir
gece tasviri yapilir. Tasvir edilen bu yagmurlu gecenin manzarasinda hayallere dalan
sOyleyici ben igindeki birikmis tlizlintlilerle aglar: *“Yine kirpikleri birbirine degdi sehrin,
yvagmurda / bir nehri andiran yokus, los 1s1ginda sokak fenerinin / acitir daldirdigim
gozlerimi, acitir / savruk diislerimden seyrettigim geceyi.” (s.15) Ikinci bentte sdyleyici
ben sevgiliye 6zlem duymakla birlikte ondan nefret de eder. Bir tiir aldatilmiglik hissi
ve hatirlanan bir ayak sesinin artik mana degistirmis sekli dile getirilir: “...sen bir otel
odasindasin, agilmig ve oksanmis kadin suretleri / bozgun ruhunda sayiklayan
pismanlhigin uykuda belki / bir baska kimlige biiriiniivermisken / icimde o ayak

sesleri...” (5.15)

“Geemis Bir Yazin Giize Diisen Golgesi” otuz {i¢ misralik tek bir bentten olusur.
Siirden, sdyleyici benin sigindigi duygular/ diisiinceler/ kisiler diyebilecegimiz son
kiyidan ayrilisi, son kiyiyr terk edisi sezilir: “terk ettigim son kiyidir bu belki de/
riizgarin diliyle anlattigim, i¢li bir oykiiyle iirperirken” (s.17) Siirin tematik odak
merkezi oldugunu sdyleyebilecegimiz bu misra siirdeki birakip gitmek ve bu gidisten
biraz da pismanlik duyuyormus hissi uyandirmak gibi tiim duygulara terciiman olur.
Soyleyici ben siir boyunca terk edecek baska kiyisinin kalmayacagindan da korkar.
Siirin son dizelerindeki “i¢imde hichir yere ait olmadigim duygusu, / dinen kanat
sesleri, iisiiten sessizlik / kus oliileri /beni ben yapan her seyde basibosluk/ zamanin

carklarinda ezilmek korkusu” (s.19) misralar1 sdyleyici benin limansiz/ korumasiz
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kaligtan duydugu trperti halini yansitir. Siirdeki “dinen kanat sesleri, iigiiten sessizlik /
kus oliileri” misralarindan soyleyici beni koruyan, kol kanat geren kisilerin birer birer
azaldig1 anlasilir. Terk etmekten korkulan liman, sdyleyicinin sevdigi kisi yahut hisleri,

diisiinceleri, umutlar1 ve hayalleri sembolize eden bir ifade olarak diisiiniilebilir.

Beyaz giivercinlerin bulutlara benzetildigi “Giivercin Bulutlar1” siiri yirmi {i¢
misralik iki parcadan kuruludur. Sdyleyici ben, birinci parcada gecenin karanlik bir
vaktinde gokyliziinii izler: “Gokyiiziine, titrek tozlu 151k nehrine bakryorum | gecenin
esmer yiiziine” (s.22) Bu izleme esnasinda tasradaki kisilerin ¢oktan yatagini serip
yattig1 belirtilir. Cocuklarin diislerinde mutlu mesut kostuklar1 hayal edilirken sdyleyici
bu mesut tablonun bir parcasi olamamasina sitem eder. SOyleyici geceleri tagradaki
insanlar gibi tath ve derin bir uykuya dalmanin 6zlemini ¢eker: “coktan serildi sehrimin
tasrasinda terli yer yataklar: duvar kilimlerinde su igcen ceylanlar: tirkiittii / kirlarda
kosusan cocuk riiyalart” (s.22) lkinci par¢aya yarim kalmis bir askin devam eden
1stirab yansir. Soyleyici ben, sevgiliden ayriliginin sebeplerini bir tiirlii kabul edemez
ve gecenin karanliginda gozyaslariyla bas basa kalir. Gece, sdyleyici benin iiziintiilii
haline siginak olur: “bende u¢urum iirkiintiisii wyandiran / par¢alanmis bir askin
boslugunu dolduruyor giin boyu / bu alabildigine 1slak mavi ve giimiis renkli giivercin
bulutlari. / Ama gece... gecenin gogsiinii islatirken yiiziim. / - Nasil ki sessiz golge olduk

seninle / diyorum / yaniti suskunluk olan sorularda sakli / sokulgan bir hiiziin” (5.23)

“Hiizniin ve Hazzin Oteki Adr” on ii¢ misradan olusur. Tek bent halindedir.
Soyleyici ben, bir gece vakti masasinin basinda diisiincelere dalar ve “sularin taslardaki
sesini ¢agrigtiran dizeleri” bekler. Bu bir siir yazma aninin resmidir. Siir, kendi yazilma
siirecini anlatan misralarla baslar. Devaminda ge¢miste yarim birakilmis bir sevdanin
lizlintlisline ve sevgilinin hayaline deginilir: “Belki sesi deger sesime 151kl1 bir bulvardan
/ ayakiistii, | incecik bir yagmur olurum, 1shigim islatan” (s.27) Siirdeki “1slik” “Ikili
Diisiinceler” ve “Biiyiik Diislerin Tiirkiisii” eserlerinde de gecer. Siirlerden hareketle
genel kanaatimiz buradaki 1slik sahibi, sOyleyici benin bir zamanlar duygusal bag
kurdugu sevgilidir. Séyleyici ben iiziintiisiinii “Ask m: bu? Icimi acitiyor. Hiizniin ve

hazzin éteki adr” misralariyla tarif eder.(s.27)

“Higligin Sesi” alt1 pargadir. Birinci parga on bir, ikinci parga bes, tigiincii parga
dokuz, dordiincii parga yedi, besinci parca alti, altinci parga on ii¢ misradir. Birinci ve
ikinci parcada sdyleyici benin duygusal bosluk anindaki halini ve sevgiliye bakigini

goriirliz. Soyleyici ben sevdigi kisiye ve sevgisine 6zlem duyar. Ondan ayr kalisin
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lizlintlisli dis diinyaya bakisini ve onu algilayis bi¢cimini biisbiitiin degistirir. Artik hayat,
“diissel bir gole diigsen tinlerimizin / titrek aksinden baska bir sey degildir.” (s.30)
Sevgilinin yoklugu hayatin ve diinyanin “hi¢lik” penceresinden algilanmasina zemin
hazirlar. Séyleyici ben, duydugu iiziintiiyle hayata kdtiimser bakar. Ugiincii parcada
sOyleyici hayatin anlamini aramaktan vazgegip, sevgilinin hayatindaki anlamini
aramaya karar verir: “Ve artik hayatin anlamini aramaktan vazgegip /hayatindaki
anlamumi arryordum * (s.32) Bu arayisin, sevenin sevdiginde, sevildigini gorme,
hissetme isteginin bir neticesi olarak diisiiniilmelidir. Dordiincii pargcada sdyleyici benin
kendi hayalleriyle bas basa kalisi ve bu hayallerinde bile {iziintiiden kurtulamayisina
ortak oluruz. Besinci par¢ada sdyleyici benin iiziintiilii, kederli, mutsuz giinleri tasvir
edilir. Hissedilen iiziintiiniin sebebi ise ge¢misteki sevgiliyle yasanilan olumsuz
hatiralarin yeniden hatirlanisidir: “seninle ¢ilgin bir nehrin iki koluyduk heniiz / birlesip
ayrilan, birlesip ayrilan...” (s.34) Altinci pargada istenilen sekilde devam edilemeyen
bir sevginin tiikenisiyle gelen pargalanmislik, daginiklik duygulari verilir. Bu durum
duygusal bir yikintinin sebep oldugu enkazin dagmikligidir. Hayaller, duygular artik
eskisi gibi degildir: “kirilmis, yirtilmis, otede beride daginik, / adi konulamayan,
duyumsanan  bir seylerin/ par¢aciklari / artik hi¢bir sey olan seylerin

darmadaginikligr.” (S.35)

“Gliz Bahgesi” yirmi sekiz musralik tek bir benttir. Siirde, sdyleyicinin karsi
O0zneye kirgiliklart ve sevgisi yer alir. “Ah! Saglarimi oksamadin hi¢ / saglarimi
oksamadin / saglarimi hi¢” (s.37) misralariyla biten siirde sdyleyicinin hitap ettigi karsi
O0zne sevgili yahut anne, baba olarak diisiiniilebilir. Ancak siirin geneli goz Oniine
alindiginda bu “6zne’nin sevgiliyi temsil ettigi daha net anlagilir. Ciinkii sOyleyici ben
sevme duygusunu i¢inde siirekli tasiyan ve sevgilinin kendisini anlamasini, sevmesini
bekleyen bir kisi olarak karsimiza ¢ikar. Bir noktadan sonra ise “artik i¢imin karanlik
koselerine kaydirsan da bakiglarini/ bir riizgdr kandilleri sondiiriir” (s.37) denilerek geg

kalmanin alt1 ¢izilir.

“Gizli Bahge” yirmi ti¢ misralik tek bir bent seklinde kuruludur. Siirde kirikli
misralar hakimdir. Siir, sOyleyici benin ge¢misini yansitir. Gegmisteki yasanmigliklar,
tizlintiiler, sevmeler, beklemeler, unutulmusluklar sdyleyici benin yakasini birakmayan
derin izler olarak karsimiza g¢ikar. Gegmisteki unutulamayan yasanmisliklar sdyleyici

benin “gizli bahg¢e”sini yani i¢ diinyasini ve bilingaltint olusturur: “Gélgelerin uzadig
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vakitler. Kanayan giiniin yiiziinde hiiziin lve ben yine gizli bahgemde bir yalniz gezer”

(s.44)

On dort misradan olusan “Yer Yatagi” ii¢ parcadir. Birinci par¢a dort, ikinci
parca alt1, liglincii par¢a dort misradir. SOyleyici ben, birinci pargada, bir gece vakti
sokak lambalarinin golgeleri aydinlattigi, yapraklarin1 dokmiis agaglarin yaninda kendi
i¢ sesiyle bas basa yiiriir. Ikinci parcada, sdyleyici gegmisteki baz1 davranislarini hatirlar
ve bunlara gonderme yapar. Bu davraniglarin hissedilen yalmizligi arttirici bir etkiye
sahip oldugu soylenebilir: “Nefret ve sevgi ortisiir, bir hiiznii oksar, kagar /
yanilsamalarla yasardim / soluyan yalmzhigimin yiiziinde ¢iy damlalarr” (s.47) Ugiincii
parca, sdyleyici benin liziintiilii ruh halini yansitir. Bu misralarda “ay 15181 sOyleyicinin
liziintlistinii hafifletir ve gecenin karanligina bir siginak olarak kendisine ¢eker: “El eden

ayisigi, tirmandigim ip merdiven / serpistirilen uyku. Yiirek atiglarim uzaklarda bir

evde” (s.47)

“Ayisiginda Kagit Gemiler” on yedi misradan olusur. Tek bir benttir. Siirin
genelinde sdyleyici benin yalnizligi 6n plana ¢ikar.Bu yalnizligin ise sdyleyicinin gece
vakitlerinin kendi kendine konustugu zaman dilimlerinde arttigi gdézlemlenir. Siirde
tasvir edilen tablo su sekildedir: sdyleyici ben, ay 1s18imin ¢iktig1 bir gece vakti siir
yazmakla mesguldiir. Ay 1s18imin yansimalar1 pencereden deftere ve sdyleyici benin
yiiziine diiser. Sdyleyici ben, hayallere dalarak, imge diisiiniir. Imge arayisinin
zorlugunda kendisini dikene siginmis bir giil olarak tasvir eder. Siirde sdyleyici kendi
siir yazim siirecini yansittig1 i¢in bu siiri poetik bir eser olarak kabul edebiliriz: “Tuhaf
bir bigimde tutundugum hayatin, / sayfa kenarlarini desenleyen / ayisigi / usulca gezindi

ayva tiiylerimde... / kagit gemiler siiziiliirken uzak imgelere bir giil sigindi dikenine”

(s.53)

“Bir Uzun Kist1 Gogsiinde” siiri on {i¢ misradir. Sdyleyici okuyucuyu karsisina
almis senli benli bir edada konusurken aslinda kendisi ile konugsmakta ve kendi duygu
ve dislincelerini agimlamaktadir. Burada bireyin kendini disa kapattigi, diger
insanlardan uzaklastig1 hissedilir. Duygulariyla bas basa kalan sdyleyiciyi ise hiiziin ve
kirginliklar sarar. Siirdeki sOyleyici “sen” hitabiyla aslinda kendine seslenir ve kendi
hayatinin anlamini arar: “Artik inceden bir yagmur baslasa sende / titrek bir mumu
sondiirtir kaygistyla mi ne / islak sesler diigiimlenip kuytunda saklanirdi / biraktigin

yerden baglard: icinde gece / Kisti... Bir uzun kisti gogsiinde.” (S.57)
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7.1.3. Tema
7.1.3.1 Yalnizlik

“Uguruma Diisen Nehir” siirinde yalmzlik kisilestirilerek insanmis gibi
diisiiniiliir. Soyleyiciye siirtlinen kedi bireyin yalnizligima siirtiinliyormus gibi hayal
edilir: “kucaginda yalnizhigina siirtiinen kedin/ tamimlamak gerekirse bir imgeyle seni/
ucuruma diisen nehir / oysa sehir asagidan seni ¢cagirryor” (s.9) Siirde soyleyici ben,
kalabaliklar i¢inde yalmizligim1 ve hiizniinii tek basina yasar. Misralardaki “nehir”
kavram1 ise sOyleyiciyi; ucurum, altindan kalkilamamis duygulari ve yarim kalan
sevdalar1 cagrigtirir. Burada tipki “Mevsimini Kaybetmis Riizgar” benzetmesinde
oldugu gibi derin bir imge yatar. Bizim kanaatimize gore bu benzetmeler seven - sevilen

arasindaki uyusmazliktan kaynaklanan bir kopusu yansitir.

“Ucurum” siirinde sOyleyici ben sabaha kadar siirle mesgul olur. Uykusuz gecen
bu siir yazim silirecinde sevgiliyle arasindaki duygusal uzaklhigi ve ge¢misteki
kavgalarini diisiiniir. Gecenin sessizliginde kendi i¢ sesiyle bas basa kalan sdyleyici
“acilip sacilmis bir dizenin eteklerini toplar”: “sen nasilsa kalemimin ucuna
geliveriyorsun/ yakin tarihimin koyu renkli gélgeleri/ korunaksiz yiiregimi yegliyor/
birden ruhlarimizin hi¢ sevismediginin ayrimina vardigim/ o sir¢a geceyi ammsadim/
Buzdan bir sevinin usul usul agladigi, aynalarin bosalip/ tiimcelerin lal oldugu o
geceyi.” (s.10) Misralarda sevgi baglaminda umut ettigini bulamamis ve kendi
yalnmizligina ¢ekilmis bir sdyleyici vardir. Siir, kendi yazim siirecine de 151k tuttugu igin

poetik bir 6zellik tagir.

“Kaybolusum” siirinden sdyleyicinin iiziintiileri, liziintiilerinin sebepleri; kendi
kendisiyle hesaplagsmalar1 vardir. Yalmzlik, siirin merkezindeki ana duygudur. Cilinkii
siirdeki kullanilan kelimeler sdyleyici benin yalmzhigini asikar eder: “Unutulmak,
Onemsiz, sessizlik, karanlik, dehliz, hiiziin, hirpalanmak, terk etmek, aci, lirpermek,
stiriklenmek...” Tim bu kelimeler sdyleyici ben etrafinda kiimelenerek karamsar bir
ruh tasvir eder: “...kwrik hayallerin aynasinda kendine hayran bir hiiziin, / yalnizligi
cogaltan bir hiiziin oldugum / bu giderek azaldigim, kayboldugum / aksam / o uzak,

hirpalanmis, beni zaman zaman titreten ge¢migi, / kusursuz kederi...” (S.12)

“Ayak Sesleri”nde soyleyici ben kendisini yagmurda islanan sehre benzetir.
Sevgiliden ayrilmis olmanin kendisine verdigi {iziinti yagmurlu bir havanin

karamsarligiyla iligkilendirilir. Sehir yagmurlarla, sdyleyici ben {iziintiilerle islanir.
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Siirde yalnizlik, sdyleyicinin bilingaltindaki kotii hatiralarinin hatirlanigi ve bu hatirlara
yeni olumsuz anilarin eklenmesi ile artar. Yalnizligin hissedilme derecesi karanlik,
kanser ve kader kavramlariyla vurgulanir: “sokul, dokunakli bir yalmiziik ol- incin/

karanlik, kanser ve kader dedigimiz sey, / kayda gecirdigim siir...” (5.15)

“Giivercin Bulutlari”’nda soyleyici benin yarim kalmis askinin acisina ortak
oluruz. Asklar1 biten sdyleyici ben ve sevgili artik birbirine ¢ok yabanci iki golgeye
dontisiir. Fakat sOyleyici, her ne kadar sevgiliden ayrilmis olsa da onu sevmeye devam
eder. Ayrilik sonrasi kendi kosesine ¢ekilen sdyleyici ben, karanlik gecelerde
lizlintlislinl tek basina yasar. O, yildizlarin ve gecenin efsunlu halleriyle teselli bulur;

kelimelerin kendisini saran sefkatiyle 1sinir.

Soyleyici ben “Gizli Bahg¢e”de unutmak isteyip de bir tirlii unutamadigi
anilarini diigtiniir. Bu anilar sdyleyiciyi biran bile yalniz birakmazlar: “Unutmak isteyip
unutamadigim ne varsa masamda / geride bwraktiklarim hi¢  ayrilmadiklarim
aslinda”(s.45)Siirin ilerleyen misralarinda bireyin duygusal durumunun tabiata bakigina
etkisi gozlemlenir: “Golgeleri uzadigi vakitler. Kanayan giiniin yiiziinde hiiziin Ive ben
yine gizli bah¢emde bir yalniz gezer/” (s.44)Siirdeki glin batimi tasviri empresyonist bir
ressamin c¢izimini andirir. Sair, zamanin akigini gosteren kisa bir anin kendisinde

uyandirdig1 duyguyu dile getirir. Bu bakimdan siir, empresyonist bir bakisa sahiptir.”*

“Yer Yatag:” siirinde yalnizlik ve ge¢misten kagis duygular: hakimdir. Soyleyici
ben, ge¢misin bilingaltinda uyandirdig: {iziintiilerden kacar. Etrafinda ise iiziintiisiinii
giderecek hi¢ kimseyi bulamaz: “nefret ve sevgi ortiisiir, bir hiiznii oksar, kacar /
yanisamalarla yasardim / soluyan yalmizlhigimin yiiziinde ¢iy damlalart” (S.47)
Sevgilinin yoklugu sdyleyici benin yalnizlik duygusunu daha da arttirmaktadir. Sevgili
ise sdyleyiciden uzaklarda baska bir kisi ile birliktedir: “yiirek atiglarim uzaklarda bir
evde/ duvar saatinin tik taklari. Uzan, yer yatagi serdim igcime / daginik 6mriim yorgun

bedeninde karalti” (5.47)

“Ayisiginda Kagit Gemiler” siirinin temas: ilk misrada sezilir: “Sabah/
valnizliga bakan balkonumda / bir ¢ift giivercin sevisti / dudak izin dilinmis bedenimde
iirperti” (3.53) Sdyleyici ben sevgiliden uzaktadir. Tek basina yasar. i¢inde bulundugu

tek kisilik yasantiya sitem eder. Sevgiliden uzak diismek dayanilmaz bir aciyr ve

" fzlenimcilik dogadaki unsurlarin kisinin kendisinde olusturdugu izlenimleri, duygusal izleri yansitmay1
hedefler. Bu akim igerisinde yer alan sanatgilar dogay:1 objektif bir gergek olarak degil, kendilerinde
yarattigl izlenimi resme veya edebi esere aktarirlar. https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenimcilik
(Erisim Tarihi: 06.06.2021)
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yalnizlik duygusunu getirir. Evinin penceresi dahi yalnizliga agilir. Siirde zaman,
gecedir. Ay 1s18inin evin i¢ini aydinlatmasi tasvir edilir: “tuhaf bir bigimde tutundugum
hayatin / sayfa kenarlarin desenleyen / ayisigi / usulca gezindi ayva tiiylerimde” (5.53)
Yasanilan hayat “Omiir defterine” benzetilerek ay 1s18inin bu defterin kenarlarini
desenledigi belirtilir. “Gece” ve “ay 15181” sairin hayatina gilizellik katan iki onemli
tabiat unsurudur. Sdyleyici, yalnizligin {iziintiisiinii azaltmak i¢in gecenin hayale

elverisli ortamina siginir.
7.1.3.2 Sevgiye Ozlem

“Geemis Bir Yazin Giize Diisen Golgesi” konusunu isminde saklar. Giizel bir
aninin lizlintili vakitlerde hatirlanarak mutlu olunmaya c¢alisilmasi “ge¢mis bir yazin
golgesinin giize diismesi” misralariyla ifade edilir. Soyleyici ben ge¢misini “ac1”
duygusuyla bagdastirir. Hatiralar ona {iziintiiden baska bir sey vermez. Artik, gergegin
manasini aramaya baslayarak i¢indeki duygusal bosluktan ¢ikmak ister: “i¢imde hi¢bir

yere ait olmadigim duygusu,/ dinen kanat sesleri, iigiiten sessizlik/ kus oliileri” (5.19)

“Hiizniin ve Hazzin Oteki Adi1” aski tarif etmek icin kullanilan bir benzetimdir.
Eserde, askin tarifi siirin ismine doniisiir. Siirde “liziintii”, “ac1”, “elem”, “yalnizlik”
gibi duygular “ask™ ile bagdastirilir. “Ask” duygusunun beraberinde ‘“hiizni” de
getirdiginin alt1 ¢izilir. SOyleyici mazideki agskinin {liziintiisiinii tizerinden hala atamaz:
“Ask m1 bu? Igimi acitiyor. Hiizniin ve hazzin éteki adi.”; “Ah! Bilmiyor. Goz oniinde
saklanan bir giz kadar hem ¢ok yakin hem uzak, fazladan cekilmis acilar.” (s.27) Siirde,
askin eksikligini hiiziin ve keder doldururken, sdyleyici ben mutluluga, sevgiye

hasrettir.

Soyleyici “Higligin Sesi’nde sevgilinin sevgisini 6zler. Onun, kendisine ilgi
gostermesini; sevgisine karsilik vermesini bekler: “acitan sevginin esiginden asip dingin
asklarda aradim / tekrar tekrar yeniden, ugultulu sevgini...” (5.31) Fakat sevqili,
kendisine duyulan muhabbete karsilik vermez. Sevgisine karsilik bulamayan
sOyleyicinin de hayata kars1 bakis1 degisir. Hayaller, umutlar sevgilinin uzaklasmasiyla
beraber dagilir. Hayata artik higlik penceresinden bakilmaya baslanir: “sessizce durdum
ve duydum / i¢imde giderek biiyiiyiip genisleyen halkalarla/ higligin sesini” (S.30)
Karsilik bulunamayan sevgi, daha dnce degerli goriilen bir¢ok seyi anlamsiz kilar: “oyle
karilmis, yirtilmis, otede beride dagimik parcaciklar: / artik hi¢hir sey olan seylerin
darmadaginiklig...” (5.30)
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“Giiz Bahgesi” siirinde soyleyici, sevildigini hissetmek ister. Yasadigi
tiziintiilerin sebebi olarak sevgilinin kendisine ilgi gostermemesi One siiriiliir.
Soyleyicinin sevgiliden tek istegi biraz ilgi biraz sevgidir: “Ah! Bakislarini icime
kaydirmadin hi¢/ bakislarin icimin karanlik késesine / bakislarin icime” (5.36) , “Ah!

Saglarimi oksamadin hi¢ / saglarimi oksamadin / sa¢larimi hig...” (S.37)

“Bir Uzun Kisti Gogsilinde” siirinin temel iletimleri bir kalbin sevmeye ve
sevilmeye 6zlemidir. Siirde sevgiden mahrum kalan sodyleyici kalbini, kis mevsiminin
sogukluguyla bir tutar. Kalbin kis mevsimi yasamasinin sebebi ise sdyleyici ile
sevgilinin agkinin sonlanmasidir. Soyleyici ve sevgili arasindaki muhabbet “kat yerleri
yipranmis ve sararmis / bir gémii haritasi” olarak diistiniiliir. Buradaki “gdémii haritas1”
sevgidir/ kalptir. Soyleyici benin sevgiden mahrum kalan kalbi “bir uzun kisti

gbgsilinde” misrai ile miihiirlenir.
7.1.4.Dil

“Ucuruma Diisen Nehir”in dili sadedir. Yapilan benzetimler siirin ¢agrisim
cemberini genisletir. Siirin bashgindaki “Uguruma Diisen Nehir” ifadesi bize gore
dogadaki bir selalenin tasviri degildir. Soyleyici ben bir kisiyi bazi yonlerden
iliskilendirerek “uguruma dokiilen selale”’ye benzetir. Suyun yiiksekten yere inisi intihar
diisiincesini ¢agristirir. Bir bagka yorum olarak da selalenin dokiilmesi seven kisinin
kendini sevgilinin kollarma birakmasmi duyumsatir. Imge baglaminda nehir seveni,
ucurum ise sevilen kisiyi temsil eder. Seven, askinin etkisiyle kendini sevgiliye teslim
eder. Soyleyici i¢cinde bulundugu anda hissettigi hiizniin ge¢misteki yasadigi asklardan
kaldigini itiraf eder: “Ah! Kalbin siirgiin giinlerinden kalma hiiziin” (3.9) Kalp insan
gibi tasavvur edilerek sevgilinin kalbinde esir kalmis bir Asik olarak kisilestirilir. Icinde
bulunulan anda ise siirglinliigiin sona erdigi ve mutlu bir kavusmanin gergeklesmedigi
anlasilir. Siirin baslhig1 tekrar yorumlanacak olursa sdyleyicinin kendini biiylik bir
boslukta ve hiiziin ¢ikmazinda buldugu manasi da ¢ikarilabilir. O, yikilan hayallerinin

ve yarim kalan sevgilerinin ardindan kendini u¢uruma birakan bir nehre benzetir.

“Ucurum” siirinde goriilen en baskin sanatlardan biri teshistir. Dokuz
kisilestirme bir mecazin yer aldig1 siirde sehir, misra, ayna, imge, ugurum insanin yerine
gecerler. Diger dikkat ¢eken sz sanati tesbihtir. Gece kiyafete, kasvet pencereye, safak
vakti yastiga benzetilir. Siirin ilk misrainda “ig¢e doniik tasra kasabalarinin esnedigi

vakitler” (s.10) dizesinde ise mecaz yapilarak tasradaki insanlar kastedilir. Sairin diger
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eserlerinde de karsilastigimiz “sevi” kelime sapmasi bu siirde de goriiliir: “buzdan bir

sevinin usul usul agladigi, aynalarin bosalip...”

“Kaybolusum™ siiri giinliik dilin yapisiyla kuruludur. Siirde kullanilan sanatlar
daha ¢ok benzetmeler ve alisilmamis bagdastirmalardir. Sessizlik hali karanlik dehlizleri
bulunan bir yapiya benzetilir. Hiizlin kisilestirme sanati yapilarak insan olarak
disiiniiliir. Hayaller ise kirik bir aynaya tesbih edilerek somutlastirilir. Hiiziin, kirik
hayaller aynasindan kendine hayran hayran bakar: “kirik hayallerin aynasinda kendine
hayran bir hiiziin” (5.12) Siirde, gergeklesmeyen hayaller 6lii olarak tasavvur edilir. Olii
hayaller tipki kurtulmak, saklanmak i¢in denizlere atilan cesetler gibi karanlik sulara
terk edilir: “karanlik sulara terk ettigim 6lii diiglerim™ (s.12) Burada sdyleyici benin
hayallerinin gergeklesememis oldugu anlasilir. Siirde mumun riizgardan titreyen alevi
insana Ozgii bir duygu olan “irperme” duyusuyla bagdastirilir: “bir mumun son

tirperiglerinde gordiim, sakl itiraflart” (s.13)

Sade bir dille kurulan bir diger siir “Ayak Sesleri”dir. Siirde, iki adet
kisilestirme sanati yer alir. Ilkinde sehir insan gibi ruh, kalp ve diisiinceye sahiptir.
Ikincisinde ise hayat parcalanmis nesneler gibi valizden tasar. Kalbi iiziintiilerle dolmus

bir kisinin aglamasi, valize sigmayan kiyafetlerin disar1 tasmasina benzetilir.

“Gegmis Bir Yazin Gilize Diisen Golgesi’nde dort tane benzetme, iki tane
kisilestirme sanat1 vardir. Su ve yaz mevsimi insani Ozelliklerle karsimiza ¢ikarken
gokylizii cama; ¢iglik iplige; sessizlik soguga; zaman c¢arkli bir makineye benzetilir.
Siirde gokyiizii ve cam kelimeleri birlikte diistiniilerek “gogiin soguk cami” alisiimamis
bagdastirmast meydana getirilmistir. Siirde ¢agristm ¢emberi genis climlelerden bir
digeri ise siirin bashigini da ihtiva eden “ge¢mis bir yazin giize diisiiyor gélgesi”
climlesidir. Burada ge¢mis yazdan kastedilen mana mutlu hatiralar; giiz ise icinde

bulunulan tiziinti durumlaridir.

“Glivercin Bulutlar1” tesbih sanati bakimindan zengindir. Siirde toplam on {i¢
tane benzetme yapildig1 goriiliir. Bu benzetimlerin ¢ogunu alisilmamis bagdastirmalar
olusturur. Siirin ilk misrainda gokylizii “titrek tozlu isik nehri” olarak tasvir edilir.
Tasvir edilen gokylizii yildizli bir gecedir. Bulutlarin hareketli halleri riizgarda savrulan
tozlara; yildizl1 gokyiizii ise 151k nehrine benzetilir. “kabartma bir kederde dolastyor kor
riizgarin parmaklarr” (s.22) misralarinda dagimik haldeki sag¢, kabartma bir kedere;

riizgar ise kisilestirilerek kor bir insan seklinde digiiniiliir. Riizgarin parmaklartyla
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sevgilinin saglarimi dagitmasi edebiyatimizda ¢ok sik kullanilan bir imgedir. Fakat
sOyleyici ben saglari, kabartma bir kedere benzetir. Bu yoniiyle diger imgelerden ayrilir.
Sacin kedere benzetilmesi renginin siyahligi ile agiklanabilir. Sosyal hayatta ve
edebiyatimizda “siyah renk” ve “keder” birbiriyle iliskilendirilerek kullanilmaktadir.
Yagmur, gece, rlizgar ve sehir siirde insanin yerine geger. Sair, ig¢indeki duygu
durumlarin1 daha iyi aksettirebilmek i¢in gevresindeki bircok nesneye insani davraniglar
yiikler. Yagmur sessizce siiri dinler. Soyleyici ben gozyaslariyla gecenin gogsiinii 1slatir
ve hayata riizgarin gozleriyle bakar. Sehrin yiizii ise yagan yagmurlarin biriktigi sulara

diser.

“Hiizniin ve Hazzin Oteki Adi”nda bagdastirmalar, benzetmeler ve imgeler
oldukga fazladir. Ornegin, siir dizeleri nehre benzetilir. Sdyleyici bene gore bu dizeler
sularin taglardaki sesini ¢agristirmaktadir. Siirin nehre benzetilmesi kitabin ismindeki
ucuruma diisen nehir kavraminin siiri mi yansittigi sorusunu dogurur. Lakin bizim
kanaatimize gore kitap basligindaki nehir siir disinda bir manayi ihtiva eder. Sair, askin

tanimini siirin ismine gizler. Ask, hiizniin ve hazzin birlesimi olarak diisiiniiliir.

“Higligin Sesi” siirinde hayat, hiclige ve diigsel bir gole diisen tinlerimizin titrek
aksine benzetilir: “Sessizce durdum ve duydum / icimde giderek biiyiiyiip genisleyen
halkalarla /hi¢ligin sesini / ve hayatin aslinda, diissel bir gole diigen tinlerimizin / titrek
aksinden baska bir sey olmadigi gercegini.” (s.30) Siirde benzetme ig¢inde benzetme
yapilir. Diinya, diissel bir gol olarak tasavvur edilir. Ger¢ekte olmayan bu gol ile de
diinyanin baki olmayisinin alt1 ¢izilir. Olusturulan imgeye, insanlarin vakti gelince
Olmesi, topraga gomiilmesi ve yok olmasi anlamlari etrafinda bakacak olursak diinyanin
ni¢in goéle benzetildigine yorumlar yapabiliriz. Gol, giizel manalar ¢agristirabilecegi gibi
dipsizlik ve 6liim anlamlarin1 da beraberinde getirir. Insanin varolusundan yasayis
stirecine kadar birgok gizemi barindiran diinyanin bilinmezligi, goliin dibinin
goriinmezligiyle bagdastirilabilir. Soyleyici benin, hayati hiclik yeri olarak gérmesinden
dolayr siiri “Adem Kasidesi”yle iligkilendirebiliriz. “Adem Kasidesi’nde de hayat
yokluk, higlik alemi olarak diisiiniilmiistiir.”’Syleyici, sevgilinin sevgisinden mahrum
kaldig: i¢in duygusal bir boslukta ve {iziintii i¢indedir. Psikolojik bir ¢okiintli hali olan

bu durum, sevgilinin sevgisinden yoksun hayatin bir mana tasimadigi inancina

2Adem Kasidesi, Akif Pasa’nin siiridir. Adem (yokluk, higlik) kavrami cevresinde gelisen siirde;
yasamdan bikkinlik, karamsarlik, kosullardan yakinma, birey/ aci gibi temler var olus iizerinde
diigiinmeye, bagkaldiriya doniiserek felsefi boyutlarda islenir. https://www.turkedebiyati.org/adem-
kasidesi-akif-pasa/ (Erisim Tarihi: 04.06.2021)
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kapilmasina sebep olur: “yikintilar arasinda kendimi aradim, kendimde seni/ baska
baska yiizlerde, degisik soylemlerde / siislii duyarliklarda seni / acitan sevginin

esiginden asip dingin asklarda aradim / tekrar tekrar yeniden, ugultulu sevgini...”
(s.31)

“Gliz Bahgesi’nde sairin bir¢ok siirinde karsilastigimiz “sevi” kelime sapmasi
“eski bir seviye geri donen diislerim” (s.37) misralarinda yer alir. Siirde benzetme ve
Kisilestirme sanatlar1 yapilir. Yasanilan hayat giiz bahgesine benzetilir: “tar¢in renkli
giiz bahgemde 1ssizligim” (s.36)Gliz mevsimine 6zglli sararmis, kahverengi renk tonu
tar¢in rengine benzetilir. Yasanilan hayatin giiz bahgesine benzetilmesi, mutsuz bir
yasantinin oldugunu diisiindiirtir. Clinkii edebiyatimizda ve sosyal hayatta giiz mevsimi
daha ¢ok melankolik duygularla iliskilendirilir. ikinci benzetmede diisler ve umutlar
par¢alanmaya miisait somut bir nesneye doniisiir: “hir¢in bir trem / senin heniiz
parcalanmamuig  siislii  diislerini  tasidi” (8.36);“alacakaranligim umudun ywtilan
verinden, yalmzligina karisird’” (s.37) Soyleyici yasadigi sehrin sabaha yakin
goriiniimiinii uykulu bir insan gibi hayal eder: “ve piriltili sularin koynundan siyrilmig /

mahmur sehrim karsiladi seni” (5.36)

“Gizli Bahge” sade bir dile sahip olmakla beraber teshislerle kuvvetlendirilir. Bu
kisilestirmeler imgesel c¢agrisimlar1 ile dikkat ¢eker. Ozellikle birinci misradaki
“golgelerin uzadig1 vakitler /kanayan giiniin yiiziinde hiiziin” (s.44) misra1 giinesin
dogusu ve batisin1 yansitir. Clinkii gélgelerin en uzun oldugu vakitler safak vakti ve giin
batimidir. Soyleyici, giinesin dogusu ve batisi esnasinda gokyiiziiniin kizila biiriinmesini
giinlin kanayis1 olarak hayal eder. Giines ve kanamak ifadeleri iliskilendirilerek
alisilmamis bagdastirma olusturulmustur. Buradaki ifade edilen zaman siirin ilerleyen
misralarindan anladigimiz kadariyla giin batimidir ¢linkii siirin ilerleyen misralarinda
giines kisilestirilerek secde eden bir insan gibi diisliniiliir: “simdi o uzak kirlarda secde
ediyordur giines.” (s.44) Gilinesin 1siklarinin topraga diismesi, secde eden bir kisinin
alninin yere degmesine benzetilir. Siirde yasanilan hayat kitap olarak yorumlanir.
Soyleyici ben kendi hayatindaki yanligliklari, kotii hatiralart dizgi hatasina benzetir:
“dizgi yanhshklaryla dolu hayatimi diistiniiyorum” (s.45) Hayatin bir kitaba benzetilip
yasanilan kotii anilarin dizgi yanlishgi olarak yorumlanmasi kader ve kaza kavramlarini
hatirlatir. Bu baglamda kader ve kaza inancina da telmihte bulunuldugu soylenebilir.

Basa gelmis olan kazalarin, dizgi yanlisligi olarak diisiiniilmesi, dizen kisinin hata
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yaptig1 goriislinli de dogurur. Bu nedenle sdyleyici benin yaratictya hafifte olsa sitemde

bulundugunu sdéylemek miimkiindiir.

“Yer Yatag1”, Uysal’in alisilmamis bagdastirmalarinin en sik  oldugu
siirlerindendir. Siirin ilk musraimn1 olusturan “gecenin gizine sokulmus golge-isik
lekeleri”nde(s.47) “golge” ve “is1k” Kkisilestirilerek gecenin karanligina siginmis iki
kimsesiz gibi hayal edilir. Misradaki “gecenin gizine sokulmak™ ifadesi sosyal hayatta
sikca kullanilan “dizine sokulmak” kavramini ¢agristirir. Gecenin esrarini yansitmasi
bakimindan “gecenin gizi’nde kelime sapmasi yapildigi goriiliir. Golgelerin 11kl
ortamda kiiclik yansimalari ise “leke”ye benzetilir. “Sokak” iisiime duygusuyla,
“agaclar” ¢iplaklikla, “yalnizlik” nefes alip verme yoniiyle kisilestirilir: “gecenin gizine
sokulmus golge-isik lekeleri / iigiiyen sokak, bugulu camlar, fisildasan ¢iplak agag, /
agar aksak adimlarim, kaywdigim kediler, / riizgdr koridoru. Ortiilii icimi araladim.

Urperti... “ (3.47)

“Ayisiginda Kagit Gemiler”de teshisler agirliktadir. Nisan mevsimi, ay 15181 ve
balkon kisilestirilerek insanin yerine gecger. Nisan mevsimi “visne bahgesinde sirtiistii
uzamir ve boceklere siir ezberletir”; ay 15181 “sayfa kenarlarini desenlemekte ve sairin
yiiziinde gezinmektedir”; balkon ise “yalnizliga bakar.” Siirin son misrainda hayaller
kagit gemilere; imge arayisinda olan sOyleyici ben de dikene siginmis giile benzetilir:

“kagit gemiler siiziiliirken uzak imgelere / bir giil sigindi dikenine” (3.53)

“Bir Uzun Kisti Gogsiinde” siirinde kurulan alisilmamis bagdastirmalar ve
benzetmeler sdyleyicinin hiizniinli ve hayallerini agiga ¢ikarir. Sevgi, gdmii haritasina,
gbzyaslari, yagmura benzetilir. Siirin on birinci misrainda “ses” ve “islaklik” kavramlari
iliskilendirilerek “islak ses” kelime sapmasi olusturulur. Bu bagdastirma insanin

aglamaya yakin halini tasvir eder.

Siirin ilerleyen pargalarindaki “kat yerleri yipranmis ve sararmis/bir gémii
haritasimin/paylasilan pargasini kaybettigin giinlerde” (s.57) misralar1 sOyleyici ile
sevgili arasindaki duygusal bagi yansitir. Parcada “ask™ define haritasina; “kalp” ise
defineye benzetilir. Bir birini seven iki kisi kalbinde digerinin askini tasir. Taginan bu
ask “kalp” gomiisiiniin paylasilan haritasidir. Her iki birey de askina sahip ¢iktig: siirece
birbirinin kalbindeki en giizel sozleri, en gilizel davraniglar1 goéreceklerdir. Birinin
eksikligi kalbe-mutluluga ulasmayi imkansiz kilacaktir. Kalp, manevi olarak da

kutsaldir. Bu bakimdan sair, kalbi miicevher sandigina benzetir.
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7.1.5. Ahenk

“Uguruma Diisen Nehir” siirinde ahenk, misra sonu eklerindeki ses benzerlikleri
ve i¢ ahenk unsurlariyla saglanir: “yiiziinde giizden golgelerle karsilarken aksami/
kucaginda yalmzhigina siirtiimen kedin / tammlamak gerekirse bir imgeyle seni/

[P 1Y 2 ¢

ucuruma diisen nehir...” (s.9) Siirin son misralarini olusturan bu dizelerde “-1”, “-in”,
17, “-ir” seslerinin benzerligi misralarin uyakli oldugu izlenimi verir. Siirde italik
harflerle yazilmis olan “Ah! Kalbin siirgiin giinlerinden kalma hiiziin” misrainda ise

ince sesli iinliilerden olusan kelimelerle i¢ ahenk kurulur.

“Ugurum™un son misralarinda “a, b, c, a” kafiye diizeni goriiliir. Bununla
beraber “-um, -an, -un, -um” ekleri tam kafiyelidir: “i¢imde ses veren bir u¢urum,/
koynunda nii sinema afisiyle uyuyan / sahipsiz ¢ocugun,/ riiyasina kayan gozlerimi

kagirtyorum” (s.11)

“Kaybolugum” siirinde bazi1 misralar tam kafiyelidir. Beyit tekrar1 ve misra igi
ahenk unsurlari ile siirin ahengine gii¢ katilir. Siirin ilk pargasini olusturan misralar “-ri,
-de, -r1, -de” ekleriyle “a, b, a, b” kafiye orgiisiine sahiptir: “unutulmus, onemsiz,
swradan sayilan bir seylerin, ruhuma diigtiyor kirli suretleri/ giderek uzayan sessizligin
karanlik dehlizlerinde,/ bir mumun son iirperislerinde goriiyorum, sakli itiraflary/
gozlerinde.” (s.12) Siirin ilk parcasinda yer alan “giderek uzayan sessizligin karanlik
dehlizlerinde,/ bir mumun son iirperislerinde gériiyorum, sakl itiraflary/ gozlerinde”

muisralari giirin son misralar1 olarak tekrarlanir.

“Ayak Sesleri” ahengini yarim kafiyelerden alir. Bu durum o6zellikle siirin son
dort misrainda daha net sekilde goriiliir. Kafiye orgiisii olarak “a, a, b, a” seklinde
olugsmus olan misralar siire ritimsel bir ahenk verir: “parcalanmis hayatin ve oksanmis
kadin suretleri/ bozgun ruhunda sayiklayan pismanhgin uykuda belki/ bir baska kimlige

biirtintivermigken/ i¢cimde o ayak sesleri...” (S.15)

“Gegmis Bir Yazin Giize Diisen Golgesi” siirinde ahenk genel olarak misra sonu
ek benzerligi iizerine kuruludur. Bu 06zellik siirin 6zellikle son pargasinda kendisini
daha net gosterir: “i¢imde hichir yere ait olmadigim duygusu/ dinen kanat sesleri,
tistiten sessizlik/ kus oliileri/ beni ben yapan her seyde basibosluk/ zamanin ¢arklarinda
ezilmek korkusu/ ge¢mis bir yazin giize diisen golgesi.” (s.19) Misralarda “-u, -lik, -i, -

luk, -u, -i” ekleri kendi i¢inde yarim kafiyelidir. Kirikli misralardaki bu ek benzerligi
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okunugta musralarin bir biriyle baghh oldugunu ve bir ahengin biitiinii olduklarini

hissettirir.

“Gilivercin Bulutlar1” ahengini kafiye ve rediflerden alir: “yeni bitmis bir siiri
dinledigi vakitler / ¢oktan serildi sehrimin tasrasinda terli yer yataklari / duvar
kilimlerinde su icen ceylanlart iirkiittii / kwrlarda kosusan c¢ocuk riiyalart” (S.22)
Parcanin kafiye semas1 “a,b,c,b” seklindedir. Iki ve dérdiincii misralarin sonundaki “-
lar” ekleri zengin kafiye meydana getirir. Siirin bir diger pargasinda ise “ve giimiis
renkli giivercin bulutlari / ama gece... gecenin gogsiinii 1slatirken yiiziim / nasil iki
sessiz golge olduk seninle diyorum / yamiti suskunluk olan sorularda sakli sokulgan bir
hiiziin...” (s.23) misralarinin ikinci ve dordiincii dizesinde “—iim, -iin” ekleri siire ahenk

katar.

“Hiizniin ve Hazzin Oteki Ad1” siirinde ahenk, misra sonu ses benzerlikleri ile
saglanir. Genellikle “-dan, -tan, -an” ekleriyle biten misralarin olusturdugu uyum siirin
ahenk biitinluglini giiclendirir: “i¢li bir nehir olup akar masamdan / belki sesi deger

sesime 151kl bir bulvardan / ayakiistii /incecik bir yagmur olurum, ishigini 1slatan.”

(s.27)

“Higligin Sesi”’nde misra sonu ses ve ek benzerlikleriyle misra sonu kelime
tekrarlar1 siirin en 6nemli ahenk unsurlaridir: “i¢imde giderek biiyiiyiip genisleyen
halkalarla/ hi¢ligin sesini/ ve hayatin aslinda, diissel bir géle diisen tinlerimizin / titrek
aksinden baska bir sey olmadigi gergegini...” (s.30) Kafiye semasi olarak “a,b,c,b”
seklinde goriiniime sahip olan bu misralarda “-ni” ekiyle tam kafiye saglanir. Sirin son
pargasinda ise “seni” kelimesi misra sonu kelime tekrar1 olarak yer alir. Kullanilan bu
misra tekrarlar1 kendilerinden sonra gelen misralarin son kelimelerinde “-ni” ekiyle
desteklenerek ahenge giic katilir: “yikintilar arasinda kendimi aradim, kendimde seni/

baska baska yiizlerde, degisik soylemlerde / siislii duyarliklarda seni / acitan sevginin

esiginden asip dingin asklarda aradum / tekrar tekrar yenden, ugultulu sevgini...” (S.31)

“Gliz Bahgesi’nde kelime, misra ve parca tekrarlarindan siklikla faydalanilir.
Siirin ilk misra1 olan “Yazdi... Alev ve i51k/ tar¢in renkli giiz bahgemde 1ssizligim.”
(s.36) siir i¢inde iki yerde tekrar edilir. “Yazdi... Alev ve i1s1k” misra1 ise miistakil bir
parca bas1 misrai olarak siirin ortalarinda yinelenir. Misra basi, misra ortasi ve misra
sonu kelime tekrarlar1 ile de siirin ahengi artmis, okuyus ritim kazanmustir: “Ah!

Bakislarini icime kaydirmadin hi¢/ bakislarin i¢cimin karanlik kosesine / bakislarini
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icime” (8.36) “Ah! Saglarimi oksamadin hi¢ / saglarimi oksamadin / sa¢larimi hig...”
(s.37)

“Gizli Bah¢e”de misra tekrarlari, misra sonu ek ve ses benzerlikleri 6nemli yer
tutar. Siirin baslangi¢ misras1 olan “Gdlgelerin uzadigi vakitler. Kanayan giiniin
yiiziinde hiiziin.” (s.44) misrai siirin sondan bir 6nceki dizesinde tekrarlanir. Misra sonu
ek ve ses benzerlikleri ile i¢ ahengin en belirgin oldugu misralar siirin son parcasini
olusturur: “gece gelip gegen trenlere alisik kasaba riiyalari kadar / icinden ayriliklar
gecen dokunakli ge¢misim / kaniksanan ir keder... / golgelerin uzadigi vakitler.
Kanayan giiniin yiiziinde / hiiziin / unutmak isteyip unutamadigim ne varsa masamda /
geride biraktiklarim hi¢ ayrilmadiklarim aslinda.” (s.45) Parcada “kadar, keder; yiiziin,
hiiziin; masamda, aslinda” kelimeleri kendi icinde uyumlu kelimelerdir. Siirin

sesletiminde olusturulan bu uyum genel olarak ahengi gii¢lendirir.

“Yer Yatag1” siirinde musra sonu ek benzerlikleri dikkat ceker: ‘“soluyan
valmizligimin yiiziinde ¢iy damlalart / el eden ayisigi, tirmandigim ip merdiven /
serpistirilen uyku. Yiirek atislar: uzaklarda bir evde, / duvar saatinin tik taklari. Uzan,

yer yatagi serdim igime, / dagintk omriim yorgun bedeninde karalt” (5.47)

“Ayisiginda Kagit Gemiler” siirinde ahenk, tam kafiye ve misra sonu ek
benzerlikleri ile saglanir. Siirin baslangic musralari olan “sabah / yalnizliga bakan
balkonumda / bir ¢ift giivercin sevisti / dudak izin silinmis bedenimde iirperti...” (S.53)

misralarinda “sevisti ve Urperti” kelimelerinde “-ti” eki ile tam kafiye yapilir. Siirin

ilerleyen boliimlerinde ise misra sonu “-e” eki tekrarlar siirin ahengine katki saglar.

“Bir Uzun Kist1 Gogsiinde” siirinde misra sonu ses benzerlikleriyle i¢ ahenge
kuvvet katilir: “artik inceden bir yagmur baslasa sende / titrek bir mumu sondiiriir
kaygisiyla m1 ne / islak sesler diigiimlenip kuytunda saklanirdr / biraktigin yerden
baslardr iginde gece” (s.57) Misra sonlarindaki “-de, -ne, -e” ekleri sessel bir uyum

meydana getirir.
8. GUNAYDIN SEVGILI GECE (2003)
8.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

“Giinaydin Sevgili Gece” 2003 yilinda Can Yayinlar1 araciligiyla okuyucuyla
bulusur. Elli dokuz sayfadan olusan eserde yirmi siir yer alir. On kapakta yatakta
uyuyan bir bayan resmine arka kapakta ise Hilmi Yavuz ve Milliyet Sanatin, Oya Uysal

hakkindaki diisiincelerine yer verilir. Hilmi Yavuz, Uysal’in siirlerinde “ayisigi”nin
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sikligina ve giizelligine dikkat ceker. Milliyet sanat ise Uysal’in eserleriyle, siiri

insanlara sevdirdigini belirtir.

Oya Uysal, bu eserindeki siirlerini “gece ve geceyi agirlayan odaya” ithaf eder.
On dokuz siirin basliginda “gece” kelimesi geger. Siirlerin genelinde sOyleyicinin
duygular “ay 151817, “gece” ve “karanlik” imgeleriyle islenir. Sair, eserindeki siirlerinin
goriinen yiizlinli imge ve mekan tasavvuru bakimindan “gece” ile kaplar. Gece, bazi
misralarda arkadas, bazi dizelerde sevgili, baz1 parcalarda ise bireyin gdzyaslarini

bagrina basan sefkatli bir annedir.
8.1.1. Zihniyet

Eserde dis dilinya, i¢c yasantilar perspektifinde algilanir. Gece, bireyin
kirilmighgini, sessizligini ve sevgisizligin agir basan {iziintlistinii orter. Siirde giindiiz
giinahin islendigi vakit olarak yer alirken gece, merhamet ve sefkat yuvasidir. Birey, dis
diinyanin kendisinde gormek istemedigi tiim halleri gecenin karanliginda saklar.
Eserdeki siirlerin tamami imgenin, estetigin ve bireyselligin, 6n plana alindig1 bir
anlayisin iriinleridir. Bu siirlerde belli bir konuyu hissettirmek, sezdirmek ve
duyumsatmak amaglanir. Bu baglamda eserdeki siirler, evvela bireyin i¢ diinyasinin

yansitilmasi gerektigi fikrine olanak saglayan bir diislincenin tirtintidiir.
8.1.2. Yap1

Gilinaydin Sevgili Gece’de yirmi siir vardir. Bu siirlerin tamaminda kirikli misra
yapis1 hakimdir. Eser tek boliimden olusur. Siirlerde sosyal konulardan ziyade bireysel
konular islenir. Oya Uysal’in eserlerinin yapisina II. Yeni ve Garip siirinin yapis1 biiyiik
etki eder. Uysal’in misralar1 kiriklidir. Dil bilgisi kurallart esnek tutulur. Onun siirleri
bireysel ve imgelidir. Bundan dolay1 eserdeki siirleri yap1 bakimindan A. Bireysel ve

Imgeli Siirler adiyla tek baslik altinda inceleyecegiz.
A. Bireysel ve Imgeli Siirler

“Glinaydin Sevgili Gece” on dort misralik tek bir par¢adan olusur. Siirde,
sOyleyici benin yasam alaninin evin i¢indeki odalardan olustugu, evin disinda fazla
vakit gecirmedigi/geciremedigi sezilir. Dis c¢evreyle iliskisinin ¢ok az oldugunu
diisiindiigiimiiz soyleyici gegmisteki tek tarafli agkinin liziintiisiinii ve yalnizligin1 yasar:
“Bir duvarin iki yaninda durup / avuturken herkes birbirini / iginden yikilan evler
gibiyiz, eski, /sevdik, yalnizligina giremediklerimizi” (5.9) Gece, sdyleyici benin

arkadag1 ve sevgilisidir. SOyleyici, hissettigi yalmizlik duygusundan geceyi arkadas
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edinerek kurtulmak ister: “Giinaydin sevgili gece / kimsesiz odami giiliimseten aydinlik,
/ govdemi sar, ruhumu sars ve beni giinahkar kil, / benzer renklerde olmasa da
diislerimiz / ortak bir sucumuz olsun” (s.9) Soyleyici ben yalmzligin getirdigi
sessizlikten sikayet eder. Sessizligin, yalnizliktan daha ¢ok ac1 verdigi belirtilir. Bireyin
cevresinde sesini duyacak/duyuracak birilerinin yoklugunun iizlintiisii hissedilir: “El

yordamiyla bulunmus bir huzur bu benimkisi, / eksik, / yalmizlik degil, sessizlik...” (5.9)

“Gece ve Hiiziinlii Bir Giiz Resmi” on sekiz misradan ve li¢ bentten kuruludur.
Dort misradan olusan birinci bentte karst 6znenin yiizii hiiziinlii bir giiz resmine
benzetilir: “Ice dokunan bir seyler var uzak bakislarinda senin / iisiimiis yiiziinde
hiiziinlii bir giiz resmi” (s.10) Yiizl hiizlinli bir giiz resmine benzeyen kars1 6zne, yalniz
bir agacin 1ss1zligini yasar. Kalabaliklardan uzak kalmis kendi duygulariyla bas basa bir
yasanti siirer: “sen bozkirinda yalniz, egik bir aga¢ / ne zaman gérse seni uzaktan /
yolunu degistiriyor sokak” (s.10) Ikinci bentte geceye insani Ozellikler atfedilerek
sevgili gibi diisiiniiliir ve hissedilen iiziintiileri hafifletmesi istenir: “Bir gece diistin ki; /
acik kalan pencereden girsin iceri, / isisin yipranmus sedir, kuslu kilim, yash kedisi evin
/ ve senin ev hdli saclarinda eli, / sefkatli gecenin” (s.11) Ugiincii parcada, “karsi
6zne nin hayatini belli bir siireden sonra oluruna biraktigim goriiriiz. Uziintii ve keder
artik onun arkadasi olur: “Olurunu birakilmis bir hayat seninkisi / bir yerlerde bir

benzerin olmali, ama nerde, /- aCunn 1slak izi kurumadan yiiziinde- < (5.11)

Sairin, “sen” diliyle sevgiliye hitap ediyormus gibi olusturdugu bu siirde aslinda
seslenilen kisinin kendisi oldugu duyumsanir. Sairin hayatina baktigimiz zaman
tizlintlilerin, yalnizliklarin, agklarin her daim i¢inde olur. O, yazdig1 bir aciy1 yasamadan
yazmaz. Siirde bir keder liziintii ve agk tasavvuru varsa bu duygu Oncesinde kalp
stizgecinden gecer. Sairle yaptigimiz roportajda bu siirlerin kolay meydana gelmedigini

belirterek, misralarin altindaki yasanmishga isaret eder.”

“Gece Eve Doniiyor Sokak™ on sekiz misradan miitesekkil tek bent bir siirdir.
Siirde ge¢mis, unutulmak istenen, ylizlesmekten kagilan istenmeyen hatiralardir. Hiiziin,
basucu kitabina benzetilerek soyleyici lizerindeki devamliligi ve hissedilme derecesi
vurgulanir. Gece ise sdyleyicinin tiim hallerine vakif, sicak bir dost goriiniimiindedir:
“Ah! Gegmisle kucaklasmamis bahtsiz. / Hayata ayak uyduramayan adimlarindan
taniyor / seni gece, / gecenin igini acitan, yiiziine diisen hiiziinden golge. / Hiiziin, /

sayfa kenart kivrilip birakilmis bir basucu kitabt sende” (s.13) Riizgar ve sokak ise

80ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
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sOyleyicinin yalnizligma “issizhik” ve “lrkeklik” duygulartyla eslik eder: “Dinle!
Gecenin sessizliginde ayak sesleri, iirkek, / eve doniiyor sokak. / Riizgdr... / Degisken

benliginde yine riizgdr. Riizgdrla yer degistiren / itaat ve isyan” (5.13)

“Gece ve Ugurum” kendinden onceki iki siir gibi on sekiz misradir. Siirde yalniz
bir bireyin, ruh hali tasvir edilir. Yalnizlik tiim insanligin ortak mirasi olarak disiiniiliir.
Her bireyin bu duygunun iiziintiisiinii enin de sonun da tadacag vurgulanir. Fikirdeki
ayrilik mekandan kopusu, mekandan kopus da yalmz bireyleri dogurur: “Herkes kendi
gecesinden seyrediyor bir baska/ gokyiiziinii/ ayni karanhk da ortse iistiimiizii” (S.14)
Bireylerin hayati ve hadiseleri yorumlayisindaki farkliligin sebebi olarak, yasanilan
tecriibelerin ayn1 olmamasina vurgu yapilir. Yalnizlik duygusunun olusturdugu boslugu
ancak anne sefkati esdegerinde bir sevginin doldurabileceginin alt1 ¢izilir. Bu baglamda
insanlarin aslinda kendilerine anne sicaklifinda sevgi verebilecek esler aradiklari
belirtilit: “Yol bitti. Iste ucurum. / Birileri gegsin diye hayrina, koprii de olunur
ucuruma. / Askti... sevgiydi... sefkatti... her ne olursa adi iste / anneler ariyoruz aslinda

bosluktaki ruhumuza.” (s.15)

“Geceyi Bekliyor Aksam” on sekiz misralik tek bir benttir. Siirde gokyiiziiniin
kizila biirlindiigli etkileyici bir giin batimi tasvir edilir. Gecenin gelmesini bekleyen
sadece aksam degildir. Soyleyici de gecenin karanligini giindiiziin aydinhigindan daha
evla goriir. Soyleyici, giin batiminda diisiincelere dalar. Kendi ge¢misini ve iginde
bulundugu an1 sorgular. Misralarda melankoli ve kagis duygulart agirhiktadir:
“ilerledik¢e hayatin iglerine bile isteye aldanig / bir bitmemislik duygusu, elbette
yalmzlik korkusu...” (s.17)

“Gece ve Anne” misralar1 birbirini devam ettiren boliinmiis bir yapiya sahiptir.
Siirde, gegmisten kacis arzusu agir basar. Kotii hatiralart barindiran kisiler ve olaylar
unutulmaya calisilir: “Ey durgun sulart karigtiran hayal. / Affetmeye yatkin ruhumun
bagisladigi gélge / terket beni, beni terket ve karig ge¢mise” (s.24) SoOyleyici ben,
gecenin sessizligine ve karanlifina sigmir. Bu sigmis, gecmisin hatiralart olan

tiziintiilerden kagma isteginin neticesidir.

“Geceyle Geliyor Gegmis” siiri on sekiz misralik tek bir bentten kuruludur.
Siirde gegmisin kotii hatiralarindan kurtulmaya calisan bir kiza sahit oluruz. Séyleyici
ben, kizin arttk mutlu olmasi gerektigini savunur. Sehrin kalabalig1 i¢inde kizin

yalmzlhiginin arttig1 vurgulanir. Siirde sehir, “¢61” ve “bozkir” olarak tasvir edilir. Sehrin
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tasvirindeki kotiimserlige sebep olarak bireyin i¢inde bulundugu yalnizlik hali gosterilir.
Kalabalik karsisinda soyleyici ben yalmizliga teslim olur: “sehir ¢ol, sehir bozkir,
bastanbasa tasra / artiyor yalmzligin sehir ¢ogaldik¢a./ eski yaz bahgelerinden alip

gelmesin artik gece, / zamanin i¢inde kalsin o kiz, o masum haliyle.” (5.28)
8.1.3. Tema

Eserdeki siirlerin bagliklarinin tamami “gece” kelimesini barindirmakla birlikte
konu olarak her siir geceyi islemez. Gece, sdyleyici benin yalnizlik ve tiziintiilerini 6rten
ve sOyleyici beni yalniz birakmayan bir “arkadas” olarak kargimiza ¢ikar. Bu baglamda
eserdeki siirlerin {i¢ ana tem merkezinde gelistigi goriiliir: “Yalmizlik” , “Sevgiye

Ozlem” ve “Ge¢misten Kacis”
8.1.3.1 Yalmzlik

“Giinaydin Sevgili Gece”de bireyin kalabalik karsisindaki yalmizligi islenir.
Soyleyici benin hiizniine ortak olacak bir arkadaginin olmamasi onu gecenin karanligina
sevk eder. Yasanilan ev, bireyin temel yasam alani olur. Dis diinya, yabanci ve yasam
oOtesi olarak diisiiniiliir: “Odadan odaya bir uzun yolculuk bu benimkisi / kapinin disinda
bitiyor yeryiizii” (s.9) SOyleyici ben evini ve geceyi kendisine arkadas edinir. Geceyle
beraber uyur, geceyle beraber kalkar. Yalnizligin getirdigi sessizlik ise sdyleyici beni
yalnizliktan daha ¢ok tizer: “El yordamiyla bulunmus bir huzur bu benimkisi / eksik /
valmzlik degil, sessizlik” (s.9) Sessizlik aninda gegmis yasantilar daha siddetli hatirlanir.
Siirde yar1 huzurlu, yart mutlu bir hayatin yasaniliyor oldugu sezilir. Fakat yasanilan bu
hayatin eksik pargalari kendini hemen farkettirir. Mutluluklarda, hiiziinlerde yarimdir.
Gecmisin, iizlintilii anilart silinmez ve sdyleyici ben kendisini gecenin aydinliginda

mutlu hisseder.

“Gece ve Hiziinli Bir Giiz Resmi” siirinde sdyleyici ben ‘“sen” hitabiyla
kendine seslenir. Hissedilen iiziintii ve yalmizlik duygusu yansitilir. Uziintiiniin bireyin
yiiziinde olusturdugu goriintii gliz mevsiminin kasvetli havasina benzetilir: “zigiimiis
yiiziinde hiiziinlii bir giiz resmi” SOyleyici ben hissedilen yalnizlik duygusunun etki
derecesini kendini bozkirda yalniz kalmis egik bir agaca benzeterek vurgular. Agacin
egikligi, bireyin lizerindeki biriken dertlerin ¢okluguna ve agirligina isaret eder: “sen
bozkirinda yalniz, egik bir agag, / ne zaman gorse seni uzaktan / yolunu degistiriyor
sokak” (s.10) Siirde, yalmzhigin bireye verdigi iiziintilyii sadece gece hafifletir. Insan

olarak diistiniilen gece sdyleyici benin evine girer ve saglarini sefkatle oksar: “Bir gece
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diigiin ki, / acik kalan pencereden girsin iceri, /is1sin yipranmigs sedir, / kuslu kilim, yash

kedisi evin / ve senin ev hali saglarinda eli, / sefkatli gecenin...” (5.11)
8.1.3.2. Sevgiye Ozlem

“Gece ve Ugurum”da yalnizlik ve sevgiye 6zlem temleri bir biriyle i¢ icedir.
Bununla birlikte “sevgiye 6zlem” teminin daha agir bastig1 goriiliir. Siir, “Herkes kendi
gecesinden seyrediyor bir baska / gokyiiziinii / aym karanlikta ortse iistiimiizii” (S.14)
musralariyla baslar ve biter. Bu musralar bireylerin ayni olayi, aynm1 durumu beraber
yasasalar bile bu durum ve olaylar1 farkli yorumlamalarini yansitir. Birbirini seven
bireylerde dahi fikir uyusmazligmin ayriliklar dogurdugunun alti ¢izilir. Sevgiliden
ayrildigr disiiniilen soyleyici benin ayriliginin altinda da sevgiliyle arasindaki fikir
uyusmazligi oldugu fark edilir. Sevgiliden ayrilik beraberinde biiyiik bir duygusal
bosluk ve yalmzlik getirmistir: “Yol bitti. Iste u¢urum / Saklanacak hicbir yer yok,
giivenecek hi¢ kimse / haykirsan, sesin gider geri doner tekrar, / demek boyle atlyyor
icindeki bosluga insan.” (s.14) Sosyal hayatta bireylerin, sevgiliden aslinda anne sevgisi
ve sefkatine es deger bir “sevgi” bekledikleri/aradiklar1 vurgulanir. iki birey arasindaki
iligkinin ismi her ne olursa olsun bireylerin kendilerini anne sicakliginda sevebilecek,
koruyabilecek kisiler aradiklarinin alt1 ¢izilir: “Agskti...sevgiydi...sefkatti... her ne olursa
adi iste, / anneler ariyoruz aslinda bogluktaki ruhumuza.” (s.15) Soyleyici ben, yarim
kalmis bir ask yasantisinin ardindan tekrar bir iliskiye girmesinin ve yeni bir kisiyi
sevebilmesinin zor oldugunu belirtir. Hayatina bundan sonra sadece kitap
kahramanlarin1 dahil edecegini soyler. Hayalin gercegi alt etmesi duyumsanir: “Simdi
yapraklart sararmis bir kitaptan ¢ikan / kahraman girebilir / ancak hayatima.” (S.15)
Tiim bu durumlar yasanilan yarim kalmis bir askin sebep oldugu yikintilardir. Bu
yikitilar sdyleyici benin i¢indeki sevgi eksikliginin doldurulmasina izin vermez.
Gegmis, gegmeyen bir zaman dilimi gibi sdyleyici benin i¢inde hiikiim siirmeye devam

eder.

Bireyin i¢indeki sevgiye hasretligini; istenildigi gibi yasanilamayan bir agkin
verdigi lizlintiiyl dile getiren bir diger siir “Geceyi Bekliyor Aksam”dir. Baslangi¢ ve
bitis misralarinda agka hasret bir bireyin zamanla bu eksiklige alisarak i¢cinde bulunulan
durumdan zevk almaya baslamasi islenir. Ask ve sevginin eksikligine her ne kadar
alisilsa da yeri doldurulamamis olmasinin bireye verdigi iiziintiiye vurgu yapilir:
“Kalbimin aska hasret kuytusunda hiiziinlii bir huzur var, / bir i¢ sarsintisi, riizgar.

Aciya benzer bir haz, / itiraf ve inkar.” (S.16) Siirde zaman giinesin batmaya yakin
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oldugu bir vakittir. Gokylizii kizila boyanir. Soyleyici ben evinin balkonunda “aksamin
elinde kizil giillerle geceyi beklemesini” seyreder: “Durup oyalandigim balkon, sokaga
sarkan saksi, / damlardan kanatlanan kuslar, / camlarinda yanginlarla karsi kiyi, iskele,
carst, / elinde kizil giiller geceyi bekliyor aksam” (s.16) Gilin batimi sahnesi elinde
giillerle sevdigini bekleyen bir sevgiliye benzetilir. Burada, aksamin bile geceyi elinde
giillerle bekledigi halde sdyleyici benin bekleyeninin olmayist vurgulanir. Gegmisteki
yasanilan asktan geriye kisa anmilar ve yapilmis hatalar kalir: “llerledikce hayatin
iclerine bile isteye aldanis / bir bitmemislik duygusu, elbette yalnizlik korkusu / dar
vakitlere sigdirilmis sevismeler, / kucaklagsmamis hayaller / sozlerin golgeli ve karanlik

koseleri, ruh tirpertisi” (S.17)
8.1.3.3. Gegmisten Kagis

“Gece Eve Doniiyor Sokak™ sdyleyici benin ¢ocukluk yillarina 1s1k tutar. Siirde,
sevginin sicakligint doya doya hissedememis bir ¢ocukla karsilasiriz. Sevginin
boslugunu “korku” ve “itaat” doldurur: “Simdi geri doniip yiiriisen yillarin tozlu
yollarindan / korkulardan oriilmiis odalarda sevgisizlik kokusu / - soru dolu gozlerle
boyun egmis bir ¢ocuk- / bir ziyan olup gitmislik duygusu” (s.12) Soyleyici ben
kendisini hayata ayak uyduramamis bir kisi olarak tanimlar. Bu ayak uyduramayisin
sebeplerinin ¢ocukluk ve genc¢lik donemlerindeki yasantilart oldugu distiniilir: “Ah!
Gegmigle kucaklasmamis bahtsiz./ Hayata ayak uyduramayan adimlarindan taniyor /
seni gece” Gegmisteki yasanilanlar syleyici ben iizerinde derin iiziintiilere sebep olur.
Bu hiizlinler “gece” ve “riizgar’la birlesip sOyleyici benin arkadasi olur. Siirde,
tizlintlilerini kendine arkadas edinmis bir sOyleyici ben yer alir: “Hiiziin, sayfa kenart
kivrilip birakilmig bir basucu kitabr sende / Dinle! Gecenin sessizliginde ayak sesleri,

tirkek / eve doniiyor sokak.” (s.13)

Annenin sdyleyici ben iizerindeki yerini “Gece ve Anne” siirinde ¢ok net bir
sekilde goriirliz. Anne, cocuguna sevgi ve sefkat gostermeyerek, ¢ocuk iizerinde biiyiik
bir anne sefkati boslugunun olugsmasina sebep olur. Soyleyici ben kendini affedici bir
karaktere sahip olarak gdrse de annesini bir tiirlii affedemez. “Durgun sular karistiran
0zne” olarak belirttigi annesini unutmak ve hatiralarindan ¢ikarmak ister: “Ey durgun
sulart karistiran hayal / Affetmeye yatkin ruhumun bagislamadigr golge / terket beni,
beni terket ve karis gegmise” (s.24) Soyleyici kendisinde giilimseyen bir resminin bile
bulunmadigi annesini affetmekten ¢ok uzaktir. Zamaninda saglarinda gezinmeyen

ellerinin simdi kendisini sevse bile ge¢ kaldigini, artik anne olarak geceyi gérmeye
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basladigin1 vurgular. Ciinkii sdyleyici benin yalnizligina arkadas olan kisi “anne” degil
“gece”dir. Annenin gosteremedigi sevginin boslugu gecenin karanligiyla oOrtiiliir.
Soyleyici ben kendi yarasini kendisi sararak kendisine anne olur: “Ve artik istemem
sa¢larimda gezinse de ellerin / sorulart karismis yanitlar gibiyiz, yanls / geceden

dogmaliydim ben, geceden / kendime anne olmusum meger / sokaklari kovalarken /

cocuklar” (5.25)

“Geceyle Geliyor Gegmis”’te zaman ve mekanin duygulara, duygularin insana
tesiri iizerinde durulur: “Usulca geliyor gece hiiziinlenmen icin ge¢mis / isiklar: yar
sontik los odanda, dinlenirken / kendini ve sesini sehrin” (s.28) Soyleyici ben geceyle
birlikte gecmis anilarmi diisiinmekten kendini alamaz. Cocukluk ve genclik
zamanlarindaki yasantisinin hayaliyle avunur. Soyleyici, hayal edis esnasinda ise sehrin
kalabalig1 karsisinda kendisini son derece yalniz hisseder: “Sehir ¢ol, sehir bozkir,
bastanbasa tasra / artryor yalnizligin sehir ¢ogaldik¢ca. Eski yaz bahgelerinden alip

gelmesin artik gece, / zamanin i¢inde kalsin o kiz, o masum haliyle” (5.28)
8.1.4. Dil

“Gilinaydin Sevgili Gece” sade bir dille kuruludur. Eserde dort tane tesbih vardir.
Birincisi “i¢inden yikilan evler gibiyiz” misrainda insan, eve benzetilir. Iginden yikilma
durumu ile de bireyin duygusal boyutundaki aldigi darbeler, tiziintiiler ve yipraniglar
yansitilir. Iginden yikilan evler tesbihinden ¢ikarilan diger bir anlam da “kalp”tir. Kalp,
edebiyatimizda “ev” metaforuyla kullanilir. Bu baglamda muisralarda hissedilen
lizlintiinlin siddetine vurgu yapildig1r sdylenebilir. Yiizeysel bir {izlintiiniin derinlikli
yasanmisligi kisinin duygusal anlamda kalbi hislerinin derinden yara almasina ve “evin”
(tasavvufi anlamda kalp ruhun evidir) i¢ten yikilmasina sebep olmustur. Gecenin
karanligr sOyleyici i¢in giindliziin aydinliindan daha aydinhktir. Gilindiiz,
diistiniilmeyen, fark edilmeyen bircok seye gecenin sessizliginde vakif olunduguna
vurgu yapilir. Gecenin karanliginda beliren ay 15181 sayesinde sdyleyicinin odasi los bir
1518a kavusur. Gecenin getirdigi bu aydinlik mekani ve mekanda bulunanlar1t mutlu eder.
Gece ve sdyleyicinin bulundugu evin odasi, kisilestirilerek insan gibi tasavvur edilir.
“Gece” ve bulunulan “oda” sdyleyicinin derdine, sevincine ortak olmus birer arkadagtir:
“Giinaydin sevgili gece, kimsesiz odamu giiliimseten aydinlik” (s.9) Sabahleyin uykudan
uyaninca sdylenen “giinaydin” ifadesi gecenin ortadan kalkip sabahin gelisini haber
verir. Gece, siirde insan gibi sdyleyici benin iizlintlisiinii gidermeye yardimer tek kisi

olarak tasvir edilir: “Govdemi sar, ruhumu sars ve beni giinahkar kil...” (s.9) Huzur,
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somutlagtirilarak el yordamiyla bulunan bir nesneye benzetilir. Yapilan benzetmeyle
mutlu olmanin zorluguna dikkat cekilir: “el yordamiyla bulunmug bir huzur bu

benimkisi” (s.9)

“Gece ve Hiizilinlii Bir Gliz Resmi” tegbihlerin genislettigi cagrisimlarla dikkat
ceker. Siirde gliz manzaralarina atifta bulunularak bireyin iizlintiisiiniin yliziine
yansimas1, hiiziinlii bir giiz resmi olarak tasavvur edilir: “Ice dokunan bir seyler var
uzak bakiglarinda senin/ vistimiis yiiziinde hiiziinlii bir giiz resmi... Nerede baslar nerede
biter bu basi sonu olmayan orman.” (s.11) Misralarda sararmis yapraklarin1 doken sonu
goriinmez bir orman hayali yer alir. Ormanin sonunun goériinmemesi ile bireyin
liziintiilerinin sonsuzlugu vurgulanir. Uziintiiniin, kederin yiize vurdugu goriintiiye
ilerleyen musralarda gozyaslar1 eklenir. Soyleyici, iizlintii sonrast dokiilen gézyaslarini
hissedilen acinin somutlasarak disa ¢ikmasi seklinde diistiniir: “Acimin islak izi
kurumadan yiiziinde” “Acmin 1slak izi” kavramiyla alisilmamis bagdastirma yapilarak
sozciiksel sapma olusturulur. Siirde tasvir edilen 6zne, yalnizlik baglaminda bozkirdaki
egik tek bir agaca benzetilir. Hem yalnizdir, hem de egiktir. Egik olarak tasvir
edilmesinin sebebi, kirginliklarin, iiziintiilerin ve kederlerin onu dik ve mutlu bir
goriinimden mahrum birakmasidir. Hissedilen tiim tziintiilerden gecenin karanligina
siginilarak kurtulmak istenir. Karanlik, sevgili gibi sOyleyicinin saclarini oksayacak ve
onun tiim liziintiilerini alip gidecektir: “Bir gece diisiin ki; acik kalan pencereden girsin
iceri,/ 1s151n yipranmig sedir, kuslu kilim, yash kedisi evin/ ve senin ev hali saclarinda
eli,/ sefkatli gecenin...” (s.11) Siirin birinci beyti, misralarin yeri degistirilerek son

beyitte yinelenir.

“Riizgar” ve “sokak” imgelerinin kullanildig1 “Gece Eve Doniiyor Sokak™ da,
sokak ve gece Kkisilestirilerek insan olarak hayal edilir. Sevgi, koku duyusuyla
algilanabilecek bir nesneye, hiiziin kitaba, gegmis yillar tozlu yollara benzetilir. Itaat ve
isyan duygulan riizgarla yer degistirebilen somut nesnelere benzetilir. Soyleyici ben,
gecmisin tozlu yollarindan tekrar gecebilme arzusu duyar. Gegmise donmeye duyulan
bu arzu, icinde bulunulan sevgisizlik durumundan bir kagis, kurtulus amaci tasir.

Hiiziin, basucu kitab1 gibi sdyleyici beni yalniz birakmaz.

“Gece ve Ugurum”da misra tekrar1 ve bent tekrar1 yer alir. Siirdeki tesbihler ise
insanin yalnizligimi1 somut nesnelere benzetme yoniinde birlesir. Insanin igindeki
yalnizlik duygusu derin bir bosluga doniisiir: ““... demek boyle atliyor icindeki bosluga

insan” (s.14) Yapilan benzetim ayni zamanda bireyin toplumdan uzaklagarak kendi
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kabuguna gekilmesini de diistindiiriir. Bosluk, bireyin yasamdan aldigi1 darbeler sonucu
hayallerindeki, isteklerindeki, miicadelesindeki kirilmishigr ve vazgegisi yansitir. Bir
diger benzetmede, bireyin bagkalarimin mutlu olmasi i¢in kendinden vazgegebilecegi
vurgusu yapilir: “Yol bitti. Iste ucurum. / Birileri ge¢sin diyve hayrina, koprii de olunur
ucuruma. Askti... Sevgiydi... Sefkatti... Her ne olursa adi iste, / anneler ariyoruz

aslinda bosluktaki ruhumuza.” (s.15)

“Geceyi Bekliyor Aksam’siirinin iki farkli yerinde misra tekrarlar1 goriiliir.
Siirin ana imgesini olusturan “elinde kizil giiller geceyi bekliyor aksam” (s.16) climlesi
alisilmamis bagdastirma 6rnegi olarak karsimiza gikar. Aksam kisilestirilerek insan gibi
diistintiliir. Aksam, elinde kizil giillerle sevgilisini yani siirde geceyi bekliyor olarak

hayal edilir. Siirin baslangi¢ misralari siir ortalarinda yinelenir.

“Gece ve Anne” giinlik konugma dili sadeligindedir. Siirde benzetmelerden
siklikla istifade edilir. Bireyin i¢indeki duygusal boyutunu yansitmak i¢in “ig¢imdeki
¢ocuk” tabiri kullanilir. Gece elinden tutup yiiriinecek bir sevgili olarak hayal edilir:
“cthkip yiiriisem gimdi elinden tutup gecenin” (s.24) Hayal, durgun sularin berrakliginm
bozan istenmeyen madde olarak diisiiniiliir. Yapilan bu benzetimde ge¢cmise ve gelecege
yonelik diisiincelerin sdyleyicinin  huzurunu kacirdigr anlasilir. Siirde soyleyici,
unutmak isteyip de unutamadigi kisileri “gélge”ye benzetir. Kisinin golge olarak
diistiniilmesi, o kisinin varligim1 gérmezden gelme, degersizlestirme isteginin bir
sonucudur. Varligiyla sdyleyicide anlam kazanamayan kisilerin hatirlandiginda iiziintii

vermekten bagka bir ise yaramadiklar1 goriiliir.

“Geceyle Geliyor Gegmis”’te iki ayr1 misra tekrar1 vardir. Siirin baglangig
misralar1 siir ortasinda yinelenir: “Usulca geliyor gece hiiziinlenmen icin gecmis
/isiklart yari séniik los odanda, dinlerken / kendini ve sesini / sehrin.(s.28) Siirin yedi ve
sekizinci misralart siir sonunda vurguyu kuvvetlendirecek bir akisla tekrar verilir: “Eski
vaz bahgelerinden alip gelmesin artik gece / zamanmin i¢inde kalsin o kiz, o masum
haliyle.” (s.29) Gece ve ge¢mis kisilestirilerek insan gibi diisliniiliir. Soyleyici ben
zamanin ilerleyisiyle gece vaktinin olmasini ve gecmis yasantilarin hatirlanmasini
“gelme” eylemi dogrultusunda insanla bagdastirir: “Usulca geliyor gece hiiziinlenmen
icin gecmis” ($.28) Unutulmak istenen ge¢mis ise cezayr hak eden kotii bir adamdir.
Ciinkii soyleyici gegmisteki yasantilarindan {iziintii duyar. Bir daha kendisini iiziintiiye

sevk etmemesi i¢in gecmisi affederek cezalandirmak ister. Bu affedis unutma
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ihtiyacinin bir sonucu olarak yer alir: “Usulca geliyor gece hiiziinlenmen igin ge¢mis /

hadi bir giil uzat ve bagisla, / affederek cezalandir ge¢misi.” (S.29)
8.1.5. Ahenk

“Gilinaydin Sevgili Gece” siirinde ahenk misra sonu ses benzerlikleriyle saglanir:
“Icinden yikilan evler gibiyiz, eski/sevdik, yalmizhigina giremediklerimizi” (s.9) “El
yordamiyla bulunmug bir huzur bu benimkisi eksik / yalnizlik degil, sessizlik...” (S.9)
Misralardaki ses benzerligi olan ekler bir biitiin olarak siirin ahengini kuvvetlendirerek

akiciligr artirir.

“Gece ve Hiiziinlii Bir Giliz Resmi”’nde misra tekrari, kelime tekrari, misra sonu
ek benzerlikleri, yarim ve tam kafiyeler temel ahenk unsurlaridir. “Ice dokunan bir
seyler var uzak bakiglarinda senin / tisiimiis yiiziinde hiiziinlii bir giiz resmi” (s.10)
misrai §iirin son misrai olarak yinelenir. “Nerede baslar nerede biter bu basi sonu
olmayan orman” (s.10) misramnda “nerede” soru edat: tekrarlanir. Iki zit kelime olan
“baslamak” ve “bitmek” kavramlariyla da hem vurguya gii¢ katilmis, hem de misranin
sesletiminde miizikal bir akis saglanmistir. “Bir gece diisiin ki; acik kalan pencereden
girsin iceri / isisin, yipranmis sedir, kuslu kilim, yash kedisi evin / ve senin ev hali
saglarinda eli, / sefkatli gecenin” (S.11) misralarinda “-i, -i ; -in, -in” ekleriyle yarim ve

tam kafiye yapilir.

“Gece Eve Doniliyor Sokak™ta ahengin, tam kafiye, bent tekrari, kelime tekrar
ve misra sonu ses benzerlikleri ile saglandigi goriiliir. Siirin baslangi¢ misralar1 olan
“Riizgar.../Degisken benliginde yine riizgar. Riizgdrla yer degistiren itaat ve isyan.”
(s.12) dizeleri son bentte ayni sekilde yinelenir. Siirde temsel vurgunun “riizgar” imgesi
tizerinden aksettirildigi goriiliir. Misranin siir iginde tekrar1 sesletimde ahenge, mana da
vurguya onemli katki saglar. Siirin baslangic misralarinda “-su” ekiyle tam kafiye
olusturuldugu goriiliir:“korkulardan oriilmiis odalarda sevgisizlik kokusu /soru dolu
gozlerle boyun egmis bir ¢ocuk / bir ziyan olup gitmislik duygusu” (s.12) Siirin diger
bendinin misra sonu kelimelerindeki “-e” sesi benzerligi, misra i¢inde kelime tekrarlari
ve ses benzerlikleri siirdeki ahengi kuvvetlendirir: “hayata ayak uyduramayan
adimlarindan taniyor / seni gece / gecenin igini acitan, yiiziine diisen hiiziinden gélge. /

hiiziin, / sayfa kenari kivrilip birakilmis bir basucu kitabi sen de.”

“Geceyi Bekliyor Aksam” siirinde tam kafiye, misra tekrari, ses benzerlikleri

ahengin temel yap1 tasi olurlar. Bununla beraber bu ii¢ unsurdan tam kafiyenin daha agir
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bastig1 goriiliir. Kirikli misralar arasindaki sessel bag tam kafiye yardimiyla saglanir.
“kalbimin aska hasret kuytusunda hiiziinlii bir huzur var, / bir i¢ sarsintisi, riizgar.
Actya benzer bir haz, / itiraf ve inkdr.” (s.16) Siirin iki yerinde tekrarlanan bu

misralarda “-ar” ekiyle tam kafiyenin saglandigi ve misralar arasindaki sesletimsel

bagin korundugu fark edilir.

“Geceyle Geliyor Gegmis”te iki ayr1 misra tekrart yer alir. Siirin baglangic
misralar1 siirin ortasinda yinelenir: “Usulca geliyor gece hiiziinlenmen i¢in ge¢mig
/isiklart yari séniik los odanda, dinlerken / kendini ve sesini / sehrin.(s.28) Siirin yedi ve
sekizinci misralari siir sonunda vurguyu kuvvetlendirecek bir akisla tekrar verilir: “Eski
vaz bahgelerinden alip gelmesin artik gece / zamamin i¢inde kalsin o kiz, o masum
haliyle” (s.29) Siirdeki ahenk unsurlarindan bir digeri misra sonlarinin yarim kafiyeli
olusudur: “Sehir c¢ol, sehir bozkir, bastanbasa tasra / artiyor yalmizligin sehir
cogaldik¢a. / Eski yaz bahgelerinden alip gelmesin artik gece / zamanin i¢inde kalsin o
kiz, 0 masum haliyle.” (s.28) Misra sonlarindaki “a” ve “e” linliilerinin birbiriyle uyumu

yarim kafiyeyi meydana getirir. Olusturulan kafiye, misralarin sesletimsel uyumuna

kuvvet katar.
9. KIMSELERIN AKSAMI (2008)
9.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

Eserin ilk baskist 2008 yilinda Yapt Kredi Yaymlari’'ndan ¢ikar. Bizim
incelemeye aldigimiz basim ise Kirmizi Kedi Yaymnlar’min 2015 yilindaki birinci
bastmidir. On kapak resminde kapist olmayan tek pencereli bir ev ¢izimine ve sairin
siirlerinden bir misraya yer verilir: “Aksamin geceye degen teninde bir iirperti. Aksam ki
gokyiiziine yazdigi bir siirdir kanatlariyla kuslarin”. Arka kapakta ise eser igerisindeki
“Annesi Yok Aksamin” siirinin bir boliimii alintilanir: “Kararsiz bir yagmurun sikintist
desem degil / bir baska sey bu, ama ne. Tanimlamak gerekirse, / ezberini unutmus bir
cocugun / alnindan épen hiiziin/ Aska dair onca hikayeden sonra adi hakikat konulan /
sevgili / Kalbimin ayazinda tisiiyen / yipranmis bir hatira olsan da simdi / bak bu

vagmurdan bir sicime dizilen kolye, / gézyaslarimdan yapildi”

Elli yedi sayfadan olusan eser on sekiz siiri ihtiva eder. Genel manada bireysel
duyarlilikla olusturulmus olan siirler sairin hayatindan biiyiik izler tasir. Sair, eserindeki

siirlerini “aksam ve saglart oksanmamuis cocuklar’a ithaf eder.
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9.1.1. Zihniyet

Eserdeki siirlerin “gece” ve “anne” imgesi etrafinda toplandigi goriiliir. Bireysel
duygu ve diisiincelerin aksettirildigi bu siirlerde sOyleyici benin birey merkezci
yaklasimla “gece” ve “anne”ye bakisi gdzlemlenir. Misralarda sanat 6n plandadir. Sezgi
ve cagrisim fikirden once gelir. Bundan dolay1 eserdeki siirler birey merkezci, sanatsal

sOyleyisi Onceleyen bir zihniyetin tlrtinleridir.
9.1.2. Yap1

Kimselerin Aksami’nda on sekiz siir vardir. Bu siirler kirikli misra yapisina
sahiptir. Eserde tek misradan olusan dort siir, bentler halinde yazilmig olan diger
siirlerin arasinda verilir. Eserdeki siirlerin dort tane biitlin siir bir tane tek misra siir,
dort tane biitiin siir bir tane tek misra siir, bes tane biitiin siir, bir tane tek maisra siir, bes
tane biitlin siir bir tane tek misra siir diizeninde oldugu goriiliir. Siirlerde sosyal
konulardan ziyade bireyin duygu diinyalarina deginilir. Bundan dolay1 eserdeki siirleri

yap1 bakimindan A. Bireysel ve Imgeli Siirler adiyla tek baslik altinda inceleyecegiz.
A. Bireysel ve Imgeli Siirler

“Aksama Agilan Pencere” yirmi iki misradir. Tek benttir. Siirde sdyleyici ben
aksamla birlikte melankolik bir héle biiriintir. Yalmizlik ve gece birleserek {iziintii
duygusunun ortaya ¢ikmasina sebep olur. Soyleyici ben, iginde bulundugu yalnizliktan
dolayr gecenin saglarini oksamasini hayal ederek onun gizleme Ozelligine siginir.
Aksam, kederin ve liziintiiniin habercisidir. Syleyici ben, aksamin karanliginda kendi
i¢c sesiyle bas basa kalir. Giiniin yerini karanliga birakmasi, sdyleyicinin i¢inde bir
kasvet havasinin olusmasina sebep olur: “Solmaya yiiz tutmus bir giil gibi boynu egildi
giintin. Aksam, i¢ ¢ekme vakitleri...” (s.9) Bununla birlikte aksam, sdyleyici ben igin
cogu kisiden daha sefkatlidir: “Aksam. Oksanmamis saglarimdan open aksam,
yalnizligimdan.” (5.10)

“Ay” siir1 yirmi iki dizelik tek bir benttir. Siirde “ay”in gece goriindiigii vakitler
bir ¢ocugun diinyaya gelmesi olarak diisiiniiliir. Akabinde ise soyleyici ben kendi
annesini “0lii dogmus” bir anne olarak tasvir eder: “olii dogmus annemi bile oksadi bir
peri” (s.12) Annenin varligmin sorgulanmasini sezdiren bu misralar sdyleyici benin
annesine kars1 bakis agisini da yansitir. Eser i¢indeki diger siirlerde de karsimiza ¢ikan
“anne” imgesinde anne, sevgisini tam aktaramamis, ¢ocugunu koruyamamis Ve

kendisine sitem duyulan bir varlik olarak tasvir edilir. Eserin isminde de “Kimselerin
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Aksam1” ifadesiyle aksamin annesinin olmayisinin alti ¢izilir. Bu ifade aksamin
soguklugunun sebebini ve tiim annesizleri, evsizleri bagrina basarak onlar1 korudugu
diistincesini yansitir: “Aksamin geceye degen teninde bir tirperti. Aksam ki gokyiiziine

yvazdigt bir siirdir kanatlarvyla kuglarin / annesi yok aksamin.” (5.13)

“Heniiz Yaratilmis Yeryiizii” on yedi misradan kurulmus tek bentlik bir siirdir.
Siirde yalniz bir bireyin kendi i¢ sesini dinlerken ¢evresini izlemesi ve gordiikleriyle
diisiincelere dalmasi tasvir edilir. Siirin baslangi¢ ve bitis misrasinda gizlenmis bir sirrin
bireye verdigi lziintiiye tanik oluruz: “Gégsiinde gizli sakly hangi swrdir ki o lal ve

derin, diisiiyor / yiiziine aksamla bir gélgesi, serin” (5.15)

“Kiyist Olmayan Nehir” on {i¢ misradan miitesekkildir. Tek bentten
kurulmugtur. Siirde bireyin zamanla yalnizlagsmasi ve kendi hiizniinden kurtulma istegi
sezilir: “Ah! Ruhun mevsim degisimi. Hafifseyen giiliisiin bile ulasiimaz kilarken seni,
bir kendine yetmezlik simdi, siginma istegi.” (S.17) Bireyin zamanla heves ve
isteklerinin degismesi, duygularinin farkli boyutlara biirlinmesi “ruhun mevsim
degisimi” olarak ifade edilir. Bu bagdastirma ile sdyleyici benin kendi icinde bir
seylerin degistigine olan inancini goriiriiz. Ayn1 zamanda sdyleyici, bu hayatta kisinin
tizlintlislinlin kars1 tarafa etki etmedigini, bireyin iiziildiigiyle kaldigmin altint ¢izer:
“Herkes kendi hiizniiyle doniiyor yine kendine. Aksam, kaybolurken gecenin golgesinde”
(s.17) Soyleyici benin “sen’ seklinde kendine hitap ettigi “Sen ki harfleri sularda
sektiren ¢ocuk. Dili ge¢mis / ve derin, / kiyisi olmayan nehir...” (s.17) misralarindan

edebiyatla olan bagini ve yalnizligini hissederiz.

“Annesi Yok Aksamin” siir1 dort tane siirden olusur. Siirler “Annesi Yok
Aksamin” ismiyle “1,2,3,4” seklinde numaralandirilmistir. Birinci siirde yirmi iki misra
vardir. Tek bentten olusan siir, yalnizlik duygusunun yansitimlarint barindiran kirikli
misralarla oriiliidiir. Soyleyici ben, kendi hiizniinii ¢evresindeki nesnelerle ve tabiatla
paylasma arzusu duyar. Aksam ise hiizniin ve hiiziinlii bireylerin sigmagi olarak
diisiiniiliir Soyleyici kendi yalmizligin1 paylasabilecegi kisiler arar. Bu dogrultuda sokak
kisilestirilerek insan gibi diisiiniiliir. Annesiz kedilerin sdyleyici benin evinin kapisina
gelmesi sokagin onlar1 buraya getirmesi olarak tasavvur edilir: “Annesiz ¢ocuk kedileri

kapima birakip kacan sokak, / girip otursan, / yaslansam dizlerine / konussak™ (5.23)

Ikinci siir on dokuz musralik tek bir parcadir. Siirde sdyleyici gevresindeki

kisilerden bekledigi dostlugu ve vefayr bulamayinca hayal kirikligi ve pigmanlikla
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biiyilik bir iizlintiiniin i¢ine diser: “Kime hayrim dokunduysa bir diisman edinen ben /
bir imla hatast kadar masum ve su¢luyum.” (s.24) Soyleyici arzu ettigi hayallerini
yasayamamistir “Hayallerimi seyrettigim aynadan / yiiziime vururken 1sik / - Kahramani
olabildim diyorum hayatimin.” (s.24) O, “yolun bittigi yerde yolu kendinde bulan” kisi
olur. Aksamin karanlig1 gibi sdyleyici benin i¢inden ¢ikmayan hiiziin ona en kotli sonu
diisiindiiriir: Oliim. Oliim, hayatin ters yiiz edilmis hali olarak ¢izilir ve &liimden
korkulmaz: “Hayatin ters yiiz edilmis hali olmali 6liim. Yani / korkulacak bir sey yok,

sessizlik sadece, sessizlik / ve sessizce kucaklagmak bortii bocekle” (S.24)

Ucgiincii siir, yirmi iki misradan kuruludur. Séyleyici ben, ge¢miste asik olunan
sevgilinin artitk kendisi i¢in hicbir mana tagimadigini belirtir. Bununla birlikte
yasanmigliklarin tiim hayatin1 kapladigini, iginde bulunulan ani etkiledigini de itiraf
eder. Siirin genelinde sdyleyici benin iizlintiilii i¢ diinyasin1 goriiriiz. Soyleyici ben,
kendi ruhunu aksama benzetir: “Ey! ruhumun benzeri. Kalbimde kabul goren aksam.
Beni kendine ¢ek ve runumu kucakla, - bu sulara birakilan bedende iisiiyen ruhumu-

ruhumda huzur bulan hiiznii kucakla yiizii avu¢larinda iizgiin ¢ocuklugumu.” (3.27)

Dordiincii siir yirmi altt misradan olusur. Tek bentlik bir siirdir. Sdyleyici benin
daha ¢ok ¢ocukluk zamanlar: lizerine diisiincelerini ve {iziintiilerini yansittig1 misralar
agirlik kazanir. Bu misralarda ¢ocuklugun istenildigi gibi yasanilamadigi duyumsanir.
Anne imgesine de yer verilen siirde “anne” sigmilan, saklanilan bir siginak gibi
karsimiza cikar. Onun 6liimii sonrasi ise yalniz kalan sdyleyici ben yalnizlikla teselli
bulur: “Ah! Haksiz yere hirpalanmis sahipsiz ¢ocuklugum.” (3.30) , “Séz bitti. Annem
oldii. Saklanacak karanligim kalmadi. Alin yalmizligimi ortiin iistiine, artik tistimem

aksamlari.” (5.28)

“Kimselerin Aksami1” tek parcadir. Kitabin adimi da tasiyan siirde sdyleyici
benin iziintiileri, ¢evresindeki insanlardan uzaklasmasi ve aksamla kendi ruhunu
birlestirmesi vardir. Siirde, sOyleyici ben “sen” hitabiyla kendine seslenerek
cevresindeki insanlarin kendini dislamasin1 ve bir nevi istenmeyen kisiye doniismesini
elestirir. Bu durum kendisine “ben kimim” sorusunu sormasina sebep olur: “Simdi sen
adinin ardinda bir soru imi, / kibrinle ¢evrilmis bahgende gezin / istenmeyeni oldun
nasil olsa herkesin” (5.35) Bu sorunun cevabi devam eden misralarda yanit bulur: “Sen.

Kimselerin aksami” (s.35) Soyleyici ben kendisini aksama benzetir. Fakat kimseye ait

olmayan bir aksamdir bu. Aidiyetsiz, benimsenmeyen, sevilmeyen bir aksam. “Aksam”
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kavrami ise karanlik ve olumsuzluklari c¢agristirir. Kimsenin aksami olamamis bir

bireydir sdyleyici ben.

“Birakip Hiiznii Gitti Aksam” on iki misradan olusur. Iki parcadir. Birinci
parcada aksamin sOyleyici ben ilizerinde meydana getirdigi liziintii “birakip hiiznii gitti
aksam” dizelerine yansir. Aksam, siirde Uziintiiniin hissedildigi, yasanildigi anin
imgesidir. Bu imge, iizlintliyli ev degistirirken gbézden ¢ikarilip da atilan nesneler gibi
sOyleyici bene birakip gider: “Bir evden étekine gogerken birakilan eski bir esya gibi /
birakip hiiznii gitti aksam.” (5.36) Ikinci parcada sdyleyici ben ayri oldugu eski
sevgilisiyle hayatlarini tekrar devam ettirememis olmanin {iziintiisiinii yasar. Bu iizlintii
sevgilinin hayaline siginarak ve onu riiyalarda gorerek hafifletilmeye caligilir. Yarim
kalmis bir agkin ardindan unutulamayan bu sevgili, sdyleyici benin aksamla beraber
gelen lziintiisiiniin en temel sebeplerindendir: “Sen. Birlikte eskiyemedigim sevgili.
Gegcmise terk edilmis lal ve yalniz bir hayal olsan da / kendime donen yollarda
rastladigim riizgar! / Simdi sen uykumun alacakaranhiginda, / aydinlik bir riiya ol

yeter” (s.37)

“Perdeleri Cekili Oda” on iki misradan kuruludur. Duygularin1 gece imgesi
tizerinden yansitan soyleyici ben sevgiliden ayridir. Bu ayrilik silinmeyen bir iz gibi
sOyleyicinin ruhundan gitmez: “sen, hi¢bir seyim ve her seyim olan sen / hayati ben de
cezalandiran suret” (s.49) Sevgili, sOyleyici i¢in artik bir mana tagimasa da ondan ayr1
kalinmis olmanin ve yarim bir askin {iziintiislinlin sdyleyiciyi ebediyen birakmayacagi

vurgulanir.

“Bast Oniinde Bir Sokak” tek parcadir. Soyleyici benin geceyi birey ile
biitiinlestirdigi bu siirde on iki musra yer alir. Siirin ilk misralarinda bireyin yalnizligi,
cevresindeki tabiat unsurlariyla biitlinlestirir. Deniz, riizgar ve sehir bireyin yalnizligina
eslik eder: “Sonra kaldirip basimi egildigin kitaptan baktin uzaklara / yataginda
dogrulup pencereme bakti nehir, / sularin aynasinda siklart 1slanan sehir...” (s.50)
Ilerleyen musralarda sdyleyici ben mutsuz ve baskasinin sucunu iistlenmis bir ¢ocuga
seslenir. Bu ¢ocuk sdyleyici benin kendisi olabilecegi gibi sahibini arayan bir misra da
olabilir. Siirde sOyleyici benin hayalleri pargalanmig, aski ayrilik ile sonuglanir.
Kendisini hi¢bir zaman yalniz birakmayan ise yine “gece” olur: “Ah! Baskasinin su¢unu
iistlenmis cocuk / Imkansizdan miimkiinler yaratan kalbinde / hayallerin parcalanmus

golgesi, / parca par¢a yasanmuig bir agkin artik biitiinii olan ayrilik” (5.51)
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“Savruldugum Son Riizgardir Belki De” yirmi misradan olusur. Tek benttir. Siir
genelinde sOyleyici benin iginde bulundugu durumdan hosnut olmadigi; kaybolusa,
ayriliga her an hazir bir psikolojinin varlig1 sezilir. Soyleyici ben agk acisi, ayrilik acisi
ve yalmizlik duygulariin etkisi altindadir. Gegmis, sdyleyici benin ruhunda dinmeyen
bir ac1 olarak barmmmaya devam eder. Siirin ismi olan “savruldugum son riizgardir
belkide” misrar sdyleyici benin riizgarda savrulan bir nesne gibi kendi karar1 disinda
yasantilar i¢inde bulunmaya mecbur edildigini diisiindiiriir. Sirin genelinden ge¢gmisteki
hayatinin durgun gecmedigi, kirilmishiklar ve {iziintiilerin mevcut oldugu anlasilir:
“Savruldugum son riizgardir bu belki de... / Gecenin kimsesiz yalnizliginda, istenmeyen
misafir, / uzak durulan bitisik komsu olsa da sonra ge¢mis / acrya razi kalbimdeki ask

bagisla.” (5.53)

“Cerceveden Tasan Resim” on yedi misradir. Siir, konu itibariyle {i¢
parcadir.Siirin girig climleleri olan iic misralik birinci par¢ada kis manzarasi tasvir
edilir: “Bahgende kar kokusu, birden bire ayaz, kurumus otlar /dallara dolanmug
riizgdr...” (s.56) Buradaki kis tasviriyle bireyin i¢ duygu durumlarina isik tutulur.
Disardaki gergek bir kistan ziyade bireyin i¢ duygu durumlarina vurgu yapildig: sezilir.
Ikinci parca bes misradan olusur. Bu parcada bir birey olarak insanm kirilmalari,
incinmeleri, istek duygularinin zamanla azalmasi ve odanin sessizligiyle yalnizlagsmasi
yer alir: “Hayalleri gercek kilan istek giderek azalirken icinde / bir bos vermiglik boy
atiyor sessizce.” (s.56) Ugiincii pargada bireyin kararsizliklarina, unutma girisimlerine
ve yalnmizlagmasina tanik oluruz. Soyleyici ben, insanin dliime giderek yaklastigi bir
zaman diliminde kirilmiglik, bos vermislik duygularinin etkisinden ¢ikmanin zorlugunu
da sezdirir: “Kalbinle aklin arasinda gidip gelmekten yorulan ruhun, / unut diyor, unut.
/ Bak, hayatin yazdigi siiri okuyor oliim / varolusun anlamini ararken yok olusa

yaklasan ruhun.” (3.57)

Eserdeki basligi bulunmayan tek musralik siirleri numaralandirarak incelemeyi
uygun gordiik. Bir sayfada tek olarak verilmis olan bu siirler sdyleyici benin i¢
diinyasma 1s1k tutar. Imgeli bir {islupla kaleme alman siirler birbirinden farkli

cagrisimlarin kapisini agar.

1.“Aksamin giderken biraktugi bir dizeden doguyor ay acitarak annesini.” (S.8)
Kisilestirme yardimiyla “aksam”, anne; “ay”, cocuk olarak diisiiniiliir. Ayin geceyle
birlikte ortaya ¢ikist dogum olayiyla bagdastirilir. Bu alisiimamis bagdastirmada ayin

dizeden dogmasi, sdyleyici benin siir yazarken aniden yeni bir imgeyi, yeni bir anlatim1
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kesfettigini de diislindiiriir. Dogan ay, yeni bir imge olabilir. Acitilan anne ise
sOyleyicidir. Bu baglamda misradan bir siirin, ortaya ¢ikis 6ncesi sancist ve dogumu da

duyumsanir.

2.“Soz bitti. Annem oldii. Saklanacak karanlhigim kalmadi.” (s.20) Sair, bu
misral anne ve gece iizerine arka arkaya siraladigi dort siirinin 6ncesine yerlestirmistir.
Bu bakimdan kendi hayatiyla da baglantili bir misra olabilecegini diislindiiriir. Siirde
anne, korkulardan, iiziintiilerden kagilan kendisine siginilan kisidir. Onun yoklugu ise

sOyleyici beni biiylik bir {izlintliye sevk eder.

3.“Kanayan bir aska adanmuis,/ acitan bir siirdir simdi/ aksam.” (s.34) , 4. “I¢
ceken bir riiyanin sesine uyand, incecik sesine, / omzumda uyuyakalan gece.” (S.48)
Aksam ve gece imgeleri lizerine kurulmus olan bu iki siirde aksam ve gece
unutulamayan bir agkin acisiyla birlesir. Soyleyici benin unutamadigi sevgili siirekli

lizlintliye sebep olmakta ve sdyleyici ben kendisini aksam ve gece ile teselli etmektedir.
9.1.3. Tema

Oya Uysal’in eserlerinin tamamina yakminin teminde “aksam” ve ‘“gece”
dogrudan veya dolayl yer alir. Sairin siirlerinde “aksam” ve “gece” daha ¢ok iizilintli ve
yalnizlik duygularinin ortaya ¢iktigi vakitlerdir. Bu iiziintli ve yalmizlik duygularina
arkadas ise yine “aksam” ve ‘“gece”dir. Bu baglamda siirlerde iki tema yer alir:

“Aksam/Gece” ve “Yalmzlik”
9.1.3.1. Aksam/Gece

“Aksama Acilan Pencere” siirinde giinesin yerini karanliga birakma anina ve
beraberinde gelen karanligin sdyleyici ben iizerindeki etkisine tanik oluruz. Karanlik,
siirde hem hiiznii hem de sefkati temsil eder. Soyleyici ben karanlikla hiiziinlerini
hatirlar, sevgisiz vakitlerini unutmaya calisir. Aksamin gelmesiyle birlikte gegmisle bir
hesaplasma da baglar. Soyleyici ben, penceresinden aksami seyrederken hayatinin
akisin1 gézden gecirir. Tiim yasanmisliklar1 kisaca bir tahayyiil ettikten sonra eksigiyle-
fazlasiyla ge¢mis hayata sahip ¢ikar. Yasanmisliklardan memnuniyet duyar: “kendi
hayatina hiikmii gegcmemislerin/ kiskang bakislarindan / seyredip / sevdim hayatimi, /
kendimden ka¢ip sigindigim hayati” (5.9)

“Ay” siirt “aksamin giderken biraktigi bir dizeden doguyor ay acitarak
annesini.” (s.12) musrast ile baglar. Siirde sOyleyici benin bulundugu ortam ayin

isiklartyla yavas yavas aydinliga kavusur. Normal bir degerlendirmenin disina

131



ciktigimizda ise “aym dizeden dogma” bagdastirmasinin zengin ¢agrisimlar
barmdirdig1 goriiliir. Aksam, anneye; ay, ¢ocuga benzetilmektedir. Ayin geceyle birlikte
ortaya ¢ikisi dogum olayiyla bagdastirilmistir. Bu bagdastirma sdyleyici benin siir
yazarken aniden yeni bir imgeyi, yeni bir anlatimi kesfettigini de sezdirir. Dogan ay,
yeni bir imge olabilir. Acitilan anne ise sdyleyicidir. Bu baglamda misradan bir siirin,

ortaya ¢ikis Oncesi sancisi ve dogumu da duyumsantr.

Siirde sokak ikinci bir imge unsuru olarak yer alir. Ay ve sokak sdyleyici benin
arkadaglandir: “Eskiden de burada miydi / bu gidecek bir yeri yokmus gibi duran /
sokak / hadi al gel de ¢ocuklugunu gidelim uzaklara diyorum / eve ¢agiriyor annesi.”
(s.12) Siirin merkezinde “ay”, “sokak” ve “cocukluk” vardir. “Aksama Agilan Pencere”
siiri de cocukluk ve gecmisle hesaplasma baglaminda degerlendirilebilir. Her iki siirde
de c¢ocukluk unutulmak istenen zamanlar; sokak ise sdyleyici benin koruyucusu,
merhamet ve sefkat yuvasi olarak karsimiza cikar: “Kaygilardan yapilmis kalbime

giiliimseyen sokak / beni kuytunda sakla, / ¢iinkii donemem artik uyaninca unutulmus o

riiyaya, beni gélgele sar, beni benden koru, / alacakaranliginda.” (s.13)

“Heniliz Yaratilmis Yeryiizii” siirinde sOyleyici benin biiylik bir sir sakladigi
sezilir. Aksamin karanliginda kendi kendisiyle hesaplasan sdyleyici ge¢misin iiziintiilii
anlarim1 hatirlamaktan kendini alamaz: “Gégsiinde gizli sakli hangi sirdir ki o lal ve
derin, diisiiyor / yiiziine aksamla bir gélgesi serin.” (s.14) Siirde aksam, sdyleyici benin
gecmisteki Uiziintiilii vakitlerini hatirlamasina sebep oldugu i¢in hiiznlin miisebbibi

goriiniimiindedir.

“Kiyis1 Olmayan Nehir” “herkes kendi hiizniiyle doniiyor yine kendine. Aksam,
kaybolurken gecenin gélgesinde.” misraiyla baslar. Bu misra temelinde siirde gece ve
hiiziin birlesir. Sabahla beraber digariya ¢ikan insanlar aksamin karanligiyla evlerine
doner. Sairin ifadesinde bu doniis bireyin kalabaliklar i¢indeki yalnizligini ve hiizniinii
tek basmna yasayisimi ifade eder. Misra, birey olarak insanin kendi {ziintiisiini
kendisinden bagka kimsenin hafifletmeye muktedir olmadigimi da diisiindiiriir. Bu
liziintliniin ortaya cikisi, hatirlanis1 ise aksam ve gece vakitlerindedir. Oya Uysal’in
bir¢ok siirinde oldugu gibi bu siirinde de aksam ve gece hiizniin ortaya ¢iktig1 zaman
olarak islenir. Siirin sonlarma dogru yer alan “Sen ki harfleri sularda sektiren ¢ocuk.
Dili ge¢mis / ve derin, / kiyist olmayan nehir...” (s.17) misralarinda hitap edilen 6zne
sairin kendisidir. Harfleri sularda sektirmek sair olarak harf ve kelime cambazligiyla

sairlik yeteneginin ortaya konulmasini cagristirir Dilin ge¢mis ve derin olmasi, bir
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kiiltiir olarak Tiirk¢enin kokliiliigiine yapilmis bir atiftir. Kiyis1 olmayan nehir tabiriyle

de kullanilan dilin zenginligi ve derinligine génderme yapilir.
9.1.3.2. Yalmizlik

“Annesi Yok Aksamim 1,2,3,4” yalmzhik duygusunun “anne” ve ‘“aksam”
imgeleri lizerinden verildigi siirler biitliinidir. Siirlerde aksam, belli bir duygu ve
diisiincenin olustugu zaman olarak karsimiza ¢ikar. Bu zaman diliminde sdyleyici ben
kendi diisiincelerine dalip gider. Bu diisiinceler genellikle gegmisteki mutsuz anilarin
hatirlanisidir. Misralar, sOyleyicinin sevgiliden ayriligint ve sevgisini tam olarak
gosterememis bir anneye nefretin izlerini tasir: “Galgesi 6mriimiin tistiine diisen, / artik
hi¢bir seyim olan reddettigim suret,/ ne zaman sesine bir sefkat tonu verip / seslense /
kopriileri yikilmis bir nehrin karsi kiyisindan / sessizlik birdenbire” (5.26) Hissedilen
izlintliler soyleyici beni biiyiik bir yalnmizligin icine iter. Bu yalmizlik gece ile kendi
benligi arasinda bir bag kurmasina ve gecenin varligiyla mutlu olmasina sebep olur:
“Ey! Ruhumun benzeri. Kalbimde kabul géren aksam. / Beni kendine ¢ek ve ruhumu
kucakla, / bu sulara birakilan bedende iisiiven ruhumu / ruhumda huzur bulan hiiznii

kucakla / yiizii avuglarinda iizgiin ¢ocuklugumu” (S.27)

Eserin ismini tasiyan “Kimselerin Aksami” siirinde sOyleyici benin kendini
herkesten uzak gormesine/herkesin kendisini digladigi fikrini benimsedigine tanik
oluruz. Soyleyici cevresindeki kisilerden uzakliginin sebebini sorgular. Kendisinin,
cevresindekilerin kalbindeki yerini 6grenmek ister. Bu sorgulama neticesinde varilan
sonug ise kendisinin “kimselerin aksam1” oldugudur. Bu ifade bireyin varliginin kimse
icin deger tasimadigini cagristirir. Buna ragmen ilerleyen misralarda bireyin kimseden
yardim almadan i¢inde bulundugu en kotii an1 dahi giizellestirebildiginin alt1 ¢izilir:
“Simdi sen adwmn ardinda bir soru imi, / kibrinle c¢evrilmis bahgende gezin /
istenmeyeni oldun nasil olsa herkesin. / Sen kimselerin aksami, / kendi cehenneminden

cennet yaratan ermis.” (5.35)

“Perdeleri Cekili Oda” siirinde sOyleyici ben kendi yalnizligini perdeleri cekili
bir odaya benzetir. Bireyin kendisini disariya kapatmasini da ¢agristiran bu benzetmede
icerinin soguk olusuna da gonderme yapilir. Giin 15181 girmeyen bir odanin serinligi,
bireyin kalbindeki iiziintiileri ve sevgisiz kalpleri diisiindiiriir. S6yleyici ben “highir
seyim ve her seyim olan sen” dedigi kars1 6znenin yoklugundan biiyiik {izlintii duyar.

Bu iiziintii kendisini perdeleri ¢ekili odaya benzetmesine sebep olur: “Sen, hicbir seyim
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ve her seyim olan sen / hayati bende cezalandiran suret / kaybetmekten korktugum bu
askin iginde / kaybolan cismimle / perdeleri ¢ekili bir odayim artik.” (s.49) Yalnizligin
paylasildig1 kisi ise gecedir. Gece, insan gibi diisliniilerek sdyleyici benin arkadasi,
sirdasi olur: “I¢ ceken bir riiyanin sesine uyandi, incecik sesine, / omzumda uyuya kalan

gece.” (s.49)

Yarmm kalmig bir askin bireye verdigi yalmzlik duygusuna “Basi Oniinde Bir
Sokak” siirinde tanik oluruz. Soyleyici ben, “parga par¢a yasanmis bir askin” sonunda
ayrilig1 tadar. Yasanilan askin parca parca olmasiyla da bu sevdanin istenildigi gibi
yasanilamamis oldugunun alti ¢izilir: “Ah! Baskasimin sugunu iistlenmis ¢ocuk. /
Imkénsizdan miimkiinler yaratan kalbinde / hayallerin parcalanmis gélgesi / parca

parc¢a yasanmis bir agkin artik biitiinii olan ayrilik.” (3.51)
9.1.4. Dil

“Aksama Agilan Pencere”de tesbih sanati ne ¢ikar. Giinesin batma ani“solmaya
viiz tutmug bir giil gibi boynu egildi giiniin” misralartyla tasvir edilir. Giil ve giines
kirmizidir. Giines renk yoniiyle giile benzetilmistir. Giiliin solmaya baslamas1 koyu
kirmiziligimi kaybetmesi demektir. Bu durum giinesin batis anindaki 151311 kaybetmesi
ile birlestirilir. Yapilan diger bir tesbih ise kalabaligin salgin hastaliklarina
benzetilmesidir: “Yayilirken sehre bir salgin gibi kalabalik” (s.9). Insanlarin sehirdeki
hizli hareketliligi hastaligin bulasma hiziyla iliskilendirilir. Siirde alacakaranlik,
“birbirine dolanmis dallariyla ugultulu bir orman”a benzetilir. Soyleyici ben kendisini
de “yanliy sokaga tasinmis yaban” olarak goriir. Aksam ise sairin saglarindan 6pen bir
insan olarak karsimiza ¢ikar: “Aksam. Oksanmamis saglarimda open aksam,
valmizligimdan” (s.10) Aksamin merhametle, sevgiyle sdyleyici benin iiziintiisiine ortak;
yalnizligina arkadas olmasi sairin diger birgok siirinde karsilastigimiz 6zgiin tislubunun

urinleridir.

“Ay” sade bir dile sahiptir. Siirin ilk misras1 imgeli bir anlatimi1 barindirir. Ay
bebek, ufuk cizgisi anne olarak hayal edilir: “aksamin giderken biraktig1 bir dizeden
doguyor ay/ acitarak annesini” (s.12) Aksamin giderken biraktig1 bir dizeden maksadin
giin batim noktasi- ufuk ¢izgisi olabilecegi de diisiiniilebilir. Sair bu noktay1 dizeye
benzetir. Giines battiktan sonra ayin ortaya ¢ikmasi ise annesinden yeni dogan bir bebek
gibi hayal edilir. Beraberindeki misralarda sokak kisilestirilerek, gidecek yeri olmayan

bir insan gibi tasvir edilir.Sokak, sdyleyici beni korur, sever, sefkatle ve merhametle
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muamele eder: “Eskiden de burada miydr / bu gidecek bir yeri yokmus gibi duran /
sokak.” (s.12) Sokak ayni zamanda, sOyleyici benin sigindigi bir liman gibidir:
“Kaygilardan yapilmis kalbime giiliimseyen sokak / beni kuytunda sakla, / c¢tinkii
donemem artik uyanminca unutulmusg o riiyaya, / beni gélgenle sar, / beni benden koru, /

alacakaranliginda.” (s13)

“Heniiz Yaratilmis Yeryiizii” siirinde benzetmeler agirlik kazanir. insanin icinde
sakladig1 sir, somutlastirilarak golge olusturacak bir nesneye benzetilir. Insanin
herkesten sakladigi sirrinin golgesinin aksam vakitlerinde kisinin yiizene vurdugu dile
getirilmektedir: “Gogsiinde gizli sakli hangi sirdir ki o lal ve derin, diisiiyor/ yiiziine
aksamla bir gélgesi, serin.” (s.14) Iginde bulunulan oda kisilestirme yapilarak insan gibi
diisiiniiliir: “sanki sokaga ¢ikacakmus gibi bu derli toplu oda sonra/ i¢ini ¢ekip bakiyor
yine uzaklara.” (s.14) Misralarda bireydeki yalnizligin odaya atfedildigi de sdylenebilir.
Aslinda yalniz olan ve disartya ¢ikmak i¢in heyecanlanan sOyleyicinin kendisidir.
Siirdeki “sense gozyaslarinla yikanmis ruhunda / tenha bir huzurla éyle, / bakir, sessiz
ve duru..” (s.14) musralarinda tasavvufa telmih yapilir. Tiirk Islam tasavvufunda
bireyin tovbe edip gozyas: dokerse icindeki kotiiliiklerden, giinahlardan arinacagi inanci
vardir. Bu dogrultuda “sense gozyaslarinla yikanmis ruhunda...” misraindan soyleyici
benin ¢ok Uziintii ¢ektigi ve gozyas: doktiigu sezilir. SGyleyici ben bu duygu hallerinin
neticesinde ruhunun temizlendigi goriisiindedir. Siirdeki bir diger benzetmede sdyleyici
ben, catidan akan yagmuru nehre benzetir: “Iste bir virgiil gibi ikiye béliip sehri /

damlarin iistiinden akan nehir” (5.15)

“Kiyis1t Olmayan Nehir” tesbihler iizerine kurulu bir siirdir. Siirde dort esas
tesbih vardir. Tesbihlere ek olarak da siirin baglangi¢ ve bitis dizelerinde misra tekrari
yer alir: “Herkes kendi hiizniiyle doniiyor yine kendine. Aksam kaybolurken gecenin
golgesinde.” (s.16) Aymi zamanda yapilmis olan birinci tesbihi de iginde
barindirmaktadir. Aksam, gecenin goélgesinde kaybolan bir nesne gibi tasavvur edilir.
Gece i1se goOlgesi bulunan bir nesne gibi diisiiniiliir. Halbuki gece glinesin batisindan
sonra ortaligi kaplayan karanligin hiikiim siirdiigii vakte verilmis bir isimdir. Ikinci
tesbihte kalbin aynasindan séz edilir: “Baktim da kalbinin aynasindan, giin giinden
solarken yiiziin, ashini aratmayan resim...” (s.16) Tasavvuf edebiyatinda ve manevi
diisiincede kalpte, en dogru hakikatlerin yer aldigina inanilir. Ayna ise karsisindakini
yansitan bir nesnedir. Bu baglamda Klasik ve Tasavvuf edebiyatimizda kalp ve ayna

bircok kez yan yana zikredilir. Ugiincii tesbihte bireyin farkli duygu hallerini derinlikli
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yasadig1 vakitler ruhun mevsim degisimi olarak diisiiniiliir. Verilen bu ifade ayni
zamanda i¢inde bulunulan, hissedilen bir duygudan baska bir duygu haline ge¢ilmesini
yansitir. Diger bir benzetmede ise sair, harfleri bir tas gibi suda sektirir. Soyleyici ben
yazin alanindaki kendi gelismisligini “harfleri sularda sektirmek” bagdastirmasi ile
verir. Su, hayatin sOyleyici benin Oniine ¢ikardigi engeller, harfler ise yazilan siirler,
verilen miicadelelerdir: “Sen ki harfleri sularda sektiren ¢ocuk. Dili ge¢mis / ve derin, /

kiyist olmayan nehir...” (S.17)

Ayni ismi tagiyan dort siiri “Annesi Yok Aksamin 1,2,3,4” bashigiyla beraber
incelemeye aldik. Siirlerde benzetmeler, kisilestirmeler ve alisilmamis bagdastirmalarin
siklig1 dikkat ¢eker. Yapilan kisilestirmelerde cansiz varliklar insani 6zelliklerle tasvir
edilir. Farkli baglamlarda “aksam” ve “gece” siirdeki tiim parcalarda insani 6zelliklerle
sOyleyiciye arkadas olur. Aksam vaktinden geceye gecis zamanim dile getirmek i¢in
aksama insan vasfi atfedilerek “tene dokunus” sonrasi gecenin ortaya c¢iktiginin
sOylendigi ve gecenin annesi olmayan bir ¢ocuga benzetildigi misralar dort siirde de
siklikla yinelenir: “Aksamin geceye degen teninde bir iirperti. Aksam ki / gokyiiziine
vazdigi bir gsiirdir kanatlariyla kuglarin / annesi yok aksamin” (s.23) Siirdeki insani
Ozellikler atfedilen diger unsurlar su sekildedir: Hiiziin “ezberini unutmus ¢ocugun
alnindan 6per”; sokak, annesiz ¢ocuk kedileri sdyleyicinin kapisina birakir kagar; bulut
yiizlinli aksamin gégsiine gdmer ve sdyleyicinin penceresinde aglar, aksam aglayan icli
bir ¢cocuk gibi yagmurla yere iner. S0yleyici benin, karsisindaki kisilerde kendi varliginm
sorguladig1 misralarda farkli benzetmeler ve alisilmamis bagdastirmalar goriiliir. Birey
olarak insanin hayatina bir bagkasinin etkisi ve bu etkinin derinligi “golgesi omriimiin
tistiine diisen/ artik hi¢bir seyim olan reddettigim suret” (s.26) misralarina yansir. Bir
kisinin gdlgesinin diger bir kisinin hayatina diismesinden su manalar sezinlenebilir.
Gegmiste yakin olunan bir kisiden suan sdyleyici ben duygusal olarak da ger¢ek mesafe
olarak da uzaktir. Fakat bu kisinin kendisinde biraktigi hatiralar, anilar, iiziintiiler-
sevingler gecen zaman iginde hayatini sekillendirir. I¢inden ¢ikarip atamadig1 gegmisin
yasantilar1 onun hayatinda bir golge olarak varligini siirdiiriir. Dordiincti siirde anne
sefkatle karsilik veren sigmilan en giivenli mekan olarak karsimiza ¢ikar. Anne
saklanilan karanliga benzetilir. Karanligin orten, gizleyen 6zelligiyle annenin sefkatle
cocugunu sarip korumasi bagdastirilir: “Séz bitti. Annem 6ldii. Saklanacak karanligim

kalmadi. / Alin yalmizligimi ortiin tistiine, / artik tistimem aksamlari” (S.28)
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“Kimselerin Aksami1” sade bir dille kuruludur. Siirde ii¢ temel benzetme yer alir.
Birincisi siirin de ismi olan “Kimselerin Aksami” tesbihidir. Burada sdyleyici ben
karsisindaki kisilerde kendi varligini arar, fakat bulamaz. Bu neticesiz arayis sonunda
kendisine “kimselerin aksami” benzetmesini yakistirir. Gecenin sahipsizligini
cagristiran bu alisilmamis bagdastirmada soyleyici benin kendi sahipsizligini ve
yalnizligini hissederiz. Soyleyici ben kotii giden yasantisina ragmen her sikintinin
altindan kalktigin1 kendisini “ermis”e benzeterek acgiklar. O, hayat kendisine ne
olumsuzluklar yasatsa da yine ayaktadir ve giiclidiir. Sokagin bile kendisine
yetisemedigi tesbihiyle yikilmadigint ve hayatina devam ettigini sezdirir: “Sen,
kimselerin aksami, / kendi cehenneminden cennet yaratan ermiy. / Basini ¢evirip baksan

/ durup soluklaniyor gélgene yetisemeyen/ sokak” (S.35)

“Brrakip Hiiznii Gitti Aksam” siirinde benzetmeler ve teshisler agirliktadir.
Aksam ve riizgar insan olarak diistiniiliir. Sevgili insani 6zelliklerinden uzak tutularak
esyaya benzetilir: “Bir evden otekine gogerken birakilan eski bir esya / gibi / birakip
hiiznii gitti aksam.” Siirde sevgili, kullanilmadan eskiyen bir esya gibi disiiniiliir.
Riizgar ise sOyleyici benin gegmisini hatirlarken rastladigi bir kisidir: “Sen. Birlikte

eskiyemedigim sevgili. Kendime donen yollarda rastladigim riizgar!” (s.37)

“Perdeleri Cekili Oda” bir birinin devami olan yarim muisralarla olusturulmustur.
Dili sadedir. Siirde iki adet teshis vardir. Bu kisilestirmeler sdyleyici benin i¢ diinyasina
151k tutar. SOyleyici ben geceyi insan olarak diigiiniir ve hissettigi yalnizlig1 gecenin
karanligryla bolisiir: “I¢ ¢ceken bir riiyamin sesine uyandi, incecik sesine, / omzumda
uyuyakalan gece” (s.49) Gece ile kurulan arkadashigin yalmzlik sebebiyle olustugu
anlagilir. Siirin son misralarinda sdyleyici ben, sevgilinin artik kendisi i¢in hi¢bir anlam
tasimadigini belirtir. Kendisini duygusal olarak karsi tarafa artik kapattigini, kendisini
perdeleri cekili bir odaya benzeterek yansitir: “Sen, hichir seyim ve her seyim olan sen /
hayati bende cezalandiran suret / kaybetmekten korktugum bu askin icinde / kaybolan
cismimle / perdeleri ¢ekili bir odayim artik” (s.49) Bireyin kendisini eve kapatmasini da
cagristiran bu benzetmede perdeleri ¢ekili odanin soguk olusuna da gonderme vardir.
Gilin 15181 girmeyen bir odanin serinligi, bireyin kalbindeki {ziintiileri ve sevgi
eksikligini diisiindiirtir. Bu baglamda soyleyici yarim kalan bir sevginin/agskin

lizlintiisiinli gecenin karanliginda yasamaktadir diyebiliriz.

“Bas1 Oniinde Bir Sokakta kisilestirmeler &ne ¢ikar. Bu kisilestirmelerin ilkinde

nehir, yatagindan dogrulup sdyleyici benin penceresine bakar: “Sonra kaldirip basin
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egildigin kitaptan baktin uzaklara / yataginda dogrulup pencerene bakti nehir” (.50)
Dogal bir olusum olan nehrin aktig1 glizergaha nehir yatag: denilir. Soyleyici ben dogal
bir isimlendirmeyi “kalkip bakmak” fiiliyle birlestirerek nehrin kendisine bakan
sOyleyici beni goriip yattig1 yerden uzanarak sdyleyici bene baktigini ifade eder. Siirde
su alisilmamis bagdastirma olusturarak aynaya benzetilir. Yagmur sonrast su
birikintileri tipki bir ayna gibi sehri yansitir. Sehir ise 1siklarim1 bu aynada islatir:
“Sularin aynasinda 1siklart 1slatan sehir.” (s.50) Sokak basi Oniinde yiiriiyen insana:
“Bas1 oniinde yiiriiyen bir sokak olsan da ” ; riizgar 1ss1z sahillerde dolasan bir kisiye:
“Solmus kirlar, yanik ot kokusu, 1ssiz sahillerde dolasan riizgdr” ; gece ise atin1 sokak
fenerine baglayip yataga uzanan insana doniisiir: * Iste atimi baglayip sokak fenerine /

ayakug¢larina uzandi gece.” (3.51)

“Savruldugum Son Riizgardir Belki De” siirinde soyleyici ben ge¢miste
yasadiklarin1 unutmak ister. Fakat gegmisin kendisini hi¢gbir zaman birakmayacagini da
bilir: “Uzak durulan bitisik komsu olsa da sonra ge¢mis.” (s.53) Siir, bireyin i¢inde
bulundugu {iiziintiilii durumlar1 aksettiren benzetmelerle oOriiliidiir. Unutulmak istenen
kigiler dehlizlere c¢izilmis golgelenmis yiizleriyle soluk, silik resimlere benzetilir.
Dehlizin kisinin hafizasi, kalbi oldugu diisiiniilebilir. Bu baglamda sdyleyici ben
“golgelenmek, soluk, silik” kavramlariyla cok sevdigi, deger verdigi kisileri
hafizasindan, kalbinden artik yavas yavas silmeye basladigini vurgular. Kendini ise
rliizgarda savrulan bir nesneye benzeterek, zamanin akisina birakir: “Savruldugum son
riizgdrdir bu belki de... / Urperirken derinlerde bir yerlerde / golgelenmis yiizleriyle /
dehlizlere c¢izilmis soluk, silik resimler.” (s.52) Siirde zaman, agkla beraber geldigi
sOylenilen acidan hiiziinler bicen bir ¢iftciye benzetilerek alisiilmamis bagdastirma
yapilir. Ask duygusu ile ac1 duygusu birbirini birakmayan iki unsur olarak tasvir edilir.
Misralar agk varsa aci da vardir manasini sezdirir: “Ey! Askin eslik¢isi acidan, hiiziinler
bicen zaman. / Par¢alanmis hayatimdan bir par¢a olsun kalsin.” (s.52) Bugday
tarlasindaki ekinleri bicen makine ekinlerdeki olgunlagsan bugdaylari toplamaktadir. Bu
baglamda zamanin da bir makine gibi insanin hayatindaki yasanilan hiiziinleri bigmesi,
biriktirmesi sezilir. Hiiziinler bigcmek, hiiziinler toplamak, heybeyi/kalbi iiziinti ile

doldurmak anlamlarini ¢agristirmaktadir.
9.1.5. Ahenk

“Aksama Acilan Pencere” siirinde misra tekrari ve misra sonu ek benzerlikleri

ile ahenk saglanir. Siirin baslangic misrasi son dizelerde oldugu gibi tekrarlanir.
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“Yayuirken sehre bir salgin gibi kalabalik, / birbirine dolanmis dallariyla ugultulu bir
orman, / alacakaranlik.” (s.9) Misralarinda ‘kalabalik” ve ‘“alacakaranlik”
kelimelerindeki “-lik” ekiyle ahenk saglanmis olup “a” iinlii harfinin birbiri ardinca sik
gectigi iki kelime tizerinden de aliterasyon yapilmistir. Siirin geri kalan misralarinda da
“aksam” kelimesinin misra sonlarinda tekrarlandig1 goriiliir: “Aksam. Oksanmamug
saclarimdan open aksam,/ yalmzligimdan. Tam da swtimi donmiisken diislere,/ bir

diistin pesine diismek béyle birden bire,/ tam da diisledigim gibi diislerimden optii
aksam.” (5.10)

“Ay ” siirinde iki tane misra tekrari, iki tane parga tekrar1 vardir. Siirin baslangi¢
misrast olan “aksamin giderken bwraktigi bir dizeden doguyor ay acitarak annesini”
sOzleri, siir sonunda yinelenir. Kendi i¢inde yarim kafiye de olusturan “olii dogmus
annemi bile oksadi bir peri. / Giimiigse boyand: oda. Masa, biife, sedirde uyuyan kedi.”
misralar parca tekrari olarak siirde iki ayr1 yerde gecer. Siirin ikinci pargasinda misra
sonu ekleri kafiye olusturur. Aymi zamanda “a, a, ¢” {nliileriyle de i¢ ahenk
kurulmustur: “Cikip ¢ocuk adimlariyla bir masalin iginden / 6lii dogmus annemi bile

oksad bir peri. / Giimiige boyandi oda. Masa, biife, sedirde uyuyan kedi.”

“Heniiz Yaratilmis Yerylizii’nlin ilk misrast siirin son misralarinda yinelenir:
“Gogsiinde gizli sakli hangi sirdir ki o lal ve derin, diisiiyor / yiiziine aksamla bir
golgesi serin.” (s.14) Siirde genel ahenk misra sonu kafiyeleri ve ek benzerlikleri ile
saglanir. Diger ahenk unsurlari olarak bir adet tam, ii¢ adet yarim kafiye, misra sonu ek

tekrarlar1 ve misra ici linlii ses tekrarlar1 vardir:

“Gogstinde gizli sakli hangi sirdwr ki o lal ve derin, diisiiyor
yiiziine aksamla bir golgesi serin. ...
Bir bilse herkes birbirinin benzeri,

Kendine yetecek besbelli

Iste bir virgiil gibi ikiye béliip sehri

Damlarwn iistiinden akan nehir,

Kuslar, bulutlar, riizgar, suluboya bir gemi.

Yetip artiyor sana bakistigin bahge,

Durup soluklanan yokus, sokulgan bir kedi.” (s.14-15)
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“Kimselerin Aksami1” siirinde bir tane bent tekrar1 yer alir. Siirin ilk misralari
siir sonunda tekrarlanir. Tekrarlanan bu pargada ahenk, asonans, misra sonu ek

benzerligi ve misralar arasi ek benzerligi ile saglanir:

“Ddéndiin yine yiiziinde kirik bir giiltimseme, yorgun
Bakislardaki hasetten gordiin ve bildin iste,
Zoruna gitse de gururdan ibaret ruhunun.  (s.35)

Parc¢a i¢inde, “dondiin ve gordiin” kelimelerindeki “-diin” ekiyle iki kelimenin
misra i¢indeki ahenge giic kattig1 fark edilir. Yapilan asonansta “ii ve u” inliilerinin
arka arkaya sik gegmesi siire ritim katar. Siirdeki “kibrinle ¢evrilmis bahgende gezin /

Istenmeyeni oldun nasil olsa herkesin” (s.35) misralarinda “-in” iki ele kafiye saglanir.

“Savruldugum Son Riizgardir Belki De” siirinde ahenk daha ¢ok tekrarlarla
saglanir. Siirde iki adet kelime tekrari, iki adet misra tekrar1 ve bir tane de parga tekrari
vardir. Siirin ilk pargast siir bitiminde yinelenir. Parca iclerinde ahenk ise misra sonu ek
benzerlikleri ve kafiyeler ile kurulur. Siirin ilk ve son bdliimlerinde yinelenen
musralarda “-de” eki benzerligi ile kafiye olusturur: “Urperirken derinlerde bir yerlerde
/ golgelenmis yiizleriyle / dehlizlere ¢izilmis soluk, silik resimler. / Savruldugum son
riizgardir bu belki de...” (s.53) Siirde, misra sonu kelimesinin diger kirikli misra
sonunda tekrarlanmasi yoluyla da ahengin arttirildigr ve okuyusa hiz kazandirildig

gortliir: “Par¢alanmis hayatimdan bir par¢a olsun kalsin / birak kalsin” (5.52)

“Cerceveden Tasan Resim” ‘Savruldugum Son Riizgardir Belkide’ siirinde
oldugu gibi ahengini tekrarlar ile saglar. Siirde, lic adet misra i¢i kelime tekrar, iki adet
misra sonu kelime tekrari, bir tane de parca tekrar1 vardir. Tekrarlar haricinde ahenk
daha ¢ok musra sonlarindaki ek benzerliklerine yiiklenir: “Hayalleri gercek kilan istek
giderek azalirken iginde / bir bos vermislik boy atiyor sessizce/ Bu incinme korkusu, bu
saklanmalar” (s.56) Siirin kirikli misralarindaki “ruhun ve unut” kelimelerinin misra
sonu tekrar1 olarak kullanimi ile sdyleyici benin igindeki iiziintli durumlarindan

kurtulma isteginin siddeti duyumsanur:

“Kalbinle aklin arasinda gidip gelmekten yorulan
ruhun,
-Unut diyor, unut

-Bak, hayatin yazdigi siiri okuyor oliim
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Varolusun anlamini ararken yok olusa yaklasan

ruhun.” (s.57)
10. UZAK OLAN SENDIN (2012)
10.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

Oya Uysal’in onuncu kitab1 olan “Uzak Olan Sendin” 2012 yilinda Yap1 Kredi
Yayinlari’ndan ¢ikar. Sair, eserdeki siirlerini “Beni birakmadiklar igin yalnizliga ve
ge¢mise.” notuyla yalmizliga ve ge¢mise ithaf eder. Bu ithaf ile Uysal’in tiim eserlerinde
karsilastigimiz “yalnmizlik” ve “ge¢cmisten kagis” temlerin altinda yatan gercegi goriiriiz.
Onun siirlerinde yalnizlik sdyleyiciye ebedi bir arkadastir. Gegmis ise gegmeyen

hatiralar, unutulmayan anilar yigin1 olarak her daim goéz 6niinde durur.

Eserdeki siirlerin bir kisa siir, bes uzun siir seklinde diizenlendigi goriiliir. Bu
minvalde eserde dort adet tek misralik siir yer alir. Bu misralar uzun pargalardan olusan
diger siirleri beser beser gruplar. Bu misralar bireyin {iziintiilii ve yalniz hallerine 151k
tutar: “Yaralar bereler icindeyim de sikayetim yok”, “Uzak Olan Sendin” , “Usiiten
Yillar igin Isitan Hatiram Yok , “Simdi bir dag goliinde — uzaklarda- titrek isiklariyla

gokyiizii sularin aynasindan kucaklar yeryiiziinii.”
10.1.1. Zihniyet

“Uzak Olan Sendin” bireysel duyarlilikla olusturulmus siirleri ihtiva eder. Bu
siirlerde sairin kendine, cevresine, hayata ve tabiata karst bakisini goriiriiz. Ayni
zamanda bu musralar birey olarak kadmin iziintiilerini ve hayallerini yansitir. Bu
hayallerde gelecege doniik mutlu yasantilar, gegmisin hafizalardaki olumsuz izlerinden
kurtulma istegi ve ask yer alir. Bu sebeple eserdeki siirler bireyi dnceleyen, sanat ve
estetigin 6n planda tutuldugu, sezgi ve duyumsamanin merkeze alindigi bir zihniyetin

urinleridir.
10.1.2. Yapr

Uzak Olan Sendin’de yirmi bir siir yer alir. Boliinmiis, kiriklt misralarin siklikla
kullanildig1 siirlerde sosyal konulara deginilmez. Bireyin i¢ diinyasina 1sik tutulur.
Bundan dolay: eserdeki siirleri yap1 bakimindan A. Bireysel ve Imgeli Siirler adiyla tek

baslik altinda inceleyecegiz.

A. Bireysel ve Imgeli Siirler
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“Yazdim Yeryiiziinlin Kalbine” bireyin ge¢misi unutma istegini ve sevgiye
hasret kalbini yansitan on alt1 misralik li¢ par¢adan olusur. Birinci parcada gece vakti
sehrin 1s1klar1 odaya yansir. Sdyleyici sehir ile iiziintiisiinii paylasir. ikinci pargada
sOyleyici ben, gecmisin insanlar1 birakmayisindan sikayet eder. Bu sikayette gegmisin
hatirlaniginin  daha ¢ok iizlinti merkezli oldugu sezilir. Askin yildizlarla kaph
gokyliziine benzetildigi tiglincli par¢ada vedalarin sdyleyici lizerindeki yikicr etkisine
karsilik askin yiiceligine vurgu yapilir: “her veda kaybedilmis bir toprakti bedenimden
ve ask / titreyen kandilleriyle sonsuz gokyiizii.” (s.11) Soyleyici, aski ¢ok yiice bir duygu
olarak niteledigi halde kendisinin bu duyguyu istedigi kadar yasayamadig1 da anlasilir:
“kendine terk edilen asklardan dondiim / sonu aska varmayan yollardan.” (S.11)
Yapilan tercihlerle arzu edilen mutlulugun elde edilememesi, gidilen yollarin tekrar
bireyin kendisine donmesi benzetmesi ile verilir: “tekrar tekrar kendimden dondiim,

ardimda yiizleri silik / soluk kalabaliklar... Sevdiler beni, sevdiklerim oldu” (s.11)

“Evsiz Bir Sokak™ on bir misralik tek parga bir siirdir. Siirde genelden 6zele bir
inis goriiliir. Bu inis, sehir, sokak, birey siralamasindadir. Soyleyici ben kalabaliktan
yalnizliga; yasanilan andan ge¢mise kacar. Soyleyici kendi yalnizligini yansittiktan
sonra aniden ge¢mise gider. Biiyiikannesinin “hayat yordu beni” s6zlerini hatirlar ve

(13

zamanin bireyi ve her seyi yok etmesine atifta bulunur: “...ve icimdeki karanhkta /
bulunan / bir siz1 ¢ikip karsiladi giinii. / i¢ini ¢ekip biiyiikannem, / - Hayat yordu beni!
Derdi, sakladik diin. Sarip beline kollarimi zamanmin.” (s.13) Soyleyici zamanin
kendisini yordugu diisiincesindedir. Daha 6nce bu diisiinceyi yansitan biiylikannesinin
suan hayatta olmayisint belirterek kendisini Oliime yakin hissettigini duyumsatir:

“Opmiis olmali ayrilmadan / ¢ukurlagmis koltuk, / birka¢ resim, / geriye kalan bunlar.”

Iki birey arasina giren “Ayrilik” duygusunun dile getirildigi siir on sekiz
misralik tek bentten kuruludur. Siir “sonra ¢ekildim — kalbime yerlesen bir kederle-
karanlik késeme / agwr bir kapi gibi kapanmisti aramizda ayrilik” misralariyla baglar ve
biter. Ayrilik duygusu sdyleyici ben ile sevgili arasina yavas yavas girer. Soyleyici ise
bu sevgisizlik halini ortadan kaldirmak icin elinden ne geldiyse yapar. Fakat sevgilinin
sevgisine ulasamadigi i¢in kendi kosesine cekilir: “sonra ¢ekildim —kalbime yerlesen bir

kederle- karanlik késeme”

Ayrilikla beraber sdyleyici kendisini {iziintii ve 1stiraplar i¢inde bulur. Kendisine
dargin olan sdyleyici, “bir i¢ ¢ekis, kaniksanmis siz1 ve yildizsiz gece” gibidir: “ben

kendine kiismiis 1ssiz, bir i¢ cekis, kaniksanmis sizi, / yildizsiz gece” (s.15) I¢inde
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bulunulan {iziintli durumunun sdyleyici benin her siir yazdiginda katlanarak arttigi ve
kelime kelime misralara tasindigi sdylenebilir: “harften harfe tasinan bir askti, avuntusu

olmayan istirap.” (s.14)

“Yolu Hikayeme Diisen Yolcu” on sekiz misralik tek bentlik bir siirdir. Siirin
baslangic ve bitis musralar1 aynidir. Bu misralarda gece vakti, kendi i¢ diinyasina
gomiilmiis, diisiinceli ve yalniz bir sdyleyici vardir. Bu, sOyleyici sehrin 1siklarim
seyreder ve gecmisin elemle dolu giinlerini hatirlamaktan kendini kurtarmaya calisir:
“Kendimle ugrasmaktan bikar sonra sehre karisirdim / elimi birakan hiizniim
kaybolurdu 1s1kli caddelerde” (s.16) Soyleyici ben sevgilinin kendisine bedenen yakin
oldugu halde duygusal olarak ¢ok uzak olusundan sikdyet eder. Yolu sdyleyici benin
hikdyesine diisen yolcu (sevgili) bu hikdyenin icinde yolcu olmaya devam eder.
Sevildigi kalbe kendi sevgisini aksettirmez: “Yolu hikdyeme diisen yolcu! / Ne zaman
uyusan yammda, yorgun, / yerini yadirgamis bir keder / doniip dururdu aramizda. /
Ruhum seyrederdi seni, / - tenime yakin, kalbime uzak halinle- aciyan ruhum” (s.16) iki
birey arasindaki duygusal mesafe cansiz nesnelere insani 6zellikler verilerek cizilir.
Yere atilmis kiyafetlerin kilimi kucakladigi sdylenerek bu iki cansiz nesnedeki duygusal
yakinligin kendilerinde olmayist yansitilir: “Ruhum seyrederdi seni / - tenime yakin,
kalbime uzak halinle- / aciyan ruhum / riizgdrda titreyen perde, / kilimi kucaklayan
giysiler / yerde” (s.16)

“Evden Biri Olan Yalnizlik” tek benttir. Siirde sdyleyici ben yalnizlik, ask ve
gece liggeninde bir tablo cizer. Bireyin yalmizlik duygusuyla miicadelesi, c¢ektigi
lizlintiiler yansitilir. SOyleyici ben ge¢miste yasanmis bir agkin kendisinde yarattigi
boslugun tahribatinin acisini ¢eker: “Sonsuz sanilan bir asktan geriye kalan bosluk /
oyle derin ki, ¢ekip aldi kollarina / - korkup atlamamdan- gogsiinde agladigim hayat.”
(s.17) Bosluga atlamak intihar fikrini de diistindiiriir. Yasanilan {iziintiiniin neticesinde
bireyde uyanan intihar diisiincesinin hayatin mesgalesi ve siirekliligi sayesinde soner.
Soyleyici ben gecmisle siirekli bir hesaplasma halindedir. Gegmisin iiziintiistini
kalbinden sokiip atmaya caligir. Her ne kadar sdyleyici, bir ¢igligin sesiyle ge¢misi ¢18
altinda biraktigin1 soylese de devamindaki misralar bunu yalanlar: “Ah! Kimi kimsesi
kalmamigs kalbim. / Aralandi i¢imde kapall bir pencere, / bir ¢ighgin sesiyle ¢ig altinda
kalan ge¢mis / yatiya kaldi gece.” (s.17) Gecenin yatiya kalmasi, bireyin kalbindeki
liziintiilerin, sikintilarin  kaybolmadigini  diisiindiiriir. Uziintiiye sebep olan tiim

yasantilar sdyleyici benin zihnini ve kalbini gece gibi kaplar.
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Tek bentten olusan “Sabaha Daha Var”da yirmi misra vardir. Bu misralar
sOyleyici benin yalnizlik ve hiizniine 151k tutar. Misralardan sdyleyici benin uyumadigi
ve vaktin sabaha yakin oldugu sezilir: “Sabaha daha var. Kapisi ¢alinmayan, evde
kalmis kiz hiiznii / gecenin kalbine yazdigim dizeyi silecek birazdan safak.” (s.18)
“Gecenin kalbine dize yazmak” imgesinden sdyleyicinin, geceleyin siirle mesguliyeti
duyumsanir. Kendi yalnizligini ve hiizniinii evlenememis bir kizin hiizniiyle bagdastiran
sOyleyici, ilerleyen misralarda gegmisteki kendi askindan bahseder. Bitmis olan askin
kendi {izerindeki etkisini sorgular. Coktandir bunu diisiinmedigini ve igini
yoklamadigin itiraf eder: “Ah! Kag hikdaye ¢ikar omriimden / Ben eskiden bir riizgar
sevmistim, esti dindi, / dindi mi c¢oktandwr i¢cimi yoklamadim.” (s.18) Soyleyici,
ayriliktan tizlintli duymadigini sdylese de ilerleyen misralarda bu ayriligin kendisinde ne
derece bir yikint1 ve liziintiiye sebep oldugu goriiliir. Duygusal yalnizlik ve iiziintiiyle
beraber, evin tiim gecim yiikiiniin de kendi omuzlarina kalmig olmasindan sitem eder:
“Neleri ekledim, neleri ¢tkardim attim hayatin defterinden / yaralar bereler i¢indeyim
de sikdayetim yok, yiikiim agiwr / sirtimda tagiyorum evi yillardir.” Siirin ilk misralart son

dizelerde yinelenerek sdyleyici benin yalnizliginin alt1 ¢izilir.

Eserdeki “Sis 1., “Sis 2.”, “Sis 3.” , “Sis 4.” , “Sis 5.”isimlerini tagtyan siirleri
yap1 ve tema itibariyle bir konunun islendiginden dolayi tek baslik altinda*Sis 1,2,3,4,5”
seklinde inceleyecegiz. “Sis 1.” on alt1, “Sis 2.” otuz “Sis 3.” elli sekiz , “Sis 4.” yirmi
yedi, “Sis 5.” yirmi alt1 misradan olusur. Sis beslemesi olarak da adlandirabilecegimiz
siirde temel vurgulanan diisiinceleri barindiran misralar bir¢ok yerde tekrarlanir. “Sis
1.” Siirinin ilk misrasinda karsimiza ¢ikan “Gogsiimden gegerdi go¢ yollart kuslarin.
Yasadim mi, diig mii, / hayal mi ne kadar uzak. Bir baska kalpteki yerin kadardi hayat”
(s.23) musrast dort, “yollart yorgun diigiiren yolcuydum ben eskiden, artik ge¢mis / ve
kalbim yorgun diisen” (s.24) li¢ yerde yinelenir. Sdyleyici ben sevgilinin kalbindeki
yerini sorgular. Sevilme duygusunun insani hayatin iginde mutlu ettigi ve insanin bu
duygunun varligi kadar yasayabildigi fikri one c¢ikarilir. Diger yinelenen misrada ise
gecmisteki hareketli ve enerjik ben, yerini artik yorgun bene birakir. Hayatin kendisini
yordugunu dile getirerek artik yalnizligin kosesine ¢ekildigini sdyler: “Sinip, kiigiildiim,
/ sigindim yalmizligin/ gogsiine.” (3.24)

Siirdeki sdyleyici ben, sevgiye 6zlemli, gegmise sitemli ve yalnizdir. Bes siirde
de bu ana kavramlar etrafinda icinde karsiyr gérmeye izin vermeyen, etrafini saran

yalmzlik ve iizlintii sisinden kurtulma istegi yer alir. Siire baslik olarak verilen “sis”
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bizim kanaatimize gore sdyleyici beni saran iiziintii ve yalmzlik duygusudur. Uziintii ve
yalnizlik duygusunun bu kadar siddetli hissedilmesine sebep olarak da sevgili gosterilir.
Siirde sevgili, sdyleyici bene deger vermeyen, sevgisini karsiliksiz birakan bir bireydir.
Onun vurdumduymazlig ve ilgisizligi karsisinda sdyleyici her zaman iiziintii duyar. Bu
askin gecmiste kaldigi1 ve hala sdyleyicinin i¢inden atamadigi bir yara oldugu da sezilir:
“karst kiyiya uzanan sis bugiin de oértmedi bitmis bir askin kederini” (5.25) Sevgilinin
biraktig1 boslugu yeri doldurulamayan sevgisizlik, yalmzlik ve iiziintii alir: “I¢imin
karilyp  dokiilmiis camlarindan sizan bir soguk riizgdr, / bir karmakarisiklik, /
derbederlik, derlenip toparlanmak istemeyen.” (s.26) Siirde ayrilik ve ask duygularinin
bireyde olusturdugu tim {ziintiilerin yasanildigr soOylenir: “Ayriligin  biitiin
mevsimlerinden gectim. / Askin biitiin sabah ve aksamlarindan” Uziintiilerden dolayi
kacacak bir yerin kalmayisinin da alt1 ¢izilir: “Kagacak yer yoktu, saklanacak kuytu.

Ayriligin biitiin sokaklart actya agiliyordu. Acitan aska.” (S.29)

Siirlerin tamaminda saplantisal bir bagliligin sdyleyici ben iizerindeki yikict
etkisi gortliir. Karsilik bulunamadigi halde sevmeye devam edilen sevgili her daim
liziintliniin miisebbibi durumundadir. Sdyleyici benin sevgisine karsilik vermeyen
sevgili bir baskasin1 sever: “Her ask basa donmekti belki de / hayata ve aska hep ge¢
kalan ben / kimi sevsem bir baskasini sevmis olurdu.” (s.31) Buna ragmen sevgiliye
duyulan saplantili agktan vazgecilmez. Bu durumun da yikici bir hiizne sebep oldugu
goriillir: “Ben sarip sarmalayp aski / yalmizliga / tasidim durdum aciy kiigiiltiip /
sigdwrdim / incecik bir siziya.” (5.32)

“Sandal”da on alti1 misralik dort parga vardir. Siirin ilk ve son parcasi ayni
oldugu i¢in ii¢ par¢adan olustugunu soyleyebiliriz. Birinci parca {ic misradir. Bu
misralarda soyleyici ben, karsisindaki kisinin kalbinde kendine yer arar ve kendi kalbini
terkedilmis dikenli bir bahgeye benzetir. Unutmak istedigi tiim kisiler ise gece
rilyalarina girer. Siirin ilk ve son misralarini olusturan bu parca sevmek, sevildigini
hissetmek ve istenmeyen kisileri unutma arzusunu isler: “Baskasinin aynasinda goriip
sevsem de kendimi, yine girdim / dikenlerden ibaret terk edilmis bahceme. / Kim varsa
kapimi kapattigim riiyamdan sizdi iceri gece.” (s.43) Ikinci parca bes misradir. Saksiya
¢evrilmis kullanilmayan eski bir sandala insan duygulari atfedilerek onun denizden uzak
kalis1 hiiziinlii bir tablo olarak cizilir. S6yleyici, onun bu {iziintlisiinii kendi ruhundaki
kederlerle benzestirir. Soyleyici ben kendi kaderini, denize agilmak isteyip de

acilamayan, denize nazir saksiya ¢evrilmis sandalin kaderine benzetir: “Sonunda sakst
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olmug bir sandal diigiiniin ki / dalgin gozlerle uzak denize baksin / orda mahzun, i¢li,
kirgin, ama nasil da magrur oyle / omriimiin oOzetiydi sanki / sokulup ruhunu
oksamigtim.” (s.43) Geg¢misin iiziintiilerini unutturacak gilizel anilarin olmayisindan
sikdyet edilen U¢iincli parga bes misradir. Soyleyici, kendini hayatin disinda kalmis
hisseder: “Usiiten yillar icin 1sitan hatiram yok / bu disarda kalmishik hissi / bu iirperti
simdi / uyanmus sehre iniyor sokak / yiiziinii yikiyor kedi.” (5.43)

10.1.3. Tema
10.1.3.1. Gegmisten Kagis

“Yazdim Yeryliziiniin Kalbine” sdyleyici benin kendini iiziintiiye sevk eden tiim
hatiralarindan uzaklagsma istegini yansitir. Sevginin yarim kalist ve yalnizhigin da
sezildigi misralarda sehrin kalabalig1 karsisinda bireyin tek olusu yer alir. Bu tekligin
gece ile yan yana gelisinden ortaya hiiznlin ¢iktigr goriliir. Yasanilan anin c¢abuk
unutularak gecmise karismasindan ise tiziintii duyulur: “Gece sessiz. Sizryor balkondan
odaya usul kalp atislart sehrin / unutulup gidecek yasanan bu an ’da zamanin bulanik
sularinda.” (s.11) Geg¢mis sOyleyici benin hafizasinda sevginin ve askin yarim
kalislariyla doludur. Yarim kalan asklarin ve neticesiz isteklerin {iziintiisii bireyin
icinden ¢ikmaz: “Ey! Diinden bugiine tasinmig / essiz kederiyle kabul goren gegmis.” ,
“Her veda kaybedilmis bir toprakti bedenimden ve ask titreyen kandilleriyle sonsuz
gokyiizii” (s.11) Geg¢misin {iziici anmilarmin hatirlanisindan  duyulan {iziintii bireyi

gecmisten kagis duygusuna sevk eder.

“Sandal” siirinde temel duygunun “siiten yillar icin isitan hatiram yok”
misrainda oldugu sezilir. Soyleyici mutlulukla yad edecegi bir anisinin olmayisindan
sikdyet eder. Siirin yinelenen ilk ve son misralarinda sevgi duyulan karsi 6znenin
kalbindeki yer sorgulanir. Sorgulama sonrasi sdyleyici kendi kalbini dikenlerin oldugu
terkedilmis bir bahceye benzetilir. Kisinin kendi kalbini bdyle bir benzemeye uygun
gormesi, sevgi duygusundaki eksiklikten kaynaklandigini diisiindiirtir. Aradig sevgiyi
bulamayan sodyleyici ben, gecmisin lizlintiilii yillarii ve kendisine iiziintii veren kisileri
unutmaya calisir. Kendi kaderini denize acilmasina izin verilmeyip aksiya ¢evrilmis bir
sandala benzetir: “Sonunda saksi1 olmus bir sandal diisiiniin ki / dalgin gozlerle uzak
denize baksin / orda mahzun, icli, kirgin, ama nasil da magrur éyle / omriimiin ozetiydi
sanki / sokulup ruhunu oksamistim™ (s.43) Hareketten ve yasamak duygusundan

soyutlanan sandal ile kendi hayatinin duraganlasan, sevme ve sevilme duygularindan
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uzaklagmis yasantisini bir tutar. SOyleyici ben kendini iizecek her seye sirtini doniip
unutmaya calisir. Gegmisten kagmak ister fakat uykularinda bile ge¢misin sahsiyetleri
onu yalmz birakmaz: “Bagskasinin aynasinda goriip sevsem de kendimi, yine girdim /
dikenlerden ibaret terk edilmis bahg¢eme. / Kim varsa kapimi kapattigim riiyamdan sizdi

iceri gece” (5.43)
10.1.3.2. Yalmzlik

“Evsiz Bir Sokak”dasoOyleyici yalnizligimi c¢evresindeki nesnelere, mekanlara
aksettirerek ~ kendi  yalmizligini  gizlemeye c¢alisir.  Geceleri  uyuyamayan
sOyleyicidiisiincelere dalar. SoOyleyicinin halini goren sokak ona acir ve {iziiliir:
“Avucumda tisiimiis elleri odamda sabahladi bir peri / uyudu uyandi esya / sayiklad
kedi / Gegip giden evsiz bir sokak durup bakti da pencereme / yiiziinde donmus bir
giiliimseme / nasil da i¢li, sessiz / nasil da ince, iirkek” (5.12) Soyleyici benin bulundugu
mekani ve cevresini bu sekilde yorumlamasina sebep olan temel hissiyatin yalnizlik

oldugu asikardir.

Yarim kalan bir agkin bireyde olusturdugu sevgi boslugu ve yalmizlik temleri
“Ayrilik” ve “Evden Biri Olan Yalnmzlik” siirlerinde islenir. Siirlerde, bireyin
yalnizligina sebep olan yasantilar, yasant1 sonrasi ¢ekilen {iziintiiler ve bu liziintiilerin ne
derece etki uyandirdigi dile getirilir. Soyleyici ben yalmizlik duygusunu o kadar
igsellestirir ki artik yalnizligin aile efradindan herhangi bir farkinin kalmadigini goriir:
“Kalkip dolasmak odalari, dolasmak anilarda ikide bir, / sanki bir tek ben varim

yeryiiziinde, ben ve evden biri olan yalnizlik.” (s.17)

Soyleyici ben sevgili ile bedenen bir araya gelebilse de duygusal anlamda
aralarinda kapanmayan bir bosluk ve mesafe vardir. Sevgili uzak bir iilke olarak
tasavvur edilir. Ilgisiz ve sevgisiz sevgili karsisinda sdyleyici ben de bakislarindaki
sevgi duygusu emarelerini yavas yavas kaybeder ve donuk bir bakisla bakar: “Sonra
cekildim —kalbime yerlesen bir kederle- karanlik késeme / agwr bir kapi gibi kapanmisti
aramizda ayrilik” | “...acumin keskin kenarlart asinmamigtt heniiz ve sen / bilinmezlerle

dolu bir uzak iilkeydin / bir 6liintin gozleriyle seyrettigim” (s.14)

Yarim kalan bir agktan cekilen iiziintiiniin derecesi o aska yiiklenen anlam
kadardir. Bu diisiince ¢ercevesinde siire baktigimizda sdyleyici benin, sevgiliyi her seyi
olarak gordiigii ve benimsedigi agiktir. Onu kaybetmek kendisinde biiyiik bir yikinti
olusturmustur. Bu yikint1 sonras1 kendini biiyiik bir boslukta buldugu goriiliir. Artik
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sOyleyici benin kimi kimsesi kalmamistir: “Sonsuz sanilan bir asktan geriye kalan
bosluk / oyle derin ki; ¢ekip aldi kollarina / - korkup atlamamdan- gogsiinde agladigim
hayat” (s.17) , “Ah! Kimi kimsesi kalmamis kalbim. / Araland: i¢cimde kapali bir
pencere, / bir ¢ighgin sesiyle ¢ig altinda kalan ge¢miys / yatiya kaldi gece” (S.17)

Soyleyici benin geceyle bas basa kalisini ve bu siiregte siirle olan mesguliyetini
sezinledigimiz “Sabaha Daha Var” siirinde yarim bir askin getirdigi yalnizlik yansitilir.
Hissedilen {iziintii, evlenememis bir kizin liziintiisiine benzetilir. Bu baglamda sdyleyici
benin iizlintiisliniin de karsilik bulamamis, yarim kalmis bir agskin kalbinde olusturdugu
yalnmizlik ve sevgiye 0zlemli halinin bir neticesi oldugu diistintiliir: “4h! Kag¢ hikdaye
¢tkar 6mriimden / Ben eskiden bir riizgdar: sevmistim, esti dindi, / dindi mi ¢oktandir
icimi yoklamadim” (s.18) Hissedilen {iziintli gece sabaha kadar sdyleyiciyi uyutmaz. Bu
stirecte siirle mesgul olundugu ve yagan karin sokak lambasinin 1s18inda savrulusunun
izlenildigi anlasilir: “Bana benzeyen bir kizin / gogsiine diiser mi sabaha, senlik, /
sokagin 1s1ginda seyrettigim / done savrula yagan kar. Sabaha daha var. Kapisi

calinmayan, evde kalmis kiz hiiznii / gecenin kalbine yazdigim dizeyi silecek birazdan

safak.” (s.19)

Soyleyici ben, yillardir evi tek basina idare ettigini ve bu siliregte cok
yiprandigini belirtir. Bu hususta dile getirilen misralar sairin hayatina 151k tutar. Yarim
kalmis bir evlilik sonrasi ogluyla beraber yalniz bir hayat siirdiiren sair, evin tiim
ihtiyaglarim1 kendisi karsilamak mecburiyetinde kalir. Bu siirecte ¢ektigi sikintilar,
tzintiiler yapilan fedakarliklar “Neleri ekledim, neleri c¢ikardim attim hayatin
defterinden /yaralar bereler icindeyim de sikdyetim yok, yiikiim agwr / sirtimda

tagtyorum evi yillardwr.” (s.19) misralarina yansir.
10.1.3.3. Sevgiye Ozlem

“Yolu Hikdyeme Diisen Yolcu” yasanilan yarim kalmis bir askin {iziintiilerini
yansitir. SOyleyici ben sevgiliyle karsilik bulmus mutlu bir ask yasayamaz. Bu yiizden
“hikayesine diisen yolcu’ya sitemlidir. Bedenen yan yana olduklar1 halde ruhen bir
birine ¢ok uzak diistiiklerinin alt1 ¢izilir: “Ruhum seyrederdi seni / - tenime yakin,
kalbime uzak halinle- / aciyan ruhum / riizgdrda titreyen perde, / kilimi kucaklayan
giysiler / yerde” (s.16)” Ask duygusunun eksikligi sdyleyici benin i¢inde biiyiik bir
sevgi bosluguna sebep olur. Yasanilan iiziinti su sekilde tasvir edilir: “Kendimle

ugrasmaktan bikar sonra sehre karisirdim / elimi birakan hiizniim kayboldu 151kl
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caddelerde” (s.16) Gece, sOyleyicinin igindeki tziintiiyli avutma zamani olarak
karsimiza ¢ikar. Gecenin sehri, liziintiileri, gecmisi Orttiigii diislincesi hakimdir. Sehrin
1siklarina dalip giden bireyin, i¢cinde bulundugu anin disina ¢iktig1 anlasilir. Etkisinde
oldugu duygular1 unutan soyleyici ben, bagka bir duyguya biirliniir. Avutulan duygu,

bireyin i¢inde yarim kalan sevgidir.

“Sis 1,2,3,4,5” seklinde bir biitiin olarak ele aldigimiz bes siirde sevgiye 6zlem
ve yalmizlik i¢ ige verilir. Bu iki duygudan sevgi eksikligi daha agir basar. Hissedilen
sevgi eksikligi duygusal anlamda sevgiliden beklenen bir sevginin noksanligidir.
Soyleyici, hayatin anlam ve Onemini bir bagka kalpteki yerine gore yorumlar:
“Gogsiimden gecerdi go¢ yollart kuglarin. Yasadim mi, diis mii, / hayal mi ne kadar
uzak. Bir baska kalpteki yerin kadardr hayat.” (s.23) Bir bagkas: tarafindan ne kadar
sevildiginin bilinmesi ve hissedilmesi ihtiyaci belirtilir. Birey olarak insanin sevme ve
sevilme ihtiyacinin ne kadar énemli oldugunun alt1 ¢izilir. Tek basina sevmenin yetersiz
kalisi, sevgilinin, sOyleyici bene ilgisiz ve uzak davraniglar1 karsisinda duyulan
tiziintiilerle desteklenir: “Herkesin bir vazgegilmezi var ya / her yere birlikte gotiirdiigii
/ takvimsiz, saatsiz vakitlerde dokiiliip sacilan ortaliga. / Ben sarip sarmalayp aski/
yalmzliga / tasidim durdum acon kiigiiltiip / sigdirdim / incecik bir siziya.” (S.32)
Sevginin eksikliginden dolay: sevgiliyle birlesemeyen sdyleyici ben yalnizlikla bas basa
kalir. Askin kendisinde meydana getirdigi acidan higbir yere saklanamaz, kacamaz:
“Ayriligin biitiin mevsimlerinden gectim. / Askin biitiin sabah ve aksamlarindan...” ,
“Kacacak yer yoktu. Ayriligin biitiin sokaklart / aciya agiliyordu. Acitan aska” (S.29)
Tiim yasanmishklar ve kirilmisliklardan sonra hayat, sdyleyici beni yorar. Artik
gecmisteki kendisinden bir iz kalmaz. Sevmekten, sevdigini kovalamaktan, sevdiginin
kalbindeki yerini sorgulamaktan vazgeger: “Yollar: yorgun diisiiren yolcuydum ben

eskiden, artik ge¢mis / ve kalbim yorgun diisen.” (S.24)
10.1.4. Dil

“Yazdim Yeryliziiniin Kalbine’de teshis ve tesbihlerle anlam kuvvetlendirilir.
Yapilan benzetmeler sdyleyicinin yalnizligim1 ve mekanin sdyleyici benin psikolojisine
gére yorumunu sezinlememize yardimei olur. Siirin ilk ve son pargast aynidir. Bu
misralarda sehir insan, sehrin 1siklar ise kalp atislar1 olarak hayal edilir. Zaman ise
bulanik bir su seklinde ¢izilir. Bulanik olan bu su, yasanilan her an1 icine ¢ekmekte ve

geemisin goriinmezligiyle saklamaktadir: “Gece sessiz. Siziyor balkondan odaya usul
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kalp atislart sehrin / unutup gidecek yasanan bu an ‘da zamanmin bulanik sularinda.”

(s.11)

Soyleyici ben yasadigi asklarin beraberinde hep vedalar getirdigini ve her
vedanin kendisinden bir pargayr alip gotiirdiigiinii vurgular. Kendisinden kopan bu
duygusal kirilmalar1 kendini topraga, aski gokyliziine, gokyiiziindeki yildizlari da
kandillere benzeterek yansitir: “Her veda kaybedilmis bir toprakti bedenimden ve ask /

titreyen kandilleriyle sonsuz gokyiizii.” (S.11)

“Evsiz Bir Sokak” sade bir dilde kuruludur. Siirde bulunulan ¢evreye ve esyalara
insans1 ozeliklerin verilmesiyle duygu durumlarinin sezdirildigi fark edilir. Bu maksatla
bes adet teshis ve bir tane benzetme yer alir. Gece, ev, esya, kedi, sokak kisilestirme
sanatiyla insan gibi diisiiniiliir. Sehir ise sdyleyicinin kaleminde temize ¢ekilmemis bir
stirdir: “Sehri bastanbasa dolasan gecenin ayak izleri karda, sehir ki / heniiz temize

cekilmemis bir siirde gecede / evier sigindi birbirine”, “gecip giden evsiz bir sokak

durup bakti da pencereme / yiiziinde donmus bir giiliimseme.” (5.12)

“Ayrilik”da  bireyin yalmizhigmin ve hiiznlinliin etrafindaki nesnelerle
paylasilmasi yolunda yapilmis benzetmeler agirliktadir. Bu amacgla siirde sekiz
benzetme bir teshis yapildig1 goriliir. Soyleyici ben kendini, hiiznii ¢agristiran
kavramlarla tanimlar. Siirde, yarim kalan bir askin kendisinde biraktigi kirilmisliklardan
dolay1 hayata kiismiis bir sOyleyici ben vardir. Bundan dolay1 kendisini dliiye, geceye,
aclya ve siziya benzetir: “Ben kendine kiismiis 1ssiz, bir i¢ ¢ekis, kaniksanmis sizi /

yildizsiz gece. / Artik var olmayan bir agktan ne kalirsa geriye o kald iste.” (5.15)

Sevgili ile sOyleyici ben arasina giren ayrilik kapiya, 1stirap aska, aci1 koseli bir
nesneye benzetilirken sevgili uzak bir iilke olarak tasavvur edilir. Sevginin iki birey
arasindaki en biiyiik baglayici nesne oldugu sdylenir. Bu nesnenin yoklugunda iki ayr1
oda gibi diisiiniilen bireylerin kapilarinin bir birine kapandigi duyumsatilir. Ayrilik bir
kap1 gibi aralarinda kapanmustir: “Sonra c¢ekildim — kalbime yerlesen bir kederle-
karanlik késeme / agir bir kapt gibi kapanmisti aramizda ayrilik.” (s.14) Soyleyici ben
sevgili ile arasina ayrihigin keskin bir ¢izgi gibi girmedigi vakitler onu igten ige
sevdigini itiraf eder. Bu itirafta sevgilinin kendisini agik¢a gdstermedigi ve sakli bir
iilkeymis gibi uzak kaldig1 da belirtilir. Ilerde dogacak olan ayriligin sebepleri iki birey
arasindaki sevginin tam anlamiyla karsilikli olmamasindan kaynakli olmasina baglanir.

Sevgili, sOyleyici bene uzak bir tilke olarak kalir. Bu uzak iilke karsisinda sdyleyici ben,
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kendi caresizligini ve donuk bakisini 6liiye benzetir: “Sevdim. Seni i¢in sevdim, igimden
sevdim, / acimin keskin kenarlart asinmamistt hentiz ve sen / bilinmezliklerle dolu bir

uzak iilkeydin / bir éliiniin gozleriyle seyrettigim” (S.14)

Soyleyici, tiim zorluklar ve iiziintiiler karsisinda ig¢indeki aska olan inancini
karlart delip ¢igek acan kardelene benzetir: “Ruhumda siiriip giden ayazda / ¢icege
duran bir kardelen, / beyaz / harften harfe tasinan bir askti, avuntusu olmayan istirap”

(s.14)

“Yolu Hikdyeme Diisen Yolcu” siirinin dili sadedir. Siirde, Teshis ve tesbihler
onemli bir yere sahiptir. Sevgili yolcuya, hayat/yasanti hikdyeye benzetilir: “Yolu
hikayeme diigsen yolcu! / Ne zaman uyusan yammda, yorgun, /yerini yadirgamis bir
keder / doniip dururdu aramizda.” (s.16) Hiizilin, keder, giysi ve ruh ise kisilestirilerek
insan gibi hayal edilir. Soyleyici ben iiziintlisiinii ve yalmizligini ¢evresindeki cansiz
nesnelere aksettirerek onlar1 da kendi derdine ortak olmus kimseler olarak tasavvur
eder. Sehrin 151kl1 caddelerini seyreden siirdeki ben, bulundugu andan kurtulup karanlik
gecede sehrin icine dalar. Bu durum iiziintliniin sdyleyicinin elini birakarak sehrin
1siklarina karigsmasi olarak islenir: “Kendimle ugrasmaktan bikar sonra sehre karigirdim

/ elimi birakan hiizniim kaybolurdu 1s1kli caddelerde.” (5.16)

Siirdeki iki birey arasindaki duygusal uzaklik yere atilmis olan giysilerle kilimin
arasinda bir duygusal yakinlik tahayyiil edilerek verilir. Bu duygusal mesafeden
duyulan tiziintii ruhun ac1 ¢ekmesi olarak diistiniiliir: “Ruhum seyrederdi seni, / -tenime
vakin, kalbime uzak halinle- / aciyan ruhum / riizgarda titreyen perde, / kilimi

kucaklayan giysiler yerde.” (s.16)

Yalnizligin insan gibi yorumlandig1 “Evden Biri Olan Yalnizlik” siirinde hayat,
kalp, gecmis ve gece insansi 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar. Siirde yalmizlik duygusuna
saplanip kalmis melankolik bir soyleyici benle karsilasiniz: “Kalkip dolasmak odalari,
dolasmak anilarda ikide bir, / sanki bir tek ben varim yeryiiziinde, ben ve evden biri
olan yalmizlik.” (s.17) Soyleyici benin yalnizligi aileden birisi gibi benimsemesindeki en
biiyiik etkenlerden birisinin de kendini “kimi kimsesi olmayan” bir kisi olarak kabul
etmesindendir: “Ah! Kimi kimsesi kalmamis kalbim. / Aralandi i¢imde kapali bir

pencere, / bir ¢ighgin sesiyle ¢ig altinda kalan ge¢mis / yatiya kaldi gece.” (S.17)

“Sabaha Daha Var” siirinde iki adet teshis ve ii¢ tane tesbih vardir. Siirde

gecenin gec¢ saatleri insan kalbi olarak diisliniilir. Kediler ise erdemli davraniglar

151



sergilerler ve yeryliziiniin biitiin dillerini bilirler. Safak, yazilan siirleri silecek bir
silgiye, sevgili riizgara, hayat deftere benzetilir: “Sabaha daha var. Kapisi ¢calinmayan,
evde kalmis kiz hiiznii / gecenin kalbine yazdigim dizeyi silecek birazdan safak.” (S.18)
Siirde tercih edilen kelimeler giinliik hayatin i¢cinden alinir. Bu kelimelerden imgesel
baglamlar olusturularak yapilan “gecenin bagrina yazilan dizeyi safagin sokmesi”
ifadesi ¢agrisimlari genis bir misradir. Siirin devamindan hareketle misraya su yorumlar
getirilebilir. SoOyleyici ben kendi icindeki iiziintiiyli gece ile paylasir. Kimseye
sOyleyemedigi diislinceler gecenin karanliklarina fisildanir, siir misralarina islenir. Buna
miiteakip sabahin olmasiyla da yasanilan bu anin kaybolacagi, yeni bir sayfanin
acilacag sezilir. Giines, gecenin karanligini ve bu karanligin sakladigi her seyi agikar

edecek, geceye ait her seyi silecektir.

Numaralandirilarak bes siire boliinmiis olan “Sis” siirini “Sis 1,2,3,4,5” adiyla
tek baslikta inceleyecegiz. Siir, sade bir dile sahiptir. Alisilmamig bagdastirmalarla
olusturulan ¢agrisimlar soyleyicinin i¢inde bulundugu duygu durumlarina 11k tutar.
Benzetme ve teshislerin de ¢ogunlukta oldugu siirde dokuz benzetme, alt1 tane de teshis
yapilir. Misra ve parga tekrarlar ile mananin ve vurgunun kuvvetlendirildigi diigiiniiliir.
Bu baglamda bes siirde iki misra {i¢ tane de parga siirin farkli boliimlerinde yinelenir.
Ornegin “Gégsiimden gecerdi gé¢ yollart kuslarin. Yasadim mi diis mii, / hayal mi ne
kadar uzak. Bir baska kalpteki yerin kadardi hayat” misralar1 dort, “Yollari yorgun
diistiren yolcuydum ben eskiden, artik ge¢mis / ve kalbim yorgun diisen” misralari iig

farkli yerde gecer.

“Kuslarin go¢ yollarinin sdyleyicinin gégsiinden gegmesi” hayali ayrilik fikrini
diistindiiriir. Go¢gmek kavrami etrafinda bireyin kalbindeki ayriliklar ve iziintiiler
yansitilir. Hayatin bir bagka kalpteki yerine gore anlam kazanmasi ile de sevilme
ithtiyact vurgulanir. Soyleyici karsisindakilerde kendi varligini sorgular. Ne kadar
sevildigini bilmek ve hissetmek ister.Ugiincii siirde ayrilik mevsimlere sahip bir seneye,
ask ise giinlere benzetilir. Goriildiigli {lizere soOyleyici ben yasadigi duygulan
cevresindeki nesnelere ve kavramlara benzetmeye devam eder: “Ayriligin biitiin
mevsimlerinden gectim. / Askin biitiin sabah ve aksamlarindan.” (s.28) Olusturulan
sapma ile ayrilik duygusunun ge¢gmemesi vurgulanir. SOyleyici gegmiste kalan askini
sabah ve aksam kavramlari {izerinden her giin diisiinmekte ve bu agktan dogan ayriligin

bir tiirlii bitmedigine vurgu yapmaktadir. Ayrilik duygusunun etkisi ise “Kagacak yer
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voktu, saklanacak kuytu. Ayriligin biitiin sokaklart / aciya agilyyordu. Acitan aska.”

(s.29) musralarina yansir.

“Sandal” gonliin farkli nesnelere benzetilmesi temelinde tesbih ve teshislerin
agirlikta oldugu bir siirdir. Baslangig ve bitis misralarinda sevgilinin kalbi, aynaya
benzetilirken sdyleyici ben kendi gonliinii dikenlerden ibaret terk edilmis bahgeye
benzetir. Kalbin aynaya ve bahgeye benzetilmesi Klasik Tirk Edebiyatimizin
vazgecilmez mazmunlarindandir. Bu bakimdan “Baskasinin aynasindan goriip sevsem
de kendimi, yine girdim / dikenlerden ibaret terk edilmis bahgceme. / Kim varsa kapimi
kapattigim riiyamdan sizdy iceri gece” (s.43) misralarinda divan edebiyatindaki “kalp”
mazmunlarma telmih yapilir.”* Unutulmaya calisilan kisiler ise “sizma” fiiliyle bazi
nesnelere benzetilir. Soyleyici ben eskimis bir sandala insani 6zellikler atfederek kendi
kaderini saksiya ¢evrilmis eski bir sandalin kaderiyle bir tutar. Sandal kirgin, mahzun,
icli ve magrur olarak diistintiliir. Sandalin, mavi denizlere tekrar agilmaktan men
edilmesi, sOyleyici benin, hayatin kendisini mutlu yasantilar1 yasamaktan uzak
birakmasi 6zelligiyle bagdastirilir: “Sonunda saksi olmus bir sandal diisiiniin ki / dalgin
gozlerle uzak denize baksin / orda mahzun, igli, kirgin ama nasil da magrur oyle /
omriimiin ozetiydi sanki / sokulup ruhunu oksamistim.” (5.43) Gegmisin liziintili yillari
isiime duygusuna sebep olan hava olaylarina, mutlu hayaller ise 1sitma fiilini
gerceklestirebilen bir nesneye benzetilir: “igiiten yillar igin isitan hatiram yok.”
Ge¢misin olumsuzluklari, hatirlandigir dakikada birey olarak insani farkli duygu
durumlarina sevk eder. Bu duygu durumlarindan iisiime ve iirperme hissi de bulunabilir.
Kisinin sebepsiz yere tigiime hissine kapilmasi psikolojik olarak zihindeki duygularin
blinyeye etkisinden kaynaklanir. Siirdeki bu alisilmamis bagdastirmada ge¢misten
kagmak ve gecmisin yasantilarindan kurtulmak istegi one c¢ikar. Soyleyicinin kotii

hatiralar karsisinda kendisini mutlu edecek anilarinin olmayist da i¢indeki iiziintiiniin

"Farsga dil, derin; Arapga kalp, hatir; Tiirkge yiirek kelimeleriyle de karsilanan goniil Tiirk edebiyatimin
divan, halk ve dini-tasavvufi mahsullerinin en 6nemli ve en ¢ok islenen konularindan biridir. Divan
edebiyatinda teshis ve tecrid yoluyla adeta ikinci bir asik hiiviyetinde ele alinir: “Etse Nef‘in’ola ger
gonliiyle ddimbezm-i has / Hem kadeh hem bade hem bir sihsakidir goniil” (Nef'1). Goniil asik gibi aglar,
kanli g6z yas1 doker; yaralidir, agkin ve gamin merkezidir. Kirilma, paslanma, tozlanma ve hediye edilme
gibi ozellikleri dolayistyla goniil aynaya benzetilir. Sevgiliye ayna hediye etmek adet oldugu i¢in asik ona
layik bir armagan olarak goniil aynasini verir. Goniil ¢ok hassastir, ¢cabuk kirilir. Sirca, sise, kase, sagar,
cam-1 cihanniima olusu bu miinasebetledir: “Yahud bu sise-i nazik-mizac gonliimiize / O seng-dilden eren
inkisart m1 diyelim” (Ahmed Pasa). Goniil ask derdiyle siirekli ah edip inlediginden ney, tambur, ud gibi
miizik aletlerine de tesbih edilir. Hazine veya definelerin viranelerde bulunmasindan hareketle goniil de
sevgilinin agkini veya hayalini hazine gibi kendinde saklayan bir virane seklinde tasavvur edilir: “Bu
harabattasabit olamam sultdnim / Dil-i virdnemi yapsan da yikilsam gitsem” (Sabit).
https://islamansiklopedisi.org.tr/gonul (Erisim Tarihi: 25.04.2021)
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artmasina sebep olur. Artan bu iiziintii kendisini hayatin disinda kalmislik hissine sevk
eder. Sehir kisilestirilerek insan gibi diislintiliir. Kalabalik insanlar da sokaga
benzetilerek mecaz yapilir. Soyleyici bu mecaz ile sehrin ve sokaktaki insanlarin
kalabalig1 karsisinda kendi yalmizli§ina vurgu yapar: “iisiiten yillar icin isitan hatiram
vok / bu disarda kalmishk hissi / bu tirperti simdi simdi / uyanmig sehre iniyor sokak /
yiiziinii ytkiyor kedi.” (5.43)

10.1.5. Ahenk

“Yazdim Yeryiizlinlin Kalbine” siirinde ahenk parca tekrar1 ve kelime tekrar ile
saglanir. Siirin baslangi¢ ve bitis misralar1 aynidir. Misra i¢i kelime tekrarlart ile
anlamdaki vurgunun ve ciimledeki akisinin kuvvetlendirildigi sOylenebilir. Siirde
“yazdim”, “kalbim”, “dondim”, “tekrar”, “sevdim” kelimeleri yinelenir. Yinelenen
kelimelerle i¢inde bulunulan psikolojik anin tasvir edilmeye ¢alisildigi sdylenebilir.
Sevgiliye duyulan askin bireydeki duygu yansimalarini ¢agristiran bu kelimeler kendi

icinde de tenastipliidiir.

“Evsiz Bir Sokak” misra sonu ek benzerlikleri, misra basi kelime tekrarlari,
misra sonu kafiyeleri ve parga tekrari ile canli bir ritme kavusturulur. Misra sonlarinda
“-da, -de, -¢” , “-i, -a”, “-ek, -ak”, “-an” eklerine sahip kelimelerin birbiriyle uyumu
sayesinde okunus kafiyeli bir ritme donmiistiir: “Avcumda iistiimiis elleri odamda
sabahlady bir peri / uyudu uyand: esya / sayikladr kedi.” Misralarda ayn1 zamanda
“sabahlamak, uyumak, uyanmak, sayiklamak” kelimeleri tenestipliidiir. “opmiis olmali
ayrilmadan / ¢ukurlagmig koltuk, birkag¢ resim / geriye kalan bunlar” misralarinda “an”
ekinin misra i¢indeki uyumuyla ahengin canli tutuldugu soylenebilir. Siir sonundaki
misralarda “nasil da” kelimesinin misra basi olarak iki farkli yerde yinelenmesiyle ifade
edilen duygunun derinligi sezdirilir: “nasil da i¢li, sessiz, / nasil da ince, tirkek, /

dokunsam, par¢alara ayrilacak.” (S.12)

“Ayrilik” siirinde ahenk parga tekrari, kelime tekrari, misra i¢i ve misra sonu ek
benzerlikleri, misra sonu kafiyeleri ile saglanir. Siirin baslangi¢ misralar1 olan “sonra
cekildim — kalbime yerlesen bir kederle- karanlik koseme / agir bir kapr gibi kapanmisti
aramizda ayruik” dizeleri siir sonunda yer degistirmis olarak yinelenir. Siir i¢indeki
“ayazda”, “beyaz” kelimeleriyle birbirine uyumlu bir ritim katilir. Misra sonu

2 (13

kelimelerindeki “-e” harfi uyumu ile dizelerin birbirine kafiyelendigi “-mis”, “-miis”
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misra i¢i ek uyumu yapildigr ve anlamdaki vurgunun artirilmasi i¢in “kalmak™ fiilinin

farkl eklerle iki defa kullanildig1 goriiliir:

“Ben kendine kiismiis 1ssiz, bir i¢ ¢cekis, kantksanmis sizi,
Yildizsiz gece.

Artik var olmayan bir asktan ne kalirsa geriye o kaldi iste
Ve senin giizel giinlerden diisen gélgenle,

Yiiziimde o bagislayan giiliimseme.” (5.15)

“Yolu Hikayeme Diisen Yolcu” ve “Evden Biri Olan Yalnizlik” siirlerinde
ahengin parga, kelime ve ek tekrarlari ile saglandig1 goriiliir. Her iki siirinde baslangig
misralar siir sonunda tekrar edilir. Ahengin gii¢c kazanmasina yardim eden bu yontemle
ayni zamanda anlam olarak da {iziintli ve yalnizlik duygusunun alt1 ¢izilir: “Kendimle
ugragsmaktan bikar sonra sehre karisirdim / elimi bwakan hiizniim kaybolurdu
caddelerde” (s.16) , “Kalkip dolagmak odalari, dolasmak anilarda ikide bir, sanki bir
tek ben varum yeryiiziinde, ben ve evden biri olan yalnizlik” (s.17) Misra sonlarindaki
kafiyeli kelimeler ve misra basi kelimelerinin misra sonunda tekrarlari siirin ritmini

arttirir:

“Ruhum seyrederdi seni,

-tenime yakin, kalbime uzak halinle-
Actyan ruhum

riizgdrda titreyen perde,

kilimi kucaklayan giysiler

yerde” (s.16)

“Sabaha Daha Var”da misra i¢i ve misra sonu kelime tekrarlari, ek benzerlikleri,
z1t ve tenasiiplii kelimeler, parca tekrari siire ahenk verir. Birbiriyle tenasiiplii sabah,
gece, safak kelimelerini barindiran siirin ilk pargast siir sonunda yinelenir: “Sabaha
daha var. Kapist ¢calinmayan, evde kalmis kiz hiiznii / gecenin kalbine yazdigim dizeyi
silecek birazdan safak.” (s.19) Kelime tekrar1 ve zit anlamli kelimelerin art arda
gelmesiyle ritmin artirildigl ve anlamin kuvvet kazandig goriiliir: “Gokyiiziinii kuslara
bwrakirsak, yeter de artar herkese / bu paylasilamayan yeryiizii. / Yeryiiziintin biitiin
dillerini bilir kediler, / ben onlardan ogrendim. Ogrendim sokulmayi, sevmeyi / ve insan

gibi insan olmanin erdemini.” (5.18)
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“Peri” sairin diger bir¢ok siirinde karsilastigimiz gibi ahengini parga tekrari, ek
benzerlikleri, ek tekrari ve misra sonu kafiyelerinden alir. Siirin ilk musralart siir
sonunda yinelenir: “Tutunup evlere yiiriir simdi el yordamiyla sokaklar / kendini 1slatan

3

bir yagmur dolasir karanlikta sehri” Siir iginde “-an”ekiyle biten kelimelerin sik

9
-1

kullanimzt ile ritim saglanir. Bu ritme ek olarak misra sonlarindaki eki ile de yarim

kafiye yapilir:

“Ruhundan yiiziine vuran golgeyi goriiyorum buradan
teselliyi zamanda arayan kalbini.

i¢inde ¢arpip duran bir pencere,

riizgar,

hayatin kuzeye doniik vakitleri” (S.39)

“Yaprag1 Kivrilmis Bir Kitap” tipkt “Peri” siirinde oldugu gibi ahengini “-an”
ekinin misra ortasi, misra sonu tekrarlari ile saglar. Zit anlamli kelimelerin de
kullanildig1 pargalarda ritmin anlamla birlikte degistirildigi sezilir: “Hakikat ve hayal! /
Balkar bir sini gibi agir agwr yiikseldi karst kyyidan ay, sanirsin / az sonra suya inecektir

tirkek bir ceylan / yagh boya bir tablodan.” (S.52)
11. SIYAH SATEN BiR GECELIK (2014)
11.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

Siyah Saten Bir Gecelik, 2014 yilinda Kirmizikedi Yayinlarindan ¢ikar. Bizim
inceledigimiz eser ise ayni yaym evinden 2018 yilinda ¢ikan ikinci baskidir. On
kapakta, pencereden ay1 ve yildizlar1 kedisiyle birlikte izleyen kiigiik bir kiz ¢izimi yer
alir. Verilen ¢izimin {ist kdsesinde eserden alintilanmis misralar vardir: “sonmeye yiiz
tutmug bir mumun / son ¢irpinislarindan émriim / ve daha bitmedi aska teslim olan
kalbimden dinledigim o6ykii.” Arka kapakta ise esere ismini veren siirden bir alinti
yapilir: “Bir yaz gecesi diigiiniin ki uzak kiyilarda, / siiziiliip usulca girsin iceri / ayin
glimiisti. Ne keder, ne imkdansiz ve umutsuz hayaller, / ne de lal ve yalniz kalbim /

swyrilip siyah saten bir gece gibi govdemi, ¢irilgiplak / ruhumla sevistigim / sevgilim.”

Sair eserdeki siirleri “kalem, kagit ve agag¢”a ithaf eder: “Kalem, kdagit ve elbette
agag i¢in...” Atmig li¢ sayfadan olusan eserde, yirmi iki siir bulunur. Genel manada
bireysel duyarlilikla olusturulmus olan siirler sairin hayatindan biiyiik izler tasir. Dil ve

tislup bakimindan derin anlamlari ihtiva eden siirlerde sapmalar, bagdastirmalar ve s6z
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sanatlar1 6nemli yer tutar. Bireyin duygulart tabiatla bulusturulur ve bu duygular

derinlikli bir disiinceyle verilir.
11.1.1. Zihniyet

Eserdeki siirlerle bireysel diisiinceler ve estetik anlatim 6n plandadir. Toplumsal
konulara deginilmez. Bireyin sosyal hayattaki fikri temayiilleri ve ictimai davraniglar
neticesinde bulundugu farkli duygu durumlart siirsel ifadenin imkénlar1 dogrultusunda
misralara aksettirilir. Bu sebeple eserdeki siirler estetigin, sezdirmenin ve bireyin 6n

plana alindig: bir siir zihniyetinin tirtinleridir.
11.1.2. Yapr

Siyah Saten Bir Gecelik’te yirmi iki siir vardir. Siirler, anlamin bir diger misrada
tamamlandig1, yazim kurullarina bagh kalinmamis kirikli misralarin hakim oldugu bir
yapidadir. Eserde, sosyal ve toplumsal konulara deginilmez. Bireyin ve 6zellikle birey
olarak kadinin i¢ diinyasi yansitilir. Bundan dolay1 eserdeki siirleri yap1 bakimindan A.

Bireysel ve Imgeli Siirler adiyla tek baslk altinda inceleyecegiz.
A. Bireysel ve Imgeli Siirler

Esere isim veren “Siyah Saten Bir Gecelik” otuz yedi misradir. Kirikli bir yapiya
sahip olan musralar islenen konu itibariyle dort parcadir. Birinci parga dort misradir.
Misralarda sdyleyicinin geceye bakisi ve gecenin sdyleyici lizerindeki etkisi goriiliir. On
dokuz misralik ikinci par¢ada sOyleyici ben sozii kendisine getirir. Kendi duygu
durumlarin1 yansitan benzetmeler yapilir. Ge¢mis hatiralar1 ve yasanilmis asklar
hatirlar. Yapilan benzetmelerden soOyleyicinin askinin ve gilizel hatiralarinin uzun
soluklu olmadig1 anlasilir. Sdyleyici benin istedigi sekilde olamamis olan ask
hayatindan duydugu {iiziintiiler sezilir: Soyleyici benin kararsizliklarini yansitan {igiincii
parca yedi misradir. Yasanilan ikilemler arasinda tercih yapmanin verdigi liziintii ve
zorluk dile getirilir. Soyleyici, bu lziintiiden dolayr Allah’a sitemde de bulunur:
“...cesaret ve korku mu desem, ya da / yasamak ve 6liim / vakti geldiginde, varsa eger
yiiziine tanrimin / bir ¢ift lafim olacak elbette / arkadan konugsmayr sevmem.” (S.10)
Allah’m varliginin da sorgulandigr misralardan Allah’a giinliik dildeki “ytizsiizliik”
ibaresinin de yakistirilldigi goriliir. Siirin yedi misralik son parcasinda Hz. Nuh
Aleyhisselam ve Tufan hadisesine telmih yer alir. SoOyleyici, derin bir iiziinti

cikmazindadir. Karay1 gorememis, kurtulus arayan gemiciler gibidir: “Geceyi iirkiiten
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karanliga karisan sandal, / sallaniyyor hir¢in dalgalarda / kara goriinmedi daha. Ve

Nuh’un saldigi / giivercin / geri donmedi hala.”

“Iri Bir Gozyas1” on sekiz misradir. Tek benttir. Siirde, yalniz, {iziintiilii ve
gecmisle hesaplasmasi bitmemis bir bireyin ev icindeki hali yansitilir. Soyleyici ben,
gecmisin tiim olumsuz hatiralarindan kurtulmak ister. Gegmis, karlar altinda kalan yillar
olarak adlandirilir. Mutluluk ve sevgiye doyamamis sdyleyicinin dmrii buz tutmus bir
nehrin altinda 1ss1zca akar. Issizlik kelimesinden yalnizlik duygusunun en agir sekilde
hissedildigi de duyumsanir: “Buz tutmus bir nehrin altindan akan bu i1ssiz émiir / bu
gogsiindeki sonsuz kis, / karlar altinda kalan yillar.” (s.12) Soyleyici ben gecmiginden
sikayetcidir. Neredeyse tiim yasantilarini iri bir gozyasi olarak tanimlar. Bu tanim iizgiin
bireyin yiizinde vuku bulan solgunlugun sula boya resme benzetilmesiyle vurgulanir:

“Suluboya resimleri andwran yiiziin ve iri bir gézyagsi / ge¢migin yirtilan yerinde.” (5.13)

“Nakislh Ortii” yirmi dort musralik tek bentten kuruludur. Misralar kirikli bir
goriiniimdedir. Siirde, gece ve gecenin ardindan gelen safak manzarasi islenir. Islenen
bu manzara karsisinda ve manzaranin olusumunda gecen siire zarfinda sdyleyici ben
uykusuz bir sekilde ayakta, odadadir. Zamanin gegisine ve gecenin ardindan gelen
safagin kuslarla sokiistine tanik olur: “Hi¢ bitmeyecek gibi gelen uzayip giden gecenin
ardindan/ giiniin ilk 151klar: kuslarla nakisladi gokyiiziiniin ortiisiinii.” (s.14) Soyleyici
gecenin karanlhiginda ge¢cmisini diislinerek hatiralarindan ve yasantilarindan kagmak
ister. Cocukluk zamanlar1 ise en masum anilarin yasandigi ve gitmek istenilen vakitler
olarak karsimiza ¢ikar: “...hadi yum gozlerini de git ¢cocuklugun bahgesine kalbim / bir
kosu. / Sanki ben yasamadim bunlari. Sanki bir baska zamanda, / baska birine ait biitiin

bu anilar, hatiralar / bu kendimden ka¢ip uzaklasmak istegi. Sokaklar!” (s.14)

“Yillarin Yipranmis Kumasi” on dokuz misradir. Tek benttir. SOyleyici benin
sevgiliye olan agki ve bu agkin kendisine sebep oldugu hiiziin yansitilir. Séyleyici kendi
bedeninin yipranmis, yaslanmis olsa da kalbindeki duygularmin hala ¢ocuk
kalabildigini yansitir. Dis diinyanin yipraticiligi ve iiziintiileri karsisinda bireyin i¢
diinyasindaki nesenin korunabilmesindeki 6nemin alt1 ¢izilir: “Evler boyunca uzayan
sokaklardan gegip gittin sehrin ugultulu, / 51kl kalbine / yillarin yipranmis kumasi
altinda hald c¢ocuk kalan kalbinle.” (s.26) Yasanilan {iziinti durumlarindan dolay1
sOyleyici kendini “giiz mevsimine” benzetir. Bu liziintiilerin sebebi ise reddedilmis bir
sevgiliye duyulan asktir: “Sen, bulutlar biriktiren giiz! Riiyalarina giren sicakligindan /

izler aradigin sevgilinin yiiziinde, / kapali bir kaprydi gordiigiin / ve dudaklarinda
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karilan giiliimsemene karigan / acisi reddedilmenin.” (s.26) Yasanilamayan bir askin
kalpte olusturdugu 1stirap sdyleyicinin gegmis ve gelecek tiim hayatini olumsuz etkiler.
Yasanilan hayatin bir anlaminin olmadig1 sezdirilir. Hayatin sdyleyiciye yasattiklari ise
kagitlara diismeyi bekleyen golgeler olarak tasvir edilirken, bu golgelerden yazilan
stirler cagristirilir: “Durmus oturmus bir hiiziin vardir seni bekleyen simdi evde, / oncesi
ve sonrast olmayan bir hayalden ibaret olan hayatin / gélgesi diismeyi bekler

kagitlara.” (s.26)

Eserde “Kar 1.”, “Kar 2.”, “Kar 3.” , “Kar 4.” basliklar1 ile yer alan siirleri yap1
ve tema bakimindan ayni olduklari i¢in “Kar 1,2,3,4” seklinde tek bir baslik altinda
inceleyecegiz. Ayn1 temlerin islendigi dort siirde toplam iki yiiz bir misra vardir. Birinci
siir on dort, ikinci siir, kirk alti, Tigiincii siir, yirmi alt1, dordiincii siir, yirmi bes misradir.
Kirikli misra yapist agirlikli olarak hissedilir. Sairin, hayati hakkinda 6nemli
¢ikarimlarda bulunabilecegimiz, hayatina 151k tutan misralar sdyleyici benin itiraflari
seklinde sunulur. Sdyleyici ben gegmis tiim yasantilarindan kagis halindedir. Cocukluk,
genclik ve i¢inde bulunulan zamanin {izerinden {iziintiiniin erimek bilmeyen bir kar gibi
gitmek bilmedigi sdylenir: “Baska bahgelerde gezinsem de karla kapli i¢imdeki bahgeyi
/ sevdim ben. Sevdim, benim olani i¢imden.” (s.33) Soyleyicinin kendini bu kadar
tziintili hissettigi zamanlarda bile kendi igindeki hayata tutunma istegini barindiran
umutlarma sarildig1 sezilir. Soyleyici “ve sen sevgili okur” diye baslayan misralarda
kendisinde iiziintli ve keder goriilse bile hayati sevmeye devam ettigini itiraf eder.
Hayatin kendisini acidan aciya gotiirdiigiinii fakat yine de onu her seyiyle sevdigini
soyler: “Ve sen sevgili okur! Bir giinii bir giiniine uymayan ruhumun / yiiziine diisen
gélgesinde okusan da kederi, sevdim / bana sirlarini acan essiz yeryiiziinii. Icimde /
yastyor olmanin o muhtesem hazziyla sevdim hayati, / beni acidan aciya tasiyan lal ve

1ss1z hayatimi.” (S.33)

Sairin bir¢ok siirinde yer alan yalmzliktan sikayet bu siirinde de sezilir.
Soyleyici, igindeki tiziintii ve yalmizlik duygusundan dolayr aglamis oldugunu “bu
omuzlart diismiis sehrin, gogsiinde izi olmali gozyaslarimin™ misraiyla ifade eder.
Hissedilen yalnizlik duygusunun siddeti ise zindan benzetmesi ile verilir. Soyleyici,
kendisine yalnizliktan duvarlar 6rer. Hissedilen kimsesizlik duygusu “seslensem ne bir
kapt aralanwr / ne ¢ekili bir perde” ciimlelerinde duyumsanir. Sairin 6zel hayatina

baktigimiz zaman da oglundan bagka kimsesinin olmadigr goriiliir. Kendisiyle
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yaptigimiz roportajda da yalnizlik ve kimsesizlik duygularinin kendisinde biraktigi

liziintiileri belirtip ve hayata ogluyla sarildiginin altin1 gizer.”

Yasanilan andan ge¢mise doniip bakma durumunu yansitan “tek korunagim
duvarlar / -yalnizliktan érdiigiim duvarlar- / saklimda 1518a ¢tkmaktan korkan sirlarla,
durup / yillarin serin, puslu camina dayaywp almmi / seyrettim hayatimi” (S.35)
misralarinda yalnizlik artik sdyleyici i¢in kendisini koruyan yegane duygu olur. Gegmis

ise net goriilemeyen puslu hatiralar atlasidir.
11.1.3. Tema

11.1.3.1. Gece

“Siyah Saten Bir Gecelik” yalnizlik ve gece temlerinin i¢ ice gectigi bir siirdir.
Soyleyici benin iiziintilii hali yalnizliktan dolayidir. Yalnizliktan bir nebze olsun
kurtulabilmek, {iziintlisiinii hafifletebilmek icin gecenin karanliginda hayaller kurar.
Geceyi, siyah saten bir gecelige benzetir. Gecenin siyahligiyla, geceligin siyah olusu
arasinda kurulan anlam bagi gizleme eyleminin bir gerekliligi olarak lanse edilir. Gece,
giindiiz vakti i¢in siyah bir gecelik hiiviyetindedir. Alisilmamis bu bagdastirma gecelik
tizerinden kadin ve gece kavramlarinin da bagdastirildig: sezilir. Siirde gece sOyleyici

benin, lizlintiisiiniin artti§1 ve kendisiyle bas basa kaldig1 zaman dilimidir.
11.1.3.2. Sevgiye Ozlem

“Yillarin Yipranmis Kumasi™nda sdyleyici yalnizdir. Sevgiliyle mutlu bir hayat
stirdiiremez. Sevgi tek tarafli olarak sOyleyicinin kalbinde sakli kalir. Tek tarafli bu
sevginin bireye verdigi iiziintii en canli sekilde tasvir edilir. Soyleyici kendisini giiz
mevsimine benzetir. Hayat1 ise dncesi ve sonrasi olmayan bir an olarak tasavvur eder:
“Sen bulutlar biriktiren giiz! Riiyalarina giren sicakligindan / izler aradigin sevgilinin
viiziinde, / kapali bir kapiydi gordiigiin / ve dudaklarinda kirilan giiliimsemene karigan /
acisi reddedilmenin.” (s.26) Sevgiliye duyulan aska ragmen, soyleyici tek kalir. Bu tek
kalisin kendisine ancak hiiziin getirdigi belirtilirken hayattan da artik vaz gecildiginin
alt1 ¢izilir. SOyleyici kendisini hayattan vaz gezmis solgun bir kiz olarak yansitir: “Ah,

hayattan vazge¢mis solgun kiz!”

Qya Uysal, Biiyiik Diislerin Tiirkiisii, Erenler Matbaasi, Istanbul, 1974.
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11.1.3.3. Gegmisten Kagis

Séyleyici ben gegmisteki tiim olumsuz yasantilarmi “iri Bir Gozyas1” olarak
tanimlar. Tiim kirilmishiklarindan ve iiziintiilerinden kurtulmak ister. i¢inde bulunulan
anin oncesindeki hayatin1 karlar altinda kalmis 1ss1iz bir 6miir olarak belirtir. Karlar,
kendisine bu denli {iziinti veren kisi ve hadiselerdir. Issiz kalistan da yalnizlik sezilir:
“Buz tutmug bir nehrin altindan akan bu 1ssiz omiir, / bu gogsiindeki sonsuz kis / karlar
altinda kalan yillar.” (s.12) Baskasiin sesini duymayacak kadar kendi sesiyle bas basa
kaldigim1 sdyleyen sdyleyicinin sevgi duygusunu da istedigi kadar hissedemedigi
goriiliir.  Yasanilan lziinti ve gee¢misten kagis isteklerinin nedenleri arasinda
sevgisizligin oldugu duyumsanir: “Sevginin sehri terk ettigi yerden durup baktigin
gecede / uyumus sokaklardan gecip gelen riizgdrin sesini ortiiyor / iginden konusan

kendi sesin.” (s.12)
11.1.3.4. Yalnizlik

“Nakisli Ortii” sdyleyici benin ev icindeki yalmzhigmin getirdigi duygu
durumlarin1 yansitir. Onu sabaha kadar uyutmayan ve gecenin karanlifinda ge¢misin
hatiralarindan kagma istegine sevk eden etkenlerin i¢inde yalnizligin 6nemi biiyiiktiir.
Bireyin yalnizligina ve Tlziintlisiine yasanilan c¢evrenin eslik ettigi ve hissedilen
duygulart paylastiklar1 belirtilir. Soyleyici ¢evresindeki mekanlar1 dahi kendisi gibi
geleni gideni olmayan yerler olarak niteler: “Uzgiin bir gélge gibi amagsiz dolastigim
sokaklar / geleni geceni olmayan issiz sokaklar agirliyor beni, / kosesine ¢ekilmis
oturan ahsap, yash evlerin / giingoérmiis yiizleri.” (s.15) Gecenin karanliginda kendisiyle
bas basa kalan sdyleyici gecenin hi¢ bitmeyecegini diisiiniir. Safakla birlikte kuslarin
uykudan uyanip gokyiiziinde ugmaya baslamalar1 yalnizlik karsisindaki ¢cogullugun bir
ifadesi olarak verilir: “Hi¢ bitmeyecekmis gibi gelen uzayp giden gecenin ardindan /

gtintin ilk wsiklart kuslarla nakigladi gokyiiziiniin ortiisiinii.” (S.15)

“Kar 1,2,3,4”de yalnizlik, sdyleyici benin kendisini kurtaramadig: en saplantisal
duygu durumlarinin basindadir. Uziintii ve kederle birlikte hissedilen kimsesizlik
duygusu sdyleyicinin yalnizlig1 bir tiir zindan gibi hissetmesine sebep olur. Soyleyici
ben, dost olarak adlandirilan kisilerin dahi bireye tuzaklar kurdugunu ve kendisinin bu
tuzaklardan da uzak geleni gideni olmayan bir odada yasadigini ifade eder: “Dostlarin
tuzaklarindan uzak geleni gideni olmayan oda / her seyi bilen gézlerle bakan eskimis

esya.” (s.35) Hayati tek yasayisin getirdigi iizlintiiler soyleyici iizerinde derin izler
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birakir. Soyleyicinin anilar1 gézyasi doludur: “Eskiden benim olan bu omuzlar diigmiis
sehrin, / gogsiinde izi olmali gozyaslarimin.” (s.34) Iginden ¢ikilmaz duvarlar gibi
sOyleyiciyi saran yalnizlik, ayn1 zamanda bireyi koruyan tek siginak olarak tasvir edilir:
“Tek korunagim duvarlar / -yalmizliktan ordiigiim duvarlar- / saklimda 1518a ¢citkmaktan
korkan sirlarla, durup / yillarin serin, puslu camina dayayip alnimi/ seyrettim
hayatim1.” (s.35) Siirin son misralarinda sdyleyici, penceresine yuva kuran bir kumru ile
konusma halindedir. Bu konusma da arasinin insanlarla hi¢ iyi olmadigini sdyler. Bu
itiraf, hissedilen yalnmizlik duygusunun belki de sebeplerinden birisini teskil eder.
Kumrunun yuva kurmasi karsisinda soyleyicinin yalnizligi ise tezat olusturarak,
hissedilen tiziintiiye vurgu yapilir: “Giinaydin gozlerinin diliyle konusan / pencereme ev
kuran / kumru / -ansizin bir sicaklik gogsiimde hafiflik duygusu- | sokul, harflerden

hayaller ¢izen parmaklarimdan / zarar gelmez sana.” (5.41)
11.1.4. Dil

“Siyah Saten Bir Gecelik” sade bir dille kuruludur. Bagdastirmalar, teshisler ve
tesbihler onemli yer tutar. Siirdeki benin, duygu durumlarini yansitan ii¢ adet teshis ve
dort tane tesbih vardir. Iginde bulunulan iiziintiiden kurtulma istegi yansitilirken Hz.
Nuh Aleyhisselamin Tufan hadisesine telmih yapilir. Gece, siyah saten bir gecelige,
giinler nehre, yildizlar gokyiiziinden alinabilen nesnelere ve ask, incir g¢ekirdegine
benzetilir. Safak ve ay kisilestirilerek insani 6zelliklerle tasvir edilir. Safak vakti, geceyi
tizerindeki siyah bir gecelik gibi giyip ¢ikarmaktadir: “Birazdan kayacak omuzlarindan
ayakuglarina, siyah saten bir gecelik. Geceyi soyunacak safak.” (5.9) Geceleyin ortaya
cikan aym 1siklar1 ise pencereden evin igine girer: “Bir yaz gecesi diigiiniin ki uzak

kiyilarda, / siiziiltip usulca girsin iceri / ayin giimiigii” (S.10)

“Iri Bir Goézyas1”nda alistlmamis bagdastirmalar dikkat ceker. Sdyleyici ben,
yalmzlhigmmi ve iizlintlisiinii cansiz nesnelere insani Ozellikler atfederek sezdirir. Bu
maksatla olusturulmus olan benzetme ve teshisler misralara anlam derinligi katar.
Sevgi, sehri terk eder; masa, biife ve kilim ise soyleyicinin kendisiyle
hesaplagsmasindaki konugsmasini dinleyerek ona arkadas olurlar. Siirde 6miir, akan suya
benzetilir. Edebiyatimizda ve giinliilk hayatta siklikla kullandigimiz bu benzetmede
zamanin ilerleyisindeki hiz ve devamlilik vurgulanir. Soyleyici igindeki iiziintii ve
dertlerini ise gogsiinden hi¢ gitmeyen bir kis mevsimine benzetir. Gegmisin unutulmaya
caligilan, istenildigi, hayal edildigi gibi bir yasantinin yasanilamadigr ge¢mis, karlar

altinda kalan bir nesne olarak tasavvur edilir. Bu tasavvurdaki karlarin ise kendisini
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lizlintliye sevk eden olaylar ve kisiler oldugu diisiiniiliir: “Buz tutmugs bir nehrin altindan

akan bu 1ssiz 6miir, / bu gégsiindeki sonsuz kig, / karlar altinda kalan yillar.” (5.12)

“Nakisli Ortii”siirinde, kuslarin safakla beraber gdkyiiziiniin maviliklerinde
ucmaya basladiklar1 ana “nakigh Ortii” benzetmesi yapilir. Bilindigi iizere ince bir
kumasin iizerine yapilan islemelerle kumasin anlam, giizellik ve degeri artar. Siirde,
kuslarin da gokyliziiniin bir deseni ve nakist oldugu vurgulanir. Gokyliziiniin bir kubbe
gibi yerylizlinii kapatmasi, giinlik hayatta kullanilan “6rtii”’ye benzetilmistir.
Alisilmamis bagdastirma olarak adlandirabilecegimiz bir diger benzetme de kagidin
tizerindeki yazilarin agacin gozyaslar: olarak ifade edilmesidir. Bu ifade sairin kendine
has imgesel bir anlatimidir. Kalemi agag ile iliskilendirdigimiz zaman bu kalemin
“kursun kalem” oldugu sonucuna varilir. Agactan yapilan bu kalemin sayfalara biraktig1
izler, kelimeler kalem yapilmak maksadiyla kesilen agaclarin gozyaslar1 olarak
diistiniiliir: “Ey sair! / I¢indeki ucurumda 1shik calan bir riizgar / ve kalemin yaziya
doktiigii kagidin iistiinde / agacin gozyaslart var.” (s.15) Yapilan diger tesbih ve
teshislerle de sOyleyicinin i¢inde bulundugu duygu durumlart aksettirilir. Bu baglamda
zaman, stirekli ilerlemesi yoniinden “hep bir yerlere yetismeye ¢alisan™ bir insan gibi
tasavvur edilir. Hissedilen duygu kirilmalar1 ve yalnizlik da sokaklara ve ahsap evlere
kimsesizlik atfedilerek yansitilir: “Geleni gegeni olmayan i1ssiz sokaklar agirliyor beni /

kosesine ¢ekilmis oturan ahsap, / yash evierin / giingérmiis ytizleri.” (5.15)

“Yillarin Yipranmis Kumasi” benzetme ve teshislerin agirlikta oldugu bir siirdir.
Dili sadedir. Siirin basligin1 da olusturan “Evier boyunca uzayan sokaklardan gegip
gittin sehrin ugultulu, / 151klt kalbine / yillarin ypranmis kumagsi altinda hdlda ¢ocuk
kalan kalbinle.” (s.26) misralarinda insanin viicudunu saran deri, yillarin yiprattigi bir
kumasa benzetilir. Duygularin sakli bulundugu mekéan olarak da kisinin kalbine insans1
ozellik atfedilerek hald cocuk kalabildigi belirtilir. Misralarda, hayatin bireyin
yasaminda basina ne tiir hadiseler getirse ve bireyin dis goriiniisii farklilagsa da i¢indeki
mutluluk duygusunu koruyabilecegi vurgulanir. Siirde ¢ocuklugun masumlugu ve
sevimligiyle bireyin genellikle en giizel anilarini ihtiva eden c¢ocukluk doneminin
0zlemi yansitilir. Yapilan diger benzetmelerde sdyleyici ben giiz mevsimini, hayat,
hayal ve yasanilan yasantilar1 gélgesi olan nesneler gibi diisiiniir. Siir ise hayatin golgesi
olarak tasavvur edilir: “Durmus oturmus bir hiiziin vardwr seni bekleyen simdi evde, /
oncesi ve sonrasi olmayan bir hayalden ibaret olan hayatin / gélgesi diismeyi bekler

kdgitlara.” (s.26)
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“Kar 1,2,3,4” sade bir dile sahiptir. Siirde benzetme, teshis ve alisilmamis
bagdastirmalar genis yer tutar. Soyleyici kendi yalnizlik ve iizlintli duygular1 ile bunlara
sebep oldugunu belirttigi durumlar1 gesitli olay ve nesnelere benzetir. Ozellikle
hissedilen yalmzlik ve tiziintiiler siirin baslhiginda da gegen bir doga olayi olan “kar” ile
iligskilendirilir: “Baska bahgelerde gezinsem de karla kapl icimdeki bahgeyi / sevdim
ben. Sevdim, benim olani i¢cimden.” (s.33) Yasanilan sehir, insan gibi diisiiniilerek
sOyleyici gibi hayattan yorgun distiigii ve omuzlarimin artik yorgunluktan g¢oktiigii
seklinde tasavvur edilir: “Eskiden benim olan bu omuzlar: diigmiis sehrin, / gégsiinde izi
olmali gézyaslarimin.” (s.35) Soyleyici sehre insani 6zellik atfederek kendi yalnizligini
da vurgular. Sehrin gogsiinde aglamak fiiliyle, hissedilen yalnizligin alt1 ¢izilir. Siirin
ilerleyen musralarinda bu durum “Tek korunagim duvarlar / -yalmizliktan ordiigiim
duvarlar-” musralartyla desteklenir. Yalnizlik soyleyiciyi saran evin duvarlari gibidir.
Gegmis hayat ise evin sisli ve puslu cami olarak diisiiniiliir. Bu camin sisli ve puslu
olusundan da yasanmis anilarin sebep veya sonuclarinin net bilinememesine vurgu
yapilir: “Yillarin serin, puslu camina dayayp alnimi / seyrettim hayatimi.” (s.35) “Kar
3.” siirinde odaya insansi 6zellik verilerek mekanin soguklugu, odanin tigiimesi seklinde
belirtilir. Yasanilacak omiir de defter olarak diisiintiliir: “Daha eklenecek seyler var
defterine hayatin, defter ki / yillara sarip sakladigim swlarla / agwr.” Defterin
agirhgindaki sebebin kimseden saklanilan, sOylenilmeyen sirlar oldugu anlagilir.
Soyleyicinin hayat1 bu sekilde tasavvur etmesinin altinda duyulmasindan korkulan

yasanmisliklarin oldugu diistiniiliir.
11.1.5. Ahenk

“Ermisin Ruh Ciplakligi’nda ahenk, misra i¢i ses ve misra sonu ek
benzerlikleriyle saglanir. Siirin ilk iki musrasi siir sonunda yinelenir: “Sonmeye yiiz
tutmug bir mumun son ¢wpuslarinda émriim / ve daha bitmedi aska teslim olan
kalbimden dinledigim 6ykii.” (s.16) Siirdeki bir diger ahenk unsuru kelime tekrarlardir.
Par¢a ig¢inde bir biriyle uyumlu ve zit kelimeler ile aym1 kelimeler tekrar edilerek
yansitilan duygu durumunun kuvveti arttirtlmis ve siire dinamik bir ritim
kazandirlmistir: “Her seyden hi¢ olmak! Beni ben kilant alip / olmayana siiriikleyen,
goriiniip kaybolan halinle sen. / Gergek diye bir sey yoktu. Hayaller vardi, hayaller / ve
hayallerde can bulan ele ge¢mezligin. Bu bosluk, / bu kusursuzca erigen aci, / ermisin
ruh ¢iplakligr.” (s.17) Pargada genellikle zit kelimelerle ve tekrarlarla ahenk olusturur:

“olmak- olmamak, goriinmek- kaybolmak, gercek- hayal...” Soyleyici benin, ikilemli
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ruh halini yansitan misralar, iizlintiiniin ne derece derinden hissedildigi hakkinda

ipuclart verir.

Ahengin kelime tekrar1, misra tekrari, misra sonu ek benzerlikleri, zit kelimeler,
misra i¢i sessel uyum ydntemleri ile saglandigi “Icimde Bir Yasama Sevinci’nde
sOyleyici benin gecmisindeki kotli hatiralardan kurtulma istegini kuvvetlendirir. Siirde
ahenk, giindelik dilin dogal yapisiyla verilir. Birbiriyle tenasiiplii kelimelerle ifade
edilen duygu durumuna mana ve ritimsel olarak bir giizellik katildig1 goriiliir: “Yoluma
¢tkacak yolcunun konaklayacagi han / tesadiiflere kapali kapilarin ardinda / kagist,
siirdi, / saklanig, / aklin yasakladigi dokunma istegi bir baskasina.” (s.18) Pargada,
“yol, yolcu, konaklamak, han ve ¢ikmak” kelimeleri tenasiipliidiir. Insanin hayattaki
ilerleyisinin yansitildigr misrada sdyleyici ben kendi hayatina 11k tutar. Parcanin son
misralarinda yer alan “-15, ve —1n” ekleri de kendi arasinda ahenkli bir okunusa imkéan
verir. Siirdeki tenasiiplii kelimeleri barindiran bir diger par¢ada birbiriyle anlam ve
sessel uyumlu olan kelimeler vasitasiyla savas sahnesi duyumsanir: “Magrur bir
sessizlikle, kirik bir giiliimseme yiiziimde, / vurusmadan kazanilmis bu tuzaklarla dolu
kavgadan / yara almadan doéniiyorum kendime.” (S.19) Birbiriyle tenasiiplii olan
“magrur olmak, vurusmak, kazanmak, tuzak, kavga, yara almak, donmek” ifadelerin
sOyleyicinin kendi kendisiyle miicadelesini yansitir.Siirde, ayrilma durumu ekini
barindiran kelimelerin arka arkaya dizilmesi vasitasiyla da sessel bir akis saglanir:
“Goze alinan ayriliktan gegiyor ask. Askin icindeki 1stiraptan, / kat yerleri eskimig
katlanp kaldirilan hatiradan, zaman aliyor elbet,/ kisikly 151kl odalardan giin 1s1gina
¢ctkmak.” (s.20) Misralardaki “-tan, -dan” ekleri okunusun ritmini diri tutmaktadir. Siir
sonundaki “hadi sisenin cini bir yagmur bulutu ¢agir, ¢ikip islanalim / i¢cimde bir

yvasama sevinci” misrasinda “-1 ve —1” Uinliilerinin sik tekrari ile i¢ ahenk kurulur.

“Sacak Alt1” ve “Usiimek” siirleri ahenk unsurlari bakimmdan bir birine
benzerdir. Her iki siirde de ahenk ek tekrarlari, ses benzerlikleri, kelime ve misra
tekrarlari ile saglanir. “Sacak Alt1” siirinde “-ak, -€, -en” eklerine sahip kelimelerin arka
arkaya gelmesi ile belli bir ritim kurulmustur. Bu ritme, “yiirliyor ve goriiyor”
kelimelerindeki sessel uyumla gili¢ katilir: “Simdi bir sacak alti arar sokak, ansizin
vagmur... / Nereye gittigini bilmeyen biri var iginde ve yiiriiyor acinin / kalbine, /
gecmisteki kendimi goriiyorum yiiziinde.” (s.23) “Usiimek” siirinin ilk ve son muisrasi
aymdir. Siirde tekrar edilen “is181n resmini ¢izen giiniin yanina diistii yorgun eli, artik /

[139%2]

sadece seni aydinlatan bir mumun titrek alevi” (s.24) misralarinda “-1” {inliisii ve “-an”
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ekleriyle kafiye yapilir. “Isik”, “aydinlatmak™ ve “mum” kelimeleri de kendi iginde
tenasiipliidiir. Siirdeki kelime tekrariyla saglanan ahenkte, “kalan” kelimesinin bir
biriyle uyumlu noktada yinelendigi goriiliir. SOyleyici ben, bir seylerin bitiminde kisiye
diisen hisse, pay anlaminda kullandig1 “kalan” kelimesiyle i¢indeki iiziintiiniin sebebine
151k tutar: “Onca sevdadan sonra hala bakir kalan kalbimdeki sefkatle, / sakinip,
gogsiime bastirp sakladigim / yalnizlik bana kalan.” (s.24) Misradaki “-1p” eki tekrari
ile de ifade edilen davranisin benzerlerinin sergilendigi anlami verilmekle birlikte misra

ici ahenge katki saglanir.

“Urperti” siirinde ahenk ek benzerlikleri, zit kelimeler, kelime tekrar1 ve misra
tekrart ile saglanir. Siirin ilk misrasi siir sonunda yinelenir. Yinelenen bu misrada “-in, -
1p, -an, -en” eklerinin siklikla gectigi goriiliir. Kullanilan ekler misra i¢i ahengin
olusmasini saglar: “Karanhigin giinii kucaklayp ayrildigi issizlikta durup baktin, /
sabahin bahgesinden kanatlanan erkenci kuslara.” (s.28) Siirde, birbiriyle zit olan
“gelmek —gitmek, gitmek —kalmak” fiilleri ve tekrar edilen kelimelerle misralara ritmik

bir akis katilir:

“Giden gider ve sen kalirdin,

Geceleri konusulan duvarlarla kalirdin,
Sana it olanlarla

Gelen gitmeyen bir i¢ sikintisi

Bosalan odalar, a¢ilan oyuk “ (5.28)

Pargada “gelmek, gitmek, kalmak, bosalmak, agilmak”™ fiilleriyle tenasiip sanati
yapilir. Birbirinin zitt1 olan kelimelerin kullanimiyla sdyleyici ben kendi icindeki
gelgitleri yansitir. Herkesin ve her duygunun gidip sevgilinin ve i¢ sikintisinin sdyleyici
de sabit kaldig1 sezdirilir. Ek benzerlikleri, misra i¢i kelime tekrarlari, misra sonu
kelimesinin misra bagi olarak yinelenmesi gibi ahenk unsurlar1 sdyleyicinin hissettigi

yalnizlik duygusunu yansitan misralarda goriiliir:
“Oksar gibi yaziyor kalem
ve tirperiyor kdgit
tirperiyor oda, odalara sigmayan yalnizligin,

yvalnizligini paylasan kedi” (5.29)

166



12. YURUDUM YANINDA YAGMURUN (2017)
12.1. INCELEME VE DEGERLENDIRME

“Yiriidiim Yaninda Yagmurun”, Kirmizikedi Yayinlarindan 2017 yilinda ¢ikar.
On kapakta, eser igerisindeki siirlerden alinmus “yagmurla geldi sehrime / yakisan
hiizniin mevsimi / soluk 1s1klarla aydinlanan / odada yerini degistirdi / esyanin golgesi”
arka kapakta ise “kimi sevsem/ kusurlariyla sevdim, / hatalariyla. Sen / riiyalarimda
gergek, / hayatimda hayal olan / sevgili / serili yatagint erkenden/ toplayan ben, /

istenmeyen siginti/ yolu kalbine diigsen / ¢agrilmamis misafir ” misralarina yer verilir.

Sair eserin ismini, baslangicta “Hayatin Teninde Izi Var Tirnaklarimin ’seklinde
diisiiniir. Fakat baski ve dizgi asamalarinda kendisine “Yiiriidiim Yaninda Yagmurun”
teklifi gelir. Gelen bu isim teklifi {izerine eser, “Yiriidim Yaninda Yagmurun” adiyla
basilir: “Itknur Ozdemir, bu, dize olarak giizel ama akilda kalmas: zor dedi. “Yiiriidiim

Yaminda Yagmurun’ yapalim mi dedi, ben de sizi mi kiracagim tamam oyle yapalim

dedim.”’®

Sair, eserdeki siirlerini “Hayat / ve beni hayatin goziinde kiiciik diistirtmeyen /
hayallerim i¢in” notuyla “hayallerine” ithaf eder. Atmis dokuz sayfadan olusan eserde,
otuz siir yer alir. Genel manada bireysel duyarlilikla olusturulmus olan siirler sairin

hayatindan biiyiik izler tasir.
12.1.1. Zihniyet

Eser, bireyin sevinglerini, iizlintiilerini, hayallerini estetik bir iislupta sunar.
Sezdirme ve ¢agrisim on planda yer alir. Toplumsal konulara deginmez. Sosyal
hayattaki hadiselerden ziyade bireyin i¢ duygu durumlarina yonelir. Dolayisiyla bu
siirler “ben”in duygu diinyasin1 farkli yonlerden dikkatlere sunmaya izin veren bir

zihniyetin tirtintidir.
12.1.2. Yapr

“Yiridim Yaninda Yagmurun”da otuz siir vardir. Siirlerin tamami, kiriklh
misralarin  yogunlukta kullanildigi, yazim kurullarmma bagli kalinmayan bir yapida
sunulur. Eserde, sosyal ve toplumsal konulara deginilmez. Bireyin ve 6zellikle birey
olarak kadinin i¢ benligi yansitilir. Eserde bireysel duyarlilik 6n plana ¢iktig1 i¢in siirleri

yap1 bakimindan A. Bireysel ve Imgeli Siirler adiyla tek baslik altinda inceleyecegiz.

%0ya Uysal ile yapilan 12.02.2020 tarihli goriisme. Mekan: Istanbul / Besiktas
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A. Bireysel ve Imgeli Siirler

“Hayal” siiri sekizer misralik iki par¢adan kuruludur. Birinci parcada giin batim1
sahnesi tasvir edilir. Giin batiminin 1siklar1 “i¢ ¢eken solgun renkler” olarak, sdyleyici
benin odasina yansir. i¢inde bulunulan giin batimi sahnesi sdyleyici beni iiziintiiye sevk
eder. Aksamin sdyleyici iizerinde olusturdugu olumsuz duygu durumlarindan dolay:
esyalar da yoksul, sessiz ve eski olarak tasvir edilir: “Aksamin i¢ ¢eken solgun rengi
hiizne boyadi giderken odayt / oda ki yoksul, sessiz, birkag¢ esya, eski.” (s.10) Aksamin
getirdigi lizlintli sonrasi soyleyici ge¢cmis Omriinii bir damla gdzyasi olarak niteler.
Yasanilan hayatta ise yalmiz kaldigini, yalmizligin {iziintiistiniin misralara tastigini
vurgular: “Yiiziinden siiziilen bir damla yas ozeti biitiin bir omriin / egilip omzumun
iistiinden yazdiklarimi okuyan / yalnizligim.” (s.10) Ikinci parcada sdyleyici ben, kaleme
ve yazdig1 misralara seslenir. Parcada hayat, gblgeler alemine benzetilir. Bu bakimdan
Platon’un Idealar Kuramini hatirlatir.”” Dini Tasavvufi Edebiyatta da hayatin geciciligi
ve ger¢ek olmayist birgok yonden islenir. Platon’un Kurami ile Dini Tasavvufi
Edebiyatin isledigi konular benzerdir. Soyleyici benin misralarinda da hayat gélgelerden
ibarettir. Kalem, sdyleyicinin i¢ benini diga yansitir. S0yleyici, kalemden susmamasini
ister. Boylelikle agaglardaki kuslarin kagida konabilmesini arzular. Hakikatin yalan
olarak belirtildigi misralarda hayalin gercekligi savunulur: “Bu golgeler dleminde, /
sozlere mana yiikleyen ruhum adina konusan kalem / susma konus, / susma ki, kiyilan
agactan kanatlanan kuglar kagida konsun. Hatalarin tekrarindan ibaret hakikatin

aynasindaki yalan, / sonrast yok, varsa da sadece hayal...” (5.11)

“Kesis” yirmi iki misralik tek benttir. Kirikli misralarin hakim olarak yer aldig
siirde sOyleyici ben sevgiye 6zlemlidir. Ge¢misteki sevdigi kisilerin suan higbirisinin
olmadigi sezilir. Yasanilmig agklarin iiziintiisiinii ise ¢ekmeye devam eder. Soyleyici
ben liziintiiniin kendisine yagmurlarla geldigini soyler ve ilerleyen misralarda yagmurlu
bir giinde sevgiliyle gecirdigi anisin1 hatirlar. Bu yasanilmis anm sdyleyicide
olusturdugu duygu durumunun yillar gegse de gecmedigi goriiliir: “Yagmurlarla geldi

2

sehrime yakisan hiizniin mevsimi...” , “Cagiran sesinle bir ¢iktigim caddelerde gérdiim

kendimi simdi / serin aksamiistlerini / - bir gece yagmurda sevisen yalnizligimizi ki 1slak

" Idealar Kurami, felsefede onemli bir prensip olarak Platon tarafindan ortaya atilmis ve episteme
anlayisindan dogmustur. Gergek bilginin temelinin ancak idealar diinyasinda bulunabilecegi temeline
dayanir. Platon bunu magara 6rnegiyle agiklar: Bir magaranin girisinde durup arkasi giinese doniik olan
kisi, glinesi hi¢ géormemistir. Yalnizca 6niindeki magara duvarina yansiyan kendi golgesini gormektedir.
Bu kisi duvardaki golge ve 15181 gergekligin kendisi zanneder. Oysa gergek, Glines ve kendi bedenidir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0dealar_teorisi,(Erisim Tarihi: 03.05.2021)
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ve giizeldi-” Hissedilen iizlintiiniin temelinde sevilmeme duygusunun yattig1 “sevmeyen

bir kalp kadar uzak degildi hi¢bir yer” misralarindan 6grenilir.

“Kagittan Gemiler” yirmi iki misralik tek bir par¢adir. Misralar anlam bagi
gozetilmeksizin kirikli bir goriinlimde verilir. Siirde gecenin karanliginda kendi
diistincelerine dalip giden yalniz ve lizgiin bir sdyleyici ben vardir. Siirin ilerleyen
misralarinda birey olarak insanin aska ve tensel zevklere olan yakinlig1 ve bir nevi bu
isteklerden kacamamasi ifade edilir. Ask ve haz duygusu beraber verilerek sdyleyici
kendi beninde bu duygulara isteginin ne derece oldugunu sorgular: “Huzur ve hiizniin
birbirine karistigi sessizligi dinledigim / gecede / tenin ¢agrisint duyan aklim soruyor
kalbime hislerini.” (s.18) Ilerleyen misralarda sorgulama askin verdigi aciya, askin
kendisine 6zlem duymaya evrilir: “Ne kadar oldu askin gozleriyle bakmayalr kendime, /
acisinda kavruldugum hazzi duymayali / ne kadar.” (s.18) Siirin genelinde sdyleyicinin
ask duygusunun hissettirdigi mutlulugu ge¢mis ve simdiki hayatinda istedigi gibi
tadamadigi duyumsanir. Bu eksiklik, {iziintii ve yalnizlik ile birleserek sdyleyici beni

gece vakitleri diisiincelere sevk eder.

“Sair” on sekiz misralik tek bentten kuruludur. Soyleyici ben “sair” sifatiyla
kendine seslenir. Yazilan siirlerin kendisi i¢in hem lLituf hem de lanetlik &zelligi
tasidigl, bununla birlikte yazilan siirlerde her seyin yer alirken bir tek sevginin
bulunmadigr vurgulanir.Soyleyici ben sevgili ve ask duygularinin eksikliginden
kaynakli duygusal bir yalmizligin icindedir: “Ve sen giindiiz vakti yildizlar: gérebilen
sair! / Liituf ve lanetin olan harflere ruh veren kalemin, / kagida diistirdiigii gézlerinde /
sevgilinin / kendini goremedin.” (s.34) Kalpteki hissedilen iiziintiiler ise “kar” imgesi ile
verilir. Ask duygusu, ruhun zindani ve kalbin yanilsamasi olarak tasvir edilir. Ayriligin
ise agk1 yagama da gec¢ kalinsa dahi, her daim yasanilmaya mecbur olunan yegane duygu
oldugu vurgulanir: “Ah ruhun zindam kalpteki yanmilsama olan ask! Ask gecikebilir, /

ayrilik ge¢ kalmazdi hi¢.” (5.34)

“Copten Adam” yirmi dort misralik tek bentten miitesekkildir. Siirde sdyleyici
ben, ¢ocukluk fotografinin géziinden kendisine bakar. Soyleyici kendisine acima hissi
ile yaklasir. Zamanin kendisini yiprattigint diisiiniir: “Sararmig bir resimden uzanan
mektepli bir kizin narin eli, / omuzlar: diismiis yillarin agaran sa¢larin oksadi.” (5.36)
Gegmis tekrar diizeltilme ihtiyact duyulan kotii yasantilar merkezi olarak cizilir. Siirde
Allah, soyleyiciye karst actmasiz ve merhametsiz olmakla suglanir. Soyleyici yalnizlik

duygusu iizerinden Allah’in yalnizligiyla kendi yalnizligim1 mukayese ederek sitemde
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bulunur: “Her seyi goriip bilip de mazlumu degil zulmedeni gézeten / yere goge
hiikmeden yaratan. — Iste karanlik gecende yalmiziz, karsilikli. Neden, / diyecektim ki
sustum. / Bosunaydi...” (s.37) Herkesin kendisini terk mi etti§i yoksa kendisinin
dogrularindan vazgecemedigi i¢in yanlis kisilerden vaz mi1 gectigi sorusu cevapsiz kalir.
Bu sekilde olunca da sdyleyicinin hep mi yanlis kisileri sectigi sorusu olusur. Sorularin
cevapsiz kaldigi misralarda herkesin sdyleyiciyi yalniz birakmasi, camin bugusuna
cizilen ¢Opten ¢ocugun biraz sonra kaybolmasi ifadesiyle vurgulanir: “Herkes mi terk
edip gitti beni, / ben mi birakamadim dogrularimi / camin bugusuna ¢izdigim ¢épten

adam da, baktim/ sabaha gitmis, yoktu.” (3.37)

“Beklemekler’de yirmi iic misra yer alir. Tek parcadir. Gegmisin mutlu
giinlerine 6zlem duyulur. Bu mutlu giinler i¢inden de sevgiliye duyulan askin bireyde
uyandirdigt duygu durumlarinin derinden hissedildigi vakitlerin {izerinde durulur.
Soyleyici ge¢misteki yasadigi aski unutamaz. ilk genclik yillarindaki sevgilinin
kendisinde biraktigi mutluluk duygusuna 6zlem duyar: “ve hald geg¢mesini bekliyor
liseli bir kiz / gecenin sabaha dondiigii 1ssiz vakitlerde / kalbin sokagindan.” (s.39)
Fakat i¢inde yasanilan anda sdyleyicinin yalniz ve kimsesiz oldugu goriilir: “Uzak
yvollara gidesim var da, su dokenim yok ardimdan / kimim kimsem ol, gel sokul,
pencereme konan kus.” (s.39) Soyleyici siirde “beklemek” kavrami iizerinde durarak
lizlintliniin, ayriligin gegmesini; sevgilinin ve mutlugun geri gelmesini vurgular. Birey
olarak insanin hayattaki “beklemeleri” islenir. Herkesin kendine gore bekledigi bir
seylerin mutlaka olduguna vurgu yapilir. Soyleyici de kendi beklemelerini devam
ettirmektedir.

On alt1 misradan olusan “Giizden Once Gelmisti Kis” tek pargadir. Sdyleyici
benin ge¢misten kacis ve yalmizliktan kurtulma isteklerine 1sik tutar. Soyleyici,
kendisindeki keder ve liziintliye sevgisinden baska bir sey beklemedigi kisilerin sebep
oldugunu sdyler. Siirde, insan hayatindaki en tabi duygu olan sevgi ve buna duyulan
istegin karsiliksiz kaldigt bundan dolay1r sOyleyici benin yalnizliga ve iiziintiiye
hapsoldugu duyumsanir: “Sevgisinden baska bir sey beklemediklerimdi beni bekleten/
istenmeyen misafirdi yatiya kalan keder.” (s.44) Soyleyici yasadigi evin odasini da
kendi i¢ diinyas1 gibi tasvir eder. Siirde sdyleyici, yasadigr mekani metruk bir ev tasvir
eder gibi cizer: “Bir oda dusunun ki sessiz, golgeleri koyu, isinmayan, / hiizniiyle gelen
aksami agirlasin.” Siirin baslangi¢ ve son misralarinda dile getirilen imgesel anlatimda

da dogal bir doga olaymin “6rtme, kapatma™ fiilinden ge¢misin yasantilarin1 6rtmek,
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unutmak anlamlari sezilir. Soyleyici ben, i¢indeki yasadigi durumlarin miisebbibi olarak
geemisi goriir: “Giizden once gelmisti kis. Sehri boydan boya érten beyaz ortii, / gegmisi

ortmemisti heniiz.” (s.45)

“Bazen” on sekiz misradan olusur. Tek bir pargadir. Siirin temelinde “sevmek”
fiili vardir. Sevme davranisi merkezinde gergek sevme sekli nasildir? Hayal mi hakikat
mi gilizeldir? Sorularinin cevaplari aranir. Soyleyici kendi sorularina “Leyla ile
Mecnun” kissasini hatirlatan cevaplar verir. Goriilenin degil, diislenenin; ask degil
asktaki acinin gilizel oldugu sdylenir. Divan edebiyatinda bir¢ok varyantlariyla
karsilastigimiz “Leyla ile Mecnun” kissalarinda da Mecnun, Leyla’nin hayalinin gergcek
goriintlisiinden daha giizel oldugunu belirtir. Leyla’yr ararken Mevla’nin bulunmasi da
hayal karsisinda hakikatin daha 6nemli olduguna yapilmis bir vurgudur. Soyleyici ben
kendi i¢inde askin insan {izerindeki etki ve yerini anlamlandirir. Sevgisinin sevgiliye
ulagsmasina kafi gelmemesine sitem eder: “Bir ¢cocugun el degmemis ruhuyla sevsem de,
/ esiginden dondiim agilmayan kapilarin / hakikati ararken kirtlan hayallerden. Anladim
/ goriilen degil diislenen giizeldi. Ask degil, asktaki ac1.” (s.47) Ask, siirde giiniin daha
cok hiiznii ¢agristiran vakitleriyle bir tutularak dile getirilir. Bu durum da sdyleyicinin
asktan kendisine mutlu bir paymn dismemis oldugunu diislindiiriir: “Ask golgeleri

severdi, hiiznii, aksamiistlerini...”

“Kadim Bir Keder” “gergek”, “yalan” ve “act” duygular iiggenine kurulmus
yirmi bes misradan olusan iki pargalik bir siirdir. Birinci par¢ada sdyleyici ben,
kendisini iizen yasanmisliklar1 ve bu yasanmisliklardaki gercegi unutarak tliziintiisiinii
hafifletme c¢abasindadir. Gergek karsisinda yalana si@inarak gercegin verdigi aciyi
dindirmeye ¢aligir. Fakat her defasinda gercek daha baskin gelir. Soyleyici bene karsi
kendisini en ¢ok {izen davranis1 ise kendi kanindan olanlar yapar. Bu davranisin
sonuglarindan dogan kederin bir Omiir sdyleyiciyi yalmiz birakmadigr vurgulanir.
Soyleyiciyi, hayatin tuzaklarindan ziyade, kendi kanindan olanlarin ihanetleri {izer:
“Hayatin kurdugu tuzak degil, kanimdan olanin ihanetiydi, / giinahin dagittigi yatakta /
yikilan ocagin kiilleri...” (3.48) Misralarda aldatma hadisesi resmedilir. ikinci parcada
islenen su¢ sonrasi sug¢lunun cezasini ¢ekmedigi, Tanri’nin bu duruma sessiz kaldigi ve
tiim eziyet ve cefayr masumlara yiikledigi belirtilir. Soyleyici gecmisteki iiziintiilerini
unutamaz: “Yaptigi yanina kalan sug¢lu, / masuma odetilen kefaret / ve kalbinde zamani

durduran ask ki / hicran / taga kazinan kadim bir kederi okuyup, hickiran yillar.” (49)
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12.1.3. Tema
12.1.3.1. Yalnizlik

Soyleyici ben “Hayal” siirinde, hakikat karsisinda hayali ister. Hayalin
giizelligine si1ginip, hakikatin acimasizligindan kagar. Kotii yasantilar ve iginde
bulundugu tiziintiilerden dolay1 bdyle bir tercihte bulundugu diisiiniiliir. Aksamin giin
batimi sahnesi hiiziinlii bir tablo olarak ¢izilir. Giin batim anini izleyen sdyleyici,
yalnizdir. Kendisiyle beraber odadaki her seyde {iziintli, yalmzlik ve eskimislik
duygular goriir: “Aksamin i¢ ¢eken solgun rengi hiizne boyadi giderken odayt / oda ki
yoksul, sessiz, birka¢ esya, eski.” (s.11) Yasanilan hayat ve ge¢mis bir damla gozyasi
olarak tasvir edilir. icinde bulunulan anda dahi sdyleyiciye eslik eden tek bir kisi
bulunur o da yalmzliktir: “Yiiziinden siiziilen bir damla yas 6zeti biitiin bir omriin /

egilip omzumun tistiinden yazdiklarini okuyan / yalnizligimin.” (s.10)

“Copten Adam”da yalnizlik en agik sekliyle “Herkes mi terk edip gitti beni, /
ben mi birakamadim dogrularimi / camin bugusuna ¢izdigim ¢opten adam da, baktim/
sabaha gitmig, yoktu.” (s.37) misralarima yansir. SOyleyici bir nevi “araf’tadir.
Kendisini hi¢bir sekilde herhangi bir yere ait hissederek mutlu edemez. O, baskalari
tarafindan yalnizliga mahkim edilmis sevgi kurbani olarak karsimizi ¢ikar. Sevgili ile
karsilikli ortak yolun bulunamamasi ve her iki bireyin de kendi safinin Gtesine
gecememesi ortaya kocaman bir ayrilik ve yalmzligin ¢ikmasina sebep olur: “Sessiz
vedasiz ayriliklar, ardindan bakmadiklarim. Iste kalbin giinbatimi sevgilim, aralik bir
kapt aramizda / ne sen bir adim atiyorsun igeri, ne ben asip esigi / ¢ikiyorum disari.”
(s.36) Soyleyici benin ig¢inde bulundugu anda yasadigi {iziintiilerde gegmisin pay1
biiyiiktiir. Gegmisteki yasantilar1 yeniden diizenlemenin imkansiz olmasina sitem
edilmesi, yasanilan andaki yalnizlik ve iizlintiiniin gegmisten kaynaklandig diistincesini

3

kuvvetlendirir: “...ve harflere sozii gegen sair de olsan, yirtip / kaleme alamiyorsun

yasanmigst bastan.” (5.36)

“Beklemekler” sdyleyici benin birey olarak insanin mutlaka bir seyleri bekleme
davranigi icine girdigini ve kendisinin de mutluluk ile sevgiliyi bekledigini sezdirir.
Icinde bulunulan yalmzlik duygusundan kurtulma istegi ise siirin temel beklenilen
duygu durumlarinin basinda gelir. Soyleyici kendisini kimsesiz hisseder. Yola ¢ikma
istegi verilerek arkasindan su dokeninin, kendini bekleyeninin olmayisina sitem edilir:

“Uzak yollara gidesim var da, su dokenim yok ardimdan, / kimim kimsem ol, gel sokul,
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pencereme konan kug.” (s.39) Yalnzliktan duyulan iiziintii sOyleyicinin goriiniimiine
etki etmektedir. Soyleyici ayrilik ve yalmizlik karsisinda daima {izglin ve solgundur:
“Durup boyle uzun bakmisligim yoktu aynalara / aynalar ki, iizgiin, solgun suretime

aliskin.” (s.38)
12.1.3.2. Sevgiye Ozlem

“Kesis” birey olarak insanin sevilme duygusuna ne kadar ihtiya¢ duydugunun en
giizel anlatimlarin1 barindirir. Soyleyicinin kalbi sevgiye hasrettir. Sevgi kavramindan
da daha cok ask duygusunun kastedildigi anlasilir. Ge¢miste yasanilan ask soyleyicide
lizlintliden baska bir hatira birakmaz. Gegmis, liziinti dolu yasantilarin mekanidir.
Ayrilik ile agk yan yana ilerleyen iki arkadas gibi tasavvur edilir. Soyleyici ayriligin
askin kagiilmaz bir sonucu oldugunu belirtir: “Ey yedeginde ayrilik olan sonsuz ask!
Istirap./ Yipranmis yapraklariyla bir basucu kitabr.” Ayrilik her ne kadar askin zaruri
bir sonucu gibi diisiiniilse de sevme duygusunun 6nemi “sevmeyen bir kalp kadar uzak
degildi hi¢cbir yer” misralariyla vurgulanir. Karsiliksiz kalan bir sevginin esiri olarak,
sevmeyen insana ulasmanin imkansiz oldugu savunulur. Séyleyici siir boyunca i¢indeki
eksik kalan agk hayatinin istirabini duyar: “-bir gece yagmurda sevisen yalnizligimiz ki
islak ve giizeldi- / uykunun duvarina resmedilmis riiyada yiiziinii/ beni aldatmasina izin

verdiklerimi.” (s.14)

“Kagittan Gemiler” yalnizlik ve sevgiye 0zlem temlerinin i¢ ige gectigi bir
siirdir. Fakat yalnizligina da ge¢misteki sevgi eksikliklerinin sebep oldugu diistiniiliir.
Bu yiizden siiri bu bashkta incelemenin daha dogru olacagi diisiincesindeyiz. Siirde
sOyleyici, bir gece vakti kendi hislerini ve diisiincelerini sorgular. Aska ve askin
getirdigi sevgiliye duyulan arzuya gonderme yapilir. Soyleyici, sevgiliyi ne derece
arzuladigint ve kendisinde aska dair mevcut olan hislerini sorgular: “Ne kadar oldu
askin gozleriyle bakmayali kendime, / acisinda kavruldugum hazzi duymayali/ ne
kadar.” (s.18) Yazilan siirler kagittan gemilere benzetilir. Bu benzetme ile siirlerde dile
getirilen duygularin yerine ulasamadan yok olduklari da sezdirilir. Ciinkii kagittan
gemiler suda hemen eriyip yok olmaktadir. Kagittan gemiler derin kederlere varir.
Ayrilik ise agktan sonra sirasini bekleyen mutlak yasanti olarak ¢izilir. Hissedilen
tizlintiilerin temelinde yer alan ayrilik sdyleyici ben iizerinde derin bir yasanmislik izi
birakir: “Kalbimin yaziya doktiigii kagittan gemilerle / agiimisligt vardr derin kederlere

/ ve son dna bwakilmis bir andac¢ti aska, ayrilik.” (s.18) Yasanmak istenip de
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yasanilamayan bir sevginin yikintisi duyumsanir. Hayat karsisinda sdyleyici artik

yorgun diiser: “Omuzlarimi erken indiren hayatin yiikiinii paylasan / yalnizligin.” (5.19)

“Sair”de sOyleyici ben siirin merkezine kendisini koyar. Sair sifatiyla ask ve
sevgiyeulasamamis olmanin iiziintiisii yansitilir. Ask ruhun zindani olarak tasvir edilir:
“Ah ruhun zindan kalpteki yanilsama olan ask!” Her ne kadar agk istenmeyen, kotii bir
sey olarak ¢izilse de askin birey olarak kisiye verdigi mutluluklar yiice bir hissiyat
olarak yansitilir. Sdyleyicin aska ve sevgiliye istekli hali duyumsanir. Yalnizligin
yipraticiligr karsisinda sevginin degeri vurgulanir: “Ve sen giindiiz vakti yildizlar
gorebilen sair!/ Liituf ve lanetin olan harflere ruh veren kalemin, / kagida diistirdiigii

gozlerinde / sevgilinin / kendini goremedin”

Soyleyici ben, “Bazen”de sevgi ve sevgilinin hangi halinin daha giizel olduguna
cevap arar. Kendi sevgisini cocuk¢a ve masumca goriir. Fakat ne kadar ince ve karsilik
beklemeden sevse de hissedilmek istenen o sevgiden mahrum kalir. Bu mahrumiyet onu
yalnizlik ve iiziintii duygularinin esiri yapar. Soyleyici, goriilenin degil diislenenin,
askin degil asktaki acinin giizel oldugu inancindadir. Siirde, yasamak istenilen asktan
uzak disiilmenin verdigi lziintii artik kabul edilir. Bu iiziintiiden lezzet alinmaya
baglanir. Birey olarak insanin kalbindeki duygularin i¢inde bulunulan anda kisiye bir
fayda getirmedigi sadece yillar sonra hatirlanarak yad edilmeye yaradiginin alti ¢izilir.
Soyleyiciyi boyle bir diisiinceye sevk eden temel etkenin kendi olumsuz tecriibeleri
oldugu distiniiliir. Siirde, sevmis fakat sevgisinin degerini gérememis bir sOyleyici ben
vardir: “Bir ¢ocugun el degmemis ruhuyla sevsem de, / esiginden dondiim a¢imayan
kapilarin / hakikati ararken kirilan hayallerden. Anladim / goriilen degil diislenen
glizeldi. Ask degil, asktaki ac1.” (S.47)

12.1.3.3. Gegmisten Kagis

“Gilizden Once Gelmisti Kis” sdyleyicinin iginde bulunulan andaki olaylarin
sebebi olarak gecmisteki yasantilarin gosterildigi bir siirdir. SOyleyici ben, yasadigi
sehre yagan karlarin gegmisini ortemedigini dile getirir. Siirin ilk misrasinda yer alan bu
anlatim son misrada da yinelenir. Bu agidan temel vurgu ge¢misin unutulamadigi ve
geemisteki yasantilarin etkisinden hala ¢ikilamamasinadir: “Giizden once gelmisti kus.
Sehri boydan boya orten beyaz ortii, / ge¢misi ortmemisti hentiz.” (s.45) Soyleyici ben
sevgiliden ve arkadaslarindan sadece sevgi beklemis, sevilmek istemis fakat aradigi

sevgi kendisine yansitilmamistir. O da bu sevginin bekleyenlerinden olmay1 secer.
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Aranilan sevginin bulunamamasi iiziintii ve kederin yalnizlikla bulusarak sdyleyiciyi
yipratmasina sebep olur. Bu sebeple sOyleyicinin ge¢misi her seyiyle unutma istegi
duyulur: “Sevgisinden baska bir sey beklemediklerimdi beni bekleten / istenmeyen
misafirdi yatiya kalan keder.” (5.44)

12.1.4. Dil

“Hayal” sade bir dile sahiptir. Siirde 6zellikle teshis sanati 6nemli yer tutar.
Aksam, yalmzlik, ev esyalari, kalem kisilestirilerek insan seklinde diistiniiliir. Soyleyici
ben kendi i¢ diinyasindaki kirgin ruh halini esyalar iizerinden yansitir. Aksamin, i¢
ceken solgun bir renginin oldugu ve bu solgun renkle oday:r hiizne boyadig1 soylenir.
Aksam ve boyamak kavramlari birlestirilerek alisilmamis bagdastirma yapilir. Soyleyici
ben i¢inde bulundugu evin odalarini, egyalar1 yoksul ve sessiz olmakla itham eder. Bu
durumun hissedilen yalnizlik duygusunun getirdigi bir sonu¢ oldugu diisiiniiliir:
“Aksamin i¢ ¢eken solgun rengi hiizne boyadi giderken odayt / oda ki yoksul, sessiz,
birkag esya, eski.” (s.11)Yalnizlik, sdyleyici benin yazdiklarina tipki bir insan gibi egilir
ve omzunun iizerinden okur. Odada ikinci bir kiginin olmasinin istegini de barindiran bu
climlede yalniz yasamanin getirdigi bir liziintli durumu sezilir: “Yiiziinden siiziilen bir
damla yas ozeti biitiin bir omriin / egilip omzumun tistiinden yazdiklarimi okuyan
valnizligimin.” (s.10) Siirde kalem soOyleyici yerine konusan baska bir kisi olarak yer
alir. Kalemin konusmasi lizerinden yazilan yazilar ve bilhassa siirler sezdirilir: “Sozlere

mana yiikleyen ruhum adina konusan kalem / susma konus” (5.11)

“Sair’de temel duygular benzetmelerle dile getirilir. Kullanilan siir dili ise
giinliik dilin imkanlarindan istifade eder. Siirde aksam insansi1 6zelliklerle 6ne cikar.
Usiiyen insanmn elinde olusan mor damarlarin aksamm avucunda oldugu sdylenir.
Yapilan bu teshiste giin batimmin gokyliziinde olusturdugu mor renkler ve havanin
soguklugunu cagristirtlir. Doga olay1 olarak genellikle her kis vuku bulan “kar” ise
dantel ortiiler olarak tasvir edilir. Agaclarin kis mevsimindeki yapraksiz durumlar1 da
kisilestirilerek insanin ¢iplakligiyla bagdastirilir. Havalarin sogudugu bir kis aksaminda
sabaha kadar karin yagip, agaclar1 6rtmesi imgesel bir iislupla tasvir edilir: “Elin, mor
damarlart avcunda aksamin, baktin / ayaza kesmis ortalik / marifetli kadin parmaklart

degmis beyaz dantel ortii, sabaha / stisler bahgede agaglar.” (5.34)

“Copten Adam”da benzetme ve teshislerin yani sira alisiilmamis bagdastirmalar

ile siirin sezgisel derinligi arttirilir. Siirde en dikkat ceken “kalbin giinbatimi1”
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bagdastirmasidir. Dogal bir tabiat olayiyla kalbin bir araya getirilmesi sairin kendine
has bir iislubudur. Bu ifade sairin diger eserlerinde yer almaz. “Kalbin giin batimi1”
ifadesi farkli anlamlarin g¢ikarilmasina miisait bir yapidadir. Bizim kanaatimizce sair
burada, sevgiliye duyulan askin artik zamaninin doldugunu ve bu sevginin devam
ettirilemeyecegini yansitir. Nitekim giin batimi normal hayatta, giindiiz siiresinin
doldugunu haber verir. Soyleyici ben i¢inde bu ifadenin gectigi “iste kalbin giinbatimi
sevgilim, aralik bir kapt aramizda / ne sen bir adim atiyyorsun iceri, ne ben asip esigi/
ctkiyorum digar’” (s.36) musralarinda sevgiliye ve kendisine kizar. Kararsiz ve
hareketsiz kalmanin aradaki sevgi duygusunu ortadan kaldirdigim1 vurgular. Siirdeki
diger dil unsurlarindan benzetmeler ve teshisler de farkli anlamlari c¢agristirir.
Soyleyicinin ¢ocukluguna at bir resme canlilik atfedilerek fotografin sdyleyicinin
kendisine baktig1 seklinde tasavvur edilir. Bu bakis ile geng-yasl, mutlu-lizgilin gibi iki
zit duygu durumu islenir. Gegmisin karsisinda i¢inde bulunulan an, yipranmisligin
resmi olarak ¢izilir. Yasanilan omiir kisilestirilerek insan olarak diigiiniiliir. Soyleyici
ben kendisini arka plana atarak gecirdigi hayati insan gibi tasavvur eder: “Omuzlari
diigmiis yillarin agaran saglarint oksadi.” (s.36) Sa¢1 agaran ve omzu diisen aslinda
sOyleyicinin kendisidir. Yazilan siirdeki harfler ve ¢opten adam ¢izimi insan olarak
kisilestirilir. Sair olarak bireyin kelimeleri islemeye olan yetisi, “harflere s6z gegirmek”
ifadesiyle verilir: “ve harflere sozii gegen sair de olsan ywtip / kaleme alamiyorsun

yasanmuist bagtan.” (5.36)

“Giizden Once Gelmisti Kig”in yinelenen baslangic ve bitis musralarinda
benzetme tizerine kurulu imgesel bir tislup vardir. Bu misralarda “kar” imgesi tizerinden
alisilmamis bagdastirma olusturulur. Misralarda kis, “gelmek” fiiliyle insan olarak hayal
edilir. Akabinde “ortme, kapatma” fiillerinden dolay1 kis, beyaz bir ortiiye benzetilir.
Soyleyici ge¢mis yasantilarini unutmak ve yasadigi ana etkisini kaldirma istegini
gecmisi lizeri Ortiilebilen bir nesneye benzeterek yansitir. Gegmisin karlar tarafindan
heniiz Ortilmedigi dile getirilir. Bu anlamda, hatiralarin, anmilarin canliligi ve
hatirlanisindaki devamlilik verilir: “Giizden énce gelmisti kis. Sehri boydan boya drten

beyaz ortii, / gegmisi ortmemigsti hentiz.” (3.45)
12.1.5. Ahenk

“Hayal” siirinde ahenk muisra tekrari, ek tekrari ve tenasiiplii kelimelerin bir
arada kullanilmasi ile saglanir. Siirin baglangic misralart siir sonunda oldugu gibi

yinelenir: “Aksamin i¢ ¢eken solgun rengi hiizne boyadi giderken odayt / oda ki yoksul,
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sessiz, birka¢ esya, eski.” (s.11) Odanin goriintiisiiniin tasvirinde kullanilan kelimeler
“yoksul, sessiz, eski” kendi i¢inde tenasiip olusturur. Mananin vurgusunu artiran bu
tenasiip unsuru biitiin olarak siir i¢indeki pargaya “s” sesi ile ahenk katmaktadir.
Konusma eylemi merkezinde “konusan, susma, konus” kelimeleri birbiriyle uyumludur.
Bu kelimeler siir i¢inde bir ahenk kurar. Bununla birlikte misra i¢i ve misra sonlarinda
siklikla “-an” ekinin tekrar edildigi goriliir. Yapilan bu tekrarla misralarda ritimsel bir
akisin saglandig soylenebilir: “Sézlere mana yiikleyen ruhum adina konugan kalem /

susma konus, / susma ki, kiyilan agactan kanatlanan kuslar kagida konsun. / hatalarin

tekrarindan ibaret hakikatin aynasindaki yalan, / sonrast yok, varsa da sadece hayal...”

(s.11)

“Misafir” sade bir dille birlikte ahengini misra i¢i ve misra sonu ek tekrari, ses
benzerlikleri, parca tekrari, zit kelimeler ve tenasiip unsurlari ile saglar. Siirin baslangi¢
ve bitis misralar1 aynmidir. Par¢ada “agcardi / kar” kelimeleriyle misralarin

kafiyelendirildigi ve “-ler” eki tekrari ile ciimleye ritim katildigi goriliir:

“Perdeler ¢ekilir, koyulasir gélgeler, yaninda yer agardi
valmzlhiga
hiizniim. bast beklenen agir hastayd diigler,

baharini gordiigiim bahgelerde kar.” (5.13)

Sair, sevgiliye hitap ettigi parcalarda “sen / ben” ifadelerini kullanarak iki birey
arasindaki ayriligi vurgular. Yapilan zithik ifadelerinde “-en” ekiyle de ahengi
giiclendirir. Soyleyici, zit kavramlarr arka arkaya kullandig1 parcada bu kelimelerle ayn
zamanda bir biitiin olarak tenasiip olusturur. Hayal ve hakikat catismasinin dile

getirildigi parca sdyleyici benin kendi beniyle ¢atigsmasini yansitir:

“Kimi sevsem kusurlariyla sevdim, hatalariyla. Sen
riiyalarimda gergek, hayatimda hayal olan sevgili

serili yatagini erkenden toplayan ben.” (5.12)

Ahenk yapisinin birbirine ¢ok benzedigi “Kesis” ve “Ciplak Tenime Giydigim
Yalnizlik” siirlerinde kullanilan dil, giinliik dilden beslenir. Siirde ahenk misra sonu ek
tekrar1, ses benzerlikleri parca tekrari ve i¢ ahenk unsurlari ile saglanir. Siirlerin ilk
misralar1 son misralarda yinelenir. Misra sonlarinda “-i, -di, -da” misra i¢inde “-dim”

eklerinin tekrar1 6nemli yer tutar:

177



“Cagiran sesinle bir ¢iktigim caddelerde gordiim kendimi simdi
serin aksamiistlerini

- bir gece yagmurda sevisen yalnizligimizi ki 1slak ve giizeldi-" (5.14)

Bir biriyle biitiinsel bir anlam biitiinii barindiran “cennet, kesis, cehennem”
kelimeleriyle de tenasiip yapilir. SOyleyici ben sevme davranigini tek tarafli olarak
sadece kendisinin yerine getirdigini hareket bildiren kelimelerle sezdirirken “-dim”

ekleriyle parcanin ahengi arttirilir:

“Vardim konakladim, kalktim yol aldim,
kimsem olan kim kald,

sevmeyen bir kalp kadar uzak degildi hi¢chir yer
ve sahte cennetinde yasarken birileri

bendeki kesis secti cehennemi.” (5.14)

Her iki siirde de kelime sonu ek benzerlikleri ve parca tekrar1 dnemli bir ahenk
unsuru olarak yer alir.

“Beklemekler” ve “Bazen” genel manada ahengini misra i¢i ve misra sonu

€ 19

kelimelerindeki “-i” ve “-en” sesi tekrarindan alir. Toplam yirmi {i¢ misra olan
“Beklemekler’de on iki adet “-i” tinliisiine baglh kafiye bulunur. Diger bir ahenk unsuru

ise parca tekraridir. Siirlerin ilk misralari son kisimda yinelenir.

Sade bir dil ile kurulmus olan “Firtina” ahengini misra tekrari, ek tekrart ve ses
benzerlikleri ile saglar. Siirde “-e” tnliisii misra sonu eklerinde son ses olarak arka

arkaya geldigi kelimelerde kafiye olusturur:

“Kazinsin sabrin tasina hele bir dur bekle,
zamanin kaleme aldigihikaye
hem bu hiiziin yakigiyor yiiziine degistirme kederle

valnizlik tistiinde kusursuz bir elbise.” (s.52)

Siirin sabit olarak yinelenen ilk ve son misralarinda ise misra sonu “-in” ekiyle
tam kafiye kurulmustur. Misra i¢inde de “-an” eki ve “-a , -e” iinliileri ile i¢ ahengin

saglandig1 goriiliir:

“kirilan hayallerini oksayan aksamla bir ¢oktii omuzlarin

gogstinde inip ¢tkan kdgit gemi, kalbine girdi firtinanin.” (5.52)
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“Sacaktaki Kus” siirinde ahenk misra sonlarinda “-lar, -ler” eklerinin tekrari,
misra sonu “-an, -en” eki tekrar1 ve zit kelimelerin bir biriyle uyumu ile saglanir. Siirin

ilk misralar siir sonunda yinelenir. Misra i¢inde soru eki tekrari ile i¢ ahenk olusturulur:

“yalanlar mi icinde hakikati saklayan

hakikatmi daha ¢ok acitan yalanlardan.” (S.60)

Birbirine anlamca tezat kelimelerin misralarda arka arkaya kullanimi ile de siir
iginde tenasiiplii bir dilin kuruldugu goriiliir. Hayal-hakikat, hakikat-masal, yeryiizii-
gokylizii, sehvet-siddet drneklerinde goriildiigli tizere sdyleyici ben kendi ¢ikmazlarim
ifade ederken siirin biitiinliigiine ritimsel bir etkide bulunur. Kullanilan bu zit kelimeler

okuyusta sessel bir ahengin kurulmasina katki saglarlar.

SONUC

Zihniyet, yazari/sairi besleyen tiim faktorlerin edebi dille siiziiliip esere
aktarilmis seklidir. Metnin ortaya konuldugu déneme hakim olan sanat anlayis1 ve/ya
siyasal diisiinceler eserin yapi, tema ve anlatiminda kendisini hissettirir. Oya Uysal’in
eserlerinin zihniyeti de birey merkezci bir siir anlayisin1 yansitir.Onun siirlerinde kisinin
kendi beniyle savasi, Uziintiisii, kederi, yalmzhigi, aski yer alir. Uysal, toplumun
sikintillarina deginse de bu, ¢ok degildir. O, siirlerinde kadinin {iziintiisiinii, sevgiye
susamishigini ve askin gercek boyutunu ele alir. Tutkuyla sevmek ve sevginin arkasinda
durmak merkezli siirleri Atilla Ilhan iislubunu gagristirir. Bu bakimdan Oya Uysal’in
siirlerinde daha ¢ok Ikinci Yeni'nin siir zihniyetigdriiliir. O, diyebiliriz kilkinci Yeni
tarzinin devam ettiricilerindendir. Birey olarak “ben”in i¢ diinyast tiim yasantilarin
1s5181inda yorumlanir. Eserlerde, tabiat ve doga bireyin hislerine gore farkli goriintiilere
biirliniir. Oya Uysal’in siirlerinde birey yalnizdir. Yalnizliginin bir sonucu olarak da
tabiata siginir. Tabiat icinde siginma mekan1 ise “gece” ve “ay 15181” manzaralaridir.
Tirk edebiyatinda 6zellikle Ahmet Hasim’le 6zdeslesen aksam, giin batimi ve gece
imgeleri Uysal’in siirlerinin de en karakteristik 6zelligidir. Onun siirleri, kalabaliktan
kagcis, i¢ ses ile bas basa kalma ve ge¢mis yasantilarin iiziintiisiinii duyma gibi “ben”in
i¢ diinyasim1 degisik agilardan yansitmaya izin veren bir zihniyetin iriiniidiir. Bu

siirlerde sezgisel ¢agrisim ve estetik 6n plandadir.

Calismamizda Oya Uysal’in siirlerini yapi bakimindan “Bireysel ve Imgeli

Siirler” ve “Hikdye Etmenin Hakim Oldugu Siirler” baslhiklariyla gruplara ayirarak
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inceledik. Incelememiz neticesinde sairin biiyiik olciide bireysel ve imgeli siirler
yazmay1 tercih ettigini gordiik. “Ikili Diisiinceler” ve “Biiyiik Diislerin Tiirkiisii’nii
olusturan siirlerin biiylik ¢ogunlugu “bireysel ve imgeli” olarak nitelendirdigimiz bir
yapida kurulmustur. Ilk bes eserde bulunmakla birlikte “Savas Cocuklari”nda kendini
baskin sekilde hissettiren “hikdye etmenin hakim oldugu” siir sayis1 “Ikili
Diisiinceler”de ¢, “Biiyiik Diislerin Tiirkiisii’nde ondur. Konu itibariyle benzer
mevzulara deginen yeni siirler “Savas Cocuklari”nda bir biitiin halinde bir araya
getirilerek eserin hiiviyetine farkli bir anlam katilmasii saglar. Sosyal statii farki ve
fakir-zengin c¢atigmasma deginilen siirlerde bireyin i¢ diinyasi, dis c¢evre ile
iligkilendirilir. “Bireysel ve imgeli siirler’de “ben”in duygu diinyas: imgeli bir iislupla
yansitilir. Ikili Diisiinceler ve devaminda yayimlanan diger tiim siir kitaplarinda kirikl
misra yapilarinin hakim oldugu goriiliir. Bireyin hislerini hicbir kural ve kaideye bagl
kalmadan sunmaya izin veren bu yapida “ben” iizerinden bireyin yasantisinda
karsilagtig1 ask, seving, liziintii, keder gibi duygular yansitilir. “Elim Sende Ayis181”
eserinde digerlerinde oldugu gibi “bireysel ve imgeli siirler” hakimdir. Bu siirlere ek
olarak “hikaye etmenin hakim oldugu siirler” yer alir. Mizah ve ironiden istifade
edilerek konugma yonteminin siirlere aktarildigi bu yapiyr yansitan ii¢ siir bulunur.
Siirler yapt bakimindan “Garip Tarzi”ni yansitmakla birlikte hususen Orhan Veli
tslubunu hatirlatir. Sairin ilk dort eserinin miinferit kisimlarinda karsilagtigimiz
“bireysel ve imgeli” ve “hikaye etmenin hakim oldugu” siir yapilarinin ikisini de ayni
anda “Yildiz Kokuyordu Gokyiizii” eserinde goriiriiz. Bu yapilar, serbest anlatimin
imkanlariyla bireyin ve toplumun diisiincelerine 151k tutar. Mizahi iislubun da gorildigi
eserde “ben”in dis ¢evreyi yorumlamasindan ige doniik ¢ikarimlar elde edilir. “Bireysel
ve Imgeli” yap1 varligim “Mevsimini Kaybetmis Riizgir’dan sairin son eseri olan
“Yiiridim Yanmda Yagmurun”a kadar devam ettirir. Altinct eserden on ikinci esere
kadar siirlerde hakim olan tek tislup “bireysel ve imgeli siir” yapisidir. Oya Uysal’in
baslangigta diger yapi tarzlarimi kullandig1 fakat belli bir siire sonra “imgeli” iislupta
karar kildig1 goriiliir. Sosyal ve siyasi mevzulara girmeyerek “ben”in ruh diinyasini
acimlamaya caligir. Bu bakimdan “Y1ldiz Kokuyordu Gokyiizii” eseri sairin yap1 olarak
iislupsal kararliliginin baslangicidir. Bu eserden sonra sabit olarak “bireysel ve imgeli”

siirlerin yazildig1 goriiliir.

Oya Uysal, siir diinyasina girdigi ilk eserinde “birey” merkezli temleri isler.

Sosyal konulara deginse de bu siirler {igten fazla degildir. “Ikili Diisiinceler”de 6ne
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¢ikan temalar; ask/6zlem, yalmzlik, hayal kirikligi, Istanbul, ¢ocukluk anilari, mutluluga
0zlem, fakirlik olarak tespit edilir. “Biiylik Diislerin Tiirkiisii” ve “Savas Cocuklari”nda
daha baskin islenen sosyal adaletsizlik ve fakirlik temleri bu eserdeki metinlerde sadece
ti¢ tanedir. “Biiyiik Diislerin Tiirkiisti’ndeki temalar yalmizlik, sevgiye 6zlem ve sosyal
elestiri baglamindadir. Eserdeki siirler bu {i¢ ana tema merkezinde “ben” ve “toplum”un
duygularina miisterek terciiman olur. Toplumun zengin ve fakir kesimleri arasinda
olusan duygu ve yasayis farklari eserdeki on siirde yorumlanir. “Ben” esas alan
siirlerde ise bireyin duygu diinyast ve hayatin ona getirdigi hadiselerin yorumlanisi
baskindir. “Savas Cocuklari’nda iki esas tema vardir: Sosyal elestiri ve sevgiye 6zlem.
Eser “Savas Cocuklar” ve “Koynumdan Siirler Tasacak™ basliklariyla ikiye ayrilir.
Birinci boliimde sosyal ve siyasi elestirileri igeren siirler, ikinci bolimde ise birey
merkezli siirler yer alir. Bu bakimdan eser hem bireye hem de sosyal elestiriye ayn
anda deginmeye miisaade eden bir zihniyetin triliniidiir. Birinci kisimda halk ve siyasi
tabaka arasindaki catigmalara; sokakta yasanilanla hiikiimetin sdylediklerinin
uyusmamasina elestiriler getirilir. Ikinci boliimde “ben”in sevilme duygusuna olan
ithtiyac1 tizerinde durulur. Sevgi duygusu, tiim duygulari tutan bir yap: tasi olarak
sembolize edilir. “Elim Sende Ayisig1” iki temayi barindirir. Bu temalar yalnizlik ve
cocukluga 6zlemdir. Eserde bireyin yalnizlik duygusundan kagis1 ve ¢ocuklugun mutlu
giinlerine s1gmis1 islenir. “Yildiz Kokuyordu Gokylizii” yalmzlik, sevgiye 6zlem ve
sosyal elestiri temlerini tagir. Birey ve toplum ayni ¢ati altinda degerlendirilir. Siirlerin
merkezinde “ben”in sevgisiz kalmas1 ve sevgisizlik sonrasi hissedilen yalnizlik duygusu
dile getirilir. Uziintiiniin sebebi olarak hissedilemeyen sevgi gosterilir. Sosyal olarak da
bireylerin refah seviyelerinin diisiik kalmasi siyasi sOylemlerle elestirilir. “Mevsimini
Kaybetmis Riizgar” ve “Ucuruma Diisen Nehir” tipki “Yildiz Kokuyordu Gokyiizi”
gibi sevgiye Ozlem ve yalnizlik temlerini ele alir. Sosyal elestirinin yer almadigi
siirlerde bireyin duygu durumlari, yasami ve tabiati yorumlayist vardir. “Ben” toplum
icinde kendi ile bas basa kalmis bir bireyi yansitir. Kalabaligin ¢ogunluguna ragmen
bireyin yalnizlig1 daha baskin gelir. “Glinaydin Sevgili Gece” ve “Uzak Olan Sendin”de
bireyin sevildigini hissetme ihtiyacin1 yansitan sevgiye Ozlem ve ge¢misten kacis
temleri ile toplumdan kendini soyutlayan “ben”in yalmzlik duygular1 bulunur. Gegmis
kotii hatiralarla kapli unutulmasi elzem bir vakti kadim olarak siirde yer alir. Soyleyici
ben ge¢misinin kendisini birakmadigimi vurgulayarak i¢inde bulundugu andan
huzursuzluk duyar. Bununla birlikte sevginin, yasamin idamesi i¢in en elzem duygu

oldugu vurgulanir. “Kimselerin Aksami”nda da gece ve yalmizlik temleri baskindir.
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Siirlerde birey, yalnizlik duygusuyla kendini gecenin karanligina atar. Gece, bir yorgan
gibi kapladig1 alandaki her seyi orter. Birey de unutmak istedigi, kagmaya ¢aligtig1 tiim
duygularindan gecenin ortme, gizleme o6zelligine siginir. Gece, siirde sdyleyici bene
arkadas ve sevgilidir. “Siyah Saten Bir Gecelik”, “Yiiriidim Yaninda Yagmurun”
miisterek temalar1 barindirir. Her iki eserde de gece, sevgiye 6zlem, gegmisten kagis ve
yalmzlik temleri baskindir. incelememizden anlasiliyorki Oya Uysal’in eserlerindeki
temlerin esas odak noktasinda “sevgiliye 6zlem” yatmaktadir. Bir¢ok karamsar temanin
islenmesine sevgisizlik sebep olur. Yalmzlik, gecmisten kacis, hayal kirikligir ve gece
gibi temlerin siirlerdeki varliginda sevginin hissedilememesi en temel duygu kirilmasi
olarak goriiliir. Yalniz kalmanin da, geceye siginigsin da sebebi aslinda gegmiste ve
yasanilan anda eksikligi hissedilen sevgidir. Bu durum soyleyiciyi mutsuzluga sevk
eder. Oya Uysal’1n siirlerinin genelinde, sdyleyici ben hiiziinlii bir aksam tablosu ¢izer.
Ruh ve tabiatin tistiindeki bulutlar her zaman hiiznii tagir. Bu durumun sebebi olarak da

en dikkat ¢ceken ve genele yayilmis olan duygu durumu sevgiye 6zlemdir.

Oya Uysal siir hayat1 i¢inde kendine has bir iislup ve siir dili olusturur. Onun
siirlerinde dil giinlik kullanimlarin disina ¢ikar. Yazinsal sapmalar, alisilmamig
bagdastirmalar en sik basvurulan dil unsurlaridir. “Ikili Diisiinceler” ve “Biiyiik
Diislerin Tirkiisii” sairin dil ve tislup olusturma c¢abasinin izlerini tagiyan ilk triinleridir.
Bu eserlerde dil, daha sade ve imgesel olarak daha agiktir. “Savas Cocuklar”nin ikinci
boliimiinli olusturan “Koynumdan Siirler Tasacak Simdi” bashg: altindaki siirler ise
imgesel ve anlatim olarak sairin dilinin islendigini ilk gosteren siirleri barindirir.
Alisilmamis bagdastirmalarla bireyin i¢ duygu durumlan tabiatla birlestirilerek disa
vurulur. “Elim Sende Ayisig1”, “Yildiz Kokuyordu Gokyiizii” ve “Giinaydin Sevgili
Gece” sairin siir dilinin zeminini olusturur. Devam eden siire¢ i¢cinde Oya Uysal, geceyi
ve ay 151811 siirlerinde kendine 6zgii bir nakisla isler. Kullanilan dil, gece ile birlesir.
Bagdastirmalar ve sapmalar bireyin geceye olan muhabbetini yansitir. “Ucuruma Diisen
Nehir” 1997 Ceyhun Atuf Kansu siir 6diiliinii alir ve sairin kendine has tislubunu
percinler. 1999 Cemal Siireya siir ddiiliinii alan “Mevsimini Kaybetmis Riizgar” ise
yazinsal sapmalar, bagdastirmalar, benzetme ve teshislerin siklikla istifade edildigi bir
eserdir. Dil, sade olmakla birlikte kurulan bagdastirmalarla imgesel anlatimlar saglanir.
Sezgi ve cagrisim yonii agir basan benzetmeleri tagiyan misralar dilin sadeligini
hafifletir. “Kimselerin Aksami1”, “Siyah Saten Bir Gecelik” ve “Yiiriidiim Yaninda

Yagmurun” eserlerinde Oya Uysal’in artik Uysalca diyebilecegimiz tarzdaki siirleriyle
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karsilasiriz. Imgeler, bagdastirmalar, sapmalar kullanilan temler Uysal’in karakterize
siir 0zelliklerini yansitir. Onun siirlerinde kisilestirmeler agirliktadir. Gece ve bireyin
yalnizlig1 bagdastirilarak aligilmamis bagdastirmalar ve sapmalar olusturulur. Yasanilan
cevrenin tiim esyasi “ben”e duygusal agidan eslik eder. Mekan soyleyici benin

duygulariyla sekillenir. Bu hususta benzetmelerden bolca yararlanildigr goriiliir.

Oya Uysal’in eserlerindeki tiim siirler serbest nazma dahil edilir. Bundan otiirii
misralarda sistematik bir kafiye orglisii yer almamakla birlikte misra sonlarinda ses
uyumlar1 baskindir. Siirlerde ahenk parga tekrari, misra tekrari, misra i¢i ses benzerligi,
kelime tekrari, ek tekrari ile saglanir. Bu tekrarlarin yer yer bireyin duygu durumuna
terciiman olmasi ve yasanilan duyguyu vurgulamasi i¢in yapildigi goriiliir. Sairin ilk
eserinden son eserine kadar konusma diline 6zgii samimi ve dil bilgisi kurallarina kars1
esnek tutumlarla olusturulan siirlerinde kafiyenin ¢ok fazla gozetilmedigi sylenebilir.
Ciinkii siirlerde geleneksel dize 6beklenisi yer almaz. Serbest anlatimin getirdigi ek ve

ses benzerlikleri en temel ahenk unsuru olur. Genel biitiinliik tekrarlarla saglanir.

Biitiin bu degerlendirmeler dogrultusunda Oya Uysal’m ilk {i¢ eseri olan “Ikili
Diistinceler”, “Biiylik Diislerin Tiirkiisii” ve “Savas Cocuklari”nda genglik doneminin
ilk heyecanlar1 duyulur. Siir sahnesindeki ilk triinler olan bu eserler yap1 ve lslup
olarak Uysal’in ilerleyen siireglerdeki siirlerinin zeminini olusturur. Bu zemin iizerine
daha sonraki eserlerinde kendi tislubunu ve dilini saglamlastirir.Oya Uysal, siirlerindeki
kirikli musra yapilari, i¢ ahenk unsurlari, alisilmamis bagdastirmalar ve ele aldig
temalar baglamimda ikinci Yeni iislubunu siirdiirenlerdendir. Sair, 6zellikle “gece” ve
“ay15181” imgeleri etrafinda kendine has bir tslup kurar.Kurdugu bu {iislupla Tiirk
siirinde “gece” ve “ay 15181” temlerini en ¢ok isleyen sairlerimizdendir. O, bireyi tiim
duygulariyla ele alan siirler yazar. Onun siirlerinde yasamin siizgecinden gegen her fert
kendine bir pay biger. Siirlerinin genelinde ideolojik diisiincelere yer vermez. Kadinin
askina, liziintlisline, nefretine ve yagsama miicadelesine 151k tutar. Uysal, hayat ne sekilde
perde acarsa acsin kadinin bu sahnedeki roliiniin 6nemini vurgular. Sevginin ve sevgi
merkezinde askin bireyler arasindaki baglayiciligini 6n plana ¢ikarir. Onun siirlerinde

ask, tutkulu yasanilmaya ve hissedilmeye ihtiyag duyulan en temel yasam

gereksinimidir.
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