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OZET

JALE SANCAK’IN HAYATI, SANATI VE OYKULERI UZERINE BIR
ARASTIRMA

Ayse GURLER

AFYON KOCATEPE UNiVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTIiTUSU
TURK DiLi VE EDEBiIYATI ANABILiM DALI

Eyliil, 2021
Danmisman: Dr. Ogr. Uyesi Jale GULGEN BORKLU

Jale Sancak, 1980 sonras1 Tiirk dykiiciiligiiniin 6nde gelen isimlerinden biridir.
Siirle giris yaptig1 yazin yasamina radyofonik oyunlarla devam eder. Ansizin dykiiye
gecis yapar. Kendine 6zgii bir dil diinyasi olusturan Sancak; siir, dykii, roman, tiyatro,
sOylesi ve antoloji tiirlinde eserler kaleme alir. Glinlimiizde etkin bir bicimde yazin
yasamini siirdiiriir. Jale Sancak’in Hayati, Sanat1 ve Oykiileri Uzerine Bir Arastirma adli
caligma, metinlere biitinliklii bir bir bakis agisi saglamaktadir. Bu kapsamda
calismanin birinci bdliimiinde Jale Sancak’in hayati, sanati ve eserleri aktarilmistir.
Ikinci béliimde sanatkdrm Oykii alanindaki eserlerinin her biri igin ayr1 ayr
degerlendirmeler yapilmustir. Oykii kitaplari, kronolojik sira takip edilerek bibliyografik
kiinye, zihniyet ve yapi(olay orgiisii, kisiler), zaman, mekan, tema, dil ve anlatim, bakis
acis1 ve anlatic1 basliklar altinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Oykii, Tiirk ykiiciiliigii, 1980 sonras1 kusag1, Jale Sancak



ABSTRACT
A RESEARCH ON THE LIFE, ART AND STORIES OF JALE SANCAK
Ayse GURLER

AFYON KOCATEPE UNIVERCITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

September, 2021
Supervisor: Assist. Prof. Jale GULGEN BORKLU

Jale Sancak is one of the leading names of Turkish storytelling after 1980.She
continues with radiophonic plays her literary life which she entered with poetry.
Suddenly she passes through the story .Sancak who creates a unique language world
;writes poems,short stories,novels,plays,interviews and anthologies.Today, she actively
continues her literary life .The study named with 'Life,Art and Stories of Jale
Sancak,provides a holistic perspective to the text. In this context, the study, the life, art
and the works of Jale Sancak are conveyed in the first part of the study. In the second
part, seperate evaluations for each of the works of the artist in the field of story were
made. Story books were examined in chronological order under the titles of
bibliographical imprint, mentality and structure (plot, people), time, place, theme,
language and expression, point of view and narrator.

Keywords: Story, Turkish story, post 1980 generation, Jale Sancak



ON SOZ

“Jale Sancak’in Hayati, Sanat1 ve Oykiileri Uzerine Bir Arastrma” adli tez
calismasinin amaci, yazin hayatina siirle giris yapan, daha sonra birdenbire 6ykiiye
yonelen, roman, tiyatro, sdylesi ve antoloji tiiriinde verdigi eserlerle son donem Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yer edinen Jale Sancak’in dykiiciiliigiinii incelemektir. Bu amag
dogrultusunda oncelikle kaynak taramasi yapilmis, yazarin dykii kitaplar1 temin edilerek
okunmus ve bu kitaplarda yer alan Oykiiler belirli bir metoda gore incelenmistir. Tez
calismasinda, Prof. Dr. Serif Aktas’in “Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili
(Teori ve Uygulama)” kitabinda ortaya koydugu inceleme yontemi yazarin dykiilerine
uygulanmustir.

“Jale Sancak’in Hayati, Sanat1 ve Oykiileri Uzerine Bir Arastirma” adli tez
caligmasi, iki ana boliimden olusmustur. Giriste dykiiniin kisaca tanimi ve giiniimiize
kadar geg¢irmis oldugu degisim ele alinmistir. Birinci bolimde yazarin hayati, edebi
kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci boliimde yazarin Sykiilerinin
kurgusal yapisi; bibliyografik kiinye, zihniyet, yapi( olay orgiist, kisiler),zaman, mekan,
tema, dil ve anlatim, bakis agis1 ve anlatict bakimindan incelenmistir. Sonug boliimiinde
Jale Sancak’in oykiiciiliigii degerlendirilmistir. Kaynakca’da Jale Sancak’in eserleri ve
yararlanilan diger kaynaklar alfabetik olarak siralanmistir.

Jale Sancak’in hayati, sanati ve Gykiileri lizerine akademik diizeyde herhangi bir
calisma yapllmamlstlr Oykii anlayis1 iizerine yapilmis tek bir ¢alisma vardir. Mugla
Sitki Kogman Universitesinde Mert Bakic1’nin hazirladigi “Jale Sancak’in Oykiilerinde
Trajik Unsurlar(2019)” adli yiiksek lisans tezidir. Ug boliimden olusan tezin birinci
kisminda, Jale Sancak’in hayati ve eserleri ele almmustir. Ikinci kisminda, trajedi
kavrami aciklanmistir. Ugiincii kisminda ise Jale Sancak’in &ykiileri, trajik unsurlar
etrafinda irdelenmistir. Ayrica sanat¢cinin Oykiileri ilizerine hazirlanmakta olan iki
calisma bulunmaktadir: Birincisi Ilknur Demir’in “Jale Sancak’in Oykiilerinde Igerik”;
ikincisi Miinevver Yildirrm’in “Jale Sancak’m Oykiilerinde Mekan” adli yiiksek lisans
tezidir.

Calismanin biitlin asamalarinda onerileri, yonlendirmeleri, titizligi, bilhassa
ozellikle yontem konusundaki uyarilariyla ¢alismaya akademik bir bakis ve disiplin
kazandiran Hocam Dr. Ogr. Uyesi. Jale Giilgen Borklii’ye; tez ¢alismam siiresince sabri
ve anlayisiyla bana her zaman ve her anlamda destek olan aileme, esim isa Giirler’e
tesekkiirlerimi sunarim.

Ayse GURLER
2021, Afyonkarahisar
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GIRIS

Kokleri eskiye dayanan hikaye sdyleme gelenegi, Tiirk edebiyati tarihinde
gecmisten gliniimiize degin farkli asamalardan geger. Bir kavram halinde karsimiza
cikan hikaye, Islamiyet’ten sonraki dénemde kaleme alinan eserlerde anlam kazanur.
Kokeni itibariyle Arapga bir kelime olan hikaye, ‘bir nesneye benzerlik gostermek, bir
kimseyi sozle ve davranigla taklit etmek’ seklinde tanimlanir. Dildeki ilk anlamini
kazanan hikdyenin tarifine, yeni bir bakis agis1 getirilir ve ‘bir sozii, nakil ve rivayet
etmek” seklinde tanimlanir. Ardindan hikayeye son yillarda yeni bir isimlendirme
yapilir: “Oykii”. Oykiinmek, taklit etmek esasina dayanan bu kavram, edebi bir terim
olarak yayginhk kazanmaya baslar ve tartismalarin baslangict olur'. Edebiyat
diinyasinda belli bagli miinakasalarin odagina yerlesen “6ykii” isimlendirmesi, yazarlar
ve arastirmacilar tarafindan irdelenir. Alisilagelmis bir benimseyisle “hikaye”
sozcliglinii kullanan arastirmacilar, paralel goriislerinin yani1 sira fikir ayriliklarina
diiserler. Hikaye kelimesini, tahkiyeli bir anlatim1 ¢agristiran edebi tiirlerin ortak ismi

bigiminde siiflandiran M. Kayahan Ozgiil, su agiklamay1 yapmay1 uygun goriir:

“(...) ‘hikaye’ (story, geschichte) kelimesi sanki bir formun adi imis gibi
gosterilse de, aslinda , ‘narration’ ve ‘fiction’ ozelligi tasidigi icin ‘tahkiyeli’ diye anilan
metinlerin miisterek adi ‘hikaye’dir. ‘Hikdye’ kelimesi, destandan masala, fikradan
menkabeye, romandan tiyatroya, hatta senaryoya varana kadar biitiin tahkiyeli

’

metinleri kucaklar.

Ozgiil’e gore, Tiirk Edebiyati'nda terim vasfinda yayginlik kazanan hikaye
kelimesinin yaslandigi kavram tahkiyedir. Gegmisten itibaren sozIlii aktarimi saglanan,
ardindan yaziya geg¢irilen metinler, 6ziinde tahkiyeli anlatimi1 yani hikdyeyi barindirirlar.
Sadece soylerken segilmis olan form sayesinde farkli isimlendirmeler géze carpar:
Destan, masal, fikra, menkabe, roman, tiyatro, senaryo, kissa, tarih, rivayet vbe. Atilla
Ozkirrmli hikdye hakkinda sdyledikleriyle Metin Kayahan Ozgiil’ii destekler. Oykii,
miistakil bir kavram olana degin, diger tiirleri hikdye terimi i¢inde degerlendirmenin

daha uygun olacagi kanaatindedir.

Tahkiyeli anlatim gelenegini siirdiiren Osmanli yazarlari, Tanzimat’la beraber

Bat1 edebiyatiyla tanisirlar. Kendi kiiltiiriimiizde yer alan 6rneklerden tamamen farkl

'Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat El Kitabi(1839-2000), Grafiker Yayinlari, Ankara 2012, 5.341.

?M.Kayahan Ozgiil,“Hikayenin Romani”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi Tiirk Ovykiiciiliigii Ozel Sayisi,2.Baski,
(Say1:46/47 Ekim-Kasim), Hece Yayinlari, Ankara 2005, s.35.

*Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat: El Kitabi(1839-2000), Grafiker Yaymnlari, Ankara 2012, 5.341.
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bir anlayisla yazilmig tahkiyeli eserlerle karsilasan yazarlar, etkilesim igerisine girerler.
Batili hikaye tarzini esas alarak konu ve isleyis agisindan uygulamaya koyulanlar, dykii
anlayis1 bakimindan uzun siire geleneklerinden siyrilamazlar. Tanzimat’tan sonra bile
baglliklarim1 devam ettirirler®. Aziz Efendi’nin 1796/1797 yillar1 arasinda yazdigi
Muhayyelat, muhtevasindaki Istanbul yansimalariyla dykiiciiliikte gercekci kavrayisa
yonelik ilk yaklasimlar arasinda yerini korur. Bu eser, bir¢ok agidan Ahmet Mithat’a,
Emin Nihat’a, Samipasazade Sezai’ye, Nabizdde Nazim’a yol gosterir. Emin Nihat’in
Miisameretname’si batili hikdye tekniginden faydalanan, gelenegin etkisi altinda kalan
bir ge¢is Urliniidiir. Geleneksel anlatinin bir bicimden dogal yolla baska bir bigime
girerek, modern Oykiiye donmesinde bireye karsi bakis acisi ele alinir. Toplumsalliktan
bireysellige dogru bir adim atilir. Bu baglamda bireye bakis ve kurgu agisindan modern
oykii kavrami i¢inde 6nemli adimlardan biri olan Miisdmeretndme, tiir anlamindaki
Oykii bigiminden uzak bir goriiniim sergiler. Tirk edebiyatinda yaratici, lretken,
yenilik¢i kimligiyle ivme kazanan Ahmet Mithat Efendi, kendisinin kurdugu anlati
bigimlerini deneysel yaklasimlariyla yeniden déniistiiriir. Oykiiciiliigiimiizde énemli bir
yer edinen Ahmet Mithat Efendi, Letaif-i Rivayat’la beraber genel anlamda eserlerinde
okurla sohbet kurar, soru sorar, cevap verir, yanlisini yiiziine vurur. Kisacasi tiim bir
anlatiya okuru ortak eder. Boylece, anlatinin kurmaca oldugunu belirtir ve anlatimini
gerceklige yaklastirmak ister. Edinilen tecriibeler ve arayisin sonunda modern oykiiyle
ilk temas, Samipasazade Sezai’nin kaleme aldigi “Kiigiik Seyler” isimli eseriyle
gerceklesir. Karakter yaratma, atmosfer olusturma, olay orgiisiinde tutarlilik, psikolojik
tahliller, gozlem giicii ve ayrintidaki zenginligiyle dykiiniin gerekliligini yerine getiren
yazar, tasviri islevsel bir bi¢imde kullanir. Biitiin bu vasiflar1 tasiyan “Pandomima”,
modern dykiiniin basarili 6rnekleri arasinda sayilir. Tiirk oykiictiliigiiniin gelismesi igin
caba gosteren geng yazarlardan biri de Nabizade Nazim’dir. Emile Zola ve natiiralizmin
ekseninde pek ¢ok ilke imza atan yazarin, dykiilerinde temel aldig1 unsur gercekgiliktir.
Nabizade Nazim’a gére gerceklikten uzaklasilirsa hayale egilim gdzlemlenir®. Biitiin bu
degerlendirmelerin 151831nda Tanzimat Edebiyati’nin ilk dykiiciileri, Sark geleneginden
tam anlamiyla kopamazlar ve bu durumu eserlerine yansitirlar. Bu donemde gelenegi

siirdiiren grubun disinda yeni bir anlayis daha belirginlik kazanir. S6z konusu anlayzs,

*Korkmaz, a. g. e. 5.342.
SNecip Tosun, Modern Oykii Kurami, Hece Yayinlari, Ankara 2011, 5.36-39.
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Nabizdde Nazim’in ¢izgisinde tarihin genel akisini toplum c¢izgisinde 6zlimseyerek,

oykiiyii ¢ageil kilma ¢abasina girisirs.

Servet-i Fiinln Edebiyati’nda realizm, natiiralizm akimlarini benimseyen
sanatkarlar, romantizmin etkisinden kurtulamazlar. Bu durum, modern 6ykiiciiliigiiniin
temelini atan Halit Ziya’nin Oykiilerine yansir. Emin Nihat, Ahmet Mithat,
Samipagazade Sezai ve Nabizade Nazim cizgisinden sonra Oykii, bagimsizligini ilan
ederek edebiyatta daha fazla yer edinmeye baslar. Oykiilerinde tutunamamislari,
kaybedenleri, emekgileri, kii¢iik, siradan insanlar1 anlatan Halit Ziya Usakligil’e bu
donemde Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ahmet Hikmet Miiftiioglu eslik eder.
Edebiyat-1 Cedide *den sonra gelen Fecr-i Ati’de oykii, gelisim konusunda pek ilerleme

saglayamaz'.

Ikinci Mesrutiyet yillarina gelindiginde bilhassa Omer Seyfettin ve Refik Halit
Karay, 6ykii kavramini yeni bir boyuta tasir®. Bu siirecte Tiirk toplumu, tarihsel diizeyde
zor giinler gecirir. Birinci Diinya Savasi’nda alinan yenilgi, Balkanlardaki azinliklarin
ayaklanmasi, Osmanli Devleti icerisindeki isyanlarin ¢ogalmasi vb.Yasananlara kayitsiz
kalamayan Omer Seyfettin’de ulus odakli bir goriis belirir. Baglangigta halkin
kahramanlik, yigitlik, cesaret duygularini yiicelten oykiiler yazar. Ardindan giindelik
yasamin icerisinden Oykiiler kaleme alir. Oykiilerinde hem toplumsal hem bireysel
konulara egilen Omer Seyfettin’e, bu ddnemde Refik Halit Karay eslik eder. Memleket
Hikayeleri’yle Anadolu ve kdy gercekligine, Gurbet Hikayeleri’yle vatan sevgisine
deginir. Sasirtici sonla biten dykiilerinde ele aldigi temalar, ileriki yillarda bir¢ok yazar
tarafindan yeniden giindeme tasinir. Boylelikle Oykiilerde iletilen konunun sinirlari
genisler. Glindelik sorunlar, dykiiye dahil olur: Ekonomik esitsizlik, biirokratik ¢okdis,
is¢i-igveren iliskisi, ahlaki ¢okiintii, hayat kadinlari, kadin somiiriisii vb®. Konunun yani
sira dil ve teknik agidan gelisme goriiliir. Memduh Sevket Esendal hari¢ diger yazarlarin

benimsedigi Maupassant tarzi, Oykiiniin genis kitlelere ulagmasini ve sevilmesini saglar.

Cumbhuriyetin ilk yillari, yeni bir arayis donemidir. Gergekgilik, farkli bir boyuta
taginir. Degisik algilama bigimleri ortaya ¢ikar. 1928’den itibaren kararsizligin hakim
oldugu verimsiz bir donem yasanir. Yeni alfabenin kabuliiyle bir uyum siireci baslar. Bu

esnada siireli yaymlarda ask, ayrilik, hiiziin, ac1 veya mizahi unsur tasiyan Oykiiler

8Selim Ileri, “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri”, Tiirk Dili- Dil ve Edebiyati Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel
Sayisi,(Say1:286,Temmuz 1975), Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2013, s.5-6.

"Mleri, a. g. m. 5.6-7.

®Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyan EI Kitabi(1839-2000), Grafiker Yayinlari, Ankara 2012, 5.342.

°Necip Tosun, Modern Oykii Kuram:, Hece Yayinlari, Ankara 2011, 5.40-41.
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yayimlanir. 1930’lu yillarin baglarinda Sadri Ertem, Selahattin Enis, Refik Ahmet
Sevengil gibi yazarlar bir araya gelir. Vakit gazetesi etrafinda toplanirlar. Oykiide
okuyucuya gergekeilik konusunda yeni bir yol gosterirler. Bir siire sonra siradan insanin
yasami, Oykiilerde yerini almaya baglar. Boylece Memduh Sevket Esendal, Sabahattin
Ali ve Sait Faik Abasiyanik, ykiiye yepyeni bir soluk ve bakis agis1 getirirler™.

Tirk  oykiiciiliiglinde 1950 kusagi, Baylan Pastanesi ve Beyazit
kahvehanelerinde toplanan genglerin birbirleriyle etkilesime girmesi sonucu olusur.
Baylan Pastanesi’nde takilanlar bilhassa Sait Faik Abasiyanik’tan, Beyazit’ta bir araya
gelenler Sabahattin Ali’den etkilenirler. Ote yandan Sait Faik Abasiyanik, her iki
grubun etkisinde kaldigi ortak bir yazardir. Bu fistadin biiyiisiine kapilan yazarlar
arasida Feyyaz Kayacan, Demir Ozlii, Leyla Erbil, Erdal Oz, Ferit Edgii, Orhan Duru,
Adnan Ozyalgmer, Onat Kutlar, Bilge Karasu yer alir. Akimlarla degil Kusaklarla
kendini ifade eden 1950’liler, varolusculuk akimini edebi iiriinlerine yansitan ve
oykiilerinin merkezine “Insanin kendisinin yarattig1 ve yeryiiziinde baska hicbir seyin
kendisine yol gostermedigi evrendeki tek varlik oldugu” diisiincesini yerlestiren
bireylerdir. Varolusgulugun yaninda siirrealist unsurlara ilgi gosteren sanatkarlar,
Oykiilerinde mekan olarak sehri segerler. Kentin bunalan insanlarimi dile getirirler.
Yenilikten yana onciiliigiinii koruyan 1950 kusagi, sergiledikleri tavirlarla hem sosyal
gerceklige hem de kdy edebiyatina karsi belli bir mesafe koyarlar. Boylece o giine kadar
siiregelen edebiyat gelenegini sarsarlar. Kuskusuz bu kusagin niyeti, Sait Faik’le
baslayan “bireyin yiiceltilmesi” tavrini, evrensellestirmektir. Toplumsal meselelerin
yerine bireyciligi one siiren kusak, gercekligin karsisina diis 6gesini yerlestirir. Gergegi
anlamlandirmada diisii sanatsal bir ifade yontemine dondistiiriirler. Kusagin oykiiye
getirdigi diger yeniliklerden biri de bigimsel tutumdadir. Ustii kapali, soyut, cagrigima
ve mecazlara yaslanan bir dili kullanirlar. Dolayisiyla biitiin bunlar dikkate alindiginda

1950 kusagini, Oykiiciiliiglimiizdeki “ilk modernist ¢ikis™ olarak adlandirabiliriz'.

1970’1i yillar, Tiirk toplumunun en sarsici donemlerinden biridir. Isgaller,
boykotlar, siyasi cinayetler, terdr, siddet her alanda kendini gosterir. Keskin uglu bir
politik ayrigma siireci yasanir. Bu biiyiik miicadele ortamindan yazinsal yasam da
etkilenir. Sanatla politika i¢ igce girer. 1970’lerin baslarinda Adalet Agaoglu, Tomris
Uyar, Oguz Atay, Nedim Giirsel, Hulki Aktung, Fiiruzan, Seving Cokum, Selguk Baran

Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyan El Kitabi(1839-2000), Grafiker Yayinlari, Ankara 2012, 5.343.
“Necip Tosun, Modern Oykii Kuram:, Hece Yayinlari, Ankara 2011, s.46-47.
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gibi sanatkarlar, yayimlanan eserleriyle donemin siyasi, sosyal ve kiiltiirel atmosferine
1s1k tutarlar. Edebiyat alaninda “sosyalist gerceklik” ve “toplumcu gerceklik” gibi
kavramlar iizerine egilen sanatkarlar; Oykiilerinde isverenleri, is¢ileri, emekgileri,
yoksul aileleri dile getirirler. Oykiilerinde sivri, acili, ofkeli bir dille cesitli temalara
deginirler: 15-16 Haziran olaylari, 12 Mart 1971 mubhtirasi, grevler, devlet baskisi,
ogrenci ayaklanmalar1 vb. Her ne kadar siyasal yonden konular agirlik kazansa da

Oykiiciiliikk alaninda ilerleme tiim hiziyla devam eder’?.

12 Eylil 1980 darbesiyle hem iilkenin hem de edebiyatin c¢ehresi degisir.
Edebiyat diinyasinda derin bir kopus yasanir. 1980 oOncesine ait kodlar, darbeyi
anlamlandirma konusunda eksik kalir. Gerek tiim diinyada gerekse iilkede meydana
gelen toplumsal alandaki degisimler, ideolojilere olan inancin sarsilmasina neden olur.
Kimlik bunalimi ve arayis igerisine giren insanlar, gelecege dair tasarimlarim yitirirler.
Bu toplumsal siire¢ igerisinde edebiyat aracilifiyla birtakim sorgulamalar baslar.
Yasananlar, genel itibariyle biitiin sanat¢ilarin 6zelde Oykiiciilerin odagma yerlesir.
1980 6ncesinin edebi devri, isyana bagh olarak ofkeli, sert, buyurgan, hirgin bir sese
hakimken; 1980 sonrasinda daha igten, derinden bir ugultu gelir. Oykiilerde ideal
olandan ziyade ¢iplak gergeklik giindeme tasinir. Politik sOylem, geri plana atilir.
Bigim, estetik kaygilar 6nem kazanir. Cok katmanli anlatim gdze carpar. Oykiiciilerde
tematik anlamda baz1 ortak paydalar olusur: “Gegmisle yilizlesmek, ¢ocukluk, yalnizlik,
bunalim, o6zelestiri, cinsellik, kaybetmek, yitirmek, dini yonelim, 6liim, intihar” vb.
Oykiilerde emek, caba, somiirii gibi politik sdylemler geri ¢ekilir. Diizeni degisiklige
ugratmak adina gergeklesen toplumsal baskaldir1 sorunsali, yaganan somut gergeklikle
beraber, “gitmek” ve “terk etmek” eylemleriyle bagdasir®. Gitme eylemi, oykii
kahramaninin basvurdugu en kolay ¢dziim yollarindan biridir. Icinden ¢ikilmaz bir
duruma diistiigli an, kahramanin ilk yaptigi sey gitmektir. Bilmekten, bilinmekten
kendini soyutlayan kahraman, yitip gitmeyi disiindiiglinden oOtiirii yolculugu hig
sonlanmaz. Bu kesif yolculugunu siirdiirmesinin bir¢ok nedeni vardir. Temel noktasinda
tatmine ugramamis duygular, gercek hayattan kagis, hayal diinyasmna siginma ve
kendini var etme miicadelesi yer alir. Oykiilerde kendisine bir ¢ikis kapisi arayan
kahraman, iki yola basvurur. Birincisinde ya ge¢mise donerek takili kalir ya da
gecmisiyle hesaplasir. Yalnizlasan, bogulan, sikisip kalan kahraman, bu bunaltici

ortamdan kagmanin olanaklarini arar. Viis’at Bener, Adnan Ozyalginer, Zafer Doruk,

2Tosun, a. g. e. s.55.
Necip Tosun, Giiniimiiz Oykiisii, Dedalus Yaymnlari, istanbul 2017, 5.8-9.
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Ferit Edgii, Miige Iplikci ve Jale Sancak’m dykiilerinde kahramanlar, bu ¢ikmazdan bir
kurtulus olarak gordiikleri gegmise giderler. Gegmis, bir kacis yerine doniisiir.
Kahraman, ¢ocukluk anilarinin gegtigi mekanlarla yiizlesme firsat1 bulur. Ne kasaba ne

de kent eskisi gibi degildir. Bu ylizden ¢ogu zaman gegmisi hatirlamak aci verir.

Gegmigiyle yiizlesen kahraman, yasamimi devam ettirdigi kentin kaosuna
stiriiklenir. Sosyal, kiiltirel ve ekonomik alandaki esitsizlik, siyasi ideolojiler vb
nedenlerden &tiiri kahraman, hem kendine hem de topluma karsi yabancilagir.
Yalnizligiyla bas basa kalir. Uygun bir mekéana siginmak ister. Kendini giivende
hissettigi, Ozgiirlestigi, izah ettigi, kapali ve acik mekanlar1 tercih eder. Kapali
mekanlar arasinda yer alan “ev” ve “oda” dikkat cekicidir. Sokaktan soyutlanmasi,
ailenin toplanmasi, kadin ve erkek iliskilerinde mahremiyetin gizlenmesi gibi
Ozelliklerle donatilan ev, kahramanmn bir pargast haline doniisiir. Jale Sancak,

Oykiilerinin cogunlugunda mekan olarak ev ve odayi kullanir.

Oykiilerde herhangi bir mekana sigmmanin yaninda delilik éviiliir. Kahraman, i¢
monologlar ve diyaloglar vasitasiyla icindeki ¢dziimsiizliikten siyrilir. iletisime gecerek
konusma ihtiyacini giderir. Sohbet ederken dahi yalnizligini sezdiren kahraman, diger
duygularint agiga vurur. Yalmizlik, kistirilmighik duygusu beraberinde baskaldiriyi
getirir. Zamanin baskisindan kurtulup 6zgiir bir sekilde yasamak isteyen kahraman
bagkaldirir.  Ozgiirliigii sonsuza kadar istedikleri gibi yasayanlar ise delilerdir.

Dolayistyla Sykiilerde delilige 6vgii sz konusudur™.

Yalnizlig1 igsellestiren, kistirilmis, caresiz kahramanin nefes aldigi bir bagka
sigmak cinselliktir. Kadin ve erkegin disaridaki zorluklardan kagip, kendini en iyi
sekilde ifade ettigi alanlar igerisinde yer alan cinsellik, dykiilerin cogunlugunda fiziki
gereksinimden ziyade Ozgiirliigii simgeleyen bir bagkaldir1 olarak goriiliir. Genellikle
erkek bakis acisiyla iletilen cinsellik, Jale Sancak’in dykiilerinde ve romanlarinda geger.
Oykiilerinde arzulanan bir tatmin duygusu bigiminde ele alinirken, romanlarinda

iktidarsizlik seklinde kendini gosterir.

Hayatin karmasasi, kentin bogucu atmosferi i¢inde yalmizliga siiriiklenen
kahramanin bir ¢ikis yolu da &liimdiir. Iginde bulundugu durumu benimseyen
kahraman, 6liim korkusunu siirekli hisseder. Kararsizligin esigine dogru yaklastikga

umutsuzluk, onlar1 kendine dogru ¢ekmeye baslar. Gelecege dair beklentileri

¥Ahmet Uslu,“1980 Sonrasi Tiirk Hikéyeciliginde Kisiler Tipolojisi”, Turkish Studies Dergisi, Cilt: XI,(Say1:15/16),
2016, 5.583-585.



olumsuzlastiran bu duygu, ¢agdas zamanda giderek artmaktadir ve oOliimle
bagdastirilmaktadir. Dogal sartlarda gerceklesmeyen Oliim, intihar yoluyla gergeklesir.
Donemin Oykiilerinde gozlemlenen intihar, kahramanin fikrinde bir eylem big¢iminde
gozlemlenir. Bazen diisiincede kalmak yerine gercege doniisiir. Biitiin kalabaliga
ragmen kimsesizligi derinden hisseden kahraman, etrafindakilere aci c¢ektirmek,
toplumdan intikam almak amaciyla intihari seger. Bir gesit gitmek ve kagmak eylemiyle
vasiflandirilan intihar araciligiyla kahraman, kendi benligini tatmin etmek ister™. Viis’at
Bener, Murathan Mungan, Sevim Burak, Ferit Edgii, Yusuf Atilgan, Dost Kérpe, Mahir
Oztas ve Jale Sancak gibi yazarlarin dykiilerinde kahramanlar, yasamlarinda var olan

mutsuzluk, umutsuzluk, yenilgiden 6tiirii intihara kalkisirlar.

Oykiilerde bireylerin caresizliklerine ve sikilmighiklarma bir yol olarak
kullanilan yontemlerden biri de masal ve sinemanin olanaklarindan faydalanmaktir.
Hayal diinyasini biiyiileyen 6gelerden biri olan sinema araciligiyla kahraman, arzuladigi
hayata kavusur. Sinemanin kendine has mutlu, pariltili goriinen hayatina kendi
iradesiyle katilir. Bu nedenle kahraman, bu hayatin pesinden siiriiklenir. Jale Sancak’in
Bu Gece Pera’da eserindeki oykiilerde kahramanin hayalleri, Yesilcam artistleriyle
ortiisiir. Jean Baker ve Hifsiye sinemadaki modellere 6zenir. Sohret olmak adina yola
¢ikan kadin kahramanin trajik sonu, hayat kad1n11g1d1r16. Sonug itibariyle kahraman,

hayal diinyasindan koparak gerceklerle yiizlesmek zorunda kalir.

Gegmigle yiizlesmek, gitmek, terk etmek, 6lim, intihar, cinsellik vb ortak
paydalar etrafinda birlesen sanatkarlar arasinda tek bir poetik tutumdan bahsedilemez.
1980 sonrast kusag1 Oykiilerinde yaygin bir gesitlilige, farkliliga ve bireysel c¢ikislara
rastlanir. Bu agidan 1980 sonrast donemde benimsenen Oykil poetikalar1 degisiklik
gostermektedir. Arayis igerisine giren sanatkarlarin eserlerinde ortak bir sekilde
kullandiklar1 bazi ogelere rastlanir: Yenilik¢ilik, arayis, bigimcilik, farklilik,
postmodern tutum, diis-gercek, hayat-kurgu ikilemi vb. Bu anlamda 1980 sonrasi,
yenilik¢i arayiglarin yayginlastigt bir donem olur. Kopukluklarin yasandigi devrin
sonuna dogru bazi yazarlarin yaratici kimligi, yeniden giindeme tagmir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Oguz Atay, Bilge Karasu, Yusuf Atilgan vb. Siyasi karmasanin sona erdigi
donemde yeniden kesfedilen yazarlar araciligiyla sanatta bigim-estetik agirlikli bir

tutum benimsenir. Bdylece modernist/ entelektiiel ¢izgiye yaklasim gozlemlenir'’. 1980

Byslu, a. g. m. 5.588-589.
®Uslu, a. g. m. 5.587.
YNecip Tosun, Modern Oykii Kuram:, Hece Yayinlari, Ankara 2011, 5.56-57.
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sonrast i¢in getirilen en Onemli elestirilerden biri toplumsalliktan uzaklagarak
bireycilige dogru yonelmeleri olmustur. Kimi elestirmenler, 1980 sonrasini toplumsal
sorunlara ilgisiz, bireyci ve bunalimci olarak niteleyip, herkesin kendi benini ele alan
insansiz Oykii yazilmasina karsi ¢ikarlar. Bu durum, dis diinyada yasanan gergeklerden
uzak, kopuk bir edebiyat anlayigini getirir. Elestirmenlerin yaptig1 en biiylik eksiklik,
giiniimiiz edebi diizlemini gegmis yillarin kodlariyla degerlendirmesinden kaynaklanir.

Bu elestirilerin bazis1 dogru olsa bile ¢ogunlugu gergegi yansitmaz.

1980 sonras1 donemde toplumdaki okurun begeni anlayisi git gide degismeye
baslar. Bu durum, edebiyat ortamima yansir. Cokiise ugrayan anlatilar, belirsizlige
biiriinen hayaller ve kiiresellesme sorunuyla yiizlesen bu kusak, dile yenilikler
getirmenin zorunlulugunu kavrar. Yeni bir dille kaleme alinan eserler araciligiyla
oykiiciiler, edebiyata gergekgi bir tutumla yaklagsmak gerektigini savunurlar. Okura bir
dogrunun dayatilmasindan ziyade yasanan gergekleri sorgulattirmayr hedefleyen
Oykiictiler, edebiyatin "toplumsal islev" sablonuna karsi siipheci bir tavirla yaklasirlar.
Buradan hareketle 1980 sonrasi Oykii anlayisi, gecmise ve geriye dogru sirtini

yaslarken; 1970'lerin anlatis1 gelecege ve litopyalar diinyasina egilir18.

1980 sonrast hem kadin yazarlar hem de kadin olgusu ag¢isindan taam bir zirve
olur. 1980 oncesinde yasanan politik, siyasi ve toplumsal meselelerin yogunlastigi
siirecte kadin Oykiiciiler, varliklarin1 pek hissettiremezler. 1980 sonrasi siiregcte kadin
yazarlarin sayisinda bir artis gozlemlenir. Bu donemle birlikte ezilen, sOmiiriilen,
horlanan, siddet géren kadinin sorunlari iilkenin giindemine yerlesir. Dergiler, gazeteler,
kitaplar araciligiyla daha genis kitlelere seslenmeyi hedefleyen kadin Oykiiciiler,
calismalarini yogun bir sekilde siirdiiriir. Biitiin gayretlerin sonucunda olumlu
gelismeler yasanir. 1980 oncesinde sadece erkek bakis agisiyla ele alinan kadin diinyasi

degisime ugrar ve bizzat kadinlarin kendi goriislerinden hareketle ykiilere yansir™.

Oykiiye paradigmasim yitirten 1990 dénemi, Notos Oykii’niin listesinde yer alan
Miige Iplikci, Ozen Yula, Murat Giilsoy, Asli Erdogan, Murat Yalgin, Tiirker Armener,
Inan Cetin, Dost Korpe, Basar Basarir ve Omer Ayhan gibi yazarlar etrafinda sekillenir.
Bicimi, deneyselligi kurmacaya dahil eden 1990 kusag Oykiiciileri; yalnizlik, zaman,

hesaplasma, hayatla yiizlesmek, metinlerarasilik, oyunsuluk ve postmodern tutumu

®Tosun, a. g. e. 5.57-58.
Necip Tosun, Giiniimiiz Oykiisii, Dedalus Yayinlari, istanbul 2017, 5.12.
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anlatilarma yerlestirir®. Cogunlugu 90°li yillarda etkin olan Adam Oykii ve Diisler Oykii
gibi siireli yayinlarda goriinmeye baglayan genc yazarlarin eserlerinde sekilsel ve
muhteva agisindan bir Ortlismiisliik so6z konusudur®’. fsmi gecen yazarlarin eserleri ve
donem igerisinde belirginlesmis olan kistaslar dikkatle incelendiginde Jale Sancak,
Ozcan Karabulut ve Nalan Barbarosoglu’nu dahil etmemiz gerekir. Donemin diger
yazarlarinda goriildiigii lizere Sancak, dykiilerinde her an hayatin acimasiz yonleriyle
kars1 karstya kalabilen; kaybetmis, dislanmis, yok sayilmis, yalniz ve intiharin esigine
stiriiklenen bireyi ele alir’?. Topluma ayak uyduramayan, kopus yasayan, i¢cine kapanan
bireyi anlatan Sancak, 1980 sonrasi kusagi igerisinde 6zgiin eserleriyle yerini korur:
Aynadaki Yiizler(1991), Bahgedeki Tuhaf Adam(1993), Ansizin Gelen(1998), Hayatin
Bu Yakasi1(1999). 1980°den giiniimiize kadar hem Oykii hem roman hem de diger

tiirlerle ilgili ¢calismalarini siirdiirmeye devam eder.

2 Ahmet Saik Akgay,“90 Oykiisiiniin Sosyolojisi”, Hecedykii Dergisi, (Say1:82), Agustos-Eyliil 2017, 5.57-58.

2L Ahmet Sait Akgay,“90 Kusagmimn Bigimeiligi”, Hecedykii Dergisi,(Say1:81), Haziran-Temmuz 2017, 5.53-55.
?Hasan Uygun,“1950 Kusag: Oykiisiiniin Giiniimiize Etkisi”, Diinyanin Oykiisii Dergisi, Ekim/Kasim 2012, 5.174-
176.



BIiRINCI BOLUM
JALE SANCAK’IN HAYATIL, EDEBI KiSiLiGi, ESERLERI
1. JALE SANCAK’IN HAYATI

Kendisini, “Edebiyata tutkun, iyi bir okur, ¢aliskan, dinamik, iiretken, yaraticilig ve
diis giiciinii seven” geklinde tanimlayan Jale Sancak, 3 Aralik 1958’de Beyoglu'na baglh
farkl1 kiiltiirlerin, inanislarin ve yasam bi¢imlerinin bir arada varoldugu, kozmopolit bir
yapinin slirdiigii Tarlabas1 semtinde diinyaya gelir. Cocuklugu, Beyoglu’nda gec;erzg.
Kitaba, tiyatroya, sinemaya ve resme merakli bir aile ortaminda biiyliyen Sancak, kiiglik
yaglarda annesi ve babasmin destegi sayesinde farkli tiirde eserlere ilgi duymaya
baslar®. Ozellikle kitap kurdu sevgili annesi, birbirinden essiz cocuk kitaplarini
segmeye Ozen gosterir. Tercih ettigi eserler arasinda “Frances Hodsgon Burnett'in
Kiiciik Prenses, James Matthew Barrie 'nin Peter Pan, Edmondo De Amicis’in Cocuk
Kalbi ve Alphonse Daudet’in Degirmenimden Mektuplar” yer alir®. Kitap se¢imi
konusunda titiz davranan anne, okuma faaliyetine agirlik verir. Aile fertleri, zihinsel
slireglerini besleyen etkinliklerin yani sira diger sosyal aktivitelere zaman ayirir. Hep bir
araya gelinen aksam saatlerinde radyo dinlenir. Yasanan bu siire¢ yazari derinden
etkiler. Ilerleyen yillarda radyofonik oyunlar yazmasina vesile olur. Radyo kiiltiiriinii
benimseten ebeveynler; tiyatro, sinema ve resim sanatina yogun ilgi duyarlar. Bu sanat
dallariyla erken yasta tanisan yazarin edebi yoOnii, bir¢ok acidan zenginlesirzs.
Diizenlenen sosyal faaliyetlerin yani sira annesinin sevdigi siirleri yazdigi bir defteri
vardir. Bu defter, annesinin siire karsi ilgisini gosterir. Buradan hareketle sunu
sOyleyebiliriz: Jale Sancak, siir sanatina karsi ilk izlenimlerini annesi araciligiyla
kazanir. Ardindan edebiyat diinyasina siirle giris yapar. Siirden Sonra dykiiye yonelir.
Oykiiye adim atmasinda babaannesi énemli rol iistlenir. Babaannesi, 1940’1 yillarda
Oykii ve masal kaleme alan biridir. Babaanne tarafindan ¢ocuklugunda okunan ykiiler
ve masallar, sanatkarin hayal diinyasini gelistirir. Boylelikle hafizasindan hig¢ silemedigi

babaanne figiirii, sonralar1 Sancak’in dykiilerinde hayat bulur. Sancak, babaannesinin

ZHiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari, istanbul 2019, 5.226-227.

% Alper Almelek;“Jale Sancak, Yazar”, http://alperalmelek.com/jale-sancak-yazar/(Erigim Tarihi:03.11.2019).

BGaia Dergi;“Tiirk edebiyatmm onemli dykiiciilerinden Jale Sancak ile sdylesi”,https://gaiadergi.com/turk-
edebiyatinin-onemli-oykuculerinden-jale-sancak-ile-soylesi/jale-sancak-atolye-3/ (Erisim Tarihi:02.08.2019).

% Alper Almelek;“Jale Sancak, Yazar”, http://alperalmelek.com/jale-sancak-yazar/(Erigim Tarihi:03.11.2019).
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yazdig1 masallar ile annesinin siir defterini halen saklar’’. Annesi Sitheyla Hanim ev
hanimidir. Babasi Kemal Sabahattin bir siire soforliikk yapar. Bir ara sinema alaninda
caligmaya baslar. Anne ve babasinin destegiyle edebiyata yakin bir anlayis icinde
yetisen Sancak, egitim hayatina Bebek Ilkokulu’nda baslar®. Bebek ilkokulu’na gittigi
yillarda dykiiyle nasil bir bag kurdugunu sdyle anlatir:

“Ilkokula yeni baslamistim saniyorum, heniiz o yaslardi. Arkadaslarimla sokakta
oynardik. Oyun bitince de sokak kapilarindan birinin oéniine otururduk. Ben baslardim
uydurdugum korku hikdyelerini anlatmaya. Sonra geceleri yattigimda, anlattigim seylerden
kendim de korkardim. Hayal kuran, hayal diinyas: genis bir cocuktum. Sevgili annem beni
cocuk tiyatrosuna gotiiriirdii, sonra eve geldigimizde, ben evde, koltuklarin veya masanin

tizerinde seyrettigim oyunlart sahnelemeye, oynamaya c¢alisirdim. Uzun uzun insanlarin

suratlarina baktigimi, onlarin hikdyelerini tahmin etmeye ¢alistigimi hatirliyorum®.”

Bebek Ilkokulunu bitirdikten sonra liseye gecen Sancak, bu siralarda Tiirk
edebiyatinin kiymetli yazarlari ve biyiilii yapitlartyla tanisir. Bir kesif yolculuguna
cikan Sancak, yogun bir okuma siirecine girer. Belli bir birikim sagladiktan sonra
yazma faaliyetine yonelir. Birden fazla siir kaleme alir. Siirle bagin1 hi¢ koparmadan
lise yillarinin sonuna dogru yaklasir. Behget Kemal Caglar Lisesi’nden mezun olur.
Ogrenim hayatim1 tamamlamasinin ardindan sekreterlik, diizeltmenlik, redaktorliik,
desinatorliik gibi meslek dallarinda faaliyet gosterir. Remzi Kitabevi ve Kelebek
yayinlarinda diizeltmen olarak ¢alisir. 1984 yilindan itibaren tekstil sektoriinde
desinatorliik yapar. Diizeltmenlikten desinatorliigline gegis sebebini, bir roportajinda

sOyle aciklar:

“O donem yogun desen yapryordum ve c¢alistigim yayineviyle sorunlar yasamaya
baslanmistim. Bir arkadasimin ig yerinde desinator olarak gérev yapacak birine ihtiyag vardt, bu

da keyifle ¢alisabilecegim bir alandi, boyle bir olanak ¢ikinca da oraya gegtim. Gergekten de

uzun zaman o alanda da basarili oldugumu séyleyebilirim®.”

Desinatorliikten modelistlige dogru bir adim atan Sancak, stilistlik gorevinde
bulunur. Toplam otuz yil boyunca bu sektoriin igerisinde yer alir. Hem tasarimci
yoniiyle hem de yazar kimligiyle ¢aligma hayatini aktif bir bicimde devam ettiren

sanatkar, 1984 yilinda evlenir. Ilerleyen zamanlarda Egemen adinda bir oglu diinyaya

Tiilin Zengin;“Jale Sancak ile Soylesi: Yazarlik égretilemez, ne var ki diger sanat dallarinda oldugu gibi yazmak da
teknik agidan Ogretilebilir”, http://yakadergi.com/2018/12/22/jale-sancak-ile-soylesi-yazarlik-ogretilemez-ne-var-ki-
diger-sanat-dallarinda-oldugu-gibi-yazmak-da-teknik-acidan-ogretilebilir-tulin-zengin //,(Erisim Tarihi:03.11.2019).
BTanzimat tan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi, Cilt 11, K-Z,Yap1 Kredi Yayinlari, ss.891.

*Hiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari, istanbul 2019, 5.225-226.

*Tuba imik;*“Jale Sancak”, http://www.kadrikarahan.net/jalesancak htm,(Erisim Tarihi:02.08.2019).
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gelir’!. Egemen annesiyle gerceklestirdigi roportajinda eglenceli bir gocukluk dénemi

gecirdigini soyler. Bunun {izerine Sancak, Egemen’den su sozlerle bahseder:

“Hareketli ama sakin ve uslu bir ¢ocuktun. Bizi yemek yemenin disinda pek tizmezdin.
Ortaokul siralarinda Misir uygarligina merak salmistin. Bir ara arkeolog olmak istemistin
hatta. Liseye giderken gitar dersleri almaya basladin. Arkasindan kiipe taktin, sonra saglarin
mohawk oldu, saridan pembeye bir¢ok renge boyadin saglarini, metal takilarin oldu, yirtik
pirtik, yerleri siipiiren pantolonlarin, dovmelerin. Punk’t benimsedin. Eve gece yarilari

gelmeler falan, Kadikéy Barlar Sokagi miidavimligi... Birtakim degisimler yasadin®.”

Yasamina ise “Tanrikent ve Yitik Sarkilar” adli eserinde detayli bir sekilde
degindigi ve tam bir sevdalisi oldugu Istanbul’da devam eder.**0Ozel yasami hakkinda
hassas bir tavir sergileyen Sancak, sahsi yasamindan ziyade edebi kisiliginin bilinmesi
taraftaridir. Bu sebepten oOtiirii otobiyografi yazmayi diisiinmez. Bir sdylesisinde bu

konuya kars1 yaklagimini soyle dile getirir:

“Otobiyografi yazmam, 0 mahremiyet meselesi bende ¢ok hat safhadadir. Ama belki
anilar yazilabilir, edebiyat ortamiyla ilgili anmilar, hayatla yasadigumiz ilging seyler olabilir,
bunlar yazilabilir ama herhalde biraz daha yaslanmam gerekir boyle bir istegin ben de

olusmasi icin. Su anda yok, su ana kadar olmadi®””

2. JALE SANCAK’IN EDEBI KiSiLiGi

Jale Sancak, ilkokul yillarindan itibaren edebiyat ve sanatla i¢ ige olur. Aile
bireylerinin diizenledigi sosyal aktivitelerin yaninda ev ortaminda yapilan edebi
faaliyetler, entelektiiel bakimindan zenginlesmesine katki saglar. Ebeveynlerinden
Ozellikle annesi, edebi agidan gelismesinde Onemli rol oynar. Sancak bu rolii, bir

roportajinda su sozlerle degerlendirir:

“Kiictik yaslarda annemin etkisiyle, kitaplarla ¢ok erken tanismaktan dolayr yazma
diistincesi bende hayli erken olusan bir seydi. Cocuk yasta bir seyler karalamaya, siirler
yazmaya basladim, sonra da hep okudum ve yazmay siirdiirdiim ama énceleri sadece yazarak
yasamak gibi bir sey diigiinmiiyordum. Ne var ki yazdik¢a baglaniyor insan. Lise doneminde
Tiirk edebiyatimin biiyiilii yapitlarim ve yazarlarini kesfedince, kararimi verdim yazacaktim.

Yazmak ve edebiyat hayatimda her daim olacakt™”

$Lisancak kisisel web sitesi iizerinde yapilan gdriigme(18.09.2019).

%2Jale Sancak, Burada Mutlu Degilim -Gengler Bildiginiz Gibi Degil, Kirmuzi Kedi Yayinevi, Istanbul 2011, s.9.
%Tuba Imik;“Jale Sancak”, http://www .kadrikarahan.net/jalesancak.htm,(Erigsim Tarihi:02.08.2019).

%Edebi Editdr;“Jale Sancak: Bir yazar, edebiyattaki yerini okurluguyla dlgebilir http://www.edebi.blog/jale-sancak-
soylesi/,(Erigim Tarihi:03.11.2019).

*Tuba Imik;“Jale Sancak”, http://www.kadrikarahan.net/jalesancak. htm,(Erisim Tarihi:02.08.2019).
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Lise yillarinda Tiirk edebiyatinin yazarlarin1 ve eserlerini tanima firsat1 bulur.
Azimli bir sekilde okuma faaliyetini siirdiiren Sancak, sozciik hazinesini gelistirir.
Yeterli birikime ulagtifina kanaat getirdikten sonra siir yazmaya baslar. Siirden sonra
radyofonik oyunlar, tiyatro, 6ykii, roman, sylesi ve antoloji tiiriinde eserler kaleme alir.
Tiirsel anlamdaki bu genis yelpazede gosterdigi kalem faaliyetlerinden 6tiirti Sancak’in

edebi hayat1 detayli bir sekilde incelenecektir.

2.1. ILHAMIN KAYNAGI SiiR DUNYASI

% olarak tanimlayan

Siiri, “soziin en eksiltilmis, siiziilmiis, yogunlastirilmis hali
Jale Sancak, ortaokulun son senesinde ¢agdas Tiirk sairleri ve siirleriyle tanisma
firsatin1 yakalar. Bu sairlerden bilhassa Attila Ilhan’m etkisinde kalan Sancak, onunla
ilgili diisiincelerini su sozlerle dile getirir: “Attild Ilhan, ¢ok genis bir yelpazede eserler
verdi. Sairligi kadar romanciligi, deneme yazarligi ve senaristligi ile de Tiirkiye deki edebiyat
ve diisiince diinyasina damgasim vurdu®’.” Kendine 6rnek aldig1 sair gibi edebiyatin birgok
dalinda faaliyet gosteren Sancak’in siirleri, 1980°li yillarin basinda edebi dergilerde
yayimlanir. Siireli yayinlardaki siirlerinin ardindan radyo oyunlari kaleme alir.
Boylelikle edebiyat diinyasina katki saglayan radyoya karst borcunu 6der. Hemen
ardindan dykiiye egilim gdstermeye baslar. Oykii yazdig1 andan itibaren bir daha hig siir
kaleme almaz. Sancak, sairlikten kolay kolay kurtulamaz. Sairligini Oykiilerinde
kullandig1 tsluba yansitir. Bu sayede oykiilerinde uygulamak istedigi dil oyununa
kavusur. Siirden oykiiciiliige dogru adim adim ilerledigi bu siiregte Sancak, diger

yazarlarin ve okuyucularin dikkatlerini iizerine cekmeyi basarir™,

2.2. YASAMDAN SAHNEYE BiR TIYATRO SERUVENI

Tiyatroyu, “yiiz yiize iletisim kurarak derdini anlatma, hatirlatma ve paylagma
istegi” olarak tamimlayan Jale Sancak, 1985 yilinda TRT istanbul Radyosu’nda
seslendirilen “Yitik Sesler” isimli oyunuyla tiyatro alanina énemli bir adim atar®. Yitik
Sesler’in yani sira birgok radyofonik oyunu yayimlanir. 1979 yilinda diizenlenen bir
film hikayesi yarismasinda birincilik 6diiliine layik goriiliir. Sancak’in “Aynadaki

Yiizler ” eserinde yer alan “Muril Miril Miinevver” &ykiisii, TRT tarafindan televizyon

%Gaia Dergi;“Tiirk edebiyatiun 6nemli Gykiiciilerinden Jale Sancak ile sdylesi”, https:/gaiadergi.com/turk-
edebiyatinin-onemli-oykuculerinden-jale-sancak-ile-soylesi/jale-sancak-atolye-3/, (Erigsim Tarihi:02.08.2019).
¥Mahmut Yildirim;“Jale Sancak: Benim karakterlerimin ¢ogu yapmntidir, diis giiciiyle yaratilmiglardir. Onlara ben bir
hayat bictim, yeniden yarattim diyebiliriz”, http://songemidergisi.com/jale-sancak/, (Erisim Tarihi:03.11.2019).
*Hiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari, istanbul 2019, 5.227.

*Duygu Altin;“Diinya Isleri’ni Jale Sancak Anlatryor”http:/ahhhparis.blogspot.com/2015/05/dunya-islerini-jale-
sancak-anlatiyor.html, (Erisim Tarihi:03.11.2019).
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filmi olarak ¢ekilir. Sancak, dykiisiiniin film olarak gosterime girmesi hakkinda su
degerlendirmeyi yapar:
“Oykiimiin film hali, iyi niyetli bir ¢calisma olsa bile beni diis kirikligina ugratmist,

clinkii edebiyat eserini sinemaya veya baska bir seye uyarlamak gercekten kolay degil, cogu

zaman da basarisiz oluyor, tatsiz bir seye doniisiiyor. Iyi olanlart ¢ok az. Anlatma araglart,

dilleri farkly iki tiiriin yarattigi bir durum bu. Romandan, dykiiden bence film yapimamali™.”

“Kasabanin Incisi” isimli televizyon dizisinin senaryo ekibi icerisinde yer alir.
Ayni siireg igerisinde Ag¢ik Radyo’da kiiltiir, sanat ve sdylesi programlan diizenler*.
1998 yilinda TRT’de “Atesi Calmak” programimin sunuculugunu yapar*’. Ardindan
TRT’de yaymmlanan “Omriim Omriim” dizisinde metin yazar ve danismani olarak
calisir. 2001 ve 2005 yillar1 arasinda Ag¢ik Radyo’da “Kenti Dinlemek” ve “Yasamdan
Sahneye” isimli programlari hazirlaylp sunar. Bu programlarin metinlerini,
kitaplastirmaya karar verir®. Kaleme aldig1 eserlerin yaninda tiyatroyu yayginlastirmak
adma Sancak, Galapera Sanatevi’ni kurar. Galapera Sanatevi’nin kardes kurulusu olan
Kara Kutu Tiyatro’da farkli etkinliklere katilir ve gerekli olan destegi saglar. Buradan
hareketle “Galapera Sanatevi” ve “Kara Kutu Tiyatro” birer basglik halinde ele alinarak

daha detayli bir bilgilendirme yapilacaktir.
2.2.1. Jale Sancak’n ikinci Evi: Galapera Sanatevi ve Oykii Fanzin

Jale Sancak, iiretim ve yaratim merkezli kisiliginin somutlagmis bir 6rnegi olan
Galapera Sanatevi’ni 2006 yilinda Nail Aksoy’la birlikte kurar*. Baslangicta yari kafe
yart sanatevi seklinde tasarlanir. Kafe olma faaliyetini siirdiiremez ve sanatevi
biciminde yoluna devam eder. Galapera, kuruldugu ilk giinden itibaren Tiirk

edebiyatmin usta ve geng yazarlarmi konuk olarak agirlar®

. Bu vyazarlarla keyifli
sohbetler gergeklestiren Sancak, farkli etkinliklere yer verir. Ornegin, Galapera
Sanatevi’nde 2013, 2014 ve 2015 yillar1 arasinda Selguk Baran adina oykii odiili
diizenler®®. Sancak, bu siire¢ igerisinde dostu Turhan Giinay’la ilgili bir amsini soyle

anlatir:

“Ugur Hakan Hacioglu;“Jale Sancak’la son kitabr ‘Belki Yarin® iizerine”, https://www.nouvart.net/jale-sancakla-son-
kitabi-belki-yarin-uzerine/, (Erisim Tarihi:02.08.2019).

“Hiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikéye, Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari, istanbul 2019, 5.220.

“2%Diiglerdeki Yolculuk”,Cumhuriyet Gazetesi, 29.11.1998, s.16.

“Hiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yaymlari, Istanbul 2019, 5.220.

“isancak kisisel web sitesi tizerinden yapilan goriisme(29.09.2019-30.09.2019).

“Tuba imik;“Jale Sancak”, http://www.kadrikarahan.net/jalesancak.htm,(Erisim Tarihi:02.08.2019).

“Didem Elif;“Jale Sancak-Yazmak, Benim Yasama Bigimim”, http:/likyasohbetleri.com/jale-sancak-yazmak-benim-
yasama-bicimim/, (Erisim Tarihi:04.03.2020).
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“Selcuk Baran oykii odiiltinii diizenledigim ti¢ yil boyunca hem jiiride yer aldi hem de
odiille ilgili diger konularda bana ¢ok destek oldu. Dostluguyla moral verdi. Bu unutulmaz.

Otesinde, secici kurulun karar toplantisini yapacagimiz aksam, o giin agabeyini kaybetmis

olmasina ve acisina ragmen gelip toplantiya katild, kararim bildirip gitti*"”

Kalabalik bir yerin ortasinda kendi sesiyle var olan, dostlar1 bir arada barindiran,
giiriiltiiden uzak bir mekan olan Galapera Sanatevi, Istanbul’'un Beyoglu ilgesindedir.
Sanatevi’nde senaryo, yaratict yazarlik, miizik, ritim, resim, fotografcilik vb atdlyeler
acilir. Sancak, insanlar tarafindan tercih edilen atdlyeler igerisinde en fazla yaratici
yazarlik iizerine egilir. Yaraticilik konusundaki tecriibelerinden hareketle insanlari
yonlendirmek isteyen Sancak, baslangicta bir tanimla giris yapar: “Yaraticilik; her
insanda var olan, ¢cogu zaman farkina varimayan, derinlerde uyutulan bir yetidir®®,”
Sancak’a gore kendini gizleyen bu yeti, oncelikle uyandirilmali ve farkli bilgiler
1s1ginda  beslenmelidir. Daha sonra bir diisiince ve davranis bigiminde varligini
gostermeye baslayan yaraticilik esliginde yola koyulmahdir. Bdylelikle kalip
diisincelerden, Onyargilardan, mevcut olana yaslanmaktan kurtulan birey,
yapilagelenleri diger insanlardan daha degisik bir bigimde algilamaya baslar. Sancak,

bir roportajinda yaratici bir kiginin goriinligiinii su ctimlelerle tarif eder:

“Kaliplart sorgulamali oncelikle. Kliselerden uzak durmall, ¢iinkii yaraticilik yogun
emek tiriiniidiir. Epeyce ¢alismak, terlemek gerekir yaratici edim icin. Yeniliklere acik olmali,
denemekten, deneyimlemekten, alacag tepkilerden korkmamali, bagimsiz davranabilmeli
yaratict olmak isteyen kigi. Yaratma cesareti dedigimiz seyi olusturan i¢i bos olmamak kaydiyla
ozgiiven biraz da. Giiven deyince sezgilerine giivenmeleri de hi¢ fena olmaz. Sabirli, esnek,
dinamik olmalilar ote yandan. Gézlemcilik, bilgi birikimi de epeyce dnemli. Ve tabi estetik

kaygist tagimalilar®. ”

Yaratict bir bireyin nasil olmas1 gerektigini vurguladiktan sonra yaraticiliginin
hazirlanma siireciyle ilgili bilgilere deginir. Yaratim asamasi belli basamaklardan
olusur. Bunlar arasinda okumak, yazmak, soru sormak, hayata bakmak, insanlarla
iletisim kurmak, bir olaya ve mekana dahil olmak en onemlileridir. Bu asamalari
gerceklestirdikten sonra yaraticiligini gelistirmek adma Sancak, sokaklarda zaman
gegirir. Sehri, insanlari, akip gideni seyreder. Yasanan tanikliklar1 yahut ¢agrisimlari

farkinda olmadan bir araya getirir. Sesler, renkler, yiizler, dokular bir potada toplanir.

“Reyyan  Bayar; “Jale Sancak’tan Belki  Yarin”, http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kitap/640127/
Jale_Sancak_tan__Belki_Yarin_.html,(Erigim Tarihi:02.08.2019).

“®Alper Almelek;“Jale Sancak, Yazar”, http://alperalmelek.com/jale-sancak-yazar, (Erisim Tarihi:03.11.2019).
“Almelek; a. g. s.
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Bu durum, bilhassa oykiilerine yansir. Sancak, yaratma faaliyeti esnasinda ona ilham

veren, onu yazmaya tesvik eden sartlar1 soyle siralar:

“Ritiieller var diyemiyorum pek. Sigara iciyorum, sigarasiz olmuyor. Galiba kotii bir
ornegim bu agidan. Evdeki masamdan baska bir yerde pek yazamiyorum. Illa orast olacak,

bilmem buna ritiiel denebilir mi? Bir de masamin daginik olmasi gerekiyor. Diizenli bir masay

. . .. g . 50
sevmiyorum. Belki de yazma ediminin kendisi bir ritiieldir™.”

Yaraticiligin tezahiir etmesinde ritlielin etkisine degindikten sonra teknolojiyle
ilgili goriislerini dile getirir. Bilgisayar kullanimi1 ve sosyal medya iizerinde durur.
Bilgilerin saklanmasina, yaraticiligin kaydedilmesine, hizli bir sekilde ilerlemeye
yardimci olan bilgisayar, onemli araglar arasindadir. Sosyal medya ise ortaya konan
eseri daha fazla kitlelere duyurma ve ulastirma asamasinda faaliyet gosterir. Yazim
stirecinde bu imkanlardan faydalanan Sancak, yaraticiligini edebiyatla, sanatin diger
dallariyla ve insanla yetkinlestirmeyi tercih eder. Bu baglamda Sancak’in etkilendigi

sanatkarlar1 ve eserlerini sOyle siralayabiliriz:

Mimar Antoni Gaudi ve eseri La Sagrada Familia
Ressam MarcChagall ve tablolari

Carl Orff ve Carmina Burana operasi

Fransiz Schubert ve liedleri

Tolstoy ve Dirilis romani

EttoreScola ve Ozel Bir Giin filmi

[ztvan Szabo ve Mefisto filmi

Ressam Gililsiin Karamustafa ve Nedim Giinsur
Sair Edip Cansever

Sait Faik Abasiyanik ve Sahne eseri

Ferit Edgii, Leyla Erbil, Selim ileri, Hulki Aktunc, Genco Erkal, Fazil Say vb™".

Yaraticilhiginin - gelismesinde atdlyeler, Onemli bir gorev {stlenir. Sanat
yasaminin gegmis donemlerinde atolyeleri gereksiz ve anlamsiz bulan Sancak, zamanla
onyargilarindan siyrilir. Sancak, etkin bir sekilde sanat atdlyeleri agmaya baglar. Bir
roportajinda kendisine yoneltilen “Bir giin yazma atdlyeleri diizenleyen bir yazar

olacaginizi1 biliyor muydunuz” sorusuna su cevabi verir:

SAlmelek; a. g. s.
SAlmelek; a. g. s.
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“- Elbette bilmiyordum. Ustelik on kiisur yil éncesine kadar atolyelere karsiydim,
gereksiz, anlamsiz buluyordum. Sonra bir arkadasumin israryla —kiiciik bir gruplari vard,
onlarla ¢alismam istediler-bir kere deneyeyim dyleyse dedim. Bédyle basladi ve sonra devam

etti. Yazi atolyelerine benim ve kimilerinin yonelttigi elestirinin haksiz ve yanlis oldugunu

anladim béoylece. Atélyeler kimseyi yazar yapma garantisi vermez. Vermemeli de™.”

Jale Sancak; 19 Mayis Kiiltir Merkezi, Aralik Dernegi, Basad ve Turkcell
Akademi’de yaratict1 yazarlik {izerine egitim verir, edebiyat atolyeleri diizenler.
Galapera Sanatevi’ne destek olmak isteyen Sancak; yaratici yazarlik, roman, dykii ve
senaryo atOlyeleri agar, egitmenlik yapar. Atdlyelere gelen bireylere nasil bir egitim
verdiginden bahseden Sancak, oykiiyli tercih eden gruba oncelikle yazinsal metin
olusturmanin tekniklerini 6gretir. Ardindan usta yazarlarin 6ykiilerinden birini seger ve
¢ozlimleme yapar. Bir oykiideki kurgu siirecine deginerek, tiirlerini agiklar. Zaman,
mekan, atmosfer, karakter olusturma, bakis acis1 ve betimlemeyle ilgili genel bilgiler
verir. Oykii yazdirma asamasina gecer. Her hafta bir tane metin yazdirir. Bu siireg ii¢ ay
boyunca devam eder. Donanimli bilgisiyle dykiileri degerlendiren Sancak, oOnerilerini
sunar. Siireg sonlanir. Roman atélyesinde ise baslangigta uygulanabilecek tekniklere
deginir. Diger kademeler oykiideki gibi ilerler. Hem 6ykii hem roman hem de diger
atdleyelerde egitmenlige devam eden®® Sancak, yoneltilen haksiz elestirilere karst

diisiincelerini soyle aciklar:

“Yazarlik atolyeleri siirekli elestiriliyor. Konu para tabii. Atolyeler igin elbette bir iicret
alinryor emegin karsiligi olarak. Ben daha ¢ok Galapera Sanat’a katki saglamak i¢in aciyorum
atélyeleri. Ozellikle Varlik dergisinde, Mesut Varlikin yaptigi sorusturmada bizler tiiccar,
atolyeye gelenler ise aldatilmig kisiler olarak gosterildi. Ciddi bir haksizlik var burada. Yogun
edebiyat konusuyor, edebiyat soluyoruz atélyelerde. Gelenler hem bir tiirii ¢ok iyi dgrenmis
oluyor, hem o tiiriin okuru oluyorlar, hem de tanmimadiklar: bir siirii yazarla tamgsiyorlar. Hi¢hbir
sey olmuyorsa bu oluyor. Okurlugu da ogreniyorlar. Ben ilk giinden katilimcilara, arkadaslar
ben buradan sizi yazar olarak ¢ikartamam diyorum. Bdyle bir soz veremem ya da garanti
edemem. Yazar, Oykiicii, romanct olacaksaniz, kendiniz, kendi ¢abanizla, emeginizle

olacaksiniz. Ben sadece bir yol gostericisiyim. Hepsi bu™.”

Damla Karakug;“Jale Sancak: Onun ‘cocugum’ diye hitap eden sicak sesi hala kulaklarimda”,
http://www.kadinvekadin.net/jale-sancak-onun-cocugum-diye-hitap-eden-sicak-sesi-hala-kulaklarimda.html,(Erigim
Tarihi:02.08.2019).

SIrmak Zileli;*Jale Sancak ile Soylesi”, http://www.irmakzileli.com.tr/2013/11/30/jale-sancak-ile-soylesi/,(Erisim
Tarihi:03.11.2019).

%Zileli;a. g. s.
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Atolyeler araciligiyla edebiyat diinyasina katki saglamak isteyen Sancak, fanzin
tiiriine egilim gosterir. Sancak bir fanzinin dogusunu, gen¢ dykil yazarlarinin taninmis
siireli yayinlarda yer bulamamasina ve yayinevlerinin ¢ogunlukla 6ykii dosyalarini geri
cevirerek firsat vermemesine baglar. Sancak’a gore fanzinler, popller kiiltiiriin
icerisinde yer alamayan geng kalemlere firsat vermeyi ve toplumsal bellek olusturmay1
amag edinmelidir™. Bu diisiincesinden hareketle Sancak, popiiler kiiltiirde deginilmeyen
konulara yer veren ve gen¢ yazarlara imkan sunan Galapera Oykii Fanzin’i yaylmlarss.

Sancak, bu konuyla ilgili gortislerini soyle dile getirir:

“Galapera Oykii Fanzini, 2010-2016 yillar: arasinda alti yil yayimladim. Usta ve yeni,
geng yazarlarin oykiilerini bir arada yayimladigimiz bir 6ykii fanziniydi ve fanzinin icinde 6ykii
vazim teknikleriyle ilgili tebrik bilgiler de vardi. Aym zamanda kendi yaptigim Oykii
atolyelerinde yazilan oykiileri de yaymnliyor, okura ulagtirmaya ¢alistyordum. Bu tamamen 6ykii
yazanlari tesvik etmem icindi. Neslihan Onderoglu, Fuat Sevimay, Duygu Altin vb bircok geng
yazar, bir dénem benim égrencim oldular ve Galapera Oykii Fanzin de éykiileri yayimland.

Geng yazarlarin yaninda tiim Tiirk edebiyatinin dykiiciileri, 50 kugagi oncesi, 50 kusagi, 60-70-

80 dénemi oykiiciilerinin her birinin ismi, bir sayiya verildi>".”

Yazar, Galapera Oykii Fanzin’in her bir sayisinda Tiirk edebiyatiin usta

kalemlerine yer verir:

Sabahattin Ali (Galapera Oykii Fanzin, Kasim 2011)
Nezihe Meri¢ (Galapera Oykii Fanzin, Ocak 2012)
Selguk Baran (Galapera Oykii Fanzin, Ekim 2012)
Viis’at O. Bener (Galapera Oykii Fanzin, Kasim 2012)
Yusuf Atilgan (Galapera Oykii Fanzin, Aralik 2012)
Oktay Akbal(Galapera Oykii Fanzin, Mart 2013)
Adalet Agaoglu(Galapera Oykii Fanzin, Agustos 2013)
Bilge Karasu(Galapera Oykii Fanzin, Eyliil 2013)
Erdal Oz (Galapera Oykii Fanzin, Ekim 2013)

Kemal Bilbasar (Galapera Oykii Fanzin, Kasim 2013)
Fiiruzan(Galapera Oykii Fanzin, Aralik 2013)

Sevgi Soysal (Galapera Oykii Fanzin, Ocak 2014)
Necati Giingdr(Galapera Oykii Fanzin, Subat 2014)

*®Eyyiip Yildirmus,“Galapera Oykii Fanzin ve Jale Sancak”, Bengises Gazetesi,02.08.2018, tektas1559@gmail.com.
®Barig Akkurt, Fanzin(ci)ler Konusuyor, Propaganda Yaymlari, Mart 2014.
Sjsancak kisisel web sitesi iizerinden yapilan goriisme(14.10.2019).
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Kadma Siddete Hayir(Galapera Oykii Fanzin, Mart 2014)
Necati Tosuner(Galapera Oykii Fanzin, Nisan 2014)
Cocuk Oykiileri(Galapera Oykii Fanzin, Mayis 2014)
Nursel Duruel(Galapera Oykii Fanzin, Haziran 2014)

Isci Oykiileri(Galapera Oykii Fanzin, Temmuz 2014)
Selim Ileri(Galapera Oykii Fanzin, Agustos 2014)

Oguz Atay(Galapera Oykii Fanzin, Eyliil 2014)

Cevat Sakir Karaagacli(Galapera Oykii Fanzin, Ekim 2014)
Necati Cumali(Galapera Oykii Fanzin, Kasim 2014)
Demir Ozlii(Galapera Oykii Fanzin, Aralik 2014)

Sadri Ertem(Galapera Oykii Fanzin, Ocak 2015)

Bekir Yildiz(Galapera Oykii Fanzin, Subat 2015)

Mizah Oykiileri(Galapera Oykii Fanzin, Mart 2015)
Osman Sahin (Galapera Oykii Fanzin, Nisan 2015)

Afsar Timugin(Galapera Oykii Fanzin, Mayis 2015)
Direnis Oykiileri(Galapera Oykii Fanzin, Haziran 2015)
Adnan Ozyalginer(Galapera Oykii Fanzin, Temmuz 2015)
Inci Aral(Galapera Oykii Fanzin, Agustos 2015)

Mehmet Giinsiir (Galapera Oykii Fanzin, Eyliil 2015)
Erhan Bener(Galapera Oykii Fanzin, Ekim 2015)

Zeyyat Selimoglu(Galapera Oykii Fanzin, Kasim 2015)
Kemal Tahir(Galapera Oykii Fanzin, Aralik 2015)

Ayla Kutlu(Galapera Oykii Fanzin, Ocak 2016)

Tahsin Yiicel(Galapera Oykii Fanzin, Subat 2016)

[rfan Yalg¢in(Galapera Oykii Fanzin, Mart 2016)

Fahri Erding(Galapera Oykii Fanzin, Nisan 2016)

Rifat llgaz(Galapera Oykii Fanzin, Mayis 2016)

Muzaffer Buyrukgu(Galapera Oykii Fanzin, Haziran 2016)

Kendinden baska bircok dergiye ornek teskil eden Galapera Oykii Fanzin,
ardinda onca sayiy1 birakarak kapanmak zorunda kalir. Bunun iizerine Sancak, genel

itibariyle fanzinlerin neden kalicilik saglayamadigini degerlendirir:

“Fanzinlerin uzun soluklu olmayislarimin nedenleri arasinda popiiler kiiltiir ve popiiler

kiiltiir araclarimin dayatilmasi ve internetin ¢ok kolay ulasilabilirligi sayilabilir. Ne yazik ki
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tilkemizde kiiltiir emperyalizminin ¢ok iiziicii boyutlara ulagmis olmast ve yine diizene aykir

seslere uygulanan baskilar fanzinlerin ortaya ¢ikma nedenleri oldugu gibi aynmi zamanda da

yasama stirelerini kisaltmaktadu™®.”

2.2.2. Tiyatro Karakutu

Jale Sancak’in oglu Egemen, Hali¢ Universitesi’nde tiyatro boliimiinii okudugu
sirada arkadasi Ceylan Dizdar ve Ercan Tulunay’la bir araya gelir. 2010 yilinda
Beyoglu Tiinel’de  “alternatif sahne sanati mekdni” seklinde bilinen Tiyatro
Karakutu’yu Kkurar. Ilerleyen siirecte Ercan aralarindan ayrlhrsg. Yasanan olayin
ardindan Egemen, diger arkadaslariyla gergek bir dayanisma igerisine girer. 2010
yilindan bugiline kadar hem yerli hem yabanci giinlimiiz tiyatro yazarlarinin pek c¢ok
oyununu sahneler. Bunlar arasinda “Tattoo(Dévme), Uyarca, Anadolu Expresi, Git Gel
Dolap, Blasted, fkna Teknikleri, Yaka Paca, Fragile(Kirilgan), Anarsik, Benim Adim
Anna, Macbeth, Murder Ballad, Suriye Tatlisi, Fare, Siyah Beyaz, Morg, Tiiplii
Televizyon” yer alir. Karakutu Tiyatro’da sahnelenen, “Diinya Isleri, Cocuklugumun
Bahgesi, Bir Insani Sevmekle Baslar Her Sey ve Tiilsii” isimli metinleri, hem yazip hem
de oyunlastiran Jale Sancak, tiyatroyla bagimi hicbir zaman koparmaz. Diinya Isleri
oyununda ge¢misten giiniimiize kadar Tirkiye’nin sosyal ve siyasi panoramasini ¢izen
Sancak, c¢ocuklugundan itibaren genglik ve yetiskinlik donemindeki yasanan olaylara
deginir. Sancak, otobiyografik Ozellikler tasiyan oyunuyla ilgili disiincelerini bir
roportajinda soyle dile getirir:

“Kendi hayatimdan hareketle bir oyun yazmak istedim, ¢tinkii bu sahiciligi ve sicaklig
da getirecekti beraberinde. Ona goére bir kurgu olusturdum. Tiirkiye'yi sarsan donemlere denk
diisen cocukluk, genclik ve yetiskinlik zamanlarinda yasananlar, tamkhiklar, anilar, sevdigim
hikdyeler ve anekdotlar... Anlatacak ne ¢ok sey varmig meger. Birbiriyle iligkili ya da birbirini
tamamlayacak olan durum, olay ve hikayeleri bir araya getirince baglamak zor olmadi. Ya da

birbirlerine anlatmak icin yol actilar diyelim. Ve elbette edebiyatsiz bir oyun olamazdi. Béylece

‘tam yerindeyi’ belirleyip ¢ok sevdiginiz yazarlarla, sairlerle bu yolculuga ¢ikabildim®.”

Diinya Isleri oyununu yazmaya koyuldugunda betimlemelere boguldugunu,
imgeye dogru kaydigint ve 6ziinden uzaklastigini fark eder. Bu yiizden oyunu gosteri
seklinde sunmaya karar verir. Sancak, izleyiciler esliginde 1950’lilerden baslar,

®Baris Akkurt, Fanzin(ci)ler Konugsuyor, Propaganda Yayinlari, Mart 2014.

®Melisa Siiriici; “Karakutu Tiyatro yorumu ile Friedrich Diirenmatt’mn ‘Uyarca’s1”,
http://www.salom.com.tr/arsiv/haber-90191-karakutu_tlyatro__yorumu_ile_friedrich_durenmattin_uyarcasi_.html
(Erigim Tarihi:02.08.2019).

®Duygu Altin;“Diinya Isleri’ni Jale Sancak Anlatiyor”http:/ahhhparis.blogspot.com/2015/05/dunya-islerini-jale-
sancak-anlatiyor.html, (Erisim Tarihi:03.11.2019).
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giiniimiize dek yolculugunu siirdiiriir™. Baglangicta seyircileri, Beyoglu'ndan alip
1960’larin Samatya’sina gotiiriir. Gilizergaha gelmisken Sait Faik Abasiyanik’t yad eder.
70’1, 80’li, 90’1, 2000’li yillara damga vuran olaylar1 anlatir. Sancak, oyununu
sergilerken dénemin yasanmisliklarina degindigi anda Seda Peker ve Ertung Erigok’un
sOyledigi sarkilarla 6zdeslesim kurar. Sancak tasarladigi metnini, miizik esliginde

sunmasinin nedenini sdyle agiklar:

“Miizik her zaman zenginlestirici, giizellestiricidir. Ustelik duygulari daha kolay
ayaklandirir. Sozle miizigin birlikteliginin farkli bir biiyiisii olacagim diisiindiim. Ote yandan
hem bana bir es verme olanag: taniyacak, hem de soziin seyirciyi yormasini engelleyecekti.
Elbette bundan étesi, sarkilar Diinya Isleri’nde sozii tamamliyor. Ciinkii segilen sarkilar
dogrudan-séylenenle birebir ayni olmaksizin- anlatilanlarla ilgili. Tam da o anda soylenmeleri

rastgele degil, amagli. Sectigimiz sarkilara bir borcumuzun oldugunu diisiiniiyorum®.”

Diinya Isleri’ni miizikle bagdastirdiktan sonra Sancak, oyunun basladig1
Beyoglu’na, Gezi Parki’na gelir, yolculugunu bitirir. Bu karede ge¢cmiste yasanan siyasi
olaylara yer verir. Ornegin; Deniz Gezmis, Sivas katliami, 5-6 Eyliil olaylari, darbeler
vb. Sancak, geg¢misten giiniimiize dogru gelirken Z Kusagi seklinde nitelendirilen
kesimden bahseder®®. Z kusagi, 2001 ile 2012 yillar1 arasinda dogan kisilerden olusur.
Bu kusagin kendine has birtakim 6zelliklerine degindikten sonra Sancak, ger¢ek hayatta
karsilagtig1 bireyleri kurmacaya nasil dahil ettigini anlatir. Seyircilere oncelikle Belki
Yarin kitabindaki “Ge¢ Kaldi Sermin Meyhanesi” Oykisindeki kahramanlarla ilk
karsilagmasini, gozlemlerini ve onlar1 kurguya dahil edigini izah eder. Ardindan Sancak,
Hayatin Bu Yakas: eserindeki “Safranboncuk Pastanesinin Leyla’s:” Oykiisiinden
hareketle soziinii Tarlabasi’ndaki itilmis insanlara baglar. Bireye dair birtakim seyler

sOyledikten sonra bu 6ykiideki Leyla’ya nasil rastladigini soyle dile getirir:

“Sabahlari bir grup kadin, ise gitmeden once Sisli’de bir pastanede oturuyorduk. Daha
once Leyla Hanim’a bagka bir yerde rastladim. O bana bakti, ben ona baktim. “Ne kadar tuhaf,
ilging bir hali var. Tam bir 6ykii kahramant olabilir” dedim. Biz yazarlarin karsuasmalart olur,
oykii ontimiize diiser. Sonra pastanede Leyla Hamim geldi ve sadece bana yaklasti ve “buradan
kovuldum” dedi. Sasirdim. Garsona sordum, “Insanlarla konusuyor diye miisteriler kovdurdu.

Rahatsiz ediyormus” dedi. Sadece ¢ok yalniz, birilerine selam vermek isteyen, kendi hayatindan

81Seray Sahinler Demir;“Edebiyatseverlerin keyif alacagi bir gosteri: Diinya Isleri-Jale Sancak R&portaji”,
http://www.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?makaleno=2533, (Erisim Tarihi:02.08.2019)

%2Duygu Altin;“Diinya Isleri’ni Jale Sancak Anlatiyor” http:/ahhhparis.blogspot.com/2015/05/dunya-islerini-jale-
sancak-anlatiyor.html, (Erigim Tarihi:03.11.2019).

83Eda Geven;“Diinya Isleri: Gegmisin Islendigi Bir Yolculuk”, https://www.themagger.com/dunya-isleri-jale-sancak/,
(Erisim Tarihi:02.08.2019).
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bir seyler soylemek isteyen bir insandi. Bizim normal dedigimiz davranmis bicimlerinin ¢ok az
disina ¢ikmig bir insandi. Ona yapilan sey beni ¢ok acitti. Ben de oyunda “Yapayalniz bir
kadina iki kelam yamt vermek bu kadar mi zor?” diyorum. Bu sekilde Diinya Isleri'ne de

yansitryorum. Insanlar arasindaki iletisimin sifir noktasina geldigi bir donemdeyiz. Ben biraz da

o iletigimi saglamak icin Diinya Isleri ’ndeyim64. ”

Oyunun sonunda tiyatro hakkinda genel bir degerlendirme yapar. Birgok insan,
kiiglik mekanlarda simuirli olanaklara ragmen tiyatro faaliyetlerini stirdiiriir. Bilhassa
genglerin bu agidan taglandirilmasi gerekir. Tiyatro lizerine yapilan baskilar, tahammiil
edilemez bir hale doniisiir. Her ne sebeple olursa olsun bu durum, gelecekte ddeneksiz
tiyatrolart olumsuz bir sekilde etkileyebilir. Sancak, “Tiyatro bizim gelecegimize ve
varolusumuza katki saglayacak. Hele de bizim gibi iilkede. Insanlara ¢ok abartili geliyor ama
tiyatro olmazsa biz de olmayabiliriz®” diyerek bu alandaki faaliyetlerine ara vermeden

devam eder.

Kendi hayatindan hareketle yakin g¢evresindeki bireylerin yasamimi ve diger
durumlar1 degerlendiren yazar, bir ailenin dort mevsimini anlatan Cocuklugumun
Bahgesi oyununu kaleme alir. Metnin igerigine bazi sorgulamalar yerlestirir. “Kutsal
aile diye bir sey var mudwr, aile olmak nedir, bize oOgretilenin veya goriinenin,
gosterilenin dtesinde gergekte ne vardwr” vb tarzdaki sorgulamalari, iki kardes
tizerinden iletir. Oyun, birbirlerine yabancilasmis Derya ile Esin’in yillar sonra
babalarinin hastalanmasi iizerine bulusma oykiilerini konu edinir. Sancak, oyunun

yazilma seriivenini bir roportajinda su sozlerle dile getirir:

“Uzun yllar oyun yazmiyordum. Vazgegcmistim. A¢ik sdylemek gerekirse yazip da devlet
ve sehir tiyatrolarina génderdiginiz oyunlarin, repertuara alinmustir yanitindan sonra asla
oynanmamasi, bu tiirde yazma isteginizi yok ediyor. Ote yandan Kara Kutu icin, her yil bir veya
iki telif oyun almak da odeneksiz bir tiyatronun biitcesini sarsiyor. Cocuklugumun Bahgesi
oyununun yazilma nedenlerinden biri budur. Tabi sadece zorunluluktan degil, bir repertuar
kuruluna mahkiom olmadan, anlatmak istediginiz bir ¢catismaya alan buluyor, béylece sahneye

taswyabiliyorsunuz®.”

Karakutu’da farkli bir isimle, bagka yonetmen ve oyuncularla beraber birka¢ kez

gosterime sunulan Cocuklugumun Bahgesi, hedeflenen sonuca ulasamaz. Egemen

84Seray Sahinler Demir;“Edebiyatseverlerin keyif alacagi bir gosteri: Diinya Isleri-Jale Sancak R&portaji”,
http://www.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?makaleno=2533, (Erisim Tarihi:02.08.2019).

85Sahinler Demir; a. g. s.

®GSeray  Sahinler Demir; “Cocuklugumun  Bahgesi, bir ailenin  doért mevsimi...”  http://www.
sanatindibi.com/cocuklugumun-bahcesi-bir-ailenin-dort-mevsimi, (Erisim Tarihi:02.08.2019).
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Sancak, oyunu bambaska bir castla sahnelemek ister. Once Simla Sakman sonra
Aslihan Iscan’t oyuna dahil eder. EKip uyumlu bir biitiinliik igerisine girer. Prova
stirecleri keyifli bir sekilde ilerler. Calismalarda durum ve karakterlerin tavirlari tizerine
yogunlagma olur. Biitiin ¢abalarinin sonunda Egemen, ilk defa annesinin yazdigi bir
oyunu sahneler. Kendisine yoneltilen “Bir yonetmen olarak annenizin yazdigi bir oyunu
sahnelemek nasil bir duygu, oyun ¢tkana kadar birlikte nasil bir siire¢ yasadiniz, metni

yorumlamak sizin igin kolay oldu mu” sorusuna karsilik su cevabi verir:

“Annemin degil de, bir yazarin oyunu olarak yaklastim metne, ama birlikte bir sey
tiretmek ve dayanisma keyifli oldu benim igin. Reji konusunda bir miidahalesi olmasa da, yazar
hemen yani basinizda ve yakiminizda olunca soru sorabilmek, diisiincesini ogrenebilmek gibi bir
avantaja sahip oluyorsunuz. Metni yorumlamaya gelince, birebir olmasa da ailemizden,

gecmigste yasananlardan tamidik seyler var oyunda, bu isimi kolaylastirdi. Bir de annemle yakin

arkadas oldugumuz i¢in hayata ve meselelere nasil baktigini da biliyorum®”

Bir anne ve ogul dayanismasimin somut ornegini simgeleyen Cocuklugumun
Bahgesi isimli oyunun sonu barisla biter®. Sancak, hem sahneledigi hem de barisa

vurgu yaptigi oyunu araciligiyla oglu Egemen’e destek olur.

Sancak, “Iste o benim. Ben, sandallar icinde bir sandal, denizler icinde bir
deniz, insanlar icinde bir insan, Sait Faik” diye tanimladig1 Sait Faik’in dykiilerinden
ve anilarindan hareketle Bir Insani Sevmekle Baslar Her Sey isimli oyunu kaleme alir.
Egemen’in yoOnetmenliginde Karakutu’da sahnelenir. Sancak, oyunda Sivriada
gecelerinden Burgazada’nin lodoslu sabahlarina, Atikali’nin yagmurlu gecelerinden
Beyoglu'na ve efsanevi Hali¢’e dogru yolculuga c¢ikar. Hayatin hizli bir sekilde akip
gittigi Yorgiya’nin Mahallesi’ni ziyaret eder. Oradan Galata kopriisiine gegis yapar.
Yolculuk son bulur. Buram buram deniz ve edebiyat kokan Istanbul’u tiyatro
aracihgiyla gezen®Sancak, hem bu oyununda hem de diger oyunlarinda yazdig
metinler esliginde Oykii ve tiyatro tiirlerini 6zdeslestirir. Boylelikle 6ykiiye karsi olan

ilgisini diger tiirlere yansitir.
2.3. YENIK DUSEN RESIM SANATI

Jale Sancak; siir, tiyatro, dykii vb yazi faaliyetlerini siirdiirdiigli sanat hayatinin
bir doneminde resme karsi ilgi duyar. Diger tiirlerde oldugu gibi resim sanatinda

yaraticiligi onceleyen Sancak, profesyonel anlamda olmasa bile soyut ¢alisma yapar.

§7Sahinler Demir; a. g. s.
®8Sahinler Demir; a. g. s.
%Jale Sancak, Istanbul Oykiileri Antolojisi, Ikaros Yaymlari, istanbul 2009, s.19-23.
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Fakat vaktinin dar olmasindan &tiirii birtakim problemlerle karsilasir. Ilerleyen
stireglerde resmi birakmak zorunda kalir. Resim yapmasa bile farkli sekillerde bagini
stirdirmeye devam eder. Meslegi geregi uzun yillar ¢izimle ugrasan Sancak, bu konuyla

ilgili goriistinti s6yle agiklar:

“Ben profesyonel anlamda resim yapmadim aslinda, yazmak kadar olmasa da
resmetmek de ilgi alanima giriyordu, bir donem de hayli yogundu o istek. Iste o zaman suluboya
calistim, bu bana ¢ok keyif verdi. Soyut ¢alistim. Yazida da oyle, insanlar hep bir sey
anlatmanin pegsine diistiiklerini soylerler, kisiye gore degisen bir seydir bu, bende ise tam
tersine yaratict olmak meselesi heyecan yaratwr, dilde yaratict olabiliyorsam, kurdugum
diinyalarda yaratici olabiliyorsam yahut yazdigim metnin kurgusunda yaratici olabiliyorsam
suirdiirebilirim ancak onu. Her ne kadar piyasa kosullart hikim de olsa giysi tasarimi yaparken
de yaratict olmaya ¢alistyorsunuz, resim ¢alismalarinda da bunu oncelemistim. Ama zamanlar

daralinca resim yaziya yenik diistii. Ancak birinde ilerlemem miimkiin olacakt.™.
2.4. KENDINI GERCEKLESTIREN OYKU DUNYASI

Genglik yillarindan itibaren farkli mesleklere yonelen Sancak, zengin bir
birikime sahip olur. flk asamada sekreterlikten modelistlige, redaktorliikten radyo
programciligmma dogru adim atar. Daha sonra metin yazarhiginda faaliyet gosterir.
llerleyen siireglerde dizi senaryosu yazar. Oradan siire, tiyatroya ve Oykiiye dogru
uzanan genis bir edebiyat seriivenine katilir’’. Sancak, Sykilye gegis siirecini sdyle

anlatir:

“Ansizin oldu éykiiye gecisim. Oyle hesapsiz kitapsiz, ask gibi birdenbire geliverdi
oykii. Bir 6gle vakti, bir parkta, durup dururken, kimi sesler, ogle 1s18imin oyunlarr, mahzun
gecip giden bir kadn, tahta siraya, yamma ¢oken bir adamin miril muril soyledikleri oykiiyii
getiriverdi. Cogu zaman hep boyle bir sesten, bir durus, bir bakig, bir koku, bir giiliis ya da bir
sozciikten ¢ikip gelmez mi zaten? Kiiciik seylerden, anlardan, siradan gibi goriinen
edimlerden... ama aslinda icinde tiirlii insanlik hallerini, kimi de biitiin bir hayati barindiran

devimlerdir pek ¢ogu'.”
Oykiilerini daha 6nce herhangi bir dergide yayimlamayan Sancak, miistakil bir
oykii kitabr ile okurun karsisina cikar. ilk eseri, 1989 yilinda Bu Gece Pera’da ismiyle

yayimlanir. Ansizin farkli bir tiire gecen Sancak’in Oykiiyle ilgili diisiinceleri dikkat

cekicidir. Sancak’a gore bir dykiide bulunmasi gereken dort temel unsur vardir: Sik

Tuba Imik;“Jale Sancak”, http://www .kadrikarahan.net/jalesancak.htm,(Erisim Tarihi:02.08.2019).
"Hiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari, istanbul 2019, 5.221.
2Jale Sancak, “Askla Yolculuk”, Ugiincii Oykiiler Dergisi,(Say1:10), Giiz 2000, s.73.
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doku, yogun anlatim, sézciikk ekonomisi ve sahneleme. Bu unsurlar1 bir 6rnek iizerinden
aciklama geregi duyan Sancak, Murathan Mungan’in “Bocacikdy’de Kanli Bir Ask
Cinayeti” isimli Oykiisiinii ele alir. Oykiide yasama ve insana dair pek ¢ok konuya
deginen bir buguk sayfalik girizgah bolimii vardir. Murathan Mungan, bu bolimden
sonra asil dykiiye giris yapar. Sancak’a gore oykiideki girizgah kismi ¢ikarildiginda
degerinden hicbir sey kaybetmez. Bir Oykiiye baslamak icin bu kadar geg
kalimmamalidir. Dolayisiyla bir Oykiide sozciikler yogunlastirilmalidir. Siki doku
esliginde hemen aktariimalidir®. Oykii yazarken bu unsurlari dikkate alan Sancak, Julio
Cortazar’in  “Roman hep saywla kazanir oysa oykiiniin bu mag¢i nakavtla almasi

74 5,

gerekir soziinii benimser. Cortazar’in diisiincesinden hareketle dykilyle romani

karsilastiran Sancak, dort temel unsura vurgu yapar:

Roman, bir veya birden fazla kahramanin hayatina iliskin durumu yansittigindan

otiirii yavas yavas akar. Oykii tek bir olay1 barindirdigindan hizli bir sekilde ilerler.

Romanin anlatma alam oykiiye oranla genistir. Oykii ise anda, durumun
igindedir. Oykii kisadir, baslar biter. Okura her seyi sdylemek yerine sezdirmeyi tercih

eder.

Romanda bircok etki soz konusudur. Oykii tek ve gii¢lii bir tesire ihtiyag
duyar”. Oykiiniin bu hissi yaratmasi i¢inde 6ziindeki kisalig1 ve yogunlugu aktarmasi

gerekir.

Dort 6geyi temel alarak yazdigi oykiilerinde “Parya sayilanlar, merkezden
kovulmuslar, mahrum birakilmislar, miilteciler, azinlik olarak adlandirilan ve zulme
ugrayan” kahramanlara yer verir. Bu baglamda Tiirkiye’ nin toplumsal tecriibesini goz
oniinde bulunduran Sancak, 6teki kavrami lizerinde durur. Tercihini 6tekilerden, disarda
kalmislardan yana kullanir. Hatasi yiiziinden tokezleyen, tuzaga diisen, hayal kirikligina
ugrayan kahraman,”® sonug itibariyle sahip oldugu maddi manevi degeri yitirir. Dogru
bildigi gercekleri sorgulamaya baslar. Bunalima giren kahraman, insanlarin yarattigi
olumsuzluklar yiiziinden boyuna 6fkelenir. Nefret duyar. Bu duygularini agiga ¢ikarir ve
eyleme gecirir. Bu siirecte kahraman iki yola bagvurur. Birinci yolu tercih eden

kahraman, baskalarinin tavrindan kaynaklanan olumsuzluklara aldiris etmez. Var olan

"Hiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yaynlari, istanbul 2019, s.221.

"Reyyan  Bayar; “Jale Sancak’tan Belki  Yarn”, http:/Awww.cumhuriyet.com.tr/haber/kitap/640127/
Jale_Sancak_tan__Belki_Yarin_.html,(Erigim Tarihi:02.08.2019).

®Bayar; a. g. s.

"*Muzaffer Buyrukeu, “Hayatin Bu Yakasi”, Cumhuriyet Kitap, 24.06.1999, Say1:488, s.17.
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sorunlara ¢oziim yolu bulmaya calisir. Ikinci yolu segen kahraman, kendini diis
diinyasinin biiyiisiine kaptirir. Diislerinin bir giin gerceklesecegine inanir. Bu
diistincenin etkisiyle kaderine boyun eger. Eyleme muhalif inancini yitiren kahraman,
diger insanlar tarafindan verilen buyruklar1 yerine getirir. Boylelikle ihtiyaglarini

karsilamakta giicliik ¢eken, diger insanlara muhtag bir birey ortaya ¢ikar’".

Siyasi ve kigisel tercihi esliginde kaleme aldig1 temalar1 Oykiilerine yansitir.
Temayr derinlikli bir sekilde iletmek adina Sancak, olayin veya durumun kahraman
lizerinde yarattig1 etkiyi okura acar'®. Dolayisiyla 6ykiide oOteki duruma diisiiriilen
insanin yalnizlifina ve burgacindaki psikolojisine dikkat ¢eker. Sancak, Oykiilerinde
hem bireysel hem de toplumsal temalara deginir: Kent-insan iliskisi, yalnizlik,
iletisimsizlik, kendine ve 6tekine bilingli veya bilingsiz uygulanan kétiiliikler, kadina

siddet, vatan 6zlemi vb.

Edebiyatta “diinyas: dil olmak” hususunu benimseyen Sancak, oykiilerinde
kendine has bir dil kullanir. Yazi hayatina siirle giris yapan Sancak, o andan itibaren dil
konusuna egilir. Caligmalarin1 yogun bir sekilde siirdiiriir. Dil hassasiyetini saglamak
adma sozliik ¢alismasi yapar. “Bu climleyi nasil sdyleyebilirim?” sorusunu kendine
yoneltir. Yazdigr metinleri tekrar tekrar gozden gecirir. Milkemmeliyet¢i bir tavir
sergileyen Sancak, Yahya Kemal’in “Misra, haysiyetimdir” ile Ahmet Oktay’in
“Cilimle, yazarin onurudur’ soziinii 6nemser’®. Sancak, kendine bir amag olarak edindigi
dille ilgili diisiincelerini soyle agiklar: “Benim igin dil hep ¢ok énemli oldu. Oykiilerde de dil

¢ok onemli. Dil beni ¢ok heyecanlandirmasaydi bunca yildir yazar miydim bilmiyorum.

Edebiyati sadece dile indirgemek degil ama edebiyat bir dil diinyasidir. Dil yoksa edebiyat da

yok. Benim i¢in nasil anlatacagim ve soyleyecegim konularinda dil hep ¢ok énemli oldu®™.”

Sancak’in Oykiileri tematik agidan sasirtici ataklarin, arayislarin ardinda kosan
bir tiir olmasa bile okuyucunun ilgisini bosa ¢ikarmayan bir anlatim zenginligine
sahiptir. Bu durumla ilgili Muzaffer Buyrukgu soyle bir degerlendirmede bulunur:

“Jale Sancak’m oykiileri, durgun hareketsiz bir zeminde géverir. Heyecan, entrika,

kurgu carpiciig, insamin yiiregini agzina getiren bir cosku yoktur. Ama bir anlatim zenginligi

vardir. Okurla basbasa kalan kisilerin yasamlarini besleyen gélciikleri, ayrintili ve dopdolu bir

""Muzaffer Buyrukgu, “Ansizin Gelen”, Cumhuriyet Kitap, 09.07.1998, Say1:438, s.11.

®Ugur Hakan Hacioglu; “Jale Sancak’la son kitabi ‘Belki Yarin® iizerine”, https://www.nouvart.net/jale-sancakla-
son-kitabi-belki-yarin-uzerine/, (Erisim Tarihi:02.08.2019).

Feridun Andag,"Oykiiciiliigiimiizde 1950 Kusag", (sorusturma), (Katilanlar: Orhan Duru, Jale Sancak, Erdal
Dogan), Adam Oykii Dergisi(Say1:2), Ocak-Subat1996, s.148-149.

®Edebi  Editor;Jale  Sancak: Dil yoksa edebiyat da yok”, http:/Awww.nilufer.bel.tr/haber-6001-
jale sancak dil_yoksa edebiyat da_yok,(Erisim Tarihi:02.08.2019).
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bicimde koyar ortaya. Ruhlardaki karmasayla, o karmasanin dogmasina neden olan olaylar
ustalikla kurcalar ve okurun i¢ evrenindeki olanaklarin attirilmasina ¢alisir. ‘Sanat toplumun
aynasidwr’ derler ya, Jale Sancak, toplumun bir tiyesi olan bireyin varligindaki kapirtilara ayna
tutar, o aynayr benliginin biitiin katmanlarinda dolastirir, saptadigi gelgitleri, kavgalari,

yiikselme ve al¢almalart dykiilestirir®.”

Muzaffer Buyruk¢u’nun degerlendirmesiyle baglantili, 1 Aralik 2019 yilinda
gerceklestirilen bir roportaj sirasinda Sancak’a yoneltilen “Oykiileriniz durgun, anlatim
yvogunluguyla okuru igine ¢eken oykiiler. Olaylar olmasa da kelimeler arasindaki cogku
okuyucuyu kolayca cezbeden siirsel bir anlatim giicii var. Bunun sebebi sair kokenli
olmanizdan olabilir mi?” soru karsisinda tepkisini ortaya koyar. Oykiilerinin bu sekilde

yorumlanmasindan dolay1 duydugu rahatsizligini sdyle dile getirir:

“Oykiilerimin durgun oldugunu yillar 6nce Muzaffer Buyrukcu yazmisti. Artik ne demek
istediyse, bu tamimlama yapisip kaldr yazdiklarimin iistiine. Bu degerlendirmeden ¢ok hosnut
oldugumu sdyleyemeyecegim. Siir meselesine gelince, evet siirle basladim ldkin siir yazmaktan,
sairlikten ziyade bir okur olarak iyi siivin yogunlugu, sik dokusu, ¢ok ¢cagrisimli, imgesel, zengin

soyleyisi etkiledi beni, gene okur olarak okumayr en ¢ok sevdigim tiir siirdir. Asil nedeni bu

2
olmali®.”

Eksiltili anlatim seklinde tanimladigi dili, “edebi dil” veya “yazisal dil” olarak
nitelendirir. Yazisal dili kullanmay1 tercih eden Sancak, “Oykii dili” adlandirmasini
dogru bulmaz. isimlendirme asamasindan sonra eserlerinin yayimlandig yillarda biitiin
oykiiler icin dilsizlik tanimi yapilir. Bu mesele, birtakim tartigmalara neden olur.
Sancak, tartismada gegen “Diyalogsuz dykiiler yaziliyor, hi¢ diyalog yok oéykiilerinde,
clinkii sozciikleri kaybettiler, dillerini kaybettiler, kendi kendilerine konusuyorlar, ig

dokiimii...8

soziinil hatirlar ve bu konuyla ilgili su degerlendirmede bulunur. Dilsizlik
konusunda ortaya atilan goriis, kismen dogru olabilir. Ancak o donemdeki tiim Sykiiler
icin boyle bir durumdan bahsedilemez. Bir 6ykiide sirf diyalog yok diye “dilsizlik”
seklinde nitelendirilemez. Gorlistinii belirten Sancak, elestiriye maruz kalan dilsiz,

iceriksiz ve sorumsuz edebiyat anlayisina kapilmadan oykiiler yazmaya 6zen gosterir.

Oykiilerinde “kent” ve “kentli” kavramlar1 dikkat ¢eker. Kent denildiginde tiim
tarihiyle birlikte Istanbul karsimiza ¢ikar. Kentli ise gecmiste ya da giiniimiizde kentte
yasayan, bir sekilde Istanbul’daki yasama katilan genis insan yelpazesidir. Edebiyat

8 Muzaffer Buyrukgu,“Hayatin Bu Yakas1”, Cumhuriyet Kitap, 24.06.1999, Say1:488, s.17.

8Goksu Nurten Cakir;“Jale Sancak fle Sdylesi”, https://www.aksisanat.com/2019/12/01/jale-sancak-ile-soylesi-
goksu-nurten-cakir/,(Erisim Tarihi:04.03.2020).

®Hiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yaynlari, istanbul 2019, s.234.
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diinyasinda 6zgiin bir Istanbul dykiiciisii olarak tanman Sancak, calisan emek iscilerini,
sokak cocuklarmi ve yoksullari yeniden giindeme tasir. Oykiilerinde Surdibi’nden
Beyoglu’na kadar bir¢cok semti zitliklar igerisinde yansitan Sancak, bu yoniiyle edebiyat
diinyasindaki diger yazarlardan ayrilir. Sait Faik Abasiyanik, Oktay Akbal, Adnan
Ozyalginer’in eserlerindeki istanbul’a yeni bir bakis acis1 getirir®. Sinema, dizi
senaryolari, roportajlar ve sehir yazilarinin etkisiyle zaman zaman 6ykii mekanlarinin,
bir Istanbul belgeseline doniistiigii gézlemlenir%. Sancak, en ince ayrintisina kadar
anlattig1 sehirle ilgili diistincelerini bir roportajinda soyle dile getirir:

“Ben, Istanbul’un bugiin geldigi iirkiitiicii hale ragmen Istanbul dan ayrilmak istemem.

Gercekten de katlanilmaz ve son derece bogucu oldu sehir. Sadece ve sadece Istanbul’da

yasamak isterim. Hayatta tek aidiyetim Istanbul diyecek kadar Istanbul bagimlisiyim. Bu

soylediklerimi yadirgayanlar olacaktir biliyorum, ne var ki gercek bu®.”

Istanbul’u yansittig: tiim Oykiilerini kaleme alirken Sancak, diger yazarlarin
etkisinde kalir. Bilhassa Ferit Edgii’niin “Melek Cici”’sinden Leyla Erbil’in “Ayna”sina,
Sevim Burak’in “Sir’indan Nezihe Meri¢’in “Menekseli Biling”ine, Ayla Kutlu’nun
“Sen de gitme Tiriyandafilis’nden Onat Kutlar’in “Ishak”ma, Tezer Ozlii’niin “Eski
Bahgesinden” Murathan Mungan’in “Hedda Gabler” isimli Oykiilerinden etkilenir.
Sancak, bu dykiiler araciligiyla doneme ait atmosferi yakalamaya calisir. Dikkat edilirse
ismi gecen yazarlarin ¢cogunlugu, 1950 kusagina aittir. Sancak’a gore 1950 kusagi, baski
ve bunalim giinlerine ragmen Oykiide degisik anlatim bigimlerini dener. Yeni bir dil
arayisina giren 1950 kusagi, kazandirmak istedikleri yeniliklerle diger donemleri etkiler.
Bilhassa Sancak’in eserlerini vermeye bagladigi 1980 sonrast ve 1990 kusagi,

1950’lilerin goriislerine yakin bir edebiyat anlayisim benimser®’.

1950°1i kusagin etkisi altinda kalan Sancak’in dykiileri Argos, Adam Oykii ve
Varlik Dergisi gibi siireli yaymlarda goriillmeye bagslar. Argos dergisinde “6ykii” ya da

“hikaye” bashg1 altinda Sancak’n ii¢ dykiisii yayimlanir®:;
Sancak, Jale; “Giiziin Ilk Giinlerinde” Argos, nr.32, Nisan 1991, s.42-43.

Sancak, Jale; “Ses”, Argos, nr.35, Temmuz 1991, s. 35-36.

M. Sadik Aslankara, “Ug Ask”, Cumhuriyet Kitap, 06.05.2004, Say1:742, 5.22.

®Hiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari, istanbul 2019, 5.222-223.

Djdem Elif;“Jale Sancak-Yazmak, Benim Yasama Bigimim”, http://likyasohbetleri.com/jale-sancak-yazmak-benim-
yasama-bicimim/, (Erigim Tarihi:04.03.2020).

8 Feridun Andag,"Oykiiciiliigiimiizde 1950 Kusag", (sorusturma), (Katilanlar: Orhan Duru, Jale Sancak, Erdal
Dogan), Adam Oykii Dergisi, (Say1:2), Ocak-Subat1996, s.148-149.

8Giilgin Tugba Nurdan, Gergedan ve Argos Dergileri Uzerine Bir Inceleme, Yiksek Lisans Tezi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir 2015, 5.116-117.
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Sancak, Jale; “Ve Bir Giin Isa Geldi”, Argos, nr.35, Temmuz 1991, s.37.

Oykii tiirinde Nezihe Meri¢, Necati Tosuner, Tarik Giinersel, Faruk Duman,
Sema Kaygusuz, Ozcan Karabulut, Nalan Barbarosoglu, Miige Iplik¢i, Inan Cetin,
Ayfer Coskun, Behget Celik, Oktay Akbal gibi Tiirk yazarlarin kalem oynattigi Adam

Oykii dergisinde®Sancak’in dokuz Sykiisii yayimlanr:

Sancak, Jale; "Bigkin Melek ve Kiigiik...", (6ykii), S.34, Mayis-Haziran 2001,
s.102-107.

Sancak, Jale; "Bigkin Melek ve...", (6ykii), S.36, Eyliil-EKim 2001, 5.96-100

Sancak, Jale; "Bir Sokak Bazen", (6ykii), S.22, Mayis-Haziran 1999, s.116-117.

Sancak, Jale; "Diinyan' in Misafiri", (6ykii), S.28, Mayis-Haziran 2000, s.90-95.

Sancak, Jale; "Emanet", (6ykii), S.47, Temmuz-Agustos 2003, s.108-112.

Sancak, Jale; "Karanlikta Sesler", (6ykii), S.17, Temmuz-Agustos 1998, s.109-
110.

Sancak, Jale; "Lodosla Gelen", (6ykii), S.51, Mart-Nisan 2004, s.94-99.

Sancak, Jale; "Oyle Bir Sevda ki", (8ykii), S.8, Ocak-Subat 1997, 5.94-99.

Sancak, Jale; "Rihtimda Iki Kiigiik Boyac1", (6ykii), S.41, Temmuz-Agustos
2002, 5.122-125.

Adam Oykii’de yayimlanan dokuz Oykiiden haric Feridun Andag,
“Oykiiciiliigiimiizde 1950 Kusagr” baslhikli yazisinda Jale Sancak’in ykiiciiliigii {izerine
bir degerlendirme yapar. Nedret Tanyolag Oztokat ise Sancak’mn “Askla Dayanmak”
adl1 eseriyle ilgili genel bir bilgi verir. Feridun Andag ve Nedret Tanyola¢ Oztokat’m

kaleme aldig1 yazilarin kiinyesi soyledir:

Andag, Feridun; "Oykiiciiliigiimiizde 1950 Kusag1", (sorusturma), (Katilanlar:
Orhan Duru, Jale Sancak, Erdal Dogan), S.2, Ocak-Subat 1996, s.144-152.

Tanyolag¢ Oztokat, Nedret; "Askla Dayanmak", (6ykii), S.33, Mart-Nisan 2001,
5.152-153.

Argos ve Adam Oykii’den hari¢ Varlik dergisinde faaliyet gdsteren Sancak,
“Yeni Oykiiler Arasinda” isimli béliimiin yonetmenligini iistlenir. Sancak, “Yeni
Oykiiler Arasinda” boliimiinii, ilk olarak 2013 yilmin mayis ayinda cikan sayisinda

yénetirgo. Mayistan aralik ayma kadar c¢ikan sayilarda bu silire¢ devam eder. 2014-

®Abdullah Harmanci, Adam Ovykii Dergisi Bibliyografyas:, Turkish Studies International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4/8 Fall 2009, s.1427.
%jsancak kisisel web sitesi iizerinden yapilan goriisme(14.10.2019).
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Ocak/2015-Nisan arasinda ¢ikan sayilarda boliimiin yonetimini Nalan Barbarosoglu
devr alir. 2015-May1s/2016-Eyliil siirecinde bir degisiklik yasanir. Boliimiin yonetimini
Hatice Meryem siirdiiriir. 2016 —Ekim/ 2017-Ekim ay1 igerisinde yeniden Nalan
Barbarosoglu goze ¢arpar. 2017 yilinin kasim ayinda ¢ikan sayida tekrardan Jale Sancak
goriiliir. 2017 yilindan itibaren giiniimiize kadar ¢ikan sayilarda Sancak’in yonetimi
devam eder™ Bu béliimde Sancak, yeni imzalara sahip kisilerden gelen 6ykiileri

degerlendirir™.

Hikaye etme agisindan Jale Sancak’in oykiisli genel olarak degerlendirildiginde
kurgu teknigi agisindan arayislara hep agik olmakla birlikte klasik kurguya daha yakin
duran hikaye tekniginden, modern Oykii anlatimimnin imkanlarindan, gergekiistii,
fantastik, masal ve halk hikayelerinin dilinden faydalandig: gé')rl'ih'ir%. Miistakil bir oykii
kitabiyla okurun karsisina ¢ikan Sancak, ismini genis Kkitlelere duyurmak ister.
Dergilerde yayimlanan dykiileriyle hedefine kisa siirede ulasan Sancak, ¢aligmalarina

ara vermeden devam eder.
3. JALE SANCAK’IN ESERLERI

Jale Sancak’in ilk ii¢ eseri, Can Yaymlari tarafindan yayimlanir. Diger
eserlerinin yayim faaliyetlerini, Sel Yayncilik, Dogan Kitap, Kirmizi Kedi Yaymevi ve
hep kitap tstlenir.

3.1. OYKU KITAPLARI

SANCAK, Jale (1989), Bu Gece Pera’da, Can Yayinlari, Istanbul.

SANCAK, Jale (1991), Aynadaki Yiizler, Can Yayinlari, Istanbul.

SANCAK, Jale (1993), Bahgedeki Tuhaf Adam, Can Yayinlari, istanbul.
SANCAK, Jale (1998), Ansizin Gelen, Sel Yayincilik, Istanbul.

SANCAK, Jale (1999), Hayatin Bu Yakas1, Sel Yayincilik, Istanbul.

SANCAK, Jale (2000), Askla Dayanmak, Sel Yayncilik, istanbul.

SANCAK, Jale (2002),Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti, Dogan Kitap, Istanbul.
SANCAK, Jale (2003), U¢ Ask: Toplu Oykiiler(1989-1995), Dogan Kitap,
Istanbul.

SANCAK, Jale (2004), Siirgiin Melekler, Dogan Kitap, Istanbul.

YVarlik Yayinlari, https://varlikyayinlari.wordpress.com/iletisim/.

%2Okan  Yilmaz;“Yazdiklarim hicbir zaman hakiki edebiyat okuru digindaki okurla  bulugmadi”,
https://edebiyatburada.com/jale-sancakla-soylesi-konusan-okan-yilmaz, (Erisim Tarihi:04.03.2020).

®Hiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yaynlari, istanbul 2019, 5.223.
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SANCAK, Jale (2009),Tanr1 Kent ve Yitik Sarkilar, Turkuvaz Kitapgilik ve
Yayncilik, Istanbul.

SANCAK, Jale (2016), Belki Yarin, hep kitap, Istanbul.

SANCAK, Jale (2020), Tanr1 Kent, ithaki Yaynlar1, Istanbul

SANCAK, Jale (2020), Lodosla Gelen, ithaki Yayinlar1, Istanbul

Yazarin Oykii kitaplarinin biyografileri, ikinci bdliimde detayli bir sekilde

degerlendirilecektir.
3.2. ROMANLARI
3.2.1. Firtina Takvimi

Oykii alaninda faaliyetlerini siirdiiren Jale Sancak, yogun bir tempoyla calisma
hayatina devam eder. Zamanin daralmasindan dolay1 oykii dosyasini yarida birakan
Sancak, ilk firsatta isini tamamlamaya karar verir. Dosyay1 yeniden ele alan Sancak,
ykiiden ilham aldig1 parga metinlerini bir araya getirir®. Uzerinde yeniden galismaya
basladig1 sirada bir ilham kaynagina denk gelen Sancak, romana yonelmeye karar verir.

Oykiiden hareketle romana gegis yapan Sancak, bu siireci soyle degerlendirir:

“Romani yazmama neden olan gey, birbirinden farkll iki gazete haberiydi.
Uciincii sayfa haberi. Beni fazlasiyla sarstilar ve iizerlerine epeyce diisiindiim. Ikisinin
de ortak noktasi siddetti. Biri devletten gelen siddet, digeri toplumsal siddet. Higbir
sucu olmadan tutuklanan, potansiyel su¢lu muamelesi goren bir adamla, cinsel
iktidarsizligi oldugu icin evlendigi gece kendini éldiiren bir baska geng¢ adam... Sonra
buna kadin erkek arasinda yasanan siddeti de ekledim. Ya da aile i¢i siddet diyelim95...
Elbette soylemeyi hedefledigim meseleler nedeniyle o kiiciiciik iki haberden hareketle,
Sait Faik’in dedigi gibi ‘gerisini ben uydurdum.’ Birer oykii olarak da yazilabilirlerdi
birbirlerinden bagimsiz, ne var ki nedenleri yaratanlar: biitiiniiyle gésteremeyecek,
onlarin hikdyelerinden vazge¢mek zorunda kalacaktim bu durumda. Eksilttigimde

kahramanlar bir arada yolculuk yapamayacakiar, séz yarim kalacakn®®.

Sancak’in birden farkli alana gegcmesi, okurun kafasinda soru isaretleri olusturur.
Okur, dykiiden romana egilim gdstermesindeki nedenleri arastirir. Dikkatleri {izerine

ceken Sancak, bir roportajinda kendisine yoneltilen “Sizin aginizdan siire¢ nasil gelisti

*Irmak Zileli;Bellek Yoklamasi Olusturmak Istedim”, Remzi Kitap Gazetesi, http://ww.irmakzileli.com.tr
/2013/11/30/jale-sancak-ile-soylesi, (Erisim Tarihi:03.11.2019).

%Zileli; a. g. s.

%®0Okan  Yilmaz;“Yazdiklarim  higbir zaman hakiki edebiyat okuru digindaki okurla bulugmadi”,
https://edebiyatburada.com/jale-sancakla-soylesi-konusan-okan-yilmaz, (Erisim Tarihi:04.03.2020).
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ve bundan sonrasinda edebiyatinizda Oykiiniin konumu degisecek mi?” sorusuna su

cevabi verir:

“Biraz sakayla soylersek ben oykiicii dogdum, oykiicii olecegim! Bir roman
vazdim, belki bir tane daha yazacagim ya da daha fazla... Bunu bilemiyorum su anda.
Peki neden roman yazdim? Cok sattig1, ¢cok okundugu icin mi? Ovykiiden bikmis miydim?
Ne o, ne oteki. Bu kez ‘Firtina Takvimi’'nde anlattigim gseyleri Oykii olarak
vazamayacaktim, malzeme béyleydi. Bir biitiinliik i¢inde verilmezlerse bazi seylerden
vazge¢mek zorunda kalacaktim. Kaybolup gideceklerdi. Tek bir olayin i¢inden hem
devlet siddetini, hem mezhep meselesini, hem iskenceleri, hem igsizligi, yoksullugu, hem
bir evladin yitimini aktarmak miimkiin olmayacakti. Oykii bu kadar fazla catismay
tastyamaz, oykiide ¢atisma fazlalastikca hepsi bogulur gider ya da birbirlerinin etkisini
yok ederler. Oykii tek etki, tek ¢atisma ister. Yoksa roman yazmayr hi¢ diisiinmiiyordum.
Oykiiyle askimiz hala devam ediyor. Ashina bakarsamiz ‘Furtina Takvimi’, 6ykii
teknigiyle yazilmis bir romandir. Segilmis, az sayida sahnelerden olusur. Saniyorum pek
cok 6ykiicti roman da yazarken kolay kolay siyrilamiyor oykii tekniginden. Yillarca az
sahneli, eksiltili metinler yazmissiniz, dna odaklanmisgsiniz, oykii oyledir ¢iinkii, sonra
romana geg¢iyorsunuz. Birdenbire, ozellikle klasik roman yapisinda olusturmaniz kolay
degildir. Bundan gsikdyet ettigim icin soylemiyorum, oykiicii ruhumu anlatmak igin

o o 97
soyliiyorum™".

Sancak, bagka bir isten arta kalan zamanlarinda yazdigi Firtina Takvimi’nde
baslangicindan sonuna kadar neler olup bitecegini 6nceden tasarlar. Birkag kiiciik
saptamanin disinda herhangi bir degisiklik yapmayan Sancak, her seyi en ince
ayrintisina kadar kurgular ve uzun bir metnin i¢inde kaybolmadan ¢ikmay1 basarir™,
Teorik anlamda 6ykii disiplininden faydalanan Firtina Takvimi, Kirmiz1 Kedi Yayimnevi

tarafindan 2013 yilinda 195 sayfa olarak yayimlanir.
3.2.2. Uyanan Giizel

Firttna Takvimi’nden sonra ¢alismalarimi siirdiiren Jale Sancak’in zihnini

durmadan diisiinceler sarar. Arayislarinin sonunda bir kahramanin degisimini anlatan

Irmak Zileli;Bellek Yoklamasi Olusturmak istedim”, Remzi Kitap Gazetesi, http://www.irmakzileli.com.tr/
2013/11/30/jale-sancak-ile-soylesi, (Erigim Tarihi:03.11.2019).

%Elif  Sahin Hamidi;“Jale Sancak-Hepimiz ~ Sorumluyduk  Olup Bitenlerden Sorumluyduk”
https://www.insanokur.org/jale-sancak-hepimiz-sorumluyduk-olup-bitenlerden-soylesi-elif-sahin-hamidi/, Aydinlik
Kitap Eki, (Erigim Tarihi:03.11.2019).
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Bildungsroman yazmaya karar verir. Sancak, Uyanan Giizel’in olusum agamasini soyle

aciklar:

“Zihnimde gezdirdigim diisiince bir olusum romani, karakterin olumlu
degisimini anlatan bir roman yazmakti. Béylece kafami kurcalayan bugiiniin
meselelerini, degisime neden olacak meseleler olarak isleyebilme, katmanli bir yapt
kurma olanagi bulacaktim. Tam o swrada Beyoglu’'nda akordeon ¢alan tek bacakl
Florin de bir roman icin kigkirtiyvordu beni. Hikdyeler biciyordum ona. Sonunda
degisimi bir kadn iizerinden géstermeye karar verdim, Vahide karakteri ¢ikageldi. Ne
var ki karar verdikten iki yil sonra yazdim romani. Yaratim siirecinde 6nemli olmasa da
tabii ki bazi degisiklikler, sapmalar gerekti. Sozgelimi gecen yazin tirkiitiicii sel olaylari,

Narmanl Yurdu 'nun yazgisi, Tarlabasi 'ndaki kentsel doniigiim gibi seyler de dahil oldu

kitaba®. ~

Isminden anlasilacag1 iizere “farkina varmak” ve “uyanmak” eylemlerinin
gerceklestigi Uyanan Giizel, Hep Kitap yayinevi tarafindan 2017 yilinda 181 sayfa

olarak yayimlanir.
3.3. SOYLESILERI
3.3.1. Kenti Dinlemek-Biiyiilii Kent istanbul’dan Oykiiler

Jale Sancak, Ag¢ik Radyo’da toplam yirmi alti boliimliik bir programi
dinleyicilere sunar. Programin igerisinde siir, oykii, soylesi ve miizik vardir. Program
sona erince Sancak’in zihninde farkli fikirler belirginlesir. Sahit oldugu anilarini,
tanikliklarmi, duygularini, diisiincelerini, Istanbul’a karsi sevgisini iletmek ve daha
fazla kitleye benimsetmek adina kitaplastirmaya karar verir. Yazma asmasina girisen
Sancak, programin baz1 kisimlarini degerlendirir. Caligmalarinin neticesinde edebiyat
diinyasinin taninmig isimleriyle yaptigi soylesileri bir araya getiren Sancak, Kenti
Dinlemek eserini tamamlar. Eserin ismine “Biiyiilii Kent Istanbul’dan Oykiiler” alt
basligin1 ekler. Ardindan 2002 yilinda Sel Yayincilik tarafindan 140 sayfa seklinde
yaymmlanir. “Kenti Dinlemek’ten Biiyiilii Kentin Oykiilerine” baghgiyla karsilayan Jale
Sancak, burada eserin olusumuna dair su sozlerine deginir: "Bense Istanbul iizerine
diigtinmiig, yazmig, sarkilar bestelemis sanat¢i, yazar ve sairlerimizin kendi kisisel

duygu ve diisiinceleriyle, tamikliklariyla anlatmayr yegledim. Herbirinin ayri bir

®Derya Bilgingil;“Kiiltir Sanat Roportajlar: Jale Sancak”, https://kultursanat.com.tr/kultur-sanatroportajlari-jale-
sancak, (Erigsim Tarihi:02.08.2019).
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Istanbul'u, yasadiklar, sevdikleri semtlerin, sokaklarin ayri bir yeri vardi

hayatlarinda™."

Eserinde toplamda on iki yazar esliginde Istanbul’un farkli semtlerini anlatan
Sancak, soylesi tarzinda ilging bir sunum sergiler. Oncelikle bir yazar esliginde semti
dile getirir. Araya yanitlarindan daha uzun sorularla giris yapan Sancak, tecriibesi
aracilifiyla kendi goriislinii belirtir. SOyleside yer alan yazarlarin anlattiklar1 semtler

sunlardir:

Istanbul Istanbul/ {lhan Sesen
Kadik&y/Selim Ileri
Kuzguncuk/Ugur Yiicel
Uskiidar/Sunay Akin
Beyoglu/Atilla Dorsay
Galata/Handan Oztiirk
Dolapdere/Metin Kagan
Sisli/Mario Levi
Rumelihisari/ Vecdi Ciracioglu
Kumkapi/Jaklin Celik
Yedikule/ilhan Eksen
Hali¢/Hasan Oztoprak

Sancak, her bir semtin anlatimindan sonra birer dykiiye yer verir:

Istanbul Agapi Mu/ Nedim Giirsel

Sahane Bir Tuvalet/Selim Ileri

Kuzguni/ Ugur Yiicel

Glimiis Rengi Sonbaharin/Refik Durbag
Beyoglu’nda Bir Ogle Vakti/Demir Ozlii

Serdar-1 Ekrem Sokagy/Ilhan Berk

Dolapdere/Sait Faik

Bir Sehre Gidememek’ten/Mario Levi

Mayis Hikayeleri/Vecdi Ciracioglu

Deniz Migirdi¢’in Gokylizii Sarkis’in/Jaklin Celik

Her Zaman Yedikule/Selim Tleri

'%Jale Sancak, Kenti Dinlemek-Biiyiilii Kent Istanbul’'dan Oykiiler, Sel Yaymcilik, istanbul 2002, 5.7.

34



Kose Bucak Halig/Jale Sancak

Sancak’in yedinci eseri Kenti Dinlemek, Istanbul'a yapilan bir yolculuktur. Ismi
gecen semtler, degisime ayak uydurmus yerlerdir. Anilar ise Istanbul'un unutulmaya
yiliz tutmus renkli gegmisini giin 15181ma cikarir. Bir roportajc1 vasfinda olan Sancak,
kendini tutamaz ve araya girer. Edebiyat¢i ruhuyla Istanbul’u irdelemeye koyulan
Sancak; yar1 aydmnlik, los, gri, siyah renklerle donanmis bol goriintiili metinler
esliginde okurun karsisina ¢ikar. Soyleside uzun soru stilleriyle beraber Sancak, on
liciincii yazar olarak yerini alir. Eserin alt bashigindaki "Biiyiilii Kent Istanbul" temas1

esliginde, "o semtlerin sesi", "asklarin, diislerin, maceralarin yasandigi bir sokak",

" < 0N

"unutulmayan ve iz birakan insanlar" “o semte bu giinlerde gidip gitmedikleri”, "o eski
duygularla bugiinkiiler arasindaki fark" on iki sanatgiya ortak yoneltilen sorular
arasindadir. Yanaitlar, bilgiler, yargilar neticesinde gerceklestirilen konusmalar, hem

yazarlarin diinyasina egilmemize hem de eserlerini anlamamiza olanak saglarml.
3.3.2. Yasamdan Sahneye

Jale Sancak, A¢ik Radyo’da tiyatro ve oyunculuk tizerine yirmi alti boliimliik bir
sOylesi programi sunar. Yasamdan Sahneye isimli programa usta oyuncularin yani sira
oyunculuk iizerine egitim almis gengler konuk olur: *%*Genco Erkal, Ayla Algan, Zeliha
Berksoy, Haluk Bilginer, Ciineyt Tiirel, Erol Keskin, Ahmet Leventoglu, Tilbe Saran,
Koksal Engiir, Ahmet Cemal, Mahir Giingiray, Asli Ongoren, Emre Kinay, Ciineyt
Caliskur, Tomris Incer, Adnan Ténel, Sadik Aslankara, Nihal Geyran Koldas ve Erol
Ozan Ayhan vb'®. Programa katilan oyuncular ve yazarlar; “oyunculuk, oyunculuk
teknikleri, oyuncunun roliine hazirlanisi, oyuncunun yapmasi ve yapmamasi gereken
durumlar, oyuncu ve seyirci iliskisi, tiyatro ve yasam iliskisi, tiyatronun tiirleri,
tiyatronun bugiin i¢inde bulundugu durum ve tiyatronun genel sorunlari” hakkinda
degerlendirmede bulunurlar. Sancak, neden bdyle bir program yapma geregi duydugunu
sOyle aciklar: “Programi yapma nedenlerine gelince, bir tanesi 6ldii, oliiyor, bitti artik
denilen tiyatronun hi¢bir zaman 6lmeyecegine ve bitmeyecegine inanmam, tiyatronun
biitiin olup bitenlere ragmen miithis direnisini ¢cok onemsemem ve insani insana anlatan
bu sanat dalimi ¢ok sevmemdir. Zaten eger tiyatro bitiyor, yok oluyorsa, ayni bigimde

biitiin oteki sanat dallart da aymi sona mahkim demektir, ¢iinkii tiyatroyu oteki

"“"Miinevver Soylu, “On iki Yazardan Kenti Dinlemek”, Cumhuriyet Kitap, 22.08.2002,Say1:653, s.3.

102Mehmet Sadik  Aslankara; “Yasam, Deney, Bilgi Odaginda Bir Kitap:Yasamdan  Sahneye”,
https://sadikaslankara.com/yasam-deney-bilgi-odaginda-bir-kitap-yasamdan-sahneye/,(Erisim Tarihi:03.11.2019).
103)ale Sancak, Yasamdan Sahneye, Dogan Kitap Yayimlari, istanbul 2005, s.139-149.
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sanatlardan ayr1 diigiinmemiz miimkiin degil, hepsi de, basta yazi olmak iizere

tivatronun i¢inde yer aliyorlar. Tiyatro hepsinden besleniyor ve hepsini besliyor™™.”

Insanlarin tiyatro ve oyunculuk iizerine gercek anlamda bir bilgi sahibi olmasini
istedigi i¢cin Yasamdan Sahneye adli programini kitaplastirmaya karar verir. Programin
baz1 metinlerini secerek bir araya getiren Sancak, gerekli eksikliklerini tamamlar.
Yasamdan Sahneye, Dogan Kitap Yaymevi'nin isbirligiyle 2005 yilinda 149 sayfa

olarak yayimlanir. Eserin muhtevasinda yer alan soylesiler sunlardir:

Oyunculuk duygu ile aklin sentezidir/Genco Erkal

Insan oyuncu ve interaktif tiyatro/Ayla Algan

Tiyatro insan yasaminda miithis bir derinlik yaratir/Zeliha Berksoy
Oyuncu ruhunu soymali/Haluk Bilginer

Bagimsiz drama akademileri/Ciineyt Tiirel

Oynamak denilen sey bir tasarim meselesidir/Erol Keskin

Tiyatro oyuncusuz olamaz/Ahmet Levendoglu

Sevmekle basliyor her sey/Tilbe Saran

Bir enstriimaniz biz/Koksal Englir

Insanla anlatmak/Ahmet Cemal

Tiyatro bir egitim stirecidir/Mahir Giingiray

Oyunculuk denge ve farkindaliktir/Asli Ongéren

Oyuncunun asil gorevi insana dair hikayeler anlatmaktir/Emre Kinay
Oyunculuk ip tistiinde yiirtimektir/Cilineyt Caliskur

Oyuncunun dzgiirliigiinden vazgegmemesi gerekir/Tomris Incer
Sahne biiyiili bir diinya/Adnan Tonel

Deneysel tiyatro topluluklari korunmali/Sadik Aslankara

Oyunculuk insanin kendini kesfetmesi i¢in bir aragtir/Nihal Geyran Koldas
Oyunculuk birlesik bir sanat/Erol Ozan Ayhan

Sancak, eserinin son kisminda “Biyografiler” basligim1 acarak, yazar ve
oyuncularin hayat hikayelerine kisaca deginir. Ardindan “Igindekiler” boliimiine yer

Verir.

10%Mehmet Sadik Aslankara; “Yasam, Deney, Bilgi Odaginda Bir Kitap:Yagsamdan Sahneye”, https://sadikaslankara.
com/yasam-deney-bilgi-odaginda-bir-kitap-yasamdan-sahneye/,(Erisim Tarihi: 03.11.2019).

36


https://sadikaslankara.com/yasam-deney-bilgi-odaginda-bir-kitap-yasamdan-sahneye/
https://sadikaslankara.com/yasam-deney-bilgi-odaginda-bir-kitap-yasamdan-sahneye/

3.3.3. Burada Mutlu Degilim-Gengler Bildiginiz Gibi Degil

2007-2010 yillar1 arasinda genglerle yaptigi soylesilerin ardindan Sancak,
“Gengler bildigimiz gibi degil aslinda” deme ihtiyaci hisseder. Genel itibariyle genglere
Onyargili bi¢imde yaklasildigini, olumlu ya da olumsuz sekilde tanimlamalar yapildigini
dile getiren Sancak, bu noktadan yola ¢ikmaya karar verir. Birer geng insan olarak
onlarin gelecege karsit bakiglarini, beklentilerini, umutlarini, umutsuzluklarini
gorebilmek amaciyla soylesileri ger¢eklestiren Sancak, on iki farkli kisinin bakis agisini
dile getirir. Bunu yaparken bilhassa zitliklardan faydalanir. “Biri solcuydu, digeri sagci,
bir digeri ise apolitik. Aile i¢i siddete maruz kalmis olaniyla yetimhanede kalanz,
uyusturucu bagimlisiyla uyusturucu karsiti, modern goriisliiyle gelenek¢i olani bu

105 »

kitapta bir araya geldiler soziinden anlasilacagi iizere Sancak, bilhassa sosyo-

kiiltiirel ve sosyo-ekonomik anlamda birbirlerine benzemeyen gengleri tercih eder.

Soylesiler sirasinda bir araya geldigi genclerin etkisinde kalan Sancak, farkli
duygulara sahit olur. Bazen iirkiintii duydugu gibi bazen de i¢i burkulur. Her seye
ragmen genclerin kendisine umut verdigini su sozleriyle dile getirir: “Ben bu kitapta
sozii genglere birakmak istedim. Boyle basladi, geng insanlarla soylesiler yaptim.
Soylesiler sirasinda da ¢ok keyif aldim, icinde bir siirii aci hikdye olsa da, onlar beni
¢ok acitsa da, gozlerindeki umut 15181in1 gormek keyifliydi gene de. Geng insanlar da
ebeveynler de okumali bence bu kitabi. Gengler, otekini anlamak adina okumalilar.
Aileler de belki biraz daha dogru bir iletisim icin bu kitaba bakmalilar, ¢iinkii orada
cocuklar birtakim seyleri ortaya dogru koyuyorlar. Ama kitap ne kadar ulasacak

insanlara bilemiyorum®®. ~

Soziin genglere birakildigi, “Burada Mutlu Degilim-Gengler Bildiginiz Gibi
Degil” isimli eser, Kirmiz1 Kedi Yayinevi tarafindan 2011 yilinda 148 sayfa seklinde
yayimlanir. Eserin muhtevasinda Hakan Giinday’in, Bahadir Baruter’in, Giindiiz
Vassaf’in, Haydar Ergiilen’in, Hakan Giinday’in ve Ipek Ongun’un genglige iliskin

yorumlar yer alir:

[k S6z/Jale Sancak
Kara Film Yapmak Istiyorum/Egemen Sancak
Yiize Yakin Faca Var Kolumda/ Nesra Glivercingil

Nesra’yla Yiizlesmeye Asla Cesaret Edemem/Altay Oktem

195jale Sancak, Burada Mutlu Degilim-Gengler Bildiginiz Gibi Degil, Kirmizi Kedi Yayinevi, Istanbul 2011, s.7.
106Tyba Imik;*“Jale Sancak”, http://www.kadrikarahan.net/jalesancak.htm,(Erisim Tarihi:02.08.2019).
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Bir Hafta Morg Kapisinin Oniinde Yattim/Yunus Acar

Asil Takintim Arabaydi/Can Ali Kaya

Can Ali’nin Sugu Ne?/ Bahadir Baruter

Birilerinin Adaleti Saglamasi1 Gerek/Ceylan Dizdar

Evlendigin Insan ille Bakire Olacak Diye Bir Sey Yok/Ersin Sen
Eski Bir Oykii/Hakan Giinday

Cinayetin Nedeni Ensest/Selma Saz

Burada Mutlu Degilim/Recep inan

Boslugun Evi/Haydar Ergiilen

Su An Emek Somiiriisii Olmadan Higbir Sey Uretilmiyor/Sefa Kale
Kesinlikle Tanr1 inanc1 Olurdu I¢imde/Nevin Atakol

Geng Olmak/Ipek Ongun

Ciinkii Sokak Cok Acimasiz/Savas Arbay

Apolitik Genglik/Gilindiiz Vassaf

Olenlerin Hepsi Universite Ogrencisi/Isbara Alp

Son S6z: Serde Genglik Vardir, Isyan Vardir/Jale Sancak

Sancak’in bu eserinde iki 6nemli 6zellik dikkat ¢eker. Birincisi kendi ogluyla
gerceklestirdigi sdylesiye yer vermesidir. Ikincisi ise eserin isminde bir sdylesinin

olmasidir.
3.4. ANTOLOJI
3.4.1. Iistanbul Oykiileri Antolojisi

1980’11 yillardan itibaren Gykiilerini paylasan Jale Sancak, antoloji tiiriinde bir
eserle okuru selamlar. Istanbul Oykiileri Antolojisi ismini verdigi eserinin kapaginda
Taksim-Tiinel Nostaljik Tramvay’ 1n fotografi vardir. Istanbul’u simgeleyen bir gérselin
ardindan Ece Ayhan’in “Ey Kanatsizlik” siirinden ‘Anlasilmayacaksin. Ey kanatsizlik!’
misras1 yer alir. Anlagilmayan bir trajedi seklinde kalan bu kanatsizlik imgesiyle Ece
Ayhan, caresizlik i¢erisindeki bir bireyin her seye ragmen umudunu kaybetmedigni dile
getirir'®’. Ece Ayhan’in misrasinda vurguladigi gibi umut 151811 canlandiracak bir
gostergeyi beklemekten vazgegmeyen Sancak, kentin glinden giine kdtiiye gidisini

gozlemler. Kentten uzaklagsmak isteyen Sancak, yasanan olumsuzluklara ragmen

WErdogan Kul, Ece Ayhan’m Siirleri Uzerine Bir Arastirma, Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara 2007, s.207.
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108 Caligmalarini azimli bir sekilde siirdiiren Sancak, tam bir

igindeki umudu kaybetmez
bagimlist oldugu Istanbul’u, yirmi alt1 yazarmn kaleminden secilmis yirmi yedi dykiiyle

anlatir:

Sivriada Geceleri/Sait Faik Abasiyanik
Yorgiya’nin Mahallesi/Sait Faik Abasiyanik
Yeditepe Oykiileri/Abidin Dino

Bir Yaz Gecesi Hikayesi/Peride Celal

Denizlerin, Istanbul!/Zeyyat Selimoglu

Son Vapur/Oktay Akbal

Beyoglu Uzerine Metin/Bilge Karasu
Beyoglu'nda Bir Ogle Vakti/Demir Ozlii
Ag/Nursel Duruel

Cafe Boulevard/Tezer Ozlii

Yedekgi/Nemika Tugcu

Calabriali Occhiali/Mehmet Coral

Sahane Bir Tuvalet/Selim ileri

Pinulupi Sara/Hulki Aktung

Uskiidar’a Gidelim/Necati Giingdr

Doén Florya Kusu/ Semra Aktung

Istanbul Agapi Mu/Nedim Giirsel

Son Istanbul/Feride Cicekoglu

Oltact Miran ve Sarikanat/ Vecdi Ciracioglu
Bocacikoy’de Kanli Bir Ask Cinayeti/Murathan Mungan
Su ile Her Seye Hayat/Sezer Ates Ayvaz
Vapurlarda, Yokuslarda, Firtinalarda/Mehmet Unver
Litufkar Hanim/Yasemin Yazici

Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti/Jale Sancak
Kostiimlii Hayalet/Nalan Barbarosoglu

Deniz Migirdi¢’in Gokylizii Sarkis’in/Jaklin Celik
Sonras1 Kalir/Makbule Aras

1%8jale Sancak, Istanbul Oykiileri Antolojisi, Tkaros Yayimlari, istanbul 2009.

39



Istanbul Oykiileri Antolojisi, Ikaros yayinlar: tarafindan 2009 yilinda 246 sayfa
olarak yayimlanir. Yazarlarm oykiilerinin listelendigi “Igindekiler” kismindan sonra
‘Bir Istanbul Yolculugu’ bashigiyla 6nsdz gelir. Sancak, burada kitabin muhtevasindaki
Oykiilerden genel anlamda bahseder ve bir tesekkiir sunar. Eserin sonunda ise

“Yazarlar” baglig altinda her yazarin biyografisine kisaca deginir.
4. ODULLERI
4.1. HALDUN TANER OYKU ODULU (2001)

Haldun Taner Oykii Odiilii, Milliyet Gazetesi tarafindan yazar Haldun Taner
anisina  1987'den beri diizenlenmektedir. Odiil, yi1l igerisinde yayimlanmis ya da
yayimlanmamis Oykiiler arasindan secilen bir Oykiiye verilir. Jiiri, 6diilii bir dykiiye
verebildigi gibi en fazla {i¢ kisi arasinda bélﬁstﬁrebilmek‘[edirlog. Secici kurul, 2001
yilinda Haldun Taner Oykii Odiilii’nii ii¢ kisi arasinda paylastirir. Ozen Yula, Arizali
Kalpler eserindeki “Mazi Tasiyan Trenler” isimli Oykiisiiyle birinci olur. Jale Sancak,
Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti isimli eserinin ilk Oykiisii olan “Bickin Melek ve
Kiigiik, Onemsiz Bir Kaybolus” dykiisiiyle ikiniciligi alir.

4.2. DUYGU ASENA ROMAN ODULU (2014)

2014 yilinda ikinci basimi gergeklesen Firtina Takvimi, Sancak’a gilizel basarilar
getirir. Oykiiyle romanin dzgiin birlikteligini ¢agristirmas1 ve Anadolu’daki kusatilmis
kadin kimligini ifade edis sekliyle Firtina Takvimi, Duygu Asena “Kadmin Hala Adi
Yok” Roman Odiilii'nii kazanmir. Dogan Hizlan bagkanhigindaki Inci Asena, Turhan
Giinay, Cem Erciyes, Thsan Yilmaz, Filiz Aygiindiiz ve Buket Asc1’dan olusan segici
kurul, 29 Nisan Sali giinii yaptig1 toplantida 6diiliin Firtina Takvimi’ne verilmesine
oybirligiyle karar verir. Hiirriyet Gazetesi’nde gergeklestirilen torende oncelikle Dogan
Hizlan, Duygu Asena adina bir konusma yapar. Ardindan odiiliinii Vuslat Dogan

Sabanci’nin elinden alan Jale Sancak, tesekkiir konugsmasini gergeklestirir:

“Duygu Asena adina bir roman odiilti almak benim icin ¢ok mutluluk verici,
kivang verici. Cuinkii biz kadin haklari, kadin 6zgiirliigii, kadina siddet konusunda eger
bugiin bir seyler séyleyebiliyorsak, sokaga ¢ikip bu siddete karsi durabiliyorsak, kadin
haklarint savunabiliyorsak hi¢ kuskusuz Duygu Asena'min, bunda pay, katkisi ¢ok

biiyiik. Ayni zamanda Duygu Asena benim igin yazan bir kadin olmasi agisindan da ¢ok

nogan Hizlan;“Sait Faik ve Haldun Taner edebiyat odiilleri geng kusak dykiiciilerinin”, https://www.
hurriyet.com.tr/sait-faik-ve-haldun-taner-edebiyat-odulleri-genc-kusak-oykuculerinin-71121,(Erisim
Tarihi:02.08.2019).
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onemli ve degerli. Insan sorunlarim, kadin sorunlarini edebiyata tasimasini bir yazar
olarak cok anlamli buluyorum. Bu acidan benim icin ¢ok degerli. Izin verirseniz
odiiliimii  Tiirkiye'de siddete ugrayan, siddet magduru olan kadinlarla paylasmak

istiyorum**

4.3. ATTILA ILHAN ROMAN ODULU (2018)

Hep Kitap yayinevi tarafindan 2017 yilinda 181 sayfa olarak yayimlanan
Uyanan Giizel isimli eser, 2018 yilinda Attila Ilhan Roman Odiilii'ne layik goriiliir.
Attila Ilhan Bilim Sanat ve Kiiltiir Vakfi’nin diizenledigi, Tiirkiye Is Bankas1 ve Kiiltiir
Yaymlar’nin destekledigi 6diil yarigmasmin 2018 yilindaki sahipleri, 37. Istanbul
Uluslararas1 Kitap Fuar1 kapsaminda TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi’nde bir araya
gelirler. Téren, ydnetim kurulu baskani Solmaz ilhan’m konusmasiyla baslar: “Vakif
olarak bu édiiller ile temel amacimiz, Attila Ilhan’in her eserinde éne ¢ikartmaya gayret
ettigi ‘ulusal kiiltiir bilesimini gerceklestirme’ misyonuna layik olacak eserleri one

glkartmaktzrlll. ”

Solmaz Ilhan’mn konusmasmm ardindan sozii devralan Segici Kurul Onursal
Bagkan1 Dogan Hizlan ise 6diile dair diisiincelerini soyle aciklar: “Attila Ilhan yeni
yeteneklerin ortaya ¢itkmasi i¢in ¢ok ¢aba gostermistir. Bu ddiiliin de bu amaca hizmet
ettigini rahathikla séyleyebiliriz. Attila Ilhan adina yakisir sekilde siirdiiriilen ve onursal
baskam oldugum Attila Ilhan Edebiyat Odiilleri’nin bir parcasi olmaktan onur

duyuyorum™*2. ”

Gerekli acgiklamalar sonunda 2018 Attila {lhan Roman Odiilii, Jale Sancak’in
Hep Kitap Yaymnevi tarafindan yayimlanan “Uyanan Giizel” ile Onur Caymaz’in
Kirmiz1 Kedi Yaymlari’ndan ¢ikan “Sifir” adli romani arasinda paylastirilir. Segici
Kurul tarafindan Jale Sancak’in 6diile deger goriilmesinin gerekgesi, su sozlerle ifade
edilir: “Renkler, dokular ve seslerin anlatisinda Jale Sancak, kaywp bir sehirde kiyamet
oncesi umutsuzlugun nasil ask ile umuda doniisebildigini ve inancin sevgiyle yeniden

yeserttigi bir diinyay: anlatyor™.”

Midris Tiftik¢i;“Duygu Asena Roman Odiili Jale Sancak’a verildi”, Hiirriyet Kelebek, —https://www.
hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/duygu-asena-roman-odulu-jale-sancaka-verildi-26555371,(Erisim Tarihi:03.11.2019).
Mgtar Gazetesi;“Attila ilhan Edebiyat Odiilleri sahiplerini buldu”, —https://www.star.com.tr/kultur-sanat/attila-ilhan-
edebiyat-odulleri-sahiplerini-buldu-haber-1408559/,(Erisim Tarihi:03.11.2019).

12star Gazetesi; a. g. s.

113Kenan Kaldan;“Attila ilhan roman 6diilii Jale Sancak ve Onur Caymaz’a”, https://724kultursanat.com/attila-ilhan-
roman-odulu-jale-sancak-ve-onur-caymaza/(Erisim Tarihi:03.11.2019).
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Sancak, kurulun o6diile deger buldugu gerekgeyle ilgili bir roportajinda kisaca
sOyle bir degerlendirme yapar: “Segici kurulun degerlendirmesi, baska bir deyisle
vapitta odiile deger bulduklar: sey, jiiriden jiiriye degisebilir. Belirtilen gerekge
olmayanlardan degil, tam da Uyanan Giizel'de var olan seylerden séz ediyor ve bu
ozellikleriyle odiillendiriliyor. Ne giizel. Bir baska jiiri de ddiile deger bulsaydi belki de
gerekgeler degisecekti™™,

Odiiliinii teslim almak icin sahneye cikan Jale Sancak, duygularmi soyle dile
getirir: “Yazmaya, bu islerle ugrasmaya baslamamin sebebi Attila Ilhan siiridir. Ben
Attila Ilhan’dan ¢ok sey égrendim. Her zaman ustalarimdan biri oldu. Bu édiilii almak

115,
bana kivang veriyor—.

4.4. EN IYI OYKU KITABI (2020)

2020 yilinda Ithaki Yayinlar tarafindan 114 sayfa olarak yayimlanan Lodosla
Gelen isimli eser, ¢ikis yaptiktan kisa bir siire sonra “En Iyi Oykii Kitab1” &diiliinii
kazanir. Programin baslangicinda konusan Muratpasa Belediye Baskan1 Umit Uysal,
Antalya Edebiyat Giinleri’nde dort yili geride biraktiklarini sdyler. Konugmasini
siirdiiren Umit Uysal, her yil ara vermeden diizenlenen programa Tiirk edebiyatmin
tiretken, caliskan ve gen¢ yazarlarinin katildigini vurgular. Pandemiden o6tiirli edebiyat
diinyasindaki yazarlar1 davet edemedigini belirten Uysal, her seye ragmen Antalya
Edebiyat Giinleri kapsaminda en iyi 6ykil odiiliinii vermeyi siirdiirdiiklerini dile getirir.
Ibrahim Karaoglu, Ozcan Karabulut, Aysegiil Tézeren ve Faruk Duman'dan olusan
secici kurul, Yalgin Tosun’un 'Mesafenin Siddeti' ve Jale Sancak’in 'Lodosla Gelen'
eserini “En Iyi Oykii Kitab1” &diiliine layik goriir. Kurul, Lodosla Gelen’i “genglik
donemi Oykiilerinden bugiine uzanan yetkin anlatim dilini, duyarli gbézlem giiciinii,
toplumsal konularda yazinsal etkiyi goz ardi etmeden s6z alma ustaligini bugiinkii

kusaklara 6rnekleyisi” nedeniyle sectigini belirtir'®.

YDamla Karakus;“Jale Sancak: Onun ‘cocugum’ diye hitap eden sicak sesi hala kulaklarimda”,
http://www.kadinvekadin.net/jale-sancak-onun-cocugum-diye-hitap-eden-sicak-sesi-hala-kulaklarimda.html,(Erigim
Tarihi:02.08.2019).

Y5Birgiin Gazetesi; “2018 Attila ilhan Edebiyat Odiilleri sahiplerini buldu”, https://www.birgun.net/haber/2018-
attila-ilhan-edebiyat-odulleri-sahiplerini-buldu-237401(Erigim Tarihi:03.11.2019).

MDevrim Beyaz; “2020 Antalya Edebiyat Odiilleri Kazananlari Belli Oldu”, https:/kayiprihtim.com
/haberler/oduller/2020-antalya-edebiyat-odulleri-kazananlari /(Erisim Tarihi:04.03.2021).
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IKINCI BOLUM
JALE SANCAK’IN OYKULERININ INCELENMESI
1. BU GECE PERA’DA (1989)
1.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Jale Sancak, Istanbul’dan uzaklastigi bir dénemde Oykiilerini yazmaya karar
verir. Izmir’de yitirdigi sevgili sair dostu Aral Oztaskent’in daktilosuyla &ykiilerini
yazanmSancak, bir yilin sonunda islemlerini tamamlar. Oykii dosyasini ele alan
Sancak, herhangi bir davet beklemeden Can Yayinlari’na gider. Sancak, bu siireci bir

sOylesisinde sOyle anlatir:

“Iik kitabim ¢ikacaginda oykiilerimin oldugu dosyayr aldim ve beni kimsenin
davet etmesini beklemeden Can Yaywmlari'na gittim. Orada Erdal abi ile goriigserek
benden beklenmeyecek bir cesaret ile yazdiklarimi okumasint istedim. Dosyami birakip

¢tktiktan 1 ay sonra kitabimi yayimlamaya karar verdiler*®,”

Sancak tarafindan verilen dykii dosyasimi kabul eden Erdal Oz, yayimlanacak
eserin ismi {izerine diisiiniir. Erdal Oz, dosyadaki bir dykiiden hareketle “Bu Gece
Pera’da” ismini onerir. Isim konusunda kararsiz kalan Sancak, biraz diisiindiikten sonra

onaylar. Sancak, o an1 bir sdylesisinde sdyle dile getirir:

“Kitaba adini Erdal Oz verdi. Yoktan var etmedi tabii. Bu Gece Pera’da, kitabin
icindeki bir oykiidiir. Ortada yayina hazir bir dosya vardi ama adi yoktu, daha dogrusu
zihnimde ugusan birkag ad vard: lakin ben bir tiirlii karar veremiyordum. Sonra boyle
bir éneri geldi Erdal Oz’den, ben de uygun buldum. Kitaba adim veren o6ykii
Beyoglu’nda, eski adiyla Pera’da gectigi ve o giinlerde orada hala Perali bir tavirla

vasayan insanlarin ve Rumlarin hayatindan bir kesit anlattig icin™.”

Bu Gece Pera’da*®, Varhik Dizgi/ Moonstar Garfik’te dizilir. Teknografik
Basimevi’nde basilir. 1989 yilinda Can Yayinlar tarafindan 80 sayfa olarak yayimlanir.
Yayimlanir yayimlanmaz biiyiik ilgi goren Bu Gece Pera’da, ilerleyen siireglerde

Finceye ¢evrilir. Sancak, bu eserinde toplam dokuz Oykiiye yer verir. Bunlar: Eski

17 Ayca Derin Karabulut, “Onemli olan edebiyata ihanet etmemek”, Cumhuriyet Cumartesi, 08.09.2018, s.6.
18Begiim Arslan; “Cermodern, Yazar Jale Sancak’t Agirladi, http://www.zafergazetesi.org/haber/Cermodern-Yazar-
Jale-Sancak-i Agirladi/60573, (Erisim Tarihi:02.08.2019).

19Ayca Derin Karabulut, “Onemli olan edebiyata ihanet etmemek”, Cumhuriyet Cumartesi, 08.09.2018, s.6.

1203ale Sancak, Bu Gece Pera’da, Can Yaynlari, Istanbul 1989.
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Sesler, Saint Teofilos 'un Giivercinleri, Norma Jean Baker ve Hifsiye, Sonsuz Bir Dans,

Diis, Bu Gece Pera’da Siikrii Beydeyiz, Yarimada, Alpin Kralligi ve Ressam.
1.2. ZIHNIYET

Edebiyatla ilgili ¢alisma ve incelemeler yapilirken edebi metnin yazildigi
donemle ilgili tarihi, sosyal ve diisiince hayatini aksettiren yazilardan bahsetmek
gerekir. Hemen bir¢ok c¢alismada bu ihtiyaca cevap vermektedir. Edebi eserden
hareketle yazildigi déneme hakim zevk ve anlayis dile getirilmelidir. Clinkii her eser
yazildig1 donemi belirleyen her tiirlii giic ve diisiince hareketinin etkisi altinda kaleme

almirt?!,

Bu Gece Pera’da eserindeki Oykiilerinde eski ismiyle Pera olan Beyoglu
semtinden hareketle Istanbul’u anlatir. Oykiide yer alan olaylarin g¢ogunlugu
Beyoglu’nda gecer. Bunun bir nedeni vardir. Yazar, cocukluk ve genclik yillarinda
hatta giinimiizde Beyoglu'nda yasam siirmektedir. Orada yasayan insanlarin yasam
bicimleriyle etkilesime girer. Bu durumu Oykiilerine yansitarak baskalarina anlatmak
ister. Yazar, eserinde Beyoglu'nun ge¢misine dogru yolculuk yapar. Yesilgamiyla,
eglence merkezleriyle, Cicek Pasaji’yla bir Beyoglu nostaljisi sunar. Beyoglu'nun
gecirdigi degisimlerden yola ¢ikan yazar, eski konumunu degerlendirir. Makinelesmeyle
birlikte insan giiciine duyulan ihtiyacin azalmasi sonucu ortaya ¢ikan issizlik, i¢ ve dis
gogler, gecekondulagsma, ¢arpik kentlesme vb nedenler semti olumsuz agidan etkiler.
Sancak, yasanan bu olumsuzluklar1 gozlemler ve dykiilerinde doganin kirletilmesine ya
da tarihi yapilarin tahrip edilerek yerine yiiksek beton yiginlarinin dikilmesine karsi

cikar.

1.3. YAPI
1.3.1. Olay Orgiisii

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde olay, vazgecilmez unsurdan biridir.
Ciinkii herhangi bir metin, bir olay veya olay o6rgiisii etrafinda viicut bulur. Zaman ve
mekan icerisinde yer alan olay, kisiyi de beraberinde getirir'??. Serif Aktag’m tahlil
metoduna gore diisiintildiiglinde yazar, Bu Gece Pera’da eserindeki dykiilerini zaman,

mekan, kisilerin eslik ettigi bir olay orgiisii etrafinda sekillendirir:

1218 erif Aktas, Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara 2013, s.37.
122 Aktag, a. g. €. 5.41.
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“Eski Sesler ” oykiisiinde eski bir ses, bir haziran ikindisini hatirlatir. Her yeni
bir ses, eski sesi ¢agristirir. Sanatkar, biitiin bunlar1 hatirladik¢a hiiziinlenir. Kavruk
yiizli Husniye, Arap Nasri’den yardim ister. Gece vakti birilerinin saldirmasindan
korkan Kor Hiisniye, oturdugu yoksul evde biriyle yasamak istedigini haykirir. Kor
Hiisniye, yagiz delikanli $6f6r Yilmaz ve dostundan bahseder. Beraber giiliisiirler.
Memleketinden bir 6ykii kaleme aldigini belirten sanatkar; Kor Hiisniye, Arap Nasri ve
S6for Yilmaz’in konuk olduklarin1 bilmemesine hayiflanir. Sanatkar, hi¢ planlamadig:
halde oykiisine Gokgen’i dahil eder. Mahalle delilerinden biri olan Gokgen, ask
yiiziinden sayriliga kapilmistir. Her Allah’in giinii parka giden Gokgen; kuslarla,
gokyiiziiyle, riizgarla, gegen gemilerle, ¢mar agaclariyla konusur. Caddeye doniip
lavabo ihtiyacin1 gideren Gokgen, higlige akar. O sirada caddeden “Kopeklere paca
yok” nakaratiyla Sandalci Miislim geger. Sarhos Miislim’in bu nakarati farkli sekilde
yorumlanir. Kimine goére sokak kopeklerine saydiran, kimine gore sagcilara soven
Sandalc1 Miislim, bir ki gecesi Bogaz’in soguk sularinda sandaliyla yitip gider. Doktor
tarafindan sizofreni teshisi konulan Siislii Stiheyla, i¢inde bir sikint1 oldugunu sdyler.
Giiniin birinde kendini suya birakan Siiheyla’dan geriye bankin kenarindaki terlikleri
kalir. Sonunda Siislii Siiheyla ve Sandalct Miislim kavusur. Siiheyla’nin farkinda
olmadan 6ykiiye dahil olusuna sevinen sanatkar, biitiin eski seslerle beraber bir aynaya

girer. Ayna, hepsini degistirip doniistiiriir. Eski sesler, topyeklin bu 6ykiiye yiiklenir.

“Saint Teofilos 'un Giivercinleri” Oykiisiinde giivercinler, Saint Teofilos’un
‘yeryiiziinde, bir gokyiizii kiyis1’ olan penceresine konarlar. Vahi Oz, Necdet Tosun,
Mualla Siirer, Suphi Kaner, Tarik Tek¢e, Mahmure Handan feslegene, begonyaya tiiner.
Diger arkadaslarindan bagimsiz bir sekilde davranan Mirivvet Sim, Teofilos’un
omzuna konar. Mualla Siirer, kiskanglik krizine girer. Yasanan ortami yumusatmak
adina hep beraber sarki sOylerler. Konduklar1 c¢igeklerin uykular1 kagar. Feslegen,
sinema artistlerinden Suphi Kaner’e asiktir. Suphi Kaner ise begonyaya sevdalidir. Her
seyl anlamasma ragmen bilmemezlige vuran Begonya, sessizligini korumaya devam
eder. Yasanan bu durumdan hareketle ilk aski Aymelek’i hatirlayan Teofilos, tiziintii
duyar. Durumu fark eden giivercinler, Teofilos’un iizerine dogru c¢okerler. Teofilos,
hepsini tek tek 6pmeye baglar. Tam o sirada bembeyaz, peri kiz1 gibi bir giivercin-
Aymelek- gokyliziinden iner. Figuran giivercinler ise sevenlerin bulusmasina sahitlik
ederler. Bir an kendilerinin unutulacagini hisseden giivercinler, ortadan ¢ekilmeye karar

verirler. Ciinkii birbirlerine asik olan esas kiz ve oglan bulugmasi gerceklesir. Kavusma
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yasandigindan Otiirii onlara gerek kalmaz. Teofilos, giivercinlerin bdyle bir diisiinceye
kapilmasina hayiflanir. Aymelek’i gokyliziine salan Teofilos, ertesi sabah igin
giivercinlerle randevulasir. Ciinkii Teofilos, bir agk filminin figiiran1 olmasina ragmen
Aymelek’e kavusamaz. Teofilos, yitirilen sevgiliyle karsi 6zlemini hayallerle giderir.
Mutlu bir sekilde gegiremedigi hayatini kurdugu fantezilerle devam ettiren Teofilos, bu

kiif kokan oyuncu eskileriyle bir unutulmuslugu paylaslrlzs.

“Norma Jean Baker ve Hifsiye” Oykiisinde Norma Jean Baker (Marilyn
Monroe) iivey kardesleriyle beraber bir kasabada yasamini siirdiirtir. Mavi kireg
badanali odanin duvarlara giizel, zengin ve {inlii olan Hifsiye’nin resimlerini asan
Norma Jean, hayranliini gizleyemez. Bu durumu gézlemleyen iivey anne ve kardesleri,
Norma Jean’a eziyet eder. Ayrica babasi tarafindan siddete maruz kalir. Norma Jean,
yasananlara daha fazla dayanamaz ve hayallerine kavusmak adina evden kagar. Hifsiye
gibi iyi bir film yildiz1 olabilmek i¢in ¢abalar. Norma Jean’in gayretlerinin sonuca
ulagmasi, artist ajanlarinin yataklarindan gegmesine baglidir. Bu yiizden {inlii bir artistin
pesine takilir. Bir yolla tuzagm planlar. Unlii bir artisti yatagma atar. Ne yazik ki
Norma Jean, hayal diinyasindan kopar ve ac1 gerceklerle yiizlesir. Hifsiye gibi bir sansi

yoktur. Sonug itibariyle barlara diiser, hayat kadin1 olur.

“Sonsuz Bir Dans” 6ykiisiinde duvarlarin 6tesinden bir ses, Armenak’a kocadin
diye seslenir. Sese karsilik veren kadin, isminin Armenak degil Armen oldugunu
belirtir. Gonliiniin hala geng¢ kaldigini ispatlamaya calisan Armen, tango yapmaya karar
verir. Plaka “Sevdim Bir Gen¢ Kadmi” tangosunu koyan Armen, odanin iginde
donmeye baslar. Sese karsilik ispatini siirdiiriir. Hem dans eden hem de konugmasini
siirdiiren Armen, gegmise doner. O zamanlar civan bir delikanli olan esi Varujan’i
neden sectigini agiklar. Armen, sirf dans biliyor diye Varujan’la evlenmistir. Gegmisten
styrilan Armen, sesle konusmaya devam eder. Ses, Armen’e ge¢misin bir mazi
oldugunu ve kocadigini belirtir. Armen, dilini g¢ikararak sese aldirmamaya baslar.
Armen, plaka “Mazi Kalbimde Yaradir” tangosunu yerlestirir. Ses, Armen’e
yaslandigin1 yeniden vurgular. Ses, Armen’e ¢arliston yapip yapmayacagini sorar.
Armen, carliston esliginde ge¢mise yolculuk yapar. Giiniin birinde Varujan’in dansi
tamamen biraktigin1 ve kendisinin i¢indeki kahkalarla dansa devam ettigini animsar.

Ses, Armen’e ur ameliyatindan sonra giiciiniin tiikendigini sOyler. Armen, krizlerin

1281hci Tas, 1980-2000 Arasi Tiirk Hikdye Kitaplarinda Fantastik Unsurlar, Yiksek Lisans Tezi, Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi, Denizli 2009, s.113-114-119.
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olmamasi umuduyla dans eder. Sese karsi direncini siirdiiren Armen, Varujan’la ilk
tanigmasini ve gittikleri baloyu anlatir. Ses, Armen’i kigkirtmaya c¢abalar. Armen, miizik

bittigi halde odanin ortasinda delice donmeye devam eder.

“Diis” oykiisiinde Ceneviz’in eski sokaklarinda dolasan Delta, tagskonaklarin
kapilarmi tek tek calar. Herhangi bir geri doniis alamayan Delta, delimsirek bir
kalabaliga karisir. Tutkulu bir arayis igerisine giren Delta, sonunda aradigi kisiyle
karsilagir. Kalabaligin ortasindan prens kiligina girmis bir tiyatro yonetmeni c¢ikagelir.
Yonetmen, oyuncu olmak isteyen Delta’yr bir konuda uyarir. “Yalniz unutma,
oyunculuk diinyanin en cileli meslegidir” der. Daha sonra Delta, yonetmenle beraber
“Maskeli Balo” oyununa dahil olur. Delta, kovboy giysileriyle kendini Hamlet’in
kucaginda bulur. Ardindan bangir bangir bagiran Brecht’in sesi duyulur. Delta’y1
Hamlet’in kucagindan alan Brecht, sahne oniine gotiiriir. Birlikte dans ederler. O sirada
Jillyet, Yelena Andrev ve Olga, Delta’nin iizerine saldirir. Giysilerini yirtip, sacini
yolarlar. Romeo, biitiin c¢abalarina ragmen Delta’yr kurtaramaz. Sonunda Delta’y1
katrana bulayip lizerine tavuk tiiyleri yapistirirlar. Seyircilerin 6niine bir yem olarak

atarlar. Ter i¢cinde kalan Delta, gordiigii kdbustan siyrilir.

“Bu Gece Pera’da Siikrii Beydeyiz” Oykiisiinde sanatkar, Stkrii Bey’i diger
dostlarina sorar. Kimisi diigmiis bir beysoylu ailenin en kii¢iikk oglu oldugunu soyler.
Kimisi konaklarda dadilarla biiyiimiis bir mirasyedi, kibar bir serseri seklinde tanimlar.
Kimine gore bir biiyiicii, bir géniil erbab1 olan Siikrii Bey’in kapisi herkese aciktir.
Sicakkanli biridir. Sirdagstir. Siikrii Bey’e derdini anlatmak isteyen Eftal, ickili bir halde
evi bulur. Tam kapiya yaklasan Eftal, Serkas Diigmeciyan’a seslenir ve Siikrii Bey’i
cagirmasini rica eder. Birden yere yigilir. Siikrii Bey, diger iki dostunun yardimiyla
Eftal’i igeri tasir. Eftal’i en iyi sekilde misafir eden Siikrii Bey, derdini dinler. Sadece
dinlemekle yetinmeyen Siikrii Bey, kendi derdini anlatir. Eftal’e annesinin bir ucu
yakilmis fotografini gosteren Siikrii Bey, kendisinin hi¢ sevilmemis bir g¢ocuk
oldugundan bahseder. Ardindan Eftal’i ugurlar. Aradan ii¢ giin gegtikten sonra dostlari,
Stikrii Bey’i ziyaret etmek ister. Evin igerisine giren Eftal, Siikrii Bey’in cansiz

bedeniyle karsilasir.

“Yarimada” Oykisiinde tarihi yarimada; yitik denizciler, denizatlhilar, korsanlar,
yash biiyiiciiler, rlizgarlarla yikanan sarisin kizlar ve balikcilar korosuyla biiyiik bir
zenginlige sahiptir. Bu zenginlige ragmen giiniimiize yaklastik¢a, yosun kokularina agir

hamburger cizirtilarimin karistigi bir yer haline gelir. Sancak’in diigiincesine gore
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kentlerdeki kotii ortam, eski medeniyetin bulundugu topraklara taginir. Sokaklar eski

olmaktan ¢ikar, giiniimiizdeki ortama benzer.

“Alp’in Krallig1” Oykiisiinde odasindaki koltuga oturan kral Alp, dedesinden
kalma yiizyillik bir kilic1 yiliregine bastirir. Oyuncak bir yilani oksamaya baslayan kral
Alp, hayal diinyasina dalar. Tam o esnada odaya bir keman sesi yayilir. Kralligin
siirlarina yakinlagmasi yasaklanmis olan kralin babasi Eftal Bey, kapinin deliginden
oglu Alp’i seyreder. Saglar1 ortadan ikiye ayrilmis, gozliikklii Eftal Bey’i géren Mualla
Hanim, sinirden kiiplere biner. Eftal Bey’in yanmna gelen Mualla Hanim, oglunun
yanina gitmesini Onerir. Korkusunu gizleyemeyen Eftal Bey, kapidan geri ¢ekilir. O
esnada Mualla Hanim, oglu Alp’e seslenir. Cocuklugundan itibaren tutsak edilen kral
Alp, ebeveynlerinden ociinii almak ister. Kral Alp, onlarin sesini duymaya katlanamaz.

Sonunda kilici, babasinin boynuna dayar.

“Ressam” oykiisiinde bir yazarla bir ressam sohbet eder. Yazar, ressama yaktigi
resimleri hatirlatir. Biraz gerilen ressam, oncelikle resimlerini yaptig1 sirada nasil bir
ortama sahip oldugundan bahseder. Savasi andiran bir ortamdan kagmayi planladigi igin
resimleri yaktigini dile getiren ressam, sessizlige biiriiniir. Bu sirada bir fotograf

karesine uzanan yazar, gordiiklerine odaklanir.
1.3.2. Kisiler

Sahis kadrosu soz grubuyla isimlendirilen kisiler, kurmaca eserde nakledilen
veya ¢esitli sekillerde anlatilan olaymn zuhuru igin gerekli insan ve insan vasfina
verilmis diger varliklar ve kavramlardir. Ciinkii olaylara istirak eden insan disinda
bulunan varlik ve kavramlar, metinde yiklenilen fonksiyon acisindan karakter
ozellikleri ile tanitilir. Bunlarda sahislandirmanin  kazandirdigir vasiflar, diger
hususiyetlerden daha 6nce gelmektedir. Hatta onlardan bazilarini untturacak kadar arka
plana atmaktadir. Hangi bi¢cimde olursa olsun, sahis kadrosunu olusturan fertler
kurmaca diinyadan ve bu diinya igerisinde bulunan diger faktorlerden ayri
dﬁsﬁnﬁlemezlz4. Serif Aktag’in tahlil metoduna gore diistiniildiigiinde yazar, Bu Gece
Pera’da eserinin muhtevasindaki dokuz 6ykiisiinde kalabalik bir sahis kadrosuna yer
verir: Giindelik hayattaki insanlar, sinema artistleri, sanatcilar, hayat kadinlari, kral,
ressam, yazar vb. Kahramanlarin en dikkat ¢eken hususlari, ger¢ek hayattan alinmis

olmalanidir. “Eski Sesler” Oykiisiindeki Gokcen, bunun en giizel 6rnegidir. Yazarin

1248 erif Aktas, Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara 2013, s5.43.
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Oykiisiinde dile getirdigi iizere Gokgen, mahallenin delilerinden biridir. Her giin ¢ocuk
parkina giden Gokgen; gokyiiziiyle, kuslarla, riizgarla, ¢mar agaglaryla, eski
fotograflarla konusur. Durmadan kahkaha atan Gokgen, birden bir duvarin kenarma
gecer ve lavabo ihtiyacimi giderir. Rivayetlere gore ask yiiziinden deliren Gokgen,
yasama daha fazla tutunamaz. Hayata goOzlerini yumar. Buradan hareketle yazar,

Gokeen’e ait diislincelerini bir roportajinda soyle dile getirir:

“Gokgen, bizim mahallenin delisiydi. Bilirsin, eskiden her mahallenin bir delisi
vardi. Ama nedense onlarin nesli de tiikendi. Gokgen’i ben ¢ok seviyordum. Olmeden

bir hafta once, inanwr misin, oliimii gormiistiim yiiziinde =>.”

Oykii kahramanlar icerisinde hem bitkilere hem de hayvanlara yer veren yazar,
kisilestirme sanatindan faydalamir. Asik olma, sarki sdyleme, iiziilme, gitme,
sahiplenme vb eylemlere sahip olan hayvanlar arasinda yer alan giivercin dikkat ceker.
Pek cok Oykiisiinde giivercinleri kullandigini dile getiren yazar, giivercinlerin ¢ok
bilinen anlamiyla barisi simgelediklerini belirtir. Yazar, “Saint Teofilos un

’

Giivercinleri” dykiisiinde Teofilos’un penceresine konan giivercinlerde eski Yesilcam
artistlerini simgelestirir. Oykiide Tiirk sinemasinin emektar figiiranlari, yeryiiziine
giivercin seklinde donerler. Giivercinler esliginde eski Yesilcam’in oyuncularini

yeniden yasatan yazar,'*®dykiide bu konuyla ilgili su séziine yer verir:

“Su Teofilos, niye alistirmisti bu giiriiltiicii kuslari penceresine. Zaten ondan

baska kim yiiz verirdi bu kiif kokan eski oyuncu eskilerine ”(s.17).

Yazar, bu eserindeki “Bu Gece Pera’da Siikrii Beydeyiz” ve “Alp’in Kralligi”
Oykiisiinde ayn1 isme sahip fakat cinsiyet yoniinden farklilik gésteren bir kahramana yer
verir. “Bu Gece Pera’da Siikrii Beydeyiz” dykiisiinde Eftal; sarhos bir halde sokaklarda
gezen, 0lmek istedigini haykiran ve dertlesmek i¢in birine siginma ihtiyaci hisseden bir
bayandir. Her istedigini yapma konusunda cesaretli olan Eftal, 6zgiir bir bireydir.
“Alp’in Krallig1” dykiisiinde Eftal; oglundan korkan, sinik, titrek bir baba figiirtindedir.
Saglar1 ortadan ikiye ayrilmis, gozliiklii Eftal, 6zgiirligii kisitlanmis birisidir. Yazar, bu

hem kadin hem erkek olarak verdigi kahraman iizerinden zitliklara deginir.

Bu Gece Pera’da eserinde okurun dikkatini ¢ekmek isteyen yazar, dykiilerinde

daha 6nce nadir duyulan kahraman isimlerine yer verir. Ornegin: Mukruhi, Makruhi,

125Cengiz Ondersever, “Oykii anlarin dilidir”, Cumhuriyet Kitap, 16.02.1990, Say1:2, s.12.
126Necip Tosun, Giiniimiiz Oykiisii, Dedalus Yayinlari, istanbul, Ocak 2017, 5.104.
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Hirant, Eftal, Nica, Niko, Diilger Perikli, Sula, Haralambo, Mavro, Dimitri, Serkis
Diigmeciyan, Delta, Varujan, Armen, Norma Jean Baker, Hifsiye, Saint Teofilos vb.

1.4. ZAMAN

Anlatma esasina bagli edebi metinlerin incelenmesinde zaman konusu iizerinde
onemle durmak gerekir. Bu tarz eserlerin ilk 6zelligi, kurmaca diinyada meydana gelen
olaylar1 anlatmasidir. Bu yonden zamanin da kurmaca olmasi kagmilmazdir. Herhangi
bir eserin sundugu kurmaca diinyada zamanin kronolojik karakterli olmasi veya
olmamasi1 durumu, bakis acisindan ve anlaticidan ayr diisiiniilemez. Zamanda goriilen
kopmalar, geri doniisler, ileri firlamalar ve ayn1 zaman diliminin degisik tekrari, bakis

agis1 ve anlatici esliginde ele alindiginda iyi bir degerlendirme ortaya gikar'?’.

Bu Gece Pera’da eserindeki oykiilerde zaman konusunda belli kirilmalar s6z
konusudur. Yazar, oncelikle simdiki zamanda gergeklesen bir olayr anlatir. Simdide
gerceklesen olaylarin daha iyi anlasilmasini ve kahramanlarin taninmasini saglamak
adina yazar, gecmise dogru yolculuk yapar. Gegmiste yasananlar1 dile getiren yazar,
yeniden simdiye doner. “Eski Sesler” Oykiisiinde zamanda yapilan geriye doniis,
yazarin kisilerle kurdugu iligkiden kaynaklanir. Eski mahallesinde oturan Gokgen, Kor
Hiisniye, Arap Nasri, Sandalct Miislim ve Siislii Siiheyla’yla aynaya giren yazar,
geemise dogru yolculuk yapar: “Aynalara giriyoruz. Aynalar hepimizi degistirip
doniistiiriiyor ’(s.13). Bu yolculuk sayesinde yazar, oykili kahramanlarinin bilinmeyen
yonlerini aciga ¢ikarir. “Norma Jean Baker ve Hifsiye” Oykiisiinde zamanda yapilan
geriye doniis, yazarin olayla kurdugu iliskiden otiiriidiir. Oykiide Norma Jean’in kagis
olaymni aydinlatmak isteyen yazar, ge¢mise dogru yolculuk yapar: “Bir geceyarisi
Hifsiye’ye ait arsivi koltugunun altina sikigtirmig, kente dogru yola ¢ikmisti. Birikimi

stiperdi. Gorstinlerdi bakalim Hifsiye gibi olur mu olmaz mi!”'(S.29).

Yazar, Bu Gece Pera’da anlatilan olaylara paralel kisa siirede gecen zaman
dilimlerini kullanir. Bir giin diliminde gegen Oykiilerde genel itibariyle sabah ve gece
vakitleri baskindir: Sabah, sabah vakti, bu sabah, her sabah, gece, bir kis gecesi, diin
gece, bir gece yarisi, uzun bir gece boyu Vb. “Saint Teofilos 'un Giivercinleri”
Oykiisiinde riizgarin eslik ettigi bir sabah vakti gbze ¢arpar: “Daha giin yeni basliyordu.
Daha sabahti. Daha sabah c¢aylarimi bile i¢memisler, veremli sarkicilar, kor

kemancilar, fakir dsiklar, umutsuz sevdalar yiiziinden meyhanelere dadanan zengin

127Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara 2013, 5.49-61.
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kizlardan konusmamiglardi”(S.20-21). “Bu Gece Pera’da Siikrii Beydeyiz” Gykiisiinde
hiiziinle bagdasmus bir aksamiistii vardir: “Yagmurlu bir Istanbul giinii, giinesin basin:
alip gittigi bir Sonyaz, bir Persembe giinii, herkesin biraz saskin, biraz sevdali, biraz

bozgun oldugu bir aksamiistii, hiiziinlii bir zaman dilimi”(3.58).
1.5. MEKAN

Bir eserde onemli bir unsur olan mekan, kurmaca olabilir. Bu kurmaca mekéana
eslik eden faktorler arasinda olay1 orglistinii meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona
eslik eden kisilerin bulunduklar1 sartlardir. Anlaticinin durumu, tanitilan yere gore
bulundugu mevki, mekanin tanitilmasinda énemli bir gorev iistlenir. Dolayisiyla mekan
tasvirleriyle ilgili satir ve pasajlarin iizerine egilirken, bu mahallin kim tarafindan ne

zaman goriildiiglinti ve kime anlatilmakta oldugunu vurgulamak gerekir128.

Yazar, Bu Gece Pera’da eserindeki dykiilerde acik mekan olarak [stanbul’un
Beyoglu semtini seger. “Bu Gece Pera’da Siikrii Beydeyiz” 0Oykiisiinde gegen
“Beyoglu’'nda siirtiiyordur, dedi Siikrii Bey. Sonra Cite De Pera’ya- ¢i¢cek pasajina-kafa
cekmeye gittik”(s.52) ciimlesinden hareketle Beyoglu’'nun diger isminin Pera oldugu
anlasilir. Pera, Bizans Imparatoru Justinianos doneminde Hali¢’in karsi tarafinda
gelismis bir yerlesim merkezidir. On i¢ilincii ylizyil icerisinde Galata, Cenovali ticaret
burjuvazisisine teslim edilince Beyoglu’da bu durumdan etkilenir. On dokuzuncu
yiizyila gelindiginde Cenovalilar, Galata ve Beyoglu iizerinde egemenligini siirdiiriir.
Cumbhuriyetin ilantyla yerli burjuvazi, ticarette ilerler. Beyoglu’nun 6nemi iyice artar.
Biitiin eglence ve ticarete dayali faaliyetlerin cogunlugu Beyoglu’nda toplanir. Ilerleyen
sireglerde burjuvazi kesim, diger semtlere yonelir. Dolayisiyla Beyoglu, eski
konumunu kaybetmeye baslar. Bir siire sonra orta tabakanin etkisi altina girer. En
sonunda alt tabakanin merkezi haline gelir. Yazar, Bu Gece Pera’da eseriyle iste boyle
bir Beyoglu'nu anlatir. Git gide alt sinifin bir merkezi haline gelmesinden yakinan
yazar; yesilcamiyla, eglence merkezleriyle, Cigek Pasaji’yla bir Beyoglu nostaljisi
sunar'?®. Yazar, “Bu Gece Pera’da Siikrii Beydeyiz” 6ykiisiinde Cigek Pasaji’ni soyle
tasvir eder: “O giin 1ssiz bir manastir giinesi akmisti Pera’ya. Her sey biraz mahzundu.
Biraz bungun. Garsonlarin gozlerinde keyifsiz bir sarki gibiydi pasaj. Icerilerde bir
masaya oturduk. " (5.52).

128Aktas, a. g. €. 5.64.
120mer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Ovkii, Cilt V, Kakniis Yaymnlari, istanbul 2001, 5.364-365.
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“Saint Teofilos 'un Giivercinleri” Odykisiinde sonsuzluga acgilan bir Beyoglu
penceresini anlatir: “Beyoglu’nda sonsuz bir pencere. Teofilos daha giin 151 1s1maz

penceresini agar, ¢iceklerini sular, Aymelek’in hayaliyle konusur(s.19).

“Diis ” 0ykiisiinde azgin bir kalabalig1 barindiran Beyoglu’nun sokaklarii Delta
karakterinden hareketle betimler: “Delta, kalabaliktan gii¢ bela siwwrilip bir o sokaga
daliyor, bir bu sokaga daliyor, orast burasi ¢imdiklenmekten, avuglanmaktan helak

olmus bir ispinoz gibi ¢irpinarak kendisini bir duvardan otekine vuruyordu”(s.41).

Oykiilerden alman o6rneklerden hareketle yazar, Bu Gece Pera’da biitiin
Istanbul’u anlatir. “Biiyiikada, Rumelihisar, Saint Antoine Kilisesi, Ci¢ek Pasaj1, Galata
Kulesi, Akkiraz Sokagi, Kalyoncu Kulluk Sokagi ve Uftade Sokagi” gibi onemli
yerleriyle Istanbul’un 6ykiilerde etkin rolii oldugu gozlemlenir. Bu Gece Pera’da
Istanbul’un her acidan gozler dniine serildigi goriiliir. Istanbul, eserde kahramanlarin

yagsamlarina taniklik eden ve bir 6ykil kahramani gibi 6n plana ¢ikarilan bir sehir olur.

Yazar, Bu Gece Pera’da eserindeki “Norma Jean Baker ve Hifsiye, Sonsuz Bir
Dans ve Alp’in Kralligi” Oykilerinde kapali mekan olarak “oda”yr kullanir. Oda;
kahramanlar tarafindan farkli sekillerde kullanilan bir kagis mekanidir. “Norma Jean
Baker ve Hifsiye” Oykiisiinde Norma Jean, iivey kardesleriyle ortak bir sekilde
paylastig1 odayla bir biitiinliik igerisine girer. Odanin mavi kire¢ badanali duvarlarina
hayallerini siisleyen kadinin resimlerini asar. Hayal diinyasindan siyrilamayan Norma
Jean, ilk firsatta odasina siginir. “Sonsuz Bir Dans” Oykiisiinde yaglandigini bir tiirlii
kabullenmeyen Armen, tangolor esliginde odanin igerisinde siirekli doner. Odada yer
alan plak ve aynayla biitiinlesen Armen, bulundugu yerden hi¢ ayrilmak istemez. Odayz,
maziye dogru bir kagis olarak kullanan Armen, ara vermeden dansini siirdiiriir. “Alp 'in
Kralligi1” Oykiisiinde siyah renge boyanmis olan oda, kral Alp’in ebeveynlerinden
kagarak sigindig1 tek mekéandir. Odanin renginin siyahla boyali olmasi, Alp’in ailesine
karst besledigi nefret duygusuyla iliskilendirilir. Bdylece yazar, Oykiilerdeki

kahramanlarin psikolojilerini bir mekan araciligiyla yansitir.
1.6. TEMA

Jale Sancak’a gore herhangi bir yazarin hayati boyunca etrafinda dondiigii belli
bash temalar vardir. Bu ele alinan temalar, yazarin asil meselesini anlatmasi1 bakimindan
Onem tagsir. Sancak, Oykiilerinde ele aldig1 temalarin yani sira bazi unsurlara bilhassa

O0zen gosterir. Sancak icin bir eserin dili, anlatim bi¢cimi ve atmosferin nasil
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kurgulandig1 6nemlidir. Dolayisiyla dykiilerine konu edindigi her mesele, bu unsurlara

hizmet edecek sekilde rol iistlenir.
Gegmis

Gecmis, simdi ve gelecegin bir parcasi olan hayat, sadece yasanilan andan ibaret
degildir. Hayatimizda iyi veya kotii izler birakan gegmis, tekrardan yaganmasi miimkiin
olmayan olaylar1 kapsar. Ge¢misin biraktig1 izler, gelecege yon verir. Bilincaltina
yerlesen olumlu veya olumsuz duygular, bireyin psikolojisini etkiler. Bu yiizden bireyin
duygularint anlamlandirmaya c¢alisan yazar da geg¢misten faydalanir. Jale Sancak’in
Oykiilerinde 6nemli bir yer edinen ge¢cmis, kahramanin olumsuz duygular esliginde
giin yiiziine ¢ikar. Dolayisiyla Sancak’in dykiilerinde ge¢misi, kahramanlarin psikolojik
durumunu vurgulanmak amaciyla kullanir. “Eski Sesler” Oykiisi, gegmis lizerine
kurulur. Oykiide hem kahraman hem anlatici konumunda olan yazar, gecmiste yasadig
mahalleye dogru yolculuga c¢ikar ve iliski kurdugu insanlarin sesini isitir. Kor
Hiisniye’yle konusmalarini, Sarhos Miislim ve Deli Gokgen’in sokaktaki hallerini
hatirladik¢a hiizlinlenen yazar, duygularint sdyle aciga wvurur: “Biitiin bunlar
hatirlamak yiiregimi acitsa da kagamayacagim, bir tirlii unutamayacagim anlyyorum.
Siradan, o6yle herkesleri ilgilendirmeyen, hicbir evrenselligi olmayan bu oykiiler,
nerdeyse tutsak ediyor beni”(s.10). Bu alintida yazar, liziintiilerin ve duyarsizliklarin
ortaya cikarilmas: icin gecmisi animsadigini dile getirir. Oykiide gecmis iizerinden
“seving” ve “Uzilintli” catigmasi yasanir. Gegmisteki o kalabalik mahalle ortamina,
samimi insan iligkilerine 6zlem duyan yazar, gilinlimiizde bdyle bir ortamdan mahrum

kalisimiza kars1 {izlintli duyar.

Oykiilerde gegmis; hayati yorumlamada, zamana anlam vermede ve insana ait
duygular1 aktarmada 6nemli rol oynar. “Saint Teofilos’'un Giivercinleri” Oykiisiinde
eskiye Ozlem duyan Teofilos, pencere Oniindeki cicekleri ve gilivercinleri, dis
diinyasinda insan suretine biirlindiirerek yalnizligin1 gidermeye ¢alisan bir kahramandir.
Oykiiniin kurgusal atmosferinin biitiiniinde gecmis, Saint Teofilos’un psikolojik durumu
tizerinden yansir. Gegmiste mutlu biri olan Saint Teofilos, simdiki zamanda toplumdan
kendini soyutluyan, mutsuz bir birey haline doniisiir. Gelecege dair bir timidi olmayan
Teofilos, mutlulugu ge¢miste arar. Oykiide degisim gosteren zamani, kaybedilen
giizellikleri, genglige 6zgiin diisleri, sinemayla 6zdeslestiren yazar, degerli sanatcilar
esliginde gecmisteki eski filmlerin glizelligini yitirdigine ve simdilerde sosyal bir

igerige biirlindiiglinii s0yle dile getirir:
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“Artik filmlerde en azindan zengin kiz, fakir oglan aski islenmiyor,

ama Teofilos artik sinemalara gitmiyor.

Sinemalar eskiden giizeldi,

filmler,

alabildigine fantastik, gercgekle taban tabana zit, ama bir o kadar i¢li, tutkulu,

Teofilos 'un gencliginin filmleriydi”

“Tabi, n’apsin bizim gibi kocamis artist eskilerini, dedi Mualla Stirer. Bizim
donemimiz ¢oktan kapanmugti.

Zaten dedi Tarik Tekge, toplumsal icerikli filmler ¢ekiliyor simdilerde; sanat
filmleri. Star sistemi de yikild.

Dogru, dedi Suphi Kaner. Artik figiiranlar bile iiniversite mezunu.

Vah vah, dedi Mahmure Handan. Bir o vard bizi unutmayan’(s.21-23).
Intihar

Oykiilerde goriilen 6liim sekillerinden biri intihardir. Jale Sancak’in dykiilerinde
intihar vakalarini benzer nedenler {lizerine kurgular. Ailevi ve bireysel sorunlardan 6tiirii
mutsuz olan kahraman, intihara bagvurur. “Norma Jean Baker ve Hifsiye” Oykiisiinde
sinemadaki ideal bir modele 6zenen Norma Jean Baker’in trajik sonu islenir. Yazar,
Oykiide gercegi ters yiiz eder. Fantastik unsurlardan biri olan rol degistirme 6gesinden
faydalanir. Komedi filmlerindeki “aptal sarisin” karakterlerini oynamasiyla taninan
Amerikali oyuncu ve model Marilyn Monroe(Norma Jeane Mortenson), Norma Jean
Baker isimli kahramanla rol degistirir. Uvey anne ve kardesleriyle yasayan Norma Jean
Baker, iginde bulundugu olumsuz durumdan kurtulmayr hedefler. Bunun igin
mutsuzlugundan habersiz oldugu aktris Hifsiye’ye benzemek ister. Oykiiniin sonunda
Hifsiye intihar eder: “Hifsiye avucunun igindeki beyaz haplara bakmis ne kadar yalniz,
mutsuz, ne kadar harcanmis oldugunu diisiinmiistii bir kere daha. Ne kadar giigsiiz ne
kadar zavalliydi, su c¢ikarlara dayali iligkilerin ortasinda. Deliler gibi aciyordu
kendisine. Cilginlar gibi. Ve geriye doniis yoktu. Sonra filmlerindekine hi¢ benzemeyen
bir intihar sahnesini ustalikla oynamigti ”(s.29). Hifsiye’ye gibi yagsamak isteyen Norma
Jean Baker’da sonsuz karanligin iginde kaybolur. Oykiide Hifsiye’yi intihara siiriikleyen
asil neden, i¢inde bulundugu sosyal yasamdir. Cikar iligkilerinin dayatildig1 sistemden
uzaklagsmak isteyen Hifsiye, gittikce yalnizlasir. Ahlaki degerler acisindan bir catismaya
giren Hifsiye, ¢0ziimii intiharda bulur. Yazar, intihar temi {izerinden “mutluluk” ve

“mutsuzluk” catigsmasint verir. Ailevi sorunlarindan dolayr hayal alemine siginan
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Norma Jean, Hifsiye gibi inlii olmak ister. Oysaki mutlu sandigi Hifsiye’nin asil

benliginden ve yasamindan habersizdir.
Korku

frade ve mantigin kontroliinden bagimsiz bir sekilde bireyde olusan tehdit
hissine korku denir. Korku, hemen her insanin hayatinda yer alir. Korkuyu yasayan
insanin ruh hali degigkenlik gosterebilir. Baz1 insanlar, korkularimi asabilir. Bazilar
korkularmin tesirinde Kkalabilir. Herhangi bir korkunun iistesinden gelemeyen birey,
ruhsal anlamda bunalima girebilir. Yazar, “Sonsuz Bir Dans” Oykistinde ur
ameliyatindan sonra giderek ¢oken Armen’in yaslanma korkusunu dile getirir. Aynada
kendini siizen Armenk’in yaslandiginmi fark etmesi, korku duymasma neden olur.
Endiseli bir sekilde kendini rahatlatmanin ¢6ziim yollarin1 arayan Armen, tangolor
esliginde durmadan dans etmeye ve i¢ sesiyle gatismaya baslar. Armen’in i¢ sesiyle
stirekli bir ¢atisma yagsamasinin bir nedeni vardir. Armen, yaslandigini fark eder. Fakat
bir tiirlii kabullenmek istemez. Oykiide “genclik” ve “yaslilik” donemleri arasinda bir
catigma yasanir. Geriye doniislerle gencligini animsayan Armen, yaslanmaktan Otiirii
korku duyar. Armen, yasadigi caresizligi dans ederek bastirmaya c¢alisir. Yaslandigini

dansi araciligiyla inkar eden Armen, geng olusunu su sozlerle vurgular:

“Kocadin, dedi ses. Kocadin be.

Ayyy, haywr! Gonliim gepegeng benim. I¢im taze... ”(5.31).
Dus

Gosterge araclarindan biri olan riiyalar, edebi metinlerde siklikla kullanilir.
Yazara sadece malzeme sunmakla kalmayan riiyalar; karakterin bilincaltini, bilin¢gdisini
gosterir. Psikanalitik tahlillerin yapilmasia olanak saglar. Yazar, “Diis” Oykiisiinde
Delta’nin gordiigii kabusu, kurguya bilingli sekilde yerlestirir. Delta’nin uyanigini
saglayan seylerin bagindaki etkenlerden birinin diis oldugunu vurgular*®. Oykiide
oyuncu olmak isteyen Delta adli baskahramanin gordigii diis; ironik, elestirel ve
sanatsal bir anlatimla yerlestiren yazar, oyunculugun sanildigi kadar kolay bir meslek

olmadigina dikkat ¢eker.

¥0Derya Bilgingil;“Kiiltiir Sanat Réportajlart: Jale Sancak”, https://kultursanat.com.tr/kultur-sanatroportajlari-jale-
sancak/, (Erigim Tarihi:02.08.2019).
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Oliim

Toplum igerisinde yasamini siirdiiren bir bireyin basina gelebilecek kaginilmaz
olgulardan biri de 6liimdiir. Ge¢gmisten giinlimiize kadar kalem oynatan sair ve yazarlar,
olimii farkli bakis agilariyla ele alirlar. Kimine gore bedensel kimine gére ruhsal bir
olgu olan 6liim, hem fiziksel hem de psikolojik baglamda ortak bir paydada birlestirilir.
Jale Sancak’in Oykiilerinde one cikan bireysel temalardan biri 6liimdiir. Oykiilerde
dogal Sliimlere karsilik intihar ve cinayet daha baskin gelmektedir. Oykiilerde eceliyle
Olen kahramanlara nadir bir sekilde rastlanir. Yazar, “Bu Gece Pera’da Siikrii
Beydeyiz” oykiisiinde escinsel Siikrii Bey’in kimsesiz bir sekilde 6lmesini dile getirir.
Oykiide Siikrii Bey’in 6limii soyle geger:

Uc gtin once dedi,

Kalp krizi,

Daha diin bulmuslar 6liistinii,

Ug giin kapali kalmis igeride, dedi,

Yapayalnizms.

Sustuk oyle

Kimse yokmug yaninda

Aylardwr kimse ¢almamis kapisint

Az daha kokacakmus oliisti

Kedisi Sarman dolanip duruyormus baginda(s.58).

Alintrya gore kalp krizi sonucu hayatin1 kaybeden Siikrii Bey’in 6liimil, sadece
fiziksel olarak degerlendirilemez. Siikkrii Bey’in yalmz bir sekilde 6lmesi dikkat
cekicidir. Yazar, 6liim tizerinden “yalnizlik” ve “kalabalik” ¢atigmasina yer verir. Siikrii
Bey’in etrafinda kalabalik bir dost ¢evresi vardir. Fakat yalniz bir sekilde oliir. Siikrii
Bey’in yalnizlagmasinda en 6nemli etken escinsel olmasidir. Bu durumu kabullenmek
istemeyen ¢evresi, onu diglar. Bir duyarsizlik sonucu ortaya ¢ikan tekilestirme, Stikri
Bey’in oliirken bile kimsesiz ve yalniz olmasina yol agar.

Intikam

Intikam ya da &¢ alma, yapilan bir kotiiliige gereken karsilifi verip acisini
ctkarma anlamma gelir. Oykiilerinde kahramanlarin olumsuz diisiincelerinden yola
cikan yazar, intikam hirsma yer verir. Oykiilerinde intikama neden olan birtakim
sebepler vardir: Aile, kadin ve erkek iliskileri, terk edilme ve aldatma vb.“Alp’in
Kralligi” oOykisi, bir intikam duygusundan ibarettir. Yazar, Oykiide kiicik yasta
babasinin krallik koltuguna oturtulan Alp’in anne ve babasina duydugu intikami dile
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getirir. Kral Alp, ¢ocuklugunu yasayamadigi i¢in ebeveynlerine karst kin kusmaktadir.
Oykiidde Alp’in yasanmamis ¢ocuklugu, “siyah renge boyanmis duvarlarla”
iliskilendirilir. Mekansal atmosfere yansitilan karanlik, ge¢misi animsatan bir imgedir.
Kral Alp, odanin duvarlarina baktik¢a karanlik geg¢misine doner: “Bahgeye ¢ikmak
vasak. Baska ¢ocuklarla oynamak yasak. Pencereden bakmak yasak. Her sey yasakt.
Yasakli bir diinyanin ¢ocuguydu o. Fiihrer ona ¢ocuklugunu yasaklamisti. Bazen
dosemelerin arasindan telasla kacisan karincalarla konusurdu kral. Masallar anlatirdl
onlara. Baska arkadasi yoktu (S.71). Alintida; dogadan soyutlanan, yasaklarla
yiizlesmis, yasitlarindan mahrum edilmis bir ¢ocugun trajedisi vardir. Oykiide geriye
doniislerle kral Alp’in karanlik diinyasi belirten yazar, simdiye deginir. Simdiki
zamanda kral Alp, karanlik bir odada yiiregine kili¢ bastiran ve oyuncak yilaniyla
oynayan biri olarak karsimiza c¢ikar. Yazar, kilic ve yilan imgeleriyle kral Alp’in
intikam hirsini iligkilendirir. Sadece tek arkadasinin yilan oldugunu vurgulayan kral
Alp, ebeveynlerini kralligin disina koyarak intikamini1 almaya ¢alisir. Bu durum 6ykiide
sOyle gecer: “Simdi sira bende. Simdi onlar benim tutsagim. Simdi onlar siirgiinde.
Simdi  ben onlart kralligimin  simirlart  disina  kovdum. Simdi onlar acidan
kivraniyorlar”’(s. 70). Kral Alp’i bu buhrana sevk eden asil neden, gegmistir. Yasamis
oldugu kotii anilar, kral Alp’in psikolojik durumunu olumsuz etkiler. Dolayisiyla
ebeveynlerine 6fke ve nefret duymasima sebep olur. Oykiide intikam teminden hareketle
“sahiplenmek” ile “dislanmak” catigir. Ailesi tarafindan ¢ocuklugunu sahip ¢ikilmayan
kral Alp, yalmzlhiga gomiiliir. O¢ alma duygusuyla biiyiiyen kral Alp, ebeveynlerini
sahiplenmek yerine dislar.

Kent ve Kentlesme

Cografi, fiziki, sosyal ve kiiltiirel unsurlarla 6n plana ¢ikan kente, yasamsal
hareketlilik katan asil faktor bireydir. Var olan yerde konumunu koruyan birey, kentte
yasamini silirdiirmeye devam eder. Kent, modernlesmeyle birlikte kiiltiirel ve sosyal
acidan degisime ugrar. Bu ylizden edebiyat diinyasinda eser veren yazarlarin kente karsi
bakis acisinda degisiklik gozlemlenir. Kent, yazarlar i¢in beseri bir ortam olmanin
disinda anlam kazanmaya baslar. Kente yiiklenen islevle birlikte mekan; bireyin yalniz,
cikigsiz, karamsar ve yabancilasmasina neden olur. Kent ve birey iligkisinin neticesinde
paralellik gdsteren énemli konulardan biri de kentlesmedir. Issizlik, koyden kente gog,
carpik kentlesme, gecekondulasma vb nedenler kenti olumsuz agidan etkiler. Jale
Sancak, yasanan bu olumsuzluklar1 gézlemler ve dykiilerinde doganin kirletilmesine ya

da tarihi yapilarin tahrip edilerek yerine yiliksek beton yiginlarinin dikilmesine karsi
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cikar. Yazar, “Yarimada” Oykiisinde mekanin zamanla gegirmis oldugu degisimi
gbzler Oniine serer. Bazen ironik bazen elestirel bir iislupla ortaya c¢ikan Yyazar,
Yarimada’y1 gecmis ve simdiki zaman kiskacinda degerlendirir. insanlar, zaman icinde
Yarmmada’ya akin eder. Oray1 bir yerlesim merkezi haline getirirler. Sonug itibariyle
Yarimada’nin kiiltiirel dokusu bozulmaya baslar. Yazar, yasanan o an1 Oykiide soyle
dile getirir: “Sonra giderek ¢ogaldik. Stiriiler halinde Yarimada nin her yanini kugattik.
Konaklama tesissilerini sanki istila ettik. Konaklama tesisleri de Yarimada’yi istila
etmislerdi. Hem de gelisigiizel, ézensiz barbarcasina (s.62). Oykiide degisimi yansitan
unsurlarin basinda konaklama tesisleri gelir. Tesislere konaklamak i¢in gelen insanlar,
bilingsiz bir sekilde Yarimada’y1 tahrip ederler. Oykiide kentlesme iizerinden “temizlik”
ve “kirlilik” catigmas1 yasanir. Eskiden temiz bir ortama sahip olan Yarimada’yi,
giiniimiizde insanlar sorumsuz bir sekilde kirletir. Yazar, 6ykiide doganin kirletildigini
gosteren detaylara yer verir. Omegin; isli gok, bulanik deniz, yanik ormanlar, bungun
ve kasvetli hava vb. Insanlarin dogadaki giizellikleri bilingsizce yok etmesini “barbar”
olarak betimleyen yazar, “Hepimiz a¢gdzlii mirasyedilerdik”(s.62) soziinden hareketle
toplumu da mirasyedi tipler olarak adlandirir. Bu benzetmeyle yazar, cagin insanlarinin
tiretimden ziyade tiiketim yanlis1 olmasini elestirir.

Cinayet

Jale Sancak’mn Gykiilerinde siyasi, politik ve psikolojik sebeplerden kaynaklanan
cinayetler yer alir. Yasanan cinayetler, genel anlamda belirsizlik igerisindedir. Ciinkii
Oykiilerde meydana gelen cinayetin hangi nedenden kaynakli oldugu onemli degildir.
Asil mesele, cinayetin olus seklidir. Bu yilizden belirsizlik icerisinde kalan cinayetler
esliginde Oykiiniin kurgusuna gizemli bir hava biirliniir. Diisiincelerde birtakim soru
isaretleri birakan yazar, okurun merak duygusunu arttirir. Yazar, “Ressam” dykiisiinde
yazar bir kadinin eskiden arkadas oldugu ressam Engin’le yasadigi anisimi dile getirir.
Oykiiniin merkezinde gegmise dair bir an1 olmasina ragmen arka planina gizlenmis bir
cinayet s6z konusudur. Toplumsal anlamda biiylik yanki uyandiran Hrant Dink’in
6limiinden Onceki yasamina deginen yazar, cinayetin neden gerceklestigini anlatmaz.
Yazar, cinayetten 6nce disarida nasil bir ortam olduguna deginir. Oykiide yazar, bir
fotograf karesinden hareketle o ortami sOyle tasvir eder: “Mukruhi, Falct Makruhi ve
oglu Hirant. Ressamin eski dostlari. Hirant, disaridaki amansiz ¢catismanin bitmesine
ragmen sokaga ¢ikamiyordu artik. Sokaklardan ve éliimlerden korkuyordu. Makruhi,
villar once bir kahve fincaninda gormemis miydi bu felaketi? Hirant eve kapanali beri,

Ressam’in getirdigi zengin karilarindan aldigi tiches kurus fal paralariyla geginir
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olmuglardi. Cok sabahladik birlikte, ¢ok acgliklari, karanliklart paylastik, demisti
ressam ”(s.75). Oykiide “mutluluk” ve “iiziintii” ¢atisir. Oykiideki yazarmn dostu ressam
Engin, Hirant’la yasadigi anisim1 hatirlayinca iiziiliir. Dolayisiyla kendisine ve diger

insanlara mutluluk veren resim sanatindan uzaklasmaya karar verir.
1.7. DIL VE ANLATIM

Anlatma esasina bagli edebi tiirler igerisinde yer alan Oykii ve romanda, hem

131 vazar,

metin halkas1 hem zeka zinciri hem de eserin dili bakis agisina gore sekillenir
Bu Gece Pera’da eserindeki oykiilerde siirsellik ve kirik satir gibi bigimsel ifadeleri
kullanir. Duygu, diisiince ve hayallerin belli nazim tiirleriyle dl¢ilii ve kafiyeli olarak
ifade edilmesi seklinde nitelenen siirsellik, Oykiilerde bir ritim esliginde verilir.
Oykiilerde siirsellik; blok paragraflar ve kirik satir esliginde ortaya ¢ikar'®. Yazar,
Oykiiniin metnini parca parga boler. Blok paragraflar haline getirir. Bu bdliinen
bloklardan bir dize olusturan yazar, bunu “kirik satir” seklinde isimlendirir. Oykiiniin
icinde dize olusturma seklinde tanimalanan kirik satir araciligiyla yazar, asil anlatmak
istedigini vurgular. Bir sdylesisinde kendisine yoneltilen “Bu Gece Pera’da oykiilerinde
Sevim Burak’i ¢agristiran bir bi¢im var. Blok paragraflarin yanmi sira dize satir

kullaniyorsun. Ovykiilerinin siirselliginde bunun da etkisi var mi1” sorusuna karsilik

yazar, su cevabi verir:

“Ben buna ‘karik satir’ diyorum. Ashinda siirsel olmasina ¢aba gostermedim.
Siirsel oldugunu da zannetmiyorum. Oykiiniin icinde dizeler olusturdum. Vurgulamak

istediklerimi, dize bi¢iminde yazdim. Bana, bunlara ne siir ne 6ykii diyebilirsin, diyenler

oldu; ama ben 6ykii diyorum133. ”

Almtida vurguladig: lizere yazar, kirik satirlar bir siirden ziyade dykii olarak
kabul eder. Yazar, Bu Gece Pera’da eserinde “Alp’in Kralligi” dykiisiinden hari¢ diger
oykiilerinde kirik satir1 kullanir. Ornegin;

“Eski bir ses.
bir haziran ikindisini hatrlatiyor,
Bir kapinin yavasca ortiiliisii
los bir aviuda,
hiizzam bir sarkinin esintisi,
bir tabak akide sekeri,
yaseminlerin kokusu,
avludaki kameriye,

BiSerif Aktas, Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara 2013, 5.69.
132Necip Tosun, Giiniimiiz Oykiisii, Dedalus Yayinlari, istanbul, Ocak 2017, 5.107.
133Cengiz Ondersever, “Oykii anlarm dilidir”, Cumhuriyet Kitap, 16.02.1990, Say1:2, 5.12.
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islak takunyeler,

hentiz yunulmus sakiz ¢arsaflar,

Kor Hiisniye 'nin anlatmayt beceremedigi
ama benim anladigim ”(s.5).

Yazar, “Diis” ve “Bu Gece Pera’da Siikrii Beydeyiz” dykiilerinde uydurma sz,
sapma niteliginde  ‘delimsirek’ ifadesine yer verir. “Diis” Oykiisinde Delta’nin
kabusunda gordiigii kalabalik ortam1 daha iyi canlandirmak adina delimsirek ifadesini
kullanir. Oykiide; “Delimsirek bir kalabalikti bu. Gecenin ve cambazlarin pesine
takilmug delimsirek bir kalabalik”(5.41) ifadesiyle yazar, Delta’nin igerisinde bulundugu
ortami yansitir. Oykiide yarattig bu ortamla Delta’nin hedefine ulasmasini zorlastiran
yazar, daha fazla caba sarf etmesini amacglar. “Bu Gece Pere’da Siikrii Beydeyiz”
oykiisiinde ‘delimsirek’ ifadesi, Diilger Perikli’yle dzdeslesir. Oykiide; “Diilger Perikli
delimsirek bir hiristiyandi”(s.51) ciimlesiyle yazar; kahramanin nasil bir ruh haline

sahip oldugunu vurgular.

Sancak, bu eserindeki dykiilerde agirlikli olarak metinlerarasilik ve geriye doniis

teknigini kullanir.
Metinlerarasilik Teknigi

Metinlerarasilik, iki veya daha fazla metin arasinda olusan bir tiir aligveris,
diyalog veya sOylesim bi¢imidir. Herhangi bir yapitla diger eserler arasinda bag kuran
metinlerarasilik, sanatin biitiin dallarindan faydalanir. Siirden romana, tiyatrodan

133 Bu Gece Pera’da eserindeki

sinemaya, resimden miizige kadar bir¢ok alani kapsar
Oykiilerde edebiyatin yani sira diger sanat dallarina ait metinlerarasilik gbze c¢arpar.
Yazarin siklikla basvurdugu metinlerarasiliktan ilki, miizik araciligiyla kurulandir. Bu

iligkiyi saglarken génderge veya anistirmayi tercih eder.

“Saint Teofilos 'un Giivercinleri” oykisiinde gegen “Oliirsem yaziktir sana
kanmadan sarkisi ¢aliyordu radyoda” climlesindeki “Oliirsem yaziktir sana kanmadan”
misras1, Orhan Seyfi Orhon’un “Diyorlar” adli siirine aittir. Dogrudan siirin bestelenmis
haline gonderme yapar. Sair, bu siirinde sevgilisine olan askini dile getirir. Onsuz
yasayamayacagini ve i¢indeki yanginin ancak sevgilisini goriince dinebilecegini belirtir.
Sairin dizesinden yola ¢ikan yazar, Teofilos’un yiiregindeki hasrete vurgu yapar.
Teofilos, tipki sair gibi gelecek olan sevgiliyi beklemektedir. Teofilos’un 6zlemi,

Aymelek dondiigiinde sona erecektir.

14K ubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yaymlari, Ankara 2000, 5.9-10.
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“Sonsuz Bir Dans” Oykiisiinde Armen tango yaparken plakta dncelikle Necip
Celal Antel'e ozgli “Sevdim Bir Gen¢ Kadini” ardindan Necdet Koyutiirk’e ait
“Papatya” ismindeki Tiirk tangolar1 calar. Oykiiniin devaminda Necdet Riistii Efe
Tara'min yazdigi, Necip Celal Antel’in besteledigi ilk Tirk tangosu “Mazi Bir Yaradw”
eslik eder. Yazar, tangolar aracilifiyla Armen’in yaptigi danst ve ge¢mise duydugu

0zlemi pekistirir.

“Diis " oykiisiinde “Madam Pompadur ve geng kovboy, ‘Amerikan Kovboylari/Aslan
Cinotri’  sarkisinmi  soyleyerek disari, Ceneviz eskisi sokaga c¢ikip yogun yagmura
karigtilar ’(5.44) ciimlesi dikkat c¢eker. Yazar, alintida iinlii bir film yildiz1 olan Gene
Autry’nin  “Amerikan Kovboylar1” sarkisina atif yapar. Bu sayede oyuncu olmak

isteyen Delta’nin roliinii pekistirmeye calisir.

“Yarimada” 6ykiisinde Madonna’nin “Laisla Bonita” sarkisiyla Ibrahim
Tatlises’in “Ayaginda Kundura” tiirkiisiine gonderme yapar. Madonna’nin sarkisiyla
Tatlises’in tlirkiisti arasindaki uyumsuzluk, Yarimada’da goriiliir. Eski uygarligin geride
biraktig1 kalintilari, glinlimiiz insan1 umursamaz bir tavirla yok eder. Eskilerin 6zenle
korudugu yerler, yeni nesiller vasitasiyla ¢cope doniisiir. Bu tahribata g6z yumamayan

yazar, oykiisii araciligiyla okura seslenir.

Yazarin Oykiilerinde bagvurdugu metinlerarasiligin  ikincisi, Sinemayla
kurulandir. “Saint Teofilos 'un Giivercinleri” Oykiisiinde “Ilkin Vahi Oz ilisti pencerenin
kiyisina, sonra en tombul olami: Necdet Tosun. Mualla Siirer, Begonyanin saksisina tiinedi.
Sonra otekiler de sokiin ettiler. Suphi Kaner, Taritk Tekge, Miiriivet Sim, Mahmure Handan,
hepsi ayri bir saksimin kiyisina kondular”(s.16) paragrafinda 1950-1960°11 yillar arasindaki
{inlii sinema sanatgilarinin isimlerini anar. Yazar, dykiide Vahi Oz’le Mualla Siirer’in
beraber rollerini paylastigi Turist Omer filmini, “Sanki ‘Turist Omer’ filmini
ceviriyorlardr” sOziiyle amigtirir. Tirk Sinemasi'nin en 6nemli aktrislerinden biri olan
Mualla Siirer, filmde Vahi Oz’le iyi bir ¢ift olur. Oyle ki seyirciler, hayalle gergegi
ayirt edemez. Yazar, oykiide bu ikilinin birbirine karst bagliligin1 tipki filmdeki gibi

yansitir.

Yazarin Oykiilerinde basvurdugu metinlerarasiligin iigiinciisii, masal, siir ve
tiyatroyla kurulandir. “Norma Jean Baker ve Hifsiye” dykiisiinde “Ama iivey annesi kapt

disart ¢ikmasina izin vermiyor, zorla avluya siiriip, ¢camasirin bagina oturtuveriyordu Norma

Jean Baker’. Uvey kardesleriyse aym ‘Kiilkedisi’ masalinda oldugu gibi alay edip
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horluyorlardr onu”(s.62-27) ifadesiyle yazar; Norma Jean’i, livey annesi ve iivey kiz

kardeslerini, “Kiilkedisi” masalindaki kahramanlarla 6zdeslestirir.

“Sonsuz Bir Dans” 0ykiisinde; “Bu yiiziindeki ¢izgiler de ne? Bu saglarin akligi, bu
sarkmis dudaklarin, ywrtik bir dantel gibi”(s.34) dizelerinde Cahit Sitki Taranci’nin Otuz
Bes Yas siirindeki; “Sakaklarima kar mi yagdi ne var? Benim mi Allahim bu ¢izgili
viiz? Ya gozler altindaki mor halkalar? Neden béyle diisman goriiniirsiiniiz, Yillar yult

dost bildigim aynalar135? 7

bendine gonderme yapar. Sair, burada saglarinin yavas yavas
beyazladigini, yiiziindeki ¢izgileri, géziiniin altindaki mor halkalari, aynaya baktiginda
goriir. Gengligindeki piiriizsiizliigiinii hatirlar. Aynalarin kendine karsi diismanligini
belirten sair, gen¢ gdstermedigine dair serzeniste bulunur. Her ne kadar inkar etse de
yaslandiginin farkindadir™®. Sairin siirinde dile getirdigi duygularin benzerini, dykiide
Armen yasar. Aynanin karsisina gecen Armen, sarkik dudaklarina ruj siirer. Tam o
esnada i¢indeki ses, Armen’e soyle der: “Bu yiiziindeki ¢izgiler de ne? Bu saglarin akligi, bu
sarkmuis dudaklarin, ywrtik bir dantel gibi.” Bunun iizerine Armen yaslanmadigini, i¢inin

taptaze oldugunu soOyler. Armen, yaslandiginin farkindadir. Fakat bu durumu tango

yaparak inkar eder.

“Diig” oykiisiinde Giuseppe Verdi’nin en iinlii yapitlarindan biri olan Maskeli
Balo’yla iligki kurar. Kendi disiincelerini yansitan sanatkar, oykiisiinde ilging bir
yontem dener. Sanatkar, Maskeli Balo eserinin igerigindeki siyasi olaylarla, tiyatro
alanindaki kisilerle ve eserlerle baglantt kurar. Bu ifadeleri birka¢c Ornekle
somutlastirmak miimkiindiir. Maskeli Balo’da; “007 James Bond baskemanciydi”
ifadesiyle Ian Fleming tarafindan 1952'de yaratilan hayali bir Ingiliz ajan karakteri
James Bond 007’yelS7; “Ug Silahsorler ve Napoleon nefesli sazlarda muhtesemdiler”
sozilyle Alexander Dumas’in Ug Silahsérler eserindeki Napoleon dénemine génderme

yapar*®, “Firavun Tut-An-Kamon neseyle santura vuruyor” tabiriyle M.O. 1336- 1327

yillart arasinda hiikkiim siirmiis bir Misir firavunu Tutankamon’u®™®; “Sarlo obuasiyla
sanki raksediyordu” deyisiyle Ingiliz sinema ydnetmeni, komedyen Charlie Chaplin’in

melon sapkali, siyah beyaz bir palyoga suretinde yarattig1 Sarlo karakterini animsatir.

135Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II, 25 Baski, Dergah Yayinlari, istanbul 2016, s.115-116.

1¥¥Kaplan, a. g. e. 5.117-124,

¥70lkan Ozyurt; “James Bond’u ne kadar taniyorsunuz”, https://www.sabah.com.tr/pazar/2015/11/08/james-bondu-
ne-kadar-taniyorsunuz,(Erigim Tarihi:03.11.2019).

188Serhat Giirleyen; “Ug Silahsorler: dzgiirliik, esitlik, kardeslik”, https://www.dunya.com/kose-yazisi/uc-silahsorler-
ozgurluk-esitlik-kardeslik/359517, (Erisim Tarihi:03.11.2019).

Ecem Eralp; “Firavun Tutankhamun Devri Hakkinda Bilinmeyen Detaylar”, https:/nereye.com.tr/firavun-
tutankhamun-devri-hakkinda-bilinmeyen-detaylar, (Erisim Tarihi:02.08.2019).
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Yazar, tiyatro alaninda William Shakespeare’in “Romeo ve Juliet” eserinin
muhtevasindan parodi araciligiyla faydalanir. Romeo ve Juliet eserinin muhtevasindan
bir metni alan yazar, dykiisliniin kurgusuna uygun bir sekilde doniistiiriir ve giiliing bir
hale getirir. Bu boliim, “Diis” 6ykiisiinde soyle geger:

“Sekspir oyuncular: yavasga kimildadilar.

Jiilyet, Kral Lear’in kolunda sahne oniine dogru geld.

Oyle de bir boyanmusti ki...

Romeo acaip sinirli bir nazar afetti ona.

Sonra kasla goz arasinda Hamlet’e sokulup

bu kadin gene rezil edecek beni, dedi.

Bunu duyan Jiilyet, nazli nazl, arabesk bir fisiltiyla yamtladi onu: Beni boyle sev
seveceksen.

Hamlet, girtlagini temizleyerek,

Ciiriimiig bir sey var bu iilkede, dedi”(S.47).

“Diis” dykiisiinde Anton Cehov’un “Mart;, Ug Kizkardesler, Vanya Day:r”
eserlerine, Marti’daki kurgusal karakter Yelena Andrayevna’ya, baskisisi Treplev’e;
epik tiyatronun kurucusu Bertolt Brecht’in goriisiine ve “Sezua’nin Iyi Insan1” eserine,

su sozlerle gbnderme yapar:

“Seckinlerle liimpenler arasinda bir kiyamettir kopacakti ki, soluk soluga, Yelena
Andrayevna, Ug¢ Kizkardesler ve Vanya Day: sékiin ettiler.

Bunu duyan Cehov, ucan bir karateci edasiyla ziplayarak sahnenin ortasina diistii.
Marti’mi verin, dedi. Marti 'mi verin. Onu benden alamazsiniz.

Al, dedi Treplev, Marti’nmin baskisi olan Treplev, al Allahaskina, amma da kiymetliymis!
“Burnunu ¢ekip gozyaslarini silerken, Brecht ve Sezua’min Iyi Insani, kurum kurum,
iceri girdiler.”

“Fakat Brecht, ¢ekilin! Diye bangir bangwr bagirdi. Cekilin! O benim oyuncum olacak.
Yalniz epik oyunlarda oynayacak! Kahrolsun dramatik tiyatro, yasasin epik! Onu bir
yildiz yapacagim, yildiz!”(s.47-49).

Geriye Dontis Teknigi

Geriye doniig(flashback), edebiyata sinema araciligiyla gegis yapan bir tekniktir.
Metne genis imkanlar taniyan ve eseri siradanliktan kurtarmayi basaran geriye doniis
tekniginin hareket noktasi, zaman unsurudur. Simdiki zamandan ge¢mise dogru
yolculuk yapildigindan geriye doniis ismini alir. Geriye doniis beraberinde ileriye gidisi

(flash forward) saglar. Mehmet Tekin’e gore geriye doniis teknigi tige ayrilir:
a) Dar anlamda geriye doniis
b) Yapici geriye doniis
¢) Coziicii geriye donlis

Mehmet Tekin’e gbre yazarin bir saat, bir giin veya bir hafta gibi kisa siirede

yasananlar1 aciklamak adma geriye gitmesi, dar anlamda geriye doniisli saglar. Yazar
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metninde olaylar1 anlatirken, okurun kafasinda bazi soru isaretleri olusturur ve merak
unsurunu arttirir. Bu tarz sorular1 aydinlatmak adina sanatkar, metninde yapici geriye

dontis tekniginden faydalanir ve sorunun cevabini oykiiye yerlestirir.

Mehmet Tekin’e gore islevsel bigimde kullanilan tekniklerden biri de ¢oziicii
geriye doniistliir. Genellikle polisiye agirlikli eserlerde uygulanir. Yazar, Oykiiniin
basinda ortaya atilan gizemli bir olayi, geriye doniigsle ¢oziime kavusturur. Sonug
itibariyle geriye doniis teknigi, Oykiiniin atmosferi igerisinde okurun meraklandigi,
¢Ozlime kavusturmadid siireclerde aydinlatici bir islevle karsimiza ¢ikar. Geriye doniis,
Oykiide yasananlarin derinine inilmesine ve ylizeysel bir sekilde iletilmesine olanak
saglar. Ayrica gecmis, simdiki ve gelecek zamani harmanlayan bu teknik, kahramanlar

hakkinda bilgi verilmesinde ve olaylarin agiklanmasinda 6nemli bir rol 0ynar140.

“Sonsuz Bir Dans” dykiisinde Armen, tango yaparken birden ge¢mise doner:
“Simdi geriye donelim. Evett...bir, iki...ii¢...Bir miihendis istemis idi beni. Dansi
sevmiyor diye varmadim ona’’(s.32). Bu alinida Armen, sirf dans biliyor diye esi
Varujan’1 sectigini ve evlendigini dile getirir. Yazar, gegmise dogru yaptigi bu yolculuk

sayesinde Armen hakkinda bilinmeyen bir gercegi ortaya cikarir.

“Alp’in Kralligi” dykiisiinde kral Alp; annesi Mualla Hanim, babas1 Eftal Bey
ve halas1 Siiheyla Hanim’in konusmalarina sahit olur. Sitheyla Hanim, ebeveynleri
Alp’i simarik bir sekilde yetistirmelerinden oOtiirii suglar. Suglamalara dayanmayan
anne, kendisini savunur. Mualla Hanim, her seyi Alp’in iyiligi i¢in yaptigin1 soyler.
Bunu duyan kral Alp, o anda ge¢cmise dogru yolculuk yapar: “Kral bu iyilikleri hig
unutmamisti. Hi¢ unutmayacakti. Bahgeye ¢ikmak yasak. Baska ¢ocuklarla oynamak
yasak. Pencereden bakmak yasak. Her sey yasakti. Yasakli bir diinyanin ¢ocuguydu o.
Fiihrer ona ¢ocuklugunu yasaklamisti. Bazen dosemelerin arasindan telasla kagisan
karincalarla konusurdu kral. Masallar anlatirdi onlara. Baska arkadasi yoktu”(s.71).

Boylece yazar, kral Alp’in ¢ocuklugunu yasamayamadigini vurgular.
1.8. BAKIS ACISI/ANLATICI

Anlatma esasina bagli edebi eserlerde diger unsurlar1 ¢evresinde birlestiren olay
Orgiisiiniin sekli, baslangict ve bitisi, bakis acist bakimindan énem tasimaktadir. Olay
orgiisiinde yer alan kisilerin ve mekanin tanitilmasinda rol oynayan bakis agisi, lizerinde

durulmasi gereken kavramlardan biridir. Sanatgi, herhangi bir bakis ag¢isini tespit

19Mehmet Tekin, Roman Sanati-Romanin Unsurlart I, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2009, 5.253-259.
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etmeden eserini kaleme alabilir. Dolayisiyla iyi bir okuyucu vasfindaki arastirmaci,
eseri tanitmak, yorumlamak ve agiklamak adina bakis agisint  belirlemek
mecburiyetindedir. Ayn1 eserde birden fazla bakis agis1 varsa bunlar1 da tespit etmeli ve
birbirleriyle miinasbetleri arasinda iliski kurmalidir. Aksi halde eserin diinyasina niifuz

etmekte zorlanabilir**.

Jale Sancak’in diisiincesine gore her eser, mutlaka bir ya da birden fazla bakis
acisina sahiptir. Sancak, dykiilerinde s6ziinii ¢ogunlukla “Ben” ve “O” anlaticilardan
birine teslim eder. “Ben” anlaticida dogrudan kahramanin agzindan aktarim s6z konusu
oldugundan inandiricilik vasfi daha 6n plandadir. “O” anlatict ise her seyi goriir, bilir.
Bu vyiizden yazarin isini kolaylastiric1 bir ozellige sahiptir'®. Bu Gece Pera’da
eserindeki Oykiilerinde hem bireysel hem toplumsal temalara deginen Sancak’in bakis
acisindaki tercihi, ticlincii tekil sahistir. Kitaptaki dokuz 6ykiiniin besinde “O” anlatici,
liciinde “Ben” anlatic1 hakimdir. Oykiiyii, romandan ziyade siire yakin bulan Sancak,
yogun bir anlatim ilkesini benimser. Anlatim big¢imlerinin birinden digerine geciste
biiyiikk bir ustalik gosterir. “O” anlaticinin egemen oldugu Oykiilerinde bile “Ben”
anlatima gegcislerde “aklindan gecirdi”, “dedi”, “diislindii”, “diyor” gibi beylik
kaliplardan kaginir*®. “Norma Jean Baker ve Hifsive” dykiisinde Sancak, 3.tekil sahis
anlaticidan 1.tekil sahis anlaticiya gegisi basarili bir sekilde gergeklestirir. Gegis

esnasinda anlatimda herhangi bir piiriiz yasanmaz. Akici bir sekilde ilerleme olur:

“Oteki adim kullanmayacagim,

Norma Jean Baker diyecegim ben ona.

Asil adr da bu zaten,

Niifus kiitiigiinde yazili adi bu.

Diin gece bir barda gérdiim onu.

Herkesler gordii ya.

Iceri girdi.

Sarisin sarisin yiiriidii. Koleston sarisi bir yiirtiyiistii bu ”(3.24-25).

2. AYNADAKI YUZLER (1991)
2.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Aynadaki Yiizler™, Can Yaymlar’nda dizilir. Ozal Basimevi'nde basilir. 1991
yilinda Can Yayinlar tarafindan 112 sayfa olarak yayimlanir. Yazar, Aynadaki Yiizler

eserindeki dykiilerini dort bagliga ayirir. Bunlar:

MSerif Aktas, Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara 2013, 5.70-71.
“2Jale Sancak, “Yeni Oykiiler Arasinda”, Varlik Dergisi, (Say1:1328), Mayis 2018, s.84.

% Giirsel Aytag, “Insan ve kader manzaralar1”, Cumhuriyet Kitap, 04.04.1991, Say1:59, s.5.

1%4Jale Sancak, Aynadaki Yiizler, Can Yayinlari, istanbul 1991.
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1.icinden Bulut Gegen Oykiiler: “Ifirigiil, Hiisrev Cocuk ve Kasetci, Kuyuda,
Hep Karanlik.”

2.Gece Yiriiyusleri: “Sevgili Frankestayn, Hi¢ Kimse, O Gece Mahpeyker’in
Radyosu, Cirkef Diietto.”

3.Yitik Bir Mevsim: “Unutulmaz Bir Aksam Yemegi, Sessizligin Ortasinda Akip
Gidene Yabanci, Ask Bitti.”

4.SU Yesili ile Leylak Alacasinin Oliimii: “ Muwil Miril Miinevver, Suyun
Kuyisinda, Su Yesili Ile Leylak Alacasinin Oliimii.”

2.2. ZIHNIYET

Jale Sancak, Aynadaki Yiizler eserindeki dykiilerinde Istanbul’a karsi bagliligini
siirdiiriir. Oykiilerinde Istanbul’un zamanla nasil degisime ugradigmi, bildigi yollari
sasirdigint ve deger verdigi insanlart yitirmesine dair duydugu iiziintiiyii anlatir. Bu
hiiztinlii halini 6ykiilerine yansitir. “Riizgar nasil da sersem ediyor insani...Ne kadar
degismis Kuzguncuk. Hep yollar: sasirdim...Hem kimse kalmamus gibi...Tarlabasi 'nda
bir madam vardi. Onunla kalryordum. O da oldii... Artik...gidecek yerim yok...hi¢ yerim
yok!”(s.72-74) ifadesiyle yazar, herkese sesini duyurmak ister. Bu ifadede gecen
‘Tarlabas1” 6nemlidir. Cilinkii Tarlabasi, yazarin dogdugu semttir. Tarlabasi’ndan yola
¢ikan yazar, giiniimiizde yasanan degisimlere karsi ayak uydurmakta zorlanigini ifade
eder. Yazar, bu eserinde agirlikli olarak bireyin diinyasma egildigi i¢in toplumsal
anlamda yansimalar pek goriilmez. Sadece birka¢ oOykiisiinde belirginlik kazanir.
“Cirkef Diietto” dykiisiinde tarihi bir kisilik olan Fazil Pasa’nin 6liimiiniin belirsizligine
dikkat ¢eken yazar, tarihsel siire¢ igerisinde cinayetlerin ¢oziilemeyisine karsi sitemini
duyurur. “Sevgili Frankestayn” Oykiisinde ise yazar, toplum igerisinde yasamini
stirdiiren sanat¢1 ve aydinlardan hareketle giinlimiiz sanat camiasi arasinda yasanan
rekabete dikkat c¢eker. Sanat¢i ve aydinlarin duyarsizligi ve iletisimsizliginden yola

¢ikan yazar, gliniimiizde insani iliskilerin zayifladigini géstermek ister.
2.3. YAPI
2.3.1. Olay Orgiisii

“Ifrigiil, Hiisrev Cocuk ve Kasetci” ykiisiinde Yemci Ifrigiil, giivercinlerle
baglantili bir diis goriir. Yataktan soluk soluga firlayan Ifrigiil, Hiisrev’i kontrol eder.

Ayaklar1 tutmayan Hiisrev, yiizii kaygilh bir sekilde uyumaktadir. Yemci Ifrigiil,
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gozlerini yeniden yumar. Diisiinde erkeksiz kalisindan hareketle kasetcinin sarkintilik
yapmasina sahit olur. Birden silkinen Ifrigiil, yatagin iizerine ¢oker ve Hiisrev’in
kimiltisiz yliziine bakar. Meydanin ortasinda atesin iizerinde giivercinler i¢in yem
satisini, kaset¢inin pis pis siritigini, simit¢inin isaret beklemesini ve yemci Asiye’nin
kiskangligini diisiiniir. O sirada Hiisrev, anlasilmaz bir seyler sayiklar. Hiisrev, babasi
gittiginden beri suskundur. Ifrigiil’iin biitiin yalvarmalarma ragmen Halil, Kara Benli
Zehra’ya gider. ifrigiil, Hiisrev’e bakmak i¢in ¢alismak zorunda kalir. Sicak beton y1gin1
lizerinde giivercin yemi satar. ifrigiil’iin ¢evresinde kader mahkiimu sarkisini sdyleyen
kaset¢i, simitgi Ali ve yemci Asiye vardir. Hiisrev ise caddeden gelen gegenleri
gbzlemler ve babasiyla ele ele yiirliyen bir cocugu goriir. Arkalarindan 6zlemle bakan
Hiisrev, kalkip giden vapura binmek ister. ifrigiil, caresizlikle baska bir giine erteler.
Giin igerisinde yasananlar1 animsayan Ifrigiil, yanik tabanlarin1 buzdan yataga bastirir.
Diisler alemine yeniden yolculuk yapan Ifrigiil, kasetcinin simitgiyi ve kendisini
bigaklamasini gériir. Ikinci kez soluk soluga uyanan ifrigiil, karanlig: seyreder. Bir kapi
tikirtis1 duyar. Halil’in geldigini diisiinen Ifrigiil, kapiya kosar. ifrigiil, karsisinda
kasetciyi goriince yamildigini anlar. Ifrigiil, ilk kez bakislarini kasetciden kagirmaz.

Kasetci, ifrigiil’e stmsiki sarilir.

“Kuyuda” O0ykiisiinde basini kaldirip baktiginda hep o yasl giiz bahgesini goriir.
Bodrum katinda kurtaricisinin gelmesini bekleyen kadmin ¢igligin1 kimse duymaz.
Kadmin sesi, makinelerin arasinda kaybolur. Makinenin iplik koparmas iizerine kadini
bir telas kaplar. Ustabasi, kadini uyarir. Uzaklardan bir inilti sesi duyan kadin,
cildirdigin1 diisiintir ve sokaktaki deli kadin1 animsar. Bir sigara versene diye iistiine
abanmustir. Zilin sesine ayilan kadin, kapiya doner. Onu kuyudan kurtaracak olan kisi
yerine top top kumas gelir. Disar1 bakan kadin, bir kurtaricinin yiiziinii arar. Gegmise
doner. Yillar once birisi tarafindan aldatildigini ve hastaneye diistiigiinii animsar.
Ustabasindan habersiz yaktig1 sigarasin1 sondiiren kadin, kumasi Overlokcu kiza uzatir.
Hemen dedikoduya baslayan Overlok¢u kiz, Fahriye’nin Ahmet’e kactigi haberini
soyler. Makinelerin giiriiltiisii iyice ¢ogalir. Kuyuya benzettigi bodrum katinda
boguldugunu hisseden kadin, kurtulmaya ¢abalar. Gelecek olan mechul kisiye seslenir.
Sapsart kesilen kadin1 géren Overlokgu kiz, yardima gelir. Kadin, i¢inden bir kurtariciya
ithtiyaci oldugunu haykirir. Ansizin hir¢in bir yagmur, bodrumun penceresine vurur.
Kadin dahil diger ¢alisanlar, yagmura karigmak ister. Orada beliren ustabasi, hemen

miidahele eder. Kadin, onulmaz bir kinle ustabasina bakar. Mechul kisiye son defa
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seslenir. Kimsenin gelmedigini goren kadin, etrafini siizer. Paydos zili esliginde
makineler susar. Herkes, ¢ay ocaginin basma isiisiir. Sadece kadin, yerinden

kipirdamaz. Makinenin tizerine kapanip kalir.

“Hep Karanlik” Oykiisinde bir kadm, Salih’in yalanci vaatlerine kanar.
Yasadig1 yerden kopan kadin, kocasi Salih’le birlikte kente gelir. Kadin, isteyerek
geldigi kente bir tlrli alisamaz. Geride biraktigi yerlere 6zlem duyan kadinin
yasaminda beklenmedik bir olay gerceklesir. Kadin, esi Salih tarafindan fahiselige
siiriiklenir. Istemedigi bir ortamla karsilasan kadin, biitiin garesizligiyle geldigi yere geri
donmek ister. Donemeyecegini bilen kadm, umudunu kaybeder. Kendini kentin koyu

karanligina birakir.

’

“Sevgili Frankestayn” Oykiisinde tabutun iginden g¢ikan film yildizi
Frankestayn, mavi gozlii bir sokak cocuguyla karsilagir. Kendini &teki hisseden
Frankestayn, yalnizhigim gidermek igin sokak cocuguyla arkadas olur. Beraber Istanbul
sokaklarin1 dolasirlar. Ardindan Frankestayn ve cocuk, sanatcilar ve aydinlarin oldugu
bir bara girer. Miithis bir ortama kavustuklarini diisiinen iki dost, hayal kirikligina ugrar.

Kanin govdeyi gotiirdiigli ortamdan zorla kacarlar. Daha sonra iki dost, ele ele verir.

Barisin oldugu bir yere dogru yola koyulurlar.

“Unutulmaz Bir Aksam Yemegi” Oykiisiinde Pareskeva, sigindigi eski evdeki
yoksul pansiyonerleri aksam yemegine davet eder. Liitfiye Hanim, Mesut Bey, anne ve
kizi, 6zenle hazirlanmis bir masa etrafinda bir araya gelir. Yemege baslamadan 6nce
Mesut Bey’in 1srar iizerine Pareskeva, piyano calar. Ezgiler esliginde maziye donen
Pareskeva, kocasmnin oOliimiinden sonra karsisina c¢ikan Nikolay Aleksiyevig’
unutamadi@int animsar. Ardindan yemegi yedikleri sirada Selim Bey gelir. Nefesli
calgilarin ustasi Selim Bey, miizik olmadig1 halde Paresvkeva’yla dans etmeye baslar.
Mesut Bey, Liitfiye Hanim’1 dansa kaldirir. Herkes, mutlu bir sekilde eglenir. Tam o
sirada cosan Selim Bey, “Hey Eleniga, Eleniga!” diye bir ezgi tutturur ve kendisine
balik¢1 feneri armagan eden yitik sevgilisi Elenica’y1r animsar. Selim Bey’in sdyledigi
ezgi, Mesut Bey’e bir zamanlar tutuldugu iinlii tiyatrocu Rona Hanim’1 hatirlatir. Rona
Hanim’la yasadiklarini tek tek anlatan Mesut Bey, {iziintiisiinii saklayamaz. Digerleri,

onu teselli eder. Daha sonra saat on ikide dagilirlar.

“Sessizligin Ortasinda Akip Gidene Yabanci” dykiisiinde balerin Semra, odanin

bir kosesinde diislincelere dalar. O sirada ablas1 Renan, piyanist Msyd Pier’le igeri
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girer. Yillar once sirf gururundan dolayr kovdugu Mosyo Pier’i kargisinda géren Semra,
saskinliga ugrar. Renan, odadan ayrilir. Iki eski sevgili, odada bas basa kalir. Mesafeli
bir sekilde sohbet ederler. Bu konusma esnasinda Mosy6 Pier, Siireyya tarafindan nasil
aldatildigin1 anlatir. Odaya giren Renan sayesinde sohbet boliiniir. S6ze yeniden
baslayan Semra, nasil bir topal balerin haline geldiginden, kardesi Ziya’nin
durumundan, Renan’nin fedakarligindan ve yegeni Sumru’dan bahseder. Sumru’yu
duyan Pier, gecmise dogru doner. Pier, bir zamanlar Sumru’nun annesi Nihal’i nasil
sevdigini ve Semra’dan bencilligi yliziinden kagtigin1 animsar. Pier, diisiincelere daldigi
sirada Sumru odaya girer. Uzun bir zamandan sonra Pier’i gordiigiine sevinen Sumru,
yasadiklarin1 anlatmaya baslar. Ailesinden, egitiminden, mesleginden ve teyzelerinden
konu acar. Piir dikkat herkes, Sumru’yu dinler. Renan, eski giinlerde oldugu gibi
Pier’den piyano ¢almasini ister. Sumru’nun 1srar1 lizerine zorla piyona basina gegen
Pier, kacip kurtulmaya c¢abalar. Durumu fark eden Renan, Pier’in titreyen ellerini
tuslarin iizerine bastirir. Odaya bir melodi yayilir. Pier’le Semra’nin uzun, ince

parmaklari karsilasir. Beraber ¢almaya baslarlar.

“Hi¢ Kimse” dykiisiinde esi Cemile tarafindan terk edilen balik¢1 Ihsan, deniz
fenerinin hayaletine karsi birtakim duygular besler. Hayalet, 6nceki yasaminda sirf
zenginliginden otiric Giilhan Bey’le evlenir. Derin bir bosluga diisen Hayalet,
kavusamadigi 6zlemlerine, beklentilerine ragmen direnir. Yasama boyle devam eden
Hayalet, kocasmnin en yakin arkadasi Miizeyyen’le birlikteligini 6grenir. Durumu
kabullenemeyen Hayalet, intihara kalkisir. Aldig1 ilaglar sonucunda 6liir. Hem balikg1
Ihsan hem de Hayalet aldatildiklarindan dolayr yaralidirlar. Aldatilma duygusunun
yarattign  bunalimi gidermek amaciyla Thsan, Hayalet’in pesine takilir. Thsan,
yalnizligiyla bas basa kaldigi bir gece vaktinde onu diisler. Hayalet, birden Kkarsisinda
belirir. hsan, sahiplenmek ister fakat Hayalet, bu duruma itiraz eder. Ciinkii giin
1is1diginda kaybolmak zorunda kalan Hayalet, higbir zaman fhsan’in olamaz. Boylelikle

sahiplenme duygusundan mahrum kalan Ihsan’1n aski, tiikenmislik evresinden kurtulur.

“O Gece Mahpeyker’in Radyosu” dykiisiinde bir¢ok kadina ayni anda gonliini
kaptiran Cemil Bey, kizi Mahpeyker’in iizerine titrer. Onu en iyi sartlarda yetistirir.
Cemil Bey, Mahpeyker’i kimseciklere layik gormez. Bu diisiincesinden dolay:
Mahpeyker, evde kalir. Bir giin aniden Cemil Bey, yasama veda eder. Babasina higbir
zaman saygida kusur etmeyen Mahpeyker’e servet olarak emektar bir radyo birakir.

Geceleri bir tiirlii uyuyamayan Mahpeyker, eski radyoyu dinler. Radyo, o gece hiizzaml
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bir sarki calar. Mahpeyker, sarkiy1 dinleyince gecmise doner ve bestekar Arif Bey’le bir
gecede yasadigi tutkuyu animsar. Mahpeyker, o geceden itibaren Arif Bey’i bir daha
goremez Ve yasananlardan otiirii radyoyu suglar. Hatta yarim kalmis bir askin tek gorgii
tanig1 olan radyoya kiiser. Mahpeyker, hayaliyle yetindigi askini igine gomer ve

yasamina kaldig1 yerden devam eder.

“Su Yesili Ile Leylak Alacasinin Oliimii” bashg: altinda gruplanan ve birbirinin
devamu niteliginde olan “Miril Miril Miinevver, Su Kiyisinda ve Su Yesili Ile Leylak
Alacasimin  Oliimii”  ykiilerinde Miinevver, Haldun’a asiktir lakin kavusamaz.
Yazgisina boyun egen Miinevver, abisinin verdigi Gordesli Halici’yla evlenir. Gordesli
tarafindan siddete maruz kalan Miinevver, mutlu bir yasam siiremez ve ayrilmaya karar
verir. Gordesli’yle yollar1 ayiran Miinevver, yengesinin akrabasi arabaci Fethi’yle bag
g6z edilir. Bir ¢cocugunun olmasini isteyen Fethi, hayal kirikligina ugrar. Miinevver
beklentisini yerine getiremez ve ayrilma gergeklesir. Ayrilir ayrilmaz renkli ibrisimler
almak i¢in carsiya inen Miinevver, Murat Bey’i goriir. Miinevver, 6nceden yasadigi
biitiin olumsuzluklara ragmen gergek sevgiliyi bulduguna kanaat getirir. Murat Bey’le
olumlu bir sekilde ilerleyen Miinevver’in hayati, birden alt iist olur. Kumar illetiyle
tanigan Murat Bey, biitiin varligim1 kaybeder. Yenilgiyi kabullenmeyen Murat Bey,
intihara kalkisir. Olayin sokunu atlatamayan Miinevver, akli dengesini yitirir. Su
kiyisina giderek kendi kendine konusmaya baslayan Miinevver, gergek sevgiliye hicbir

zaman kavusamaz.

“Cirkef Diietto” oykistlinde agirbagh, ¢aliskan, iyiliksever Feyza, giinden giine
sararip solmaktadir. Feyza, titreme ndbetleri gecirmektedir. Feyza’nin bu durumuna
anlam veremeyen arkadaslari, daha fazla uyumasini ve beslenmesini Onerir. Oysa
Feyza, gece uyudugunda diisiinde kusursuz cinayetler isler ve her defasinda kurbanlarin
degisik bigimde oldiiriir. Feyza’nin bu cinayet diislerini gérmesinin sebebi, kaderin bir
araya getirdigi pavyon kizi Aysel Deniz ve sevgilisi Mechul’un her gece tekrarlanan
gurtltili kavgasi yani Cirkef Diietto’dan kaynaklanir. Feyza’yla beraber biitiin Mardan
Apartmani sakinlerini olumsuz etkileyen kavga, pavyon sarkicis1 Aysel ve belalisi

145

Mechul’un &liimiiyle son bulur'®. istahi yeniden agilan Feyza’nmin yiiziine renk gelir.

Titreme nobetlerini de atlatan Feyza, geceleri rahat bir sekilde uyumaya baslar.

% Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilar: I, Uriin Yayinlari, Ankara 2014, s.431.
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2.3.2. Kisiler

Aynadaki Yiizler eserindeki Oykiilerde erkeklere oranla kadinlar fazladir.
Kadinlar; yalniz, yasam miicadelesi veren, calisan, kendisini kurtaracak sevgiliyi
bekleyen, deliren, siddet goren, baskilanan bireylerdir. Erkekler; terk eden, aldatan,
zorbaci, siddet uygulayan, sarhos, bilincini kaybeden, intihar eden kisilerdir. Genel

itibariyle hem kadinlar hem de erkekler, kaderine boyun egen varliklardir.

Yazar, bu oykiilerinde alt tabakadan insanlara yer verir. Alt tabakay1 giindelik
hayatta calisanlar, sokak ¢ocuklari, hayat kadinlar1 temsil eder. Ornegin; Yemci Ifrigiil,
Yemci Asiye, Kasetci, Simitci Ali, Overlok¢u Kiz, Garson, Feyza Hanim, Berber Ihsan,
Eskici Hasan, Kétiiriim Hiisrev Cocuk, Kocaman gézleri korkuyla a¢ilmis bir sokak
cocugu, Aysel Deniz ve isimsiz bir kadin vb. Ust tabakay1 yansittigi ortamda birden fazla
sanat dalina ilgi duyan bireyler yer alir. Sanatgilar, aydinlar, tinlii film artistleri, tarihi
kisilikler agirhktadir. Ornegin; Kasetci, Akerdeouncu, Bestekdr Arif Bey, Chopin,
Caykovski, Geng Bestekar, Selimaki-Selim Bey, Semra, Mosyé Pier, namli bir sair, geng
Ovkiicii, tnlii tiyatrocu Aliye Dilligil Rona, Frankestayn-Frankie, Sara-Sare Hanmim,

Fazil Pasa ve Gavur Sabiha vb.

Yazarin alt ve iist tabakayr yansittigi dykiilere fantastik kahramanlar da eslik
eder. Bu kahramanlar, baslangicta gercek bir bireymis gibi algilanir. Ardindan yavas
yavag bir hayal iirlinii oldugu ortaya ¢ikar. “Sevgili Frankestayn, Hi¢c Kimse ve O Gece
Mahpeyker’in Radyosu” dykiilerinde karsilasilan Frankestayn, Metruk fenerin hayaleti,

Muzip Firtina, Biiyiicii, Medyum, Fazil Paga 6rnek olarak verilebilir.
2.4. ZAMAN

Aynadaki Yiizler eserindeki Oykiilerde anlatilan olaylara paralel hem gegmis
zaman hem simdiki zaman yer alir. Sancak, olaylari1 simdiki zaman diliminde anlatir. O

sirada bir anda geriye donen Sancak, ge¢mise dogru bir yolculuk yapar.

“O Gece Mahpeyker’in Radyosu” Oykisiinde ayna imgesiyle yolculuga ¢ikan
Mahpeyker, belirsiz bir geceye giris yapar. Bliylicii tarafindan sallanan aynadan once
kara bir duman yayilir. Dumanin ortaliktan kaybolmasi iizerine aynanin i¢inde suskun,
tozlu bir radyo kalir. Radyodan yayilan noktiirnle Mahpeyker, ge¢miste yasanan ‘O
Gece’ye gider. Sancak, Mahpeyker’in yasadigi tutkulu geceyi sOyle anlatir: “Arif Bey

usulca sokulmus ve apansizin biiyiik bir ciiretle kadini kucaklayp dudaklarina
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vapismisti. Mahpeyker’in tiim bedeni alev alev yaniyor, kalbi deliler gibi ¢arpryordu”
(s.43).

“Hi¢ Kimse” oykiisiinde “Bir yil once, gene boyle ¢ok kederli oldugu bir aksam
durma icmisti Ihsan”(s.34) ciimlesiyle IThsan’in hem ge¢miste hem de simdide kederli

bir halde oldugu gériiliir. ihsan, bu durumu yasarken hep aksam vaktini tercih eder.
2.5. MEKAN

Aynadaki Yiizler eserindeki oykiilerde mekan, Istanbul’un semtleridir. Jale
Sancak, “Unutulmaz Bir Aksam Yemegi” &ykiisinde “Istanbul’a tutulmasina
tutulmugtu fakat gene de zaman zaman i¢i vatan hasretiyle erimekteydi”(s.65)
climlesiyle asil memleketine 6zlem duyan Paresvka’nin sehre karsi hayranlhigini dile

getirir.

“Hi¢ Kimse” dykiisiinde Fatih’e bagl ‘Kumkapi, Ahirkapi, Yenikap1’ semtleri
goze carpar. Ahirkapi’da bulunan Ahirkapt Feneri’ nin verilmesi, Oykii agisindan
onemlidir. Fenerin insa edilmesinin ilging bir hikayesi vardir. 1755 yilinda Misir’a
giden bir kalyon, firtinaya kapilmasi sonucunda Kumkapi’da karaya oturur ve feci bir
kaza meydana gelir. Olay1 haber alan dénemin padisahi III. Osman, yanina Sadrazam
Sait Paga’y1 alir ve Kumkap1’ya gider. Kurtarma ¢aligsmalarini gozlemler. Tam o esnada
enkazdan ¢ikarillan gemicilerden biri, " Eger burada sur iizerinde bir fener yapilip her
gece kandiller yakilirsa bdyle uzaga giden gemiler 15181 goriince yollarint bulurlar ve
kazaya ugramazlar" diye bir 6neride bulunur. Soylenenleri degerlendiren III. Osman, bir
fener yapilmasii emreder. Gorevi, Kaptan-1 Derya Siileyman Pasa {istlenir. Siileyman
Pasa, bir fener insa eder. Temelleri gegmiste atilan Ahirkapt Feneri, bugiinkii halini
1857 yilinda alir. Fransiz Fenerler Idaresi tarafindan yeniden yaptirilan Ahirkapr Feneri,
hala eski giizelligini korumaktadir'*. Sancak, oykiisiinde Osmanli doneminde inga
edilen ve giliniimiizde varligin1t muhafaza eden, 15181yla gemicilere rehber olan Ahirkap1

Feneri’nin hayaletiyle balik¢1 Thsan’1 6zdeslestirir.

“Sevgili Frankestayn” Oykiisiinde gegen “bar”, fantastik bir mekadn olarak
okurun karsisina ¢ikar. Frankestayn ve ona rehberlik eden sokak cocugu; sokaktaki
transseksiieller, serseriler ve uyusturucu satanlardan kurtulmak amaciyla bir bara
sigimirlar. Bu yar1 karanlik yerde aydinlar ve sanatgilar bir aradadir. Kanin gévdeyi

gotiirdiigli, kavganin bas gosterdigi, herkesin birbirine diistiigii bar tablosu,

148Byrak Akbulut; “Ahirkapt Feneri 148 yildir 1sildiyor”, http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/ahirkapi-feneri-148-
yildir-isildiyor-344723, (Erisim Tarihi:02.08.2019).
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Frankestayn’1 bile sasirtir. Bar, onlarin kagarak sigindigi sokaktan bile daha tehlikelidir.

Sancak yasanan bu kaos ortamini, Miithis Bir Ortam basghigl altinda soyle tasvir eder:

“Roliinii yonetmenin metresine kaptirmig olan bir oyuncu, bir duble alkollii kani,
yonetmenin yiiziine boca etti. Bunu firsat bilen bir yazar, kendisini her oniine gelene
cekistiren bir bagka yazarin yiiziine tiikiirdii. Gaddar bir elestirmen, ¢evredekileri
costurarak harekete gecirdi. Isliklar, alkiglar, yuha sesleri birbirine karisti. Firsat bu
firsattir diyen bar sahibi ise, hemen miisterek bahis tutugtu. Ortalik bir anda ucusan
kafalarla, bir savas alanina doniistii. Dogrusu kafa koparmakta iistlerine yoktu” (5.31).

Sancak’m bu Oykilerinde kapali mekanlarin sayisi, azimsanmayacak
cogunluktadir. Toplam on ii¢ dykiiniin yedisinde “oda”, dordiinde “sokak™ gecer. Diger
kapali mekanlar ise sunlardir: Dikis atélyesi, mezarlik, sinema salonu, kaldirim kuyisi,
pavyon, ev, apartman, kayikhane, su kiyisi, avlu, degirmen, mahzen, deliler evi,

taskonak vb.
2.6. TEMA
Cinayet

“Ifrigiil, Hiisrev Cocuk ve Kasetci” Oykiisiinde gecen cinayet soyut bir
sekildedir. Cinayet, kotiiriim Hiisrev’in annesi yemci Ifriigiil’iin diis diinyasinda ortaya
cikar. Esi Halil tarafindan terk edilen Ifrigiil, simitci Ali ve kasetciyle aym1 mekanda
giivercin yemi satar. Ifrigiil, simit¢i ile kasetginin odak noktasinda oldugunun
bilincindedir. Bu durum ifrigiil’iin diislerine sdyle yansir: “Kasetci ceketinin icinden bir
bigak ¢ikardi. Once simitcinin iistiine yiiriidii. Bigag1 defalarca sapladi. Sonra Ifrigiil i
tutup kendine cekti. Gene defalarca isledi bicak, kopard: parcaladi damarlar. Ifrigiil
ikinci kez soluk soluga dogrulup, karanlhiga bakti”(s.11). Alintida cinayetin bir
kiskanglik iizerine ¢ikti1 vurgulanir. Kiskanglik iizerine kurgulanan cinayet, oykiideki
gerilimin artmasina neden olur. Simit¢i ile kaset¢i arasinda yasanan catisma Ve
kiskanglik, cinayeti olusturan 6nemli etkenler arasindadir. Soyut bir cinayetin islendigi
oykiide yazar, Ifrigiil’iin kaderine boyun egmesini ve Hiisrev’e bakmak icin verdigi
miicadeleyi gozler dniine serer. Oykiide “diis” ve “gercek” ¢atisir. Soguk bir yatakta
Hiisrev’le uyuyan Ifrigiil, siirekli diisler Alemine dalar. Sonunda gecenin bir vaktinde
kapist ¢alinir. ifrigiil, yeniden diis gordiigiinii sanar. Kapida kasetciyi goren Ifrigiil,
gercekle bag basa kalir.

“Cirkef Diietto” Oykiislinde sekreter Feyza’nin diisinde gerceklesen iki farkl
cinayet vakasina rastlanir. Mardan Apartmani’nda yasanan tuhaf olaylardan etkilenen

Feyza, cinayetlerin gerceklestigi diisler alemine dalar. Yazar, Feyza’nmin gordiigii
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cinayetleri gercekte yasanmus gibi dile getirir. Oykiide anlatilan ilk cinayet vakasi
sOyledir: “Feyza’nin son cinayetinin kurbanlari, ¢irkef diiettonun kahramanlar: olan,
Aysel Deniz ile Mechul’dii. Cinayet aletiyse, yeni akord edilmis bir ud. (...) Mechul
ctldirmig  gibi, udu defalarca Aysel Deniz’in basina vurdu. Parampar¢a etti
kadini(s.57). Alintida cinayetin meydana gelmesindeki en onemli faktor kiskangliktir.
Kiskanglik yapan kisi Mechul’dur. Kiskanilan birey Aysel Deniz’dir. Kiskancligin
ortaya ¢ikmasinda etki eden kisiyse bestecidir. Kiskanglik sonunda yasanan cinayetin
Feyza’nin diisiinde gerceklesmesi dikkat ¢ekicidir. Gozlemci konumunda olan Feyza,
apartmanda yasanan tiim gerceklerin farkindadir. Oykiide goriilen bir diis olmasina
ragmen gerceklerin yansimasi vardir. Bu gercekleri ortaya ¢ikaran tek kisiyse Feyza’dir.
Oykiide yasanan ikinci cinayet vakasmin kurbani Fazil Paga’dir. Sare Hanim’in babasi
Fazil Pasa, tarihi karakterlerden biridir. Bigaklanarak oldiiriilen Fazil Pasa’nin ardindan
geriye kalan “HA-IN-DO-MUZ!” notu, cinayet agisindan dnem tasir. Bu not, cinayetin
ihanetle baglantili olabilecegini hissettirir. Cinayetin belirsiz olusunu ise yazar, su
climlesiyle belirtir: “Hi¢hir zaman yamitlanmamis bir soru” (s. 55). Oykiide cinayet
diislerinden hareketle sekreter Feyza’nin degisimi ele almr. Oykiide “kavga” ve
“degisim” catismas1 yasanir. Feyza, apartmandaki yasanan kavganin etkisiyle her gece

cinayet diisii goriir. Gordiigi diislerden dolay: giinden giline degisime ugrar.
Yalnizlik

Yalnizlik, 6znel bir deneyimdir. Her birey, yalmizlig1 kendine gore yasar. Bu
yiizden yalmzlik; kisiden kisiye, kiiltiirden kiiltiire degisim gosterir. Evrensel
gecerliligini ve gilincelligini yitirmeyen yalmizlik kavrami, giiniimiiz Oykiilerinde de
irdelenir. Yalnizlik, Jale Sancak’in Oykiilerinde siklikla degindigi bireysel temalardan
biridir. Yazar, yalmizlig1 bireyin temel sorunlarindan biri olarak goriir. Bu yiizden
oykiilerinde mutlaka yalmzlik iizerine egilir. Oykiilerde yalnizlik, bireyin hem kendine
hem de topluma kars1 Otekilestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikar. Aile iliskilerinde
kopukluk yasayan birey, dis diinyadan kendini soyutlar. Yalnizligiyla bas basa kalir.
Yazar, oykiilerinde yalmizligi imgesel bir anlatimla kurgular. Dolayisiyla yalnizlig

apacik bir sekilde dile getirmek yerine sezdirir.

“Kuyuda” Oykisinde dikis atdlyesinde calisan kadinin yalnizligi ele alinir.
Oykiide yalnizlik, bireysel olarak ele alinir. Kadin, istedigi bir yasama sahip olmadig
icin mutsuzdur. Hayat1 hep ayni monotonlukla devam eden kadimin yalnizligi, kuyu

seklinde niteledigi dikis atdlyesiyle iliskilendirilir. Oykiide; “Kuyudaydilar, étesi yok.
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Floresanlarla ancak aydinlanabilmis, is, rutubetli, derin bir kuyu(s.14) climlesiyle
belirtilen kuyu, kadinin yalnizlik burgacindaki psikolojisini anlatir. Kadmin iginde
yasadigi mutsuzluk; derin, rutubetli, isli kuyuya benzer. Oykiide umudun yitirilisi,
karanlig1 imler. Karanlik ise floresan gibi bir aragla aydinlatilabilir. Kadin, “Gel ey
mechul kigi kurtar beni buradan!” (s. 13) seklinde seslenerek, beklenen kurtarcinin
gelmesini iimit eder. Bu seslenisle sessizligini bozan kadin, yalnizligindan ve
mutsuzlugundan siyrilmak ister. Kadinin yalmizliktan kurtulabilmesi ise beklenen
kurtaricinin  gelmesine baghdir. Oykiide yalnizlik temi iizerinden “gelmek” ve
“gelmemek” eylemleri catisir. Kuyu olarak nitelendirdigi dikis atolyesinde calisan
kadm, gelecek olan bir sevgiliyi bekler. Umidini kaybetmeden bekleyen kadm,

kurtaricinin gelmemesine {iziiliir.

“Hi¢ Kimse” oykiisiinde balikgi Ihsan’in hayalet deniz fenerine karsi aski,
yalmzlik temas: etrafinda verilir. Oykiide kocasi Giilhan Bey tarafindan en yakin
arkadas1 Miizeyyen’le aldatilan kadin, hayalet deniz feneri olarak karsimiza ¢ikar. Sirf
varlikli diye istemedigi biriyle evlenen kadin, aldatilmay1 kabullenemez ve intihar eder.
Ardindan diinyaya bir deniz feneri olarak yeniden gelir. Aslinda bu kadin, lhsan’in
zihinsel olarak kurguladigi bir hayaldir. Esi Cemile tarafindan terk edilen ihsan,
yalmzlasir ve topluma kars1 yabancilagir. Otekilesen Thsan, dis diinyadan uzaklasir ve
gercek sevgiyi bulmak adina hayal diinyasina sigiir. Oykiide; “Yoktu 1sik.
Kaybolmustu. Yamldr mi acaba? Yiiregi korkuyla sikisti. Ya gelmemigse... Ya bir daha
hi¢ gelmezse... Derin bir of ¢ekti. Oliiriim o zaman. Oliiriim vallahi” (s.34) sdzleriyle
Thsan’m kimsesizligi vurgulanmir. Oykiide dnemli olan Ihsan’in fener hayaletine kars
duydugu ask degildir. Temel sorun, Thsan’in kimsesizlik karsisinda verdigi miicadeledir.
Ayrica Oykiide yazar, aski tiikketmeden yasanan bir iliskinin neden var olamayacagin
sorgular: “Kaybetme korkusu olmadan, birbirine karst duyulan agki tiiketmeden

e 147
yvasanan bir iligki neden var olamiyor™".”

“O Gece Mahpeyker’in Radyosu” Oykiisinde Mahpeyker’in Arif Bey’e karsi
yarmm kalan aski, yalnizlik temi iizerinden verilir. Oykii farkli bir girisle baslar. Biiyiicii
aynayi sallar. Etrafa kapkara bir duman yayilir. Geriye suskun ve tozlu bir radyo kalir.
Biiyiicii, ayna ve radyo gibi unsurlar, Mahpeyker’in yalnizlasmasmi saglar. Oykiide

Mahpeyker, radyoyu ugursuz bir nesne olarak goriir. Clinkii Mahpeyker, Arif Beyle

Winei Tas, 1980-2000 Arasi Tiirk Hikdye Kitaplarinda Fantastik Unsurlar, Yiksek Lisans Tezi, Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi, Denizli 2009, s.59-60.
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goriistiigli gece radyonun sesini kismak igin igeriye girer. Tekrar dondiigiinde ise Arif
Bey’in gittigini goriir. Arif Bey, bir daha geri gelmez. Mahpeyker, Arif Bey’in gidis
nedenini radyoya baglar. Bu yiizden Mahpeyker, baba yadigar1 radyoya kiiser. O
giinden sonra hi¢ calistirmaz. Bu durum, ge¢miste yasanir. Simdide ise biiyiicii
tarafindan biiyiilenen Mahpeyker, radyoyu acar. Radyo Chopin’in noktiirnii ¢alar. Daha
sonra Chopin, birden Arif Bey’in kiligina biiriiniir. Burada Mahpeyker, haliisinasyon
gormektedir. Bu durum, Mahpeyker’in yalmizligindan kaynaklanir. Oykiide
yalnizligiyla bas basa kalan Mahpeyker, ge¢misteki tutkusundan dolay1 kendisini suglar.
Diger taraftan Mahpeyker, gizliden gizliye o geceye dair 6zlem duyar. Dolayisiyla

Oykiide yalnizlik temasi ¢evresinde “suclamak” ve “6zlemek” eylemleri catisir.
Ask

Ask, bir kimseye ya da bir seye karsi duyulan asiri sevgi veya baglilik
duygusudur. Tiirk edebiyatinda ask, her anlamiyla en ¢ok islenen temalar arasinda yer
alir. Islamiyetten 6nceki Tiirk edebiyatinda ask, onemli bir yer edinemez. Islamiyetin
kabulii ve yerlesik yasama geg¢me, Tiirklerin hayata karsi bakis acgisini degistirir. Bu
devirde ask, din olgusuyla beraber ilerler. ilahi bir yapidadir. Tanzimat’tan sonraki Tiirk
edebiyatinda; Bati orf ve adetlerinin tesiriyle degisime ugrayan agk, yeni bir boyut
kazanir. Ask, beseri bir yapiya biirliniir. Hem ilahi hem beseri bir sekilde ele alinan agk,
sair ve yazarlar tarafindan cesitli sekillerde irdelenir. Son dénem Sykiilerinde ask, kadin
ile erkek arasinda evlenmeye tesir eden engeller ve aile otoritesinin tenkidi esliginde
ortaya cikar. Jale Sancak’in Oykiilerinde ask, masum bir duygu degildir. Genellikle

yasaklar ¢ercevesinde ele alinan ask, kahramanlarin mutsuz olmasina neden olur.

“Ask Bitti” Oykiisiinde tartigma sonrasi sevgilisinden ayrilan kadinin psikolojik
durumu yansir. Kavganin ertesi giinlinde Ozgiirliigiine kavustugunu, keyfince
yasayabilecegini diisiinen kadin, siirekli olarak “Ask Bitti” diye tekrarlar. Hem 6ykiiye
baslik olan hem de tekrarlanan bu husus, beraberinde siipheci bir yaklagimi getirir.
Tekrarlar, kadinin agka karsi1 bakisini ortaya koyar. Bu tekrarlar araciligiyla kadin,
askinin bitmedigini vurgular. Aski kabullenme konusunda direnen kadin, sevgilisinin
aldig1 c¢igekleri karlar altindaki balkona birakmak ister. Aldigi karar1 uygulama
konusunda tereddiit yasayan kadin, cicekleri balkona birakmaktan vazgeger. Cicekleri
erkek arkadasinin igeri girip almasini tasarlar. Yasanan bu durum oykiide soyle gecer:
“Kadife cigeklerini benim igin biiyiitmiistii... Karin altinda da birakamam ki ¢icekleri...

Kapilart kilitlemeyecegim” (s. 81-82). Alintida gorildigi gibi kadin, sevgilisiyle
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barigmak i¢in bir vesile yaratir. Kapilart kilitlemez. Kapinin acik birakilmasi, barisin
saglanabilecegini gosterir. Bu ylizden kadin, “Ask Bitti” soziiyle ¢elisir. Sonugta yazar,

Oykiisiinde biten bir aski degil bitmeyen bir agk1 dile getirir 148,

“Su Yesili ile Leylak Alacasinin Oliimii” bashig1 altinda gruplanan “Muril Miril
Miinevver, Su Kiyisinda ve Su Yesili Ile Leylak Alacasimn Oliimii” dykiilerinde yazar,
Miinevver’in mutsuz bir sekilde yasadig1 askim dile getirir. Oykiide ask, olumsuz bir
duygu olarak goriiliir. Ask, mutsuzlukla iliskilendirilir. Oykiide Miinevver’in yasami,
bir trajedi esliginde yansir. Ali fhsan, kardesi Miinevver’in Haldun’a asik oldugunu
Ogrenir. Bunun bilincinde olmasmma ragmen kardesini, borcuna karsilik olarak
Gordesli’ye verir. Miinevver’i eve hapseden Gordesli, siddet uygular. Gordesli
tarafindan iskenceye ugrayan Miinevver, mutlu bir yasam stiremez. Gordesli’yle yolunu
ayiran Miinevver, yengesinin akrabasi arabact Fethi’yle evlendirilir. Cocuk
doguramadigi i¢in tekrardan abisinin evine gonderilen Miinevver, ayr1 bir evde
yasamaya baslar. Daha &nceden iki olumsuz evlilik gegiren Miinevver, duvarci Ibrahim
‘Giinaydin Bey’le tanigir. Sonunda gercek aski bulduguna inanir. “Giinaydin” ismi,
giiniin aymasin1 simgeler. Bu sayede yazar, mutlu bir askin baslangicina isaret eder.
Oykiide tam tersi bir durum yasanir. Ask, imkansiza doniisiir. Miinevver’in Giinaydin
Bey’le goriistiigiinii duyan abi Ali Thsan, siddet uygular. Ardindan Miinevver’i ahira
baglar. Bu olaydan sonra akil dengesini kaybeden Miinevver, kasaba sokaklarinda
ciplak bir sekilde gezmeye baslar. Ibrisim almak igin carsiya ¢iktig1 sirada Murat Bey’le
karsilagan Miinevver, yeni bir evlilige adim atar. Mutluluk duygusunu ilk defa tadan
Miinevver’in sevinci, hiisranla sonlanir. Murat Bey, kumara kaybettikten sonra
bor¢larim1 ddeyemez hale gelince intihar eder. Bu olaydan sonra Miinevver, psikolojik
olarak agir bir travma gegirir. Daha sonra Miinevver, abisi tarafindan akil hastanesine
yatirihir. Oykiide Miinevver’in yasadigi talihsiz asklar, “su yesili ve leylak alacas1”
bashgiyla iliskilendirilir. Su yesili ile leylak alacalari, “umudu” simgeler. Oykiiniin
sonunda su yesili ile leylak alacasinin 6liimii ger¢eklesir. Bu durum, Miinevver’in hayal
kirikhigini yansitir. Oykiide ask temasi gevresinde maddi ¢ikarlarm 6nemsendigi

goriiliir. Sevgi, saygi, mutluluk, sevinci doguran ask duygusu, basitlestirilir.

Umut
Yasamin anlami, iyilik hali, 6zgliven gibi kavramlarla iliskilendirilen umut,

bireyin hayatinda gergeklesen olaylar karsisinda olumlu duygular hissetmesini ifade

% Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilar: I, Uriin Yayinlari, Ankara 2014, 5.432.
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eder. lyimser olma durumuyla aciklanabilen umut; mitolojiden dine, felsefeden
edebiyata, tiptan psikolojiye kadar bir¢ok bilimin degerlendirdigi konulardan biridir.
Edebiyatta birgok sair ve yazar tarafindan bir tema olarak ele alinan umut, iyimser olma
halinin yani1 sira bir hayal kiriklig1 seklinde karsimiza ¢ikar. Jale Sancak, oykiilerinde
agirlikli olarak karamsar duygulara yer verir. Oykiilerde karamsar bir ruh hali vardir. Bu
yiizden kahramanlar, yagsama kars1 pozitif bir duygu barindirmazlar. Her seye olumsuz
bir sekilde bakarlar. Yazar, Oykiilerinde “karamasarlik” kavrami esliginde umudu
yansitir. ki zit duyguyu bir arada vererek yazar, kahramanin psikolojik anlamda nasil
bir duygu ve diisiinceye sahip oldugunu belirtmek ister.

“Unutulmaz Bir Aksam Yemegi” Oykiisiinde umut, yeniden yasama arzusuyla
iliskilendirilir. Oykiide Pareskeva nin araciligiyla bir araya gelen Liitfiye Hanim, Mesut
Bey, Selim Bey, anne ve kizi, anilar1 esliginde dertlerini paylasirlar. Aksam yemegi,
insanlarin bir araya gelmesini saglar. Pareskeva, bu birlikteligin olusmasina vesile olan
kisidir. Soylu bir kadin olan Pareskeva’nin yemege davet ettigi kisiler, pansiyonerde bir
araya gelemeyen komsularidir. Yemekte anlatilanlara gore Pareskeva, Liitfiye Hanim ve
kiiciik kizin annesi, eslerini kaybettikten sonra yalnizlikla yiizlesirler. Mesut ve Selim
Bey ise sevdigi kadmlar tarafindan terk edilir. Dolayisiyla dykiide bir araya gelen
kahramanlar, ortak bir paydada bulusur. Hayatin olumsuzluklar1 kargisinda umudunu
yitiren kahramanlar, kendilerine ve dis diinyaya kars1 yabancilasirlar. Igine diistiikleri
yalnizlik, onlart mutsuz eder. Kahramanlar, bu umutsuz ruh halinden aksam yemegi
araciligiyla kurtulurlar. Yazar oykiisiinde bu umudu; “Evet yasiyorduk. Biz de vardik!
Ustelik hantalligimizdan siyrilip umutsuzlugumuzu kovmaya karar vermistik. Miskinlige
ve karamsarlhiga asla yiiz vermeyecek, yeniden yasamdan tat almaya ¢alisacaktik. Ve
yalniz da degildik. Dostlarimiz vardi (S.70) sozleriyle yansitir. Umudu ve yeniden var
olmayr simgeleyen aksam yemegiyle kahramanlar, kisa siireligine yalnizliklarindan
styrilirlar. Oykiide umut temas: ¢evresinde “iletisim” ve “iletisimsizlik” kavramlar
catigir. Birbirlerine zaman ayirmaktan mahrum olan komsular, iletisimsizlikten kendi
evlerine sigmirlar. Dertlerini igine atarlar. Tek bir yemek vasitasiyla iletisim kuran
komsular, yalnizliklarindan kurtulurlar. I¢indeki dertleri anlatarak rahatlarlar.

Aldatma/Thanet

Aldatma/ihanet, insanin kendisini ve yaptiklarini oldugundan farkli gostermesi
seklinde tanimlanir. Genel anlamda yikici bir eylem olan aldatma, yaygin bir sekilde
goriilen insan davraniglarindan biridir. Her insana gore farkli bir sebepten dolay: ortaya

cikan aldatma eylemi, “ihanetle” karistirilir. Ihanet, aldatmaya gore daha soyut bir

78



ifadedir. Aldatma, temelinde “es, evlilik, aile, arkadas, dost” gibi insani iligkileri
barindirdig1 i¢in somuttur. Jale Sancak, Oykiilerinde aldatma temasma yer verir. Bu
temay1 yogun bir sekilde kullanmaz. Oykiilerde gecen aldatma eylemi, kahramanlar

yalnizliga stiriikler. Mutsuz eder. Aska karsi duyulan giivenin sarsilmasina neden olur.

“Sessizligin Ortasinda, Akip Gidene Yabanci” Oykiisli, ihanet iizerine
kurgulanir. Mosyo Pier’le balerin Semra’nin yasami iizerinden ilerleyen oykiide ii¢
ihanet vakasi1 goriiliir. Ilk ihaneti gerceklestiren birey, Mdsyd Pier’dir. Semra’nin kiz
kardesi Nihal’e ilgi duyan Pier, ona ulagmak adina Semra’y1 bir arag¢ olarak kullanir.
Ikinci ihanet vakasinda ise Pier, Semra’yr yar1 yolda birakir. Siireyya ile yurt disina
gider. Bir kadin1 bagka bir kadinla aldatan Pier, yaptiklarinin bedelini agir bir sekilde
oder. Yurt disinda Siireyya tarafindan dolandirilan Pier, terk edilir. Yasadiklarindan
dolayr pismanlik duyan Pier, Semra’ya geri doner. Pigsmanlik duygusu, aldatmanin
ortaya ¢ikardig1 sonuglar arasinda yer alir. Oykiide gerceklesen bu ihanet, Semra’nin
kendi kabuguna cekilmesini saglar. Pier’e karsi saf duygularla bagli olan Semra,
ihanetten sonra ¢evresine yabancilasir. Bu durum, Oykiide sessizlik imgesiyle
bagdastirilir. Semra, sessizliginin igerisinde kaybolup gider. Ugiincii ihanet vakasi;
Semra, Nihal ve Nalan’in annesi iizerinden aktarilir. Anne karakteri, esi Fuat Bey’i
sevmemektedir. Gonliinde baska biri vardir. Evliliginde yasadigi ilgisizlik ve
iletisimsizlik, anneyi aldatmaya yoneltir. Yazar, bu {i¢ ihanet vakasini iletir. Burada
ihanet eden herhangi bir insanin da ihanete ugrayabilecegini gosterir. ihanete ugrayan
insanlarin magduriyetine deginir. Bu insanlarin hem kendine hem de topluma karsi
yabancilasmasmi vurgular. Oykiide ihanet temi cevresinde “kiismek” ile “barismak”
eylemleri catigir. Mosyo Pier, gegmiste Semra’ya karsi yaptiklarindan dolayr pismanlik
duyar. Semra’nin kiiskiinliigiine bir son vermesini ister. Baglangicta ge¢misi hatirlayan
Semra, sinirlenir. Sohbet ettikce sakinlesen Semra, her seye ragmen gonliinden
barigsmay1 gegirir. Fakat etrafa karst hicbir sey belli etmez. Bunun iizerine kardesi
Renan, zihninden su diisiinceleri gecirir: “Eski kiiskiinliikleri, kizginliklar: unutmak icin
o kadar sebebimiz var ki. Simdi birbirimize siki siki tutunma zamani. Her sey degisti.
Bizim diinyamiz ayaklarimizin altinda kaywerdi, yok oldu. Simdi yabanciyiz artik.
Dusarida yasanan, akip giden her seye yabanciyiz. Bir baska diinya bu. Kogullar: farklh
bir diinya. Iste bunun icin birbirimizi birakmamalyiz. Burada birbirimize tutunarak,

vargiictimiizle kopmamaya, dagilmamaya gayret etmeliyiz”’(S.77).
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Toplumsal ve Bireysel Elestiri

Elestirme ve elestirim bi¢cimlerinde kullanilan elestiri, herhangi bir seyi iyi ya da
kot yanlariyla degerlendirmeyi amaglar. Sanat¢iyla okuru birbirine yakinlastiran, diinle
bugiin arasinda koprii kuran elestiri kavraminda “inceleme, agiklama ve yargilama”
vardir. Ilk eserinden itibaren elestirel bir tutum sergileyen Jale Sancak, dykiilerinde hem
bireysel hem toplumsal anlamda birtakim degerlendirmelerde bulunur. Genellikle
Oykiilerinde elestirdigi belli bash degerler vardir: Sanat, sanatci, toplum, sistem, egitim,
zihniyet vb. Yazar, “Sevgili Frenkestayn” Oykisiinde elestirel bir tutum sergiler.
Oykiide yapilan toplumsal anlamdaki elestiri, Frankestayn ve sokak ¢ocugu iizerinden
yansir. Oykiide simdiki zaman igerisinde Frankestayn, mezarindan ¢ikar. Sinemaya
dogru yolculuk yapmaya baslar. Kendi filminin galasina yetismeye calisan Frankestayn,
sinemanin terk edilmis haliyle karsilasir. Oykiide; “Sinema yillar énce kapanmus,
Frankestayn filminin galasina ¢ok ge¢ kalmisti. Kapyr duvar bulunca biiyiik bir diis
kartkligina ugramisti...Kederle igini ¢ekti. Sinemanin kapisin itip, iceri, karanlik salona
girdi. Tuhaf bir i1ssizlik sarmisti salonu. Koltuklar bos, sahne suskundu. Kadife perdeler
de eprimisti”(s.25) ifadeleriyle yazar, sinemanin terk edilmis haline dikkkat ceker.
Elestirel bir tavirla yaklasan yazar, tarihi bir yapi olan sinemanin nasil degistigini
gosterir. Sinemadan ayrilan Frankestayn, sokak c¢ocuguyla karsilasir. Birbirleriyle
arkadas olan Frankestayn ve ¢ocuk, sanat¢ilarin oldugu bir bar ortamina girerler. Kanin
govdeyi gotiirdiigii, kavganin bas gosterdigi, herkesin birbirine diistiigii bar tablosunda
sanatgilar ve aydinlar yer alir. Burada yazar, sanat camiasi arasinda yasanan rekabete
karst bir elestiri yapar. Sanat¢i ve aydinlar, aynmi ortami paylagsmalarina ragmen
birbirlerine kars1 yabancilardir. Aralarinda yasanan duyarsizlik ve iletisimsizlik, insani
iliskilerin zayifladigim1  gosterir. Oykiide “iletisim” ve “iletisimsizlik” catigir.
Yalnizligiyla bas basa kalan Frankestayn, birileriyle iletisim kuramadig: i¢in bunalir.
Karsisina ¢ikan sokak cocuguyla iletisime geger. Boylece hem Frankestayn hem sokak

¢ocugu yalnizliktan kurtulur.
Caresizlik

Caresizlik; bir ¢ikar yol bulamama, elinden bir sey gelmeme, aciz kalma
durumudur. Birey, kontrol edemedigi olumsuz duygular karsisinda ¢aresiz kalabilir. Jale
Sancak’in Oykiilerinde garesizlik, kendine bir ¢ikis yolu bulamayan kahraman tizerinden
verilir. Oykiilerde garesizlikle beraber kahramanin kisiligi, sosyal yasami, ekonomik

durumu ve psikolojisi yansir. “Hep Karanlik” G&ykisiinde Salih tarafindan fahiselige
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siiriiklenen kadimin caresizligi vardir. Oykiide ciliz bir kandilin 1s1ttig1, 1ss1z koyaklarin
oldugu kasabadan ayrilan kadin, Salih’le beraber yolculuga koyulur. Yolculuk, caresiz
kadinin psikolojisini yansitan bir imgedir. Kadin, yolculuk baglamadan 6nce sevingli,
coskulu ve korkusuz bir ruh haline sahiptir. Yolculukla beraber karamsarlik g¢oker.
Masallar anlatan Kevser Nine’yi ve yakici ezgiler sdyleyen annesi Meryem’i 6zleyen
kadm, kasabaya geri donmek ister. Oykiide; “Salih, ‘bu gece ucusa ¢ikacagiz’
dediginde hi¢ korkmamisti. Hatta coskulanmisti bile. Oysa simdi...Simdi ¢ok
korkuyordu. Geriye dénebilse...Dénemez ki...”(s.20) ifadeleriyle yazar, kadinin bir
daha donemeyecegini vurgular. Kadin, Salih’le birlikte kente gelir. Kenti seyreden
kadin, Salih’e kars1 kin duyar. Kent, onun anlattig1 gibi degildir ve kasabaya gore daha
kotii yasam kosullarina sahiptir. Oyle ki Salih, kadim1 baska bir erkeklere para
karsiliginda satar. Bu olaydan sonra kadin, sdylenenlere kandig: i¢in kendini su¢lamaya
baslar. Sucluluk, psikolojisinin bir yansimasidir. Kandirildigini fark eden kadin,
caresizligini kabullenmek zorunda kalir. Kasabaya bir daha geri dénemez. Oykiide
caresizlik temasi cevresinde “umut” ve “umutsuzluk” catisir. Kasabada mutlu bir

sekilde yasayan kadin, umut doludur. Kente gelmesiyle var olan umdunu kaybeder.
Kadma Siddet

“Muril Miril Miinevver” Oykiisinde Miinevver, baslangicta abisi tarafindan
sevmedigi bir adamla evlendirilir. Gordesli Halici, Miinevver’i sokaga dahi ¢ikarmak
istemez. Perdeye bir isaret koyar, her giin diizenli bir sekilde takip eder. Giiniin birinde
isaret yerinden oynadi diye Miinevver’i Oldiiresiye dover. Hirsin1 yenemeyip koluna
kizgin masayla vurur. Miinevver, abisi Alithsan ve yengesi Biiyiik Gelin tarafindan da

siddet gortir.

“Cirkef Diietto” 0Oykiisiinde Mechul, pavyon kiz1 Aysel Deniz’le bir gece vakti
raki sofrast kurar. Mechul, sarhos oluncaya degin iger. Bilincini kaybeden Mechul,
bilegini kesmek ister. Aysel Deniz, onu engeller. Mechul, efkarini bir tiirlii dagitamaz,
oturdugu masadan hirsla kalkar. Aysel’in saglarina yapisir. Mechul, gece bitene kadar
Aysel’i hirpalar, biitiin ociinii alir. Boylece Sancak, Oykiileri vasitasiyla kadinlarin

yasadig1 i¢ler acis1 duruma deginir. Siddete karsi sesini duyurur.
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2.7. DIL VE ANLATIM

Jale Sancak Aynadaki Yiizler eserindeki Oykiilerini, blok paragraflar seklinde
yazar. On {i¢ Oykiisiiniin on ikisinde kirik satir kullanir. Geriye kalan “Ask Bitti”

Oykiistiniin metni, tamamen kirik satirdan olusur:

“ Saglarimi kestirecegim.

Birbirimizi sevmiyoruz artik.

Ona inat saglarimi kestirecegim.
Cicekleri balkona birak, demisti.

Asla iceri girmeyecek.

Birbirimizi sevmiyoruz.

Hic istemezdi saclarimi kestirmemi.
Olsun, ben sularim. Ciceklerin sucu ne?
Herkes duydu sesimizi.

Ama hepsi onun. Biitiin ¢i¢ekler onun.
Sevgi yok artik. Ask yok. Saglarumi kestirecegim (S.81).

Sancak, “Cirkef Diietto” Ooykisinii, kendi ic¢inde farkli basliklara(Sunu,
Hikayenin Asil Kisilerinin Tarihgesi, Feyza, Aysel Deniz ve Meghul, Cirkef Diietto, Bir
de Bagka Biri, Apartman sakinlerinden Sare Hanim ve Kedi Miranda hikayeye
baliklama atliyorlar, Acilarla Koyun Koyuna) ayirir. Sancak, olay orgiisii bakimimdan
birbirinin devamin niteligindeki dykiilerin toplandigi “Su Yesili ile Leylak Alacasinin
Oliimii” béliimiinii, 1’den 3’e kadar numaralandirir. Dolayisiyla kitabin bu béliimii, en

uzun anlatiy1 olusturur. Boylelikle okurun ilgi odag: haline gelir**®.

Sancak, Aynadaki Yiizler eserindeki Oykiilerde farkli anlatim tekniklerine

basvurur: Metinlerarasilik, geriye doniis ve i¢ monolog.
Metinlerarasilik Teknigi

“Sevgili Frankestayn” Oykistindeki metinlerarasilik, eser-yazar ve sinema
aracihigryla kurulur. Shelley, bir ara Isvicre’ye gider. Lord Byron, Shelley’e meydan
okur. Bir hayalet 6ykiisii yazma konusunda iddiaya girerler. Shelley, durumu kabullenir
ve yazisini kaleme alir. Neticede Frankenstein’i yaratir. Shelley’in romani asil sohretine
1910 yilinda beyaz perdeye uyarlandiktan sonra kavusur. Sancak, “Frankestayn”
araciligiyla Mary Shelley'in “Frankenstein” kahramanma génderme yapar. Oykiide
Frankestayn, tabutun icinden ¢ikar. Gergek hayata karisir. Frankestayn, kendi filminin
gosterisine gitmek amaciyla yola koyulur. Frankestayn, sinema salonuna gelir. Lakin

her sey i¢in ¢ok gec¢ kalir. Ciinkii sinema yillar 6nce kapanir. Frankestayn, birtakim

"Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilar: I, Uriin Yayinlari, Ankara 2014, 5.432.
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sorgulamalara baslar. Shelley’in eserindeki kahraman da sorgulayan biridir. Boylelikle

Sancak, Frankestayn ile filme uyarlanan bir roman kahramanini 6zdeslestirir.

“O Gece Mahpeyker’in Radyosu ve Cirkef Diietto” Oykiilerinde metinlerarasilik,
miizik aracilifiyla kurulur. “O Gece Mahpeyker’in Radyosu” oykiisiinde; “Chopin’in
bir noktiirnii yayildi odaya... Chopin kucak dolusu notayla iceri girdi. Siyah bir frak
vardi tizerinde. Sa¢i basi darmadagindi. Ama ¢ok mutlu gériiniiyordu... Noktiirn coskun
bir wmak gibi gecenin biitiin damarlarina akiyordu”(s.45) ciimlesiyle Sancak,
Polonyali- Fransiz piyanist Frederic Chopin’e ve {inlinii kazandig1 noktiirne génderme
yapar. Noktiirn, Bati miiziginde geceye c¢agrisim yapan beste tiriidir. Chopin,
noktiirnlerle gecenin belirsizligini vurgular. Sancak, bu gondermeyle Oykiideki ‘O
Gece’nin belirsizligini dile getirir. “Cirkef Diietto” Oykiisiinde apartmani kusatan bir
oda miizigi hakimdir. Sare Hanim, kedisi Miranda’nin saclarmi oksayarak
Cayskovski’yi dinlemektedir. Boylelikle Sancak, Rus klasik miizik bestecisi Pyotr ilyic

Caykovski’nin ismine ve kendi tarzin1 koydugu eserlerden oda miizigine atifta bulunur.
Geriye Dontis Teknigi

“Kuyuda” Oykiisiinde kadin, yillar dnce bir kisi tarafindan aldatildigini soyle
dile getirir.  “Yillar dnce aydinlik, sicak, giiliimser bir yiiz, onu kurtarmay! vadederek,

uzunca bir stire oyalayp aldatmamis miydi ”(S.14).

“Unutulmaz Bir Aksam Yemegi” Oykiisiinde Pareskeva, Prens Nikolay
Aleksiyevig’le yasadigr tutkulu askini animsar: “O son yaz, disaridaki gozyas: ve aciya
karsin yasanan tutkulu ask hala yiireginde taptazeydi. Sonra Ekim 1917. Petersburg’da
birlikte kaldiklart malikdne ¢oktan atege verilmistir ”(S.65).

’

“Sessizligin Ortasinda Akip Gidene Yabanci” Oykiisiinde Semra, Mosyo Pier’e
karl1 bir subat gecesinde nasil topal bir balerin haline geldigini syle anlatir: “Karl bir
subat gecesiydi. Urkiing bir tipi vard: disarida. Annemle gece boyunca tartismistik.
Sonunda da beni buradan kovdu. Ben de sokaga c¢ikip tipiye karistim. Fakat 6yle
karanlikt: ki, hicbir sey secemiyordum. Iki adim étesini bile gormem imkdnsizdi. Birden

miithis bir darbeyle yere diistiim. Sonra da kendimi kaybetmisim ”(3.72).
I¢ Monolog Teknigi

Jale Sancak, okurun yapittaki kisilerin i¢ gercekligini 6grenmesini saglayan i¢
monolog teknigini sdyle tammlar: “I¢ monolog, ben anlatici olmasina ragmen, klasik

birinci tekildeki gibi birine ya da okura hitap etmez, kahraman kendi kendisiyle
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konusur. Ic konusmalarda sozdizimi diizenli ve kuralli degildir. Ciimleler bazen
kesintiye ugrar, bazen de tekrarlanwr. Bu tiir anlatim tekniginde duraksamalar, sorular
c¢okca yer alirlar. Okurun yaputtaki kisilerin i¢ gergekligini ogrenip anlamasini

saglayan en ideal ifade bicimlerinden biridir'™.”

“Kuyuda” Oykiisinde dikis atdlyesinde calisan kadmn, kendi i¢ diinyasina
yonelir. Kendi i¢ sesine kulak veren kadin, sessiz bir sekilde konusmaya baslar: “Gel ey
mechul kisi, gel biitiin kilitleri bir dokunusunla parampar¢a et! Basamaklar: ¢okert!
Duvarlart yik! Tikilip kaldigimiz su bodrumu yok et! Gel ¢ikar beni buradan. Ya da
firtina kopart, kasip kavur ortaligi. Deliler gibi es, bitir bu giiriiltiilii sessizligi, bu

korkung¢ boslugu!(s.17).
2.8. BAKIS ACIS/ANLATICI

Aynadaki Yiizler eserindeki Oykiilerinde yalniz bireylerin kaderine boyun
egmesine, yenilgisine, direnigine dikkat ¢eken Jale Sancak’in bakis agisindaki genel
tercihi ticlincii tekil sahistir. Kitaptaki on {i¢ dykiiniin sekizinde “O” anlaticiy1 kullanir.
Geriye kalan bes Oykiisiinde hem 1.tekil sahis anlaticisinin hem de 3.tekil sahis
anlaticisinin birlikteliginden faydalanan Sancak, ¢ogulcu bir anlatimi benimser. Sancak,

“Suyun Kryis1” dykiisiinde hem ben anlaticiyr hem de o anlaticiy1 soyle kullanir:

“Sabah riizgdr1 suyun kiyisina dek getirmisti beni. Onu ilk orada gordiim.
Ciplak ayaklarim suya uzatmis kendi kendisiyle konusuyordu. Bir siire hi¢ kipirtisiz
durup dinledim. Sesi suyun dingin c¢agiltisimi andwryyordu. Bu ¢agilti bir anda
valmizligimi darmadagin eden biiyiilii bir sarki gibi yiiregime islemisti. Evet, artik
biisbiitiin aciya batmis bir adam degil, riizgarin ardina takilmis mutlu  bir

gezgindim " (5.97).
3. BAHCEDEKI TUHAF ADAM (1993)
3.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Bahgedeki Tuhaf Adam®™!, Can Yayinlari’nda dizilir. Ozal Basimevi’nde basilir.
Gergeklesen islemlerin tamamlanmasi lizerine 1993 yilinda Can Yayinlar1 tarafindan
112 sayfa olarak yayimlanir. Eserde toplamda on dort oykd yer alir. Bunlar: Oda,
Odalarda Gélgeler, Giiziin Ilk Giinlerinde, Sevdali Cerceve, Flash Back, Sonrasinda

1%0jale Sancak, “Yeni Oykiiler Arasinda”, Varlik Dergisi, (Say1:1328), Mayis 2018, s.84.
B1jale Sancak, Bahgedeki Tuhaf Adam, Can Yaymlari, istanbul 1993.
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Sakli, Bir Yolculuk Oykiisii, Kehribar Usta, Bahgedeki Tuhaf Adam(Déniistiiren), Butik
Ay, Sessiz Oyun, Telefondaki Dost, Bozgun, Yasak Paltonun I¢inde.

3.2. ZIHNIYET

Jale Sancak’in Bahcgedeki Tuhaf Adam isimli eseri; kendinden 6nceki iki esere
gore kurgu yoniinden farklilik gosterir. Eserde oOykiiler arasinda degisik baglantilar
vardir. Birbirinin devami niteliginde olan “Oda” ile “Odalarda Golgeler” Oykiileri
dikkat ¢eker. “Oda” dykiistinde anlasilmaz bir kurgu vardir. Bu anlagsmazlik, “Odalarda
Golgeler” dykiisiinde ¢oziime kavusur. Oykiilerinde farkli bir kurgu tercih eden yazar;
kimsesiz, yalniz, yenilmis insanlarin diinyasina egilir. Bu noktadan yola ¢ikan yazar,
gecmisle giiniimiizii kiyaslar ve yitirilen degerlere karst sesini duyurur. Gegmiste
yasanmis her anmi ‘gilizel’ diye nitelendiren yazar, giiniimiizde de o anlara dair bir
izlenim yaratmak ister. Fakat &niine birtakim engellerin ¢iktigini belirtir. Ornegin:
Ekonomik nedenler, anlayissizlik ve zamanin kisitliligi vb. Giiniimiizde insanlar, bu
giizellikleri yasatmak i¢in caba gostermezler. Dostluk, vefa, paylasma duygularini
yasatacak bir diizenek de mevcut degildir. Yazar, bu eserinde bireyin sorunlarimi dile
getirirken donemine 6zgii dini, mistik ve mitolojik unsurlardan faydalanir. Ayrica yazar,
eserindeki Oykiileri kaleme alirken diinya edebiyatina 6zgii klasikleri okur ve etkisi
alinda kaldig1 sanatkarlar1 Sykiisiine yansitir. Eserdeki “Yasak Paltonun Iginde”
Oykiisiinde yazar, doneminde hem hikayeleriyle hem romanlariyla adindan sz ettiren

Nikolay Vasilyevi¢ Gogol’u ifsa eder™,

3.3. YAPI
3.3.1. Olay Orgiisii

“Giiziin Ilk Giinlerinde” &ykiisiinde Isa, Kevser’i birakip gider. Isa, diisiinde
Kevser’in Besir’le birlikte oldugunu goriir. Isa’yr unutmak isteyen Kevser, siirekli
olarak diisler alemine dalar. Kevser, bir geceyarist bir tefin sesiyle uyanir. Titrek ve
ezgin, durmadan ayni1 ezgiyi vuran tefin sesi, Kevser’i rahat birakmaz. Bu sesin pesine
diisen Kevser, karanligin icinde yiirimeye baglar. Ses, Kevser’e kimsesizligini,
yalmzlhigimi yiizine vurarak canini acitir. Ses, Kevser’i yabanci kilar. Birden gittigi
yolculuktan geri dénen Kevser, Yakup’la Melek’in odasina yonelir. Iki cansiz bedenle
karsilasan Kevser’e sadece bir ses eslik eder. Diislerinin dilini ¢6zen Zeyra’nin

soylediklerinden hareketle Isa, manastira gitmeye karar verir. Manastirda Kevser’le

B2inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlar, Istanbul 2016, s.434.
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bulusur. Isa, Kevser’in hayalini gerceklestirmek icin Yakup’tan geriye kalan eski
arabay1 tamir eder. Daha sonra Isa, Kevser’le beraber vadinin dtesine dogru yolculuga

cikar.

“Sevdali Cerceve” dykiisiinde Ishak, yiireginin istedigi sekilde yeni bigimler
yakaladig1 bir ¢ergeve oyar. Bu bir ayna gercevesidir. Herkesten gizli olarak oydugu
cergeveyi birakan Ishak, dinlenmeye koyulur. Yillardir yorulmak nedir bilmeyen Ishak’1
bir glin Seyit Bey cagirir ve konagini ¢evreleyen bahgesinin en uzak kosesine kiiclik
odal1 bir ev yaptirmak istedigini belirtir. Bu evin yapimini iistlenen Ishak, birtakim
sorgulamalara baglar. Seyit Bey’in evi neden yaptirmak istedigini merak eder. Ardindan
stitanne ve Ruziye vasitasiyla olaym aslin1 6grenir. Seyit Bey, yillar 6nce birakip giden
karisindan sonra delirir. Seyit Bey, karis1 Yemnihan’in &ciinii kizindan ¢ikarmaya
calisir ve kiz1 Tevrat’1 bir odaya hapseder. Tevrat’in yanina sadece siitanne girip ¢ikar.
Ishak, konaga geldigi bir giin Tevrat’in odasmin dniinde durur. Ishak’1 géren Tevrat’in
yiireginde yeniden var olma istegi dogar. Ishak sonunda oyma gergeveyi bitirir.
Siitanne, Seyit Bey’den korkmasma ragmen Ishak’in agkina karsi yenilir. Siitanne,
biiyiik bir gizlilik igerisinde ger¢eveyi Tevrat’a ulastirir. Ici ilk defa gitme istegiyle
dolan Tevrat, bu tutsakliga daha fazla dayanamaz. Tevrat, siitanneyle ishak’a bir ulak

yollar. Sonunda Ishak ile Tevrat kacarlar.

“Telefondaki Dost” oykiisiinde eski bir miizik 6gretmeni olan Sait Derince,
rastgele telefonda birilerini arar. Sait Bey, karsilarina ¢ikan insanlara gazeteden bulmaca
sorular1 sorar. Bu insanlar, Sait Bey’i ya umursamazlar ya da telefonu dogrudan yiiziine
kapatirlar. Giinlin birinde Sait Bey, telefonda rastgele bir numara ¢evirir. Bu defa
karsisina reklam yazarligi yapan Eser ¢ikar ve diger insanlardan farkli olarak Sait
Bey’in sorularini cevaplar. Sait Bey ile Eser arasinda bir dostluk baglar. Sait Bey,
Cavidan terk ettiginden beri ilk defa yalnizligindan kurtulur. Giinlerden sonra ilk defa
Sait Bey’in telefonu calar. Hasta bir sekilde yatan Sait Bey, sasirir. Telefonun ucundaki
Eser, vedalasmak adma bir konusma yapar. Eser, hayalini ger¢eklestirmek adina
Amerika’da bir sinema okuluna gidecegini ve orada iki yil kalacagimi soyler. Bu
durumu kabullenmek istemeyen Sait Bey; gazetelerinden, bulmacalarindan,
plaklarindan vazgecer. Eser, gittiginden beri bir defa arar ve Sait Bey’in altmis birinci
yas giiniinii kutlar. U¢ aydir Amerika’da yasam siiren Eser, hayat telasindan dolay1 Sait
Bey’i unuttugunu animsar. Telefonda Sait Bey’in fel¢ gecirdigini 6grenen Eser, biraz

konusur. Ardindan tekrardan arayacagini sdyleyerek telefonu kapatir. Eser’in sesini
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yeniden duyan Sait Bey’in nesesi yerine gelir. Hizmetgisine pikaba bir plak koymasin

rica eder. Odaya dans havasi uyandiran bir melodi yayilir.

“Oda ve Odalarda Gélgeler” tereddiitlerin yasandig1 bir Oykiidiir. Birbirinin
devamui niteliginde olan bu Oykiilerde kahraman, uzun yillarin ardindan ¢ocuklugunun
gectigi yere doner. Kahramani buraya getiren bir fotograf karesindeki silik ylizdiir.
Yalnizca adin1 duydugu bir kadinin pesine diigen kahraman, tiimiiyle unuttugunu
sandig1 o sirr1 ¢ozmeye karar verir. Gizlerle dolu evin igerisine giren kahraman,
gecmiste yasanan olayr amimsar. Biiylikbaba Ali Faik Bey, Sahire Teyze’nin oda
kapisinin Oniinde esrarengiz bir sekilde o6lii bulunur. Kahramanin annesi, Sahire
Teyze’nin zehirledigini diislinlir. Kahraman ise, tipki biiylikbabasina benzemek isteyen
sersemden siliphelenir. Sorunun cevabini arayan kahraman, Sahire’nin odasinin nigin
kilitli oldugunu neler sakladigini 6grenmek ister. Sahire’nin oda kapisina yaklasir. Fakat

kahraman, defalarca zorlamasina ragmen kapiy1 agamaz.

“Flash Back ” dykiisiinde kahraman, uzak bir tilkede yasayan eski bir arkadagina
yilbaginda bir hediye gondermek ister. Kahraman, stanttan bir kartpostal satin alir.
Kartpostalda kiiciiciik bir pargasi goériinen bir sokak kdsesi vardir. Sokak fotografini
inceleyen kahraman, ge¢mise dogru yolculuk yapar. Sivalar1 dokiilmiis evin balkonunda
askili leylak renkli geceligiyle uzun sagli, uzun boylu bir kadn ile zayif, solgun, ¢iiriik
disli adam oturur. Kadin, balkonun demirine konan kuslar1 sevmez ve onlar1 kovalar.
Kahramanin annesi, kadin ve ciiriik disli adamla arkadas olur. Bir siire sonra licii
birlikte disar1 ¢ikmaya baglarlar. Bu siirecte evde kalan kahraman, giiniin birinde bitisik
evden gelen sesleri dinler. Dort katli Rum evinin sofasinda bulusan iki erkek ve bir
kadin, isleyecekleri cinayeti tasarlar. Ardindan kahraman, eski Rum evinin aralik
kapisindan igeri girer. Olup biteni anlamak adina iist kata ¢ikar. Leylak renkli gecelikli
kadin, kiz kardesi ve iki yegeni tarafindan Sldiiriilmistiir. Oysa geng kiz, olacaklari
onceden isitir. Ama onlarin kim oldugunu anlayamaz. Fotografin etkisinden siyrilan

kahraman, tarif edilemez bir hisse kapilir.

“Sonrasinda Saklhi” Oykisinde kirk bes yasindaki Leyla, doktor tarafindan
kardesi i¢in konulan sizofreni tanisini kabullenemez. Leyla’nin bu durumunu goéren
Nihat, derinden tziintii duyar. Her giin ayn1 sahneyi yasamaya tahammiil edemeyen
Nihat, ¢6ziimii intiharda bulur. Geride biraktig1 ablasi Leyla’nin basina gelmeyen olay
kalmaz. Babasi Faik Bey, kardesi Reha ve hastabakicisi Sahende’yle yasadiklari ev

¢oker. Babasi enkazin altinda kalarak can verir. Gergeklesen tiim olumsuzluklar
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Leyla’y1, derin bir ¢ikmaza siiriikler. Mutsuzlukla yasamanin bir manasi olmadigini
diisinmeye baslayan Leyla, komodinin ¢ekmesinde bulunan bir kutu ilaci ¢ikarir.
Dolaptan aldig bir sise suyla hepsini teker teker yutar. Ardindan yatagina uzanan Leyla,
o6liimii beklemeye baslar. Iki y1l sonra bir araya gelen Reha ve Sahande, kendi aralarinda

Leyla’nin 61diigiinii ve bu durumdan dolayi ne hissettiklerini dile getiremezler.

“Kehribar Usta” oykiisiinde giiniin birinde Kehribar Usta ile Sakine Hanim’1
biri ziyaret eder. Konukla sohbet eden Kehribar Usta, ¢ocuklugundan itibaren ¢omlek
sanatiyla i¢ i¢e oldugunu ve baba yadigar1 meslegini severek yaptigini soyler. Kehribar
Usta, meslegine karsi sevgisini anlatmakla bitiremez. Sohbete kaldigi yerden devam
eden Kehribar Usta, esi Sakine Hanim’la nasil tanistiklarini, hi¢ gocuklarinin olmadigini
ve hanimina karsi askinin hi¢ tiikkenmedigini anlatir. Konuk, Kehribar Usta’y1 hig

bolmeden dinler ve sohbet sona erer. Konuk, yasl cifte veda ederek ayrilir.

“Sessiz Oyun” oykiisiinde Sercan, baskalari tarafindan segilmis bir hayatin
icinde yiiriir. Ailesi, Sercan’1 ergenlige girer girmez biriyle evlendirir. Cocuklarindan en
kiigligli hastalanan Sercan, thlamur almak icin aktara gider. Sokakta yiiriimeye devam
eden Sercan’in asil amaci, Halil’i gormektir. Sercan, bakislarini ayirmadan Halil’in
oniinden geger. Sercan’a karsi ilgisi olan Halil’in i¢ini bir seving sarar. Halil’in babasi
oldiikten sonra annesi ve kiz kardesleri kotii yola diiser. Bunun {izerine yasadiklari yeri
terk etmek zorunda kalirlar. Halil, Sercan’a askindan dolay1 kalmayi tercih eder. Fakat
Halil, lekenmis soyundan dolay1 Sercan’a kars1 askini itiraf edemez. Askin yasaklandigi
bir ortamda Halil, Sercan’in hayaliyle yetinmeye baslar. Sercan’in her zaman gegtigi
sokag1 kendine mekan edinen Halil, kuleye her bakisinda gokyiiziine dogru havalanan

giivercini goriir. Halil, ucan giivercinle Sercan’in ruhunu 6zdeslestirir.

“Yasak Paltonun Iginde” dykiisiinde Viyolonsel, odanin bir kdsesinde her seyi
anlamig gibi lizgiin durur. Viyolonsel gibi yalniz olan adam, kentin hayli uzaginda
bulunan yeni bir eve tasmir. Bu evde perdesiz ve esyasiz oturmayi segen adam, daha
onceki yasaminda asik surath bir kadinla beraberdir. Oteki kadm, evdeki hizmetgiyi
kovar. Konusacak birisi kalmayan adam, Kimsesizligi derinden hisseder. Iki yabanci
gibi yasayan adam ve Oteki kadm, yalnizliklariyla bas basa kalir. Bu duruma
dayanamayan oteki kadin, denize atlar. Cesediyle yiizlesen adam, o anm1 soyle tasvir
eder: “Teknelerin parcalandigt o koyda, sismis gévdesi, sanki suyu tutmak istercesine
iki yana acgilmis kollariyla, suyun iginde sallanp duruyor yavas yavas. Uzun karisik

saglar yiizeye yayilmis kahverengi bir lekeyi andiriyor. Yalnizca yiizii disarida, donuk,

88



kipurtisiz”(s.108). Oteki kadindan geriye sadece kapmin ardindaki ayakli askida asili
olan paltosu, semsiyesi ve sapkasi kalir. Adam, onlar1 yerinden hi¢c kimildatmaz. Oteki

kadinin yeniden donecegini ve onlar1 kullanacagini diisiiniir.

“Bir Yolculuk Oykiisii” dykiisiinde Yusuf, Davut, Yakovas, Mordokay ve Yunus
bir tekneyle denize acilirlar. Baslangicta tekne agir agir ilerledigi icin uyku bastirir. ilk
uyuyan Yakovas olur. Ardindan digerleri uykuya dalar. Ter i¢inde mirildanmaya
baslayan Yakovas, Davut ve Mordokay, kabuslarinda yasadiklar1 felaketleri goriirler.
Yakovas, sirf Anna’y1 seviyor diye bir hiicreye kapatilir. Davut, hiicreye kapatilan bir
kagag1 kurtarir. Mordokay, diger insanlar tarafindan fenerleri ¢almakla suglanir. Tekne,
birden kayalara c¢arpar. Uykuya dalanlardan ilk Yunus uyanir. Ardindan digerlerini
uyandirir. Tekne, yon degistirir ve kiyiya yaklasir. Yolculugun sonuna gelenler, hep

beraber kiyiya ¢ikarlar.

“Bahgedeki Tuhaf Adam” 0ykiisii, bir radyo oyunudur. (Oyunda bahg¢edeki tuhaf
adamin ismi Sungur’dur. Geng kadin, Esen’dir. Geng¢ kadinin annesi Semral’dir. Geng
kadinin babasi Enver’dir.) Oykiide iskelede yatip kalkanlarla tamsan tuhaf adam,
aylardir bir bahcede konaklar. iskeleye yiiriiyerek giden tuhaf adam, icki i¢enlerden biri
sayesinde ev sahiplerinin geldigini 6grenir. Adam, iki kadinin kapisini ¢almaya karar
verir ve iki giine buradan ayrilacagini soylemek ister. Geng kadin, kapiy1 agar ve adami
iceri davet eder. Bunun lizerine adam, birka¢ giline kadar gidecegini sdylemek icin
geldigini belirtir. Iceri gegerler. Geng¢ kadmin annesiyle tanisan adam, onlarin hayat
hikayesini dinler. Geng¢ kadin ve annesi, uzun bir zaman 6nce limana yanasan bir silebin
kaptanini evlerinde misafir olarak agirlar. Geng kadin, bu kaptana asik olur. Hiisranla
biten agkin sonunda kaptan, birakip gider. Geng¢ kadin, bunalima girer. O gilinden sonra
yasadiklarindan dolay1 kiiclik kasaba, dedikoduyla calkanir. Geng¢ kadin ve annesi,
diger insanlar tarafindan yabanci kilinir. Anne, bu durumdan otiirii sehirden
uzaklastiklarini sdyler. S6zii devr alan adam, kendi hikayesini anlatmaya baslar. Adam,
cocuklugundan beri babasinin ¢evirdigi gizli isler yliziinden siirekli tasindiklarini ve bir
giin evlerine gelen adamlarin annesini alip gotiirdiigiini sdyler. Buraya annesini
aramaya geldigini belirten adam, sohbetin sonuna yaklasir. Daha sonra gen¢ kadin ve

annesinden izin isteyerek ayrilir.

“Butik Ay’ Oykiistinde bir zamanlarin namli film artistt Hanimefendi, is¢ileri
calistirdig1 terzihaneye-Butik Ay’a- kamera taktirtir. Orada g¢alisan isgiler, kameraya

kars1 farkl tepki gosterirler. Hanimefendi’nin emrinden hi¢ ¢ikmayan Giilseren ve Apo,
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iscileri denetleyip gerekli talimatlar1 verir. Iscilerin basina bir de kamera musallat olur.
Kamera, hi¢ durmaksizin giin bitene kadar en gizli koseleri bile tarar. Kameranin
viziltisina Hanimefendi’nin emirleri karisir. Birtakim soézlerle kiskirtmalar yapan
Hanimefendi’nin asil ofkesi, yitirdigi giizel giinleredir. Hanimefendi diistinceler
esliginde kirtirken iscilerin paydos saati yaklasir. Dayanma giicii kalmayan isciler,

sonunda paydosa ¢ikar.

3.3.2. Kisiler

Jale Sancak, Bahgedeki Tuhaf Adam eserindeki Oykiilerinde bir aile tablosu
gizer. Anne, baba, ¢ocuk, biiyilkanne, biiyiikbaba, amca, dayi, teyze gibi birinci
dereceden bireylerin olusturdugu genis aile tipi yer alir. Ardindan sadece anne, baba ve
cocuklarin birlikteligini simgeleyen c¢ekirdek aile gelir. Aile yapilar1 temel alinirsa
Oykiilerde her yastan bireye rastlanir. Yaslilar, Onceki eserlere oranla cogunlugu
olusturur. Ornegin; Biiyiikanne, Biiyiikbaba Ali Faik Bey, Yakup Amca, Faik Bey,
Riiksan Hamim, Seyit Bey, Yemnihan Hamim, Ev Sahibi Yashh Kadin, Macit Bey,
Kehribar Usta, Sakine Hamim, 61 yasindaki miizik 6gretmeni Sait Derince, Emektar

Hizmetci vb.

Yazar, kalabalik sahis kadrosunda giindelik hayatta ge¢im derdi i¢in ¢alisan
insanlara yer verir. Ornegin; Polis, Garson, Doktor, Giilseren, Apo, Siikriye, Esin,
Siiliin, Utiicii Erol, Makineciler, Hasta Bakicisi Sahende Hanim, Hatice Hanm, Kapici,

Bah¢ivan ve Hizmet¢i Vb.

“Yasak Paltonun I¢inde” isimli dykiideki kahramanlardan biri Viyolonsel’dir.
Viyolonsel, kadin viicuduna benzer bir sekle sahip yayl1 bir ¢algi aletidir. Sancak’in bir
nesneyi kahraman olarak se¢mesinin nedeni, Oykiideki gergeklige farklilik katmak

istemesinden dolayidir.
3.4. ZAMAN

Bahgedeki Tuhaf Adam eserindeki dykiilerde simdiyle gecmis, i¢ ige bir sekilde
ilerler. Sancak, simdiki zamandan geg¢mise dogru yolculuk yaparken geriye doniis
tekniginden faydalanir ve toplam on dort dykiisiinin yedisinde belirgin bir sekilde
kullanir. Kurgu acisindan farklilik gosteren ve birbirinin devami niteliginde olan “Oda
ve Odalarda Gélgeler” dykiilerinde gecen “Aymi boyle firtinali bir kis giiniiydii, kasvetli bir
ogle sonrasi” ciimlesi dikkat cekicidir. Yasanan zaman, ge¢misteki anla benzerlik

gosterir.
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“Giiziin Ilk Giinlerinde, Sevdali Cerceve, Bir Yolculuk Oykiisii, Bahcedeki Tuhaf
Adam, Telefondaki Dost ve Yasak Paltonun Iginde”  Oykiilerinde mevsime bagl
zamansal dilimler vardir. Yazar, “Giiziin Ik Giinlerinde” Oykiistinde “Bir giinbatimi,
firtinalar baslamadan once giiziin ilk giinlerinde” climlesiyle sonbaharin basladig: ani;
“Bahgedeki Tuhaf Adam(Doniistiiren)” Oykistinde “Uzun yagmurlarin basladig

mevsim geri geldi” soziiyle yagmurlu bir sonbahar gecesini anlatir.

“Sevdali Cergeve” Oykiisiinde “Aralik pencereden iceri bir yaz aksaminin
dingin, kekik ve ayisigi kokan riizgdrt akiverdi” ifadesiyle bir yaz aksamini; “Bir
Yolculuk Oykiisiinde” dykiisiinde “Yaz riizgdrt atesin harini artirdikca artirmigs, denizle
oynagsmaya baslayan alevlerin yéresinde ¢cabucak isinmis ve kurumuglardr” ciimlesiyle
bir yaz gecesini; “Telefondaki Dost” oykisinde “Soguk Nisan sabahi, beklenmedik
bicimde, piril piril bir ilkyaz giiniine doniistii” soziiyle ilkbahar mevsiminde yasanan bir
sabah1; “Yasak Paltonun Icinde” ykiisiinde “Rutubetin sinsice icine isledigi soguk bir

gece. Kis. Gece. Karanlikta yiirtiyorsun” sOziiyle bir kig gecesini tasvir eder.

Yazar, dykiilerinde mevsimsel tasvirlerin yani sira insan-zaman iligkisine deginir.

13

“Sessiz Oyun” Oykiisiinde zaman unsurunu “ac1” duygusuyla bagdastirir. Oykiide
gecmise dogru yolculuk yapan Halil, Sercan’la gegirdigi giizel gilinlere 6zlem duyar. O
anlara bir daha donemeyecegi i¢in liziilir. Gegmiste yasananlari animsamak, Halil’e aci
verir. Bu yiizden Halil, simdide acisin1 ondurmaya g¢abalar. Halil, bunu bir eylem haline

getirir ve zamani anlamlandirmaya galisir. Oykiide bu durum sdyle geger:

“Bunlarin ¢ok uzun zaman once yasandigini hatirlayinca nasil da sasiriyor.
Gergekte akip giden zamanla, onun bir tiirlii kopamadigi zaman birbirinden ne kadar

uzak, ne kadar bagska tistelik. Biri act veriyor, oteki aciyr onduruyor”(5.86-87).
3.5. MEKAN

Jale Sancak, Bahgedeki Tuhaf Adam eserindeki Oykiilerinde genellikle kapali
mekanlar kullanir. Kitaptaki on dort dykiiniin on ikisinde rastladigimiz kapali alanlar,
hem gecmise hem simdiki zamana aittir. “Oda, Odalarda Gdélgeler, Flash Back, Giiziin
Ilk Giinlerinde, Bahcedeki Tuhaf Adam ve Sessiz Oyun” &ykiilerinde sokak, ev, oda,
balkon, avlu, bahge; “Sevdali Cer¢eve ve Bozgunda” konak; “Oda, Telefondaki Dost ve
Yasak Platonun Icinde” apartman dairesi, ornek olarak verilebilir. Oykiilerde gecen

diger kapal yerler ise sunlardir: Manastir, magara, kuyu, otel odasi, pansiyon, bodrum
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kati, ¢ocuk parki, tekne, terzihane, otoban vb. Sancak, bu mekanlarin bazisini

isimlendirir: Pansiyon Giilagar, Butik Ay terzihanesi.

Oykiilerde mekan-insan iliskisi gbze carpar. “Sonrasinda Sakli” dykiisiinde bir
ailenin yasamim siirdiirdiigi ev ¢oker. Yikilan evle beraber kardeslerin arasinda
pargalanma yasanir. Herkes bambaska hayatlara yonelir. “Sevdali Cerceve” dykiisiinde
konagin icindeki Tevrat’in odasi, tutsakligi simgeler. Tevrat’in babasi, esinin yaptig
hatanin bedelini kizindan ¢ikarmak ister ve onu odaya hapseder. “Sessiz Oyun”
Oykiistinde Halil, iki yan1 caliliklarla kapli dar bir sokagi ve giivercinin havalandigi

kuleyi, Sercan’la bagdastirir.
3.6. TEMA
Yalnizlik

“Telefondaki Dost” Oykiisinde miizik Ogretmeni Sait Bey’in yalnizlikla
miicadelesi ele alinir. Yazar, tasarladigi estetik kurguyla birlikte yalnizligi yansitir.
Oykiide Sait Bey, kimsesiz oldugu igin yalmz kalmistir. Sevdigi kadin Cavidan
tarafindan terk edilen Sait Bey, dis diinyayla iliskisini keser ve i¢ine kapanik bir sekilde
yasamaya baglar. Evden disar1 ¢ikmayan Sait Bey, yalmizligin1 gidermek i¢in bulmaca
¢ozer. Yalmizlik, bulmacaya yonelmesindeki temel etkendir. Sait Bey, bulmaca
¢ozmesine ragmen yalnizligindan siyrilamaz. Bu yiizden farkli ¢6ziim yollarina
bagvurur. Telefondan rastgele numaralar c¢evirir. Ulastigi kisilerle yalmizligini
paylasmaya calisir. Bu durum, karsidaki bireylerin 6fkelenmesine yol agar. Kimi insan
telefonu yiiziine kapatir kimisi de deli olarak niteler. Yasanan bu anormallik, hissedilen
duygularin agiga c¢ikmasini saglar. Yazar, yalmizhigin kimsesizlikten kaynaklandigin
vurgulamak i¢in kurguya Eser’i dahil eder. Eser, Sait Bey’in sordugu sorulara cevap
veren tek kisidir. Oykiide iletisime gegilen kisinin kars1 cins olmas1 dnem tagimaktadir.
Sait Bey, yasadig1 yalnizligin etkisiyle Eser’i, eski sevgilisi Cavidan’la 6zdeslestirir.
Boylece Sait Bey’in yalnizliginin nedeni ortaya ¢ikar. Cavidan’in gidisi, yalnizligi
beraberinde getirir. Dolayisiyla yasanan yalmzlik, insan eksenlidir. Oykiide Sait Bey,
Eser’in dostluguyla sayesinde kisa siireligine yalnizliktan kurtulur. Fakat bu durum
uzun stirmez. Eser, egitimi i¢in yurt digina gitmeye Karar verir. Eser’in gidisiyle
Oykiiniin seyri degisiklige ugrar. Sait Bey, psikolojik anlamda yikima ugrar.
Yalnizhigiyla yeniden yiizlesmek zorunda kalir. Iletisim kopuklugunun verdigi olumsuz

durum, Sait Bey’e soyle yansir: “Gazetelerin, mecmualarin hepsini kapiciya vermisti.
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Kesip sakladigr bilmece sayfalarini da, bir ¢op posetine tikistirdi. Eser’in giderken,
‘Bilmece ¢ozmekten vazge¢cmeyin emi’ diye tembihlemesine ragmen hi¢birini
cozmemisti. Daha dogrusu ¢cozememisti. I¢i istemiyordu. Hevesi biitiiniiyle yok olmugstu”
(s. 94). Olumlu ya da olumsuz durumlar bir arada veren yazar, Oykiide Oncelikle
yalnmizligin kimsesizlikten kaynaklandigini belirtir. Bu anlayisindan yola ¢ikan yazar,
yalnziligin insam boyutuna dikkat ceker. Oykiide yalnizlik temasi gevresinde “iiziintii”
ve “seving” catigir. Sait Bey, egitimini tamamlamak i¢in yurtdisina giden Eser’in

aramamasina tiziiliir. Daha sonra beklemedigi bir anda Eser’den gelen telefona sevinir.

“Yasak Paltonun Icinde” dykiisiinde yazar, yalnizlik temine nesneye yiiklenen
anlamlar esliginde yaklasir. Oykiide kendisinin siirekli gizli bir kamera tarafindan
izlendigini diisiinen adamin yalmzhigi ele alimir. Bu yalnizlik, tamamen psikolojik
sorunlardan kaynaklanir. Oykiide adam, bir kamera tarafindan izlenmez. Adamin kendi
zihninde kurguladigi bir hayaldir. Olmayan bir seyi kurgulamasinin temelinde bir sebep
vardir. Adam, ¢ocukluk cagindan itibaren yalniz bir sekilde yasamaya mahkim edilir.
Oykiide bu durum sdyle geger: “Biiyiik, sik aga¢h bahgeler evleri birbirinden uzak
tutardi. Cocuklart da... Giin boyu bir basina dolasirdin evin iginde, odalari, sofalari,
tavanarasini can sikintistyla... Tek basina kurulan oyunlar acitict olur bir zaman
sonra” (5.106). Adamin ¢ocuklugunda yasadigi bu yalnizlik, yetigkinlik donemini de
etkiler. Adam tarafindan sevgiden mahrum edilen kadin, “Ask kadar act veren bir sey
olamaz, ask kadar” diyerek intihar eder. Sevdigi kadin1 kaybeden adam, yalnizligiyla
bas basa kalir. Adam, yalmzligim1 gidermek icin nesnelerle iliski kurmaya baslar. Bu
objelerin basinda bir ¢algi aleti olan Viyolonsel gelir. Adam, uzun bir zamandir
calmadigr ¢algisini gozlemler ve onu, kendisiyle iliskilendirir. Viyolonsel, odanin bir
kenarinda tipki adam gibi yalnizlifa mahkiim olur. Yalnizligiyla iligki kurdugu diger
nesne, paltodur. Adam, sevgilisini kaybettikten sonra evi degistirmeye karar verir.
Sehirden uzak tuttugu evine herhangi bir esya gotiirmez. Ciinkii esyalar, gegmise dair
izler tagir. Sadece sevgilisinden geriye kalan eski bir palto, semsiye ve sapkay1 yanina
alir. Yalmizligiyla yiizlestigi anlarda adam, paltoya sigmir. Boylece yazar, Oykiide
“kamera, calgl ve palto” esliginde adamin yalnizligini vurgular. Yalnizligi, insan-nesne
iliskisi boyutunda irdeler. Oykiide yalnizlik temasi etrafinda “sevgi” ve “sevgisizlik”
catisir. Baslangigta kadin ve adam, birbirlerine sevgiyle tutunur. Adam ve kadin, zaman

gectikce sevgilerini yitirmeye baslar.
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Yabancilagma

Yabancilagsma, insanin kendi benliginden uzaklasmasini ve c¢evresinden
soyutlanmasini ifade eden bir duygudur. Cagcil edebiyatin temel sorunundan biri
insanin yabancilasmasidir. insan1 merkeze alan ¢agcil edebiyat; insan-toplum, insan-
doga ve insan-tinsellik arasinda yasanan ‘yabancilagsma’ kavramini, metnin muhtevasina
yerlestirir. Icerikte yabancilasan insani anlatan bu edebiyat, metnin bigiminde de
yabancilastirmaya odaklanir. Modernist yazar, ger¢egi dogrudan yansitmaz. Gergekleri
yabancilastirmak adma her tiirlii bigimsel aract dener. Yazar, bicim araciligiyla
belirsizlestirdigi yabanci kavramini, yoruma acik bir hale getirir. Yabancilagma, Jale
Sancak’in Oykiilerinde 6n plana ¢ikan temalardan biridir. Yabancilagsma, birey ve
toplum eksenlidir. Birey, hem kendine hem esine hem de ailesine kars1 yabancilagir.
Icinde bulundugu ortama yabancilasan birey, toplumdan uzaklasir. Toplumla kendi
arasina bir mesafe koyar. Kendini soyutlayan bireye karsi da toplumun yabancilagsmasi

s0z konusudur.

“Odalarda Gdlgeler” oykiisli, yabancilasma temasi etrafinda kurgulanir.
Oykiide cinsiyet yoniinden belirtilmeyen ve ismi verilmeyen kahramanin gegmisinden
dolay1 yasama karst yabancilasmasi ele alinir. Kahraman, ge¢misteki hayatindan
olumsuz bir sekilde etkilenir. Kahramani derinden sarsan en Onemli anilardan biri,
Sahire Teyze’nin sirlar esliginde 6lmesi ve odasinin kapisinin bir daha agilmamak tizere
Kilitlenmesidir. Simdiki zamanda bu ani {izerine diisiinen kahraman, birtakim
haliisinasyonlar gormeye baslar. Bu an, dykiiye soyle yansir: “Kaybolmug bir yabanci
gibi stiriiklenip duruyorum pesinde. Bahgede yapayalnizim. Ev gézden yitip gidiyor.
Kaybolmus bir yabanci gibi aglamaya basliyorum”(s.18). Alintida, kahraman kendini
kaybolmus bir yabanci olarak niteler. Kahramanin bdyle hissetmesinin nedeni birtakim
sorularina karsi cevap bulamayisidir. Coziimsiiz kalan sorular, kahramanimn zihninde
cesitli senaryolarin olugsmasina sebebiyet verir. Boylece ge¢misiyle baglarini bir tiirlii

koparamayan kahraman, i¢inde bulundugu topluma kars1 yabancilasir.

“Bahgedeki Tuhaf Adam” dykiisiinde 6teki insanlar tarafindan dislanan iki kadin
ve bir adamin yasami, yabancilasma temas: etrafinda kurgulanir. Yabancilasma, hem
adam hem de iki kadin iizerinden verilir. Adamin yabancilasmasinda mekéan 6nemli bir
rol oynamaktadir. Oykiiniin baghgiyla iliskili olarak tuhaf adam, evin bahgesinde yasam
stirmektedir. Bahceden kisa bir siire sonra ayrilacagini vurgulayan adam, herhangi bir

ev ortaminda barinamaz. Yazar, adamin mekanlara karsi yabancilasmasini gecmise
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baglar. Yazar, geriye déniisler esliginde yabancilasmanin nedenini aciklar. Oykiide;
“Cocuklugumdan beri boyle... Evlerden evlere akarak gecti ¢ocuklugum. Birinde bile
uzun stire kalabilmis degiliz. Ya kovuluyor ya kagryorduk. Babam bize a¢iklayamadigt
bir sey yiiziinden korkular icindeydi. Durma gizleniyordu. Oyun gibi gelmisti ilkin,
zamanla usandik, tepeden tirnaga usang kesildik” (S. 72-73) ifadelerinden anlasilacagi
tizere adam, siirekli bir tasinma eylemine maruz kaldigi i¢in ev ortamindan sogur.
Adamin mekansal anlamda cektigi sikintilar, psikolojisini etkiler. Bu durum evliligine
de yansir. Boylece yazar, yabancilagmanin psikolojik etkilerine deginmis olur.
Yabancilagsma temi, adamdan hari¢ genc kadin ve annesi iizerinden verilir. Oykiide geng
kadin ve annesi, eski evlerine doner. Bahgelerinde kalan adam, ev sahiplerinin donmesi
lizerine ayrilmaya karar verir. Gitmeden 6nce ev sahiplerinin kapisini ¢alan adam, iki
giine buradan ayrilacagini sdylemek ister. Kapiyr acan genc¢ kadin, “Gelecegini
biliyordum. Annemle, bahgedeki adam diyoruz sana. Bahgedeki tuhaf adam ”(s.70)
diyerek adamla diyalog kurar. Ug kahramanin arasinda gecen diyaloglardan hareketle
yazar, ge¢misten birtakim kesitler sunar. Gen¢ kadinin sevdigi adam tarafindan terk
edildigi anlasilir. Ayrilik sonrasi karsi cinse giiveni sarsilanan gen¢ kadin, hem kendine
hem de yasadigi mahalleye karsi yabancilasir. Geng kadinin annesi ise evliliginde
birtakim problemler yasar. Esiyle ayri yasamaya baslayan anne, evlilige karsi
yabancilasir. BOylece yazar, gen¢ kadin ve annesi iizerinden evlilik, kadin-erkek
iliskilerindeki yabancilasmay: dile getirir. Oykiide yabancilasma temasi gevresinde
“iletisim” ve “iletisimsizlik” eylemleri ¢atisir. Diger insanlar, geng kadin ve annesine
Onyargiyla yaklasir. Onlarla var olan iletisimlerini keserler. Gen¢ kadin ve anne,
kendilerini &teki hisseder. Otekilesen bu kadmlar, ruhlarindaki yabancilasma
duygusundan adam kurtarir. Adam, bu iki kadinla iletisime geger, onlarin dertlerini

dinler.
Caresizlik

“Sevdali Cerceve” Oykiisiinde temel izlek caresizliktir. Caresizlik, ilk olarak
Seyit Bey ve kizi Tevrat’in lizerinden verilir. Seyit Bey, esi Yemnihan tarafindan
aldatilir. Yemnihan, kiz1 Tevrat’1 geride birakarak bir ¢erciyle kacar. Seyit Bey, yasanan
bu olaydan sonra akli dengesini yitirir. Seyit Bey’in caresizligi, aldatmanin sonucunda
ortaya c¢ikar. Seyit Bey’i magdur eden durum ise zihinsel anlamda yasadigi
rahatsizliktir. Oykiide Tevrat’in yasadign caresizlik, ailevi iliskilerden kaynaklanir.

Aldatilma sonras1 psikolojik anlamda sorun yasayan baba Seyit Bey, esinin &ciinii
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kizindan ¢ikarmak ister ve Tevrat’i bir odaya hapseder. Aldatilmanin magdurlugunu
yasayan ise Tevrat’tir. Oykiide gecen; “Birden, geri donmek istivorum! diye bagirdi
Tevrat. Geri donmek istiyorum! Sesi magaranin duvarlarina ¢arpip yankilandi. Geri
donmek istiyorum, geri! Gélge vahsi bir kahkaha ile Tevrat'in oniine gegti. Biiyiidii,
devlesti, duvar oldu. Geriye doniis yok! diye giirledi. Geriye doniisiin yok. Burada
tutsaksin”’(s.34) ifadeleriyle Tevrat’in ¢aresizligi, ‘karanlik, ses, magara, golge”
unsurlariyla iligkilendirilir. Tevrat, igerisine hapsedildigi oday1 ‘magara’ olarak niteler.
Magarayla iligkilendirmesinin nedeni, kimsesizliginden kaynaklanir. Kimsesizlik,
Tevrat’in korkmasia yol acar. Oykiide caresizligiyle on plana ¢ikan kahramanlardan
biri de Ruziye’dir. Ruziye’'nin caresizligi, kiskanclik duygusuyla iligkilidir. Bahg¢ivanin
kizi Ruziye’'nin yiizili, ateste yanar. Yasanan talihsiz olaydan sonra Ruziye, kendini
cirkin hissetmeye baslar. Ruziye’nin karsisina ise giizelligiyle Tevrat cikar. Ishak,
Ruziye yerine Tevrat’1 secince her sey degisir. Tevrat’in giizelligiyle kiyaslama yapan
Ruziye, yiiziinden otiirii tiksinti duyar. Bu duruma daha fazla katlanamayan Ruziye,
caresizligine ¢dzlim yollar1 aramaya baslar. Ruziye, kendisini bah¢edeki kuyunun icine
atar. Oykiide caresizlik temas: ¢evresinde “giizellik” ile “cirkinlik” ¢atigmas: yasanir.
Baskalar1 tarafindan begenilmeyen Ruziye, kendini dislanmig hisseder. Hayatla barisik

olamaz. I¢inden ¢ikilmaz bir duruma giren Ruziye, intihar eder.
Ask

“Kehribar Usta” dykiisii, agk temi iizerine kurgulanir. Ask, hem bir bireye hem
de meslege kars1 baglilig: ifade eden bir duygudur. Oykiide ask, Kehribar Usta ile esi
Sakine Hanim iizerinden yansir. Oykiide konuk, giiniin birinde ¢omlek ustas1 Kehribar
Bey’in ziyaretine gelir. Konukla sohbet eden Kehribar Usta, ¢ocuklugundan itibaren
¢omlek sanatiyla i¢ ige oldugunu ve baba yadigari meslegini askla yaptigini sdyler.
Burada yazar, Kehribar Usta’nin meslegini askla iliskilendirir. Yillar gegmesine ragmen
comlek sanatini birakmayan Kehribar Usta, meslegine karsi sevgisini anlatmakla
bitiremez. Oykiide; “Sevgivle dokunurum ben topraga, baska tiirliisii gelmez elimden,
baba yadigdridir, bu sebepten tutkuyla dokurum desenleri ibriklerin teninde. Hepsinin
de adi var. Iste su Kirlangig, su Giinyaz, su zencefil...sirdir kimse bilmez”(S.66)
ifadeleriyle topraga nasil sevgiyle dokundugunu, desenleri tutkuyla dokudugunu ve
hepsine birer isim verdigini anlatir. Sohbete kaldig1 yerden devam eden Kehribar Usta,
esine yasemin kokulum diye hitap eder. Yasemin ¢icegi, aski simgeler. Yazar, “yasemin

cicegi ve koku” unsurlartyla bireye karst duyulan askin bagliligini vurgular. Yasemin
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ciceginin Oykiisline gore prenses, giines tanrisina asik olur. Prenses askini ilan etmesine
ragmen hayal kirikligina ugrar. Glines tanris1 onu begenmedigi i¢in reddeder. Bu
durumu kabullenemeyen prenses, canmna kiyar. Prensesin bedeni yakilir. Topraga
sagilan kiillerin yerinde yasemin cicekleri agar. Giinesi reddeden yasemin c¢igekleri,
safak vaktine kadar diledigi gibi agar. Etrafa mis kokusunu dagitir. Prensesin giines
tanrisina  karsit aski, Oliimsiizdiir. Kehribar Usta, hanima seslenisiyle askinin
olimsiizliigiinii vurgular. Oykiide aski tetikleyen diger bir unsur, gocuksuzluktur.
Kehribar Usta ile Sakine Hanim’1n ¢ocuklar1 olmaz. Her seye ragmen Kehribar Usta, esi

Sakine Hanim’a kars1 agkinin tiikenmedigini sdyler.
Aldatma

“Oda” oykiisi, aldatma temas: lizerine kurgulanir. Yazar, ismi belirsiz olan
kahramanin ge¢miste yasanan cinayetin arkasindaki sirr1 ¢ozmesini dile getirir.
Kahramanin zihninde kalan gizem, Sahire Teyze’ nin odasidir. Girilmesi yasak olan oda,
siirekli kilitli durmaktadir. Merak unsuru, gizemin ¢oziilmesine vesile olur. Oykiide;
“Yepyeni bir kilit takilmisti. Anahtar deligi de icerisi goriinmesin diye kapatilmisti.
Nasil agacaktim bu kapyi? Ardinda ne oldugunu nasil ¢ézecektim? Belki de
¢ozememek, en iyisi buydu, yenilgiyi kabullenip geri donmek...Ama diisiincesi bile
dayanilmazdi. Bu noktaya geldikten sonra Kaybetmeye katlanamazdim dogrusu. Hem
kesin bir sonuca baglanmaliydr artik her sey”(s.11) ifadeleriyle yazar, kahramanin
merakina vurgu yapar. Geg¢misinde odanmin Kkilitli olmasimi anlamlandiramayan
kahraman, zaman igerisinde biiylikannenin manali konusmalarini ve biiyiikbaba Faik
Ali Bey’in dislanisini animsar. Buradan yola ¢ikan kahraman, odanin neden kilitli
olduguna dair bir anlam yiikler. Oda, ihanetin yasandiina dair bir isarettir. Faik Ali
Bey, esini baldiz1 Sahire’yle aldatmistir. Giiniin birinde Sahire Teyze, 6lii bulunur ve
odasinin kapisina kilit vurulur. Oykiide mekan unsuru olarak oda gecer. Oda, bireyin
0zel yasam alanlarindan biridir. Mahremiyeti barindirir. Dolayisiyla Ali Faik Bey’in
ailesi, gayri mesru bir sekilde yasanan iliskiye tepki verir ve oda kilitlenir. Sahire’nin
dislanmasini simgeleyen kilit, hem ailenin hem de toplumsal degerlerin zedelenmesini
temsil eder. Yazar, aile igerisinde yasanan yasak ask tizerinden aldatma temini irdeler.
Bunu mekan unsurundan hareketle yapar. Bu sayede yazar, bireyin ve toplumun ihanet
kargisindaki tavrimi ortaya koyar. Oykiide ihanet temi cevresinde “anlamak” ve
“anlamamak” eylemleri catisir. Kahraman, ge¢miste yasanan gizemin nedenini

anlayamaz. Ilerleyen siireclerde ise anlamlandrir.
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Oliim

“Sonrasinda Sakli” 0ykiisiinde evleri ¢oken Reha, Leyla ve Sahande’nin sehre
dagilmalar1 sonucunda yasanan olaylar vurgulanir. Oykiide hem bireysel hem de ailevi
sebeplerden kaynaklanan iki 6liim vardir. Nihat, babas1 Faik Bey’le anlasmak ve onun
tarafindan sevilmek ister. Fakat karsilik bulamaymnca Sahande’ye yonelir. Gergek
sevgiyi, Sahande’de bulacagina inanir. Biitlin ¢abalarina ragmen Sahande’nin ilgisini
¢cekemez. Hayal kirikligina ugrayan Nihat, hastalanir. Doktor sizofreni tanisi koyar.
Hastaliginin etkisiyle mutsuzlugu kabullenemeyen Nihat, ¢oziim yollar1 aramaya baslar.
Sonunda intihar eder. O an, Oykiide soyle gecer: “Leyla diledigince itiraz etsin,
doktorun tanisi sizofreniydi, Nihat kendisi soylemisti bunu. O giinden sonra da acilart
hi¢ dinmemisti, hi¢. (...) Nihat asil bu yiizden oldiirdii kendisini...”(S.52).
Ebeveynlerinden bilhassa babanin ilgisizligi ve sevgisizligi sonucunda yasanan olumsuz
durum, Nihat iizerinden yansir. Oykiide yasanan diger 6liim, Nihat’m ablas1 Leyla
tarafindan gergeklesir. Nihat’in 6liimii, evlerinin yanmasi, Faik Bey’in enkaz altinda
kalmasi vb durumlardan dolay1 Leyla, derin bir ¢ikmaza siiriiklenir. Leyla,
mutsuzlugunu tanimadigi kisilerle beraber olarak telafi edecegini diislintir. Onu, bu
iligkilere yonlendiren temel duygu, mutsuzluktur. Mutlulugu insanlarda bulamayan
Leyla, hayal kirikligina ugrar. Mutsuz bir sekilde yasamak yerine 6liimii tercih eder.
Oykiide 6liim sdyle gecer: “Komodinin ¢cekmecesinden bir kutu ilac ¢ikardi. Nihat onu
cagirmaya bagladiktan sonra almistt bu haplar.. Kutuyu agip teker teker icmeye
basladi, hepsi bitene kadar. Sonra yatagina uzamp derin bir uykuya, bir daha
uyanamayacagi bir uykuya dalmayr bekledi ” (s.54). Oykiide gecen her iki 6liim;
sevgisizlikten, ilgisizlikten ve mutsuzluktan kaynaklanir. Oykiide 6liim temasi
cevresinde “tutunmak” ve “tutunamamak” eylemleri catisir. Ailesi dagilan kardesin her
biri hayata tutunmaya calisir. Kaybettiklerini kabullenmekte zorlanan Leyla, yeni

hayatina kars1 bir tiirlii tutunamaz.
Gegmis

Jale Sancak’in Oykiilerinde kahramanlar, kurtulus caresini gecmise donmekte
goriirler. Bir kacgis yerine doniisen gecmiste kahramanlar, ¢cocukluk anilarinin gectigi
mekanlarla yiizlesme firsati bulurlar. Ne kasabalar ne de kentler biraktiklar1 gibi
degillerdir. Bu yiizden ¢ogu zaman kahramanlara ge¢misi hatirlamak aci verir.

Kahramanlar, yillarca ge¢misle yiizlesmenin sonucunda hedeflerine ulagamayabilirler.
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Tam bu sirada celiskiler baslar™®. Yazar, “Flash Back” Oykiisiinde gen¢ kahramanin
kartpostal araciligiyla gegmiste yasadiklarini animsamasini dile getirir. Oykii, bir anidan
hareketle ge¢mis iizerine kurgulanir. Flash back, geriye doniis demektir. Oykiiniin
ismiyle muhtevasini iliskilendiren yazar, Oykiide ben anlatici konumundaki
kahramandir. Oykiilerinin ¢cogunlugunda duygu ve diisiincelerini nesneler araciligryla
ileten yazar, “Flash Back” Oykiisiinde kartpostali kullanir. Kahraman, arkadasina
yilbasinda hediye etmek igin aldigi Kartpostala yeni bir anlam yiikler. Kartpostalin
tizerinde bulunan kii¢iik bir sokak kosesi, kahramana ge¢misini animsatir. Bu sokak,
kahramanin hayal diinyasinda degisime ugrar. Sivalari dokiilmiis, dalgin yiizlii, dort
katli bir Rum evine doniisiir. Yazar, burada yasanmis olan bir cinayet olayma deginir.
Burada 6ykii agisindan 6nemli bir nokta vardir. Yazar ge¢misteki anilarini, simdide bir
cocuk anlatic1 tarafindan iletir. BOylece yazar, ge¢cmisten hareketle bir cocugun
psikolojisine dikkat ¢ekmek ister. Gegmiste yasanan cinayet olayi, ¢ocugu derinden
sarsar. Cinayet yani geg¢mis, ¢ocukta travmatik etkiler yaratir. Oykiide kahramanin
psikolojik durumu sdyle yansir: “Tuhaf bir sucluluk duygusu tasiyorum icimde. Diger
gortintiilerin  netligine ragmen, terk edilmis c¢ocugun kim oldugunu bir tirlii
hatirlayamiyorum” (S. 44) Alintida tuhaf bir sugluluk duygusu igerisinde olan
kahraman, terk edilen ¢ocugun kim oldugunu animsayamaz. Burada animsamak ya da
animsamamak eylemlerini gerceklestiren kahramandir. Boylece kahraman, ge¢misi
olumsuzluklar igerisinde animsamay1 reddeder. Oykiide; “Eski kentin isli sokaklarinda
gecen c¢ocukluk giinleri, teneke soba basinda 1sindigimiz kis geceleri, oymall
tirabzandan kaydiraklar, aksamiistii ¢orekleri, coskulu ¢ay saatleri, tiimii...bir
baskasimin hayatindan ¢alinmis anmilar gibi”(s.45) ifadelerinden hareketle “iyi” ve
“koti” catigmast yasanir. Kahraman, ¢ocuklugunda iyi insanlar esliginde giizel giinler
gecirir. Yasadig tek bir kotii olay vardir. Gecelikli kadinin 6ldiiriilmesidir. Gegmisiyle

yiizlesen kahraman, hem ac1 hem de 6zlem duymaktadir.
Aile

Sosyal bir yapi olan aile; birbirlerine kan bagi, yasal ve duygusal baglari bulunan
kisilerden olusan en kiigiik toplumsal birimdir. Toplumsal bir olgu olan aile kavramiyla
ilgili birden fazla tanim mevcuttur. Bu agiklamalar esliginde aile kavrami, gecmisten

giinimiize dogru ulasir ve yazarlar tarafindan irdelenir. Jale Sancak, “Sonrasinda

153 Ahmet Uslu,“1980 Sonras: Tiirk Hikéyeciliginde Kisiler Tipolojisi”, Turkish Studies Dergisi, Cilt: X, (Say1:15/16),
2016, s.582-584.
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Sakl1” dykiisiinde mutsuz bir aile tablosunu dile getirir. Oykiideki temel unsur, ailedir.
Oykiide baba Faik Bey, anne Riiksan Hanim, Leyla, Reha ve hastabakici Sahende’nin
yasadig1 ev ¢oker. Faik Bey, enkazin altinda kalarak yasama veda eder. Geride kalanlar,
sehrin dort bir tarafina dagilirlar. Bu durum, oykiiye soyle yansir: “Aniden ¢okiivermigti
ihtiyarcik, ancak bu kadar tasiyabilmisti yillarin yiikiinii. Bahgeyse tahta harabeyle
sevisecekti artik, kurumus agaglarla birlikte onu da kucaklayacakti. Leyla hig
konusmadan, iisiiyormus gibi, enkazin etrafinda dolasip durdu saatlerce. Reha ve
Sahande hi¢ ilismediler ona. Sonra sehre dagildilar, i¢lerine korku, ofke ve derin bir
hiiziinle” (S. 46) Alintida yazar, ev ve aile arasinda bir bag kurar. Evin ¢okiisii, ailenin
dagilisin1 ifade eder. Geriye doniisler sayesinde ailenin dagilisinda etkili olan olay
tizerinde durulur. Olayin merkezinde Riiksan Hanim’in uzak bir akrabasi olan Sahande
yer alir. Sahande’nin evin reisi olan Faik Bey ve oglu Nihat’a kars1 birtakim duygular
besledigi anlasilir. Bu durum, aile iginde gerilime neden olur. Var olan diizen
bozulmaya baslar. Esinin ihanetini 6grenen Riilksan Hanim, yataklara diigser. Nihat ise
sevgisinin zedelenmesi sonucu intihar eder. Bu kurguyla yazar, dykiiniin psikolojik
boyutunu 6n plana ¢ikarir. Yazar, oykiide ailenin dagilmasini mekanin cokiisiiyle
anlatir. Bunun sonucunda ise kahramanlarin yasadig1 psikolojik sorunlar iizerine egilir.

Oykiide goriildiigii iizere aile, olumsuz bir kavram seklinde karsimiza ¢ikar.
Toplumsal Baski

Toplumun c¢ogunlugu tarafindan kabul goéren diislince ve davraniglarin
uygulanmasi i¢in yapilan yaptirnma “toplumsal baski” denir. Bireysel ve toplumsal
anlamda yapilan baski, edebi eserler aracilifiyla sanatcilar tarafindan irdelenir. Bu
yazarlar icerisinde yer alan Jale Sancak, Oykiilerinde bireyi temel alarak toplum
tarafindan uygulanan baskiy1 dile getirir. Bu baski, “aile, ask, evlilik ve ahlaki” degerler
tizerinden yansir. Yazar, “Sessiz Oyun” Oykiislinli toplumsal baski etrafinda kurgular.
Oykiide baski géren kahramanlar, Halil ile Sercan’dir. Hem erkek hem kadin kahraman
aracithiftyla yazar, toplumsal baskiy: farkli agilardan degerlendirir. Oykiide ilk toplumsal
baskinin nedeni aile faktoriidiir. Ebeveynleri tarafindan baskiya maruz kalan Sercan,
kiiciik bir yasta istemedigi biriyle evlendirilir. Yazar, ¢cocuk yasta evlendirilen Sercan’in
duygularin1 séyle yansitir: “Gerisi bos. Aslinda hep o ¢ocuk Sercan, o biiyiimekten
korkan c¢ocuk. Birdenbire c¢ocukluktan kadinhiga itilivermesine, bedeninin gelisip
serpilmesine, bir yetigkin goriiniimiine biirtinmesine ragmen i¢i gene de ¢ocuk” (5.84).

Yazar, Sercan’in evlenmesine ragmen hala g¢ocuksu bir ruha sahip oldugunu ve
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yetiskinlik hayatina uyum saglamakta zorlandig1 dile getirir. Cocukluk déneminden
koparilip evlilige zorlanan bireyler, hem fiziksel hem psikolojik anlamda hazirliksiz
yakalanirlar. Sercan’in evlendirilmesinden sonra sessizlige biiriinmesi, mutsuz olmasi
ve yeniden Halil’le karsilasmak istemesi, i¢inde bulundugu trajediyi gostermektedir.
Sercan’dan yola ¢ikan yazar, baskidan dolay1 ailelerin kiz ¢ocuklarin1 gen¢ yasta
evlendirmeye zorladigmi vurgular. Oykiide toplumsal baskiya maruz kalan diger
kahraman, Halil’dir. Kurguda Halil’in babas1 6liir, annesi ve kiz kardesleri kotii yola
diiser. Bu durum karsisinda gevresi tarafindan baski goren Halil, yasadigi yeri terk eder.
Burada yazar, toplumun var olan ahlaki degerlerine karsi ¢ikan bireylerin durumunu
gozler Online serer. Bireylerin nasil bir baskiya maruz kaldiklarin1 ve sonuglarini dile
getirir. Toplumun uyguladigi baski, sayginligin yitirilmesine ve giigsiizliige yol acgar. Bu
yiizden cesareti kirilan Halil, Sercan’a kars1 duygularini gizler. Eger Halil, duygularim
aciga vurursa toplum tarafindan ahlaki degerleri ¢ignemis olur. Ciinkii Sercan evli bir
kadindir. Halil’in i¢inde bulundugu durum, oOykiiye soyle yansir: “Baslangicta
defalarca sormustu bu kopuklugun suglusu kim, kim ayri tutuyor bizi diye. Simdi
diigtiniiyor da...ytizyilik duvarlarin kusattigi bu eski, uzak sehirde ask her zaman
glinahti, hep giinah olarak kalacakti belki de. Bu yiizden soze dokiilmeden i¢lerinde
kapali kalmisti ask. Bu yiizden sessiz bir oyundu hepsi”(s.86). Halil ile Sercan’in
arasinda yasanan kopuklugun temel nedeni, toplumun baskisidir. Toplumun yikilmayan
tabular1 esliginde agk, yasanmasi yasak bir duyguymus gibi algilanir. Dolayisiyla
toplumsal baskiya boyun egen kahramanlar, sessiz bir sekilde iletisim kurmaya
cabalarlar.

Esitsizlik

Esitsizlik, toplumsal siniflarin veya bireylerin yagam kosullar1 bakimindan
ayrilmasidir. “Butik Ay~ dykiisiinde 6n plana ¢ikan izlek, esitsizliktir. Oykiide esitsizlik,
insan-nesne ve insan-insan iligkilerinden hareketle yansir. Oykiide iist tabakay: temsil
eden Hanimefendi, is¢ileri ¢alistirdig1 terzihaneye-Butik Ay’a- kamera taktirtir.
Kamera, esitsizligi simgeler. Ciinkii kamera, sadece alt tabakayr gozetler. Hig
durmaksizin giin bitene kadar en gizli kdseleri bile tarayan kamera, is¢ilerin hareket
olanagin1 kisitlamaktadir. Bu ylizden kamera, alt tabaka tarafindan hos karsilanmaz.
Hanimefendi is¢ilerin kayirmasindan kuskulanmaktadir. Bu yiizden onlara kars1 giiven
duymamaktadir. Daha Onceden isgileri gozetlemek i¢in Giilseren ve Apo’yu

gorevlendiren Hanimefendi, kamera esliginde siki denetim getirir. Iscilerin basina
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musallat olan kameranin viziltisina Hanimefendi’nin asagilayict konusmalar1 karigir.
Oykiide “Hepiniz asalaksiniz hepiniz!(s.81) ifadesiyle iist tabakinin alt tabakay
kiiciimsedigi goriiliir. Yazar, oykiide ¢alisma kosullar1 bakimindan yagsanan ayrimi
vurgular. Terzihanenin sahibi Hanimefendi, rahat bir yasam kosuluna sahiptir. Isciler ise
bu kosullara ulagabilmek adina zorluklarla miicadele etmektedir. Dolayisiyla oykiide

“list tabaka” ve “alt tabaka” ¢atisir.
Gog

Toplum igerisinde yasamini siirdliren bireylerin siyasal, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik nedenlerle bulundugu yerlesim yerini birakmasi ve baska bir iilkeye gitmesi
‘gd¢’ olarak nitelenir. Sosyal bir hadise olan gog, edebiyatta tematik anlamda yer alir.
Jale Sancak, oykiilerinde siklikla olmasa da gd¢ temasina yer verir. Genel itibariyle
oykiilerinde savas ve isssizligin neden oldugu i¢ goclere deginir. Yazar, “Bir Yolculuk
Oykiisii” dykiisiinde bireylerin psikolojik durumlarindan yola ¢ikar ve yasanan siireci
i¢sel bir siirgiin olarak dile getirir. Oykiide denizyildiz1 arayisi igerisinde olan kahraman
ve arkadas1 Yusuf, kumsalda yanan bir atesin basgina toplanan Yakovas, Mordokay ve
Davut’u fark ederler. Birbirleriyle iletisime gegerler ve bir grup olustururlar. Gruba en
son Yunus katilir. Toplum tarafindan diglanmis olan kahramanlar, tek bir ¢ati altinda
toplanir ve tekne araciligiyla rotasi belli olmayan bir yolculuga ¢ikilir. Yolculuk
basladiktan sonra kahraman hari¢ diger kisiler uykuya dalar. Yakovas, sirf Anna’y1
seviyor diye bir hiicreye kapatildigini mirildanir. Davut, bir kagag: kurtardigini sayiklar.
Mordokay, diger insanlar tarafindan fenerleri ¢almakla suglandigini dile getirir. Burada
yazar, i¢ monologlarla kahramanlarin neden siirgiine gonderildiklerini agiklar. Fakat
kapali anlatimdan dolayr kahramanlarla ilgili gercekler yarida kesilir. Yazar,
Yakovus’un siirgiin edilmesinin nedenini detayl bir sekilde Askla Dayanmak eserinin
muhtevasinda yer alan “Askla Dayanmak” Oykisiinde agiklar. Davut’un siirgiin
edilmesinin sebebini Hayatin Bu Yakas: isimli eserin “Kacak Koruyan” Oykiisiinde
anlatir. Dolayisiyla yazar, oykiide kahramanlarin psikolojik olarak igsel bir siirgiin
yasamalarini 6n plana ¢ikarir. Olaym gercek yliziinii bilmeden bir kisiyi su¢lamak,
onyargiy1 beraberinde getirir. Oykiide “6nyargi” ve “dtekilestirme” catismasi yasanir.

Diger insanlarin 6n yargiyla yaklastig1 bireyler, kendini 6teki hissederler.
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Cinsellik

Bireyin temel ihtiyaclarindan biri olan cinsellik, toplumsal tabular arasinda
yerini korur. Birgok bilim dalinin ortak alami olan cinsellik; fiziki, biyolojik ve
psikolojik agidan ele alinir. Bu bilim dallarindan harig cinsellik, sanat alanina da yansir.
Sanatlar igerisinde yer alan edebiyat, insan1 merkeze aldig1 i¢in cinselligi bir¢cok agidan
irdeler. Oykii dahil biitiin anlatilarda yer edinen cinsellik, sair ve yazarlar tarafindan
farkli bakis agilariyla degerlendirilir. Jale Sancak’in Oykiilerinde yogun bir sekilde
gecen cinsellik, kurgunun sekillenmesine araci olur. Oykiilerinde bireylerin temel
ihtiyaglarin1 karsilayan ya da karsilamayan bir olgu olarak karsimiza g¢ikan cinsellik,
silik bir sekilde ge¢mektedir. “Giiziin Ilk Giinlerinde” 6ykiisii, cinsellik {izerine
kurgulanir. Kevser, Isa tarafindan terk edilir. Kisa siireligine gerceklesen ayriligi
kabullenmekte zorlanan Kevser, cinsel duygularini tatmin etmek igin diislere dalar:
Oykiide gecen; “Kevser’in ici Besir’e kandi. Isa yoktu artik. Ciicelerle sevigiyordu.
Diistinde bir ¢ocugu olmustu, elleri, ayaklart yittik. Ciicelerden” (s, 21) ifadesinde
yazar, Kevser’in Isa’nin gidisiyle yalniz kaldigina, Besir’e yoneldigine ve ciicelerle
sevistigine deginir. Burada Kevser’in ruhsal dengesini sarsan asil sey, cinselliktir.
Kevser, Isa’nin gitmesi ve cinsel ihtiyacinin giderilmemesi sonucu yalnizlik hissine
kapilir. Sonugta hem kendine hem de ¢evresine karst yabancilasir. Yalnizligindan dolayi
her seye yabancilasan Kevser, yeniden Isa’nim dénmesini bekler. Oykiide “yalnizlik” ile
“kavusmak” catisir. Isa’ya kavusan Kevser, yalnizigindan siyrilir ve cinsel acidan
doyum saglar. Bu durum oOykiide sOyle gecer: “Yogun kiif kokusu genzinden iceri
sizmist, umursamamist: Isa. Kevser giysisini ¢ikarip bugday teninin 1siltisiyla daginik
yatagina uzanmis, Isa’yt bedenin iizerine cekmisti”(s.32). Oykiide cinsel gereksinimi
karsilanmayan kahraman Melek’tir. Esi Yakup’un isteksiz ve yorgun bir bedene sahip
olmasindan ve kendi arzularini yerine getirememesinden dolay: sikayetci olan Melek,
mutsuzluga kapilir. Bu duruma daha fazla dayanamayan Melek, kiiciik sisede
hazirladig1 zehri tatliya koyar. Hem esini hem de kendini, bilerek sonsuzluga dogru
ugurlar. Yazar, oykiide cinsel istegin sadece erkeklere 6zgii bir duygu olmadigini dile
getirir. Guinliik hayatta kadinlar da cinsel istek duyabilir. Ama toplumdaki bireylerin
diisiince yapisindan dolayr farkli bir algi olusur. Cinsel istek, sadece erkeklere

Ozgliymis gibi bir tavir sergilenir.
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Cinsel Istismar

Cinsel istismar, herhangi bir bireyin kendi rizasi disinda cinsel bir eyleme hedef
olmasidir. Toplumsal konulardan biri olan istismar, Jale Sancak’in Gykiilerine cinsel
agidan yansir. Oykiilerde cinsel istismar1 yasayan kahramanlar arasinda kadin, erkek ve
cocuk yer alir. Nadir bir sekilde olsa da hayvanlar, bu duruma maruz kalabilir.
“Bozgun” Oykisiinde temel izlek, benekli muslinlerle donanmis sarigin geng¢ kizin
cinsel istismara ugramasidir. Oykiide ismi belirtilmeyen sarisin geng kiz, Yanya’li bir
bahg¢ivan tarafindan kayikhanenin karanlik bir ucunda cinsel istismara ugrar. Bu durum
Oykiiye soyle yansir: “Irzima gegen Yanya’li bir bah¢ivandi. Celimsiz, sarali, silik bir
adam. O giinden sonra gizli gizli ¢ istegiyle yandim ’(s.100). Alintida yazar, gen¢ kizin
yasadig1 psikolojik travmayi yansitir. Ge¢misi animsayan geng kiz, simdide kendini
sirca kalpli bir kadin olarak tanimlar ve hi¢ ¢ocuk kalamayisina {iziiliir. Yazar, sirca
imgesiyle gen¢ kizin yetigkin olamamasina isaret eder. Gen¢ kiz, g¢ocuklugunu
yasayamadan kadinliga adim atmak zorunda kalir. Boylece yazar, istismar olaymi
cocukluk donemiyle iliskilendirir ve Oykiiye trajik bir boyut kazandirir. Geng kizin
yasadig1 dramlar sona ermez. Geng kizin annesi Cazibe Hanim, isgal askerleriyle gider.
Babasi bagka bir kadinin pesine takilir. Geng kiz, ¢ingenlerle beraber yatip kalkmaya
baslar. Geng kizin bu duruma gelmesinin nedenini yazar, “Hepsi yalnizliktandir.” (s.
100) ifadesiyle agiklar. Yazar, gen¢ kizin iginde bulundugu olumsuz durumu
yalmzligmma baglar. Kimsesizliginden i¢ sesiyle konusmaya baslayan geng¢ kiz, bir
kamer atlinin gelmesini bekler. Boylece yalnizligindan kurtulabilecegini diisiiniir.
Gegmisten itibaren yaralanmis olan geng kiz, iist iiste gelen olumsuzluklar karsisinda
miicadele eder. Fakat yalnizliktan kurtulamaz. Geng kiz, direnmek yerine pes etmeyi
tercih eder. Oykiide “miicadele etmek” ve “yenilmek” c¢atigmasi yasanir. Geng kiz,

yalnizliga kars1 yenilir.
3.7. DIL VE ANLATIM

Jale Sancak, Bahgedeki Tuhaf Adam eserindeki oykiilerinde blok paragraflara,
bagliklara ayirma ve ithaflara yer verir. Sancak, on dort 6ykiisiinii blok paragraf seklinde
kaleme alir. “Giiziin Ilk Giinlerinde” Sykiisiinii, kendi icinde basliklara (2.Ses-3.Kara
Giysili Kadinlar-4.Ve Bir Giin Isa Geldi)ayirir. Sancak, “Kehribar Usta” Sykiisiiniin
basinda herhangi bir ithafla giris yapmaz. Sona dogru gelindiginde “Handan
Boriitegene 'ye sevgiyle” hitabr gdze carpar. Oykiisiinde sona yerlestirdigi ithafla yazar,

bicimsel anlamda farkliligin1 ortaya koymak ister.
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“Bahgedeki Tuhaf Adam” 6ykisi, bir tiyatro metnini animsatir. Geng Kadin,
Kadin ve Adam arasindaki konugmalardan meydana gelen metnin benzerine
“Telefondaki Dost” Oykiisiinde rastlanir. Bu 6ykiide Eser ile Sait Bey’in sohbetine
dayanir. Sancak, konusmanin ve konusmacmin degistigini belirlemek igin her iki

Oykiisiinde diyaloglart yogun bir sekilde kullanir.

Sancak, on dort oykiistinde eksiltili, devrik ve kuralli ciimleye yer verir.
Ornegin: “Kisik  bir Oksiiriik...Derin  bir i¢ ¢ekis...ardindan sessizlik...Aldanmug
olmalyyim”(Oda, S.7). “Renkli iplikler, sa¢ tokalary, irili ufakl diigmeler ... ”(Flash Back,
s.43). “Baskalar: tarafindan seg¢ilmis bir hayatin i¢inden yiiriiyor Sercan”(Sessiz Oyun,
s.83). “Eser degil, Cavidan demek geliyor icimden” (Telefondaki Dost, s.89).

Sancak, on Oykiisiinde anlatilan konuyla baglantili olarak bilgilendirme amaglh
“arasdz” ve “araciimle” kullanir. Ornegin: “Deniz 1ssiz, kule, yelin déniip geldigi yer-kag
defa oliimii diigtindiiren- biitiin  geriye doniislerinde siddetle sarsiyor olmali
yel.”(Bozgun, s.100). Giilseren’le, Apo kétii yiireklisini de nasil morartmisti, daha ilk
gilinden oniine yiiz bin lira attiklarinda- diistiriilmiis para numarasiyla- ¢alacak mi

bakalim diye, hirsizligt var mi? Dokunmanugsti bile Siikriyecik (Butik Ay, s.80).

Sancak, dokuz oykiisiinde “riizgar” kelimesinden hareketle kisilestirme sanatina
basvurur. Ornegin: “Riizgdr beni ardimdan iteleyerek, cabucak eve ulastirdr.” “Riizgdr
oradan igeri dalyor, insan ¢ighigint andiran bir sesle yukart dogru esiyordu.”(Oda,
S.6). “Riizgdr salgimi biitiin sehri sinsice kusatiyor.”(Bahgedeki Tuhaf Adam, s.69).
“Riizgar siddetlenmesini istedigini biliyor sanki...” “Riizgar etini daliyor, aciyor her

yann. ’(Bozgun, s.108-110).

Sancak, Bahgedeki Tuhaf Adam eserindeki Oykiilerinde farkli anlatim

tekniklerine deginir: Geriye doniis, i¢ monolog, biling akisi, mektup ve metinlerarasilik.
Geriye Dontis Teknigi

“Oda” dykiisiinde adam, bir yaz gecesine doner ve gizemini ¢6zmeye calistigi
Sahire Teyze’nin etrafina karsi nasil negatif bir enerji yaydigini sdyle anlatir: “Gizlerle
dolu sessizlik, bir yaz gecesine akan fisiltilari amimsatti ansizin. Sevgisinin bir tuzak
oldugu soyleniyordu. Geng bir erkek onun yiiziinden intihar etmisti. Oliim ve mutsuzluk
getiriyordu herkese”’(S.7). Yazar, bu geriye doniisle Sahire Teyze hakkinda bilinmeyen
gergekleri ortaya cikarir.
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“Giiziin Ilk Giinleri” 6ykiisiinde yazar, Kevser’in bilinmeyen ydnlerini okurdan
gizler. Oykiiniin sonuna dogru yazar, yapici geriye doniis teknigiyle Kevser’in ge¢misi
hakkinda bilgi verir ve okuru aydinlatir: “Biitiin bildiklerini animsamaya ¢alisti. Babam
Diilger Ishak, annem sayri bir bey kizi. Babasindan almis sayriligimi. Dal gibi ince,

solgun demisti Yakup. Bir giin irmaga karismiglar ve donmemigler ikisi de "' (S.26).

“Flash Back” Oykisiniin ismi dikkat g¢ekicidir. Flash back, geriye doniis
demektir. Yazar, oykiiniin ismiyle baglantili olarak ge¢misine déner ve yasamis oldugu
bir amisin1 anlatir. Oykiide geng bir kiz olarak goriilen yazar, yirmi y1l dncesine dogru
yolculuk yapar ve ¢ocuklugunun gectigi sokagi, eski Rum evini ve cinayeti tek tek
animsar: “Odalar ve tavanarasi tipki yirmi yil énceki gibi. Ortalikta serkes bir fare
dolasiyor. Koltuklarin samanlari disart firlamus, bos icki siseleri, kesekagitlar, naylon
torbalar atilmis her yana. Duvarlardan yesil sular siziyor. Yer dogemeleri ¢iiriimiis.
Annem ayni yirmi yil onceki gibi, gri bir takim elbiseyi makasla delik desik
ediyor ’(s.44).

“Bahgedeki Tuhaf Adam” dykiisiinde ge¢cmiste yasanan bir anin simdiki zamana
yansimasi goriiliir. Yazar, 6ykiiniin kahramani adamin zihninde beliren yasanmis bir
ani, geriye doniisler esliginde tekrardan giin yiiziine ¢ikarir. Adam, aramakta oldugu
annesinin kayboldugu giinii soyle amimsar: “O yil da oyleydi. Goz agip kapayincaya
kadar geg¢misti yaz. Nasil da mutsuzduk, nasil iirkek, c¢aresiz... Cok kisa siirmiistii
gercekten. Babam tasinma hazirliklarina baslamisti bile. Su anda oldugu gibi, riizgar
salgini gene sinsice sokulmustu sehre. Belki de bunun icin hepimiz ¢ok sinirliydik.
Geceleri biz yattiktan sonra eve gelen tamimadigimiz adamlar belki de bunun i¢in telagli

ve ¢urpintiliydi. Sonra... bir sabah uyandigimizda annemi bulamadik. Gitmisti”(S.75).
I¢ Monolog Teknigi

“Sevdali Cergeve” Oykiisiinde yazar, Tevrat’in zihninden gecenleri, duygularini,
diisiincesini, o anki durumunu ve psikolojisini anlatmak i¢in i¢ monolog teknigine
basvurur. Babas1 Seyit Bey’in odaya kapatmasi lizerine Tevrat, psikolojik anlamda
yipranir. Annesi yiiziinden babasinin intikam almak istemesini sorgulayan Tevrat, kendi
kendine konusmaya baslar: “O hep yikim ister. Bir yikima karsilik baska bir yikim.

Ondan ne umulur ne onulur. Biitiin istedigi oliimdiir (5.38).
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Biling Akimi/Akis1 Teknigi

Jale Sancak, biling akimi teknigini soyle tanmimlar: “En bilinen tamimiyla biling
akis1, simdiki zamanda karakterlerin aklindan gecenlerin ben anlaticit araciligiyla
dogrudan aktarildigi bir yazinsal tekniktir. Gergekte oldugu gibi diistinceler kronolojik
bir zamana bagli olmadan akar, zihni an i¢inde uyaranlara, amimsama, ¢agrisim ve
karsilasmalara gore dizilirler. Bununla birlikte gercekte zihindeki diisiince dolagimi tek
noktaya ya da bir konuya odaklanamazken, yazinsal metinde kahramanin diistindiigii
her sey yapitin ana meselesinin aktarimasina hizmet edecek bi¢cimde kurgulanir. Kisi

. . . e o gee e« 154 ,,
valnizca yazarin okura iletmek istediklerini diistintir™".

“Bir Yolculuk Oykiisii” oykiisiinde yazar; Yakovas, Davut ve Mordokay’in
zihninden gecirdiklerini, Oykiiniin ana meselesine hizmet edecek sekilde kurgular.
Yakovas, Anna igin mahzene kapatilisini soyle sayiklar: “Gizlice seyrediyorduk denizi.
Kapatilmistim... Anna ¢ok uzaklardaydi. Azap c¢ekiyordum. Beni buraya Anna’dan
ayirmak i¢in  kapatmiglardi.  Oliimii  koyuyorlardi karsima, durmadan 6liimii ve

sonrasini... arinmalyydim, sonrasi igin arinmalyydim” (3.60).

Davut, kacagi kurtarmak adina ¢iktig1 yolculugu ve karsilasma anini sdyle
mirildanir:  “Ip kesigi etleri...Riizgar burakmiyor tirmanayim, riizgar deli bozuk,
neredeyse asagiya yuvarlayacak...cam kiriklart toz ufak oluyor, eziyorum onlart...kan
oturmus bileklerine...ardimda kopek havlamalari, uzun sert ishklar... one dogru

atiliyyorum, yiizii mum gibi, agaclar iistiime devriliyor, yiizii mum, bilekleri kanamis...

korkma, geldim ben”(s.59).

Mordokay, fenerleri ¢almadigi halde kentten siirgiin edilisini sOyle sayiklar:
“Fenerler ne oldu mechul, fenerlerin hepsi kayip. Sen ¢aldin dediler. Bunca yillik
fenerci, ben...Mordokay... nasil yaparim? Calip satmisim giiya onca sevdigim
fenerleri...Mordokay, sevgili fenerlerine kiysin olacak sey mi?..Olmaz ya, bir kere dile

diismeye gorsiin ... Tiirlii eziyetler yapip kentten siirdiiler beni” (S.62).
Mektup Teknigi

Baslangicta bir haberlesme vasitasi olan mektup, zamanla yaygimn bir yazigma
arac1 haline gelir. Kisiye 6zgii ifadeleri yansitan mektup; hem romanda hem de dykiide

goriilmeye baslar. Mektubun 6ykiiye yerlesmesiyle beraber vaka akisinda degisiklikler

1%4Jale Sancak, “Yeni Oykiiler Arasinda”, Varlik Dergisi, (Say1:1331), Agustos 2018, 5.89.
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yasanir™>, “Bozgun” dykiisiinde annesi ve babasi tarafindan kaleme alinan mektuplar,

deste halinde konsoldan asagiya dogru sagilir. Satirlari okumaya baslayan kadin,
ebeveynlerin yaptigi itiraflarla yiizlesir. Sevki Bey, kizinin bilmesi gerektigi konuyu
sOyle ifade eder: “Belki bir giin anlayacaksin... Anneni hi¢hbir vakit sevmedim. Hepsi
yipratict bir oyundu”(s.100). Babasindan 6grendikleri karsisinda sagkinliga ugrayan
kadin, annesi Cazibe Hanim’in satirlarin1 okur: “Bizim i¢in tehlike canlart ¢aliyor.
Oliim her an kapimizda. Gitmek mecburiyetindeyim”(s.100). Bu sayede kadin,
ebeveynlerin birbirlerine kars1 yitirdigi sevgiyli ve annesinin evi terk edisini

anlamlandirir.
Metinlerarasilik Teknigi

“Sonrasinda Sakli” oykiisinde Reha, evlerinin ¢okmesi tizerine Pansiyon
Giilagar’da kalmaya baglar. Pansiyonda yatagina uzanan Reha’nin gozii, duvarda asili
duran tasvire ilisir. Tasvirde otlarin iistiinde kiskivrak baglanmis yatan erkek ¢cocugu ile
eli satirli adam, gokten tombul bir kogla inen melege bakmaktadirlar. Burada yazar,
Hz.ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etmesi olayma génderme yapar. Kur’an’1 Kerim’de
bazi peygamberlerin erkek cocugu istedigi belirtilir. Hz. ibrahim de bunlardan biridir'*®.
Oykiideki baba figiirii Faik Bey, Hz. ibrahim gibi bir erkek evladinin olmasin ister.
Fakat arzusu gerceklesmez. Hayal kirikligina ugrayan Faik Bey, kizina ‘Reha’ ismini
koyar. Kendisine verilen erkek isminden 6tiirii sugluluk duyan Reha, psikolojik agidan
etkilenir. Reha, ailesinin ona deger vermedigini diisliniir ve kendini kotii hissetmeye

baglar.
3.8. BAKIS ACISI/ANLATICI

Jale Sancak’in Bahgedeki Tuhaf Adam eserindeki Oykiilerinde olay orgiisiine
deginirken bakis agisindaki genel tercihi, ti¢iincii tekil sahis olur. Eserindeki on dort
Oykiisliniin dokuzunda “O”, dordiinde “Ben” anlaticiyr kullanir. Yazar, dykiilerinde
genellikle bu anlaticilar tercih eder. Fakat bu eserindeki birka¢ Oykiistinde degisiklik
yapmak ister ve ikinci tekil anlaticisina basvurur. Yazar, bu anlaticiyla ilgili
diisiincelerini soyle dile getirir: “Bati edebiyatinda kendine rahatlikla yer bulan bu
bakis agist icin edebiyat elestirmeni M.H. Abramas ‘Bir virtiioz performansidir’der.
Tkinci tekili tercih edenler tek bigcimden uzak duran, dilin ve anlatimin imkdnlarm

zorlayarak, yenilik¢i bir tutumla yazmak isteyenlerdir. Boylece de soyleme big¢imlerinin

155Mehmet Tekin,. Roman Sanati-Romanin Unsurlari I, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2009, s.244-248.
byecdi Akyiiz, Insanlik Tarihinde ve Islam’da Kurban, Plural Publications Yaymlari, s.94-95.
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sinirlarim genisleterek edebiyata katki sunarlar. Ikinci tekilde kahraman ya kendisine

ya da bir baskasina sen/siz diye hitap eder*®”.”

“Bozgun ve Yasak Paltonun Icinde” oykiilerinde yazar, ikinci tekil sahisi
kullanir. “Yasak Paltonun Icinde” dykiisiiniin basindan sonuna kadar adam, kendine ve
Viyolonsel’e sen diye hitap eder: “Bogulmus olarak goriiyordun onu. Yorulmustun
kameradan, yoktu biliyordun oysa yorulmustun. Sac¢aklardan sarkan buzlardan
alamyyordun gozlerini. Hi¢ tamimadigin iki adamla birlikte kucaklayarak iceriye

tasimistiniz bahgedeki kadini. Eski paltoyu iizerine ortmiistiin ”(s.110).
4. ANSIZIN GELEN(1998)

4.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

158
Ansizin Gelen

, 1998 yilinda Sel Yaymcilik tarafindan 92 sayfa olarak
yayimlanir. Ansizin Gelen eserinin ikinci baskisi ise 2007 yilinda Dogan Kitap
tarafindan 300 sayfa olarak yayimlanir. ikinci basimda birtakim degisiklikler yapilir ve

tic eserden segme Oykiiler, bir araya gelir:

Ansizin Gelen(1-95 sayfa)
Hayatin Bu Yakas1(99-203 sayfa)
Askla Dayanmak( 207-300 sayfa)

Hem birinci hem de ikinci baskidaki Ansizin Gelen eserinde toplamda on 6yki
vardir. Bunlar: Kafes, Ispanyol Meyhanesindeki Kadin, Arka Pencere, Mar Evgin’in
Cocuklari, Resimdeki Gozyaslari, Diinya Diinya, Saffet’in Diigiinii, Ansizin Gelen, Ayse
Neveser, Kus Evi.

4.2. ZIHNIYET

Ansizin kelimesi, olumlu ya da olumsuz bir durumu baglatma giicline sahip olan
bir kavramdir. Hem eserin isminde hem de Oykiilerde gecen ansizin, iyi ve koti
olaylarin baslangicina isaret eder. Jale Sancak, Ansizin Gelen eserinde bugiinii, sokagi,
her giin icine karistigimiz sessiz kalabaligi, siradan ve kiyiya vurmus insanlar1 giindeme
getirir. Sancak, giindelik hayatta farkina bile varmadan aralarina karistigmiz insanlarin

goriinenin 6tesindeki hayatlarini, savruluslarini ve tutunma ¢abalarini anlatir.

B77ale Sancak, “Yeni Oykiiler Arasinda”, Varlik Dergisi, (Say1:1331), Agustos 2018, 5.89.
158jale Sancak, Ansizin Gelen, Sel Yayincilik, istanbul 1998.
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4.3. YAPI
4.3.1. Olay Orgiisii

“Kafes” Oykiisiinde Berfin, kendini bir daragacina asar. Esini 0yle goren Seydo,
delirir. Yasadig1 ilgeden uzaklasmaya karar verir ve sehre gider. Uzun Yyillar gectikten
sonra Seydo, bir aksam vakti ilgeye doner. Seydo’yu karsisinda géren ¢ocuklar sevinir.
Seydo ise g¢ocuklara yiiz vermez, siirekli uzaklara dalar. Cocuklar, Seydo’dan sehri
anlatmasini isterler. Seydo ise cocuklarin kahrolacagini bile bile anlatmaz. Annesi
Zihre’nin ig¢ine bir siiphe diiser. Seydo’nun neden bdyle davramislar sergiledigini
anlamaya ¢alisir. Seydo, yliregindeki yanginla ¢cocuklara erken yatmalari i¢in emir verir.
Seydo’nun diisiincelerinde Perihan ve Luka vardir. ilceye sonradan gelen Luka, hig
konusmaz. Hep bir sirlar igerisinde yasayan Luka, Mutafci Ali’nin 6niine paralar1 sagar.
Perihan’1 ihtiyar kocasindan satin alir. Perihan ise Luka’nmin arkasindan gizli isler
cevirir. Luka’dan caldig1 paralari, ailesine verir. Bir giin Luka’ya yakalanir. Bunun
tizerine Perihan, kendisine vurgun olan Seydo’yla dertlesmeye baslar. Seydo’yu
bilinmez bir kumpasin igine siiriikler. Cocuklar uyudugu sirada Seydo’nun evinin
kapisini galar ve igeri girer. Seydo, Perthan’in ellerine simsiki tutar. Ardindan disariya
cikarak birlikte yiirimeye baglarlar. Ziihre Nine ise sagkinlik icerisinde onlar1 takip
eder. Zorlu kis kosullart altinda saatlerce yiirtirler. Perihan, yorgunluga dayanamaz.
Seydo, onu sirtinda tasimaya baglar. Ziihre Nine’yi iyice uyku bastirir. Seydo ve

Perihan, havanin sogumasi sonucunda donarak oliirler.

“Ispanyol Meyhanesindeki Kadin” Sykiisinde Muharrem ve Sero, dertlerinden
kurtulmak amaciyla ‘Canko’ isimli bir tavernaya giderler. Icki igtikleri sirada
Muharrem, Ispanyol meyhanesindeki incecik elli, kalin dudakli kadini gordiigiinii
sOyler. Duyduklarina inanmayan Sero, dostunu kirmamak adina susar. Muharrem, bu
duruma sinirlenir. Ortami yumusatmak adma Sero, Muharrem’den kadini anlatmasini
ister. Muharrem, sahnedeki sarkici kadindan hareketle birtakim seyler soyler.
Muharrem asil konuya bir tiirlii giris yapmaz. Sero, dayanamaz ve Muharrem’i uyarir.
Bunun iizerine Muharrem, diismiis bir sarkici parcast olan kadina bir yasam Oykiisii
uydurur. Oykiiyii begenmeyen Sero, farkli bir dykii kurgular. Onlar1 can kulagiyla
dinleyen garson araya girer ve uydurulan oykiiye miidahale eder. Garson da kendi
diisiincesini sdyler. Muharrem, Sero ve garson, kadinin sdyledigi sarkilara odaklanir.

Mubharrem ve Sero, gerceklikten koparak hayal dlemine dalar. Tam o sirada bir ¢i1glik
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kopar. Ispanyol meyhanesindeki kadin diye nitelendirilen sarkici, sahnenin ortasina

y1gilir. Muharrem ve Sero, kadini kucakladig: gibi disart ¢ikarirlar.

“Arka Pencere” Oykiisiinde eski bir mahk(m, uzak bir akrabasinin evinde
kalmaya baslar. Arka odalardan birine yerlesen eski mahkm, evdeki oteki insanlar
tarafindan kiiglimsenir. Eski mahkiim ile kimse sohbet etmez. Yalnizligi derinden
hisseden eski mahkim, arka pencereden disariy1 seyreder ve bir insan yiiziiyle
karsilasmayr umut eder. Higbir yasam belirtisi goremeyen eski mahkiim, bir sabah
ansizin bir ses duyar. Eski mahk(im, kor bir gukura(bahgeye) gri tiiylii bir kedinin
diislisiinii goriir ve miyavlama sesinde kendi tutuklulugunu animsar. Onu Kurtarmay1
diisiinen eski mahkiim, o sirada bir saskinliga ugrar. Bir insan yiiziiyle karsilagir. Arka
pencerenin birinde kizil sagh bir kizin kediye bakisini1 seyreder. Sohbet etmeye ¢alisan
eski mahktm, birtakim sorular yoneltir. Kizil sagli kiz, Eski mahkim, kedinin kendisine
ait oldugunu soyledikten sonra igeri girer. Ardindan eski mahkim, kediyi kurtarmak
isteyen kizil sagh kiz ve kadinin ¢atigmasini izler. Bu sirada kizil sagh kizin isminin
Misal oldugunu 6grenir. Misal, ¢ukura diisen kediyi kurtarir. Yasanan olaydan sonra
eski mahk(m, tekrardan pencere Oniinde beklemeye koyulur. Giinlerdir kimse
goriinmeyince eski mahk(m, deftere birka¢ tiimce karalar. Pencere, avlu ve Misal’le
ilgili bir sonuca ulasmaya ¢aligir. Misal, haftalar sonra yeniden pencerede goriiniir. EsKi
mahkiima dogru bakan Misal, giiliimser ve el sallar. Birden ortaya ¢ikan kadin, Misal’i
zorla igeri alir. Kisa siireligine insan gérmenin sevincini yasayan eski mahk(im, hayal
kirikligina ugrar. Defterine bir seyler karalamaya devam eden eski mahk(im, Misal’le
ilgili diigler gérmeye baslar. En son diisiinde Misal’in 6ldiigiinii géren eski mahk{im,
daha fazla dayanamaz ve biitiin esyalarini kiigiik bavuluna yerlestirir. Tiim hazirliklarini

tamamladiktan sonra eski mahk(im, uzun bir yolculuga ¢ikar.

’

“Marg Evgin’in Cocuklar1” Oykiisiinde Samuel, manastira yeni gelen bir
cocugun yliz ifadesinde kendisini goriir. Samuel, ge¢cmisine dogru bir yolculuga cikar.
Gegmiste Oteki bireyler; annesini hirsizlikla, babasimmi kendi kizini satmakla, kiz
kardesini giinahkar diye suglar. Samuel’in babas, kasti bir sekilde bicaklanir. iftiralara
dayanamayan kiz kardesi, evi terk eder. Annesi sayriliktan Oliir. Parcalanan aileden
geriye tek Samuel kalir. Etraftaki insanlar, bir araya toplanir. Ortak karar sonucunda
Mirza Ibrahim, Samuel’i manastira gotiiriir. Samuel-tipki manastira yeni gelen ¢ocuk

yaslardayken- hayatin aci gergekleriyle yiizlesir. Hayatinin geri kalan kismini

manastirda rahip olarak devam ettiren Samuel, kendini diinyevi islerden tamamen
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soyutlar. Meslegi geregi uzaklastigi diinyevi durumlara 6zlem duyan Samuel, i¢inde
bulundugu yalnizligin1 derinden hissetmeye baslar. Tam o esnada disaridan sesler
yiikselmeye baslar. Cocuklardan biri kosarak gelir. Manastira yeni gelen ¢ocugu akrep
soktugunu ve yerde kivrandigini soyler. Daha sonra Samuel, ¢cocuklarla beraber catiya

kosar.

“Resimdeki Gozyaslar:” Oykiisinde kahraman, sinemadan ¢ikar ve caddede
ylirimeye baglar. Yeni yonetmenlerden birinin filmini izlemis olan kahraman,
sinemayla kurdugu baglar1 hatirlar. Birtakim sorgulamalar yapan kahraman, o6zel
hayatina gecis yapar. Gegmiste sevdigi kiz(Gaye)tarafindan terk edilen kahraman,
caresiz Emine’yle evlenir. Giiniin birinde Emine, kiigiik kizin1 yanina alarak ¢ekip gider.
Kahraman, yatalak kiziyla tek bagina kalir. Geg¢inme derdinden dolayr Sinema
arkadaslar1 da tek tek dagilmaya baglar. Caresiz bir sekilde yalnizligina boyun egen

kahraman, iizlintiiye dayanamaz ve siddetli bir kalp krizi gegirir.

“Diinya Diinya” Oykiisiinde anne Seniye’yle kizi Birgiil sohbet eder. Anne
Seniye, kizinin ve oglunun i¢inde bulundugu durumu diisiindiik¢e iiziiliir. Bahri issiz,
giicsiiz, esrarkesin biridir. Birgiil ise kagarak evlenir. Sarhos kocanin siddetine
dayanamayan Birgiil, yuvasina geri doner. Sohbet, Bahri’nin kapiy1 ¢almasiyla boliiniir.
Babhri, arkadas1 Tufan’la igeri girer. Annesi Seniye’nin bu duruma gonlii olmaz. Hep
beraber sofraya otururlar. Yemekten sonra karsilikli konusan Bahri ve Tufan,
gecmisteki hatalariyla yiizlesip bugiinle hesaplasirlar. Hatta kendilerini suglayip, bir
cikmaza girerler. Anlata anlata bitiremedikleri konusma son bulur. Uyumak i¢in herkes
bir yere dagilir. Tufan, misafir odasina gecer. Birgiil, gece saat iigte uyanir ve su icmek
icin mutfaga dogru yonelir. Birden kararindan vazgecen Birgiil, i¢indeki tedirginlige

ragmen misafir odasina siiriiklenir™®,

“Saffet’in Diigiinii” Oykisiinde Saffet, Bosna Savasi’nda yaralanir ve hastane
odasinda tedavi géormeye baslar. Saffet’in yaninda ¢ocukluk aski Akra ve diger konuklar
vardir. O giin, konuklar esliginde diigiin toéreni gerceklesir. Saffet’le Akra diigiin
pastasin1 keser. Akra’yr alnindan 6pen Saffet, acisinin ve korkusunun gectigini fark
eder. Saffet, daldig1 diisincelerden styrilir. Hemsirelerinde dahil oldugu kutlama devam
eder. Herkes, pastadan tadar. Ardindan odaya gelen bashemsire, doktorun mesajini
iletir. Baghemsire, kutlamanin sonlandirilmasi ve hastalarin yorulmamas: gerektigini

sOyler. Bunun {izerine konuklar dagilmaya baslar. Konuklar igerisinde yer alan

%Muzaffer Buyrukeu, “Ansizin Gelen”, Cumhuriyet Kitap, 09.07.1998, Say1:438, s.11.
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hastabakici, Haydar’in yanma kosarak gelir ve kulagina egilir. Pazar yerinin
bombalandigin1 ve 6lenler arasinda Saffet’in kardesinin oldugunu fisildar. Duyduklar

karsisinda soka giren Haydar, diigiine dahi kan bulagsmasina isyan eder.

“Ansizin Gelen” dykiisiinde Nergis, diisiinde Halim’i goriir. Nergis, uykusunun
aralandig1 bir anda bahge kapisindan sesler duyar. Omuzlar1 diisiik, sirti kamburumsu
olan Halim, meyhaneden edindigi bir arkadasla sohbet etmektedir. Gece dostlugunu
kisa siirdiiren Halim, arkadasiyla vedalasir. Onlar1 seyreden Nergis, konak ve Halim’le
dostlugunu diistinmeye baslar. Nergis ve Halim, sekiz odali bir pasa konaginda ii¢
yildan beri pansiyoner olarak kalirlar. Konagin kati kurallarina ragmen gizli gizli
bulusan iki dost, sohbet ederler. Kurallar ¢ignedigini animsayan Nergis, ge¢cmise dogru
yolculuk yapar. Gayrimesru bir ¢ocuk olusunu, mirastan pay alamayisini, hatali iki
evlilik yapmasini ve annesinden geriye kalan maagla ge¢inmeye caligmasint animsar. O
esnada tirabzanin basinda duran Halim’i goriir. Nergis’in davetini geri g¢evirmeyen
Halim, odaya girer. Bir sigara yakar ve konusmak i¢in ilk adim1 atar. Halim, Nergis’e
gecmisi animsadigini séyler. Babasinin intihar edisini, annesinin kotii yola diismesini ve
annesinin onu sevmemesini anlatan Halim, hiingiir hiingiir aglamaya baslar. Bu durum

karsisinda tiziilen Nergis, Halim’in basin1 kalbinin iistiine koyar.

“Ayse Neveser” Oykiisinde Ayse Neveser, tek bedende iki ayr1 kadindir. Biri
geceleri gazinoda sarki soyleyen Ay-se Neveser’dir. Biri gilindiizleri masallar kaleme
alan Ayse Neveser’dir. Yagsamla miicadele eden Ayse Neveser, birka¢ kurus biriktirir ve
bir daktilo satin alir. Durmadan masal yazmaya baslayan Ayse Neveser, bu an1 soyle
anlatir: “Yazdik¢a agildim, baska bir diinyamin icine girdim, ¢ocuk oldum. Kugs, balik,
riizgadr, peri kizi, yufka yiirekli dev. Biitiin kapilar agildi, duru sular akti icime, o sularla
yikandim. Ay-se Neveser, Ay-se Neveser degil, Ayse Neveser dim ”(S.76). Biitiin yazdigi
masallar1 alip basimevine gotiiren Ayse Neveser, tuhaf bir sekilde karsilanir. Neden
boyle karsilandigina dair anlam vermeye c¢alisir. Ya kadin ya da hanende olmasina
baglar. Ayse Neveser, masallar1 birakip gider. Daha sonra aldigi haber {iizerine
masallarin basilmayacagii 6grenir. Ayse Neveser, hiisrana ugrar ve gazinoda sarki
sOylemeye devam eder. Ayse Neveser’in etrafinda bir ask liggeni vardir. Ayse Neveser,
asik oldugu Sermet’le evlenir. Caligmak nedir bilmeyen Sermet, gecinme derdini hig
diisiinmez. Ayse Neveser’in annesinin kazandig fal parasi da yetmemeye baslar. Bunun
izerine Sermet, bir ¢care aramaya koyulur. Ayse Neveser’i gazinoda ¢alismasi i¢in ikna

eder. Daha sonra giiniin birinde Ayse Neveser’e gizliden gizliye hayranlik duyan Ali
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Nevres, Sermet’i bicaklar. Yasananlar lizerine bebegini kaybeden Ayse Neveser,
gazinodan ayrilmak ister. Karari duyan gazino sahibi Fuat Bey, haksiz bir sekilde
yliziine tokat vurur. Haksizliga ugrayan Ayse Neveser, yasadigi sehri terk eder.

Babasimin memleketi olan Izmir’e doner.

“Kus Evi” Oykiislinde yillar sonra ¢ocukluk askini aramak i¢in donen adam,
arkadasit Tomas’la karsilagir. Adami sahildeki kahvehaneye gétiiren Tomas, g¢ay
1ismarlar. Kirk yasin esiginde sag1 sakali agarmis olan Tomas, sohbete baslar ve kus
evinin yikilacagim séyler. Adam, ¢ocuklugunun gectigi yerin yikilacagini 6grenince
sarsilir. Higbir seye aldirmayan Tomas, anlatmaya devam eder. Adama sevdigi kadinin
tic dort giin once geldigini ve onunla konustugunu anlatir. Tomas, yavas yavas ociinii
almak icin hazirlanir. Ardindan Tomas, adama sevdigi kadinla birlikte oldugunu dile
getirir. Bir sekilde Ociinii alan Tomas’in keyfi yerine gelir. O esnada vapurun
giivertesinden bir kadin denize diiser. Tomas, olaya sahit olmasina ragmen
sogukkanliligini korur. Ciragi ise bir korku sarar. Tomas ve ¢iragiin yanindan ayrilan
adam, vapura biner. Adam gazete okumaya baslar. Ugiincii sayfanmn sag alt kdsesindeki

on satirlik slitun, adamin goziine takilir.
4.3.2. Kisiler

Jale Sancak, Ansizin Gelen eserindeki dykiilerinde kalabalik bir sahis kadrosuna
yer verir. Kalabalik kadro igerisinde erkekler, kadinlar, ¢cocuklar, gencler, yetiskinler,
yashlar vardir. Cocuklar, annesi tarafindan isteyerek ya da istemeden terk edilen
bireylerdir. Kimsesiz kalan gocuklar, hayalleri sayesinde hayata tutunur. Ornegin;
Hazro, Israfil, Kamerhan, Yatalak kiz vb. Sancak, ykiilerin genelinde erkeklere oranla
kadinlar1 6n plana ¢ikarir. Kadin ve erkegin dahil oldugu yetiskinler, yasam miicadelesi
icin ¢alisan, didinen ve fedakarlik eden bireylerdir. Omegin; Garson, Gazeteci, Doktor,
Hemgire, Hastabakici, Pansiyoner, Makinist, Emlak¢i, Kahveci vb. Yaslilar,
kazandiklar1 hayat tecriibelerinden dolayr yorgun, kirilmis, pargalanmis bir kisilige

sahiptirler. Ornegin; Ziihre Nine, Rahip Samuel Vb.

Sancak’in bu eserindeki “Ayse Neveser” Oykiisiindeki Ayse Neveser,

otobiyografik bir 6zellik tasiyan kahramandir. Sancak, dykiide babaannesi Nadire nin

160

gercek hayatini kaleme alir™". Babaannesinin anisina ithaf ettigi Oykiideki Ayse

18%sancak kisisel web sitesi iizerinden yapilan griisme(24.12.2020).
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Neveser, tek bedende iki ayr1 kadindir. Biri geceleri gazinoda sarki sdyleyen Ay-se

Neveser’dir. Biri glindiizleri masallar kaleme alan Ayse Neveser’dir.
4.4. ZAMAN

Jale Sancak, Ansizin Gelen eserindeki “Kafes, Diinya Diinya, Saffet’in Diigiinii
ve Kus Evi” Oykiilerinde mevsimsel zaman dilimine yer verir. Sancak, “Saffet’in
Diigiinii” oykiistinde “Sehri yagmurlariyla kusatirdr ilkyaz, kipir kipwr, i¢ icine
sigmayan saganaklariyla, asirlik agaclarin doguran bedenlerinin kivanciyla, yemyesil
dallariyla, arsizhigi giizel mi giizel yapraklariyla, tiivey¢leriyle. Ilk yazda bir riizgdr
vardir bu sehrin yiirek onduran, tim yiirek acillarmmi alip gétiiren, umut dagitan bir
riizgdr”(s.61) ciimlesiyle yagmurlu ve firtinali bir ilkyazi betimler. “Kus Evi”
oykiisiinde “Tam da yumurtalarin boyandigir kutlu giinlere denk gelmisti doniisiim.
Saman nezlesi evet, polenlerin mevsimi, kurtulus yok”(s.83-88) climlesiyle yumurtalarin
boyandigi, polenlerin kendini gostermeye basladigi ilkbahar1 tasvir eder. “Kafes”
oykiisiinde “Apak kis kokusu yayildi icine, gonendi biraz. Kar kusatiyordu yiiriidiikce,
kag saat ge¢misti, neredeydiler? ”(s.14) soziiyle bir kis giiniine ait gece yarisini anlatir.

’

“Diinya Diinya” Oykiisiinde yasanan an, bir aksam vaktinden gece yarisina
kadardir. Fakat ara sira animsanan ge¢mise ait “Dokuz yliz yetmis ii¢ yaz1” mevsimle
baglantili bir zaman dilimidir. Bu tarihte farkli ii¢ olay yasanir: 1)Birgiil evden kacar ve
annesi Seniye’ye diisman olur. 2)Seniye’nin oglu Bahri, Cemal’in yasli annesini
merdivenlerden yuvarlar. 3)Tufan’in babasi, annesini diger erkeklere satar. Ardindan
Tufan’in babasi Oliir. Birgiil, Bahri ve Tufan, bu tarihle gegmise donerler. Gegmiste
yaptig1 hatalar ve kotiiliiklerle yiizlesirler. Birgiil ve Tufan, bu tarihteki yasadiklarindan

dolay1 tliziintii duyarken, Bahri ise 6fkesine hadkim olamaz. Digerlerine gore pismanlik

duymayan Bahri, o tarihte daha yapamadigi seyler i¢in hayiflanir.
4.5. MEKAN

Jale Sancak, Ansizin Gelen eserindeki Oykiilerinde genis mekan olarak
Istanbul’un semtlerini anlatir. “Resimdeki Gézyagslar:” dykiisiinde kahraman, bir aksam
Besiktas’in Magka semtine dogru yiirimektedir. Kahraman, serpistiren yagmur
damlalarimin eskisi gibi kokmadiginmi fark eder. Hatta yliziine diisen damlalar; katrana,
ise, asite bulanmistir. Yasadig1 kentin havasi da yagmur damlalar1 gibi kotiilesmektedir.

Eski kentte boyle bir durum s6z konusu degildir. Temiz bir havasi vardir ve yagmurun
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kokusu bile hostur. Oykiide eski kent ile yeni kentin karsilastirmasmi yapan Sancak,

havasini pis ve temiz yonden elestirir ve eski kente kars1 6zlemini vurgular.

“Diinya Diinya” oykiisiinde Istanbul’un ilgelerinden Beykoz, semtlerinden
Tarlabas1 gecer. Yazar, Seniye’nin ¢ocuklugunun gectigi Beykoz’u su climlelerle dile
getirir: “Ask! Neydi ask Seniye, imamin ogluna hani, Beykoz korusuna gitmistiniz, o
heyecan, o istek.” Seniye’nin ilkokul yillar1 Beykoz’da geger. Fakat Seniye, kendini dig
diinyadan soyutladig1 ve eve kapattig1 igin Istanbul’u gergek anlamiyla tantyamaz. Daha
sonra ailesi Istanbul’dan tasininca tiim baglar1 koparmak zorunda kalir. Seniye, yasanan

bu siireci kiz1 Birgiil’e soyle anlatir:
“Nasil alistin, Istanbul dan sonra?
Istanbul? Var mi éyle bir yer?
Neredeydi analiginin evi?
Neredeydi?..Haa Beykoz.
Beykoz ha?
Diyecegim su, ne Istanbul bana degdi ne ben Istanbul’a, anladin m1?(s.49-50).

Oykiide Tarlabasi semti, Tufan’in ailesiyle baglantilidir. Hem Tufan hem de
babasi, Tarlabasi semtinin kotii ortamindan etkilenir. Tarlabasi’nin sokaklarini kendine
mekan edinen Tufan’in babasi, her gece karisim1 bagkalarina satmaktadir. Yasanan bu
olaydan dolay1 psikolojik anlamda etkilenen Tufan, semtteki diger serseriler gibi
ortalikta dolanmaktadir. Dolayisiyla semtteki ortam, aile yapisinin bozulmasina neden
olmustur. Oykiideki asil mekan, bir evin odasidir. Yazar, burada insan-mekan iliskisine
yer verir. Tufan, karsi cinse karst belli etmemesine ragmen birtakim hisler
beslemektedir. Bu yiizden bulundugu odayi, Birgiil’le iliskilendirmektedir. Birgiil,
kahve yapmak i¢in odadan ayrildiginda ortamin karardigini goriir. Geri dondiiglinde ise

aydinliga kavustugunu hisseder.

“Ansizin Gelen” dykiisiinde insan-mekan iliskisi, Nergis ve Halim’in {izerinden
yansir. Oykiide pansiyonerlerin barindigi konagm sahibi, eski saraylilardandir ve
Osmanl geleneklerine karsi bagliligini siirdiiren konagin sahibi, pansiyonerlere uymast
gereken kat1 kurallar koymustur. Pansiyonerler birbirine yabanci gibidirler ve kimse

kimsenin odasina girmemektedir. Diizen bdyle ilerlerken bir giin Halim, derdini
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paylasmak adina Nergis’in odasina girer. Kurallar1 ¢igneyen Nergis ve Halim,

bulunduklar1 ortamdan dolay1 tedirginlik duyarlar.

“dyse Neveser” oykiisinde mekanlar, birer kahraman olarak yansir. Oykiide
“Kayikhane”, Ayse Neveser’in ¢ocukluk arkadasi Suzinak’la oyun oynadiklar1 yerdir.
Bu vasfin1 kaybeden Kayikhane, Ayse’nin sohbet ettigi bir birey olur. Baslangigta bir
sinema salonu olarak gecen “Elhamra”, ilerleyen siiregte bir bireye doniisiir. “Kristal”
hem bir gazinodur hem de bir bireydir. “Istanbul” ise dykiiniin genel mekan1 olmaktan
styrilarak bir kahraman haline biiriiniir. Sancak, bu oykiisiinde Istanbul’u hem bir
mekan hem de bir kahraman olarak dile getirir. Ayrica Sariyer’e bagli Emirgan Tarihi
Cinaralti’na ve Beyoglu’ndaki Kallavi Sokaga kisaca deginir. Bu mekanlarin sadece

ismi geger.

“Mar Evgin’in Cocuklar:” dykiisinde mekan, Mezopotamya’dir. Ortadogu’da
Dicle ve Firat nehirlerinin gectigi bolgeye verilen isimdir. Bir ucu Tiirkiye’ye bir ucu
fran’a dayanir. Bir ucu Irak’ta bir ucu da Suriye’dedir. Sancak, Mardin’in ayaklar1
altinda serili olan Mezopotamya ovasini; uzayip giden 1ssiz, dingin, alev alev yanan bir
mekan seklinde tasvir eder: “Pencereden asagilara bakti, goz alabildigine uzayp giden
1ssiz, dingin ova...Bir saate kalmaz Mezopotamya ovasi alev alev yanmaya
baslardi...Mezopotamya ovast tutusmaya basladiginda, akrepler her yana
sacildiklarinda, safran duvarlar daha da sarardiginda, delimsirek riizgarin ofkesi saha
kalktiginda...Mezopotamya’nmin atesi her yere diistii, her yan tutustu birden.

Gortinmeyen alevler kusatti dort bir tarafi”(s.34-39).

Eserdeki Oykiilerin geneline genis mekan olan Istanbul hakimdir. Fakat dar
mekanlar da géze ¢arpmaktadir. Detayli bir sekilde tasvir edilmeyen ve sadece isim
olarak gecen dar mekéanlar sunlardir: Sokak, ev, oda, balkon, aviu, bahge, kuliibe,

meyhane, manastir, hastane odasi, kahvehane Vb.
4.6. TEMA
Gegmis

“Ansizin Gelen” Oykiisiinde gegmis, 6n plana ¢ikan izleklerden biridir. Jale
Sancak, oykiide oncelikle Nergis’in gegmisteki yasamini anlatir ve mutsuzlugunu dile
getirir. Nergis, gegmiste mutsuz bir evlilik gegirir. Nergis bu evliligini; “Cocukluk
askiyla yapilan o sagmasapan evlilik, ardindan dayak, sévgii, aclik, yokluk derken

igreng bir bicimde tiiketilen o asagilik iliski.” (s. 70) sozleriyle tanimlar. Yazar,
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‘cocukluk agki’ ifadesiyle Nergis’in mutsuzlugunu iliskilendirir. Ciinkii duygusal ve
bilingsiz bir sekilde alinan karar, Nergis’in fiziksel ve psikolojik olarak magduriyet
yasamasina neden olur. Kotii bir sonla biten evliliginden ders ¢ikarmayan Nergis,
madde bagimlis1 Irfan’la yeni bir aska yelken acar. Irfan’la kotii bir iliskiye baslayan
Nergis, bir tiirlii mutlulugu yakalayamaz. Yazar, Nergis’ten hareketle mutsuz veya
yanlis yapilan bir evliligin sonucunda yasanan olumsuzluklara dikkat c¢eker. Ciinkii
mutlu ya da mutsuz evlilikler, hem bireyi hem de gevresini etkiler. Oykiide ge¢misinden
dolay1r mutsuz olan diger kahraman Halim’dir. Ge¢misinde esinin davranislar1 yliziinden
intihar eden bir baba ve baska erkeklerle iliskisi olan bir anne vardir. Unuttugunu
sandig1 bu olaylar1 hatirlayan Halil, tipk1 Nergis gibi mutsuzdur. Gegmigini unutamayan
Nergis’le Halim’in git gide yalnizliga siiriiklendigi ve icine kapandigi goézlemlenir.
Oykiide gegmis temast etrafinda “giiven” ve “giivensizlik” gatisir. istenmeyen olaylarla
karsilagsan kahramanlar, giiven konusunda problem yasarlar. Bu durum, dykiide soyle
ifade edilir: “Giizeldi giivenmek elbet, 6te yandan alabildigine tehlikeli, acitici, hele
karsindakini yeterince tamimiyorsan. Alayci giildii. Kim kimi yeterince taniyor ki”(S.72).
Yazar, oykiide hem Nergis’ten hem de Halil’den yola ¢ikarak gecmisin 6nemine vurgu

yapar. Gegmisi, mutsuzluk ve giivensizlikle bagdastirir.
Yalnizlik

“Arka Pencere” oykiisinde &n plana ¢ikan tema, yalnizliktir. Oykiide eski
mahk{im, cezaevinden ¢iktiktan sonra bir akrabasinin evinde konaklamaya baslar. Arka
cepheye diisen tek pencereli bir odada barinmaktadir. Yazar, 6ykiiniin bashigiyla eski
mahkiimun kaldig1 yeri iliskilendirir. Eski mahkGm, evin igerisindeki insanlar ve
cevredekiler tarafindan diglanir. Gegmiste isledigi sugtan dolayr Gtekilestirilen eski
mahk(m, arka odada tek basina yasamaya mecbur birakilir. Burada yazar, mahkiimun
goziinden bir c¢evre tasviri yapar: “Evierin insansiz yiiziine bakiyordu odamin
penceresi...Uzun uzun seyrederdim insansizligin basat oldugu bu bos aviuyu; ne bir
cocuk giiliisti, ne bir insan sesi, ne bir yiiz, ne bir kipirti, sanki kimsecikler yagamiyordu
o evlerde, sanki yasam tiikenmisti, birakilmislardi, unutulmuslardi. Oylesine insansizdi
evilerin kiiciik avluya bakan arka yiizii”’(s.24). Alintida yazar, c¢evreyi tanimlarken
“insansiz evler” ifadesine yer verir. Benzetmenin olumsuzluklar icerisinde verilmesinin
nedeni, mahkiimun bakis agisindan kaynaklanir. Olumsuz bir ruh haline sahip olan
mahk(m, herhangi biriyle iletisime ge¢mek ister. Kimsesizligiyle bas basa kalan

mahkim, odasindaki arka pencereye sigmir. Oykiide pencere, gelecek olanin umutla
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beklendigi bir yerdir. Bu ylizden pencere, dis diinyaya agilmayi imler. Eski mahk(im,
giin icerisinde pencere Oniinde durur ve gozlemledigi evlerde bir hareketlilik olmasini
bekler. Oykiide mahkam, Misal isminde biriyle kisa siireligine iletisim kurmasina
ragmen istedigi sonuca ulasamaz. Bu durum, dykiiye soyle yansir: “Bir yabanciydim.
Ustelik nereden bilecekti asil derdimin bir insan oldugunu, bir insan aradigimi!
Nereden bilecekti ona kotiiliigiimiin dokunup dokunmayacagini! Boyle diisiiniince pek
de kizamadim kadina. Gene de Misal’siz kalmak canimi yakmisti. Kimbilir daha kag
giin bekleyecektim yeniden pencereyi a¢masini. Kimsesizlikten bezecektim. Bir siirii
soruyla bogusup duracaktim her giin”(s.29). Oykiide “iletisim” ve “iletisimsizlik”
catisir. Eski mahk(im, kalabalik bir ortamda yasamasina ragmen yalnizligiyla bas basa
kalir. Tletisim kurmak istemesine ragmen basarili olamaz. Ciinkii “mahk(im” sifatindan

dolay1 6teki insanlar tarafindan diglanir.
Kusaklaras1 Catisma

Sosyal, siyasal ve kiiltlirel anlamda degismenin etkisiyle geng ve yash bireyler
arasinda anlagsmazliga sebebiyet veren kusaklarasi ¢atisma, giiniimiizde yaygmn bir
sekilde kullanilan bir olgudur. Insanlarin yasama ve olaylara karsi bakis agis1 farkli
oldugu ic¢in degerler arasinda catisma yasanabilir. Jale Sancak, Oykiilerinde kusak
catigsmasini aile kavrami lizerinden yansitir. Yasanan catismalar, anne-kiz, anne-ogul ve

i)

babaanne-torun arasinda gecer. “Diinya Diinya” Oykiisiinde kusaklarasi ¢atigsma, anne
ve evlatlar1 arasinda yasanir. Anne Seniye, Cemal Efendi’nin &liimiinden sonra
cocuklariyla hayata tutunmak zorunda kalir. Ailenin en 6nemli yap1 taglarindan biri olan
babanin yoklugu, diger bireyleri olumsuz acidan etkiler. Anne Seniye, ahlaki ve kiiltiirel
degerlerine sahip ¢ikan biridir. Kiz1 Birgiil ve oglu Bahri ise tam tersine bir yasam
stirmektedirler. Bahri issiz, gili¢sliz, esrarkesin biridir. Birgiil ise kagarak evlenir. Sarhog
kocanin siddetine dayanamayan Birgiil, yuvasina geri doner. Birgiil’lin ¢evresiyle rahat
iligkiler kurmasi, anne Seniye’yi rahatsiz eder. Cevrenin dedikodularindan usanan anne
Seniye, kizinin davraniglarina sinirlenir ve onu, bir giinahkar olarak niteler. Annesinin
davramglarina anlam veremeyen Birgiil, uyarilarii dikkate almaz. Oyle ki iginden
dlmesini ister. Oykiide; “Uzaklardan koparamad: bakislarini. Gegmisi diisiindiigiinde
hep aynt keder gelip vuruyordu igine. Dayanilmazdi ¢iinkii. Yasakt: giiliismek, sevismek,
soylesmek. Sehir kiiciiktii, dardi. Goriinmez bir ¢ember...” (5.46) ciimleleriyle Birgiil,
annesine ve cevresine karsi bakisini yansitir. Anne Seniye ile kiz1 Birgiil’lin yasadigi

catismazlik, aralarindaki iletisimin kopmasma yol acar. iletisimsizlik ise var olan aile
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diizenin bozulmasin1 saglar. Birgiil, catismazligin sonucunda annesi Seniye’nin
diisiincelerini hafife alir ve yasamma kaldig1 yerden devam eder. Oykiide bu durum,
sOyle orneklendirilir: “Mutfaga gidecekken birden caydi, merdivenlere yoneldi, agwr
agwr, parmak uglarinda ¢ikti, sessiz davranmakta usta. Icimdeki bu...Bosuna dercesine
basini salladi. Sonra misafir odasindan igeri siiziildii”(s.60) ifadesinde Birgiil’iin eve
gelen erkek misafirin odasina yonelmesi, segtigi yasam bicimini siirdirdiigiinii imler.
Oykiide “sahiplenmek” ile “uyum saglamak” eylemleri ¢atisir. Anne Seniye, Birgiil ve
Bahri’ye tek basina sahip ¢ikamaz ve onlarin sorunlarina yetisemez. Boylelikle Bahri ve
Birgiil, hayata uyum saglamakta giigliik ¢ekerler. Kisacasi yazar, dykiide aile icinde

yasanan kusaklarasi ¢atismayla geng ve yetiskin bireylerin sorunlarina vurgu yapar.
Yoksulluk

Yoksulluk, yasamin gerektirdigi olanaklardan yoksun olma durumuna denir. Jale
Sancak’in dykiilerinde yoksulluk, toplumsal temalardan biri olarak karsimiza cikar.
Hem maddi hem manevi agidan ele alinan yoksulluk, otekilestirilen insanlarin i¢inde
bulunduklar1 durumu belirtir. Yazar, maddi agidan yoksullugu gec¢im sikintis1 ¢eken
kahramanlar iizerinden dile getirir. Kahramanlarin igerisinde bulundugu yalnizligi,
mutsuzlugu ve caresizligi ise manevi yoksulluk olarak degerlendirir. Jale Sancak,
“Ispanyol Meyhanesindeki Kadin” ykiisiinde dertlerini gidermeye calisan mutsuz
erkeklerin oldugu meyhanede sarki sdyleyerek gecimini saglayan bir kadinin yagamini
dile getirir. Yazar, hayatlarindan memnun olmayan Sero ve Muharrem’in
diyaloglarindan yola ¢ikarak kadinin yoksulluguna deginir. Meyhaneye efkar dagitmaya
giden Muharrem ve Sero, sarki sdyleyen kadina odaklanirlar. Muharrem, bu kadini1 daha
once gordiigiinii iddia etmesi ilizerine Sero, duyduklarina inanmak istemez. Bunun
lizerine Muharrem, kadin1 anlatmaya baglar. Burada yazar, 6zetleme teknigiyle birlikte
kadimin 6z ge¢misi hakkinda bilgi verir: “Adi Elveda Sero. Elveda on altisinda
istemedigi bir adama verilen kadinlardandir Sero. Elveda, yalan yanls hayatlarda
surtinen kadinlardandir. Sonra baska birine kagiyor Elveda, kocasina elveda bile
demeden. Kagtigr oglan paf pufcunun biri. Siki igici. Elveda’yr da alistiriyor esrara.
Birlikte dumanalti oluyorlar artik. Ama para lazim. Esrara para yetismiyor malum.
Oglan hem igiyor hem satiyor, lakin gene de yetismiyor. Elveda ¢aresiz. Sonunda oglan,
onu bir pavyona gétiirtiyor, bir iki kem kiim sarki, oluyor bu is. Olus o olus. Biitiin
pavyonlar Elveda’min artik. Sonra bicakliyorlar oglanm. Elveda’ya ¢abuk elveda diyor
delikanli”(s.18-19). Oykiide Elveda ismiyle amlan kadimin yasamis oldugu zorluk,
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acikli bir sekilde anlatilir. Kadin, kactig1 kisinin 6ldiiriilmesi sonucu iki ¢ocuguyla bas
basa kalir ve onlara bakmak i¢in meyhanede calisir. Miicadele etmekten yorgun diisen
kadin, i¢inde bulundugu ortamdan dolay1r mutsuzdur. Muharrem ve Sero, en az sarkici
kadin kadar bitik bir haldedir. Mutsuzdur ve tiikeniktir'®*. Kadinmn yani sira Muharrem
ve Sero’nun mutsuzlugunun temel nedeni yoksulluktur. Muharrem, tek bir iste
tutunamaz. Parasiz pulsuz ortada kalan Muharrem, sevgilisi Nalan tarafindan terk edilir.
Ayrica evde onu bekleyen gdrme engelli ve a¢ bir babasi vardir. Oykiide bu durum
sOyle ifade edilir: “Bense geberecek gibiydim, i¢cim disim eziliyordu, Nalan c¢ekip
gitmigti, babam a¢ biilag(yoksulluk)beni bekliyordu, kendimi ise veremiyordum ' (5.20).
Almtida dogrudan yoksulluk ifadesiyle Muharrem’in durumu iliskilendirilir ve
mutsuzlugunun nedenleri siralanir. Sero ise sarkici kadinin yasamina benzer bir siiregcten
gecer. Babasim kiigiik yasta kaybeder ve annesi, onlara bakmak icin calisir. Ug
kahramanda yasamlarinda var olan yoksulluktan dolayr mutsuzlardir. Oykiide
“mutsuzluk” ve mutluluk” catisir. Meyhaneye gelen mutsuz erkekler, sarkilar
araciligiyla kisa siireligine hayallere kapilip mutlu olmak isterler.

Din

Ahlaki ve toplumsal diizenin kurallarini belirleyen din olgusu, insanlarin
yasaminda 6nemli rol oynar. Din ve edebiyat karsilikli etkilesim igerisine girerler ve
birbirlerinden faydalanirlar. Edebiyati bir ara¢ olarak kullanan din, estetik sdylemlerle
eserlere yansir. Jale Sancak’in Oykiilerinde din, toplumsal temalar arasinda yer alir.
“Mar Evgin’in Cocuklar:” Oykiisinde din temasi, bagkahraman Samuel {izerinden
yansir. Oykiide gecmis ile simdi i¢ ice gecer. Simdide Samuel, bir manastirda rahiptir
ve cocuklara egitim vermektedir. Manastira yeni gelen bir ¢ocugun yliiz ifadesinde
kendini goren Samuel, gecmise doner ve din iizerinden birtakim sorgulamalar yapar.
Samuel, ailesinin iftiraya maruz kalisini ve kendisinin diger insanlarin ortak karari
sonucunda manastira getirilisini animsar. Samuel, insanlarin kendisine neden
manastirda kalmak veya kalmamak konusunda soru yoneltmemesine hayiflanir.
Samuel’in diislincesine gére manastirda gegerli olan kurallar ¢ok katidir. Ayn1 zamanda
celiskiler ve zithklar barindirir. Oykiide; “Lakin bir de gercekler var. Insanin nelerden
yapildigr malum. Tanri zayif yaratmis onu. Iste yillar boyunca tanik oldugum seyler;
rahipler arasinda, ogrenciler arasinda kiskangliklar, ¢cekememezlikler, kisir cekismeler,

kimi yalanlar, oyunlar. Kimsenin yiiziine vurmasa da, gérmezlikten gelse de hepsinin

Muzaffer Buyrukgu, “Ansizin Gelen”, Cumhuriyet Kitap, 09.07.1998, Say1:438, s.11.
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ayrimindaydi” (S.37) ciimlelerinde Ogrencileri egiten rahipler arasinda yasanan
durumlara deginen yazar, elestirel bir tavir takinir ve rahiplerin aksayan yonlerini dile
getirir. Rahipler, insanlara karsi bulunduklari telkinlerin tersine bir davranis sergilerler.
Bu yiizden bir zitlik ortaya ¢ikar. Samuel, sorgulamalar esliginde manastira gelen yeni
cocugu hatirlar. Zihninden su diislinceleri gegirir: “Onlara katilmak istemeyebilirdi yeni
gelen. Gidip soracakti Samuel, Mar Evgin’in ¢ocuklarindan biri olmak ister misin?..
Otelerdeki hayati anlatacakti dili dondiigiince ve buradaki zorlu yolu. Dertleri, acilart.
Onun derdini anlayacakti ardindan. Kalmak isterse amenna. Yok gitmek arzusundaysa,
goniilsiizse, o vakit gonderecekti hemen, yiiregini hog edip” (. 38-39). Alintida Samuel,
yeni gelen g¢ocuga karsi bilingli bir sekilde yaklagmak ister. Yazar, Samuel’den
hareketle manastir veya herhangi bir din kurumunda gorev yapan kisilerin sahip olmasi
gereken sorumluluk bilincine deginir. Oykiide kendini diinyevi islerden tamamen
soyutlayan Samuel’in yalmzlhigi dikkat ¢eker. Samuel’in yalnizligi ise akreple imlenir.
Samuel, kendini diger rahiplerden ve ogrencilerden soyutlar. Akreple arkadas olur.
Oykiide Samuel’in yalmizhigi; “Akreple de dost olunur muymus?”(s.33) ifadesiyle
yansir. Oykiide “dtekilestirme” ve “yalmzlik” catismasi vardir. Oteki insanlar, Samuel’i
yalniz birakir. Cocuklugundan itibaren yasama karsi tek basina miicadele veren Samuel,

icine kapanik bir birey haline gelir.
Sanat ve Sanat¢1 Sorunu

Sanat ve sanat¢i sorunu, Jale Sancak’in Oykiilerinde toplumsal agidan dile
getirdigi konulardan biridir. Toplumun bircok kesiminden insana yer veren Sancak,
Oykiilerinde genellikle sanat ve sanat¢i sorununa deginir. Sanat ve sanatgiyi, Kimi
Oykiilerinde dekoratif bir unsur olarak kullanir. Kimi dykiilerinde ise tematik yonden ele
alir. Tematik anlamda islenen sanat ve sanat¢1 sorununa, oykiilerde ¢ok sik rastlanmaz.
Sancak, “Resimdeki Gézyaslar1” dykiisiinde sanat ve sanat¢i sorunu, ismi belirtilmeyen
bir erkek kahraman iizerinden dile getirir. Oykiide uzun siiredir sinemadan uzaklasan
kahraman, ansizin gelen bir istekle filme gitmeye karar verir. Filmi izleyen kahraman,
gecmisi hatirlar. Geriye doniislerle kahramanin kendi doneminde yasadigi sorunlara
deginen yazar, toplumun sinema ve sanat¢i oyuncusuna karsi bakis agisini iletir.
Oykiide; “Yolda yiiziine tiikiirenler, lanetleyenler, kiifiirii basanlar. Sonra uzak
kentlerde, kasabalarda iistiine saldirip tasla sopayla kovalayanlar. Derin Batakiik
filminde grev kirici is¢ilerden birini oynamisti, is¢i partisine kaydoldugu giinlerdi oysa.

Kuyu'daysa patronun ajaniydi. Bu yiizden mahallenin devrimci genglerinden sopa bile
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yemisti. Giinlerce de ¢ekimlere gidememisti. Ajan rolii ekmek parasina kan dogramstt.
Ne tuhaftir su bizim insanimiz; filmi gercek samir, gergegi film.” (S.41-42) sozleriyle
kahraman, oyunculuk doéneminde insanlarin rolle gergegi ayirt edememesi sonucu
yasadig1i magduriyetini anlatir. Yazar, kahraman iizerinden hem geg¢miste hem de
simdiki zamanda sanat¢i camiasinin yasadigi sorunlara dikkat ceker ve izleyici
kitlesinin bilingsiz bir sekilde davranmasmi elestirir. Oykiide kahraman, etrafindaki
insanlar1 tek tek dagilmasi sonucu yalmzhga biiriiniir. Oykiide “kalabalik” ve
“yalmizlik” catigmast vardir. Kalabalik bir ortamdan yalmzliga dogru stiriiklenen

kahraman, fenalasir. Dolayisiyla yalnizlik, koti bir sonug dogurur.
Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet, i¢ine dogdugu toplumun veya kiiltiiriin biyolojik cinsiyet
yoniinden bireyden beklenilen davranislar: sergilemesini ifade eder. Bu rollerin toplum
tarafindan nasil algilandigi 6nem tasimaktadir. Toplumsal cinsiyet, sosyal ve kiiltiirel
kodlara gore belirlendigi igin her toplumun algilama bi¢imine gore degisir. Bu anlayis,
ozellikle ataerkil toplumlarda bireylerin arasinda esitsizlige neden olmaktadir. Yagsam
haklar1 konusunda kadin kisitlanirken, erkek serbest birakilir. Toplumsal cinsiyet,
ilerleyen siireclerde feminist hareketlerin etkisiyle yeni bir boyut kazanir. Sanatgilar,
eserleri araciligiyla kadin sorunsalini giindeme tasirlar. Jale Sancak, oykiilerinde sik

olmamakla beraber toplumsal cinsiyet temasina yer verir.

“Kafes” Oykiisiinde toplumsal cinsiyet temasi, Seydo’nun pesini birakmayan
Perihan ve Luka iizerinden yansir. Oykiide cinsiyetgilik, ataerkil bir toplumda kadina
oranla erkegin iistiin tutulmasi seklinde ele almir. Oykiide Perihan, istemedigi halde
yasl bir adamla evlenmeyi kabullenmek zorunda kalir. Bu durum, Perihan’in bir kadin
olarak ne kadar caresiz kaldigini1 gosterir. Perihan’t bu ihtiyar kocasindan ise Luka
kurtarir. Luka, para karsiliginda Perihan’1 satin alinir. Burada kadin, degersizlestirilir ve
parayla alinip satilan bir nesne gibi gosterilir. Perthan’in i¢inde bulundugu ¢ikmaz: ise
“kafes” simgeler. Perihan, kafesle Luka’y1 iliskilendirir. Oykiide; “Onceleri kiiciik bir
kafesti Luka’min bicgtigi. Geldigi giinlere rastlar. Agagsiz, ¢iplak bahgede, kiiciik bir
kafes. Heniiz ayriminda degildi kimsecikler, bu kafes 6lii kanaryalar i¢indir. Bu kafesin,
bu kafeslerin ardi arkasi kesilmeyecektir. Olii kanaryalarin ardr arkasi. Luka ve 6lii
kanaryalar. Luka ve oldiiriilen kanaryalar. Yekdiizen budur”(s.13) ifadelerinde Luka,
erkekleri temsil eder. Kafes ise toplumu simgeler. Ataerkil toplumda kadinlara s6z

hakki taminmaz. Ozgiirliigii kisitlanan kadinlar, kafese hapsedilen kanaryalara benzetilir.
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Perihan ise Luka tarafindan kafese kapatilan 6lii bir kanaryadir. Fakat Perihan’in
arkasindan Olii kanaryalar olmaya devam edecektir. Var olan yek diizen budur.
Dolayisiyla toplumsal zihniyet de8ismedigi siirece oOzgirliigii kisitlanan kadinlar,
yasama veda edecektir. Oykiide Perihan, bu kafesten kurtulmak igin ¢abalar. Bir gece
yarist Seydo’ya sigmir. Onunla birlikte kagmasina ragmen Kurtulamaz. Perihan, sonugta

yine bir 6lii kanaryaya doniisiir.

“Ayse Neveser” Oykiisiinde toplumsal cinsiyet, 6n plana ¢ikan temalardan
biridir. Oykiide erkegin bakis agisindan kadin, bir salt beden olarak algilanir. Jale
Sancak, toplumsal cinsiyeti hem Oykiiniin bagkahramani Ayse Neveser’le hem de
pavyonla bagdastirir. Oykiide Ayse Neveser, geginmek icin gazinoda calisir. Bu tarz
yerlere agirlikli olarak erkekler gelmektedir. Bu kitleyi yakalayabilmek icin ses yeterli
gelmeyebilir. Miisteriyi ¢eken asil etken, kadinin sahip oldugu bedendir. Bu yiizden
Ayse Neveser, calistigi ortamdan dolay: rahatsiz olmaktadir. Fakat yasam miicadelesi
icin katlanmak zorundadir. Esi Sermet ¢aligmaktan hoslanmaz. Annesinin kazandig: fal
parasi ise yetismemeye baslar. Ayse Neveser, isten firsat buldugu silirece masal kaleme
alir. Burada Ayse Neveser, gazinoda yasadiklarini yazilarina yansitir: “Silerim i¢imden,
oyna seslerini. Oyna, oyna Ayse oyna! Yazarim bu gece, Aslthan 6lmiig, bir camekdna
koymuslar onu. Aslihan’it bir camekdna, kimsecikler dokunmasin diye, mavi bir
camekdana. Oyna demesin diye kimse. Beni de bir camekdna koysalar...” (s. 79).
Alintida, Ayse Neveser’in yazdigi masal karakteri Aslihan’la kendini 6zdeslestirdigi
gortlliir. Camekana konulmayi isteyen Ayse Neveser, kendini korumaya ¢aligsmaktadir.
Burada camekan, cinsiyet sorununu simgeler. Gazinoda Ayse Neveser’in sesinden
ziyade bedeniyle begenilmesi, toplumun kadini cinsel bir meta olarak algilamasin
gosterir. Oykiide toplumsal cinsiyet temasi etrafinda “hayal” ve “gercek” catigmasi
yasanir. Ayse Neveser, kaleme aldig1 masallarin basilmasini hayal eder. Fakat yaymevi
tarafindan red cevabi gelir. Gergeklerle yiizlesmeyi kaldiramayan Ayse Neveser, baba

ocagina doner.
Toplumsal Degisim

Toplumlar statik bir yap1 tasimaz. Sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel anlamda
degismeler yasanir. Siireklilik gosteren bu degisim, dogrudan ya da dolayli sekilde her
bilimin ilgilendigi bir alandir. Edebiyatta ise yazarlar araciligiyla toplumsal degisim
irdelenir. Her yazar, kendi bakis agisina gore yansitir. Bu yazarlardan biri olan Jale

Sancak, toplumsal degisimi hem sosyal/kiiltiirel hem de bireysel olarak degerlendirir.
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“Kug Evi” Oykiisiinde yazar, toplumsal degisimi doga ve sosyal iliskilerden hareketle
yasanan degisime dile getirir. Oykiide asil kurgu, Tomas ve cocukluk arkadasimnin
karsilasmast sonucunda baglar. Tomas, arkadasini babasinin sahilde bulunan
kahvehanesine gotiiriir. Yazar, ansizin yaptirdigi karsilastirma sonucunda kahramanlarin
gecmisini dile getirir. Oykiide ge¢misi yansitan unsurlar arasinda kus evi ve burusmus
bir mektup vardir. Kus evi, Tomas ve ¢ocukluk arkadasinin kiigiikken oyun oynadiklari
yerdir. Simdiki zamanda ise kus evi, yikilmak istenen tarihi yapilardan biridir. Yazar,
hem Gykiiniin ismiyle hem mekan araciligiyla tarihi yapilarin olumsuz degisimine vurgu
yapar. Oykiide; “Ardindan étekileri de yikacaklar maalesef. Yutkunarak soruyorum
Niye kus evi? Kugslara ne oldu? Gittiler mi yoksa? Yoksa...Y00 oyle degil canim, i¢inde
baska bir sey var. Cikar saglamak adina, kazang elde etmek icin... Anla iste, emlak¢ilar
burada da cirit atryor. Emlak¢ilar! Epey vurucu son ciimlesi: Biliyorsun emlak¢ilarin
kusattigr bir kent artik burasi. Yoksa farkinda degil misin? ”(5.84-85) gecen bu
ifadelerle yazar, ‘kus evi’ sorunsalinin arka planinda yer alan etkeni irdeler. Yazar,
ticari iligkiler sonucunda tarihi yapilarin yikilmasina karsi sesini duyurmak ister. Cikar
saglamak adina tarihi yerlerin tahrip edilmesi sonucu, yerine yeni binalarin yapilmasi
ise toplumsal anlamda yasanan olumsuz degisimi gosterir. Oykiide sosyal iliskiler
konusunda yasanan bir degisimde s6z konusudur. Bu degisim, Tomas’in ¢ocukluk
arkadasina kars1 besledigi duygular iizerinden yansir. Tomas, kiigiikliiglinden itibaren
cocukluk arkadasindan nefret eder. Ona karsi dinmeyen bir 6tkesi vardir. Tomas’in
intikam almak i¢in bekledigi giin gelir. Cocukluk arkadasiyla karsilastiktan sonra
konusmak i¢in biiyiik bir caba gosterir. Sohbet sirasinda Tomas, ¢cocukluk arkadasina
doner ve eski sevgilisinin geldigini sdyler. Duyduklar1 karsisinda saskinliga ugrayan
cocukluk arkadasi, konusmanin sonunu merak eder. Tomas, eski sevgilisiyle birlikte
oldugunu hatta o sirada ismini sayikladigini sdyleyince ¢ocukluk arkadasi sinirlenir.
Tomas, yillarca besledigi intikamini almis olur. Yazar, Tomas aracilifiyla insanlarin
birbirleriyle olan sosyal iligkilerindeki olumsuz degisime dikkat ceker. Oykiide
toplumsal agidan yasanan degisimi simgeleyen unsurlardan biri, eski sevgilinin geride
biraktigt mektuptur. Eski sevgili, yazdigi mektuplar sayesinde sevdigine ulagsmaya
cabalar fakat basarili olamaz. Eski sevgilinin bir mektubunda su satirlar1 kaleme aldigi
goriliir: “Bir anda, en kiiciik seylerle hemen yabancilastyoruz birbirimize sevgilim,
Hemen tiiketiyoruz birbirimizi. Sanki onca zaman birlikte olmamisiz, hichir sey
paylasmamigiz gibi. Bir anda yitiriveriyoruz sicakligi. Cirkeflesiveriyoruz iistelik. Ne

act degil mi sevgilim? Ne utanilasi!” (S. 86-87). Bu alintida yazar, kiiglik seylerin
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bahane edilmesiyle iliskilerdeki samimiyetin yitirilmesine, insanlarm birbirine kars
kolayca yabancilagsmasina ve ¢irkeflesmesine deginir. Boylece modern ¢agda yasayan
insanlarin gegirdigi olumsuz degisimlere vurgu yapar. Oykiide eski sevgilinin belirsiz
bir sekilde intihar girisimi dikkat ceker. Oykiide; “Denize diisen kadinin- demek
kadindi- ¢ok ickili oldugu-iistelik ickili- ¢antasinda obek dbek yolunmus gece sefalart
bulundugu, bir de ¢aput bebek, yanmindakine kus evini yikacaklarmis dedigi, biliyor
musunuz kKus evini yitkacaklarmis...Sonra da... ’(5.92) ifadelerinde igkili oldugu bilinen
eski sevgilinin kendi istegiyle mi atladigi yoksa arkasindan biri tarafindan itilip
itilmedigi bilinmez. iki secenek vardir. Ilkinde eski sevgili, sevdigine kars: ihanet ettigi
icin denize atlayabilir. Diger ihtimal ise Tomas’in ¢irag1 tarafindan denize itilmis
olabilir. Dolayisiyla intiharin temelinde bir diismanlik duygusu da olabilir. Oykiide
“dostluk” ve “diismanlik” kavrami catisir. Tomas, kiiciikliiglinden beri cocukluk
arkadasina kars1 kin besler. Tomas ve ¢ocukluk arkadasi, ayni1 kiz1 severler. Tomas,
sevdigi kizin g¢ocukluk arkadasina karsi ilgi gostermesine dayanamaz ve giin gectikge
kin beslemeye baslar. Tomas, diigmanca bir tavir sergileyerek cocukluk arkadasindan

Ociinii alir. Boylece dostluk yenilir, diismanlik kazanir.
Savas

Savas, devletlerin iistiinliik kurmak amaciyla siyasi, politik, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik anlamda ¢atismasidir. Edebi eserlerde savasin yarattigi olumsuz durumlar ele
alimir. Jale Sancak ise Oykiilerinde sik olmamakla beraber savas temasina yer verir.
Sancak, “Saffetin Diigiinii” 6ykiisiinde hastane odasinda Saffet ile Akra igin diizenlenen
bir diigiin torenini dile getirir. Oykiide Saffet, Bosna savasi sirasinda patlayan bomba
yiizinden bacaklarin1 kaybetmek zorunda kalir. Yazar, Saffet’in yasadigi talihsiz
durumdan yola ¢ikarak kurguya dramatik bir an1 dahil eder. Hastanede tedavi goren
Saffet, yakinlarimin yardimiyla Akra’yla evlenir. Saffet, Akra’y1r alnindan Operken
zihninden su diistinceleri gegirir: “Baris gelir miydi, barista neler diistiniirdii meghul,
ama su an yalmzca Saffet vardi Akra gelin igin. Savas en yakinlarini yok etmisti.
Paramparcaydr hayatlari;, korkung bir dagilma, bir bozgun, bitmek bilmeyen bir
karabasan. Kimse duymuyordu seslerini. Elbet, yasamayan anlamaz(s.62). Alintida
yazar, savasin insanlarin yasamini bir karabasan misali etkiledigini ve paramparca
dagittigin1 vurgular. Savas, Saffet’i bedensel anlamda ¢aresiz birakir. Diger kahramanlar
ise farkli acilardan magdur olur. Saffet’in en yakin arkadasi Haydar’in esi Irma,

isgalciler tarafindan tacize ugrar. Oykiide bu durum soyle geger: “Kocas: Haydar
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baygin bulmustu Irma’sini caliliklar arasinda. Yar: ¢iplakti, yara bere icindeyi bedeni.
Akl yitirecek gibi olmustu ilk anda. Higckira hickira aglamisti dakikalarca. Sonra
sarip sarmalamigtt karisini, evine getirmisti. Tecaviize ugrayan oteki kadinlar gibi
camna kiymasin dive saatlerce basinda beklemisti.”(s.64). Oykiide savas yiiziinden
frma’yla birlikte diger kadmlar da magdur edilmistir. Yazar, savasin neden oldugu
birgok olumsuz durumu yansitarak hem maddi hem manevi yonden yaganan kayiplara
vurgu yapar. Oykiide savasin gevresinde “mutluluk” ve “ac1” catigir. Saffet’in hastane
odasinda yasadig1r mutluluk uzun siirmez. Diigiine kan bulasir. Kardesi, diigiin yerinin

bombalanmas1 sonucu hayatini kaybeder. Dolayisiyla yeni bir ac1 yasanir.
Kadma Siddet

Jale Sancak, Ansizin Gelen eserindeki Oykiilerinde yasam miicadelesi veren,
tecaviize ugrayan ve siddet goren kadimnlari dile getirir. “Resimdeki Gozyaslart”
Oykiisiinde kahraman, Besiktag’a dogru ylirlimektedir. Gegmiginden siyrilan kahraman,
ablasina gitmeye karar verir. O sirada zihninden su disiinceleri gegirir: “Ayulur gibi oldu.
Kaptirmis, Besiktas’a dogru gidiyordu. Ablama ugrasam...Ama hep aym vir
vir...Dovmiis gene kadini, Erol pustu! Basimi belaya sokacak durup dururken’(s.43).

Kahraman, ablasinin kocasi Erol tarafindan dayak yedigini soyler.

“Diinya Diinya” Oykiisiinde Birgiil, evden kacar. Mutlu bir yasam siirecegini
hayal eden Birgiil, hayal kirikligina ugrar. Kocasl, esrara aligtirmaya ¢aligir. Igmesi igin
zorlar. Seniye’nin kizi Birgiil’ii kocasi esrar igmek i¢in zorlar. Bu durumu kabul
etmeyen Birgiil, gozlerine siddetli bir sekilde yumruk yer. Siddete maruz kalan Birgiil,
¢Ozlim yolu aramaya baglar ve annesinin evine geri doner.

’

“Ansizin  Gelen” Oykisiinde Nergis, ¢ocukluk askiyla nikdhlanir. Evlenir
evlenmez dayak, sovgii, aclik ve yoklukla kars1 karsiya kalan Nergis, bu asagilik
iliskiye daha fazla dayanamaz. Iliskisine son veren Nergis, yasadiklarindan sonra
yiiziiniin giilmesini bekler. Birgiin karsisina Irfan cikar. Bir karabasan misali ¢oken
Irfan, ilk esinden daha kotiidiir. Siirekli sekilde siddet uygulayan Irfan, karnim
doyurmak i¢in Nergis’i bir ara¢ olarak kullanir. Nergis’i evlere temizlik¢i vasfinda

gonderir ve kazandig1 paralari cebine atar. Nergis, kendini kullanan irfan’dan &liim

sayesinde kurtulur. irfan aldig1 asir1 doz uyusturucudan yasama veda eder.

“Ayse Neveser” Oykiisinde yasam miicadelesi icin namuslu bir bigimde

gazinoda calisan Ayse Neveser, kalan bos zamanlarinda masal yazar. Kaleme aldig:
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masallarin basilmasin1 can1 goniilden isteyen Ayse Neveser, yayinevinden red cevabi
almasi lizerine hayal kirikligina ugrar. Derin bir mutsuzlugun icine diisen Ayse Neveser,
isini birakmaya karar verir. Gazino sahibi Fuat Kemal Bey’e diisiincesini sdyleyen Ayse
Neveser, yiiziine sert bir tokat yer. Boylece Ayse Neveser, haksiz bir sekilde siddete

maruz kalir.
4.7. DIL VE ANLATIM

Jale Sancak, Ansizin Gelen eserindeki Oykiilerini siirsel, yumusak ve bol
goriintiili metinlerle donatir. Oykiilerdeki manzaralarin hepsinde siyah ve gri renk
kullanan Sancak, duygu ve diisiince yogunlugunu ortaya g¢ikarmak ister. Bu renkler
esliginde hiizlinli bir an1 dile getirir. “Arka Pencere” Oykiisiinde “Yoruldum ama
umudumu yitirmedim. Parlak kizil saglarin gri boslugu aydinlatmasini bekledim
usanmadan(s.29) ifadesinde eski mahk(im, i¢inde bulundugu kimsesizligi ‘gri bosluk’

seklinde nitelendirir ve Misal’in sayesinde kurtulabilecegini diisiiniir.

“Ispanyol Meyhanesindeki Kadin, Resimdeki Gozyaslari ve Diinya Diinya”
Oykiilerinde Sancak, kahramanlari kendine 6zgii bir agizla konusturur. Sancak, argo
sozciiklerden hareketle kahramanlarin durumlarin1 ve kimliklerini daha iyi dile
getirir'®. Argonun en yogun gectigi 6ykii, “Diinya Diinya”dir. Ornegin: “Sen bunu
senaryo yap moruk. Olur moruk.”(Ispanyol Meyhanesindeki Kadin, s.18) “Pisligin teki
yani. Pislik! Pislik oglu pislik. A¢sak birlikte agiz anasim satiyim.” (ResimdeKki
Gozyaslari, s.42) “Kul laneti degil salak, Allah tarafindan, en kotiisii. Hangi dagin iti bu

Tufan be! Hangi ormanin ayisi bu yarma.” (Diinya Diinya, $.52-54).

Sancak, oykiilerinde devrik, eksiltili ve kuralli ciimleler kullanir. Ornegin:
“Oysa simdi, bu aksam, belki de fark edemedikleri hayli bir zamandan beri...”(Ansizin
Gelen, s.12). “Sermet geldi gazinonun kapisina geceleyin. Kizimiz oldii dedim.” (Ayse
Neveser, s.77) Benzetme, kisilestirme ve deyimler goze ¢arpan unsurlar arasindadir.
Ornegin: “Diinyadan  elini etegini ¢ekip, uhrevi bir hayata yénelmek ister
misin? " “Gozleri dolmustu Samuel’in. I¢i kan aglyordu.” “Bagislanmaya gelen bir

2" €

kadinin giizelliginden eli ayagi birbirine dolaniyordu.” “Cile doldurmak icin canini
disine takmus, perhizlere harfiyen uymus, gereginden fazla gii¢ sarfetmigti.”(Marg

Evgin’in Cocuklari, s.34-36-37-38).

182\ fuzaffer Buyrukeu, “Ansizin Gelen”, Cumhuriyet Kitap, 09.07.1998, Say1:438, s.11.
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Ansizin Gelen eserindeki oykiilerde dil ve tislup agisindan en ¢ok vurgulanan
kavram “ansizin” sozciigiidiir. Sancak, on Oykiiniin sekizinde “ansizin” sozcliglini
kullanir. Bu 6ykiilerde “ansizin”, iyi veya kotii sonuglara vesile olan bir olayi, heyecanli
bir ani1, beklenilen bir sesin isitilmesini ve yeni bir aski dile getirir. “Kafes” dykiisiinde
ansizin, kot bir olaya isaret eder. Ziihre Nine, hi¢ beklemedigi bir anda gelinin cansiz
bedeniyle karsilasir: “Ziihre Nine bulmugstu gelinini daragacinda. Iligi kemigi kurumugstu
ansizin. Seydo delirmelere yakalanmisti anasinin kucaginda oliistinii goriince karisinin.
Seydo delirmisti basbayagi. Sonra vurup gitmisti, ka¢ yil. Sehir sehir dolagmisti giiya.
Sonra doniip gelmisti. Biraz onmustu sanki, sanki dirimle barismisti biraz. Dilinde,

yiireginde onca diigle donmiistii”(S.11).

“Ispanyol Meyhanesindeki Kadin” &ykiisiinde ansizin, sarkici kadmin
bayilmadan 6nceki durumuna isaret eder. Meyhanede sarhos bir halde hayal kuran
Muharrem, beklenmedik bir sekilde sarkici kadinla goz goze gelir. O esnada sahnede
sendeleyen kadin, yere yigilir. Muharrem, o anki ruh halini sdyle anlatir: “Sahneye
dondiim,; gecelerden bir gece, adamakilli sarhos, kahir dolu, hiiziin doluyuz. Kararmig
tahta masamizda sarap lekeleri, umutsuzluk isaretleri. Ya besinci sarkidayiz ya altinct.
Elveda tiikenmekte. Sesi kayboldu kaybolacak. Iste sendeliyor! Kosup kucaklasam mz?
Goz goze geliyoruz ansizin. Gozlerindeki kiriklar yiiregime batiyor, kantyorum ”(s.21-

22).

“Arka Pencere” Oykiisiinde ansizin, yalnizligiyla bag basa kalan eski mahkimun
bekledigi kurtarici sesi duymasina isaret eder: “Arka pencerede, bos avluda aradigim
buydu ashinda. Ug giin, dort giin, bir hafta, bir ay, kimi zaman giin dogumundan gece
varisina gozleyip durdum, kimse basini uzatmadi, boy gostermedi, golgesi bile diismedi
avluya. Béyle siiriip gitti uzun siire. Sonra bir sey oldu bir sabah, ansizin. Aci aci

miyavlayan bir kedinin sesiyle uyandim ' (s.25).

“Marg Evgin’in Cocuklar:” 6ykiisiinde ansizin, manastira yeni gelen ¢ocugun
akrep tarafindan sokulmasina yani kotii bir olaya isaret eder: “Samuel sikintiyla
clippesinin oniinii agti, soluklandi, kapiya yiiriidii...Ansizin sesler biiyiidii disarida, bir
dalgalanma oldu. Hizla vuruldu oda kapisi. Daha girin demeden, ¢ocuklardan biri
telasla iceriye daldi, korkuyla bagirdi, -Efendim, efendim! Yeni gelen ¢ocugu akrep

soktu! Kiwvraniyor! Ne olur kosun!”(.39).
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“Diinya Diinya” dykiislinde ansizin, davetsiz misafir lizerine anne Seniye ve kiz1

Birgiil’iin duydugu yorgunlugu ifade eder:

“Hosgeldiniz.
Hosbulduk.
Bu Tufan. Istanbul’lu. Bunlar da Tufancim, bizim diisman kardesler.
Aman ne komik!
Anne, kizin ters tarafindan kalkmis gene.
Seniye orali olmad:. Birgiil dedi isteksiz, yorgun. Bir tabak daha koyuver.

Soyleneni yapti Birgiil. O da isteksiz, ansizin da yorgun”(5.52-53).

“Saffet’in  Diigiinii” Oykiisiinde ansizin, Saffet’in duygularinin birden
degismesini ve ve cocukluk arkadasi Akra’ya asik olmasim ifade eder: “llkyaz hayat
verirdi 1wrmaga, wmaksa tiim 0 ydreye. Birbirleriyle gencelirlerdi her yil yeniden.
Saffet’in tutkunlugu deli divane. Sonra bu tutkunluga Akra nin aski ekleniverdi bir giin,
ansizin. Nasil oldu bilinmez, birdenbire. Cocukluk arkadasiydilar. Ayni sokagin
cocuklart ikisi de. O ¢inar agaclariyla, giimrah bahgelerle, cicekli pencerelerle dogeli
sokagin. Bir gece, bir diigiin evinde bambaska gozlerle baktilar birbirlerine, ona gore

dansa durdular oylece’(s.61).

“Ansizin Gelen” dykiisiinde ansizin, konakta belli kurallar ¢ergevesinde yasayan
Halim ve Nergis’in yasaklar1 ¢ignemesini ve Halim’in Nergis tarafindan beklenmedik
bir ¢agr1 almasin ifade eder: “Kapiya gidip usulca araladi. Hani beklentisizdi, lafta mi
ice donmiikliigii, bir kandirmaca mi, kimi, kimi olacak kendini elbet. Halim tirabzanin
basinda durmus soluklaniyordu. Kapt ag¢ilinca bedenini diklestirdi. Nergis giiliimsedi,
gel dedi kisik bir sesle. Halim sasirdi. Yiizii degisti bir an. Beklenmedik bir ¢agri,
ansizin, bunca zaman sonra. Eger uyumayacaksan... Uyuyacak olsam ¢agurir miyim

dedi Nergis sevecen, yiireklendirici”(s.71).

“Ayse Neveser” Oykiisiinde Ayse Neveser’in annesi, evlendikten kisa bir siire
sonra esini kaybeder. Esinin Olimiinii “ansizin” ifadesiyle bagdastirir. Bu ylizden
ansizin, kot bir an1 ¢agristirir: “Sabah olurdu, Ayse Neveser kdgitlarin arasinda
uyuyakalmig. Sacglarini  oksardr annesi, saclarinda hala gece kirikliklart Ayse
Neveser’in. Anne diistiniirdii; Nereden nereye...Bir Yahudi hahamin kiziyken Ziya Bey’e

astk olmus, Magsathk’tan c¢ikip Karsiyaka'’ya, Fescizade’lere gelin gitmisti. Iyi giin
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cabuk tiikenir. Ziya Bey gen¢ yasta, ansizin oliince ona da, kizini alip bir tirlii
sevilmedigi evden ¢ikip gitmek diismiistii’(S.79-80).

Ansizin Gelen eserinin ilk ve ikinci basimindaki Oykiiler, muhteva yoniinden

’

aynidir. Her iki basimda “Kus Evi” Oykistiniin girisinde “Golgesini arayan ¢ocuga”
ithafi yer alir. “Ayse Neveser” dykiisiinde hitap konusunda farkli bir durum yasanur. Ilk
basimda 6ykii, herhangi bir kisinin ismine sunulmaz. Ikinci basimda 6ykiiniin girisinde

2

“Babaannemin anisina...” ithafi gbze carpar.

Sancak, Ansizin Gelen eserindeki Oykiilerde farkli anlatim tekniklerine basvurur.

Bunlar: Geriye doniig, mektup ve montaj teknigidir.
Geriye Dontis Teknigi

“Mar Evgin’in Cocuklari” dykiisiinde elli y1l 6ncesine donen Samuel, Mirza
Ibrahim’in manastira biraktigi ayin giiniinii soyle animsar: “Onyedisindeydi heniiz.
Swrlsiklam ¢ocuk daha. Mirza Ibrahim éyle istemisti. Bir ayin giiniiydii. Isikla
yvikanmistt manastir. Ml mird dualara batmisti. Tamimadigi, bilmedigi, apayrt bir
diinya. Ilkin korkmustu. Sonra biiyiilendi sirma isli ortiilerle oynasan isiklardan,
ilahilerden. Yiiregi costu, aglamak istedi ¢ocuklar korosunun yumusak, uysal seslerle
vakariglarint  dinlerken.  Sonra  akreplerden  korunmayi, onlarla  anlasmayi

ogrendi ”(s.33).

’

“Resimdeki Gozyaslar1” Oykiisiinde bir gece vakti yiirliylis yapan kahraman,
tizerine diigen yagmur damlalarindan hareketle sevdigi kadinla birlikte gecirdigi giizel
giinleri animsar: “Ne oldu o eski yagmurlara! Gaye ile el ele yiiriidiikleri, agag
altlarina sigimip uzun uzun opiistiikleri...Ah o opiismeler, o opiismelerin tadi! O deli

gibi sokaklarda kostuklar: aksamlar, 1slak, hiiziinlii, giizel aksamlar!”(5.42).

“Saffet’in Diigiinii” Oykiisiinde digarida yasanan savas ortamindan etkilenen
Saffet’in zihninde birtakim diisiinceler belirir. Cocukken Akra’yla oynadigi savas
oyunlarinin gerceklesmesine sasiran Saffet, o masum giinlere geri donmek ister. Saffet,
o 6zlem duydugu anlara dogru yolculuk yapar: “Cocuktuk, diinyanin biitiin ¢ocuklar
gibi savas oyunlart oynuyorduk ama oyundu hepsi, yalnizca oyun...Giizeldi ¢ocukluk,
ilk genclik, doyulmaz giizeldi. Akra ...Sahi ne inat¢i kizdr Akra. Sa¢ini ¢ekerdi hep
Akra’min. O da aglardi. Simarik, simarigin teki diye ofkelenirdi Saffet. Kavgasiz
oynadiklart giinlerde olurdu ya, arada bir ”(5.63).
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“Ansizin Gelen” Oykiisinde Halil’in bazi yonlerini okurdan saklayan Sancak,
merakin arttig1 bir siiregte devreye girer ve yapict geriye doniis teknigiyle Halil’in
gecmisi hakkinda bilgi verir: “Babam...diye kekeledi, babam intihar etmisti ben yedi
sekiz yaslarindayken. Camdan atmisti  kendini. Annemin yiiziinden oldugunu
soylemislerdi. O oliince Emirgan’daki ugursuz konakta ikimiz kalmistik annemle...Bir
zaman sonra, dedi bogulurcasina, bir zaman sonra liiks arabali, kalantor goriintislii
adamlar gelmeye basladilar eve. Annem odama kilitlerdi beni onlar geldiklerinde.
Sesleri izlerdim, sesleri ¢ozerdim o zaman. Goéremezdim olup biteni ama anlardim.

Uzaktan da isitilse, sesler elverirdi her seyi”(s.73).

“Kus Evi” Oykiisiinde uzun yillar sonra bir araya gelen Tomas ve ¢ocukluk
arkadasi, kahvehanede sohbet etmeye baslar. Tomas’in “oyunlariniz pek bizimkine
benzemezdi” soziinden hareketle ¢ocukluk arkadasi, sevgilisiyle beraber oynadigi
oyunu animsar: “Caput bebek, sen, ben;, Kus evinin géz odalarinda biitiin bir giin,
bikmadan, usanmadan. Minicik tabaklarla yemek yerdik. Hayali yemekler. Sonra ogle
tizeri, golgesinde, konuk agirlardik oykiinme inceliklerle. Duvarlarin hatirini sorardik.
Giiliistirdiik utangag¢ utanga¢. Olmayan konuklarimizi ugurlamalarimiz, icten;, Gene

gelin emi ”(s.86).
Mektup Teknigi

“Kugs Evi” dykiisiinde kahraman, yillar sonra ¢ocuklugunu ge¢irdigi evine ugrar.
Posta kutusuna atilan bir mektubu bulan kahraman, heyecanla zarfi yirtar. Daha sonra
yaptig1r bir yanhsi fark eder. Mektubu yirttig1 i¢in gonderildigi tarthi 6grenemez.
Kahraman, tek bir seyi bilmektedir. Sevgilisi tarafindan génderilmis olan bir mektuptur.
Eline ge¢ bir sekilde ulasan mektuptaki satirlar araciligiyla kahraman, sevgilisinin
Ada’ya geldigini ve onu aradigin1 6grenir: “Adaya son gidisimde izini bulma umudumu
heniiz yitirmemistim. Mutlaka sana kavusmami saglayacak bir sey olacakti. Buna
delicisine inantyordum sevgilim”(s.89). Satirlar1 okuduk¢a hiiziinlenen kahraman,

kavusmak i¢in ge¢ kaldigini diisiinerek kendini suglar.
Montaj Teknigi

Montaj teknigi; yazarin belli bir hedef dogrultusunda herkes tarafindan bilinen
bireysel nitelikli bir metni, bir sozii ve yaziyi, eserin igerigine kalip halinde
yerlestirmesidir. Eserine farkli bir bi¢im kazandirmak, zamana gii¢ katmak ve belli bir

atmosfer yaratmak adina yazar, montaj tekniginden faydalanir. Genellikle edebi
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eserlerde bu teknik, iki farkli sekilde uygulanir. Yazar, eserine yerlestirmek istedigi
metni, hazir kalip halinde kullanabilir. Diger asamada ise montajlamak istedigi metni,

yeniden kaleme alarak déniistiiriir ve muhtevaya yerlestirir'®*.

“Kafes” Oykiisiinde korebe oyununun imkanlarindan faydalanir. Kérebe oyunu,
Seydo’nun kumpasa diislislinli simgeler. Perihan’a kars1 askindan gergekleri géremeyen
Seydo, istenilen tuzaga diiser. Sancak, korebe oyunu g¢evresinde Seydo’nun kurulan
kumpasa kendini bilmeden kaptirdigini, Perihan ve Luko’nun arasinda kaldigini dile
getirir:  “Seydo heniiz bilmiyordu kumpasin ne oldugunu, upuzun bir kirebeye
kaptirmislard: kendilerini sanki. Oyun nihayet bulmuyordu bir tiirlii, gozlerinin bagin
¢ozmiiyordu Perihan nedense. Lakin aman diliyordu Seydo’dan, Luka’ya yakalanali

beri”(s.12).

“Resimdeki Gézyaslart” Oykisiinde Sancak, Hiiseyin Alemdar’in  Zeki
Demirkubuz’a ithaf ettigi, Ajlan Aktug anisina kaleme aldig: siirin ikinci dortligiini

kalip halinde yerlestirir:

AJLAN AKTUG BALADI

Zeki Demirkubuz’a

Her sey ipince bir gitmektir ya)(masumca

gri soguk kirisik uzak gitti Ajlan da

gitti kesik bir ks gibi Kurbagalar Masumiyet arasi
bir yiizii kirlibeyaz bir sinema yalani simdi

bir yiizii soluk ve kirilmus icki vedast

Her sey ipince bir kirilmaktir ya)(camda

ipince bir larilmak mi, ah caminda hayatin!

Cam ve hayat, i¢i disi sinema bir cep aynasi belki
bir yiizii sar1 bir otel odasi yalnizlig

bir yiizii dalgin bir aktoriin durugu simdi (Resimdeki Gozyaslari, s.40)

Gitmek ve kirilmak: Hayat her ikisi sanki

her ikisi ve adressizligin tiziinglii goriintiisii

kah beyazperdede kdah zamanin kagit perdesinde
mor yakasinda ask ve hep bir rol kabarikligi
aktor olmez ya)(olse de 24 kare durur kendinde

Ajlan Aktug gibi!

183Mehmet Tekin, Roman Sanati-Romanin Unsurlart I, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2009, 5.264-269.
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Hiseyin Alemdar’in siirinde bahsettigi Ajlan Aktug, Sinemadaki en basarili
oyunculardan biridir. Yesilcam’da gdsterime sunulan filmler araciligiyla ismini duyuran
Ajlan Aktug, oynadig: rollerin hakkini sonuna kadar vermistir'®*. Sancak, “Resimdeki
Gozyaslar1” oykiisiiniin girisinde kalip halinde verdigi bu siir aracilifiyla Ajlan Aktug
ile kahramanin oyunculuk yoniinii 6zdeslestirir. Kahraman, Ajlan Aktug gibi filmlerde
roliinii en iyi sekilde oynar. Oyle ki seyirciler, film ve gercegi ayirt etmekte zorlanr.
Oykiide kahramanin usta bir oyuncu olduguna dair su satirlar geger: “Stop, dedi gen¢
yonetmen, stop! Cok giizel oldu bu sahne. Tamamdwr. Tekrar ¢ekmeyecegiz. Usta

oyuncular béyle is ¢ikarirlar iste ”(S.44).

“Resimdeki Gozyagslart” Oykiisiinde kahraman, eski fotograflar1 karistirirken
“Bir giin belki hayattan, gec¢misteki giinlerden, bir teselli ararsan, bak o zaman
resmime ”'(5.42) sarkist kulaginda ¢inlar. Kahramani terk eden Gaye’nin en sevdigi ve
aglayarak dinledigi bu dizeler, Cem Karaca’nin Resimdeki Gozyaslari’na aittir. Sarkinin
sOzlerini montaj tekniginden faydalanarak kalip halinde veren yazar, kahramanin

gecmisine ve sevdigine kars1 6zlemini derinlestirir.
4.8. BAKIS ACISI/ANLATICI

Jale Sancak, Ansizin Gelen eserindeki Oykiilerde yazinsal metnin vazgegilmez
Ogelerinden biri olan anlatict konusunda yar1 yartya boliiniir. Sancak, “Kafes, Marg
Evgin’in Cocuklari, Resimdeki Gozyaslar:, Diinya Diinya, Ansizin Gelen ve Saffet’in
Diigiinii” dykiilerinde iigiincii tekil sahis anlaticiyr kullanir. “Ispanyol Meyhanesindeki
Kadin, Arka Pencere, Ayse Neveser ve Kus Evi” Gykiilerinde bes dykiisiinde hem 1.tekil
sahis anlaticinin hem de 3.tekil sahis anlaticinin etkin oldugu ¢ogulcu bir bakis agisina
yer verir. Boylece birden fazla anlaticiytr kurguya ortak eden yazar, anlatimi

zenginlestirmek ister. Yazar, dykiilerinde ¢ogulcu bakis agisin1 sdyle kullanir:

“Ben de vurulmustum ona bir zamanlar. Ispanyol meyhanesinde sef garsondum.
Her gece yana yana soylerdi. Sarkilar askti, sevdaydi onun i¢in. Hepimizi de yakardi.

Kim varsa. ”’(ispanyol Meyhanesindeki Kadin, s.21).

“Pencereden ayiramiyordum bakislarimi. Kediyi unutmustum. Haykirmak
istiyordum. Az sonra demir bir kapinin gicirtist isitildi. Egilip baktim, kizil sagh kiz
tizerinde ince, beyaz bir gecelikle disarrya firlamisti.”(Arka Pencere, $.27).

% Hiiseyin Alemdar,“Ajlan Aktug Baladi-Hatiram igin Olsa Hatirla” Kegke Dergisi,(Say1:7),Eyliil-Ekim 2014,5.4-11.
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“Biitiin yazdiklarimi toplayip basimevine gétiirdiim. Pek tuhaf karsiladilar.
Hanende oldugum i¢in mi artik, kadin oldugum icin mi bilmiyorum. Bwrakin, bir

bakalim dediler. I¢im yatisir gibi oldu biraz.” (Ayse Neveser, s.80).

“Tomas hemen tanidi beni. Goz odalara eskisi gibi sigamiyordum. Duvardan da
atlayamadim bir sigrayista. Cebimde sevgilim, sevgilim diye baslayan burusmus bir

mektupla geziyordum iistelik. Gene de tereddiitsiiz tanidi beni. ”(Kus Evi, s.83).
5. HAYATIN BU YAKASI (1999)
5.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Hayatin Bu Yakasi*®®, 1999 yilinda Sel Yaymcilik tarafindan 125 sayfa olarak

yayimlanir. Jale Sancak, eserin muhtevasindaki ykiileri ti¢ gruba ayirir:

1. Oteki: Cehennem: Oyle Bir Sevda Ki, Oykz'jniin Bagskisisi, Kacak Koruyan,
Hale Asaf, Av Diisii, Safranboncuk Pastanesinin Leyla’si, Karanlikta Sesler, Kar

Kuyusu, Sinemada Yangin, Bir Yorgunluktu Nicedir

2. Kaybolmus Bahgeler: Giizelyali’daki Bahge, Bebek 'teki Bahge, Erenkoy deki
Bahce, Dilber’in Bahcesi.

3. O Sokagi Ne Zaman Ansam: Sokak, Hayat Sefika, Ah! Pw Pw Perikli,
Hayatlardan Bir Hayat Nurhayat

Sancak, Ansizin Gelen isimli 6ykii kitabinin ikinci baskisinda Hayatin Bu Yakast
eserindeki dykiilere yer verir. Bu baskida “Oyle Bir Sevda Ki ve Ovykiiniin Baskisisi”

isimli dykiiler yoktur.
5.2. ZIHNIYET

Jale Sancak, Hayatin Bu Yakas: eseri hakkinda bilgi verirken kapagin arkasina
sOyle bir ciimle ilistirir: “Uzak cografvalardan yasadigimiz sokaklara, sokaklardan ev
i¢lerine akan uzun, ince bir yol...” Yazar, eserinde bu igerigin tam tersine bir igerik
yerlestirir. Boylece farkli bir ¢agrisim diinyas1 yaratmak ister. Eserindeki Oykiilerde
donemin sartlarina uygun bir sekilde °‘6teki hayat, oteki diinya’ kavramini irdeler.
Yazar; insanlarin 6ldiikten sonra ruhlariyla gidecegi, yeniden geri donemeyecegi 'oteki
diinyay1, oteki hayati" bir mekan seklinde yansitir ve okurun c¢agrisimina birakir.
Hayatin Bu Yakasi'nda kendine gekici gelen, mutlaka yazilmasi gereken durumlarin

bazilara egilen yazar, eserinde 1939 yilinda baglayip 1945°te sona eren Il. Diinya

185Jale Sancak, Hayatin Bu Yakast, Sel Yaymcilik, istanbul 1999.
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Savagi’nin yarattig1 olumsuz ortama deginir ve insanlarin yasadigi drami dile getirir.
“Hale Asaf” oykiisinde lkinci Diinya Savasi'min patlak verecegine dair sesler
isitilmektedir. Avrupa'da, Ozellikle Fransamin bagkenti Paris'te ¢esitli nedenlerle
memleketlerini terk etmis sayisiz aydin, sair, ressam, romanci, gazeteci ve siyasetci
bulunmaktadir. Bunlar, uygun kosullar belirir belirmez memleketlerine donmeyi
diistinmektedirler. Fakat ne olacagma dair yasanan belirsizlik, bireylerin korku ve
endise duymasma neden olur. Hayatin Bu Yakasi, resim sanatina yer vermesi
bakimindan Onem tasimaktadir. Yazar, bir zamanlar ilgi duydugu fakat yogun
temposundan dolayr biraktig1 resim sanatina dair bilgisini aciga vurur. “Hale Asaf”
oykiisiinde ilk kadin ressamlarimizdan biri olan Hale Asaf’m yasamia deginir. Oykiide

atdlyelerde 6zgiin resme ulasmanin yollarini arayan ressamlar géze carpar. Ornegin:

Fednand Leger, Andre Lothe, Zadkine vb.

5.3. YAPI
5.3.1. Olay Orgiisii

“Oyle Bir Sevda Ki” dykiisiinde evden disar1 ¢ikan Davut, sokakta yiiriimeye
baslar. 1ki adim attiktan sonra doniip eve bakan Davut, Edenaz’m sesinin gelip
gelmedigini yoklar. Higbir ses duymayan Davut, onun sessizce agladigini diisiiniir.
Bagka bir sokaga sapan Davut, dertlesmek i¢in eski komsusu Surpik Abla’ya gitmeye
karar verir. Sokakta yliriimeye devam eden Davut, gecmise dogru kisa bir yolculuk
yapar. Ge¢miste babasinin ‘Liver’ isimli kadin yiiziinden denizciligi birakmasini,
ayakkabi tamircisi olmasini, ilgeye gelmelerini, babasinin dlmesini, Surpik Abla’yla
althh istlii oturduklari evden taginmasini ve yalnizligini derinden hissettigi bir gece
Edanaz’in ¢ikip gelmesini animsar. Surpik Abla’y1 animsayan Davut, o sokaga dogru
yonelir. Eskiden oturdugu eve misafir olarak gelen Davut, Surpik Abla’yla sohbet
etmeye baslar. Surpik Abla, konuyu yalmzliga getirir. Bu duruma kars1 gelen Davut,
yalniz olmadigini sdyler. Bu esnada Edanaz’in bir hayal oldugu ortaya ¢ikar. Edanaz’in

diis degil gergek oldugunu vurgulayan Davut, gecenin karanliginda kaybolup gider.

“Oykiiniin Bagkisisi” Oykiisiinde kahraman, sekiz yil aradan sonra Kuzeni
Tardu’nun yanina gelir. Kahraman, kendisine bir hedef koyar ve ilk is olarak Lal’i
bulmaya calisir. Lal’le baglantisi olan kuzenine bilerek gelen kahraman, kitapligi
karistirmaya baglar. Borges’in kitabinin i¢inde bir mektup bulur. Lal tarafindan kaleme

alinmis olan mektup, kendisi adma yazilmistir. I¢ine bir siiphe sarar. Mektubun neden
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orada saklandigini sorgulamaya baslayan kahraman, ge¢cmise doner. Lal ile birlikte
biliylikhanim1 merdivenlerden asagi nasil siiriikkledigini ve gazete haberlerine bu
durumun nasil yansidigini animsar. Daha sonra Tardu, yorgun bir sekilde evine doner.
Kuzenine asil niyetinin ne oldugunu soran Tardu, net bir cevap alamaz. Korkusuna
yenik diisen Tardu, kuzeniyle yiizlesmek zorunda kalir ve gegmisle ilgili birtakim
itiraflarda bulunur. Lal’in ikisini birlikte idare ettigini, askindan dolayr Lal’in esini
silahla yaraladigin1 ve bir ¢ocuklar1 oldugunu itiraf eder. Biitiin duyduklarina ragmen
tepkisiz kalan kahraman, Tardu’yu sakinlestirmeye ¢alisir. Kahramanin kiigtimsedigini
diistinen Tardu, beklenmeyen bir tavir sergiler. Cekmeceden aldigi silahi, Once
kahramana sonra kendine dogrultur. Kahraman, aylarca yarali bir sekilde hastanede

yatar. Tardu’nun 6liimii ise bir intihar olarak gazetelere yansir.

“Kagak Koruyan” 6ykiisiinde tutkun bir delikanli olan kacak, dagin ardindaki
manastirdan firar etmis bir asi, bir deli sevdalidir. Kacak, bir hataya diiser ve
derebeyinin esi Anna’y1 sever. Bunu duyan derebeyi, kagcagin pesine diiser ve sonunda
yakalar. Yal1 ini’nde kagak yakaland1 diye haber gelmesi iizerine halk, kahvede toplanr.
Kacaga verecekleri cezay1 belirlemeye calisirlar. Yasananlara sahit olan Davut, halka
kars1 Octinii almak ister. Halk tarafindan istenmeyen ve kovulan Davut, kagagi
kurtarmaya karar verir. Ayazmaya giden Davut, sesin geldigi yone dogru kosar
adimlarla ilerler. Kacagi, yarali bir sekilde bulur. Yaralarimi iyilestirmek i¢in ¢aba
gosteren Davut, kendi kendine konusur. Kacak, birka¢ giin sonra iyilesir. Uykudan
uyanir ve Davut’u kucaklar. Uzaktan kopek sesleri duyan Davut, halkin geldigini anlar.
Kimselerin bilmedigi bir yolu gosteren Davut, hemen gitmesini emreder. Kagak, yola

koyulur.

“Hale Asaf” Sykiisiinde Fransa’nimn baskenti Paris’te, Ikinci Diinya Savasi’nin
baslayacagina dair izlenimler vardir. Farkli sebeplerle memleketlerinden ayrilan sayisiz
aydin, sair, ressam, romanci, gazeteci ve siyaset¢i geri donme timidiyle teselli arar. Tiirk
resim tarihinde {inlenen pek ¢ok ressam oradadir. Unlii ressam Fednand Leger, Andre
Loth atdlyelerinde 6zgiin resme ulasmanin yollarini arar. Hale ise heyecanli, coskulu, i¢i
dis1 bir olan 6grencilerdendir. Diger ressamlar gibi resim yapmaya ¢alisan Hale,
zamaninin ¢ogunlugunu sanatina ayirir. Resimle igli digh bir yasam siiren Hale, giiniin
birinde kanser oldugunu ogrenir. Tedavi gérmeye baslayan Hale, gdgsiiniin birini
aldirmak zorunda kalir. Yasadigi tramvayi atlatan Hale, calismalarima daha fazla

yogunlasir. Yarim kalan resimlerini tamamlar, yaraticiligini doruk noktalara tagir.
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Calismalarina ara veren Hale, Montparnasse’daki kafelerden birine gider ve iinlii yazar
Curzio Malaparte’yle sohbet etmeye baslar. Tam o0 esnada kafeye baska bir Italyan
yazar Aniante gelir. Hale ile Antiane tamsir. ikili arasinda siddetli bir ask dogar.
Mussolini tarafindan vatan haini ilan edilmesinden dolay1 Kitaplarinin basilmasi
yasaklanan Aniante, Hale’nin tek dayanagi haline gelir'®. Hale, tekrardan hastaneye
yatar. Onu ziyaret etmeye karar veren Antiane, yoldan gecerken bir portakal alir.
Hastane odasinda portakali soyan Hale, i¢inin kupkuru oldugunu goriir. Bu durumu,
Oliimiin bir habercisi seklinde yorumlar. Hale’nin yorumu gergeklestigi i¢in yasama

veda eder.

“Av Diisii” dykiisiinde kahraman, bir gece Melike’yle disart ¢ikar ve ickiyi fazla
kagirir. Gece yarisi1 eve dondiikten sonra Melike’yle beraber olan kahraman, uykuya
dalar. Diisiinde kurt avlayan kahraman, ter i¢inde sigrayarak uyanir ve yanina
dondiigiinde kuzenin esi Melike nin misil misil uyudugunu goriir. Kahraman, tekrardan
yoniinli degistirir. Bu defa yaninda vuruldugu ilk haliyle Nihan uzanmaktadir. O an
unutmak isteyen kahraman, yoniinii gevirir ve Selim’in karis1 Aysenur’la sevistigini
animsar. En son dondiigiinde yaninda annesi belirir. Birden uyanan kahraman, diisiin
sonunu gdrmek ister. Yeniden yataga uzanir. O sirada kapr acilir. Igeri giren Selim ve
kuzeni, hem Aysenur’u hem Melike’yi hem de Nihan’t vurur. Kahraman ise

dondiigiinde kursunu kalbinde hisseder.

“Safranboncuk Pastanesinin Leyla’s1” dykiislinde bilgili, kiiltiir diizeyi yiiksek
bir ailenin kiz1 olan Leyla, sevdigi adamla nikdh masasina oturmaya karar verir. Nikaha
iki glin kala sevdigi adam, bagska bir kadinla kagar. Leyla, iiziilmesine ragmen
duygularint belli etmemeye ¢alisir. Bir giin ailesiyle yasadigi evde elektrik kontag:
yiiziinden yangin ¢ikar. Hem annesini hem de babasin1 kaybeden Leyla, yasanan bu
durumu hep bir kuskuyla karsilar. Yangini birilerinin ¢ikardigini diisiiniir. Ust iiste
gelen biitlin bu koétiliikler, Leyla’nin dengesinin sarsilmasina neden olur. Kirli saglari,
uzun paltosu, kii¢iik bavulu esliginde sokak sokak dolasan Leyla, yazdigi ask romanini
birilerine anlatmak icin birkac saatligine “Safranboncuk” pastanesine ugrayan biri
haline gelir. Pastanede eserini anlatirken kimi miisteriler ciddiye alirken kimisi de
umursamaz bir tavir takinir. Pastanenin sahibi, insanlarla iletisim kurup sohbet etmeye
calisan Leyla’dan rahatsiz olur. Miisterilerden Leyla hakkinda sikayet alinca tamamen

sinirlenir. Pastanenin sahibi, Leyla’nin bir daha gelmesini istemez. Bunun {izerine

186Muzaffer Buyrukgu, “Hayatin Bu Yakasi”, Cumhuriyet Kitap, 24.06.1999, Say1:488, s.17.
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garson Ali’yi yanina cagirir ve diislincesini iletmesi adina gorevlendirir. Garson Ali,
Leyla’ya kars1 yogun duygular besledigi i¢in sdyleyemeyecegini anlar. Patronun séziinii
yerine getiremeyen garson Ali, pastaneden ayrilir. Pastanenin sahibi, sonunda Leyla’y1

kovalar. Ne garson Ali ne de Leyla, pastaneye bir daha gelmez.

“Karanlikta Sesler” dykiisiinde baliker eskisi Yakup Reis, disardan gelen sesleri
isitir. Uzandig1 yerden kalkan Yakup Reis, masadaki dagmikligi gézlemler. Barakada
s1g bir yasam siirdiigiinii fark eden Yakup Reis, tekrardan uyumak ic¢in kecelesmis
dosegine uzanir. Tim cabalarina ragmen uyuyamayan Yakup Reis’in zihninde kizi
Sirma’nin hayali canlanir. K6tii anlart animsayan Yakup Reis, ge¢misten siyrilir ve
aciktigint hisseder. Barakada yiyecek bir seyler bulamaz ve agligini unutmak adina
denizi seyretmeye karar verir. Uzun siire denize ara verdigini animsar. Ciinkii biitiin

sevdigi insanlari tek tek kaybeden Yakup Reis, yalnizliga mahk(m olur.

“Kar Kuyusu” Oykiisiinde kisilik boliinmesini yasayan Kenan, geceleri tango
yapar. Iginde tutku, kosnii, siddet, keder ve umarsizlik besler. Ozellikle geceleri
belirginlesen ahlaksiz arzularindan siyrilamayan Kenan, hayat kadin1 Suzan’a doniisiir.
Gecenin birinde Suzan’1 geng bir delikanliyla yakalayan Kenan, gordiiklerine tahammiil
edemez. Ofkesine hakim olamayan Kenan, Suzan’i ve yaninda uyuyan genci vurur.
Kenan, o gece ikinci benligi olan Suzan’i dldiirtir. Daha sonra ikinci benlik Suzan,
tizerinde giysi kalmayacak sekilde soyunur ve diis parcalanmalarina benzer bir gériinim
ortaya ¢ikar. Suzan, goziinii kagirmadan aynalara bakar. Aynada yliziinde boyasi,
ellerinde kan ile cirilgiplak bir erkek goriir. Burada Kenan, diger beninden tam

manasiyla s1yr111r167. Oykiide Kenan, ikizi aracilifiyla kétii arzularindan kurtulur.

“Sinemada Yangin” Oykiisiinde asil makinist, bagka bir sinema salonuna gider.
Onun yerine gegen Kemal, o giin bir agk filmi oynatacaktir. Heyecanl bir sekilde
seyircileri kontrol eden Kemal, filmi oynatir. Yavas yavas ilerleyen filmin bir
sahnesinde yangin cikar. O esnada biri, “Imdaatt! Yangin varrr! Yangin varrr! diye bir
c1glik atar. Seyirciler, itise kalkisa salondan ¢ikarlar. Duruma acayip 6fkelenen sinema
miidiirii Parmaksiz Irfan, biitiin calisanlar1 siraya koyar. Suglu kimse onun One
cikmasint ister. Yer gostericilerden Namik, sararmis benziyle bir adim 6ne ¢ikar.

Parmaksiz Irfan, sorunun ne oldugunu sorar. Kemal, dayisina olaymn aslini anlatir. Bu

¥®7inci Tas, 1980-2000 Arasi Tiirk Hikdye Kitaplarinda Fantastik Unsurlar, Yiksek Lisans Tezi, Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi, Denizli 2009, s.128-143.
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sirada igeri giren Miinevver Hanim, Kemal’i almaya geldigini sdyler. Birbirine dargin

olan Kemal ve annesi Miinevver Hanim barisir.

“Bir Yorgunluktu Nicedir” 6ykiisiinde uzun bir aradan sonra yasadigi yere geri
donen kahraman, iskelenin orada beklemektedir. Ge¢mise yolculuk yapan kahraman,
Deniz'in ebeveynlerinin yollarin1 ayirmasindan, annesinin siddet goérmesinden Ve
sayriliga yakalanmasindan bahseder. Deniz’le ilgili gordiigli diisii unutamayan
kahraman; Deniz’i nasil sevdigini, 6lim haberini aldigi giinii ve oralar terk edisini
animsar. Gegmisten siyrilan kahraman, Karsisinda Kogak Baba’yr goriir. Birlikte
yiirlimeye baslarlar. Yolculugun sonunda eve donerler. Sicak bir aile ortamina kavusan
kahraman, arkadasi Tabel’i arar. Teyzekizi Nevbahar’dan arkadasi Tabel’le ilgili bir
seyler 6grenmek ister. Fakat Nevbahar, hi¢bir sey soylemez. Duruma anlam veremeyen
kahraman, tek basina kiliseye gider. Eskiden oldugu gibi dua etmeye baglar. Kahraman,
aglamaya bagaldig1 sirada omzuna biri dokunur. Salim’le géz goze gelirler. Daha sonra

kiliseden beraber ayrilirlar. Kahraman, anisizin yorgunlugunun ugup gittigini hatirlar.

“Giizelyali’daki Bahge” Oykisiinde sanatkér, annesiyle bahge lizerine tartigir.
Anne, bahgenin hala eskisi gibi oldugunu iddia eder. Sanatkar ise bahgenin degismis
olabilecegini sdyler. Iginde bir siiphe beliren anne, ev sahibinin kapisimi calar.
Direnmekten vazgecen sanatkar, annesinin pesinden gitmeye karar verir. Bahgeyi goriir
gormez diiskirikligina ugrar. Eskiden yemyesil olan bahge, simdide boz toprak iizerinde
agacsiz, kiiglik bir diizlige doniismiistiir. Bu bahge, uzak bir akrabanin mekanina aittir.
Sanatkar, ‘Oteki’ diye nitelendirdigi bu bahg¢ede yasanan kiiciikamca ile teyzekizinin
askindan bahseder. Teyzekizi, bilinmeyen bir nedenden dolay: iligkiyi bitirir. Sirri
coziilemeyen kiigiik amca, ac1 ¢eker. Kisa bir aska deginen sanatkér, 6teki bahcenin

icinde capcanli durdugunu vurgular.

“Bebek teki Arka Bahg¢e” dykiisiinde kiigiik kiz, bahcede oyun oynar. Tek basina
kurulan bu oyunlari, etegi tutusmus bir kadin boler. Kiigiik kizin annesi, Madam
Nivart’a seslenir. Siddetli bir sekilde bas agris1 ceken Madam Nivart, sessiz olmasi
konusunda uyarir. Bunun iizerine Madam Nivart’in sirdast olan kiiciik kizin annesi, o

hiiziinlii sonbahar1 animsar.

“Erenkoy’deki Bahge” Oykiistinde kahraman, dagilmaya yiiz tutmus bir koskiin
bahgesinde bir kuyu arar. Ortalikta bir sey géremeyen kahraman, kuyunun gizlendigini

diistiniir. Kahraman, kuyudan hareketle gegmisteki yasananlari animsar. Aradig1 kuyuda
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yillar 6nce oyun arkadasi bogulur. Aile, bu aciy1 kaldiramaz ve uzaklara go¢ eder.
Actyl, tek basina bahge tasir. Cocugun oyununu darmadagin eden, bir hayat1 yutan kuyu

bagislanamaz.

“Dilber’in Bahgesi” dykisiinde Dilber, gezmek nedir bilmeyen, kalabaliklara
karigsmayan, ¢ocugu olmayan biridir. Tek bir savunma alani olan bahgede sabahtan
aksama kadar vakit gegirir. Dut mevsimi geldiginde g¢ocuklari agirlayan Dilber,
bah¢enin kapisimi agar ve icindeki hasreti gidermeye cabalar. Dilber, esine karsi
sinirlidir. Stirekli olarak bahgeye hurdalar1 yigmaya devam etmektedir. Bah¢ede hurda
yerine ¢ocuk gormek isteyen Dilber, bir giin falci kadmi ¢agirir. Dilber’in el
ayasina(avucunun i¢ine) bakan falc1 kadin, ¢aprasik yollarin goriindiigiinii ve hurdalarin
bir ugursuzluga isaret ettigini sdyler. Aradan birka¢ giin gecer. Yeniden falc1 kadmi
cagiran Dilber, comert bir sekilde agirlar. Farkli bir yontem uygulayan falci kadin, avug
ici yerine aynaya bakar. Falci kadin, catlak sesini titretir ve hurdalarin hayirsiz oldugunu
aciklar. Bu esnada ayna ortasindan catlar ve darma duman dagilir. Kirilan aynanin
etkisinden kurtulamayan Dilber, o gece uyuyamaz. Ertesi giin hurdalara baktikca
daralan Dilber, bah¢enin kiyisinda duran kilimini atese verir. Bir bagka sabah Dilber’i

kiskivrak baglayip bilinmeyen bir yere gotiirtirler.

“Hayat Sefika, Ah!” Oykisiinde Sefika’nin gelisiyle sokak renk degistirir.
Capkin bir kadin olan Sefika, terzilik yapar. Sokakta telash bir sekilde yiiriiyen Sefika,
ayagm burkar. Durumu géren eskici Irfan, ahbabi olan taksiciye seslenir. Taksiyi
sokaga duraklatan Necdet, Sefika’yr kucagina alir ve evine kadar ¢ikarir. Yilbasi igin
biriktirdigi dikisleri dikmeye baslayan Sefika, bunaldigini hisseder. Marika’yla disar
cikar. Doniiste Necdet, karsilarina ¢ikar. Sefika ve Marika’y1 evine birakan Necdet, giin
icerisinde babasiyla kavga eder. Hasilatt bosa harcadig: igin sinirlenen baba, taksiyi
elinden alir ve Necdet’i kovar. Yilbasi gecesini kutladiklar1 giin, Sefika’nin kapisi
calinir. Karsisinda sarhos bir halde Necdet’i goren Sefika, iceri alir ve ayiltmaya
cabalar. Belli bir zaman gectikten sonra Sefika ile Necdet arasinda bir ask dogar. Ikna
kabiliyeti yiiksek olan Necdet, Sefika’y1 kandirir. Borca girerek araba almasini saglar.
Calismay1 birakan Necdet, ickiyi fazla kagirmaya baglar. Eve ugramaz olur. Giiniin
birinde eski karisina geri donen Necdet, Sefika’nin elinden arabayi alir ve ortadan
kaybolur. Ge¢im derdine diisen Sefika, bir atdlyede ¢alismaya baslar. Daha sonra tek
tek sevdiklerini yitiren Sefika, eski sokagindan ayrilmak ister. Sefika’nin gitmesi

tizerine sokak, sessizlige biiriiniir.
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“Piwr Pwr Perikli ~ Oykiisinde Marika’nin odasmi kilitleyen Pir Pir Perikli,
Kaymeni isminde bir ¢ocukla dertlesir. Ge¢misine donen Pir Pir Perikli, Marika’yla
vapurda nasil Oplstiigiini, Tasula diye hitap ettigi Mo6syo Sarkis’in  kedisini
zehirlemesini ve Mosy6 Sarkis’in Oliimiinii anlatir. Daha sonra Marika’nin agk
hayatinda Panayot’u se¢gmesini sorgulayan Pir Pir Perikli, yalnizlig1 derinden hisseder.
Oliim vaktinin geldigini diisiinen Pir Pir Perikli, odada dinleyici vasfinda bulunan
Kaymen’i disar1 ¢ikarir. Duyduklarini polise anlatmaya karar veren Kaymen, karakola

dogru yola ¢ikar. Bu durum iizerine Pir Pir Perikli, umursamaz bir tavir takinir.

“Hayatlardan Bir Hayat Nurhayat” Oykisiinde seker hastaligindan dolay1
gorme engelli babasini kaybeden Nurhayat, 6liimii unutmak adina siislenir. Yasanan
olayr garipseyen komsular, bilip bilmeden elestirirler. Biitiin bunlara tahammiil
edemeyen Nurhayat, kendini sokaklara vurur. Yiridigi sirada gegmisine dogru
yolculuk yapar. Evin i¢inde daralmasini, sokaklarda gezisini, komsularin sikayetini,
babasinin {iziilmesini, papaza gotlirlip okutmasini, evlenmesini, ayrilmasini ve
cocugunu kaybedisini hatirlayan Nurhayat, cocuklugundan itibaren sayriligindan
kurtulamadigina dair sitemde bulunur. Yasamina kaldig1 yerden devam eden Nurhayat,

acilarindan uzaklasmak adina sokaklarda baska bedenlerle biitiinlesir.
5.3.2. Kisiler

Jale Sancak, Hayatin Bu Yakas: eserindeki Oykiilerinde otobiyografik 6zellik
tastyan kahramanlara yer verir. “Sinemada Yangin” 6ykiisiinde farkli meslek dallarinda
faaliyet gosteren babasi Kemal Sabahattin’in gengligini, Kemal’in annesi Miinevver
Hanim’i, dayis1 parmaksiz Irfan Bey’i anlatir. Kemal, heniiz on yedi yasindadir.
[zmir’in iinlii sinemacilarindan bir olan dayismin salonunda makinist olarak gérev
yapar. Kemal’in babasi, Slav ikliminden bir kadmla uzun bir yolculuga c¢ikar.
Aldatildigin1 kabullenen anne, oglunu kandirmaktan vazgecer ve tiim gergekleri agiklar.
Kemal ise durumu kabullenmekte zorlanir ve annesine sakladiklarindan dolay: kiiser.
Annesiyle dargmlik yasadigi i¢in Kemal, kimi giin dayisinda kimi giin de sinema
salonunda konaklar. Boylelikle Sancak, babasinin gengligine ve ailesine dair
izlenimlerini dile getirir. “Giizelyali’daki Bahge” dykiisiinde annesi Sitheyla Hanim’a,
teyzekizi ve kiicik amcaya yer verir. Bu kahramanlarin fiziksel o6zelliklerine
deginmeyen Sancak, bahcge lizerine yapilan bir tartismayr ve bilinen bir agk olaymi

aydimnlatir. “Sokak” Oykiistinde ise ¢ocuklugunu gegirdigi Akkiraz Sokagi’nda yer alan
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bireyleri anlatir. Ornegin: Deliler, cocuklar, cingeneler, klarnetci, salincak¢i, macuncu,

musircl, dondurmaci, zerzavatgi, ¢ingirakli yogurtgu vb.

“Oykiiniin Baskigisi” &ykiisiinde insana ait olan bir duygu, baskahraman haline
bliriiniir. Baslangigta dykiiniin kurgusunda baskisiyi merak ettiren Sancak, okura bir
aciklama yapar ve su ifadeye yer verir: “Sahi bir de aci, o da bu oykiiniin
baskisilerinden ”’(s.20). Almtida Sancak, Oykiiniin bagskisilerinden birinin de ‘act’

oldugunu vurgular.

“Kagak Koruyan” Oykiisiindeki ‘Davut’ isimli kahraman dikkat cekicidir.
Bahgedeki Tuhaf Adam eserindeki “Bir Yolculuk Oykiisii” dykiisiinde Davut’la ilgili
kisa bir bilgi veren Sancak, geri kalan yasam hikayesini “Kacak Koruyan” dykiisiinde

tamamlar.
5.4. ZAMAN

Hayatin Bu Yakas: eserindeki Oykiilerinde kaygan bir zaman dilimi vardir.
Oykiilerde gecmisle simdi i¢ ice ilerler. “Opykiiniin Baskisisi” kahraman, simdide kuzeni
Tardu’nun evine gelir. Kahraman, anlamlandiramadigi bir duyguyla bir sey bulacagina
inanir ve evi aramaya baglar. Sabaha dogru ¢ekmecenin birinde iki gazete kupiirii bulur.
Kupiiriin birinde biiylikhanimin talihsiz bir kaza olarak gegen Olim haberi vardir.
Haberi okuyan kahraman, gecmise dogru doner ve sevgilisi Lal’le biiyiikhanimi nasil

oldurdiiklerini animsar:

“Ertesi giin ikimiz de erkenden kalkip evin arkasindaki koruda bulugtuk ve bir
kez daha neler yapacagimizi konusup birlikte eve dondiik. Ne yazik ki evde bir siirpriz
bekliyordu bizi. Hi¢ umulmadik uzak akrabalar birka¢ giinliigiine yatiya gelmislerdi.
Bunun iizerine planimizi uygulamay:r erteledik mecburen. Lal ¢are olarak, konuklar
gidene kadar olmadik huysuzluklar yapti, nerdeyse hepsini canindan bezdirdi, bir an
once gitmeleri icin elinden geleni ardina koymadi. Ev eski 1ssizligina kavustuktan bir iki
giin sonra, bahgede otururken dayanamadi artik, birden yerinden firlaywp hadi! dedi,
hadi, tam zamani! Képekleri de defettim. Kolay miydi? Haywr! O kadar debelenmesine
ragmen, biiyiikhanimi tekerlekli sandalyesiyle merdivenlerden asagiya yuvarlamak hig¢

de zor olmamugt1” (5.23-24).

“Av Diisii” oykiisinde olay, av-aver ve karakter tUgliisiinlin arasinda geger.
Oykiide genc delikanli, sol tarafina her déndiigiinde farkli bir kadinla karsilasir.

Kadinlar, tek tek ortaya cikar. Ayni anda var olmazlar. Boylece Sancak, zamanin
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ayriksiligini ortadan kaldirir. Zaman, riiyalar ve gerceklerle i¢ ice girmis sekilde devam

eder.

“Bir Yorgunluktu Nicedir” 6ykiisiinde kahraman, simdide bir sokagin sonunda
bulunan iskelede beklemektedir. O sirada sahili seyreden kahraman, ge¢mise dogru
yolculuk yapar ve arkadasi Deniz’in ailesiyle ilgili yasananlar1 animsar: “Annesinin
kosniiye batmis o siddetten kagisi sézgelimi, kapr ardinda. Ruhunda agilmis onmaz
yvaralar, onca yila ragmen kanamasi durmayan yaralar, ruhunun yegin sikintilar, tiimii.
Giinde kag kez yikanirdr annesi, arinsin diye. Kapinin ardinda uzun, hoyrat yikanmalar.
Biraz geg kalsa sular dokiiniirdii annesi. Keriman Hanim dualara batard:...Bir karanlik
diistivermisti aralarina nasil oldugunu ¢ézemedikleri. Bir uzaklik, kesif, doyumsuz.

Babasimin adini ¢oktan silmiglerdi yasantilarindan, bir yani kurikti”(S.76-77).

“Erenkdy deki Bahg¢e” dykiisiinde kahraman, simdide bahgede yiirlimektedir ve
bir kuyu aramaktadir. Kuyuyu bulamayan kahraman, arkadasinin oliim tarihini
animsamaya calisir fakat basarili olamaz. Oykiide gecmiste yasanan an, belirsizdir.
Sancak, 6liim tarihinin belirsizligini soyle ifade eder: “Belirsiz tarihi oliimiin. Hangi
zaman kipiyle soylenecekti? Hem diin gibi hem heniiz. Hem ¢ok oncesi hem ¢ok
sonrast... Hangisi? Geg¢mis, su an, gelecek, durmadan yinelenen, bahgeyi kabusa

doniistiiren ”'(s.95).

Hayatin Bu Yakas: eserindeki oOykiilerinde kahramanlar, simdiki zaman
diliminde bulunmalarina ragmen ge¢miste takili kalirlar. Sancak, ge¢misi animsadikca
zamana anlam vermekte zorlanan kahramanlari bir duyguya zincirler ve rahatlamalarin
saglar. “Oyle Bir Sevda Ki” Oykiisiinde ayakkabi tamircisi olan Davut, geg¢miste
babasini kaybeder. Simdide yalniz basina kalan Davut, ¢6ziim yollar1 aramaya baslar.
Davut, gecmisinde cektigi acilarindan kurtulmak ve babasinin 6liimiinti kabullenmek

icin bilingli bir sekilde Edanaz’1 yaratir. Boylelikle Davut, yalnizligindan kurtulur.
5.5. MEKAN

Hayatin Bu Yakas: eserindeki Oykiilerinde genis mekan olarak Istanbul’u
anlatan Sancak, semtlerini farkli duygularla iliskilendirir. “Oteki: Cehennem” bashg1
altindaki “Safranboncuk Pastanesinin Leyla’si” 0Oykiisiinde semtlerden ‘Taksim’
gecer. “Bir baska sabah asktan ve Leyla’min romanindan hi¢ soz etmeden Taksim’e
dogru yiiriiyoruz ’(s.51) ifadesinde goriildiigii izere Leyla ve onunla konusan aydin

kisi(Jale Sancak), Taksim’e dogru ylirliylis yaparlar. Bu esnada karsilaria sehrin en
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biiyiilk merkezlerinden biri ¢ikar ve aralarinda sdyle bir diyalog gecer: “Su gokdelen
bozuntusu mu? Evet, su beton ve cam harikasi. Sehrin en biiyiik is merkezlerinden
diyorlar. Samirim odyle. Cagdas mimarinin en giizel orneklerinden biriyimis sozde.
Bence ¢agdas bir kabus. Haklisiniz, bence de. Iste her giin o binanin tepesine ¢ikip para
hesabt yapar. Para alip satar.”(5.52). Alintida baskahraman Leyla, is yerine karsi
ilgisini belirtir. Onu birakip giden sevgilisi, orada caligmaktadir. Aydin bir kisi olan
Sancak, sehrin orta yerine dikilen bu gokdeleni, “kabus” olarak nitelendirir ve var olan

yapinin bozulmasina kars1 sesini duyurmak ister.

“Kar Kuyusu” Oykiisiinde Beyoglu’nun sembol tarihi binalarindan biri olan
Rumeli Han yer alir. Sancak, Tarihi Rumeli Han’1 {i¢ kapil1 bir han olarak tasvir eder ve
bagkahraman David’le bagdastirir. Gece vakti disarida yasayan bitirimler grubunda bir
uyanma ger¢eklesir. Sarisin bir geng delikanli olan David, basinin arka kismindan bir
darbe alir ve yasama veda eder. Cinayeti ¢ozmeye gelen polisleri goren berduslar,
korkuya kapilirlar. Geceye bir omuz atip Tarlabasi’na dogru agir agir yiirtirler. Sancak,
bu Oykiide Beyoglu'nda yer alan Tarihi Rumeli Han’1, ‘Oliimle’ iliskilendirir ve
umursamaz bir tavir takman berduslara dikkat ceker. Oykiide Beyoglunun diger
yansimasi, Ece Ayhan fzerinden wverilir. Sancak, Ece Ayhan’in Beyoglu'nda
olabilecegini soyler. Ece Ayhan, Sait Faik’le birlikte Beyoglu’nun tarihi yerlerinden biri

olan Hacopula Pasaji’'ndan doniis yapar. Sancak, o an1 sdyle tasvir eder:

“Hacopulo’nun oradan gelirler. Cicek Pasaji’'nda bir tek bos masa yoktur. La
Bohem hincahing doludur. Sait Faik’in tepesi atmistir, Ece Ayhan o6yle der. Kristal
Gazinosu silme insandir. Londra Bar ise pek onlara gore degildir. Belki
Diamandi... ’(5.63). Bu tasvir egliginde Sancak, Beyoglu'na ait diger mekanlarin

yogunlugunu dile getirir.

“Kaybolmus Bahgeler” baghgi altindaki oykiilerinde Istanbul’a yapilan gog
olaylar1 sz konusudur. Istanbul, gdc¢menlerin istilasiyla bir yikima ugrar ve
gecekondulasma artmaya baglar. Bir beton yigmina doner. Kentin eski gilizelligini
kaybetmesini gozlemleyen Sancak; ¢ocuklugunu gecirdigi ya da komsuluk ettigi bes

bahc¢eden sz ederek kendini teselli eder.

“Erenkoy'deki Bahge” Oykisiinde insan-mekan iligkisi vardir. Islak, neftli
bahgede dagilmaya yiiz tutmus olan kuyu, aile i¢in aciyr temsil eder. Kuyuya diisen

evladimi kurtaramayan aile, koskii terk eder ve uzaklara gider. “Dilber’in Bahgesi”

145



Oykiisiinde bahge, tas bir avluya benzer. Dilber, bahgeyi ‘cocuk’ imgesiyle bagdastirir.
Gonliinden bir cocugun olmasini ister. Biitiin ¢abalarina ragmen bir evlat sahibi olamaz.
Bu durumu hatirladik¢a iiziintii duyan Dilber, kendini teselli etmek adina bahgede
zaman gecirir. Ozgiir bir sekilde nefes aldigi bahgeye, hurdalar yerine c¢ocuklarin
dolusmasini ister. Dilber’in kocasi mesleginden dolay: biitiin hurda esyalari, bahgeye
yigmaya baglar. Yasam alaninin kisitlanmaya basladigini diisiinen Dilber, hurdalarin
¢ogalmasmna dayanamaz ve sonunda delirir. Burada Sancak, bir mekanmn bireyi

psikolojik agidan etkilemesini dile getirir.

“O Sokagi1 Ne Zaman Ansam” baghg altindaki dykiilerde mekan, Beyoglu’ndaki
Akkiraz Sokagi’na aittir. Sancak, ¢ocuklugunu gecirdigi sokaga dair bir giinii sdyle
tasvir eder: “Cocuklar sokaklara dokiildii, delilerde bir nese bir nese ¢ocuklar hurra
edince. Bir de iistiine ¢ingeneler gelmez mi, nane sekeri, klarnet ve maniler. Cingen
calar deliler oynar oldu o soz dondii dolasti. Ardindan salincakg¢t sokiin etti. Macuncu,
misirct, dondurmaci, zerzavat¢i. Dondurmacinin arabasi aynali, bulut diismiis icine.
Macuncunun tablasi sirf kahkaha. Miswrcinmin kazani: Yandim aman! Zerzavatginin ati,
velesi yoluk, dalgacimin dik alasi. Halilar silkelenir pat pat pat, geceden kalma yildiz
tozlar tistiime boca. Bulasik sulari arka pencereden veryansin. Kediler hep islak bu
yiizden, kopekler isyankdr ”(s.104).

5.6. TEMA

Oliim

“Hale Asaf” Oykisiinde yazar, ilk kadin ressamlarimizdan Hale Asaf’in
yasamini ve dliimiinii dile getirir. Oykiide iki dogal 6liim gerceklesir. Dogum, yasam ve
yasamin sonunda 6liim, bir dongii olarak bu hayatin en dogal halidir. Bununla birlikte
olime ve oliim siirecine bakis, inang ve kiiltiirlere gore degisiklik gdstermektedir.
Bircok kiiltiirde yasamin sona ermesinin ve sevdiginden ayrilmanin verdigi aciyla derin
bir lizlintii ve yas goriiliir. Kimilerinde ise bu bitisin daha biiyiik bir dogusu oldugu
inanci1 agir basar. Oykiide ise 6liim sonucunda sevdiginden ayrildig1 igin duyulan iiziintii
ve yas vardir. Oykiiniin kurgusu acisindan Hale Asaf’in 6liimii, 6nem tasimaktadir.
Yazar, Hale Asaf’in 6liimiinii ‘yoksullukla’ bagdastirir. Fransa’nin baskenti Paris’te II.
Diinya Savasi’nin izleri goriilmeye baslar. Paris’te bulunan Hale Asaf ve sevgilisi
Aniante, bu durumdan etkilenir. Bu yoksullugun i¢inde kanserle miicadele eden Hale,

hastanede yatmaktadir. Aniante ise kendi iilkesinde yazdigi bir eserden dolayr vatan
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haini ilan edilir. Higbir yayinevi yazdiklarini yayinlamaz olur. Bu yiizden pes parasiz
kalir. Kirasin1 dahi 6deyemeyen Aniante, hastaneye yliriiyerek gitmeye karar verir.
Cebindeki son parayla Hale’ye bir tane portakal alir. Portakal, yoksullugu ve 6liimii
birlestiren 6nemli imgelerden biridir. Oykiide gecen; “Cebinden portakali cikartip
Hale’ye uzatti. Hale portakali alip optii usulca. Sevgiyle oksadi, gogsiine bastirdl.
Neden sonra ¢ekmecedeki bigagt istedi Aniante’den. Gene yavas yavas, incitmekten
¢ekinircesine soydu portakali ve dehsetle donup kaldi birdenbire. Ne oluyorsun, dedi
Aniante telasla. Hale portakali uzatti. Goriiyorsun iste, i¢i kupkuru, bir damlacik suyu
bile yok. Elini acitircasina sikti Aniante 'nin. Sesi de titriyordu. Sonum geldi artik. Bu
portakal oliim habercisi, son isaret.”(5.41-42) ifadelerde portakalin kupkuru olusu,
Olimii isaret eder. Ciinkii su, yasami simgeler. Portakalin sulu olmamasi, yagsamin sona
erdigini gosterir. Hale Asaf, dliir. Oykiide “6liim” karsisinda “direnme” ¢ikar. Hale,
Olime yaklagtigini hissettigi halde hayata sikica tutunur. Yarim kalan resimlerini

bitirmeye ¢alisir. Biitiin direnmelere ragmen 6liim baskin gelir.

“Bir Yorgunluktu Nicedir” 6ykiislinde toplumsal anlamda tarihe damga vurmus
Deniz Gezmis’in Olimiinii anlatir. Kahraman, baslangigta olimi diis araciligiyla
yansitir:  “Issiz bir diizliikteydi. Asagilarda c¢opliikler, agik mezarlar, mezbelelikler,
insan legleri. Sonra birden O beliriveriyor. Polisler arasinda, elleri kelepgeli. Kirli
parkasinn icinde yorgun, uykusuz. Evet Deniz bu! Iyice segiliyor yiizii. Gelip duruyor
karsisinda, bakiyor yiiziine. Ayni fotograftaki gibi gozleri, hiiziin kuyusu. Alayct hem de.
Ne zaman asacaklardr onu?”’(s.78). Diisten hareketle “hayal” ve “gerg¢ek” g¢atismasi
yasanir. Yasananlarin bir hayal olmasini iimit eden kahraman, gergeklerle ylizlesmeye

dayanamaz ve yasadigi sehri terk eder.

“Karanlikta Sesler” Oykiisiinde o©liim, 6nemli temalardan biridir. Yasanan
oliimler sonucunda yalmzlik meydana gelir. Oykiiniin kurgusunda, yalmizliga mahkim
olan birey, balik¢1 eskisi Yakup Resi’tir. Barakada yiyecek bir sey bulamayan Yakup
Reis, geriye doniisler esliginde kizt Sirma’nin intiharint hatirlar: “Swrma, lime limeydi
dondiigiinde. Ug giin alikoymuslar zorla. Berelenmedik yam yoktu. Ne agladi ne bir sey
soyledi. Kediyi oksadi yalmizca. Kizim diyememisti Sirma’ya, sarilamamisti. Nutku
tutulmustu  birden. Nasil ondurabilirdi?.. I¢ini cekti. Cok uzaga gidemeden ele
gecirmislerdi onu. Ilkin hayallerini desmislerdi. Sonra...”(s.58). Alntida, Sirma’nin
intihar etmesinin nedeni ortaya ¢ikar. Sirma’nin Oliimiine sebep olan sey, ne

mutsuzluktur ne yalmizliktir ne de ailevi sorundur. Sirma, tacize ugradigi icin Olimii
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secer. Sirma’nin aglayamamasi, konusamamast ve kediyi oksamasi, i¢cinde bulundugu
psikolojik durumu yansitmasi agisindan dnemlidir. i¢sel bir yikim yasayan Sirma, hem
kendisine hem ailesine yabancilasir. Kendini dis diinyadan soyutlayan Sirma, bir
kedinin masumiyetine siginir. Bu davranis, Sirma’nin intihara yonelmesinde etkili olur.
Yasama dair umutsuzluga kapilan Sirma, intihar eder. “Sirma kendini suya birakti. Su

aldi onu. Strma 61dii ”(S.59).
Cinayet

“Pwr Pwr Perikli” Oykisiinde yazar, ayrilik sonrasi bunalima giren Pir Pir
Perikli’nin isledigi cinayetleri dile getirir. Bir pansiyon odasina sigian ve yalnizligiyla
bas basa kalan Pir Pir Perikli, sessizligini bozar. Kaymeni isminde bir ¢ocukla
dertlesmeye baglar. Kaymeni’ye pansiyon miidiirii Tasula ve kedisini nasil 6ldiirdiiglinii
anlatir. Mosy6 Sarkis ve kedisi, siirekli ses ¢ikardigi i¢in rahatsiz olan Pir Pir Perikli,
sinirden kiiplere biner. Ofkeli bir sekilde hareket eden Pir Pir Perikli, bir plan yapar ve
kedinin yemegine zehir koyar. Onun O6lmesini bekler. O esnada Pir Pir Perikli,
zihninden su diistinceleri gegirir: “Cingeneler geldi iyi ki/sokagi sardilar/Tasula delirir
simdi, oh olsun!/ Yaklas... sana bir sw/ swr ama../bir parcacik zehir kavruk cigerin
icine/usulca/ bir par¢acik zehir../ Seyrelmisti zaten tiiyleri, ihtiyarlamigti.” (5.120).
Alintida, yazar insan dig1 bir canlimin olimiine yer verir. Boyle bir kurguyu tercih
etmesinin temel bir nedeni vardir. Farkli bir kurgu esliginde yazar, Pir Pir Perikli’nin
ruhsal durumunu ortaya ¢ikarmak ister. Oykiide ikinci cinayet, bagskahramanin Tasula
diye hitap ettigi Msyd Sarkis iizerinden yansir. Oykiide cinayet, su sekilde geger: “Kim
dedi ki kedinin cigerini yesin diye, Sarkis bunagi/sir emi, aramizda sir/kedinin
cigerinden yemis kopiirmiis onun da agzi/sonra titreye titreye ayni kedi
gibi. ”(s.121).Alintida, M0sy6 Sarkis’in kedinin cigerinden yemesi iizerine zehirlendigi,
agzinin kopiikler icerisinde kaldigi ve titreyerek o6ldiigii goriiliir. Oykiide cinayet
etrafinda “agsk” ve “kavusamamak™ catisir. Pir Pir Perikli, Marika’ya asiktir ama

kavusamaz. Ciinkii Marika, Pir Pir Perikli yerine Panayot’u secer ve yurt digina gider.

’

“Oykiiniin Bagkigisi” isimli oykiide cinayet, kurguyu olusturan en 6nemli
temalardan biridir. Oykiide {i¢ cinayet vakasi yasanir. Ilk cinayetin faili mechulleri, Lal
ve anlatict vasfindaki kahramandir. Lal, annesinin ani 6liimiinden babaannesini suglar.
Onun bir parmag oldugunu diisiiniir. Intikam duygusuyla yanip tutusan Lal,
babaannesini dldiirmek icin bir plan yapar. Uzaktan konuklarin gelmesi iizerine plan

ertelenir. Akrabalarin gitmesiyle harekete gecen Lal ve kahraman, babaanneyi tekerlekli
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sandalyesiyle merdivenlerden asagi yuvarlar. Bu durum, gazetelere talihsiz bir kaza
olarak yansir. Diger iki cinayet vakasi, Tardu araciligiyla islenir. Tardu, Lal’a karsi
duygularmi saplant1 haline getirir ve onun her istedigine boyun eger. Lal, bir felsefe
O0gretmeniyle evlenir. Lal’in baska biriyle olmasini kabullenemeyen Tardu, silah
araciligryla 6gretmeni yaralar. Oykiide bu durum sdyle gecer: “Gazetedeki haber
dogruysa eger, adam bir arkadaginin tabancasiyla, arkadast silahi temizlerken kazara
vuruluyor, kursun omiriligini zedeliyor.”(5.18). Alintida goriildiigii {izere cinayet, agik
bir sekilde belirtilmez. Cinayete tesebbiis eden arkadas, aslinda Tardu’dur. Kuzeniyle
tartistig1 sirada Tardu, korkuya kapilir ve cinayeti itiraf eder: “Sen gittikten sonra sira
bana gelmisti, beni de tamamiyle ele gecirdi. Yedi yildir birlikteyiz. Silahini temizlerken
adam yaralayan o arkadas da benim. Sonra o ¢ocuk. Daha éncesi de var tabi. Ikimizi
birlikte idare etti hep. Bir sana gelirdi bir bana. ’(s.27-28). Itiraflardan sonra sakinligini
koruyamayan Tardu, biitiin ikazlara ragmen c¢ekmeden kiigiik bir tabanca ¢ikarir ve
kahramani1 vurur. “Oykiiniin baskisisinin 6liimiiyse bir intihar olarak gecti gazetelere.”
(s.29) ifadesinde kurgunun gizem noktasi olusturan ‘bagkisinin’, 6ldigii ortaya cikar.
Oykii boyunca ismi verilmeyen bu kisi, anlatici vasfindaki kahramandir. Oykiide
cinayet temast etrafinda “intikam” ve “korku” catisir. Tardu, Lal’e biiyiik bir askla
baghdir. Lal’in intikam isteginden otiirii esini sakat birakan Tardu, bagkas1 6grenecek

diye korku duymaya baslar.

“Kar Kuyusu” oykiisiinde cinayet, kiskanglik iizerine kurgulanir. Beyoglu’nun
ve daha ¢ok Ece Ayhan’in Rumeli Han’inda bir cinayet islenir. Oykiide cinayet, iki
yonden ilerler. David Karlof, polis tarafindan aranan kagagin biridir. Kenan, bir gece
yarist igkiyi fazla kacirir. Gizli gizli Suzan’1 gozetler. Suzan, diger erkeklerle beraber
oldugu i¢in Kenan, onu kirli bir kadin diye niteler. Ilk firsatta kurtulmak isteyen Kenan,
bagka kadinlarla zaman gecirmeye baglar. Kenan, direnmesine ragmen vazgegemez.
Cinkii Suzan’a karst birtakim duygular beslemektedir. David Karlof, basina
geleceklerden habersiz bir sekilde Suzan’la birlikte olur. Suzan’t arayan Kenan ise
odaya girer. Once Suzan’a vurur. Daha sonra David’i éldiiriir. “Céziilmemis, gizini ele
vermemis bir cinayet. Kaldirimda yatan ceset bembeyaz bir delikanli. Hanin
camlarindan  firlatlms gecenin bir vaktinde. Oliiyken mi, 6lmeden once mi
me¢hul”(5.61) ifadesinde yazar, David’in hangi nedene bagli olarak cinayete kurban
gittigini belirtmez. Okurun merak duygusunu arttiran yazar, cinayetin nedenini

kiskangliga baglar.
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Yalnizlik

“Oyle Bir Sevda Ki” Oykiisiinde yazar, Davut’un yalnizhigimi dile getirir.
Oykiide simdiyle ge¢mis i¢ ice ilerler. Simdide Davut, Edanaz’la kavga etmesi iizerine
ofkeli bir sekilde evden ayrilir. Sokakta yiiriimeye baglar. Kimsesizligini reddeden
Davut, eski komsusu Surpik Abla’ya gitmeye karar verir. Yiirimeye devam eden Davut,
Edanaz’m geldigi geceyi animsar. Yalnizliginin iyice arttigi gecelerin birinde Edanaz’la
tanigir. Aslinda Davut’un bekledigi kadin, Edanaz degildir. Gegmise dogru yolculuk
yapan Davut, ¢cocuklugunda sevdalandigir Liver’i amimsar. Davut, ilgeden ayrilmalari
tizerine Liver’i bir daha goremez. Bu durumdan dolay1 babasini suglar. Denizciligi
birakan babasi, ayakkabi tamircisi olur. Igine kapanik biri olan babasi, dertlerini hig
paylasmaz ve giinlin birinde oliir. Davut, sevdigi kadina kavusamamasi ve babasinin
oliimiiyle yapayalniz kalir. Yalnizlik sonucu psikolojisi bozulan Davut, zihninde Edanur
isimli hayali bir sevgili yaratir. Davut, hayali bir karakter olan Edanaz’1 diisleyerek
yalmzlhigindan kurtulmak ister. Oykiide baskahraman Davut ve eski komsusu Surpik
Abla arasinda gegen diyaloglarda “diis” ve “gergek” c¢atismasi yasanir. Surpik Abla,
Edanaz’in bir diis oldugunu belirtir: “Ben yalniz degilim ki Surpik abla, Edanaz var. Ah,
dedi Surpik, Edanaz mi? Yapma aslanim, yapma yigit oglum, o bir hayal, bir diig, sen
de bilirsin. Diis mii? Ne diyor bu kadin?.. Hem de tehlikeli bir diis Davut, incitici bir
diis ’(5.15). Duyduklarini inkar eden Davut, Edanaz’in gergekligini kabul eder: “Diis
degil gergek o! Tepeden tirnaga gercek! Gergekten de gercek benim i¢in ”(S.16).

Ayrilik

“Hayat Sefika, Ah!” &ykiisinde ayrilik, temel izleklerden biridir. Oykiide
ayrilik, iki sekilde gergeklesir. i1k ayrilik, giivenilen esin aldatmasi sonucu gergeklesen
bir eylemdir. Oykiiniin bagkahramani Sefika, ayagini burkmasi iizerine rastladig: taksici
Necdet’le asik olur. Sefika borcun altina girip araba aldiktan sonra Necdet, degismeye
baglar. Caligmay1 birakip igmenin dozunu kagirir. Geceleri eve gelmez olur. Sonunda
eski esine doner. Burada baskahraman Sefika, Necdet tarafindan tuzaga diisiirtliir.
Araba almak i¢in kullanildigini anlar ve Necdet’le yollart ayirir. Ayriligin
gerceklesmesinin temelinde ¢ikar iliskisi ve giivensizlik vardir. Ikinci ayrilik, bir
mekandan baska bir mekana gegmek icin gergeklesen eylemdir. Sefika, mahalledeki
sevdigi insanlar1 tek tek kaybetmeye baslar. Marika, Panyot’un yanina kagar. Perikli,
kendini odasina kapatir. Eleni oliir. Sokagin eski nesesini kaybettigini diisiinen Sefika,

bagka bir yere tasinmaya karar verir. Bir bagka sokaga tagmir. Ayriligin temelinde
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kaybetme ve yalmzlik vardir. Sefika, etrafindaki insanlarin dagilmasi sonucunda
kendini yalniz hisseder ve ¢dziim yolu olarak ayrilig1 seger. Oykiide ayrilik ¢evresinde
“1yilik” ve “katiiliik” catisir. Sefika, biitiin iyiliklerine ragmen kotiiliikle karsilasir, yiizii

giilmez ve yalnizligiyla siiriiklenir.
Aci

“Bebek teki Arka Bahce” dykiisiinde ac1, temel izleklerden biridir. Oykiide aci,
bah¢ede oynayan kiiciik kiz ile Madam Nivart arasinda yasanan etkilesim sonunda
ortaya ¢ikar. Madam Nivart, bah¢ede oyun oynayan kii¢iik kizi seyreder. O esnada
kiigiik kizin annesi seslenir. Siddetli bir bas agrisi ¢geken Madam Nivart ise sessiz olmasi
konusunda uyariri. Kiiclik kizin annesi, Madam Nivart’in neden bdyle davrandigini
anlamaya calisir ve hiiziinlii sonbahar sabahini1 hatirlar: “Evin taranmamis saglarinda
kayboluyor Madam Nivart, empirme hisirtilariyla, agir agir. Ortanca ogul Paris’te
aklint yitirmig. O yiirek kalkmalari, bahgeyi yasa bogan aglayislar, ortancalara, ¢uha
ciceklerine yiiz verilmeyen o mevsim”(5.93). Alintida, bir annenin evladinin delirmesi
tizerine duydugu aci vurgulanir. Sancak, oykiide bahgeyi aciyla 6zdeslestirir. Cilinki

evladi deliren anne, sirdasinin bah¢ede oynayan kiz ¢cocuguna baktikca ac1 duyar.

“Erenkdy deki Bahge” dykiisiinde temel izleklerden biri acidir. Oykiide aciyi
simgeleyen unsur, kuyudur. Oykiiniin kurgusunda ge¢misle simdi i¢ ige ilerler. Simdide
kahraman, bahgenin igerisinde yer alan kuyuyu aramasina ragmen bulamaz. Kuyunun
gizlendigini diislinen kahraman, ge¢cmise dogru yolculuk yapar. Geg¢miste oyun
arkadasmin kuyuya diistiigiinii ve ailesinin uzaklara gdctiigiinii animsar. Oykiide bu
durum, soyle gecer: “dile daha o yaz gog¢ etmisti uzaklara. Aciyr tek basina tasiyacakti
bahge. Cocugun oyununu darmadagin eden kuyu, bir hayati yutan kuyu
bagislanmaycakt1 ”(5.96). Alintida kuyuyu aciyla iligkilendiren yazar, ailenin yasadigi
drami kurgusal bir gergeklikle anlatmak ister. Oykiide ac1 temasi etrafinda “kalmak” ve
“gitmek” eylemleri ¢atisir. Aile, yasanan olaydan sonra koskte kalmak yerine gitmeyi

tercih eder.
Gegmis

“Sokak”, yazarin annesine ithafen kaleme aldigi bir dykidiir. Sokagin ismi,
Akkiraz’dir. Oykiide sokaktan hareketle yazar, ge¢misi yansitir. Gegmis, ‘zlem’
duygusuyla iliskilendirilir. Oykiide bir gece vakti sona erer. Giin agarir. Kahvalt:

eslignde caylar yudumlanir. O esnada deliler gelir. Sokaktaki herkes, eglenecegiz diye
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diistiniir. Deliler, ortama nese katarlar. Cingeneler ¢almaya deliler oynamaya baglar. Bu
ortama salincak¢i, macuncu, misirci, dondurmaci, zerzavatgr eklenir. Saat on iki gibi
cingeneler gider, deliler kalir. Cocuklar, oyunlarindan koparak uyumaya giderler. Saat
licte sokak yeniden canlanir. Cocuklar oynamaya yeniden ¢ikar. Deliler, ¢ocuklarla
uzunesek oynar. Kadinlar, kendi aralarinda dedikodu yapar. Bir giin daha sona erer.
Gece baglar. Herkes evine sigmir. Yazar, bu dykiisiinde ¢ocuklugunu gegirdigi sokaktan

bir kare yansitir ve o giinlere dair 6zlemini dile getirir.
Intikam/Ihanet

“Av Diisii” dykiisiinde intikam, kadm-erkek iliskisi {izerinden verilir. Oykiiniin
kurgusunda av, avcr ve kahraman iiglemesi yer alir. Oykiide hayal ve gergek i¢ ice
ilerler. Kahraman, bir diis gérmektedir. Diiste av olan kisi, kahramandir. Avcilar ise
kadinlar ve esleridir. Kahraman, diisiinde bir kurt avlar ve yanina dondiigiinde
Melike’yi goriir. Kahramanin tuzagma diisen ilk kadin, kuzenin karis1 Melike’dir.
Kahraman, misil misil uyuyan Melike’'nin bedenine her bakisinda farkli simalar
gérmeye baslar. Ikinci doniisiinde gordiigii kadin, Nihan’dir. Oldiiriilmiis olan Nihan,
yaninda uzanmaktadir. Uciincii déniisiinde karsisina ¢ikan kadin, Aysenur’dur. Arkadasi
Selim’in esi olan Aysenur, tutkulu bir sekilde sevisen biridir. En son doniisiinde
kahraman, annesini goriir. Birden uyanan kahraman, diisiin sonunu gormek ister.
Yeniden yataga uzanir. O sirada kap agilir. Igeri giren Selim ve kuzeni, hem Aysenur’u
hem Melike’yi hem de kahramani vurur. Kahraman ise dondiigiinde kursunu kalbinde
hisseder. Avin yani kahramanin, hem kuzenin hem arkadasinin esiyle birlikte olmasi,
ihaneti temsil eder. Thanet, kadin ve erkek arasindaki iliskinin zayiflamasina sebep olur.
Boylece kahraman, hedefine ulasir. Kahraman, annesinin sdylediklerinden hareketle
babasinin 6liimiinden amcasini sorumlu tutar. Babasinin bir sekilde biiyiiyen kahraman,
annesinin ¢ektigi acilara karsilik amcasindan intikam almak ister. Bu ylizden, kuzenin
esi Melike’yle birlikte olur. Burada beklenmeyen bir durum gerceklesir. Intikam,
karsilikli bir duygu haline biiriintir. Kuzenin esi Melike, kocasinin aldatmasi lizerine
kahramanla beraber olur. Hem kahraman hem Melike’nin ortak noktasi, intikamdir.
Oykiide gecen; “Melike nin firtinalar: kocas: yiiziinden. Ona gére aldatandan alinacak
en iyi intikam aldatmakti. Odesmenin tadi her seye degerdi. Oyleyse édesmeli” ifadede
Melike’nin 6desme ugruna intikam aldig goriiliir. Oykiide dikkat ceken diger bir unsur,
erkegin av ve kadinin avcr konumunda olmasidir. “Déndii, kursun kalbindeydi.”

sozlinden hareketle kahraman, kurdun avi seklinde nitelendirilebilir. Bu bitisi baska bir
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acidan degerlendirirsek kalp, bir kursunu barindirabilir. Kursun, kalbe girebildigi gibi
cikabilir. Boylece Oykiideki kahraman, kadinlarla ve kadinlarin erkekleriyle kurdugu
iliskide bir avci olabilir’®. Avcmnin kendi cikar1 dogrultusunda avi kullanmasi ise

iliskilerdeki yozlagsmay1 ortaya ¢ikarir.
Cinsel Istismar

“Sinemada Yangin” dykiisiinde temel izleklerden biri cinsel istismardir. Oykiide
kurgu iki sekilde ilerler. Makinist olarak goreve baslayan Kemal’in yasami ve yer
gostericilerden Namik’1n istismar1 s6z konusudur. Oykiide istismar, ‘yangin’ ifadesiyle
iliskilendirilir. Kemal, dayis1 Parmaksiz Irfan’in sinema salonunda bir ask film oynatir.
Ask filminde hiilyali sarisin kadin ve esmer adam, golbasinda agaclarin altinda
Optismektedir. Gozleri yash kadin, esmer adama gitmesi i¢in emir verir. Ciinkii adam,
evlidir. Kemal, izledigi sahneden etkilenir. Kendi yasamini gozler 6niine getirir. Babasi,
filmdeki adam gibi annesini aldatmistir. Bu gercegi ise Kemal, annesinin itirafi {izerine
ogrenmistir. Yeniden filmin sahnesine donen Kenan, seyircilerin piir dikkat izledigini
goriir. Filmde esmer adamin sevgilisi, geminin kamarasinda tek basina aglamaktadir.
Ansizin gemide nedeni belirsiz bir yangin ¢ikar ve her yeri kaplar. Seyirciler de bir
kipirdanma olur. O esnada “Imdaat! Yangin varr! Yangin varr!” diye bir ses duyulur.
Bu ses, filmden degil sinema salonundan gelir. Yer gostericilerden Namik, seyircilerden
birine karsi istismar girisiminde bulunur. Oykiide gecen; “Ne olacak, bir capkinlik
hikayesi. Stk stk azginligi tutar, bahari basina vururdu Namik’in, bilmeyen yok. Bu defa
da seyircilerin i¢inden goziine kestirdigi ak¢a pak¢a, tombulca bir kizin yanina oturmus,
filmin en kapip koyverilen yerinde kizi sikistirmaya yeltenmisti. Kiz da bacaklarinin
arasinda Namik’in yilisik ellerini hissedince yangin var diyerek kendini yerlere atip
tepinmeye baglamis ve tam da yangin sahnesine denk diismiistii bu tepinme”(S.72)
ifadelerinde Namik, kizin rizasi olmadan bedensel temasta bulundugunu gosterir.
Oykiide cinsel istismar temas: etrafinda “kiismek” ve “barismak” eylemleri catigir.
Kemal, annesine kars1 kirgindir. Ciinkii babasiyla ilgili gergekleri, yillardir saklamigtir.

Kemal, diisiinlince ona hak verir ve sonunda barisirlar.
Toplumsal Baski1

“Kagak Koruyan” Oykiisiinde yazar, toplu tarafindan uygulanan bir baskiy1 dile

getirir. Sosyal bir gergek olan toplumsal baski, Davut ve Kacak iizerinden yansir.

%8Utku Yildirim;“Jale Sancak-Hayatin Bu Yakasi”, http:/kitaplardananlamayanadam.blogspot.com/2019/08/jale-
sancak-hayatn-bu-yakas.html, (ErisimTarihi:04.03.2020).
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Oykiide toplumu temsil eden kisim, Yali ini kahvesinde toplanan halktir. Davut ise
toplum tarafindan baskiya maruz kalan kahramandir. Babasi belirsiz bir ¢ocuk olarak
diinyaya gelen Davut, halk tarafindan dislanir. Davut, defalarca kovulmasina ragmen
direnir. Kimi zaman direncini kiracak sekilde eziyete maruz kalir. Hem baski hem
eziyet gormesindeki en Onemli etken, gayrimesru bir birliktelik sonucunda diinyaya
gelmesidir. Baskiya daha fazla direnemeyen Davut, ister istemez vazgeger. Yali
Ini’'nden ayrilan Davut, daglarda yasamaya karar verir. Davut’un daglara siginmasini
‘kacak’metaforuyla iliskilendirilir. Bdylece yazar, yaptigi davraniglaran dolay1
otekilestirilen ve topluma aykirt diisen bireyleri simgeler. Davut, halk tarafindan ezilen
bu kisilere sahip ¢ikacagma dair séz verir. Oykiide beldede yasayan halk tarafindan
ortaliga bir haber yayilir. Derebeyinin esini sevdigi i¢in manastira kapatilan bir kacaktan
bahsedilir. Yali Ini kahvesinde toplanan halk, kacag cezalandirmak ister. Bu haberi
duyan Davut, halktan yani toplumdan 6ciinii almay1 hedefler. Davut, kagagi kurtarmak
icin yola ¢ikar ve dagin arkasindaki manastirdan bir ses duyar. Kagagi, yarali bir sekilde
bulur. Yaralarmni iyilestirmek icin caba gosteren Davut, kendi kendine konusur:“Ip
kesigiydi etleri kagagin, bileklerine kan oturmugstu. Derdin sevdaymis dedi Davut, onun
icin geldim, sevda da sug¢ olmaz, sevdalinin sucu olmaz!”(s.34) ifadesinde kagak, Davut
gibi eziyete maruz birakilir ve toplum tarafindan baski goriir. Kagagin tek sucu ise
sevdalanmaktir. Cezalandirmak i¢in gelen haklin sesini duyan Davut, kacagi birakir.
Oykiide toplumu ve kalabaligi ifade eden kavram, “bunca insan” seklinde geger.
Toplum, yanhs gordiigii seyi baskis1 ve eziyetiyle diizeltebilecegine inanir. Oykiide
toplumsal baski temasi etrafinda “dislanmak™ ve “6¢ almak” ¢atigsmasi yasanir. Davut,
kendisini diglayan Yali Ini halkindan &¢ almak ister. Boylelikle kacagin kagmasina

yardim eder.

“Hayatlardan Bir Hayat Nurhayat” Oykiisiinde yazar, toplumsal baski temini
bireysel yonden dile getirir. Toplumsal baski, bagkahraman Nurhayat {izerinden yansir.
Dogustan bir rahatsizlik geciren Nurhayat, kapali alanlarda uzun siire kalamaz. Kapali
yerlere yabancilagan Nurhayat; park, kayikhane, sokak gibi agik alanlarda yagamay1
tercih eder. Oykiide toplumu temsil eden kesim, mahallelidir. Nurhayat’mn rahatsizligina
anlam veremeyen mabhalleli, babasina karsi baski uygular ve Nurhayat’1 evlendirmesi
konusunda 6neri sunar. Mahalleli ve babasinin baskisi iizerine evlenen Nurhayat, aynm
sorunlar1 yasamaya devam eder. Nurhayat’in davraniglart sonucunda kocasi, cocugunu

yanina alir ve ¢ekip gider. Toplumsal baski sonucu alinan karar, Nurhayat’in
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yalnizlasmasina ve mutsuzluguna yol acar. Kahramanin psikolojik durumu oykiide;
“Kadinlar, tastan daha tas, kurumus kizlar, kapr araliklarinda donuk sesleri,
igneleyici, sesler en ¢ok, ev icleri, duvarlar, aynalar, gok, kara isiksiz kuslarini yitirmis
g0k, ugursuz gozlii sokaklar, ¢ocuklar, hepsi diisman, hepsi bana, hincini almak icin
geceleri sehre diistiim, zaten icerilerde yasayamam, parklara kayikhanelere biraz 151k
biraz ses yiirek daralmalarimin acisini ¢itkarmaya en ¢ok, ¢igliklarimi gozyaslarimi
icime atip susarak,..O adamlar iyilestiriyor beni canimi yaktik¢a, anlatamadim iste
bunu babama, nasil anlatirdim anlamazdi zaten, kurtuldu hem acidan, her an aglardi,
son son umudu da yok olmugtu biliyorum, i¢ci suf aciydi, kurtuldu iste kurtuldu,
sevinmeliyim, daha ¢ok boyanp siislenip kutlamaliyim bunu, kurtuldu sonunda, ben
kurtulamadim, bir ben.”’(5.124-125) ifadeleriyle dile getirir. Alintida, toplumu
simgeleyen unsurlar arasinda kadinlar, kizlar, sesler, duvar, ayna, tas, gok ve ev vardir.
Nurhayat, toplum tarafindan baskiya maruz kaldigi igin ¢evresine karsi yabancilasir.
Dolayisiyla etrafinda bulunan her seyi diismani gibi goriir. ‘Kara, 1siksiz, kuslarimi
yitirmis g6k’ ifadesi, Nurhayat’in mutsuzlugunu simgeler. Babasi 06ldigi icin
kurtuldugunu ve kendisinin kurtulamadigini séyleyen Nurhayat, yasama istegini yitirir.
Boyle hissetmesinin nedeni, gegmiste yasadigi olumsuzluklarin etkisinde kalmasindan
kaynaklanir. Oykiide toplumsal baski etrafinda “unutmak” ve “Gnyargl” catisir.
Nurhayat, yasanan 6liimii unutmak ister. Bunun i¢in farkli yollara bagvuran Nurhayat,

diger insanlar tarafindan yargilanir.

“Safranboncuk Pastanesinin Leyla’st” dykiisiinde yazar, toplumsal baski temini
bireysel yonden irdeler. Toplumsal baski, baskahraman Leyla iizerinden yansir. Bilgili,
kiiltiir diizeyi yiiksek bir ailenin kizi olan Leyla, sevdigi adam tarafindan yari yolda
birakilir. Elektrik kontagindan ¢ikan yangin {izerine anne ve babasini kaybeden Leyla,
psikolojik ydnden etkilenir. Ust {iste gelen biitiin bu olumsuzluklar, Leyla’nin
dengesinin sarsilmasina neden olur. Yalmzligin1 gidermek i¢in bir agsk roman1 kaleme
alan Leyla, zaman gecirmek igin Safranboncuk pastanesine ugrar. Oykiide toplumu
temsil eden kesim, pastane sahibi ve miisterilerdir. Leyla’nin garip davraniglarina anlam
veremeyen miisteriler, pastane sahibine karsi baski uygularlar ve Leyla’yr kovmasi
konusunda sikayet ederler. Leyla’yla iletisim kurmaktan kaginan pastane sahibi, kovma
fikrini iletmek i¢in garsonla iletisime geger. Leyla’nin durumuna iziilen garson, bir
tirlii sdyleyemez ve isten istifa eder. Leyla’ya uygulanan toplumsal baski, garsonu

olumsuz acidan etkiler. Calisanin1 kaybeden pastane sahibi sinirlenir ve giinii birinde
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Leyla’y1r kovalar. Toplumsal baski sonucu alinan karar, Leyla’nin yalnizlasmasina ve
mutsuzluguna neden olur. Oykiide toplumsal baski temasi etrafinda “Gnyargr” ve
“paylasmak” catigir. Toplumdaki bireyler, Leyla’ya onyargili bir sekilde davranirlar.
Leyla, aslinda yalmizhigimi paylagsmak ister. Baski sonucu bu durumdan mahrum

birakilan Leyla, yalnizligtyla yiizlesmek zorunda kalir.
Cocuksuzluk

“Dilber’in Bahgesi” Oykiisiinde on plana ¢ikan cocuksuzluk, baskahraman
Dilber iizerinden verilir. Oykiide ¢ocuksuzluk temi, ‘hurdayla’ iliskilendirilir. Dilber,
gezmek nedir bilmeyen, kalabalikla karigmayan ve zamanin c¢ogunlugunu bahgede
geciren biridir. Dilber, dut mevsimi geldiginde bah¢ede cocuklart agirlar ve icindeki
hasreti gidermeye c¢aligir. Dilber, cocuklara her bakiginda tziinti duyar ve bir
cocugunun olmasini ister. Cocuk sahibi olmak, toplumdan topluma degismekle birlikte
aile kavrami igin gerekli sartlardan biridir. Bu konuda yiikiin ¢ogunlugu kadinin
omuzundadir. Cocuk sahibi olamama nedeni erkekten kaynaklansa bile kadin
suglanabilir. Cogu kadm, bu durumu sorgulamadan kabullenir. Oykiide Dilber, ¢ocugun
olmama nedenini sorgulamadan hem kendini hem esini suglar. Bahgede hurda yerine
cocuk gormek isteyen Dilber, iki defa falci ¢agirir. Falci, her gelisinde hurdalarin
ugursuzluguna isaret eder. Falcinin sOylediklerinin etkisinde kalan Dilber, siirekli
hurdalart diisiiniir ve sonunda delirir. Dolayisiyla ¢cocuk sahibi olmakta yasanan giicliik,
ciftin 6zellikle de kadinin tiim kimlikleri arasindaki dengeyi bozar. Daha da ileriyi gidip

delirmesine yol agabilir.
Kisilik Boliinmesi

Birey, toplumda gegerli olan deger yargilarina ve kurallara uymak istemeyebilir.
Insanlarin baskisina karsi direnen birey, miikemmeliyetci bir kisilik yaratmak ister.
Kendinde eksikligini hissettigi yonleri tamamlayan, hayal diinyas1 gelistiren ve
bagimsiz kisiligini temsil eden ikizini ortaya ¢ikarir. Bu ikizi sayesinde birey, yasadigi
ortama ve duruma uyum saglar. “Kar Kuyusu” Oykisiinde giindiizleri i¢inde tutku,
kosnii, siddet barindiran Suzan’in varligimi hatirlamamak i¢in bagka kadinlarla
birliktelik yasayan Kenan, geceleri ahlaka aykiri isteklerini zihninden kovamaz. Bu
yiizden varligindan vazgecmek istemesine ragmen kurtulamadig: kisiliginin diger yiizii
olan Suzan’a doniisiir. Soyununca diis pargalanmasina benzeyen Suzan, aynalara

bakmakta zorlanmaktadir. O gece Suzan’in beraber oldugu adami 6ldiiren Kenan,
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aslinda kirlenmis yasantisini simgeleyen ikinci benligi Suzan’1 6ldiiriir. Oykiide gegen;
“Suzan ¢iril¢iplak soyunur, ¢irdgiplak bir erkektir aynada, bir boyalar kalir yiiziinde,
bir de ellerinde kan(s.67) ifadesinde Kisiligin ger¢ek yoniinii yansitan aynalara ilk kez
bakan Suzan, yiiziinde boyalar ve ellerinde kanla cirilgiplak bir erkek goriir. Kisilik
boliinmesi yasayan Kenan, sonunda diger benini yok eder. Oykiide “dislanmislik” ve
“uyum” catigir. Ikizi aracihigiyla kotii arzularindan kurtulan Kenan, kendi beniyle

hesaplasir. Kendini dislanmis hisseden Kenan, ikizi araciligiyla uyum saglar.
Kent ve Kentlesme

“Giizelyali’daki Bahge” Oyklslinde yazar, kentsel doniisiime maruz kalan
bahgenin yillar icindeki degisimini dile getirir. Oykiide kurgu, simdi ve gegmis
tizerinden ilerler. Simdide yazar, annesiyle bir bahge lizerine tartisma yasar. Anne,
bahgenin eskisi gibi yesilligini korudugunu inanir. Bahgenin her sekilde degismis
olabilecegini vurgulayan yazar, annesiyle beraber ev sahibini ziyarete gider. Eskiden
yemyesil olan bahge, simdide boz toprak iizerinde agagsiz, kiiglik bir diizliige
doniismiistiir. Gozlemleri sonucunda hayal kirikligina ugrayan yazar, zihninden su
diisiinceleri gecirir: “Kentin her yani talan edilmis, eski evler yikilip apartmanlar
vapilmigti yerlerine. Bahgeler de yok edilmisti apartmanlarla birlikte. Kiminin bahgeleri
vardl da o eski bahgeler degildi hi¢birisi”(s.89). Yazar, kentlesmenin bir sonucu olan
apartmanlarin varligiyla birlikte eski bahcgelerin giizelliklerini kaybettigi hatta yok

oldugunu vurgular.
Kadina Siddet

Jale Sancak, “Oykiiniin Baskisisi, Kar Kuyusu, Bir Yorgunluktu Nicedir, Hayat
Sefika, Ah!” oykiilerinde kadmna karsi yapilan siddeti vurgular. “Oykiiniin Baskisisi”
Oykiisiinde kahraman, Lal’la birlikte Pire’ye gitmeye karar verir. O esnada Lal’in
Sezer’le iliskisi oldugunu 6grenen kahraman, ¢ilgina doner ve Lal’a acimadan vurur.
Lal’1 tuttugu gibi zorla piyanonun basia oturtan kahraman, parmaklarini hingla biiker
ve “Cal, hadi durma c¢al” diye bagirir. Daha sonra birlikte aglasirlar. Sancak, bu

Oykiistinde sevgililer arasinda yasanan kiskangligin siddete yol agtigin1 gosterir.

“Kar Kuyusu” Oykiistinde Havra sokaginda yer alan evlerden birinin kapisi
calinir. Kapiyr agan David’in annesi, karsisinda kara giysili, geceye ragmen gozliikli,
mafya kiligina biirtinmiis ii¢ kisiyle karsilagir. Kap1 agilir agilmaz igeri giren ii¢ kisiden

biri, kadinin bogazina yapisir. Digeri silah1 sakagina dayar ve oglu David’in nerde
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oldugunu sorar. Kadin, yillardir oglunu gérmedigini sdyleyince siddet uygularlar.
Kadinin dudaginin kenarinda bir yara izi olusur, burnundan kan sizar ve goziinde
morluklar meydana gelir. Sancak, bu 6ykiisiinde oglunu korumak i¢in fedakarlik eden

bir annenin haksiz yere siddet gormesini anlatir.

“Bir Yorgunluktu Nicedir” Oykiisiinde Deniz’in annesi, esi tarafindan siddete
maruz kalir. Kocasi, kadinin canin1 yakacak sekilde vurur. Eski esinin vuran ellerini
hatirladik¢a sular dokiinen kadin, o karabasanlar1 unutacagini diisiiniir. Bu yiizden
kadin, gegmisten itibaren birtakim sayrilik belirtileri gosterir ve yasami boyunca
siddetin etkisinden kurtulamaz. Sancak, oykiide siddetin hem bedensel hem psikolojik

yoniine deginir. Bedensel anlamda siddet goren kadin, psikolojik yonden rahatsizlanir.

“Hayat Sefika, Ah!” Oykiisiinde Sefika, hayatina ansizin giren Necdet’e asik
olur. Her sey giizel bir sekilde ilerlemeye devam eder. Giizel giinler sona erer. Necdet,
calismay1 birakir ve kendini igkiye verir. Necdet’ten nefret etmeye basglayan Sefika, para
kazanmak adina geceleri uykusuz kalir ve dikis dikmek igin cabalar. O esnada
Necdet’in eski karist kapiy1 ¢alar ve kocasiyla baristigini sdyler. Eski esin ardindan eve
gelen Necdet, kapiya dikilir ve tehditkar bakislar savurur. Necdet, kiyafetlerini almak
icin eve girerken Sefika’yi iteler. Kiiciimser tavrina katlanamayan Sefika, oniine gegip
bagirir. Cilgina donen Necdet, Sefika’ya tokat vurur. Sancak, bir kadinin hayatin1 agka

adamasina ve yaptigi biitiin fedakarliklarina ragmen siddete maruz kaligini dile getirir.

“Hayat Sefika, Ah” Oykiisiinde siddete maruz kalan diger birey, Adviye’dir.
Adviye’nin kocast barda ¢alisan bir kadina Aasik olur. Adviye’nin varligina
katlanamayan koca, bir giin onu dover. Adviye nin yardim ¢igliklarina Sefika yetisir ve
yasanan o anlar1 sdyle anlatir: “Adviye 'nin kocast bir konsomatrise tutulmus, bar
yosmaswnin birine. Dovmiis de Adviye'yi. Birkag giin iceride, kiigiik odada yatirdim onu,
Doktor Kifidis’ten merhemler aldim ciiriiklerine. Yiiregim ezildi, kanadim kirildi bir
yandan ”(s.111-112). Zamanla yaralar iyilesen Adviye, yeniden evine doner. Kocas,
Adviye’yl istemez ve evden kovar. Bunun iizerine Adviye, memleketine dogru
yolculuga cikar. Sancak, higbir sugu yokken bos yere dayak yiyen bir kadinin dramini

vurgular.
5.7. DIL VE ANLATIM

Hayatin Bu Yakas: eserindeki oOykiilerinde siirin imkanlarindan faydalanan

Sancak, imgeleri yogun bir sekilde kullanir. Herhangi bir olayr anlattigi sirada
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kullandig1 imgeleri tek tek acarak ilerleyen Sancak, imgesel izleklerini benzerleriyle
birlestirir ve anlatim diinyasin1 zenginlestirir. Oykiilerinde sentaks: lineeri belli bir
cizgide tutmayan Sancak, devrik ciimleleri siklikla kullanir ve durumu sabitler. En
onemlisi dengeyi tutturdugu icin asirilasmayan devriklik anlatiyr, paldir kiildiir
yuvarlamasina gerek kalmaz'.

Korkard: yoksa. ”(Oyle Bir Sevda Ki, s.14). “Oykiiniin baskisilerinden biri degil Tardu,

Omegin: “Iyi ki Edanaz’i getirmemisim yammda.

ama gecmiste olup biten her seyin sessiz tamgi. ”’(Oykiiniin Baskisisi, s.18). “Kacak
vakalanmis  diye haber wugurdu agaglar, ahalinin iirkiing, kinli,  korkak
sesleriyle. ”(Kagak Koruyan, s.31). “O falci bozuntusu bir yila kalmadan oleceksin
demeseydi, kendini bu kadar yormayacakti Hale.”(Hale Asaf, s.37). “Melike yataktan
firladi, Aysenur firladi, Selim de kuzeni de ayni anda bosalttilar sarjori.”(Av Dist,
5.48)

Oykiilerinde siir diizyaziya yaklastirmak isteyen Sancak, egik ¢izginin
imkanlarindan faydalanir. Bu ¢izgi aracilifiyla siiri bir 6yki gibi kaleme alan Sancak,
dilde farklilik yaratir. Sancak, “Pw Pw Perikli’ Sykiisinii tamamiyla egik ¢izgiyle
ayirir: “Sagir  her sey/ Sagwr duvarlar arasimdayim/Uzgiiniim Leyla  sarkilar:
hep/Kilitledim odasini Marika’nin/ hep hicran/ Kimse giremez kale o odaya, benden
baska kimse! Sahi sen vapurlart bilir misin/ eski vaporlari/vandan ¢arkl, opiistirdiik

Marika 'yla vaporlarda. ’(5.119).

“Kagak Koruyan, Pw Pw Perikli, Hayat Sefika, Ah!” Oykiilerinde argo
sozciiklerin kullanim1 séz konusudur. Ornegin: “Picler arka yollari, sakli, kimsesiz
yollart bilmek zorundaydilar.”(Kagak Koruyan, s.32) “Etraf pezevenk dolu, evleri
gozliiyorlar, bickinlar peydahlanmis.”(Hayat Sefika, Ah! s.109).“lyi ki geberdi
asagidaki moruk.” (P1r Pir Perikli, s.121).

“Oykiiniin Bagkisisi, Kar Kuyusu, Sinemada Yangin ve Son Bahge” dykiilerinde
araséz Ve araciimle kullanimi dikkat ceker. Ornegin: “Uzak bir kuzen, yakinlarimizin
ortagi-Lal bulastirnisti onu her nedense- ve Lal’in korugani-her nedense-olmasaydi,
onunla arkadaslik etmezdim.”(Oykiiniin Baskisisi, s.17).“Krependi’de icmislerdir
Kenan’la, aynalarinda Krependi’'nin kadeh tokusturup birbirlerine giiliimsemiglerdir-

sozde anlagip- biyik altindan. ”(Kar Kuyusu, $.61). “Annesinin yiizii yeise batmis, annesi

¥90Utku Yildirim;“Jale Sancak-Hayatin Bu Yakasi”, http:/kitaplardananlamayanadam.blogspot.com/2019/08/jale-
sancak-hayatn-bu-yakas.html, (Erisim Tarihi:04.03.2020).
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biitiin aldatilmis kadinlar gibi-filmdeki gibi tipatip-dargin, acili, hoyrat.”(Sinemada
Yangin, s.70). “Her bahgede- bir kez olsun-gizlenir. ”(Son Bahge, s.100).

“Oykiiniin Baskigisi” Oykiisiinde arasdz ve araciimleden sonra dikkat ceken

diger bir unsur ise diyaloglarin italik bir sekilde yazilmasidir. Ornegin:

“Hayatimi, elde ettiklerimi,edeceklerimi,diislerimi tehlikeye atma kaygisi

oldiiriiyor beni. Gizlenmekten, kagmaktan usandim. O usanmadi ama ben usandim.
O kim?
Kim olacak, Lal;

Evet Lal! O da korkuyor. Biitiin deliligine, goziipekligine ragmen hala korkuyor
senden. Ne de olsa kini, 6c almamin zevkini o biiyiittii iginde. Onun en iyi

ogrencisiydin.” (5.27).

“Hale Asaf” Oykiisiinde “Hale Asaf, ilk kadin ressamlarimizdan biridir”
dipnotunu diser. “Safranboncuk Pastanesinin Leyla’si” &ykisine, ‘Leyla’mima
: “Sinemada Yangin” 6ykiisiine ‘Babamin anisina’ ithafiyla giris yapar. Sancak, “Oteki:
Cehennem” bagligindaki oOykiilerini, Sevim Burak’a adar. “O Sokagi Ne Zaman
Ansam” bolimiinde yer alan birbirinin devamu niteligindeki Oykiileri, annesi Siiheyla

Hanim’a armagan eder.

Sancak, Hayatin Bu Yakas: eserindeki Oykiilerinde farkli anlatim tekniklerine

basvurur. Bunlar: Geriye doniis, metinlerarasilik ve montaj teknigidir.
Geriye Dontis Teknigi

“Hale Asaf ve Giizelyali’daki Bahge” Oykiilerinde gegmiste yasanan uzun ve
kisa zaman dilimlerine doniis yapar. “Hale Asaf” dykiisiinde Aniante, hastanede yatan
sevgilisi Hale’yi ziyaret etmek i¢in ylirimektedir. Aniante, bu Noel’de Hale’yle beraber
olup olamayacagini diigiiniir. Birden bir y1l 6ncesine donen Aniante, Hale’yle gegirdigi
Noel’i hatirlar: “Vanue’deki o kuliibe, o berbat mahalle.. Hitler 'den kag¢an Yahudilerin
evinde gecirdigimiz o umarsiz Noel. Gene de giizeldi. Biitiin geceyi icerek ve seviserek

gecirmistik kucak kucaga. Birbirimizin sicakligina siginarak”(s.39).

“Giizelyali’daki Bahge” Oykiisiinde Sancak; boz renkli, yesil tahta kepenkli,
yiiksek pencereli, genis bir evin bahgesinde yasanan anilarimi dile getirir: “Kahvaltida
ve aksam yemeklerinde masa ¢camlarin altina kurulur, eksik olmayan konuklarla birlikte

oturulurdu sofraya hemen her giin. Geceyse, biitiin bahgeye ¢ekilmis telin iistiinii
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donatan ampullerle isiga bogulurdu her yan...Bah¢eden kalan sesler, kahkahalar,

giiliismeler, ara ara sl fisililar, masum dedikodularin keyifli tinilariydi daha

¢cok”(s.90).
Metinlerarasilik Teknigi

“Hayat Sefika, Ah!” dykisiinde yazar-eser iliskisiyle kurulan metinlerarasilik
vardir. Sefika, Eleni’nin evinde pansiyoner kalan, ‘Benim okullu’ diye hitap ettigi
hikdye yazan gengle ve Marika’yla beraber Ada’ya yolculuk yapar. Sefika, hikaye
yazan benim okullunun soylediklerini sdyle anlatir: “Yaz demlendi. Benim okullu,
Marika, ben Ada’ya gittik, Burgaz’a. Tutturdu bizimki bir hikdyecidir, Sait Faik miymis
ne adi, burada yasamis, martilar, bulutlari, balik¢ilar:, yazmis, sarhoslari, serkegsleri,
Marika gibi rumlar,, meyhanecileri... ne bilirim ben, anlatti durdu anlayabilirsen.
Okullu ya... (s.110). Bir Istanbul hayran1 ve Sait Faik Abastyanik’m sevdalisi olan Jale

Sancak; ismine, nerede yasadigina ve eserlerinin igerigine dair génderme yapar.
Montaj Teknigi

“Kar Kuyusu” Oykiisinde Ece Ayhan’in ‘Mordtesi Requiem’ kitabinin gegen
“Ilya arabasiyla gége yiikseldi iste mirag!” sdziinii kalip ifade seklinde veren Sancak,
ayni eserin muhtevasindan bir kismi oykiisiine yerlestirir: “Ece Ayhan, soguklar diyor
baslayinca(Mor Otesi Requim’de), yersiz yurtsuzlar, polise gider, bende esrar var diye
kendi kendilerini ihbar ederler. Mekdnsiziar, evsizler, tek sokakta kalmasinlar da
sogukta, kara kisin ayazinda. Polis iceri alirmis hemen, once Sansaryan hani, sonra
Sultan Ahmet cezaevi”(s.67). Sancak, Ece Ayhan’in eserinden aldigi hazir kalip
ifadelerle Oykiisiinde anlattigi Tarlabasi’ndaki Kimsesiz, evsiz, yurtsuz, yoksul, sokak

cocuklarinin durumunu pekistirir.

“Sokak” oykiisiinde Sancak, halk edebiyati geleneginden istifa eder ve anonim
nazim bigimlerinden biri olan maniden yararlanir. Oykiide sokagi tasvir ederken
cingeneler gelir ve klarnet esliginde mani sdylerler. Sancak, o ortami canlandirmak

adina manileri kalip ifade seklinde verir:

“Agaclar kalem olsa
vapraklar kagit olsa
vazilmaz benim derdim

deniz miirekkep olsa”
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“Dut agaci bizdedir
dali 6te yiizdedir
yar mendilin yitirmis

aramasin bizdedir ”’(5.104).

Sancak, ayni oykiide herkes tarafindan bilinen, “EVii evine, koylii koyiine, evi
olmayan sigan deligine ”(5.106) tekerlemesine yer verir. Sokakta yaptigr gézlemlerden
yola ¢ikan Sancak, kimsesiz ¢ocuklarin karanlikta kalisin1 vurgulamak i¢in tekerlemeyi
yeniden donistiiriir ve Oykiisiine yerlestirir: “Evii evine, koylii kéyiine, evi olmayan

karanligin inine. ”(s.107).
5.8. BAKIS ACISI/ANLATICI

Jale Sancak, Hayatin Bu Yakasi eserindeki Oykiilerinde bakis agisindaki genel
tercihi, ti¢lincii tekil sahis anlaticidir. Kitapta yer alan on dokuz Oykiiniin on iiglinde
“0O” anlaticiyr kullanir. Geriye kalan bes dykiisiinde kahraman bakis acisina yer verir.
Bir Oykiislinde ise serbest dolayli anlatici goze carpar. Sancak’a gore “ben” ve “0”
anlaticidan hari¢ psiko-anlati olarak adlandirilan serbest dolayli bir anlatici vardir.
Kahramanin zihninden gegenleri simdiki zeminde ben anlatict veya biling akisina yer

vermeden, goriinmeyen bir o ve dis Oykiisel anlatici gibi dile getirir. Yani serbest

dolayli anlatimda kahramanin i¢ sesiyle anlaticinin i¢ sesi birbirine girer.

“Oyle Bir Sevda Ki” dykiisiinde Edanaz’la tartigtiktan sonra hava almak igin
sokaga ¢ikan Davut, siirekli Edanaz’1 diisiiniir. Davut, iliskilerini ge¢misteki anilariyla
beslemeye calisir. O esnada serbest dolayli anlatici devreye girer. Davut’un sesiyle i¢
ice gecer. Dislinceler, bir karmasa halinde ilerlemeye devam eder. Bir Davut’un i¢ sesi
bir anlaticin sesi duyulur: “Edanaz’in sesi geliyor mu dinledi. Urktii Edanaz’in sesi
gelecek diye. Oysa sessiz sessiz aglar Edanaz. Goziinden yaslar akmasa agladig
anlasilmayacak. Az onceki ofke saganagindan sonra kiiskiinliige batmislardi, Davut
ondan digsart ¢ikmisti. Kalsa ofkesi gecmeyecek. Iyi de nereye gidecek simdi, kime? Ne
vardi disarida hiclikten baska. Icini acitan kopkoyu bir hiclik. Koskoca bir hi¢lik. Hepsi
bu. Gene de donmedi, agir agwr sirdiirdii yiiriyisini. Edanaz hala aglyor

mudur?(s.9).

“Safranboncuk Pastanesinin Leyla’s1” Oykiisiinii okura anlatan kisi, Jale

Sancak’in kendisidir. Anlatici, bagkahraman Leyla’nin sergilemis oldugu tavirlardan
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dolay1 anlagilmak istenmeyen Leyla’dan anlasilir bir Leyla ¢ikarma gabasina girer' .
Leyla’ya insan1 bir sekilde yaklagan anlatici, onu dinleyip anlamaya ¢aligir. Leyla’nin
kendisini kapattigi dis diinyasindan igeri girmeyi basaran anlatici, neler yasanip

yasanmadigini ortaya ¢ikarir.
6. ASKLA DAYANMAK (2000)
6.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Askla Dayanmak17l, 2000 yilinda Sel Yaymncilik tarafindan 118 sayfa olarak
yayimlanir. Bu eser, iki boliimden olusur. ilk béliimde toplamda sekiz dykii vardir:
Bilselerdi, Askla Dayanmak, Mikael Kanatlandi, Sevda ile Alisan, Doniip Gelecekler,

Bembeyaz Aglamak, Incinmis Bir Incigiil, Dogum Giinii.

Aynadaki Sir Catlag1(1992-1994) basligi altinda toplam yedi oykii yer alir:
Gece, Sonun Baslangi¢ Oldugu Yerde, Bir Araya Gelinen Geceler, Bir Oda Bazen,
Lunaparkin Arka Yiizii, Budala, Cigirtkan Zozo. Okura tek ve genis bir anlatim olanagi

sunan bu oykiiler, kisiler ve olay 6rgiisii bakimindan birbirinin devami niteligindedir.

Ansizin Gelen kitabinin ikinci baskisinda Askla Dayanmak eserindeki dykiilere
yer verir. Askla Dayanmak eserinin ilk boliimiindeki “Bilselerdi ve Sevda ile Alisan”

isimli dykiilerin ¢ikarildig1 gozlemlenir.
6.2. ZIHNIYET

Askla Dayanmak isimli eserde dykiiler, iki baslik altinda toplanir. Ik boliimde
kendi evrelerini kuran ve birbirinden bagimsiz sekilde ilerleyen dykiiler vardir. “Aynada
Sir Catlag1r” bashigi altinda toplanan son yedi Oykiiyse, kisiler ve anlatilan olay
orglisiiyle birbirine baglanarak tek ve genis bir 6ykii evreni sunar. Bu 6ykiilerin okurda
biraktiklart tad benzerdir. Bir burukluk, bir hiiziin, bir kirginlik duygusu uyandiran
Oykiilerde anlatilan insanlarin yazgilar1 6nemli bir rol oynar. Yasamin i¢inden savrulan
insanlar, Oykiilerin temel omurgasii olusturur. Bu insanlar1 tanimlayan en Onemli
ozellik kuskusuz incinmisliktir. Yazgilarmin tarjikligi de bu incinmislikle baglantili
sekilde ilerler. Anlatilan yasamlar; dyle acimasiz, dyle yogun, kosullar dyle sert ki,

incinmemek elde degildir.

00tky Yildirm;“Jale Sancak-Hayatin Bu Yakasi”, http:/kitaplardananlamayanadam.blogspot.com/2019/08/jale-
sancak-hayatn-bu-yakas.html, (Erisim Tarihi:04.03.2020).
" jale Sancak, Askla Dayanmak, Sel Yayncilik, istanbul 2000.

163


http://kitaplardananlamayanadam.blogspot.com/2019/08/jale-sancak-hayatn-bu-yakas.html,%20(Erişim
http://kitaplardananlamayanadam.blogspot.com/2019/08/jale-sancak-hayatn-bu-yakas.html,%20(Erişim

6.3. YAPI
6.3.1. Olay Orgiisii

“Bilselerdi” Oykiisiinde yilbasi gecesinde bir aksam yemeginde toplanan Rum
dostlar, Hasan’1 esiyle barismasi i¢in ikna etmeye c¢alisirlar. Hasan’a gore sicakkanli
dostlari, ayrilmalarinin asil nedenini bilmezler. Esi Selma ve ¢ocuklarini, abisi Cevdet
paraya bogar. Selma’nin abisinin teklifi {izerine karanlik islere bulagsmaktan korkan
Hasan, ret cevabimi verir. Hasan’a karsi ¢ikan Selma ve cocuklar, zengin yasama
arzusuyla evi terk ederler. Gergegi dostlarina anlatip anlatmamayi diisiinen Hasan,
birden fenalasir. Midesindeki agr1 iyice artar. Hasan, eli tam kadehe uzanirken

sandalyeden diiser.

“Incinmis Bir Incigiil” Sykiisiinde esi tarafindan terk edilen Incigiil, neden
sorusunun takilmasiyla geceleri bir tiirlii uyuyamaz. Gozlerini kapattiginda kotii diisler
goren Incigiil, sabaha kadar ortaliklarda dolasir. Bu duruma ¢dziim iiretmek i¢in Halide
Hanim’in evine komsular1 gelir. Her birinden ayri bir ses ¢ikar. Sohbete baglayan
komsular, Incigiil i¢in falc1 dnerirler. Falcinin biri Yesilkuyu’dadir. Anlatilanlara gore
yuvast dagilanin yuvasini yeniden kuran falcinin, aldatan esin agzimi dilini baglama gibi
yetenegi vardir. Diger falci ise Beypazari’ndadir. Hem suya hem kuyuya bakarak her
seyi sdyleme yetenegine sahiptir. Komsular, Incigiil’iin falcilardan birine giderek
kendisini okutup tifletmesini onerirler. Kimi de yeniden evlendirmenin dogru olacagini
sOoyler. O sirada Ayse’nin sayriligi tutar. Bunun {izerine yorum yapmaya baslayan

komsulara dayanamayan Incigiil, odaya girer. Ayse’yi yanina alan Incigiil, disar1 ¢ikar.

Yapita ismini veren “Askla Dayanmak” Oykiisiinde Yakovas, derebeyinin esi
Anna’ya sevdalanir. Derebeyinin usaklari, Yakovas’t manastira kapatir. Birtakim
eziyetlere maruz kalan Yakovas, yasadiklarin1 dostu Andreas’e anlatir. Onu dinledikge
tiziilen Andreas, yardim etmek ister. Yakovas’un duvardan atlamasini saglar. Duvarin
otesinde ciplak bir diizliik vardir. Diizliigiin bir tarafinda dag diger tarafinda denizi
goren Yakovas, ne tarafa yonelecegini sasirir. Biraz diislindiikten sonra denize dogru
ilerler. Arkasindan birilerinin gelmedigini goren Yakavos, derin bir nefes alir. Dostu
Andreas’in onlar1 maharetle oyaladigini diislinlir. Zamanin daraldigmi hisseden
Yakovas, denize atlar ve yiizerek uzaklasir. Yakovas’in tek hedefi ise Anna’yi

bulmaktir.
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“Mikael Kanatlandi” 6ykiistinde Mikael, arkasinda bir isaret bile birakmadan
ortadan kaybolan esi Sabin’i kose bucak arar. Ug giindiir ara vermeden aglayan Mikael,
koti bir dis goriir. O esnada kapisi galinir. Can dostu, ¢ocukluk arkadasi Tebernus,
gitmeleri gerektigini sdyler. Mikael, olanlar1 anlamlandiramaz ve Tebernus’un pesine
diiserek ormanin derinliklerine gider. Magaradan ilkin Sabin cikar. Ustiinde uzun,
beyaz, seffaf bir elbise olan Sabin, kara bir yilanla dans eder. Gordiikleri karsisinda
saskinliga ugrayan Mikael, Tebernus’un av tiifegini yilana dogrultur. O sirada bir ses
duyan Mikael, hickira higkira aglar. ilkin Sabin ardindan yilan yitip kaybolur. Mikael’in

sirtinda apak, lekesiz iki kanat belirir.

“Gece” oykisiinde Nihan, albiimiin sayfalarini karigtirirken gegmise dogru
yolculuk yapar. “Sonun Bagslangi¢ Oldugu Yerde” Oykiisinde Nihan, ¢ocuklugunu
gecirdigi eve gider. Yeni ev sahipleri tarafindan ilgiyle karsilanir. Evin odalarim
dolagsmaya baslayan Nihan, oradan ayrilir. I¢indeki kuskuyu gidermek amaciyla yash
kadinla konusmaya gider. Oradan komik adamin yanina gecer. Komik adam, Nihan’1
tanimakta zorlanir. Nihan, komik adama hicbir sey anlatmaz. Buraya yillar sonra niye
geldigini, ne aradigim1i sdylemez. Nihan, bir aksam vakti komik adamla nasil
karsilastigini, onunla birlikte olusunu ve kulede o6len kadini animsar. “Bir Araya
Gelinen Geceler” oykiisinde Nihan’in annesi denizkizi Verda Yahya, konsolun
ontindeki aynaya yansiyan bireyleri gézlemler. Odada Biiylikhanim, savas kahramani
Ratip Bey, Ihsan ve kuzen Mesut Akanyel vardir. Verda Yahya, kuzeni Mesut’la dans
eder. Bu duruma tahammiil edemeyen Ihsan, aglamaya baslar. Nihan, babasimnin
gbzyaslarin1 saklamak adina ona sarilir. Ratip Bey, tekerlekli sandalyesini Verda’yla
Mesut’un iistiine siirer. Onlar odadan ayrilir. “Bir Oda Bazen” dykiisiinde aynaya bakan
Nihan, odanin bi¢im degistirmesiyle birlikte annesinin terk edisini animsar.
“Lunaparkin Arka Yiizii” ykiisiinde ¢adir tiyatrosunun sahibi Bekir Seza, Ihsan ise
gelmedigi icin sinirlenir. Thsan ise esmer bir giizelle vakit gegirmeye cabalar. Esmer
giizelinin biitiin arzusuna ragmen onla beraber olmayan Ihsan, siirekli Verda’y1 diisiiniir.
Pismanlik duydugunu hisseder. Ama her sey igin geg kalir. Bekir Seza, ihsan’mn &niine
senetleri koyar. Ya senetleri imzalamasimni ya da Verda’y: ister. Ihsan, Verda’yr feda
eder. Sonucgta Nihan, annesiz kalir. “Budala” 6ykiisinde Mesut Akanyel, yasanan her
seyi anlamlandirmaya cabalar. Verda’nin neden Ihsan’1 sectigini sorgulayan Mesut,
aralarinda bir ugurum oldugunu diisiiniir. Verda, kokli bir ailenin ve savag kahraminin

kizidir. Kendisini bir budala olarak niteleyen Mesut, Verda’nin kag¢ giindiir neden
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gelmedigini sorgular ve yanina gitmeye karar verir. Mesut, kocasinin borcunu 6demek
icin denizkizi olan Verda’ya yardim etmeyi arzular. Mesut, Bekir Seza’ya bor¢larini
O0demeyi tasarlar. “Cigurtkan Zozo” dykiisiinde aynaya bakan Zozo, denizkiz1 Verda’ya

tutkundur. Karsiliksiz agkina yenik diisen Zozo dayanamaz ve tetigi ¢ceker.

Halk hikayesi tadinda klasik bir anlatimi olan “Sevda ile Alisan” O6ykiisiinde
Arife temizlige gitmek icin evden c¢ikar. Sevda’ya bulagiklar1 yikmasini sdyler. Ev
islerini yapmaktan vazgecen Sevda, televizyon izlemeye karar verir. Miizik dinlerken
Felek’le bulusacagin1i animsayan Sevda, hemen isleri yapmaya koyulur. O esnada
pencereye birkag¢ kartopu deger. Cocuklara kizmak i¢in disar1 ¢ikan Sevda, yiiriimekte
olan Felek’i goriir. Isaret yoluyla anlasarak gelecegini sdyleyen Sevda, iceri girer.
Kartopu oynamak icin 1srar eden kardesi Alisan’1 disar1 gonderir. Karla oynayan
Alisan’1 igeri alirken bir 1slik sesi duyar. Felek’in ¢agirdigini anlayan Sevda, Alisan’1
bir yolla kandirir. Alisan’in stiinden kapiy1 kilitler ve Felek’in yanina gider. Evde
yalniz kalan Alisan, pencereden disarty1 seyretmeye baslar. Alisan’1t birden uyku
bastirir. Pencereye uzandigi halde kapatamayan Alisan, soguga maruz kalir. Uykuya
dalar. Sevda, eve doner. Pencereyi tamamen a¢ilmis bir halde bulan Sevda, Alisan’in

cansiz bedeniyle karsilagir.

“Bembeyaz Aglamak” Oykiisiinde pasaja dogru yiriiyen Pervin, gec¢misi
animsar. Pervin’in hayat kadin1 olmasina karsi ¢ikan annesi, giiniin birinde vefat eder.
Pervin, yatalak babasiyla bas basa kalir. Ge¢misinden siyrilan hayat kadini Pervin,
Ahmet’i goriir gérmez etkilenir. O gece her seyi anlatmaya karar veren Pervin, pasaja
dogru yaklasir. Ahmet’in odasinin 11811 soniik goéren Pervin, bir an telasa kapilir.
Yiiregi agzina gelen Pervin, dordiincii kata ¢ikar. Fakat Ahmet’i bulamaz. Kendi
odasimna yonelen Pervin, Fazil’imn armagan ettigi Tragedyalar kitabin1 okumaya baslar ve
Stephan’la Lusin’in yolculuguna dalar. Ahmet, bes gece gelmez. Ardindan Pervin’in
odasma Madam gelir ve karakoldan cagrildiklarmi soyler. Oliiyii teshis etmek igin

morgo giden Pervin, eserdeki Lusin gibi bembeyaz aglar.

“Dogum Giinii” Oykiisiinde hayatin savurduklarindan biri olan Sena, on dort
yasinda annesi Miizeyyen’i kaybeder. On bes yasinda kardesi Sinan vefat eder. Sena,
akordeoncu babasi Atif’la bas basa kalir. Her giin sokak sokak dolasan Sena, babasi
akordeon ¢alarken dilenir. Sena, on sekizinci yas giiniinii kendine ayirmak ister ve 0 giin
dilenmemeye karar verir. Uykusundan uyanan sarhos Atif, Sena’ya gelmesi i¢in emir

verir. Sena, asi bir sesle gelmeyecegini sOyler. Bu durum fizerine sinirlenen Atif,
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Sena’y1 kolundan tuttugu gibi yerinden kaldirir. Atif’in elinden bir sekilde kurtulan

Sena, kendini denize birakir.

“Dontip Gelecekler” odykiistinde Terelelli, kapida sadece kedilere siit vermek
icin goriiniir. Terelelli’yi uzaktan izleyen balik¢1 Server Hanim, merakina yenik diiser
ve kapisini ¢alar. Terelelli, kapiyr agar agmaz doniip gelecekler mi diye sorar. Server
Hanim, basiyla onaylar. Terelelli’yle sohbet eder. Birbirleriyle dost olan Server Hanim
ve Terelelli, Aligo’nun konugu olurlar. Aralarina en son katilan irma, Aligo’dan neden
uzaklagsmaya basladigini itiraf eder. Yillarca aciyla sinanan irma, derin bir nefes alir.
Gergekleri anlamlandirmaya calisan Alico, baliga ¢ikar. Bu durumu firsat bilen sersem
tayfa, once asmalig1 ¢ardag: atese verirler. Yangin eve sigrar. Ardindan baliktan donen

Ali¢o’yla beraber yangini sondiiriirler.
6.3.2. Kisiler

“Bilselerdi” Oykiisinde Hasan, zengin olma arzusuyla tutusan esi Selma ve
cocuklar tarafindan incitilen bir kahramandir. Bilhassa biiyiik kizi Elif, babasinin
onurlu yasamak ugruna gosterdigi ¢abayi goriince yliziine karsit bagirir. Bu yasanan
durum, Hasan’1 derinden sarsar. Hasan’in gururu pargalanir, incinir. Sancak, dykiilerde
erkek kahramanlarin yani sira kadinlarin incinmis hallerine deginir. Bu incinme lirizm,
melankoli ile melodramin birbirine karistig1 bir siirecte ortaya ¢ikar. “Incinmis Bir
Incigiil” dykiisiinde Incigiil, terk edilme duygusunun yogunluguyla hayata kars:

incinmis bir kadindir.

“Sevda ile Alisan” ve “Dogum Giinii” 6ykilerinde Sancak, 6ksiiz ve yetim iki
bireyin incinmis ruh hallerine deginir. “Sevda ile Alisan” Oykiisiinde geng bir kiz olan
Sevda, yetimdir. Sevda, heniiz on ii¢ yagindayken babasi Piyangocu Fethi 6liir. Ailenin
yiikiinii omuzlanan otuz bes yasindaki anne Arife, giindelik¢i olarak temizlige gider.
Sevda, kardesine bakmak zorunda kalir. Iginde hep bir burukluk tasiyan Sevda, hayata
karst kirgindir. “Dogum Giinii” Oykiisinde on sekiz yasina girecek olan Sena ise
Oksiizdiir. On dort yasindayken annesi Miizeyyen’i, on besindeyken kardesi Sinan’t
kaybeder. Sarhos babasi Akerdeouncu Atif’la yasayan Sena, Sevda’ya gore daha zor
kosullarda hayata direnmek zorunda kalir. Istemedigi halde calismaya zorlanan Sena,
calman bozuk akort esliginde dilenir. Kisacas1 Sena, Sevda gibi hayatin
savurduklarindandir. Tek bir yas giinlinii dahi kutlayamamaktan, ¢ocuklugunu

yagayamamaktan ve sevgisizlikten incinir.
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Yapita ismini veren “Askla Dayanmak” dykiisiindeki Yakavos ve Anna’ya daha
onceden Bahcedeki Tuhaf Adam eserindeki “Bir Yolculuk Oykiisii” dykiisiinde yer verir.
“Bir Yolculuk Oykiisii” dykiisiinde yazar, Yakavos’un Anna’ya ulasma isteiginden
kisaca bahseder. “Askla Dayanmak” Oykiisiinde Yakavos ve Anna’nin fiziksel
ozelliklerine, nasil karsilastiklarina, agklarina ve engellerine deginir. Boylece yazar, iki

farkli eser ve dykii arasinda bir bag kurar.

“Mikael Kanatlandi” dykiisiinde yazar, dogaiistii varliklara yer verir. Bunlardan
biri ses bicimindeki Tanr1 digeri melektir. Mikael, arkadas1 Tebernus’la ormanin en
kuytu yerine giderler ve Sabin’i magaradan ¢ikarken goriirler. Sabin, kara bir yilanla
karsilikli dans etmektedir. Gordiikleri karsisinda sagkinliklar igerisinde kalan Mikael,
birden Tebernus’un omuzundaki tiifegi alir. Sabin’e ve yakaran gozlerle kendisine
bakan ‘insanlagsmig’ yilana dogrultur. O sirada bugiine kadar duymadigi, hicbir seye
benzetemedigi ulu, glimbiir glimbiir bir ses, ‘dur!” diye haykirir. Mikael’i yapmak {izere
oldugu seyden alikoyar. Tanri, Mikael’e esinin ve yilanin sevdasini onayladigini
bildirir: “ (...)dur! Onlarin sevdasi kabuliimdiir. Sevda her durumda kabuliimdiir.” Bu
sesin etkisiyle Mikael, elinden tiifegi diisiiriir ve dizlerinin bagi ¢oziiliir. Tebernus’a
yonelerek sesi igitip igitmedigini sorar. Oysaki sesi, Mikael’den baska kimse
duymamaktadir. inanca gére Tanri, sadece melekleriyle sohbet eder. Tanri’nmn sesini
duyurmasi her seyi agikliga kavusturur. Yaratici, emri lizerine kutlu sevdalilara
dokunmayan Mikael’e bir kayra sunar. Sonugta Mikael, sirtinda beliren kanatlarla bir

melek olur.

“Mikael Kanatlandi” Oykiisiinde yilan, bir kahraman olarak okuyucunun
karsisina ¢ikar. Sabin, yilanla ilk defa evlerinin kiyisindaki irmaga su igmeye geldiginde
karsilagir. Yilan1 goriir gormez biiylilenen Sabin, yilanla giiniibirlik 1rmagin kiyisina
gelmeye baglar. Sabin, ister istemez sergiledigi bu akildis1 tutkusuna kendini iyice
kaptirir. Dayanma giicii tiikenen Sabin, yiiregine ses vererek yilana kacar. Mikael, terk
eden esinin geri donmesi adina giinlerce Tanr1’ya yalvarir. Mikael’in durumuna {iziilen
annesi Tamara i¢ sesini dinler. Babas1 degnekli kor falci Israfil ise ii¢ giin boyunca fal
acar. Falda karsilarina ince, uzun, kivrim kivrim karanlik ve kaygan bir varlik dikilir.
Tamara ve Israfil, kendisini ger¢ek bigimiyle gdstermeyen varligi anlamlandirmaya
caligirlar. Avcr Tebernus, Mikael’i ormana dogru siiriikler. Karsilarina bir insanin
sigacagl genislikte kapkara bir magara ¢ikar. Magaradan ¢ikan Sabin, kara bir yilanin

karsisinda dans yapmaktadir. Yilan, zarif bir sigrayisla Sabin’e sokulur. Gordiikleri
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karsisinda saskinlik duyan Mikael, Sabin’i vurmak amaciyla tiifegini kaldirir. O sirada
Mikael, yilanin yalvaran bakiglariyla yiizlesir. Sigmund Freud’a gore cinsel sembolleri
temsil eden hayvanlarin basinda yilan ve kdpek gelir. Kopek, psikanalizde libidoyu yani
cinsellik diirtiiyii simgeler. Yilan ise erkek cinsel organinin semboliidiir. Oykiide Sabin,
kiigiik yaslarda babaligi tarafindan cinsel saldirilara maruz kalir. Bu durumdan etkilenen
Sabin, babaliginin i¢ini doktigi sevgili kopegi Kitmir’i dldiiriir. Kdpegi dldiirmesiyle
beraber Sabin, cinsellikten uzaklasir. O andan itibaren Sabin, cinsel isteksizlik duymaya
baslar. Mikael’in her oksayisinda kasilip kalan Sabin, gergekleri bir tiirlii agiklayamaz.
Sabin; tutkuyu, sevdayi, aski, atesi, heyecani ve arzuyu simgeleyen yilana siginir.

Boylelikle Sabin, gizledigi cinsel arzusunu gostermek ister.

Aynadaki Sir Catlag1 bashg: altindaki “Gece, Sonun Baslangi¢ Oldugu Yerde,
Bir Araya Gelinen Geceler, Bir Oda Bazen, Lunaparkin Arka Yiizii, Budala, Cigirtkan
Z0z0” Oykiileri, tek bir uzun anlati oldugu icin sahis kadrosu bakimindan aynidir.
Oykiilerde denizkizi ve savas kahramanm kizi seklinde gegen Verda Yahya, tek
bedende iki ayr1 kadin, iki ayr kisilige sahiptir. Verda’ya savas kahramanin kizi
denilmesinin nedeni babasidir. Ratip Bey, tarihi bir savasta kahramanlik gosteren bir
bireydir. Denizkizi diye hitap edilmesinin sebebi, Verda’nin c¢adir tiyatrosunda
‘denizkiz1’ olarak gosteriye ¢ikmasindandir. Burada iki ayri kisilige biiriinen Verda, tek

bir kisiymis gibi okura yansir.

“Cigirtkan Zozo” Oykiisiinde Zozo Dalmas, fiziksel agidan kadimnsi 6zellikler
tasiyan, kadindan erkege transseksiiel, yani trans bir erkektir. Zozo, kendisinin 6nceden
bir kadin oldugunu herkesten saklar. Bedeninde var olan iki ayr kisiligi
kabullenemeyen Zozo, isyanini soyle dile getirir: “Herkesin erkek bildigi Zozo,
kendisinin erkek belledigi Zozo, aslinda... Basinda kasketi, kasketinin iginde kisa kirpik
saglari, terlemeyen biyiklari, yuvarlacik memeleriyle... Baska biri var ig¢imde, bir
baskasi, Zahide’yi silip siipiiren. Once bir erkek ¢ocuguydu ben ¢ocukken, sonra
biiyiidii  delikanli oldu, afili mi afili. Once Zahit’ti adi, Zahide nin erkekcesi.
Begenmedim degistirdim, Ziilfikar oldu. Ziilfikar ne demek? Iki par¢adan olusmus yani.
Benim gibi ayni. Ne kadar ¢cokum ben! Zahide, Zozo, Ziilfikar ”’(s.116-117).

6.4. ZAMAN

Askla Dayanmak eserindeki Oykiilerinde yazar, agirlikli olarak kisa zaman

dilimlerine yer verir. Bir gilin icerisinde gecen “sabah, 6gle sonrasi ve gece” vakitleri
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s6z konusudur. “Sevda ile Alisan, Dogum Giinii” dykiilerinde sabah; “Incinmis Bir
Incigiil” dykiisiinde vazgegilmez bir gelenek haline gelen agit¢ilar korosunun toplandigi
puslu bir 6gle sonrasi; “Bilselerdi, Askla Dayanmak, Mikael Kanatland:, Doniip
Gelecekler, Bembeyaz Aglamak, Gece, Sonun Bagslangic Oldugu Yerde, Bir Araya
Gelinen Geceler, Bir Oda Bazen, Lunaparkin Arka Yiizii, Budala, Cigirtkan Zozo”

Oykiilerinde gece vakti hakimdir.

Yazar, kisa bir zaman dilimini farkli ¢agrisim ve animsamalar esliginde uzun bir
anlatim igerisinde yer verir. Bazi uzun zaman dilimlerini ise kisaca Ozetler ya da
deginmeden geger. “Bilselerdi” oykiisiinde olay zamam bir aksam vaktidir. Oykiide
“Iki sene? Yoo, iki sene degil, tamami tamamina bir yil, bes ay, oniki giin. Hem de yirmi
vildan sonra. Yirmi yil!”” soziiyle gegmiste yasanmis olan uzun bir ana kisaca deginir.
Bu tarihte Hasan, esi Selma’dan ayrilir. Yalniz kalan Hasan, perisan bir halde yasamaya

baglar.
6.5. MEKAN

Askla Dayanmak eserindeki oykiilerinde yazar, mekan ve insan arasinda bir bag
Kurar. “Bilselerdi” oykiisiinde Sariyer’e bagl ‘Biiyiikdere’ semti yer alir. Hasan,
Selma’yla evlendikten sonra Kasimpasa’dan Biiylikdere’ye taginir. Buray1 esi Selma’yla
0zdeslestiren Hasan; denizine, agacina, tasina, riizgaria vurulur. Yazar, Biyilikdere’yi
Selma’dan hari¢ Bitirim Behiye’yle iligkilendirir. Evde kalmigligin1 kabullenen Bitirim
Behiye’den herkes c¢ekinir. Biiyiikdere’deki halk, Bitirim Behiye’den korkmasina
ragmen saygida kusur etmez. Yillardir Biiyiikdere’de yasadigi i¢in halk, Bitirim
Behiye’yi ¢ok iyi tanimaktadir ve i¢inde bir kotiiliik tasimadigini bilmektedir.

“Bembeyaz Aglamak” Oykisiinde yazar, baskahraman Pervin ve pasaj
bagdastirir. Hayat kadimi olan Pervin, eski pastanenin oradan kivrilip Ingiliz sefaretine
degen, bir ucu Balikpazari’na uzanan pasajin oradan geger. Pervin, pasajlarin oradan
gecerken hep gecmisini animsar: “Yillar 6nce annesiyle pasajdan gecerken duydugu
utanct yeniden duyuyor Pervin o gece de. Urpertiyor pasaj. Adimlarina basat olmasi
imkdnsiz gene de. Ona kosuyor, sehrin bir safra gibi kustuklarini, paryalar: gégsiinde

uyutan caddeden gegerken ona kosuyor, onu bir tiirlii barindirmayan pasaja”(S.46).

“Askla Dayanmak” d6ykiisiinde manastira kapatilan Yakavos; bir kacis, 6zgiirliik
ve kavusmak olarak simgeledigi denizi Anna’yla iliskilendirir: “Deniz ugsuz bucaksiz

kucakliyordu iste, deniz hiirriyetti”(S.17).
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“Sevda ile Alisan, Déniip Gelecekler, Incinmis Bir Incigiil ve Dogum Giinii”
Oykiilerinde mekan olarak “sokak, c¢arsi, ev, bah¢e ve oda” kullanir. “Dogum Giinii”
Oykiistinde yazar, gozlemlerinden hareketle sokagi tasvir eder: “Yikik, yikkin suretler
sokagina gitmeyecek. Siiriiklenen c¢ocuklar gegiyorlardi giinboyu, puwtik partal
tistbaglar, kirli gozleri, yalinayaklariyla, ceplerinde tiner sizintisi, burunlarinda bali
artiklari, adresi belirsiz giiliiglerle. Ugsuz deliler gegiyordu sokaktan giinboyu, hayatin
bozulmus sinir sistemi, tikanmis kadinlar, yolu tutmus kirilgan kadinlar, uykucu

berduslar, pastanelerin éniinde yalanan baldirigciplaklar ' (S.69).

Aynadaki Sir Catlagt bashigr altindaki “Gece, Sonun Baslangi¢ Oldugu Yerde,
Bir Araya Gelinen Geceler, Bir Oda Bazen, Lunaparkin Arka Yiizii, Budala, Cigirtkan
Z0z0” Oykiilerinde ortak bir mekdn s6z konusudur. Bir savas yilindan kalma
onarilmamisg, tek bir akasya agaci olan sokaktaki evin odasidir. Odadin yani sira
aglamakli yiizleri, pasli oyuncaklari, solgun 1siklari, yorgun atlikarincasi, kirik aynalari,

cigirtkanlart fosillesmis garip bir lunapark ve kiyidaki eski kule vardir.
6.6. TEMA
Terk Edilmek

“Bilselerdi” Oykiisiinde esi ve ¢ocuklar1 tarafindan terk edilen Hasan’in
yasamim dile getirir. Oykiide “fakirlik” ve “zenginlik” ¢atisir. Kendi emegiyle kazang
saglamak isteyen Hasan, karanlik iglere bulasip zengin olmak yerine fakir kalmay:
tercih eder. Hasan’1 hice sayan aile bireyleri ise zenginligi secer: “Selma degil miydi
ona sevgisi kalmadigimi, artik katlanamadigint bas bas bagiran, yiiziinii par¢alayan?
Onu stir git kiiciimseyen? Hem simdi mutlu olmaliydi Selma. Dilediklerine kavusmustu.
Hasan’in onca yillik ¢abasini, emegini yok sayarak, se¢imini yapmus, yolunu ¢izmisti.

Varsil yasayacakti bundan boyle. Cocuklar da ayniydilar; kati, duyarsiz”’(s.13).

“Incinmis Bir Incigiil” dykiisiinde esi tarafindan terk edilen Incigiil’iin kalbinin
incinmesine ve birtakim sayrilik belirtileri gostermesine deginir. Bu temadan hareketle
yazar, toplumumuzda insanlarin inanma ihtiyacindan faydalanarak menfaatlerine

yonelik kazanim saglayan falcilarin git gide yayginlik kazanmasina vurgu yapar.
Sevda

“Askla Dayanmak” Oykiisinde manastira kapatilan Yakovas’in kurallar

¢ignemesini, sevdanin giicliyle manastirdan ayrilmasini ve Anna’yr bulmak igin yola
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ctkmasini anlatir. Oykiide “engellenmek” ve “kavusmak™ catisir. Yakovas, sevdasi

yiiziinden derebeyinin koydugu engelleri asar. Anna’ya kavusmak adina yola ¢ikar.

“Mikael Kanatlandi” 6ykiisiinde Mikael’in kaybolan esi Sabin’i bulmasin1 ve
Tanr’nin  emriyle kara bir yilana sevdalanmasini vurgular: “Onlarin = sevdasi
kabuliimdiir. Sevda, her durumda kabuliimdiir’(s.27). Oykiide sevdadan hareketle
“direnmek” ve “kabullenmek” eylemleri catisir. Mikael, esi Sabin ve yilanin arasinda

yasanan sevdaya direnir. Daha sonra Mikael, Tanr1’nin emriyle bu sevday1 kabullenir.
Ask

Aynadaki Sir Catlagt bashigr altindaki “Gece, Sonun Baslangi¢ Oldugu Yerde,
Bir Araya Gelinen Geceler, Bir Oda Bazen, Lunaparkin Arka Yiizii, Budala, Cigirtkan
Z0zo” isimli Oykiiler, sahis kadrosu ve olay Orgiisii bakimindan bir biitiiniin
pargalaridir. Yazar, bu Oykiilerinde Verda’nin nasil bir ask iiggenin i¢inde kaldigini

anlatir

Oliim

“Sevda ile Alisan” dykiisiinde Sevda’nin Felek’le bulusmak adina bir giinltigiine
kagamak yapmasini ve geri dondiigiinde Alisan’in Olistiyle karsilagsmasini konu
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edinir-". Oykiide 6liim temasi etrafinda “sorumluluk” ve “sorumsuzluk” gatisir. Cocuk

yasta annesi tarafindan yiiklenilen sorumlulugu ihmal eden Sevda, sorumsuzlugun
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bedelini agir bir sekilde 6der”"°. Kardesi Alisan’1 kaybeder.

“Bembeyaz Aglamak” dykiisiinde hayat kadim1 Pervin’in asik oldugu Mardinli
ogrenci Ahmet’i kaybedisini dile getirir: “Oydu da, o degildi gene de, Ahmet olmaktan
ctkmusty, yiiregiyle taniyabilir olmaktan da ¢ikmisti, anlayabilir olmaktan, anlamsiz bir
soy olma korkusundan da ¢ikmisti. Gene de oydu. Bir oliiye doniismiistii. Korkung
yalmizlikti, kurumus bir kan kokusu agzinda ve her sey birdenbire ¢ok ¢irkindi”(S.56).
Oykiide iki catisma vardir. ilk catisma, baskahraman Pervin’in duygulari iizerinden
“asik olmak” ve “kavusamamak” eylemleri ¢atisir. Hayat kadin1 Pervin, yasaminda ilk
defa birine 4sik olur ama kavusamaz. Ikinci ¢atisma meslek iizerinden “olmak” ya da
“olmamak” eylemleri {izerine gerceklesir. Pervin ve annnesi arasinda yasanir. Anne,

kiz1 Pervin’in hayat kadini olmasini1 istemez. Fakat Pervin, o meslegi seger.

172Necdet Tanyolag Oztokat, “Askla Dayanmak”, Adam Oylii Dergisi, (Say:33), Mart-Nisan 2001, 5.152.
30 mer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, Cilt V, Kakniis Yayinlari, istanbul 2001, s.373.
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Intihar

“Dogum Giinii” dykisiinde on sekiz yasindaki Sena’nin intihar edisini anlatir.
Oykiide “direnmek” ve “yenilmek” c¢atisir. On sekizinci yas giiniinii kutlamak igin
direnen Sena, babasina karsi yenilgiyi kabullenemez ve ¢6ziim yolu olarak intihari

seger.
Gilivensizlik

“Bir Oda Bazen” Oykiisiinde metamorfoz, gizlenen bir gergegin ortaya
cikmasiyla gergeklesir. Nihan, konsolun oOniindeki aynaya bakarken ansizin ince bir
yolda ilerlemeye baslar. Yiiksek tavanli genis bir odaya varir. Siyah deriden iki koltuk,
beyaz ortiilli, beyaz demirden yataga sahip bir doktor odasinda kendisini bulan Nihan,
yataga uzanmaya karar verir. Bagini yastiga koydugunda once hafif sarsintilarla bir
degisim baglar. Daha sonra siddeti artan sarsintilar esliginde oda, sekil degistirir. Enine
dogru uzayan ve daralan oda, kendi boyutlarin1 agar ve uzun bir tiinele doniisiir. Odanin
bi¢imi bozulduk¢a egyalar yerinden oynar ve sir1 dokiik ayna paramparca dagilir. En
kotiisii, duvarlarin hizlica birbirine yaklagsmasidir. Nihan, biiyiik bir saskinlik icerisinde
kapiya kosar ama bir tiirlii yetisemez. Her sey durmaksizin degisime ugrar. Nihan,
iistline gelen duvarlardan nasil kurtulacagini bilemez. Nihan’in kendini hapsettigi odayz,
karanlik bir tiinele ¢evirmesinin altinda psikolojik bir gercek vardir. Nihan, “O” diye
bahsettigi annesini odayla 6zdeslestirir. Nihan, annesi giderken var giiciiyle kapiya
ulagsmaya cabalar. Fakat soguk duvarlar, dev bir kapan gibi gdvdesini i¢ine g¢eker.
Duvarlarin agir ve ezici baskisi, bedeniyle birlikte ruhunu da ele gegirir. Nihan’in
kollar1 gdvdesine yapisir, ne yaparsa yapsin bacaklarini agamaz olur. Yazar, oykiide
Nihan’in cinsel isteksizlik sorunun arkasindaki giivensizligi dile getirir. Nihan’in
probleminin temelinde ebeveynler arasinda yasanan sorunlar vardir. Kendi iglerine
kapanik bir anne ve babanin iliskisine sahit olur. Bu sessizligin arka planinda aldatma
eylemi cikar. Nihan’in annesi, babasmni aldatir ve evi terk eder'™: “O, bizi birakip
giderken de ardindan son giiciimle, aynt boyle atilmistim. Tam kaprya ulasacakken
soguk duvarlar, dev bir kapan gibi yeniden, yeniden i¢lerine aliyorlar govdemi. Gelip
dayaniyorlar tiim giicleriyle gii¢csiiz omuzlarima. Kollarimi kaldirip itelemek, govdemin
genisligi kadar incelen bu yolu acmak istivorum bosuna bir direncle. Oylesine bitkin,

oylesine umutsuzum ki. Duvarlarsa her zamankinden daha kunt, daha tirkiitiicii ’(5.98).

inci Tas, 1980-2000 Arasi Tiirk Hikdye Kitaplarinda Fantastik Unsurlar, Yiksek Lisans Tezi, Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi, Denizli 2009, s.119-120.
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Annesinin terk etmesi, Nihan’1 derinden etkiler ve giiven duygsunu kaybetmesine yol

acar.
Erkege Siddet

“Bilselerdi” Oykiisiinde Hasan, esi Selma tarafindan siddete maruz kalir.
Tirnaklarin1 Hasan’1n yiiziine geciren Selma, hirsin1 alamaz ve ayrilmadan once kiifiir
eder. Hasan, yiiziindeki izleri uzun siire tagir. Gururu kirilan Hasan, sessizligini korur.
Kimseye bir sey anlatmaz. Higbir seyin farkinda olmayan dostlari, esiyle barigsmasi igin
ikna etmeye calisirlar. Semra’nin gercek yiiziiyle tanisan Hasan, dostlarinin giizel
diistinceleri karsisinda tiziintii duyar. Fakat hislerini belli etmez. Yazar, oykiisiinde
toplumumuzda var olan bir 6nyargiy1 yikmaya calisir. Kadin erkek iliskilerinde siddet;
faili erkek, magduru kadin ve sekli fiziksel olarak algilanmamalidir. Siddet sadece

kadinlara 6zgii degildir. Erkek de siddet gorebilir. Erkek ve kadin ayrimi yoktur.
Taciz

“Mikael Kanatland:” 6ykiisiinde Mikael, esi Sabin’in her istedigini yapar.
Sabin’in gonliinii hos tutan Mikael, sevmek i¢in yaklasir. Sabin, Mikael’in her
dokunusunda kasilip kalir. Korkmasinin temelinde gizli bir sir vardir. Sabin, ¢ocukken
babalig1 tarafindan tacize ugrar. Duruma sahit olan anne, bu sahneyi sessiz bir sekilde
izler. Sabin, unutamadig1 o anmi soyle anlatir: “Her ilmekte ayni sahne tekrarlaniyor,
babalig1 karanhikta Sabin’in yatagimin basina ¢okiiyor, elleri Sabin’e uzaniyor, elleri
akreplesiyor, anasi tek gozii agik susarak, hep susarak izliyordu bu sahneyi. Giindiiz
olmadik eziyetler ediyordu kizina. Gecenin taciziyle giindiiziin iskencesi ikizdiler ”(S.22).
Yazar, oykiisiinde savunmasiz bir ¢ocugun yasadigi taciz olayinin yetiskinlik donemini
etkilmesini dile getirir. Cinsel istismar, ¢ocuk lizerinde yikici bir etkiye sahiptir.
Yasanilan istismar, ¢ocugun cinsel duygularinda ve tutumlarinda sapmalara yol agar.
[radesi disinda istismara maruz birakilan gocuk, cinsellikten korkar ve kaydi duymaya
baglar. Bu yiizden, yetiskinlik doneminde cinsel konulara kars1 tepkisizlik ve eksiklik

yasar.
Tecaviiz

“Déniip Gelecekler” dykiisiinde savunmasiz Irma’nin tecaviize ugramasimi dile
getirir. Irma, o am sdyle ammsar: “-Uc kisiydiler...Plajin bitisigindeki kayikhaneye
gétiirdiiler...Ellerimi bagladilar...Ucii de bildik tamdikt:”(s.41). Oykiide tecaviiz
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temas: etrafinda “ask” ve “kavusamamak” catisir. Birbirine 4sik olan irma ve Aligo

kavusamaz. Irma, Ali¢o’yu korumak adina kendini feda eder ve ondan uzaklasir.

“Bembeyaz Aglamak” dykisiinde agabey, Fazil’1 tecaviiz eder. O sirada Fazil’in
yaptig1 tek eylem, etrafin1 saran sessizligi dinlemektedir. Fazil’in boyle bir tavir
sergilemesinin bir nedeni vardir. Abisiyle yasadigi olaydan once kendinden geng
cocuklara karsi ilgi duyan Fazil, onlar1 odasinda agirlar ve iligkiye girer. Yazar,
Oykiistiinde bir erkegin baska bir erkege tecaviiz etmesini dile getirir. Bir erkegin
tecaviiz eylemine yonelmesindeki temel giidiiniin stiinliik oldugunu belirtir. Knutgard,
“Tecaviiz cinsellikle degil erillikle ilgili bir sey. Bir erkegi hedef alan bir tecaviizcii
daha erkek oluyor! Avcilarin 6ldiirdiigii hayvanlarla poz vermesine benziyor bu durum.
En biiyiigii avlayan ve poz veren kazanmiyor! Tecaviizcii, kendi erilligini digerinin

5y e ae .
sOoziinden hareketle tecaviiz eden

erkekligi iizerinde giiciinii gostererek arttiriyor™
erkek, kendi erkekligi ve egosunu digerini baskilayarak yiiceltir. Boylelikle yazar,

toplumumuzda kollektif bir sessizlikle karsilanan olaya dikkat ¢ekmek ister.
6.7. DIL VE ANLATIM

Askla  Dayanmak eserindeki  “Incinmis Bir Incigiil” Oykiisiinde dilin
siirselliginden ve imgelerin giiciinden faydalanan yazar, paragraflar1 egik ¢izgiyle boler.
Oykiide egik ¢izgi, dizelerin yan yana gelmesi gorevini istlenir: “yakisir yakisir/
yakismaz yakismaz/ ayyy Incigiil ablam/ sen sus kiz, deli/ dul kari yakisir miymus bekar
oglana/ ama Incigiil ablam/ sen sus/ kuyulardan biiyiiler biiyiilerden kuyular/ yok yok o
papaza gitmeli/ yok yok Beypazari’'ndaki hocaya/ yok yok Yesilkuyu'daki falcrya/ yok
yok eviendirmeli/ yok yok bosatmali/ suya bakip okutmall/ kuyuya indirip efsunlamali/
kuyular biiyiiler biiyiiler kuyular/ ay ay ay Incigiil ablam, Incigiil ablam/ siz béyle

oldunuzsa su¢ kimde/ bir su¢lu var ya/ su¢ kimde/ sen sus, sus deli!”(5.62).

Dilsel yetkinlik araciligiyla yazar, aras6z ve araciimle kullanimina 6nem verir.
“Bilselerdi, Askla Dayanmak, Mikael Kanatlandi, Bembeyaz Aglamak, Sonun Baslangi¢
Oldugu Yerde, Bir Araya Gelinen Geceler ve Bir Oda Bazen” 6ykiilerinde ¢ogunlukla

climlenin herhangi bir 6gesini agiklamak adina araciimle ve arasoz kullanir.

“Askla Dayanmak, Bembeyaz Aglamak, Incinmis Bir Incigiil, Bir Araya Gelinen
Geceler, Lunaparkin Arka Yiizii ve Budala” oykiilerinde yazar, italik bir bi¢imde

15y 11diz Tar; “Erkeklerin, ugradiklart cinsel istismari anlatmak igin kelimeleri yok”,
https://kaosgl.org/haber/Isquoerkeklerin-ugradiklari-cinsel-istismari-anlatmak-icin-kelimeleri-yokrsquo,(Erisim
Tarihi:02.08.2019).
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yazilmig climlelere yer verir. “Gece” dykiisiinii tamamuyla italik bir sekilde kaleme alir:
“Albiim sayfalari sonra, bir resimde siyah uzun dar elbisesi, sa¢inda kirmizi giiliiyle
dans eden Verda Yahya, bir resimde lunaparkin kapisinda ince bir delikanl, boynuna
dolanmis gosteri yilaniyla”(s.75). “Budala” Oykisiinde satirlar, bir diiz bir italik

bigimde ilerler:

Soba gene gegmis

(Masayla kiilleri karistirdr dalgin dalgin)

Bir kadinin ilgisi olsaydi...

(Masayt kiillerin i¢ine birakti yavagsca, kalkip pencereye gitti)(s.107).

Askla Dayanmak eserindeki Oykiilerinde geriye doniis, i¢ monolog ve montaj

tekniginden faydalanir.
Geriye Doniis Teknigi

“Bilselerdi” dykiisinde Hasan, esi Selma ve kizi Elif hakkinda bilinmeyenleri
ortaya cikarmak icin iki yil dncesine doniis yapar: “Iki yil énce, emekli oldugunda,
kidem tazminatyla bir kamyonet alayim demisti. Birka¢ parca esya tasirum, hem
oyalaniruim hem giinliik masraflar ¢ikar. Biiyiik kizi Elif dikilmisti karsisina, ¢irkin ¢irkin
bagirmisti, ‘Sofor kizi, kamyonetginin kizi mi dedirteceksin bana!’E tabi, o gemi alip
satan birinin yegeniydi artik. Selma da kizindan yana ¢ikmisti. Epey hirpalamislard:
Hasan’1 o giin ”(5.13).

“Mikael Kanatland:” 6ykiisiinde Mikael, esi Sabin’le evlendikten sonra nasil bir
yasam siirdiiklerini bir y1l 6ncesine donerek soyle anlatir: “Bir yil énce evlenmislerdi ve
Mikael karist istedi diye-tek istegiydi Sabin’in- wrmagin kiyisina insaa etmisti evini ve
karis1 sevinsin diye ozel Buldan bezi getirtmisti perdelik olarak ve on iki elbise almisti
ona ve uzak kente gidip altin bir yiiziik ve hepsinden onemlisi her gece sevip oksamisti

onu, gonliinii incitmemisti”(S.22).

“Dogum Giinii” Oykiistinde yapici geriye doniis teknigini kullanan yazar,
Sena’nin annesi ve babasi hakkinda bilinmeyenleri ortaya ¢ikarir: “Anasi Miizeyyen
Sena’nin, o giilii hep solgun kadin, kerhane dolasirken, Atif yan gelip yatardi, kurum
kurum kurulurdu erk bendedir diye, sivisik ruhuyla abanirdy evin iistiine, sivigtirirdi her

yanlarina pisligi ”(S.67).

“Bir Araya Gelinen Geceler ve Bir Oda Bazen’ Oykiilerinde fantastik mekan

parcalarindan “ayna” karsimiza ¢ikar. Lictestein, ruhsal sorunlar olan bireylerin giinliik
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yasaminda sergiledikleri rolden hareketle “ayna” motifiyle ilgili bir disiincesini
savunur. Lictestein’e gdre aynaya bakan bir birey, kaybettigi benlik olgusunu geri

’

getirebilecegine inanir. “Bir Araya Gelinen Geceler ve Bir Oda Bazen” 6ykiilerinde
Verda Yahya ve Nihan, “ayna” motifiyle hem geg¢mise yolculuk yapar hem de
benliklerini yeniden kazanir. “Bir Araya Gelinen Geceler” 0ykiisiinde Nihan’in annesi
Verda Yahya, aynali konsolun 6niinde durur. Uzun uzun kendisine bakan Verda Yahya,
yiiziindeki yabancilagsmay1 ve odanin yansimasini gozlemler. Aynaya bakmaya devam
eden Verda Yahya, onunla igten bir sesle konusur. “Ayna ayna séyle bana neden béyle
bu oda?” diye seslenir. Ayna; derin derin i¢ gegirir, yer yer ansizin ¢atlamaya baglar.
Sir gatladigi yerden hizla kabarir. O sirada Verda Yahya, gegmisi animsar ve yasaminda
neden Oliimlerin oldugunu sorgular: “Evet éliimlerin acisi! Ne ¢ok oliim vardi
hayatinda! Ne ¢ok oliim birikmisti; komik adamin 6liimii, Mesut Akanyel’in 6liimii,
savas kahramanimin, kulede olen kadinin, elini tutmayr biraktigi kiigiik kizin oliimii,

asklarn, diislerin, yaz bahgelerinin 6liimii, denizkizinin, lunaparkin, Zozo 'nun oliimii ve

otekiler...Nedense oliim dogru bir akis oluyordu her adim, her akis ”(5.89).

“Bir Oda Bazen” Oykiisinde Verda Yahya’nin kizi Nihan, konsolun Oniine
yaklagir ve devasa aynaya bakar. Ayna, Nihan’t bir tiirlii kabullenmez. Nihan’in
goriintiisti, aynaya yansimadan kaybolur. Aynada ansizin bir kipirti, se¢ilmesi gii¢, anlik
bir devinim meydana gelir. Ardindan aynanin sir1 kabarir. Catlayan sirin iizerinde ince
yollar belirir. Nihan, aynamin icinde yiiriimeye baslar. ilerledik¢e belirsizligin
katmanlar1 yavas yavas c¢oziilir ve bosluk derinlestikce animsamalar gergeklesir.
Sonunda Nihan, tirkiing bir yasam parg¢asi seklinde nitelendirdigi ve stirekli inkar ettigi
cocuklugunu hatirlar: “O, bizi birakip giderken de ardindan son giiciimle, ayni béyle
atulmigtim. Tam kapiya ulasacakken soguk duvarlar, dev bir kapan gibi yeniden,
yeniden iglerine aliyorlar govdemi. Gelip dayamyorlar tim giicleriyle gii¢siiz
omuzlarima. Kollarimi kaldirip itelemek, govdemin genigligi kadar incelen bu yolu
acmak istivorum bosuna bir direncle. Opylesine bitkin, oylesine umutsuzum ki.
Duvarlarsa her zamankinden daha kunt, daha iirkiitiicii ’(5.98). Nihan, ayna vasitasiyla
belleginde bir hesaplagma yasar. Yillarca kendisinden bile gizledigi ¢ocukluguna geri

doner. Nihan, “O” diye bahsettigi annesinin terk edisini animsar ve aci gergeklerle

yiizlesir.
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I¢ Monolog Teknigi

“Incinmis Bir Incigiil” dykiisiinde Incigiil’iin annesi Halide Hanim, Ayse’ nin
bayilmasi iizerine iginden bir sesle kendi kendine konusmaya baslar ve sorgulamalar
yapar: “Halide Hamim icinden, ah sardirdiniz sunu basima, her giin ayni sey, Incigiil
yetmezmis gibi. Her sevip ayrilan béyle mi olur? Kime ¢ekmis bu Incigiil? Kime ne

yaptim da bunlar1 verdi bagima, hey Allahim!”(s.63).
Montaj Teknigi

“Bembeyaz Aglamak” Oykiisiinde yabancilasan insanin trajedisini anlatmak igin
yazar, Edip Cansever’in “Tragedyalar” eserinin besinci bolimiinden alint1 yapar.
Oykiiniin muhtevasina hazir kalip metinleri yerlestiren yazar, Tragedyalar eserindeki
Lusin’le baskahraman Pervin’i 6zdeslestirir. Oykii, bir Pervin’in bir Lusin’in yasami
seklinde ilerler. Lusin’in yaninda Stephan, Vartuhi, Armenak ve Diran yer alirken;
Pervin’e Ahmet eslik eder. Hazir kalip metinleri italik bir sekilde kaleme alan yazar,
alinti yaptig1 yerleri vurgulamak ister: “Pervin dayanamiyordu, o gece anlatacakti
Ahmet’e: Inanglarini yitirmis Lusin, kendini kanatan bir bicak gibi olan ve bir yalnizlik
tarihi oren kayinbiraderi Stephan’la konusmadan énce, kendinle ¢cok konusmustu elbet,
ctkmak icin boguntudan. Pervin kendinle ¢ok konusmustu, nereye kadar

tasiyabilecegini ”(S.46).

“Incinmis Bir Incigiil” dykiisiinde yazar, Edip Cansever’in “Eski Bir Takvim

Icin Siirler” isimli siirinden bes misray1 monte eder:

“Yagar ki sokaklarda bir uzun yagmur
Islanirim 1slanirim anlamam

Sanki nedir bir yagmurun giizel olmast
Sahi bir yagmurun giizel olmasi

Yagarken kendine severek bakmasindan ”(3.57).

Yazar, bu siirle dykiideki yagmurlu havaya bir 6n hazirlik yapar. Oykiide
Incigiil, bir giiz vakti oldugundan ve yagmur bulutlarindan bahseder. Incigiil, sokaklar
birbirine katan siddetli bir yagmur ister. Incigiil’iin beklentisinin tersine usul usul,

isteksiz, coskusuz bir yagmur yagar.
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6.8. BAKIS ACISI/ANLATICI

Jale Sancak, Askla Dayanmak eserindeki Oykiilerinde bakis acisindaki genel
tercihi, tglinct tekil sahistir. Kitaptaki on bes Oykiiniin on tigiinde “O” anlaticiy1
kullanir. “Doniip Gelecekler” dykiisiinde birinci tekil ve birinci ¢ogul sahis anlaticinin

etkin olmasiyla kahraman bakis agisina yer verir.

“Dogum Giinii” Oykisiindeki anlatici, diger Oykiilere oranla dikkat ¢ekicidir.
Oykiide Sena’nin yasamim dinleyen ve anlatan fenerdir. Denize 151811 diisiiren fener,
bir insan gibi almim kiristirir ve Sena’nin Oykiisiinii dinlemeye baslar. Daha sonra
Sena’nin Oykiisiinii okura anlatmaya baslar. Boylelikle yazar, mekana ait bir unsuru

anlatici vasfinda karsimiza ¢ikarir.

“Bilselerdi” Oykiisiinde yazar, bir anlatict olarak varligini acik agik belli eder.
Oykiide olay orgiisii devam ederken araya girer. Oykiide Niko, noel aksamima 6zgii bir
sofra kurar ve gelenege uyarak pilavin igine ¢eyrek altin koyar. Fakat ev sahibi Niko,
her zamanki pintiligini siirdiiriir ve altim1 bir yolla geri almay1 basarir. Yazar,
yasananlara bagli olarak bir adetle ilgili aciklama yapar: “Oykiimiizle yer almakla
birlikte, olacaklarla hi¢cbir ilgisi bulunmayan adet suydu: Noel yemeginin-her seferinde
tavuk ve pilav olurdu-icine bir adet altin konacak, kimin tabagindan, kimin kasigindan

¢tkarsa onun olacak’(s.7). Bilgilendirme yapan yazar, dykiide yasanan olay1 agikliga

kavusturur.
7. SURDIBI’NDE CILINGIiR MUHABBETI (2002)
7.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Surdibi'nde Cilingir Muhabbeti*™® isimli eser, 2002 yilinda Dogan Kitap
tarafindan 103 sayfa olarak yayimlanir. Kapak ve kitap tasarimi, DPN Design’e aittir.
Kapaktaki resim, Alman bir ressam olan Max SLEVOGT’un “Neukastel'de Giinesli
Bahge Kosesi-1921” ismindeki tuval {izerine yapilan bir yagliboya ¢aligmasidir. Kapaga
bdyle bir ressamin ¢alismasini tercih etmesi, Sancak’in resme karsi ilgisini gosterir. Bu
durum, Oykii diinyasini bi¢imsel yonden etkiler. Surdibin’de Cilingir Muhabbeti, ilk
baskist 2000 adet yapar. Sancak, eserine katkilarindan dolayr Radikal gazetesine

tesekkiir sunar.

178)ale Sancak, Surdibi’'nde Cilingir Muhabbeti, Dogan Kitap, Istanbul 2002.
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Surdibi 'nde Cilingir Muhabbeti eseri, iki béliimden olusur. Ik béliimde hiiziin
ve sevincin bir arada yasandigi, birbirinden bagimsiz bigimde ilerleyen alti1 dykii vardir:
Bigkin Melek ve Kiiciik, Onemsiz Bir Kaybolus, Son Diigiin, Surdibi’'nde Cilingir
Muhabbeti, Ozlenen Ates, En Giizel flkyaz, Yara Istah Acar. Eserin ilk Oykiisli olan
“Bickin Melek ve Kiiciik, Onemsiz Bir Kaybolus”, 2001 yilinda Haldun Taner Oykii
Odiilii ikinciligini alur.

Bir Gece Dort Adam Bir Masada(1999-2000) bashigi altinda toplam bes Oykii
vardir: Define, Jerfi'den Bir Dizi Inci, Korku Yollar: Keser, Sarnictaki Yiiz, Ziihre nin
Vuslati, Copliige Kagis. Okura tek ve genis bir anlatim olanagi sunan bu Oykiiler, kisiler

ve olay Orgiisli bakimindan bir biitlinliik olusturur.
7.2. ZIHNIYET

Surdibi'nde Cilingir Muhabbeti adli eserinde yazar, Istanbul’un Pera’sinin asil
sahiplerini, Simon’lar1, Betris’leri, balik¢ilari, glivercin besleyenleri bir araya getirir ve
dertlerini paylagsmak adina bir muhabbette birlestirir. Bu sohbetler esliginde yazar,
Istanbul’un ruhunu en iyi sekilde yansitir. Niifusun bir milyon oldugu zamanlardan on
milyonlar1 asan kalabaliga indirdigi gozleriyle Hali¢’ten Ayvansaray’a; Galata’dan
Kuzguncuk’a hatta Adalar’a uzanarak unutmaya mecbur birakildigimiz ‘insan olma
halleri’ni vurgular. Yazar, bu eserini sokaklarda var olmaya ¢alisarak yasayan, mahalle
arsalarinda yankis1 kalmis eski Istanbul’un geriye kalan ykiisiinii yazmak igin kaleme

alir.

7.3. YAPI
7.3.1. Olay Orgiisii

“Bickin Melek ve Kiiciik, Onemsiz Bir Kaybolus” dykiisiinde Ilyas, baska bir
kadin ugruna Metharet’i terk eder. Balkona hava almaya g¢ikan Metharet, Nigar’in
seslenmelerine tepki vermez. Igeri tekrar donen Mefharet, Ilyas’1 unutmak igin igmeye
karar verir. Hazirlanip disart ¢ikar. Kizil bukleleri, ince beli, igne topuklariyla
kalabaliga karisan Mefharet, meyhanelerin oldugu sokaga sapar. Mefharet, meyhanenin
kapisina geldiginde ayagina bir sey carpar. Yerde dokuz-on yaslarinda bir oglan ¢cocugu
yatmaktadir. Gozkapaklar1 yar1 kapali, yilizii kamasmis, bedeni lisiimekte olan Tifil
Hiseyin, annem annem diye fisildamaktadir. Tifil Hiiseyin’e anlam vermeyen Mefharet,
meyhaneden igeri girer ve pencere kenarinda bir masaya oturur. Metharet, hem icer hem

[lyas’mn arkasindan atip tutar. O sirada camin kiyisinda iki adam belirir ve meyhanenin
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kapisinda yatan Tifil Hiiseyin’i zorla gotiirmek ister. Olaya hemen miidahele eden
Mefharet, Tifil Hiiseyin’i kurtarir. Hesab1 6deyen Mefharet, Tifil Hiiseyin’le beraber
yliriimeye baslar. Bickin melek Metharet, o giin onemsiz bir kaybolus olan Tifil

Hiiseyin’i evinde agirlar.

Yapita ismini veren “Surdibi 'nde Cilingir Muhabbeti” dykiisiinde mahserin bes
atlisi(Bedri, Galip, Feru, Taha ve Sabih)mezarligin taslarina karsi ¢ilingir sofrasi kurar.
Bedri, gokyiiziinde bir yi1ldiz olmak ister. Bedri’ye kars1 gii¢ gosterisinde bulunan Feru,
asabi ve tahammiilsiiz biridir. Galip, laci pembe ¢izgili bir kayik olmayi arzular.
Galip’in hayallerine ise Taha kars1 gelir. Cekismeye son noktay1 koyan Sabih, rakiy
acar ve i¢me fasli baslar. Ikindiye dogru diisiincelere dalan Giilsen ise Agora
Meyhanesi’nin kapatilmasini, ilk aski Pisbiyik Necdet’in 6liimiinii ve meyhaneye
diisiisiinii animsar. Sabih’in siirekli pesine takilmasindan rahatsizlik duyan Giilsen,
korkular igerisinde yagmaktadir. Mahserin bes atlisi, igmeye devam eder ve aralarinda
kisa bir tartisma yasanir. Hayat1 boyunca kendisini korkung biri olmaya adayan Sabih,
raki sisesini kirar ve topraga Giilsen’in suretini ¢izer. Gonliine s6z gecirmekte zorlanan
Sabih, diger arkadaslariyla bir plan yapar ve Giilsen’i kagirmaya karar verir. Sabih,

gerekli komutu verince digerleri, sofrayi toplayip firlarlar.

“Son Diigiin” Oykiusiinde Cerkez kizt Sanem, biiylik amcasinin konagina bir
sigint1 olarak yerlesir. Konakta Haco Abla, Seniye ve Kii¢lik Gelin vardir. Sanem’e
kars1 Haco Abla ve Seniye kol kanat gerer. Kiigiik Gelin ise soguk davranir. Sehirden
kopup gelen serseri yegen Kerem, Sanem’i goriir gérmez biiyiilenir. Amcasi, yegenini
simnamak adina Sanem’le birlikte ilgeye gonderir. Amcanin isteklerini yerine getiren
ikili, kendilerine zaman ayirir. El ele yiirimeye baslayan Kerem ve Sanem, sarilir ve
optstirler. Askin ilk kivilcimlar1 baglar. Sanem, Kerem’e bir adim atmasini sdyler.
Kagak bir sekilde amcasina siginan Kerem, Sanem’in hayatini karartmak istemez.
Kerem, onu sevmesine ragmen ¢agrisini reddeder. Konaktan ayrilan Kerem, golde bir
sandala biner ve batakliga dogru siiriikklenir. Sanem, ev halkinin isteklerine boyun eger.
Ve talibi Ahmet’le evlenmeye razi olur. Sonyaz diigiinii baslar. Kadinlar ve erkekler
oynarken bir anda calgi susar. Ahmet’in gozleri Sanem’i arar. Sanem, arkasina bile

bakmadan gole dogru kosar.

“Ozlenen Ates” Oykiisinde Yekta, yashh kadinin evindeyken Dimitri’yle
karsilagir. Yillar sonra adaya yeniden donen Dimitri, Yekta’ya asik olur. Etkilenmesine

ragmen belli etmemeye calisan Yekta ise gozlerini kagirir. ilk karsilasmadan sonra
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giiniin birinde Yekta ile Dimitri, sarap satan bir diikkkdnda yeniden bir araya gelir.
Dimitri, Yekta’ya kiiclik bir armagan sunar. Diikkandan beraber c¢ikarlar. Dimitri,
Yekta’ya iki giin once gordiigii diisiinli anlatir: “Ask, yakaris ve siikiir. Yekta hemen
vaminda Dimitri’nin. Birbirlerine usulca degiyorlar, Yekta'min yiiziinden, icinde
riizgdrlar esen bir yali geciyor, hani adanin en ucunda bekleyen, sevismeleri ozleyen.
Yekta kucaklayan, barindiran hallerine doniigiiyor adanin”(s.40). Yiriimeye devam
eden Dimitri ve Yekta, yaliya giderler. Eski acilarim1 agkla onduran sevgililer, sarilip
aglagirlar. Gilin kararmak iizereyken tepede bir yangin ¢ikar. Yekta’y1 arayan kalabalik

kosarak yaklasir. Daha sonra hep beraber yangin sondiirme seferberligine katilirlar.

“En Giizel Ilkyaz” &ykiisinde giiliimsemekten kagman Turan Reis, kizi
Tiilin’den geriye kalan Sarikiz isimli sandala bakim yapar. Memnun, ilk aski Tiilin’in
biraktig1 muhabbet kuslarina bakar. Naime, mirildandig: sarkilar esliginde ¢amasirlarini
Ozenle ipe asar. Kosta, kizt Roza’nin doniisiinii kutlamak ic¢in dostlarin1 yemege davet
eder. Lamia’yla hazirliklar yapan Kosta, telasli bir sekilde kosturur. Roza ise eski
arkadas1 Naime’yi ziyaret eder. Koyu bir sohbete baslayan Naime, Tiilin’in ikinci defa
gittigini anlatir. Naime’den ayrilan Roza, evine doner. O sirada Memnun, kafeste
Menekse’nin olmadigint goriir. Cilgina dénen Memnun, Menekse’yi aramaya koyulur.
Yolda yiriirken Tiilin’le tanistigi ilk an1 animsayan Memnun, arayiglarinin sonunda
Menekse’yi bulur. Giiliimsemekten kendini mahrum eden Turan Reis ise kiz1 Tiilin’den
haber alir. Tiilin, babasina gonderdigi mektupta kizini uyusturucunun pengesinden
kurtarmak adina Tirkiye’ye geri donecegini soyler. Daha sonra herkes, Kosta’nin
yemegine katilir. Memnun, Naime, Lamia eglenmeye devam ederken Turan Reis gelir.
[Ik defa giilimseyen Turan Reis, miijdeli haberini iletir. Déniis haberine bilhassa
Tiilin’e deliler gibi asik olan Memnun sevinir. Hep beraber giiliisen dostlar, hem

ilkyazin hem Roza’nin ugurlu gelisini kutlarlar.

“Define”, Ensar’in anlattid1 oykiidiir. Oykiide Talha, bitpazarindaki kér bir
satictdan bir harita satin alir. Ensar, yolda yiirlirken Talha’yla karsilasir ve sohbet
etmeye baslar. Define macerasi baslar. Ensar, Talha, Jerfi, Deli Umran ve Kevork,
Hagikyan’in konaginin bitisigindeki metruk evin dibindeki defineye ulasmak i¢in ¢aba
gosterirler. Geceleri kazi islemini siirdiiriip giindiizleri dinlenirler. Isin sonunu
goremeyeceklerini diisiindiikleri i¢in sirayla vazgegerler. Geriye Umran ve Ensar kalir.
Kaziya devam ederken sarki sdyleyen bir kizin sesini duyarlar. Umran, bu sesin ask

yiiziinden kendini O6ldiiren Rumeli kizina ait oldugunu sdyler. Sdylenen efsaneden
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etkilenen Ensar, kazi islemlerini sonuna kadar siirdiirmeye devam eder. Umran’in
vazgecmesi iizerine tek basia kalan Ensar, sorgulamalar esliginde haritanin imledigi
noktaya varir. Ensar, giimiis sirhi bir ayna bulur. Dikkatli bir sekilde aynaya bakan

Ensar, hayat1 boyunca hi¢ asik olamayisina hayiflanir.

“Jerfi’den Bir Dizi Inci, Korku Yollari Keser”, Jerfi'nin anlattigr dykiidiir.
Baskanin yaptirdigi yeni havuzun acilisina katilan Jerfi, kalabaligin Oniine geger.
Dansgilar1 seyretmeye baslayan Jerfi, Ulya’y1 goriir gormez vurulur. O gilinden sonra
Jerfi, siirekli onu diisiiniir. Birgiin ansizin kap1 ¢alinir. Korkular igerisinde bagskandan
kurtulmak isteyen Ulya, Jerfi’ye sigmir. Sohbet etmeye baslayan Ulya, ilk esini
oldiiriisiinii, gen¢ delikanliyla tanigsmasini ve kendisinin bir bor¢ karsiliginda bagkana
satilmasini anlatir. Jerfi, anlatilanlar karsisinda tepkisiz kalir. Ulya, baskandan neden
korktugunu agiklar. Baskan, isledigi cinayeti bilmektedir. Her seye ragmen onlem
almak isteyen Ulya, baskani tehdit etmek i¢in eline bir koz gecirir. Baskanin
belediyenin kasasini bosalttigindan haberdar olur. Hem baskan hem Ulya, birbirlerini
ihbar etme korkusuyla yasarlar. Baskan, careyi kagmakta bulur. Ulya ise geg¢misin
acilartyla bugiiniin korkularia yenik diiser. Delirir ve timarheneye diiser. Jerfi’nin aski

karsiliksiz kalir.

“Ziihre’nin Vuslat”, Cemil’in anlattigr dykiiden biridir. Oykiide Yunus, bir
sOylence dinler. Giiniin birinde bir kadin ile hokkabaz gelir. Kadin, riizgarin ete kemege
biirlinmiis suretidir. Hokkabaz ise kadinin yanindan hi¢ ayrilmayan ciice, ¢aganoz
yiriyiisli, firga sakalli biridir. Kadin, nereli oldugu bilinmeyen Uzlagsmaz’in pesine
diiser. Eskidn beri yabanci olan Uzlagsmaz; baliga gider, glimiis dizer, ara ara ney tfler.
Kadin ve hokkabaz geldikten sonra tamamen eve kapanan Uzlasmaz, gizlenmeye
calisir. Her seyi izleyen Yunus, meddah kiligindaki bir adamdan bu &ykiiniin aslini
ogrenir. Giinlin birinde gemicinin biri, riizgara asik olur. Tanri’ya yalvarir. Riizgar
kendisine bagislamasini ister. Yalvariglari kabul olur. Ziihre isminde bir kadin kiliginda
yasamaya baslayan riizgara, insan sicakligi verilmez. Gemici, Ziihre’nin sogukluguna
dayanamaz ve kagmaya baglar. Yani sdylencede anlatilan kadin, Ziihre’dir. Uzlasmaz
ise gemicidir. Uzlagsmaz’a kavusmak isteyen Ziihre, evinin ¢atisin1 ugurur. Uzlasmaz’a

sarilan Ziihre, rlizgarligina geri déner. Kadin ve hokkabaz, ortaliktan kaybolur.

“Sarnmigtaki Yiiz”, Cemil’in anlattifi 6ykiiden biridir. Cemil’in annesi ve kiz
kardesi Bursa’ya gider. Yalnizlig1 seven Cemil, istedigi gibi bir ortama kavusur. Hem

okuma hem yazma faaliyetine gecen Cemil, kitabin iistine uyuyup kalir. Bir sese
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uyanan Cemil, bahgeye iner. Sarnicin oraya yaklasir ve bir kadin sureti goriir. Kadini
animsamaya ¢alisan Cemil, diisiincelere dalar. Riiyalarina girer. Cildirmanin esigine
yaklasan Cemil, soru isaretlerini gidermek i¢in 0 uzak kente yolculuk yapar. Cemil,
aradig1 evi bulur ama igeride kimse yoktur. Hayal kirikligina ugrayan Cemil, bahg¢enin
bitisigindeki evin kapisini calar. Karsisina yaslt bir teyze ¢ikar. Durumu izah eden
Cemil’i igeri alir. Yash teyze, aradigi kadinin yasamina benzer bir dykii anlatmaya
baslar. Hac1 Zafir’in kiz1 Ziibeyde bir delikanliyr sever ve onunla gizli gizli bulusur.
Kizinin goriistiiglinii duyan Hac1 Zafir, damadiyla is birligi yapar. Ziibeyde’yi mahzene
kapatir. Hac1 Zafir, Ziibeyde’ye her giin eziyet eder. Giinlin birinde bahgedeki sarnicta
Ziibeyde’nin Oliisti  bulunur. Ziibeyde’yi kimin oOldirdiigii  belirsizdir. Herkes,
babasindan siiphelenmesine ragmen ses ¢ikaramaz. Ciinkii Hac1 Zafir’in bir kotiiliik

yapmasindan korkarlar.

“Copliige Kagig”, Sururi’nin anlattigi dykiidiir. Sururi, Istanbul’un en eski
semtlerinden birine gider. Gece olmasina ragmen Sururi, bir kapinin esigine oturur ve
sokag1 seyreder. I¢i gecerken kiiciik bir kizin ¢igligini duyan Sururi, bir adamin kadima
siddet uyguladigin1 goriir. Olaya miidahale eden Sururi, kadinla yiiz yiize gelince
saskinligin1 gizleyemez. Kadin, yillar 6nce sevdigi ama yiiziistii biraktigi Semiha’dir.
Sururi, Semiha’yla kiiglik kizt Agelya’yr eve kadar birakir. Semiha’ya ne oldugunu
merak eden Sururi, konusmaya karar verir. Ertesi giin dilencilikten dénen Semiha,
Sururi’yi iceri davet eder. Sohbet ettikleri sirada Semiha’nin kocast Dursun gelir.
Korkuya kapilan Semiha, Sururi’yi bir akrabasi olarak tanitir. Maddi agidan destek
saglayan Sururi, yasamini orada siirdiirmeye devam eder. Giiniin birinde eve yeni bir
konuk gelir. S6zde Semiha’nin anne tarafindan olan kuzeni Ceto’dur. Hapishaneden
yeni ¢ikan ve ickisizlige tahammiil edemeyen Ceto, liderligi kazanmak ister. Sinirlerine
hakim olamayan Dursun Ali, Semiha’y1 dover. Bunu géren Ceto dayanamaz ve Dursun
Ali’yi bigaklar. Cinayeti 6nceden tasarlayan Ceto ile Semiha, hapisaneye girer. Cinayete
tanik olan ve dili tutulan Acgelya ise yetistirme yurduna verilir. Sururi, Semiha’yi
ziyarete gider ve Agelya’y1 evlat edinmek istedigini sdyler. Semiha’nin onayini alan

Sururi, Agelya’ya kavusmak i¢in beklemeye koyulur.

“Yara Istah Acar” dykiisiinde alt1 kardes, kasabanin birinde yasam siirmektedir.
Evlerine yakin oturan komsulardan Miihiir Hanim ve Deli Huriye, ayin ugurlu olup
olmamasi iizerine tartisirlar. Deli Huriye’nin goriisii dogru cikar ve ay, ugursuzluk

getirir. Alt1 kardesin babasi, baskalar1 tarafindan 6ldiiriiliir. Yasanan bu olay {izerine
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anne, evlatlarii gitmeye zorlar. Alt1 kardes i¢in go¢ baslar. Miihibe, Yemliha, Nihal,
Kambur Ali, Niyet¢i Resat, Miinif yola koyulur. Yolda birtakim gariplikler yasanir.
Niyet¢i Resat ve Miihibe, aralarindan ayrilir. Geriye kalan dort kardes, sehre gelir.
Kendilerini yabanci gibi hissederler. Bir giin yasadiklar1 gecekondunun elektrigini
keserler. Miinif, derslerinden geri kalmasin diye 6gretmeni Adil Bey, her hafta sonu
mum getirir. Adil Bey’e kars1 yogun duygular besleyen Nihal, kasabadan aldig1 haberler
lizerine aglar. Uziintiisiinii paylasmak isteyen Adil Bey, “Yara istah acar” dizesini
sOyler. Bir gece yaris1 Miinif, dikkatsizligi {izerine mumu devirir. Alevler, evin her

yanini sarar. Nihal hari¢ digerleri hayatin1 kaybeder.
7.3.2. Kisiler

Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti eserindeki oykiilerde sahis kadrosu bakimindan
cocuklar, gengler, yetigkinler ve yaslilar goze carpar. Bu eserdeki bireylerin en belirgin
ozelliklerinden biri, Oksliz ve yetim olmalaridir. Yapita 6diil ikinciligi kazandiran
“Bickin Melek ve Kiiciik Onemsiz Bir Kaybolus” Sykiisiindeki bigkin melek Mefharet,
sahiplendigi Tifil Hiiseyin gibi 0ksiizdiir. Metharet, annesini hi¢ bilmedigi gibi babasini
da seker hastaligindan dolayr kaybetmistir. Tifil Hiiseyin ise dilinde annem annem
sarkistyla sokaklarda yasam siiren biridir. Gorildigi {izere c¢ocuklar, hayata karsi
savunmasizdirlar. Oykiilerde ¢ocuklar; korumasiz, uyusturucu batakligina diisiiriilen, ag
birakilan ve zorla dilendirilen bireylerdir. Ornegin; Tifil Hiiseyin, Kiigiik Acelya,

Tulin’in kiz1 vb.

Oykiilerde 6zgiirliigii kisitlanan, baskalarin isteklerine boyun egen ve deliren
kadinlar yer alir. Yazar, bu kadinlar1 ‘kayip’ seklinde nitelendirir. “Son Diigiin”
Oykiisiindeki cerkez kizi Sanem, Haco Abla, Kiigiik Gelin, Seniye kiiciik yaslarda
istemedikleri kisilerle evlendirilmeye zorlanan kadimlardir. “Jerfi'den Bir Dizi Inci,
Korku Yollart Keser” Oykisiinde Ulya, yetistirme yurdunda gecirdigi berbat
cocuklugundan dolay1 ge¢cmisin acilariyla ve bugiiniin korkulariyla savasmay1 birakir.
Kendini tiiketir, yitirir ve sonunda delirir. Ulya gibi sayrilik belirtisi gosteren kadinlar
vardir: “En Giizel Ilkyaz” dykiisiindeki gamagir ayinleriyle avunmaya calisan Naime;
“Yara Istah Acar” Sykiisiindeki alti gocugun annesi, i¢ avlunun deli teyzesi Huriye;
“Define” 6ykiisiindeki Deli Umran vb. Bu kadinlara paralel siddet uygulayan, serseri,
basibozuk, pes para etmez, ¢ig siit emmis, i¢cki igen, ustura, jilet, bilumum gibi kesici

aletler kullanan erkekleri 6n plana ¢ikarir.
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Surdibi’'nde Cilingir Muhabbeti isimli Oykii, Sancak’in bir gezi sirasinda

gozlemledigi manzaralarin cagrisimiyla olusur®™.

Bir grup dostuyla Fener-Balat
giizergahinda gezi yapan Sancak, yukariya dogru ¢ikar ve Egrikapi’ya dogru yonelir.
Disarida bir sonbahar esintisi hakimdir. Hava, kararmak tizeredir. O sirada karsilarina
bir mezarlik ¢ikar. Burada bes adamin cilingir sofrasi kurup kafa c¢ektigini géren
Sancak, evine doner donmez gozlemlerini animsar. Hepsine farkli bir isim verdigi bes

kisiyi, kurmacaya dahil eder ve bir yasam Oykiisii uydurur178.

Surdibi’ndeki Cilingir Muhabbeti eserindeki dykiilerde gegen hayvanlar, hem iyi
hem de kotli anilar1 yasatan canlilardir. “Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti” Oykiisiinde
disi bir kopege uygulanan taciz olayr gecer. Mahserin bes atlisindan biri olan Bedri,
giiniin birinde Kopek¢i Dursun’u bir disi kopegin iizerinde yakalar. Gordiiklerini
kaldiramayan Bedri, unutamayacagi bir ders vermek ister ve Kopek¢i Dursun’u dover.

Oykiide yer alan disi kopek, kotii bir olay1 animsatir.

“En Giizel Ilkyaz” oykiisiinde tek bir kafeste yasayan Menekse ve Bahtiyar
isminde iki papagan yer alir. Bahtiyar ile Menekse’nin asil sahibi Tiilin, Hollanda’ya
gitmeden once bir karar verir. iki asik, iki mutlu varlik olabilecekken durmadan
birbirlerini yaralayan Bahtiyar ile Menekse’yi, Memnun’a birakir. Birbirlerine karsi iki
diisman gibi davranan papaganlar, aski imlemeleri acisindan 6nem tasirlar. Memnun,
papaganlara her bakisinda Tiilin’i animsar. Oykiide papaganlar, iyi bir olaya isaret

ederler.
7.4. ZAMAN

Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti eserindeki Oykiilerde yaz mevsime baglh
yasanan zaman dilimlerine yer verir. “Bickin Melek ve Kiiciik, Onemsiz Bir Kaybolus,
Son Diigiin, Ozlenen Ates, En Giizel Ilkyaz, Yara Istah A¢ar, Define, Jerfi'den Bir Dizi
Inci, Korku Yollar1 Keser ve Sarmigtaki Yiiz” oykiilerinde yazin baslangici, ortasi ve
sonunu betimler. Oykiilerde tasvirler sdyle gecer: “Somyaz artik..Bu Sonyaz
diigtinii...Bahgelere ¢ikilmaz artik.”(Son Duglin, s.16). “Yaz giiliismeleri esiyor
limandan, kivrak, oynas sesler...”(Ozlenen Ates, s.35). “llkyaz geliyor coskulu dev
kanatlariyla, belki ilkyaz...acisin hafifletecek. ”(En Giizel llkyaz, s.43). “Yaz ortasiydh,
kar abanmisti iistimiize. "(Yara Istah Acar, s.56). “Arsiz sicaklar da baslamisti. Sabaha

karst biraktik, ince yaz yagmuruna ¢iktik sessizce.”(Define, s.67-68).“Sicak amansiz,

7" Tyba Imik;*“Jale Sancak”, http://www.kadrikarahan.net/jalesancak.htm,(Erisim Tarihi:02.08.2019).
"8Hiiseyin Su, Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari, istanbul 2019, 5.232.
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bezdirici; kazma sallamak yorucu. Bir dgle sonrasiydi.”(Jerfi’den Bir Dizi inci, Korku
Yollan1 Keser, s.73).“Yaprak oynamiyordu iistelik. Hinzir sicak c¢igeklerin boynunu

biikmiis, dallart da kuslar: da kiistiirmiistii. ”(Sarnigtaki Yz, s.81).

“Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti” 6ykiisiinde tek bir giine ait zaman dilimlerini
basliklara ayirir. Ikindi, aksam, gece ve cumartesi. Kirli beyaz bir sisin goriildiigii ikindi
vaktinde Istanbul halki, eskiden oldugu gibi dinlenmeye firsat bulamaz ve
uyuklayamaz. insanlarin huzur bulamadig ikindi, igini ¢ekerek yerini aksama birakir.
Aksamin kimseye eyvallah1 yoktur. Giin ortasinda yildizlarinda 1s1masiyla geceye adim
atilir. Geceden sonra giin aydinlanir. Cumartesi; yalnizliklarin, bulusmalarin,
sevinglerin, hiiziinlerin, birakip gitmelerin, doniip gelmelerin, kagmalarin,
kovalanmalarin, unutmalarin ve hatirlamalarin bir arada yasandigi ayinin yapildigi bir

giindiir.
7.5. MEKAN

Oykiilerinde edebiyata zengin bir malzeme sunan sehirlerden biri olan Istanbul’u
kullanir. Elbette bunun bir sebebi vardir. Yazar, Istanbul’un tarihi dokusunun tahribiyle
ilgili faaliyetler yiiriiten bir dernekte yer alan yazar, birtakim ¢alismalar yapar.
Faaliyetlerine yiiritmek igin geziler diizenler. Sehrin birgok yerini tanima firsati
yakalar. Istanbul’un bilinmezliklerini kesfeder. insanlarla birlikte yaptig1 gezilerin her
acidan faydasini goriir. Geziler araciligiyla aldigi iicretler sayesinde Galapera
Sanatevi’ne destek saglar. Gergek anlamda bir sevdalis1 oldugu Istanbul’u, gegmisten
giiniimiize kadar gelen son durumunu degerlendirir ve dykiilerine yansitir. Istanbul’u
anlattig1 sirada insanin ‘kent’, kentin ‘insan’ iizerinde yarattigi sorunlara ve var olabilme

cabasina deginir.

Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti isimli eserinde Istanbul’un eski semtlerine
deginir. Bu ortamda yoksulluklarindan 6tiirti genelev, pavyon, meyhane, ¢algicilik gibi
islerle ugrasan Tiirklerle, eskiden beri yerlesmis olan Rumlar ve Ermeniler birlik iginde
yasar. Farkli etnik kokenlerin varhigini siirdiirdiigii bu eski mahalleler, kahramanlarin
yasamlarinin birer yansimasidir. Oykiilerde Cibali, Galata(Bickin Melek ve Kiigiik
Onemsiz Bir Kaybolus), Ayvansaray, Hali¢, Balat(Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti)Girit
Adasi(Ozlenen Ates) Kuzguncuk(En Giizel Ilkyaz) gibi eski yerlesim merkezleri goze
carpar. Yazar, semtleri dolayli yoldan degil dogrudan bir uzam seklinde verir. "Son

Diigiin, Yara Istah Acar ve Ozlenen Ates" dykiilerinin uzam belirsizdir. "Son Diigiin”
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oykiisiinde ‘gol’, "Yara Istah Acar” dykiisiinde gogle terk edilen ‘Giineydogu Anadolu
kasabasi’ ile yolculuk sonunda varilan ‘sehir’, kahramanlarin yazgisini temellendiren

ogeler olarak belirir'™.

“Son Diigiin” dykisiinde bir golii tasvir eder. Gol; uyumayan, geceleri kendini
dinleyen kadim yalnizlardan biridir. Okurda iyi bir izlenim birakmayan gol, kasvetli bir
ortami yansitir. Gol, Kerem yerine baskasiyla evlendirilmek istenen Sanem’in
duygularinin uzaktan uzaga tamigidir. Sanem’i kiirek ¢ekerek bekleyen sevdali Kerem
ise sandalla batakliga dogru siiriiklenmektedir. Diiglin evini terk eden Sanem, gole
dogru kosar. Sanem’in dogrudan gole yonelmesinin nedeni, farkli sekillerde
yorumlanabilir. Kerem’i engellemek ya da beraber 6liime siiriiklenmek adina kogsmus
olabilir. Dolayisiyla okur, kararsiz bir yapiya biiriinir. Gol hem oliimi hem de

kavusmay1 simgeledigi i¢in uzami belirsiz bir yere doniigir®,

“Yara Istah A¢ar” Oykiisii, istanbul disinda geger. Oykiide iki farkli uzamda
mekan vardir: Kasaba ve sehir. Kasaba, baslangigta mutlu olunan bir mekandir. Alt1
kardes, evlerinde bir aile ortaminin sicakligini yasamaktadir. Ardindan kasaba, alt1
kardesin babasinin Oliimiine neden olan ugursuz bir yer olarak karsimiza cikar.
Dolayisiyla alt1 kardes, kasabayi terk eder. Sehir; kardeslerin bir tiirli alisamadigi, orali
olamadigi, kondularla kusatilmis bir yerdir. Alt1 kardes, sehirde agagsiz tepenin
yamacindaki avlusuz, bahgesiz iki gz odaya hapsolur. Kardeslere baska tiirlii anlatilan
sehir, onlar1 yalnizliga mahkiim eder. Sehir, onlar1 1siksiz birakir ve sonunda mezar
olur. Bu kardeslerin umutsuzluklarina uygun kurulan uzamsiz mekanlar, ¢aresizliklerini

yansitmada temel 6geler olarak belirginlik gosterir®".

“Ozlenen Ates” Oykiisiinde Girit Adasi geger. Ada; piril pirl yildizlarin
parladig1 bulutsuz gogiiyle, zeytinlikleri, sokaklari, ¢arsisi, deniz kiyisi, limani, terk
edilmis yalis1 ve eski yerlileriyle goze carpar. Sancak, insan-mekan iliskisine yer verir.
Ada, birbirini ge¢ bulmus iki orta yashi Dimitri ile Yekta’nin askini barindiran bir
yerdir. Yasanmaya devam eden agk, Ada’nin tepesinde ¢ikan yanginla boliiniir. Adada
cikan yangin, askin bir sonuca baglanmasini engeller. Yani adanin uzami, bir

belirsizlige neden olur.

Necdet Tanyolag Oztokat, “Surdibi’nde....”, Cumhuriyet Kitap, 08.05.2003, Say1:690, s.16-17.
1800 ztokat, a. g. m. s. 17.
810 ztokat, a. g. m. s. 17.
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“Bickin Melek ve Kiiciik Onemsiz Bir Kaybolus” dykiisiinde Fatih’e bagh Cibali
mahallesini tasvir eder. Mefharet, Cibali’nin en yoksul sokagindaki perisan evinden
ayrilir. Giderken arkasinda vapur diidiigii, baca isi, balik Oliisti, mart1 tiirkiisii, dalga
sesi, yalmizlik vesvesesi ve yalinayak ¢ocuklariyla Cibali’yi birakir. Sancak, Cibali’yi
genel itibariyle tanittiktan sonra kisilestirir. Cibali, daralmalardadir. Cibali, tenhadir.
Ara sokaklarinda ses seda yoktur. Sadece yagmurun esrik coskunlugu hakimdir. Cibali,
ice doniiktiir. Evlerde sevingler, umutlar ve umutsuzluklar bir aradadir. Cibali’de
beklenmedik bir olay yasanir. Cibali’de kan akar, insan oliir. Ardindan Cibali, bir
Okstizii kucaklar. Cibali’de ansizin bir durulma yasanir. Sancak, Cibali’nin yaninda
Galata’nin sokaklarindan ve kopriisiinden bahseder. Sancak, ¢aresiz insanlarin sesini
yansitan bir Galata’yr anlatir. Ornegin: Okullular, 6zenti serseriler, agir metal
kusanmiglar, yazarcizer takimi, demokratlarin yami sira hayat kadinlari, travestiler,

ayyaslar, tiryakiler, tinerci, baliciler, yol kesenler vb.

“En Giizel llkyaz” Sykiisiinde Uskiidar’daki semtlerden biri olan Kuzguncuk’ta,
Icadiye nin eteklerinde nice ayriligm ve kavusmanin oldugu bir sokak gbze carpar.
Sancak, “Ben Kuzguncuk’ta yesil bir dal buldum, ona tutundum. Kuzguncuk'ta
oturuyorum; martilarla ayni katta” misrasinin Sahibi Can Yiicel’i Kuzguncuk’la
bagdastirir. Kuzguncuk’ta gezinen golge, Uryanizade Sokak’tan icadiye’ye dogru
kivrilir, oradan Hamam Yokusu’na vurur ve Can Yiicel’i aramaya ¢ikar. Golgenin
aramalarinin sonucunda Can Yiicel’i bulur. Can Yiicel, Kuzguncuk’ta buhurlar sagan ve

giilimseyen bir papaz hayaleti seklinde karsimiza ¢ikar.

Bir Gece Dért Adam Bir Masada(1999-2000) bashig1 altindaki “Define, Jerfi 'den
Bir Dizi Inci, Korku Yollari Keser, Sarmigtaki Yiiz, Ziihre nin Vuslati, Copliige Kags™
Oykiilerindeki temel mekan; bir zamanlar tango kralicesi secilmis olan Melahat
Hanim’mn izbe, bilge ve hayat dolu kivamindaki meyhanesidir. Meyhanenin ismi
“Tango’nun yeri, Melos” seklinde gecer. Bu yerde yillar sonra bir araya gelen dort
arkadas(Sururi, Ensar, Jerfi, Cemil) bir masaya otururlar ve gecen siire zarfinda ne

yaptiklarini, dykiilerle anlatmaya baglarlar.
7.6. TEMA

Jale Sancak, odiillii bir kitap olan Surdibi'nde Cilingir Muhabbeti eseriyle hayata
karst tutunmakta zorlanan, acilarla ylizlesen ve yitirilmis umutlara baglanan

kahramanlar1 merkez alan bir 6ykii evreni sunar.
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Sahiplenmek

“Bickin Melek ve Kiiciik, Onemsiz Bir Kaybolus” oykiisiinde Jale Sancak,
sahiplenme temasindan hareketle bigkin melek Metharet’in Tifil Hiiseyin’i kurtarmasini
dile getirir. Oykiide “iyilik” ve “kétiiliik” ¢atisir. Iyi bir kalbe sahip olan Mefharet, kotii
adamlara karsi ¢ikar. Boylelikle Metharet, Tifil Hiiseyin’i kotiiliikklere karsi korur ve
sahiplenir.

Ask

“Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti” 6ykiisiinde mahser atlisinin ¢ilingir sofrasi
kurmasini, muhabbetleri esnasinda yasamlarindan kesit sunmasini, Sabih’in hayat
kadim1 Giilsen’e karsi platonik askini anlatir: “Her sokak basinda Giilsen! Her evin
kapisinda penceresinde Giilsen’in yiizii, Glilsen’in gozleri! Karanlikta, sessizlikte
Giilsen’in hayali, sonra her isimada Giilsen. Bu Giilsen delirtecekti Sabih’i. Zivanadan

ctkartyordu Sabin’i ”(s.32). Oykiide askin ¢evresinde “takinti” ve “korku” ¢atisir. Hayat

kadin1 Giilsen, Sabih’in kendisine takmasindan dolay1 korkar.

“Son Driigiin” dykiisiinde Sanem’le Kerem’in agkini vurgular. iki as1gmn kavusup
kavusmadig ise belirsizlik igindedir. Oykiide “kavusmak” ve “kavusamamak” catisir.
Kerem, Sanem’e asiktir ama kavusmayr reddeder. Ciinkii Sanem’i kendi karanlik
islerine bulagtirmak istemez. Sanem de Kerem’e asiktir. Sanem, Kerem gibi pes etmek

yerine direnir. Sanem, kavugmak adina Kerem’e dogru kosar.

“Ozlenen Ates” dykiisiinde birbirlerine ge¢ kavusmus orta yas asiklarmn-Yekta
ile Dimitri’nin coskusunu dile getirir. Sanatkar, sonu belirsiz bir aska deginir. Oykiide
tepedeki ¢camliklarda ¢ikan yangin, Yekta ile Dimitri’nin devam eden tutkusunu boler.
Yangin sondiirme seferberligine katilan Yekta ile Dimitri’nin agki belirsizlige biirliniir.
Bu durumu en basindan beri &ykiiniin ismi agiklamaktadir. Ozlenen Atesle anlatilmak

istenen yanginda etrafa savrulan ates degil, iki asik arasinda yarim birakilan tutkudur'®,

“En Giizel Ilkyaz” Oykiisinde Tiilin ile Memnun’un yarim kalan askindan
bahseder. Memnun’a gore eksik kalan ask, Tiilin’in gelmesiyle tamamlanacaktir: “//k
nasil tutmugstu elini, ilk kucaklayisi onu; yildizlarin altinda, Sarikiz’in icindeki ilk
sevigmeleri...sonra gecelerce...Onsuzken uykularimin darmadagin olusu, sabahlara dek
sancilanmak...adini anarak giinlerce inlemek...Baska biriydi artik bu agkla. Yalniz

Tiilin’i sevmek, onunla olmak istiyordu. Ne ki sevda sz anlamaz iste; bu ge¢ gelen, bir

182Necdet Tanyolag¢ Oztokat, “Surdibi’nde....”, Cumhuriyet Kitap, 08.05.2003, Say1:690, s.16-17.

190



geldi pir geldi denen tiirden sevda”(s.48). Oykiide “mutluluk” ve “mutsuzluk” catisir.

Tiilin olmadan mutsuz bir yagam siiren Memnun, tek bir haberle mutluluga kavusur.

Bir Gece Dort Adam Bir Masada(1999-2000) bashigi altindaki “Define,
Jerfi’den Bir Dizi Inci, Korku Yollari Keser, Ziihre nin Vuslati,” isimli Oykilerini agk

temasindan hareketle gegmisini aramak iizerine sekillendirir.

“Define” Oykiisiinde Ensar’in yillarca kendini asktan uzak tutmasma ve bu
duruma iiziilmesini dile getirir. Ensar, agka karsi bakisinm1 soyle sorgular: “Sahi neydi
ask? Nasil bir iliskiydi ask ile oliim arasindaki? Bu kadar yaman muvydi ask denilen illet
sahiden de? Bir yandan da agk acisini i¢imin en kuytusunda bile duyuyor, bu aski,
diinyadaki biitiin asklari, dsiklar diisiiniiyor, dsiklarin yitip gitmesine icerliyordum. Ask
miydr orada bulacagim? Hayata bir cevap?...Keske ask olsa diyordum beni orada

bekleyen. Yaziklaniyordum ardindan, hep uzak durmustum aska”(s.70-71). Oykiide ask

3 3

temast ¢evresinde “uzaklik” ve “yakinlik” catisir. Ensar, kendini uzak tuttugu aska

yakinlagmak ister.

“Jerfi’den Bir Dizi Inci, Korku Yollari Keser” dykiisiinde Jerfi’nin karsiliksiz
askina deginir. Jerfi, Ulya’ya kars1 platonik bir ask besler: “Ikimizdik Ulya’yla, iki
basimiza, oyle ¢arpisacaktik. Bana sevdasindan gelmemisti belli, ask mask aradig da
yoktu, ne ki gene de onu o ¢ikmazda birakamazdim abiler, ¢iinkii dsiktim, asik!”(s.77).
Oykiide “iimit ” ve “korku” catisir. Jerfi, Ulya’yla her seyin daha iyi olacagini iimit
eder. Fakat Ulya, korkusuna kars1 yenik diiger.

“Ziithrenin  Vuslati” Oykiisinde bir gemicinin riizgara kars1 askini
vurgular: “Gemicinin 1ssiz denizlerdeki goziipek hali, tehlikeli yolculuklardan maharetle
swrilip ¢ikmasi, bir de yaman tutkusu riizgdrin yiiregini hoplatmayr basarir. Riizgar da
bu kosniilii, ¢ilgin gemiciye tutulur’(s.91). Oykiide “istemek” ve “kagmak™ eylemleri
catisir. Gemici, baslangigta riizgar ister fakat kagmaya baglar. Clinkii riizgarda insan

sicakligini bulamaz.
Cinayet

“Sarnmigtaki Yiiz” Oykiisiinde bilinmemezlige vurulan Ziibeyde’nin cinayetini
dile getirir. Oykiide “bilmek” ve “bilmemek” catisir. Cildirmanin esigine gelen Cemil,
sarnictaki gordiigli suretin kime ait oldugunu bilmek istemez. Diger taraftan merakina

yenik diiser. Suretin gergek hikayesini 6§renmek ister.
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“Copliige Kagis” Oykiistinde Dursun Ali’nin 6nceden planlanan bir cinayete
kurban gitmesini anlatir:  “Dursun Ali her zamanki gibi Semiha’ya satast,
hiikiimranlhigint ispata yeltendi de denilebilir, siddetin bu ¢opliikte onun tekelinde
oldugunu vurgulamaya kalkisti. Bickin ruhu, pervasiz ruhu, kiistah elleri ha bire
kasinan Ceto ise, amansizca, masadaki iri kyyim ekmek bigagiyla Dursun Ali’yi desti
desti birakt. Iktidar ele gecirmisti. Semiha ile Ceto coktan kirisi kirmislardi. Dursun
Ali inleyerek kan géliiniin iistiinde debeleniyordu”(s.102). Oykiide “yakinlasmak” ve
“uzaklasmak” ¢atigmasi yasanir. Sururi, yillar sonra karsilastig1 eski sevgilisi Semiha’ya

yakinlagsmak ister. Fakat Semiha, Sururi’den siirekli kagarak uzaklasir.
Gog

“Yara Istah Acar” dykiisiinde kasabadan sehre yasanan gog iizerine pargalanan
alti kardesin parcalanisim dile getirir. Oykiide gd¢ temasi cevresinde “kasaba” ve
“sehir” catismasi yasanir. Kasabada bir arada yasam siiren alt1 kardes, sehirle birlikte
dagilir. Nihal, kasabaya oranla sehir hakkinda soyle disilintir: “Sehir care degil miydi?
Bu sehirde her seye bir ¢are, her kilide bir anahtar bulunmaz miydi? Annemiz ve Miihiir
Hanim’in dedikleri yalan miydi? Yoksa, o igren¢ dev miydi bu sehir sahiden de?

Sehir... asil o mu ¢aresiz yoksa? ”(S.56).
Kadma Siddet

“Bickin Melek ve Kiiciik, Onemsiz Bir Kaybolus, En Giizel flkyaz, Jerfi'den Bir
Dizi Inci, Korku Yollar: Keser, Copliige Kagis” dykiilerinde kadma uygulanan siddeti
on plana ¢ikar. “Bickin Melek ve Kiiciik, Onemsiz Bir Kaybolus” dykiisiinde Ahmet’in
birkag¢ giindiir elleri kasinir. Ahmet, bahane edecek bir sey arar. Sevim, sakardir. Sevim,
aksam bulasik yikarken birkag bardagi kirar. Aradigi bahaneyi bulan Ahmet,
cocuklarinin 6niinde Sevim’e iki tokat, iki yumruk vurur. Cocuklar korkudan yorganin
altina saklanir. Bu yasanan talihsiz olaymn ardindan Sevim, morarmis gozlerine bakip
bakip aglar. Oykiide siddetin yam sira bir kadim 6ldiirme s6z konusudur. Bir iist
sokaktan i¢ el silah sesi duyulur. Emine, kendini tutamayarak yataga devrilir. Tekin ise
elinde tabancayla masum masum dikilir. Tekin, karisin1 6ldiirdiikten sonra komiirliige

saklanir. Ancak polisler en kisa stirede Tekin’i yakalayip, kelepceyi takarlar.

“En Giizel Ilkyaz” Sykiisinde vefakar, cefakar, has ve hamarat bir kiz olan
Lamia, esi Memo tarafindan dayak yer. Memo, Lamia’y1 firsat bulduk¢a hirpalar. Bu

durumu 6grenen Memnun, Memo’ya miidahale eder. Yasanan gerginlikten sonra
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Memnun ve Memo, kavgali bir hale gelirler. Memo, biraz da Lamia’nin ¢ekip
gitmesinden korkar. Memo, dogru bir karar vermeye c¢abalar. Lamia’nin sdyledigine
gore Memo, igkiyi ve dayagi birakir. Lamia, yasananlardan 6tlirii mutludur. Jale Sancak,

Oykiide siddetten kurtulan bir kadinin mutluluguna deginir.

“Jerfi’den Bir Dizi Inci, Korku Yollar1 Keser” oykiisinde dansa bir &miir
adayan Herifgioglu, Ulya’yr goriir gormez asik olur. Herifgioglu, Ulya’ya tiirlii
hiinerlerini  gosterir. Ulya’ysa yoresinde baska birinden 151k gdéremeyince
Herifcioglu’yla evlenir. Herifcioglu’nun marazi tutkusu, zivanadan ¢ikmis kiskangligi
Ulya’y1 bunaltir. Herif¢ioglu, gosterilerin disinda Ulya’y1 sokaga salmaz. Hatta gosteri
biter bitmez Ulya’y1 eve kitler. Ulya direnince de canini yakip, hirpalar. Ozgiirliigiiniin
kisitlanmasina dayanamayan Ulya, Herif¢ioglu’nu planl bir sekilde oldiiriir. Korku
duymasina ragmen Ulya, 6zgiirliigline kavusur. Ulya’nin hayatindan dayak, sovgii, can
acist ¢ikar. Jale Sancak, dykiide siddetin hem fiziksel hem psikolojik yoniinii ele alir.
Fiziksel yonden siddet goren Ulya, psikolojik olarak da etkilenir. Ulya, hi¢ istemedigi
halde Katil olur.

“Copliige Kagig” Oykiisiinde siddete maruz kalan kadin Semiha’dir. Sokak
ortasinda Semiha ve kiigiik kiz1 Agelya, Dursun tarafindan itilip kakilir. Dursun, Semiha
lizerine yirlylince Agelya, ¢iglik atip aglamaya baslar. Sokakta yasanan siddet olayi,
evde devam eder. Dursun Ali, hicbir sey bulamadiginda Semiha’ya sarar. Semiha’nin
kafasini1 duvarlara ¢arpa ¢arpa, tekmeleye tekmeleye dover. Dursun Ali, yine bir giin
Semiha’y1r dovmeye kalkar. Semiha, dayaklara tahammiil edemez ve Ceto’yla isbirligi
yapar. Ceto, Dursun Ali’yi oldiiriir. Jale Sancak, bu Oykiisiinde siddetin psikolojik
yOniine deginir.

7.7. DIL VE ANLATIM

Jale Sancak, Surdibi’'nde Cilingir Muhabbeti eserindeki oykilerinin o6zel
dokusunu, siirle kurulan metinlerarasi iliskilerle donatir. Sancak, bu siirsel gondermeler
sayesinde flizerinde durdugu uzamsalliga 6zel bir anlam kazandirir. Uzamsallik,
Oykiiniin dekoru olmaktan ziyade temel 6gesiymis gibi belirginlik gosterir. Varligim
siirdiirmekte olan semtler, caddeler, sokaklar, ara yerler, tepeler, betimsel nitelikleriyle
cok fazla detaylandirilmaz. Ciinkii buralart kendi gozlemledigi insanlarla birlikte

vermeyi tercih eden Sancak, inandiricilik vasfina canlilik katmak ister. Sancak,
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yasamin bir kenarma itilmis, yoksul, yazgilarina boyun egen insanlari, bu uzamlarin

etrafinda bulusturur ve hayata yeniden bakmalarini saglar.

Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti eserindeki Oykiilerinin 6zel dokusunu, siirle
kurulan metinlerarasi iliskilerle donatir. Sancak, gondermelerin daha ¢ok etkili olmasin
saglayan siirsel dilini, Oykiiniin icerisine ustaca yerlestirir. Bu duruma en giizel 6rnek,
“Bickin Melek ve Kiiciik, Onemsiz Bir Kaybolus” &ykiisiidiir. Sokaklarda oksiiz bir
sekilde yasaminmi siirdiiren, birbirinden korkung tehlikelerin boy gosterdigi ortamda
barman ¢ocuklardan Tifil Hiiseyin’in yolu, herhangi bir gecede bir pavyon kadini olan
Mefharet ile kesismektedir. Mefharet’in, Tifil Hiiseyin’i tehlikelerden uzaklastirip
koruma altina almasi olay1, olaganiistii bir anlatimla, sozciiklerin yardimiyla, imgelerin
ve ¢agrisimlarin aracihigiyla gerceklesir. Siirsel dili, elbette dykiiselliginin bir pargasidir.
Siirsellik, ozellikle “151k” ve “duyumsayis” alanini etkiler. Ayrica imgeler, 6ykiilerin
anlam evreni genisletmekte teknik bir iglev saglar. Bir baska deyisle dykiilerin gerisinde

.. . . 1
sezdirilmek istenen hassas bir denge oyunu vardir'®®,

Surdibi’'nde Cilingir Muhabbeti eserinde agirhikli olarak iki teknikten

faydalanir: Metinlerarasilik ve montaj teknigi.
Metinlerarasilik Teknigi

Jale Sancak, “En Giizel Ilkyaz, Jerfi'den Bir Dizi Inci, Korku Yollar: Keser ve
Sarnigtaki Yiiz 7 Oykiilerinde metinlerarasilik teknigi vasitasiyla hem Tiirk hem de
diinya edebiyatinin sairlerinden, siirlerinden, yazarlarindan ve eserlerinden beslenir.
“En Giizel Ilkyaz” Oykiisinde Kuzguncuk’un ara sokaklarinda Can Yiicel’i
aramaktadir, ansizin ona rastlayacak gibidir. Tam bu sirada Sancak, Sevim Burak’in
“Yanik Saraylar” kitabindaki “Ah Ya Rab Yehova” oykiisiiyle Kuzguncuk’u hikaye
ettigini dile getirir. Sancak, hem Can Yiicel’in Kizguncuk’ta oturmasina hem de Sevim
Burak’in eserine gonderme yapar. Boylelikle Sancak, oykiisiinde olayin gectigi

Kuzguncuk’a 151k tutar.

“Jerfi’den Bir Dizi Inci, Korku Yollar: Keser ve Sarnictaki Yiiz” ykiilerinde
Fyodor Dostoyevski’'nin Su¢ ve Ceza romanin ismine, kahramanina ve muhtevasina dair
bilgilere gonderme yapar: “Sen gitmistin, Ensar bir baska aska kapilmisti, Cemil

kitaplarin, sayfalarin arasina gomiilmiistii, su¢ ve cezaya takmisti kafasini, hanginize

18Necdet Tanyolag¢ Oztokat, “Surdibi’nde....”, Cumhuriyet Kitap, 08.05.2003, Say1:690, s.16-17.
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gelebilirdim? Bir gece yarisi tuhaf bir sesle uyandim. Sug¢ ve Ceza'min, Raskolnikov un

cinayetinin tistiine kapanip kalmisim, sayfalart kivrilmis kitabin ”(s.77-81).
Montaj Teknigi

Jale Sancak, “Bickin Melek ve Kiiciik, Onemsiz Bir Kaybolus” Oykiisiinde
Ozdemir Asaf’in ‘Jiiri> siirini kendi yorumlar. Sancak, “Biitiin renkler ayni hizla
kirleniyordu, birinciligi beyaza verdiler” dizesini, “Biitiin renkler hizla kirleniyordu,
ama bu kez birinciligi beyaza degil, geceye verdiler” seklinde degistirir. Sairin
dizelerinde gecen beyaz renk, hemen hemen tiim toplumlarda masumiyeti ifade eder.
Sairin bahsettigi kirlenen beyaz ise insanligin simgesidir. Sair, insanlarin git gide
masumiyeti kaybettigini ve kotli bir gidise dogru ilerledigini vurgular. Sancak, beyaz
renk yerine geceyi yani siyahi kullanir. Boylelikle Sancak, insanlarin masumiyeti

tamamen yitirmek lizere olduguna deginir.

“Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti” Oykiisiinde zaman dilimine ait bir kavram
olan ikindiyi kisilestirir. Ikindi, unutulmus bir sair diye nitelendirdigi Edip Cansever’in
“Dokiimceii Niko ve Arkadaslar” ve “Diis Suda” isimli siirlerini dile getirir. Sancak, bu
dizelerle Istanbul halkinin bir ikindi vaktinde dahi dinlenmek icin zamanmm

olmadigina dair vurgu yapar:

“Sanirim bir Pazar sabahiyd:

Iki kaz cocugu sonbahar tartakliyordu
Kepenkleri indirilmis bir diikkanin éniinde”
“Yok diis kuracak vakit bile

her seyi bir yana birakiyoruz

soylene soylene”(5.27).

Ikindi, gokyiiziinden karanliga dogru gekilirken Behget Necatigil’in “Korku
Cicekleri” isimli siirin ilk dort misrasini sdyler: “Ne peygamberler ne ¢an ¢icekleri/ Ne
de buhuru Meryem/hep korku ci¢ekleri oldu/ saksilarimizi siisleyen ”(5.32). Sancak, bu
dizeler araciligiyla Giilsen’in Sabih’den duydugu korkuyu pekistirir. Giilsen, Sabih’ten
korktugu icin kiliseye gidip ayine katilir. Bu sayede Giilsen, korkusunu yenecegini

diistiniir. Fakat Giilsen, biitlin ¢abasina ragmen i¢indeki o belirsiz korkuyu atamaz:

“Yara Istah Acar” &ykiisiinde Adonis’in “Yara Istah Agar” dizesine yer verir.
Sancak, hem Oykiisiine baslik yaptigi hem de muhtevasinda kullandigi bu dizeyle,

Nihal’in yarasini dile getirir. Nihal, kasabadan aldig1 haberler {izerine yaralar1 derinlesir
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ve aglamaya baglar. Sancak, bu dizeyle Nihal’in duygularini pekistirir. Sancak, ayni
oykiide Ineborg Bachmann’in “Malina” romanindan alintilar yaparak, insanlar
arasindaki fasizmi ve sevgisizligi vurgular: “Fagsizm, insanlar arasindaki iliskilerde
baslar, iki insan arasindaki iliskide...Insanin insani sevgisizliklerle oldiiriisii, gercek
cinayetleri olusturur. Sonraki tiim cinayetlerin, biiyiik kiyimlarin temeli, bu giinliik

cinayetlerde aranmalidir ”(S.58).

Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti eserinin ikinci bolimii, Edip Cansever’in “Masa

da Masaymis Ha” siiriyle baslar:

Masa Da Masaymis Ha

“Adam yasama sevinci i¢inde
Masaya anahtarlarini koydu

Balkar kaseye cicekleri koydu
Stitiinti yumurtasint koydu
Pencereden gelen 15181 koydu
Bisiklet sesini ¢cikrik sesini

Ekmegin havanin yumusakligini koydu
Adam masaya

Aklinda olup bitenleri koydu

Ne yapmak istiyordu hayatta

Iste onu koydu

Kimi seviyordu kimi sevmiyordu
Adam masaya onlart da koydu

Uc kere ii¢ dokuz ederdi

Adam koydu masaya dokuzu
Pencere yanmindaydi gékyiizii yaninda
Uzandr masaya sonsuzu koydu

Bir bira i¢cmek istiyordu kag giindiir
Masaya biranin dokiiliisiinii koydu
Uykusunu koydu uyanikligini koydu
Toklugunu a¢ligini koydu.

Masa da masaymis ha

Bana misin demedi bu kadar yiike

Bir iki salland: durdu
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Adam ha babam koyuyordu” (5.63).

Sancak, monte ettigi bu siirle dort arkadasin(Ensar, Jerfi, Cemil, Sururi)
toplandig1 masayi iliskilendirir. Sairin siirinde bir adam; sevinci, aklindan gecenleri,
derdini, kederini, lizlintiisiinii, her seyini masaya koyar. Sancak da oykiisiinde bir masa

etrafinda dort adamin yasadig1 sorunlar dile getirir.

“Ziihre 'nin Vuslat1” dykiisiine giris yapmadan hemen Once yol ve yolculukla
ilgili duygu ve disiincelerini dile getirirken, Bilge Karasu’nun “Ne Kitapsiz Ne
Kedisiz” adl1 deneme kitabindan “Yolcunun asil istedigi birlikte bir yolculuga ¢ikmakti,
bir yolu birlikte asmak, yol arkadasliklar: kurmak, paylasmak, hem kendine hem étekine
varmak, ulasilabilirse de birlikte ulasmak”(5.89) sOziini monte eder. Sancak, bu
alintiyla Cemil’in yaptigr yolculukta Yunus’la karsilasmasint ve onun anlattigi

sOylenceyi dinlemesine isaret eder.

Sancak, edebiyatin segkin isimlerine yer verdigi Oykiilerinde beslendigi
kaynaklar1 dipnot seklinde okuruyla paylasir. Oykiiniin gidisine etki eden veya ismini
veren dizeler, 6nemli bir metinlerarasi ag orer. Anlik anistirmalar ise 6ykii atmosferinin
algilanmasinda birer anlam 6gesi olarak belirir. Agirlikli olarak anlaticinin s6zii, Edip

Cansever’in dizelerine birakmasi da metnin goksesli dokusuna katk1 saglar™®”,

7.8. BAKIS ACISI/ANLATICI

Jale Sancak, Surdibi’'nde Cilingir Muhabbeti eserindeki Oykiilerinde agirlikli
olarak ticlincii tekil sahis anlaticiyr kullanir. Kitaptaki on bir dykiiniin sekizinde “O”
anlatict hakimdir. Sancak, “Define, Sarmictaki Yiiz ve Copliige Kag¢is” Oykiilerinde

birinci tekil ve birinci ¢ogul sahis anlaticinin etkisiyle kahraman bakis agisina yer verir.

“Son Diigiin” Oykisiindeki anlatici, diger Oykiilere oranla dikkat g¢ekicidir.
Oykiide karsimiza “ut” ¢ikar. Biiyikkhanimin udu, tellerinde biriktirdigi Sykiileri
nazlanmadan sdyler. Kadinlar, uttan bir istekte bulunur. Uttan, acilar1 degil de sevingleri
anlatmasini isterler: “Ut, tellerinde biriktirdigi hikdyeleri nazlanmadan soyler mi?
Soylerse sevingleri séylesin bu gece, acilart soylemesin”(s.15). Oykiide ut, nice ayrihiga

deginip nice yeisi okurla paylasir.

“Sarnmigtaki Yiiz” dykiisiinde yazar anlatict vardir. Jale Sancak, Cemil {izerinden

sesini duyurur. Cemil, Sancak gibi bol bol kitap okuyan, sokaga cikip etrafti

184Necdet Tanyolag¢ Oztokat, “Surdibi’nde....”, Cumhuriyet Kitap, 08.05.2003, Say1:690, s.16-17.
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gozlemleyen hayal diinyasindan faydalanan ve kurguladig: seyleri yaziya doken biridir.
Cemil, sarnigta gordiigii kadinin yiizinii hatirladik¢a kendini sokaklara vurur. Geceler
boyu uykular1 boliiniir. Cemil, yarim kalan bir seyi tamamlamak adina siirekli sarnicin
basina gider, nobetlere tutulur. Evine doniip yazmaya oturdugundaysa hep bir seyler
eksik kalir. Cemil, c¢ildirmanin esigine gelir, bir adim otesi sapitmadir. Cemil,
kotarabilirse yaratmaya doniisecektir. Mutlaka kotarmalidir. Bu agamanin sonunda
birebir Cemil’in yani Sancak’in sOyledigi soz dikkat c¢ekicidir: “Sait Faik misali,

’

vazmasam ¢ildiracaktim.” Aym Oykiide Sancak, Gykiisiinii nasil yazma asamasina

gecirdigini su sozlerle dile getirir:

“Kendimi bilmeye basladiktan sonra duyduklarimla, kiyisindan kosesinden de
olsa tanik olduklarimla, okuduklarimla kafamda bir resim olusmustu demek ki: demir
parmakliklarin ardinda bir umarsiz kadin. Giiniin birinde de zulme, kiyima ugramig
biitiin kadinlar Ziibeyde olarak ¢ikmisti karsima. Hikdaye tamamlanmisti, 6ykii olmayt
bekliyordu. ‘E be kadin, btkmaz misin anlatmaktan? Hep hikdye hep hikdye, nedir bu?’
diyen biiyiikbabama giilerek, ‘Bikmam bey, niye bikayim?’ diye karsilik veren ninemin
sesiyle yazmaya oturdum. ‘Masallar, meseller, hikdyeler olmasayd:, halimiz nice
olurdu?’ diyordu ninem. ‘A efendi, hikayeleri niye kendimize saklamali, ha,
paylasmadan biriktirirsen ne ise yararlar ki?’ Bak ben sana bir sey soyleyeyim mi,
hikayeler hatirlatirlar, unutturmazlar, bazen de kilavuz olurlar. Hem her biri sorudur
hikayelerin, ne demek istedigimi pekadld da anlarsin iste. Kurcalar, sorar, sorustururlar.
Kimi irkiltir, acitir, kimi sevindirir gonendirir, lakin hepsinin tadi baskadwr. Hepsi de
uslanmaz su ddemogluna lazimdir. Ben sevdali, ninemin dediklerine wydum, yazi
makinesinin baginda o esesin sicakligiyla yazmaya koyuldum. Yol a¢ilmisti, dildi,
bicimdi, tarzdi bogusmalariysa ayri bir keyifti. Keyifti diyorum ya, ashinda sancili, siki
bir siirecti, az ter dokmedim. Ardindan da hizimi alamayinca séylence sokiin etti”(S.86-

87).
8. UC ASK-TOPLU OYKULER (2003)

Ug Ask-Toplu (7)/1{12[61”185 eseri, 2003 yilinda Dogan Kitap tarafindan 240 sayfa
olarak yayimlanir. Yazar, eserinde ti¢ dykii kitabini bir araya getirir. Bunlar: Bu Gece

Pera’da, Aynadaki Yiizler ve Bah¢edeki Tuhaf Adam’dir. Bu eserler, kronolojik bir sira

185Jale Sancak, Ug Ask-Toplu Oykiiler, Dogan Kitap Yaymlari, istanbul 2003.
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esliginde daha oOnceden incelenmistir. Bu baslik altinda sadece aradaki farkliliklar

ortaya konmustur.

Bu Gece Pera’da eserindeki oykiilerini “Beyoglu’nda Sonsuz Bir Pencere”
bashigi icerisinde yer verir: “Eski Sesler, Aios Teofilos un Giivercinleri, Norma Jean
Baker ve Hifsiye, Sonsuz Bir Dans, Bu Gece Pera’da Siikrii Bey deyiz, Yarimada, Alp’in
Kralligi ve Ressam. Sancak, “Saint Teofilos 'un Giivercinleri” dykiisiiniin ismini, Ug
Ask: Toplu Oykiiler(1989-1993) eserinde “dios Teofilos'un Giivercinleri” seklinde
degistirir. Oykiiniin muhtevasinda herhangi bir degisiklik s6z konusu degildir. Ayrica

Sancak, toplu eserinde “Diig” 6ykiisiine yer vermez.

Aynadaki Yiizler eserindeki dykiileri igin herhangi bir baslik agmaz. Oykiileri,
tipki ilk basimdaki bagliklar esliginde dile getirir:

Iginden Bulut Gegen Oykiiler: Ifrigiil, Hiisrev Cocuk ve Kasetci, Kuyuda, Hep
Karanlik

Gece Yiiriyusleri: Sevgili Frankestayn, Hi¢ Kimse, Cirkef Diietto

Yitik Bir Mevsim: Unutulmaz Bir Aksam Yemegi, Sessizligin Ortasinda, Akip
Gidene Yabanci, Ask Bitti

Su Yesili ile Leylak Alacasmin Oliimii: Muril Miril Miinevver, Suyun Kiyisinda,
Su Yegili ile Leylak Alacasinin Oliimii

Aydaki Yiizler eserinin “Gece Yirilyisleri” baghigi igerisindeki “O Gece
Mahpeyker’in Radyosu” oykiisiine, U¢ Ask: Toplu Opykiiler(1989-1993) eserinde yer
vermez. Sancak, “Kuyuda” 6ykiisiinde kiiciik bir degisiklik yapar. Oykiiniin girisine
“Ayla Makas’a” ithafini yerlestirir.

Bahgedeki Tuhaf Adam eserindeki oykiilerini “Yasam Bir Kez Daha” bashgi
icerisinde yer verir: Oda, Odalarda Goélgeler, Giiziin IIk Giinlerinde, Sevdali Cerceve,
Flashback, Sonrasinda Sakli, Bir Yolculuk Oykiisz'j, Kehribar Usta, Bahgedeki Tuhaf
Adam, Sessiz Oyun, Bozgun, Yasak Paltonun Icinde. Sancak, “Butik Ay” ve

“Telefondaki Dost” Gykiilerini, toplu eserinden ¢ikarir.
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9. SURGUN MELEKLER (2004)

9.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Kendi yoluna 6zgiin bir sekilde devam eden Jale Sancak’in Siirgiin Melekler*®

isimli eseri 2004 yilinda Dogan Kitap tarafindan 104 sayfa olarak yayimlanir. Kapak
tasarimi, Ayse Celem Design’e aittir. Bu kitabin ilk baskisi, bes yiiz adet yapar. Sancak,

kitaba katkilarindan dolay1 Radikal gazetesine tesekkiir sunar.

Jale Sancak, insami Onceledigi Siirgiin Melekler eserindeki Oykiilerde bir
biitiinliik saglar. Bunlar: “Diisledigim Gibi Yiiziin, Kendi ya da Oteki, Kanatan ve
Costuran, Penceredeki Hikdyem, Sadri Makami, Unutmama Oyunu, Lodosla Gelen,

Ebruli Diis, Uzak Yabanci Issiz, Yoklugun I¢inde Yiiriimek, Kiyida Bogulanlar”
9.2. ZIHNIYET

Stirgiin Melekler adl1 eserinde i¢inden disariya dogru bir lav gibi piiskiirttiigii
Oykiilerini toplar. Bu sesler biitiinii, eserinde farkli sekillerde yansir. Sancak, kentli bir
yazar olmasinin yarattigi i¢ gerilimler esliginde degisen kentin sosyolojik
tabakalagmasindan ve bireyin kalabaliklar arasinda hig¢lesmeye kadar varan
yoksullasmasindan bahseder. Bu ylizden dykiilerindeki kisiler, olay drgiisii ve mekanlar
tanidik gelmektedir. Par¢adan biitiine dogru bir izlenim sunan Oykiiler, gilindelik
hayatimizin bir tasviri gibidir. Yazar, bu betimlemenin Gtesinde kendine 6zgii bir
farklilik yaratmak ister ve eserini, "Oykiilerin Birsen'ine" ithaf eder. Eserini bir
baskahramanina armagan eden yazar, ardindan sdyle bir tiimceye yer verir: "Bu
yolculuktan baska verecek bir seyim yok sana”. Bu climle, yazarin yazdiklarinin son
derece farkinda olduguna dair bir isarettir. Yazar, eserinde Birsen’in yolculugundan
hareketle siradan insanlarin yasamindan kesitler sunar ve elestirel bir tutumla soyle bir

degerlendirmede bulunur:

“Diinya degisiyor, kosullar degisiyor, bununla birlikte siradan dedigimiz,
sokaktaki adam dedigimiz, edebiyat i¢i kiiciik insanlar diye adlandirdigimiz insanlar,
yvani sessiz ¢ogunluk olumlu degisimlerden hala nasibini alabilmis degil bence, ama
kotii kosullardan, olumsuz degigsimlerden paylarina ¢ok fazlaca sey diigiiyor. Hayatin
zorlayiciligi, agirlig, kastirdlmighklar, ¢ikigsizliklari, onlar igin hep ayni. Diin de bugiin

de hangi siyasal ortamda olursa olsun toplumun bazi kesimleri i¢in ne yazik ki pek bir

18 Jale Sancak, Siirgiin Melekler, Dogan Kitap, Istanbul 2004.
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sey degismiyor bana gore. Hatta giderek daha da berbatlasiyor pek ¢ok sey. Ustelik
onlar gozden uzak degil, hemen yani basimizda duruyorlar. Edebiyatin buna dikkat
kesilmemesi miimkiin degil tabii. Bu nedenle de aramizda kusak farki olan yazarlarla
ben ve benim gibi bir¢ok yazar benzer halleri, sorunlari anlatmak, ayni sorulari sormak

187
durumundayiz—".”

9.3. YAPI
9.3.1. Olay Orgisii

“Diisledigim Gibi Yiiziin” Oykiisiinde tiryaki, sevdali, yalniz marti, iskelede bir
bankta oturan kadina asiktir. Zuhal, martiyr fark edince buruk bir giilimseme belirir.
Zuhal, martiyla sohbet etmeye baglar. Zuhal, limanda yitirdigi sevgiliyi bekledigini
sOyler. Zuhal’in sahilde bekledigini bilen Resit Kaptan, kahvede bir gercegi Ogrenir.
Zuhal’in bekledigi sevgili Oguz, Hamburg batakhanelerin birinde vurulur. Oguz yasama
veda eder. Resit Kaptan, 6grendiklerini Zuhal’e sdylemekten vazgecer. Resit Kaptan,
her zamanki gibi Zuhal’i alip evine gotiirmek i¢in limana yonelir. Resit Kaptan, kazaya
kurban gider. Resit Kaptan’in 6liisiinii, sokaklarda gezinerek siirekli Zuhal’i diisiinen
Engin bulur. Gergekleri higbir zaman 6grenemeyecek olan Zuhal ise beklemeye devam
eder. Remzi, Birsen’i birakip giden fakat hala onun 6zlemiyle tutusan biridir. Remzi,
Birsen’i unutmak adimna terk ettigi sehre geri donmeye karar verir. Zuhal’in bekledigi
limana bir gemi yanasir. Gemiden en son inen Remzi’yi goren Zuhal, heyecanlanir.
Zuhal, Oguz’un geldigini sanar. Zuhal, Remzi’nin kolundan tuttugu gibi ¢ay bahgesine
goturur.

“Uzak Yabanci Issiz” 0ykiisiinde kahvehaneye yabanci bir adam gelir. Yabanci,
pencerenin kenarindaki masaya oturur. Yabanci, deftere ara sira bir seyler karalar.
Kahvedeki insanlar, bu yabanciyr merakla izler. Yabanci, bakislara aldirmaksizin
defterine “Issiz Aksam” yazar. “Yegin” ekler. Kahveci ve ¢irak, yabancinin yasam
Oykiislinii merak eder. Ardindan yabanci, 1ss1z ve yegini siler. Geriye sadece aksam
kalir. Koyde hava karardigi i¢in kahvedekiler dagilir. Kahveci, ¢irak ve yabanci kalir.
Kahveci, yabancidan hareketle ge¢misteki bir anisin1 animsar. Kahveci, bir adami
denizden bogulmaktan kurtarir. Adam, evinin kapisini kahveciye agar. Kahveci, adam
ile Birsen’in iligkisine sahit olur. Kahvecinin anisindaki adam, kahvehanede oturan

yabancidir. Yabanci, Birsen gittikten sonra ¢ildirtict bir sessizlikle karsilasir. Yabanci,

87y asemin Yazici, “Siirgiin Melekler’deki Gykiiler birbiriyle baglantis1 olan ykiiler ama tiimiiyle dykii 6zellikleri
tastyorlar ve ben hala romana ¢ok uzak, dykiide 1srarliyim”, Varlik Dergisi-Kitap Eki, (Say1:1170), Mart 2005, s.17.
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tek satir yazamaz hale gelir. Dibe vurur. Sonunda bir ara timarhanelik olur. Bir yolla
kurtulan yabanci, siirekli Birsen’i diistinmeye baslar. Birsen’in gelmesini bekler. Kimse

gelmeyince yolculuga ¢ikan yabanci, Birsen’i aramaya baslar.

“Lodosla Gelen” 06ykiisiinde Kanca Cemil’in kizi Hatice, Enver’in yolunu
beklemektedir fakat gelen giden yoktur. Oglu Binali, Sehnaz’in hayaliyle avunmaktadir.
Hatice, lodosun cosmasi iizerine igmeye baslar. Hatice, tipki babast Kanca Cemil gibi
lodosa tutkundur. Lodosu sevmeyen Binali, odasina gecer. Binali, Hatice’nin 1slak
saclarma uyanir. Hatice eskiden oldugu gibi bir pazar keyfi yapmak ister. Binali,
Hatice’ye kisa siireligine arkadas olur. Binali, ¢calismak i¢in evden ayrilir. Sofrayi
dylece birakan Hatice, iskeleye dogrii yiiriir. Iskelede lodosu seyreden Hatice, eski
giinleri animsar. Hatice denizden uzaklagsmaya karar verir. Enver’in evinin oldugu
sokaga sapan Hatice, pismanliklariyla yiizlesir. Hatice, Enver’e kanmasina, birlikte
olmalarina ve dilinin tutulmasina hayiflanir. O sirada Binali, arkadaslariyla isten kayirir
ve igmeye gider. Sarhos bir halde eve doniip uyuya kalir. Kamburuna ve kirmizi
buklelerine aldirmadan tekrardan lodosun pesine diisen Hatice, denize yonelir. Hatice,
denizden bir seyin gelecegini umar. Hatice, hislerinde yanilmaz ve Birsen’le karsilasir.
Hatice, Birsen’i evine gotiiriir. Hatice, Binali’yi uyandirir ve Birsen’i isaret ederek
misafirlerinin oldugunu soéyler. Binali, saskinlik igerisinde kardesine sarilir. Ciinki

yillar sonra ilk defa kardesinin sesini duyar.

“Penceredeki Hikdyem” Oykisiinde uzun sagli, uykusuz Birsen, pencerede
belirsiz bir yere bakan kadin olarak karsimiza ¢ikar. Biiyiikannesinin kaderini devam
ettiren Birsen, evlilige dair olumsuz baglar kurar. Birtakim ruhsal sorunlar yasayan
Birsen, kagmaya karar verir. Birsen, Kusbaz’a siginir. Kugbaz, hirgin annesi ve sinik
babasinin kucaklamadigi, kendisinden on iig-on dort yas kiiclik, kuslara sevdali bir
delikanlidir. Sevgisizligini kuslarla gideren Kusbaz, Birsen’e ilk goriiste asik olur.
Birsen, biitiin direnmelerine ragmen dayanamaz ve kendini delikanlinin kollaria
birakir. Fakat yeni baglanislar Birsen’de korku uyandirir. Birsen, bir siire sonra i¢indeki
hevesin kirildigin1 ve sevgisinin azldigini hisseder. Birsen yavas yavas yabancilasmaya

baslar. Birsen yine yollara diiger.

“Kanatan ve Cogsturan” Oykisiinde Birsen, anne sevgisinden mahrum bir
sekilde biiylir. Anne ve babasim1 kaybeden Birsen, akrabalarinin yaninda kalmaya
baslar. Birsen, biiylikannenin tek sirdasi olur. Biiylikanne; agki yliziinden sevdiklerini

terk eden, inancindan 6tiirii asagilanan, kendi ¢ocuklar1 tarafindan hirpalanan biridir.
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Birsen, biiyiikannenin durumuna iiziilir ve onu kol kanat gerer. Akrabalari, Birsen’in
kurdugu samimi iliskiden dolay: rahatsizlik duyar. Akrabalar, biiyliikannenin Birsen’i
kendisine benzetmeye calistigini iddia ederler. Birsen’i biiyilkanneden uzaklagtirmak
adina ¢aba gosterirler. Higbirine aldiris etmeyen Birsen’le biiyiikanne, Kilisede ayin
diizenleme toreninde bulusur ve birbirlerine ¢are olmaya ¢alisirlar. Ne yazik ki aradaki
baglanma duygusu, “Oliim” ger¢ekligiyle sonlanir. Birsen, biiyiikanneyi kaybeder.
Sevgilisi tarafindan terk edilmis olan Birsen, bu aci kaybin {istiine yeni arayislarin

igerisine girer. Birsen, kendisini yeni bir dykiiniin igerisinde bulur.

“Unutmama Oyunu” Oykisiinde Neval ve annesi, halasinin bag evine konuk
olur. Neval, halasinin ogluna karsi yogun duygular besler. Neval, ¢ardakta halasinin
ogluyla birden 6piisiir. Bu durumu goren Neval’in annesi, hemen olaya miidahale eder.
Anne, donmek icin yeniden hazirliklara baglar. Annesinin gitmek istemesinin bagka bir
sebebi vardir. Adamin biri annesini asiktir. Adam, atiyla siirekli annesini takip
etmektedir. Adam, annesinin pesini bir tiirlii birakmaz. Korkular iginde olan anneyi,
hala teselli eder. Kuruntular i¢ineki anne ve Neval, yeniden tren yolculuguna baslar.
Yolculuk esnasinda Neval’in aklina annesinin sdyledikleri gelir. Tam bu sirada Birsen,
Oykiiye giris yapar. Annesinin anlattigina gore halasinin esi, Birsen adinda bir kadinla
kayiplara karigsmistir. O zamandan beri Biiyiikk Hala yorgundur. Oglu sessizlik iginde
stirekli uzaklara dalmaktadir. Kiz1 ise irmakta kaybolmustur. Bu sdylenenlerin diginda

Neval, cardag ve unutamadig1 son dpligmeyi animsar.

“Ebruli Diis” 6ykiisiinde yabanci bir kadin, atdlyenin tatli karmasasi i¢inde ak
kagidin iizerine sudan suretler ¢izen Ebrucu’yu izler. Atdlyeye Onceden bir defa
ugramisligi olan kadinin iizerinde uzun siyah bir elbise, tiiylenmis sal, eskimis
sandaletleri ve el cantasi vardir. Yabanci kadin, ara sira yiizlinde tatli bir anlam
belirmese tirkiing goziikmektedir. Yabanci kadin ile ebrucu sohbet etmeye baslar.
Birbirlerine karsi kendi yasam Oykiilerinden bahsederler. Bu esnada yabanci kadinin
Birsen oldugu ortaya ¢ikar. Birsen, kendi yasamindan bir kareyi anlatir. Ebrucu,
Birsen’i dinledikge ablasi Fatos’la O6zdeslesim kurar. Birsen’le Fatos, kaderleri
yoniinden benzemektedirler. Hatta ebrucu, Birsen’e “Fatos” diye ithaf etmek ister. Git
gide hiiziinlenen Ebrucu, Fatos’la yasadigi kotii bir anisimi hatirlar. Sohbet, Birsen’in

ayrilmastyla son bulur.

“Sadri Makam:” Oykisinde Kont Sadri, esini ve iki evladini gomdigi

mezarliga dogru yola koyulur. Kont Sadri’nin aklinda evde biraktigi Ayhan vardir. Kont
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Sadri, her giin ugradigr mezarlhiga gelir. Bekgi, ilk zamanlar Sadri’yi deli diye kovalar.
Git gide Kont Sadri’ye alismaya baslayan bekei, onunla dost olur. Kont Sadri, her
geldiginde beraber mezarligi tavaf ederler. Ardindan Kont Sadri’yle sohbet etmeye
baglarlar. Bir konugmanin daha sonuna gelirler. Kont Sadri, giin igerisinde
gerceklestirecegi programi ayarlar. Kont Sadri, once Ayhan’in yanina gidecek, saat
dokuza dogru klarneti esliginde bara gidecek, ardindan Nevada Pavyon’da dansoziin
karsisina ¢ikacaktir. Kont Sadri, Bekg¢i’yle vedalasir ve mezarliktan ayrilir. Kont Sadri,
yolda yiiriirken Fuat’la dostlugunu, Fatos Feri’ye karsi bagliligini diisiiniir. Kont Sadri,
pavyon c¢ikist her giin Fatos Feri’yi evine birakir. Bu durumu kiskanan Fuat ise Kont
Sadri’den uzaklasir. Diislinceler esliginde Kont Sadri, evine varir. Ayhan’la ilgilenir.
Ayhan’a klarnet ¢alar. Kont Sadri, Ayhan’a yasamindan bahseder. Kont Sadri, Fuat ve
Fatos Feri’yle nasil tanistigini anlatir. Herkese kucak agan Kont Sadri, konusmasina
devam ederken Ayhan, Fuat’a karsi askini irdeler. Ayhan, Fuat’tan kurtulmak ister. O
esnada kapi acilir. Fuat, Uistli bas1 ¢amurlu bir sekilde iceri girer. Kont Sadri ve Ayhan,
saskinlik icerisinde kalir. Fuat, diistiiglinii sdyler. Pesine siiriikledigi Fatos Feri ise
sugunun omadigina dair savunmaya gecer. Kont Sadri, Fatos Feri’yi alip kahve yapmak

i¢cin odadan ayrilir. Fuat ile Ayhan bag basa kalir.

“Yoklugun Icinde Yiiriimek” dykiisiinde Fuat’la Ayhan gece saat on bir sularinda
bardan ayrilir. Fuat, asir1 derece ictigi i¢cin kafast dumanlhidir. Taksiyle eve donerler.
Fuat’la Ayhan birbirine sarilarak uykuya dalar. Ayhan, sayiklamalar esliginde
gecmisine doner. Ayhan, ahlat agacinin tekrarladigt “Doniis yoktur g¢ocuk, doniis
yoktur, doniis yoktur, gittigin yerden doniis yoktur, bil ki doniis yoktur...” ciimleden
hareketle yasaminda kaybettiklerini sorgular. Ayhan’in sayiklamalarina aldirig etmeyen
Fuat ise Kont Sadri’nin onu kurtarisin1 ve Fatos Feri’ye askini irdeler. Fuat, sigrayarak
uyanir. Fuat, Ayhan’in sayiklamlarin1 dinler. Fuat, Ayhan’in basindaki yastig1 diizeltir.

Fuat, Ayhan’a sarilir ve tekrardan uykuya dalar.

“Kendi ya da Oteki” Sykiisiinde bir gece vakti Tuna’yla Sayra meyhaneden
¢ikip yiirmeye baslarlar. Tuna, paltosunu meyhanede unutur. Sayra, geri donmeyi teklif
eder. Tuna, atesi oldugu icin otele gitmek ister. Tuna’yla Sayra otele dogru yiiriiken
evde yasananlari animsar. Aydanur, nigsanlis1 Feridun igin siislenirken birden ayna
kirilir. Taliha Teyze, birden irkilir. Feridun, elektrik kontagindan ¢ikan bir yanginda can
verir. Feridun’un 6liim haberi gelir. Feridun’u mezarliga gomerler. Aydanur, Feridun’un

6liimiinii kabullenemez. Aydanur, bir iple kendini asar. Zihnindeki diisiinceler esliginde
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Tuna’yla Sayra otel odasina gelir. Tuna, atesler icinde yatar. Tuna’nin halini ve
sayiklamalarint dinleyen Sayra {iziilir. Sayra, Tuna’nin bahgivan tarafindan taciz
edilisini anlatir. Yorgun diisen Sayra, uykuya dalar. Sabahleyin Tuna uyanir. Kendine
gelen Tuna, Sayra’yr uyandirir. Beraber yeniden yola ¢ikarlar. Kahyay1 bulmak adina
sehrin 6te yanina gegerler. Kahyay1 bulurlar. Tek ayagi kesik, hiriltili sesiyle kahya, ne
Tuna’y1 ne de Sayra’y1 hatirlamaz. Inmeli ihtiyar, onlardan yiyecek bir sey ister. Tuna,

Sayra’dan aldig1 parayla bir seyler almaya ¢ikar.
9.3.2. Kisiler

Siirgiin Melekler eserindeki “Kanatan ve Cogsturan, Penceredeki Hikdyem,
Unutmama Oyunu, Lodosla Gelen, Ebruli Diis, Uzak Yabanci Issiz” dykiilerindeki ana
kahraman Birsen’dir. Jale Sancak, eserini Birsen’e ithaf eder. Sancak’a gore Birsen’in
yeri ayridir. Sancak, Birsen’le ilgili kendisine yoneltilen, “Siirgiin Melekler’'de, &ykii
kahramanlar: arasinda neredeyse ortiik bir roman kurgusu hissediliyor. Kahramanlarin
dykiisel akrabaliklar: var. Ustelik kitap oykii kahramani Birsen’e ithaf edilmis. Bu kez

ortiik de olsa, béyle bir bagi neden diisiindiin? ” sorusuna karsilik sdyle cevap verir:

“ Stirgiin Melekler 'deki oykiiler birbiriyle baglantisi olan éykiiler ama tiimiiyle
oykii ozellikleri tasiyorlar ve ben hala romana c¢ok uzak, oykiide israrlyyim. Birsen
pekala tek bir oykiide de anlatilabilirdi, bununla birlikte farkli zamanlarda, farkh
atmosfer ve iliskiler iginde, asla tek kisiden olusmayan Birsen’i, 6teki halleriyle anlatma
istegiyle boyle yazildi. Birsen’in hikdyesine baska hikdyeler akiyor, Birsen, baskalarinin
hikdyesine karistyor, boylece ancak biitiin oykiiler okunduktan sonra Birsen’in
vasadiklart ortaya ¢ikiyor. Burada bir de durmadan béliinen, dagilan, par¢alanan
hikayelerimize ve hayatlarimiza vurgu var, ne yaparsak yapalim bir tirlii
biitiinlesemiyoruz. Ithaf konusuna gelince, kitaplarimizi bazen sevdigimiz, deger
verdigimiz birilerine ithaf ederiz ya, ben bu kez bir oykii kahramanina adamak istedim.

‘Bu yolculuktan baska verecek bir seyim yok sana’, seslenisiyle tiimiiyle okurdadir*®®.”

“Kanatan ve Costuran” Oykiisiinde ortaya ¢ikan Birsen’e arkadas olarak
biiylikanne ve zangog eslik eder. Birsen; sarisin, saglari seyrek, zayif olmasina ragmen
cok giizel bir kiz cocugudur. Birsen, hem yetim hem oksiizdiir. Birsen, akrabalarinin
yaninda sigint1 seklinde yasar. Burada Birsen’in tek arkadasi biiyiikannesidir.

Biiylikannenin yazgisin1 alan Birsen, inancin Oliimciil yoniinii sorgular. Birsen,

188y asemin Yazici, “Siirgiin Melekler’deki dykiiler birbiriyle baglantisi olan Sykiiler ama timiiyle dykii 6zellikleri
tastyorlar ve ben hala romana ¢ok uzak, dykiide 1srarliyim”, Varlik Dergisi-Kitap Eki, (Say1:1170), Mart 2005, s.17.
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inanmaktan korkmaya baslar. Birsen, inangsizligi secer. Birsen’le dost olan diger
kisiyse Zango¢’ dur. Kumral sa¢larini ensesinde toplayan Zangog, birka¢ akrabasi harig
biitlin ailesini kaybeder. Kilisede ipi ii¢ kez ¢ekerek canin gidip gelmesini saglayan,

ayin diizenleyen giiz ustas1 Zangog¢’un “Lodosla Gelen” Oykiisiinde 61diigli ortaya ¢ikar.

“Penceremdeki Hikdayem” Oykiisiinde Birsen, pencerede bir karalti bigiminde
goriinlir. Birsen, gece boyunca upuzun saglarinda kuslari uyutan biridir. Bu oykiide
Birsen’e, “Kusbaz, Annesi, kiz kardesi Ayla ve Selime Hala” arkadaslik eder. Kusbaz,
tipk1 Birsen gibi anne ve baba sevgisinden mahrum bir delikanlidir. Kusbaz’in annesi ve
kiz kardesi Ayla, kendi iglerine kapanik bireylerdir. Anne, harcanmig bir ses
sanat¢isidir. Anne, farkl yerlerde ¢ekilmis fotograflariyla konusur. Kardesi Ayla’nin ise
her aksam farkl1 bir konugu vardir: Tanri, Isa, Musa, melek, seytan vb. Bu gériinmeyen
varliklarla sohbet eden Ayla, yaninda bir bez bebek tasir. Bez bebegi tek teselli
kaynagidir. Goriildiigi tizere kopuk bir aile yapisina sahip Kusbaz, sevgiyi disarida arar.
Kusbaz, sevgisizligini Birsen’le gidermeye c¢alisir. Yirmi yasindaki delikanli Kusbaz,
kednisinden on-on bir yas biiyiikk Birsen’e asik olur. Buradan Birsen’in otuz ii¢ veya

otuz dort yas araliginda bir kadin oldugu ortaya cikar.

“Lodosla Gelen” dykiisiinde ana kahraman Birsen’in etrafinda Hatice ve Binali
yer alir. Hatice ve Binali, yetimdir. Hayata veda eden babalarina 6zlem duyan Hatice ve
Binali, yasam miicadelesine direnenler arasindadir. Hem Hatice hem Binali sevdayla
yanip tutusmaktadir. Oykiide dikkat ¢eken baba Kanca Cemil’dir. Kanca Cemil, bulutun

lizerinde gezinen bir ruh bigiminde karsimiza ¢ikar.

“Unutmama Oyunu” Oykiisiinde Birsen’e ‘“Neval, Neval’in annesi, biiylik hala
ve oglu” eslik eder. Biiylik halanin sesi, titrek ve lizglindiir. Biiylik hala, kizin1 kaybeden
ve ogluyla yasam siiren zavalli bir kadindir. Birsen’in biiyiik hala ile baglantis1 esi
yoniindendir. Biiyiilk halanin esi(hikayeci eniste) Birsen’le c¢ekip gider. Babasi
tarafindan terk edilen aile parcalanir. Oglu; i¢ine kapanik, suskun ve dalgin biri haline
gelir. Neval, oglanin kuzenidir. Neval, gecirdigi kazdan otiirii koltuk degnekleriyle
yasamini siirdiiren bir gen¢ kizdir. Neval, kuzenine karst yogun duygular besleyen

biridir. Neval’in annesi, siirekli korkular igerisinde yasayan bir bireydir.

“Ebruli Diis” 6ykiisiinde Birsen’e ebrucu arkadaslik eder. Asil meslegi fizik¢i

olan, tavsiye lizerine ebru sanatina yonelen Ebrucu hakkinda fazla detaya girilmez.
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Birsen, ela gozleriyle tepeden tirnaga siyahlara biirlinmiis, ayaginda eskimis

sandaletleri, elinde ¢antasi olan yabanc1 bir kadin olarak goze carpar.

“Uzak Yabanct Issiz” Oykiisiinde Birsen’e “kahveci, ¢irak, yabanci bir adam,
Nilgiin, Savct Bey ve oglu Suat” eslik eder. Birsen, agirlikli olarak yabanci adam ve
kahveciyle iliskilidir. Yabanci adam yani “Unutmama Oyunu” Oykisiinde gecen
hikayeci eniste; siirekli i¢en, biitiin giin odasina kapanan, yazi yazan biridir. Birsen,
yabanciya ilgi gosteren, sevilmek isteyen ama karsilik bulamayan bir kadindir.
Birsen’in ilgisi kesilince tek satir yazamayan, dibe vuran yabanci adam delirir. Yabanci
adam1 intiharin esiginden kurtaran kahvecidir. Cipil, bir omuzu diisiik, muamma
diiskiinii olan kahveci, diger insanlara karst uzak duran biridir. Kendi i¢ine kapanik

kahveci, Birsen’e tutkun bir birey olarak karsimiza ¢ikar.

“Sadri Makam: ile Yoklugun Icinde Yiiriimek” oykiilerinde ortak bir sahis
kadrosu goze carpar: Kont Sadri, Fatos Feri, Fuat, Ayhan ve Ayhan’in annesidir.
Ailesini kaybeden Kont Sadri, boynunda esinden hatira kalan atkiyla gezen bir klarnet
ustasidir. Kont Sadri; sicakkanli, sevecen, algakgoniillii ve yardimseverdir. Bu yiizden
Kont Sadri’nin yeri ayridir. Acilarin bagkahramani Sadri, yalnizliga ¢are arayanlara yol
gosteren biri olarak karsimiza g¢ikar. Kont Sadri’ye eslik eden Fatos Feri, Ayhan ve

Fuat, yasamaktan, umuttan ve beklemekten vazgegmeyen bireylerdir.

“Diisledigim Gibi Yiiziin ve Penceremdeki Hikayem” Oykiilerinde hayvanlara
yer verir. Sancak, hayvanlart kisilestirir. “Diisledigin Gibi Yiiziin” Oykiisiinde
sevdasindan Otiirii soyundan kovulan, tiryaki, sevdali, yalniz marti goze carpar.
“Penceremdeki Hikdyem” Oykisiinde kuslar sezgileriyle 6n plana ¢ikar. Kusbaz’in
sigindig1 sevgi barmaklari olan kuslar, delikanlinin kadina kargi agkini sezerler.
Delikanlinin durumunu goren kuslar, daha ilk andan itibaren biiyiili kanatlarimi raks
ederek kutlama yaparlar. Sancak, dykiide kuslardan hareketle diis araciligiyla hayvana
yapilan siddeti gozler oniine serer: “Selime Hala dokiilmiis saglari, erimis teniyle tuhaf,
taht benzeri bir yiikseltinin iistiinde kuslart yemleyen bir hortlagi andiryyordu. Arada
bir i¢lerinden birini gizlice yakalaywp acimasizca boynunu kopariveriyordu-saglarinda
uyuttugun o ak kanatlilar ah, ince boyunlular- éte yandan da hi¢cbir sey olmamis¢asina
digerlerini doyurmaya devam ediyordu. ‘Niye oldiiriiyorsun onlari Hala?’ Selime
hainlesen yiiziiyle giiliiyordu, ‘Palazlamip kotiiliik etmesinler diye.’ Giilliyordu... ”(S.44-
45).
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“Kendi ya da Oteki” Sykiisiindeki Savas iizerinden sokak g¢ocuklarma deginir.
Bu ¢ocuklarin yasamini sdyle tasvir eder: “Otelin karsisindaki parkta, kis agaglarinin
eteklerine isiismiis hirli kopeklerle sarmasip uyuyan ¢ocuklarin horultusu doldu odaya.
Uykusu bozulmus olanlar, yukarida, caddede, buz kesmis bedenlerinden sizan
titreyislerle volta atwyorlardi.  Kimileri de agwr yemek kokularina batmis lokanta
onlerinde, asla giremeyecekleri pastane kapilarinda birikmekteydiler. Usiimiis
gozlerinin yansilari, yari karanlik vitrinlere, kaldirim kenarlarina, ayna kiriklarina oyle

bir yapismusti ki kaziyabilene ask olsun!”(5.26).
9.4. ZAMAN

Jale Sancak, Siirgiin Melekler eserindeki oykiilerinde mevsimsel zaman dilimini
kullanir: Kis, ilkbahar, yaz ve sonbahar. Sancak, oykiilerin girisinde “subat”, “mart”,
eyliil”, “ekim”, “kasim agaglar1”, “yagmur”, “riizgar” gibi anahtar sdzciiklerle sonbahar
ve kis mevsimlerini betimler. Bdylelikle Sancak, daha Oykiiye baslamadan bir hiiziin

havasi yaratarak okuyucu giidiilemek ister'®.

’

“Kendi ya da Oteki, Yoklugun Icinde Yiiriimek ve Unutmama Oyunu’
Oykiilerinde kis mevsimini betimler. Sancak, betimleme sirasinda kisilestirmeden
faydalanir. “Kendi ya da Oteki” oykiisinde Tuna ve Sayra, “subat” aymin
soguklugunu goze alarak disar1 ¢ikarlar. Subat, hirgin bir sekilde ¢ene takirtilariyla
¢Oziilmiis bedenlerle dalgasini gecer. Subat, birka¢ gecedir keyif dokumaktadir. Subata
ragmen sokaklarda hoyrat bir yagmur vardir. “Yoklugun Iginde Yiiriimek” dykiisiinde
araliksiz, hoyrat bicimde yagan kar, laf anlamayarak her yeri beyaza biirtir. “Unutmama
Oyununu” Oykiislinde ge¢miste yasanan zaman dilimi kistir. Neval’in koltuk
degneklerine mahkiim kaldig1 kazayr animsadig: sirada sehir, hoyrat tipi esliginde kara

teslim olur.

“Sadri Makami” dykiistinde Kont Sadri’nin karanli1 anmasiyla beraber “mart”
aydinligini kaybetmeye baslar. “Diisledigim Gibi Yiiziin, Kanatan ve Costuran, Lodosla
Gelen ve Uzak Yabanci Issiz” Oykiilerinde giiz mevsimini betimler. “Diisledigim Gibi
Yiiziin” Oykiistinde deli divane bir turuncuyla, yaprak kizili esliginde usul adimlarla

gelen ikindi vakti baskindir.

189Semra Erol, “Siirgiin Melekler”, Varlik Dergisi-Kitap Eki, (Say1:1177), Ekim 2005, s.18-19.
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“Lodosla Gelen” 6ykiistinde Binali ve kardesi Hatice, “eyliil” aymin {igiincii
pazar sabahina uyanirlar. Abi ve kardes, gecmiste hep beraber yaptiklar1 pazar keyfine
0zlem duyarlar. Binali, Sehnaz’1 keslerin elinden kurtarip eve getirdiginde bir pazar
sabah1 oldugunu animsar. Bdylelikle Sancak, anlatma zamaniyla ge¢cmiste yasanan anin
ic ice geemis sekilde verir. “Kanatan ve Cogsturan” Oykiisiinde benzer bir durum s6z
konusudur. Birsen, mevsimlerin suskunlastirdigi agaclarin ve hala yasemin kokan yolun
sonunda hayattan ayr1 akan bir mabedin zamanini yasar. Bir 6gle sonrasidir. Birden
hava kararir, simsek ¢akmaya baglar. Gok giiriiltiisiiniin ardindan yagmur yagar. Sancak,
anlatma zamanini bdyle aktardiktan sonra Birsen’in agzindan biiyiikannesinin de bdyle

bir giinde 6ldiigiinii dile getirir.

“Penceremdeki Hikayem ve Ebruli Diig” Oykiilerinde kisa ve uzun zaman
dilimlerine deginir. “Penceremdeki Hikdyem” Oykiisiinde yasananlar, “O gece” diye
bahsedilen kisa bir anda geger. “O gece” tabiri etrafinda birden fazla olay yasanir.
Kusbaz, kapilarini sevdaya acgar. Kusbaz’in annesi ilk defa etrafina sitem etmez ve iki
kadim balik¢1 ag yiiziinden tartisir. “Ebruli Diis” Oykiisiinde Ebrucu, ii¢ giin boyunca
yabanci kadmin gozlerine boyun eger. Dordiincii giin yeniden atdlyede bir araya

gelirler.
9.5. MEKAN

Jale Sancak, Siirgiin Melekler eserindeki Oykiilerinde ortak mekanlar kullanir.
Sancak, her bir mekani insanla iligkilendirir. “Deniz”, sonsuz bekleyislere miiptela
olanlarin; “tapinak” ise dislanmiglarin, unutulmuslarin ya da kaybedilenlere hasret
duyanlarin mekanidir'®. Yagan yagmurun eslik ettigi “sokak”, diktator yasamin herkese
sundugu aciyr temsil eder. Sancak, “Lodosla Gelen” Oykiisiinde sokagi detayli bir

sekilde tasvir eder:

“Sokak her zamanki gibi sessizdi, kimsenin kimseyi aramadigi, arasa da
bulamayacagi bu sokakta umut nasil yaratilir kimse bilmezdi, belki bir sokak bile
degildi, bir ice kapanisti yalnizca, diri gomiilmek gibi bir sey, bunu iliklerinde duyarak
geceden kalma ofke leslerinden gecti Binali, dem ¢ceken kumrularin iirkekliginden, kirli
perdelerin utangaghgindan, her seye ragmen bir elin bir ele uzanisindan, kose basinda
birikenlerin igreti kabadayiligindan, agiz dolusu kiifiirden, bir tokat sesinden, bir

valvaristan gegti, bir kizin bir kirik giiliimsemesinden, bakkal diikkanlarimin pazar

1%0grg], a. g. m. 5.18-19.
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telasindan, altin disleri ve kirli yasmaklariyla sehre iblis gérmiiscesine bakan iki
kadinin kapt oniindeki kisik, endiseli konusmalarindan, kuskulu bekleyislerinden gecti,
sirf gélge ii¢ ara sokak birakti ardinda, dordiinciisiinde yorulmaya bagladi, eskiden, ¢ok
eskiden hi¢ bilmezdi kaybolmus adreslerin korkunglugunu, adresleri umursamazd ki
eskiden, kaybolmalari... Adimlart ¢abuklasti, her gece rzina gegilen deli bir kadinin
duasiz yiiziinden, sahi bunca kor yiirekle ask nasil yaratuir kestirmeden, kaldirima
kapaklanmig bir saralimin kopiiklii agzindan, onu seyre dalanlarin inangsizligindan,
kendine yakalanmaktan korkan bir ¢ilginin kagcakhigindan gecti, yok olan diislerden sola
doniip duraga yiiriidii, bir minibiis durdu oniinde, ti¢ dort kisi itise kakisa bindiler, deniz
hala durulmamisti, babasinin sevdigi denizdi o sabah, babast icin senlikti bu hal, Binali
ise denizi gordiikce bunaliyor, sanki hep kanli akacak, oliimii ¢agiracak, sonsuz bir
ayriligin tasviri olacak, Enver artik hi¢ gelmeyecek, Hatice delirecek, umut nasil

yaratilir, sevingli nasil, hi¢ bilmeyecek, hi¢!”(5.63-64).

Bu detayli betimlemede Sancak, Oykiiyii tiim Ogeleriyle ve gergekligiyle
okuyucunun hayal diinyasina sunar. Sancak’a gore betimlemelerde mekén, zaman ve
olaylarin Ozellikleri, kahramanlarin psikolojisi ile paralellik gdosterir. Ayrica
betimlemelerde yagamin giizelliklerine dair ufak izler saklanir. Boylece kitap, genel

olarak karamsar bir hava sergilemekten bir 6l¢iide kurtulur.
9.6. TEMA

Jale Sancak, Siirgiin Melekler eserindeki Oykiilerinde sevgisiz, yalniz,
yabancilasan bireylerin yasam disina disiislerini, “gitmek” ve “beklemek” temalar
etrafinda yeniden giindeme getirir. Bu eserde on bir dykii baslig1 yer alir. Okur, ilk
izlenim olarak Oykiilerin birbirinden bagimsiz oldugunu diisliniir. Okur, olay orgiileri
kademe kademe ilerledik¢ tam tersi bir durumla karsilasir. Oykiiler, konu ve sahis
kadorsu bakumindan bir biitlindiir. Yani Oykiideki sahislar, ge¢misteki ortak baglarla

tek bir oykii etrafinda toplanir: “hiizniin 6yk1"1s1'ilgl”.

Beklemek

“Diisledigim Gibi Yiiziin” Oykiisiinde sevdigini bekleyen Zuhal’i dile getirir:
“Bugiin de bekleyecegim, doneceksin elbet, beklemeye yazgiliyim belki de,marti da, o ve
ben beklemeye yazgiliyiz. Gene ardimdan agladi mi annem? Biliyorum, kendi kendimle

konusmam yasak. Beklemem de”'(s.12). Oykiide “farkina varmamak” ve “sahiplenmek”

1%'5emra Erol, “Siirgiin Melekler”, Varlik Dergisi-Kitap Eki, (Say1:1177), Ekim 2005, s.18.
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catigir. Zuhal, Oguz’u bekledigi i¢in onu seven Engin’in farkina bile varmaz. Zuhal,

Engin yerine Oguz’la 6zdeslestirdigi Remzi’ye sahip ¢ikar.

“Uzak Yabanci Issiz” Oykiislinde yabancinin Birsen’i beklemesini anlatir.
Oykiide “sevmek” ve “gitmek” eylemleri ¢atisir. Yabanci, Birsen’i sever fakat belli
etmez. Ilgisizlige katlanamyan Birsen, cekip gider: “Bir zamanlar kahveci hapisten
ctktiginda, icindeki zemberek bosalmisti iste, durdur durdurabilirsen, o namussuz
sehirde, bir adamin hayatina karigmisti ki ne karisma! Adam evini agmis, ‘Diledigince
kal’ demisti, ‘can borcumu oédemeliyim sana.’ Adamin evinde Birsen adinda bir kiz,
saglarini ¢ozer, giysilerinin syrir, ¢iril¢iplak kivrilir sunardi kendini sakinmasiz. Adam
nasil bir adam ki, Birsen’e bakmaz, konusmaz, odalara kapanir, durma icer, yazardi.
Birsen kivranir, dagilir, dagitirdi. Kahveci kiifiir kiyamet adama bugz baglamisti;
Birsen’e bir tutulmustu ki kahveci. Kizin tirnaklarini etinde diislerdi, hazla kasilirken
kiz, wrmagn iistiinde gidip gidip gelirdi. Bir giin olsun dokunmadi ona. Sonra bakti

Birsen yoktu (s.82).

“Lodosla Gelen” Oykiisiinde Hatice ve Enver’in denizden gelecek sevgiliyi
beklemesini vurgular. Oykiide “kavusmak” ve “kavusamamak” ¢atisir. Hatice ve Enver,
asil sevdiklerine kavugsamaz ama deniden gelen sevgiliye kavusurlar. Gelen sevgili,
Birsen’dir. Hatice o an1 soyle anlatir: “Iflkin yarisi aklagmis sari saclar: gordii,
vaklastikca iki yana agumig kipwrtisiz kollar, yol yol, ¢izik ¢izik uzun beyaz
bacaklar...Yart ¢iplak, ¢oziilmiis govdenin iistiine egildi, mor yelkovanin ardindan
giden kadimin hikayesini hatirladi birden, i¢i sizladi, hanidir yiiregine ugramayan bir

duyguyla sarsilarak dokundu Birsen’e ”(5.69).
Gitmek

“Penceredeki Hikdyem” dykiisiinde Birsen’in Kugbaz’1 geride birakip gitmesini
anlatir. Oykiide “ask” ve “yabancilasma” kavramlar1 catisir. Birsen, Kusbaz’a asik

olmasina ragmen yabancilasir. Birsen, tek careyi gitmekte bulur.

Oliim

“Kanatan ve Costuran” Oykiisiinde Birsen’in biiylikannesini kaybedisine
deginir. Oykiide “baglanmak” ve “yalmzlik” ¢atigir. Birsen, gizliden gizliye tek sirdasi

biiylikannesine baglanir. Fakat Birsen, ansizin gelen 6lim sonucunda yalnizliga

mahkam kalir.
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Ask

“Unutmama Oyunu” dykiisiinde ii¢ aska deginir: Neval’in halasinin ogluna aski,
adamin annesine aski ve enistesinin Birsen adli kadina aski. Neval’in biiyiikk halasi,
hikayeci enistenin Birsen’e kars1 askim1 soyle degerlendirir: “Belki de ask delirtmistir
onu. Ask insani delirtir mi?(s.58). Oykiide ask ¢evresinde “unutmak” ve “unutmamak”
eylemleri catisir. Neval, omrii boyunca halasinin ogluyla yasadigi son Opiismeyi

unutmak istemez. Annesi ise adami unutmak i¢in ¢aba sarf eder.
Dostluk

“Ebruli Diig” dykiisiinde konugma ihtiyact duyan Ebrucu’yla Birsen’in dostluk
iliskisini sorgular. Oykiide “anlatmak” ya da “anlatmamak” ¢atigir. Birbirine yabanci iki
dost, baslangigta hayat hikdyelerini anlatmak istemezler. Gizlemeye calisirlar. Sohbet
ilerledik¢ce yavas yavas anlatmaya baslarlar. Birsen, daima soran kirgin bakislariyla
kendisinin denize atilisini anlatir: “Kumsalda riizgara karsi saatlerce beklemigtim.
Saatler sonra ofke yorgunuydum, bitik uyuyakalmistim orada... Daima yorucu bir
israrla ucurum haritalart getirmisti bana, bozgunlar, gozyaslari. Kimse tarafindan
bagislanmayacaktim demek ki. O da otekiler de, dalgalarin arzusuna biraktilar beni...
Kabustum, aysiz gece yarisi, sabaha karsi suya attilar beni, amansiz denizde
kayboldum, kurtulduguna sevinmisti... Nice sonra iki kirgin yiirek karsima ¢ikana dek
dalgalarla bogugstum”(s.72-73). Birsen’e karsilik ebrucu, ablasi Fatos’la yasadigi koti
bir anisini dile getirir: “Size onun adini verecegim. Balgigin iginde debelenen ¢iplak
ayaklari, son anda uzattigi eli, yalvaran bakislari; yari baygin iskeleye tasimislardi
onu, c¢iiriimiis sandallardan birinin iistiine, gecenin nemini i¢mis bir silteye
vatirmiglardi. Keskin bir aci gezindi i¢inde: diigiimlenmis bedenine kapanip aglamistim,

yakarmigtim birakmasin beni”’(s.73).

“Sadri Makam:” Oykiisiinde Kont Sadri’nin Fuat, Fatos Feri ve Ayhan’a nasil
yardim eli uzattigini dile getirir. Kont Sadri, Fuat ve Fatos Feri’yle nasil empati
kurdugunu soyle aciklar: “Kaldirima bwrakilmis, kovulmus bir ¢ocuktu Fuat, yaraliydi,
bilenmisti, anlatmistir sana belki, ablast bas diismaniydi, bir 6gle sonrastydi, Fuat, ben,
Resit Kaptan baliktaydik, hava birden dondii, kacalim falan derken Fatos’u gordiik, bir
sandaldayd:, boynuna tas baglamis atlayacakti, ii¢ yil onceydi, hali Fuat’'tan beter mi
beter, doviilmiis, wzina gegilmis, kag¢ tirlii iskence gormiistii. Gii¢ bela ikna edip

tekneye aldik. Bek¢i efendi de 6yleydi, birka¢ ay oncesine kadar oliim kokuyordu. Hayat
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her seye ragmen comert ikram ediyor Ayhan. Simdi de sen geldin iste”(s.54). Oykiide
“ask” ve “kiskanmak™ catisir. Kont Sadri, herkese esit sekilde davranir fakat Fatos
Feri’ye yogun bir ilgi gosterir. Fatos Feri’ye karsi birtakim duygular besler. Durumu

fark eden Fuat ise Kont Sadri’yi kiskanir.
Gecmis

“Yoklugun Icinde Yiiriimek” Oykiisinde Ayhan ve Fuat’in kabuslar esliginde
gecmisiyle yiizlesmelerine deginir. Kabuslar sayesinde gergegin ayariyla oynanan
oykiide “ask” ve “terk edilmek™ ¢atisir. Ayhan, Fuat’a asik olmasina ragmen terk

edilmekten korkmaktadir.
Taciz

“Kendi ya da Oteki” dykiisinde Tuna’nmin yasadigi taciz olaymin yetiskinlik
doénemini etkilmesini vurgular. Sayra, arkadasi Tuna’nin bahgivan tarafindan taciz
edilisini soyle anlatir: “Tuna kestaneden inmedi. Agacin cinlerine esir diisecek diye ¢ok
korktum. Hadi demis kahya, in asagt artik, seni babanin mezarina gotiirecegim. Tuna
oylelikle inmis agagtan. Kucagina oturtmus, beyaz, tiiysiiz bacaklarini goriiyorum
riiyamda demis, aglayarak uyaniyormus. Tuna kestanenin dibinde baygin yatiyor, yari
ciplak. Annem doviinerek Taliha Teyze'’ye kostu, ikindi namazimin ardindan kdhyay:
kovdular”(s.27). Oykiide taciz temas1 etrafinda “unutmamak” ve “6¢ almak” catisir.

Tuna, yasadig1 tacizi unutamaz. Bah¢ivandan 6¢ almak ister.
9.7. DIL VE ANLATIM

Jale Sancak, Siirgiin Melekler eserindeki Oykiilerinde Kkisisellestirilmis bir
edebiyat dili kullanir. Sancak’in kisisellestirme ¢abasi, ilk eserinden itibaren
stiregelmektedir. Sancak’m bdyle bir dil ugrasisina yogunlagmasindaki en biiyiik etken,
yazi hayatina siirle baglamasindan kaynaklanir. Sancak, dil konusunda siirin 6teki
tirlerden biraz daha fazla c¢aba istedigini vurgular. Bu yiizden yogun bir ¢aligma
temposuna yonelen Sancak, kendine 6zgii bir dil arayisi igerisine girer. Sancak, kendi
sesini bulmaya ¢abalar. Dil alanini en iyi bigimde kullanmaya 6zen gosteren Sancak,
siirle Oykii arasinda kurdugu iliskiyi reddetmez. Kendisine yoneltilen “Bir oykiicii
olarak siirle dykii arasindaki bagi nasil agiklarsin™ sorusuna karsilik su cevabi verir: “-
Evet, benim yazdiklarimla ilgili sik¢a soylenir. Dogrudur da. Bilingli olarak segtigim
bir anlatim bi¢imi bu, diizyaziyi imgeyle 6rmek...Buna ek olarak kisaligi, yogunluk

gerektirmesi, soyleme bicimleri agisindan da siirle oykiiyii hem teknik, hem ruh olarak
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birbirine yakin buldum. Feride Cicekoglu bir keresinde, ‘Oykii siirin uzun sach halidir,”
demisti. Oykiiniin bir ana tiir olmakla birlikte bana kalirsa da boyle bir yani var. Gene

de gorece bir sey bu*®.”

Oykiilerinde bilingli sekilde kullandigi anlatim bicimlerinden biri, diizyaziyi
imgeyle ormektir. Sancak, imgenin diisiincede yeni alanlar agtigini, yeni bakis agisi
kazandirdigini ve diizyaziya biiyiikk bir katki sagladigini dile getirir. Bu maddeler,
imgenin olumlu yoénleridir. Bir de olumsuz yonleri vardir. Sancak’a gore Oykiilerde
kullanilan imge, okurun zihni siirecini yorar. Okur, imgeden 6tiirli metne bir anda hakim
olamaz. Birikim sahibi olmayan bir okur i¢in imgenin varligi ¢ok anlagilir
gelmemektedir. Bu yoniiyle imge, risk tasimaktadir. Dolayisiyla herkese ulagma sansi
pek miimkiin olmamaktadir. Sancak, biitlin riskleri goze alir. Sancak, inandig1 seyler
ugruna imgenin giiclinden vazgegmez. Sancak, imgeler esliginde siirsellige dogru kayan

dil esliginde Oykiilerini zenginlestirir.

“Diisledigim Gibi Yiiziin, Kendi ya da Oteki, Lodosla Gelen ve Uzak Yabanci

Issiz” dykiilerinde argo sozciiklere yer verir:

“O morugun dalgasi oldugu dogru mu acaba? Eski bir kaptanmus..."
“Burast bok ¢ukurundan beter Sayra!”

“It oglu it! Kafasina gecirseydin bari!”

“Penceremdeki Hikdyem, Ebruli Diis ve Yoklugun Icinde Yiiriimek” dykiilerinde
italik bir sekilde yazilmis ciimlelere yer verir. U¢ dykiide, metin bir diiz bir italik

bigimde ilerler:

1

“Fatos olsun adiniz.’
“Peki ama neden?”
Oyle ya, yiizlerce adin iginden...Hiiziinle i¢ini cekti,
“Ablamin adi oldugu igin.”

“Benziyor muyum ablaniza”
Stirgiin Melekler eserindeki Oykiilerinde benzer tekniklerden faydalanir.
Geriye Dontis Teknigi

“Diisledigim Gibi Yiiziin, Kanatan ve Costuran, Lodosla Gelen, Ebruli Diis ve

Uzak Yabanci Issiz” Oykiilerinde agirlikli olarak geriye doniis teknigine basvurur.

1%y asemin Yazic,“Siirgiin Melekler’deki dykiiler birbiriyle baglantis1 olan Sykiiler ama tiimiiyle ykii 6zellikleri
tastyorlar ve ben hala romana ¢ok uzak, 6ykiide 1srarliyim”, Varlik Dergisi-Kitap Eki, (Say1:1170), Mart 2005, s.17.
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Sancak, kahramanlarin degismeden Onceki hallerine, fiziksel Gzelliklerine, ge¢miste
yaganan iyi ve kotli anilarma dair karelere deginir. Bilhassa ana kahraman Birsen
hakkinda yapilan geriye doniisler 6nemlidir. “Diisledigim Gibi Yiiziin” 6ykiisiinde
Remzi, Birsen’le kiyida gegirdigi giizel anilar1 s0yle animsar: “Olur olmaz her seye
giilerek, bu kiyda Birsen’le el ele dolastiklar: giinbatimlarim, keyifli aksamlart,
Birsen’in baska bir kadinda rastlamadigr durulugunu, ictenligini diistindii. Ne
anlasilmaz sey! Onu birakip gitmis, sonra da ondan uzakta yillarca onunla yasamisti;
dilinde bin bir tirlii alay, gizli gizli kanamuis, inkdr etmis, ne ki sonunda bu yarayi

gommekten, kendini kilitlemekten yorulmus, pes etmigti”(S.17).

“Kanatan ve Cogsturan” oykisiinde Birsen, Kilisenin avlusuna girer girmez
farkli yas araliklarinda buraya birka¢ defa geldigini hatirlar ve yeniden yasar: Can ii¢
kez daha gidip geldi. Dilsiz, ahsap kaprya yaklasti, yagmurun kokusunu icine ¢ekti,
daha once buraya kag¢ kez geldim, ka¢ ayri kadin olarak; birinde sayri bir kiz
cocuguydum, birinde birakilmis bir sevgili, birinde ¢ocugunu yitirmis bir anne...Bir
baska yildi, adagim vardi, kocast savastan donmiis bir tazeydim, sonra bir keresinde
sagalmak isteyen bir nineydim, sonra, sonra bir kiz kurusuydum, ¢aresiz bir gelindim,

sokaga atilmis bir kocakarrydim; simdi hepsiyim ”(s.34).

“Lodosla Gelen” oykiisiinde Hatice, ailesiyle beraber ge¢miste yaptigi pazar
keyfini ve Sehnaz’in aralarina katilisin1 sdyle anlatir: “Bir vakitler...Sehnaz’t o kiyamet
geceden, keslerin elinden koparp eve getirdiginde de bir Pazar sabahiydi; Sehnaz da
katilmisti sen sofralarina. Hayret, babast hi¢ ses etmemis, Sehnaz’t kendi kizi gibi

bagrina basmist:”(S.63).

“Ebruli Diis” 0ykiisiinde ebrucu, Birsen’i goriince evi terk eden ablas1 Fatos’un
denize attiktan sonraki yasadiklarini hatirlar: “Bal¢igin icinde debelenen ¢iplak ayaklart,
son anda uzattigi eli, yalvaran bakiglari; yart baygin iskeleye tasimiglardi onu, ¢iriimiis
sandallardan birinin iistiine, gecenin nemini i¢cmis bir silteye yatirmislardi. Keskin bir

act gezindi iginde: diigiimlenmis bedenine kapanip aglamistim, yakarmigtim birakmasin

beni ’(s.73).

“Uzak Yabanci Issiz” dykiisiinde Giilban, Birsen’in kaybolmadan bir giin dnceKi
soylediklerinden soyle bahseder: “O gidince kalakaldim, damariarim kurudu, onmadim
bir daha. Ilk kez aglamisti o gece, annemin éliimiine bile bu kadar yanmamistim. Onu

avutacak bir sey bulamamisti Giilban. Ne garip bir kader. Sevgilisine kagarken bir
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arabanmin altinda kaldi. Dokunamamisti ona, yatistiramamisti. Annem hep kendinden

uzak tuttu beni’’(s.85).
Ic Monolog Teknigi

“Uzak Yabanci Issiz” ykiisiinde kahvecinin yanindaki ¢irak, icinden geldigi
gibi tiirkli soylemek ister. Cirak, tam tiirkiiye bagladig1 sirada kahveci susturur. Cirak,
duruma sinirlenir. Cirak, sessiz bir sekilde kendi kendine konusmaya baslar: “Allahin
belasi hi¢ bwrakmaz ¢igirayim, kendi wrlanmaz ya.. Irlanmaz, ¢iinkii diline kilit
vurulmugslardan...Deli mi ne, katranlasmis ¢ayla hasta edecek adami. Hem ne ister bu

eloglundan? "' (s.80).
Biling Akis1 Teknigi

“Kendi ya da Oteki” dykiisiinde babasini kaybetmesi iizerine bedenine yiiklenen
agirlign kaldiramayan Tuna, igler acis1 durumunu sayiklamalar egliginde disa vurur:
“Usiiyorum...Sayra...iigiiyorum...yiizler ...yiizler ...yanginyeri...eller...Sayra...Sayra...S

ana vurmak istememistim Sayra... ”(S.25).
9.8. BAKIS ACISI/ANLATICI

Jale Sancak, Siirgiin Melekler eserindeki Oykiilerde bakis agisindaki genel
tercihi, “O” anlaticidir. Kitapta yer alan on bir dykiiniin yedisinde iiglincii tekil sahis
anlatictyr kullanir. Sancak, “Kendi ya da Oteki, Penceredeki Hikdyem, Ebruli Diis ve

Uzak Yabanci Issiz” dykiilerinde kahraman bakis agisina yer verir.

Anlatict yoniinden “Yoklugun Iginde Yiiriimek” Oykiisii degisiklik gosterir.
Oykiide karsimiza anlatict olarak “ahlat agac1” cikar. Ahlat, yasanacak olan her seyi
onceden bilmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda Ayhan’t yonlendirir, onun nelerle
karsilagacagin1 soyler. Ayhan da kulak verir ve ahlata sorular yoneltir: “Ahlat bir kez
daha sen de gideceksin ¢ocuk diyor, dénmeyeceksin, biiyiiyeceksin biiyiiyeceksin...
Sonra birden susuyor ahlat, korkuyormus¢asina susuyor, kirleneceksin demiyor, karsina
uzun, kapkaranlik bir yol ¢ikacak, ellerin kanayacak hep...Doniis yoktur ¢ocuk, doniis
yvoktur, doniis yoktur, gittigin yerden doniis yoktur, bil ki doniis yoktur yok...Sahi yok
mudur sevgili ahlat tm, sahi bir daha? ”(5.90-91).
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10. TANRI KENT VE YITiK SARKILAR (2009)
10.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Tanr1 Kent ve Yitik Sarkzlarlg3 eserinde Istanbul’u odak noktas1 segen yazar,
sehrin semtlerine, mahallelerine, sokaklarina ve insanlarin gériinmeyen igsel yasamina

deginir. Yazar, eserinin olusum siirecini bir roportajinda sdyle agiklar:

“Bir huzursuzluk onu olusturan. Ug imparatorluga baskent olmus, biitiin
yitimlere ragmen hala miithis bir tarihi ve kiiltiirel mirasi kendinde barindiran, biitiin
vipranmigshiga ragmen hala ¢ok giizel olan su bizim mega kentimizi ozledigimiz,
yiicelttigimiz, bazen de abarttigimiz degerleriyle, bu kez biiyiilii, biiyiileyici yanlariyla
degil kendime dert edindigim tiim halleriyle ve bugiinkii gercekligiyle anlatmak istedim.
Birbirinden ¢ok farkh, sarsici sayisiz hikdye vardi, hizla birikiyordu, dayatiyordu
kendini. Boylece yeniden kiigiik yolculuklar yapildi kitaptaki sokaklara. Evlere,
kapilara, duvarlara, ne ki en ¢ok yiizlere, duruslara, kivranmalara, susup beklemelere,

kimileyin de gitmelere bakildi. Sonrasi malum ben de kalanlarla yazzldzlgA. ”

Mega kenti tiim yonleriyle agiklamak i¢in kendine belli bir kistas koyan yazar,
birbirine zit olan semtlerden se¢im yapar. Semtleri se¢gmesinin nedenlerini bir

roportajinda sdyle agiklar:

“Amacladigim sey dogrultusunda, farkli uc¢lardakini gosterebilmek igin
sozgelimi Kiiciik Armutlu ve Etiler’i sectim. Hem ¢ok yakin hem ¢ok uzak. Birbirlerinin
tam ziddr olmalyydilar. .Aym zamanda ornek teskil edebilecek belirgin ozellikleri
tasimaliydilar. Bu nedenle go¢ insanlarmmin yasadigi semtlere ornek olarak Gazi
Mahallesi, Tarlabasi, Kulaksiz gibi kimi semtler yer aldi kitapta. Dokusu bariz bir
bi¢imde bozulan, degisen, yalmzlasmanin apagik goriilebildigi yerlere ornek ise
Yeldegirmeni, Fener, Haskéy oldu. Diglanan bir Haci Hiisrev var. Yok edilen bir
Sulukule. Iyice yabancilastigimiz Carsamba, yolumuz diismeden gitmedigimiz bir
Kadirga. Ote yandan Nisantasi, Bagdat Caddesi, Ortakéy var bambagska sosyo

ekonomik ve sosyo kiiltiirel yapilartyla. Elbette bu tamamen oznel bir secim™®.”

Tanri Kent ve Yitik Sarkilar eserindeki Oykilerinin yazma asamasini
tamamlayan yazar, nasil bir isim vermesi gerektigini diisiiniir. Oykiilerinin biitiiniinde

Istanbul’u anlattig1 icin “Tanr1 Kent” olarak tasvir eder. Istanbul’la beraber ele aldig

1933ale Sancak, Tanri Kent ve Yitik Sarkilar, Turkuvaz Kitap, Istanbul 2009.
1%4Sedat Demir,“Insansizlik ve iletisimsizlikle kusatilmis durumdayiz”, Cumhuriyet Kitap,30.07.2009,Say1:1015, 5.13.
1%Demir, a. g. m. 5.13.
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caresiz, umutsuz, yoksul kahramanlari da “Yitik Sarkilar” diye niteler. Yazar, eserin

ismiyle ilgili goriislerini bir roportajinda soyle dile getirir:

“Yitik sarkilar, sevgili Turgay Kantiirk’iin onerdigi bir isimdir bana. Tam 6ykii
kisilerini tamimlayan bir ad oldu, ben ¢ok sevdim. Oradaydilar, tam karsimdaydilar,
diriydiler, degip dokunabilirdim, iste konusuyor, anlatwyor, giilliyor, agliyorlard..
Kocaman yiirekleri, diigleri, upuzun hikayeleri, kahverengi iri gozleri, kumral, dalgal
sag¢lari, genis omuzlari, ince belleri, dar kalgalari, dillerine dolanan, kalplerini agritan,
kederli, yakici, sarkilari, umarsiz asklari, iri kiyim dertleri vardi. Ne ki yoktular,
yitiktiler, benim igin degilse de pek ¢ogu icin higtiler. Kimileri ancak parya, safra ya da
pislik  olarak kabul edilebilirlerdi. Sarkilarini dev bir sagwlar topluluguna
soyliiyorlardi. Hepimizin de pekiyi bildigi gibi kopkoyu bir insansizlik ve iletisimsizlikle

kusatilmus durumdaylzl%. ”

Tanr1 Kent ve Yitik Sarkilar, 2009 yilinda Turkuvaz Kitap tarafindan 160 sayfa
olarak yayimlanir. Bu eser biiyiik bir ilgi goriir ve ilerleyen zamanlarda Almancaya
cevrilir. Eserinin yayimlanmasi {izerine yazar, Almanya’nin ¢esitli kentlerinde edebiyat
glinlerine ve okuma programlarina konuk olur. Programlardan biri, 2011 yilinin yaz
ayinda gergeklesir. Mario Levi, Ayse Kulin, Murat Uyurkulak ve Jale Sancak,
Almanya’ya gider. Alt1 sehri gezerek Kitaplarla ilgili okuma faaliyeti yapan yazarlar,
Istanbul’u anlatmak igin ¢aba gosterirler. Jale Sancak, Tanri Kent ve Yitik Sarkilar
isimli eserini okur. Bunun sonucunda giizel tepkiler alir. Yazar, bu konuyla ilgili bir

anisini soyle dile getirir:

“Bir keresinde Galapera’ya hi¢ tamimadigimiz bir Alman elinde benim
kitabimla, Istanbul’u sizin kitabinizla geziyorum diye geldi, bir de rehber arkadasimdan
Almanlarin benim kitabimdan etkilendiklerini ve gezerken kitaba da doniip doniip

baktiklarint duyuyorum. Bunlar tabii ¢ok seving veriy0r197. 7

Tiirk edebiyatinin siirlarini asip sesini farkli iilkelerde duyuran yazar, eserinde
toplam on sekiz Oykiiye yer verir. Her dykii baglhiginin altinda sokak, mahalle, cadde ve

durak isimleri vardir:

Galata: Galata Kulesi Sokagi, Kule Meydani, Galip Dede Caddesi, Ziirafa
Sokag
Tarlabasi: Zerdali, Sakizagaci, Dernek UQgeni

% Demir, a. g. m. 5.13.
19" Tyba Imik;*“Jale Sancak”, http://www.kadrikarahan.net/jalesancak.htm,(Erisim Tarihi:02.08.2019).
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Kulaksiz: Kulaksiz Meydani, Kulaksiz Kiilhant Ctkmazi, Nalinci Yokugu

Haskéy: Kirmizi Minare Duragi, Piri Pasa, Kalayci Bahgesi Sokagi, I¢ Bostan
Sokagi

Nisantasi: Abdi Ipekci, Vali Konagi, Rumeli Caddesi, Sair Nigar Sokag

Fener: Vodina Caddesi, Fener Kirechanesi Sokagi, Baki Dede Sokagi, Fener
Kiilhant

Carsamba: Yesil Sarikli Sokagi, Basmiiezzin Sokagi, Feraizici Sokagi, Kovaci
Cemal Sokagt

Sulukule: Sultan Mahallesi, Kuru Cinar Sokagi, Zuhuri Sokagi, Sarmasik
Sokagi, Cali Cikmazi, Surdibi

Gazi Mahallesi: Ismet Inonii Caddesi, Adsiz Sokaklar, Belki 1413,1345, 1347

Bagdat Caddesi: Caddebostan, Iskele Sokag, Zincirli Késk Sokagi, Selin Sokagt
ve Sevim Burak

Yeldegirmeni: Izzettin Sokag, Nizami Cedit Sokagi, Uzun Hafiz Sokagi, Duatepe
Sokagu, Yeldegirmeni Sokagt

Kuzguncuk: Icadiye Caddesi, Uryanizade Sokagi, Perihan Abla Sokagi, Simitci
Tahir Agast Sokagi, Yenigiin Sokagi, Tufan Sokagt

Ortakéy: Iskele Sokagi, Yelkovan Sokagi, Camfener Sokagi, Osmanzade Sokag,
Mecidiye Kopriisii Sokagi, Ortakéy Degirmeni Sokagi

Etiler: Nispetive Caddesi, Tamburi Ali Efendi, Dilhayat, Camlik, Seher Yeli,
Giivercin, Yildiz Cigegi, Firuze, Zeren, Lavinya Sokagt

Kiigiikarmutlu: Ferhat Sokagi, Kabil Sokagi, Kemer Sokagi, Sehit Hasan Sokagi,
Sehit Yilmaz Oner Sokag ve digerleri...

Laleli: Hayriye Tiiccart Caddesi, Nisanca Bostani, Sahnameci, Tugrakes,
Imrahor Hamami, Natir Kizi, Azimkar, Havuzlu Hamam Sokagi

Haci1 Hiisrev: Hilal Sokagi, Kan Kardesi Sokagi, Darbuka Sokagi, Cindere
Cikmazi Sokagi, Dar Sokagi, Pagali Hasan Sokagi

Kadirga: Kadirga Limani Caddesi, Kadirga Meydani Sokagi, Gerdanlik Sokagi,
Cinci Meydani, Sehsuvar Bey Sokagt

Tanr: Kent ve Yitik Sarkilar isimli eserinin ikinci baskisi, Ithaki Yaymlari
tarafindan 2020 yilinda 172 sayfa olarak yaymmlanir. Ikinci basimda o6ykiilerin
muhtevasi birebir aynidir. Bigiminde degisiklikler goze carpar. Bu yenilikler sirasiyla

sOyledir:

219



Eserin bashig1 degisir. Tanr: Kent ve Yitik Sarkilar yerine Tanr: Kent ismi dikkat
¢eker. Birinci basimdaki biitiin oykiilerin alt bagligindaki sokak isimleri kalkar. Sokak
isimleri yerine dykiilerin muhtevasina uygun ctimleler yer alir:

Galata: En eski adiyla Sykai

Tarlabasi: Sart bir kedi uzanms esige.

Kulaksiz: Styaha kesmis huzursuz bulutlar.

Haskoy: Kuyrya stiren dalgalar: dinle.

Nisantasi: Birden ii¢ el silah sesi.

Fener: Kasette Miisliim Baba, jiletler alesta.

Carsamba: Ayaz yemis bir badem dali gibi.

Sulukule: Yagmurdan kagirilan bir kus kafesi.

Gazi Mahallesi: Geyikler irmaktan su icer duvardaki resimde.

Bagdat Caddesi: Yaris senin yalnizligint ve deliligini ortaya koyar.

Yel Degirmeni: Birkag giiz yapragi uyukluyor.

Kuzguncuk: Yazlik sinemalar... West Side Story, Kizgin Damdaki Kedi.

Ortakoy: Denizin tiirkiisiinii sdyleyen eski iskele.

Etiler: Buralarda potinler Gucci marka.

Kiiciik Armutlu: Bir yaninda Etiler, bir yaninda gékdelenler.

Laleli: Sisenin dibinde iki parmak votka.

Haci Hiisrev: Karsidan karstya hirlasma muhabbeti.

Kadirga: Demiryoluna bakan ¢ocuklarin fotograflari.

“Galata, Haskoy, Nisantasi, Kiictik Armutlu ve Kadirga” Oykiilerinde bazi

9

yazarlardan alinti yapar. “Galata” oykiisinde Ilhan Berk’in bir sdziine yer verir:
“Minyatiir Isa’ya benziyor Galata Kulesi. Uzun, mavi gozli Isa’ya.”(s.10) “Haskéy”
Oykiisiine Faruk Eren’in Kayip Bir Devrim’in Hikayesi Bir Zamanlar Haskdy’de
eserinden bir alinti koyar: “Haskoy, simdilerde varos denilen enteresan bir is¢i
semtiydi. Evveliyati hayli eski...Benim de oyle... Cogunlukla yiizyillar once Osmanli’ya
go¢ eden Yahudiler oturuyordu.”(s.38). “Nisantasi” Oykiisiine bir magaza afisinin
soziinii ekler: “Beyaz gomlek kimileri icin yalnizca beyaz gémlektir. Hepsi birbirinin
aymdir. Yakindan bakanlar icin beyaz gomlek, Eskimolor igin kar ne ise o anlami
tasir.”(s.46). “Kiiciik Armutlu” dykisiinde kullandigi haber metninin kaynagini belirtir.

[k baskida bdyle bir durum yoktur. Sadece haber metninin nereden alindigina dair bir

dipnot vardir. “Kadirga” Oykiisiine Novgord baspiskoposuna Antuan’a ait bir séze yer

220



verir: “Ipodram’dan Condoscopum’a giderken, parmaklikli muazzam demir kapt
rastlanir. Deniz bu 1zgaradan gegerek sehrin i¢lerine dogru gider. Firtinali giinlerde iki

yiiz, ti¢ yiiz kiirekli ti¢ yiiz kadar gemi barindurir. ’(5.164).
10.2. ZIHNIYET

Tanrt Kent ve Yitik Sarkilar eserindeki oykiilerinde istanbul’u anlattii igin
“Tanr1 Kent” olarak tasvir eder. Istanbul’la beraber ele aldig1 caresiz, umutsuz, yoksul
kahramanlar1 da “Yitik Sarkilar” diye niteler. Yazar, on sekiz semtinden hareketle
Istanbul’un son durumunu degerlendirir. Oykiiler, Istanbul’un varsillartyla yoksullarmi,
mutlulartyla mutsuzlarini, yerlileriyle yabancilarini tanitir. Ara sokaklarinda, deniz
kiyilarinda, kuytularinda ve tarihi mekanlarinda dolasan yazar, gogiline, denizine,
martilarina bakar ve kentlilerin hiizniiyle sevincini paylasir. Megakentin her tiirlii
halinin karakterler araciligiyla Oykiilesmesini saglayan yazar, semtler arasindaki
zitliklardan faydalanir ve gegmis yillardan itibaren gelen birikimin sonucunda ortaya
¢ikan bozulmalardan bahseder. Ornegin: Betonlasma, sayilarmin gittikge arttig1 goriilen
gokdelenler, oteller, ¢arpik kentlesme, etnik mahallelerin yok olusu, gecekondular,
dinlerin temsil edilme durumlarinin ortadan kalkist vb. Yasanan gelismelere paralel

olarak eski Istanbul’un bozuldugu gozlemlenir.
10.3. YAPI
10.3.1. Olay Orgiisii

“Galata” Oykiisinde yalniz marti, limandaki bankta oturan kadina asiktir.
Kadin, sevdigi adami beklemektedir. Ona arkadaslik eden marti, askindan Otiirii
soyundan kovulur. Yalniz, tiryaki, inat¢1, kovgun marti, sevmekten ve beklemekten asla
vazgeemez. Kadini gizliden gizliye seven dovmeli Migo, Ziirafa Sokagi’ndaki hayat
kadinlarindan birine sigmir. Yalniz marti, sevdigi kadini rihtima gelen yolculardan
birine teslim eder. Bundan sonra marti, Kule’nin etrafinda yorgun kanatlariyla ugmaya
devam eder. Galata Kulesi’yle baglantili diger ask, gen¢ kemanci ve geng kiz
arasindadir. Konservatuar mezunu geng kemanci, Yok etme hirsina biirtinmiis bir geng
kizin pesinden kosar. Gen¢ kiz, yillarca 1rzina gecip ortadan kaybolan babasini
aramaktadir. Babasin1 6ldiirmeyi hedefleyen geng kiz, eglenceye dair higbir seyi
umursamaz. Kemanci gibi Kule’nin giizellikleriyle ilgilenmez. Kule’nin dar sokagina
cikmak, cardakli kahvede oturmak, denizi seyretmek ve kuslarla konusmak igin

ayrracak zamani yoktur. Bu durumun farkina varan genc¢ kemanci, nefretle savrulan
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geng kizi yatistirmak ister. Gen¢ kemanci, sevdigini hedefinden vazgecirmek igin
kongertoyu defalarca ¢alar. Fakat higbir ise yaramadigimi anlar ve biitiin umudunu

kaybeder.

“Kulaksiz” 06ykiisiinde ince, dalgin, kederli berber ¢iragr Ali, diikkanin
kapisinda beklemektedir. Kumral, dalgali, isyankar sa¢li Nuray ise evde isledigi
bluzlar1 torbaya doldurur. Yaptig1 is karsiliginda parasini1 alamayacagini diistinen Nuray,
umutsuzluga kapilir. Her seyin farkinda olan Nuray, bu iliskinin ilerlemeyecegini
diisiiniir. Babasi, Ali’ye kars1 ¢ikacaktir. Ciinkii memleketi Rize’dir. Nuray, Ali’nin
bekledigini bilmektedir. O sirada eczaci kalfasi Sinan’la karsilasan Ali, yardim ister ve
Nuray’a bir mesaj iletir. Soylediklerini ulastiracagini belirten Sinan, yola koyulur.
Hasibe Teyze ise yasliligindan, oglunun evlenmemesinden ve torun sahibi
olamamasindan yakinir. Sinan’mn eve doniisiinii bekleyen Hasibe Teyze, sdyleceklerini
tasarlar. Nuray’t begenen Hasibe Teyze, Sinan’a baski kurmayi diigiiniir. Tedirgin,
kararsiz, can1 sikkin Nuray, boncuk saymayla didismektedir. Camiden donen babasi,
kizinin agik bir sekilde giyinmesine sinirlenir ve sordugu soruyu karsiliksiz birakir.
Biitiin yasadiklar1 karsisinda cevapsiz birakilan Nuray, i¢ini dokmek adina annesinin

mezarina gider.

“Carsamba” Oykiistinde yillar Once ailesiyle beraber bir Cerkez diigliniine
katilan Giilbahar, yesli gozli bir delikanliya asik olur. O giinden sonra hislerini gizleyen
Giilbahar, kimseyle konusmak istemez. Kendini soyutlayan Gtilbahar, {istline giydigi
blucini animsar. Onu, geriye kalan tek hatira olarak saklar. Abisi Siileyman, kardesi
Giilbahar’1 zengin birine vermeye niyetlenir. Bunun iizerine Giilbahar, blucini makasla
parcalara ayirir. Kan ¢anagi, kin kuyusu gozleriyle Siileyman, sokakta gezip deftere bir
seyler karalayan kadinin yolunu keser. Carsamba’y1 yazmamasi konusunda tehdit eder.
Siileyman’a gore ligkagitel, rezil medya, gazeteci bozuntulari, Carsamba’yr gercek
yoniiyle yansitmadiklar1 gibi karalama kampanyasi yaparlar. Kadin sorunun nedenini
algilayinca Siileyman’a doniip, “Opyleyse siz dogrusunu anlatin, ben de gercekleri
vazayim” der. Bunu duyan Siileyman da az da olsa bir yumusama yagsanir. Daha sonra

kadina kendi yasami ve Carsamba hakkinda bilgiler verir.

“Tarlabast” Oykiisiinde kif kokulu odada yalniz, ayna karsisinda kendine
yabanci, pencerenin kiyisinda mahzun, kapit 6nlerinde oturan Mardin kokulu kizlardan
bir olan Dilan, usul adimlarla serin tasliga iner. Dilan, yatalak halasi Meryemce’ nin

canmin pide c¢ekmesi iizerine yola koyulur. Dilan, korkung bir silah sesiyle iirperir.
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Senegalli geng, polislerle ¢ikan ¢atismada hayatini kaybeder. Babasi Kasim Efendi’nin
koydugu kurali ¢ignedigi i¢in korkmakta olan Dilan, iyice iirker. Dilan, babasi
gormeden pideyi almalidir. Dilan, Dernek Sokagi’ndan caddeye vurup Zerdali’ye
inmeyi planlar. Dilan, Dernek Sokagi’na doner. Dilan, tamidig1 kisileri géormezden gelir.
Fakat Dilan kilise, bar ve tiyatroyu bir arada goriince merakina yenik diiger. Dilan,
iclerinden en ¢ok tiyatroya ilgi duyar. Dilan, i¢inden goérdiiklerini unutmasi gerektigini

soyler. Higbir seyi unutmayan Dilan, buyruguna boyun egip ylirimeye devam eder.

“Gazi Mahallesi” 6ykiisiinde Gazi, dort mahalleye boliinen bir yerdir. Bu dort
mahallede barikat sevenler sevmeyenler, panzerler, ayak diremeler, kusatmalar, otobiis
yakmalar, goz yasartict bombalar can acisi ¢eken ve ¢ekmeyenler bir aradadir. Tayfun;
agaclar1, irmagi, geyikleri, tiirkiileri anlamadan, gecekondudan hallice apartmanlara,
arada kalmishga, carpik kentlesmeye doniisen ve gri renge biiriinen Gazi’de dogar.
Tayfun, gengliginde bircok eyleme, gosterilere, catismalara sahit olur. Tayfun, agir
adimlarla caddeye dogru yiiriir. Ev halki ise Gazi Halkevi solenine gitmeye hazirlanir.
Tayfun, solene katilmak istmez. Tayfun, dogup biiyiidiigii yere yabancilasir. Tayfun,
Ismet Inonii caddesine ¢ikar. Caddede ii¢ giin onceki arbededen iz kalmamustir.
Caddede kalabaliga karisan Tayfun, {i¢ giin 6nce ugradigi haksizligi hatirlar. Tayfun,
yorgun bir sekilde isten donmektedir. Polisler ise eylemcileri dagitmis beklemektedir.
Polis, Tayfun’a kimligini sorar. Tayfun, bir slire aranmasina ragmen kimligini bulamaz.
Tayfun, kimlik yerine ehliyetini uzatir. O anda hi¢ beklmedigi bir tepkiyle karsilasir.
Polis, Tayfun’un suratina bir tokat patlatir. Tayfun, camurun ic¢ine kapaklanr. Daha
sonra polis, Tayfun’u igeri alir. Tayfun’un i¢i acir. O giinden sonra Tayfun, ise bir daha
gitmez. Caligmasi gerektigi i¢in yeni bir is bulmaya karar verir. Tayfun, ise bagvururken
Gazi’de oturdugunu sOylememeyi disliniir. Gazi yerine Gazi Osmanpasa’da
oturuyorum demeyi tercih eder. Ciinkii Tayfun’a gore Gazi’de oturan herkes, kotii

olarak anilmaktadir.

“Bagdat Caddesi” Oykiisiinde Giirhan, Bagdat Caddesi’nde meshur araba
yarislarina tutkun, iki kulag: kiipeli bir delikanlidir. Giirhan, arkadaslariyla Bostanci S
donemecin orada bir araya gelir. Ot ve hapla baslayan gecede iki yiiz otuz arabanin
icerisinden en az yetmisi yarisir. Yarislar, bir iddia iizerine baglar. Sona erdiginde
herkes evine dagilir. Kisa sach, ela gozlii, iki kulagi kiipeli Giirhan, babasini her
aradiginda azar isitir. Giirhan, sinirli bir yapiya sahip olan babasiyla dogru diizgiin

konusmay1 bagsaramaz. Glirhan, babasiyla aydan aya goriisiir. Babasi isinden dolay1 hep
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bir yerlere gider. Annesi ise gece giindiiz durmadan ¢alisan, kendi dalgasinda olan
biridir. Bu yiizden Giirhan, annesiyle not ya da telefonlasma aracilifiyla iletisim saglar.
Evde yalmz kalan Giirhan, ¢alismaya karar verir. Giirhan, Iskele Sokagi’nda ayakkabi
satan diikkanda tezgahtar olarak calisir. Giirhan, diikanin vitrininden izledigi caddeyi,

yariglari, ¢itirlart acayip sever.

“Ortakéy” Oykiisinde Nizam, yoksullugun goriintiilerini silmek, daglardan
kagmak, silah seslerini duymamak i¢in her seyi geride birakir. Nizam, mutlulugu
aramaya koyulur. Nizam, hem ge¢im derdi hem de tore cinayetinden otiirii Siirt’ten
havalanip Ortakdy’e iner. Esenler Otogari’ni geride birakarak Istanbul’a karisir.
Meslegi garsonluk olan Nizam’in is yeri Ortakdy Degirmen Sokagi’ndadir. Nizam, isine
ulagsmak adina her giin iskele Sokagi'ndan geger. Nizam, iskele meydanina dogru yiiriir.
Nizam; Camfener, Osmanzade, Yelkovan sokaklarmin kesistigi meydani giin boyu
gozlemler. Nizam, Ortakdy’e yiiregiyle baglanir. Nizam’a gore OrtakOy asil geceleri
keyiflidir. Nizam, Ortakdy’de aradigi huzura kavusur lakin ailesine hasret duymaya
baslar. Cozlimii babasina mektup yazmakta bulan Nizam, Ortakdy’li en ince ayrintisina
kadar anlatir. Nizam, mektupta bile bile tek bir konuyu atlar. Nizam, arkadaglariyla
gittigi yerde yesil gozleriyle giilen, sarkilarin en i¢lisini sdyleyen, giizeller giizeli kadina
kars1 olan sevdasini yazmaya gekinir. Nizam, gizledigi bu sevda ugruna siir bile kaleme

alir.

“Haci1 Hiisrev” Oykiisiinde yiiz bes kez kapkagtan yaklanmis olan Cambaz,
yirmi yaslardayken Istanbul’a gelir. Cambaz, sik sik gazetlerde boy gosterir. Cambaz,
esrar1 igmeye baslar. O sirada Cambaz, karsi penceredeki Turan’t gozetler. Cambaz,
sokaklardan kagit toplayan Turan’in tavirlarindan hoslanmaz. Turan, Cambaz’in biitiin
sikigtirmalarina ragmen bildigi dogru yoldan sasmaz. Turan’in dogruluk adina
direnmesine Cambaz ¢ildirir. Zamaninda bu yollardan gegtigi icin Cambaz’a gore tek
¢Oziim vurgundur. Cambaz, esrardan bir nefes daha ¢eker. Ardindan Cambaz, nasil
soygun yaptiklarin1 animsadikca giiler. Cambaz; kumarbaz bir baba, sinir hastasi bir
anne ve birden fazla kardesini yoksulluktan kurtarmak adina c¢ok calisir. Cambaz,
kazandig1 yetmeyince yolunu degistirir. Hirsizliga bulasir. Turan’a gelince ebeveynleri
bosanir. Herkes bir tarafa dagilir. Turan, Cambaz’in bakislarindan rahatsiz olur. Turan,
zihninden birglin Cambaz’in eline diisecegini gecirir. Teslim olmamak adina sehirden
gitmeyi planlar. Turan, Glinseli’yi diisiiniir. Turan, paraya doymayan Hirsiz Sahir’in

kardesi Giilseni’ye asiktir. Sirtindaki bigak izi, gonliindeki yanginla Turan, sokaklarda
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agir agir yiiriimeye baslar. Turan, yiirilyiisii sonlaninca babaligi Adem’in yanma varir.
Hem Turan hem Adem sessizlik igerisinde geceye eslik ederler. Turan, sabahin erken
saatinde kagitlar1 toplamak icin sokaklara ¢ikar. Turan, ¢opleri eserken biitiin giin
Giinseli’yi hayal eder. Turan, bu konuda yalniz degildir. Cambaz da Giinseli’ye
vurgundur. Cambaz, siirekli Giinseli’yi diisler. Cambaz, gozlerini Turan’dan geriye
kalan bosluga diker. Cambaz, kursiyer tayfayla hirsizliga cikar. Turan, Cindere
Cikmazi’na yonelir. Turan, Giinseli’nin evinin 6niinde durur ve kalbindeki yarasinin

sizladigini hisseder.

“Etiler” Oykiistinde on iki yasindayken kasabdan ayrilan kadin, bircok bedel
Odeyerek bir gazinoda calismaya baglar. O gece c¢ok icilir. Kadin, kendisi olan diger
kadinla kavgaya tutusur. Diger kadin, onun sevgilisine sarktigini, dedikodusunu
yaptigini, miisterisini ¢aldigini1 iddia eder. Birden kavgaya tutusan kadinlardan birinin
gozlerinin altinda mor halkalar olusur. Ardindan gozleri moraran kadin, evine doner.
Kadin, doniis yolunda Nispetiye Caddesi’nden geger. Evine donen kadin, aynanin
karsisina gecer. Kadin, sorgulamalara baslar. Hem gen¢ hem giizel oldugunu iddia eden
kadin, miisterileri cektigini ve patronun gozdesi oldugunu vurgular. Kadin, uyuyup
uyanmasi gerektigini sdyler. Uyaninca neler yapacagini planlar. Kadin, diger kadini
nasil tehdit edecegini diisiiniir. Kadin, diger kadma gozdagi vermek ister. Kadin,
kasabada biraktigi annesi ve yasamini 6zledigini fark eder. Tam o sirada Etiler’de
alisilmadik bir olay yasanir. Akmerkez’in 6niinde Dayanisma Evleri 6rgiitiiniin gosterisi

olur. Otuz kisi, pankartlar esliginde yoksulluga karsi direnir.

“Laleli” Oykiisinde yagmurun yavas yavas dindigi bir gecede Laleli
sokaklarindan ince, uzun, alimli, kumral tenli Lila geger. Laleli’de vitrinlere bakarak
otele donen Lila Leyla, odasinda yalnizliga siginir ve karsisinda biri varmig gibi masaya
iki kadeh koyar. Igmeye baslayan Lila Leyla, kendi kendine sarki sdylemeye baslar. Lila
Leyla’nin iiziilmesine neden olan kisi, Laleli’de c¢alisan bir tezgahtardir. Usul usul
hayatina giren tezgahtar, ilgi duyan Oteki kisilerin hepsini devre dis1 birakir. Lila
Leyla’nin kazandig1 paralar1 sonuna kadar somiiren tezgéhtar, eski karisina geri doner.
Ayriliktan sonra ¢alismaya devam eden Lila Leyla, her giin yorgun bir sekilde otele
doner. Buna ragmen kendisine 6zel bir sofra hazirlar. Tezgahtarin resmini masaya
koyan Lila Leyla, gece boyunca goézlerini ayiramaz. Resme bakarken gegmise doner ve

eski esinin terk edisini animsar. Hiingiir hiingiir aglayan Lila Leyla, pencereye dogru
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yiuriir ve bir siire digariy1 seyreder. Daha sonra yatagina uzanan Lila Leyla, derin bir

sessizlige gomiiliir.

“Kadirga” Oykiisiinde kiiciik hanim, tren sesleri esliginde ebru sanatini
gerceklestirir. Yiiz elli yillik ahsap koskiin en tistiindeki oda, Cinci Meydani’na bakar.
Ev sahibi, odanin penceresinden gérebildigi kadarryla etrafim seyreder. iki giin &nce ev
sahibine bir konuk gelir. Ev sahibinin kuzenin ¢ok eski bir arkadasidir. Kipir kipir, her
seye giilen, merakli, heyecanli, geng bir kadindir. Geng kadinin amaci, Kadirga’yla ilgili
bir yazi hazirlamaktir. Geng kadin, Kadirga’yla ilgili bildiklerini kii¢iik hanima anlatir.
Ev sahibi, pek aldirig etmez. Ev sahibi, ebruya devam eder. Ev sahibi, i¢cinden birtakm
sorgulamalar yapar. Ev sahibi, sessizligini korur. Gen¢ kadin, bir giin igerisinde
Kadirga’da neler yaptigini tek tek anlatir. Ev sahibi, gen¢ kadinin iki gilin icerisinde
Kadirga’yla ilgili birden fazla bilgiye ulagsmasina sasirir. Geng kadin, merakina yenik
diiser. Ev sahibini birtakim sorular sorar ama cevap alamaz. Ev sahibi, gen¢ kadinin
tavirlarindan Gtiirii actyr hi¢ tanimadigini diisliniir. Ev sahibi, bir anda yanildigini
hisseder. Ev sahibi, gen¢ kadinin yazarak duygularini gizledigini varsayar. O anda ev
sahibi, ebru sanatiyla unutmaya calistig1 acilarin1 animsar. Ev sahibi, ge¢miste biitiin
engelleri asip kavustugu sevdigini amansiz bir dert yiiziinden yitirir. Daha sonra
¢ocugunu kaybeder. Ev sahibini gegmisten koparan geng kadin, sohbeti kaldig1 yerden
stirdiiriir. Bu defa ev sahibi, sorular1 karsiliksiz birakmaz. Geng kadin, ev sahibinin iki
defa giilimsedigini gériince mutlu olur. Ardindan beraber ebru yapmaya karar verirler.
Ebrunun ardindan karsilikli ¢ay igerler. Hem hiiziin hem seving bir arada yasanir.

Yalnizlik ve yabancilik uzaklasir.

“Yeldegirmeni” Oykiistinde Yahudi evliya Salomon Sevis, elli yila yakin
Yeldegirmeni’nde yasamini siirer. Yetmis yasindaki siipermen Salomon Sevis, diikkan
kapisinin anahtarin1 hep Ustlinde birakir. Slipermen Salomon Sevis, Yeldegirmeni
Sokagi’nda bulunan terzi diikkanini, her sabah yedi buguktan once agar. Salomon
Sevis, kimsenin eskisi gibi ugramadigi ditkkkanda saatlerce durur. Salomon Sevis, gelen
birka¢ miisteriye sonra gelmeleri gerektigini sdyler. Salomon Sevis, lodosa bakan
[zzettin Sokagi’na bakar. Ardindan her zaman sessizligini koruyan, yogun go¢ dalgasina
ugrayan ve carpik kentlesmeye maruz kalan Yeldegirmeni Sokagi’ni izler. Salomon’a
gore Olii bir yerleske olan Yeldegirmeni, 1950’11 yillardan sonra dogunun sehirlerinden
ve bilhassa Kardeniz’den go¢ alir. Yahudi, Rum ve Miisliiman kesimin bir arada

yasayip gittigi Yeldegirmeni’den yavas yavas ayriliklar olur. Eski sakinleri, Erenkdy ve
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Moda’ya tasminca Yeldegirmeni, kendi yalnizligina terk edilir. Kadikdy rihtiminda
telagla kosturanlar, biraz yukaridakiler Yeldegirmeni’nden, sokaklarindan ve onun
Stipermeni Yahudi evliya terzi Salomon Sevis’den habersizdirler. Salomon Sevis,
yasamdan tat almamaktadir. Salomon Sevis, esi Viktorya’nin 6liimiinii sorgulamaktadir.
Salomon Sevis, esinin kaybedisini kabullenemez. Salomon Sevis; diikkdndan disari
cikmaz, evine gitmez, berbere gidip sakallarini kestirmez, kimseyle gorlismez. Salomon
Sevis, kahverengi perdenin arkasinda olimii bekler. Yalmzliga siiriiklenen Salomon
Sevis, insansizliktan sikayetcidir. Salomon Sevis, Yel degirmeni’nde kimsesizligi
anlamaktan yorgun diistiigli dilkkdnin Oniinde giliz yapragi uyuklar. Salomon Sevis,

sadece kendisine fedailik yapan bu yapraklari siiptirmez.

“Fener” Oykiisiinde Burak Celik, yikilmaya yiiz tutmus evin Oniinde
durmaktadir. Hikmet Bey, Fener’de baslayan Unesco projesinden bahseder. Proje
dahilinde Bizans doneminden kalma doksan alti ev segilir. Git gide Unesco Projesi,
iflasin esigine dogru gelir. Bunun iizerine ressamlar, mimarlar, sanatcilar, is adamlar ve
namli gazeteciler, Fener’den ucuz mal edinme derdine diserler. Otuz bes yildir
Fener’de oturan emlak¢i Hikmet Bey, yasananlarin hepsine taniklik eder. Biitiin
bunlardan habersiz bir sekilde yasamini siirdiiren, kendilerini Fener’e hapsetmis
delikanlilar arasinda yer alan Burak ise sevda pesindedir. Babasini kaybetmis, gorme
engelli bir annesi olan Burak’in {i¢ yildir beraberligini siirdiirdiigii kiz arkadas,
evlenelim diye diretir. Balat’ta bir kirtasiyecide tezgahtarlik yapan Burak, yoksulluktan
otlrii iligkisini sonlandirir. Kiz arkadasi evlenelim diye i1srar etmesinden dolay:
iliskilerini sonlandirmalarina deginilir. Ayriliklariin temel sebebiyse yoksulluktur.
Burak’in evlenmek i¢in parasi olmadigi gibi arkasinda destek c¢ikabilecek kimsesi de
yoktur. Yasadigi caresizlik {lizerine Burak, kendini Miisliim Baba’nin sarkilarina adar.
Oto tamircisi Naci, elleri cebinde, omuzlar disiik, i¢i kiifir dolu bir sekilde Baki Dede
Sokagi’na doner. Naci, kosede dikilmekte olan Burak’a dogru yonelir. Naci, sokaga
girer girmez Delikiz ¢irpinmaya baglar. Delikiz, Naci’ye “Al beni gotiir” diye yalvarir.
Naci, duruma sinirlenir, Burak’in yanma varir. Naci, babasiyla tartistiklarini anlatir. Iki
kasini ortas1 dovmeli kadin ise, Delikiz’1 igeri alir. Hikmet Bey, Kafe Cumba’ya gider,
orada eski giinlerini animsar. Burak ise giiniimiiziin dertleriyle didisir. Irfan, ressam
arkadasmin evindeki kii¢iik partiye gitmek iizere evden ¢ikar. Dekorator Irfan ve
arkadaslar1 Fener’in modernlesmei taraftaridir. Bu konuda c¢alismalarini siirdiiriirler.

Otekiler ise kendi halinde yasamaya devam etmektedir.

227



“Haskoy” dykisiinde bir dis ses olan Jale Sancak, Kirmizi Minare Duragi’nin
orada iner. Karsisinda mevsimine gore tirse, gri, maviye biirlinen bin yillik deniz ¢ikar.
Jale Sancak, denizin bize bir 6ykii anlatacagini soyler. Deniz, eski Galata Kopriisii’nii
tasvir eder. Deniz, bir zamanlar Engin’in has arkadaslarinin c¢alistigi Haskoy
Tersanesi’nin sessizligini dinler. Deniz, Engin’in “Kalayci1 Bahgesi” siirinde bahsettigi
Kalayct Sokagi’nda var olan yiizlerin, seslerin kayboldugunu vurgular. Sokakta
tabancayla oynayan c¢ocuklar, igsiz delikanlilar, dalgin kadinlar, gecim derdiyle
miicadele eden saticilar hakimdir. Sokagin durumunu géren deniz, camlari tozdan Gtiiri
perdeleri kirden renk degistiren Hosseda Kiraathanesi’ni gozlemler. Engin’e seslenen
deniz, siirinden geriye bir is kokusu, kumrular ve lodos kalir. Deniz, I¢ Bostan
Sokagi’nda Engin’in saklandigi evin yanindan geger. Deniz, Engin’in Haskdy’ii nasil
anlattigin1 animsar. Engin, Haskoy’i deniziyle, dar yokusuyla, ¢igekli bahgeleriyle
kaleme alir. Deniz, HaskOy’iin sokaklarinin komiir kokusuna biiriindiiglinii, ¢igekli
bahgelerin betonlastigini ve sessizlige gomiildiiglinii belirtir. Engin’in siirinden geriye
hiiziin kalir. Denize seslenen Sancak, sevgili dostu Engin’in yiireginde bir kaygiyla
kiyida durup karsilara, terk edilmis iskelelere, Leon surlarina, tersane hayaletlerine
bakip bakmadigini sorgular. Bunun cevabini 6grenmek i¢in de “Kalayci Bahgesi” siirini

yeniden okumasi gerektigini anlar.

“Sulukule” dykiisiinde Girnatact Sami’nin sancili ruhu, Sulukule’de bir Roman
inadiyla dolagmaktadir. Girnatact Sami’nin ruhu, bir vakitler yasadigi evin oniine gelir.
Evinde her seyi birkatig1 gibi bulan Girnatac1 Sami, sokaklarda gezmeye devam eder.
Girnatact Sami, Romanlarin Sulukule’yi yiktirmaya karsi ¢iktiklarii belirtir. Her sey
Nurgiil Pembegiil, gbézyaslarin1 kimseye c¢aktirmadan evinden ¢ikar. Bitisik evin
duvarina oturan Nurgiil, i¢ y1l once kaybettigi annesini hatirlar. Nurgiil, annesinin
mezarmin kaybolmasina sitemlidir. Nurgiil, annesinin mezarimin tapusunu almasina
ragmen baskasina satildigini iddia eder. Nurgiil de durumlar béyleyken Tirnak Memet,
igsiz giigsiiz sekilde yoldan gecenlere sarkar. Yedi gobek Sulukuleli Kemanci Ali,
mahallesini kurtarmak adina c¢abalar. Kemanci Ali, herkesin kapisini ¢alar. Dil
dokmedigi dogru diizglin kimse kalmaz. Kemanci Ali, ¢abasinin bosa oldugunu anlar.
Kemanci Ali, her seyi bir kenara birakip Sulukule’nin yikilacag: giinii bekler. Kemanci
Ali, kahveye adim atar. Tuhaf ruh Sami, Kuru Cinar, Cali Cikmazi, Neslisah, Zuhuri
sokaklarina sapar. Yikilmaya hazir bekleyen evler, kapkag, esrar, yoksullugun bas

gosterdigi sokaklarda yasamini siirdiiren Sulukule ahalisi, par¢alanmanin esigindedir.
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Hiiziin birden dagilir. Tuhaf ruh Sami, Sultan Mahallesi’nde gerceklesen gelin ¢ikarma
torenini izler. Kemanci Ali, kahveye girer. Kemanci Ali’nin gozleri, derdini anlatacak
bir televizyoncu ya da gazeteci arar ama bulamaz. Tuhaf ruh Sami, numaralandirilmis
evleri ve eski ciimbiisleri hayal ederek klarneti ¢alar. O esnadan Nurgiil Pembegiil,
birden duraksar. Kemanci Ali, yerinden sigrar. Kemancit Ali, 6lii birinin sesini duyarak
delirdigini diisiiniir. Nurgiil Pembeglil, sesi isitir isitmez aklina annesiyle Grinataci
Sami’nin karsilik agkini animsar. Nurgiil Pembegiil, klarnetin sesine dayanamaz. Nurgiil
Pembegiil, aglaya giile kahvenin Oniine varir. Nurgiil Pembegiil’iin durumunu goren
Kemanci Ali miidahele eder. Oysa Nurgiil Pembegiil tipki kendisi gibi tuhaf ruh

Sami’nin klarnet sesini duymaktadir.

“Kuzguncuk” Sykiisiinde eskiden dinginlige sahip olan Icadiye Caddesi, film
yapimcilarinin platosu haline gelir. Her sokakta reyting kiran pek ¢ok dizi ¢ekimi vardir.
Kuzguncuk halki, bu duruma c¢ok oOfkelidir. Tilbe’nin annesi, imza kampanyasi
diizenlemektedir. Tilbe, annesinin direnisine hayrandir. Zamana ayak uyduran
Kuzguncuk degisiklige ugrar. Sevim Burak’in, Kuzgun Acar’in, Cengiz Bektas’in, Can
Yiicel’in, Ugur Yiicel’in Kuzguncugu degildir. Ugur Yiicel’e gore Kuzguncuk, ruh
degistirir. Eskiden insanin ruhunu ayaklandiran Kuzguncuk’tan eser yoktur. Tilbe,
aynanin karsisina gecer. Tilbe, annesinin dfkelenmesine ragmen Istiklal Caddesi’nde
sarki sOylemek i¢in hazirlanir. Tilbe, aynada muzip hareketler yaparak annesinin
kaygisin1 gidermeye ¢alisir. Dort kiz, her dilden sarki sdyleyerek haksizliga, somiiriiye,
ayrimciliga, silahlanmaya, kiiresel 1sinmaya, savasa kars1 direnir. Tilbe, ¢itkmadan 6nce
son kez ayna karsisinda annesine kars1 sokak sarkiciliginin 1yi yonlerinden ve Beyoglu
halkinin tepkisinden bahseder. Kocaman ela gozleriyle Tilbe, omuzuna astigi gitar
esliginde disar1 ¢ikar. Ugur Yiicel’in ¢ocuklugundaki Kuzguncuk’ta bir birliktelik s6z
konudur. Kuzguncuk’ta farkli milletler bir biitiin halinde yasamaktadir ve bir dayanisma
vardir. Kuzguncuk, Sevim Burak’in Yanik Saraylar eserindeki “Ah Ya Rab Yehova”
Oykiisline bastan sona mekandir. Tilbe, bir tiirkii mirildanarak deniz kokan sokaklara
karisir. Tilbe, annesi i¢cin Nazim’in Kuzguncuk siirini bestelemek ister. Tilbe, Nazim’in
siirini mirtldanarak duraga iner. Tilbe, Kuzguncuk’un tipk: siirdeki gibi sirin bir yer

oldugunu goézlemler.

“Kiigiikarmutlu” oykiisiinde Kii¢iikarmutlu, yirmi bes yil 6nce birden fazla
meyve agacina sahiptir. Kiigiilkarmutlu’ya ilk olarak Rize ardindan Sivas ve Tokat’tan

binlerce insan gelir. Go¢ hizlandik¢a Kiiciikarmutlu’da bahgeler azalmaya baslar.
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Yildiz, ninesiyle yasadig1 anilar1 animsar. Yildiz, ilkyazda ninesiyle beraber bahgeye bir
aga¢ fidan1 diker. Fidan yavas yavas biylirken Yildiz, iiniveriste sinavini kazanir.
Yildiz, okumak i¢in ninesinden ayrilir. Yildiz gidince ninesi yalniz kalir. Nine,
memleketinden kopup Kiigiikarmutlu’ya gelisini, kacak evlerin yikilmak istenisini ve
cocuklarin kavgaya karigmasini sorgular. Nine, etrafinda olup biteni anlandirmaya
calisir. Nine, ¢ocuklarin sokak ortasinda kendini yakmasini, ailelerin perisan olusunu ve
orgiit olayin1 duyduk¢a 6lmek ister. Yildiz’in ninesi, bir sabah vakti diktikleri fidanin
altinda hayata veda eder. Son nefesinde Yildiz’in ismini sayiklar. Yildiz, hastaneden
izin alamadig1 icin cenazeye katilamaz. Yildiz’in cami acir. Yildiz, yiireginin acisini
dindirmek i¢in annesinden habersiz o agacin yanina gider. Yildiz, agaca sarilir. Yildiz,
agacin yapraklarini ninesinin sag1 gibi oksar. Tepede esen riizgar ise Yildiz’a ninesinin
kokusunu getirir. Kii¢iikarmutlu’ya gelince birden fazla gazeteye haber basliklar1 olur.
Haberlerde Kiiglikarmutlu’da yasanan kotii olaylar goze ¢arpar. Hiirriyet Gazetesi’nde 5
Kasim operasyonundan sonra barikatlar1 kaldirmak isteyen polislerle halkin ¢atismasi
yer alir. Youtube kanalinda Halkin Sesi Tv’de Kiiglikarmutlu’'nun Direnis
Mabhallesi’nde yasayan kardesine destek i¢in gelen Canan Kulaksiz’in 6lim orucu
tutmasina ve hayatin1 kaybetmesine yer verir. Radikal Gazetesi’nde bir eylemcinin
hapishanede basladig1 6liim orucuna evde devam etmesi lizerine hastaneye kaldirilmast;
Yeni Safak Gazetesi’nde F tipi cezaevlerini protesto icin kendini yakan on kisiden
dordiinlin hayatin1 kaybetmesi; Giincel Haber’de anne Gemicioglu’nun 6liim orucu
tutan kizin1 vazgegirmeye g¢alismasindan Otiirii pigmanligl satirlara yansir.  Arkitera
Dergisi’'nde Kii¢iikarmutlu’daki gecekondularin yikilarak teknokentin insa edilecegi
yazis1 dikkat geker. Ozgiir Haber’de gdre yol calismasmi gecekondu yikimi sanan
halkin arbede ¢ikarmasi haberi yogun ilgi goriir. Metropol Siirgiinleri yazisinda Siikrii
Aslan, Yeliz Giizel, Deniz Boz ve Nurten Kogaslan, Kiiciikarmutlu’yla ilgili goriislerini
dile getirir. Dort kisinin ortak noktasina gore Kiiciikarmutlu, son yillarda kotii bir
degisim gecirir. Kiigiikarmutlu’da eskiye oranla hirsizlik, gasp, uyusturucu artar.
Bundan &tiirii gencler, cogunlukla Akmerkez’de toplanir. Kenan Ergetingdz’lin yazisina
gore Kiigiikarmutlu’da tek olumlu bir gelisme yasanir. Kiiciikarmutlu’da “Emre Steak

House” isminde et restoranti agilir.

“Nisantas1” Oykisinde Asu, geceye hazirlanmaya karar verir. Asu, yapacagi
islemleri siraya koyar. Asu, oncelikle masaj yaptirmaya, kuafore gitmeye ve siyah bir

elbise almaya karar verir. Asansorden inen Asu, sokak kapisindan ¢ikar. Asu, agir agir
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yiiriimeye baslar. Asu, Abdi Ipek¢i Caddesi’nin civiltisina karigir. Asu, New York’tan
sonra en mutlu oldugu Nisantasi’nda vitrinleri seyreder. Tam bir Avrupa havasini
yansitan Nigsantasi’nda gilizellik merkezlerini, pastaneleri, magazalari, ickievlerini
gozlemleyerek ilerler. Asu, Nisantagi’nin bir yoniiyle eski gilizelligini de kaybettigini
diistiniir. Rumeli Caddesi’nin arka sokaklarint konfeksiyoncular, overlokgularin
bagrismalari, satis elemanlari, fuhuslar sarar. Her seye ragmen Asu, Nisantasi’ni sever.
Asu, ¢ocuklugunun ve gencliginin en giizel yillarmi gegirdigi Nisantasi’ndan egitimi
icin kisa siireligine ayrilir. New York’a giden Asu, Kerem’in hasretine dayanamaz. Asu,
Kerem’e slirpriz yapmak ister. Asu; Kerem’e, geceye ve sevismeye hazirlanmak igin
Nisantasi’nda yiirimeye devam eder. Valikonagi’nda sikismig bir trafige yakalanan
Asu, Abdi Ipekci’nin sessizligini arar. Bankamatikten para ceken Asu, doniiste
Kerem’in sevdigi yasemin kokulu bir parfiim almayr planlar. Kerem’in sarilmasina
0zlem duyan Asu, evli olmasin aldirig etmez. Kerem’in karisindan bosanmayacagini
bilir. Bu diisiinceler esliginde Asu, Rumeli Caddesi’nde aligveris i¢in kosusturan bir
kadin kalabaligina karisir. Asu, Remzi Kitabevi’ne girer ve Orhan Pamuk’un Sessiz
Ev’le Yeni Hayat eserlerini satin alir. Asu, Kitabevi’nden Nisantas1 Pelit’e gecer. Orada
cocuklugundan beri tadin1 unutmadigi pastalarin tadina bakar. Yarmi hi¢ diistinmeden
an1 yasayan Asu, etraftaki kalabalig1 seyrederken Kerem’le ilgili hayaller kurar. Tam o
esnada ii¢ silah sesi duyan Asu, birden irkilir. Biri, gazeteci Hirant Dink’i vurmuslar

der.
10.3.2. Kisiler

Tanr Kent ve Yitik Sarkilar eserindeki on sekiz dykiisiinde herhangi bir olayda
s0z sahibi olan birinci dereceden onemli kisi sayisini iki ile {i¢ arasinda belirler.
Bagkahramanlarin dykiistinii daha genis bir ¢ergevede kurgulayan yazar, yan kisilerin
Oykiilerine de deginir. Boylelikle okur, dykiideki ana kisiden kopus yasar ve oteki
bireylerin pesinden siiriklenmeye baslar. “Nisantasi” Oykiisiinde yazar, otekilerin
yasamlarini anlatirken Hirant Dink cinayetine deginir. Zamanla unutulmus bir

gercekligi giin yiiziine ¢ikaran yazar, hafizalari tazelemek ister.

Tanrt Kent ve Yitik Sarkilar eserindeki Oykiilerinde Istanbul’'un semtlerine,
sokaklarina, caddelerine, ev iglerine kadar giren yazar, bireylerin yasamlarina deginir.
Gergek hayattan sectigi bireylerin ¢cogunlugu, sehre niifuz edemeyen kiyiya vurmus
otekilerdir. Sehrin semtinden caddesine kadar uzanan alandan binlerce insan

gecmektedir. Bu yolculukta insanlara mekanlar eslik eder. Sehrin kalabaligina karisan
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belli belirsiz kahramanlar, dramlariyla ortaya ¢ikmaya baslar. Ayn1 kadere boyun egen
insanlarin durumlarini ileten yazar, dykiilerinde semtleri birer kahramanmis gibi ele

alir'®,

“Galata” Oykusindeki kahramanlar, Galata’nin ig¢inde yiirimektedir. Bu
kahramanlardan biri martidir. Marti, yorgun kanatlariyla kulenin etrafinda donmektedir.
Gokyakut bir aksamiizeri yorgun kanatlarin1 dinlendiren marti, limandan hi¢ ayrilamaz.
Bunun sebebi, limanda sevdigi adamin doniisiinii bekleyen genc¢ kadina asik oldugu
icindir. Marti, sevdasi yliziinden soyundan kovulur, lanetlenir. Her seye ragmen
inatgiligini sitirdiiren tiryaki marti, gen¢ kadin1 beklemekten vazgecmez. Mart1 ve geng
kadindan hari¢ Galata’dan gecen iki kahraman daha vardir: Gen¢ kemanci ve geng kiz.
Geng kemanci, yillarca 1rzina gegip sonra sehirde kaybolan babasini arayan geng kiza
asiktir. Geng kiz, hi¢bir seyden heyecan duymadigi gibi intikam hirsiyla yanip tutusan
biridir. Geng¢ kizin tek hedefi babasini 6ldiirmektir. Geng kemanci ise nefretle savrulan

bu kiz1 sakinlestirmeye ¢alisan ama biitiin ¢abalarinin bosa gittigini goren bir bireydir.

“Tarlabasi”, Tanr1 Kent’in temposu yiiksek dykiilerinden biridir. Oykiide kiif
kokulu odada yalnizliga gomiilen, aynada kendine yabancilasan, pencerenin kiyisinda
hiiziinlenen Dilan baskahramandir. Dilan’in annesi, bir giin her seyi geride birakip
gider. Dilan’a ve kardeslerine halas1 Meryemce bakar. Dilan, yatalak halasi Meryemce
ve babasi Kasim Efendi’yle yasamini siirer. Babas1 Kasim Efendi, esinin kagmasindan
etkilenir. Esinin Ociinii kiz1 Dilan’dan ¢ikarir. Kasim Efendi, Dilan’in disar1 ¢ikmasina

dahi izin vermez. Dilan, 6zgiirliigii kisitalanan ve korkak bir birey haline gelir.

Bulutlar1 griden siyaha donen “Kulaksiz” Gykiisiinde aile baskisi karsisinda
hiiziinlenen Nuray bagkahramandir. Ustiinde yakasi acik bir tisért ve daracik eskitme bir
kot pantolon bulunan Nuray; inatci, tedirgin ve kararsiz bir kisilige sahiptir. Diinyadan
elini etegini ¢ekmis, dualarla yiirliyen babasi, kizi Nuray’in giyiminden 6tiirii rahatsizlik
duyar. Nuray ise babasinin sergiledigi tutumdan dolay1 kendini kotii hissetmektedir.
Nuray’la babasinin arasi genellikle hep gergindir. Nuray, babasiyla bir arkadas gibi
olamaz. Yalmzliga gomiilen Nuray, careyi kaybettigi annesinin mezarina gitmekte
bulur. Nuray; ge¢inmek icin ¢alisan, sevdalisina kavusamayan ve yalniz birakilan bir

bireydir.

1%Melike Kogak, “Tanr1 Kent ve Yitik Sarkilar”, Varlik Dergisi-Kitap EKi, (Say1:1224), Eyliil 2009, s.1-2.
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Mevsime gore tirse, mavi ve gri renge biirlinen denizin anlattigi “Haskoy”
Oykiisiinde otobiyografik bir kahraman karsimiza ¢ikar. Jale Sancak, kaybettigi sevgili
dostum diye hitap ettigi Engin’i bir bagkahraman olarak secer. Sancak, Engin’i bir

siirinden hareketle anlatir.

Tam bir Avrupa yakasi olan “Nisantasi” Oykisiliniin bagkahramani Asu’dur.
Kumaglara karst biiylik bir hayranlik duyan, bir ara stilist olmay1 diisiinen Asu,
cocuklugunu ve gencligini Nisantasi’nda gecirir. Babasinin yonlendirmesiyle mimarlik
okuyan Asu, daha iyi bir egitim almak i¢in New York’a gider. Hasretlige dayanamayan
Asu, en mutlu oldugu yere geri doner. Asu, yarini diisiinmekten ziyade an1 yasamay1
tercih eden biridir. Bu yiizden evli bir erkege asik olmay1 bir kusur olarak gérmez. Asu,
Kerem’i deliler gibi sevmektedir. Hatta Kerem’i karisindan kiskanmaktadir. Asu’nun

tek derdi Kerem’e kavusmaktir.

“Laleli” 6ykiislinde ince, uzun, alimli ve kumral bir Rus kadmi olan Lila
baskahramandir. Tiirklerin Leyla diye seslendikleri Lila, agk acist ugruna aglayan ve
memleketine 6zlem duyan bir kadindir. Lila Leyla, Laleli’de tezgahtarlik yapan evli bir
adama asik olur. Adam, Lila’yla geg¢ici siireligine goniil eglendirir ve tekrardan eski
karisina geri doner. Lila Leyla, terk edilmenin etkisiyle kendini ickiye adayan bir bireye

dontisiir.

Usul usul ¢iiriiyen evlerin miriltisin1 barindiran “Fener” dykiistinde kahramanlar
arasinda Hikmet Bey, Burak, Naci ve irfan yer alir. Hikmet Bey, aslen Siirtli’dir.
Eskiden sosyalist ama simdi Akp’li olan Hikmet Bey, emlak¢idir. Otuz bes yildir
Fener’de ikamet etmektedir. Burak Celik, yikilmaya yiiz tutmus evlerin birinde oturan,
Balat’da bir kirtasiyede tezgahtarlik yapan, sigara igen bir delikanlidir. Yillar 6nce
babasim1 kaybeden Burak, gérme engelli annesiyle yasamaktadir. Miislim Baba’nin
besteleri esliginde derinlere dalan Burak, yoksullugundan &tiirii evlenme hayallerinden
vazgecen bir bireydir. Burak’in arkadasi Naci, oto tamircisidir. Omuzlan diisiik, i¢i
kiifiir dolu olan Naci, 6fkesine kontrol edemeyen ve saygi ¢ercevesi asabilen biridir. Sol
kulaginda 1s1ltili kiipeyle gezen Irfan, modernlesme taraftari olan bir dekoratdrdiir.
[rfan’mn arkadas ¢evresi, iist tabakadan kisilerden olusur: Ressam, yazar, sanatci vb.
Kisacas1 Jale Sancak, oykiide alt ve list tabakadan insanlara yer verir. Alt tabakadan

olan insanlari, “Jiletin kardesligine iman edenler” seklinde tanimlar.
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Gergek tek boyutlu degildir anlayisint savunan “Carsamba” Oykiisii sessizligin
yalnizca tren sesleriyle bozuldugu “Kadirga” Oykiisiindeki kahramanlardan biri, Jale
Sancak’in kendisidir. “Carsamba” Oykiisinde Sancak, sokakta elinde kagitlarla
yiiriiyen, yoldan gecgenleri g¢evirip soru soran ve belli notlar alan bir kadin olarak
karsimiza c¢ikar. Carsamba hakkinda yazi kaleme alacak olan Sancak, semtin
sokaklarinda dolagsmaya karar verir. Bu sirada bir vakitler her tiirlii pisligin i¢inde
gezmis olan Siileyman’nin kotli bakislarina maruz kalir. Siileyman, her seye ragmen
ylirimeye devam eden Sancak’in yolunu keser. Siilleyman, Carsamba’y1 yazmamasi
konusunda tehdit eder. Jale Sancak, yasadigi bu ani1 soyle dile getirir: “Ortalikta bir
tane ¢ocuk yok, ¢ocuk oyunlari yok, cosku yok. Kér bir ¢ikmaz Manyaszade. Uygun
adim birlikte girdiler sokaga. Adam simdi omuz basinda. Nasil yabanciyiz birbirimize,
giderek hingli, neredeyse diisman. Adamin sesi hir¢in, tehditkdr, ‘Ne yaziyorsun sen
oyle?’ Kadin duraksadi, kisilmig gozlerine bakti adamin, iki kan ¢anagi, kin kuyusu!
Yumusak bir sesle yamitlamaya c¢alisti. ‘Yazma!’ dedi Siileyman. ‘Ne yazacaksin
Carsamba’y1! Yazacak baska yer yok mu? Git baska yeri yaz!’ Oniine ge¢ip diipediiz
kadinin yolunu kesti. ‘Zaten o Allah’in belas: basin yeterince karaladi bizi!” O edepsiz,
tickagtci, rezil medya, o dinsiz, imansiz gazeteci bozuntulari Carsamba’ya kara ¢almas,

halki kandirmisti. “‘Oyleyse siz dogrusunu anlatin, ben de gercekleri yazayim ”(62-63).

Yasanan biitlin olumsuzluklara direnen Sancak, Siilleyman’in sakinlesmesini
saglar. Sancak, Siileyman ve kiz kardesi Giilbahar hakkinda bilgi verir. Siileyman’in bir
esi ve alti cocugu vardir. Siileyman, ticaretten para kazanmaktadir. Siileyman, kendisi
okumadigr gibi c¢ocuklarimi ve kiz kardesini egitim icin okula gondermemistir.
Giilbahar, on dokuz yasinda geng bir kizdir. Giilbahar, platonik ask acis1 cekmektedir.
Bu ylizden nicedir dudaklart kilitlidir. Aslinda Giilbahar, abisi Siileyman’in

anlayigsizligina karsi bir tepki gosterir.

“Kadirga” Oykiisiinde ev sahibine konuk gelen kisi, Jale Sancak’tir. Sancak,
tipk1 Carsamba Oykiisiinde oldugu gibi semtle alakali bir yaz1 hazirlayacaktir. Bunun
i¢in bir buguk yildir Kadirga’da ikamet eden ev sahibine misafir olur. Ev sahibi, aslen
Kadirgali degildir. Ev sahibinin Kadirga’ya tasinmasinin tek bir sebebi vardir. Sevdigi
esini ve ¢cogunu amansiz bir dert yiiziinden kaybetmesinden kaynaklanir. Dolayisiyla
mekan degistiren ev sahibi, yasadigi hiiznii unutmak admma ebru sanatina yonelir.
Zamanin ¢ogunlugunu ebru sanatina ayiran ev sahibi, gelen konuk karsisinda sessizligin

bozuldugunu diisiliniir. Ev sahibi, derin bilgisiyle sasirtan konugunu soyle tanimlar: “Cok
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eski bir arkadaginin kuzeni, kipir kipir, her seye giilen, merakli, heyecanl, gen¢ bir
kadin. Kadirga'yla ilgili bir yazi hazirlayacakmis. .durmadan da anlatiyor...Konugu
acwt hi¢ tammamis gibi. Oradan oraya ugusarak, giilen, sakalasan, sozciikleriyle,
tasasiz, aldwrigsiz, bir insan izlenimi birakvyor. Sanki her zaman simartilmis, hep

gozetilmis, sayriliga, ayriliga tamik olmamis ya da kederden, oliimlerden hep uzak

tutulmusg biri ’(154-158).

“Sulukule” 6ykiisiinde hem hayal hem de gercek kahramanlar yer alir. Oykiiniin
girisinde Girnatact Sami’nin ruhu karsimiza ¢ikar. Sol bacagini siiriiye siiriiye yiiriiyen
tuhaf ruh Sami, ¢ocukluktan itibaren miizikle i¢ i¢e olur. Dedesi ut, halasi ciimbiis,
amcast klarnet ¢alar. Babasi has darbukacilardandir. Sami, tipki amcast gibi klarnete
tutkundur. Sami, klarnete tiflediginde herkes hayranlikla dinler. Bu iifleyise hayranlik
duyanlardan biri Nurgiil Pembegiil’diir. Okuma yazma bilmeyen romanin biri olan
Nurgiil Pembegiil, on ¢ocuguyla yoksul bir bicimde yasamaktadir. Yasamla miicadele
eden Nurgiil Pembegiil, TUstline istiin kocasindan siddet gormektedir. Nurgiil
Pembegiil’lin tek derdi, annesinin kaybolan mezarligim1 bulmaktir. Oysaki mezarlik
miidiirii keltos Ismail Bey tarafindan hep engellenmektedir. Nurgiil Pembegiil’iin
dertlerini dinleyen Kemanci Ali’yse yedi gobek Sulukuleli’dir. Dernek bagkanin
babasidir. Mahallesini kurtarmak i¢in ¢almadigi kapi, dokmedigi dil kalmamistir. Ancak

biitiin bu ¢abalariin bosa gittigini diistinen biridir.

Otekinin gri rengini barindiran “Gazi Mahallesi” &ykiisiinde ayrimciliga
ugrayan, igsiz Tayfun baskahramandir. Tayfun, gecekondudan hallice apartmanlarin
varhigiyla, gri rengin hiikiim siirdiigi Gazi’de dogar. Tayfun; agaglara, irmaga,
geyiklere, tiirkiilere anlam veremeden biiylir. Tayfun’un genclik yillar1 hep bir
gosteriyle, eylemle ve c¢atigmalarla gecer. Mahallesindeki durumlardan o&tiirii barigsa
inancini yitiren Tayfun, her seyden soguyan biridir. Polislerle yasadigi olaydan otiirii
haksizliga ugradigimi diistinen Tayfun; korkan, kendine ve semtine kars1 yabancilasan

bir birey haline gelir.

Kaliteyi birakmayan insanlar1 barindiran “Bagdat Caddesi” dykiisiinde Giirhan
baskahramandir. Ensede kuyruk bi¢ciminde kisa saglar1 olan, iki kulag: kiipeli, ela gozlii
bir delikanli olan Giirhan, Kartal’da oturmaktadir. Giirhan, bir ayakkabicida tezgahtar
olarak calismaktadir. Genel anlamda hayati caligmakla gecen Giirhan’in tek tutkusu,
Cadde Bostan’daki araba yariglaridir. Giirhan’in yariglara asir1 baglanmasinin sebebi,

kopuk bir aile yasamina sahip olmasindan kaynaklanir. Giirhan’in ebeveynleri stirekli
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calismaktadir. Giirhan’in babasi, ¢ok sinirli biridir. Babasini her aradiginda azar
isitmektedir. Ayda bir eve gelen babasiyla sicak bir iliski kuramayan Giirhan, annesiyle
telefonda konusarak ya da not aracilifiyla anlagsmaktadir. Ailesinden ilgi goremeyen

Giirhan, sevgiyi disarida arayan bir bireye doniisiir.

“Yeldegirmeni” Oykiisiinde yabanci kahramanlara rastlanir. Yeldegirmeni’nin
stipermeni Salomon Sevis, Yahudi bir evliyadir. Salomon Sevig’in meslegi terzidir ve
kendine ait bir diikkdn1 vardir. Salomon, eskiden oldugu gibi sen sakrak biri degildir.
Ciinkii esi Viktorya’y1 kaybeder. Yasanan aci olay, onu derinden sarsar. Kimsesizlige
aliskin olmayan Salomon, durumu kabullenmekte zorlanir. Salomon, kendini her seyden

soyutlayan ve yasadig1 semte kars1 yabancilagan biridir.

Film setleri tarafindan isgal edilen “Kuzguncuk” Oykiisiiniin baskahramani
Tilbe’dir. Tilbe; haksizliga, somiiriiye, ayrimciliga, silahlanmaya, kiiresel 1sinmaya,
savasa kars1 tepkisini ¢ekinmeden ortaya koyan, kocaman ela gozlere sahip geng bir
kizdir. Dort arkadagiyla beraber sokakta sarkilar soylemektedir. Kizinin bu durumdan
endise duyan annesiyse ofkelidir. Bir giin yoldan gecen art niyetli insanlara yem olacak
korkusuyla yasayan Tilbe’nin annesi, siki kadindir. Dogru bildigi seyden asla

vazge¢meyen ve sonuna kadar direnen bir bireydir.

“Ortakéy” Oykisiniin bagkahramani Nizam’dir. Aslen Siirt’li olan Nizam,
Pervari’de yasamaktadir. Yoksulluga ve yoksunluga dayanamayan Nizam, ailesini
geride birakarak Ortakdy’e gelir. Liseyi bitirmeyi basaramayan Nizam, burada garson
olarak ise girer. Kazandig1 iic kurusluk maasiyla gecinmeye calisan Nazim, yesil
gozleriyle giiliimseyen, masada sarkilarin en iclisini sOyleyen gilizeller gilizeli
miisterisine asik olur. Onun i¢in siir bile yazar. Burada Jale Sancak, aradigr mutlulugu

baska bir sehirde bulan, agkini igine gomen geng bir delikanliyr anlatir.

“Etiler” 6ykiistinde baskahraman olarak iki farkli hayat kadin1 karsimiza ¢ikar.
Stizgiin gozlerinin altinda mor halkalar sahip kadin; genctir, bakimhdir, sesi iyidir,
sahnesi gilizeldir ve patronun gézbebegidir. Miisteriler, gazinoya onun i¢in gelmektedir.
Biitlin konularda kendisine sonuna kadar giivenen kadin, diger kadinla anlasamaz.
Kadin, kiigiikliikten itibaren bu yollarda miicadele eden biridir. Bu konuyla ilgili sunlar1
soyler: “Kasabadan  iistiimden  gectiklerinde  on  iki  yasindaydim,  bana
s6kmez...Odedigim bedeller bini asti. Yemem ben, kiminle dans ettigini bir bilsen...ben

cok ugrastim, ben dibe ¢ok vurdum, wrzima ge¢meyen, parami ¢almayan kalmadi, bak
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ben taglastim yavrum, artik benim isim kolay”(124-125). Ayni mekanda sahne alan
diger kadin, sarki sOyleyen ve sevgilisini kiskanan bir bireydir. Kiskan¢lhigindan otiirii

diger insanlarla iletisim kurmay1 sevmeyen kadin, fesatlik duygusu besleyen biridir.

“Kiiciikarmutlu” 6ykiisinde Yildiz ve ninesi, baskahramanlar arasindadir.
Hedefleri dogrultusunda hastanede c¢alismaya baslayan Yildiz, ninesine karsi sevgi
duyan geng bir kizdir. Kara {iziim gozlere, uzun, ince ve dik bir bedene sahip olan nine,
topraga inangla eseleyen ve bir seyler ekmekten hoslanan biridir. Etrafindaki olaylara ve
Kiiclikarmutlu’nun son durumuna anlam veremeyen nine, bir ilkyaz sabahi hayata veda

eder.

“Hac1 Hiisrev” Oykiisiinde baskahramanlar arasinda Cambaz’la Turan yer alir.
Yirmi yagindaki Cambaz, gd¢ araciligiyla Istanbul’a gelir. Kumarbaz bir baba, sinir
hastas1 bir anne, bir siirli kardesle uzun siiredir yokluk ¢eken Cambaz, yolunu
degistirmeye karar verir. Hirsizliga yonelen Cambaz, yiiz bes defa kapkagtan yakalanir.
Cambaz, defalarca yakalanmasina ragmen serbest kalir. Hirsizligin yaninda uyusturucu
kullanan Cambaz, sik sik gazetlerde boy gosterir. Cambaz, kendisine karsi rakip
gordiigii Turan’dan nefret eden biridir. Turan, goriiniiste siitten ¢ikmis ak kasik degildir.
Turan, hirsizlik olayina karsidir. Annesi ve babasi kiiciikken ayrilan Turan, tek basina
yoluna devam etmek zorunda kalir. Turan, sokaktan ¢op toplayarak gecimini saglar.
Cambaz’a uyarsa basmna kotii seylerin gelecegini bilir. Biitlin dayatmalara ragmen
direnir. Oykiide “Istanbul bazilari icin kaybolmalarin adresi, kaybetmelerin sehri” ya
da Cambaz’in “Dakkada yalayp yutar adami! Burada yasamak i¢in vurgun yapican
oglum vurgun!” climleleri gecer. Bu sozler araciligiyla Jale Sancak, 6teki kilinan 6ykii
kisilerine gonderme yapar. Kaybolan, kaybeden, vurgun yapan otekiler hem yalnizliga
hem de sehre hapsedilmislerdir. Insanlar; kimliklerini, benliklerini, dillerini, dinlerini,
bedenlerini, yasama sevinglerini kaybeden iktidar ve muktedir Tanr1 Kent’te yitirdigi

sarkilarini aramaya koyulurlgg.
10.4. ZAMAN

Jale Sancak, Tanr: Kent ve Yitik Sarkilar eserinde toplamda on sekiz dykiiye yer
verir. Sancak, Oykiilerini sahislar esliginde bir mekin ve izlege oturtur. Sancak,
betimledigi mekanlar1 tanmitirken tarihi seyir igerisinde ge¢mise doner. Ardindan

gecmisten bugiine dogru adim adim gelen Sancak, yasanan degisimi gozlemler ve eski

19Melike Kogak, “Tanr1 Kent ve Yitik Sarkilar”, Varlik Dergisi- Kitap Eki,(Say1:1224), Eyliil 2009, s.2.
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giizellikleri yitirmeye basladigimiza dair vurgu yapar. Oykiilerin genelinde diinle bugiin
arasinda yolculuk yapan Sancak, ge¢misi anlatirken hep bir “6zlem” duygusunu 6n

plana ¢ikarir. Bugiine dair sdylediklerinde “ac1” hissi yogunluk olusturmaktadir®®.

Gegmisle simdinin i¢ i¢e gectigi Oykiilerinde olay Orgiisiinii anlatirkan,
mevsimsel zaman dilimlerine deginir. “Galata, Nisantasi, Sulukule, Gazi Mahallesi,
Yeldegirmeni ve Kiiciikarmutlu” Sykiilerinde “ocak, mart, mayzis, eyliil, kasim” vb aylar
gecer. DOrt mevsime ait aylarin baskin oldugu &ykiilerde yagmurlu bir hava goze
carpar. Sancak, bu atmosferi renklerle dile getirir. Oykiilerin genelinde gri bir renk
hakimdir. Bilhassa “Kulaksiz” oykiisinde “Bulutlar griden siyaha, bulutlar hizla,

bulutlar hizl1” s6ziiyle yagmurun yagacagina isaret eder.
10.5. MEKAN

Tanr1 Kent ve Yitik Sarkilar eserindeki dykiilerinde genis mekan olarak “Tanri
Kent” diye isimlendirdigi Istanbul’u dile getirir. Ana mekanlar; semtler, ara sokaklar,
caddeler, barlar, magazalar ve parklardir. “Kulaksiz” ve “Etiler” Oykiilerinde
goriildiigii tizere aralarinda ugurum farki bulunan semtler yer alir. Bir semt, diger semtin
durumunun anlasilmasinda, goriiniir kilmasinda 6nemli rol oynar. Semtleri anlatirken

dis diinyaya c¢evrilmis bir bakis a¢is1 kullanir.

En eski ad1 Sykai olan “Galata” semti; Galata Kulesi Sokagi, Kule Meydant,
Galip Dede Caddesi ve Zirafa Sokagi’yla goze c¢arpar. Rum meyhaneleri ve
batakhaneleriyle linlenen, Kulesi’yle sehrin simgelerinden biri haline gelen bu yerden;
soylular, azizler, Cenevizli soOvalyeler, Benedikten papazlar, hagmetli sultanlar,
Naksibendi seyhleri, Seyh Galip, Hezarfen Ahmet Celebi, Matrak¢t Nasuh vb kisiler
gecer. Sykai yani Galata hakkinda genel bir bilgi veren Sancak, ge¢misteki ve

giiniimiizdeki durumunu karsilastirir:

“Galata ge¢miste, erguvan giyitli imparatorlar, kili¢ erbabi sévalyeler, Ceneviz
podestalari, halife sultanlar ve yeryiizii kavgalariydi onlarin. Iktidar hirsi, kan ve
cinayetler...Ve onlarin tam zidd: olanlar vardi: Minyatiir ustasi Matrak¢t Nasuh sehre,

Kanatl Hezarfen ise u¢maya sevdalanmigsti. Ve siir ustasi Seyh Galip, siire.

Bugiinse, banklarda uyuklayan yorgun ihtiyarlara uzak sehirlerden kopup gelen
bicare isgalciler Galata. Calgilarini Galip Dede nin diikkanlarindan alanlarla, genelev

sokagina kosturanlar. Kule’yi santim santim fotograflayan Italyan, Alman, Ispanyol

20K oeak, a. g. S. 5.1-2.
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turistlerle, onlara otantik objeler, takilar, satmaya ¢alisan firsat diiskiinii saticilar.
Yazarlar, ressamlar, fotograf sanat¢ilari. Cemaati giderek azalan kiliseler, sinagoglar,
kaybolan diller. Galata bugiin bar, kahve zengini, bir yaniysa ladino sarkilar mezarlig.
Kule meydanminda sokak képekleriyle oynasan ¢ocuklar, kara kara diisiinen teyzeler,

onlar da Galata ’(s.13-14).

Dogumundan ¢ocukluguna kadar yasamini siirdiirdiigi “Tarlabagi” semtini;
Zerdali, Sakizagac1 ve Dernek Uggeni’yle tasvir eder. Sakizagaci yokusundan giris
yapan Sancak, “otekiler” diye adlandirdigr insanlar1 degerlendirir: Senegal karasi hizli
zenciler, i§ tutmayan yasl bir adam, elinde ¢akisiyla bir ¢ocuk, tinerci tayfasi ve geceyi
mekan tutan paryalar vb. Tarlabasi’nda eskiden oldugu gibi Fransiz, Rum ve Tiirklerin
birlikte yasadig1 bir kozmopolit yap: kalmaz. Her tarafi ¢eteler sarar. Sakizagaci’ndan
sonra Dernek Sokagi’na gecen Sancak, Tirk sinemasinin {inlii filmlerinden biri olan
Eskiya’daki diskotek sahnesinin ¢ekildigi Manastir Bar’dan bahseder. Daha sonra
Sancak, Tarlabasi’nin geldigi son noktayir sOyle degerlendirir: “...Hesap kitap saati
simdi Tarlabas:...Ergen ¢cocuklar yash bir képege eziyet ediyorlar. Kopuk heriflerse her
an tetikte, sokagin ahvalini dikizlemekte...Nusaybin, Silopi, Cizre, Sirnak’li kadinlar,
uzak, terk edilmis sehirler gibi kadinlar. Hamileyken ya da balkonda soluklanirken kaza
kursununa gelen kadwnlar...Yokus boydan boya ipe asili ¢amasirlar. Yesil, mavi,
kirmizi, demir kapilar. Duvarlardaysa bugiine yabanci arkaik, ince siislemeler. Lagim
kokusu, kiif kokusu, yemek kokusu, kirli ten, ¢iiriimiis nefes kokus. Aldanis, a¢lik, korku,
ofke, Esrar, hap, eroin”(s.21).

Erkek berberlerin hiikiim stirdiigti “Kulaksiz” semtini; Kulaksiz Meydan,
Kulaksiz Kiilhan1 Cikmaz1 ve Nalinct Yokusu esliginde anlatir. Kulaksiz’in bir yam
mezarliklarla oriiliidiir. Diger tarafi, Galata Kulesi’ne bakmaktadir. Yokus bir semt olan
Kulaksi1z’da mavi, pembe, kahve mozaik apartmanlar birbirine bitisiktir. Burada yasam
siiren insanlarin ¢ogunlugu yesil karthh yani tescilli yoksuldur. Dolayisiyla paralar
olmadig1 i¢in Oksiiriik surubu dahi alamazlar. Farkli karakterde insanlar1 barindiran bu
semt, is olanag1 agisindan zayiftir. Semtte fabrikalar tarafindan evlere pul boncuk isi
dagitilir. Boylelikle kadinlar aile biitgelerine kiigiik bir katki saglar. Kulaksiz Kiilhan,
lic bes evin bulundugu daracik bir sokaktir. Kasimpasa’ya inilen Nalinc1 Yokusu’nda
Karadeniz’in ruh iklimleri hakimdir. Bu atmosferde zaman zaman delikanlilar arasinda
cikan kavgalara goze ¢arpar. Semtin sokagi ve yokusuna deginildikten sonra Sancak,

son olarak su climlelerini dile getirir: “Ne ki sehir, Kulaksiz’a teget geger, Kulaksiz
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kiiciik yer, Kulaksiz’da hep dar alanda kisa paslasmalar, bu yiizden biraz daha ¢aresiz

her sey ”(s.30).

Duvarlarinda Saadet Partisi afisleri bulunan “Haskoy” semtini; Kirmizi1 Minare
Duragi, Piri Pasa, Kalayc1 Bahgesi Sokag1 ve I¢ Bostan Sokagiyla biitiinlestirir. Sancak,
Kirmizi Minare Duragi’na indiginde karsisina deniz ¢ikar. Her mevsime gore farkli
renge biirlinen deniz, etrafinda birden fazla insani barindirir: Piri Pasa, Aynalikavak,
Marko bakkal, sinagog, yash Yahudiler, kolunda siringayla 6lenler, parkta ucuza giden
kadinlar vb. Sancak, Kirmizi Minare Duragi’ndan sonra Haskoy’iin iglerine dogru gegis
yapar. Sancak, Oncelikle Engin’in “Kalayci Bahgesi” siirinden hareketle Kalayci
Bahgesi Sokagi’ni tasvir eder. Sokakta oyanayan perisan ¢ocuklarin elinde oyuncak
tabancalar vardir. Askere alinmayi bekleyen celimsiz delikanlilar, igsiz bir sekilde
kosebaslarinda dikilmektedirler. Sancak, Kalayct Bahgesi’nden sonra tozlu camlara
takili perdelerin renk degistirdigi Hosseda Kiraathanesi’ne gelir. Burada yogun bir
dumanin altinda okey, ellibir ve tavla oynayan insanlar1 gozlemler. Ardindan Sancak,
sokak iglerine dogru yiiriir. Sancak, bircok kahveye ve derneklere rastlar. Sancak, bu
gozlemlerinden hareketle Engin’e seslenerek soyle bir degerlendirmede bulunur: “Sahi
eskiden de, seksen oncesinin o atesli giinlerinde, bu kadar ¢ok kahve var miydr burada
Engin? Bunca adam bir arada burada bogulur muydu o giinlerde de? Yoksa sagcilarla
kése kapmaca mi oynamirdi daha ¢ok? Su kapisimin oniinii yikayip siipiiren ¢iplak
ayakli, yaslh kadin hatirlar mi seni? Su nazla siiziilen kose sarmasigi, sokagn iki yalniz
agaci, evlerin duvarlarindaki c¢apa, diimen kabartmalari, gemi suretleri? ”(s.37).
Engin’in bir zamanlar saklandig1 evin bulundugu I¢ Bostan Sokagi’na sapar. Burada
yetmis kuzeniyle Haskdy’e baglanan Poétiirgeli gen¢ adamlar, Celebi Pastanesi’nin
suratsiz kasiyeri, kazik¢i manavla c¢atisan takkeli miisteri, semtteki dindarlagmaya

sevinen sivilceli ¢ocuk ve bikkin suratl ¢geyizcei yer alir.

Bir Avrupa havasini barindiran “Nisantasi” semtini; Abdi Ipek¢i, Vali Konagi,
Rumeli Caddesi ve Sair Nigar Sokag1’yla tanitir. Abdi Ipekc¢i Caddesi, her zaman civil
civildir. Nelly Sanatevi, The House Cafe, Reminiscene Aksesuvar, Kuyumcu Molu,
Vakko, Kirinti, Buz Bar, Tekin Acar Cosmetic ve L’occitane-En Provance vb yerlerle
sikligini siirdiiren Nisantasi’nda eski tas binalar, son derece modern sekilde tasarlanmis
magazalarla i¢ ice ge¢mis sekildedir. Sancak, tiim sikligiyla goz kamastiran Abdi Ipekci
Caddesi’nden sonra Rumeli Caddesi’ne gecis yapar. Rumeli Caddesi’nin biitlin ara

sokaklarini cahil konfeksiyoncular, overlokgular, satis elemanlari, fahiseler kusatir. Bu
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bireylerin yaninda ellerinde posetlerle magazadan magazaya kosusturan kadinlar vardir.
Olduk¢a sik ve zarif olan bayanlar, kendilerine hayranlikla baktirmaktadirlar. Hatta
“Nisantas1” kadini diye bir egilim bile olusur. Rumeli Caddesi’nde durumlar béyleyken
Vali Konagi’nda trafik yogun bir sekilde akmaktadir. Siriiciiler bikkin bir sekilde
kornaya basarak kiifiir etmektedirler. Ogle tatiline ¢ikmus bir bankaci kalabalig
hakimdir. Dolayistyla dinginlik Abdi Ipek¢i Caddesi’nde kalir.

Alt ve st tabakanin beraber yasadigi “Fener” semtini; Vodino Caddesi, Fener
Kirechanesi Sokagi, Baki Dede Sokagi ve Fener Kiilhani’yla yansitir. Sancak, Unesco
Projesi esliginde Bizans donemine ait 1800 yillarda insa edilen doksan alt1 asirlik evin
secildigini vurgular. Sancak, projenin iflas esigine yaklagtigini sdyler. Yasanan
degisimin ardindan Vodino Caddesi’nde inga edilen yeni evlerle, kaderine terk edilen
evler bir araya gelir. Ust tabakada yer alan bireyler, bu durumdan faydalanmak ister.
Elliye yakin sanatgi, Fener’e yerlesir. Sanatcilarla beraber yasamini siirdiiren diger
bireyler, yoksullugun esigindedir. Sancak, bunlar1 “6teki” diye adlandirir. Otekiler;
Kastamonu, Safranbolu, inebolu, Mardin, Diyarbakir, Siirt vb yerlerden gelen, yasam
miicadelesi veren bireylerdir. Elektrik, su ve kiray1 dahi 6demekte zorlanan 6tekiler, alt
tabakay1 temsil eder: Egitimsiz ¢ocuklariyla kavga eden ebeveynler, ¢iraklarint déven
ustalar, meteliksiz tezgahtarlar, bir tiirli sehre adim atamayan kadmlar, issiz
delikanlilar, evlenemeyen kizlar, ot ¢ekenler, faca atanlar, yarasi kanayanlar vb. Fener
Kireghanesi Sokagi esliginde Baki Dede Sokagi’nda bir sessizlik hakimdir. Bu

sokaklarda iki Rum evi ¢6kmeye hazirlanmaktadir.

“Carsamba” semtini; Yesil Sarikli Sokagi, Basmiiezzin Sokagi, Feraizici
Sokagi ve Kovact Cemal Sokagi’yla tanitir. Sancak, Oncelikle Carsamba’yr genel
anlamda anlatir. Avlusunda dingin bir sessizlik olan Fatih Camii, ¢il altinlariyla Fetih
Kuyumcusu, tarihi Malta Baharatgis1, kir pas icinde Ikinci Mahmut Sebili, Hakikat
Kitabevi, Dede Sultan Koftecisi, Selamet Tathi ve Dondurma goéze carpan ilk
yerlerdendir. Sancak, Carsamba’nin igine dogru yiiriir. I¢ kismlarinda dini ihtiyaglari
karsilamaya yonelik diikkanlar yer alir: Taha Tesettiir Giyim, Huzeyfe Ceyiz,
Garibullah Mobilya Dekorasyon, Giilbahar Hac Malzemeleri, Libas Tesettlir, Dua
Giyim, Sira¢ Kitabevi vb. Sancak, c¢ikan yangimlar sonucunda eski evlerini yitiren,
altmigh yillardan kalma apartmanlarin bulundugu Carsamba’y1r her yoniiyle yansitir.

3

Ardindan Sancak, Carsamba hakkinda genel bir degerlendirme yapar: “...Burada hirgiir

falan olmazdi, esnaf sayardi birbirini, kollard:, Trabzonlu, Rizeli ¢ogu, hemseri yani,
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gerektiginde herkes herkesle boliigiirdii  ekmegini, fukarast da vardi elbet

Carsamba’'nin, onlara da kol kanat gerilirdi ”(5.64).

“Sulukule” semtini; Sultan Mabhallesi, Kuru Cinar Sokagi, Zuhuri Sokagi,
Sarmasik Sokagi, Cali Cikmazi ve Surdibi’yle dile getirir. Sulukule’de barman
Romanlar, sokaklar1 kendi yasamlarma uydurmuslardir. Iplere asilmis camasir
manzarasi, numaralandirilmis evlerin ¢okiisili, kap1 onlerinde vaktinden 6nce kocamis
kadinlarin sigara tiittiirmesi, caminin duvarina serilmis bir hali, salina salina gegen
kizlar ve arada bir darbuka sesine ayak uyduran bir climbiis vb. Giinii giinlin yapilan bu
eglenceye golge diisliren unsurlar vardir. Bunlarin basinda kapkag, eroin ve yoksunluk
gelir. Parya muamelesi gormekten usanan Sulukule ahalisi, haksizlik karsisinda
bezgindir. Clinkii yikim yapilacak diye rahatsizlananlar, birbirine girenler ve cinayet
islemeye yelteneneler olur. Her seyin farkina varan Romanlar, yikima kars1 direnmeye
karar verir. Bunlarin arasinda yer alan dernek baskanin babasi Kemanci Ali’nin
sOyledikleri dikkat ¢ekicidir: “Sulukule yikilacak ya da kaldirilacak ikisi de ayni kapiya
ctkiyor zaten, eski Sulukule yok olacak, romanlar Tasoluk denilen cehennemin bir

bucagina alenen siirtilecek ' (5.69).

[smet Inénii Caddesi ve numaralandirilmis sokaklariyla beraber Gazi
Mahallesi’ni anlatir. Farkli alanlarda kurs egitimi veren Gazi Cem Evi’ne deginen
Sancak, dort mahalleyi barindiran Gazi’ye gecer. Mahallelerde bir araya gelen insan
toplulugu mutlaka bir eylem yiirliylisii yapar. Eylem sirasinda ayak diremeler,
kusatmalar, otobiis yakmalar, molotoflar, g6z yasartici bombalar, barikat sevenler ve
sevmeyenler goze carpar. Ismet Indnii Caddesi’nde dingin bir kalabalik hakimdir.
Esnaf, diikkkan kapilarinin oniinde dertlesmektedir. Uykuluk diikkanin Mezra, tiirkii
evlerinin Kamer, Mese, Koyiim, taksi duragmin Zara, miizik evinin Zelal, iletisim
sirketinin Baran, lokantanin Dilancan isminde olmasi aynilasmayi gostermektedir.
Kuafor salonlari, giyim magazalari, internet kafeler, ilgi odagindadir. Kahvelerde kumar
had sathadadir, uyusturucu el altindan sokulmaktadir. Kaldirim kenarlarinda saglari
joleli bekleeyen delikanlilar, dokuz yiliz altmis sekizde Tokat’tan, Sivas’tan gelip
Gazi’ye yerlesenlerin torunlaridir. Ote yandan eskiye oranla Gazi’de birtakim
degisimler meydana gelir. Gazi; yeni yollar, genis otobanlar, kopriilii kavsaklarla sehre
karismaya baglar. Sancak, genel bir agisiyla anlattigi Gazi Mahallesi’yle ilgili sdyle bir
degerlendirme yapar: “Dért devasa mahalleden olma Gazi'de, eskinin yesillikler

icindeki tek katli evieri yok artik, betonlasmanin yani sira, adim basi ¢igkofte salonlart,

242



kebapgilar, kelle paca diikkdnlari, kanatcilar ve sabahlara kadar soylenen igli, hicranli,
keskin tiirkiilerin mekant dizim dizim tiirkii evleri. Siyah beyaz bir afiste karakas, kara
goz tiirkiicti Leyla. Eylemcileri destekliyor belki de. Belki de iglerinden biri kardesi,
agabeyi ya da amcaoglu kim bilir... Ve artik sokak aralarinda eskiden esamisi

bulunmayan, solcularin gicik oldugu pek gizli randevuevleri... ”(5.80).

Sevim Burak’in “Ford Mach 1” romaniyla iliskilendirdigi Bagdat Caddesi’ni;
Caddebostan, Iskele Sokagi, Zincirli Kosk Sokagi, Selin Sokag1 esliginde dile getirir.
Bagdat Caddesi’'nin dikine inen alanda yer alan Ethem Efendi Sokagi, Kasaneler,
Tiitlinci Mehmet Efendi, Beyaz Akasya, Noter, Erguvan, Vapur Yolu ve Sen Sokagi,
Ford Mach 1 romanindaki mekanlar arasindadir. Sancak, Iskele Sokagi’na dogru adim
adim yiiriir. Barlari, kafeleri, giizellik merkezleriyle gbz kamastiran iskele Sokagi’na
ilaveten Caddebostan, Selin Sokagi ve Zincirli Kosk Sokagi’nda egzoz patlatanlar,
patinaj ¢ekenler, dumanlar, sarisin kizlar, delikanlilar goze carpar. Genglerin bu
ortamina golge diisiiren bir kesim vardir: Plajda beyaz donla gezenler, caddede dilenen
cocuklar, uyduruk oyuncaklar satanlar, hizmet¢i taifesi vb. Genel bir tanitim yapan
Sancak, Bagdat Caddesi’nde kaybolmakta olan tarihi miras1 soyle dile getirir:
“Gergekten de ayiptir, havuzlu koskler, nerviirlii konaklar, revaklar ve cumbalar ¢oktan
vikilmig, yerlerine bes alti katli genis apartmanlar dikilmis, tarihi miras yok edilmistir.
Caddenin en eski yapisi olsa olsa IlI. Abdiilhamit’in 1899 °da yaptrdigi Galip Pasa
Camii olmali. Bir de sahildeki, ugultularla bezeli birkag¢ eski yali. Ge¢mis yok, tarih
yvok, yasanmis pek ¢ok zaman yok. Sozgelimi ellili yillar karli bir fotograf kalmuis, aile
albiimlerinde birka¢ soluk resim, birka¢ mahzun suret. Atlantik Sinemasi’nin yerinde
veller esiyor. Burada her sey hizla kaybolmakta. Burada, bu sehirde, bu
caddede...”(5.88).

“Yeldegirmeni” semtini; Izzettin Sokagi, Nizami Cedit Sokag, Uzun Hafiz
Sokagi, Duatepe Sokag1 ve Yeldegirmeni Sokagi’yla tanitir. Sancak, 6ykiiniin girisinde
Yeldegirmeni’ni genis bir yelpazede degerlendirir: “Yeldegirmeni, her Allahin giinii
marti saganagi, dalga sesi, vapur diidiigii...hafif yokuslar, Havra’'nin oniinii siipiiren
Salomon, ikinci sinif kirli oteller, ¢6kmiis kagirler, swvalarit dokiilmiis satilik eski evler,
yvok olmaya yiiz tutmus canmim ahsaplar, yenilenmis olanlari, Villa Cesme, Villa Delal
Mira, konaklar, yeni boyanmis Azizive Hamami, Fransiz Mektebi, Alman Mektebi,
kimsesiz ¢ocuklart yetistirme yurdu, yagmur, yikintilar arasinda aranan bir kedi,

kediler, yash kadwmin kirli minderlerde uyuttugu kediler, nedense kapisina miihiir
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vurulmug satrang miizesi, Cigcek¢i Kiz Yurdu, Lale Apartmani, Lady/Lord Giyim, Foto
Kudret, Dostlar Kiraathanesi, bir kapiya tebesirle naksedilmis Tug¢e+Korhon bir goniil
meselesi olmali, 15 numara eczact Yasef Sumnu’nun evi, kizimin o evde intihar
ettigi... ”(s.97). Yeldegirmeni Sokagi’nda yer alan Salomon Sevis’in terzi diikkkanin1 dar
bir mekan olarak kullanir. Sancak, diikkdndan sonra Nizami Cedit Sokagi’ni tasvire
eder. Sessizligini koruyan bu sokaga farkli manzaralar eslik eder: Levi ailesinin
apartmanlar1, minderde kedileri uyutan yaglh bir kadin, trafonun bahgesinde esrar ¢eken
cocuklar, basibos kopekler vb. Burada eskiden beri yasamin siirdiirmekte olan bireyler,
Erenkdy’e ve Moda’ya akin ederler. Tasimnmanin ger¢eklesmesinden sonra
Karadeniz’den ve dogudan yogun bir sekilde go¢ dalgast yasanir. Dolayisiyla
Yeldegirmeni’nde carpik bir kentlesme meydana gelir. Ote yandan Kadikdy rihtiminda
telas icinde kosturanlar, bu sokaklara bir defa dahi olsun ugramamislardir. Izzettin
Sokagi’nin yiiziiyse hep mendirege doniiktiir. Sahile bakan Izzettin Sokagi’na Basake1
ve Siingertast Sokagi eslik eder. Duatepe Sokagi, sadece kendine doniiktiir. Farkli
sokaklar1 barindiran Yeldegirmeni’nde ge¢mis yillarda Miisliiman, Yahudi ve Rumlar
bir arada yasam slirmiislerdir. Kozmopolit bir yapiya taniklik eden Yeldegirmeni,

giintimiizde 6lii bir yere dontisiir.

“Kuzguncuk set olmasin, semt olsun” afisinin esliginde “Kuzguncuk” semtini;
Icadiye Caddesi, Uryanizade Sokagi, Perihan Abla Sokag1, Simitci Tahir Agas1 Sokagi,
Yenigilin Sokagi, Tufan Sokagi ve Ugur Yiicel’in anilariyla bagdastirir. Film ve dizi
cekimlerine maruz kalan Icadiye Caddesi, eski sessizligini kaybeder. Tiirk toplumunu
ekran bagina baglayan bol reytingli dizilerin birgogunun ¢ekimi burada gergeklesir:
Hatirla Sevgili, Sohret, Komiser Nevzat, Yaprak Dokiimii, Arka Sokaklar vb. Her
sokakta farkli bir dizi seti goriilmesinden otiirii Kuzguncuk halki rahatsizlik
duymaktadir. Kuzguncuk; Sevim Burak’in, Kuzgun Acar’in, Cengiz Bektas’in, Can
Yiicel’in, Ugur Yiicel’in mekan: degildir. Ugur Yiicel’e gore farkli irktan olan
insanlarin  6zglir bir bicimde yasadigi Kuzguncuk, biiyiik bir degisime ugrar.
Kuzguncuk, evlerin oniine kurulan sofralarda sinema anonslarinin isitildigi ve
buhurdanliklarla mahalle aralarina tiitsiiler yayarak gegen papazlarin gézlemlendigi bir
yer olmaktan cikar. Uryanizade, Perihan, Simitgi Tahir, Yenigiin, Tufan Sokagi’na
eklenen Bican Efendi Sokagi, Ugur Yiicel’in mekam sayilir. Bican Efendi Sokagi’nda
“Ekmek Teknesi” isimli dizinin cekildigi kirmzi tuglali ev, birgok atdlye, Ismet

Baba’nin {inlii meyhanesi ve Can Yiicel’in bahsettigi Cinaralti Kahvesi vardir. Herkesin
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anlayish bir sekilde yasadigi, komsuluk iligkilerinin slirdiigii, sinagog, kilise ve caminin
yan yana bulundugu sokaklar arasinda “Behliil, Bostan ve Bereket Sokag1” yer alir.
Genel anlamda sokaklara deginen Sancak, ge¢misten itibaren Kuzguncuk’un nasil set
haline geldigini sOyle dile getirir: “Semtin set hali Perihan Abla’yla baglamisti ilk.
Cekim yillarca siirmiig, neredeyse ekiple kanka olmustu semt sakinleri. Hatta oyle ki
sonradan degistirip Perihan Abla adini verdiler sokaga. En namlilarindan biri de
Ekmek Teknesi’ydi. Dogrusu o ekibe de herkes bayilmisti, onlar simdikiler gibi degildi,
saygili ve sevgiliydiler insana ”(5.110).

“Ortakoy” semtini; Iskele Sokagi, Yelkovan Sokagi, Camfener Sokagi,
Osmanzade Sokagi, Mecidiye Kopriisii Sokagi ve Ortakdy Degirmeni Sokagi’yla
yansitir. Rengarenk boyali duvarlara sahip Iskele Sokagi’na nargileciler, barlar, kafeye
doniistiiriilmek istenen evler eslik eder. Sancak, iskele Sokagi’ndan sonra Cam Fener,
Osmanzade, Yelkovan sokaklarina dogru yonelir. Yolcugunu siirdiiren Sancak,
Osmanzade Sokagi’nda saraplariyla tinlii Corvus Sarap¢i Diikkani’nin 6niinden geger.
Osmanli’dan miras kalan Mecidiye Kopriisii Sokagi’yla beraber safran, kiremit renkli
evlerin bulundugu Yelkovan Sokagi, samimi bulusmalarin gergeklestigi mekanlar
arasindadir. Ortakdy Degirmeni Sokagi; irili ufakli restoranlarla, Bekri’nin leziz
ickileriyle, Avsar Gozleme’yle, Manti Evi’yle yansir. Adim adim sokaklari asan
Sancak, Ortakdy’iin i¢ kisimlarini soyle tasvir eder: “Caddenin Jte yakasina,
Ortakoy’iin tarihi hamamla bagslayip Portakal Yokusu’'na kadar uzanan, giderek
degerlenen, pahalilagsan, sayisiz sokak ve sayisiz evden olusan, sayisiz insan ve bir o
kadar derdi barindiran i¢ kisimlarina gelince, hayat orada her yerde oldugu gibi; var
olma kavgalari, sehre tutunma, ayakta kalma savaslari, kabuslar, diigler, acilar,

sevingler siirtip gitmekte ”(s.118).

“Etiler” semtini; Nispetiye Caddesi, Tamburi Ali Efendi, Dilhayat, Camlik,
Seher Yeli, Giivercin, Yildiz Cicegi, Firuze, Zeren, Lavinya Sokagi’yla dile getirir.
Nispetiye, Etiler’i ortadan boélen upuzun bir caddedir. Burada diikkéanlar, bankalar,
otomotivciler, spor merkezleri, 6zel okullar, sosyete kebapgilar goze carpar. Denize
bakan Etiler semtinin gordiigli manzaraya Bogazi¢i’nin sahil saraylari, yalilar,
Akmtiburnu, Arnavutkdy, ahsap tekneler ve yatlar yansir. Gece hayatinin canliligini
korudugu Etiler’de insanlarin mutlaka ugradig1 belli mekanlar vardir: Samdan, Mojito,
Clup Nispet, Keops, Nihavend, Umami, Harvard Cafe, Dalmaz Canter vb. i¢lerinde

isminden en cok soz ettiren Dalmaz Center olur. Gizli gizli bir sekilde kumar
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oynatildigr soylentisiyle Dalmaz Canter, gazetelerde haber bagliklarina konu olur.
Etiler’de birden fazla kiiltiir cesitligi séz konusudur. Yunan, Italyan, Fransiz mutfagi,
popiiler meyhaneler, gizli kumarhaneler, kibar erkekler, zarif kadinlar, ¢ilgin DJ’ler,
Tirkgce pop, caz, rock, arabesk ve halk miizigi i¢ icedir. Kiiltiirel etkilesimin
siirekliligini korudugu Etiler’de nadir olaylar yasanabilir. Ornegin: Pankartlar esliginde

yapilan gosteri gibi.

“Kiiciikarmutlu” semtini; Ferhat Sokagi, Kabil Sokagi, Kemer Sokagi, Sehit
Hasan Sokagi, Sehit Yilmaz Oner Sokagi ve digerleriyle baglantili sekilde anlatir.
Sancak, haber basliklarinin detayma girmeden once Kiigiikarmutlu’nun yirmi bes yil
onceki halini degerlendirir: “Kiiciikarmutlu, 25 yil énce armut, ahududu ve c¢ilek
bahgeleriyle doluydu. Ilk olarak Rize’den go¢ edenler buraya yerlesip evler yapmus,
meyve bahgeleri kurmustu. Sonra ¢ogu Sivas ve Tokat’tan binlerce insan geldi. Ama
go¢ hizlandik¢a, bahgeler azaldi evler ¢ogaldi. Hichir haklart olmayan insanlar,
kendilerinin olmayan arazileri gelenlere parsel satmaya basladi ”(5.129). Gazetelerdeki
haberler ve dergilerdeki yazilardan hareketle Kiiclikarmutlu’'nun gilinlimiizdeki
durumunu dile getiren Sancak, sosyolog ogretim gorevlisi Siikkrii Aslan’m “Metropol
Siirgiinleri” yazi dizisinden kesitler sunar. Siikrii Aslan, yazisinda Kiigiikarmutlu’da
hirsizligin  ¢ogalmasindan, gasp olaylarinin artmasindan ve fuhusun hat safhaya
ulagsmasindan bahseder. Sancak, son olarak Kenan Ergetingdz’lin yazisina deginir.
Ergetingdz, yazisinda Kiigiikarmutlu’da agilan “Emre Steak House” restoranini tanitir.
Boylelikle Sancak, farklt metinler araciligiyla Kiiglikarmutlu’'nun hem olumlu hem

olumsuz yonlerini yansitir.

Ticaretin merkezi “Laleli” semtini; Hayriye Tiiccart Caddesi, Nisanc1 Bostani,
Sahnameci, Tugrakes, Imrahor Hamami, Natir Kizi, Azimkar ve Havuzlu Hamam
Sokagi’yla tanitir. Laleli’nin sokaklarinda her sey ticarete dayanmaktadir. Laleli
Camii’nin asagisimdaki diikkanlarin vitrinlerinde sik giysiler goze carpar. Bir
diikkandan digerine kosturanlar arasinda Rus, Romen, Azeri, Giircii ve Ukraynali
kadinlar vardir. Agirlikli olarak Rus kadinlar goriilmektedir. Dolayistyla kozmopolit bir
ortami barindiran Etiler’de oteller revagtadir. Bizans isi Bodrum Camii’yse ara
sokaklarda kaybolup gider. Osmanlidan kalan sarni¢, meyhaneye doniislir. Sancak, son
olarak Laleli’yle ilgili sdyle bir degerlendirme yapar: “Ne ¢ok pantolon, bluz, elbise,
etek, ceket satilmayr bekliyor stantlarda. Ne c¢ok ertelenmis umut bu kimsesizlik
caginda. Ne gezer Laleli’de lale. Laleli oyle lalesiz ki”(S.142).
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Ferikdy’iin hemen alt tarafinda bulunan “Haci Hiisrev” semtini; Hilal Sokagi,
Kan Kardesi Sokagi, Darbuka Sokagi, Cindere Cikmazi1 Sokagi, Dar Sokag1 ve Pacali
Hasan Sokagi’yla bir biitiinliik igerisinde dile getirir. Sancak, sehrin orta yerine
kurulmus olan Haci1 Hisrev’le ilgili genel bir degerlendirme yapar: “Kapkacg,
vankesicilik, darp, gasp, racon kesme ve elli ¢esit bela, merkeze iki adim, merkezin
pici... fortmanlar, yani yankesiciler, tufacilar, yani diikkanlar: soyanlar, kapkag¢ilar,
sok kaggilar, yani cepten aswranlar, gaspg¢ilar, zorla alanlar, parasi ¢alinan enayiler,
her ¢esit hirsizligt beceren kurnazlar, fortmanlari koruyan, kollayan, yakalanmaktan
kurtaran diizenciler, kavga ediyor numarasiyla enayileri soyanlara tantanacilar denir
jargonda ve kast sisteminde, kurnazdan daha usta olan kurnaz abisi, kurnaz abiden
daha mahir olan dayilar ve en iistteki biiyiik abiler, Haci Hiisrev'in gozbebegi ”(5.145).
Hac1 Hiisrev, karanlik islerde tinlinii duyurmus bir semttir. Tam bir gecekondu semti
olan Hac1 Hiisrev’de hem koylii hem de kentli kesim bir arada yasar. Sulukule, Selamsiz
ve Ziba’yr geride birakan Haci Hiisrev’de ceteler baskindir. Buradan hareketle Haci
Hiisrev’i tanimlayan temel 6geler; gecekondu, gete, hirsizlik ve uyusturucudur. Oykiide
hirsizlikta adimi duyuran Cambaz’in sozii dikkat cekicidir: “Istanbul bazilart icin

’

kaybolmalarin adresi, kaybetmelerin sehri.’

“Kadirga” semtini; Kadirga Liman1 Caddesi, Kadirga Meydan1 Sokagi,
Gerdanlik Sokagi, Cinci Meydani ve Sehsuvar Bey Sokagi’yla tanitir. Kimi uzun kimi
kisa sokaklarda genellikle iki katli evlerin yan1 sira pasa konaklar1 vardir. Kadirga’nin
Bizans donemindeki ismi Sophia’dir. Bizans doneminde yasam siiren padisahlar,
denizin manzarasina hayran kalirlar. Kiyinin bir kenarma yalilar ve saraylar insa
ettirirler. O dénemden itibaren Kadirga, meyhaneleriyle tinlenmeye baslar. Sancak, bir
zamanlar Cinci Hoca’nin yasam siirdiigli Kadirga’yla ilgili diisiincelerini soyle dile

getirir:

“-Biliyor musunuz, ben de ¢ok sevdim Kadirga'yi. Yeni bir yere yerlesmeyi
diistinsem hi¢ tereddiitsiiz Kadirgay1 segcerdim.
-Ne giizel! Bir¢ok a¢idan yagsanmasi kolay bir yerdir.
-Siz nasil kesfettiniz burayi?
-Ebru malzemesi almak igin gidip geliyordum. Sonra birden...birden...
-0 sarsict seyi mi yagsamistiniz? Anilar dayanilmaz olur bazen. Oradan kagmak

ister insan. Oyle degil mi?
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-Sehir merkezinden sikildigimi, béyle dingin bir yeri ozledigimi fark ettim.
Pahali degildi, iki adimdi deniz, carpik kentlesmeden uzak, hala eski Istanbul dan izler
tasiyordu.

-Haklisiniz. Evet, asil bu eski semtlerde yasiyor Istanbul 'un ruhu ”(s.158).

10.6. TEMA

Jale Sancak, Tanri Kent ve Yitik Sarkilar eserindeki dykiilerde hem bireysel hem
de toplumsal temalara deginir. Sancak, Oykiilerinin her bir katmaninda insanlarin
reddedilisine, Otelenmesine, ayristirilmasina, diglanmasina, tahammiil smirlarinin
zorlanmasina, unutulmasina vurgu yapar. Bunlarin yami sira Sancak, Oykiilerinde

bireyin ve mekanin metalagtirilmasini yogun bir bigimde kullanir.
Ask

“Galata” dykiisiinde umarsiz iki ask bir araya gelir. Galata Kulesi’yle baglantili
asklar1 anlatan Sancak, Galata’nin gegmisteki ve giiniimiizdeki durumunu degerlendirir.
Mekan-insan iligkisi iizerinden deginilen ask temasi etrafinda “sevmek” ve
“kavusamamak” catisir. 11k karsiliksiz ask, yalniz martiyla kadin arasindadir. Kovgun
mart1, bankta oturan kadin1 bekler. Onu sevmesine ragmen kavusamaz. ikinci umarsiz
ask, gen¢ kemanci ile gen¢ kiz arasinda gecger. Geng kemancinin sevgisi karsiliksiz

kalir.

“Kulaksiz” Oykiisiinde birbirlerini sevmelerine ragmen kavusamayan Ali’yle
Nuray’in askini dile getirir. Oykiide “sevmek” ve “kiiltiir farklilig1” gatisir. Nuray,
Ali’yi sevmesine ragmen Giresun’lu degilde Rizeli oldugu i¢in tedirginlik duyar. Bu
yiizden Nuray, Ali’yi sevmesine ragmen kavusmay1 géze alamaz. Sancak, aski islerken
Kulaks1z semti {lizerinden 6teki insanlarin yoksullugunu dile getirir. Kulaksiz’da iki lira
verip de Oksiirlik surubu almayacak durumda olan insanlar vardir. Bircogu yesil karth
yani tescilli yoksuldur. Ge¢im kaynaklar1 genellikle tekstil iiriinleri tizerinedir. Tekstil
fabrikalari, evlere pul boncuk dagitimi yapar. Boylelikle kadinlar da aile biitgelerine

kiiciik de olsa bir katki saglar.

“Carsamba” ykiisiinde Giilbahar’in karsiliksiz askin1 anlatir. Oykiide “boyun
egmek” ve “tepki gostermek” catigir. Gililbahar, abisinin istegine boyun eger. Fakat
sevdigine kavugsamayacagi i¢in tepkisini ortaya koyar. Sancak, 0ykiide askin yani sira

Siileyman ve Carsamba lizerinden gercekligi sorgular.
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Yabancilagma

“Tarlabas1” dykiisiinde topluma kars1 yabancilasan ve kendini yalniz hisseden
Dilan’in halas1 Meryemce’nin istegi iizerine sokaga c¢ikmasina, babasi goriir diye
korkuya kapilmasina ve o esnada Senegalli gencin polislerle ¢ikan ¢atismada hayatini
kaybetmesini dile getirir. Oykiide “6zgiirliik” ve “korku” catisir. Kasim Efendi, kiz1
Dilan’mm tipki annesi gibi bir giin kacip gideceginden endiselenir. Dilan’1 disari
¢tkmasina bile miisaade etmez. Dilan, bir istek ugruna kurallar1 ¢igner ve disar1 ¢ikar.

Dilan, ¢ikar ¢ikmasina ama siirekli yakalanma korkusu yasar.

“Gazi Mahallesi” 6ykiisiinde Tayfun’un polislerle yasadigi olay ilizerine hem
kendine hem de topluma yabancilagsmasmi dile getirir. Oykiide yabancilasmak temasi
cevresinde “korku” ve “isyan” catisir. Tayfun, yasadiklarindan o6tiirii hem korku duyar

hem de isyan eder. Kendini yasadigi yerden ve insanlardan soyutlar.

“Bagdat Caddesi” Oykiisiinde ailesi tarafindan yalnizliga itilen Giirhan’in
aradig1 sevgiyi, araba yariglarinda bulmasimi sorgular. Sancak, Bagdat Caddesi’ni ve
Giirhan’in yaris tutkusunu, Sevim Burak’in “Ford Mach 1” romaniyla iliskilendirerek
anlatir. Oykiide yalmzliga terk edilen, gengligini doyasiya yasamak isteyen Giirhan ve
arkadaslariyla, “Kaliteymis! Péh! Burger King gen¢ligi, ne olacak! Baska ne beklenir
ki? Hele de o araba yarislart yok mu, o araba yariglari! ”’(5.91) s6ziinii sdyleyen Erdem
Abi’nin diislinceleri c¢atigir. Erdem Abi’ye gore gencligin sergiledigi bu tutum dogru

degildir. Biitiin bunlarin temel sebebi bir simariklik meselesidir.
Yoksulluk

“Ortakoy” Oykiisiinde Nizam’in yoksulluktan 6tiirli memleketini terk etmesini
dile getirir. Oykiide “imkan” ve “imkansizlik” ¢atisir. Nizam, Pervari’de calisma imkani

bulamaz. Dolayisiyla is imk&nin oldugu Ortakdy’e gelmek zorunda kalir.
Caresizlik

“Haci Hiisrev” Oykiisiinde yasama tutunmak i¢in g¢alismak zorunda kalan
Cambaz ve Turan’in caresizliklerini vurgular. Caresizlik temasi etrafinda “dogruluk” ve
“yanlighik” ¢atisir. Turan, dogru kabul ettigi yoldan vazgegmez. Cambaz, Turan’1 kendi
saplandigi yanlis yola siiriiklemek ister. Oykiide ask ¢ergevesinde “sevgi” ve
“kiskanclik” ¢atigsmasi yasanir. Turan, Giinseli’yi ¢ok sever. Turan’1 karsi kiskanglik

besleyen Cambaz, Giinseli’yi sahiplenmek ister.
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Kiskanglik

“Etiler” dykisiinde iki hayat kadinin birbirine kars1 kiskanglig1 s6z konusudur.
Oykiide “yasam miicadelesi” ve “iistiinliik kurmak™ catisir. Yasam miicadelesi i¢in ayn1

yerde ¢alisan hayat kadinlarindan ikisi, birbirine karsi tistlinliik kurmak ister.
Yalnizlik

“Laleli” Oykiisinde Rus kadin1 Lila Leyla’nin kandirilarak terk edilmesini
vurgular. Oykiide “cikarim” ve “iiziintii”” catisir. Adam, Lila Leyla’nin hem sevgisinden
hem parasindan ¢ikarim saglar. Lila Leyla’y1 bir kukla gibi kullanir. Adam, gergek
yiiziinii gostererek terk eder. Yasanan durum iizerine Lila Leyla, kendi kabuguna ¢ekilir.

Uziintii duyar.
Aci

“Kadirga” Oykiislinde Jale Sancak, Kadirga’yla ilgili yaz1 yazmak i¢in konuk
oldugu ev sahibinin acisii dile getirir Oykiide “yakilik” ve “uzaklik” catisir. Geng
kadin(konuk), ev sahibine yakinlasarak derdine ortak olmak ister. Ev sahibi ise ebruyu

bahane ederek uzaklasmayi tercih eder.

Olim

“Yeldegirmeni” Oykiisinde Salomon Sevis’in esi Viktorya’nin oliimiini
reddetmesini anlatir. Oykiide “kabullenmemek” ve “soyutlamak” catisir. Salomon
Sevis, hem Yeldegirmeni’nin bosalmasindan hem de esi Viktorya’nin Oliimiini

kabullenmek istemez. Git gide yanlizlia biiriinen Salomon Sevis, 6teki insanlardan ve

mekanlardan uzaklasir. Kendini bile bile soyutlar.
Modernlesmek

“Fener” Oykiisiinde Jale Sancak, Hikmet Bey’in Fener’in modernlesmesine
kars1 taniklig1 karsisinda tiziintiisiinii belirtir. Modernlesmek temas: etrafinda birden
fazla unsur catigir. Sancak, “Sahiplenmek” ve “sahiplenmemek” ¢atigmasini, Hikmet
Bey ve Burak iizerinden verir. Hikmet Bey, Fener’in eski giizelliklerini yitirmesini
istemez. Hikmet Bey, etrafinda olan bitenler karsisinda Fener’i sahiplenerek korumak
ister. Burak ise sahiplenme giidiisiinden habersiz giindelik dertleriyle savasir. Sancak,
“alt tabaka” ve “iist tabaka” catismasini, dekorator irfan ve dtekilerden hareketle iletir.
Modernlesme yanlisi iist tabakadan Irfan ve arkadaslari, 6tekileri diye niteledikleri alt

tabakay1 kiiciimser. Irfan ve arkadaslari, modernlesme arzsuyla 6teki insanlar hakkinda
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sOyle diisiiniir: “Buradaki hayat degismeli a dostlar, Fener’in kaderi degismeli, buraya
entelektiiel, seckin, degerbilir insanlar gelmeli, Fener bir tarih, sanat ve kiiltiir merkezi

olmali, otekiler de n’apalim artik baslarinin ¢aresine bakmali”(5.56).
Kent ve Kentlesme

“Haskoy” Oykiisiinde Jale Sancak, sevgili dostu Engin’in “Kalayci Bahgesi”
siirinden hareketle Haskdy’iin gecmisteki ve gilinlimiizdeki durumunu karsilastirir.
Boylelikle Sancak, Engin’in dert edindigi sehirden otiirii duydugu diis kirikligimni,

kimseyle paylasamadig1 yalnizligini ve ¢ok derinlerde gizledigi 6fkesini dile getirir.

“Sulukule” dykiisiinde Girnatact Sami’yle arkadaglarinin Sulukule’de bir anisini
barindirdigint ve Sulukule’nin yikilmamasi i¢in kendi ¢apinda direnislerini vurgular.
Oykiide “ac1” ve “sevgi” gatisir. Kemanci Ali, Suluklule’nin yok edilmek istenmesine
kars1 act duyar. Kemanci Ali, kurtarma adina direnirken mahalleli, seving icerisinde

gerceklesecek olan diigiine hazirlik yapar ve eglenmelerine bakar.

“Kuzguncuk” Oykisiinde Tilbe ve annesinin semtin set haline gelmesine karsi
direnisini anlatir. Oykiide “ge¢mis” ve “giiniimiiz” catisir. Sancak, Ugur Yiicel’in
cocukluk anilar1 tiizerinden Kuzguncuk’un gecmisteki haline deginir. Tilbe ve
annesinden hareketle Kuzguncuk’un giiniimiizdeki durumunu yansitir. Kuzguncuk’un

giintimiizdeki gibi bir film seti yerine gegmisteki gibi sirin bir semt olmasini ister.

)

“Kiigiikarmutlu” Oykiisiinde Yildiz, ninesi ve haber basliklar1 araciligiyla
Kiigiikarmutlu’nun yasanan olumsuzluklara diremesini dile getirir. Oykiide “gegmis” ve
“glinlimiiz” c¢atisir. Gemiste yesilliklerle kapli olan Kiigiikarmutlu zamanla degisime
ugrar. Kiiciikarmutlu, giiniimiizde gecekondularin arttigi, eylemlerin yapildigi ve

oliimlerin artt1g1 bir yer haline gelir.

Toplumsal Cinayet

’

“Nisantas1” Oykiisiinde Jale Sancak, Asu’nun yasak aski Kerem icin 6zel bir
geceye hazirlanmasina ve Hirant Dink cinayetine taniklik etmesine deginir. Oykiide
yasak ask etrafinda “kabullenmek” ve “kiskanglik” catisir. Asu, Kerem’in eski esinden
bosanmayacagini kabullenir. Asu, kabullenmis gibi goriinmesine ragmen Kerem’i
karisindan kiskanir. Kerem’i karisindan uzaklastirmak adina siirpriz bir 6zel gece i¢in
hazirliklar yapar. Cinayet temas1 lizerinden ise “gecmis” ve “gliniimiiz” c¢atigmasi

yasanir. Jale Sancak, “Birden ii¢ el silah sesinin ardindan sanki hayat sustu, zaman

durdu.. Iliklerine dek iirperdi... Ug el silah sesi...Cakilip kaldi sonra. Bir delikanl
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beyaz beresini firlatip kosarak wuzaklasti...Cighklar, aglayislar, sirenler...Biri,
‘Gazeteci Hirant Dink’i vurmuslar, dedi”(s.48) ciimlesiyle yasanan cinayeti vurgular.
Sancak, bireysellikten hareketle gecmiste yasanan toplumsal bir cinayeti animsatir.
Giliniimiizde toplumun olaya yabancilasmasina kars1 tepki gosterir. Sancak, gec¢misle

giiniimiiz arasindaki baglar1 koparmaz ve siirekliligine 6nem verir.
10.7. DIL VE ANLATIM

Jale Sancak, Tanri Kent ve Yitik Sarkilar eserindeki on sekiz Gykiisiinde anlati-
metin seklinde ilerler. Oykiiyle diger yazi tiirleri arasinda bir bag kuran Sancak,
herhangi bir kitabi okumakla yetinmez. Sancak, 0 eserin igeriginden faydalanir ve
Oykiilerine basarili bir sekilde yerlestirir. Boylelikle Tanr: Kent ve Yitik Sarkilar, anlati

tiirleri arasindaki belirginligin git gide kayboldugu bir esere doniisiir.

Sancak, eserindeki Oykiilerinde zengin dilini kullanmayi stirdiiriir. Sehri, semti,
sokaklar1 en ince ayrintisina kadar betimlerken Sancak, kelimeleri eski dildeki halleriyle
kullanir: “yiprak halilar”, “yiprak ev”, “kalik toprak™, “kalik yiirek”, “terki diinya ettim
giiya”, “nese-i muhabbet”, ‘“cemaziyiilevvel”, “pejmiirde”, “alesta”, ‘“fiymak”,
“esrimek”, “usanik, ezgin Sulukule”, “bitip tiikenmeyen bir eksiklenme”, “cinayet

diisleriyle sarmasirlar” vb®".

Sancak, eski kelimelerin yani sira kahramanlar1 kendilerine 6zgii bir dille
konusturur. “Sulukule” 6ykiisiinde romanlara yer veren Sancak, bilinmeyen sozciiklerin

anlamlarimi dipnot araciliiyla agiklar:
e “Aglamakli bir pandele”- “Pandele: Darbuka”

e “Kiz babasi biraz alarga, belki yiiziinii sakliyor, kaygilarini belki”- “Alarga:

Agirdan almak, uzak durmak”

e “Ne arayan ne soran. Insan hayati pilacka, iistiine iistliik sipali nakka”-

“Pilacka: Bedava, Sipali nakka: Para yok”

Tanri Kent ve Yitik Sarkilar eserindeki Oykiilerinde gosterme-betimleme ve

montaj tekniginden faydalanir.

Gosterme-Betimleme Teknigi

2%\ elike Kogak, “Tanr1 Kent ve Yitik Sarkilar”, Varlik Dergisi- Kitap Ei, (Say1:1224), Eyliil 2009, s.1-2.
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Jale Sancak; sesler, renkler, kokular esliginde mekana uygun bir atmosfer
olusturur. Bu ortama ayak uyduran bireylerin yasamlarini diiz bir anlatimla dile getirir.
Gergekle kurgunun i¢ ice girdigi Oykiilerinde kahramanlar, siirekli bir hareket
halindedirler. Farkli mekanlarda yiiriiyen kahramanlara eslik eden okur, disaridan bir
katilim gosterir. Boylelikle okur, yagama dair bakislarina ve dis diinyadaki hayatlarina
sahit olur. Sancak, kahramanlar {izerinde derin bir ruhsal ¢6ziimlemeye gitmez. Yol
gosterici olarak kahramanlarin zihinsel silireglerinden faydalanir. Bir anlatim formu
icerisinde fiziksel ve ruhsal ozelliklerine deginen Sancak, mekanlarla 6zdeslesmeyi

saglar. Birbiri agisindan biitiinliik tasiyan bu 6geler, dykiide gdsterme gorevi iistlenir?®.

Montaj Teknigi

Jale Sancak, Tanri Kent ve Yitik Sarkilar eserinde yer alan on sekiz dykiisiinii,
birer alt metinle orer. Sancak, her bir dykiisiine bir semtin ismini verir. Oykii baghgmin
hemen alt kisminda sokak isimleri yer alir. Oykiilerle biitiinliik olusturan semt ve
sokaklardan sonra okuru, Oykiiye hazirlamak ister. Sancak, dykiilerin muhtevasina dair

kiigiik ipuglari iceren hazir kalip ifadelerini yerlestirir:

Galata oykiisiine Kule’nin bedenindeki mermer levhada yazili; “29 Mayis 1453
Sali sabaht Cenevizlilerin Galata kolonisi anahtarlarint Fatih Sultan Mehmet’e takdim
etmis ve Galata’'min teslimi 1 Haziran Cuma giinii tamamlanmistir” cimlesini

yerlestirir.

“Tarlabasi ve Kulaksiz” Oykiilerinde alt metin olarak birer ilana yer
verir: “Ozlem Turizm Miijde!...Yeni Midyat Seyahat. Her giin 15.00 arabast Dargegit’e
kadar gidiyor. Bilgilerinize duyurulur. Mardin Midyat Dargecit.” (Tarlabasi, s.17)
“Kulaksiz Erkek Kuaforii Altay. Kiz ¢cocugu sag kesimi yapiulir.” (Kulaksiz, s.25)

“Haskoy, Carsamba, Sulukule ve Kuzguncuk” Oykiilerinde duvarlara asilmig
olan afislerdeki sozleri monte eder : “Zulme Seyirci kalma, Isaril’i tel’in, Filistin’e
destek mitingi/ Filistin i¢cin Caglayan’dayiz...Israil’i tel’in, Filistin’e destek mitingi,
Caglayan Meydani/ Biiyiik Miting, Hacl ittifaka hayw, Cahil ve sinsi papa gelmesin!
Milletce  Caglayan’dayiz.”  (Haskdy, $.35)  “Miijdecim  Kurtaricim/Efendim
Peygamberim/Sana uymayan olgii/Hayat olsa teperim/Canim sana feda/ Ya Restillah”™
(Carsamba, s.59)“Ben Sulukule’de dogdum, Babam Sulukule’de dogdu, Dedem
Sulukule’de dogdu, Cocuklarim Sulukule’de dogdu, Burada benim tarihim var, Sizin

22K o¢ak, a. g. S. 5.1-2.
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’

icin ara olan yerde Istanbul var. Hepimiz Sulukuleliyiz, Sulukule Istanbul’dur.’
(Sulukule, $.67) “Kuzguncuk set degil, semttir. Imza kampanyamiza siz de katilin,

Kuzguncuk set olmasin, semt olsun.” (Kuzguncuk, s.105)

>

“Fener” oykiisinde Fatih Belediye Baskanligi’min yaptigi uyariya; “Gazi’
Oykiisiinde Cem evi tabelasina ait bir yaziya deginir: “Tehlikeli Yapi/Yaklagma/Arag
Birakma” (Fener, s.51) “Cem Evimizin BTB kaplamasi, Istanbul Biiyiiksehir Belediye
Baskani Sn. Mimar Dr. Kadir Topbas tarafindan yaptirilmistir.” (Gazi, s.77)

“Bagdat Caddesi, Ortakoy ve Laleli” 6ykiilerinde Tirk edebiyatinin 6nemli
yazar ve sairlerin eserlerinden birtakim kestiler sunar. Sancak’in hayranlik duydugu
sanatgilardan biri Sevim Burak’tir. Eserlerini kendine 6rnek edinen Sancak, “Bagdat
Caddesi” dykiisiinde Sevim Burak’in “Ford Mach 17 isimli romanindan alint1 yapar.

Oykiide var olan metinle yazilan metin ig ice girer:
Bagdat Caddesi’ne kendi adinin harflerini sanki kaniyla yaziyor,
F-O-R-D-M-A-C-H-1

“O tarihte, 40 yasindaydim, Elfe de benden ayrilmaz, arabanin pesine, ozellikle
MACH 1'’in pesine diiserdik...Bir kere bile o arabaya binmedim ama evde oturup ona
destanlar yazdim. Yani arabaya. Iste bu roman benim son gencligimin ve askimin
romani idi. Sevim Burak ”(s.85). Sancak, bu alintiyla Bagdat Caddesi’nde yapilmaya

devam eden yarislara ve Giirhan’in tutkusuna génderme yapar.

“Ortakéy” dykiisiinde Ikinci Yeni sairlerinden biri olan Edip Cansever’in “Ben
Ruhi Bey Nasilim” eserinde yer alan “Bir Meyhane Garsonu” siirinin dizelerini
alintilayan Sancak, Nizam’1in teyzekizinin cinayeti iizerine Ortakdy’e gelmesine, garson

olarak ¢alismasina ve mutlulugu bulmasina génderme yapar:

“Mutfaga girdim

Patatesleri soydum yikadim
Domatesleri salataliklart

Soydum yikadim

Muska béregi sardim kaldirdim
Bira kasalarini, bos siseleri
Diikkanin éniine ¢ikardim.
Camlari sildim, ortalig: stiptirdiim.

Sonra bir iskemleye oturdum.
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Orda yiiz binlerce cinayeti ben

Ve intihar

Bir mutluluk gibi disimda duydum (s.113).

“Laleli “6ykiisiinde Orhan Murat Ariburnu’nun “Laleli” siirini monte eder. Sair,
gecmiste lala bahgeleriyle iinlenen Laleli’ye deginir. Lalelerle sevgiliyi 6zdeslestiren
sair, lalenin kokusundan bahsetmeyi ihmal etmez. Sancak, bu siirle Laleli’de lalelerin
kalmayisina génderme yapar®®:

“Lalelim

Lalelide oturur

Laleli lale kokar lalelimden.

Laleliden gecilir

Lalelimden geg¢ilmez!”(s.139).

“Kiiciikarmutlu” Oykiisiinde semtle alakali haber basliklarin1 yerlestirir.
Ornegin: “Armutlu kiiciik, derdi biiyiik/Bogaza ekmek banmp yiyenler/Kiiciikarmutlu
gergin/Kiiciikarmutlu teknokent olacak/Yol ¢alismast gecekondu yitkimi sanilinca arbede
¢tkt1” Sancak, hazir kalip seklinde verdigi haberlerle Kiiclikarmutlu’nun iyi ve kotii

yanlarina gonderme yapar.
10.8. BAKIS ACISI/ANLATICI

Jale Sancak, Tanr1 Kent ve Yitik Sarkilar eserindeki on sekiz Oykiiniin on
altisinda “O” anlaticiyr kullanir. “Nisantast ve Yeldegirmeni” dykiilerinde hem birinci
tekil hem de tigiincii tekil sahis anlaticinin birlikte kullanimi s6z konusudur. Bu bakis
aciklariyla beraber “Galata, Haskéy, Carsamba ve Kadirga” Oykilerinde Sancak’in
varhig1 dikkat ceker. “Galata” Oykiisiinlin sonunda Sancak, sehrin modern hale
getirilmeye calisilmasindan oOtiirii duydugu rahatsizligi soyle dile getirir: “Sen de
kaydediyor, bir de soru ekliyorsun Galata’ya: Yanik kapuy, o binlerce yillik Bizans
kapisini topragindan sokiip gotiirecekler mi? Gelecegin modern sehrini olusturmak

adina oradan bir yol gegirecek ve bu cinayeti isleyecek mi anakent belediyesi? ”(5.14).

“Haskoy” Oykiisiindeyse anlatici olarak karsimiza “deniz” ¢ikar. Sancak,
Oykiiniin hemen baglangicinda her seyi denizin aktaracagini sdyler. Sancak, okura karsi
bir uyarida bulunur: “Kirmizi Minare Duragi’nda indin mi, riizgdra bos ver, bir sigara

vak, denizi dinle. Bin yillik deniz. Mevsime gore tirse, mavi, gri. Parkta esrar ¢ekenler

203G. Gonca Gokalp-Alpaslan, “Cagdas Tiirk Siirinde Lale imgesi”, Tiirkbilig Dergisi, (Sayr:9), 2005, 5.29.
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kag bin kez dinlemislerdir denizi, bir siselerini kirip eti yirtmaya koyulanlar kag¢ bin kez,

caresizlikle. Denizi dinle, deniz konusacak seninle ’(S.35).

“Carsamba ve Kadirga” dykiilerinde Jale Sancak, hem bir kahramandir hem de
bir anlaticidir. “Carsamba” Oykiisinde Sancak, elinde kagitlarla sokaga giren,
insanlara siirekli sorular yonelten, defterine not alan bir kadin seklinde karsimiza ¢ikar.
Sokaktaki kadini1 fark eden Siileyman, yanina yaklasarak “Git bagka yeri yaz!” diye
tehdit eder. Biitiin tehditlere, laf atmalara dayanamayan Sancak, sonuna kadar direnir.
Sancak, Siileyman’1 yumusatmayi basarir. Sancak, zorlu bir siiregte Oykiisiinii tamamlar.
Bu oykii, sokaktaki kadin —Jale Sancak- tarafindan okura iletilir. Benzer bir durum
“Kadirga” dykiisiinde yasanir. Kadirga semtiyle alakali yazi hazirlamak i¢in geng bir
kadin, ev sahibine konuk olur. Kipir kipir, her seye giilen, merakli, heyecanli geng
kadin-Jale Sancak- 6ykiiniin hemen baslangicinda “Tren sesi, hep tren sesi... Boyle bir
baslangic yaptim oykiiye, kahramanmm da siz olacaksiniz” climlesiyle varligin
hissettirir. Boylelikle Sancak, yazar anlaticinin bakis agisiyla “Kadirga” Oykiisi

anlatmaya bagslar.
11. BELKI YARIN (2016)

11.1. BIBLIYOGRAFIK KUNYE

Jale Sancak, toplumun ve bireyin varolussal hallerine degindigi Belki Yarin®®

isimli eserindeki oykiileri {i¢ dort yi1l gibi bir zaman dilimi igerisinde kaleme alir. Tam
Oykiilerini yazdig1 yillarda araya Firtina Takvimi isimli romani girer. Sancak, Firtina
Takvimi biter bitmez Oncesinde yarim biraktigi Oykiileri gozden gecirir. Farkli
Oykiilerde ekleyen Sancak, biiyiik bir ¢aba sarf etmeye devam eder. Bir Yahya Kemal
miikkemmeliyet¢iligiyle irdeleme yapan Sancak, siirekli ve diizenli bir ¢alisma azmiyle

Oykiilerini tamamlar®®.

Belki Yarin, 2016 yilinda Hep Kitap tarafindan 94 sayfa olarak yayimlanir.
Esere deger veren bir yayineviyle okurunun karsisina ¢ikan Sancak, bu konuyla alakali
gorlslerini soyle dile getirir: “Belki Yarin” yeni bir kitap, “Hep Kitap” yeni bir
vaymevi. Ne var ki Hep Kitap in kuruculari, yayin kurulu, editorleri yaymciligi ¢ok iyi
bilen, ayni zamanda gercgekten “kitap kokusunu seven’ profesyonel yayincilar. Uzun

villardan beri bu alanda ¢ok degerli igler gergeklestiren, sevgiyle emek veren bir dostla,

243ale Sancak, Belki Yarin, Hep Kitap, istanbul 2016.
25Gaia Dergi;“Tiirk edebiyatinin 6nemli Sykiiciilerinden Jale Sancak ile sdylesi”,https://gaiadergi.com/turk-
edebiyatinin-onemli-oykuculerinden-jale-sancak-ile-soylesi/jale-sancak-atolye-3/, (Erisim Tarihi:02.08.2019).
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Hep Kitap'in Genel Yayin Yonetmeni Deniz Yiice Basarir’la yeniden bir araya gelmek,
birlikte bir yolculuga ¢ikmak beni hem heyecanlandirdi, hem mutlu etti. Okura en
iyisini sunmayr hedefleyen bir yayincuik anlayisiyla hareket eden, yayin diinyasinin

nitelikli, 6nde gelen yayinevlerinden biri olacak Hep Kitap'la ¢calismak gayet keyiﬂizoe.

Belki Yarin, iginde yasadigimiz toplumla beraber bireyin ¢ikmazlarini
sorgulayan on bir oykiiden olusur: “Bataklik Hikayesi, Belki Yarin, Siradan Hayatlar,
Gegkaldi Sermin Meyhanesi, Yaban, Ada, Aram Galustyan, Son Otobiis, Zehirli Masal,
Bosluk Ansizin Catladi”

11.2. ZIHNIYET

‘Yarin’ kelimesi kisiden kisiye farkli anlamlar tagiyabilmektedir. Bazilar igin
yarin, bir umudu simgeler. Bazilar1 i¢in yarin, yeni bir sayfayr imler. Bazilar1 i¢inse
yapamadiklarindan, cesaret goOsteremediklerinden, konusamadiklarindan veya
istemediklerinden bir kagistir. Belki Yarin eserindeki Oykiilerinde siradan insanlarin
siradan olmayan yasamlarina ‘belki yarin’ diye seslenerek, bir umut kapisinit agik
birakir. Yazar, birbirinden bagimsiz gibi goriinen on bir farkli Oykiisiinde siradan
hayatlara bir perde aralar ve toplumun giincel sorunlarina vurgu yapar. Sistemin insan
tizerindeki olumsuz etkilerine dikkat ¢eken yazar, giincel konulardan biri olan
miiltecilik {izerine egilir ve sonucunda yasanan sosyal dramlar1 gozler Oniine serer.
Yazar, bir roportajinda eserindeki dykiilerinin arka planina yaslanan toplumsal siireci

sOyle degerlendirir:

“Bazi oykiilerde bireyin ag¢mazlarimi, insanlik durumlarini, bazilarindaysa
icinde yasadigimiz toplumun kimi sorunlarini anlattim. Burada bir denge gozetmekten
va da aman buna da degineyim tavrindan ziyade, sizin de isaret ettiginiz gibi su var,
beni sarsan, yazmaya kigkirtan bireysel sorunlar ve toplumsal facialar dokiildii yaziya.
Farkly yerlerde gezinmenin nedeni odur. Ve elbette toplumunun felaketlerinden
etkilenmemek miimkiin degildir. Ne ki yakin okuma yaptiginizda bireysel olanmin ard
alaminda da, neden olarak sistemi, sistemin insan tizerindeki etkilerini gorebilirsiniz.
Okurla bu konuda hemfikir olabilecek miyiz bilmiyorum, ama ‘Swradan Hayatlar’
oykiistinde de bu boyledir, ‘Yaban ‘da, ’Belki Yarin’'da, ‘Zehirli Masal’ da, tek basina
bir isyani anlatan ‘Son Otobiis’ dykiistinde de boyledir. ‘Gegkaldr Sermin Meyhanesi’

26Reyyan Bayar; “Jale Sancak’tan Belki Yarmn”, http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kitap/640127/
Jale_Sancak_tan__Belki_Yarin_.html,(Erisim Tarihi:02.08.2019).
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nde tamamen acimasiz sistemin tiikiirdiigii insanlar vardir. ‘Ada’ bir ask ekseninde

gocii de hikdye eder. Cogumuzu yaralayan sey gelip bir yerden sizar éykiiye®®.”

11.3. YAPI
11.3.1. Olay Orgiisii

Anlatmanin giiglii yoniinii odak alan “Bataklik Hikdyesi” Oykiisiinde Mihri,
Kaptan’a onceki gece yasadiklarini anlatmaya baglar. Denizcilerin bir araya toplandigi
arkadas ortamina ansizin bir konuk ¢ikagelir. Misafir, Tabut’un ¢ocukluk arkadasidir.
Tabut’un misafiri, etrafinda toplanan denizcilere kabusunu anlatmaya koyulur. Herkes,
hayretler icerisinde dinler. Tabut’un misafirinin anlatimini1 kiskanan Mihri, gecmiste
yasadiklarin1 animsar. Mihri, Kaptan’a kendi hikayesinden iistiinkorii bahseder.
Kardesini yutan batakligi, babasinin bataklik Oniinde beklerken tas kesilmesini,
annesinin gecelerce o kayanin sirtinda uyuklayisi, evlenmekten korkarak oltacilara,
sandalcilara siginmast vb. Ne yazik ki Mihri, i¢ine attig1 acilar1 disa vuramaz. Tipki
Tabut’un misafiri gibi bir anlatima sahip olamadig1 i¢in kendini sucglar. Mihri, bir olay1
anlatabilmenin, paylasabilmenin nasil bir duygu olabilecegini sorgular. Tabut’un
misafiri ve diger denizci tayfasi, barakada uykuya dalar. Mihri, geceyarisina dogru
birden ayilir. Tabut’un kendi kendine konugtugunu goriir. Tabut’un misafiri, gizemli bir
sekilde ortadan kaybolur. Tabut, misafire gece boyunca yaptig1 évgiileri geri alir. Tabut,
misafirin herkesi kandirdigimi diigiiniir. Mihri’yse gercegin ayariyla oynayan misafiri
degil kanmaya hazirliksiz yakalanan tayfayr suclar. Birden barakanin kapisi agilir.
Cimaci’nin sarsak oglu, kiytya vurmus bir 6li haberini getirir. Oglan, dliiyii anlattik¢a
barakadakilerin i¢ine bir siiphe diiser. Tabut, cesete bakmaya gider. Tabut, o gece geri
donmez. Sabahleyin Mihri, Camgoz, Cirlavuk Ahmet, Gamsiz, Hosaf, Bacaksiz bir
araya toplanir. Tabut, 6gleye dogru gelir. Tabut, cesedin misafire ¢ok benzedigini
sOyler. Tabut, birden misafirin geride biraktig1 montu karigtirir. Tabut, Simon adina ait
bir kimlik bulur. Bir telasa kapilan tayfa, adim adim hareket eder. Tabut’la Hosaf,
bahcede siyah montu yakar. Camgdz, yabanct kimligi denize atar. Ardindan Tabut’un
telefonu ¢alar. Beti benzi atan Tabut, sessizligini korur. Aksama dogru bir masa kurulur.
Icmeye baslayan tayfa, misafiri ve cesedi konusur. Mihri, belli etmemeye calismasina
ragmen Tabut’un bir seylere bulastigindan siiphelenir. Buna ragmen Mihri, yabancinin

onda ammsattif1 seylere ve gece gergeklesen gizemli olaya yalnizca seyirci kalir?®.

27Bayar; a. g. s.
2%Tiilay Akyol, “Belki Yarm, Jale Sancak”, Varlik Dergisi, (Say1:1319), Agustos 2017, 5.97-98.
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Gece yarismma dogru Tabut, buralardan gidecegini ve barakayi kapatacagini anlatir.
Tayfa, kendilerini barindiran mekani kaybeder. Aralarindan ilk olarak Mihri, Tabut’a
yolun agik olsun dedikten sonra ayrilir. Mihri, “Yarin” diye mirildanir ve yasadiklarini

Kaptan’a anlatmak adina yola ¢ikar.

“Yaban” oykiisiinde Mihri’nin babasi Ziibeyir, batakliga gidecegini belirtir.
Mihri’nin annesi Imranur, onu engellemeye ¢alisir. Biitiin ¢abasinin bosa gittigini goren
Imranur, Ziibeyir’in pesine takilir. Hem Imranur hem Zibeyir batakliga dogru
yliriimeye baglar. Mihri, birka¢ yazdir kardesi Sina’nin batakligin orada bekleyisini,
beyaz bir 151k gdrmesini ve eve donmek istemeyisini animsar. Mihri, birden sigrayarak
uyanir. Mihri, her gece batakliga yiiriiyen ebeveynlerine karsi yabancilastigini hisseder.
Ebeveynlerinin delirdigini diistinen Mihri, sevgisizlikten yakinir. O sirada yollarma
devam eden ebeveynlerden Imranur, talihsiz bir olay yasar. Imranur’un sag bilegi
incinir. Onu bekleme geregi duymayan Ziibeyir, hi¢ ara vermeden yoluna devam eder.
Yalniz kalan Imranur, basina gelen felaketlerden dolay: aldig1 ahlari sorgular. Mihri, bir
yolla aghigimi gidermeye calisir. Mihri’nin yemek diisiinmesine sinirlenen Ziibeyir,
vicdansizlikla ilgili ithamda bulunur. Kendini kétii hissetmeye baglayan Mihri, birtakim
sorularin igerisinde bogulur. Okul birincisi kardesi Sina’nin yilan Olileriyle eve
gelmesini, belirsiz beyaz bir dumanin pesine diismesini ve batalikta beklemesini
anlamlandirmaya calisir. Daha sonra goriinmeyen bir gercegi fark eder. Ebeveynleri,
kardesi Sina’nin delirmesine bilerek goz yumar. Mihri, gecmiste yaptig1 uyariy hatirlar.
Zamaninda kendisini dinlemeyen ailesine sinirlenen Mihri, gitmeye karar verir. Yarinin
olmasini bekler. Kitabin1 kapatan Mihri, pencereye yonelir. Mihri, derin diislinceler
esliginde gitmekten vazgecer. Mihri, birden beyaz bir 151k goriir. Bunun bir isaret
oldugunu varsayar ve pesine diigser. O sirada Ziibeyir, duydugu sesler esliginde yeniden
batakliga dogru yola ¢ikar. Imranur’un biitiin seslenislerine aldiris etmez. Imranur,
Ziibeyir’in pesinden giderken kii¢iik oglu Sina’nin kayboldugu geceyi animsar. imranur,
batakliga geldiginde Ziibeyir’e sokulur. Imranur, Ziibeyir’in bedenin sogudugunu
hisseder. Sonunda Imranur, Ziibeyir’in &ldiigiinii anlar. Imranur’un ¢igliklarina iisiisen
kuslar, cansiz bedeni didiklerler. Imranur, Ziibeyir’i korumak icin kendini siper eder.
Gordiigli manzara karsisinda Mihri’yse dile getiremedigi acilar1 ve caresizligi yarina

bakarak, yar1 umut yar1 umutsuzlukla erteler®.

2Akyol, a. g. s. 5.97-98.
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“Geg¢ Kaldr Sermin Meyhanesi” Oykiisiinde Geckaldi Ahmet, meyhaneye gelen
erkek miisteriler lizerine gec¢ kalan Sermin’i bekler. Sermin, yataktan gii¢ bela kalkar.
Siddetli agrilarindan dolay1 ise gitmek istemez. Agridan duramanayn Sermin, ilag
kullanmak zorunda kalir. Elektro baglama esliginde sarkicinin sesiyle Posbiyikli, bir
gece konusarak zaman gecirdigi kadim1i animsar. Sermin, silislenme geregi bile
duymadan yola ¢ikar. Pezevenk Nasuh, miisteri kollamaktadir. Sol kdsede birikenlerin
arasinda Hirsiz Adem vardir. Sermin, etrafini siize siize ilerler. Gegkald: iyice
sabirsizlanmaya baslar. Gegkaldi, sinirlerini yatistirmak i¢in miisterilerin isteklerini
yerine getirir. Posbiyikli, sarkilarin etkisinden kurtulamaz. Dort yil Once tanistigi
kadinin birdenbire kaybolmasini sorgulayan Posbiyikli, iskelede gegirdikleri ilk geceyi
diisiiniir. O esnada bogaz1 kurayan elektro baglamaci, isten atilma korkusunu sorgular.
Kas goz isareti yapan Gegkaldi Ahmet, ¢aldig1 parcgalara tepki gosterir. Gegkaldi, yanlis
bir yola girmenin verdigi 1zdirapla yasamini anlamlandirmaya c¢abalar. Sonunda
beklenen Sermin gelir. Arka masalardan birine gecen Sermin, gerekli hazirliklar1 yapar.
Siislenmesini bitiren Sermin, tek tek miisterileri siizer. Oturdugu yerden kalkan Sermin,
en ¢apkin haliyle Posbiyikli’nin masasina oturur. Yavas yavas sohbete baslayan Sermin,
Posbiyikli’ya sorular yoneltir. Gegkaldi, uzaktan uzaga masayr gozetler. Sohbet ettigi
sirada Gegkald1 uzaktan uzaga gozlemler. Elektro baglamaci, Gegkaldi’nin kiskang
tavirlarin1  fark eder. Patronunun sermayesine yazilmasimni gozlemleyen elektro
baglamaci, ge¢misini animsar. Gegkaldi, Sermin’in masasindan goziinii bir dakika
ayirmaz. Gegkaldi, esini asigina kaptirisini, cocuklarinin cinayete karismasinda kendini
suclar. Sermin’le Posbiyikli sohbete devam ederken meyhanenin kapist agilir. Hirsiz
Adem, Pezevenk Nasuh ve diger iki kisi, igeri girer. Geckald1, miisterilerini bir masaya
yerlestirir. Sermin, Posbiyikli’ya onlardan bahsederken hi¢ beklenmeyen bir sey olur.
Kiirkler i¢inde, uzun boylu, endami kusursuz, boyama bir sarisinin girdigini goéren
herkes, saskinligini1 gizleyemez. Sarisin, gézleriyle arandiktan sonra Nasuh’larin yanina
gecer. Sarigini slizmeye baslayan Posbiyikli, Sermin’i bir kenara birakir. Biyigindan bir
tel koparan Posbiyikli, dogruca Nasuh’un masasina yonelir. Sermin, telasla
Posbiyikli’nin dniine geger. Sermin’i umursamayan Posbiyikli, sarisin1 kolundan tuttugu
gibi geceye karisir. Sermin’i bir kenara iteleyen Nasuh’un attigi kursun baglamaya
carpar. Sermin, saplandigi yerden kalkamaz. Yarin hastaneye gitmeyi planlayan Sermin,

yagsama veda eder.
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“Bosluk Ansizin Catladi” dykiisiinde Mihri, sabahin erken saatlerinde agir agir
adimlarla kopriiye ¢ikar. Ilk yolcu gemisi gectikten sonra Mihri, denizde yiizmekte olan
posetin istiinde iri memeli, agik segik giysili, ince bir kadin sureti goriir. Mihri, biitiin
dikkatini surete verir. Herkesin kendi halinde oldugunu gézlemeyen Mihri, kadini fark
etmeyislerine sasirir. Mihri, aksamdan ickili oldugu i¢in ayillamadigini diisiiniir. Mihri,
kendine gelebilmek adina bir kahve igmeye karar verir. Bunun igin kayikhanenin
bitisigindeki kahveye dogru ilerler. Mihri’nin aklinda varla yok arasi o goriintii,
se¢mekte zorlandig1 o acayip devinim kalir. Mihri, ikindiye dogru tekrardan kopriiye
gider. Tam o anda kadin sureti yeniden goriiniir. Etrafin1 yeniden kolacan eden Mihri,
bir diis ya da karabasan gordiigiine kanaat getirir. Sigarasini yarilayan Mihri’nin i¢inde
ansizin bir bosluk belirir. Mihri, gérdiigiinii yaninda kalan arkadaslarina anlatmak ister.
Tahkiye beceriksizligini diisiinen Mihri, arkadaslarinin dalga ge¢mesinden iirker. Igine
atmay1 tercih eden Mihri, Kaptan’in varligina ihtiya¢ duyar. Camgoz’le Bacaksiz’1
barakanin Oniinde birakan Mihri, yeniden kopriiye kosar. Kadin sureti, iki defa goriiniip
kaybolur. Ardindan Mihri, hi¢ beklemedigi sekilde balik yakalar. Baliklarin yarisini
dagitir. Diger yarisini alip barakaya yonelir. Aksam yemeginde Camgoz’le Bacaksiz
tartisir. Mihri, birkac giinliigiine ortadan kaybolur. igini kemiren sese dayanamayan
Mihri, tekrardan koprii tstiinde beklemeye baslar. Yeniden o goriintiiyle karsilasir.
Gordiiklerinden hareketle Mihri, kendi kendine bir sevda bigip bigmedigini sorgular. O
esnada sirra kadem basan misafirin durumu, babasini bir tasa ceviren batakligin
ardindaki sirr1 animsar. Aslinda gizemli misafir, bir diisiin pesine takilip gitmistir. Onu
cagiran1 ask sanmistir. Biitlin sorgulamalar esliginde Mihri, yarin Kaptan’nin yanina

gitmeye karar verir.

“Swradan Hayatlar” Oykiisiinde Giiner, zihnindeki imgeler esliginde hizli
adimlarla yiirlir. Gliner, eve ge¢ dondiigii vakitlerden birinde palyoganin biri yardimina
kosar. Yesil peruguyla kirmizi bir burna sahip olan palyago, tinercileri uzaklastirir.
Giiner, kendisini kurtaran palyacoya bir tesekkiir bile edemez. Giiner, internet
ortamindan ulagsmaya calisir ama basarili olamaz. Gliner, palyacoya karsi hakkini
O0demek ister. Giiner, yazmak istedigi 0ykiiniin bagskahramani olarak palyacoyu seger.
Giiner, ona Omer ismini verir. Giiner, dykiisiine gegmeden &nce nasil bir atmosferi
betimleyecegini tasarlama geregi duymaz. Cilinkii Giiner, daha onceki Oykiilerinde
benzer manzaralar1 defalarca faydalanir. Zihnindeki diisiinceler esliginde Giiner, yoluna

hizl1 bir sekilde devam eder. Giiner, aslinda o gece dort dykiicii dostuyla bir araya gelir.
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Asma c¢ardagin altinda dort dost, her bir konudan sohbet eder: Edebiyat, iktidar, medya,
reklam, pazar, kitabin metalagsmasi vb. Giiner, koyu sohbetin ardindan ayrilir. Giiner,
zihninde Omer’in Oykiisiinii tasarlamaya baslar. Omer, tarihi meyhanede turne
diizenleyen bir organizatdr bozuntusunu aramaktadir. O sirada bir ¢iglik duyan Omer,
gozlerinden ates cikan Asli’yla karsilagir. Kendisine engel olmak isteyen garsona
kiifreden Asli, 6fkeli bir sekilde babasini arar. Diger garsonlar esliginde meyhaneden
atilan Asli, Omer’le yola cikar. Bir evin kiif kokan bodrum katina varirlar. Birliktelik
yasayan ¢ift, birbirlerine kars1 hayat hikayelerini anlatir. Asl, ¢aldig1 kongerto esliginde
babasi tarafindan tecaviize ugradigini soyler. Bu ylizden babasini dldiirmek istedigini
vurgular. Asli’nin cinayet tasarilarim dinleyen Omer, bir yandan ise gitmeyi siirdiiriir.
Omer, palyago yerine oyuncu olma arzusundadir. Hayalleriyle yasayan Omer’in
hayatinda her sey tersine doner. Giiniin birinde Asli, Omer’in yakinlasmasini reddeder.
Asli, hedefi ugruna Omer’i terk eder. Omer, Asli’nin yoklugunda bir hafta gegirir.
Omer, Asl’yla tekrardan karsilasip karsilasmayacagmi diisler. O ensada Giiner,
kalkmak tizere olan son otobiise yetisir. Giiner, evine varir varmaz masa basina oturur.
Giiner, kahve esliginde Oykiiyli tamamlamaya g¢abalar. Asli, gitmeden once saglarini
keser. Kisa bir not esliginde gazete iistiine birakir. Onun yokluguna dayanmayan Omer,
palyacoluktan vazgecer. Omer, oyuculuk igin yarismanin segmelerine bagvurmaya
gider. Giiner, yazdig1 paragraflar1 tekrar tekrar okur. Giiner, sonrasini yarma birakarak

uyumaya calisir.

“Ada” Gykiisiinde Oguz’un ailesi, denize manzarali bir bah¢ede oturmaktadir.
Oguz’un babasi Adnan, annesi Seval, Rina ve Giritli Emina’nin arasina yeni biri katilir.
Ligor’un gelmesiyle masaya bir kadeh daha eklenir. Seval, rumca bir sarki seslendirir.
O sirada Ligor, durmadan icer. Rina, sozleri Tiirkce fisildamaya baslar. Seval, ihanet
kokusuyla Adnan’a askini gosterir. Seval’in annesi Emina, sozleri anlamlandirmaya
calisir. Rina, giiniin birinde Oguz’u arar ve annesinin 6ldiigiinii sdyler. Rina, cenazeye
gelmesini uyarir. Telefonu masaya birakan Oguz, Rina’nin anlattiklarini animsar.
Rina’nin sdylediklerine gore Oguz, annesini istememeden terk eder. Vedalagsmaya
dayanamayan Seval, dikkatsizlikten Otiirii iistline ¢ayr doker. Aslinda yillar onceki
isledigi cinayetten Otlirii Seval’in elleri titremektedir. Buradan yola c¢ikarak Rina,
cinayet gecesini anlatmaya koyulur. Seval, bir gece vakti tabancayla Ligor’u vurur. Sesi
duyunca asagi inen Adnan ve annesi Emina, sagskinliga ugrar. Emina, sinirli bir sekilde

cikisir. Adnan, Seval’in elinden tabancayi alarak sugu iistlenmeye karar verir. Bu olay
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tizerine ada giinlerce calkanir. Seval, ¢ocuklugundan beri arkadaglik kurdugu Ligor’a bir
yaz gecesi tutulur. Kimse bu platonik agktan siiphe duymaz. Rina, gergekleri anlatmaya
devam eder. Oguz’a babasinin o olaydan sonra hapse girdigini ve intihar ettigini yazar.
Oguz, hem Rina’dan hem de annesi Seval’den tek tek dinler. Oguz, terk ettigi yuvasina
geri donmeyi kararlastirir. iskeleye yaklasan gemiden inen Oguz, Rina’nin bekledigini
diisiiniir. Oguz, annesini geride biraktig1 ¢ay bahcesindeki masaya yonelir. Ardindan ilk
aski Rina’yla gecirdigi zamanlar1 ve diger sevgilisinin pesine diisiisiinii hatirlar. Bir
anda ayilan Oguz, yarmna dair yapacaklarinni planlar. Mezara gitmeyi tasarlayan Oguz,

annesinin cinayet gecesini anlatisint animsar. Oguz, Rina’ya kavusmayi yarina erteler.

“Son Otobiis” Oykiisiinde kimsesizligi derinden hisseden Ethem’in yliregi
sevingle doludur. Ethem, Nafi Medar hari¢ herkesi kandirmayi planlar. Zihninden
gecirdiklerini bir kenara birakan Ethem, otobiisii kaldirimin kenarina yanastirir.
Yolcularin hepsi iner. Bir sigara yakan Ethem, durakta bekleyenleri siizer. Son otobiisle
kentin en uzagina gidecek bes alt1 yolcu vardir: Kizil sa¢h kadin, kemanci oglan, kara
giysili bir herif ve yash bir ¢ift. Sigarasini sondiiren Ethem, Nafi Medar’in yazdig: sarki
sozlerini kiiciimseyisini animsar. Gece soforleri beklemeyi sevmediginden Ethem,
yolculara binmeleri icin isaret verir. Ethem, dikiz aynasindan otobiisiin i¢ine goz
gezdirir. Bir yeni yolcunun daha eklendigini goriir. Yolculugu baslayan Ethem, arizay1
bilmesine ragmen otobiisii ¢alistirir. Ethem, bir daha eve déonmeyecegini bilir. Ethem,
yasamiyla ilgili birtakim sorgulamalara baglar. En yakin arkadaslarinin kor ablasiyla
birlikte olusunu, asik oldugu sekreterin birden evlenisini ve ajandasindaki sarki
sOzlerinin kiigimsenmesini anlamlandirmaya ¢alisir. On bes yildir beraber yasadig1 kor
ablasinin delikanlilarla sevismesini diislindilkce Ethem, sonuna kadar gaza basar.
Yolcular1 bir telas kaplar. Seslenisleri ve motorun zorlanmalarin1 duymazliktan gelen
Ethem, ayn1 hizla otobana ¢ikar. Otobiiste bir patlama meydana gelir ve vurgun yemis
birinin haykiris1 duyulur. Yarin gazetelerde kiiciik bir haber olacagini, Ethem 6nceden

ajandasina not almistir bile.

“Zehirli Masal” O6ykiisiinde dovmeleri olan Tekgiil, Alev, Kevser giindiiz
uyuyup gece calismaktadirlar. Sabah oldugunda viranelegin c¢atisinda koyun koyuna
uyurlar. Tekgiil, uyurken parmaklar1 bir adamin sakallarinda gezer. Alev, yarali teninin
sesini dinler. Kevser, dliimciin sirrin pesine diiser. Disler aleminden uyanan ii¢ kiz,
gece olur olmaz yola diiser. Tekgiil, avlunun kadinlar1 icerisine diisen kotii bir

tohumdur. Tekgiil, kadilarin biitiin engellerine ragmen Sakal’a soyunur. Tekgiil’lin bir
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g0zl kor olan kedisi vardir. Tekgiil, kedinin esliginde geceyarist eve doner. Avludaki
kadinlardan korkan Tekgiil, saati Sakal’in gelmesine gore ayarlar. Tekgiil’ii kiskanan
kadinlar, Sakal’1 hem sevmezler hem de birlikte olmak isterler. Icerde yataga cakili olan
nine, her seyi gormeden bilir. Nine Tekgiil’iin neden Sakal’a sigindigim1 sorgular.
Tekgiil, gecmisinde babasinin annesini oldiiriisiinii animsar. Tekgiil, yasadiklarin
sadece Alev’e anlatir. Alev, annesi tarafindan bir kilisenin Oniine dilenci olarak
birakilir. Dilenciligi beceremeyen Alev’i ansizin bir el igeri dogru ¢eker. Uzanan el,
Sakal’a aittir. Sakal, izinsiz bir sekilde Alev’e sahip olur. Ardinan biren fazla kisinin
teniyle tanisan Alev, Sakal tarafindan avluya katilir. Sakal, birden ortadan kaybolur.
Kevser’in yasam Oykiisiine gegilir. Geceleyin saatlerce aya bakan annesi, madenin
dibinde baskalarina cevher arayan babasi ve sayr1 bir kardese sahip olan Kevser, biiyiik
felaketlerle karsilagir. Babasi maden ocagindaki bir patlama sonucu 6liir. Cok gegmeden
kardesi vefat eder. Yasananlara dayanmayan annesi ortadan kaybolur. Annesini
aramaya koyulan Kevser, sehri dolagsmaya baslar. Kevser, diisiinde bir ¢ember atesin
etrafinda toplanan insan toplulugu goriir. Bunlarin icerisinde bir delikanli, klarnet
calmaktadir. Klarnetgiyle birlikte Kevser, ¢cemberin cevresinde dans etmeye baslar.
Kevser, klarnetciyle sevgili olur. Gegmisini klarnetgiye anlatan Kevser, birden
hiiziinlenir. Boyle birka¢ giin geger. Taskinligin arttig1 bir bahar mevsiminde klarnetgi
oldiiriiliir. Ansi1zin ayilan Kevser, kendini 1ss1z bir agacin altinda yar1 ¢iplak bir sekilde
bulur. Kevser, Tekgiil ve Alev arasia katilir. Konakta yasamini siirdiiriir. Bu konagin
avlusunda sekiz teyze esrar sarar. Kedi, merdiven basinda uyuklar. Evin tek erkegi
Sakal ise yankesicilik {izerine derin diisiincelere dalar. Inmeli nine, 6z torunu Tekgiil,
tiveyleri Alev ve Kevser’e bir seyler anlatir. Tam o esnada sokaga terkedilen ¢op
toplayici iki kadin, ti¢ gocuk ve uyuz bir kdpek dikkatlerini ¢eker. Bu bireylerin ¢opliigii
karistirtp, kedi oOliisiinii  yedikleri manzarayr seyreden ili¢c kiz ve inmeli nine,
sagskinliklarin1 gizleyemezler. Buradan hareketle nine, iic evladina meslek edinme
konusunda 6giit verir. Daha sonra Tekgiil, Alev ve Kevser, vurgun yapmak i¢in yola
diiger. Tahsilat pek parlak gegmez. Ciinkii ortalarda soygun yapacaklart kimse yoktur.
Tekgiil, bu duruma sinirlenir. Kevser, igindeki vicdan kirintisiyla her seyi korkuya ve
caresizlige baglar. Alev ise sistemi suglar. Tam uyukladig sirada bulutlarin arasindan

dolunay siyrilip ¢ikar. Herkes dolunaya bir anlam yiikler. Hepsi, yarina umutla bakar.

Esere ismini veren “Belki Yarin” Oykisiinde Abdo, ¢ardakli kahvede oturur.

Abdo, i¢indeki bogulma hissiyle bir masaya yonelir. Abdo, gdgsiindeki dayanilmaz
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agriyla gegmisi animsar. Abdo, bir giiz sonu Pervin’le yiiriiylis yapar. Bitkin diisen iki
arkadas, irmagin kars1 cardakli kahvede dinlenir. Pervin, Abdo’ya bazi geceler bir riiya
gordiiglinii anlatir. Abdo’nun tepkisine karsi Pervin, riiyasinda olaylarin hep ayni
oldugunu sadece sirasinin degistiginden bahseder. Pervin, riiyasinda acayip bir ormana
girdigini, askerlere benzeyen silahli adamlarin kovaladigin1 ve koyliilerin kagistigini
sOyler. Bir garsonun masaya ¢ay birakmasi iizerina Abdo, gegmisten siyrilir. Cayindan
bir yudum alan Abdo, Pervin’in gelmeycegini bilir. Derya Giilii’'niin arka sokaginda
bogazi kesilen Pervin, arkadaslar1 tarafindan mezara defnedilir. Suzan, Pervin’in
6limiinde sinemacinin parmagit oldugunu diisiinerek sitem eder. Bunun {izerine
yasananlar1 gozden geciren Abdo, gecen bahar ayinda sinemaci Onur’la sohbetini
animsar. Abdo, ezberine aldigi Pervin’in riiyasim1 Onur’a anlatir. Riiyayr tipki bir
katliama benzeten Onur, duyduklar1 karsisinda hi¢ sasirmaz. Onur, Pervin’i bir ruh
doktoruna gotlirmesini Onerir. Onur’un dediklerini diistinen Abdo, bar ¢ikisinda
Pervin’in ge¢migine dair bir seyler 6grenmeye cabalar. Pervin, kendisine on bes
yasindayken gonderilen gizli bir mektuptan s6z acar. Abdo, mektupta ne yazdigini
sorar. Pervin, kacamak cevaplar verir. Pervin, kargacik burgacik bir yaziyla kaleme
alinan mektuptaki yazilanlar1 animsar. Daha fazla ayrintiya girmeyerek, konuyu yarina

erteler?'?,

“Aram Galustyan” eserin en carpici dykiilerinden biridir. Oykiide izmir’den
yolculuk yapan Esen, birka¢ giinliigline Nazan Abla’ya misafir gelir. Esen’in 1srar1
tizerine Ferikdy’deki antika pazarina giderler. Nazan Abla, pazarda Esen’in hizina zor
yetisir. Oradan oraya kosturan Esen, bir hevesle gaz lambasina uzanir. O esnada
tezgahtaki fotograf tomarini yere disliriir. Asil kimligini gizleyen Nazan Abla,
fotograflar esliginde ge¢misine doner. Yere sacilan siyah beyaz fotograflarda
Mayram’in(Nazan Abla’nin) bir zamanlar asik olugu Aram vardir. Nazan Abla,
fotografin biri esliginde elli yi1l Oncesine gider. Bu karede Mayram, heniiz on ii¢
yasindadir. Pembe dantel etegiyle etrafinda donen Mayram, Aram tarafindan fark
edilmek ister. Esen’in tiz sesiyle ayilan Nazan Abla, Aram Galustyan’in antika olmasina
sasirir. Esen, saticinin tepkisine karsilik fotograflari toplamak i¢in egilir. Beti benzi atan
Nazan Abla’nin gozii, i¢lerinden birine saplanir. Bu karede Mayram, Aryam’dan gizli
gizli yiirlittiigli esyalar1 goriir: Bir fotograf karesi, ¢akmak, kareli gdmlek, kirmiz1 atki,

kitap vb. Mayram, i¢lerinden sadece fotografi iade eder. Ansizin kendine gelen Nazan

20T jilay Akyol,“Belki Yarmn, Jale Sancak”, Varlik Dergisi, (Say1:1319), Agustos 2017, 5.97-98.
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Abla, tezgahin kenarina tutunur. Esen’e yardim etmek adina egilir. Fotograflar1 hizli bir
sekilde toplayan Esen, Nazan Abla’y1 yerden kaldirir. Sararmis yliziinii goren Esen,
agrisinin olup olmadigini sorar. Nazan Abla, kalbindeki agriyla gegmise dogru yol alir.
Bu defa Mayram, diigliniine gelen Aram’in siritisin1 gordiikten sonra sinirlenir. Bir
bahaneyle diigiinden kacar ve bir daha geri donmez. Mayram, o giinden itibaren
kayiplar listesine karigir. Bir anisin1 daha geride birakan Nazan Abla, yoruldugunu
hisseder. Saticidan alig1 tabureye oturan Nazan Abla, Aram’a ne oldugunu diisiiniir.
Oliip 6lmedigini sorgulayan Nazan Abla, ister istemez iiziiliir. Fotograflarin hepsini
yeniden avuglayan Nazan Abla, bir karede kiyima ait manzaralar1 goriir. Nazan Abla,
dayanamaz ve saticidan fotograflarin fiyatin1 sorgular. Nazan Abla, fotograflar1 satin

alir. Biitlin bir gegmisin goriintiilerini yasayan Nazan Abla, yariin gelmesini bekler.

“Karsi K1~ Oykiistinde Didar, yarist harap mermer kapinin 6niinde bekleyen
saskin kafileyi izler. Didar, gozlerini denize dogru ¢evirir. Didar, kars1 kiyiya gegmek
icin hala bir umut besler. Civan ise Galip’in omuzunda uyumaktadir. Yarimadada
sabahin ilk saatleridir. Kafiledeki herkes, birikmis biitiin parasin1 Azad’a verir. Azad,
hizla kayaliklarin arasindan kaybolur. Arkada kalan kafile, Azad’1 sessiz beklemektedir.
O sirada Civan’in sesini igiten Didar, Galib’in kucagindan alir. Civan’in saglarim
oksayarak yiizlinii 6pen Didar, geride biraktig1 savas ortamina doner. Didar, Civan’in
annesinin 6lim anini hatirlar. Didar, savastan dolayir geride biraktigi bozkir1 6zler.
Didar, bir daha doniip donmeyecegini sorgularken Azad, kayanin ardindan isaret eder.
Azad, tatilcilerin 6niinden gecerek yiiriimeye baslar. Didar, koynundan fotograf ¢ikarip
kocasina bakan Saliha’y1 gozlemler. Saliha, yakin gegmisine doner. Saliha, kocasinin
vuruldugu giinii tekrardan yasar. Cemal ise gozlerini yumar yummaz komsusunun
cesedini goriir. Arin ise azalan siitilyle Sena’nin karnin1 doyurmaya gabalar. Arin’le goz
goze anlagan Didar’in yaninda Azad, yolculuk icin bir bot ayarladigini sdyler. Gece yola
cikan botta toplamda otuz sekiz kisi vardir. Kiigiiclik bir bota sikisan insanlar, kaygil
bir sekilde ilerler. Didar’in i¢ini saran umut, bota ¢arpan dalgayla biraz eksilir. Daha
sonra hir¢in bir dalga daha vurur. Art arda gelen iri dalgalara dayanamayan bot, su
almaya baslar. Iglerinden birinin fark etmesiyle ortalik karisir. Didar, kucaginda
Civan’la tutunmaya calisir. Didar, diisiinde Civan’in annesine kavustugunu goriir.
Didar, gozlerini agtiginda kendisini bir hastane odasinda bulur. Yatakta hareketsiz bir

halde uzanan Didar, hemsireye gozleriyle bir seyler sorar. Hemsire isini bitirir bitirmez
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odadan c¢ikar. Hemsire, Didar’a dalgalarin kiyiya biraktigi cesetlerden bahsedemez.

Hemsire, belki yarindan sonra sdyleyebilecegini tasarlar.
11.3.2. Kisiler

Belki Yarin eserindeki Oykiilerde adeta kalabalik bir film kadrosunu andiran
sahislar bir araya gelir. Oykiilerde kiytya vurmus balikgilar, siirekli ayni1 kabusu goren
yetim bir kiz, escinseller, palyagonun kirik askini kaleme alan bir yazar, kars1 kiyiya
ulagsmak adma kiigiik bir botun igine sigmanlar, meyhanede zaman geciren sokak
serserileri, hayat kadinlari, 1ssizligiyla can yakan bir adadan bagini koparanlar,
sahaflara diisen yasamlarda kimligini gizleyenler, son otobiisiin garip yolculari,
dilenciler, hayati hep gece gibi yasayan Tekgiil, Kevser ve Alev vb gibi bireyler

211

karsilar®™". Jale Sancak, kentin gdriinen yiiziiniin ardindaki asil gergeklerle miicadele

veren bireyleri ele alir. Bireylerin yasadiklarini bir film sahnesi gibi dile getirir212.

“Bataklik Hikdyesi”, “Yaban” ve “Bosluk Ansizin Catladi” Oykiileri birbirinin
devamu niteligindedir. Ug¢ 6ykiide ortak kahramanlar vardir. Oykiilerde nevi sahsina
miinhasir olan kiytya vurmus balik¢ilardan Mihri, Kaptan, Tabut, Camgoéz, Cirlavuk,

’

Hosaf, Gamsiz, Bacaksiz goze carpar. Jale Sancak, “Bataklik Hikdyesi” Oykiisiinde
baskahraman Mihri ve arkadaglarinin genel 6zelliklerine deginir. Mihri, kardesi Sina’y1
alip gotiiren batakligin basinda tas kesilen bir babanin ve gecelerce kayanin sirtinda
uyuklayan annenin evladidir. Hem kardesini hem babasin1 kaybeden Mihri, olumsuz bir
sekilde etkilenir. Mihri, yasami boyunca evlenemeye cesaret edemez. Coluk ¢ocuga
karigmaktan korku duyar. Mihri, careyi sandalcilara sigimmakta bulur. Mihri’nin

etrafinda toplanan balik¢ilarin 6zellikleri sdyledir:

Kaptan, Mihri’nin i¢ini doktiiglii sirdasidir. Tabut, balik¢ilarin konakladig
barakanin sahibidir. Tabut, yasanan olaylardan 6tiirii korku duyan biridir. Gizliden

gizliye istmedigi islere karisan Tabut, ¢oziimii gitmekte bulur.

Hosaf, Mihri’nin kadim smif arkadasidir. Beraber gittikleri Deniz Harp
Okulu’nda bildirilerle yakalaninca kovulurlar. Camgoz, ge¢miste yaptiklarindan dolay:
pismanlik duyan biridir. Camg6z, zamaninda esi Hiisniye’ye haksiz yere iftira atmistir.
Goziinii kor eden adami, Hiisniye'nin asigi gibi gostermistir. Camgodz, uydurdugu

yalanla Hiisniye’ye her giin eziyet etmistir. Camgoz, Hiisniye’yi kaybedince hatalariyla

Oguzecan Cagan; “Jale Sancak: Belki Yarin”,https://www.okuryazar.tv/jale-sancak-belki-yarin,(Erigim Tarihi:
03.11.2019).
22Selva Trak Ulupmnar; “Jale Sancak’tan toplumcu-gercekei bir dykii seckisi”, edebiyathaber.net,(Erisim Tarihi:
03.11.2019).
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yiizlesir. Sugluluk psikolojisiyle her giin esinin mezarini ziyaret eder. Dua ederek i¢ini

rahatlamaya calisir.

Cirlavuk, bir vakitlerin sik1 kumarbazidir. Coluk ¢ocugu bir kenara koyup
kahvelere dadanan Cirlavuk’un basina biiyiik felaketler gelir. Giiniin birinde esi yoldan
cikar. Kizlar telef olur. Ailesi paramparga dagilir. Iclerinde en saf duygulara sahip olan
Gamsiz’dir. Borg harg¢ nedir bilmeyen Gamsiz, siirekli suyla hasir hasir nesir haldedir.
Balikla, yemle, kuslarla, gokle konusmay1 seven Gamsiz, karabataga sevdalidir. Gamsiz
gibi ilging isme sahip Bacaksiz ise komiinisttir. Bacakiz, din afyondur nutkuyla baglayip

batila hurafeye kars1 inangsizligini dile getiren biridir.

Balik¢ilart genel itibariyle bu sekilde tanitan Sancak, Mihri’yle ilgili detayli
bilgilere “Yaban” oykiisiinde deginir. Sancak, “Bosluk Ansizin Catladi” 6ykiisiinde
balik¢ilarin son durumunu dile getirir. Tabut, li¢ ay ge¢mesine regmen hala donmez.
Gamsiz, kayiplara karisir. Hosaf, giinii birinde kahvede otururken diistiigii yerde oliir.
Cirlavuk, ii¢ kurus i¢in bigaklanir. Camgoéz, rutin mezarlik ziyaretine devam eder.

Bacaksiz, Camg6z’le barakada yagamini siirdiiriir.

“Geg¢ Kaldi Sermin Meyhanesi ve Siradan Hayatlar” dykiilerinde kahramanlarin
en Oonemli 6zelligi gercek hayattan alinmis olmalaridir. Sancak, bir arkadasinin oyki
Onerisi lizerine Tarlabasi’nda bulunan meyhaneye giderler. Arkadaslariyla bir masaya
yerlesen Sancak; Gegkaldi Ahmet, Sermin, Elektro Baglamaci, Posbiyikli, Pezevenk
Nasuh, Hirsiz Adem ve sarisin bayan1 gozlemler. Sancak, meyhanenin sahibi Gegkald:
Ahmet’in ismini yagamiyla iligkilendirir. Hayallerini ger¢eklestirmek adina ¢iktig1 yolda
ilerleyemeyen Gegkaldi, geri donmek i¢inde gec¢ kaldigimi disiiniir. Gegkaldi,
arkadasmin soziine kanip memurluk meslegini birakir. Para ugruna yasadigi yerden
sehre gelir. Ypatig1 hatalardan dolayr kendini suclayan Gegkaldi, mekaninda calistirdigi
Sermin’e gizliden gizliye asik olur. Sermin, hastalikli bir viicutla ¢aligmaya direnen bir
kadindir. Elektro baglamaci, yalnizligiyla bag basa kalmig biridir. Tam bir i¢ki ve sigara
bagimlist olan baglamaci, doktorun uyarilarini dikkate almaz. Gozaltlar1 torba torba,
benzi uguk, agzi bikkin bir ¢izgi haline biiriinen baglamaci, igmeye devam eder.
Kiigiikliikten itibaren eline aldigi sazla bestelerini soyler. Elektro baglamaciyi
dinlemeye gelen Posbiyikli, sirilsiklam agkla yanan renkli gozlii bir delikanlidir.
Sancak, Geg¢kaldi’nin ¢evresindekilerini tanittiktan sonra meyhaneye gelen bayan tasvir
eder. Kiirkler i¢inde elinde cantasiyla giren uzun boylu, biiyiik agizli, bal rengi gozli,

endami kusursuz, boyama sarisindir.
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“Stradan Hayatlar” Oykiisiinlin girisinde soyle bir climleye yer verir: “Tuhaf
iste, bir kahramanin adi oyle ¢cogu zaman kendiliginden geliverir, pek diigiinmeden.”
Sancak, arkadaslariyla goriistiigli bir ortamdan ayrilirken bir palyocaya rastlar. Kendini
tinercilerden koruyan palyogayu oykiisiine baskahraman yapan Sancak, Omer ismini
uygun goriir. Omer, sov programlarina kapag: atmay1 beceremeyen palyocanin biridir.
Saclarin1 gelisigiizel kesen oOteki kahraman Asli’dir. Sancak, iki kahramana daha
onceden Tanri Kent ve Yitik Sarkilar eserindeki “Galata” dykisiinde yer verir. Sancak,
isimlerini belirtmez. Omer’e “kahraman” Asli’ya “gen¢ kiz” diye hitap eder. “Galata”
Oykiisiinde kahraman, sevdigi kizla bir kez olsun meydandaki c¢ardakli kahvede
oturamamaktan yakinan biridir. Geng kiz, yillarca 1rzina gegen babasini dldiirmek igin
arayan bir yolcudur. Kahraman, geng¢ kizin denize bakan Kule’yi, kuslar1 seyredecek
zamani dahi olmadigini ve Beyoglu'ndan Galata’ya hi¢ inmedigini vurgular. Geng kizin
ayni kongertoyu dinleyerek agladigini ve intikam hirsiyla tutustugunu sdyler. Sancak,
hem kahramani hem gen¢ kizi “Swradan Hayatlar” Oykiisiinde detaylandirir. Asl,
kaybolan babasimin izini aramaya devam eder. Omer, palyocaligi birakip hayallerinin
pesine diiser. Kisacasi bir anisindan hareketle Oykiisiiniin kahramanini belirleyen

Sancak, bu konuyla ilgili genel goriislerini bir roportajinda sdyle dile getirir:

“Benim i¢in onemli, anlatma olanagi, metnin iginde kahramanin kim oldugunu,
nereye ait oldugunu agiklamaya yariyor ve metni tamamlyor. Oykiide bunu sdyleyen
karakter gibi, benim de ¢ok nadirdir bu kahramana acaba ne isim versem dedigim. Bir
bilgi olarak hayattan biriktiriyor, siiziiyorsunuz. Bir¢ok insanla karsilasiyor, farkl
mesafelerde iligki kuruyorsunuz. Bu ¢ok yarayish bir sey. Bazilarindan izler, etkiler
kaliyor, oralardan tasiyorsunuz yaziya. Benzerlikler getiriyor belki de isimleri. Bir de
eski, biraz tuhaf, cok kullaniimayan kimi isimlere karsi bir ilgim vardir, onlar ¢cagrigim

yvaratirlar bende, kimi de hikayeyi getirir213.

“Belki Yarin” ve “Aram Galustyan ve Maryam” Oykiilerinde bagkahramanlarin
1sim konusuna dikkat ¢eker. Pervin ve Nazan, ge¢mislerinde bir kiyima sahit olurlar®™*,
Bilinmeyen ge¢misleriyle miicadele etmek zorunda kalirlar. Kiymmin etkisinden
kurtulamayan Pervin, kimligini gizlemeye ¢alisir. Pervin, kendisine yoneltilen soruya

karsilik su cevabi verir:

“Niye Selin dedirtiyorsun kendine be kizim? Pervin’in nesi var?

28pjlek Yilmaz-Fuat Sevimay; “Yazmak da miicadeleye devam demek”, https://hepkitap.com.tr/haberler/-yazmak-
da-mucadeleye-devam-demek,(Erigim Tarihi:02.08.2019).
2YTiilay Akyol, “Belki Yarm, Jale Sancak”, Varlik Dergisi, (Say1:1319), Agustos 2017, 5.97-98.
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“Olmaz, Pervin olmaz dyle barda marda...” (S.16)

“Aram Galustyan ve Maryam”  Oykisinde Nazan, fotograflar araciligiyla
gecmisiyle ylizlesmek zorunda kalir. Bir fotograf karesinde kiyimin izlerine rastlayan
Nazan, birden gercek ismini haykirmak ister. Celal Abi’ye verdigi sozii hatirlayan
Nazan, sessiz bir sekilde kendi kendine konusmay1 tercih eder: “Nazan Ablacim, iyi
gortinmiiyorsun” dedi Esen iiziintiiyle. Benim adim Nazan degil, benim asil adim
Mayram diyemedi. Celal Abin evienirken soz aldi, kimsecikler bilmeyecekti, vah ki ben

Aram’dan daha betermisim diyemedi.” (S.70)

“Zehirli Masal, Son Otobiis ve Ada” dykiilerinde sistemin disladigi kahramanlar
on plandadir. Bir yere siginamayan kahramanlar, hem yetim hem de Oksiizdiirler.
Tekgiil, aile yasantis1 ¢okmiis bir bireydir. Boynu egri, sirtt kambur, tavsandudak
babasi, hem karisina hem de asigina kiyar. Kimsesiz kalan Tekgiil, ¢careyi sokaklarda
arar. Tekglil, yankesicilikle inlenen Sakal’in avlusuna kotii bir tohum olarak diiser.
Tekgiil, esrar satan sekiz teyze tarafindan her tiirli siddete maruz kalir. Avluda Tekgiil’e
gozli kor bir kedi arkadaglik eder. Tekgiil, yeni bir arkadas edinir. Sakal tarafindan
getirilen Alev’in durumu igler acisidir. Alev’in babasi hakkinda herhangi bir bilgi
yoktur. Sevgi gostermeyen anne figiirii, Alev’i dilendirmek i¢in kullanir. Tutuk, saskin,
miy muy haller icerisinde karsimiza ¢ikan Alev, Sakal tarafindan tecaviize ugrayan bir
bireydir. O olaydan itibaren bir¢ok bedenle tanisan Alev icin ten énemlidir. Tekgil ve
Alev’in yanina en son dahil olan Kevser; tlirkek, utangac, uysal ve kederlidir. Kevser,
st liste olumsuzluklarla karsilagir. Baslangicta madende c¢alisan babasini kaybeder.
Ardindan sayrili kardesi Oliir. Yasananlar1 kaldiramayan annesi evi terk eder. Ailesi
parcalanan Kevser, yalniz kalmaktan korkar. Kendini bakmakta zorlanan Kevser, farkli
bir yasama sigimmak zorunda kalir. Aileleri pargalanan ii¢ kiz, biitiin yenilgilerine
ragmen direnebilen bireylerdir. Ger¢ek hayattan mutlaka bir iz tagiyan Jale Sancak,
sokagin nabzini1 yoklar. Sokakta ¢Op toplayan bir aileye yer verir. Copliikteki kedi

Oliislinii li¢ ¢gocuga paylastiran iki kadin, biitiin sagkinliklar1 {izerine toplar.

“Ada” Oykiistinde hem yetim hem 0ksiiz olan Oguz; askin pesinden kosan bir
geng delikanhidir. Kendi kabuguna cekilen Oguz, ailevi meselerden uzak kalmay: tercih
eder. Yasanan cinayetin arkasindaki asil gercekleri dahi sonradan 6grenen Oguz,

genellikle yalnizliktan kalmay1 tercih eden biridir.
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“Son Otobiis” Oykiisiinde hem yetim hem 0Oksiiz olan Ethem’dir. Ailesinden
geriye kalan tek yakini gdormeyen ablasidir. Sesini bir defa olsun duymadigi ablasi,
Ethem’i hi¢ beklememistir. Yasamini hayat kadinligina adayan ablasi, her giin biriyle
beraber zaman gegirir. Ethem, yarindan umudunu kesen yalniz bir bireydir. Kendini
cirkin biri olarak goren sofor Ethem, kadinlar tarafindan sevilmedigini diisiiniir. Bu
yiizden c¢ektigi yalmizligi, arkadasi tarafindan armagan edilen ajandaya sarki sozleri
yazarak giderir. Siirekli hayal kuran Ethem; baskalar1 tarafindan kiigiik diistirtiliir.

Yaraticiligi engellenen Ethem, sistemi sorgulayan bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar.

“Karsi Kyn” Oykiisiinde Sancak, kahraman olarak miiltecilere yer verir.
Yolcularin fiziksel 6zelliklerini detaylandirmayan Sancak, kiigiiciik botta otuz besi
yetiskin, licli bebek toplamda otuz sekiz kisi bir arada oldugunu sdyler. Yolcular, soguk
bedenleri esliginde yar1 sevingli yar1 kaygili bir haldedirler. Hepsine derin bir sessizlik
hakimdir.

11.4. ZAMAN

Belki Yarin isimli eser, Mihri’nin Oykiisiiyle baslar ve sonlanir. “Bataklik
Hikayesi, Yaban ve Bosluk Ansizin Catlad:” Oykiilerinde Mihri’nin diinii, bugiinii ve
yarint yansir. Sancak’in zaman Ogesini boyle kullanmasinin yani sira ortak Kkisiler,
mekanlar ve nesneler gbze ¢arpar. Mihri, Kaptan, Tabut, bataklik, baraka vb. Arada

bunlardan bagimsiz dykiiler yer alir®™.

“Belki Yarin” Sykiisiinde zaman agisindan kirilmalar vardir. Oykiide ge¢mis ve
simdi i¢ ige ilerler. Simdide mevsimsel bir zaman dilimi goze carpar. Oykiide;
“Temmuzun amansiz sicagi, gogsiiniin tistinde dayanilmaz bir agirlik. Eliyle alnindaki
teri silip kahirla solukland1”(5.16) ve “Sehrin az uzaginda, yazin kavurdugu kel bir
baywr. Agag golgesinden yoksun’(s.17) ifadelerinde yaz mevsimine ait tasvirler goze
carpar. Ge¢miste ise yasanan zaman dilimi, bahar mevsimindedir. Yagmurlu bir gece
vakti s6z konusudur: “Gegen bahardi, kesilmeyen yagmura, su taskinina ragmen

soluklanmak i¢in, gene bu kahvede oturmugslardi”(s.17).

“Stradan Hayatlar, Karst Kiy1, Geg¢ Kaldi Sermin Meyhanesi ve Zehirli Masal”
Oykiilerinde zaman yoniinden ozellikle gece vakti baskindir. “Siradan Hayatlar”
baskahraman Giiner, bir gece asma ¢ardagin altinda Oykiicii arkadaslariyla bulusur:

“Biraz daha hizlanmali Giiner, son otobiise yetismeli. Bes oykiiciiydiiler bu gece, ¢ok

2Djilek Yilmaz-Fuat Sevimay; “Yazmak da miicadeleye devam demek”, https://hepkitap.com.tr/haberler/-yazmak-
da-mucadeleye-devam-demek,(Erigsim Tarihi:02.08.2019).

271


https://hepkitap.com.tr/haberler/-yazmak-da-mucadeleye-devam-demek,(Erişim
https://hepkitap.com.tr/haberler/-yazmak-da-mucadeleye-devam-demek,(Erişim

icildi, ¢ok konusuldu asma c¢ardagin altindaki masada’(s.24). Dostlarindan ayrilan

Gliner, uyumadan 6nce o gece yasadiklarini bir 6ykii olarak kaleme alir.

“Kars1 Kiy1” dykiisiinde sabahtan geceye kadar gecen bir siire vardir. Oykiide
savag ortamindan uzaklasmak isteyen miilteciler, sabahin ilk 1siklarinda Yarimada’ya
gelirler:  “Yarimadanmin iistiinde heniiz sabahin ilk adimlari, gecenin izleri heniiz
taze.”(5.32) Kars1 kiytya gegmek isteyen miilteciler, kimseler goriinmemek icin gece
vakti yola ¢ikmaya karar verirler: “Geceleyin, karanlikta bu issizliga karisacaklar

caresiz” (5.33).

“Ge¢ Kaldi Sermin Meyhanesi” Oykislinde giiniin sona erdigine ve gecenin
basladigmma dair sOyle bir ciimle gecer: “Sermin yataktan giichela kalkip iki eli
karninda, neredeyse iki biikliim, pencereye gitti. Belasini versin, giin tiikenmis, yerytizii

¢oktan karanliga biirtinmiistii ”(S.39).

“Zehirli Masal” Oykiisiinde gece vakti; Tekgiil, Alev ve Kevser iizerinden
yansir. Sancak, Ui kahraman araciligiyla gilindiiz ve gece karsilastirmasi yapar:
“Geceyse bikip usanmadan kazdiklari, kazdik¢a da ucu kagan bir tiinel. Lakin bu ii¢
kazici giine yiiz siirmez ve yiiz vermez, giindogumuyla birlikte hayatin icinde degil,
uykuda yiizerler. Giin onlar igin iivey zaman”(s.79). Sancak, bu 0&ykiilerinde
kahramanlarin i¢inde bulunduklar1 durumu daha iyi yansitabilmek icin “gece” vaktini

seger.

“Aram Galustyan ve Son Otobiis” dykiilerinde simdiki zamandan ge¢mise doniis
yaparken nesnelerden faydalanir. “Aram Galustyan” Oykiisiinde geriye doniisler,
fotograf desteleri araciligiyla saglanir. Oykiide anlatma zamanu, sabah ile ikindi arasinda
gecen bir andir. Simdiki zamandan kopuslar yasayan kahraman, Nazan Hanim’dir. Yere
diisen fotograf destesi esliginde gegmise yolculuk yapan Nazan Hanim, karli bir geceye
dair yasananlari animsar. Nazan Hanim, ge¢misinden siyrilarak biitlin fotograf
karelerini gozden gecirir. Bazi fotograflarin enikonu siliklestigini géren Nazan Hanim,
unutmak i¢in ¢abaladig bir kiyyimin goriintiilerini hatirlar: “Pacavralar icinde, birbirine
sokulmus ciliz ¢ocuklar, dag yollarinda perisan, diise kalka yiiriiyen kafileler, bebelerini
gogiislerine bastirmis kagisan kadinlar, etraflart askerlerle sarilmis itirkek bakisl,
sinmis adamlar, perisan ihtiyarlar...Daha da beteri ¢ukurlara atilmis cesetler,

agaclardan sarkan éliiler... ”(s.71).
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“Son Otobiis” dykiisiinde geriye doniisleri saglayan nesne, Ethem’in ajandasidir.
Oykiide anlatma zamani, 20 Ekim 2002’dir. Bir cuma giiniidiir. Saat on iki elli bestir.
Simdiki zamandan kopup geg¢mise dogru yolculuk yapan kahraman, gece soforii
Ethem’dir. Meslegi geregi hep gece saatlerinde ¢alisan Ethem, ajandasina tuttugu notlar
araciligiyla ge¢cmise dair anilarin1 s0yle animsar: “Ajanda dokuz yiiz doksan sekizin; en
vakin arkadagsi vermisti, sarkt sozleri yazmaya basladigr giinlerde, belki dokuz Ocak
sali, birine tutulmustu, otobiise sabahlari binen kuzguni sa¢l bir kadindi, mavi gozlii,
catik kash, bir sirkette sekreter...On bir Mayis iki bin iki, binmedi otobiise, ii¢ giindiir
vok sekreter hamim...”(s.75). Boylece Sancak, her iki Oykiisiinde de nesneler

araciligiyla zamanda gegisler yapar.
11.5. MEKAN

Jale Sancak, dykiilerde olayin nerede, nasil ve ne sekilde gegtigine dnem verir.
Sancak, mekan konusunda etki ve tepki iliskisine dikkat eder. Sancak, herhangi bir
mekan1 gozlemler. Sancak, etkisinde kaldigi mekéana karsi tepkisini yazarak verir.
Kurmaca icerisinde olusturdugu mekéni, Oykiiye hizmet edecek meseleyle uyumlu
sekilde ele alir. Bu konuda “Gecgkaldr Sermin Meyhanesi” 6ykiisii, en gilizel 6rneklerden
biridir®®®. Sancak, yakin bir arkadasimin onerisi iizerine Tarlabasi’nda bulunan
meyhaneyi merak eder. Birkac¢ arkadasiyla birlikte oraya gider. Meyhanenin sahibiyle
kisaca sohbet eden Sancak, etrafinda yasananlari dikkatli bir sekilde gozlemler. Bir
Oykiiniin dogusuna ilham olabilecek malzemeleri biriktirir. Sonug itibariyle birkac ay
igerisinde Oykiisiinii kaleme alir. Sancak, bu durumu Varlik Dergisi’nde yonettigi “Yeni

Oykiiler Arasinda’ boliimiinde sdyle dile getirir:

“Ddért bes yil once ¢ok yakin bir dostum, ‘Bak, enteresan bir sey buldum sana,’
dedi. Tarlabasi’nda Geg¢ Kaldi Sermin diye bir mekan var. Nasil ama, tam bir 6ykii adi
degil mi? Kafamdan bir siirii sey gecti o anda. Beyoglu’'nun arka sokaklari, ge¢ kalmatk,
belki hep kaybetmek, diglanmis insanlar, yani étekiler... Ote yandan bir meyhane icin
fazla siirsel bir ad... Peki nasil bir yerdi, neler olup bitiyordu iceride, Sermin kimdi,
neydi? Kisacasi 6ykii beni ¢agiriyordu. Hemen sonrasinda bir gece merakla oraya
gidildi. Mavi fayanslar: durmadan terleyen, bodrum katindaki izbe meyhanede o aksam
Sermin yoktu. Kahir yiiklii, tutunamamis bazi adamlar vardi. Savrulmus, dagilmis
birka¢ geckin kadin, hizla bosalan icki siseleri, fondiplenen sayisiz kadeh, havada
ugusan ywtict ah’lar. Bizler dort kisilik kiigiik grubumuzla daha ¢ok izleyici olsak da,

28Melike Belkis Aydin,“Jale Sancak ile Soylesi”, Varlik Dergisi, (Say1:1314), Mart 2017, 5.99-100.
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ara ara mekanin sahibi Ahmet’le lafladik. Azicik anlatti Ahmet niye ge¢ kaldigini,
Sermin’in neden o gece orada olmadigimi, sehrin insant nasiu yiyip bitirdigini. Gergi
anlatmasa da atmosfer ve mekan her seyi ele veriyor, diis giictinii ayaklandiriyor,
vazmak isteyene yepyeni yollar a¢ryordu. Arkadasim yanilmamisti. Bir iki ay icerisinde
Geg¢ Kaldi’'min yolculugunu yazip bitirdim. Yillar sonra ezgiyi dinledigimde ise, Jehan
Barbur’un aym seye yakalanmasini ¢ok dogal buldum, bazi yerlerin kendiliginden
sarkilarin, yazinsal metinlerin ya da baska tiirde sanat yapitlarimin mekant oldugunu,

onlart dogurdugunu diisiindiim®*".”

“Bataklik Hikayesi, Yaban ve Bosluk Ansizin Catladi” Gykiilerinde ortak bir
mekan kullanir. Deniz kenarinda yer alan barakadir. Burada balik¢ilar yasamini
stirdiirmektedir. Sancak, barakadan hareketle kentin koétiiye gidisine dair izlenimlerini
dile getirir. Sancak, istemedigi bir manzarayla karsilagir. Beton yiginlari, kirli akintilar,
mazotlu sular, yarisi ¢er¢dp sayilan baliklar vb. Olumsuz oOrneklerden ister istemez
etkilenen Sancak, mekan-insan iliskisi lizerine egilir. Bagkahraman Mihri, hem kardesi
Sina’yr hem babas1 Ziibeyir’i batakligin agzinda kaybeder. Dolayisiyla Mihri igin

bataklik, aciy1 temsil eder.

“Belki Yarin, Stradan Hayatlar, Aram Galustyan, Son Otobiis ve Zehirli Masal”
Oykiilerinde genis ve dar mekanlar s6z konusudur. Dar mekanlar arasinda su drnekler
yer alir: Cardakli kahve, yogun kiif kokan bodrum kati, ara sira ugranilan ev, dort kath
bir tas konak vb. Genis mekan olarak “Aram Galustyan” Oykiisiinde gecen Ferikdy
Antika Pazar1 vardir. Pazarda sira sira tezgahlarin oldugu pazarda antika eserden ziyade
eski puiskii esyalar bulunmaktadir. Koca gozlii demir anahtarlar, piring kap1 kollari,
kahve degirmenleri, cam kase, kadeh, catal, kasik, tas, ibrikler, kilimler, gaz lambasi vb.
Genel anlamda bu sekilde tamitilan Ferikdy Antika Pazari, Istanbul’un Sisli semtinde
yer alir. Boylelikle Sancak, diger eserlerinde goriildiigii gibi Istanbul’a kars1 baglhlig

devam ettirir.

“Ada” oykiisiinde kozmopolit bir iilke olan Tiirkiye’nin mozaik ruhundan bir
parca yansir. Genis bir mekan olan Ada, yasanan olaylara ayak uyudurur. Ada’da her
mevsim oldugu gibi riizgar vardir. Ada, usul usul boz suretini gostermeye baslar.
Siddetli bir riizgarin estigi o gece cinayet gerceklesir. Evi terk eden Oguz, Ada’ya
siginir. Yazlik¢ilarin geride biraktigi Ada’ya sessizlik hakimdir. Ada’nin hayatina tam

anlamiyla bilmeyen yazlik¢ilar; gocle gelenleri, gogilin sokiip aldiklarini, aciyi, irakta

2Jale Sancak, “Yeni Oykiiler Arasinda”, Varlik Dergisi, (Say1:1268), Mayis 2013, 5.86.
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kalmayr Onemsemezler. Cilinkii Ada, onlar i¢cin kisa siireligine kullanilan bir tatil
mekanidir. Kisacas1 yazlikcilart degerlendiren Sancak, Ada’nin belli donemlerde
gecirdigi degisimlere deginir®'®.

11.6. TEMA

Jale Sancak’in Belki Yarin isimli eserindeki Oykiilerinde tematik acidan bir
biitiinliik s6z konusudur. Sancak, ilk basta dort Sykiisiinii kaleme alir. Oykiileri
tamamladiktan sonra sonlarinin yarinla bitirdigini fark eder. Sancak, diger dykiilerini de

yarinla bitirmeye karar verir’™®

. Yarin ortakliginda bulusan, “Bataklik Hikayesi, Belki
Yarn, Siradan Hayatlar, Gegkaldi Sermin Meyhanesi, Yaban, Ada, Aram Galustyan,
Son Otobiis, Zehirli Masal, Bosluk Ansizin Catladi” Oykiilerinin sonunda yer alan
“varin gider anlatirim, belki yarin, sonrasi yarin, belki... yarindan sonra, yarin...
gidecekti, yarina bakti, yarin, yarin nasisa gidecekti, yarin...¢tkacakti, yarin gidip” vb
ifadelerden hareketle Sancak, toplumun yarinla iliskisini ve ona yiikledigi anlamlar1 bir

roportajinda soyle irdeler:

“Kendi adima toplumun yarinla iliskin aydinlik bir beklentisi oldugunu
diigtinmiiyorum, vardir demek gercek¢i olmaz, buna ragmen insanlarin, evet, orada bir
biiyiik karanlik duruyor, ama ne yapalim, karanliga teslim mi olacagiz, ‘hi¢chir sey
vapmayalim mi’ duygusu tasidigint da diistiniiyorum. Evet, olumlu ya da olumsuz
anlamda yarmin diye bir sey var, oykiilerde de yarini yok etmeye karar verenler oldugu
gibi, yarindan umanlar da var. Bu o éykiideki olayla, durumla ve karakterin megrebiyle
de baglantilidir. Hayatta da boyle degil mi? Yola devam edenler, geriye donenler, bir
yverde yolculuktan vazgegenler var. Hayati, gercekte olmadigi gibi neseli, sorumsuz,
glizel gostermeye ¢alisan, okuru avutmay1, oyalamayr amaclayan éykiiler degil bunlar.

Maruz kalanlarsa agirsa agirdir, 6yle de anlatilir®.

Yarin biitiinliigii igerisinde dile getirdigi tiim Oykiilerde Jale Sancak, sistemin
disladiklarina, tutunamamislara ve disardakilerin diinyasina egilir. Sancak’in bu
Oyktleri kaleme almasindaki temel gerekgeler arasinda ‘“‘aldirmazlik” ve “yok sayma”

gelmektedir. Bireysel agmazlar, ¢ikigsizlik, disariyla bag kuramama 6ykiilerin odaginda

28Selva Trak Ulupmar; “Jale Sancak’tan toplumcu-gercekgi bir oykii seckisi”, edebiyathaber.net,(Erisim
Tarihi:03.11.2019).

2°Djilek Yilmaz-Fuat Sevimay; “Yazmak da miicadeleye devam demek”, https://hepkitap.com.tr/haberler/-yazmak-
da-mucadeleye-devam-demek,(Erigim Tarihi:02.08.2019).

220pjlek Yilmaz ve Fuat Sevimay; a. g. s.
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yer alir. Sistemle yasanan ¢atismalar, insanlarin “yarin” duygusunu yok eder. Her sey

yarma ertelense de orada umut goziikmemektedir®'.

Oliim

“Bataklik Hikayesi” Oykiisiinde on plana ¢ikan tema, Oliimdiir. Kurgunun
Kurgunun asil varligin1 olusturan 6lim, dogal bir sekilde ger¢eklesmez. Barakaya
misafir olarak gelen Tabut’un eski arkadasi, geceleyin herkesin uykuya daldigi bir anda
kayiplara karigir. Tabut, misafirin kaybolusunu ilk fark eden kisidir. Tabut’un
davraniglarindaki garipligi ¢ozmeye calisan ise Mihri’dir. Barakadakiler, misafirin
nereye gidebilecegi konusunda tartisma yaparken, ¢imacinin sarsak oglu bir haber
getirir. Bir cesedin kiytya vurdugunu soyler. Barakadakiler, cesedin misafire ait
olabilecegini diisliniirler ve geride kalan delilleri yok etmeye calisirlar. Burada dikkat
ceken unsur, Tabut’un kendini bu o6liimden uzak tutmaya calismasidir. Ortadan
kaybolarak uzun siire barakaya donmeyen Tabut, olay1 bilinmezlige dogru siiriikler.
Durumu fark eden Mihri, cinayeti Tabut’un islediginden siiphelenir. Oykiide, “Yarn
diye mirddandim oyle bel bel baksa da suratima, yarin gider anlatirim Kaptan’a.
Aramiza hos geldin’’(s. 14) ifadeleri, Mihri’nin gergekleri hissettigini gosterir. Oykiide
Mihri’nin sliphelerini kesinlestiren bir durum yasanir. Tabut, barakayr kapatma karari
alir. Bunun sonucunda Mihri, hisleri konusunda yanilmadigini anlar. Tabut’un bu
cinayeti islemesi, batakliga bulastigin1 ve kirlendigini gosterir. Bdylece yazar, bataklik
imgesiyle dliimii ¢agristirmis olur. Oykiide 6liim temasi etrafinda “yalan” ve “gercek”
catismast yasanir. Mihri, Tabut’un farkli islere bulastigimi ve tayfayr yalanlarla
kandirmaya galistigini diistiniir. Tabut’un reddetmesine ragmen kiyida bulunan cesedin

misafire ait oldugunu savunur.

“Geg¢ Kaldi Sermin Meyhanesi”, Jale Sancak’in kapisini kendiliginden ¢alan
Oykiilerinden biridir. Sancak’1 derinden etkileyen kisim, Oykiiniin olusum siirecidir.
Sancak, Oykiisiiniin dogusunu bir roportajinda soyle dile getirir: “Bu hikdyeyi beni
taniyan birgok kisi dinlemistir. Birlikte ¢calistigimiz bir arkadasim bir giin gelip sana bir
ovkii adi buldum dedi. Ge¢ Kaldi Sermin Meyhanesi. Bayildim, tam bir oykii ad.
Nereden buldun deyince Tarlabasi’'nda oyle bir meyhane var dedi. O zaman oraya
gidilecekti. Sermin kim, ge¢ kaldi kim, neden ge¢ kaldi... Bir gece gidildi de. Iyi ki de
gitmisiz, Tarlabasi’nda bir bodrum katinda, kiiciiciik, izbe bir meyhane; oturduk,

ortalikta bir adam dolasiyor, asabi, sabirsiz. Meyhanenin sahibiymis. Biz ayrik otu gibi

22Y0sman Ozbahge, Tiirkiye Kiiltiir ve Sanat Yillig1-2017, Tiirkiye Yazarlar Birligi Yaynlari, Ankara 2017,5.187-188.
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kaldik ortamda. Dayanamadim bir siire sonra, niye ‘Geg¢ Kaldi Sermin’ buramin adt
diye sordum. Cok memnun oldu sormama ve dedi ki kim olacak, ge¢ kaldi benim ben,
Sermin de sevdigim kadin. Biz bir buguk iki saat kadar oturduk o aksam. Mekdn,
atmosfer, Ge¢ Kaldi Ahmet, oradaki insanlar... Yasl konsomatris kadin, pos buyikl
miisteri, elektro baglamaci, elemli ask sarkilari, sonradan kiirkler icerisinde gelen, bir
icim su, konsolos veya holding sahibi birinin karisi zannedebileceginiz, hanimefendi
gortiniisli, liimpen, berdus adamlarin masasina oturan geng¢ kadin... Manzara tamam.
Gergek hikayelerinin ne oldugunu bilmiyorum tabii, sormadim. Biitiin bunlar zihnimi
hemen harekete gegirdi. Geri kalanini uydurdum. Gene de o mekdn ve suretler getirdi
bana 6ykiiyii. Tarlabast insanlarin gitmeye korktugu, tiksindigi bir yer artik, oysa orada
vasayan insanlar lanet diizenin tiikiirdiigii, ¢ikigsiz kalmig, caresiz insanlar, hepsi bu.
Cogu zaman 6n yargiyla bakiyor, mahkim ediyoruz onlari®®®.” Sancak’n Oykiilerinde
kahramanlar, olay akisi, zaman ve mekan degisiklik gosterir. Fakat yasanan felaketlerin
insanda biraktig1 kayiplar benzerdir. Sancak, dykiilerde temel bir meselenin etrafinda

birden fazla olaya yer verir®®®

. “Ge¢ Kaldi Sermin Meyhanesi” Oykiisiinde temelde
hasta olmasina ragmen kadinligini pazarlayan Sermin’in Olimiinii anlatir®®’, Oliim
temas1 etrafinda Sancak, Gegkaldi Ahmet’in platonik askina, elektro baglamacinin
korkusuna ve Posbiyikli’nin sevgilisini beklemesine deginir. Ayrica Sancak, iki
bagkahramandan yola ¢ikarak Tarlabasi’ndaki itilmis insanlarindan sz agar. Sistemin
disladig1 insanlara Onyargiyla yaklasan insanlara seslenen Sancak, bu durumun

yanlighigina vurgu yapar. Kisacasi dykiide kimilerin yaria dair umudu vardir. Kimilerin

ise umudu tiikenmistir.

“Son Otobiis” dykiisiinde o6liim, farkli bir kurgu esli§inde yansir. Intiharla
baglantili dolayli yoldan ger¢eklesen bir cinayet vardir. Ethem, babasinin kalp krizi
gecirmesi sonucu gayri mesru iligkileri bulunan kor ablasiyla yasamina devam eder.
Ethem, otobiisiine binen bir sekretere asik olur. Fakat sekreter bagka biriyle evlenir. Bu
yasanan olumsuzluklardan hari¢ Ethem’i umutsuzluga diisiiren ve mutsuzluguna neden
olan onemli bir faktdr vardir. Ethem, ajandasina not aldigi sarki sozlerinin bir giin
bestelenecegine inanir. Bu sayede kazancagi paralarla i¢inde bulundugu yoksulluktan
kurtulabilecegini hayal eder. Ethem, Besteci Nafi Medar’la goriistiikten sonra biiyiik bir
hayal kirikligina ugrar ve soforlilk yaptigt son gece i¢in bir plan yapar. Her seyi

222Djlek Yilmaz-Fuat Sevimay; “Yazmak da miicadeleye devam demek”, https://hepkitap.com.tr/haberler/-yazmak-
da-mucadeleye-devam-demek,(Erisim Tarihi:02.08.2019).

2Tiilay Akyol, “Belki Yarm, Jale Sancak”, Varlik Dergisi, (Say1:1319), Agustos 2017, 5.97-98.

2240sman Ozbahge, Tiirkiye Kiiltiir ve Sanat Yillig1-2017, Tiirkiye Yazarlar Birligi Yaynlari, Ankara 2017,s.187-188.
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bitirmeyi diisiinen Ethem, otobiisteki arizay1r bilmesine ragmen aldiris etmez ve
yolcularin da binmesini saglar. Yasadig1 tim olumsuzluklari1 zihninden gegiren Ethem,
otobiisteki yolcular diisiinmeden tehlikeye atar ve son bir hizla frene basar. Sonucta
yolcularla birlikte kaza yapar. Bu durum, 6ykiide soyle geger: “Gazi kékleyip oniindeki
otomobili solladi. Bir iki araci daha hisimla sollayip gecti. Birden kivilcimlar, bir
elektrik mavisi ansizin, bir tirperis, bir ince titreme. Bakislart hi¢bir yere ¢akili sofor
frene basti, her sey silindi ¢cabucak, on camda bir patlama, ardindan vurgun yemis,
birinin haykwrigi...” (5.78). Ethem’i oliime siiriikleyen sebepler, bireysel olmasina
ragmen olaymn yasanmasina etki eden psikolojik durum, olumsuz sonuglar dogurur.
Ethem’in var olan sorunlart diisiinmesi, onu ¢ikmaza dogru siiriikler. Diislinceler
esliginde gerginligi iyice artan Ethem, yolculardan kendini soyutlar. Sadece oliimii
arzular. Burada bilingli bir sekilde diisiinemez ve diger yolcularin 6liimiine neden
olabilecegini sorgulayamaz. Bu tavir, istemsiz bir cinayetin olmasina sebebiyet verir.
Dolayisiyla Ethem’le beraber yolcular da 6liimle yiizlesmek zorunda kalir. Oykiide
oliim temas: etrafinda “tepki” ve “tepkisizlik™ catigir. Sancak’a gore insanin yaraticiligi
asagilandiginda kendini kotii hisseder. Yasamin sonlandigina kanaat eder. Bu durum,
herkeste farklilik gosterebilir. Kimileri daha degisik tepkiler verebilir. Kimilerinde
tamamen tepkisizlige yol acabilir. Dolayistyla hayalini kurdugunuz, kendinizi giivende
hissettiginiz, olmak istediginiz sey engellendiginde isyan etmemeniz miimkiin degildir.
Sancak, Ethem’in asagilandiktan sonraki hislerinin yani sira sarki sozleri {izerinden
genel anlamda bir yozlagmay1 vurgular. Her alanda piyasa kosullarinin koétiiliigiine

o . . Cqee - 22
deginen Sancak, bu siirecin disinda kalanlarin garesizligini sorgular®.

Caresizlik

Yazar, “Yaban” oykiisinde anne Imranur’'un ve baba Ziibeyir’in g¢ocuklart
Sina’n1 kaybetmeleri sonucu yasadiklari caresizligi dile getirir. Oykiide gegen
caresizlik, cehalet sonucunda ortaya cikar. Yazar, geriye donislerle Sina’nin
cocuklugundan itibaren kuslarla iletisim kurmasi, batakligin orada beklemesi, beyaz bir
151k gdrmesi ve eve donmek istemeyisi gibi 6zelliklerinden bahseder. Yazar, anne ve
babanin Sina’daki tuhafligi ¢6zemeyisine karsi aydin bir kahraman olarak Mihri’yi
kurgular. Oykiiye Sina’nin abisi olarak katilan Mihri, iiniversite dgrencisidir. Olaylara

daha farkli ve mantikli bir sekilde yaklasan Mihri, kardesi Sina’nin doktora

250guzcan Cagan; “Jale Sancak: Belki Yarmn”, https://www.okuryazar.tv/jale-sancak-belki-yarin/, (Erisim
Tarihi:03.11.2019).
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gotiiriilmesini &nerir. Fakat anne Imranur, Sina’nin yasadigi talihsizligi baska bir
nedene baglar. Anne Imranur, ge¢misinde akrabalarina karsi birtakim haksizliklar
yaptigin1 hatirlar ve su an bir bedel 6dedigini diisiiniir. Baba Ziibeyir ise agabey
Mihri’yi anlamadan dinlemeden kars1 ¢ikar. Oykii, Sina’nin bir gece yaris1 batakliga
dogru giderken kayiplara karigmasiyla son bulur. Cocuklarini aramaya koyulan
ebeveynlerin caresizligi soyle yansir:“Imranur, oldugu yerde kalakalmis adama sokulup
hirkasiyla ¢iplak omuzlarin érterken oliime dokunmusgasina irkildi. Cant ¢ekilmis gibi
teni soguk, kani donmus bedeni kaskatiydi. Degdigi insan eti degil diipediiz tasti...
Imranur'un ¢igliklar: kuslart azdirmaktan baska bir ise yaramadi. Bir kanat tokat
misali yiiziine ¢arpip gegti. Ardindan etraflarini saran, c¢arpan, acitan kanatlar
¢ogaldr” (s. 56). Sina’y1 kurtarmak adina ¢irpinan Ziibeyir’in 6lmesi iizerine kuslarin
saldirmasi ise, caresizligi daha gercek¢i bir sekilde yansitir. Yazar, bu trajik sonla
cehaletin nasil bir ¢aresizlige sebep oldugunu vurgular. Boylelikle yazar, ¢ocuklarinin
garip davraniglarina kayitsiz kalmay1 tercih eden aile bireylerinin gelecekte telafisi
miimkiin olmayan durumlarla karsilasabilecegini dile getirir. Oykiide caresizlik temasi

2

etrafinda “suclamak” ve “kabullenmemek”™ c¢atisir. Mihri, kardesi Sina’nin &liimiine
alisamayan babasi Ziibeyir’in su¢lamalarini kabullenmez. Aksine Mihri, Sina’nin

delirip kaybolmasindaki en biiyiik su¢lunun ebveynleri oldugunu diisiiniir.
Diis

“Bosluk Ansizin Catladi” Oykisiinde Sancak, Mihri’nin bir kadin suretinin
pesine diismesini ve gercekligi fark etmesini vurgular. Oykiide “hayal” ve “gerceklik”
catisir. Mihri, gordiigii bir hayalin pesinden gider. Sonunda gercegin farkina varir.
“Bataklik Hikdyesi” ile “Bosluk Ansizin Catladi” arasinda kalan diger oOykiilerde

gercegin ayariyla oynandigi gérﬁlﬁr226.

Ask

“Siradan Hayatlar” 6ykiisiinde Sancak, Gliner’in oykii yazma siireci dahilinde
Omer’le Asli’nin yarim kalan askina deginir. Oykiide ask temast iizerinden “kalmak” ve
“gitmek” arasinda catisma yasanir. Rastgele karsilastigt Omer’e ister istemez baglanan
Asli, kalmayr istemesine ragmen gider. Ash, Omer’le kaldigi siirece hedefinden

koptugunu hisseder. Asli, babasin1 6ldiirmek ugruna ¢ekip gider. Dolaysiyla Asli’yla

2 Arzu Eylem; “Adaleti Cagiran Belki”, Birgiin Gazetesi, 05.01.2017, https://www.birgun.net/haber/adaleti-cagiran-
belki-142054, (Erisim Tarihi:02.08.2019).
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Omer’in ge¢misleri hi¢ goriindiigii gibi siradan degildir. Oykiide aslinda dolayli olarak

anlatilan bir ge¢mis hikdyesi ve yarinda bu ge¢misle hesaplasma vardir??’.

Cinayet

“Ada” Oykisiinde yasak ask sonucunda islenen cinayetin, Oguz {izerindeki
etkisini dile getirir. Oykiide “gitmek” ve “gelmek” eylemleri catisir. Oguz, yasanmis
cinayetin arka planindan habersiz gitmeyi tercih eder. Gergeklerle yiizlesen Oguz,

annesini kaybetmesi {izerine geri gelir.
Yasam Miicadelesi

“Zehirli Masal” dykiisiinde sorgulanmasi engellenen Tekgiil, Alev ve Kevser’in
yasam miicadelesini vurgular. On bir bagliga ayrilan 6ykiide “umut” ve “umutsuzluk”
catisir. Arka sokaklarin gecelerine siginmak zorunda kalan Tekgiil, Alev ve Kevser,
gecmislerinden dolayr yasama karsi umutlarimi kaybetmislerdir. Sakal araciligiyla bir

araya gelen Tekgiil, Alev ve Kevser, birbirine tutunarak umut etmekten vazgegmezler.
Gecmis

“Belki Yarin” Oykiistinde Pervin’in ge¢cmisinden hareketle adi bilinmez bir
katliam nedeniyle kokenini aramasm dile getirir. Oykiide “diis” ve “gercek” catigmasi
yasanir. Pervin’in bilingaltina gizlenen gercekler, giiniin birinde diis yoluyla agiga ¢ikar.
Diisiinii anlamlandirmaya calisan Pervin, gercekleri kabullenmek istemez. Sancak,
Pervin’in koklerini sorguladig1 esnada araya kentsel doniisiimle ilgili fikirlerini sizdirir.
“Kentsel doniigiim ayagiyla yagmacilik ha? Aynen éyle. Rant, riisvet, kagak yapilasma,
her tiirlii numara doniiyor. En kotiisii tarihi dokunun yok edilisi. O giizelim
evler...”(s.18) cuimlesinden hareketle Sancak, giiniimiizdeki kentsel doniisiim
caligmalarina gdnderme yapar. Sancak’a gore yikip yok eden bir kiyim misali kentsel
doniisiim, hem bireyin hem de sehrin ge¢misiyle baglarini kopartir. Birey; kimliksiz,
belleksiz, koksiiz bir sekilde ortada kalir. Tipki 6ykiideki Pervin’in kendisine Selin
dedirtmesi gibi. Dolayisiyla birey, icinde yasamini siirdiigli topluma ve kendine karsi

yabancilagir. Yalnizliga gémﬁlﬁrzzg.

“Aram Galustyan” dykiistinde azinlik durumuna diismiis Nazan Abla’nin yani

Maryam’in  ge¢misiyle yiizlesmesini sorgular. Maryam’imn azmlik icerisindeki

221Tiilay Akyol, “Belki Yarim, Jale Sancak”, Varlik Dergisi, (Say1:1319), Agustos 2017, 5.97-98.
280guzcan Cagan; “Jale Sancak: Belki Yarmn”, https://www.okuryazar.tv/jale-sancak-belki-yarin/, (Erisim
Tarihi:03.11.2019).
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yalmzlhigini vurguluyan Sancak, toplumsal meseleden hareketle bireysel bir konuya
gecis yapar. Biitiin bu o6zelliklerin i¢ ice gectigi Oykiiyle ilgili genel goriisiinii bir
réportajinda sdyle agiklar: ... Aram éykiisiine donmek istiyorum hemen. Ozellikle bu
cografyada ne yazik ki bugiin azinlik diye adlandirdigimiz, bizden once de bu toprakta
var olan insanlar, azinlik duruma diistiiler. Maalesef onlara zulmedildi, asagilandilar,
yvurtlarindan kovuldular, hatta yok edildiler. Bu durumda kalanlar arasinda kimliklerini
gizleyenler, degistirenler, inkar edenler oldu. Gizlemeyip korkuyla yasayani da az degil
tabii. Bunu boyle ifade ettiginizde cevap hi¢ gecikmez, insani degildir ve kligedir: Ya
diinyanin her yerinde olup biten kiyyimlardan, katliamlardan, baskilardan soz edilir,
ornekler verilir, sadece bu sug¢un burada islenmedigi séylenir, durum adeta
normallestirilip savunulur ya da catismayi, sorunu, sunu bunu asil onlar baglatmislar,
rahat durmamislar, ihanet etmisler kabilinden seyler séylenilir, haklilik aranir. Ne var

ki bu kadar laf gercekligi de§i§tirme2229.

Gog

>

Yazar, “Karsi Kn1” Oykiisiinde bozkirdaki savas ortamindan kurtulan otuz
sekiz bireyin kacak bir miilteci olarak karsiya gegmek icin gosterdikleri cabaya deginir.
Oykiide baslangicta savas ortamindan kagarak Istanbul’a gelen otuz sekiz gd¢menin
durumu yansir. Yazar, gé¢menlerin toplandigi yere sorumsuz bir sekilde akin eden
insanlarin duyarsizlifia karsi soyle bir elestiride bulunur: “Once tiiylii, iri bir kipek
indi kumsala, ardindan yari ¢iplak bir adam. Tek tek acti renkli semsiyeleri, altlarina
uzun, tahta yataklar: dizdi. Bunu bekliyormus gibi pesi sira giines yanigi kadinli erkekli
bir kalabalik sokiin etti. Havlulari, biiyiik hasir ¢antalari, tuhaf sapkalariyla. Yataklara
tasasiz, sakin uzandilar. Nasil da rahattilar! Belki de yaniliyordu, bu ¢oklukta insan
yoktu ”(s.33). Diger insanlarin rahatligini seyreden gd¢menler, Azad’in iletisime
gecmesi sonucu temin ettikleri bir bot araciligiyla denize agilirlar ve Karst kiyiya
gecmeyi hedeflerler. Fakat beklenmedik bir durum yasanir. Dalgalara maruz kalan bot,
su almaya baglar ve sonunda batar. Didar disinda kalan bireyler, yasama veda eder.
Oykiide trajik bir 6liim s6z konusudur. Yazar, 6liimden yola ¢ikarak hem fiziksel hem
de ahlaki yonden yasanan kayiplara vurgu yapar. Oykiide “yasamak” ve “6lmek” gatisir.
Yolculuk sirasinda yasanan talihsizlikler neticesinde miilteciler hayatin1 kaybeder.

Iclerinden sadece Didar, yasama tutunur.

?2Dilek Yilmaz-Fuat Sevimay; “Yazmak da miicadeleye devam demek”, https://hepkitap.com.tr/haberler/-yazmak-
da-mucadeleye-devam-demek,(Erigsim Tarihi:02.08.2019).
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11.7. DIL VE ANLATIM

Jale Sancak, dilin kendiliginden akan degil yapilan bir sey olduguna inanir.
Sancak, “dil ¢caligmak” tabirini yadirgasalar bile kullanmaktan vazge¢mez. Siirle adim
att1ig1 edebiyat diinyasinda dil konusuna agirlik verir. Ozverili bir ¢alisma sarf eden
Sancak, diizyaziya gectikten sonra olumlu bir sekilde ilerlemeye devam eder. Dili,
yazmay1 siirdiirme nedenlerinden biri haline doniistiiriir. Kendine ait bir dil olusturan
Sancak, okura “yaratmak” ve “anlatmak” konusunda sayisiz olanak saglar. Oykiilerine
siradist bir dile hakim olur. “Swadan Hayatlar” oykisinde “Sozciiklerle didisme
baslamisti. Olsun. Bu gece bir dil olsun 6ykii, sokaktaki kiigiik insani, swradani
anlatmaya koyulan.” ciimlesi dikkat ¢eker. Sancak, herhangi bir dykiiyii kaleme alirken
kelimelerle, sdyleme bigemiyle uzun siireli bir didisme igerisine girer. Biitiin ¢abalarinin
sonunda istedigi sekilde Oykiislinlii yazar. Ayrica Sancak, dilin oncelendigi yapitlari
okumayi sever. Dil konusunda kendisi en ¢ok etkileyen sanatkar, Selim ileri’dir. Diger
sanatkarlar ise sunlardir: Sevim Burak, Leyla Erbil, Ferit Edgii, Onat Kutlar, Hulki
Aktung, Edip Cansever vb.

Belki Yarin eserindeki “Son Otobiis” Oykiisinde “Diinya dedigin... Diinya
dilsizlik. Uzaklastiran, koparan dilsizlik” ciimlesiyle okuru anadil meselesine
yonlendirir. Gegmisten itibaren anadilinden uzaklasan bireyler, iletisim konusunda
kopukluk yasarlar. Herhangi bir iletisim kurmalta giiclik ¢eken bireyler, kendi
kabuguna ¢ekilir. Yalnizlia mahk(m olur. Dolayisiyla Sancak, anadile gereken 6nemin

verilmesi gerektigini vurgular.

Belki  Yarin eserinde atmosferi olusturmak adina Sancak, Oykiilerinde
betimlemeye basvurur. Sancak’a gére edebi bir metin, teknik agisindan bastan sona bir
betimlemedir. Bu 6genin gerekli olduguna inanan Sancak, “Betimlemenin giintimiiz
edebiyatindaki yerini nasil goriiyorsunuz, hakki verilivor mu?” sorusunu soyle

cevaplar:

“Haklkimin verildigini diisiinmiiyorum, hatta betimlemenin pek de gerekli
olmadigini soyleyenler cogaldr. Aslina bakarsaniz teknik olarak metnin kendisi bastan
sona betimlemedir ve bu dgenin gereksiz olmas: miimkiin degildir. Ote yandan gereksiz
bulunan, soz sanati olarak adlandirilan, sanatsal betimleme anladigim kadariyla. Oysa
sanatsal betimin bir metni zenginlestirmenin, derinlestirmenin yanisira agiklayict ve

izlenimsel betimleme araciligiyla mekdn, atmosfer, karakter agisindan ¢ok fazla sey
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gosterebildigini, metni inandirict kildigim diigiiniiyorum. Kisa hatta ¢ok kisa metinlere

de sanatsal betimleme yapabilirsiniz*. ”

“Siradan Hayatlar” Oykiisiinde bir oykiiyli betimlerken neleri géze aldigim
soyle anlatir: “Ilk degil elbette, daha once de yazmisti Giiner bu tiir manzaralari.
Opykiilestirmeye deger buldugu dilsizlik, teslimiyet, ¢oziilme, hep bunlar. “Neden béyle
seyler anlatiliyor” diye sormustu kiiltiir sanat muhabiri kiz. Hiiziin, umarsizlik, ¢atisma,
valnizca kétiliigiin hatirlamisi. Edebiyati bir karamsarliktir almis gidiyor son donemde.

Sizin de kahramanlariniz hep ”'(S.26).

“Geg¢ Kaldr Sermin Meyhanesi” dykiisiinde Sancak, gli¢lii betimlemelerin eslik
ettigi psikolojik tahlillere yer verir. Oykiide kahramanlarin psikolojilerini deginirken
bigem konusuna 6nem verir. Oykiide dil, bir sarmasik misali kahramanlar1 birbirine
baglar. Dil, bash basina bir kahraman haline biiriiniir. Boylelikle 6ykiiniin diline bir rol
yiikleyen Sancak, konuyla ilgili goriislerini soyle agiklar: “Dil, basat ogedir benim igin.
Uslup bakimindan ayrilabilir, ne var ki sadece adim andigimiz oykiide degil, tiim
vazdiklarimda bir dil yapmanin, yaratmanin pesine diiserim, bir baska deyisle
bagsrollerden birini dile veririm. Dil bunca olanak sunarken, yazmay: sadece bir sey, bir
mesele, bir dert anlatmaya indirgeyemem. Mevcut dile yaslanmadan, séyleme bigcimiyle

- 231 »»
uzun uzun ugrasirini .

Oykiilerinde bir anlatma olanag: yaratmak adima esyalardan faydalanir. Esyalara
bir anlam yiikleyen Sancak, bir ruhu olduguna inanir. Kisilestirmenin olanaklarindan
yararlanan Sancak, edebi metinlerde nesne-kahraman ve nesne-diger seyler iliskisi
iizerinde durur. Oykiilerde batakliktan tabuta, otobiisten ajandaya kadar bircok nesneyi

kullanir®®.

Oykiilerde kisilestirmenin yaninda argo sozciiklere, deyimlere, atasozlerine
agirlik verir. “Bataklik Hikayesi, Belki Yarin, Swradan Hayatlar ve Ge¢ Kaldi Sermin
Meyhanesi” Oykiilerinde argo sozciikler baskindir: “Yalanct teres, anasini belledigi
gavat, hepimizi ketenpereye getirmisti. O eski saf c¢ocuk degil, itoglu itin
tekiydi. ”(Bataklik Hikayesi, $.9).“O sana bulasan Kerem iti var ya, onun anasini

avradini... ”(Belki Yarin, s.16). “Béyle iste oglum, kimsen yoksa boku yediginin

20pjlek Yilmaz-Fuat Sevimay; “Yazmak da miicadeleye devam demek”, https://hepkitap.com.tr/haberler/-yazmak-
da-mucadeleye-devam-demek,(Erisim Tarihi:02.08.2019).

Bl0guzcan Cagan; “Jale Sancak: Belki Yarin”, https://www.okuryazar.tv/jale-sancak-belki-yarin/, (Erisim
Tarihi:03.11.2019).

22(Jgur Hakan Hacioglu; “Jale Sancak’la son kitabi ‘Belki Yarin’ iizerine”, https://www.nouvart.net/jale-sancakla-
son-kitabi-belki-yarin-uzerine/, (Erigsim Tarihi:02.08.2019).
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resmidir, 6gren artik!”’(Siradan Hayatlar, s.29). “Hay anasimi avradini...Sunlara bak
sunlara! Iki kabak kafa, bir posbiyik, yampiri bir it! Herifler iki dubleden sonra kadin
isteyecekler, kadin! Kart orospu, ¢irkin sey, hain kari, ¢ik gel ulan, ¢ik gel!(Geg Kald1
Sermin Meyhanesi, s.39).

“dram Galustyan” dykiisiine ‘Isa Balc1’ya’ seklinde bir ithafla giris yapar. Belki
Yarin eserindeki Oykiilerde Sancak, daha onceki eserlerinde kullandigi tekniklerden

faydalanir.
Geriye Dontis Teknigi

Jale Sancak, Oykiilerde zaman Ogesine baglh olarak “Bataklik Hikdyesi, Belki
Yarin, Gecgkaldr Sermin Meyhanesi, Yaban, Ada, Son Otobiis ve Zehirli Masal”

Oykiilerinde geriye doniis tekniginden faydalanir.

“Bataklik Hikdyesi” Oykiisinde Mihri, barakaya gelen misafirin anlatimini
kiskanir. Misafir, basit bir kdbus anlatmaktadir. Etrafindaki tayfa, sakinliklar i¢erisinde
dinlemektedir. Mihri, geceler boyu kitap okumasma ragmen boyle bir anlatma
becerisine sahip degildir. Kendini su¢layan Mihri, durumu Kaptan’a anlatir. Misafir gibi
bir anlatici olmak istedigini dile getiren Mihri, ge¢misinde yasadiklarini animsar:
“Geriye sardim aniden. Kardegimin batakliga sevdalanmasi, babamin tastan bedeni,

annemin acwni i¢inde kaybolusu canlaniverdi goziimde ”(S.12).

“Belki Yarin” Oykiisiinde Sancak, Pervin’in ge¢gmisine dair belirsizlikleri ortaya
koyar. Okur, Pervin’in yasamini merak etmeye baslar. Bunun {izerine Sancak, parca
parca ipuglar1 dahilinde Pervin hakkinda bilgi verir: On besindeydim Abdo, bir mektup
geldiydi bana. Postaci, bizim bek¢iye vermis. Imzasiz bir mektup...Kargacik burgacik
bir yazi, inanmadim ama, palavraydi hepten...Eski bir zamanda iste, taa uzakta bir
yerde, unuttum simdi adwni...Kirip gecirmigler herkesi, bomba falan atmislar’(s.21).
Ayni1 dykiide Abdo, yasanan zaman diliminden kisa siireligine ayrilir. Bir gece dncesine
donen Abdo, Pervin’in nasil oldiiriildiigiinii soyle anlatir: “Onceki gece, Derya
Giilii’'niin arka sokaginda bogazint kesmislerdi. Riiyasi u¢mugstu. Sonrasi savct mavct,
sorgulamalar sorusturmalar, oryantal Suzan’in i¢ yakici isyami. Sabah erkenden

Memet’le gidip aldilar morgdan, Memet le ikisi indirdiler mezara(s.19).

“Ge¢ Kaldi Sermin Meyhanesi” Oykiisiinde elektro baglamaci, patronu
Gegkaldi’nin mekaninda c¢alistirdigi Sermin’e kars1 askini gozlemler. Bunun {izerine

elektro baglamaci, yirmili yaslarina doner. Kendisinden biiylik bir kadina nasil asik
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oldugunu dile getirir: “Yirmilerindeydim, sa¢lar ensemde, aynaliyim, filinta gibiyim.
Kadindaki naz, cilve, degme pilice tas ¢ikarir. Bir dostu vardi ama, Adana
pavyonlarmin en namli, en belali kabadayisi. Bir giin c¢ekti sustaliyi, dayadi
girtlagima... Yok, bu miibarek sazi tek basina ¢almak yetmez, soyleyeceksin de. O zaman

ekmek yersin aslanim, ancak o zaman. Sdylemezsen hapt yuttugunun resmidir”(S.46).

“Yaban” dykisiinde Mihri, bataklik agzinda kaybolan kardesi Sina’nin nasil bu
duruma geldigine dair agiklik getirir. Kardesindeki degisimi 6nceden fark eden Mihri,
ailesini uyarir. Kardesi Sina’y1 bir doktora goétiirmeyi 6neren Mihri, hem annesi hem
babasi tarafindan suglanir. Mihri, o an1 sdyle anlatir: “Yaz sonu donerken, ‘Basina bir is
acilmadan doktora gotiiriin’  dediginde anasi yiiziinii eksitmis, babasi yekinip
kiifretmisti: Delilikle mi yaftalarsin kardesini, rezil mi olalim ele giine? Kitaplar,

okullar bunu mu belletir sana, utanmaz misin? ”(5.54).

“Ada” Oykiisinde Oguz, yolculuk yaptigi sirada diisiincelere dalar. On giin

oncesine donen Oguz, Rina’dan gelen telefon lizerine yasadigi saskinligi animsar:

“On giin oncesi, arayan Rina’ydi. Sesi titriyor, zor konusuyordu.
Oguz...Seval’i kaybettik. Diin aksam...

Yanitlamamisti Oguz...

Annen diyorum...Oldii... Cenazeye gelmeyecek misin?

Telefonu masanin iizerine birakmasti.

Gelmelisin artik!...Yalvaririm gel!”’(s.60).

“Son Otobiis” dykiisiinde gece soforii Ethem, kendini bile bile intihara siiriikler.
Ethem, intihara girismeden Once birtakim sorgulamalar yapar. Ailesinden geriye kalan
kor ablasinin bir giin olsun beklememesine sitem eden Ethem, ‘o sabahi’ gdziiniin
ontine getirir : “Ipislak doniip geldiginde o sabah yagmurdan, morartilmis, hirpalanmag
eti, giizel de degildi, kirpikleri oyle fildwr fildir, usul adimlarla helaya siginmisti.
Dokunmamisti Ethem, dokunamamigsti, ofkesi biraz hafiflemis gibiydi. Haftalardir

dovmiiyordu zaten, ne ablasini ne de eve girip ¢tkan pustlart”(s.77).

“Zehirli Masal” 6ykusiinde Tekgiil, Sakal’in Alev’i avluya getirmeden Onceki
yalmzhigimi diisiiniir. Sakal’1 tanimadan onceki yasamini sorgulayan Tekgiil, ilk defa
biriyle konusabilmenin mutlulugunu yasar. Tekgiil, Alev’e nasil 6ksiiz kaldigin1 anlatir:

“Oysa unutmazdr Tekgiil, hi¢ unutmadi. Avluda iki cinayet islendi, kan sardi her yeri.
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Boynu egri, sirti kambur, tavsandudak, devasa babasi hem anasina kiydi, hem anasinin

sevgilisine. Tekgiil ’iin pi¢ligine oksiizliik eklendi”(s.80).
Metinlerarasilik Teknigi

“Siradan Hayatlar” dykiisiinde acik-kapali gondermeler esliginde anistirmalar
gbze carpar. Kahramanlardan biri olan Asli, kiiciikken kendisine taciz eden babasini
oldiirmekte kararlidir. Aramalarini siiriidiiren Asl, sevgilisi Omer’le vaktini bosa
harcamak istemez. Bu durumu su sozleriyle ifade eder: “Vapurlarin, adanin, agaclarin
hayatimi yasamak istemedi. Camlarin arasinda el ele yiirtimek, Sait Faik’ten soz etmek,
diis kurmak, faytonlarin yorgun atlarina acimak, yamactaki kiliseden ufka bakmatk,
sakadan Brutus tiradi atmak, sevinmek aptalca seylerdi”(s.26). Sancak, Asli’nin bu
ifadesinde Sait Faik’in yasamimi gecirdigi Burgazadasi’na acik gonderme yapar.
Psikanalitik bir agidan degerlendirildiginde Asli, ¢ocuklugundan itibaren karamsar bir
ruh haline sahiptir. Bunun digina kolay kolay c¢ikmaz. Asl, Omer’in yapmaktan
hoslandig1 faaliyetlere karsi yabancidir. Ornegin: Camlar arasinda yiiriimek, diis
kurmak, faytonun atlarina acimak, yamagtaki kiliseden ufka bakmak, “Sevmek, bir
insani sevmekle bagslar her sey” diyecek kadar yasama bagliligini siirdlirmiis olan Sait
Faik’ten s6z etmek vb. Asli’ya gore aptalca olan bu 6rnekler, onu dldiirme fikrinden
vazgegirecek glice sahiptir. Hedefinden sapabilcegini diisiinen Asli, bu tarz faaliyetlere

yonelmez. Ustelik korku duyar.

“Brutus tiradi atmak™ ifadesi dikkat ¢ekicidir. Sancak, Asli'nin sdyleminden
hareketle Brutus savunmasina agik bir gonderme yapar. Brutus savunmasinda,
“Sezar in oliimiiyle hepinizin ozgiir olmasi, Sezar hayattayken hepinizin tutsak olarak
olmesinden daha mi kotii?” demistir. Brutus’un soziinden hareketle Sancak, Asli’nin
ozgiirliigline isaret eder. Kendisini bir tutsak olarak goren Asli, babasindan kesinlikle
intikam almasi gerektigini diisliniir. Eger almazsa huzursuz bir sekilde yasam siirecektir.

Yani Asli, bir 6liim sonucunda 6zgiirliigiine kavusacagini planlar233.

“Siradan Hayatlar” Oykiisiinde bir eser iizerinden farkli alanlara gonderme
yapar. Giiner, ara sira kendisiyle roportaj yapan muhabirin sézlerini diigiiniirken birden
aklina okudugu Dinle Kiiciik Adam isimli eser gelir: “Oykiiniin sesleriyle kusatilmas,
kacgirilmamast gereken son otobiise telasla yetismeye c¢alisirken muhabirin sozleri,

defalarca okudugu Dinle Kiiciik Adam’t hatirlatti Giiner’e. Giiliimsedi”(s.28). Dinle

23(zlem Kale, “Siradan Hayatlar’in Psikanalitik Tahlili”, Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
(Say1:34), Nisan 2020, 5.123-124.
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Kiiciik Adam, psikiyatri alaninda radikal isimlerden biri sayillan Wilhelm Reich’in
eseridir. Sigmund Freud'un en onemli &grencisi sayilan Wilhelm, eserinde siradan
insanlara yer verir. Yirminci yilizyilin ezik, yenilmis, tepKisiz insanina “kiigiik adam”
diye seslenir. Ardindan Wilhelm, belli bash elestirilerde bulunur. Dinle Kii¢iik Adam
eserine yapilan atiflar, “Swradan Hayatlar” Oykiisiinde yapilan diizen elestirilerine 151k
tutar®®*. Bir gece Giiner yani Sancak, bes dykiiciiyle asma cardagin altindaki masada bir
araya gelir. Edebiyat camiasiyla bulusan Giiner, sohbet esnasinda sdylenenleri bir can

sikintis1 egliginde soyle dile getirir:

“Edebiyat, iktidar, medya, reklam, Pazar, pastadan diisen pay... Giderek artan
sinir bozucu giiriiltiiniin ortasinda son yillarda yazilanlarin niteligi iizerine dondii
muhabbet bir siire. Enikonu metalagmasi kitabin. Kiralanan, satin alinan raflar, listeler,
coksatarlik. Kimi masalardaki dogum giinii kutlamalarimin seving ¢ighklari, sarkilar,
tiirkiiler arasinda kaybolurken sesleri, dil is¢iliginin, yazinsalligin eksiliginden, tek
tiplesmeden dem vurdular. (...) Simdi sehrin uzak bir kiyisindaki evine donerken igini
burkuyor gordiigii, duydugu seyler. Kirlenme, usanti, baskinin getirdigi korkuya
yenilmis kitleler. Nedenleri unutmak icin geceye akan su insan seli iirpertiyor

Giiner’i”(s.22).

Gliner, insanlarin git gide kopus yasadigina, edebiyat ortaminin degistigine,
giinden giine yozlastigina vurgu yapar. Bir edebi eserin meta haline gelmesine,
amacindan sapmasina deginen Giiner, ¢oksatarlik iizerine egilir. Bir eserin ¢ok satip
satmamas1 meselesi, sanattan ziyade maddi yonden destekleyen bir yardimeci olarak
goriilmelidir. Yozlagsmanin bir pargasini olusturan bu elestirlerin bir benzeri, Dinle
Kiigiik Adam eserinde goriliir: “Biiyiik adam yasamin amacimi senin gibi zengin
olmakta, kizlarumin kurallara gére evlenmelerinde, politik kariyerde, profesor siislerinde
gormiiyor. Senin gibi olmadigi icin onu ‘dahi’ ya da ‘tuhaf’ olarak adlandirryorsun.
Ama o senin bos gevezelik toplantilarin yerine kendi diisiinceleriyle yalniz kalmay

tercih ettiginde onun toplumsal olmadigini soyliiyorsun.”

“Siradan Hayatlar” ykiisiinde Giiner, dykiisiine baskahraman yaptigi Omer’in
amacini su climlesiyle dile getirir: “Sozde oyuncu olacakti. Sekspir degil, Hamlet falan
degil; Cehov, seviyordu elbette Cehov’u, ne ki Vanya Dayi, Visne Bahgesi de degil, akli
fikri Breht'teydi. Breht oynamak ”(s.28). Giiner, bagskahraman Omer iizerinden tiyatro

alaninda ismini duyurmus olan {istatlara ve eserlerine géonderme yapar. Shakespeare,

24Kale, a. g. m. 5.124.
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Cehov, Brecht. Giiner, tiyatro alaninda Brecht’i on plana cikarir. Birgok eseriyle
topluma 151k tutan Brecht’e gore edebi metinler, islevsel 6zellikte olmalidir. Orta sinif
kiltiriine hakim olan Brecht, ilk yapitlarindan itibaren burjuvazime karsi gelerek
tiyatroda siiregelen anlayis1 degistirir. Yabancilastirma etmeni lizerine kurguladigi epik
tiyatroyu tanitan Brecht’in bir amaci vardir. Brecht, izleyicilerin kendilerini oyuna
kaptirmadan olaylar karsisinda elestirel bir tutum sergilemelerini istemektedir. Omer’i
kurgulayan Giiner’de tipki Brecht gibi farkli amaglar edinir. Giiner, edebiyatta yeni bir
¢1g1r agarak piyasa islerinden uzaklasmak ve 6zgiin eserler tiretmeyi arzular. Boylelikle
Sancak, Omer karakteri iizerinden her zaman yeniliklere acik bir ‘yazar’ olduguna dair

gonderme yapar®>>,

“Swradan Hayatlar” dykiisiiniin sonuna dogru Giiner’in hikayeyi yazma siirecini
anlatirken su sozlere deginir “Sairin dedigi gibi sadece insan yalniz kalir diinyada.
Yazmak evet, sirf anlatma tutkusu degil ki, anlamaya da ¢alismak, o uzun, yegin
yolculugu... ’(5.30). Yapilan arastirmalar neticesinde herhangi bir saire ait bdyle bir
misra bulunamaz. Edebiyat diinyasina siirle giris yapan Sancak, fikirlerini desteklemek
icin muhayyilesindeki bir misraya gonderme yapar. Bu ifadeden anlasilacag: iizere
Sancak, uzun, zorlu bir yolculuk olarak adlandirdigi hayati anlamlandirmaya

gallsmaktadlrzse.

Montaj Teknigi

“Gegkaldr Sermin Meyhanesi” Oykisinde bestesi Suat Saym’a ait olan
“Giindiizim Seninle Gecem Seninle” sarkisinin sozleri dikkat ¢eker. Jale Sancak,
sarkicinin bestesini direk alip yapistirmak yerine kendince uyarlar. Sancak, “Sevgilim
saglarin zannetme solmaz, diinyada sevenler bahtiyar olmaz” misrasini, “Zannetme
sevgilim saglarin solmaz...Sevenler diinyada bahtiyar olmaz” seklinde degistirir. Bu
misradan hareketle Sancak, meyhaneye gelen posbiyikli miisterinin ¢ektigi agk acisina

kars1 bir gonderme yapar.
Biling Akis1 Teknigi

“Swradan Hayatlar” Oykiisiinde Giiner, kaleme alacagi dykiiniin bagkahramani
Omer’i zihninde kurgulamaya baslar: “Aklinda hep yazacag sey, cagrisimlar, imgeler ...
Bozuk musluktan damlayan su, yesil bir peruk, kocaman kirmizi bir burun’(s.23). Bu

noktada psikanalizmdeki serbest cagrisim yontemine dayanan biling akimi teknigini

2Kale, a. g. m. 5.129-130.
28K ale, a. g. m. 5.127-128.
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irdelemek gerekir. Gelistiricileri arasinda Freud ve Jung’un yer aldigi teknik,
psikolojinin romana ve dykiiye bir armagamdir. insanm suur-alti gergeklerini yansitan
fikirler, metnin zenginlestirmesi a¢isindan Onemlidir. Freud’a gore birey; tatmin
edemedigi isteklerini, Ofkesini, korkusunu bastirarak bilingaltina iter. Gonderilen
diirtiiler, biling diizeyine ¢ikabilmek i¢in ¢abalar. Freud saklanan diirtiileri, su yiiziine
cikarabilmek i¢in ‘serbest ¢agrisim’ yontemine bagvurur. Biling akisinin temelini
olusturan yontemi kullanan Sancak, Omer’i nasil kurguladigini su ciimleleriyle dile
getirir: “Eve ge¢ dondiigii gecelerden birinde, pesine takilan iki tinerciyi uzaklastiran
palyaco... Kendini sakinmadan, korkusuzca, hi¢ tammadigr biri igin... Durup bir
tesekkiir bile edemedi delikanliya. Ne ki ona bir hayat bicip Omer adini verdi”(s.23).
Giiner yani Sancak, o gece pesine takilan iki tinerciyi uzaklastiran palyagoya vefa
borcunu &demek ister. Giiner, baskahramanliga palyagoyu yerlestirir. Omer ismini
verdigi palyagoyu bir kurtarici olarak gbéren Giiner, ona daha iyi bir hikiye yazma
istegini soyle vurgular: “Sahi Omer’e baska tiirlii bir hikdye yakistiramaz mi1? Daha

umutlu”(s.25).
11.8. BAKIS ACISI/ANLATICI

Jale Sancak, dykiilerinde genel itibariyle “coklu anlatim1” tercih eder. Sancak,
Oykiilerinde gecen olayr hem bagkahramanin hem yardimci kahramanin anlatimryla dile
getirir. Oykiilerinde siklikla bagvurdugu yogun anlatim tarzi, birden fazla cesitlilik
saglar. Anlatim1 zenginlestiren bu durum, ustaca sarki sdyleyen ‘cok sesli bir koroya’
benzer. Sancak, ¢oklu anlatimla ilgili goriislerini bir roportajinda soyle dile geitrir: “Bir
olayi, bir durumu ya da ¢atismayi birden fazla bakis agisiyla géstermenin, ¢ok sesliligin
daha boyutlu anlatabilme, daha fazla sey soyleme imkani yarattigini diistiniiyorum.
Oteki nedeni ise, ana karakter kadar, yasanana dahil olan digerlerinin de

gerceklesmesini, okurun onlara igeriden bakabilmesini saglama istegi237.

Oykiilerinde karamsar olaylarin arasindan bir umut sezdirir. Satirlardaki umutu
yakalamak i¢in derine inmek gerekir238. Bu zorlu asamadan c¢ok katmanli anlatici
sayesinde kurtulur. Sancak, felakete ugramis bir bireyin deneyimini anlatirken farkl bir
teknik kullanir. Oncelikle bireyin yasadig: olaylari, en yakinin gézlemlerinden hareketle
dile getirir. Ardindan daha disarida duran bir {igiincii anlatic1 devreye girer. Varligim

bir dis ses olarak hissettiren Sancak, olayin akisini stirdiiriir. Okurun karsilastigi dolayl

ZTReyyan Bayar; “Jale Sancak’tan Belki Yarin”, http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/Kitap/
640127/Jale_Sancak_tan__Belki_Yarin_.html,(Erisim Tarihi:02.08.2019).
2%8Nihal Yormaz, “Eli Yarmnlara Uzanan Oykiiler” Arka Kapak Dergisi,(Say1:16), Ocak 2017.
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anlatim, konuyla ilgili ufak ipuglar1 verir. Hem okur hem de anlaticilar bir merakin i¢ine

diiser. Magdur, tanik ve anlaticinin ¢izdigi liggen etrafinda Sancak, bazen umudu bazen

’

umutsuzlugu isaret eder. Sancak, “Siradan Hayatlar’
239

Oykiistinde birden fazla bakis
acgisina yer verir™. Oykiide Asli’nin gegmisi, Omer’in bakis acisindan yansir. Omer’in
geemisi, Giiner’in anlatimiyla ortaya c¢ikar: “Devrile savrula, bitirimlerle, berduslarla
itise kakisa, belay1 teget gecerek ulasmiglardi eve... Asli, Omer’in iizerinde, icine
alirken onu, kosnii degil umarsizlikti kusatan...Hazla keder i¢ iceydi o an. Asli’nin

dinlerken aglamaya bagladigi kongerto, o hazin ezgi, annesinin oldiigii o puslu yaz

sabahin hatirlatmistt Omer’e”(8.27).

SOzl edebiyat geleneginin eski ve en 6nemli iirlinlerinden biri olan masalin
olanaklarindan faydalanan Sancak, diisgiicline deger verir. Yaraticiligin1 sonuna kadar
kullanan Sancak, Mihri’nin acilarin1 dile getirdigi “Yaban” Oykiisiinde masals1 bir
anlatimi tercih eder: “Imranur 'un ¢ighklar: kuslart azdirmaktan baska bir ise yaramadi.
Bir kanat, tokat misali yiiziine ¢carpip gecti. Ardindan etraflarim saran, ¢arpan, vuran,
acitan kanatlar ¢ogaldi. Isiran, kanatan sayisiz gaga. Obur, acimasiz... Mihri anasiyla
babasini yara bere icinde, didiklenmis, kanatilmis halde bulunca durdu, yarina bakti,

¢ok uzakti. Bir yagmurcun omzuna kondu, zalim, kademsiz, upuzun éttii”(S.56-57).

12. LODOSLA GELEN (2020)

Lodosla Gelen® isimli eser, 2020 yilinda ithaki Yayinlari tarafindan 114 sayfa
olarak yaymmlanir. Lodosla Gelen, (1991-1998) ve (1994-2004) yillar1 arasinda
yayimlanan Oykiilerinden olusan bir segkidir. Yazar, (1991-1998) basligi altinda su
oykiilere yer verir: Ispanyol Meyhanesi'ndeki Kadin, Diinya Diinya, Arka Pencere,
Resimdeki Gozyaslar, Sevda ile Alisan, Ask Bitti. (1994-2004) baslig: igerisinde su
oykiiler yer alir: Askla Dayanmak, Bickin Melek ve Kiiciik, Onemsiz Bir Kaybolus,
Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti, En Giizel flkyaz, Lodosla Gelen, Yara Istah Acar

Yazar, eserin ilk boliimiinde yer alan Oykiilerini “Aynadaki Yiizler, Ansizin
Gelen ve Agskla Dayanmak” isimli eserlerinden secer. Bu Oykiilerin muhtevasinda
herhangi bir degisiklik yapmaz. ikinci boliimdeki oOykiilerini, “Askla Dayanmak,
Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti ve Siirgiin Melekler” isimli eserlerden secerek bir araya
getirir. Yazar, eserine sectigi Oykiilerde bicimsel anlamda birtakim degisiklikler yapar.

“Arka Pencere” Oykiisiinde yer alan betimlemeleri ve i¢ ¢ozlimlemeleri daha kisa bir

2Tiilay Akyol, “Belki Yarm, Jale Sancak”, Varlik Dergisi,(Say1:1319), Agustos 2017, 5.97-98.
#03ale Sancak, Lodosla Gelen, ithaki Yaymnlari, Istanbul 2020.
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sekilde verir. “Lodosla Gelen” Oykiisiinde kahramanlardan biri olan Binali’nin ismi
Zeynel olur. Birsen ise isimsiz bir kadin seklinde gecer. “Yara Istah Acar” ykiisiinde
yangin sonucunda hayatini kaybeden Miinif’in ismi Teber, cer¢iye kacan Miihibe’nin

ismi Bedriye ve Nihal’in ismi Elif olarak degisir.

291



SONUC

“Jale Sancak’m Hayati, Sanati ve Opykiileri Uzerine Bir Arastirma” bashkl
calisma, gliniimiize kadar yayimlanan eserlerinin ihtiyaclar1 dogrultusunda Sancak’in
yasam Oykiisiiniin ve edebi kisiliginin incelenmesi temel amag edinmistir. Oykii, roman,
sOylesi ve antoloji tiirlindeki biitlin kalem faaliyetleri incelenmistir. Bu tezin
hedeflerinden biri; bireyin yiiceltilmesini saglayan, toplumun sorunlarina deginen,
kadina yapilan siddeti 6n planda tutan ve irdeleyen Jale Sancak’in Tiirk edebiyatindaki

yerini ortaya koymaktir.

Edebiyata meftun, iyi bir okur, ¢aligkan, azimli, hayal giicii ve yaraticiligiyla 6n
plana ¢ikan Jale Sancak, cocuklugundan giiniimiize degin Tiirkiye’nin ¢ok Onemli
tarihsel donlim noktalarina taniklik etmis bir Cumhuriyet kadinidir. Egitimli, aydin,
kiiltirel ve sosyal faaliyetlere merakli bir ailenin kizi olarak diinyaya gelir.
Ebeveynlerin ileri goriisliiliigii ve imkanlari en iyi sekilde degerlendirme gabalari; onun
egitimli, dlisinen, sorgulayan, arastiran, yaratici, bilgiye ag¢ik, merakli, okuyan ve yazan
bir birey olmasini saglar. Kitap kurdu annesinin okudugu eserlerle beraber kaleme aldigi
siirlerden etkilenir. Masal ve oykii kaleme alan babaannesi Nadire Hanim’in biiyiili
diinyas1 eslik eder. Her agidan zenginlesmesini saglayan ebeveynler araciligiyla Jale
Sancak, ilkokul yillarindayken kendi kendine korku Oykiileri uydurmaya baslar.
Yasitlarindan farkli bir tutum sergiler. Liseye gectikten sonra Tiirk edebiyatinin degerli
sanat¢ilariyla tanisan Jale Sancak, bir kesif yolculuguna ¢ikar. Belli bir birikim
kazandiktan sonra siir yazmaya baslar. 1980’li yillarin sonunda siireli yayinlarda
yayimlanan siirleriyle edebiyat diinyasina katilir. Cocuklugundan beri diis kurmaya
merakl olan Jale Sancak, cevresinde gdzlemlediklerini yazin diinyasia tasir. Ogrenim
hayatin1 tamamladiktan sonra birden fazla meslek dallarinda faaliyet gosterir. Bunlar
arasinda seckreterlik, diizeltmenlik, redaktorliik, desinatorliik, modelistlik, stilistlik
vardir. Hem tasarimci hem de yazar kimligiyle c¢alisma hayatim1 aktif bir bigimde
stirdiiren Sancak, tekstil alanindaki deneyimlerinden faydalanir. Bilhassa bu yoniinii

Oykiilerine ve romanlarina yansitir.

Siirin ardindan radyo oyunlar1 kaleme alan Jale Sancak, ailesinin kiigiikken
benimsettigi radyo kiiltiiriine kars1 borcunu 6demis olur. Ansizin dykiiye gegcmeye karar
verir. Oykii yazmaya basladiktan sonra siirden vazgegmeye calisir. Lakin pek basarili
olamaz. Bir daha siir kaleme almasa bile sairligini, dykiilerinde kullandig1 dile yansitir.

Bu sayede dykiilerinde yapmak istedigi dil oyununa kavusur. 1985 yilinda TRT Istanbul
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Radyosu’nda seslendirilen “Yitik Sesler” isimli oyunuyla tiyatro alanina 6nemli bir
adim atan Jale Sancak, arkadasi Nail Aksoy’la birlikte 2006 yilinda kurdugu Galapera
Sanatevi’nin bagkanligini iistlenir. Sanatevi’nde 6ykii, roman, senaryo, yaratici yazarlik,
miizik, ritim, resim, fotografcilik gibi atdlyeler agar. Sayilanlarin igerisinde en ¢ok dykii
ragbet goriir. Jale Sancak, kursa katilan bireyler esliginde Oykiiye karst olan
hakimiyetini siirdiirmeye ve yeni eserlerle tanismaya devam eder. Galapera Sanatevi’nin
yaninda oglunun kuruculugunu tstlendigi Karakutu Tiyatro’da hem yazdigi hem de
oyunlastirdig1 metinleri sahneler. “Diinya Isleri, Cocuklugumun Bahcesi, Bir Insam
Sevmekle Baglar Her Sey ve Tiilsii” gibi metinler aracilifiyla gecmisine ait izlenimlersi,
toplumda gergeklesen siyasal, sosyal ve kiiltiirel olaylarla ilgili bilgisini agiga ¢ikarir.
Otobiyografik ozelliklerini yansittigi oyunlar araciligiyla tiyatroya karst bagliligini
stirdiiren Jale Sancak, Oykiiniin imkanlarindan yararlanir. Tiyatro ve Oykiyl
ozdeslestirerek, genis Kitlelere sesini duyurur. Oykii esliginde tiyatronun da giiniimiizde
Iyi bir yere gelmesini ister.

Jale Sancak, ilk eseri Bu Gece Pera’da yayimmlandiginda siir, tiyatro, senaryo
gibi edebiyatin bir¢ok tiirlinde on yildir yazan deneyimli bir yazardir. Bunun 6zellikle
altim1 ¢izmek gerekir. Ciinkii on yillik bir deneyimin sonucunda Sancak, dykiilerini
herhangi bir dergide yayimlamaz ve okurun karsisina miistakil bir dykii kitabiyla ¢ikar.
Sancak’in yazi alanindaki bu deneyimi, ilk eserinden itibaren hem dil hem teknik hem
de yazacagi konuya hakimiyet acisindan fayda saglar. Bu tecriibenin sagladigi imkan,
Sancak’in 6ykiiye nereden baslayacagi konusunda bir biling olarak yansir ve “insan,

hayat, toplum ve edebiyat” basliklar1 cercevesinde Oykiiler kaleme alir.

Jale Sancak’in yasanti ve yazi agisindan edindigi tecriibe, Oykiisii agisindan
farkl1 bir yenilige yol agar. 1980 ve sonrasinda yasanan siyasi gelismelere ve
degisimlere taniklik eden Sancak, gozlemlerini Gykiileri yerine romanlarina yansitir.
Oykiilerinde déneme o6zgii olarak elestirilen dilsiz, iceriksiz ve sorumsuz edebiyat
anlayigina ve atmosferine kapilmaz. Sancak’m bu 6zelligi, 1980 sonras1 oykiiciiliigiinde

Ozglinlesmesine ve basarili olmasina yol agar.

Tiirk edebiyatinda toplumcu gergek¢i bir yazar olarak taninan Jale Sancak’in
oykiileri, kurgu teknigi acisindan arayislara hep agiktir. Oykiilerinde gercekiistii,
fantastik, masal ve halk hikayelerinin dilini kullanan Sancak, klasik kurguya daha yakin
duran hikdye tekniginden ve modern anlatimin imkénlarindan faydalanir. Bu 6zelligi

sayesinde Sancak, geleneksel anlati tiiriinii modern bir sOylemle Oykiilerine yansitir.
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Postmodern bir anlayisla olay orgiisii, kisiler, mekan ve zaman unsurlarinda yer alan
bosluklari, dikkatle ve ayrintilarla dolduran Jale Sancak; bu anlayisimi biitiin 6yki

kitaplarinda devam ettirir.

Jale Sancak’in oykiilerinde olay Orgiisii, kronolojik bir sira izlemez. Kimi
zaman bastan sona kimi zaman da sondan basa dogru bir anlatim s6z konusudur.
Sancak, oykiilerinde bireylerin yasadigi ruhsal karmasay1 ve ¢eliskileri, bu yasantilarin
toplumsal diizlemdeki uzantilarin1 ve yansimalarini yazarak irdelemeye calisir. Bu
vasfindan dolay:1 Oykiilerinde gecen olaylar, kurmaca bir gergeklik tasir. Genellikle i¢
ice gecmis halde birden fazla olaya yer veren Jale Sancak, karmagik bir biitiinliik
icerisinde Oykiilerini kaleme alir. Kurguda otobiyografik unsurlarin olanaklarindan
faydalanan Sancak, bilhassa kendisinin yasadigi ve sahit oldugu olaylara Oykiilerinde

yer Verir.

Jale Sancak’in Oykii diinyasinin kisileri; “parya sayilanlar, merkezden
kovulmuslar, mahrum birakilmislar, miilteciler, azinlik olarak adlandirilan ve zulme
ugrayan insanlardan” olusur. Bu baglamda Tirkiye’nin toplumsal tecriibesini goz
oniinde bulunduran Sancak, 6ykiilerinde kirgin, 6rselenmis, 6fkeli, kindar, savrulmus ve
pargalanmis insanlarin yasamlarini somutlastirir. Birer Oteki olarak nitelenen bu
kahramanlar, yaralanmis halleriyle kendilerini ifade etmeye ¢alisirlar. Sancak, otekiler
diizleminde kurguladigi bu 6ykii kahramanlarinin hem psikolojilerine hem kisiliklerine
hem de bireysel ve toplumsal rollerine dikkat g¢eker. Tercihini, Otekilerden ve
diglanmiglardan yana kullanan Sancak’in Oykiilerinin kisi kadrosu genellikle
kalabaliktir. Sancak’in bu 6zelligi, oykiilerinde insana ve yasama dair birbirine etki
eden durumlar ve sorunlarla ilgili pek c¢ok sey sOyleme imkani tanir. Bu sayede
Oykiistindeki her kahraman, tematik izlekte belirttigi bir sorunu temsile eder ve ¢6ziim
yolu aramaya koyulur. Boylelikle Sancak, dykiilerinde birden fazla hayata yer verir ve

onlari tek bir noktada kesistirerek okura anlatir.

Jale Sancak’in zamami kurgulama sekli, modernist Oykiinlin imkanlarindan
faydalandigim gosterir. Oykiilerinde yasananlarin daha iyi anlagilmasmm ve kisilerin
taninmasini saglamak adma Sancak, ayna metaforu ve diis araciligiyla geriye dontsler
yapar. Geriye doniisiin oldugu bdliimlerde ise gegmisle simdi i¢ ice ilerler. Bu sayede
zamanda yasanan gerceklik kirilir. Oykiilerde yasanan sigramalar sonucunda ortaya

¢ikan izlenimler, ¢agrisimlar ve hatirlatmalar, kronolojik zaman dilimini yok eder. Bu
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yiizden Sancak, zaman kurgusunda 6ykii kahramanlarmin zihninden gecenleri dikkate

alir.

Jale Sancak’in Oykiilerinde atmosfer yaratmada, bir tip/karakter olusturmada
kullandig1 malzemelerden birisi mekandir. Genellikle biiyiiksehri tercih eden Sancak’in
Oykiilerinde sehir ve karakterler ayn1 kaderi yasamaktadir. Kenti semt semt, sokak
sokak, cadde cadde anlatirken Sancak, onlarin degisimine taniklik eden 6tekini de ayni
kareye koyar. Boylece her taraftan yiikselen sehrin seslerine maruz kalan mutsuz,
umutsuz ve c¢aresiz insanlarin dramlarint yansitir. Sancak’in Oykii diinyasinin,
Surdibi’nden Beyoglu’na kadar daha cok Istanbul oldugunu sdylemek gerekir. Bu
baglamda Sancak, Istanbul’u yazan bir dykiiciidiir. Edebiyat diinyasinda kaleme aldig1
dizi senaryolarinin, réportajlarinin ve sehir yazilarimin etkisinde kalan Sancak, Kimi
oykiilerinde mekansal anlamda bir Istanbul belgeseli sunar. Bu mekanlarin bir baska

ozelligi de yer yer nostalji dilinin ve duygusunun anlatimi iizerinden yansimasidir.

Jale Sancak’in Oykiilerinin tematik eksenini; hem bireysel hem toplumsal
anlamda yasanan sorunlar olusturur. Oykiilerinde bireyi &nceleyen Sancak, onun
sorunlarmi hem olumlu hem olumsuz agidan degerlendirir. Oykiilerine bireysel anlamda
yanstyan temalar; kendine ve Otekine bilingli ve bilingsizce uygulanan kotiiliikler,
iletisimdeki a¢mazlar, catigsmalar, bunlardan sonra yasanan i¢ yolculuklar, yalnizlik,
yabancilasma, mutsuzluk, umutsuzluk, caresizlik, ge¢mis, ask, aldatma, intikam,
oliim(cinayet, intihar) ve korkudur. Sancak, 6ykiilerinde 6teki duruma diistiriilen bireyin
icine diistiigii yalnizlik burgacindaki psikolojisini anlatmak i¢in toplumsal meselerden
faydalanir. Bunlar; toplumsal ve bireysel elestiri, kusaklar arasi ¢atisma, savas, katliam,
g0¢, miiltecilik, direnis, vatan 6zlemi, kent ve kentlesme, yoksulluk, sanat ve sanatgi
sorunu, siyaset, biirokrasi ve iktidar, evlilik, aile, cinsellik, cinsel istismar ve kadina
siddettir. Sancak, genellikle olumsuz bir agidan yansittigi toplumsal meseleleri, hem
siyasi hem sosyal hem de politik yonden bir atmosfer olusturmak adina degerlendirmez.
Ciinkii Sancak’in oykiilerindeki temel amaci; bireyin yasadigi sorunlar tiim yonleriyle
dile getirmektir. Edebiyatin ezeli sorunu olan bu temalarin anlatimi, Sancak’in
oykiilerinde inisler ve ¢ikiglarla, kimi zaman siyasal kimi zaman kisisel tercihlerle

irdelenir.

Jale Sancak’in dykiileri; {islup yoniinden siirsel, sembolik ve yogundur. Oykii
yazmaya baslamadan Once siir, tiyatro, radyo oyunu, film ve dizi senaryolar gibi dil

dikkati ve uyanik bir zihin gerektiren yaz1 tecriibesi, Sancak’in dykiilerine bir dil, kurgu
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ustaligi ve duygu yogunlugu olarak yansir. Siirin olanaklarindan faydalandigi
Oykiilerinde on plana ¢ikan unsur, imgedir. Bu Oykiilerde soyut bir anlatim soz
konusudur. Siirsellik, sembolik ve yogunlukla olusturulan oykiilerde, anlam Obekleri
imgesel ifadelerle yansir. Az sozle ¢ok sey sOylemeyi ifade eden yogunluk; duygu ve
diisiince zenginligine, soyutlamalara, simgelere, gondermelere, bilingalti ¢ogaltmalara
gereksinim duyar. Burada Sancak’in amaci, ¢agrisimi bol araglarla gonderme yaparak
anlatimi zenginlestirmektir. Bu hedefi dogrultusunda Sancak, dykiilerinde yeni bigimsel
arayislara girer ve farkli anlatim tekniklerini bir arada kullanmaya baglar.
Metinlerarasilik, montaj, i¢ monolog, biling akisi, iist kurmaca ve mektup tekniklerini
basarili bir sekilde wuygulayan Sancak’in Oykiileri; alintilar, anistirmalar ve
gondermelerle doludur. Jale Sancak; Behcet Necatigil, Bilge Karasu, Cahit Sitki
Taranci, Edip Cansever, Ece Ayhan, Orhan Seyfi Orhon, Orhan Murat Ariburnu,
Ozdemir Asaf, Sait Faik Abasiyanik, Sevim Burak, Giuseppe Verdi, William
Shakespear, Anton Cehov, Lard Byron, ineborg Bachmann, Wilhelm Reich gibi sair ve
yazarlarin eserlerine Oykiilerinde yer verir. Boylece Sancak, anlatima zenginlik ve

cesitlilik kazandirir.

Jale Sancak’in Oykiilerinde anlatici; olay oOrgiisiinde oldugu gibi postmodern
ozellikler tasir. Sancak, Oykiilerinde yer yer bilingli bir sekilde araya girerek, okuru
yazma siirecine dahil eder. Oykiilerinde farkli bir atmosfer yaratmak ve okuru sarsmak

adina birden fazla anlatictya yer verir.

Oykiilerinde kadinlarin ezilmis, incinmis hallerini icerden bir sesle anlatan Jale
Sancak, yayimlanan yirmi eseri disinda yazin diinyasiyla iliskisini siirdiirmektedir.
Ayrica yayimlanacak olan bir romani oldugunu ve ileriki yillarda da ¢aligmalarina ara
vermeden devam edecegini her firsatta dile getirmektedir. Incelememizin konusu olan
Bu Gece Pera’da, Aynadaki Yiizler, Bahgedeki Tuhaf Adam, Ansizin Gelen, Hayatin Bu
Yakasi, Askla Dayanmak, Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti, U¢ Ask, Siirgiin Melekler,
Tanr1 Kent ve Yitik Sarkilar, Belki Yarin ve Lodosla Gelen isimli oyki kitaplari, Jale
Sancak’in ve dénem oykiiciligiinlin gelisim ¢izgisini gérmemiz agisindan onemlidir.
Istanbul’da yasamimi siirdiiren Sancak, halen gesitli dykii dergilerinde kaleme aldig
degerlendirmelerle, diizenledigi Oykii, roman ve yaratic1 yazarlik atolyeleriyle, dyki
giinlerindeki sdylesilerle ve gerceklestirdigi roportajlarla yazin hayatina devam

etmektedir.

296



KAYNAKCA

AKBULUT, Burak (2005). Ahwrkapt Feneri 148 yuldir isildyor, http://
www.hurriyet.com.tr/kelebek/ahirkapi-feneri-148-yildir-isildiyor-344723.  (Erisim
Tarihi: 02.08.2019).

AKCAY, Ahmet Saik. “90 Kusagimin Bi¢imciligi”, Hecedykii Dergisi, Say1:81,
Haziran-Temmuz 2017, ss.53-55.

AKCAY, Ahmet Saik. “90 Oykiisiiniin Sosyolojisi”, Hecedykii Dergisi, Say1:82,
Agustos-Eyliil 2017, ss.57-58.

AKKURT, Baris. Fanzin(ci)ler Konusuyor, Propaganda Yayinlari, 2014.

AKTAS, Serif. Anlatma Esasina Bagh Edebi Metinlerin Tahlili, Kurgan Edebiyat
Yayinlari, Ankara, 2013.

AKTULUM, Kubilay. Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yaynlari, Ankara, 2000.

AKYOL, Tiilay. “Belki Yarin Jale Sancak”, Varlik Dergisi, Say1:1319, Agustos 2017,
$s.97-98.

AKYUZ, Vecdi. Insanlik Tarihinde ve Islam’da Kurban, Plural Publications Yayinlari,
2018.

ALEMDAR, Hiiseyin. “Ajlan Aktug Baladi-Hatiram icin Olsa Hatirla”, Keske Dergisi,
Say1:7, Eyliil-Ekim 2014, ss.4-11.

ALMELEK, Alper.(2019). Jale Sancak-Yazar, http://alperalmelek.com/jale-sancak-
yazar/.(Erisim Tarihi:03.11.2019).

ALTIN, Duygu.(2015). Diinya Isleri’ni Jale Sancak  Anlatiyor,  http://
ahhhparis.blogspot.com/2015/05/dunya-islerini-jale-sancak-anlatiyor.html.  (Erisim
Tarihi: 03.11.2019).

ALTIN, Duygu. “Firtina Takvimi”, Varlik Dergisi, Say1:1277, Subat 2014.

ALTUN, Hanife.(2019). Jale Sancak: Kirk Yila Yakin Bir Zaman Gegti Edebiyatla,
https://www.mevzuedebiyat.com/4457-2/.(Erisim Tarihi:03.11.2019).

ANDAC, Feridun. “1980’lerin Sonunda Opykiiciiliigiimiizin Genel Goriiniimii-117,
Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, Say1:118, Eyliil 1990, ss.47.

ANDAC, Feridun. “Oykiiciiliigiimiizde 1950 Kusag1”,(sorusturma), (Katilanlar: Orhan
Duru, Jale Sancak, Erdal Dogan), Adam Oykii Dergisi, Say1:2, Ocak-Subat1996,
$5.148-149.

ARSLAN,  Begiim.(2017). Cermodern, Yazar  Jale  Sancak’i  Agirladi,
http://www.zafergazetesi.org/haber/Cermodern-Yazar-Jale-Sancak-i Agirladi/60573.
(Erisim Tarihi:02.08.2019).

ASILTURK, Baki. “Yirmi Yedi Istanbul”, Cumhuriyet Kitap, Say1:1016, ss.18.

ASLANKARA, Mehmet Sadik. “U¢ Ask”, Cumhuriyet Kitap, 06.05.2004, Say1:742, ss.
22.

ASLANKARA, Mehmet Sadik. Yasam, Deney, Bilgi Odaginda Bir Kitap:Yasamdan
Sahneye,https://sadikaslankara.com/yasam-deney-bilgi-odaginda-bir-kitap-yasamdan
-sahneye/. (Erisim Tarihi: 03.11.2019).

AYDIN, Mehmet. Ne Yaziyor Bu Kadinlar-Osmanlidan Giiniimiize Ornekleriyle Kadin
Yazar ve Sairler, Tlke Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1995.

AYDIN, Melike Belkis. “Jale Sancak Ile Soylesi”, Varlik Dergisi, Say1:1314, Mart
2017, ss.99-100.

AYTAC, Giirsel. Edebiyat Yazilar: I-11, Uriin Yayinlari, Ankara, 2014.

AYTAC, Giirsel. “Insan ve Kader Manzaralari”, Cumhuriyet Kitap, 04.04.1991,
Say1:59, ss.5.

297


https://www.mevzuedebiyat.com/4457-2/.(Erişim%20Tarihi:03.11.2019)
http://www.zafergazetesi.org/haber/Cermodern-Yazar-Jale-Sancak-i%20Agirladi/60573
https://sadikaslankara.com/yasam-deney-bilgi-odaginda-bir-kitap-yasamdan-sahneye/.%20(Erişim
https://sadikaslankara.com/yasam-deney-bilgi-odaginda-bir-kitap-yasamdan-sahneye/.%20(Erişim

BAYAR, Reyyan.(2016). Jale Sancak’tan Belki Yarin, http://www.cumhuriyet.
com.tr/haber/kitap/640127/Jale_Sancak_tan__Belki_Yarin_.html.(Erisim Tarihi: 02.
08.2019).

BAYAR, Reyyan. “Jale Sancak’tan Uyanan Giizel”, Cumhuriyet Kitap,30.12.2017,
ss.14.

BEYAZ, Devrim.(2020). 2020 Antalya Edebiyat Odiilleri Kazananlari Belli Oldu,
https://kayiprihtim.com/haberler/oduller/2020-antalya-edebiyat-odulleri-
kazananlari/.(Erisim Tarihi:04.03.2021).

BILGINGIL, Derya.(2018). Kiiltiir Sanat Réportajlari: Jale Sancak, https://
kultursanat.com.tr/kultur-sanatroportajlari-jale-sancak/. (Erisim Tarihi: 02.08.2019).

BUYRUKCU, Muzaffer. “Ansizin Gelen”, Cumhuriyet Kitap, 09.07.1998, Say1:438,
ss.11.

BUYRUKCU, Muzaffer. “Hayatin Bu Yakasi”, Cumhuriyet Kitap, 24.06.1999,
Say1:488, ss.17.

CAGAN, Oguzcan.(2017). Jale Sancak: Belki Yarn, https://www.okuryazar.tv/jale-
sancak-belki-yarin/.(Erisim Tarihi:03.11.2019).

CAKIR, Goksu Nurten. Jale Sancak Ile Soylesi, https://www.aksisanat.com
12019/12/01/jale-sancak-ile-soylesi-goksu-nurten-cakir/. (Erisim Tarihi:04.03.2020).

CALISTAN TUG, Miinire. “Jale Sancak ile Séylesi-Uyanan Giizel”, Varlik Dergisi,
Say1:1327, Nisan 2018, ss.102-103.

DEMIR SAHINLER, Seray.(2016). Cocuklugumun Bahcesi, Bir Ailenin Dort
Mevsimi..., http://www.sanatindibi.com/cocuklugumun-bahcesi-bir-ailenin-dort-
mevsimi/.(Erisim Tarihi:02.08.2019).

DEMIR SAHINLER, Seray. Edebiyatseverlerin Keyif Alacagi Bir Gosteri: Diinya
Isleri-Jale  Sancak  Réportaji,  http://lwww.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.
asp?makaleno=2533.(Erisim Tarihi:02.08.2019).

DEMIR, Sedat. “Insansizlik ve Iletisimsizlikle Kusatilmis Durumdayiz”, Cumhuriyet
Kitap,30.07.2009, Say1:1015, ss.13.

DURUEL, Nursel. “Jale Sancak Ile Soylesi-Firtina  Takvimi”, Varlik Dergisi,
Say1:1282, Temmuz 2014, s5.99-100.

DUNDER, Betiil. “Siirgiin Melekler”, Cumhuriyet Kitap, 09.12.2004, Say1:773, ss.18.

Diislerdeki Yolculuk, Cumhuriyet Gazetesi, 29.11.1998, s.16.

ENGINUN, Inci. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayimnlari, Istanbul, 2016.

ERALP, Ecem.(2018). Firavun Tutankhamun Devri Hakkinda Bilinmeyen Detaylar,
https://nereye.com.tr/firavun-tutankhamun-devri-hakkinda-bilinmeyen-
detaylar/.(Erisim Tarihi:02.08.2019).

EROL, Semra. “Siirgiin Melekler”, Varlik Dergisi-Kitap Eki, Say1:1177, Ekim 2005,
ss.18.

EYLEM, Arzu.(2017). Adaleti Cagiran Belki, 05.01.2017, https://www.birgun.net/
haber/adaleti-cagiran-belki-142054.(Erisim Tarihi:03.11.2019).

GAIA DERGI.(2017). Tiirk Edebiyatimin Onemli Opykiiciilerinden Jale Sancak Ile
Saoylesi, https://gaiadergi.com/turk-edebiyatinin-onemli-oykuculerinden-jale-sancak-
ile-soylesi/jale-sancak-atolye-3/.(Erisim Tarihi:02.08.2019).

GEVEN, Eda.(2014). Diinya Isleri: ~ Gegcmisin  Islendigi ~ Bir  Yolculuk,
https://www.themagger.com/dunya-isleri-jale-sancak/. (Erisim Tarihi:02.08.2019).
GOKALP, G. Gonca- Alpaslan. “Cagdas Tiirk Siirinde Lale Imgesi”, Tiirkbilig Dergisi,

Say1:9, 2005, ss.29.

GURLEYEN, Serhat.(2017). U¢ Silahsérler: Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik, https://
www.dunya.com/kose-yazisi/uc-silahsorler-ozgurluk, esitlik, kardeslik/ 359517.
(Erisim Tarihi:03.11.2019).

298


http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kitap/640127/Jale_Sancak_tan__Belki_Yarin_.html
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kitap/640127/Jale_Sancak_tan__Belki_Yarin_.html
https://kultursanat.com.tr/kultur-sanatroportajlari-jale-sancak/.(Erişim
https://kultursanat.com.tr/kultur-sanatroportajlari-jale-sancak/.(Erişim
https://www.okuryazar.tv/jale-sancak-belki-yarin/.(Erişim%20Tarihi:03.11.2019)
https://www.okuryazar.tv/jale-sancak-belki-yarin/.(Erişim%20Tarihi:03.11.2019)
http://www.sanatindibi.com/cocuklugumun-bahcesi-bir-ailenin-dort-mevsimi/
http://www.sanatindibi.com/cocuklugumun-bahcesi-bir-ailenin-dort-mevsimi/
http://www.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?makaleno=2533.(Erişim
http://www.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?makaleno=2533.(Erişim
https://nereye.com.tr/firavun-tutankhamun-devri-hakkinda-bilinmeyen-detaylar/.(Erişim
https://nereye.com.tr/firavun-tutankhamun-devri-hakkinda-bilinmeyen-detaylar/.(Erişim
https://www.birgun.net/haber/adaleti-cagiran-belki-142054.(Erişim
https://www.birgun.net/haber/adaleti-cagiran-belki-142054.(Erişim
https://gaiadergi.com/turk-edebiyatinin-onemli-oykuculerinden-jale-sancak-ile-soylesi/jale-sancak-atolye-3/.(Erişim%20Tarihi:02.08.2019)
https://gaiadergi.com/turk-edebiyatinin-onemli-oykuculerinden-jale-sancak-ile-soylesi/jale-sancak-atolye-3/.(Erişim%20Tarihi:02.08.2019)

HACIOGLU, Ugur Hakan.(2017). Jale Sancak’la Son Kitabi ‘Belki Yarin’ Uzerine,
https://www.nouvart.net/jale-sancakla-son-kitabi-belki-yarin-uzerine/.(Erisim Tarihi:
02.08.2019).

HAMIDI SAHIN, Elif.(2013). Jale Sancak-Hepimiz Sorumluyduk Olup Bitenlerden
Sorumluyduk,  https://www.insanokur.org/jale-sancak-hepimiz-sorumluyduk-olup-
bitenlerden-soylesi-elif-sahin-hamidi/.(Erisim Tarihi:03.11.2019).

HARMANCI, Abdullah. Adam Oykii Dergisi Bibliyografyas:, Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic Volume 4/8 Fall 2009, s.1427.

ILERI, Selim, “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri®, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat
Dergisi Ozel Say, Say1:286-Temmuz1975, Ankara, 2013,

IMIK, Tuba.(2011). Jale Sancak, http://www.kadrikarahan.net/jalesancak.htm.(Erisim
Tarihi:02.08.2019).

jsancak kisisel web sitesi iizerinde yapilan goriisme(18.09.2019).

jsancak kisisel web sitesi iizerinden yapilan goriisme(14.10.2019).

jsancak kisisel web sitesi tizerinden yapilan goriisme(24.12.2020).

jsancak kisisel web sitesi lizerinden yapilan goriisme(29.09.2019-30.09.2019).

KALDAN, Kenan.(2018). Attila [lhan Roman Odiilii Jale Sancak ve Onur Caymaz a,
https://724kultursanat.com/attila-ilhan-roman-odulu-jale-sancak-ve-onur-
caymaza/.(Erisim Tarihi:02.08.2019).

KALE, Ozlem. “Siradan Hayatlar’in Psikanalitik Tahlili?, Adiyaman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, Y1l:13, Say1:34, Nisan 2020.

KAPLAN, Mehmet. Siir Tahlilleri II, Dergah Yayinlari, 25 Baski, Istanbul, 2016.

KARABULUT, Ayca Derin. “Onemli Olan Edebiyata Ihanet Etmemek”, Cumhuriyet
Cumartesi, 08.09.2018, s.6.

KARAKUS, Damla.(2018). Jale Sancak: Onun ‘Cocugum’ Diye Hitap Eden Sicak Sesi
Hala Kulaklarimda, https://lwww.kadinvekadin.net/jale-sancak-onun-cocugum-diye-
hitap-eden-sicak-sesi-hala-kulaklarimda.html.(Erisim Tarihi:02.08.2019).

KOCAK, Melike. “Tanr1 Kent ve Yitik Sarkilar”, Varlik Dergisi Kitap Eki, Say1:1224,
Eyliil 2009, ss.1-2.

KORKMAZ, Ramazan. Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi(1839-2000), Grafiker Yayinlari,
Ankara, 2012.

KUL, Erdogan. Ece Ayhan’in Siirleri Uzerine Bir Arastirma, Doktora Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2007.

LEKESIZ, Omer. Oykiice Konusmalar, Menevis Kitaplar1 2, Ankara, 2003.

LEKESIZ, Omer. Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, Cilt:V, Kakniis Yaymlari, istanbul,
2001.

NURDAN, Giilgin Tugba, Gergedan ve Argos Dergileri Uzerine Bir Inceleme, Yiiksek
Lisans Tezi, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir,
2015.

ONDERSEVER, Cengiz. “Oykii anlarin dilidir”, Cumhuriyet Kitap, 16.02.1990,
Say1:2, ss.12.

OZBAHCE, Osman. Tiirkiye Kiiltiir ve Sanat Yilligi 2017, Tiirkiye Yazarlar Birligi
Yayinlari, Ankara, 2017.

OZGUL, M. Kayahan. Hikdyenin Romam, Hece Aylk Edebiyat Dergisi Tiirk
Oykiiciiliigii Ozel Sayis1,2.Baski, (Say1:46/47 Ekim-Kasim), Hece Yayinlari, Ankara
2005.

OZYURT, Olkan.(2015). James Bond'u Ne Kadar Taniyorsunuz, https:// www.
sabah.com.tr/pazar/2015/11/08/james-bondu-ne-kadar-taniyorsunuz. (Erisim Tarihi:
03.11.2019).

299


https://www.nouvart.net/jale-sancakla-son-kitabi-belki-yarin-uzerine/.(Erişim
https://www.insanokur.org/jale-sancak-hepimiz-sorumluyduk-olup-bitenlerden-soylesi-elif-sahin-hamidi/
https://www.insanokur.org/jale-sancak-hepimiz-sorumluyduk-olup-bitenlerden-soylesi-elif-sahin-hamidi/
https://724kultursanat.com/attila-ilhan-roman-odulu-jale-sancak-ve-onur-caymaza/.(Erişim
https://724kultursanat.com/attila-ilhan-roman-odulu-jale-sancak-ve-onur-caymaza/.(Erişim
https://www.kadinvekadin.net/jale-sancak-onun-cocugum-diye-hitap-eden-sicak-sesi-hala-kulaklarimda.html.(Erişim%20Tarihi:02.08.2019)
https://www.kadinvekadin.net/jale-sancak-onun-cocugum-diye-hitap-eden-sicak-sesi-hala-kulaklarimda.html.(Erişim%20Tarihi:02.08.2019)
https://www.sabah.com.tr/pazar/2015/11/08/james-bondu-ne-kadar-tanıyorsunuz
https://www.sabah.com.tr/pazar/2015/11/08/james-bondu-ne-kadar-tanıyorsunuz

SANCAK, Jale. Ansizin Gelen, Sel Yaymcilik, Istanbul, 1998.

SANCAK, Jale. Ansizin Gelen(2.Baski), Dogan Kitap Yaynlari, Istanbul, 2007.

SANCAK, Jale. Askla Dayanmak, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2000.

SANCAK, Jale. “Askla Yolculuk”, Ugiincii Oykiiler Dergisi, Say1:10, Giiz 2000, ss.73.

SANCAK, Jale. Aynadaki Yiizler, Can Yayinlari, Istanbul, 1991.

SANCAK, Jale. Bu Gece Pera’da, Can Yayinlari, Istanbul, 1989.

SANCAK, Jale. Bahg¢edeki Tuhaf Adam, Can Yaynlari, [stanbul, 1993.

SANCAK, Jale. Belki Yarin, Hep Kitap Yayinlari, Istanbul, 2016.

SANCAK, Jale. “Bu Gece Pera’da”, Cumhuriyet Gazetesi, 10.11.1989, s.5.

SANCAK, Jale. Burada Mutlu Degilim-Gengler Bildiginiz Gibi Degil, Kirmiz1 Kedi
Yayinevi, Istanbul, 2011.

SANCAK, Jale. “Cer¢evenin Disina Cikmak, Yaraticilik”, Kursun Kalem Dergisi,
Say1:51, Ocak-Subat-Mart 2019, ss.41-43.

SANCAK, Jale. Firtina Takvimi, Kirmiz1 Kedi Yaymevi, Istanbul, 2013.

SANCAK, Jale. Hayatin Bu Yakasi, Sel Yayincilik, Istanbul, 1999.

SANCAK, Jale. Istanbul Oykiileri Antolojisi, Tkaros Yayinlari, Istanbul, 2009.

SANCAK, lJale. Kenti Dinlemek/Biiyiilii Kent Istanbul’dan Opykiiler, Sel Yaymcilik,
[stanbul, 2002.

SANCAK, Jale. Lodosla Gelen, ithaki Yayinlari, Istanbul, 2020.

SANCAK, lJale. Naklen Cinayet, Canimi Yakma!, Kirmiz1 Kedi Yaymevi, Istanbul,
2016.

SANCAK, Jale. “Rihtimda Iki Kiigiik Boyac1”, Adam Oykii Dergisi, Say1:41, Temmuz-
Agustos 2002, ss.122-123.

SANCAK, Jale. “Sorusturma: Oykiiniin Dogdugu An”, Hecedykii Dergisi, Say1:80,
Nisan-Mayis 2017, s5.65.

SANCAK, Jale. “Sorusturma: Yaratici Yazarlik”, Varlik Dergisi, Say1:1265, Subat
2013, ss.34.

SANCAK, Jale. Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti, Dogan Kitap, Istanbul, 2002.

SANCAK, Jale. Siirgiin Melekler, Dogan Kitap, istanbul, 2004.

SANCAK, Jale. Tanr1 Kent ve Yitik Sarkilar, Turkuvaz Kitap, Istanbul, 2009.

SANCAK, Jale. Tanr1 Kent(2 Baska), [thaki Yayinlari, [stanbul, 2020.

SANCAK, Jale. Uyanan Giizel, Hep Kitap Yayinlari, Istanbul, 2017.

SANCAK, Jale. U¢ Ask(Toplu Oykiiler/1989-1993), Dogan Kitap Yayinlari, Istanbul,
2003.

SANCAK, Jale. Yasamdan Sahneye, Dogan Kitap Yayinlari, Istanbul, 2005.

SANCAK, Jale. “Yeni Oykiiler Arasinda”, Varlik Dergisi, Say1:1268,Mayis 2013,s5.86.

SANCAK, Jale. “Yeni Oykiiler Arasinda”, Varlik Dergisi, Say1:1312, Ocak 2017,ss.40.

SANCAK, Jale. “Yeni Oykiiler Arasinda”,Varlik Dergisi, Say1:1328, May1s 2018,ss.84.

SANCAK, Jale. “Yeni Oykiiler Arasinda”, Varlik Dergisi, Say1:1329, Haziran 2018,
ss.83-84.

SANCAK, Jale. “Yeni Ovykiiler Arasinda”, Varlik Dergisi, Say1:1331, Agustos 2018,
ss.89.

SOYLU, Minevver. “On Iki Yazardan Kenti Dinlemek”, Cumhuriyet Kitap,
22.08.2002,Say1:653, ss.3.

SU, Hiiseyin. Bir Hayat Bir Hikdye, Zeytinburnu Belediyesi Yayinlar1, Istanbul, 2019.

TANYOLAC OZTOKAT, Necdet. “Askla Dayanmak”, Adam Opykii Dergisi, Mart-
Nisan 2001, Say1: 33, s5.152.

TANYOLAC OZTOKAT, Necdet. “Surdibi’nde....,,”, Cumhuriyet Kitap, 08.05.2003,
Say1:690, ss.16.

Tanzimat tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Cilt:11, 5.891.

300



TAS, inci. 1980-2000 Aras: Tiirk Hikdye Kitaplarinda Fantastik Unsurlar, Yiiksek
Lisans Tezi, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi, Denizli, 2009.

TEKIN, Mehmet. Roman Sanati/Romanin Unsurlar: 1,Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2009.

TIFTIKCI, 1dris.(2014). Duygu Asena Roman Odiilii Jale Sancak’a Verildi,
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/duygu-asena-roman-odulu-jale-sancaka-
verildi-26555371. (Erisim Tarihi:03.11.2019).

TOSUN, Necip. Giiniimiiz Oykiisii, Dedalus Yayinlari, Istanbul, 2017.

TOSUN, Necip. Modern Oykii Kurami, Hece Yayinlari, Ankara, 2011.

ULUPINAR TRAK, Selva.(2016). Jale Sancak’tan Toplumcu-Gercekei Bir Oykii
Seckisi, edebiyathaber.net. (Erisim Tarihi:03.11.2019).

USANMAZ, Ceyhan. “Jale Sancak- Yasamdan Sahneye”, Virgiil Dergisi, Say1:89,
Kasim 2005, ss.8.

USANMAZ, Ceyhan. “Jale Sancak-Kenti Dinlemek: Biiyiilii Kent Istanbul’dan
Oykiiler”, Virgiil Dergisi, Say1:53, Temmuz-Agustos 2002, ss.3.

USLU, Ahmet. “1980 Sonras1 Tiirk Hikayeciliginde Kisiler Tipolojisi ”, Turkish Studies
Dergisi, Cilt:XI, Say1:15/16, 2016.

UYGUN, Hasan. “1950 Kusag1 Opykiisiiniin Giiniimiize Etkisi”, Diinyamin Oykiisii
Dergisi, Ekim/Kasim 2012.

YAZICI, Yasemin. “Siirgiin Melekler’deki Oykiiler Birbiriyle Baglantis1 Olan Oykiiler
Ama Tiimiiyle Oykii Ozellikleri Tasiyorlar ve Ben Hala Romana Cok Uzak, Oykiide
Israrltyim”, Varlik Dergisi Kitap EKi, Sayi:1170,Mart 2005, ss.17.

YILDIRIM, Mahmut.(2018). Jale Sancak: “Benim karakterlerimin ¢ogu yapintidir, diis
giictiyle yaratilmiglardir. Onlara ben bir hayat bigtim, yeniden yarattim diyebiliriz”,
http://songemidergisi.com/jale-sancak/.(Erisim Tarihi:03.11.2019).

YILDIRIM, Utku.(2019). Jale Sancak-Hayatin Bu Yakas:, Bodoslamadan Kitap,
http://kitaplardananlamayanadam.blogspot.com/2019/08/jale-sancak-hayatn-bu-
yakas.html.(Erisim Tarihi:04.03.2020).

YILDIRMIS, Eyyiip. “Galapera Oykii Fanzin ve Jale Sancak”, Bengises
Gazetesi,02.08.2018, tektas1559@gmail.com.

YILDIZ, Gizem.(2018). Jale Sancak, https://www.yenicagri.com/roportaj/jale-sancak-
h200153.html.(Erisim Tarihi:02.08.2019).

YILMAZ, Okan.(2019). Yazdiklarim Hi¢bir Zaman Hakiki Edebiyat Okuru Disindaki
Okurla Bulugsmadi — Jale Sancak’la Séylesi, https://edebiyatburada.com/jale-
sancakla-soylesi-konusan-okan-yilmaz/.(Erigsim Tarihi:04.03.2020).

YORMAZ, Nihal. “Eli Yarmlara Uzanan Oykiiler”, Arka Kapak Dergisi, Sayi:16,
Ocak 2017.

ZENGIN, Tiilin.(2018). Jale Sancak ile Soylesi: Yazarlik Ogretilemez, Ne Var Ki Diger
Sanat Dallarinda Oldugu Gibi Yazmak Da Teknik Agidan Ogretilebilir,
http://yakadergi.com/2018/12/22/jale-sancak-ile-soylesi-yazarlik-ogretilemez-ne-var-
ki-diger-sanat-dallarinda-oldugu-gibi-yazmak-da-teknik-acidan-ogretilebilir-tulin-
zengin //.(Erisim Tarihi:02.08.2019).

ZILELi, Irmak. (2013). Bellek Yoklamas: Olusturmak Istedim, http:/iwww.
irmakzileli.com.tr/2013/11/30/jale-sancak-ile-soylesi/. (Erisim Tarihi:03.11.2019).

301


https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/duygu-asena-roman-odulu-jale-sancaka-verildi-26555371
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/duygu-asena-roman-odulu-jale-sancaka-verildi-26555371
http://songemidergisi.com/jale-sancak/.(Erişim%20Tarihi:03.11.2019)
http://kitaplardananlamayanadam.blogspot.com/2019/08/jale-sancak-hayatn-bu-yakas.html.(Erişim%20Tarihi:04.03.2020)
http://kitaplardananlamayanadam.blogspot.com/2019/08/jale-sancak-hayatn-bu-yakas.html.(Erişim%20Tarihi:04.03.2020)
https://www.yenicagri.com/roportaj/jale-sancak-h200153.html.(Erişim%20Tarihi:02.08.2019)
https://www.yenicagri.com/roportaj/jale-sancak-h200153.html.(Erişim%20Tarihi:02.08.2019)
https://edebiyatburada.com/jale-sancakla-soylesi-konusan-okan-yilmaz/.(Erişim
https://edebiyatburada.com/jale-sancakla-soylesi-konusan-okan-yilmaz/.(Erişim
http://yakadergi.com/2018/12/22/jale-sancak-ile-soylesi-yazarlik-ogretilemez-ne-var-ki-diger-sanat-dallarinda-oldugu-gibi-yazmak-da-teknik-acidan-ogretilebilir-tulin-zengin%20/
http://yakadergi.com/2018/12/22/jale-sancak-ile-soylesi-yazarlik-ogretilemez-ne-var-ki-diger-sanat-dallarinda-oldugu-gibi-yazmak-da-teknik-acidan-ogretilebilir-tulin-zengin%20/
http://yakadergi.com/2018/12/22/jale-sancak-ile-soylesi-yazarlik-ogretilemez-ne-var-ki-diger-sanat-dallarinda-oldugu-gibi-yazmak-da-teknik-acidan-ogretilebilir-tulin-zengin%20/

