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Klasik Tirk Miizigi alaninda mesk egitimi ile yetismis bir¢cok ses icracisi, ortaya
koyduklari icra 6zellikleriyle bu sanata yon vererek, gelisimini saglamiglardir. Ses kayit
teknolojisinin, icracilara sanatin1 sunma ve genis bir kitle tarafindan dinlenilme imkani
saglamasi da bu gelisimi desteklemis, boylelikle gegmis donemlere 6zgii oldukca deger
tasiyan icra Ozellikleri, giinlimiize intikal edebilmistir. Udi Nevres Bey’in 6grencileri
olan ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda sesi tas plaklara kaydedilen ilk kadin sanatgilar
arasinda yer alan Lale ve Nerkis Hanimlar, kendilerine has karakteristik icra
ozelliklerini ortaya koyarak, dikkate deger iki hanim hanende olarak taninmis ve miizik
kiiltiirimiize, ses icraciligi bakimindan katki saglamislardir.

Bu c¢alismada, ulasabilecegimiz en eski ses kayitlarinin birer miras 6zelligi tasiyarak,
bizlere o dénemlerin icra 6zellikleri hakkinda fikir sundugu ve giiniimiiz yeni nesil ses
icracilarina 6rnek teskil ettigi diisiincesinden yola ¢ikilarak, Lale ve Nerkis Hanimlar’in
icra Ozelliklerinin miizikal unsurlar agisindan incelenerek tespit edilmesi ve
somutlastirilmaya calisilmasit  amaclanmistir.  Arastirma, o donemlerdeki icra
Ozelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi, Lale ve Nerkis Hanimlar’in hayati, sanati ve icra
ozelliklerinin ele alinmasi ve bu konuda yeterli sayida ¢aligmanin olmamasi bakimindan
Oonem tagimaktadir. Arastirmanin, yeni nesil kadin ses icracilarina kilavuz olmasi ve
Klasik Tiirk Miizigi’nde icra 6zelliklerinin tarihinin olusturulmasi ve siniflandirilmasina
katki saglayacag diistiniilmektedir.

Arastirma genel gercevesi, amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini esas alan
betimsel bir nitel arastirmadir. Arastirmanin ilk boliimiinde, arastirma konusuna iliskin
bilgilerin elde edilebilmesi i¢in literatiir taramasi yapilmis ve veriler toplanmustir.
Aragtirmanin bulgular ve yorumlar bolimiinde ise, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan
seslendirilmis ve belirli kriterlere gore segilmis eserler, Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra
Ozelliklerini ortaya koyan miizikal unsurlar ¢ergcevesinde dokiiman analizi yontemi ile
incelenmeye calisilmistir. Kendilerine ait karakteristik icra 6zellikleri ile notaya alinan
bu eserler, daha sonra TRT repertuvarindaki nota niishalar1 ile karsilastirmali olarak
analiz edilmis ve aralarindaki farkliliklar ortaya konulmaya calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Lale ve Nerkis Hanimlar, icra 6zellikleri, miizikal unsurlar, analiz.



ABSTRACT

AN EXAMINATION OF THE PERFORMANCE FEATURES IN THE WORKS
VOCALIZED BY LALE AND NERKIS HANIMLAR IN TERMS OF MUSICAL
ELEMENTS

Tuba BARUTCU

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2022
Advisor: Prof. Dr. Emel Funda TURKMEN

Many voice performers who have been trained in the field of Classical Turkish Music
with mesk education have provided the development of this art by giving direction to
this art with their performance features. The fact that the sound recording technology
provided the performers with the opportunity to present their art and to be listened to by
a large audience also supported this development, so that the performance features of
the past periods, which were very valuable, were transferred to the present day. Lale and
Nerkis Hanimlar, who were students of Udi Nevres Bey and were among the first
female artists whose voices were recorded on gramophone records in the first years of
the Republic, were recognized as two remarkable female “hanende” by revealing their
idiosyncratic characteristic performance features and contributed to our music culture in
terms of vocal performance.

In this study, based on the idea that the oldest sound recordings that we can find, as a
legacy, offer us an idea about the performance features of those periods and set an
example for today's new generation voice performers, it is aimed to determine and
embody the performance features of Lale and Nerkis Hanimlar by examining them in
terms of musical elements. The research is important in terms of revealing the
performance features of those periods, discussing the life, art and performance features
of Lale and Nerkis Hanimlar, and the lack of sufficient number of studies on this
subject. It is thought that the research will be a guide for the new generation of female
voice performers and contribute to the formation and classification of the history of
performance features in Classical Turkish Music.

It is a descriptive qualitative research based on the survey model in terms of the general
framework, purpose and method of the research. In the first part of the research, a
literature review was conducted and data were collected in order to obtain information
about the research topic. In the findings and comments section of the research, the
works performed by Lale and Nerkis Hanimlar and selected according to certain criteria
were tried to be examined with the document analysis method within the framework of
the musical elements that reveal the performance features of Lale and Nerkis Hanimlar.
These works, which were notated with their characteristic performance features, were
then analyzed in comparison with the musical notes in the TRT repertoire and the
differences between them were tried to be revealed.

Keywords: Lale and Nerkis Hamimlar, performance features, musical elements,
analysis.
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GIRIS

Tiirk kiltiiri igerisinde oldukc¢a Onemli bir miras olarak goriilen Klasik Tiirk
Miizigi, makamsal 6zelligi ve gesitli ustl ve formlardaki zengin repertuvariyla, gelismis
bir sanat olarak tanimlanabilir. Bu kiiltlir mirasinin aktarimi, ge¢misten giiniimiize
“mesk” adi1 verilen egitim yontemi ile gerceklesmistir. Notanin kullanilmadigr mesk
yonteminde, dgrenci Klasik Tiirk Miizigi repertuvarindaki eserleri ve icra ozelliklerini,
bu alanda uzmanlagmis ustasindan dinleyerek, kulagi ve hafizasi araciligiyla kavramaya
calismistir. Notali egitim sistemine geg¢ilene kadar, bu yontem asirlar boyunca bu
sekilde stiregelmis, Klasik Tirk Miizigi’nin icra ozelliklerinin, nesilden nesle

aktarilmasini ve devamliligini saglamigtir.

Klasik Tiirk Miizigi’nin kiiltiirel birikimi ve icra 6zellikleri hakkinda fikir sahibi
olunabilmesi bakimindan, eski ses kayitlarinin olduk¢a 6nemli oldugu sdylenebilir.
Gegmis donemlerdeki icracilarin dinlenilmesine olanak saglayan bu kayitlar, yeni neslin
gelisimine 11k tutan, icra 6zelliklerini kavramalar1 bakimindan egitimci gérevi goren ve
geleneksel icra cizgisinde ilerlemelerini saglayan birer miras olarak goriilmektedir. O
doénemlere ait eser ve icra 6zelliklerinin hayatta kalabilmesinde ve giiniimiiz neslinin bu
birikimden yararlanmasinda oldukga etkili olan ses kayit teknolojisinin, bu bakimdan
payr oldukca biiyiiktiir. Icra ozelliklerini modern cagimiza tasimada araci roliinii
iistlenmis ve sundugu imkéanlarla miizik sanatinin gelisimine ve insanogluna katki

saglamustir.

Ses kayit teknolojisi seriiveni, XIX. yiizyilin sonlarinda fonografin icadi ile
baslamis ve gramofon ve tas plaklarin ortaya ¢ikmasi ile devam etmistir. Osmanli’nin
son donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarina damgasini vuran tas plak teknolojisi
sayesinde, Klasik Tiirk Miizigi alaninda yetismis birgok ses icracisi, sesini halka
duyurabilme imkanina kavusmustur. Erkek icracilarin yani sira, Kadin ses icracilarinin
da sanatini1 ortaya koyma imkani bulduklari bu dénemlerde, kadinlar sesleri ve icralari
ile donemin dinleyici kitlesini etkilemis ve donemin sanat anlayisini temsil eden bir
iisliipla begeni toplamiglardir. Ge¢gmis yillarda 6nemli ve alanda yetkin ustalarla megk
eden ve miizik sanatina icra bakimindan katki saglayan bu kadin sanatgilarin bazilarinin

giinlimiizde yeterince taninmadigina ve dinlenilmedigine tanik olunmaktadir.

Ulasilabilen en eski kadin ses icra kayitlar1 dikkate alindiginda, tas plaklara sesi
kaydedilen ilk kadin ses icracilari arasinda yer alan, 0 dénemlerde ¢ok temiz bir islip

ve naif icralar ile dikkat ¢eken ve musiki ¢evrelerince oldukga tanman Lale ve Nerkis

1



Hanimlar, giiniimiizde az taninan isimler arasindadir. Kabiliyetleri dogrultusunda miizik
egitimi alan, ilerleyen yaslarda ise miizik camiasinda popiiler olma arzusundan uzak,
icraya Oonem veren bir bakis agisina sahip olan bu hanimlar, yalnizca doldurmus
olduklar1 tas plaklar ile taninmis ve takdir edilmislerdir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in
okudugu eserlerdeki fevkalade uyumlari, dinleyenler agisindan sanki bir kisi okuyormus
gibi algilanmaktadir. Eserlere adeta kisilik kazandiran siislemeler ile icra ortaya koyan
bu iki kiz kardes, Udi Nevres Bey’in 6grencileri olma ve kendisiyle mesk etme sansina
sahip olmuslar ve hocalar1 tarafindan kazandirilmis icra Ozellikleri bakimindan
miizigimize katki saglamiglardir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in ses kayitlarinin, Udi
Nevres Bey ve onun hocalarindan kendisine aktarilan icra 6zelliklerini yansitmalari
bakimindan, gilinlimiizde ses icraciligi alaninda yetisen yeni nesil miizisyenler i¢in
onemli birer kaynak niteligi tagidigi diistiniilmektedir. Ciinkii bu kayitlar, mesk ederek
yetismis iki ses icracisinin iriinii olarak, miizik egitiminin ¢agdas yontemler ile
gerceklestirildigi glinlimiizde oldukga degerlidir. Notadan ziyade, dogru agizdan eser
dinlemek, Klasik Tirk Miizigi ile ilgilenen kisilerin icra anlamindaki gelisimi agisindan
elzemdir. Bugiin Tiirk miiziginde nota, bir eserin hafizaya alinmasi ve hatirlanmasinda
onemli rol oynamaktadir. Tirk miizigi egitiminde, eserlerin unutulmaktan kurtularak
aktarilmasini saglayan bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Fakat icra ve nota arasindaki
farkliliklardan s6z edilebilmektedir. Her icraci, notanin disina ¢ikarak yapmis oldugu
stisleme ve icra teknikleri ile kendi iislip ve tavrinit olusturmaktadir. Glinlimiizde
kullanilan porteli notanin, bu anlamda Tiirk miiziginin yapisin1 ve icra 6zelliklerini
yeterince ifade edemedigi goz onilinde bulunduruldugunda, perde ve icra 6zelliklerinin
kavranmas: bakimindan da yetersiz kaldigin1 sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla,
giintimiizde Klasik Tiirk Miizigi’nin icra alanina katki saglayacak daha fazla kaynaga
ihtiya¢c duyuldugu, ge¢mis donemlerdeki icra orneklerine deginen ve incelenmesine

dayali ¢alismalarin ve uygulamalarinsa artirilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Giliniimiizde, eski kayitlarda seslendirilmis eserlerdeki icra 6zelliklerinin notaya
aktarilarak analiz edildigi g¢aligmalar incelediginde, erkek ses sanatgilarinin icra
ozelliklerine yonelik bazi arastirmalara rastlanildigi, fakat kadin ses sanatgilarinin icra
Ozelliklerinin analizine yonelik ¢alismalarinsa, erkeklere oranla, daha az oldugu dikkat
¢ekmektedir. Oysa gilintimiizde kadin yorumcularin icra bakimindan gelisimini
saglayacak ve onlara Ornek teskil edecek arastirmalara ihtiyag duyuldugu ve bu

bakimdan ge¢misteki ses kayitlarindan yararlanilmasi gerektigi sdylenebilmektedir.



Bu arastirmada, sesli kayitlarin icra dzellikleri yoniinden analiz edilmelerinin,
Klasik Tiirk Miizigi kiiltiiriiniin icra alanina katki saglamasi bakimindan énem arz ettigi
diistincesinden yola c¢ikilarak, Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdikleri eserlerdeki
icra Ozelliklerinin, miizikal unsurlar ac¢isindan incelenerek ortaya konulmasi
hedeflenmektedir. Boylelikle, o donemlerdeki icra edilis big¢imlerinin saptanarak,
kendini ses icraciligi alaninda gelistirmek isteyen yeni nesil icracilara kilavuz olmasi
umulmaktadir. Klasik Tiirk Miizigi’'nde icra 6zelliklerinin tarihinin olusturulmasi ve
simiflandirilmasina da katki saglayacagi diisliniilen bu ¢alismanin, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in icra 6zelliklerindeki miizikal unsurlar1 6ne ¢ikaran 6zgiin bir calisma
olacagi ve bu konu ile ilgili yapilacak diger ¢alisma, proje ve etkinlikler i¢in 6nemli bir
kaynak teskil edecegi diisiiniilmektedir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zelliklerinin
notaya alindigi bu arastirmada, notaya alinan icra Ornekleri ile eserlerin TRT
repertuvarindaki nota niishalari arasindaki farkliliklarin da ortaya konulmasi
amaglanmaktadir. Arastirma, Lale ve Nerkis Hanimlar ile ilgili yeterli sayida ¢alisma
olmamast ve kendilerinin yorumculugu ve icra Ozelliklerinin ortaya konulmasi

bakimindan 6nem tegskil etmektedir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zelliklerini ele alan bu arastirmanin yontemi,
tarama modelini esas alan betimsel bir nitel arastirmadir. Calismanin birinci boliimiinde,
konuyla alakali yazili ve elektronik belgesel kaynak taramasi yapilmis, “Klasik Tiirk
Miizigi?, “Klasik Tirk Miizigi’'nin Tarihsel Gelisimi”, “Klasik Tirk Miizigi’nin
Aktarimi ve Kullanilan Yontemler”, “Klasik Tiirk Miizigi’nde Ses Kayit Teknolojisi ve
Ses Kayitlar1 Alinan [cracilar”, “Lale ve Nerkis Hanimlar”, “Klasik Tiirk Miizigi’nde
Ses Icracihigi” ve “Klasik Tiirk Miizigi’nde Icra Ozelliklerini Belirleyen Miizikal

Unsurlar” gibi konu basliklarina detayl bir sekilde deginilmeye ¢alisilmistir.

Ikinci béliimde, bu calismaya yonelik diger ilgili yaym ve arastirmalarin
igeriklerine yer verilmistir. Uciincii boliimde ise arastirmanin amaci, dnemi, problemi,
sayiltilari, kapsam ve smirliliklari, tamimlar, arastirmanin yontemi, bulgulari ve
yorumlart bulunmaktadir. Kaynak tarama yontemiyle elde edilen bilgiler 1s18inda,
aragtirmanin bulgular ve yorumlar boliimiinde, ilk olarak tas plak koleksiyonlarinda
bulunan Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilmis ve belirli kriterlere gore
secilmis eserlerin ses kayitlari, icra Ozelliklerini ortaya koyan miizikal unsurlar
cercevesinde dokiiman analizi yontemi ile incelenmeye c¢alisilmistir. Ses kayitlar

dinlenildikten sonra, Lale ve Nerkis Hanimlar’in icralari, siisleme elemanlar1 ve ifade



nianslart goz Oniine alinarak, bilgisayar ortaminda notaya alinmistir. Boylelikle,
kendilerine ait karakteristik icra Ozellikleri analiz edilerek tespit edilmis ve
somutlastirilarak betimlenmeye c¢alisilmistir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zellikleri
ile notaya alinan bu eserler, ayrica TRT repertuvarindaki nota niishalar1 ile
karsilastirllmis ve aralarindaki farkliliklar tespit edilmeye calisilmistir. Uygulama
sonucu ¢oziimlenen veriler yorumlanmig ve yazili metin olarak bilgisayar ortamina
aktarilmistir. Son olarak calismanin ortaya c¢ikardigi sonuglara ve Onerilere yer

verilmistir.



BIiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi

Bu boéliimde, arastirmanin konusu hakkindaki basliklara ve bu basliklar ile ilgili
bilgilere yer verilmistir.
1. KLASIK TURK MUZIGI

Asirlardir stiregelen bir gelenegi ifade eden ve yiiksek bir kiiltiirii temsil eden
Klasik Tiirk Miizigi, kokli birikimi ile oldukga gelismis bir sanat olarak, Tiirk
kiiltiirinlin 6nemli bir par¢asini olugturmaktadir. “Klasik” kelimesi, ¢ogu zaman sanat
dallar1 igerisinde sanatgi, sanat eseri ve icra tarzi i¢in kullanilan bir kavram olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda donemleri de niteleyen “klasik” terimi, bazi

kaynaklarda su sekillerde tanimlanmaktadir.

“Klasik sozciigii, kendi tiirii iginde tslip basta olmak iizere dokuyu olusturan teknik ve
kiiltiirel 6gelerin basarili bigimde harmanlandigi, buradan hareketle olusan bigimsel yapinin
korunmasi suretiyle viicuda getirilmis ve aradan uzun yillar gegmesine ragmen giiniimiizde
hala degerini koruyan sanat eserleri i¢in kullanilmaktadir. Dahasi klasik baslhig: altinda ele
alman triinler gelenege ve iiretildikleri donemin kosullarina son derece siki bir bigimde
baglt olduklart i¢in, giiniimiiz agisindan bir yenilik getirmelerinden bahsedilmesi dahi
miimkiin gérinmemektedir” (Kiigiikkaplan, 2015: 28).

Buradan Kiiglikkaplan’in “klasik™ soézciigiinii tanimlarken tslap, doku, teknik,
kiiltiirel 6ge ve bicimsel yapi lizerine odaklandigi sdylenebilir. Kiigiikkaplan’in tanimini
destekleyen bir bakis agisiyla yapilmis diger bir tanimda Sozer, “klasik™ sézciligiiniin
alisilmis olani, yenilik getirmeyeni ve gelenekseli belirledigini vurgulamaktadir. Bu
nedenle, tiim sanat dallar1 biinyesinde, klasik olan her seyin kuramci oldugunu, miizik
sanatinda da alisilmis duruma gelmis, lizerinden ¢ok zaman gectigi halde degerini
yitirmemis, tiiriinde Ornek teskil etmis yapit ya da sanat¢i i¢in “klasik” deyiminin
kullanildigini ifade etmektedir (2005: 396).

Say’in yaptig1 tanima bakildiginda da, yine Kiiglikkaplan ve Sozer’in yapmis
olduklart tanimlardan bir¢cok 6zelligin bulundugu anlasilmaktadir. “Klasik” kavrama,
ornek evrensel milkemmelligi, tarihsel akimlarin biresimini, stil ve bi¢cim 6zdesligini,
dogallig1 ve kaliciligi, salthgi ve yalinligi, denge ve orantiyi, biitlinlik ve tutarlilig
icermektedir (2010b: 278).

Klasik olan biitiin sanat eserlerinin genel olarak bir tarifini yapmanin zor
oldugunu belirten Oztuna ise, klasik niteligi tastyan bir sanat yapitiin mutlaka gecmise
ait olmasmin icap etmedigini, klasik kaidelere uyularak yapilmis, taklit mahiyetinde

olmayan ve orijinal degeri bulunan c¢agdas bir eserin de klasik sayilabilecegini



vurgulamaktadir. Klasik eserlerin hangi sanat dalinda olurlarsa olsunlar genellikle
yiiksek ve aydin tabakaya hitap ettiklerini ileri siiren Oztuna, “klasik” kelimesinin
bir¢cok niianslarla kullanildigini, bazen eski manasina geldigini, bazen de ilmi eserlere
de “klasik” denilebildigini ayrica vurgulamaktadir (1990c: 448). Buradan anlasilacagi
tizere, klasik eserler hangi donemde olurlarsa olsunlar, geleneksel kurallar ger¢evesinde
{iretilmis sanat yapitlar1 olarak kabul edilmektedir. Oztuna’nmin &zellikle vurguladig
nokta ise, geleneksel kaliplarin igerisinde olmasi durumudur.

Biitiin bu “klasik” kavrami tanimlarina bakildiginda, tizerinden uzun zaman
gecmesine ragmen, kalict Ozelligi bakimindan degerinden bir sey kaybetmeyen,
gelenege ve o donemin kosullarina bagli olarak geleneksel kaideler gergevesinde
tiretilen ve tiirli bakimindan 6rnek olacak yetkinlikte yenilik getirmeyen yapit ya da
sanat¢1 i¢in kullanildigini1 6ne stiren ifadelere yer verildigi anlagilmaktadir. Ancak sunu
da belirtmek gerekir ki “klasik”, gecmis donemlerde yasamis olan bestecilerin kendi
donemleri icerisinde getirdikleri yeniliklerden de bahsetmektedir. Himmamizade Ismail
Dede Efendi’nin “Yine Bir Giilnihal”i ya da “Beethoven’n Dokuzuncu Senfonisi” gibi
eserler, kendi doneminde ortaya koydugu yenilik¢i hareketlere ornektir. Buna dayali
olarak, “klasik” kavraminin igerisinde yeniligin hi¢ olmadigmi diisiinmek yanlis
olmaktadir. Donemin kosullarmin disina da ¢ikilabildigini, sanatgilar tarafindan kendi
diistince ve yaklagimlarinin siizgecinden gegerek eserlerini ortaya koyduklarinin da
unutulmamasi gerekir.

Klasik kaidelere uygun olarak yapilmis miizik ise, “klasik miizik” olarak
adlandirilmaktadir. Klasik musikinin gerek Bati, gerekse Tiirk musikilerinde hicbir
zaman eski musiki manasma geldigi disiiniilmemelidir. Zira eski musiki, bugiin
yasamayan ve kullanilan musiki sistemi ve hususiyetlerinden bagka sistem veya
hususiyetlere dayanan musiki olarak kabul edilmektedir (Oztuna 1990c: 449). Oysa
klasik miizik nostaljiyi cagristirsa da, glinlimiizde hala biiyiik bir kesim tarafindan kabul
gormekte, degerini yitirmemis ve yasamaya devam etmekte olan miizik olarak
degerlendirilmektedir.

Say da bu goriisii su sekilde desteklemektedir: “Klasik miizik, biitiin zamanlar
i¢in gegerli olabilecek sanat miiziklerini nitelemektedir” (2010b: 278).

Bu baglamda, klasik miizik tiirleri igerisinde sayilan Klasik Tiirk Miizigi’nin de,
asirlar boyunca degerini koruyarak, giiniimiizde halen varligin1 stirdiirmeye devam ettigi

ve Onemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.



Tura, Tirk musikisinin her seyden once bir nagme musikisi oldugunu, bu
nagmelerin yap1 bakimindan ¢ok ¢esitli, irili ufakli birtakim araliklarin kullanilmasiyla
meydana getirildigini, insan kulaginin ise bu araliklarin bir kismini, sadece melodiler
icinde fark edebilecegini ve degerlendirebilecegini ifade etmektedir. Ote yandan bu
nagmelerin, seslerin belli siralanis, dizilis, diizenlenis ve hareket edis sekillerine gore
bir¢ok cins ve makam olusturduguna deginmektedir (1988: 45).

Zengin makamsal yapist ve ritmik Ozellikleri ile tek sesli olarak icra edilen ve
gorkemli bir sanat olarak kabul edilen Klasik Tiirk Miizigi, yapisal olarak Kuzey ve
Dogu Asya’da 5 (pentatonik), Giiney ve Bati Asya’da 7 (heptatonik) aralik {izerine
kuruludur. Bu kurulum genellikle tizden peste dogru sonerek inen ses dizilerine
dayanmaktadir. Tarihi kokeninde karakteri bakimindan ise, tek kisi tarafindan (0zan
tarzina uygun), uslllii veya ustlsiiz, fakat mutlaka bir makama bagli olarak g¢alinip
sOylenen, ritim ve melodi unsurlarimi kullanip insan sesine agirlik veren ve Bati
miizigindeki gibi nota yoluyla degil, mesk yoluyla icra edilen sahsi tslap ve ifade

miizigi olarak tanimlanmaktadir (Tanrikorur, 2003b: 13-15).

Notalama sisteminin kullanilmasin1 desteklemeyen, repertuvarin ve icra
ozelliklerinin uzun yillar boyunca mesk egitimi yoluyla aktarildig1 Klasik Tiirk Miizigi
geleneginde, perde kavrami oldukga 6nem arz etmektedir. Klasik Tiirk Miizigi’nin nota
musikisi olmayip, perde musikisi oldugunu, bu sanatin notadan 6grenilemeyecegini ve
notalara bakilarak icra edilemeyecegini vurgulayan Tanrikorur, Tiirk musikisinin bir
mesk ve ezberden icra musikisi oldugunu savunmaktadir (2003b: 150). Dolayisiyla, usta
cirak iliskisi ¢ergevesinde sekillenen musiki performansinin, gelenegin devamini

sagladigi sdylenebilir.

Mesk ve ezberden icra musikisi olan Klasik Tiirk Miizigi, makamsal yapisi ve
cesitli ustlleriyle, bu iki ana unsur tizerine kurulmustur. Ayrica bu sanatin biitiinligiini
saglayan Uslip ve tavirlar da, diger 6nemli yardimci unsurlar olarak sayilmaktadir.
Bestekar ve icracilarin kendilerine mahsus 6zellik ve yetenekleri dogrultusunda ortaya
koyduklari icra ozellikleri, Klasik Tiirk Miizigi’nin zenginlik arz etmesi ve Ozellikle
sozlii repertuvarin gelisiminde oldukg¢a 6nemli rol oynamuistir. S6zI1i miizigin her zaman
daha o6n planda tutuldugu Klasik Tiirk Miizigi’nde, insan sesi her zaman miizigin esas
malzemesi olarak goriilmiis, bu nedenle repertuvarin sozlii eser bakimindan oldukga
zengin oldugu sdylenebilir. Dini ve dindis1 birgok formda, sbézel ve calgisal

repertuvardan olusan Klasik Tiirk Miizigi’nin zengin kiiltiirel birikimi, tarihsel siireg



icerisinde degisime ugramis ve donemlere gore farklilik gostermistir. Boylelikle, degisik
evrelerden gegerek olgunlasmis Klasik Tirk Miizigi, giinimiizde halen mevcudiyetini

siirdiirmeye devam etmektedir.

1.1. KLASIK TURK MUZIGI’NIN TARIHSEL GELISiMi

Tarihsel siireg igerisinde, Tiirklerin genis bir cografyada konumlandiklar1 ve bu
yasadiklar1 cevrelerde, cesitli topluluklar ile kiiltiirel bakimdan iliski kurduklar
bilinmektedir. Tiirk kiiltiirline mensup, oldukg¢a koklii bir gegmise sahip olan ve askeri,
klasik ve folklorik olarak gesitli tiirleri i¢eriginde barindiran Klasik Tiirk Miizigi nin, bu
bakimdan g¢esitli topluluklarin kiiltiirel unsurlar1 ile beslendigini, bu sekilde gelisim
stirecine girdigini ve bir sentez miizigi olarak kabul edildigini sdylemek miimkiindiir.

Esas kaynaginin Orta Asya oldugu bilinen Klasik Tiirk Miizigi’'nin, tarihsel
olarak milattan Onceki asirlara dayandigi bilinmektedir. Orta Asya devletleri olan
Altaylilar, Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler ve Biiyiik Selguklular
doneminde temeli atilan ve sekillenen Klasik Tiirk Miizigi’nin, tam anlamiyla gelisim
gosterdigi ve zirveye ulastigi ddénemin, Osmanli Imparatorlugu donemi oldugunu
soylemek miimkiindiir. Cumhuriyet’in kurulup ilan edilmesiyle de, yepyeni bir donemin
baslangicindan s6z etmek gerekmektedir. Yenilesme ve evrensellesme c¢alismalarini
kapsayan bu dénemde, Tiirk miizigi ¢ok kokli ve hizli bir gelisim, degisim ve doniisiim
siirecine girmistir. Bahsedilen biitiin bu donemler icerisinde, toplumsal, kiiltiirel ve
siyasal degisimlerin, Klasik Tiirk Miizigi’ne nasil yansidigmin bilinmesi ve bu sanatin
yapisi, 0zelligi ve gecirmis oldugu tarihsel seriivenin kavranabilmesi agisindan, Tirk
miizik tarihinin 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.

Tiirk miizik tarihi, hem Tiirklerin tarih boyunca miizik ile olan her tirli ilgisinin,
hem de Tiirk mizik sistemi ile bu sisteme karisan her tiirli miizigin teknik
gelismelerinin incelenmesi olarak ifade edilmektedir (Oztuna, 1987b: 39). Bu noktada,
Klasik Tiirk Miizigi’nin tarihsel seriiveni igerisinde yer alan donemsel gelismelere

deginmekte fayda goriilmektedir.

1.1.1. Baslangicindan XVI. Yiizyil Sonuna Kadar Klasik Tiirk Miizigi

Tarihi kaynaklar incelendiginde, Tiirklerin tarih sahnesine ilk ¢iktiklar1 bolgenin
yani anayurdun iizerine ¢esitli goriisler yer almaktadir. Maddi kiiltiir unsurlari, dil
ozellikleri ya da tarihi realite bakimindan konuyu degerlendiren bilim adamlarinin, Orta
Asya’daki ¢esitli kiiltiir gevrelerini, Turklerin ana yurdu olarak gordiikleri

bilinmektedir. X1X. ve XX. yiizyillarda yapilan arastirmalara gore, Altaylarin dogusu ve



Kadirgan Daglari’na kadar olan boélgelerde, Tiirk ana yurdu varligi kabul edilmektedir
(Uslubas ve Dag, 2015: 46-47). Cin kaynaklarina bakildiginda da, tarihgilerin Altay
Daglari’n1, Tiirklerin anayurdu olarak isaret ettikleri anlasilmaktadir (Tekin, 1991: 7).
Dolayisiyla, Tiirklerin kendilerine 6zgii kiiltiir tarihinin Altay dénemi ile basladigi
sdylenebilmektedir. M.O. 3. binden itibaren Altay Tiirk kiiltiirii, ayn1 zamanda Altay
Tiirk miizik kiiltiiriiniin belirleyicisi olarak goriilmekte, Altaylilarin ise Orhun kiyilari,
Mogol bozkirlar1 ve Irtis boylarina etkide bulunarak ve M.O. 2. binden itibaren ilk
yurtlarindan ayrilarak, gelecekteki Orta Asya Tiirk miizik kiltiiriiniin temellerini
hazirladiklar1 kabul edilmektedir (Budak, 2006: 13-14).

Tarihi kaynaklara bakildiginda, Tirklerin millet olarak en eski c¢aglardan beri
miizige karsi her zaman ilgi ve sevgi gosterdikleri ve bu sanattan haz ve heyecan
duyduklarina tanik olunmaktadir. Biitiin ilkel toplumlarda oldugu gibi, Tirk
topluluklarinda da miizik, dini amaglar ile birlesip biitiinlesen bir olgu olmustur. Giizel
sOz, glizel ses ve raks unsurunu kullanan “Kam”, “Baks1” ve “Saman” gibi ilk din
adamlari, kitleleri bu vasita ile harekete gegirmeye c¢aligsarak, tarihteki yerlerini
almislardir. Dini torenlerde, birtakim ilkel musiki aletlerini kullanarak, birtakim sesler
cikartarak ve bir yandan tiirlii beden hareketleri sergileyerek ayin yonetmisler ve
boylelikle toplulugu etkilemeye ¢alismislardir. Ayni zamanda sair, sihirbaz, hekim ve
miizisyen niteligi tasiyan bu kisiler, yonettikleri torenlerde “pipa” ve “kopuz” adi
verilen sazlar1 kullanmislardir (Ozalp, 2000a: 286, Ozkan, 2013: 21).

Tiirklerin en eski atalarinin miizigi, Altaylilar dsneminde, (M.O. 3. yy) insan
sesine dayali ve ¢ok az perdelidir. Sozsel 6gelerin ve ilk sozlerin dogurdugu ezgilerin
belirli aralikta iki ses lizerinde dolasip durdugu, daha sonra perde sayisinin zamanla
artarak iice ve dorde yiikseldigi ve boylelikle dort ya da daha az perdeli miizik olan
mod-oncesi miizigin en ileri asamasi olan dort perdelik (tetratonik) olusuma gelindigi
bilinmektedir. Ezgilerde ritim yoniiniin ¢esitli, bigimin ise son derece basit ve tek diize
oldugu, ezgilerin daha ¢ok bir motifin ya da ezgi parcaciginin siirekli yinelenmesiyle
olusturuldugu diistintilmektedir. Davul ve def gibi vurmali ¢algilarin bu dénemde sik
kullanildigi bilinmektedir. Ayrica boru ile kopuzun ilk 6rneklerinin de bu donemde
ortaya ¢iktig1 ve bu calgilarin genellikle miizigin ana temelini olusturan insan sesine
eslik amaci ile kullanildigr ifade edilmektedir. Sozlerin dogagtan kurulu oldugu,
melodinin ve ritmin ise olduk¢a Snemli oldugu sdylenebilir. Hunlar oncesi olan bu
donemde, genel olarak ayr1 ve bagimsiz yasayan boy ve budunlardan her birinin miizigi,

dogal olarak cevresindekilerden belirli 6zellikleri ile ayrilmistir. Bu sebeple, Tiirk
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miiziginin ilk ¢aglardan bu yana, kendi i¢inde zengin bir c¢esitlilik gosterdigi ifade
edilmektedir. Boylelikle, Biiyiik Hun devletini kuracak olan boylarin, yavas yavas
kendilerini gostermeye ve tarih sahnesinde rol oynamaya baslamalariyla birlikte, Tiirk
miiziginin de diinya miizik tarihi sahnesinde rol oynamaya basladig1 s6ylenebilmektedir
(Ugan, 2000: 19-20).

Bu goriiglere dayali olarak, Altaylilar doneminde, Tiirklerin dinsel ve biiyiisel
amacin yani sira, tedavi amaciyla da miizikten yararlandiklar1 dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica miizigin yapisinin bu dénemde, daha basit oldugu ve bir amaca yonelik olarak
icra edildigi belirtilebilir.

Uzun zaman sihrin etkisinde ve islevinde olan miizik, daha sonraki tarihsel siireg
igerisinde orgiitlenerek ve kurumlasarak, Hun Kaganhigi’na (yaklasik M.O. 4. / 3.yy. —
M.S. 3. yy. / 557) bagl ilk askeri miizik toplulugu olarak, tug takimi goriintiisii almis ve
miizige bliyiik bir gii¢ atfedilmistir. Sancak ve askeri miizik, birbirinden ayrilmayan bir
biitiin halini almistir (Budak, 2006: 21). Burada artik miizigin dinsel biiyiisel ve tedavi
amagclarinin yani sira, askeri amaglara da hizmet ettigi anlasilmaktadir.

Dinsel torenlerde de ¢algi kullanilmasi ve miizik yapilmasi zorunlu olan Hunlar
doneminde, Saman (Kam) davul galarak, dogagtan ilahiler sdylemis ve “Yug” denilen
cenaze torenlerinde ise davul esliginde “sagu” denilen bir tiir agit seslendirilmistir. Din
bilim adamligini, biiyliciiliigli ve sanat¢iligt cogu kez birlikte yiiriitmiis kamlar
(samanlar) ve ozanlar, zamanla toplumdaki is boliimiiniin geligsmesi ile birlikte, yavas
yavas gorev cesitlerini azaltmaya ya da gorev alanlarimi daraltmaya baslamiglardir.
Buna bagh olarak, “biiyiicli-calgicilik” ve “ozan-calgicilik” gorevleri gelismistir.
Boylelikle, daha bagimsiz ve kendine 6zgii, gittikce daha c¢ok bilgi, beceri, duyarlik ve
yaraticilik gerektiren bir is ya da meslek niteligi kazanir olmustur. Bu olusum ve
degisimin, Tiirklerde miizigin ve miizik¢iligin gelismesinde etkin rol oynadigini
sOylemek miimkiindiir. Tapinma ve biiyli amaci glitmeyen miiziklerin daha sik
goriilmeye baslandig1 devlet, toplum ve birey yasaminda, Savas, ask, 6vme, alay etme,
oyun miizikleri ve ninniler, olduk¢a 6nemli bir yer tutmustur. Kopuz esliginde sdylenen
destanlar, Oykiiler, siirler ve ordudaki ozanlarin sodyledikleri agitlarin, gittik¢ce artip
yogunlasan miizikli etkinlikler yolu ile halk arasinda yayginlastigi sdylenebilir. Tiirk
miiziginin, “mod-6ncesi” asamadan “mod-i¢i” ya da “modal” asamaya gectigi bu
donemdeki miizik, Hunlar 6ncesi doneme nazaran ¢ok daha ileri bir diizeye erismistir.

Daha ¢ok sanat miizigi dogrultulu olmak iizere kam (saman) miizigi, tug miizigi, ozan-
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kopuz miizigi, tdren-solen-oyun-eglence miizigi gibi tiirlesmelerin belirginlestiginden
bahsedilebilir (Ucan, 2000: 22-25).

Bu dénemde, Tiirk miiziginin Cin ve Iran miizik kiiltiirleri ile olan karsilikl1
etkilesimleri s6z konusu olmustur. Yalnizca ticaret yolu olmayip, ayn1 zamanda insanlar
arasi iletisimi, insanlarin birbirlerini tanimalarini, yakinlagsmalarini, anlamalarini ve
aydinlanmalarmni da saglayan Ipek Yolu, kiiltiirleraras1 karsilikli etkilesimlerde cok
onemli bir koprii niteligi tasimistir. Dolayisiyla, Tiirk miiziginin sonraki kusaklara
aktarilmasinda énemli bir islevi olan ozanlar, Ipek Yolu'nda “gezginci ozan” kimligiyle,
Tiirk kiiltiir miiziklerinin birbiriyle etkilesiminde ve kaynasmasinda onemli rol
iistlenmislerdir (Budak, 2006: 23-24).

Goktiirkler donemindeki (M.S. 6-8. yy) devlet ve toplum yapisinin, kiiltiir ve
sanat Ozelliklerinin, Hunlarin devami niteliginde oldugu ve biiylik benzerlikler
gosterdigi sOylenebilir. Kaganlarin sarayinda ve ¢evresinde, miizik yine son derece
itibarlt yerini korumus, miizisyenlik artik daha belirgin bir sekilde bir meslek haline
gelmistir. Bu donemde miizik, gerek bicim, gerekse tiir agisindan gelismis ve
cesitlenmistir. Miizik tiirleri arasindaki farkliliklarin daha net sekilde ortaya ¢iktigindan
s0z edilebilir (Vural, 2016: 156-157).

Calgisal miizik ile sozel miizik, birbirinden ayri tiirler olarak nitelendirilip
adlandirilmistir. Tiirk miizigi, mod (makam), 6l¢ii (ustl) ve ritim (ika) yonlerinden hizl
bir gelisim gostermekle birlikte, ¢ok saglam, tutarli ve kapsamli bir yapiya
kavugmustur. Tirk miizigi perde dizgesinde, modal miizigin ilk asamasini olusturan
“bes perdelilikten” “alt1 perdelilik” ve “yedi perdelilik”e dogru onemli yol alinmus,
ezgilerin motif yapisinda ve bi¢imsel kurulusunda da ilerlemeler saglanmistir. Yapilan
miizik etkinliklerinde, devletin resmi miizik topluluklarini olusturan tug takimlari ile
iinlii ozan-kopuzcular ve 1rlaganlar (sarkicilar) gérev almiglardir. Hunlardan bu yana,
tug takimlarmin kaganlarin huzurunda yaptiklart miizikler, Goktirkler doneminde,
gerek yapi, gerek uslip ve gerekse dagar bakimindan daha da gelismis ve gittikce
koklesen bir gelenege doniismiistiir (Ugan, 2000: 27-28).

Ipek Yolu, Kkiiltiirel etkilesimleri bakimindan miizikte de yansimalarini
artirmustir. 11k biiyiik Tiirk miizikgileri yetismis ve miizik alanina kalici etkinliklerde
bulunmusglardir. Bunlarin en tnliilerinden biri olan Sucup Akari, 560’11 yillarda “12
perdeli Tiirk miizigi ses sistemini-kuramini” ve Tiirk miizigi modlarini-¢igirlarini Cinli

miizikgilere tanitmis, agiklamis ve sundugu miiziklerle 6rneklendirmistir. Bu donemde
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gbcebe miizik kiiltiirliniin yerine, yar1 gd¢ebe miizik kiiltiirii egemen olmaya baglamistir
(Ak, 2014: 45).

Eski Cin kaynaklarinda, Tirklerin akinlarda, goglerde ve gezilerde kopuzun
haricinde baska sazlar1 da yanlarinda tasidiklari, miizisyenlere biiyiik saygi1 gosterdikleri
ve toplumun saygin bir sinifi olarak saydiklari belirtilmektedir. Bu durum, o6zellikle
Uygur Tiirklerinde bir gelenek halini almistir. IX. ve Xl. yiizyillarda yogunlasan
goclerle artan bu kiiltiir akimi, Karadeniz’in kuzey ve giliney yollarindan, batiya dogru
siirekli olarak tasinmus, eski diinyanin Kavimleri ile tamstirilmistir (Ozalp, 2000a: 286).

Uygurlar doneminde, (M.S. 8-9. yy) devlet ve toplum yasaminin vazgegilmez
Ogelerinden biri haline gelen miizigin, pek ¢cok a¢idan 6nemli gelismeler gosterdigi, bu
gelismelerin en temel nedeninin, Hunlar 6ncesi donemden Uygurlara uzanan sanatsal
ivme oldugu disiiniilmektedir. Uygurlar, kendilerinden 6nceki Goktiirklerin kiiltiirel ve
miizik miraslarin1  devralarak, gelistirmis ve yasatmislardir. Uygur miiziginin
gelismesinde bir diger onemli faktoriin de, onlarin se¢mis olduklar1 “Budizm” ve
“Maniheizm” dinleri oldugu séylenebilir. Bu dinlerin giizel sanatlar1 tesvik ederek
sanata onem vermesi, Uygur miiziginin hizli bir gelisme gostermesinde etkili olmustur.
Uygurlarin yerlesik yasama ge¢meleri ve devletin sanata ve miizige yonelik himaye ve
destegi de, yine miizigin gelisiminde Onemli rol oynayan diger faktorler olarak
goriilmektedir. Bu donemde, miizik tiirleri nitelik yoniinden gelismis ve bir sisteme
oturmustur. Ozellikle, saray miizisyenlerinin icra ettigi sanat miizigi ile ozan
kopuzcularin icra ettigi halk miizigi, dagar, calgilar, bicim ve igerik yoniinden
zenginlesmistir (Vural, 2016: 213-217).

Uygurlar doneminde, kent, kasaba, kdy bi¢imindeki yerlesime ve yiiksek, orta,
alt tabaka bigimindeki katmanlasmaya dayali olan miizik, bireysel, toplumsal, kiiltiirel
ve ekonomik gelisme ve farklilagsmayla bagintili olarak, ilk kez “saray miizigi” - “halk
miizigl”, “kent miizigi” - “koy (kir) miizigi” biciminde ayirimlagmaya ve tiirlesmeye
baslamistir. Aralarinda ezgisel yap1 ve bi¢cim yoniinden pek fazla bir ayrilik goriilmese
de, kullanilan calgilarin tiir ve gesitlerinde, gorevlendiris diizenlerinde, tutulus
bigimlerinde ve ¢alinis yontemlerinde, miizigin yapildig1 yer ve ortam bakimindan az-
cok belirgin ayriliklar gézlenmis ve bu ayriliklar da zaman igerisinde isliip ve tavir
farklilasmasina yol agmistir. Bu donemde miizik yapma yontemi, ustanin agzindan-
elinden isitip gorerek Ogrenilmesi ve uygulanmasi haricinde, yazip okuyarak da
gerceklestirilmistir. Boylelikle, Tiirklerin ilk kez sinirli da olsa, “yaziya dayali miizik

yapma” agsamasina gelmis olduklarindan bahsedilebilir (Ugan, 2000: 30-31).
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Tiirklerin miizik mirasi, Uygur devletinin dagilmasinin ardindan, yeni egemenlik
kuran Mogollar ile batiya ve Islam diinyasina gegip, yayilma siirecine girmistir. Arap
diinyasi, Islam’dan sonra imparatorluk yoluna ilk adimini atarken, eski kiiltiirlerle,
ozellikle VIII. ve IX. yiizyillarda, eski Mezopotamya uygarliginin kalintilar1 ile Tirkleri
karsisinda bulmustur. Yeni iilkeler alinarak kiiltiirel alis-veris siklastik¢a, buralarda
bulunan ve o yiizyillara gore olduk¢a gelismis bir miizik sanatin1 tanima firsatini
bulmuslardir (AK, 2014: 46, Ozalp, 2000a: 287).

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii, yaklasik IX. yiizyilin sonlarina rastlamistir (AK,
2014: 47). M.S. 925’1erde batiya yonelen Tiirk boylarinin, Karahanlilar’dan (840-1212)
baslayarak Islamiyet’i kabul etmeleriyle, yasama sekillerinde ve Kkiiltiir yapilarinda
degisimler goriilmeye baslanmistir. Toplum yasamindaki bu degisikligin miizige
yansimasi da kaginilmaz olmustur (Ankaenstitusu, 2020).

Bu yeni donemde, Tiirk miiziginin Islami anlayis dogrultusunda yeniden
diizenlendigi, hiyerarsik diizeninin ise yeniden yapilanma yoluna girdigi goriilmektedir.
Ozellikle basta “Tiirk Din Musikisi” dalinda olmak {izere, yeni tiirlerin, cesitlerin ve
bigimlerin belirmeye basladig1 sdylenebilir. Bunda, Islamlig1 benimsemelerinden sonra
Karahanlilar’in, din ve bilim dili olarak Arapgaya ve edebiyat dili olarak da Farsgaya
onem vermeye baslamalarmin rolii oldugu disiiniilmektedir. Mescit, cami ve
medreselerde gerceklestirilen egitim ve uygulamalar ile birlikte, “Tiirk Din Musikisi”
Islami bir karaktere biiriinmiis ve boylelikle geleneksel Tiirk sanat miiziginin inangsal
iki dalindan biri olan “Tiirk Cami Miizigi nin ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Bunu, XII. yiizyilda Hoca Ahmet Yesevi’nin, Tiirklerin eski “Kam”lik ve koklii ozanlik
gelenegine dayanan miizik ve dansina, “Tasavvuf’ yolunu acan onciiliigiiyle olusan
“Tekke Edebiyat1” ile yavas yavas kendini gostermeye baglayan ve inangsal dalin
ikincisini olusturan “Tekke Miizigi’nin ilk oOrneklerinin ortaya ¢ikmaya baslayist
izlemistir. Karahanlilar doneminde, Tirk askeri miizigi yavas yavas “tug miizigi”nden
“tab1l miizigi ne,“tug takim1” ise, “tabilhane”ye doniismeye baslamistir. Kokii ilk cag
Hunlarima dayanan ve halk kesiminde giiglii bir bicimde varligini siirdiirmeye devam
eden “kopuz esliginde sarki sdyleme” geleneginin yani sira, Islamligin benimsedigi
evrelerde, aydin kesimde “tanbur esliginde sarki sdyleme” diye yeni bir gelenek
olusmaya baglamistir. Tanbur sazi, Klasik Tiirk Miizigi’nin temel ¢algis1 olarak kabul
edilmistir. Bu donemde dikkat ¢eken onemli bir gelisme, ilk Tiirk miizik kurami
kitaplarinin yazilmaya baslamasi olmustur. Klasik Tiirk Miizigi’nin ilk Tirk miizik

kuramecisi olarak bilinen Farabi (847-950), iki temel miizik kurami kitabi yazmis, ayni
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zamanda, X. yiizyilda bir sekizlinin 17 araliga boliindiigii ve ilk sesin sekizlisi ile
birlikte 18 perdeden olusan geleneksel Tiirk miizigi ses sistemini “Horasan Tanburu”
tizerinde anlatmistir. Farabi’den sonra ise genis anlami ile yine Tiirkistan’dan olan {inli
Ibn-i Sina da, kaleme aldig1 eserinin on ikinci béliimiinde miizik konusunu ele almistir
(Ugan, 2000: 33-35).

Gazne kenti, o donemlerde sanat ve miizik merkezi durumuna gelmis 6nemli bir
bolge olarak kabul edilmistir. Dolayisiyla, bu kentte Tiirk miizik kiiltiirtiniin, ¢ok yonlii
bir degisim ve gelisim gosterdigi sOylenebilir. Fars, Arap ve Hint miizik kiiltiirleri ile
yogun bir etkilesim igine giren Tiirk miizik kiltiirliniin, makamsal miizigin belli
ozelliklerini edindigi bilinmektedir. Cogu Ovgii amach kaside tiiriindeki siirlerin
dogactan ve usllsiiz ezgilendirildigi, klasik siir ile ilintili, klasik miizigin ortaya
cikmaya bagladigi goriilmistir. Gazneliler doneminde (962-1187) gelisim gosteren
Tiirk miizigi, Selguklu Devleti’nin miizigine bir¢ok bakimdan 6nemli dl¢iide kaynaklik
ve Orneklik etmis, kokli etkilerde bulunmus, Fars ve Arap miizik kiiltiirleri ile de
etkilesim igerisine girmistir (Budak, 2006: 35-36, Ugan, 2000: 39-40).

Bu dénemde Klasik Tiirk Miizigi’ni, bilimsel agidan inceleyen, teoriler ileri
stiren ve bu sanatin daha miikemmellesmesini saglayan ilim adamlarinin ise yetismesi
gecikmemistir (Ak, 2014, 50). Musiki ilminin biitiin diinya tarihinde yetisen en biiyiik
birka¢g isminden biri Safiyliddin Abdilmiimin Urmevi, Tirk musikisi ilmini
sistemlestiren ve glinlimiize ayni ¢izgide gelmesini saglayan isim olmustur. XIII. ylizyil,
bu bakimdan Klasik Tiirk Miizigi i¢in 6nemli bir asir olarak degerlendirilebilir. Musiki
ilminin biitiin diinya tarihinde yetisen en biiyiik birka¢ isminden biri olan Safiyiiddin
Abdiilmiimin Urmevi, Tiirk musikisi ilmini sistemlestirerek gilinlimiize ayni cizgide
gelmesini saglamistir. Bu yiizyilin ikinci yarisinda, Mevlevi Tirk tarikatinin temellerini
atan Mevlana Celaleddin Rami, Tiirk kiiltiir hayatina emsalsiz bir hamle kazandirmis ve
Tirkiye’nin manevi anlamda kalkinmasi i¢in biiylikk hizmetlerde bulunmustur.
Mevlana’nin oglu Sultan Veled’in miizisyen ve bestekar olmasi da, o dénemlerde Tiirk
musikisi i¢in verimli bir siire¢ yaratmustir. XIV. asrin son ve XV. asrin ilk ¢eyreginde,
musiki diinyasina kesin sekilde hakim olan hanende, bestekar, sazende ve miizikolog
Abdiilkadir Meragi, XIV. asr1 XV. asra baglamistir (Oztuna, 1987b: 72-75).

XV. asirda, Herat en biiyiik sehir ve kiiltiir merkezi olarak parlamistir. 1. Murad,
Osmanogullari’ndan ¢ikan ilk bilgin ve sanatkar olarak c¢ok biiylik bir kiiltiirel ve
entelektiiel faaliyet gostermis, her tiirlii ilim, edebiyat ve sanat sahasini biiyiik dlciide

desteklemistir. Abdiilkadir Meragi’nin de bu doénemde, Tirk musikisi iizerine ¢ok
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degerli bilgiler veren eserleri bulunmaktadir. Bu donemde II. Murad, ayn1 zamanda
yiizlerce miirekkep makami terkib ve tecriibe ettirerek, baska bir devirde bdylesine bir
faaliyete ve makam cesitliligine tesadiif edilemeyecek verimli bir siirece imza atmistir.
Miizikolojide, Safiyiiddin Urmevi’nin yolu takip edilmis ve gelistirilmistir. Abdiilkadir
Meragi’'nin eserleri ise kaynak olarak kabul edilmistir. XV. yiizyilin ikinci yarisinda, II.
Bayezid ve oglu Sultan Korkut Han, birer bestekar olarak, sanati ve musikiyi himaye
etmislerdir. Bu donemdeki miizikoloji faaliyetleri II. Murad devrindeki kadar canli olsa
da, XV. asrin ikinci yarisindan zamanimiza gelen notalarin oldukga az oldugu dikkat
cekmektedir. XVI. yilizyilda Tiirk miizikolojisi, XV. asrin biraktig1 ¢izgide kalmistir.
(Oztuna, 1987b: 75-81).

XVI. yiizythn sonlarina dogru, yani Istanbul’un fethinden bir bucuk yiizyil
sonra, miizikte 6zgiin bir Osmanli sentezinin olusumuna, bu Osmanly/Tiirk 6zgiin
geleneginin daha oOnceleri egemen olan Islam-Ortadogu miizikleri potasindan
dokiiligiine ve kimlik ve kisilik kazanmasina tanik olunmaktadir. Miizik geleneginde
onemli bir kirilma, bir yon degistirme, bir kopus goriildiigi soylenebilir. Sozli
eserlerde, Tiirkge’nin kullanimi Arapga ve Fars¢a’ya oranla giderek agirlik kazanmus,
yepyeni bir miizik iislibu belirmeye baslamistir. Ozellikle, sézlii miizik eserlerinde yeni

formlarin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir (Behar, 2006: 113-114).

1.1.2. XVIL. Yiizyilda Klasik Tiirk Miizigi

Tirk musikisi acisindan c¢ok Onemli bir zaman dilimi ve asamasi olarak
degerlendirilen XVII. yiizyihn, Osmanl Imparatorlugu’nun duraklama dénemi
olmasia ragmen, Ozellikle bazi sanat kollar1 i¢in tam bir olgunluk ve miikemmellik
donemi oldugu soylenebilir. Yalnizca sarayla sinirli kalmayan musiki hayati, devlet
adamlar1 ve sultanlarin saraylarina, varlikli kimselerin konaklarina kadar dahil olmustur.
Musikinin, Sultan IV. Murad’in saltanatlik yillarinda en parlak yillarin1 yasadigi
bilinmektedir. Bu donemde, musikiyi seven ve ayni zamanda bestekar olan bu padisah,
“Enderun” okuluna yeni sanatkarlar kazandirmig, her gittigi {ilkeden taninmig
sanatkarlar1 Istanbul’a getirmistir. Unlii musiki ustalarinin hocalik yaptig1 “Enderun”,
gelisim gostererek Sanat akademisi durumunu almis ve bu sayede biiyiik
musikisinaslarin yetismesinde etkin rol oynamustir. Istanbul bir ilim ve sanat merkezi
haline gelisinden sonra, gerek iilke i¢cinden, gerekse iilke disindan pek ¢ok sanatkar ve
hevesli insan, hem &gretmek hem de dgrenmek igin Istanbul’da toplanmustir. Klasik

Tirk Miizigi’'nin, yesermek ve filizlenmek i¢in her tiirlii imkanm1 buldugu Sultan IV.
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Mehmed’in uzun siiren saltanat yillarinda ise, dini musikimiz kendi alaninda saheserler
vermis, buna paralel olarak dindis1t musikimizde de anitsal eserler ortaya konulmustur
(Ozalp, 2000a: 356).

Klasik Tiirk Miizigi gelisiminin iyice hizlandigi XVII. yiizyilin ikinci yarisinda,
beste bicimlerinin ¢ogunlukla dinsel oldugu bilinmektedir. “Ilahi”, “Ayin”, “Tesbih” ve
“Durak™ gibi dinsel bigimlerin, bu donemde ortaya ¢iktigi sanilmaktadir. Bu ylizyilda
“nevbet-i miirettebe”, “kavl”, “terane” ve “flirudest” gibi eski formlar yer almamakla
birlikte, bugiin de bilinen beste, nakis, semai ve sarki gibi eser formlar1 ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Klasik Tiirk Miizigi’nin belkemigi olarak kabul edilen usullerin ise,
neredeyse tamamen yenilendigi, kullanilan calgilarin ise degistigi veya degistirildigi
sOylenebilir (Kaygisiz, 2000: 154, Behar, 2006c: 114).

Asrin sonlarinda, genc bestekar Bogdan prensi Kantemiroglu, kaleme almis
oldugu “Kitab-1 flmii’l-Masika Ala Vechi’l-Hurifat” adindaki edvarinda, makamlar,
ustller ve perdeler hakkinda bilgiler vermis, kendisinden once yazilmis edvarlar
inceleyerek yeni sentezler ortaya koymustur. Eserde, ayn1 zamanda XVI. ve XVII.
yiizyillarda bestelenmis, farkli bestekarlara ait ebced notasi ile yazilmis pesrev ve saz
semaisinden olusan yiizlerce saz eseri yer almistir (Ak, 2014: 81-82). Asrin ortalarinda,
Santuri Ali Ufki Bey ise, eski Bat1 notasi ile yiizlerce saz ve s0z eserini notaya alarak,
bu eserlerin unutulmasini engellemistir. Bu suretle, XVII. asirdan zamanimiza gelen
eserlerin sayisi, gecen asirlara nazaran daha cogalmistir (Oztuna, 1987b: 83).

Biitiin bu bilgilere gore, padisahlarin musikiyi himaye ettigi, bestekarlik ve
icranin gelisme kaydettigi ve musikiye yonelik degerli ¢aligmalarin ortaya konuldugu

XVIIL ylizyilin, musiki agisindan verimli bir donem 6zelligi tasidig1 soylenebilir.

1.1.3. XVIII. Yiizyilda Klasik Tiirk Miizigi

XVII. yiizyilda, Klasik Tiirk Miizigi’nin gosterdigi biiyiik ilerlemenin, XVIII.
yiizyllda da biitlin hiziyla devam ettigi bilinmektedir. Yiizyilin ilk ceyregi icinde
gelismeye baglayan “yenilesme” diisiincesi, kisa siiren ve “Lale Devri” adini alan sulh
ve huzur dénemi, musikimizde yeni bir zevk anlayisinin baglangict olmugtur. “Klasik
Okul’un biitiin gereklerini yerine getiren ve geleneklere bagh kalarak yetismis biiyiik
bestekarlar, yapmis olduklar1 bestelere bazi yenilikler ekleyerek eser liretmislerdir. Bu
yiizyilin ilk on y1li i¢inde, bestekar Itri’nin kisiliginde, “Klasik Cag” zirveye ulagmistir.
Basta padisahlar olmak iizere, sanatsever devlet adamlari, varlikli kimseler, kisacasi

toplumun kiiltiirlii kesimi, musikisinaslar1 himayeleri altina almislardir. Bir yandan
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gittikce akademilesen Enderun’da ciddi bir 6gretim yapilmis, gerek kendi icinde,
gerekse disinda yetismis olan tinlii ustalar, burada hocalikla gorevlendirilmislerdir. Dini
musiki alaninda da, tekkelerin meskhanesinde, hemen hemen sanatkar olan seyhlerin
gayretiyle, din ve dindis1 musiki 6grenimi tesvik edilmistir. Ozellikle, mevlevihaneler
birer giizel sanatlar akademisi gibi islevini siirdiirmiistiir. “Cami Musikisi” gittikge
zenginlesmis ve dindisi musikide saheserler vermis bestekarlar, bu vadide de essiz
eserler bestelemislerdir (Ozalp, 2000a: 400-402). XVIII. yiizyilda, ilahi, naat, gazel,
murabba, rubai, sarki ve miinacat gibi formlarda eserler iiretilmis, divan sairlerinin
eserleri bestelenmistir. (Kaygisiz, 2000: 154). Buradan, XVIII. yiizyilda, sanatkarlarin

her tiirden eser ortaya koymay1 ihmal etmedikleri s6ylenebilir.

Meragali1 Abdiilkadir’in baslattigi, Hafiz Post’un bir bi¢ime soktugu, Itri’nin ise
yiiceligin doruk noktasina ¢ikarttigt Klasik Tiirk Miizigi’nin, bu donemde biiyiik
ilerlemeler kaydettigi ileri siirtilebilir. XVIIL. yilizyilldan glinlimiize gelen eserlerde
goriilen melodi zenginliginin, klasik bestelerimize verilen slip, sekil ve ritim
ozellikleri bakimindan, her zaman igin tizerinde durulmaya deger oldugu soylenebilir.
Bu ylizyilda dikkati ¢ceken diger bir 6zellik de, musiki nazariyati ile ilgili bir¢ok eserin
kaleme alinmis olmasidir (Ozalp, 2000a: 407).

Asrin sonlarinda, Klasik Tiirk Miizigi’nde bir ekol olarak kabul edilen, deha
sahibi, bestekar, tanburi ve neyzen olan Ill. Selim, bu sanata ¢ok katki saglayan bir
padisah olarak 6n plana ¢ikmistir. Sehzadelik yillarinda, saraydaki ve saray digindaki
miizisyenleri ¢evresinde toplayan II1. Selim, padisah olduktan sonra saray meskhanesini
yeniden diizenlemis, gengliginden beri destekledigi ve katildigi musiki faaliyetlerinin,
sarayin harem dairesinde iyice yayilmasmi saglamistir. Terkip ettigi yirmiye yakin
makamda ¢ok sayida eser veren miizisyen, Abdiilbaki Nasir Dede ve Hamparsum
Limonciyan’1 tesvik ederek, nota konusunda ¢alismalar yaptirmistir. Boylelikle, birgok
eserin kaybolmasini engellemistir. Besteledigi eserlerinde daha i¢li, asikane ve daha
diinyevi lezzetleri eksen alan bir musiki anlayisi, III. Selim’in yenilik¢i doneminin ayirt
edici Ozelligi olarak algilanmaktadir. Klasik Tiirk Miizigi’ne biiyiik destegi ve katkilar
olan IlI. Selim, basta Hammamizade Ismail Dede Efendi olmak iizere, devrin bircok
genc yeteneginin de yetismesine ortam hazirlamistir. Abdiilhalim Aga, Vardakosta
Ahmed Aga, Kiigiik Mehmed Aga, Sadullah Aga, Emin Aga, Numan Aga, Sakir Aga,
Komiirclizdde Hafiz Mehmed Efendi gibi bircok bestekéar, III. Selim ddneminin

miizisyenleri arasinda anilabilir (Glintekin, 2010: 29).
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Asrin sonlarinda, Tirkler Selguklulardan bu yana kesiksiz elinde tuttugu
ustiinliigii, kesin sekilde kaybetmistir. Bati’min {stiinliigii baslamistir. Medrese
egitiminin olduk¢a geriledigi bu donemde, Kiiltiir hayat1 gecen asirlardaki parlakligini

kaybetmistir (Oztuna, 1987b: 87).

1.1.4. XIX. Yiizyilda Klasik Tiirk Miizigi

XIX. yiizyil, hem Dogu hem de Bati diinyasi i¢in ¢ok 6nemli bir zaman dilimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Klasik Cag” kapanmis, yeni anlayiglara ve gereklere
gore, yeni sanat akimlar1 gelismeye baslamistir. Edebiyat, resim, musiki ve heykel gibi
giizel sanat kollarinda, bambaska karakterde eserler ortaya konulmaya baglanmistir.
Tiirk kiiltiir hayatina otuz kirk yil gecikerek gelen bu akim, en belirgin sekilde Klasik
Tiirk Miizigi’nde etkisini gostermis, derin yankilar uyandirmis, ylizyilin ortalarindan
itibaren, musiki sanatimizda “Romantik Edebiyat” dogmustur. Osmanl Imparatorlugu
toplumunda, “Tanzimat” adin1 alan yenilik¢i hareketlerin basladigi bu donemde yapilan
yenilik ve degisimlerin, geleneksel musiki sanatini da etkiledigi sdylenebilir. Bu
donemde, diger giizel sanat kollarindaki gerilemenin tam tersine, Klasik Tirk Miizigi
ilerlemesini ve kisa da olsa parlak bir donem yasamasini bir 6l¢ilide siirdiirmeye devam
etmistir. Bunda, Sultan III. Selim’in musikisinas olmasi, musikiye deger vermesi ve
ayn1 zamanda sanat1 ve sanatkar1 korumus olmasinin 6nemli bir rolii oldugu sdylenebilir
(Ozalp, 2000a: 485-486).

Musikide klasik ekol, III. Selim ekoliiniin geng dehasi ve temsilcisi
Hammamizade Ismail Dede Efendi ve dgrencileri Dellalzade ve Zekai Dede ile devam
etmis, saz eserlerinde ise, Tanburi Osman Bey biiyiik canlilik gostermistir. Asrin hemen
ortalarinda, bu asrin en 6nemli hadisesi olan ve “Romantik Ekol” olarak kabul edilen
sarki ekoliiniin kurucusu Hac1 Arif Bey yetismistir ve kendisinin en iyi talebesi Sevki
Bey onun yolundan gitmistir. Bu ekoliin baslica hususiyeti, sarki formunun, kar, beste,
semai gibi biiyiik giifteli klasik formlarin yerini almis olmasidir ve biiyiik usdalleri
kullanilmaz hale getirmesidir. Dolayisiyla, Zekai Dede’den sonra klasik biiylik formlari
ve ustlleri kullanan bestekarlar gittikge azalmistir. Hizla yayilan sarki ekoliiniin, Klasik
Tiirk Miizigi’nde 1850’lerde hakim olmaya basladigi sdylenebilir. Tanburi Ali Efendi,
yine bu donemde 6nemli bir bestekar olarak klasik ve romantik akimlart karigtirmis ve
bu sanat anlayis1 gercevesinde eserlerini iiretmistir. Haci Arif Bey’in romantik ekoliiniin
son bilyiik bestekarlar1 arasinda ise, Lem’i Atli, Rahmi Bey ve Suphi Ziya Ozbekkan
gosterilebilir (Oztuna, 1987b: 94-96).
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Sultan Il. Mahmud’un saltanat yillarina bakildiginda, Bati’dan gelen esintilerin
siddetinin arttig1 ve Bati musikisine ilgi duyan bu {inlii padisah ve sanatkarin ise, bu
esintilerden etkilendigi bilinmektedir (Ozalp, 2000a: 486-490). Béylelikle cokseslilige
dayanan yeni miizik anlayisi, II. Mahmud tarafindan Osmanli’ya getirilmistir. 1826’da
II. Mahmud tarafindan “Yeniceri Ocag1” ortadan kaldirilmig ve onun bir parcast ve
kokli askeri miizik okulu olan “Mehterhane” kapatilmigtir. Yeni ordu ile yeni askeri
miizik donemi, yani askeri bando donemi baslamistir. “Mehterhane”nin yerine acilmis
yeni kurum olan “Muzika-i HumAyun”un basma Italyan Donizetti Pasa getirilmis, bu
kurum hem okul hem de saray orkestrasi gorevini yiritmiistir (Kaygisiz, 2000: 146).
1826 yilina kadar, Osmanli sarayi ile toplumun Bati miizigi ile tamigikligini, Avrupa ile
iliskilerin getirdigi gecici, ¢ogu rastlantisal durumlarin bir yan sonucu olarak
degerlendiren Aksoy, “Muzika-i Humayun”un kurulmasiyla birlikte, Bati miiziginin
tilkeye resmen girdigini, benimsendigini ve Ogretiminin devletge istlenildigini ileri
stirmektedir. III. Selim donemindeki boru, trampet takiminin bile askerin egitimiyle
ilgili sinirlt bir deneme oldugunu ifade etmekte, “Mehterhane”nin kaldirilmasini, Bati
miizigine dogru bilingli degil fakat kararli bir yonelisi temsil ettigini ve musiki
tanzimatinin o tarihte bagladigin1 vurgulamaktadir.

Koklii bir gegmisi olan “Mehterhanenin kapatilmasi, askeri miizik gelenegine
bir darbe teskil etmistir. Aksoy, “Mehterhane”nin 6zelligi ve onemine su ifadelerle
deginmektedir;

“Kaldirilan Mehterhane Turk musikisinin en 6énemli kurumlarindan biriydi. Eski semaisi
gibi saz, nakis, murabba, semai gibi s6z eserleriyle klasik fasillardan hafif eglendirici
pargalara kadar zengin bir repertuvari ve genis bir saz kadrosu olan bir agik hava orkestrasi
niteligindeydi. Bundan dolay1 da “ nevbet vurma”nin disinda, hemen her tiirlii térende,
senlik ve diigiinlerde mutlaka yer alirdi. Ayrica tarihi ¢ok uzun bir ge¢gmise dayanan,
diinyanin en eski askeri musiki topluluklarindan biriydi” (1985a: 1214).

Klasik Tirk Miizigi’'nin kendi kaderine terk edilmeye baslandigi Sultan
Abdiilmecid doneminde ise, Tiirk halkinin gonliinde yasayan bu sanat, sanatsever
zenginlerin, devlet adamlarinin korumasi altinda varligmni siirdiirmeye c¢alismistir.
Geleneksel 6gretim yontemleriyle yeni sanatkarlar yetismeye devam etmis, yetisenler de
hafizalarinda sakli olan eserleri daha sonrakilere naklederek, unutulmalarini nispeten
onleyebilmislerdir. Fakat bu calismalarin, smirli ¢evrelerde kaldigr sdylenebilir.
Geleneksel beste teknigi ve mesk sisteminin unutulmaya yiiz tutmasiyla birlikte,
bestekarlar eserlerini nota ile besteledigi igin, eserlerde eski akiciligin kalmadigi
goriilmiistiir. Sirf notaya bagli kalmanin ve notanin her sey demek olmadigini ileri siiren

eski tstadlar, bu konuda hakli ¢gikmislardir. Musikimizde niians isaretleri bulunmadigi
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i¢in, bir¢ok icra 6zelliklerinin unutuldugu sdylenebilir. Bu dénem icracilarinda, musiki
ve makam bilgisi zayif oldugu i¢in, geleneksel ses icrast da gerilemeye baglamistir. Bu
yiizyilin sonuna dogru agilmaya baslayan ve yayginlik kazanan ¢algili kahveler ile tarihi
cok eskilere dayanan “Semai Kahveleri”nde icra edilen musikide, sanat ve halk
musikisinden renk ve motifler tasiyan orneklerden bahsedilebilir. Bu sebeple, XIX.
yizyilda, her iki musiki arasinda yer alan pek c¢ok musiki eserinin oldugu
gorilmektedir. Ayn1 zamanda, “piyasa sazendeligi” bir meslek haline geldiginden, bu
topluluklar, bunlara benzeyen eserlerin yayginlasmasima yardime1 olmuslardir (Ozalp,

2000a: 486-490).

1.1.5. XX. Yiizyil ve Giiniimiizde Klasik Tiirk Miizigi

XX. yiizy1l, Klasik Tirk Miizigi’nin artik geri plana atilmaya yiiz tuttugu bir
donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eskiden saraymn ve kiiltiirli kesimin
koruyuculugunu yaptigi bu sanatin yerini, Bati musikisi almaya baslamistir. Saray ve
konaklarda, fasillarin yerine opera ve operet parcalari, Fransiz ve Italyan tiyatrolar1 ile
Tirk sazlarmin yerine ise, piyano tercih edilmistir. Tiirk musikisinin yasama alani
gittikge daralmustir (Ozalp, 2000b: 9). Her donemde oldugu gibi, bu dénemde de siyasal
ve sosyal yapi, biitiin sanat dallarinda oldugu gibi, miizigi derinden etkilemistir.
Osmanli Imparatorlugunun son doénemlerine dogru baslayan Batililagma istekleri,
Tanzimat sonrasi ortaya g¢ikan kiiltiir ikilesmesi ve polemikler, 1908’de Enderun’un
kapanmasi ile sonuglanmistir. Boylelikle, Tiirk musikisi devlet desteginden mahrum
olmus, kendi haline birakilmistir. Siyasi bakimdan ¢alkantili, kiiltiir bakimindan ilkesiz
bu ¢okiis doneminin, Cumhuriyet’in ilk yillarinda, 6zellikle Tiirk Musikisi agisindan

yeni bir boyut kazandig ileri siiriilebilir (Koriikeii, 1998: 198).

Ulu Onder Atatiirk ile birlikte, ya da onun diisiindiigii bi¢imiyle, cagdas-ulusal-
evrensel (¢oksesli) boyutlu bir kimlik temeline oturtulan Tiirk musikisinin, birbirlerini
biitiinleyen bu ii¢ temel vazgecilmez oOlciitiin ve Atatiirk dinamizminin ve (kiiltiir-
miizik) diislincesinin yapilanmasi altinda geleceginin belirlendigi ileri siirtilebilir
(Budak, 2006: 88). Tiirk kiiltiiriine ve sanata deger vermis olan ve Tiirk musikisine
oldukc¢a hakim olan ve seven Atatiirk, ulusal miizigimizin islenmesi ve evrensellesmesi
gerektigi fikrine sahip olmus, Tiirk musikisinin ¢agdaslagmasi, yiikselmesi ve hak ettigi
mertebeye ulagmasi bakimindan, gerekli gordiigii diisiinceleri zaman zaman dile

getirmistir.
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Bu donemde, “Tiirkgiilik” akimimin Onciileri ise, kurtulusu halk musikisine
doniiste bulmus, buna dayanarak Ziya Gokalp, halk miiziginden orneklerin armonize
edilmesi gerektigini veya bu motiflerin tiirlii tiirlii bestelerde kullanilmasi gerektigini
ileri stirmiistiir. Bu siirecte, yeni bir uygarlik yaratmanin yerine, uygarlik degistirmenin
tartismasi yapilmistir. “Alla Turca” ve “Alla Franca” adlandirilmalariyla, iki sanat kesin

cizgilerle birbirinden ayrilarak, ikiligin tohumlar atilmistir (Ozalp, 2000b: 9).

Gokalp, Klasik Turk Miizigi konusundaki yaklasimini su ifadelerle ortaya
koymaktadir;

“Memleketimizde yan yana yasayan iki musiki vardir: Bunlardan birisi, halk arasinda kendi
kendine dogmus olan Tiirk msikisi, digeri Farabi tarafindan Bizans’tan terciime ve iktibas
olunan Osmanli misikisidir. Bunlardan birincisi milli kiltiirimiiziin, ikincisi ise
medeniyetimizin misikisidir. Bugiin iste su ii¢ mlsikinin karsisindayiz: Dogu misikisi,
Bati masikisi, Halk masikisi. Acaba bunlardan bizim i¢in hangisi millidir? Dogu
misikisinin hem hasta hem de gayrimilli oldugunu gordiik. Halk misikisi kiiltiirtimiiziin,
Bat1 misikisi de medeniyetimizin misikileri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir.
O halde milli misikimiz, memleketimizdeki halk misikisi ile Bati misikisinin
kaynagsmasindan dogacaktir” (1972: 33).

Tokel, Ziya Gokalp’in bu yaklasimmi su sekilde degerlendirmekte ve
elestirmektedir;

“Gokalp’in, “milli Tirk musikisi” dedigi halk misikisini “kiltiirimiiziin  masikisi”,
Osmanlt misikisini ise “medeniyetimizin masikisi” olarak gérmesi, bastan itibaren sorunlu
bir tasnif olan kiiltiir-medeniyet ayriminin bir sonucudur. Bir kere Gokalp’in, asag: yukari
alt1 yiliz y1l mensubu oldugumuz bir medeniyeti ve bu medeniyet ¢ergevesinde sekillenmis
misiki birikimini bu kadar uzak ve yabanci goriirken, “yeni medeniyetimiz” dedigi Bati
medeniyetini ve onun miizigini bu derece yakin gérmesi kabul edilebilir olmaktan uzaktir”
(2019: 76).

Tokel, bu degerlendirmesinde dogru bir tespitte bulunmaktadir. Asirlardir
stiregelen kokli bir gelenegi ifade eden Klasik Tiirk Miizigi’nin ve degerlerinin bir
kenara birakilip, farkli bir medeniyetin miiziginin benimsemesi gerektigi kanisinda

olunmasi, olduke¢a diisiindiiriiciidiir.

Asil Tirk musikisinin Tiirk halk musikisi oldugu vurgusunun yapildigr bu
donemlerde, Tiirk musikisi siirekli Araplardan, Farslardan vb. alind1 iddiasiyla, Tiirk’iin
kendi kiiltiirine ait olmamakla suglanmaya calisilmistir. Oysa Osmanli devleti gibi
genis bir cografyaya yayilmis, hakim unsuru olusturan Tirklerin, bir¢ok bagka
toplulukla kiiltiirel aligveris icinde, birlikte yasadigt c¢ok wuluslu imparatorluk
yapilanmalarindaki etkilesimler i¢in, bu tanimlamalarin yapilmasinin ve Tirklerin
musikisinin yalnizca halk musikisi formlarindan olustugunu diisiinmenin ne kadar

yanlis oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Ozyildirim, 2013: 59).

21



Tiirk musiki zevkinin sekillenmesi ve gelisiminde oldukga 6nemli rol oynayan
Mevlevihane ve tekkelerin islevlerinin bilinmesine karsin, Tiirk musikisinin yalnizca
saraya ait musiki oldugu ileri siirtildiigli ve Tiirk musiki kiltiirii disinda gosterilmeye
calisildig bu dénemlerde (Ozyildirim, 2013: 59), coksesli musiki evrensel ve cagdas
sayllmistir. Tek sesli olan Tiirk musikisi ise, evrensel olmayan cag gerisi olarak
algilanmistir. Oysa bir miizigi miizik yapan, i¢eriginde barindirdig: karakteristik yapisi
ve ulusunun duygu, diisiince ve kiiltiiriinii yansitabilme 6zelligidir. Tiirk musikisi de,
Tiirk milletinin 6z musikisi olarak, kendine 6zgli karakteristik ses ve aralik yapisi,
zengin makamsal ve ritmik 6zellikleriyle, Tiirk ruhuna hitap eden, asirlar1 kat eden ve
giiniimiize intikal eden bir mirastir. Tiirk insanmin duygu ve diislinlerini, 6rf ve
adetlerini yansitan ve ayni kokten beslenerek gelen Sanat Musikisi ve Halk Musikisi’nin
de ayrilmaz bir biitiin olarak kabul edilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Cumhuriyet
doneminde, Tirk musikisine dair yapilan degerlendirmeler diistiniildigiinde, bu
yaklagimlarin miizikolojik olmasindan ziyade, daha cok ideolojik yaklagimlar ile

yapildig dikkat ¢gekmektedir.

Tirk milleti i¢in yeni bir hayat tarzinin baglangici sayilan Cumhuriyet, her
alanda oldugu gibi, Tirk musikisi i¢in de yeni bir donemin kapilarin1 aralamistir. Cok
sesli miizigin, ozellikle egitimde desteklenerek On plana ¢ikarilmaya baslandigi bu
doénemlerde, Cumhuriyet idaresinin, Tiirk musikisi bakimindan ilk icraati ise, musikiyi
okullardan kaldirarak, resmen Ogretimini yasaklamak seklinde tecelli etmistir. Bu da,
devlet desteginden ve imkanlarindan mahrum Kkalan Tirk  musikisinin
verimsizlesmesine ve yozlagarak yasaminmi siirdiirmesine sebep olmustur. Bu
donemlerde, Tiirk Musikisi’ni yasayan bir sanat olmaktan ziyade, bir miize metai haline
doniistiirmenin planlandigi sdylenebilir. Tirkiye’de, Tiirk musikisi 6gretimine resmen
son verilmesinin ardindan, Tirkiye Radyosu’nun yayinlarindan belirli bir siire
kaldirilmas: ve ¢alinmasinin tamamen yasaklanmasi, bu sanata indirilmis bir bagka
oldiiriicii darbe olarak diisiiniilmektedir (Tura, 1988: 40-42). Oysa bu yillarda radyo,
Tirk musikisi hayatinda Onemli bir yere sahip olmustur. Musiki meclislerine
katilamayan, plaklar1 ya da gazinolardaki musiki icralarin1 dinleyemeyen halk, musiki
geleneginden kopmamak adina, kisa siirelerle yayinlaniyor da olsa, musikiyi radyodan
dinleyerek takip etmeye calismistir (Ozyildirim, 2013: 52). Fakat yasaklanmanim
gerceklesmesiyle, kendi radyosunda kendi sevdigi ve ruhuna hitap ettigi miizigini

bulamayan halk, boylelikle ona yakin miizik olan Arap miizigini dinlemeye baglamistir.
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O donemlerde, Tiirkiye’de yayginlasan gerek Arap radyolari, gerekse Misir filmleri,
Tiirk halkinin miizik ihtiyacini tatmine yarayan bir vazife gormiistiir. Fakat bu durumun,
Tirk milletinin miizik zevkinin bliyiik dl¢iide tahribine sebep oldugu diisliniilmektedir
(Tura, 1988: 40-42). Tanrikorur da, o donemlerde dinlenilen Arap miiziginin
yozlagmaya zemin hazirladigini, 40’11 yillardaki Misir ve Hint filmlerinin etkisiyle,
1960’lardan sonra “arabesk” uydurma adi takilacak olan halk tabanli Tiirk pop
miiziginin dogdugunu ileri siirmektedir (1998a: 296). Ileride go¢, kentlesme,
sanayilesmenin etkenleriyle ortaya ¢ikacak arabesk miizigin temellerinin, musikinin
radyolardan yasaklanma donemlerinde atildig1 ifade edilmeye ¢alisilan bu bilgilere gore,
Tiirk halkinin kendi miizigine yakin buldugu Arap miizigini tercih etmesinde ve miizik
begenisindeki farklilagmasinda, yasaklanma siirecinin etkilerinin azimsanmamasi
gerektigi anlagilmaktadir. Ayrica, her ne kadar o donemin yetkililerince Bati miizigi
halka empoze edilmeye ¢alisildi ise de, Tirk halkina Bati miiziginin aslinda sicak

gelmedigi anlagilmaktadir.

Tirk musikisinin okullardan ve radyodan kaldirildigi bu donemlerde, bu
miizigin baslica siginaklarindan birinin gazinolar oldugunu ileri siiren Tura, pek cok
inlii hanende ve sazendenin, gazino sahnelerinde sanatini icra ettigini ifade etmektedir.
Bu sahnelerin bazilarinda oldukga kaliteli miizigin icra edildigi, fakat giinden giine icra
edilen miizigin seviyesinde belli bir disiis goriildiigii ve bu seviyenin halkin miizik

zevkine paralel olarak algalmaya devam ettigi ileri siiriilebilir (1988: 49).

Tirk musikisinin yozlasmasma etki eden bu siiregteki katt ve olumsuz
uygulamalara ragmen, mevcudiyetini siirdiirmesinde ve gelisimine bir Olglide katki
saglanmasinda, o donemlerde yurt genelindeki musiki derneklerinin, musiki

meclislerinin, radyolarin ve plak sanayinin 6nemli rol oynadiklar1 bilinmektedir.

Bu donemde Tiirk musikisi i¢in diger olumlu gelismeler ise Tirk miizigi
nazariyatinin incelenmesi ile ilgili yayimnlarin ortaya ¢ikmasi olmustur. Seyh Celaleddin
Efendi, Hiiseyin Fahreddin Dede ve Seyh Ataullah Efendi’nin baslattigi, Rauf Yekta
Bey’in yapmis oldugu yaymlarla tanittig1 ve daha sonra Hiiseyin Sadettin Arel ve Dr.
Suphi Ezgi’nin ilerlettigi Tiirk miizigi nazariyati incelemeleri, bu doénemlerdeki en
onemli gelismeler olarak kabul edilmektedir. Bu ¢alismalar sayesinde, Tiirk musikisinin
nazari yonii belirlenmis, mevcut klasik bilgiler, cagdas ilmin 1s18inda gbzden
gegirilerek, sistemlestirilmeye calisilmistir. Boylelikle “Arel-Ezgi-Uzdilek” sistemi

ortaya konularak, yayginlagsmasi saglanmaya c¢alisilmistir. Bu goriisiin  disinda,
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Abdiilkadir Tére ve daha yakin zamanlarda Kemal ilerici de, ses sistemi hususunda
daha farkli gortisler ileri siirmiislerdir. Bu g¢alismalara paralel olarak, nazariyat kitaplari
da yaymlanmugtir. Tiirk musiki tarihine yonelik ilk ¢alismaya koyulan isim ise, Rauf
Yekta Bey olmustur. Suphi Ezgi, Sadettin Niizhet Ergun, Sadettin Arel, Mesut Cemil,
Rusen Ferit Kam, Vecdi Seyhun, Sadun Aksiit, Mahmut Ragip Gazimihal, Yilmaz
Oztuna ve daha baska isimler de, bu konuda degerli eserler ve inceleme yazilari
yayinlayarak, bu alana katki saglamislardir. Bu donemde, Tiirk musikisi sazlari {izerine
metot yazma calismalart da dikkat ¢ekmistir. Abdiilkadir Tore, Fahri Kopuz, Suphi
Ezgi, Mutlu Torun, Cinugen Tanrikorur, Nevzat Siimer, Onur Akdogu gibi isimler, bu
konuda degerli caligsmalar yapmislardir. Giifte mecmualari, nota mecmualari, musiki
dergileri, nota yayinlar1 ve koleksiyonlar1 da bu donemde yapilan diger 6nemli ve Tiirk

musikisi sanatina katki saglayan ¢aligmalar olarak goriilmektedir (Ozalp, 2000b: 23-25).

XX. ylizyilin baglarindan Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar gegen siire igerisinde,
Tiirk musikisi bestekarligina bakildiginda, gelenegin devamu ile yenilik denemelerinin
i¢ ice, yan yana ylriitildiigii dikkat ¢ekmektedir. Her ne kadar yenilik hareketleri
bilhassa III. Selim ile yogunlagmaya baglamigsa da, bunlarin daha ziyade geleneksel
yap1 igerisinde ve bu gelenegin yenilenmesine yonelik ¢alismalar mahiyetinde

goriildiigii soylenebilir (Tura, 1988: 49).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, Dr. Suphi Ezgi gibi Klasik ekole bagl ve klasik
iisliibu siirdiirmeye calisan bestecilerden bahsedilebilir. Fakat bu anlayistaki bestecilerin
sayisinin fazla oldugunu sdylemek zordur. Hakim olan ve gittik¢e yayginlasan iislap,
Hac1 Arif Bey’in devami olan iislip olmustur. Bu iisliibun bestecileri arasinda, Ahmet
Rasim Bey, Leyla Saz, Bimen Sen ve Serif i¢li gibi isimler sayilabilir. Yapilan sarkilar,
fasil musikisi repertuvarinin en sevilen eserleri olmustur. Fasil tarzinin yaninda, bir¢ogu
zaman zaman fasillarda okunmakla birlikte, solistlerin ustaliklarini sergileyebilecekleri
sarkilar da yapilmaya baslanmistir. Bu tarz sarkilar yapan bestekarlarimizin 6nde
gelenleri, Lemi Atl, Suphi Ziya Ozbekkan, Rakim Elkutlu, Zeki Arif Ataergin, Fehmi
Tokay ve Cevdet Cagla gibi isimlerdir. Bu bestekarlarimiz, form ve estetik anlayislart
bakimindan, Romantik dénemin son temsilcileri olarak kabul edilmektedirler. Plak
sanayinin devreye girmesiyle birlikte, halkin begenisinin yavas yavas sanat kaygisinin
Oniline gegmeye baslamasinin sonucu olarak, bir¢ok bestecimizin sanat camiasi ve kendi
goniilleri i¢in eser yapmasimin haricinde, daha kolay anlasilir ve sdylenir sarkilar

yapmaya basladiklar1 da bilinmektedir. Fakat bu bestecilerimizin aldiklar1 musiki
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egitimi, terbiyesi ve sanat anlayisi, Kkendilerinin siradan eserlerinde Dbile
hissedilmektedir. Yesari Asim Arsoy, Selahattin Pmnar ve Aldeddin Yavasca, bu
bestecilerimizin 6nde gelenleri arasindadir. Kaptanzade Ali Riza Bey, Musa Siireyya
Bey, Muhlis Sabahattin Bey ve Neveser Kokdes gibi bir kisim bestekarlar da, Bati
musikisi etkisinde kalarak, Tiirk musikisinde o giine kadar rastlanmayan bir tslapla,
sarkilar ve fanteziler bestelemislerdir. Biitiin bu anlayislarin yaninda, zengin ve coskun
aranagmeler, usta geckilerle birbiri ardina baglanan degisik melodiler ve kadanslarla
yepyeni, alisiimadik bir Gslap ortaya koyan Sadettin Kaynak, yeni bir donemin
kapilarin1 aralamig ve bitmek tiikenmek bilmeyen bir verimlilikle, siirekli eser
tretmistir. Kendine has bir ekol yaratan Sadettin Kaynak, bir¢ok besteciyi etkilemistir
(Koriiketi, 1998: 208-212).

XX. yiizyilda, icracilik bakimindan biiyiik bir gelismenin yasandigi sdylenebilir.
Bu gelismenin belgeleri arasinda, tas plaklar, radyo bantlar1 ve 6zel bantlar sayilabilir.
XX. yiizyilda, 6zellikle saz musikisindeki gelismeden soz edilebilir. Hemen hemen
biitiin Tiirk musikisi sazlarinin, bu dénemde oldukca dikkate deger bir gelisim siirecine
girdigi bilinmektedir (Aksoy, 2008c: 254). Saz icraciligi bakimindan, adeta Tiirk
musikisi semalarini aydinlatan Tanburi Cemil Bey, eline aldigi hemen biitiin Tiirk
musikisi sazlarini, o ana kadar tasavvuru dahi imkansiz olan bir miizikalite ve
dinamizmle icra etmis ve Tirk musikisinin hemen biitiin dal ve sanatcilar iizerinde,
silinmez izler birakmistir (Tanrikorur, 2003b: 45). Tanbur sazina bambaska bir tislap
kazandiran ve saz icraciliginda ekol yaratan bu kiymetli sanatkar, tek basina halka agik
konser veren ilk Tiirk musikisi sanatkar olarak tarihe gecmistir (Ozalp, 2000b: 147).
Tanburi Cemil Bey’in tanburda yapmis oldugu reformu, kendisiyle yillarca ayn1 musiki
cevresinde bulunan Udi Nevres Bey, ud da gergeklestirmistir (Ozalp, 2000b: 127).
Yorgo Bacanos ve Serif Muhiddin Targan’in ise, uddaki performanslari dikkate
alindiginda, bu sazin islip ve tekniginde, kisa bir zaman igerisinde, ¢ok belirgin bir
gelismenin oldugu sdylenebilir. Ney sazinda gerceklestirdigi teknik yenilikler ile de,
Niyazi Sayin bir ekol olarak 6n plana ¢ikmistir. Mandalsiz kanun sazindan mandalliya
gecis, kemencenin fasil musikisine dahil olmasi, ayrica bu yiizyilin olumlu gelismeleri
arasinda yer almaktadir. Sazlarin teknik bakimdan gelistirilmeleri, saz {islabunun
giizellesmesine yol agmistir. Bu bakimdan, sazlarinda virtiiozluk seviyesine ulagsmis bu
sanatkarlarin, saz icraciliginin gelismesindeki katkilar1 oldukca biiyiiktiir (Aksoy,
2008c: 254, 255).
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Cumhuriyet’in ilk yillarindaki toplu okuma gelenegi ve ses icraciligina
deginilecek olursa, evvelki donemden gelen “Fasil Musikisi” anlayisi, aynen devam
etmistir. Ancak, fasil icrasinda hi¢bir dinamik niians anlayisi s6z konusu olmadigi i¢in,
bu eksikligi tespit edenlerden Mesut Cemil ve arkadaslari, musikimize bazi yenilikler
getirmek istemiglerdir. Bestelerimizi ileri bir sanat anlayisi ile icra ve ifade etmek,
zamanla niteligi bozulan eski eserleri, aslina uygun bir disiplin i¢inde calip sdylemek,
icraya sadelik ve anlagilirlik getirmek i¢in, “Klasik Koro” teskil edilmistir. Mesut Cemil
ve Rusen Ferit Kam tarafindan Istanbul ve Ankara’da yénetilen klasik korolar, Klasik
Tiirk Miizigi’nin icra alanina katki saglanmasi bakimindan olduk¢a 6nem tasimaktadir.
Klasik koro anlayisi, solo programlara ve okuyusglara da etki etmistir. O giine kadar
hanendeler arasinda solo icra yapilmamis, yalnizca gazel okuma seklinde bir solo
anlayisi hakim olmustur. Bilinen manada solo konser, ilk defa 1930 yilinda Ses
Tiyatrosu’'nda Mesut Cemil, Rusen Kam, Artaki Candan, Nubar Tekyay esliginde,
Miinir Nurettin Selguk tarafindan verilmistir (Koriik¢ii, 1998: 214-219). Eski okuyus
iisliibu ile yeni anlayis1 birlestirerek, ortaya yepyeni ve soylu bir icra teknigi koyan
Miinir Nurettin Selcuk, ses icraciligi alaninda bir ekol yaratmis ve kendinden sonraki
icracilar1 etkilemistir (Ozalp, 2000b: 248). Bundan sonra, Tiirk musikisinde sade ve
anlasilir bir tslapla solo konser verme gelenegi baslamis ve gelismistir. Mesut Cemil,
Rusen Kam ve Miinir Nurettin Selguk, musikimizin icra alaninda devrim yapmis ¢ok
onemli ve saygin isimlerdir. Musikide her donem, kendi icra dslibunu yaratmustir.
Agilan bu yeni ¢igir da, giinlimiize gelinceye kadar, bazi degisikliklere ugramistir.
Klasik koro anlayisi, Mesut Cemil’den Nevzat Athig’a ge¢mis ve onun sahsinda
giniimiize kadar tavizsiz devam etmistir. Nevzat Athi§ disinda, kimse zamanin

yozlastirici etkilerine direnmemistir (Koriikgt, 1998: 219).

Solo miizik alaninda Miinir Nurettin Selguk ile baslayan anlayis, Alaeddin
Yavasca, Bekir Sitki Sezgin, Meral Ugurlu, Inci Cayirl, Tiilin Korman gibi ustalarla
devam etmistir. Diizgilin, sade, sanatin ve miizigin 6n planda oldugu solo konser
anlayisi, daha sonraki siiregte giderek bozulmaya baslamis, eglenceye doniik show
agirlikli konserler 6n plana ¢ikmistir. Onceleri Mesut Cemil, Rusen Ferit Kam, Cevdet
Kozanoglu, Nevzad Athg, Vecihe Daryal, Sadi Isilay, Hakki Derman ve Selahattin
Pinar gibi ustalarin denetiminde miizik yapmaya calisan Safiye Ayla, Miizeyyen Senatr,
Hamiyet Yiiceses, Sabite Tur Giilerman ve Mediha Demirkiran gibi icracilar, sanat

degeri tasiyan eserleri, sade ve temiz bir uslipla okumuslardir. Musikiyi halka

26



sevdirerek, onemli hizmetlerde bulunmuslardir. Ancak, gazinolarin ¢ogalmasi, sohretin
biiyiik kazanclar getirmeye baglamasi, sohretli bircok sanatciyr radyolardan koparmaistir.

Denetimsiz kalan birgok s6hretli sanatgilar ise, eski tisltiplarini yitirmislerdir (Koriikeii,
1998: 221).

Bu dénemlerde, elbette hem radyoda hem de gazinoda musiki icra eden ve radyo
tavri ile piyasa tavrinin ayrimini bilingli bir sekilde icrasinda uygulayabilen sanatgilarin
varhigindan da soz edilebilmektedir. Bu sanatgilardan en carpici 6rneklerden birisi
Miizeyyen Senar’dir. Gazinolarda son derecede abartili vurgular, bir o kadar asiri
kresendolar, ¢ok sik giifteye eklenen “ah”larla eseri bir hayli siisleyerek okuyan
sanatkar, radyo emisyonlarinda ise, siirekli olgiili tislibunu korumus ve kendi tavri
geregi yine girtlak siislemelerine yer vermisse de, sanatinin ileriki yillarinda yapilan
radyo bant kayitlarinda dahi, asir1 abartili okuyus bigiminden uzak durmustur. Senar,
her ne kadar gazinolarda abartili bir islip ile icra ortaya koymus olsa da, kendi
tercihinin aslinda daha yalin olan radyo tavrindan yana oldugunu siirekli ifade etmistir.
Ayrica, kendi gazino tavrina Oykiiniilmesinden ve bunun daha da ileriye
gotirilmesinden duydugu hosnutsuzlugu da, agik yiireklilikle dile getirmis ve
boylelikle radyo tslibunun gonliinde apayri bir yeri oldugunu ve kendisinde biraktigi
izi ortaya koymustur (Kiitiik¢ii, 2012: 78).

Zaman igerisinde, kiiltiirel bakimdan degisim ve etkilesimler musiki kiiltiiriine
de yansimig ve gliniimiize gelinceye degin yozlasma siireci icerisine girilmistir. Klasik
Tirk Mizigi’nin derinden etkilendigi bu siire¢ igerisinde, musiki tiir ve icra
anlayislarinda degisimler bas gdstermeye baslamistir. Boylelikle, gittikge piyasa tavri
ile gergeklestirilen icralarin ¢ogaldigi, geleneksel icra anlayisinin ise, belirli kurum ve

sanatgilarca intikal ettigi sOylenebilir.

Giintimiizde, Klasik Tirk Miizigi'ne ilgi duyan dinleyici kesimin, ge¢mise
nazaran azaldigi, c¢ogunlukla popiiler kiltiriin benimsendigi ve hafif miizigin
dinlenilmesinin tercih edildigi séylenebilir. Ciinkii zamanla musiki zevk ve anlayisi
degismistir. Osmanli doneminde devlet destegi gormiis Klasik Tiirk Miizigi’nin, artik
giintimiizde o eski giicline sahip olmadig goriilmektedir. Bu da, Klasik Tiirk Miizigi’nin

istikbalini tehdit eden 6nemli bir unsur olarak sayilabilmektedir.
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Bugiin, bu kiiltliriin devamliligin1 saglamaya ¢alisan kurumlar arasinda, Kiiltiir
Bakanligi’na bagh Klasik Tiirk Miizigi Korolar1, Belediye ve Devlet Konservatuvarlart,
Musiki Cemiyetleri ve Tiirkiye Radyo ve Televizyon kurumu sayilabilir. Bu koklii
sanat, bu kurumlarda yetisen miizisyenler tarafindan Ogrenilip, icra edilmeye
calisilmaktadir. Bu kurumlarda verilen egitim sayesinde, yeni nesil icracilar, kendilerini
miizikal ve bilimsel anlamda gelistirmeye ¢alisarak, Tiirk miizik sanatina gerek icra,
gerekse arastirma boyutuyla hizmet etmeyi siirdiirmektedirler. Sosyal medya ve konser
salonlarinda yer bulan bu sanat i¢in yapilan kongre, sempozyum, panel, kitap ve
aragtirmalar da, bu kiiltiiriin 6zellik ve sorunlarina deginilmesi ve oneriler sunulmasi

bakimindan, 6nemli faaliyetler olarak devam etmektedir.

1.2. KLASIK TURK MUZIGI’NIN AKTARIMI VE KULLANILAN YONTEMLER

Klasik Tiirk Miizigi geleneginin ve Kkiiltiirel birikiminin gelecek nesillere
aktarilma bi¢imi, nota yazim sistemlerinin kullanilmadigi donemlerde, “mesk™ adi
verilen egitim yontemi ile ger¢eklesmistir.

“Yazi alistirmasi “’ya da “yazi karalamas1” anlamina gelen ve musiki diinyasinin
hat sanatindan 6diing aldig1 mesk teriminin, ders ve dgretim manasinda da kullanildig:
ileri siiriilmektedir. Arapca ve Osmanlicada temel anlam1 benzetmeye calisarak kopya
etmek olarak bilinen mesk kelimesi, hat sanatinda oldugu gibi, musiki sanatinda da
taklit ve tekrar tlizerine kurulu bir egitim yOntemi olarak ifade edilmektedir (Behar,
2006c: 13).

Mesk, Klasik Tiirk Miizigi’nin yeni kusaklara aktariminda olduk¢a 6nemli rol
oynayan bir koprii niteligi tasimis ve uzun yillar miizisyenlerce benimsenip
uygulanmistir. Temel 6gretim yontemi olarak kabul edilen ve notanin kullanilmasini
desteklemeyen meskin, tek 6gretim yontemi olarak tercih edilmesinin sebebi, Klasik
Tirk Miizigi’nin makamsal yapist ve icra Ozelligi bakimindan, mutlaka yetkin bir
ustadan kavranmasi gerekliligidir. Dolayisiyla, “fem-i muhsin” yani “dogru agizdan
eser gegme” veya “ustadan ¢iraga 6grenme” anlamlaria gelen bir egitim anlayisi ile
yetistirilmenin hedeflendigi sOylenebilir. Usta ¢irak iligkisine dayanan megsk egitiminde
Ogrenci, bir lslip ve tavir miizigi olan Klasik Tirk Miizigi’nin ses ve saz eserleri
repertuvarin1 ve icra ozelliklerini, kulagr ve hafizas1 araciligiyla kavramaya c¢alismis,
boylelikle kiiltiirel birikim ve icra incelikleri, kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize

kadar ulasabilmistir.
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Mesk egitiminde, ustalarin Kabiliyetli gordiikleri giraklari, kiiglik usillerden
biiytik ustllere, basit makamlardan ise miirekkep makamlara intikal ettirdiklerini ve
repertuvarlarini da bu gidise uygun bir sekilde siirdiirmek suretiyle egitim sistemini
zamanimiza kadar getirdiklerini belirten Aldeddin Yavas¢a, meskin ¢ok Onemli
olduguna deginmektedir. Bir usta ve ¢irak meselesi olan mesk egitiminde, kisinin i¢inde
bir cevher olmasi gerektigini, cevher var ise 0 kisinin kendisine yol gosterecek bir
ustay1 yakaladiginda bunun gelistigini ifade etmektedir. Usta ¢irak iligkisini birbirine
kenetlenmis iki el olarak géren mesk zincirinin son halkasi olan Aldeddin Yavasga,
kendisinin onemli bestekarlardan faydalanmasi sonucunda edindigi musiki zevkini,
klasik musikinin 6nemli eserlerinin tesiriyle birlestirerek, bu zevki kendi hamuruyla
yogurup tarz ve tavrini olusturmaya gayret gosterdigini belirtmektedir (Eker ve Hidur,
2015: 33-35).

Mesk yonteminde, dncelikle gecilecek eserin giiftesinin talebeye yazdirildigi, ya
da bunun yerine yazma veya basilmis bir gilifte mecmuasindan yararlanildigi
bilinmektedir. Giifte mecmualari diginda, herhangi bir yardimc1 arag-gerecin
kullanilmasii desteklemeyen bu gelenek icerisinde, notanin mesk yonteminin yerini
hicbir zaman tutamayacagi, meske ve hafizaya verilen 6nemin azaltilmasinin, musikinin
gerileyecegi anlamina gelecegi diisincesi hakim olmustur. Hatta nota yazisinin
yayginlagmasindan sonraki donemlerde bile, bu goriisiin miizisyenlerin sanat
anlayislarinda 6nemli bir yer tutmaya devam ettii vurgulanmaktadir (Behar, 1993a:
42). Giliniimiizde, nota halen Tiirk miizigi icra eden miizisyenler tarafindan, eserlerin
hafizaya alinmasin1 ve hatirlanmasini saglayan bir arag olarak kabul edilmekte ve icra
edilmesinde yol gosteren yardimei bir unsur olarak diistiniilmektedir.

Mesk yonteminde, eserin giiftesinin talebeye yazdirilmasinin ardindan, gegilecek
esere baslamadan once, eserin usilii birka¢ kere 0grenci tarafindan sag ve sol eller ile
dizlere vurulmaktadir. Daha sonra, eser siirekli ustil vurularak egitimci tarafindan
okunmakta ve Ogrenciye tekrar ettirilmektedir. Eserlerin egitimci tarafindan defalarca
kistm kisim (zemin, nakarat, meyan, varsa terenniim vs.) okunarak, Ogrencinin
hafizasma iyice ve eksiksiz bir bicimde yerlestirilmesi amaglanmaktadir. Ogrencinin
tereddiitleri ve yanliglar1 ortadan kalkincaya kadar, bu tekrar yontemi bu sekilde devam
etmektedir. Bu bakimdan megskteki genel amag¢ ve hedef, mesk edilen eserin talebenin
hafizasina naksedilmesidir (Behar, 2006c: 16). Bu bilgilerden, giifte mecmualarinin ve
usll vurmanin, eserlerin 6grencinin hafizasina kolay bir sekilde yerlesmesi ve sonradan

tekrardan hatirlanmas1 bakimindan 6nemli birer unsur oldugu anlagilmaktadir. Nitekim
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Klasik Tirk Miizigi’'nde giifte ve melodi usil {izerine insa edildigi i¢in, usil her zaman
Klasik Tirk Miizigi’nin temel diregi olarak kabul edilmis ve 6n planda tutularak mesk
yapilmistir. Boylelikle, ustliin giifte ve melodi ile olan iliskisinin saglamligi, eserlerin
ana yapisinin degisime ugramadan giiniimiize intikal edebilmesini saglamistir.

Mesk egitimi, repertuvarin ve icra Ozelliklerinin yani sira, ses tekniginin de
kavratildig1 bir siire¢ olarak bilinmektedir. Talebenin mesk ederken hocasinin sadece
sesini duymasmin haricinde, agzinm1 da izleyerek, nefes alisini, ses ¢ikarma teknigini ve
el hareketlerini de gozlemledigini ve Ogrendigini belirten Dogan Dikmen,
Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin talebesi Dellalzade Haci Ismail Efendi’nin,
bestekarliga hocasini gorerek ve onun mana prozodisini nasil isledigine sahit olarak
meylettigini ifade etmektedir. Gergek anlamda meskin bu sekilde gerceklestigini
savunan Dikmen, giliniimiiziin ekonomik sartlarmin buna miisaade etmedigini
diistinmekte ve dile getirmektedir (Akt: Eker ve Hidir, 2015: 105).

Mesk egitim siireci, bireye yalnizca miizikal bilgi ve tecriibe asilamakla
kalmamis, giizel ahlak sahibi olma yolunda, sorumluluk bilinci, sabir, fedakarlik ve
sadakat gibi bazi kalic1 degerler ve kisisel kazanimlar da saglamistir.

Meskin sadece bir ders, basit bir tedrisat, teknik ve formel bir egitim olmadigini
vurgulayan Behar, usta ¢irak iliskisinin i¢erdigi manevi, ahlaki ve sosyal degerlerin her
zaman On planda oldugunu, hoca ile talebe arasindaki iligkiyi belirleyen seyin, bu
degerler manzumesi oldugunu ve musiki Ogretiminin bu degerler manzumesi
gergevesinde gerceklestigini ifade etmektedir (Akt: Eker ve Hidir, 2015: 57).

Biitiin bu bilgiler 1s1ginda, mesk yonteminin, musikinin bir sonraki nesillere
aktarilmasinda ve musiki sanatina goniil vermis olan bireylere katkilarmmin oldukca
onemli oldugu goriilmektedir. Fakat meskin ayn1 zamanda ¢ok dnemli eksiklikleri ve
sakincalarindan da bahsetmek gerekmektedir.

Behar, bazi eserlerin kusaktan kusaga aktarilamamis olabilecegini, bu eserlerin
de musiki c¢evrelerinde yayilma sansina sahip olamadiklarimi, bdylelikle sistem
icerisinde bazi eserlerin zamanla unutuldugu ve kaybolabildigini varsayarak, eser
kayiplarina meskin sakincalar1 arasinda yer vermektedir. Eserin mesk edilebilecegi
birinin bulunamamasi, eserin uzun veya zor olmasindan kaynakli, ¢ok sayida d6grenciye
mesk edilmemis olmasi ya da eseri bilen iistadin kisisel se¢cim veya begenilerinden
dolay1, o eseri mesk olarak vermekten kaginmis olmasi gibi varsayimlari ileri siiren
Behar, bu sebeplerin eser kayiplarina yol agabildigini ifade etmektedir. Mesk yontemine

yoneltilebilecek en ciddi elestirinin, onun genel pedagojik zaaflari ile ilgili oldugunu da
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ileri sliren Behar, meskin repertuvar 6gretimi ile teknik G&gretimi ayirt etmedigini
belirtmektedir. Meskte, miizigin ne ile hangi ortamda ve ne amagla, ya da hangi aletle
icra edildigi sorulari ve bu sorulara verilecek yamitin gerektirdigi Ozel egitim
tekniklerinin, ister istemez hep ikinci planda kaldigini vurgulamaktadir (2006c: 131).
Dolayisiyla, mesk yonteminde bazi eserlerin giiniimiize birtakim sebeplerden Gtiirii
intikal edememesi ve miizigin teknik olarak egitimine ayr1 ve ayrmtili bir sekilde
deginilememesi, bize bu yoOntemin katkilariin oldugu kadar, sakincalarinin da
oldugunu gostermektedir. Fakat bu bahsedilen sakincalarina ragmen mesk yontemi,
Klasik Tirk Miizigi gelenegi icerisinde, notanin kullanilmaya baslanmasindan sonraki
stirecte bile bir¢ok kurumda uygulanmaya devam etmistir.

Osmanli déneminde, zahmetli ve sabir gerektiren musiki mesklerinin, toplu ¢alip
soyleme gelenegiyle, “Enderun-i Himayun”, “Mevlevihane”, “Mehterhane”, tekkeler,
camiler, evler, konaklar, musiki esnafi loncalari, kahvehaneler ve 6zel meskhanelerde
gerceklestigi  bilinmektedir. Bu mekanlarin varligi, alanda yetkin miizisyenlerin
yetismesinde aktif rol istlenmesi ve Klasik Tirk Miizigi’nin gelismesi ve yasamini
stirdlirmesi bakimindan oldukc¢a kayda degerdir.

Ilerleyen zamanlarda, Mehterhane’nin, Enderun-i Hiimayun okulunun ve
tekkelerin kapatilmasi, Klasik Tiirk Miizigi’nin artik eski dnemini yitirmesine sebep
olmustur. Ik Bat1 miizigi 6gretimi, Mehterhane’nin yerini alan ve konservatuvar niteligi
tagtyan Muzika-i Hiimayun’da baglamis, padisahin sahsina ve saraya bagli bir teskilat
olan bu kurumda, Bati miizigi ve Tiirk miizigi boliimleri yer almistir. Boylelikle, her iki
miizigi de 6grenen ilk Tirklerin buradan yetistikleri sdylenebilir (Ak, 2014: 36-37).
Porteli Bati notasi Muzika-i Hiimayun’a, bu kurumun bagma getirilen Donizetti ve
Guatelli gibi yabanci miizisyenler araciligi ile gelmis ve Osmanli miizisyenlerince ilk
kez 1830’lu yillardan sonra Muzika-i Himayun’da kullanilmistir. 1850°lerde Muzika-i
Himayun’da nota dersi vermek {izere, Salih Efendi gorevlendirilmistir. Muzika-i
Hiimayun’un komutani1 olan Ahmet Necip Pasa, Tiirk miizigi repertuvarini nota halinde
tespit edip toplamak i¢in ilk 6nemli adimi atan kisi olmustur (Budak, 2006: 60-67).

Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar orta dereceli biitiin mekteplerde, Klasik Tiirk
Miizigi egitiminin verildigine tanik olunmaktadir. Ozel bir okul olan ve 1873’te kurulan
“Dartissafaka” bu kurumlardan biridir. Klasik Tirk Miizigi’nin ayr1 bir ders olarak
okutuldugu, ilk lise dengi okul olan Dariissafaka’nin, musiki egitimi tarihinde ¢ok
onemli bir yeri oldugu bilinmektedir. 1876’dan itibaren Mehmed Zekal Dede, bu

kurumda olimiine dek eski usll iizere musiki mesk etmis ve secilmis yetenekli
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ogrenciler yetistirmistir. Zekai Dede’nin 6liimiiniin ardindan, oglu Hafiz Ahmed (Irsoy)
Efendi, babasindan devraldig1 Dariigsafaka’daki musiki hocaligi gérevine 1897 yilinda
baslamistir ve kirk bes yil bu kurulustaki gérevine devam ederek, binlerce Ogrenci
yetistirmistir. 1925 yilinda “Tevhid-i Tedrisat” kanununun ¢ikarilmasiyla, ilk ve orta
dereceli okullarda, Bati miizigi egitiminin Ogretilmesine yonelik girisimlerde
bulunulmasi iizerine, geleneksel egitim yontemleri ile yeni yontemler harmanlanarak
egitim verilmeye baslanmistir. Boylelikle, geleneksel mesk yontemi ile yetisen gengler,
ayni zamanda nota ve solfej 6grenme imkanina da sahip olmuslardir. Dartissafaka bu
anlamda, iki ogretim yonteminden faydalanilarak Ogrenci yetistiren tek lise
seviyesindeki okul olarak tarihteki yerini almistir. (Behar, 2005b: 94-96).

O doénemlerde, yine Klasik Tiirk Miizigi egitiminin mesk yontemi ile aktarildigi
kurumlar arasinda yer alan diger bir okul ise, “Darii’l-Mu’allimat” yani “Kiz Ogretmen
Okulu”dur. Medeni Aziz Efendi, uzun yillar bu kurumda egitim vererek, yetenekli
miizisyen hanimlar yetistirmistir (Oztuna, 1987b: 68).

Imparatorlugun son ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda, gelenegi koruma ve
yasatma noktasinda faaliyet gostermeye baslayan ve yayginlasan bircok musiki
cemiyetinin varliga da tanik olunmaktadir. “Terakki-i Musiki”, “Giilsen-1 Musiki”,
“Musiki-i Osmani”, “Dar’iil Musiki”, “Izmir Musiki Mektebi”, “Dar’iil Feyzi Musiki”,
“Sark Musiki Cemiyeti”, “Uskiidar Musiki Cemiyeti”, “Darii’t Talim-i Musiki” ve
“Eyiib Musiki Cemiyeti” gibi dernek ve vakiflar, musikiye yeni icracilar kazandirma
bakimindan, 6nemli hizmetlerde bulunmuslardir. Ayrica o donemlerde bircok miizisyen,
konak ve evlere giderek evin hanimina, kizina, ogluna dini ve dindis1 parcalar mesk
ederek, ayn1 zamanda piyano, ud, tanbur, kanun, ney gibi sazlarin egitimini vermislerdir
(Oztuna, 1987b: 68).

“Maarif-1 Umlmiyye Nezareti’nin kurdugu “Misiki Enclimeni” tarafindan
hazirlanan talimatname geregince, erkeklere ve kadinlara ayr1 ayr1 egitim vermek iizere
acillmasina karar verilen, Tirkiye’nin ilk resmi konservatuvart “Dariilelhan” da,
(Nagmeler Evi) yine bu donemlerde faaliyet gosteren en onemli kurumlardan biri
olmustur (Ozcan, 1993: 519). ilk olarak “Dariilbedayi” (Giizellikler Evi) biinyesinde
kurulmus olan bu okul, daha sonra bagka bir binaya tasinmistir. Bu okulun
kurulmasinda, ilk olarak Abdiilkadir Tére’nin girisimlerinin oldugu ve Istanbul’da bir
musiki okulu acilmasi gerekliligini Maarif Nezareti’'ne kendisinin sundugu
bilinmektedir (Pagaci, 1994: 48-49). 1917 yilinda agilan ve musiki hocasi yetistirmeye

yonelik bir egitim ve Ogretim programinin uygulanmasi hedeflenen “Dariilelhan”in
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talimatnamesinde, Bati miizigine de yer verilmekle beraber, Tiirk miizigi agirlikli olarak
dersler yer almistir. Nazariyat, solfej, ustl, dini musiki, Tirk miizigi enstriimanlar1 ve
san gibi derslerin yan1 sira viyolonsel, piyano, kompozisyon ve musiki tarihi gibi dersler
de islenmistir. Dariilelhan’in ayrica ilmi ¢alismalar da yapmak, degerli musiki eserlerini
notaya alarak tespit etmek ve yayimlamak ve folklor arastirmalari yapmak gibi
gorevlerinin de oldugu bilinmektedir. Kurum, Yusuf Ziya Pasa, Ali Rifat Cagatay,
bestekdr Rahmi Bey ve Refik Talat Alpman yoOnetiminde bir siire c¢alismistir. Bu
donemin 6gretim kadrosunda, Muallim Ismail Hakki Bey, Zekaizide Ahmet Efendi,
Leon Hanciyan, Santuri Ziya Bey, Refik Fersan, Diirri Turan gibi taninmis sanatkarlar
yer almiglardir. Faaliyete ge¢mesinden bir yil sonra, I. Diinya Savasi’nin Osmanl
devletinin yenilgisiyle sonu¢lanmasinin ardindan, Dariilelhan canli bir varlik gésterme
imkani bulamamigtir. Cumhuriyet’in kurulusundan sonra, Vilayet Umimi Meclisi’nin
aldig1 kararla, Dartilelhan 14 Eyliil 1923 tarihinde yeniden agilmistir. Hazirlanan yeni
yonetmelikte, Bat1 miizigi de Tiirk miizigi gibi ayr1 bir bolim olarak bu kurulusta yer
almistir. Bu yeni donemde, midiirligiine bestekdr Musa Siireyya Bey’in getirildigi
Dartilelhan, en verimli yillarini yasamistir. Egitim ve dgretimin yani sira, 6zellikle Tiirk
miizigiyle ilgili ¢esitli yayin ve arastirma faaliyetlerine, yine bu devrede baslanilmistir.
Halk miizigiyle ilgili derleme gezileri ve Klasik Tirk Miizigi eserlerinin tesbiti, bu
faaliyetlerin ilk calismalarini teskil etmesi bakimindan 6nemli olmustur. Dariilelhan
mecmuasi adl1 bir derginin yayimmina baslanilmis ve ayrica “Dariilelhan Kiilliyat1” ad1
altinda, Klasik Tirk Miizigi eserlerinin nota yayimina gecilmistir. “Dartilelhan”
faaliyetine devam ederken, Sanayi-i Nefise Enciimeni’nin 9 Aralik 1926 tarihli karariyla
yonetmeligi ve Ogretim programi degistirilerek, bu yeni program cercevesinde, Tiirk
miizigi ogretimi tamamen kaldirilmistir. Tirk miizigi c¢alismalari ise, yeni kurulan
“Tiirk Musikisi Icra Heyeti” ve “Tarihi Tiirk Musikisi Eserlerini Tasnif ve Tesbit
Heyeti” adli iki kurulun faaliyetleriyle sinirlandirilmigtir. Dariilelhan, 22 Ocak 1927
tarininde “Istanbul Musiki Konservatuarr” adi altinda Istanbul Sehremaneti’ne
baglanmustir. Konservatuvar daha sonra “Istanbul Belediye Konservatuvari” adiyla
faaliyetini siirdiirmiistiir. Dariilelhan’in Yusuf Ziya Demircioglu miidiirliigiindeki bu
yeni déneminde, “Tasnif ve Tesbit Heyeti” tarafindan derlenip yayimlanmaya baglanan
eserler, “Icra Heyeti” tarafindan cesitli konserlerle takdim edildigi gibi, plak yoluyla da
yayginlastirilmistir (Ozcan, 1993: 519-520).
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Boylelikle Dariilelhan denemesi uzun 0miirlii olamamis ve Tiirk ve Bat1 olmak
tizere, iki miizik tlirlini ayn1 ¢ati altinda 6gretme girisimi de maalesef sona ermistir.
Mesk egitiminin ise, zamanla 1930’lu yillarin sonuna dogru, sekteye ugramaya
basladig1 sdylenebilir (Behar, 2005b: 97).

Klasik Tirk Miizigi’nin yasam alaninin sinirlandirildigt bu ddnemlerde,
Tirkiye’de 1926 yilindan itibaren yayin hayatina giren radyolar, Klasik Tiirk
Miizigi’nin stirekliligini saglama ve sanatkar yetistirilmesindeki hizmetleri bakimindan
onemli kuruluslar olarak kabul edilmektedir. Musikide yetkin usta ve sanat¢ilarin
dinleyici ile bulusturulmasinda ve repertuvarin aktarilmasinda rol oynayan radyolar,
halkin Tiirk musikisi dinleme ihtiyacini karsilamakla birlikte, halk ile kiiltiirii arasindaki
baglarin kopmasini da engellemistir.

Ulkemizde ilk olarak “Istanbul Radyosu” kurulmustur. Fakat bu kurulusun,
ekonomik acidan sanata, miizige ve miizisyene yatirim yapabilecek bir mali gilice sahip
olmamastyla birlikte, musikinin nitelikli bir temsilini miimkiin kilacak fiziki kosullar
iceremedig@i soylenebilir. Dolayisiyla, miizigin gelisimine 6n ayak olabilecek bir
kiiltiirel zemini biinyesinde olusturamamistir (Kiitiikgli, 2012: 34). “Istanbul
Radyosu”nun bir subesi konumunda olan ve 28 Ekim 1938 tarihinde yayina baslayan
“Ankara Radyosu”, sistematik yapilanmasiyla, ayni zamanda bir okul niteligine de
sahip olmustur. Radyodaki Tiirk miizigi faaliyetlerini yonlendirmek {iizere, Mesut
Cemil, Cevdet Kozanoglu, Rusen Ferit Kam ve Nuri Halil Poyraz gibi kapsamli
sayilabilecek yetki ve sorumluluklar ile donatilmis isimler yer almistir (Kiitiikeii, 2012:
65-68). Radyoya titizlik ile segilen kisilerin, sanatkar olarak yetistirilmeleri noktasinda
da 6zenli bir ¢aba gosterilmis bu kurumun odalari, dershane olarak tasnif edilmis ve
makam, usil, nota bilgisinin yaninda, repertuvar ve ileri icra teknikleri gibi egitimler de
saglanmigtir (Kiitiikgti, 2012: 72). Miizeyyen Senar, bu kurumda musiki egitiminin nasil

gergeklestigini su sozlerle ifade etmektedir;

“Nuri Halil Poyraz hocamiz her sabah ilk olarak tek tek makamlarin 6zelliklerini 6gretirdi
ve sonra o giin tercih ettigi makamdaki sarkilar1 gegerdik. Bu tip egitimde ¢ok kere her
Ogrencinin Oniine nota kagidi konuldugu ve onun lizerinden ¢alisildigi zannedilir. Halbuki
Oyle degildir. Yeni bir sarki 6grenecegimiz zaman nota hocamizin 6niinde dururdu. Sarkiy1
once o okur, sonra misra misra biz usll vurarak d6grenmeye baslardik. Hocamiz sarkinin
tarafimizdan iyice 6grenildigini anladiginda bize nota kagitlarin1 dagitir ve son defa buna
gore okurduk” (Akt: Dikici, 2011: 80).

Miizeyyen Senar’in vermis oldugu bu bilgilerden, eserlerin mesk yontemi ile
ezberden Ogrenilmesinin ardindan notalarinin dagitilmasi, ilk olarak mesk yontemine

o6nem verildigini, notanin ise ikinci planda tutuldugunu géstermektedir. Ayn1 zamanda
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edebiyat derslerine de yer verilen bu kurumda, bu dersin kendisine sagladig1 faydayi,

Miizeyyen Senar su sekilde aktarmaktadir;

“Carsamba gilinleri ise yine hocamiz Rusen Kam edebiyat dersi verirdi. Sarkilarin
giiftelerini iyi anlamamiz ve dogru telaffuz etmemiz i¢in bu ders gerekliydi. Bu dersimiz o
kadar onemliydi ki, adeta her seyi orada ogreniyorduk. Cogumuz edebiyat dersi
gormemistik. Divan edebiyati nedir, hi¢ bilmiyorduk. Cok kere sarkilarimizi icra ederken
yaptigimiz en kiigiik bir telaffuz hatasi, bazen o misranin biitiin anlamimni degistiriyordu.
Hocalarimiz i¢in bu affedilmez bir hataydi. Baslangigta cok sikildigimi hatirladigim bu
dersi sonralar1 ¢ok sevdim. Ciinkii gdzlimiin 6niinden bir perdeyi kaldirmisti. Ne anlama
geldigini  bilmedigim bir kelimeye veya cilimlelere nasil kendimi vererek sarki
sOyleyebilirdim? Bir eserin giiftesini i¢cimde hissetmezsem nasil onun derinligine
inebilirdim?” (Akt: Dikici, 2011: 80).

Musiki sanatinin ve egitiminin disiplinli bir sekilde verildigi Ankara Radyosu,
titiz bir sanat ve egitim anlayisiyla, bir konservatuvar niteligi tasimis ve degerli

sanatkarlarin yetismesine katki saglamistir.

Daha sonraki siiregte, “Yeni Istanbul Radyosu” kurulmus, 1949 yilinda diizenli
yayimlarinin baslamasiyla da, cok kisa bir siirede, biinyesinde okuyacak ve c¢alacak
sanatkar listesini bigimlendirmis ve Ankara Radyosu’nu geride birakacak bir sanatkar
donanimma sahip olmustur. Yeni Istanbul Radyosu’nun basarilarinda, Ankara
Radyosu’nun gelenegini siirdiirmesinin etkisi biiyiikk olmustur (Kiitiik¢ii, 2012: 102-
104).

Klasik Tirk Miizigi sanatinin biryandan miizeye kaldirilmak istenildigi bu
donemlerde, Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin devlet konservatuvari haline
donlismesiyle, bazi milletvekilleri, bu kurumda Tiirk miizigi boliimiiniin de olmasi
adina caba sarf etmislerdir. Fakat o donemlerdeki devrimcilik zihniyetiyle, bu taleplere
kars1 konulmustur. Sonraki siiregte, Tiirk miizigi boslugunun Bati miizigi ile degil de
radyo ve filmlerden dinlenilen Arap miizigi ile dolduruldugu anlasilinca, yine devlet
Konservatuvart agmamakta direnmekle birlikte Istanbul Belediye Konservatuvari’nda
Bati miiziginin yani sira Tiirk miizigi egitiminin de verilmesi karari alinmistir. Bu
kurumun bagina ise, Hiiseyin Saadettin Arel getirilmistir. Klasik Tiirk Miizigi sanatinin
ilk defa cagdas ilim ve sanat seviyesine uygun sekilde 6gretimine baslayan Arel, Tiirk
miizigl nazariyati, musiki tarihi ve Tiirk miizigi armonisi derslerini lizerine almistir ve
Tiirk miiziginin yayilmasi i¢in biitiin imkanlar1 kullanmistir. Bu sanat1 yetistirecegi
genclere devretmek amaci giiden Arel, alayli-mektepli rekabetinin baglamasi ve alayl
piyasacilarin agir basmasi tizerine, 1948 yilinda bu kurumdan istifa etmistir. 1949°’da
Arel, “ileri Tiirk Musikisi Konservatuvari™ni kurmustur. Arel’den sonra “Istanbul

Konservatuvart” da, musiki kiiltiir dernegi haline gelmistir. Boyle hususi bir
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miiessesenin, maalesef Mesrutiyet’te kurulanlar gibi uzun Omiirlii olamadig

soylenebilir (Oztuna, 1987b: 68-70).

1976 yilinda, zamanin iktidar1 Milli Egitim Bakani Ali Naili Erdem tarafindan,
tarih¢i Yilmaz Oztuna ve arkadaslarinin ¢abalariyla, Tiirk musikisi i¢in tarihi kararlar
alinmistir. Ercliment Berker’in yonetiminde Tiirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk Miizigi
agirlikli ve ayrica Batt miizigi destekli bir program uygulamak iizere, “Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvar1”, bunun yaninda Klasik Tiirk Miizigi’ni dogru bigimde icra
etmek ve repertuvarini yasatmak iizere, Dr. Nevzat Athg sefliginde “Kiiltiir Bakanlig1
Devlet Klasik Tiirk Musikisi Korosu” kurulmustur. Bu iki kurumun olumlu ¢aligmalari,
zaman igerisinde meyvesini vermis, 1980’den sonra devlet korolarinin sayist artmistir.
1982°de konservatuvarlarin {iniversitelere baglanmasindan sonra da, yurdun her
kosesindeki iiniversiteler biinyesinde bir konservatuvar agilmaya baslanmistir (Koriikeii,
1998: 200-201). Boylelikle, musikiye goniil vermis ve bu alanda kendini yetistirmek
isteyen bireyler, profesyonel anlamda performans becerileri kazanma ve bilimsel agidan
kendini gelistirebilme imkanina sahip olmuslardir. Konservatuvarlar bu anlamda
iilkemizde ornek olacak sanat¢i adaylarinin ve ayni zamanda bilime katki saglayacak

bireylerin yetismesinde 6nemli rol oynayan kurumlar olarak 6n plana ¢ikmislardir.

Bugiin, Klasik Tirk Miizigi’nin egitim ve icra boyutu, mevcudiyetini belediye
ve Universite konservatuvarlarinin haricinde, giizel sanatlar fakiilteleri, TRT
topluluklari, kiiltiir ve turizm bakanligi devlet korolari, musiki dernekleri ve vakiflarinin
kendilerine 6zgili yontemleri ve katkilariyla siirdiirmeye calismakta ve yeni icracilarin

yetismesinde rol oynamaktadirlar.

Tim bu bilgiler 1s18inda, Klasik Tiirk Miizigi repertuvarinin ve icra
ozelliklerinin, belli bir doneme kadar nota kullanilmadan mesk yontemi ile aktarildig:
anlasilmaktadir. Cagdas egitim yontemlerinin uygulanmaya baglanilmasiyla birlikte,
notal1 egitim sistemine gecilmis ve eserler nota yoluyla hafizaya alinmaya ¢alisilmistir.
Bugiin artik notaya rahatlikla ulasilabilinmektedir. Dolayisiyla, repertuvar edinmek
adina eser Ogrenmek isteyen talebeler, eserin notasin1 desifre ederek
kavrayabilmektedirler. Fakat notali egitim sisteminin, mesk yontemi kadar, Klasik Tiirk
Miizigi’nin perdelerini ve icra Ozelliklerini ifade etmede yeterli oldugunu séylemek
zordur. Nota bu anlamda, igeriginde 6zel perde ve araliklar1 barindiran Klasik Tirk
Miizigi’ni 6grenmek bakimindan eksik kalmaktadir. Nota, her ne kadar eserlerin

hafizaya alinmasinda ve unutulmasinin engellenmesinde hatirlatict ve yol gosterici bir
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arac olarak kullanilsa da, Tiirk musikisi derslerinin ayn1 zamanda mesk yontemi ile de
desteklenmeye ihtiya¢ duydugu ve bu yonteme giiniimiizde halen yer verilerek egitimin

saglanmaya calisildig1 soylenebilir.

Klasik Tirk Miizigi’nde, mesk yontemi ile notali egitim sistemi arasindaki

farkliliga ve meskin 6nemine Barkgin, su sekilde deginmektedir;

“Bir iistadin rahle-i tedrisatindan gecerek mesk usilityle miizik 6grenmis kisilerle, sadece
konservatuvar egitimi ile yetinmis dostlarimizin icras1 arasinda ¢ok biiyiik fark var. Mesk,
kisiyi kendisi yapan bir slire¢ oldugu i¢in tasavvufi bir siiregtir. Bir kundura ustasi,
kunduracilig yalnizca iiriin verebilmesi igin ¢iragina dgretiyorsa, o ¢irak ileride siradan bir
kunduraci olur. Fakat kundura ustasi, agiza ¢ivi almay1 ve bir deriyi islemeyi aslinda kisinin
kendini islemesi, kendi nefsine ¢ivi ¢akmasi seklinde 6gretirse, yetisen ¢irak da farkli olur”
(Akt: Eker ve Hidir, 2015: 208-209).

Bu goriislere dayali olarak, gilinlimiizde mutlaka alanda uzman bir hoca ile
calismanin, gelene8i saglikli bir sekilde kavramak agisindan 6nemli oldugu
diistiniilmektedir.

Ozcimi, mesk geleneginin giiniimiiz kosullarinda tam manasiyla icra edildigini
dile getiremedigini, musikiye goniil vermis talebelerin, konservatuvar egitimi haricinde,
Klasik Tiirk Miizigi’ni dogru “fem-i muhsin”, yani temiz ve giizel bir agizdan mesk
etmek igin, ayrica bir hoca ile birebir ¢alismalar1 gerektigini belirtmektedir.
Konservatuvar talebesinin yalnizca konservatuvar egitimi ile yetindigini, bunun
haricinde, kendisini yetistirmek i¢in bir hocaya gitmedigini, dolayisiyla yetismekte olan
yeni bireylerin boyle bir sanssizliginin oldugunu diisiinmekle birlikte, bunu da aslinda
musikimizin sanssizligt olarak degerlendirmektedir. Ayrica, giinimiiz nesline bu
anlamda ¢ok biiyiik gorevlerin diistiigiinii vurgulamaktadir (Akt: Eker ve Hidir, 2015:
182-189).

Gelenegi anlamak ve aramizdaki bagi koparmamak adina, miizigin gerek yetkin
bir hocadan, gerekse radyo ve ses kayitlari arsivinden yararlanilarak, bilingli bir sekilde
dinlenilmesi ve tekniginin ¢6ziilmesi gerekmektedir. Ancak bu sekilde gelenegin
devamliliginin saglanabilecegi diistiniilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi’nin belli kollardan
belli bir doneme kadar bozulmadan gelen repertuvar ve icra 6zellikleri hakkinda fikir
sahibi olunmas1 bakimindan, 6zellikle sesli kaynak niteligi tasiyan tek mirasin ses
kayitlar1 oldugu sdylenebilir. Gegmis donemlerin miizik anlayisini, icracilarin okuyus
bicimlerini ve duygularin1 bizlere aktaran kiymetli materyaller olarak goriilmektedir.
Ulkemizde, gecmis donemlerde birgok yerli ve yabanci plak sirketleri tarafindan
azimsanmayacak sayida plak kayitlarinin yapildigi diislintildigiinde, Tiirkiye’nin ses

kayit tarihi agisindan oldukga verimli bir siire¢ gegirdigine tanik olunmaktadir. Gazel,
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operet, kanto, tango, sarki ve tirkii gibi bir¢ok farkli miizik tiirliniin belirli ses
teknolojileri ile kayit altina alinmasi, bizlere o donem icra edilen miizigin taninmasi,
anlasilmasi ve incelenmesi bakimindan firsat sunmaktadir.

Cemal Unlii, ge¢mis donemlerdeki plaklarin onemini su diisiincelerle
desteklemektedir; “Cumhuriyet’ten sonra tamamen ortadan kalkmis miizikler, okuyus
bicimleri var. Plaklar yardimiyla bunlara ulasabiliyoruz. Tiirk miiziginin tarihine
egilecek biri i¢in, 6rnegin Dariittalimi Musiki Heyeti’nin doldurdugu plaklar ¢ok
onemlidir. Cogu noktasi bile bugiine ulasmamis eski operetlerimizi de dénemlerinde
doldurmus plaklar sayesinde taniyabiliyoruz” (Akt: Akgura, 2002a: 39).

Klasik Tiirk Miizigi icra 6zelliklerinin kaydedilmesi ve sabitlenmesi, fonografin,
gramofonun ve tas plaklarin Osmanli doneminin son zamanlarinda yayginlagmasiyla
gerceklesebilmistir. Dolayisiyla, gelenegi anlamak, benimsemek ve bu kiymetli birikimi
yeni nesle aktarabilmek agisindan, geleneksel miizigin unutulmamasinda onemli bir

koprii niteligi tasiyan ses teknolojisinin ve kayitlarinin rolii oldukga biiytiktiir.

1.3. KLASIK TURK MUZIGI’NDE SES KAYIT TEKNOLOJIiSi VE SES KAYITLARI
ALINAN ICRACILAR

Tanzimat dénemi, Osmanli Imparatorlugu igin yeni bir dénem niteligi
tasimaktadir. Bu donemin etkileriyle birlikte, toplum Batililasma ve modernlesme siireci
icerisine dahil olmustur. Bu bakimdan, Tanzimat dénemini sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
anlamda kokli bir degisimin meydana geldigi bir siire¢ olarak degerlendirmek
gerekmektedir. Bu degisim, elbette miizik sanatina da yansiyarak etkisini hissettirmis

ve insanlarin miizige bakis acis1 farklilagsmaya baslamistir.

Abdiilmecid, Bat1 miizigine ilgi duyan bir padisah olarak, sarayinda bu kiiltiire
yer vermis ve bdylelikle Bati miizigi, saray ve c¢evresi tarafindan benimsenerek
yayginlagmasi saglanmistir. Sarayda bale, tiyatro topluluklari, Bati miizigi icra eden
orkestralar, askeri mizika takimlar1 ve bandolar yer almis, ayn1 zamanda geleneksel
miizigimiz de mesk edilerek Ogrenilmeye ve icra edilmeye devam etmistir. Saray
disinda icra edilen miiziklere bakildiginda ise, incesaz ve fasil topluluklar: tarafindan
icra edilen miizikler, halk miizigine ait icra edilen semailer, maniler, destan soyleme ve
meddahlik geleneklerinin varligina tanik olunmaktadir. Bunlarin haricinde, kantocular
tarafindan seslendirilen kantolar ve hafizlarin seslendirdigi gazeller de, o donem
igerisinde var olan miizik tiirlerinin olduk¢a cesitlilik arz ettigini gostermektedir.

Boylesine miizik tiirii bakimindan oldukca zengin bir kent olan Istanbul’a, sesin ilk
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kaydedildigi makine olarak bilinen ve ses teknolojisi seriiveninin baglangici olarak
sayilan fonograf, XIX. yilizyilin sonlarinda ulagmistir.

Fonograf, iilkemizde ilk kez 1895 yilinda, Istanbul Pera’da bulunan Weinberg’in
dilkkdninda  goriilmiistiir. Dolayisiyla, “Pathe” fonograf firmasmin Istanbul
temsilciligini tistlenen Romen uyruklu Sigmund Weinberg tarafindan tilkemize getirilen
fonograflarin ilk kullanimi1 bu yillara rastlamig ve kisa siirede taninarak yayginlagsmistir
(Kiirkgtioglu, 2004: 76).

Weinberg, fonografi Istanbul’a ilk getirdigi zamanlarda, fonograf kovanlari,
Hafiz Asir Efendi’nin ve birkag arkadasinin miistereken Bahgekapi’da agtiklari
“Giilistan” magazasinda satilmistir. Udi Nevres Bey, zamanin meshur sazendeleri ve
hanendelerinden Uskiidarli Fuat Beyler ile bir stiidyo halini alan Ethem Bey’in evinde,
pazar giinii toplanip kovan doldurmuslardir. Cogaltmis olduklar1 kovanlar, evde kutular
icerisinde muhafaza edilmis, sonra magazalara gonderilerek satisa sunulmustur. Ethem
Bey’in elimizde ornekleri olmasa da, oglunun naklettigi bilgilere gore, bircok santur
taksimleri doldurdugu bilinmektedir (Seyhun, 1948: 9).

Fonografin parlak giinlerini yasadigi bu dénemde, istanbul’da o6zellikle Pera

(Beyoglu), Bahgekapi, Sirkeci, Vezneciler semtlerinde bulunan diikkanlarin ¢ogunda,

Santuri Ethem Bey’in evindekine benzer yontemlerle iiretilmis fonograf kovanlari satiga
sunulmustur (Unlii, 2016b: 106).
Sekil 1. Fonograf Kovanlar

Kaynak: Akgura, 2020b: 454

Ulkemizde o donemlerdeki fonograf kayitlarma bakildiginda, tas plak
repertuvarinin énemlice bir boliimiinii olusturan Osmanli marslarinin kaydi, fonograf
doneminde baglamistir. Vezneciler’de faaliyet gosteren Muhammed Selim Magazasi’na
ait bir kutudan, Suvari Muzikasi’nin silindire “Milli Mars™1 ¢aldig1 bilinmektedir (Unlii,
2016b: 111).
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Ik fonograf kovan kayitlar1 gerceklestiren isimler arasinda; Tanburi Cemil Bey,
Hafiz Sami, Hafiz Asir, Hafiz Osman, Neyzen Tevfik, Karakas Efendi, Bahriyeli Sahap,
Zurnazen Arap Mehmet (Karabey, 1999: 168) gibi degerli hanende ve sazendelerin
yanisira, Aski ve Katip Salih gibi meddahlar sayilabilir. Ayn1 zamanda, fonografin
parlak yillar1 olan 1880-1903 yillarinda, ¢ogu diikkan sahibi olan Kemani Zafiraki,
Kemani Memduh gibi dénemin 6nde gelen musiki adamlarinin, kendi ¢alip kaydettikleri
kovanlarin oldugu ve bu kovanlari kendilerine ait diikkanlarinda satmis olduklar
diisiiniilmektedir (Unlii, 2016b: 118). O donemlerdeki fonograf silindirlerine, Osmanl
ordusunun ¢esitli bandolar1 ve komik monologlar sdyleyen karagdéz sanat¢ilarinin da
kayitlar yaptig: belirtilmektedir (Turkishmusicportal, 2020).

Binlerce ses kaydinin gergeklestirilmesine imkan sunan fonograf, her ne kadar
kullanim kolaylig1 saglamis olsa da, iiretim acisindan ¢ok verimli bir ses kayit cihazi
rolii Uistlenememistir. Sinirl sayida silindir doldurulabilme 6zelligine sahip olmasi ve
kovanlardan ¢ikan ses kalitesi, bu {irlinlin hizlica piyasada yayginlagmasini
engellemistir (Alimdar, 2016: 303).

Fonografin gelistirilmesiyle, “gramofon” adini alan aletin patenti, 1887 yilinda
Amerikali Emile Berliner tarafindan alinmis ve ilk fabrika tretimi, 1898 yilinda
Almanya’nin Hannover kentinde yapilmistir (Akgura, 2002a: 13). Boylelikle, ilerleyen
sliregte, gramofon aletinin ve 78 devirli tas plaklarin piyasaya siiriilmesi gecikmemistir.

Gramofon makinesi ve 78 devirli tas plaklar, fonografa kiyasla ses kalitesi, seri
tiretim olanaklari, pazarlama, repertuvar ve sanatgit se¢imi gibi farkliliklariyla, daha
kullanigh ve gelismis olarak 6n plana ¢ikmaya baslamiglardir. Bu bakimindan, uzun
yillar miizik ve ses kayit tarihine damga vurduklart séylenebilir (Turkishmusicportal,
2020). XIX. yilizythn sonlarindan itibaren, miizigin gelisimi {lizerinde oldukg¢a etkili
oldugu o6ne siirlilen gramofon, miizik endiistrisinin yaratilmasindaki temel ara¢ olarak
kabul edilmis ve toplumun mizik dinleme bi¢cimini degistirmede oldukg¢a etkili
olmustur (Kiirkgtioglu, 2004: 76).

Sekil 2. 1907 Yilina Ait Bir Gramofon
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Kaynak: wikipedia, 2021

Tiirklerin bu donemlerde, gramofon kayitlarina karsi g¢ekingen bir tutum
sergiledikleri, bu icadi “gavur isi” olarak gordiikleri ve “dine aykir1” oldugunu
diisiindiikleri bilinmektedir. Ozellikle Tiirk kadinlari, yalnizca gramofondan gelen
sesleri dinlemekle yetinmis, seslerini plaklara verme konusunda 6diinsiiz, kat1 bir tutum
sergilemislerdir. Kendilerinin degil gramofon hunisinin 6niine gelmesi, yiizlerinin bile
goriilmesi miimkiin olamamustir. Dolayisiyla, Istanbul’a gramofon plak kayitlar:
yapmak i¢in gelen yabanci teknisyenlerin, 6zellikle Tiirk kadin icraci bulmada ve bu
konuda onlari ikna etmede zorluk yasadiklar1 soylenebilir. Bu sebeple, kendileri sarayla
baglantilar1 olmayan, bagimsiz calisan ve piyasact diye bilinen gayrimiislim sanat¢ilar
ile kayitlar gerceklestirmislerdir. Ciinkii bu sanatgilar, dini bakimdan toplumsal baski
altinda kalmamuslardir. Ozellikle Rum ve Yahudi asilli gayrimiislim kadimlarm, bu
anlamda ses kayd: meselesine sicak baktiklari bilinmektedir (Unlii, 2016b: 128-135).

Istanbul’da ilk gramofon plak kayitlarinin gerceklestigi 1900 yilinda, hem Emile

2

Berliner’in “The Gramophone Company” firmasi, hem de Alman firmalarinin
gonderdigi teknisyenler araciligi ile kayitlar yapilmistir. Bu 78 devirli plaklara ilk
sOyleyen ve c¢alanlarin, dogal olarak fonograf kayitlar1 yapan kisiler oldugu
diistiniilmektedir (Turkishmusicportal, 2020).

1900 yili Mayis ayinda, Istanbul’da gergeklestirilen ve Cingene asilli piyasa
udisi ve hanendesi olan Nasib Hanim’in ud taksiminin de yer aldigi kayitlar, 1903
yilinda “The Gramophone Company and Typwriter Ltd. and Sister Companies” etiketi
ile piyasaya siiriilmiistiir. Belgelere gore bu kayitlarin, istanbul’da gerceklestirilen ilk
Tiirkce kayitlar olarak tarihe gectigi kabul edilmektedir (Unlii, 2016b: 138-141).

Basta biiyiik orkestralar olmak iizere, donemin bir¢ok miizik icra eden
miizisyenleri, tas plak kaydi gergeklestirmek iizere stiidyolar1 doldurmus, boylelikle
1900 yilinda, Tiirk miiziginin cesitli sanatcilar1 tarafindan, ilk tas plaklar1 yapilmaya
baslanmigtir. Bu plaklari daha sonra, 1905 yilinda Istanbul’da kayit yapan birgok
yabanci firmanin plaklart izlemistir (Kiirk¢tioglu, 2004: 76). “Zonophone”, “Odeon”,
“Beka”, “Diiofon”, “Lyrophone”, “Columbia”, “Favorite”, “Carl Linstrom AG” ve
“Homophone” (Homocord) gibi firmalar, o donemlerde faaliyet gostermis diger firmalar
olarak anilabilir (Unlii, 2016b: 144-146).

Istanbul’da plak¢ilik isine giren ve 1904 yilindan itibaren “Disc Pour
Zonophone” ve “Odeon” firmalarmin Tiirkiye temsilciligini yapan “Blumenthal
Biraderler”, bu donemlerde yiizlerce 6nemli kayit gergeklestirmistir. “Emile Berliner’in
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Gramophone Company” firmasinin ise, Tiirkiye piyasalarina 1907-1908 yillarinda etkin
olarak girdigi sdylenebilir. 1907 yilinda plak piyasasina girmis ve bir Alman firmasi
olan “Favorite Record”, o donemlerde 6nemli kayitlar ger¢eklestirmis bir diger firmadir.
Firmanin Tiirk temsilcisi olan Ahmet Siikrii Bey, donemin biitiin 6nemli sanatgilarini bu
firmaya baglamistir (Turkishmusicportal, 2020).

1909 yilinda “Pathe” firmasi, Tiirk¢e plaklar yaparak 6n plana ¢ikmistir. 1909-
1911 willart arasi, “Favorite Record” firmasinin en parlak doénemi olarak
degerlendirilmektedir. “Zonophone” ve “Odeon” firmalarmin temsilcisi olan
“Blumenthal Biraderler”, 1911-1912 yilinda ilk Tiirk plak fabrikasini kurmuslardir.
Firma, “Orfeon” ve “Orfeos Record” etiketiyle iiretime gegmistir (Kabatas, 2009: 11).
Tanburi Cemil Bey’in plaklarin1 yayimnlayarak bu ise adim atan firma, on bes yil i¢inde
birgok sanatgiya ait binlerce plak yayinlamistir (Kiirkgtioglu, 2004: 76).

Birgok sanatginin ses kaydi gerceklestirerek, icralarmi musiki severlere
duyurabilmelerinde oldukc¢a etkili rol oynayan firmalar, Oncelikle miizik tiirleri
bakimindan sarkilara, gazellere, fantezilere, taksimlere ve tiirkiilere agirlik vermislerdir.
Ayrica meddah havalari, mevlevi ayinleri ve kuran tilaveti kayitlarindan da soz
edilebilmektedir. O donemlerde, musikide o6zellikle kadin icralarinin 6n plana
¢ikmasinda etkili olan kantolar, dikkat ¢eken diger bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kanto tiiriinde ornekler ortaya koymus kadinlar arasinda, Peruz, Samran ve Pepron gibi
hanimlar sayilabilmektedir. Kantonun yani sira, Tiirk¢e sarkilar seslendiren azinliklar
olan Madam Victoire, Madam Eugenie, Kamelia ve Mignon Virgin hanimlarin da
varligindan s6z edilebilmektedir. Giilfidan, Giilistan ve Sevkidil hanimlar da, yine sesi
tas plaklara kaydedilen ilk kadin ses sanat¢ilart arasinda anilmaktadir. Bu dénemlerde,
Hafiz Asir, Hafiz Sami, Hafiz Yasar, Hafiz Ibrahim ve Hafiz Ahmet gibi erkek
sanatgilarin ise, gazelin yani sira sarki, tiirkii ve kanto da icra ettikleri bilinmektedir.
Erkek ses icracilar1 arasinda Ovrik Efendi, Karakas Efendi, Selanikli Udi Ahmet Efendi,
Ibrahim Efendi ve Bahriyeli Sehap gibi isimler goriilmektedir. Dénemin plak dagarinda,
solo enstruman icra eden sanatkarlarin bollugu dikkat ¢ekmektedir. Basta Tanburi
Cemil Bey olmak iizere, Zurnact Arap Mehmet, Kemengeci Anastas, Kemani Aga,
Kemani ihsan, Kemani Memduh Efendi, Kanuni Hac1 Arif Bey, Kanuni Karakin Efendi
ve Nisfiyeci Thsan Bey gibi isimler, o dénemlerde saz icralar ile taninan isimlerdir.
Cumhuriyet &ncesinin komik plaklari ise, Sair Omer, Aski, Katip Salih ve Sururi
adlarin1 tagimaktadir. Bu arada “Leblebici Horhor” miizikalinden bir miktar plak

yapildigi ve bunlar1 sahnede de basar1 kazanmis olan Benliyan Efendi ve Mme
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Rosali’nin okudugu bilinmektedir. Dénemin orkestra plaklari, izmir, Osman Pasa,
Cezayir, Sivastopol, Giimiissuyu, Hamidiye ve Tersane marslart gibi, “Muzika-i
Hiimayun” repertuvarina dayanan plaklar olmustur. Laz Havasi, Kiirt Havasi, Arnavut
Havas1 gibi baz1 etnik gruplarin miiziklerinden de, bu doénem igerisinde soz
edilebilmektedir. Uzun hava ve tiirkii plaklar1 ise, bu donemde yapilmis diger plaklar
olarak bilinmektedir. Fakat sayisal 6nem tasimayan ve ozellikle se¢ilmis bir repertuvar
izlenimi uyandirmayan bu plaklari, Kimi sanat¢ilar ¢esitlilik olsun diye
seslendirmislerdir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ve yabanci sirketlerin Istanbul’a
fabrika kurup iyice orgiitlenmelerine kadar olan bu evredeki gelismeler, bu sekilde
seyretmistir (Unlii, 1991a: 40).

Altin ¢agi olarak da ifade edilen tas plak seriiveninin ikinci donemi ise,
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan baslayip, kirkli yillara kadar siiregelmektedir. 1925°te
mikrofonlu kayitlara gegilmesi, plak ve gramofonun teknik imkéanlarinin gelismesine
sebep olmustur. 1929°da “Sahibinin Sesi” yani “The Gramophone Company”,
“Gramofon Tiirk Limited Sirketi” fabrikasinin faaliyete gegmesi ve 1931°de “EMI” adi
altinda “Odeon”, “Columbia”, “Pathe” ve “Parlophon” firmalarinin birlik olusturmast,
bu gelisimin 6nemli etkenleri olmustur. Bu dénemin ilging ve dikkati en ¢ok ¢eken yant,
sanat¢ilarin serbest dolagimi, firmalar arasi yapilan transferler olarak goriilmektedir.
“Odeon”, “Columbia”, “Pathe” ve “Parlophon” gibi firmalarin, “EMI” ad1 altinda birlik
olusturmasindan kaynaklandigi diistiniilmektedir. Bu donemlerde, Cumhuriyet 6ncesi
sanatcilarin ve Onceki donem tarzinda okuyan yeni sanatcilarin plaklari, cokca
yayimlanmistir. Enstriimanlariyla plaklara icra eden sanatgilar arasinda, Neyzen Tevfik,
Mesut Cemil, Ferit Alnar, Muhittin Targan, Udi Nevres Bey, Neyzen Ihsan Aziz Bey,
Aleko Bacanos ve Yorgo Bacanos sayilabilmektedir. Erkek ses icracilarindan Miinir
Nurettin Selguk’un, yiizlerce plaginin kayit edildigi bilinmektedir. Hafiz Burhan, Hafiz
Kemal, Refik Fersan gibi yeni yildizlarin da plaklar1 hizla yayginlagmistir (Unlii, 1991a:
40). Hafiz Saadettin Kaynak da, yine 6nemli bir ses sanatkari olarak sohretini tag plak
kayitlar ile kazanmistir. Tas plaga ilk Tiirkge ezan1 okumak, kendisine nasip olmustur.
1925 yilinda, “Blumenthal”lerin acentaligini aldig1 “Columbia” sirketiyle, Neyzen Emin
Dede esliginde plaklar yapma firsatin1 yakalayan sanatkarin, Almanya’da da “Odeon”
firmasi i¢in doldurdugu plaklar1 mevcuttur (Musikidergisi, 2020).

Bu yillarda, Bati1 tarzindaki beste ve icralarin, plaklarda yer almasi s6z
konusudur. Cogalan bu yeni tarz ve tiirler, Istanbul’u belki de diinyanin sayili

kozmopolit piyasalarindan biri haline getirmistir. Cumhuriyet’in ilk etkileri olarak, Bati
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iislibunda operet ve sahne eserleri goriilmiistiir. Operet sarkilar1 plaklara okunmustur.
Bu donem, tiir ve sanat¢1 bollugu bakimindan, her tiirden miizigin plaklara gegtigi
donem olarak kabul edilmektedir. Cumhuriyet’in 6zendirmesiyle, mevcut tiirlere ¢ok
sesli miizik tiirlerinin eklenmesi ve plaklara gegirilmesi, Bati’dan yapilan plak ithalinin
siirmesiyle, hemen her tiirden plagin piyasalara verilmesi, Istanbul’un birgok miizik

tiiriniin dinlenildigi bir kent olmasina sebep olmustur (Unlii, 1991a: 40-42).

Belli bir donem plak doldurma faaliyetlerine sicak bakmayan miisliiman Tiirk
kadinlarin seslerinin tas plaklara kaydedilmesi ise, ancak 1926-1927 yillarinda
gerceklesebilmistir  (Turkishmusicportal, 2020). Boylelikle, Fikriye Sakrakses
Cumbhuriyet doneminde tas plak dolduran ilk Tiirk kadin ses sanat¢ist olarak tarihe
gegen isim olmustur (Akgura, 2002a: 24). Tirk asilli Misliiman kadin okuyucu
bakimindan zenginlik arz eden Cumhuriyet déneminde, ilk kadin plak okuyuculart

olarak taninan isimlerden bazilari, asagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo 1. Osmanli’nin Son Donemi ile Cumhuriyet Doneminde Tas Plaklara Okuyan Ilk Kadin
Ses Icracilart

SIRA KADIN SES ICRACILARI
1 Nezahat Hanim
2 Faize Hanim
3 Deniz Kizi Eftelya
4 Lale ve Nerkis Hanimlar
5 Seyyan Hanim
6 Nezihe Hanim
7 Hikmet Riza Hanim
8 Nazmiye Sedat Hanim
9 Nebile Hanim
10 Mihrimah Hanim
11 Necla Hanim
12 Neriman Hanim
13 Nermin Hanim
14 Siikufe Hanim
15 Celile Hanim
16 Fatma Hanim
17 Semiha Hanim
18 Servet Hanim
19 Afife Hanim
20 Suzan Liitfullah Hanim
21 Siiheyla Bedriye Hanim
22 Nedime Hanim
23 Miiserref Hanim
24 Semahat Hanim
25 [fakat Hanim
26 Vedia Riza Hanim
27 Mahmure Senses
28 Kii¢iik Melahat
29 Neveser Kokdes
30 Safiye Ayla
31 Miizeyyen Senar
32 Hamiyet Yiiceses
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Tabloda yer alan kadin ses icracilari, “Sahibinin Sesi”, “Pathe”, “Odeon” ve
“Columbia” gibi firmalarla tag plak kayitlar1 gergeklestirmislerdir. Sarki, gazel, tango,
kanto, fokstrot ve fantezi gibi musiki formlarmi yorumlayan bu hanimlarin, o
donemlerde gerceklestirmis olduklar1 icralariyla, olduk¢a basar1 sagladiklari

bilinmektedir (Unlii, 1991a: 40-42).

1930’lu yillar, gramofon tarihinin diinyada oldugu gibi, Tiirkiye’de de en verimli
ve parlak giinleri olmustur. Toplu icra kayitlarinda, “Dariittalimi Musiki Heyeti”nin
doldurmus oldugu plaklar, musiki tarihimiz ve otantik icra yoniinden ¢ok biiyiik 6nem
tasimaktadir. Bu plaklarda konservatuvar olarak tanitilan Dartittalimi Musiki Heyeti,
Hafiz Sadettin ve Hafiz Zeki Caglarman gibi solistlere eslik etmistir. Ayrica, Kanuni
Ferit Alnar, Neyzen ihsan Aziz ve Udi Fahri Kopuz’un da taksimleriyle yer aldiklar:
bilinmektedir. 1931°de, plakta stero kayit sisteminin patenti, Ingiltere’de “The
Gramophone Company” tarafindan alinmis, bu durum ses kayit sisteminde gergeklesen
biiyiik bir adim olmustur. 1940’1 yillar ise, Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi sartlar
sebebiyle, plak sanayinde durgunluk goésteren bir zaman dilimi olarak kabul
edilmektedir (Musikidergisi, 2020). Bu donemin 6ne ¢ikan ve giderek yayginlasan
aygitt radyo olmustur. Firmalarin Tiirkiye temsilcileri, ayn1 zamanda birer radyo saticisi

olmustur (Turkishmusicportal, 2020).

II. Diinya Savasi’nin sonunda yasanan teknolojik degisimlerle ve boylelikle
1950’lerde insanoglunun yasaminin degismeye baslamasiyla birlikte, gramofon ve tas
plaklar, yerini pikap ve plastik malzemeden {iretilen plaklara birakmis ve tarihteki

yerlerini almiglardir (Kiirk¢tioglu, 2004: 76).

1948°de diinyada ilk 33’liik plaklar, 1950°de ise, ilk teyp bantlar1 imal edilip
satilmaya baglamistir. 1950°de “Grafson” firmasi ilk yerli sermaye olarak, Tiirk miizik
piyasasma girmistir. Ayni yillarda, iilkemizde 78’lik plaklarin devri kapanmistir.
1952°de 45 ve 33 devirli plaklarin siiriimii baglamis ve piyasaya girmesi gecikmemistir.
1950°den itibaren ise, tedrici olarak radyo istasyonlart yayginlagmis, giicleri
artirilmistir. Miizik yayinlarinda Tiirk miizigi agirlik kazanmistir. 50°1i yillarda, Perihan
Altindag ve ardindan Zeki Miiren gibi yeni sanatkarlar ortaya ¢ikmis ve “Sahibinin
Sesi” firmasi ile plaklar yapmislardir. 1958 yilinda, diinyada ilk stero uzuncalarlarin
(long play) piyasaya siiriilmesi, miizik sanayisinde bir devrim olmustur. 1960’11 yillarin

ortalarina dogru plak piyasasi zirve yapmustir. Bu yillarin plak sanayisinin krali olarak,
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Zeki Miiren one siiriilmektedir. Onu Nesrin Sipahi, Behiye Aksoy, Mediha Demirkiran,
Mustafa Sagyasar gibi isimler izlemistir. 1965°te 78 rpm tas plak {iretimi tamamen
durmustur. Tas plaklarin en son 6rneklerini “Grafson” ve “Sencgalar” plak firmalari
vermistir. Bu plaklara okuyanlar Behiye Aksoy, Mustafa Sagyasar, Bekir Sitki Sezgin,
Cemil Cankat, Coskun Erdem, Mehmet Bigali ve Nurinisa Toksdz gibi sanatgilar
olmustur. Tas plaklarin son yillarinda faaliyet gosteren bir bagka firma da, yillarin
“Pathe” firmas1 olmustur. Plak sanayisi, 1970°1i yillarin ortalarina kadar altin devrini
yasamistir. Fakat o yillarda, gurbetci is¢ilerin yurda gelislerinde getirdikleri teyplerle
birlikte, ses kayit sistemi degisime ugramistir. Silinip yeniden iizerine kayit yapilabilen
teyp kasetleri piyasaya sunulmustur. Daha sonra “Philips” firmasi, 1979 yilinda ilk cd
tiretimi yaparak, ses kayit teknolojisinde yeni bir donemi baglatmistir. 1981°de, Bati’da
“walkman”ler satilmaya baslamistir (Musikidergisi, 2020).

XXI. yiizyilda ise, diinyada hizla yayilan dijital teknolojiye ayak uydurulmaya
baslanmasiyla ve bilgisayar teknolojilerindeki biiyiik gelismeler sayesinde, ses kayit
stiidyolart artik ileri diizeyde ses kayit imkani1 sunmaktadir (Isikhan, 2013: 106). Miizik

de glinlimiizde artik bilgisayar yoluyla internet iizerinden dinlenilmektedir.

Giliniimiiz kosullarinda miizigin kayit altina alinmasi, sesli kayit yontemleriyle
gerceklesmektedir. Oysa daha bir asir dnce, sadece nota yoluyla eserlerin aktarildigi
goriilmekteydi. Ses kayit teknolojisinin gelismesi, eski sanata iligkin 6zelliklerin de
giinlimiize intikalini saglamaya katkida bulunmugstur. Burada, o6zellikle Klasik Tiirk
Miizigi’nin eski tislibunu ortaya koyan kayitlarin 6nemi iizerinde durulmalidir. Ses
kaydi yapan ve mesk ustliiyle Klasik Tiirk Miizigi’nin ge¢misine vakif olan sanatgilar,
kayitlarin yeni basladigi donemlerde, kendilerinden onceki yillarin birikimini kayitlara
aktarmiglardir. Tiirkiye’de, Cumhuriyet doneminde tas plaklara seslendirmis ilk kadin
icracilar arasinda yer alan ve Udi Nevres Bey’in Ogrencileri olan Lale ve Nerkis
Hanimlar da, kadin ses icracilari arasinda, icra 6zellikleri bakimindan segkin bir yere
sahip olmuslardir. Yeni nesil kadin yorumculara 6rnek teskil edebilecek nitelikte icralar

ortaya koyarak, musiki sanatina katkida bulunmuslardir.

2. LALE VE NERKIS HANIMLAR

Lale ve Nerkis Hanimlar denilince, akla gelen ilk isimlerden biri olan ve bu
hamimlarin bazi kisilerce taninmalarinda, uzun yillar Izmir radyosunda “Ses ve Saz
Diinyamizdan” adli arsiv programini hazirlayan Ali Riza Avni’nin roli oldugunu

belirten Kemengeci Fikret Karakaya, Ali Riza Avni’nin bu programda, sik sik Lale ve
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Nerkis Hanimlar’in sesinden Hac1 Arif Bey’in Hicaz sarkis1 “Kurdu Meclis Asikan” ile
Faiz Kapanci’nin “Aman Daglar” diye baslayan Hiiseyni tiirkiisiinii yayinladigini ifade
etmektedir. Karakaya, Ali Riza Avni’nin programlarmi dinlememis olanlarin ise, Lale
ve Nerkis Hanimlar’t 1998’te yayinlanan Biilent Aksoy'un hazirladigi bir albiim

sayesinde kesfettiklerini belirtmektedir ve kiigiik bir anekdotu su sekilde aktarmaktadir;

“Soziinii ettigimiz albiim yeni ¢ikmusti. Kadikdy yakasina gegmek iizere iistad Thsan
Ozgen'in arabast ile konservatuvardan ¢iktik. Hemen arabanin teybine bir kaset koydu. O
zaman arabalarda cd calar yoktu heniiz. Lale ve Nerkis Hanimlar albiimiinden bir sarki
basladi. Bugiinlerde hep bu kaseti dinliyorum doyamiyorum dedi ihsan Bey. Biz de
almigtik o albiimii goriir gérmez ve biz de onun gibi hep Lale ve Nerkis Hanimlar’t
dinliyorduk o giinlerde. Eminiz onlari kesfettigi giinii kimse unutmamustir” (Youtube,
2020).

Biilent Aksoy, Lale ve Nerkis Hanimlar’in biyografileri ve icralar ile
taninmalarinda ve bu kiiltlirel degerlerimizin bizlerle bulusturulmasinda ¢ok énemli bir
rol istlenmistir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in plaklarini, ilk kez 19701 yillarin ikinci
yarisinda, Istanbul radyosunda yayimlanan bir tas plak programinda dinledigini belirten
Aksoy, diisiincelerini su sekilde aktarmaktadir;

“Daha ilk notalarda insam1 saran ve bugiin artik kaybettigimiz ve adeta
yabancilastigimiz, derinlerden gelen, ince hiiziinlii, hafif esrarli bir sesti dinledigim.
Artaki Candan’in “Lutfeyle giizel...” giifteli hicazkar sarkiydi o giin dinledigim ilk
plaklari. Radyo yayinini banda kaydetmis, sarkiy1 giinlerce dinlemistim” (1998b: 9).

Aksoy, daha sonra radyo arsivindeki plaklarin tanitildigi baska programlarda,
Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdikleri birka¢ sarkiyr daha kesfetmesinin ardindan,
bir giin Yiiksekkaldirim’da, kendilerinin tas plaklarini bulmus ve hemen satin almistir.
Bu dinledigi plaklardaki icralarina yonelik ise, sunlart dile getirmistir;

“Gene ge¢misin o esrarli tinisi... Bir anda insan1 ge¢gmisin kuytuluklarina ¢eken,
dinleyeni yiizyill basi Istanbul’'una gétiiren o duygulu, hiiziinlii tiz sesler; o zarif

isltp...” (1998b: 9).

Onlar1 dinledikten sonra, bu plaklarin ciddi musiki degerleri tagidiklarini fark
eden Aksoy, cevresindeki musikicilerin ¢ogunun onlar1 tanimadiklarini, hele de geng
miizisyenlerin, adlarini bile duymadiklarina ifadelerinde yer vermistir. Lale ve Nerkis
Hanimlar’1 ve ailesini taniyan, iistelik onlarin meclislerinde de bulunmus iistad Neyzen
Niyazi Saym’dan 6grendigi bilgiler ise, Lale ve Nerkis Hanimlar’in kardes olduklari,
“Ipek¢i Kardesler” diye anildiklar1 ve asil adlarinin Lebibe ve Neyyire oldugudur.
Niyazi Sayin’da, Lale ve Nerkis Hanimlar’in pek ¢ok plagi oldugunu belirten Aksoy,

Niyazi Sayin’in, bu plaklarda Lale ve Nerkis Hanimlar’in ¢ok degerli icra ornekleri
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olduguna ve bugiiniin gen¢ miizisyenleri i¢in, bu temiz uslibun pek cok fayda
saglayacagina inandigin1 belirtmistir. Aksoy, 6grenmis oldugu bu bilgilerle, Niyazi

Sayin’da bulunan yirmi-yirmi bes plagi da dinleme firsat1 yakalamistir (1998b: 9-10).

1993 yilinda, “Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi’nin c¢ikardigi
“Istanbul  Ansiklopedisi’nde musiki maddeleri editorliigii gorevini iistlendigi
zamanlarda Aksoy, ansiklopedide Lale ve Nerkis Hanimlar’a da yer vermek istemistir.
Onlara ansiklopedide yer verebilmesi igin, biyografik bilgiye ihtiya¢ duymus, fakat
kendileri hakkinda hicbir yazili kaynakta biyografik bilgi bulunmadigindan otiirii, bu
konuda tek yolun ailelerine ulagsmak oldugunu diigtinmiistiir. Bu ugurda kiymetli cabalar
sarf eden Aksoy, “Ipek¢i” soyadinin taninmighgindan yararlanabilecegini diisiinmiis ve
0 donemlerde Istanbul milletvekili olan Ismail Cem Ipek¢i’ye bir mektup yazarak,
kendisinden yardim talep etmistir. Ismail Cem de sekreteri aracihifiyla, kendisine
Nerkis Hanmim’in oglu Celi Ipek¢i’nin telefon numarasini vermistir. Aksoy, Celi
Ipekei’yi evinde ziyaret etmis, Celi ipek¢i de Aksoy’a, teyzesi olan Lale Hanim’n oglu
Merih Sezen’den daha dogru biyografik bilgiler alabilecegini ifade ederek, Merih
Sezen’in numarasini kendisine vermistir. Merih Sezen ile tanisma firsat1 bulan Aksoy,
ayni giin igerisinde, kendisinden Lale ve Nerkis Hanimlar hakkinda bilgi edinebilmistir.
Boylelikle, ansiklopedi maddesinin gerektirdigi bilgiler ortaya ¢ikmis ve Lale ve Nerkis
Hanimlar ansiklopedinin L harfinde ayr1 bir madde olarak yer almiglardir (1998b: 10).

Aksoy, Merih Sezen Bey ile iletisime gegtikten sonra, Lale ve Nerkis
Hanimlar’a yonelik olduk¢a dnemli bilgiler edinmistir. Merih Bey’in elinde, annesi ile
teyzesine ait biitlin plaklarin bulunmasi, bu plaklar1 yillardir 6zenli bir sekilde saklamas1
ve eskiyip yipranmamasi adina sik sik calmaktan bile sakinmasi, bugiin Lale ve Nerkis
Hanimlar’a yonelik bir arsivden yararlanilmasini miimkiin kilmigtir. Aksoy, Merih
Sezen’in bu plaklari tarihe mal etmek istedigini, fakat plaklari konservatuvarin arsivine
vermek istediginde kimsenin ilgilenmedigini, Istanbul Radyosu yetkililerinin ise,
radyonun mevcut arsivini bile koruyamadiklart gerekgesiyle, bu konuya ilgi
gostermediklerini ve Merih Bey’in bagvurdugu miizisyenler tarafindan da yardim
goremedigini belirtmistir. Aksoy bunun {izerine, Merih Bey’e plaklar ile ilgilenecegini
ve en dogru isin, plaklardan bir boliimiiniin bir CD’ye aktarilmasi oldugunu ifade
etmistir. Aradan birkag yi1l gectikten sonra, Aksoy’un yakin dostu olan Hasan Saltik,
“Kalan Miizik”1 kurmus ve degerli tas plaklar: stiidyolarda temizleterek, CD’ler halinde

yayimlamaya baslamistir. Aksoy da, kendisine Lale ve Nerkis Hanimlar’in plaklarini bu
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sekilde CD’ler halinde yayimlamay1 teklif etmis ve Hasan Saltik ile Merih Bey’i ziyaret
ederek, bir segme plak yayimlamakta anlagmislardir. Daha sonraki siiregte ise,
Aksoy’un yakin arkadast olan Cemal Unlii'niin de yardimiyla, stiidyoda birkag gece
caligarak, plaklari tek tek kaydetmislerdir (1998b: 10-12).

Lale ve Nerkis Hanimlar’in 20’si Tiirk miizigi, 5’i Bati miizigi olmak tizere 25
sarkiy1 igeriginde barindiran albiimiinii, 1998 yilinda Kalan Miizik’ten yayimlayan
Aksoy’un, kendilerine ait icra degerleri ve Ozelliklerinin, yeni nesil miizisyenlerce
taninmasi, dinlenilmesi ve Ozlimsenmesindeki rolii olduk¢a biiyiiktir. Aksoy ve
kendisine desteklerini esirgemeyen yakin dostlar1 Hasan Saltik ve Cemal Unlii, 6nemli

ve degerli hizmetlerde bulunarak, musiki sanat ve arsivine katki saglamislardir.

Sekil 3. Kalan Miizik - Lale ve Nerkis Hammlar Cd Kapagt

Kaynak: Aksoy, 1998b

Alblime gosterilen ilgi sonucu, alblimiin tekrar tekrar basimi gerceklesmis ve
Aksoy bu ilginin iizerine, Lale ve Nerkis Hanimlar’in Kalan Miizik’ten ¢ikan albiimde
yer almayan baska tas plaklarindan bir kismini, iki diskten olusan yeni bir albiimde
toplamay1 diisiinmiis ve bu kez bagka bir yaymevi ile anlagsma saglamistir. Fakat biitiin
gayretine ragmen, anlasmis oldugu yaymevinin telif haklarinin elde edilmesini
saglayamamasi, dislinmiis oldugu projenin birka¢ yil kadar gecikmesine sebep
olmustur. Daha sonraki siirecte, “Giivercin Miizik Yapim”in danigsmani1 olan arkadasi
kemenceci Fikret Karakaya, alblimiin “Gilivercin Miizik Yapim” sirketince
yayimlanmasini teklif ederek, yarim kalan projenin degerlendirilmesine katki
saglamistir. Aksoy, telif haklarinin elde edilmesi i¢in gayret sarf eden Karakaya’nin,

ayni zamanda bu eski plaklarin stiidyoda yeniden temizlenmesinde ve en 1yi sekilde

49



yayima hazirlanmasinda emek harcadigini1 ve albiime hayat verdigini ifade etmektedir

(2011d: 1).

Kaynak: Aksoy, 2011d

Gergeklestirilen tiim bu kiymetli emek ve galismalar sonucunda, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in ilk olarak Kalan Miizik’ten ¢ikan ve akabinde Giivercin Miizik’ten “Tiirk
Musikisinin Ustalar1 IV” ve “Tiirk Musikisinin Ustalart V” olarak iki diskten olusan
alblimlerinden s6z edilebilmektedir. Degerli icralarina yer verilen bu albiimlerde, ayrica

kendilerine ait biyografik bilgilere de ulasilabilinmektedir.

2.1. HAYATLARI

Lale ve Nerkis Hanimlar’in hayati ile alakali detayli bilgilere, Biilent Aksoy’un
“Musiki Arsivi” adli “Ac¢ik Radyo 95.0” programinda, o aileye mensup ve aileyi ¢ok iyi
tantyan Yalkin Genger ile gergeklestirdigi roportajdan ulasilabilinmektedir. Rumelili bir
aileye mensup Lale ve Nerkis Hanimlar’in babalari Osman Aga, anneleri ise Havva
Hanim’dir. Havva Hanim, toplamda on alt1 dogum yapmus, fakat evlatlarindan yalnizca
dokuz tanesi hayatta kalabilmistir. Bu sebeple, Lale ve Nerkis Hanimlar’in toplamda
dokuz kardes olduklar1 bilinmektedir. Babalar1 Osman Aga’ya “kamarot” lakabi
verilmistir. Bunun sebebi, doksan {i¢ harbinden gemiyle donerken, gemide herkesi deniz
tutmustur. Herkes istifra edip bayilmistir. Yalnizca Osman Bey’i deniz tutmadigi ve
saglam kaldig1 i¢in, kendisine “Sen kamarot musun?” diye sormuslardir. Boylelikle
takma isim verilmenin meshur oldugu o doénemlerde, Osman Bey’in lakabi kamarot
olarak kalmistir. Selanik’te dort tane diikkana sahip Osman Bey, av silahlar satarak

ailenin geg¢imini siirdiirmeye calismistir. Biiyiik bir konakta yasamis olduklari ifade

50



edilmektedir (Aksoy, 2015e). Selanik doksan ii¢ harbinden sonra Rus isgaline
ugrayinca, konagina ve diger biitlin mal varligma el konularak hapsedilen babalari
Osman Aga’nin kahrindan Olmesi {izerine, ailece babalar1 da dahil her seylerini
kaybetmis halde, 1920 yilinda Istanbul’a gd¢ etmislerdir (Youtube, 2020).

Ucii erkek altist kiz olmak iizere, dokuz kardeslerden en biiyiigii Raife
Hanim’dir. Onun kiigligi ve ikinci sirada olan Miinir Bey’den sonra, tgilincii ve
dordiincii sirada Besime Hanim ve Afet Hanim gelmektedirler. Besinci sirada Nerkis
Hanim, altinc1 sirada Lale Hanim, yedinci sirada Ibrahim Bey, sekizinci sirada Sirret
Bey ve son sirada en kiigiik kardes olan Aliye Belkis Hanim yer almaktadir. Lale Hanim
1896, Nerkis Hanim ise, 1895 yilinda Selanik’te diinyaya gelmislerdir. Lale Hanim’in
asil ad1 Lebibe Ihsan Sezen, Nerkis Hanim’mki ise Neyyire Ipekci’dir (Aksoy, 2015¢).

Lale ve Nerkis Hanimlar’in aile mensuplari, asagidaki sekilde gosterilmistir.
Sekilde yer alan bilgiler, Yalkin Genger’in 02.10.2015 tarihinde, Biilent Aksoy’a

verdigi roportajdan faydalanilarak olusturulmustur.

Sekil 5. Lale ve Nerkis Hammlar'in Aile Mensuplari

Selanikli Tiiccar Osman Bey Havva Hamim
(2 -1913) -2
Raife Hamm  Miinir Gencer Besime Hamim Rabia Afet Hamim Neyyire ipekgi Lebibe Sezen ibrahim Gencer Siret Genger Aliye Gencer
@-? -7 -7 @-7 (1895-1975) (1896-1971) (1900-?) (1903-2) (1965-1981)
Esi: ? Esi: ? Esi: ? Esi: Edip Kalyoncu  Esi: Recep Neci Ipekei Egi: Thsan Sezen Esi: Nihal Hamm Esi: ? Esi: Murat Baler

o

kl; Cocuklart:

Q
3

]
-
[
§

Cocuklars: Cocuklar:: Klari: Cocuklari: Cocuklar1: Cocuklari: Cocuklari:

Samim
Seyda

. 5
Neptiin Baler <=1 %

Ibrahim

Osman
Ahter

Ibrahim Gencer
Osman Gencer

Soprano Iclal Ar
Osman Kalyoncu
Rikkat Hamm
Merih Sezen
flham Gencer
Yalkin Genger
Ekin Hamm

Kaynak: Aksoy, 2015e

Sekilden anlagilacag tizere, Selanikli Tiiccar Osman Bey’in ve Havva Hanim’in
ilk evlatlar1 ve kardeslerin en biiyiigii olan Raife Hanim’dir. Kendisi, Osman, Ahter ve
Ibrahim adlarinda ii¢ ¢ocuk sahibi olmustur. Ikinci sirada olan Miinir Gencer ise,
Ibrahim ve Osman adinda iki erkek evlat sahibi olmustur. Ogullarindan Ibrahim Gencer,
{inlii soprano Leyla Gencer ile evlenmistir. Uciincii sirada Besime Hanim’mn da, Samim
ve Seyda adlarinda iki ¢ocugu olmustur. Besime Hanim’in hassas bir kisilige sahip
oldugu ve dertlendigi zaman ¢ok giizel keman caldigi belirtilmektedir. Dordiincii
siradaki Rabia Afet Hanim, Iclal, Osman ve Rikkat adinda ii¢ cocuga sahip olmustur.
Bunlar arasinda, 1912 dogumlu iclal Ar, soprano sesiyle, devlet operasinda profesyonel

olarak gorev yapmistir. Cumhuriyet gazetesinde de, kizil sagli soprano olarak anilmistir.
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Iclal Ar’in kiz kardesi olan Rikkat Hanim da sopranodur. Onun da o dénemlerde koroda
yer aldig1 belirtilmektedir (Aksoy, 2015e). Besinci sirada olan Nerkis Hanim, ilk kez on
yedi yasinda iken evlenmis, fakat oglu Semih bir yasinda iken, kocasi Ispanyol
gribinden vefat etmistir. Daha sonra, Ipek film sirketinin sahiplerinden Naci Ipekgi ile
evlenen Nerkis Hanim’1n, Celi adinda bir oglu daha olmustur. Altinci sirada olan Lale
Hanim ise, Thsan Sezen ile bir evlilik yapmis ve 0 da Merih adinda bir erkek evlat sahibi
olmustur (Youtube, 2020). Yedinci sirada, 1900 dogumlu Ibrahim Gencer’in ise, ITham
adinda bir evladi olmustur. ilham Gencer, kiigiik yasta miizige baslamistir. Ailesiyle
birlikte Almanya’da kaldiklari donemlerde, kendisinin ¢ok iyi derecede resim yaptigi ve
bes yasindayken konser verecek seviyede piyano 6grendigi ifade edilmektedir. Sekizinci
sirada, 1903 dogumlu Siret Genger, Ekin Hanim ve Yalkin Genger’in babasidir. Yalkin
Genger, Biilent Aksoy ile yapmis oldugu roportajda, siilalelerinde sarki sdylemeyen
kimsenin olmadigini, kulaklarinin musikideki falsolar1 yakalayabilecek ozellikte iyi
oldugunu ve her birinin tanr1 vergisi birer yetenege sahip olduklarini belirtmistir. Babasi
Siret Genger’in, her pazar giinii tras olurken bile sarki sdyledigini ve kendisinin Klasik
Tirk Miizigi sarkilariin  yiizde doksanini, babasi okurken &grendigini dile
getirmektedir. Yalkin Genger’in babasi Siret Genger’in, o donemlerde Artaki Candan,
Bimen Sen, Selahattin Pinar, Mustafa Nafiz Irmak, Diirri Turan, Haydar Tatliyay gibi
onemli musikisinaslar ile de yakin dostluklari olmustur. Siret Genger’in sahne ile
alakasi olmamasina ragmen, amator olarak miizigin her daim igerisinde oldugu ve ders
almaksizin piyano ¢alabildigi ifade edilmektedir. Ayrica, donemin plak ¢aligmalarindan
da olduk¢a haberdar olan ve musikiyi ilgiyle dinleyen bir kisi oldugu da ileri
stirilmektedir. Son sirada, 1905 dogumlu Aliye Gencer, evlenip ayrildigi esinden olan
Neptiin Baler’in annesidir. Ayrildiktan sonra, kendi soyadi olan Gencer soyadini
kullanmigtir. Aliye Gencer de, ablalar1 Lale ve Nerkis Hanimlar gibi, Belkis takma ad1
ile Tirk miizigi plaklari doldurmustur. Fakat Lale ve Nerkis Hanimlar’a nazaran daha
az tanindiklar1 bilinmektedir. Ablalarindan sonra musiki hayatina atilmis Aliye Belkis
Hanim’imn, sahip oldugu musiki yetenegi ve ablalarindan aldigi hevesle, bu alanda
faaliyet gosterdigi diistiniilebilir. Lale ve Nerkis Hanimlar, bu anlamda kardeslerine
oncii olmuslardir. Kiymetli iistadlardan mesk etmis Aliye Belkis Hanim, 1940’
yillarda, Istanbul Radyosu’nda da okumustur. Parlak bir ses ozelligiyle, herkesin
severek dinledigi ses icracilarindan biri olmustur (Aksoy, 2015e).

Bu bilgilere gore, aile igerisinde bulunan kisilerin biiylik bir ¢cogunlugunun,

musikisever ve musikisinas olduklar1 anlagilmaktadir.
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Halas1 Lale Hanim’1n, ruhen ¢ok ince ve hassas bir kisilige sahip oldugunu ifade
eden Yalkin Genger, kendisinin hayatinin son doneminde, hem bir hastane, hem de
yaslilarin kalabilecegi 6zel bir bakim evi olan bir kurumda kaldigin1 belirtmektedir.
Oliimiinden bir hafta evvel, babas1 Siret Genger ile halasim ziyarete giden Yalkin
Genger, ona ¢igek gotiirlip verdiklerini ve Lale Hanim’1n ise sabit bakigh bir vaziyette
yattig1 yerden kendilerine tesekkiir ettigini ifade etmektedir. Daha sonra, birden bire
Lale Hanim’ 1, higbir falso yapmaksizin bir sarkiya basladigini belirten Yalkin Genger,
seslendirdigi eserin “Gegti Omriin Nevbahar1” adindaki sarki oldugunu, babasi ile
birlikte aglayarak kendisini seyrettiklerini ve bir hafta sonra ise, halasinin vefat ettigini
belirtmektedir (Aksoy, 2015e). Lale Hanim, son birka¢ aymi zihinsel bazi sorunlar
sebebiyle hastanede gecirdikten sonra, yetmis bes yasinda iken, 1 Subat 1971°de
Istanbul’da, Nerkis Hanim ise seksen yasinda iken, 12 May1s 1975°te Istanbul’da hayata
gozlerini yummuslardir (Youtube, 2020).

2.2. MUSIKI EGITIMI VE CEVRELERI

Liseyi Selanik’te bitiren Lale ve Nerkis Hanimlar, 1920’lerin baslarinda, 0
yillarda Istanbul’da yasamakta olan Petersburg Konservatuvari dgretim iiyesi Bayan
Monganova ve Paris Konservatuvari’nda hoca olan Madam Namer’den piyano ve san
dersleri almiglardir. Ayn1 zamanda Udi Nevres Bey’den Tiirk musikisi dersleri de alan
hanimlar, repertuvar edinmelerinin yani sira, hocalari Udi Nevres Bey’in icra
ozelliklerini de kavramiglardir (Aksoy, 1998b: 17).

Safiye Ayla ile de tslip calismalari gergeklestirmis Udi Nevres Bey’in Klasik
Tiirk Miizigi’ndeki yeri ve 6nemine yonelik Safiye Ayla, hocasinin 6liimiinden sonra su

ifadelerde bulunmustur;

“Ahhh! Onun 6liimii, Tirk Musikisi’nin bir daha yerini dolduramayacagi, esini
bulamayacag biiyiik bir kayiptir. O, benim hocamdi. Beni o yetistirdi. Lale ve Nergis’i
de o yetistirdi. O Tirk Musikisi’nin anahtari, Tirk Musikisinin babasiydi.
Gozyasglarimizla bu biiyiik alimi kara topraklara gémdiik” (Akt: Bardakei, 2017: 40).

Klasik Tiirk Miizigi alaninda, bdylesine sevilen ve deger verilen bir iistaddan
ders alan Lale ve Nerkis Hanimlar’in, icra ve musiki bilgisi bakimindan, donanimli bir

sekilde yetistikleri soylenebilir.

Yalkin Genger, halalariin evlerinde bulunan udu oldugunu ve kendilerinin hem
ud c¢alip hem de sarki sdylediklerine tanik oldugunu belirtmektedir. Evlerinde aym
zamanda piyanonun da oldugu ifade edilmektedir (Aksoy, 2015e). Bu bilgilere gore,
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kendilerinin yalnizca sarki sdylemeyip, ayni zamanda enstriman da ¢aldiklar
anlasilmaktadir.

Lale ve Nerkis Hanimlar, alanda yetkin kisilerden almis olduklart musiki
egitiminin haricinde, zamanin degerli musiki adamlarmin katildigi 6zel musiki
meclislerine devam ederek, ayni zamanda cesitli iistadlardan yararlanma firsati da
bulmuslardir (Aksoy, 1998b: 17). Omriiniin sonuna kadar ihtisam ve sahsi icinde
yasamis olan Nerkis Hanim, Yazlar1 Yenikoy’deki yalilarinda, kislar1 ise Magka’daki
¢ok genis apartmanlarinda, haftada iki giin musiki meclisi diizenlemistir (Youtube,
2020). Bu toplantilarin tam olarak ne zaman basladigini tespit edemediklerini belirten
Aksoy, bunlarin ¢ok uzun zaman, Udi Nevres Bey’in hayatta oldugu ve sagliginda
baslayip, 1940’lardan Nerkis Hanim’in 6ldiigii 1975 yilinin biraz Oncesine kadar
stirdiigiinti belirtmektedir. Bunu da, Lale Hanim’1in oglu Merih Sezen’in, Nevres Bey’in
ve Nerkis Hanim’in bu toplantilara katildigini hatirlamasina dayandirarak ifade etmekte,
kirk yili agkin bir zaman stirmiis bir meclis oldugunu ileri stirmektedir (2011d: 7).

Diizenli araliklarla siiren bu meclislere, basta Nerkis Hanim’in kiz kardesleri
Lale ve Aliye Belkis Hanim olmak iizere, Miinir Nurettin Selguk, Mesut Cemil, Refik
Fersan, Fahire Fersan, Safiye Ayla, Serif Muhittin Targan, Diirri Turan, Necmi Riza,
Sadi Isilay, Selahattin Pinar, Erciment Batanay, Recep Birgit, Niyazi Saymn ve Necdet
Yasar gibi donemin iinlii ve seckin miizisyenleri katilmigtir (Aksoy 2011d: 7).

Yirmi yil boyunca, bu meclislere biiylik bir arzu ile katilan Yalkin Genger,
hatiralarindan bahsederken, “Sahibinin Sesi” firmasimnin miduri olan Kanuni Artaki
Candan, Kemengevi Niyazi Seyhun, Kemani Nubar Tekyay, Kemani Haydar Tathyay,
Kanuni Ahmet Yatman, Suphi Ziya Ozbekkan, Mustafa Nafiz Irmak ve Vasfi Riza gibi
musikisinas ve musiki severlerin de bu meclislerde bulunduklarimi belirtmektedir.
Meclise katilan musikiginaslarin bazilarinin, Lale ve Nerkis Hanimlar’in komsular1
oldugu, bazilarmin da aileden biri kadar yakin olduklari ifade edilmektedir. Heniiz ¢ok
fazla taninmayan sazendelerin bile o mecliste fark edildiklerini belirten Yalkin Genger,
meclise katilan degerli sazendelerin ellerinde mutlaka enstriimanlar ile geldiklerini,
mecliste sarki icra edilirken, mutlaka saz esliklerinin gerceklestirildigini ileri
sirmektedir. Her gelen musikisinasin mevcut ise bir bestesinin okundugu bu
toplantilarda, eserlerin ezberden notasiz olarak seslendirildigi belirtilmektedir (Aksoy,
2015e).

1960’larin ikinci yarist ile 1970’lerin basindaki toplantilarda, siirekli olarak

musiki icra eden bir {icliinlin de yer aldiklarindan bahseden Aksoy, Laika Karabey’in
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tanbur ve Kamuran Erdogru’nun kemenge ile eslik ettikleri bu ev konserlerinin
solistinin, amator bir hanende olan Adil Akbay oldugunu ifade etmektedir (2011d: 7).

Aksoy ayrica bu meclislerde musiki icralarinin yani sira, musiki sohbetlerinin de
yer aldigin1 belirtmektedir (2011d: 7). Boylelikle Lale ve Nerkis Hanimlar’in birgok
tistad ile musiki megki gergeklestirmelerinin haricinde, kendilerinden musiki hakkinda
bilgiler de edinerek ufuklarinin genisledikleri sdylenebilir. Icranin yam sira, Klasik
Tiirk Miizigi’ne yonelik bir¢ok konuda bilgi sahibi olduklar1 ve kendilerini bu anlamda
da gelistirdiklerinden bahsedilebilir.

2004 yilinda, Biilent Aksoy’un 6zel bir radyo istasyonu olan Ag¢ik Radyo’da
yayimladigi “Musiki Meclisleri” konulu dizi programina misafir olan Recep Birgit, Lale

ve Nerkis Hanimlar hakkinda su ifadelere yer vermistir;

“Musikiye doymazlardi!.. Musikinin tiryakisiydiler. Biitiin gece sarki soyler,
gece yarisint bulurduk. Ama Lale — Nerkis Hanimlar hala doymazlar, “hadi ne olur bir
sarki da sOyleyin...” derlerdi. Bende sarki soyleyecek hal kalmazdi ¢ok kere...”
(Aksoy, 2011d: 7).

Biilent Aksoy’un yine ayni programina konuk olan ve bu meclislere katilanlar
arasinda yer alan Tanburi Necdet Yasar, Nerkis Hanim’m meclisinin, Istanbul’un ¢ok
seckin bir ¢evresini bir araya getiren, dolayisiyla genis katilimli bir meclis olmadigini,
toplantilara hep miizik zevkini yiiksek seviyede tutan sanatkarlarin katildigini ifade
etmektedir. Cok sonraki yillarda, meclise katilan diger isimler ise Bekir Sitki Sezgin ve
Thsan Ozgen olmustur. Bekir Sitki Sezgin’i ve Thsan Ozgen’i ilk kez Necdet Yasar’in
oraya gotlirdiigii belirtilmektedir. Aksoy, bu isimlerin de mecliste bulunmalarini, Nerkis
Hanim’1in bu toplantilar1 dmriiniin son yillarina kadar yasattiginin gostergesi olarak ileri
stirmektedir (2011d: 7). Buradan, Lale ve Nerkis Hanimlar’in musiki ile hicbir sekilde
baglarin1 koparmadiklari, siirekli musikiye karsi ilgi ve sevgi besleyerek bu ortamlarda
bulunduklart ve bu ¢evrenin miizikal anlamda kendilerine ¢ok sey Kkattigi

anlagilmaktadir.

2.3. PLAKLARI VE ICERIKLERI

O donemlerde sahneye ¢ikmayr ve radyolarda okumayi tercih etmeyen,
gecimlerini saglamak i¢in degil, musikiye goniil verdikleri i¢cin bu sanat ile mesgul olan
Lale ve Nerkis Hanimlar, yalnizca doldurduklari plaklar ve diizenledikleri musiki

meclisleri ile taninmiglar ve zamanin musiki ¢evrelerinde biiyiik ilgi uyandirmiglardir

(Aksoy, 2011d: 2).
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O yillarda ickili mekanlarda okumak zorunda kalmaktan hi¢ memnun olmadigini
dile getiren Safiye Ayla, Tirkiye’de sohreti memleket sinirlarini asabilecek iyi bir
miizisyenin yetismemesine sebep olan durumun, ailelerin gidebilecegi temiz ve nezih
lokallerin mevcut olmamasi olarak ifadelerinde yer vermistir. Bu sebeple, Miinir
Nurettin Selcuk ve Lale ve Nerkis Hanimlar gibi yetismis kiymetli sanatkarlarin
evlerinde uyuduklarini, temiz lokaller olsa idi, onlarin evde uyumayacaklarini

diistindiigiinii dile getirmistir (Akt: Bardakgi, 2017: 148-149).

Bu degerli sanati icra ederken, oldukca titizlik ve Gzen gosteren ve icra
ozellikleri bakimindan, kendilerinden sonraki kadin yorumcular iizerinde biiyiik etki
biraktiklar1 ifade edilen Lale ve Nerkis Hanimlar, 1928-1937 yillar1 arasinda, otuzlu
yaglarinda iken plak doldurmuslardir. Ayri ve birlikte olmak tiizere, 120 dolayinda
sarkiy1, 78 devirli plaklara okumuslardir (Aksoy, 2011d: 2).

O donemlerde, kadin icracilar isimlerini gizleyerek plak doldurmak durumunda
kalmislardir. Bu sebeple, “Columbia”, “Pathe” ve “Sahibinin Sesi” olmak iizere ii¢ ayr1
sitket igin plak yaptiklar1 bilinen Lale ve Nerkis Hanimlar’in, “Sahibinin Sesi”
firmasindan Onceki sirketlere yaptiklari plaklarin etiketine, adlarinin sadece “L. Hanim”
ve “N. Hanim” seklinde bas harfleri konulmustur (Youtube, 2020). Bu sekilde, bazi
plaklarda hem asil adlarinin, hem de takma adlarinin bas harfleri olan “L. I. Hanim” ve
“N. 1. Hamim” imzas1 bulunmasi, “I” harfinin “Ipek¢i” olarak yorumlanmasina yol
agmus, bu iki sanat¢i bu yiizden, kimilerince yanhslikla “Ipek¢i Kardesler” olarak
anilmiglardir. Oysa soyadi Ipekci olan sadece Neyyire (Nerkis) Hanim’dir (Aksoy,
2011d: 2).

Sonraki donemlerde, “Sahibinin Sesi” firmasinin sanat yonetmeni olan bestekar
Artaki Candan, bu esrarengiz goriintiiye son vermek i¢in, Lale ve Nerkis adlarim
Oonermis ve bundan sonraki plaklarda bu isimler kullanilmistir (Youtube, 2020).
Doldurmus olduklar1 plaklarda, Lale ve Nerkis takma adlarini1 kullanan kiz kardeslerin,
birlikte bir¢ok plak doldurmalari da, adlarinin ¢ogu zaman birlikte anilmasina sebep

olmustur.

Lale ve Nerkis Hanimlar’a plaklarinda ¢ok degerli saz iistadlarinin eslik ettikleri
soylenebilir. Icralarinm biiyiik ¢cogunlugunda, hocalari1 Udi Nevres Bey ile Kemani

Nubar Tekyay’in sazlari dinlenilmektedir. Bir¢ok plakta, onlara viyolonseli ile Mesut
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Cemil de katilmaktadir. Bu tistadlarin icrada sorumluluk almis olmalari, bu plaklara ayr
bir deger kazandirmaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in hocalar1 Udi Nevres Bey,
plaklarin ¢ogunda “bas sazende” denilebilecek bir durumdadir ve varligi her plakta
hissedilmektedir. Bazi plaklarda, sadece Udi Nevres Bey’in eslik ettigi kimi plaklarda
ise, kanun esligi de s6z konusudur. Bu kanun icracilarinin Ahmet Yatman ile Artaki
Candan oldugunu diisiinen Aksoy, pek az icrada Sadi Isilay’in, Diirrii Turan’in ve
Selahattin Pmar’in da eslik ettiklerini tespit edebildigini belirtmektedir (2011d: 4).
Nerkis Hanim’mn, Udi Hasan Bey’in sarkisin1 okudugu bir plaktaki udinin ise, Hasan
Bey oldugu tahmin edilmektedir. Bastaki taksimin icrasindan, bu udinin Nevres Bey
olmadiginin anlasildig1 belirtilmektedir. Eslikg¢iler arasinda anilmasi gereken ¢ok dnemli
bir diger icraci ise, Nevres Bey’in en sevgili dostu olan Kemengevi Kemal Niyazi
Seyhun’dur. Faiz Kapanci’nin “Aman Daglar” adli eserindeki kemengevinin Kemal
Niyazi Bey oldugu tespit edilmistir. Ayn1 plagin diger yiizlinde, yine Faiz Kapanci’nin
bir sarkisinin bagindaki taksimi, yine Kemal Niyazi Bey’in yaptig1 ifade edilmektedir
(Youtube, 2020).

Lale ve Nerkis Hanimlar’in plaklarinda yer alan degerli sazendelerin, sazlarinin
ve icralarinin hakkimi verdikleri, 6zellikle Udi Nevres Bey, Nubar Tekyay ve Mesut
Cemil’in eserlere eslik etmelerinin yani sira, icraya etkili bir bicimde katildiklar1 da
anlasilmaktadir. Bu plaklarda, pesrev ve semai gibi saz eserleri ¢alinmadigi halde, bir
keman ve bir ud ile icranin ne kadar etkili oldugunu ileri siiren Aksoy, bu iki saza bir de
viyolonselin de katilimiyla, icranin bambagka bir zenginlik kazandigini belirtmektedir
(2011d: 4).

Plaklarin biiyiik g¢ogunlugu, sarkilarin aranagmesi ile baglamakta ya da
bitmektedir. Kimi plaklarda, aranagme hem basta hem de sonda ¢alinmaktadir. Bazen
misra aralarinda yahut aranagmelerinden Once sazlardan biri; ¢ogu zaman keman,
serbest gezinmelerle aranagmeye yol gostermektedir. Bir¢ok plak da taksimle
baslamaktadir. Sazlarin, varligini etkili bir bicimde duyurdugu bu icra planinin, Udi
Nevres Bey tarafindan hazirlandigi diigiiniilmektedir. Plaklardaki aranagmelerin bir
ozellik tagidigimi belirten Aksoy, bunlardan bazilarmin hi¢ duyulmamis yahut ¢ok az
duyulmus aranagmeler oldugunu agiklamaktadir. Udi Nevres Bey’in essiz bir aranagme
bestecisi olarak, bu plaklardaki aranagmelerinden bazilarinin, kendisinin eseri oldugu ve
bu nagmeleri belki de bu plaklarla musiki diinyasina soktugu tahmin edilebilmektedir
(2011d: 4).
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Lale ve Nerkis Hanimlar’mm doldurduklart plaklarin igerigindeki eserlere
bakildiginda, XVIIIL. yiizy1l bestekarlarindan XX. yiizyil bestekarlarina kadar siiregelen,
zengin ve segkin bir repertuvar goze c¢arpmaktadir. Bu plaklarda, eserlerinin icra

edilmesi tercih edilen besteciler su sekildedir;

Tablo 2. Lale ve Nerkis Hanimlar in Plaklarindaki Eserlerin Bestekar Listesi

SIRA BESTEKAR ESER SAYISI
1 Selahattin Pinar (1902-1960) 15
2 Artaki Candan (1885-1948) 11
3 Sevki Bey (1860-1891) 6
4 Nasibin Mehmet Yiirii (1882-1953) 6
5 Nebiloglu ismail Hakk1 Bey (1893-1965) 6
6 Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1845) 5
7 Bimen Sen (1873-1943) 5
8 Hac1 Arif Bey (1831-1885) 4
9 Mustafa Nafiz Irmak (1904-1975) 4
10 Tanbiri Mustafa Cavug (1700-1770) 3
11 Lavtaci Hristo (? -1914) 3
12 Refik Fersan (1893-1965) 3
13 Sermiiezzin Rifat Bey (1820-1888) 2
14 Udi Hasan (1868-1922) 2
15 Faiz Kapanci (1871-1950) 2
17 Diirri Turan (1883-1961) 2
18 Suphi Ziya Ozbekkan (1887-1966) 2
19 Sadettin Kaynak (1895-1961) 2
20 Zeki Arif Ataergin (1896-1964) 2
21 Udi Nazmi (?) 2
16 Udi Nevres Bey (1873-1937) 1
22 Ahmed Aga (? -1794) 1
23 Keméni Ali Aga (1765-1830) 1
24 Sultan 1. Mahmud (1785-1839) 1
25 Hésim Bey (1814-1868) 1
26 Nevres Paga (1826-1872) 1
27 Enderuni Ali Bey (1831-1899) 1
28 Nikogos Aga (1836-1885) 1
29 Musullu Hafiz Osman (1840-1920) 1
30 Garbis Efendi (? -1925) 1
31 Lemi Atli (1869-1945) 1
32 Domates Ahmet Bey (?) 1
33 Servet Yesari Bey (1872-1943) 1
34 Serkis Efendi (1885-1944) 1
35 Haydar Tatliyay (1890-1963) 1
36 Dramali Hasan (1896-1984) 1
37 Sadi Isilay (1899-1969) 1
38 Nubar Tekyay (1906-1955) 1
39 Zeki Duygulu (1907-1974) 1

Yukaridaki tabloya gore, Lale ve Nerkis Hanimlar’mm genellikle kendi
doneminde yasamis bestekarlarin eserlerini yorumlamay tercih ettikleri anlasilmaktadir.
Dolayisiyla, Cumhuriyet doéneminde yasamis bestekarlarin gesitliliginden s6z
edilebilmektedir. En fazla eserlerini seslendirmeyi tercih ettikleri bestekarlarin ise,

Selahattin Pmar ve Artaki Candan oldugu goriilmektedir. Bu bestekarlarin eserlerinde,
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hangere bakimindan maharet gerektiren kivrak motiflere ve melodik yapilara
rastlanilmaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in da girtlak yapilarindan kaynakli, bu tiir
eserleri, rahat bir bicimde yorumlama becerilerine sahip olduklar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda, kendilerinin neden bu bestekarlara 0zgii eserleri daha fazla
yorumlamay1 tercih ettikleri anlasilmaktadir. Ayrica bu bestekarlar, eserlerinde
makamsal geckileri ustaca kullanan ve ayni zamanda icrasi zor eserler iireten
bestekarlar arasinda sayilabilmektedirler. Lale ve Nerkis Hanimlar, Udi Nevres Bey gibi
bir {listad ile mesk etme firsatina sahip olduklarindan dolay1, kendilerinin, icrasi zor olan
eserleri dahi, yorumlamakta zorlanmadiklar1 ve makamlarin perde baskilarmi ve
geckileri basarili bir bi¢imde icra ettikleri sdylenebilir. Selahattin Pinar ve Artaki
Candan’in haricinde, eserlerini seslendirmeyi daha fazla tercih ettikleri diger
bestekarlarin ise, Sevki Bey, Nasibin Mehmet Yiirii, Nebiloglu ismail Hakki Bey,
Hammamizade Ismail Dede Efendi, Bimen Sen, Hac1 Arif Bey ve Mustafa Nafiz Irmak
oldugu anlasilmaktadir. Hocalar1 Udi Nevres Bey’in ise, yalnizca bir eserini plaga
okuduklar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu eser, Udl Nevres Bey tarafindan basina uvertiir,
sonuna ise zeybek besteledigi, Ussak makamindaki halk tiirkiisidiir. Lale ve Nerkis
Hanimlar’in plaklara ne sebeple hocalar1 Udi Nevres Bey’in besteledigi sozlii eserleri
okumadiklart bilinememektedir. Bazi makamlarda besteledigi aranagmeleri, Laika
Karabey’e ithafen besteledigi Hiizzam saz semaisi ve Tanburi Cemil Bey ile ortaklasa
besteledikleri muhayyer saz semaisinin haricinde, toplamda alt1 s6zlii eseri olan Udi
Nevres Bey’in dostlarina iy anlagilamayacagi endisesiyle, beste yapmaktan ¢ekindigini
ifade ettigi ileri siiriilmektedir (islamansiklopedisi, 2021). Belkide bu sebeple,
besteledigi sozlii eserlerini 6grencileri Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirmelerine
sicak bakmadig1 disiiniilebilir. Akdogu ise, Udi Nevres Bey’in plak diinyasinin
seslendirici olarak 6nemli kisilerinden biri oldugu halde, bu denli az sarki bestelemis
olmasinin nedeninin kesin olarak bilinemedigini ifade etmekle birlikte, elestirici bir
kisilige sahip olan Udi Nevres Bey’in, plak diinyasin1 begenmemesi ve estetik degerde
bulmamasi1 nedeniyle, fazla sarki bestelememis olabilecegini diistinmektedir (1990a:
42). Udi Nevres Bey’in, ud icraciliginda ekol yaratmis bir sanatkar olarak 6n plana
ciktigr disiiniildiigiinde, kendisinin bestekarlik alaninda geri planda durmay: tercih
etmis olabilecegi ve bu sebeple de Lale ve Nerkis Hanimlar’in kendisine ait eserleri

seslendirmedikleri daha biiyiik bir ihtimal olarak diisiiniilmektedir.
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Fakat ilerleyen donemlerde, hocalar1 Udi Nevres Bey’in vefatinin ardindan,
kendisine ait “Yillarca Ben Seni Aradim Durdum” adli Ferahfeza, “Giin Kavustu Su
Karardi Beni Uzme Giizelim” adli Muhayyer, “Asiyan-1 Mirg-i Dil Ziilf-ii
Perisanindadir” ve “Kalmadi Sabra Kararim Ey Peri” adli Isfahan makamindaki
sarkilart radyoda okumuslardir. Bu dort eseri, hocalar1 Udi Nevres Bey’in anisina
seslendirmislerdir. Bu kayitlar dinlenildiginde, kendilerinin nispeten daha yaglilik
okuyuslarinin oldugu anlasilmaktadir. Birbirinden kiymetli ve Tiirk musikisi alanina
kayda deger yapitlar birakan bestekarlarin eserlerini seslendiren Lale ve Nerkis

Hanimlar’in, ayrica sahibi bilinmeyen anonim eserleri de yorumladiklari bilinmektedir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in plaklarinda yorumladiklari eserlerin formlar1 ise su

sekildedir;

Tablo 3. Lale ve Nerkis Hanimlar tn Plaklarindaki Eserlerin Form Listesi

SIRA FORM ESER SAYISI

Sarki 110
Turki
Kocekee
Kalenderi
Fantezi

gl |w|N|e
Pk |w|o|k

Tablodan anlagilacag: ilizere, Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra ettikleri eserlerin
biiyiikk ¢ogunlugunun sarki formunda oldugu sdylenebilir. Bu durumun, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in, genellikle kendi doneminde yagamis bestekarlarin eserlerini yorumlamayi
tercih etmelerinden ve o donemlerde artik klasik formda eser yerine, sarki formunda
eser bestelenmesinden kaynakli oldugu soylenebilir. Plaklarinda seslendirdikleri
eserlerin ayn1 zamanda az sayida tiirkii ve kdgekgenin yani sira, bir kalenderi ve bir de

fantezi formunda oldugu goriilmektedir.

Lale ve Nerkis Hanimlar, ayn1 zamanda zamanin iinlii piyanisti Voskovi ile {inlii
kemanci Zirkin esliginde Bati miizigi plaklar1 da doldurmuslardir. Mezzosoprano ve
Soprano sesleriyle ve Tiirk¢e sozlerle Tiirkiye’de ilk defa, plaklara opera aryalar ile
liedleri basariyla okumuslardir. Dolayisiyla, plaklarinda yukaridaki listede yer alan
formlarin haricinde, seslendirdikleri 5 adet Bat1 miizigi eserleri de mevcuttur (Aksoy,
2011d: 3). Lale ve Nerkis Hanimlar, hem Tiirk miizigi, hem de Bat1 miizigi icra etme
ozellikleriyle, o donemlerde Tiirk miizigi seslendiren diger kadin icracilardan farkl

kabul edilmislerdir.
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Batt miizigi plaklarinin da tarihi bir 6zellik tasidigini ifade eden Aksoy,
Istanbul’da daha &nce Tiirk sanatgilarinca doldurulan “Bati miizigi” denilebilecek
plaklarin, hafif yahut fantezi sarkilarmmin icralart oldugunu belirtmektedir. Opera
sarkilari ile liedleri, ilk defa Lale ve Nerkis Hanimlar plaklara okumuslardir. Caykovski,
Schumann, Gabrielle Fauré, Mascagni, Offenbach gibi bestecilerin eserlerini
seslendirmislerdir (2011d: 5).

Halalarinin hem alaturka hem de alafranga okuyabilen yapida seslere sahip
olduklarini belirten Yalkin Genger, Biilent Aksoy ile gerceklestirdigi roportajda, Lale
Hanim’in ayn1 zamanda san hocasi oldugunu da belirtmektedir. Hatta Leyla Gencer’in
Ibrahim Gencer ile nisanlandigi donemlerde, aile igerisinde sarki sdyledigini, Lale
Hanim’in ise, Leyla Gencer’in yetenegini goriip “bu kizcagizi bu sekilde birakamayiz
yetistirecegiz” seklinde ifadelerde bulundugunu ve konservatuvara gitmesi i¢in 1srar
ettigini belirtmektedir. Leyla Gencer’e san dersi veren ve kendisinin konservatuvara
gitmesine destek olan Lale Hanim’in, ileride diinyaca tinlii bir opera yildiz1 olan bir
kiginin yetismesinde ve Onilinin agilmasinda, tesvigi ve emeginin oldugu
anlagilmaktadir (Aksoy, 2015e). Ozis (2006)’in Leyla Gencer iizerine yaptig1 calismaya
bakildiginda, boyle bir bilgiye rastlanmamakta, 6gretmenleri veya aile mensuplari

arasinda, Lale Hanim’1in Leyla Gencer’e olan katkisi tizerinde durulmamaktadir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in plaklarinda okuduklart Tirk Miizigi eserlerinin
makamlarina bakildiginda, oldukca genis bir makam cesitliligine sahit olundugunu
sOylemek miimkiindiir. Basit, Sed ve Bilesik olmak iizere, bircok makamda eser
zenginligi s6z konusudur. Plaklarinda icra ettikleri makam siralamasi ve makamlara

iligkin eser sayisi agagidaki tabloda yer almaktadir;

Tablo 4. Lale ve Nerkis Hanimlar in Plaklarindaki Eserlerin Makam Listesi

SIRA MAKAM ESER SAYISI
1 Hicaz 20
2 Kiirdilihicazkar 17
3 Ussak 13
4 Karcigar 9
5 Hiiseyni 9
6 Hiizzam 6
7 Muhayyer 5
8 Bestenigar 5
9 Suzinik 5

10 Hicazkar 4
11 Bayétiaraban 3
12 Segah 3
13 Rast 2
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Tablo 4. (Devam) Lale ve Nerkis Hanimlar in Plaklarindaki Eserlerin Makam Listesi

SIRA MAKAM ESER SAYISI
14 Mahur 2
15 Giilizar 2
16 Sevkefza 2
17 Diigah 2
18 Dilkeshaveran 2
19 Nihavend 1
20 Sehnaz 1
21 Sehnaz Biselik 1
22 Hisarbuselik 1
23 Nisaburek 1
24 Zavil 1
25 Bayati 1
26 Tahir 1
27 Tahir Baselik 1
28 Gerdaniye 1
29 Sazidil 1
30 Ferahnak 1
31 Sevkutarab 1

Tabloya gore, seslendirmeyi en c¢ok tercih ettikleri makamlarin, Hicaz,
Kiirdilihicazkar, Ussak, Karcigar, Hiiseyni ve Hiizzam oldugu goriilmektedir. Klasik
Tiirk Miizigi repertuvarindaki eserlere bakildiginda, bu makamlarda bestelenmis
eserlerin diger makamlara nazaran daha ¢ogunlukta oldugu s6ylenebilir. Gliniimiizde de
genellikle bu makamlardaki eserlerin daha fazla tercih edilip icra edildigine tanik

olunmaktadir.

Lale ve Nerkis Hanimlar, daha 6nce de belirtildigi {izere, “Pathe”, “Columbia”
ve “Sahibinin Sesi” olmak iizere, toplamda ii¢ ayr1 sirket icin plak kayitlari
gerceklestirmislerdir. Nerkis Hanim’dan kalan plaklar igerisinde, Miinir Nurettin Selguk
Hafiz Kemal ve Udi Nevres Bey’in plaklarinin da oldugu, fakat bazi plaklarin kirildig:
ve bazilarimin ise kayboldugu belirtilmektedir. Bu plaklarin toplamda kag¢ adet oldugu
bilinememektedir. Bu sebeple, Lale ve Nerkis Hanimlar’in toplamda kag¢ adet plak
doldurdugunu sodylemek giictiir. Fakat yaklasik olarak, 70 plak yaptiklar
soylenebilmektedir. Bu da, 140 civarinda sarki demektir. Hi¢ azimsanmayacak bir say1
olarak kabul edilmektedir (Youtube, 2020).

Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirmis olduklar1 eserler, plak sirketlerini
belirtecek sekilde asagida tablolastirilmaya calisilmistir. Bu tablolar olusturulurken,
degerli koleksiyoncu Cemal Unlii’niin, “Pan Kitap”tan ¢ikarmis oldugu, “Git Zaman
Gel Zaman Fonograf — Gramofon — Tas Plak™ kitabinin eki olan, “Tas Plak Katalogu”

ve Biilent Aksoy’un yayima hazirlamis oldugu, Lale ve Nerkis Hanimlar’in CD’lerinin
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albiim kitapcig1 iceriginde belirtilen eserlerin listeleri dikkate alinmistir. Bu kaynaklar

haricinde, farkli bir kaynaktan yararlanilmamastir.

Ik plaklarm “Pathe” firmasi1 ile dolduran Lale ve Nerkis Hanimlar’in

seslendirdigi 11 sozlii eserin yer aldigi liste su sekildedir;

Tablo 5. Lale ve Nerkis Hanimlar'in Pathe Firmasi Tarafindan Doldurduklar: Plaklardaki
Eserlerin Listesi

MAKAM GUFTEKAR
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
USUL BESTEKAR
1 Dilkeshaveran Sarki Acild1 Baggede Giiller Bilinmiyor
(Aksak) o Lale Hanim
Zeki Arif Ataergin
Dilkeshaveran Sarki Kim Gérse Seni Askina Ahmet Refik Altmay .
2 (Sengin Semai) Hasr-1 Emel Eyler ] Nerkis Hanim
Zeki Arif Ataergin
Nerkis Hanim
3 Diigah Sarki Ruhum ki Askindan tila $iir: Faruk Nafiz Camlibel o .
(? Diler (Dinle Neyden) / (Sadi Isilay ve Refik
Y Refik Fersan Fersan refakat
etmektedir)
A Nerkis Hanim
4 Hiiseyni Sarki Bilinmiyor
? - Teshire Seni Care Yok Ey / .
(Sengin Semai) Resk-i Peri Ah Musullu Hafiz Osman (Udi Ngvrgs .BEy ve
Kemani Sadi Isilay
refakat etmektedir)
Siir: Faruk Nafiz Camlibel Nerkis Hanim
5 Rast Sarki Annesi Diin Zeyneb’e / g
o . - Sadi Isilay ve Refik
(Yirilik Semai) (Melek) Refik Fersan Fersan refakat
etmektedir.
6 Nerkis Hanim
Bilinmiyor
Rast Fantezi Arzuy-u Visalinle I¢im / (Tanburi Refik Fersan
? Titredi Durdu (ilk Buse) Refik Fersan Kemengevi: Fahire
Fersan Piyano: Faize
Ergin?)
Ruhunda Olen Nagmede Lale ve Nerkis
Sevda Sesi Var m1 Hanimlar
Segah Sarki Mustafa Nafiz Irmak
7 (Seng in Semai) (Bu eserin iki adet kaydi / (Refakat eden
9 mevcuttur. Columbia Sadi Isilay sazendenin Kemani
firmasinda olan kayit Sadi Isilay oldugu
farkli icradir) tahmin edilmektedir)
A Bilinmiyor
8 Suiggkeia)lrkl Terenniim Et Biraz / Nerkis Hanim
Y Nasibin Mehmed Yiirii
9 Sehnaz Sarki Subh-u Bulsam Sine-i Ahmet Re;ik Altmay Nerkis Hanim
(Devri Hindi) Safinda Bir Seb Ey Peri Nasibin Mehmed Yiirii
A a1 Bilinmiyor
10 Tahir (],sgll;:;;g Sarki Ruh1|i|r;l(r1]'czj 3g;lm1§ / Nerkis Hanim
Nasibin Mehmed Yiirii
1 - Wldr_nung: Canimdan Robert Shumann Nerkis Hanim
Aziz Olan Ey Sen
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“Pathe” firmasi tarafindan doldurduklar1 plaklardaki eserlere bakildiginda,
Nasibin Mehmed Yiirii, Sadi Isilay, Refik Fersan, Musullu Hafiz Osman ve Zeki Arif
Ataergin’in eserlerinden olusan bir repertuvar gériilmektedir. Bu eserlerin hemen hemen
hepsini, Nerkis Hanim’in seslendirdigi dikkat ¢ekmektedir. Eserlerin birtanesi, Lale
Hanim tarafindan icra edilmis, bir digeri de, ikisinin bir arada yorumladigi bir eser
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. icra edilen eserlerin makamlari, Rast, Hiiseyni, Tahir
Biselik, Sehnaz, Suzinak, Segah, Dilkeshaveran ve Diigah’tir. Bu eserlerden Rast
makaminda “Annesi diin Zeyneb’e (Melek) adli eserin ve Dilkeshaveran makamindaki
“Kim gorse seni agkina hasr-1 emel eyler” ve “Ag¢ild1 baggede giiller” adli eserlerin ses
kayitlarina ulagilamamaktadir. Eserlerden birinin fantezi tiirlinde olmasi haricinde,
digerlerinin hepsinin sarki formunda oldugu, listede bir eserin ise, Bat1 miizigi tiiriinde
deneme plagt olarak yer aldigi anlasilmaktadir. Eslik eden sazendelerin, Udi Nevres
Bey, Sadi Isilay, Refik Fersan ve Fahire Fersan oldugu goriilmektedir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in “Columbia” firmasi ile doldurduklar1 plaklardaki 52
sOzlii eserin yer aldig: liste su sekildedir;

Tablo 6. Lale ve Nerkis Hanimlar in Columbia Firmast Tarafindan Doldurduklar: Plaklardaki

Eser Listesi
MAKAM GUFTEKAR .
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
UsUL BESTEKAR
1 Bayati Sarki - o Mithat Omer Karakoyun .
(Aksak-Curcuna) Delisin Deli Gonlim / Nerkis Hanim
Selahattin Pinar
Bayatiaraban Sarki .
2 (Dertli Rumeli Rumeli'nin Dag1 Tas1 Sadettln/ Kaynak Lale ve Nerkis
Havasi) Hazin Hazin Agliyor Sadettin Kaynak Hanimlar
(Sofyan)
3 A Bagrim Nice Bir Mehmed Said Pertev Pasa Lale Hanim
Bestenigar Sarki .
. o Hicranina Yansin / .
(Tirk Aksagr) Domates Ahmet Be (Udi Nevres Bey
y refakat etmektedir)
Bestenigar Sarki Kagma Mecbirundan Ali Sefkati Efendi Lale ve Nerkis
4 (Agir Aksak) Ey Ahiy-i Vahsi Ulfet / Hanimlar
Et Hasim Bey
Bilinmivor Nerkis Hanim
5 Bestenigar Sarki Kerem Kil Bu Dil-i / y
(Aksak) Zare A a1 A (Udi Nevres Bey
Keméni Ali Aga refakat etmektedir)
Diigah Sarki Bulmadi Derdine Bir e .
6 ) Care Goniil Bilinmiyor Nerkis Hanim
Nerkis Hanim
Gerdaniye Tiirkii - e
7 (Sofyan) Kara Gozliim Ne Bilinmiyor (Kemal Niyazi Bey ve
Gezersin Burada N
Udi Nevres Bey
refakat etmektedir)
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Tablo 6. (Devam) Lale ve Nerkis Hanimlar in Columbia Firmas: Tarafindan Doldurduklar:
Plaklardaki Eser Listesi

MAKAM GUFTEKAR
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
UsUL BESTEKAR
Lale Hanim
8 Hicaz Sarki . Enderuni Vasif
(Yiiriik Semai) Af?gfgi;ﬁﬁi {(g;ﬂ" / (Udi Nevres Bey ve
Sevki Bey Resad Erer refakat
etmektedir)
Nerkis Hanim
Hicaz Sarki Demem Cana Beni Yad Hamdi
9 (Curcuna) Et / (Udi Nevres Bey ve
Sevki Bey Resad Erer refakat
etmektedir)
10 i Miiezzinbasi1 Kanuni
Hicaz Sarki Gam-1 Alam Beni Her Halid Bey Nerkis Hanim
(Aksak) An Safa Neseyab Eder /
Sevki Bey
Indim Yarin Bahgesine Bilinmiyor
11 Hicaz Sarki Giilden Gegilmez / ] Lale ve Nerkis
(Aksak) (Bu eserin iki ayni1 plag: Hammamizade Ismail Hanimlar
mevcuttur) Dede Efendi
Lale ve Nerkis
Indim Yarin Bahgesine Bilinmiyor Hanimlar
12 Hicaz Sarki Giilden Gegilmez I
(Aksak) (Bu eserin iki ayn1 plagi Hammamizade Ismail (Ud1i Nevres Bey ve
mevcuttur) Dede Efendi Kemani Sadi Isilay
refakat etmektedir)
Lale ve Nerkis
13 Hanimlar
. A Bilinmiyor
Hicaz Sarki Kurdu Meclis Asikan A
(Aksak) Meyhanede A/. (Udi Nevres Bey,
Haci Arif Bey Mesud Bey ve Nubar
Tekyay refakat
etmektedir)
Nesem Emelim Ruh-i .
14 Hicaz Sarki Hazinim Zedelendi Mehmet Hafid Bey .
(Sengin Semai) (Bu eserin iki ayn1 plagi /. Nerkis Hanim
Lem’i Ath
mevcuttur)
Nesem Emelim Ruh-i Mehmet Hafid Bey Nerkis Hanim
Hicaz Sarki Hazinim Zedelendi / .
5 (Sengin Semai) (Bu eserin iki ayni plagi Lem’i Ath (Udi [\lqugs .Bey ve
mevcuttur) Kemani Sadi Isll_ay
refakat etmektedir)
16 Hicaz Kalender Ebmlerin?ahml Sultan 1. Mahmud
(Aksak) Nihandir Cigerimde / Lale Hanim
Sultan Il. Mahmud
Nerkis Hanim
Bilinmiyor
17 Hicaz Kogekee Yine Yesillendi Daglar I (Udi Nevres Bey,
(Aksak) Cemeni Hammamizade [smail Mesud Bey ve Nubar
Dede Efendi Tekyay refakat
etmektedir)
18 o Lale Hanim
Hicazkar Sarki Kirsa Bin Tel Naz ile Bilinmiyor -
(Agir Aksak) Terk-i Esaret Eylemem / (Udi Nevres Bey ve
Bimen Sen Kemal Niyazi Bey

refakat etmektedir)

65




Tablo 6. (Devam) Lale ve Nerkis Hanimlar in Columbia Firmas: Tarafindan Doldurduklar:
Plaklardaki Eser Listesi

MAKAM GUFTEKAR
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
USUL BESTEKAR
DA Gormezsem Eger Bilinmiyor
19 (I;;Cr?zilzarssr?gil) Sevdicegim Hiisnii / Nerkis Hanim
g Miratin Nasibin Mehmet Yiiri
Lale ve Nerkis
Hanimlar
20 Hiiseyni Tiirkii Aman Daglar Canim Faiz K/ap anct Kemal Nivazi
(Curcuna) Daglar . (Kemal Niyazi
Faiz Kapanci1 Seyhun, Udi Nevres
Bey ve Diirri Turan
refakat etmektedir)
Hiizzam Sarki Sormadin Halimi Hi¢ Mustafa Nafiz Irmak
21 (Aksak) Kalbimin E Nedi / Lale Hanim
aibumin Esrartvedir Selahattin Pinar
Siikiinda Geger Omriim Bilinmivor
- Hiizzam Sarki Seyri Gibi Enharin ) y Lale ve Nerkis
(Aksak) (Bu eserin iki adet Bimen Sen Hanimlar
kayd1 mevcuttur)
Siikiinda Geger Omriim Bilinmiyor Nerkis Hanim
Hiizzam Sarki Seyri Gibi Enharin N
23 (Aksak) (BU eserin iki adet | (Udi Nevres Bey ve
kaych meveuttur) Bimen Sen Kemani Sadi Is1 ay
refakat etmektedir)
Karcigar Sarki Yillarca Sevistik Bana Mustafa Néfiz Irmak .
24 (Curcuna) Her Derdini Verdi / Nerkis Hanim
Selahattin Pinar
Nerkis Hanim
25 e A . .
Kurd111h1.cazkar §ark1 Derdin Ne ise Saklama Badi Nedim Bey (Kemal Niyazi Bey,
(Sengin Semai) / .
Mahrem Olayim Ben i - Udi Nevres Bey ve
Nasibin Mehmet Yiiri
Nubar Tekyay refakat
etmektedir)
Nerkis Hanim
Kiirdilihicazkar Sarki | 02 Oniinde Curadi Bilinmiyor (Kemal Niyazi Bey,
26 Mahv-ii Harab Oldu / .
(Curcuna) Tenim Artaki Candan Udi Nevres Bey ve
Nubar Tekyay refakat
etmektedir)
27 | Kirdilihicazkar Sarki Gurub Etti Giines Tanburi Hikmet Bey A
(Curcuna) Diinya Karardi / Nerkis Hanim
Y Hac1 Arif Bey
28 Kiirdilihicazkar Sarki Her Gece Semada Bilinmiyor
) / Lale Hanim
(Aksak) Ararim Seni .
Bimen Sen
Kiirdilihicazkar Sarki | Kanun-1 Dil Her Teli Bilinmiyor .
29 (Yiiriik Semai) Sazinla Safadir / Nerkis Hanim
uruk sema azinia sata Artaki Candan
30 | Kirdilihicizkar Sarki Ne Gelen Var Ne Zekai Cankardes
(Aksak) Haber / Lale Hanim
Selahattin Pinar
Nerkis Hanim
A Omriin Ezvakinda Bilinmiyor
31 Kur((hAhfll lrcaAZ]i(s 2;rk§ark1 Askin Gérmeyen / (Udi Nevres Bey ve
£ Esrarini Nasibin Mehmed Yirii Kemal Niyazi Bey

refakat etmektedir)
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Tablo 6. (Devam) Lale ve Nerkis Hanimlar in Columbia Firmas: Tarafindan Doldurduklar:
Plaklardaki Eser Listesi

MAKAM GUFTEKAR .
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
usuL BESTEKAR
S Nerkis Hanim
Bilinmiyor
32 Mubhayyer Sarki Ni¢in Mahzun Bakarsin / A
- A (Udi Nevres Bey ve
(Sofyan) Sen Bana Oyle Haci Arif Bey Kemani Sadi Isilay
refakat etmektedir)
- Lale Hanim
Muhayyer Kars1 Dagin Arfil Yayla o
33 Kiitahya Tirkiisii (Cemeni Bilinmiyor (Udi Nevres Bey ve
(Aksak) Kemani Sadi Isilay
refakat etmektedir)
. Gormek Ister Daima Bilinmiyor Nerkis Hanim
Nigaburek Sarki
34 (Sengin Semai) Her Yerde Cegmanim d (Mesud Bey refakat
g Seni Garbis Efendi yr
etmektedir)
Segah Sark1 . A Lale ve Nerkis
35 ) Bir Gece Koynunda Bilinmiyor Hanimlar
Ruhunda Olen
Nagmede Sevda Sesi
Var mi gt
36 Segéah Sarki Mustafa N/aflz Irmak Lale ve Nerkis
(Sengin Semai) (Bu eserin iki adet Sadi Isila Hanimlar
kaydi mevcuttur. Pathe stay
firmasinda olan kayit
farkli icradir)
Nerkis Hanim
37 Segéah Sarki Suy-i Kagithanede Bilinmiyor .
(Aksak) Mecnun Misal / (Udi Nevres Bey ve
Lavtaci Hristo Kemani Sadi Isilay
refakat etmektedir)
Stizidil Sarki Bahar Olsun Bahar Sadettin Kaynak
38 (?) Olsun Da Gonlim / Lale Hanim
i Sadettin Kaynak
Bilinmiyor Lale Hanim
39 Suzinak Sarki Efendim Nevcivansin / y
(Turk Aksagr) Sen Serkis Efendi (Mesud Bey r_efakat
etmektedir)
40 Suzinak Sarki Goriince Gerdaninda B”m;myor Lale ve Nerkis
(Aksak) Cifte Hali Lavtact Hristo Hanimlar
M Sevkefza Sarki Cihan Leylii Nehar Bilinmiyor
(Aksak) Aglar Beniim Ciin / Lale Hanim
g Lavtaci Hristo
Sevkefza Sarki Gegip de Kargima Bilinmiyor Lale ve Nerkis
42 (Aksak) Gozlerin Siizme / Hanimlar
. Cilingirzade Ahmet Aga
Lale ve Nerkis
Hanimlar
Faiz Kapanct
Ussak Sarki - _—
43 (Sofyan) Bu Sabah Bagda Erken / (Kemal Niyazi

Faiz Kapanci

Seyhun, Udi Nevres
Bey ve Diirri Turan
refakat etmektedir)
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Tablo 6. (Devam) Lale ve Nerkis Hanimlar in Columbia Firmas: Tarafindan Doldurduklar
Plaklardaki Eser Listesi

MAKAM GUFTEKAR
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
USUL BESTEKAR
Nerkis Hanim
44 et Bahriyeli Vasif
[{?ﬁ;ﬁsggl Esg{n..zyll\ﬁl/lgﬁfﬁfy / (Kemal Niyazi Bey ve
uz Sevki Bey Udi Nevres Bey
refakat etmektedir)
Ussak Sarki Hasretle Bu Seb Gah Ethem Pertev Pasa .
45 (Aksak) Uyudum Géah Uyandim / Nerkis Hanim
yu Y Nevres Pasa
Ussak Sarki Kimseler Gelmez Senin Ahmet Rasim Bey
46 (Agir Aksak) Feryad-1 Ates Bagrina / Lale Hanim
& ry § bag Sevki Bey
Ugsuak - Kars1 Be Kars1 Bilinmiyor Lale ve Nerkis
4 Halk Tiirkisii Yaptiralim Hanlar1 / Hanimlar
(Aksak) P Udi Nevres Bey
Zavil Tiirkii Ug Giin Olmus Bu Bilinmiyor .
48 (Nim Sofyan) Yayladan Gegeli Nerkis Hanim
Aprés un réve:
49 - Hayalimde Mesut Bir Gabrielle Fauri Nerkis Hanim
Riiya
Cavalleria rusticana:
50 - Eyliilii Ey Taze Gonca-i Mascagni Lale Hamim
Bahar
Hoffman’in
masallari’ndan Lale ve Nerkis
51 i Barcarolle: Giizel Sevda Jacques Offenbach Hanimlar
Gecesi
La bohemienne: Gece
52 - Coktii Soner Artik Caykovski Lale Hanim
Ocaktaki Bu Ates

“Columbia” firmas: tarafindan doldurduklari plaklardaki eserlere bakildiginda,
Sultan 1. Mahmud, Hammamizade Ismail Dede Efendi, Cilingirzide Ahmet Aga,
Kemani Ali Aga, Haci Arif Bey, Domates Ahmet Bey, Nasibin Mehmed Yiirii, Lemi
Ath, Sevki Bey, Bimen Sen, Lavtact Hristo, Artaki Candan, Sadettin Kaynak, Udi
Nevres Bey, Hasim Bey, Garbis Efendi, Serkis Efendi, Sadi Isilay, Nevres Pasa,
Selahattin Pinar ve Faiz Kapanci’nin eserlerinden olusan bir repertuvar goriilmektedir.
“Columbia” firmasinda yer alan eserlerin de ¢ogunlugunun, Nerkis Hanim tarafindan
seslendirildigi soylenebilir. Lale Hanim’in da seslendirdigi eserlerin yani sira, her
ikisinin beraber seslendirdigi eserler de yer almaktadir. icra edilen eserlerin makamlari
Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Gerdaniye, Zavil, Karcigar, Bayatiaraban, Hicaz, Suzinak,
Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Segah, Hiizzam, Bestenigar, Sevkefza, Diigah, Sazidil ve
Nisaburek’tir. En fazla Hicaz, Kiirdilihicazkar ve Ussak makamlarindan olusan eserlerin

yorumlandig1 dikkat c¢ekmektedir. Eserlerin  ¢ogunun sarki formunda oldugu
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goriilmektedir. Sarki formunun haricinde, bes adet tiirkii, bir kalenderi ve bir kdgekce
yer almaktadir. Listedeki dort eser ise, Bati miizigi tiiriinde seslendirdikleri eserlerdir.
Eserlere eslik eden sazendelerin, Udi Nevres Bey, Kemal Niyazi Seyhun, Diirri Turan,
Sadi Isilay, Mesut Cemil, Nubar Tekyay, Kemal Niyazi Bey ve Resad Erer oldugu

goriilmektedir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in “Sahibinin Sesi” firmasi1 ile doldurduklari

plaklardaki 74 s6zlii eserin yer aldig liste su sekildedir;

Tablo 7. Lale ve Nerkis Hanimlar in Sahibinin Sesi Firmasi Tarafindan Doldurduklar
Plaklardaki Eser Listesi

MAKAM GUFTEKAR _
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
UsUL BESTEKAR
1 Yahya Sezai Efendi Nerkis Hanim
Bayat(lzrli):lil) Sarki Gldlyolr)uge?i(r)rzlyaslml Nikogé A (Nubar Tekyay ve
Udi Nevres Bey
refakat etmektedir)
2 Bayatiaraban Tiirkil . Bilinmiyor Lale ve Nerkis
) Bana Biraz Bakiver / Hanmlar
) Dramali Hasan
3 Bestenigar Sarki Nar-1 Agkinla Civanim Bilinmiyor Nerkis Hamm
0] Yanarim Sizlanirim
Bestenigar Sarki Vuslat Gibi Ruhu Saran Bilinmiyor
4 @ Zevk Olur Mu Lale Hanim
5 FerahrEiI; Sarkt Benden Elin Cektiyse Bilinmiyor Lale Hanim
Bilinmiyor
6 Giilizar Sarki Bi Vefa Bir Cesm-i / Lale ve Nerkis
(Aksak) Bidad Hammamizade Ismail Hanimlar
Dede Efendi
7 Giilizar Sark1 Biilbiil Seslenirken Veedi Bingdl .
o o / Nerkis Hanim
(Aksak) Goniil Bagindan .
Diirri Turan
- Aglamig Glilmiis Mustafa Nafiz Irmak
8 Iggjrzcﬁﬁg;l Cefaya Durmadan / Lale Hanim
Yanmig Goniil Nubar Tekyay
9 Hicaz Sarki Anladim Mustafa Nafiz Irmak
(Curcuna) Sevmeyeceksin Beni / Lale Hanim
Sen Nazlh Cigek Selahattin Pinar
Hicaz Sarki Bazi Giinler Ruhumu Mustafa Nafiz Irmak
10 (Sofyan) Aglat da Ge ! Lale Hanim
£ ¢ Artaki Candan
Bilinmiyor Lale Hanim
11 Hicaz Sarki Bir Zamanlar Sevk-i /
(Curcuna) Cusacus Olan Suphi Ziya Ozbekkan (Udi Nevres Bey
refakat etmektedir)
Hicaz Sarki Bilinmiyor
12 (Devri Hindi) Kalmad: Sinemde Takat / Nerkis Hanim
Artaki Candan
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Tablo 7. (Devam) Lale ve Nerkis Hanimlar in Sahibinin Sesi Firmasi Tarafindan Doldurduklar
Plaklardaki Eser Listesi

MAKAM GUFTEKAR
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
USUL BESTEKAR
Hicaz Sarki Leyla Gibi Higkirsa Mustafa N/aflz Irmak .
13 (Tiirk Aksagr) Mecnun Gibi Yansa Nerkis Hanim
Selahattin Pinar
14 Hicéz Sarki Ne Olur Sen Beni Bilinmivor Lale ve Nerkis
? Sevsen y Hanmimlar
Hicaz Sarki Sizlayan Kalbimi Sev Mustafa Nafiz Irmak
15 (Sengin Semai) Ruhu Nuvézisle Kanat / Nerkis Hanim
g Selahattin Pinar
s . e Bilinmiyor
o | Meswa | Shadegi b j
Nebiloglu ismail Hakk1 Bey
Hicaz Sarki Yalniz Onu Sevdim O Mustafa Néfiz Irmak .
7 (Aksak) Hayalimdeki Kustu / Nerkis Hanim
Y 3 Selahattin Pinar
Hicaz Sarki Yalvardi1 Géziim Bllln;nlyor Nerkis Hamm
18 (Tiirk Aksagr) Gozlerine AgladiDurdu Mustafa Nafiz Irmak
e Lale ve Nerkis
Bilinmiyor
19 C A Hanimlar
Hicaz Kogekge . /
Baharin Zamani Geldi oA .
(Aksak) Hammamizade Ismail ‘N B
Dede Efendi (Udi Nevres Bey
refakat etmektedir)
20 Hicazkar Sarki Lutfeyle Giizel Gel De Ali Riistii Gorgiin
(Curcuna) Benim Génliimii Sad Et X Lale Hamm
Artaki Candan
A Sar1 Kiz Sarkis1 — Bilinmiyor
21 ch?glgﬁ:aiS)arkl Askinda Azab Varsa / Nerkis Hanim
Katlanirim Sar1 Kiz Nebiloglu Ismail Hakki Bey
Bir Hadise Var Can ile
22 Hisar Baselik Sarki Canan Arasinda Bilinmiyor .
(Curcuna) o / ) Nerkis Hanim
(bu sarki ikinci kez Servet Yesari Bey
doldurulmustur)
93 Bir Hadise Var Can Ile
Hisar Biiselik Sarki Canan Arasinda Bllln;myor y
(Curcuna) o ) Nerkis Hanim
(bu sarki ikinci kez Servet Yesari Bey
doldurulmustur)
Hiiseyni Sark1 Coban — Haydi Coban Bilinmiyor
24 ) Giin Karard / Lale Hanim
' " ! Nebiloglu ismail Hakk1 Bey
25 Hiiseyni Sark1 Dertli — Dogru Gitsem Nebiloglu Ismail Hakki Bey .
(Aksak) Yollar Komaz ! Nerkis Hanim
Nebiloglu Ismail Hakki Bey
Hiiseyni Sarki Gegip Hicran Zamanlari Necmettin Halil Onan
26 .. y . o / Lale Hanim
(Turk Aksagi) Birer Bulutmus Gibi I
Diirr1 Turan
27 Huse}?;; Sarki Ne Dilin Hasreti Kald1 Bilinmiyor Lale Hanim
28 Hiiseyni Kocekge Acem Kiz1 Cikivermis Bilinmiyor Lale ve Nerkis

(Sofyan)

Oyuna

Hanimlar
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Tablo 7. (Devam) Lale ve Nerkis Hanimlar in Sahibinin Sesi Firmasi Tarafindan Doldurduklar

Plaklardaki Eser Listesi

MAKAM GUFTEKAR
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
USUL BESTEKAR
29 Hiiseyni Tiirki Atimiz Yanasti Binek Bilinmiyor Lale ve Nerkis
(? Tasina Hanimlar
Hiiseyni Tiirki A A Lale ve Nerkis
30 (Raks Aksag) Menekse Kokulu Yarim Bilinmiyor Hanmlar
Hiiseyni Tiirkii Menekse }4 Olfu.lu \_{anm Bilinmiyor Lale ve Nerkis
31 (Raks Aksag1) (plagm ikinci Hanimlar
& baskisidir)
32 Hiizzam Sarki Goyniimde Derin Bir Mustafa Nafiz Irmak .
(Curcuna) Siz1 Vardir Elinizden / Nerkis Hanim
Selahattin Pinar
33 Hiizzam Sark: Giilerek Gozlerime Giin Bilinmiyor
? . / Lale Hanim
Gibi Baktin Bu Gece N
Udi Hasan
Hiizzam Sarki Umidini Kirpiklerine Nureddin Rilstii Bingdl )
34 (Turk Aksagr) Bagladi Gonlim / Nerkis Hanim
b & & ! Selahattin Pinar
Hiizzam Sarki Yadima Geldikg¢e Sen Bilinmiyor .
3 (Aksak) Niye Titrer Yiiregim d Nerkis Hanim
4 g Udi Hasan
. Bagladim Omriimii I
36 Karc1%2; Sarki Kumral Sagmin Bilinmiyor Nerkis Hanim
' Tellerine
37 Nerkis Hanim
Karc1%2; Sarki Biktird1 Beni Cevr ile Bilinmiyor (Nubar Tekyay ve
' Udi Nevres Bey
refakat etmektedir)
Avram Naum Lale Hanim
38 Karcigar Sarki Bu Gece Camlarda /
(Aksak) Kalsak Ne Olur . (Sadi Isilay taksim
Artaki Candan . -
icra etmektedir)
. Bilinmiyor
39 Kar(fol\gkasgs)a ki Goncadan Gegti Goniil / Lale Hanim
Selahattin Pinar
Nerkis Hanim
. e A Bilinmiyor
w | losmim | ol / (b Tty v
yay £ Hac1 Arif Bey Udi Nevres Bey
refakat etmektedir)
4l Karcigar Sarki Goniilde Bir Ates Bllln;nlyor Lale ve Nerkis
(Aksak) Yakalim Dedi Mustafa Nafiz Irmak Hanimlar
Giil Agil Gel Asli Ne Bilinmiyor Nerkis Hanim
Karcigar Sarki Durgunlugun /
42 (Devri Hindi) Hammamizade Ismail (Nulgar Tekyay ve
Dede Efendi Udi Nevres Bey
refakat etmektedir)
. - . Mustafa Nafiz Irmak
43 Karcigar Sarki Sana Goniil Verdim / Nerkis Hanim

(Aksak-Tirk Aksagi)

Beni Birakma

Selahattin Pinar
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Tablo 7. (Devam) Lale ve Nerkis Hanimlar in Sahibinin Sesi Firmasi Tarafindan Doldurduklar
Plaklardaki Eser Listesi

MAKAM GUFTEKAR
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
USUL BESTEKAR
Kiirdilihicazkar Sarki | Askin Bana Mazideki Sadik Mutel
a4 (Devri Hindi) Son Hatiran Ol / Lale Hanim
© sun Selahattin Pinar
45 | Kirdilihicazkar Sarki Ay Dalgalanirken VeCd‘/BmgOl .
(Tiirk Aksagt) Sularm Oynak izinde . Nerkis Hanim
Artaki Candan
Kiirdilihicazkar Sarki Bir Gizli Yalan Soyle Mustafa Nafiz Irmak .
46 (Sengin Semai) de Aldat Beni Kand / Nerkis Hanim
g ¢ at ben Randir Selahattin Pinar
47 Kiirdilihicazkar Sarki Ceylan Bakisin Bilinmiyor Lale Hanim
(?) Kalbimizi Kird1 Gegirdi
48 | Kirdilihicazkar Sarki | Duydum Ki Takilmis O Bilinmiyor .
o ; : .. / Nerkis Hanim
(Yiiriik Semai) Ipek Saglara Tiiller .
Bimen Sen
49 Kiirdilihicazkar Sarki ) ]?rlsem Gogsurllun Nurettin Riistii Bingol
(Aksak) Ustlinde Yanip Bir Ruh / Lale Hanim
Gibi Kalsam Selahattin Pinar
5o | Kirdilihicazkr Sarki | Gel Gizelim Eglenelim B"'";“'ym Lale ve Nerkis
?
0] Beraber Udi Nazmi Hanimlar
51 Kiirdilihicazkar Sarki | Gormedim Bir Daha Bir B”m;myor Lale Hanim
(Aksak) Benzerini .
Bimen Sen
Kiirdilihicazkar Sarki Sarisin Kiz / Sari Bilinmiyor
52 (Semai) Saglarmi Ipek Sanirdim . Lale Hanim
Nebiloglu Ismail Hakki Bey
53 | Kirdilihicazkar Sarki | Sen GozlerininSiyah B"'”;“'yor Lale ve Nerkis
5 S
* Kirpiklerine Udi Nazmi Hanimlar
54 Mabhur Sarki Ah Goniil Bahgesinin B”m;myor Lale ve Nerkis
(Aksak) Gonca Giilii Sen Giizeli Artaki Candan Hanimlar
55 Mahur Sarki Gordiim Seni BenBir Bilinmiyor Lale ve Nerkis
O] Seher Yildiz1 Sandim Hanimlar
. Bilinmiyor
56 Muhay(}’/;;r Sarki Bir Yarélf ]?ﬁ'krf}a Cald1 / Nerkis Hanim
) oynumu Artaki Candan
Corluluzade Mahmud
57 Mubhayyer Sarki Giilersin Giildiiriir Celaleddin Pasa
(Diiyek) Eglendirirsin / Lale Hanim
Sermiiezzin Rifat Bey
58 Bilinmiyor Lale Hanim
Muhayyer Sarki Titrer Yiiregim Her Ne / y
(Aksak) Zaman Yadima Gelsen c (Udi Nevres Bey
Suphi Ziya Ozbekkan refakat etmektedir)
59 Nihavend Sarki Gozlerin Yesildir Bilinmiyor
O] Saglarmn Sar1 (Sen o Lale Hanim
Zeynep) Nebiloglu Ismail Hakki Bey
60 Suzindk Sarki Sensiz Bu Sabah Bir Mustafa Nafiz lrmak
Tiirk Akeag Act Ritvayla Uvand / Lale Hanim
( ur Sag]) ¢l Ruyayla Uyandim Mustafa Nafiz Irmak
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Tablo 7. (Devam) Lale ve Nerkis Hanimlar in Sahibinin Sesi Firmas: Tarafindan Doldurduklar
Plaklardaki Eser Listesi

Tanburi Mustafa Cavus

MAKAM GUFTEKAR _
SIRA FORM ESER ADI & SESLENDIREN
USUL BESTEKAR
Suzinak Sarki Sonbahar Goncast m1 Mustafa Nafiz Irmak
61 (Agir Aksak) Gogsiiniin Ustiindeki / Nerkis Hanim
£ Giil Mustafa Nafiz Irmak
62 Sehnaz Buselik Sarki Kiigiik Suda Gordiim Bllln;nlyor Lale Hanim
(Aksak) Seni .
Tanburi Mustafa Cavus
Sevkutarab Sarki Geldi Revnak Ey Benim Bilinmiyor .
63 (Aksak) Kas-1 Hilalim Meclise / Nerkis Hanim
} Sermiiezzin Rifat Bey
Lale ve Nerkis
Tahir Tirkd Bilinmivor Hanimlar
64 (Sofyan) Algacik Duvardayim y
(Ud1 Nevres Bey
refakat etmektedir)
65 Ussak Sarki Girdim Yéarin Bahgesine B”m;myor Lale ve Nerkis
(Aksak) Ayvalik Narlik Tanburi Mustafa Cavus Hanimlar
Girdim Yéarin Bahgesine
66 Ussak Sarki Ayvalik Narlik Bllln;myor Lale ve Nerkis
(Aksak) (plagm ikinci Tanburi Mustafa Cavus Hanimlar
baskisidir)
Goyniimde Hazan
Biilbiilii Var Dinle
67 Ussak Sarki Goniilden Bilinmiyor .
(Tiirk Aksag) / Nerkis Hanim
£ (bu eser uzunca bir eser Zeki Duygulu
oldugundan bir plagin
iki yliziine okunmustur.
Ussak Sarki Hastasin Zannim Vefa Mehmet I/—Iafld Bey Lale Hanim
68 (Curcuna) Mahzunusun .
Sevki Bey
Omriimiin Giiliisiin Giil
Ki Giileyim A
Ussak Sarki Bilinmiyor
69 3 o / Lale Hanim
(Curcuna) (ikinci kez okunmus ya Havdar Tatliva
da ikinci kez 4 ey
basilmigtir)
Omriimiin Giiliisiin Giil
70 S
Ki Giileyim A
Bilinmiyor
Ussak Sarki / Nerkis Hanim
(Curcuna) (ikinci kez okunmus ya Havdar Tatliva
da ikinci kez Y yay
basilmisgtir)
Ussak Sarki Sen Ey Serv-i Revan Bilinmiyor
n (Curcuna) Ruhsar-1 Giilgun / Lale Hanim
veu Enderuni Ali Bey
Ussak Sarki - Nerkis Hanim
2 (Curcuna) Sevdama Yakin Gel Mustafa N/afIZ Irmak
Beni Eller Gibi Tutma Artaki Candan (S_adl Isilay tak_51m
icra etmektedir)
73 Ussa(lf))Sarkl S"eviyorum Ben Bllln;nlyor Lale ve Nerkis
Oliiyorum Ben Artaki Candan Hanimlar
74 Ussak Sarki Yavrucagim Giizellendi Bllm;myor Lale ve Nerkis
sa animlar
(Aksak) H 1
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“Sahibinin  Sesi” firmas1 tarafindan doldurduklari plaklardaki eserlere
bakildiginda, Hammamizade Ismail Dede Efendi, Tanburi Mustafa Cavus, Nikogos
Aga, Hac1 Arif Bey, Enderuni Ali Bey, Sermiiezzin Rifat Bey, Servet Yesiri Bey,
Bimen Sen, Selahattin Pmar, Artaki Candan, Suphi Ziya Ozbekkan, Mustafa Nafiz
Irmak, Sevki Bey, Haydar Tatliyay, Nubar Tekyay, Zeki Duygulu, Udi Nazmi, Udi
Hasan, Nebiloglu Ismail Hakk1 Bey, Dramali Hasan ve Diirri Turan’in eserlerinden

olusan bir repertuvar goriilmektedir.

“Sahibinin Sesi” firmasinda yer alan eserlerin ¢cogunlugunun, yine Nerkis Hanim
tarafindan seslendirildigi ve Lale Hanim’in seslendirdigi eserlerin ise, hemen hemen
Nerkis Hanim’in seslendirdigi eserlere yakin sayida oldugu soylenebilir. Beraber
seslendirdikleri eserlere bakildiginda, bu eserlerin bu firmada olduk¢a fazla oldugu
goriilmektedir. Icra edilen eserlerin makamlari, Mahur, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer,
Tahir, Giilizar, Karcigar, Bayatiaraban, Hicaz, Sehnaz Biselik, Hisar Biselik, Suzinak,
Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Nihavend, Hiizzam, Ferahnak, Bestenigar ve Sevkutarab’dir.
En fazla Hicaz, Hiiseyni, Karcigar, Kiirdilihicazkar ve Ussak makamindaki eserlerin
yorumlandig1 anlasilmaktadir. Eserlerin ¢ogunun sarki formunda oldugu goriilmekte,
sarki formunun haricinde bes adet tiirki, iki adet de kdgekee yer almaktadir. Eslik eden

sazendelerin, Udi Nevres Bey, Sadi Isilay ve Nubar Tekyay oldugu goriilmektedir.

Lale ve Nerkis Hanimlar, plak c¢aligmalarint 1937 dolaylarinda sona
erdirmislerdir. Udi Nevres Bey’in 1937’de 6lmiis olmasinin da plak calismalarinin
durmasina yol ag¢tig1 tahmin edilebilmektedir. 1937°den sonra, bir iki plak doldurma
ihtimalinin  olabilecegini belirten Aksoy, bunlarin en ge¢ 1939’a kadar
gotiiriilebilecegini ileri siirmektedir. Lale ve Nerkis Hanimlar, daha sonraki donemlerde,
musikiyle fiillen ugragsmamislarsa da, musiki ve musiki c¢evreleriyle iligkilerini

koparmayarak, 6miirleri boyunca siirdiirmiislerdir (2011d: 5-7).

2.4. ICRA OZELLIKLERI

Her sanatkarin yetistigi aile ortami, sosyal ¢evresi, kiiltiirel ve ekonomik durumu
sanatina yansimaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in da gerek aldiklart musiki egitimi,
gerek bulunduklar1 c¢evre ve sahip olduklar1 imkan ve birikimleri, kendilerinin
yetismesinde Onemli rol oynamis ve icra faaliyetlerine yansiyan Onemli unsurlar
olmustur. Dolayisiyla, bugiin onlarin degerli icralarinin mevcudiyeti ve basarisi, bu alt
yapilardan kaynaklanmaktadir. Aldiklar1 egitimin yan sira, birgok degerli musikisinas

ile ayni ortamda bulunmalarinin, kendilerine miizikal a¢idan ¢ok avantaj sagladig
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sdylenebilir. Icra faaliyetlerinin haricinde, musiki sohbetlerinin de gerceklestirildigi bu
ortamlar, onlarin yalnizca icra bakimindan degil, musiki bilgisi agisindan da donanimli

olmalarina imkan tanimistir.

Yalkin Genger, aile igerisinde c¢ok ciddi musiki konularina yer verildigini,
halalarinin o déonemlerde her okuyani begenmedigini ve elestirebildigini belirtmektedir.
Detone olan bir bagka bayan icraciy1 dinlerken kizabildiklerini, halalarinin en takdir
ettigi bayan icracinin, Safiye Ayla oldugunu ileri siirmektedir. Lale Hanim’in oglu
Merih Sezen’in Biilent Aksoy’a bahsetmis oldugu hatirasinda, Safiye Ayla’nin da Lale
ve Nerkis Hanimlar’1 ¢ok takdir ettigi anlasilmaktadir. Merih Sezen, Safiye Ayla ile
karsilagmasi ve Lale Hanim’mn oglu oldugunu dile getirmesi tizerine, Safiye Ayla birden
bire sevinmis ve Lale Hanim’in ¢ok degerli bir sanat¢i oldugunu belirten ifadelerde

bulunmustur (Aksoy, 2015¢).

Safiye Ayla’nin haricinde, o donemlerdeki birgok sanatkarin, Lale ve Nerkis
Hanimlar’a deger verdikleri ileri siiriilmektedir. Basta hocalar1 Udi Nevres Bey’in,
onlar1 talebesi olarak kabul edip yetistirmesi ve Nerkis Hanim’in diizenledigi musiki
meclislerine birgok musikiginasin katilmast g6z Oniinde bulunduruldugunda, bu
hanimlara verilen degerin 6nemi apagik anlasilmaktadir. Onlarin sanatsal yonlerinin,

cok sayida sanatkar tarafindan kabul gordiigii soylenebilmektedir.

Allah vergisi yetenekleri, giizel sesleri ve degerli icralart ile Tiirk kayit tarihinde
onemli bir yer edinmis Lale ve Nerkis Hanimlar’in ardinda birakmis olduklar1 plaklari,
gintimiizde Klasik Tiirk Miizigi icra 6zellikleri bakimindan arsiv degerine sahiptir. O
donemlerin icra teknik ve 6zelliklerini, tim yonleriyle yansitan ve kendilerinin miizikal
kimligini ortaya koyan ses kayitlari, giinimiiz icract ve arastirmacilarina 1s1k
tutmaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in icralart dinlenildiginde, bilingli kullandiklari
sesleri, kulaga hos gelen naif, biiyilli ve akici tavirlari, dinleyicileri etkisi altina
almaktadir. Giintimiizde hi¢ alisik olunmayan, farkli bir icra anlayisinin dinlenildiginin

farkina varildig1 sdylenebilir.

Tiz ve parlak ses ozellikleriyle, genellikle tril kullanimi1 gergeklestirerek icra
bicimi ortaya koyan Lale ve Nerkis Hanimlar, Tiirk musikisi gelenegindeki gazelhan
tavrinin Ozelliklerini yansitmaktadirlar. Fakat Lale ve Nerkis Hanimlar’in, Hafiz Sami,
Hafiz Yasar Okur, Hafiz Burhan gibi, “goy goy” yapmayan gazelhanlar kategorisinde
degerlendirilmeleri gerektigi diisliniilmektedir (Kagar, 2021d: 577).
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“Sahibinin Sesi” sirketinin plak kataloglarindan birinde Lale ve Nerkis
Hanimlar, bagka higbir sanatg¢i igin kullanilmayan ifadelerle su sekilde takdim

edilmislerdir;

“Lale ve Nerkis hanimlar1 musiki aleminde tanimayan hemen hi¢ kimse yok gibidir.
Seslerinin ilahi giizelligi ve teganni sanatindaki iistadane vukuflar ile yalniz plaklarda
dinlemeye muvaffak oldugumuz bu iki kiz kardes okuyuculuk sanatinin daima takdir ve
iftiharla yad edecegi iki harikadir. Her ikisi teganni ederken dinleyin, bir kisi okuyor
zannedersiniz. Musiki sanatinin incilerle siislenen bu seslerde, insan bir c¢aglayanin
akisindaki sir ve ahengini dinliyor gibi oluyor. Onlar her eseri arzu edildiginden daha
biiyiik bir kudretle okurlar. ifade ve mananim biitiin inceliklerini bir harikuladelikle
canlatarak nagmeler bir zemzeme haline gelir, dinlerken kendinizden geger, hayal ve his
aleminin safaklarina yiikselirsiniz. Okuyus tarzlari tavirlarin en kibaridir. Sesleri hissiz ve
kat1 kalpleri bile heyecana getirecek kadar ilahi ve fiisunkardir. Lale ve Nerkis hanimlar
alkiglamak ve takdir etmeyi manasiz buluyoruz. Onlar daha nice yillar musiki sanatini essiz
eserler ile sereflendireceklerdir” (Akt: Aksoy, 2011d: 6).

Yukaridaki bilgilerden anlasilacagi {izere, “Sahibinin Sesi” firmasi, 0
donemlerin musiki camiasinda, Lale ve Nerkis Hanimlar’t tanimayan kimsenin
olmadigimi belirtmekle birlikte, kendilerine yonelik vgi dolu iltifatlarda bulunmustur.
Onlarin ses giizelliginin yan1 sira, icralarindaki basari ve etkileyicilikleri de
vurgulanmaktadir. Eserleri, dinleyicilerin beklentilerinin de Gtesinde icra ettikleri ve
eserlerdeki ifade ve manayi, layikiyla dinleyiciye yansittiklari ifade edilmektedir.
Ayrica, Lale ve Nerkis Hanimlar’in yorumculuk sanatinin, daima takdir ve yad

edilecegi belirtilmektedir.

Giintimiizde ise, Lale ve Nerkis Hanimlar’in icralarina, onlari taniyan ve
dinleyen musiki camiasinca ilgi duyulmakta ve bu icralar olduk¢a begenilmektedir. Lale
ve Nerkis Hanimlar’in plaklarinin tasidiklart icra degerleri, hatta yorumlariyla da
ciddiye alinmas1 gereken bir kaynak niteliginde oldugunu belirten Aksoy, kendilerinin

icra Ozellikleri hususunda su ifadelere yer vermektedir;

“Piyasa tislibu”nun ¢ok diginda, en ufak bir bayagilik bile tasimayan, ¢ok temiz, soylu bir
icra bu. Yer yer siislemeci bir yani da var icralarinin, ama siislemeleri hep zevk isi, sarkilara
kisilik kazandiran siislemeler. Bunlar, 6zellikle belirtmek gerekir, yorum niteligindedir,
girtlak siislemeleri degildir. Lale ve Nerkis hanimlar hafiz-hanende sliibuna 6zgii
“gaygay”’lari temizlemislerdir ¢iinkii. Zamanin kadin hanendeleri bile bu girtlak
nagmelerini kullanirlar. Oysa burada, Miinir Nurettin Sel¢uk’un icra ¢izgisinde goriilen
gelismeye denk diisen bir bigimde, dini ¢agrisimlar uyandiran bir icra tslabundan, yani
héfiz-fasil hanendesi tislibundan “dindis1” bir tisliba yonelis vardir” (2011d: 3).

Biilent Aksoy’un ifadelerinden, Lale ve Nerkis Hamimlar’in yasadiklar
donemlerde, diger kadin icracilardan kendilerini ayiran baska bir 6zelligin de, hafiz-
hanende tslibuna 6zgii “goy goy” diye tabir edilen girtlak nagmelerini kullanmayi
tercih etmemeleri oldugu anlasilmaktadir. Buradan, Lale ve Nerkis Hanimlar’in temiz

ve abartisiz bir icra Ozelliklerine sahip olduklari, icrada uyguladiklari siisleme
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unsurlarinin  zevklerine yonelik yorum niteliginde oldugu ve kendilerinin Miinir
Nurettin Selguk’un solo ses icracilifina getirdigi yeniligi benimseyip uyguladiklar

sOylenebilir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in dikkat ¢eken Onemli Ozelliklerinden biri de, ses
renklerinin farkli olmasina ragmen, iisliplarinin birbirine yakin oldugu ve ikisinin
birlikte okudugu eserlerdeki inanmilmaz senkronizasyondur. Bu 0Ozellikleriyle,
kendilerinin birlikte seslendirdikleri eserlerdeki ses renklerinin farkliligini ayirt etmek

oldukg¢a zordur.

Kagar, Lale ve Nerkis Hanimlar’in icralarindaki birliktelikleri hususunda, sunlari

belirtmektedir:

“Iki kardesin birlikte icralarinda, nota iizerinde nerede, nasil bir yorum yapacaklari, nasil
stisleyecekleri dnceden tesbit edilmis, isaretlenmis ve uygulamaya doniistiiriilmiiscesine
uyumlu ve titiz bir icra birlikteliginin oldugu goriilmektedir. Sarkiy1 sdylerken sozleri ayni
anda birlikte telaffuz eden, birlikte ve ayni anda nefes alan, birlikte ve ayn1 anda legato,
carpma, glissando ve tril yapan bir icrd soz konusudur. Bat1 misikisinde ayni partisyonu
tinison olarak okuyan iki sopranonun birlikteliginde ve disiplininde oldugu gibi” (2021d:
578).

Yalkin Genger, operadaki birgok arkadasinin, o donemlerde halalarini
dinledigini, hepsinin bu hususta hayretler icerisinde kaldiklarin1 ve bu icralarda

inanilmaz bir birlikteligin oldugunu diistindiiklerini ifade etmektedir (Aksoy, 2015¢).

Aksoy da, Lale ve Nerkis Hanimlar’in birlikte okumus olduklar: plaklara yonelik

sunlar1 belirtmektedir;

“Lale ve Nerkis Hanimlar’mn birlikte doldurduklart plaklar1 daha bir dikkatle dinlemek
gerekir. Birlikte doldurduklari plaklar bir kisi tarafindan okunmuscasina belirgin bir uyum
ve ses birligi gosteriyor. Oysa ses sahalar1 farklidir bu iki icracinin; Lale Hanim mezzo-
soprano, Nerkis Hanim sopranodur. Birlikte okurken seslerini birbirlerine bu kadar
yaklastirabilmeleri, daha dogrusu ses sahalarini birlestirebilmeleri “unison” musiki adina,
biiyiik bir basaridir” (2011d: 3).

Lale ve Nerkis Hanimlar’in icralarina yonelik takdir edilecek bir diger basarilar
da, Bat1 miizigi san egitimi almig olmalarina ragmen, Klasik Tiirk Miizigi eserlerini de,
gereken icra anlayisi ve tavriyla seslendirebilmis olmalaridir. Her iki musiki tarzini
birbirinden ayirabilmis, ses teknigi ve icra 6zelliklerini, her iki musiki alaninda bilingli

bir sekilde kullanabilmislerdir.

Tim bu mizikal nitelikleriyle O6rnek alimmasi gereken Lale ve Nerkis
Hanimlar’in plaklar1 ve kendilerinin icra tavirlarinin 6nem ve degerine yonelik, Fikret

Karakaya’nin diistinceleri ise su sekildedir;
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“Lale ve Nerkis kardeslerin plaklari, Tiirk musikisinin iizerinden Istanbul Belediye
Konservatuvar1 ve Radyo buldozeri gegmeden dnceki halini gosteriyor bize. Anliyoruz ki,
son altmis yetmis yil icinde musikimizin sadece icra tarzi degismemis, nagmeleri de yeni
bir kiliga sokulmus. Bu c¢ulu siyirip gergek Tiirk musikisini kesfetmeye ¢alismaliyiz. Tlk
hamle Lale ve Nerkis hamimlar1 dikkatle dinlemek. Lebibe Thsan Sezen ve Neyyire Ipekci
kardesler, Avrupal san dersleri aldiklar1 halde, plaklarinin ¢ogunda, Udl Nevres Bey’den
mesk ettikleri eserleri onun {iislibuyla okumuslar. Yani seslerini, opera aryasi sdyler gibi
kullanmiyorlar. Beraber okuduklar1 bir iki plaktaki hosgoriilebilir akortsuzluklar bir yana,
tek tek okurken olsun, birlikte okurken olsun, en tiz nagmelerde bile, perde hakimiyeti
bakimindan o6rnek sayilacak bir basar1 gosteriyorlar. Beraberlikleri, ayni donemde
doldurulmus baska bazi plaklardaki beraberlikler géz oniine alindiginda, sanki bir kisi
okuyor dedirtecek kadar kusursuz. Bunda, aymi hocadan mesk etmis olmak kadar,
birbirlerini ¢ok iyi tanimalari ve ayni genleri tasiyor olmalarinin da rol oynadig
stiphesizdir” (Akt: Aksoy, 2011d: 6).

Karakaya, ayrica giiniimiizde yetismis veya yetismekte olan musikicilere diisen
gorevin, Lale ve Nerkis Hanimlar’in kayitlarinin can kulagi ile dinlenilmesi ve bu
hanimlarin ve saz eslikgilerinin istisnai icra iislibu ve anlayisinin, kendi icralarina

sinmesinin saglanmasi oldugunu diisiinmektedir (Akt: Aksoy, 2011d: 6).

Klasik Tiirk Miizigi icra gelenegi ile baglarin kopmamasi ve yeni kusaklarin
gelisiminin saglanmasi bakimindan, eski ses kayitlarinin degeri anlagilmali ve o
donemlerde uygulanan san teknigi ve icra 6zelliklerinden faydalanilmalidir. Ancak bu
sekilde Klasik Tirk Miizigi’nin geleneksel ses icraciligi alanindaki icra ozellikleri
hakkinda fikir sahibi olunabilmekte ve gelecege aktarimi saglikli bir sekilde

saglanabilmektedir.

3. KLASIK TURK MUZIGI’NDE SES iCRACILIGI

Yerylizinde en milkemmel ve en etkili enstrimanlardan birinin insan sesi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tarihi kaynaklar incelendiginde, gegmisten giiniimiize
degin biitiin eski uygarliklarda, insan sesine her zaman oldukg¢a 6nem verildigine tanik
olunmaktadir. Insan sesinin dneminin yam sira, giizel sesin ve icraciligin da énemine
deginilen bir¢cok kaynak s6z konusudur. Sarki sdylemek, insan sesiyle musikide
gerceklestirilen en giizel ve en etkili ifade bigimi olarak kabul edilmektedir. Fakat sarki
sOyleme sanatin1 benimsemis, bestekar ve dinleyici arasinda bir koprii niteligi tasiyan
ses icracilarina, bu bakimdan olduk¢a Onemli gorevlerin diistiigiini sdylemek
miimkiindiir.

Ses icraciligl, Uretilen sozlii eserlerin mimar1 olan bestekarlarin duygularim
O0ztimsemek ve bu yapitlarin gerektirdigi ruh haline biiriiniip, kendi his ve diislincelerini
bu duygularla sentezleyerek icra ortaya koymak gibi bir sorumluluk gerektirmektedir.
Boylelikle tiim duygular1 sesine yansitarak esere hayat veren ses icracisi, dinleyici

kitlesine bunu hissettirmeyi ve tizerinde etki birakmay1 hedeflemektedir. Bu basarinin
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ve meziyetlerin ortaya konulmasinda, ilgilenilen musiki alanindaki bestekarlarin ve
eserlerinin ¢ok iyi bir sekilde tahlil edilmesi, eserlerdeki giifte manalarinin anlasilmasi
ve buna gore dogru diksiyon ve artikiilasyon ile eserlerin yorumlanmasi onem arz
etmektedir. Bestekdrin ve eserdeki duygunun anlasilarak ve hissedilerek
yorumlanmasinin haricinde, makam perdelerinin diizgiin seslendirilmesi ve eserin form
ve usll yapisina gore icra edilmesi de, teknik gereklilikler arasinda sayilmaktadir.
Timiiyle bakildiginda, seslendirilecek olan eserin tiim 6zellikleri ve incelikleriyle bir
biitlin olarak 6ziimsenmesi ve hafizaya alinmasi, basarili bir icra sergilemenin ve esere
yorum katabilmenin yegéane yolu olarak diistiniilmektedir. Tiim bu kaideleri g6z 6niinde
bulundurup uygulayan ses sanatkarlari, icralarini en istiin seviyede ve en etkili bir sanat
anlayis1 ¢cergevesinde gerceklestirmektedirler.

Basarili ve alaninda yetkin bir ses icracisi olabilmenin yolu ise, dncelikle yiice
Allah tarafindan bahsedilmis giizel sese, yetenege ve miizikal zekaya sahip olmak,
musikiye kars1 ilgili, azimli ve sabirli olmak ve alaninda yetkin bir usta ile mesk egitimi
almaktan gegmektedir. Alinan egitim sonucunda kazanilan bilgi ve tecriibeler, iyi bir
icract olabilmek bakimindan yararlidir. Nitelikli icracilarin ses kayitlarini dinlemek de,
bir ses icracisinin kendisini yetistirebilecegi diger etkili ve faydali bir yol olarak 6ne
stiriilebilmektedir. Bu siireg, icracinin iislip acgisindan yeterli donanima sahip olmasi
icin gereklidir.

Bir ses icracisinin ses teknigi bakimdan gelismesi igin ise, alacagi ses egitiminin
oneminin ve katkilarinin da biiyiik oldugu diisiiniilmektedir. Icracinin mesk ederek
isllp ediniminin yam sira, Bati tarzi san tekniginden de faydalanmasi, sesi iireten
organlarmi, sesini ve nefesini dogru kullanmasi agisindan yarar saglamaktadir. Bu
sliregte, ses kullanimi ve dogru solunum ile alakali, uzun soluklu egzersizlerin
gerceklestirilmesi  gerektigi sOylenebilir. Dolayisiyla, ses icraciliginda gereken
meziyetlerin kazanilmasi, disiplinli uzun bir siireci kapsamakta ve bu yolda emek sarf

edilmesi ve titizlikle ¢alisilmasi gerekmektedir.

Klasik Tirk Miizigi gelenegi icerisinde yer alan usta icracilar da, evvela
yetenekleri ve sonrasinda mesk egitimi cergevesinde kazanmis olduklar1 bilgi ve
deneyimlerle kendilerini yetistirmislerdir. Icracilig: titizlikle ciddiye alan, repertuvarin
gelecek nesillere kalacagini ve yol gésterecegini goz oniinde bulunduran ustalar, érnek

bir icranin ortaya konulmasi gerektigi bilincine sahip olarak, bu birikimi bu anlayisla
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aktarmaya calismiglardir. Bdylelikle, birakmis olduklar1 ses miras1 sayesinde,

kendilerinden sonra gelecek icract kusaklarin yetisebilmelerine katki saglamislardir.

Klasik Tirk Miizigi’'nde, gecmisten giinlimiize degin, birbirinden farkl
degerlere sahip ses icracilarindan bahsedilebilmektedir. Kendilerinin var olmalarinda ve
sanatlarinda farkliliklarin1 ve yetkinliklerini kanitlamalarindaki en 6nemli etkenlerden
birinin, kendilerine 6zgii ortaya koyduklari icra ozellikleri oldugu disiiniilmektedir.
Sanatkarin icra o6zelliklerinin dogmasi ve sekillenmesinde, yasadigi donemin ve
kiltliriin yan1 sira, toplumsal degerlerin de etkili oldugu sdylenebilir. Yasadigi donemin
ozelliklerinden, milli temel degerlerinden ve kiiltiriinden etkilenen ve beslenen
sanatkar, bu unsurlar1 sanatina ve icra dzelliklerine yansitmaktadir. Tim bu etkenler,
sanatkarin sanata bakis agisini sekillendirdigi gibi, icra 6zelliklerinin olusmasinda da
onemli rol oynamaktadir.

Klasik Tirk Mizigi’'nin saray, tekke ve camide destek goriip sekillendigi
distintildiigiinde, bu sanatla ilgilenmis padisahlar da dahil olmak tizere, birgogunun
Mevlevi, bazilarinin Kadiri ve Naksibendi oldugu ve bu gevrelerde yetigsmelerinin
getirdigi etkilerin, kendilerinin sanat yapma bigimlerine yansidigini sdylemek
miimkiindiir. Tekke mensubu olan bir kisinin, ayn1 zamanda hafiz oldugu ve seriatin
yani sira, tarikata da hakim olabildigi bilinmektedir. Dinin biitiin kurallarin1 bilen ve
Kuran-1 Kerim’i tecvid kaideleriyle okuyan bu kisiler, icra 6zelliklerini ayn1 zamanda

Klasik Tiirk Miizigi icrasina da ¢cogu zaman aksettirmislerdir.

Dikmen, Klasik Tirk Miizigi’'nde san egitiminin, Kuran-1 Kerim tilaveti

vesilesiyle ve tecvid kaideleriyle kavrandigini, su ifadelere yer vererek belirtmektedir;

“Tecvid calisilirken her harfin, mahrecin, konsonansin, yani her sesli ve sessiz harflerin
viicutta, yiizde ve maske bolgesinde bir ¢ikarilis sekli mevecuttur. Bunlar da dogal olarak
ogretilmekte, san egitimi verildiginin veya alindigmin farkinda olunmamaktaydi.
Dolayisiyla, tecvid kaideleri 6gretilirken ayni zamanda diizglin ses ¢ikarma, diyafram
kullanma ve dogru oturma teknikleri de 6gretilmis olmakta idi. Bu egitim yontemi de, bu
egitimi alan hafizlarin slip ve tavrina aksetmistir. Kendileri, Klasik Tirk Mizigi ile
ugrasirken de bu olusmus iislip ve tavirlarini, musikide de yerli yerine oturtmuslardir.
Ulasilabilen bu bilgilerin ve kaynaklarin yiiz sene dncesine ait oldugu bilinmekte ve daha
oncesinin de muhtemelen bu sekilde oldugunu diistiniirsek, bu bilgiler 1s181nda, asil Klasik
Tiirk Miizigi tislip ve tavrinin bu sekilde oldugunu sdyleyebilmek miimkiin olabilmektedir”
(Odaklanms Goriisme: Dikmen 08.02.2013, Istanbul, Akt: Kardes, 2013: 22).

Klasik Tiirk Miizigi tslap ve tavriin, Tirk toplumunun toplumsal ve kiiltiirel
degerlerinin yan1 sira, dini inanglarindan da etkilendigi, bu gercevede sekillenerek icra
ozelliklerine yansidig1 anlasiimaktadir. Ozellikle dini degerlerin, Klasik Tiirk Miizigi’ni

derinden etkiledigi ve bu miizigi besledigi soylenebilir. Klasik Tiirk Miizigi’nde dini
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eserlerin seslendirilis 6zellikleri, dindis1 eserlerin seslendirilmesinde de kullanilarak
etkili olmustur. Tiim bu degerlerden etkilenmis ve bunu sanatsal eserlere yansitmis
Klasik Tiirk Miizigi icracilari, eserlere kendileri tarafindan yaratici 6zellikler de katarak,
miizikal kimliklerini bu dogrultuda ortaya koymuslardir. Icracilarm kendilerine 6zgii
miizikal kimligini yansitan icra Ozellikleri ise, Klasik Tiirk Miizigi’nde ¢ogu zaman,
birlikte veya birbirlerinin yerine kullanilan “iislip” ve “tavir” kavramlari ile ifade

edilmektedir.

3.1. USLUP VE TAVIR

Arapga kokenli bir kelime olan ve sozliiklerde bir¢ok tanimina rastlanan “iislip”
kelimesinin, edebiyat, dil bilim, mimari, giizel sanatlar ve miizik gibi farkli alanlar
icerisinde kullanildigi goriilmektedir. Bu alanlarda yetisen sair, yazar, mimar veya
sanatkar kimligi tasiyan kisiler, duygu ve diislincelerini sozlii veya yazili bir sekilde
aktarmada, kendilerine Ozgii bir yol ve tarz gelistirerek, isliip ortaya koymus

olmaktadirlar.

“Uslp, eski tabirle tarz-1 beyan demektir. Diisiincesini, duygusunu endigelerini yani
tefekkiiriinii, hislerini hayallerini anlatmak i¢in herkesin sahsi bir ifade tarzi vardir. Iste o

tarza “Uslip” denilir. Her sahsin zamani, mevki, idraki, malimati hiilasa hiiviyet ve

meziyeti itibariyle diisliniisii ve diislindiigiinti anlatist kendine mahsustur. Yani kimsenin
ifadesi, baskasinin beyanatina benzemez. Biifon (1838)’un 1750’li yillarda dedigi gibi:
Usliib-1 beyan aymiyla insandir. (Uslip insamin kendisidir) Keza insanlarin yiizleri gibi
sozleri de baska bagkadir” (Akalin, 1980: 288,289).

Gazimihal, uslibu “Duygularin ifadesine bilhassa karakterli bir gsahsiyet
verdirmesini bilen bir bestecinin yazdigi esere (veya bir yorumcunun yorumladigi
musikiye) kazandirdigi tarz, tavir ve ¢i1gir” seklinde tanimlarken (1961: 401), Saragoglu,
tislibu bir saire, bir ozana, bir yazara veya bir sanatkara ait 6zel anlatimlara verilen isim
olarak degerlendirmektedir. Sanat¢inin egitimi, diinya goriisii, yetenekleri, dil anlayis
ve yasadigi cagdan etkilenisi, kendisinin iislibunun olusmasinda etkili olan unsurlar
olarak sayilmaktadir. Bir sanatkarin yapitlarindaki ctimle kurulusu, sozciiklerin se¢imi

ve s0z sanatlari, tislibun ortaya konulmasinda ve degerlendirilmesinde, 6nemli 6lgiit

olarak ileri1 siirtilmektedir (2000: 155).

“Uslp”, birgok alanda oldugu gibi, miizikte de olus, deyis ya da yapis bicimi,
tarz1 ifade etmektedir. Uslibu, sanatkarin yani sira, bir ¢aga ya da bir iilkeye 6zgii
teknik, renk, bicimlendirme, soyleyis ozelligi ve bigem olarak degerlendiren Sozer,
tislibun ayni zamanda miizik tarihinde yer alan bir donemin ve bir miizik formunun,

kendine 6zgili anlatis bigcimi oldugunu da ifade etmektedir (Sozer, 2005: 728). Yani,
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miizikte Barok, Klasik veya Romantik gibi donemlerin, kendilerine has iislip 6zellikleri
oldugu gibi, Senfoni, Sonat, Pesrev, Beste, Semai ve Yirik Semai gibi miizik

formlarinin da kendilerine 6zgii iislip 6zelliklerinden bahsedilebilmektedir.

Sozer’in ifadelerini destekleyen ve iisliibu sanatta tarz, yol, anlatim 6zelligi ve
kendi orjinalitesini yaratan anlatim sekli olarak tanimlayan Say, bir sanat¢inin kendine
0zgl kisisel anlatim bi¢imini nitelemek icin kullanilabilen iislibun, ayni zamanda bir

cagin, bir akimin ya da bir tiirlin anlatim Ozelliklerine de islip denilebilecegini

belirtmektedir (2010b: 567).

Bu bilgilere gore, 6zgilince anlatim bi¢imi manasi tagiyan “islip”, sanatkardan
sanatkara farklilik arz ettigi gibi, donemden doneme ve tiirden tiire de degisen bir olgu

olarak kabul edilmektedir.

Usliibu, sanatkarm i¢ karakterine ait hususi yol olarak tanimlayan Oztuna ise,

tislibun ve iislibu meydana getiren unsurlarin 6nemine su ifadelerle deginmektedir;

“Musikide gerek bestekarda gerek icracida isliip meselesi ¢ok mithimdir. Zira sanatginin
ibda kabiliyetini gosterir. Biitiin biiyiik bestekarlarin ve biiyiik icracilarin mutlaka bariz
digerlerinden az veya c¢ok fakat mutlaka farkli tisliplar1 vardir. Ayn1 musiki anlayisina ve
ekoliine sahip olanlarda {isldp fark: kiiciiliir. Fakat yine de mevcuttur. Uslibu meydana
getiren unsurlar meselesi de ¢ok dnemlidir. Sanatkarin kullandig1 malzemeye verdigi yon,
bu malzemeyi kullanis tarzi, islibu meydana getirir. Bestekarin belli bir giifteyi, makamu,
usilii, formu, gegkileri segmesi tislibu meydana getiren ilk unsurlardir. Bu ve ikinci derece
unsurlarin sahsi bir anlayisla terkibi, tislibun ta kendisidir” (1990d: 472).

Tim bu bilgiler 1s18inda, islibun diger alanlarda oldugu gibi, musiki sanatinda
ve yapitlarin hayat bulmasinda da onemli rol oynadigi sodylenebilir. Dénem, akim,
sanatkdr ve formlarin anlatim ozellikleri Uslip olarak ifade edilebildigi gibi, bir
sanatkarin kendine 6zgili karakteristik anlatim 6zelligine de “iislap” denilebilmektedir.
Dolayisiyla, “lslip” kavraminin hem genel, hem de kisisel anlatim bi¢imi olarak

kullanildig1 anlagilmaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi’nde, sanatsal yapitlar1 seslendirme ve ifade etme bigimi
olarak kullanilan “iislip” kavrami kadar “tavir” kavraminin da, oldukg¢a 6nem arz ettigi
ve ¢ogu zaman bu iki kavramin, yan yana kullanildig1 gériilmektedir. Farkli kaynaklara

gore “tavir” kavramu ise, su ifadeler ile tanimlanmaktadir;

“Tirk musikisinde okuyus (teganni) uslip ve usili. Biliyiik hanendelerin
kendilerine mahsus tavirlar1 vardir ki, peyrevleri tarafindan taklid edilir. Sazendeler i¢in

de bu terim kullanilir” (Oztuna, 1976a: 310).
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Say’a gore tavir, “geleneksel sanat miiziginde seslendirme inceliklerini
belirleyen islip 6zellikleri olarak, genel bir yaklasimi degil, derinlikli, 6znel bir iisliibu

icermektedir (2010b: 451).

Klasik Tiirk Miizigi’nde, ¢ogu zaman yan yana kullanilmasi tercih edilen
“Uslip” ve “tavir” kelimelerinin anlamlarinin, aslinda birbirine karigtigini ifade eden
Sen, bu iki kelimenin ayn1 manaya geldigini savunanlarin yaninda, farkli anlamlar
tasidigini 6ne siirenlerin de oldugunu belirtmektedir. Klasik Tiirk Miizigi’nde, usta ve
s0z sahibi agizlarda sekillenmis, kesin ¢izgileri ile gercevesi ¢izilmis ve ayni zamanda
devamlilig1 olan bir tavir ve islip belirlenememistir. Ses icraciligi ile ilgili, klasik,
hafiz, gazelhan, radyo, piyasa gibi tanimlar, Gslip ve tavir i¢in kullanilmaktadir.
Terminolojik 6nemi ve bilimselligi tartisilir olan bu kavramlara, Klasik Tiirk Miizigi
cevrelerinde sikca rastlanabilmektedir. Sozliik anlami birbirinin ig¢inde olan “{islip-
tavir”’, miizisyenlerce birbirinden farkli kabul edilmisg, {islibun mu yoksa tavrin mi
kisisel oldugu konusunda, fikir birligine varilamamistir. Bu yilizden, ikisini de

kullanmanin dogru olacag: diisiiniilmektedir (1998: 96).

Cevikoglu, tslip ve tavir kelimelerinin, Klasik Tirk Miizigi icin ifade ettigi
manalarin agik olmadigini, birbirine karistigini veya bu iki terimin, birbirinin yerine
kullanilabildiginden bahsetmektedir. Birbirine yakin, hatta i¢ ige veya birbirini
tamamlayic1 kavramlar: ifade etmesinden Gtiirli, bunlar1 kesin ¢izgilerle ayirmanin zor
oldugunu ifade etmektedir. Cevikoglu'na gore Usllp, bir Klasik Tiirk Miizigi terimi
olarak, bu miizik bestelenirken ya da icra edilirken uygulanan ifade bi¢cimleri anlamina
gelmektedir. Tavir ise, bu miizigin eserleri bestelenirken ya da icra edilirken, bestekar
ya da icracinin i¢inde bulundugu haldir. Eser, bu halin yansimasi olacaktir ve eserin
bestelenisi veya icrasini belirleyecek Ozellikleri ortaya ¢ikaracaktir. Cevikoglu, {isllp
kelimesinin anlam bakimindan daha genis ifadeleri karsiladigini ve bir bakima tavirlart
da kapsadigimi disiinmektedir. “Klasik dslip”, “klasik ney islibu”, “tekke tavri”,
“Niyazi Sayin’in ney tavri” gibi tamlamalarin, konunun daha kolay anlasilmasina
yardimci olabilecegini ileri siirmekle birlikte, vermis oldugu o6rneklerle, islip ve tavir

kavramlarini, su ifadelerle agikliga kavusturmaktadir;

“Soyle bir ciimle kursak: Niyazi Sayin, Neyzen Halil Dikmen’den 6grendigi klasik ney
islibunu Tanbirl Cemil Bey’in tanbur ve kemence tavri ile mezcederek, Halil Dikmen’in
ney tavrindan farkli olarak kendi ney tavrimi olusturmustur. Niyazi Sayin’in hassas
perdeleri olusturan &zel pozisyonlari, emsalsiz nefes hakimiyeti, olaganiistii ses esnekligi ve
lirizmi ile bu tavir, artik Niyazi Saym ekolii olarak da adlandirilmaktadir. Baska 6rnekler
verelim: Ornegin Kutbii’n-nayi Osman Dede’nin Rast ve Hicdz Ayin-i Seriflerinin tavri
farklidir ancak tislibu aynidir. Nutki Ali Dede, Nasir Abdiilbaki Dede, Kiinhi Abdiirrahim
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Dede ve Hammamizade ismail Dede’nin aym {islip da farkli tavirda eserleri vardir. Haci
Arif Bey ile Sevki Bey’in de iisliblar1 ayni, tavirlar1 farklidir. Ancak bestekarlarin bazi
eserlerinde tavirlar1 da benzeyebilir tabii... Tiirk miizigi klasik eserlerinde ses icraciliginin
bir tislibu vardir. Bu isllp icerisinde merhiim Bekir Sidki Sezgin’in ve Meral Ugurlu’nun
tavirlar1 ayridir. Udi Yorgo Bacanos ve Cinugen Tanrikorur’un iisliplarinda benzerlikler
goriilebilir ancak tavirlari ayridir. Iste burada, bu iki bestecinin ayr1 olan tavirlari ayni
zamanda ayr1 ifade bicimlerini de isaret ettiginden, aralarinda benzerlikler olsa da {isliplar1
da ayridir demek yanlis olmaz. Santyorum kavram karmasast bdyle olusuyor. Yani kisaca
“tslip benimsenir, tavir takinilir” diyelim. Folklorik miizigimizde tanbura i¢in kullanilan
“yoresel tavir” tabiri de bu climledendir” (Akt: Aktas, 2014: 20-21).

Uslip ve tavir kavramlariin yan yana kullanilmasimin yanlis oldugunu, bu iKi
terimin birbirinden kesin olarak farkli degerlendirilmesi gerektigini ifade eden Akdogu
ise, bu kavramlarin genel olarak icracilar i¢in birlikte ve yanlis olarak kullanildigini,
tavrin seslendiriciyle ilgili olup, iislibun ise yalnizca yaraticiyla, yani iireten ile ilgili

oldugunu savunmaktadir. Bu konudaki goriislerini, su 6rneklerle agiklamaktadir;

“S6z gelimi, falan udi’nin veya tanburi’nin tavri olabilir, ama iislibu olamaz. Buna karsin,
Mozart’mn, Dede Efendi’nin, Yasar Kemal’in {islibu vardir. Bir bagka deyisle, isitince ya da
okuyunca o eserin kime ait oldugunu anlarsimz. Bu ise, yaraticinin tslabunu bilmekle
olasidir. Tavir ve {islip bireysel ya da yéresel olmasina karsin, taklit edilebilirler. Ornegin,
“Yorgo Bacanos gibi tavri var” ya da, “Bu eserde Beethoven iislibu seziliyor” gibi. Bicem
de denilen tavir, geleneksel seslendirmede ortaya ¢ikar. Tavri olusturan 6ge ise, uzun siireli
seslerin kiiciik siirelere boliinmesi sonucu ortaya ¢ikan kiigiik siireleri, kisisel ya da yoresel
begeni dogrultusunda, uzun siireli sesin disindaki seslerle doldurmak, dolayisiyla, bu
seslerle kiimeler olusturmaktir. Miizikte iisliip ise, dogrudan miizigin organik yapisi ile
ilgilidir. Ornegin; belirli yerlerde belirli uygulari, belirli tonlarda veya makamlarda 1srarla
belirli araliklari, ya da belirli 6lgiilerde belirli diizimleri kullanmak, bir bagka deyisle, esere
kimligini ve kisiligini yansitacak tim olgulart gergeklestirmek, {iislibu olusturur”
(Muzikegitimcileri, 2021).

Sonug olarak, Klasik Tiirk Miizigi’'nde, bestekarlarin besteleme bicimi veya
icracilarin okuyus ve calis bigimlerinden bahsedilirken, iislip ve tavir kelimelerinin
genellikle yan yana olarak kullamildigi goriilmektedir. ikisinin aym anlamlarda
kullanildigin1 dile getirenlerin yani sira, islibun genel, tavrin ise bireysel olarak
sayildigini, tslibun bestekara, tavrin ise daha ¢ok icraciya 6zgii oldugunu diisiinenlerin
de var oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu iki kavramin birlikte kullanilarak varligini
stirdiirmesi ve bu kavramlara yonelik bazi kisilerce farkli anlamlar ytliklenmesi, “lislap”

ve “tavir” terimlerinin net bir sekilde ayriminin yapilmasini gii¢ kilmaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi’'nde, cesitli mesk zincirlerinden intikal eden tslip ve
tavirlarin, tam anlamiyla kokenine deginmek ve bunlari ilmen agiklayabilmek zordur.
Belli bir doneme kadar, hangi ekollerden geldiklerinin tasnif edilip kaydedilmemesi ve
sabitlenmemesi, bu alanda eksiklik ve bosluk olusturmaktadir. Meske gelenekte 6nem
verilip egitimde tercih edilmesi, notanin uzun bir siire i¢erisinde kullanilmayip, ileriki
donemlerde Klasik Tiirk Miizigi’ne dahil edilmesi ve sesli kayitlarin belli bir donem

sonra ortaya ¢ikmasi, Uslip ve tavir konusunun kaynagina inilmesini giiclestiren
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sebepler arasinda sayilabilmektedir. Giintimiizde Klasik Tiirk Miizigi’nin {islip ve tavir
Ozelliklerine, ancak notayr hangi sahislarin yazip icra ettigi ve hangi kisilerin
kiitliphanesine ait oldugu tespit edildigi takdirde, o kisilerin ge¢mislerindeki
iistadlarindan ulasilabilindigi s6ylenebilir.
4. KLASIK TURK MUZIGI’'NDE ICRA OZELLIKLERINI BELIRLEYEN
MUZIKAL UNSURLAR

Bir ses sanatkarmin sanat giiciinii ve ustalifini sergilemesi bakimindan, icrasi
sirasinda  ortaya koydugu miizikal unsurlar mevcuttur. Icracinin farklilasmasini
saglamasi ve 6zglin bir iislip ve tavir ortaya koymasinda, 6nemli faktorler olarak kabul
edilen bu unsurlar arasinda, o6zellikle siisleme elemanlarinin ve ifade nianslarinin roli
oldukga biiytiktiir. Bu miizikal unsurlarin icraci tarafindan kullanilig bi¢imi, o icracinin
yorumunun degismesinde biiylik etken olarak goriilmektedir. Bati miiziginde, icra
ozelliklerinin olugmasini ve sekillenmesini saglayan ve nota lizerinde gosterilen siisleme

elemanlan ve ifade niianslari, birtakim terimler ve isaretler ile anilmaktadir.

Mesk yoluyla egitimin gergeklestigi, notanin uzun bir donem kullanilmadig: ve
eserlerin notalarinin yalnizca bir yol gosterici arag olarak goriildigi Klasik Tiirk
Miizigi’nde ise, bu siisleme elemanlar1 ve ifade niianslar1, notada siklikla ve detayli bir
sekilde yer almamaktadir. Tekli nota carpmalarinin haricinde, diger siislemelere
rastlanamamaktadir. Gliniimiizde, Klasik Tirk Miizigi repertuvarindaki eserler, Hiiseyin
Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek tarafindan ortaya konulan, “Arel-
Ezgi-Uzdilek” nazariyat ve notalama sistemi ile notaya alinmigtir. Fakat bu nazariyat
sisteminin ve notalama anlayisinin, Klasik Tiirk Miizigi eserlerindeki icra anlayigini
yansitmast bakimindan, eksik ve yetersiz kaldigi goriilmekte ve bilinmektedir.
Dolayisiyla, Klasik Tiirk Miizigi icra inceliklerinin ve ayrintilarinin eser notalarinda yer
almamasi, notalarin Klasik Tiirk Miizigi’nin nagme zenginligi ve icra ozelliklerini
yansitmada, Yyetersiz kalmasina sebep olmaktadir. Bu eksikligi hissedip, stisleme
elemanlarin1 kendi eserlerinde kullanan bazi Klasik Tirk Miizigi bestecilerinden soz
etmek miimkiindiir. Sadettin Kaynak, Artaki Candan, Yorgo Bacanos ve Zeki Arif
Ataergin gibi lstadlarin eserleri incelendiginde, buna tanik olunmaktadir. Hangere
bakimindan kivrak motiflerden olusan eserler ortaya koyan bu besteciler, eserlerinde bu

tarz melodik yapilara yer vermis ve notada belirtmislerdir.

85



Gegmisten glinlimiize degin, Klasik Tiirk Miizigi icracilari, notanin ana hatlarin
bozmamak kaydiyla, notadan farkli olarak, nota dis1 ilaveleri, slisleme elemanlarini ve
ifade niianslarini, kendilerine 6zgii bir sekilde, dogagtan ve ustalikla sergilemis ve
sergilemektedirler. Dolayisiyla, Klasik Tiirk Miizigi’ndeki eserler {izerinde, icracilarin
kendi kisisel ve sanatsal olarak yetkinlikleri ve 6zgiirliikleri s6z konusu olmaktadir. Bu
da, her icracinin meziyetini gostermektedir. Boylelikle, notanin kullanilmadigi
donemlerden gilintimiize kadar, farkli tslip ve tavirlar dogmus, sekillenmis ve mesk
yoluyla aktarilmaya devam etmistir ve halen etmektedir. Buna bagh olarak, Klasik Tiirk
Miizigi’'nde bir eserin, farkli icra anlayiglarindan kaynakli ve notaya alinmig farkli
versiyonlarindan da bahsedilebilmektedir. Bu durum, “eserin asli budur” seklinde
sOylem ve tartismalara yol acsa da, bu versiyon farkliliklarini, mesk egitimi temelli,
Klasik Tirk Miizigi’nin zenginligi olarak goérmek ve kabul etmek gerektigi
diisiiniilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi’'nde, &rnegin Hammamizide Ismail Dede
Efendi’ye ait bazi eserlerin, farkli tavirda nota versiyonlarina rastlanabilmektedir.
Dolayisiyla, her bir notanin saklanilip, altina “su kaynaktan gelen su tavirdir” seklinde
belirtilip, icracinin ise kendi arzu ve istegiyle, tercih ettigi versiyonun icrasini ortaya
koyacagi zaman da, bunu kaynak gostererek belirtmesinin, daha dogru bir yaklagim

olacag diistiniilmektedir.

Klasik Tiirk Miizigi’'nde uygulanan siisleme elemanlar1 ve ifade niianslarinin,
yerli yerinde ve gerektigi kadar kullanimi da 6nemli bir konudur. Bu unsurlarin gereksiz
ve abartilt bir sekilde kullanimi, eserin ana yapisim1 bozmakla birlikte, icranin da

bayagilasmasina neden olmaktadir. Torun, bu hususta su ifadelere yer vermektedir;

“Her tiirlii siisleme, tremolo, legato, staccato, hatta glissando, portamento gibi tekniklerin
kullanilmasi, notada olmayan seslerin ¢alinmasi Bat1 disiplininde notada gosterilmedikge
yapilmaz. Niians, vurgu, eserin gideri gibi yorum elemanlarindan farkli olarak, yazilmamis
olan bu ilavelerin se¢imi, yapilmasi, miizigimizde icranmn tercihine kalmistir. Ancak
dengeyi kacirmamak, eserin {islibuna uygun olanlari, ana ¢izgiyi bozmadan yapmak
gerekir” (1996a: 45).

Dolayisiyla, nota dis1 bezeyisler olarak nitelendirilebilen silisleme elemanlar1 ve
ifade nlianslarinin kullanim tarzi ve sikligi, icranin yozlasmamasi bakimindan onemli
sayllmaktadir. Bu bakimdan, yorumladig: eserin icrasinda bu unsurlar1 uygulayan icraci,
bu smirt bilmek ve agmamakla yiikiimlii olmakla birlikte, ayn1 zamanda yakistirmak
gibi bir meziyete de sahip olmalidir. Eserin bestekarina ve esere saygi duyulmasi,
bestekarin iireterek ortaya koydugu ezgi yapisina zarar verilmeden eserin icra edilmesi

gerekmektedir. Icrada 6nemli olan noktanin, icracinin bestekarin ortaya koydugu duygu
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ve diisiinceleri anlamasi ve eseri bu dogrultuda, sanathi bir bicimde yorumlayabilmesi

oldugu diistliniilmektedir.

Kagar da, abartilarak miibalagali bir bigimde kullanilan ¢arpma, glissando veya
diger siislemelerin, Klasik Tiirk Miizigi’ni bayagilastirdigini, icra esnasindaki ufak
dokunuslarin, hem tavir 6zelligi, hem de nitelik olarak musikimizle daha ¢ok biitiinlesip
ortistiigini ifade etmektedir. Notadan ziyade, eseri gelenekten gelen siislemelerle

yorumlamanin 6nem arz ettigini diisiinmektedir (2020c: 162).

Oldukga degerli ve zengin bir miras olarak kabul edilen Klasik Tiirk
Miizigi’ndeki icra Ozelliklerinin olusmasinda rolii olan siisleme elemanlar1 ve ifade
niianslar1 gibi miizikal unsurlar, Klasik Tirk Miizigi alaninda, bilimsel olarak yeterince
ele alinmamis ve bu konuda kaynak yetersizligi sz konusu olmustur. Son zamanlarda,
nitelikli icracilarin icra Ozelliklerini analiz eden arastirmalarin artmasiyla birlikte,

Klasik Tiirk Miizigi alaninda, bu konuda daha detayli bilgilere ulagilabilinmektedir.

Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin, iisliip ve tavir 6zelliklerini ortaya koymada
kullandiklar1 silisleme elemanlari ve ifade niianslari gibi miizikal unsurlara iliskin
bilgiler, kapsamli bir sekilde Bati miizik biliminde yer almaktadir. Tanim ve
ornekleriyle de, bircok kaynaklarda agiklanmaktadir. Bu bakimdan, icracilarin sanat
giiciinii, meziyetlerini ve farkliliklarin1 ortaya koymada ve eserlere hayat vermede
Oonemli birer role sahip miizikal unsurlar olan siisleme elemanlar1 ve ifade niianslarina

deginmekte fayda oldugu diisiiniilmektedir.

4.1. KLASIK TURK MUZIGI’NDE iCRA OZELLIKLERINi BELIRLEYEN SUSLEME
ELEMANLARI

Stislemeler, bir ezginin anlatimini gli¢lendirmek ve kulaga daha etkili gelmesini
saglamak amaciyla, asil notaya eklenen kiiciik nota ve 6zel isaretlere verilen genel ad
olarak isimlendirilmistir. Ses ya da calgi miiziginde, ezgiye kivraklik kazandiran bu
yapilar, sanat¢ilarin ustaliklarina ve zevklerine birakilarak yapilmis ve bu durum

giintimiize kadar siire gelmistir (Sozer, 2005: 668).

Karolyi, stislemeler konusundaki ifadelerinde su bilgilere yer vermektedir;

“Oteki sanat dallarindan bazilarinda oldugu gibi, miizikte de, dekoratif amaglarla ana
ezgiye eklenen Ogelere siisleme denir. Bunlarin en dogal bigimi, halk sarkicilarinin
okuduklar1 ezgiye kattiklar stislemelerin olustugu ‘melizma’lardir. Bu yaptiklar i¢giidiisel
eklemeyi dogaclama benzeri bir yoldan gerceklestirirler. Sanat miiziginde ise, gesitli
siisleme sesleri bilingli olarak yerlestirilmis, nota yazisinda agikca gosterilmistir. En sik
kullanilan miiziksel siislemeler Abant1 (Appogiatura), Carpma (Acciaccatura), Yukar1 ve
Asag1 Mordan, Grupetto ile Titretim ya da Tril’dir” (1995: 35-36).
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Stislemeler, usilii dolduran gergek notalar olmadigindan, notadan ¢ikarilsalar
dahi ustlii bozmamaktadir. Bu kiiciik nota ve isaretler, degerlerini kendilerinden 6nceki
veya sonraki ger¢ek notalardan almakta ve eserin hizi ne olursa olsun, miimkiin

oldugunca kisa zamanda ¢alinmaktadir (Torun, 2000b: 282).

Stisleme elemanlarini, ¢arpma, apojatiir, grupetto, mordan, glissando,
portamento, tril, tremolo, vibrato, vurgu, falsetto, rubato, stapo, subito, resitatif ve

staccato olarak saymamiz miimki{indiir.

4.1.1. Carpma

Miizikte en c¢ok kullanilan siisleme elemani olarak, karsimiza “carpma”
cikmaktadir. Bu siisleme elemani, yay ya da parmak darbesi ile icra edilen kisa
degerdeki notalardir. Carpma, genel olarak iizeri ¢izili kiiciik sekizlik nota ile
gosterilmektedir (Kagar, 2009a: 28). Makam miiziginde sik¢a kullanilan bu siisleme
tiirli, aslinda degerini kendinden sonra gelen notadan almaktadir. Bu tiir ¢arpma, esas
notadan once geldigi i¢in, kuvvetli zamana denk getirilerek vurgulu calinir ya da

soylenir (Ozbilen, 2007: 12).

Carpmay1 agik bir sekilde, nota halinde yazarak gosterebiliriz. Bu durum,
yapilisini ya da duyumu degistirmemektedir. Ancak, Bati miizigindeki besteciler,
nadirde olsa carpmalar1 agik olarak yazabilmektedir. Nota olarak carpmay1 su sekilde
gostermemiz miimkiindiir:

Sekil 6. Carpma
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Sekilde gosterildigi gibi, carpma isaretinden hemen sonraki notaya vurgu

getirmek onemlidir. Bunun sebebi, ¢arpmanin daha belirgin halde duyulmasidir.

Bestesi Sadeddin Kaynak, giiftesi Cemal Nabedit ve seslendirmesi ise Miinir
Nurettin Selguk’a ait olan “Aksam Yine Golgen, Yine Aksam” adli Muhayyerkiirdi

makamindaki sarkida, ¢arpma isareti 6rnegi su sekilde gosterilmektedir:
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Sekil 7. Eser Icerisinde Yer Alan Carpma Ornegi

Seslendirilen

Yazilan

Kaynak: Ozbilen 2007: 38

4.1.2. Apojatiir (Basamak Nota)

“Apojatiirii esas sese bir tist ya da bir alt derecesine dokunarak gegme veya asil
notaya basamak yapma olarak tanimlamak miimkiindiir (Toreyin, 2015: 23).
Cogunlukla ¢arpma ile beraber, bu silisleme isareti, makam miiziginde de
kullanilmaktadir. Goriintii olarak ¢arpma ile karistirilabilir ancak, apojatiir notasinin
tizeri, carpmadaki gibi kesik isareti ile gosterilmemektedir. Diger bir husus da,

calinirken ya da s6ylenirken, kendisinden sonra gelen notalara vurgu getirilmemesidir.

Apojatiirler, kendilerinden sonra gelecek notaya, melodik ve armonik olarak
zenginlik  kazandirmaktadir. Basamak notalari, genel olarak esas notanin
geciktirilmesidir. Bu ylizden, esas notanin durumuna bagl olarak, altinda ya da {istlinde
yazilabilmektedirler. Yazim olarak, esas notaya bir bag ile baglanmaktadir ve normal
nota ile karigtirllamamasi igin, kiiciik nota olarak gosterilmektedir. Calim ya da
sdylemde basamak notalar1, her zaman vurusla beraber yapilmaktadir (Ozgelik, 2002:

85).

Apojatiirlerin farkli yazim ve g¢alim sekilleri mevcuttur. Normal notalarda,
noktali1 notalarda ve bagli notalarda yazimlarini gérmek miimkiindiir. Ayrica, cift

apojatiir yazimlarina da rastlanilmaktadir.

Sekil 8. Normal Apojatiir
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Sekil 8’de yazilmis olan normal apojatiir, barok déonemde melodiyi etkili hale
getirmek yerine, armonik islevi kuvvetlendirmek i¢in yapilmistir. Bu sebeple, fasil

miiziginde yer almamaktadir (Ozbilen, 2007: 14). Ikinci olarak gosterilmesi gereken
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apojatiir sekli ise, noktali notalarda yazilan apojatiirlerdir. Noktali notadan 6nce yazilan
apojatiirler, genel kural olarak baglandigi notanin iigte ikisinin degerini almaktadir

(Ozgelik, 2002: 91). Bunu su sekilde gdstermemiz miimkiindiir:

Sekil 9. Noktali Notalarda Yazilan Apojatiir
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Bagli notalarda yazilan apojatiirler ise su sekildedir:

Sekil 10. Baglh Notalarda Yazilan Apojatiir
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Son olarak deginilmesi gereken basamak notasi ise, iki nota olarak yazilan
apojatiirlerdir. Makam miiziginde siklikla kullanilan c¢ift apojatiirler, degerlerini
kendinden 6nce ve sonraki notalardan alabilecegi gibi, yazim agisindan da notanin alt ya
da tist kisminda belirtilebilmektedir. Aslinda apojatiir karakterinde degillerdir ve gercek
notanin vurgusu igerisinde yapilmamaktadirlar (Ozbilen, 2007: 16). F. Neumann (1978:
488) ise, cift apojatiirii zarafet agisindan, ana notadan 6nce gelen bir melodi olarak

belirtmistir.

Sekil 11. Ustten Yazilan Cift Apojatiirler
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Sekil 12. Alttan Yazilan Cift Apojatiirier
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Yine ayni eserde, (Aksam Yine Golgen, Yine Aksam Muhayyerkiirdi sarki) bu

sefer apojatiir isaretinin 6rnegi su sekilde gosterilmektedir:

Sekil 13. Eser I¢erisinde Olan Apojatiir Ornegi
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Kaynak: Ozbilen, 2007: 39

4.1.3. Grupetto

Esas notanin bir derece iist ya da bir alt ses perdesinden baslanarak yapilan ve {i¢
ya da dort notadan olusan melodik yapilara “grupetto” denilmektedir. Grupetto isareti,
esas notanin lizerinde yatik bir sekilde,”“S” harfi ile yazilarak gosterilmektedir. Yapilisi
bakimindan, esas notadan sonra gelen komsu nota yukariya dogru hareket ediyorsa
istten, komsu nota alta dogru hareket gosteriyorsa, bu sefer grupetto alt taraftan
baslanarak yapilmalidir (Baltacioglu, 2013: 15). Bu ayrimlari, aslinda esas notalarin
yazilisindan ¢ok, “S” harfinin yazimlarindan da anlamak miimkiindiir. “S” harfi alttan
baslanarak yazildiysa grupetto yukaridaki notadan, iistten baslanarak yazildiysa eger
asagidaki notadan baglanarak yapilmalidir. Tabi sadece yazim olarak bu farkliligi
yoktur. Ornegin; “S” harfi nota iizerinde, iki nota arasinda, diyez-bemol isareti ile
beraber yazilabilmektedir. Ancak yazim olarak sadece naturel isareti “S” harfi ile
beraber degil tek basma da gosterilebilmektedir. Bunlart su sekilde gostermemiz

mumkindiir.

Sekil 14. Ustten Yapilan ve Nota Ustiinde Yazilan Grupetto
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Sekil 15. Ustten Yapilan ve Iki Nota Arasinda Yazilan Grupetto
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Sekil 16. Alttan Yapilan ve Nota Uzerinde Yazilan Grupetto
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Sekil 18. Diyez-Bemol ve Naturel Isareti ile Yazilan Grupetto
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Bestesi Bimen Sen, seslendirmesi Hanende Ibrahim’e ait olan “Al Sazini Sen
Sevdicegim Sen Hevesinle” Sultaniyegdh makamindaki sarkida, grupetto ornegi su

sekilde gosterilmektedir:

Sekil 19. Grupettoya Ornek
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Kaynak: Ozbilen 2007: 41
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4.1.4. Mordan

Miizik dilinde, en ¢ok kullanilan diger bir siisleme elemani ise, “mordan”dir.
Esas notanin, iki ya da {i¢ kere carpma seklinde yapilmasi ile olugsmakta, notanin iizerine
konulan zikzak bir yatik ¢izgicik isareti ile gosterilmektedir (Baltacioglu, 2013: 15).
Mordanin, Bati miiziginde Ozellikle Barok donemde, yazim g¢esitliligi ve kullanim
farkliliklart mevcut olsa da, giinlimiizde {iistten ve alttan olmak iizere, iki tiiri

kullanilmaktadir. Bunu, su sekilde géstermemiz miimkiindiir:

Sekil 20. Ustten Yapilan Mordan
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Sekil 21. Alttan Yapilan Mordan
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Bestesi, gliftesi ve seslendirmesi Yesari Astm Arsoy’a ait olan “Diin Gece Bir
Suhun Bezmine Gittim” isimli Hiizzam makamindaki sarkinin 38. Gl¢iisiindeki mordan

ornegi, su sekilde gosterilmektedir.

Sekil 22. Mordan Ornegi
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Kaynak: Ozbilen, 2007: 50

4.1.5. Glissando

Kaydirmak anlaminda kullanilan “glissando”, seslerin birbiri ardi ardina hizli bir
sekilde calinip sdylenmesidir. Fransizca da “glisser”, Ingilizce de “to slide” olarak
adlandirilan glissando, nota {izerinde kirik ¢izgi isareti ile ya da kisaca “gliss” olarak

belirtilmektedir (Say, 2005a: 225).
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Sekil 23. Glissando Ornegi
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4.1.6. Portamento

“Portamento”, ses sanatinda bir perdeden &teki perdeye gegerken sesi slizerek
kaydirmak suretiyle gecis yapilmasidir. ki perde arasinda bir cesit baglantili gegis
saglayan portamento, girtlak ile sesi kesintiye ugratmaksizin sesleri baglayarak
uygulanir. Fransizca da port de voix, Almanca da portament olarak yazilmakta, nota
tizerinde kii¢iik “p” olarak belirtilmektedir (Say, 2005a: 435). Bestesi Udi Selanikli
Ahmed Bey’e ait olan “Gérmedim Uysun Felek Amalime” Hiizzam makamindaki
sarkida portamento &rnegini eseri seslendiren Hamiyet Yiiceses, Serif Icli ve Necati
Tokyay su sekilde gostermektedir.

Sekil 24. Portamento Ornegi
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Kaynak: Ozbilen, 2007: 54.

4.1.7. Tril

Italyanca “trillo” kelimesinden gelen “tril”, titreme manasinda kullaniimaktadur.
Miizik yazisinda tlizerine konuldugu notay1 tam, yarim, bazen de artik ikili aralifinda
tekrarlatan bir slisleme isareti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seslendirilecek eserdeki tril

kisa ise “ 0 ” uzun ise “&” geklinde yazilmaktadir. Tiirk musikisi icrasinda

sikga kullanilan tril, nota yaziminda diger siislemelerde oldugu gibi hig
gosterilmemektedir. Ancak son yillarda yapilan yeni bestelerde bunu gérmek

miimkiindiir (Kagar, 2020c: 171).
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Sekil 25. Kisa Ve Uzun Tril Ornegi
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Bestesi Lem’i Atli’ya, seslendirenin Nerkis Hanim’a ait oldugu ‘“Nes’em
Emelim Rah-i Hazinim Zedelendi” Hicaz makamindaki sarkida tril 6rnegi su sekilde

gosterilmektedir:

Sekil 26. Tril Ornegi
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Kaynak: Ozbilen 2007: 60
4.1.8. Tremolo

Bir notanin ¢ok kiigiikk degerlere boliinerek tekrarlanmasma “tremolo”
denilmektedir. Nota iizerinde “trem” ya da yatik ii¢ ¢izgi seklinde yazilarak
gosterilmektedir (Oztuna, 1990d: 325). Tiirk musikisinin muzrapli, yayli ve vurmali
calgilarinda kullanilan tremolo, 6zellikle Tiirk miiziginin klasik eserlerinde hassasiyetle
icra edilmeli, uzun notalari, karar perdeleri duyurarak sesin uzamasi saglanmalidir

(Kagar, 2020c: 173).

Sekil 27. Ayni Nota Uzerinde Yapilan Tremolo Ornegi
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4.1.9. Vibrato

“Vibrato”, ifade eklemek icin kullanilan miizikal bir efekttir. Frekans
modiilasyonu (perde titresimi) ya da genlik modiilasyon (yogunluk titresimi) olarak
ikiye ayrilmaktadir. Uflemeli enstriimanlar (yan fliit, trumpet, fagot, korno gibi) genlik
modiilasyonu, yayli ¢algilarda ise frekans modiilasyonu hakimdir. Sarki sesinin dogal
Ozgiin yapis1 ise her iki modiilasyon {iiretimine uygundur. Bu durum ses iiretiminin
mekanik yonlerinden biridir (Verfaille, Guastavino, Depalle, akt. Regnier-Peeters, 2009:
1686). Her ¢alginin kendine 6zgii uygulama pozisyonu vardir. Udda, tanburda, kemanda
farkli, neyde ise daha farkli ¢alim teknikleri mevcuttur. Parmaklarin saga, sola
merkezden ayrilmaksizin yaptigi salimmlar neticesinde ses titresmektedir. Ancak
bilingsizce yapildiginda icray1 bayagilastiran ve piyasa tavrina ceviren bir 6zelligi de
mevcuttur (Kagar, 2020c: 173). Ses icraciliginda ise sesin canliligini, parlakligini
belirginlestirmek amaciyla hafif ve dalgali bir bigimde yapilmaktadir. Makam
miiziginde iislip geregi genellikle uzun makam sesleri dalgalandirilmaktadir (Ozbilen,
2007: 20). Yesari Astm Arsoy’un seslendirmis oldugu kendi bestesi “Omriimce O Saf

Askii Kalbimde Yasatsam” adli Kiirdilihicazkar makamindaki sarkida vibrato 6rnegi

su sekildedir:
Sekil 29. Vibrato Ornegi
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Kaynak: Ozbilen, 2007: 64
4.1.10. Vurgu

“Vurgu”, melodinin belirli notalarin1 6ne ¢ikartarak bir etki yaratmasina neden
olan bir siisleme tiriidiir. Vurgular, icraci tarafindan genellikle grupettolarin ilk
notalarin1 veya ezgi guruplar icerisinde digerlerinden daha yiiksek (tiz) frekansta olan
notalara yapilan vurgu seklinde goriilmektedir. Ozellikle son devir icralarinda
goriildiigii lizere yanlis kullanim sonucunda {slip bayagilasmaktadir. Bu yiizden
dikkatli kullanim sergilenmelidir. Nota lizerinde “ > ” isareti ile gosterilmektedir

(Ozbilen, 2007: 32).
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Sekil 30. Vurgu Ornegi
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Kaynak: Ozbilen, 2007: 33

4.1.11. Rubato

Italyanca bir terim olan “rubato”, ¢algi ya da ses i¢in yazilmis olan bir eserin
temposunun icraci tarafindan degistirilerek sergilenmesidir. Icracinin anlatim yetenegini
sergilemesine imkan da saglayan bu ifade bi¢imi, yapitin dl¢iilerine uyulmadan, istenen

bir tempoda icra edilmektedir (S6zer, 2005: 597).

Sekil 31. Rubato Ornegi
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Kaynak: Ozbilen, 2007: 30
4.1.12. Stapo

Ritmi belli etmek ve ritmik etkiyi kuvvetlendirmek igin, heceleri takdi ederek;
eskinin goygoylu sdylesinin amaci notasiz miizigin ezberlenisinde ritmin hangere
yoluyla vurulmasi ve dolayisiyla hecelerin takdi yapilacak ciimle par¢aciklarinin ustliin
belli yerlerine getirilip oturtulmasini amaglayan bir ifadedir. Ritmi durdurarak bu
ifadeyi yapmak fasil sarkicilarinin siklikla yaptigi bir durumdur (Turgay, Ayangil,

2016: 1180).
Sekil 32. Stapo Ornegi (Sekilde stapo “s” harfi ile gosterilmektedir)

Kaynak: Turgay, Ayangil, 2016: 1180
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4.1.13. Subito
Italyanca olan bu terim birden bire anlaminda kullanilmaktadir. Kisaca “sub” ile
gosterilmektedir (Calisir, 2004: 205).
Sekil 33. Subito Ornegi
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Kaynak: Ozbilen, 2007: 31

4.1.14. Resitatif

Italyanca da “Recitativo”, Ingilizce de “Recitative” Fransizca da ise “Recitatif”
olarak yazilan bu ifade, anlam olarak yar1 seslendirme, yar1 sdyleme islibu olarak
konusmaya yakin bir serbestlikte sdylenen miizik olarak anlamlandirilmaktadir (Calisir,
2004: 179). Nota iizerinde “Recitativo” ya da “Resitativo” olarak da yazildiginm

gormekle birlikte Tiirk¢e de Regitatif olarak isimlendirildigini goérebilmekteyiz.

Sekil 34. Resitatif Ornegi
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Kaynak: Ozbilen, 2007: 33

4.1.15. Staccato
Notalarin birbirinden ayr1 olarak tek tek calinip sdylenmesini belirten bir ifade
terimidir (Sozer, 2005: 653). Notalarin alt ya da {ist kisimlarina nokta isareti konularak

gosterilmektedir.

Sekil 35. Staccato Ornegi
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Kaynak: Ozbilen, 2007: 29
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4.2. KLASIK TURK MUZIGI’NDE iCRA OZELLIKLERINi BELIRLEYEN iFADE
NUANSLARI

Bir eseri ifade etmek, o eserin Kkarakterini, ruhunu, anlamini belirterek
dinleyiciye aktarmaktir. Miizisyen, eseri baskalarina hissettirebilmek ig¢in, eseri once
kendi anlamali, anlamimi gérmeli ve ciimleleri ortaya koyabilmelidir. Yani icra ettigi
eseri hissetmekle kalmamali, bunu baskasina da duyurabilecek sekilde yorumlamalidir
(Fenmen, 1991: 21). Bunu yaparken niians adin1 verdigimiz miizikal dili kullanmali ve
yorumladigi eseri anlamlandirmalidir.

Niians, Fransizcadaki “nuance” kelimesinden gelmektedir. Anlam olarak ayirti
yani, bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif, gii¢lii, yumusak, siddetli, giicliiden
yumusaga ya da hafiften siddete dogru gibi tim1 farkliliklart belirlenmesi olarak
belirtilmektedir (Sozer, 2005: 509). Bu miizikal ayrintilarin ifadenin en gili¢lii yoni
oldugu kadar etkili kullanilmas1 da yorumcular i¢in énemli bir hedeftir. Belirli kiigiik
isaretlerle gosterilen ama anlamsal olarak biiyiikk olan bu ayrintilar, bazen notada
yazilmamis olsalar dahi, iyi miizisyenler tarafindan sezgisel olarak ortaya
koyulmaktadir. Ozellikle Klasik Tiirk Miizigi’nde mesk aracilig1 ile sekillenen niianslar,
icracinin duygu, his, diisiince ve kalbi yaklasimlar1 dogrultusunda ifade edilmistir.

Miizigin yap1 tasi olan ve eserlerde ¢ogunlukla kullanilan ifadeler ise sunlardir:
* Pianississimo (ppp): Cok c¢ok hafif
* Pianissimo (pp): Cok hafif
* Piano (p): Hafif, az sesle
* Piano-forte (pf): hafif sesten birden kuvvetli sese gecis
* Forte-Piyano (fp): kuvvetliden hafife diisiis
* Mezzo-Forte (mf): yar1 kuvvetli
* Forte (f): Kuvvetli
* Fortissimo (ff): forteden kuvvetli
* Fortississimo (fff): ¢ok ¢cok kuvvetli
* Crescendo (cress.): Sesi gittikce kuvvetlendirerek
* Decrescendo (decres.): Sesi gittikge sondiirerek

* Sforzando (sf): sesi birden kuvvetlendirerek (Calisir, 2004: 70,73, 98, 99, 138,
165, 166, 195).
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4.3. KLASIK TURK MUZIGI’NDE iCRA OZELLIKLERINI BELIRLEYEN ICRACI
KAYNAKLI UNSURLAR

Klasik Tiirk Miizigi geleneginde elbette icra 6zelliklerinin belirlenmesinde en
onemli unsurlarin basinda sayilabilecek icract kaynakli unsurlar da s6z konusudur.
Icracinin sesinin dzellikleri ve sesinin olusmasini saglayan organlarinin genetik yapis1 o
icracinin karakteristik icra 6zelliklerini ortaya koymasinda oldukga etkilidir. Ses rengi,
ses yapisi, ses sahasi, ses voliimii, ses giirliigii gibi sesin Ozelliklerinin haricinde,
icracinin damak, dil ve dis yapisi, hangere yap1 ve hakimiyeti, ¢cene elastikiyeti, icrasinin

ortaya konulmasi ve sekillenmesini saglayan énemli unsurlarin basinda yer almaktadir.

fcracinin genetik yap1 ve dzelliklerini bilingli bir sekilde kullanmas1 da yetenegi
ve bu alanda almis oldugu egitimle miimkiin olabilmektedir. Bu sebeple icracinin egitim
stirecinde edindigi tecriibeler de icracinin icra 6zelliklerini belirlemektedir. Aldig1 mesk
egitimi, dini ve edebiyat bilgisi sonucunda bilinglenen icraci, eserleri kazanmis oldugu
deneyimler dogrultusunda icra etmeye baslamaktadir. Icracinin ses ve nefes teknigi,
entonasyonu, kullandigi register ve rezonans bolgeleri, dil anlayisi, diksiyon ve
artikiilasyonu, eserin icrasinda sectigi akordu, o kisiye kendine 6zgli bir icra tarzi
kazandiran 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir.

Icracinin fiziksel yapist ve aldigi egitimin haricinde, ruhsal yapisi da icra
tarzinin olusmasia etken olan diger 6nemli unsur olarak goriilebilmektedir. Icra
edecegi esere hakimiyetiyle, esere niifuz etmesi, eseri i¢sellestirip 6ziimsemesi, eserin
karakterini anlamas1 sonucunda eserden etkilenisi, bunu icraya yansitabilme kabiliyeti,
eseri yorumlama esnasinda iginde bulundugu hal ve tavri, jest ve mimikleri yine icra
tarzinin bir karaktere sahip olmasinda etkili olmaktadir.

Tiim bu 6nemli ve dikkate deger unsurlarin haricinde ayrica icracinin irkindan,
soyundan, yasadig1 c¢agdan, sosyal cevreden ve kiiltiirel degerlerden etkilenmesi,
karakteri, diinya ve sanata bakis ag¢isi, miizikalitesi, miizikal zekasi, hafizasi, algisi,
hayal giicii ve yaraticilif1 da icra Ozelliklerine niifuz edebilen diger unsurlar olarak

kabul edilmektedir.
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4.4, KLASIK TURK MUZIGI’NDE ICRA OZELLIKLERINI BELIRLEYEN ESER
KAYNAKLI UNSURLAR

Klasik Tiirk Miizigi repertuvarinda yer alan her bir eserin kendine 6zgii bir eser
kimligi oldugu soylenebilir. Eserin giiftekari, bestekari, makami, formu, ustli,
seslendirme hizi, gideri gibi 6nemli 6geler eserin kimligini ortaya koymaktadirlar. Esere
kimlik ve kisilik kazandiran bu unsurlar1 daha fazla detaylandiracak ve bu unsurlarin
icracinin icra ozelliklerine nasil yansidigini irdeleyecek olursak, mesela eserdeki giifte
yapisi, siirlerin aruz kaliplarina dayanan yapisi, giiftelerin ifade ozelligi ve giicii
icracinin eserin bu giifte 6zelliklerine gore icra sergilemesinde etkili olacaktir. Icraci bu
giifteye gore eserden etkilenecek ve kullandigi ifade niianslarii giiftelerin ifade
ozelligine gore sekillendirecektir. Eserde yer alan siirin aruz vezninin de bir musiki
nagmesi gibi oldugu diisliniildiigiinde bu ahenkten etkilenilerek bir icra anlayisi ortaya

konulabilecegi soylenebilir.

Eserde bestekar kaynakli unsurlar da olduk¢a Onemlidir. Bestekarin yasadigi
donemin gerektirdigi tislip anlayisi, icracinin icra 6zelliklerine yansiyan bir durumdur.
Bestekarin segtigi form yani bigimsel yapi, icranin o form yapisina uygun bir anlayisla
yorumlanmasini  gerektirmektedir. Bestekarin se¢tigi makam, kullandigi araliklar,
cesniler, geckiler, ezgisel yap1 ve motifler de yine esere kisilik kazandiran olgular olarak
icra Ozelliklerini belirlemektedir. Kisacasi her bir eserin organik yapisi, gilifte, makam
usal iligkisi, eserin prozodisi, icra oOzelliklerini belirleyen unsurlar arasinda yer

almaktadir ve bu unsurlarin da goz ardi edilmemesi gerekmektedir.
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IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR
Bu boliimde, Lale ve Nerkis Hanimlar hakkinda yapilmis ve yayimlanmis ulusal
tez, makale, bildiri, cd albiimii gibi ¢alisma ve konser etkinliginin haricinde Klasik Tiirk
Miizigi ses icraciligi alaninda icra analizlerinin gerceklestirildigi c¢aligsmalara yer

verilmistir. Liste olarak gosterilen arastirmalar yazim tarihine gore siralanmaistir.

1. TEZ

Lale ve Nerkis Hanimlar tizerine yazilmis olan tezler:

Lale ve Nerkis hanimlar hakkinda yapilmig herhangi bir tez c¢aligmasina

rastlaniimamustir.

Klasik Tiirk Miizigi alaninda icra 6zellikleri ve incelenmesine yonelik yazilmig

olan tezler:

Eruzun, A. (1997). Tanburi Cemil Bey’in Kemenge ile Eser Icrasi Uzerine Bir
Calisma (Icra-Nota Farklilig) adli yiiksek lisans tezinde, kemencede geleneksel icranin
teknik gelismeye etkisi olacagi diisiincesinden hareketle, Tanburi Cemil Bey’in eldeki
kayitlar1 incelenmistir. Oncelikle saz eserlerinin kayitlari notaya almarak igindeki teknik
ozellikler (yay baglari, farkli hareketler vs), tislip 6zellikleri (slislemeler) incelenmis ve
smiflandirilmistir. Geleneksel icra tislibuna dayanan bir anahtar gorevi tistlenmesi i¢in
ortaya konulan bu calismada, belgelere dayandirilabilecek somut materyaller ortaya

cikmustir.

Ozbilen, N. O. (2007). Fasi Sarkicihgi Acisindan Tiirk Makam Miizigi nde
Stislemeler adli sanatta yeterlik tezinde, Tiirk makam miizigi repertuvarindan segilen
yirminci ylizyilin ilk yarisinda kayit edilmis on dort eserin ses kayitlart analiz edilmis,
eserlerin notalarinda yer almayan ancak icracilarin zarafet ve ustalikla ilave ettikleri
stislemeler sistematik bir yontemle tespit edilmeye calisilmistir. Eserleri fasillarda yer
alan bestecilerin tas plaga okunan bestelerinin tercih edildigi bu arastirmada, fasil
sarkiciligr egitimi agisindan metodik olusumlara yonelik ve icra kolayligi agisindan
siislemelerin nota yaziminda kullanilabilmesi i¢in isaretler Onerilmistir. Ayrica fasil
sarkiciligr icra tarihinin olusturulmasi konusunda gerekli oldugu diisiiniilen 6nerilerde

bulunulmustur.
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Sever, S. (2008). Tanburi Cemil Bey’in Klasik Kemenge ile Eser Icrasinin
Ozellikleri adl1 yiiksek lisans tezinde, Tanburi Cemil Bey’in klasik kemenge ile icra
ettigi bazi eserlerde yaptig1 siislemeler, icra sirasinda yazili notadan yarattigi farkliliklar
incelenmistir. Tanburi Cemil Bey’in gerek kendi besteleri ve gerekse de diger
bestekarlarin eserlerini nasil icra ettigi arastirilan bu ¢alismada, Tanburi Cemil Bey’in
bizzat icra ettigi eserler, sesli kayitlarindan notaya alinmis ve sonuglar her eser i¢in ayri

olmak tizere tablolar halinde sunulmus ve yorumlanmaistir.

Goniil, M. (2010). Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine
Yonelik Alistirmalarin Olusturulmast adli doktora tezinde, ud icracilar1 arasinda gok
onemli bir yer tutan Udi Nevres Bey’in, on dort ayr1 makamdaki yirmi taksimi 1s18inda
tavr1 ve musiki birikimi analiz edilmistir. Ulasilan bilgiler dogrultusunda yine
kendisinin tercih ettigi makamlarda ve yapmis oldugu gegkileri kapsayan ud i¢in on dort

ornek alistirma olusturulmustur.

Dural, S. (2011). Tiirk Musikisi Mesk Geleneginde Bir Icra; Hafiz Sami adl
yiiksek lisans tezinde, Tanburi Isak’tan, Hammamizide Ismail Dede Efendi’den,
Dellalzade ismail Efendi’den, Bolahenk Nuri Bey’den olusan bir mesk silsilesine bagl
bulunan Hafiz Sami’nin makam anlayisi, iislibu ve tavri, Ferahndk makaminda
okudugu gazel iizerinden ortaya konulmaya calisilmistir. Yapilan analiz ¢aligmasinda
Hafiz Sami’nin bagli bulundugu mesk silsilesinden edindigi birikimle gazel icrasinda
formal yapilar1 nasil kurdugu, Ferahndk makamini nasil icra ettigi, giifteyi ve ritmik
yapilart nasil kullandigi, motifler1 nasil isledigi ve hangi siisleme tekniklerini

kullanmay tercih ettigi ortaya konulmaya calisilmistir.

Isiktas, B. (2011). Serif Muhittin Targan’in Ud Teknigine Katkisi; 6 Ud
Taksiminin Analizi adli yiiksek lisans tezinde, Tirk miiziginin en O6nemli ud
icracilarindan biri olan Serif Muhittin Targan’in ud teknigine olan biiyiik katkilar1 ele
alinmistir. Kendisini diger ud icracilarindan ayiran sol ve sag el teknigi, 6zellikle sag el
mizrap teknigine olan hakimiyeti ve Ussak, Miistear, Ferahfeza ve Hicaz makamlarinda

olmak iizere toplamda alt1 ud taksimi, makamsal ve teknik agidan incelenmistir.

Halili, S. (2011). Ciineyd Orhon’un Kemenge Icrasinin Ozellikleri adli yiiksek

lisans tezinde, Ciineyd Orhon’un hayati, sanat¢1 kisiligi, aldigi musiki egitimi, sanat

ayrica dort telli kemengenin Tiirk miizigi egitiminde Ciineyd Orhon ile var olug siireci
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yapilan roportajlardan da destek alinarak incelenmistir. Ayrica kendisinin ii¢ ve dort
telli kemengeler ile yaptigi Hiiseyni ve Hicdz makamindaki taksimlerinin ve {i¢ telli
kemenge icrasindan Neyzen Tevfik Kolayli’nin Nihdvend Saz Semaisi ve dort telli
kemenge icrasindan Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisi’nin analizi
gerceklestirilmistir. Notaya alinan icralarin 6zellikleri ve analizler degerlendirilmis,
Ciineyd Orhon icrasinin genel 6zellikleri anlatilmis ve onu diger icracilardan ayiran

Ozelliklere deginilmistir.

Ozdemir, G. B. (2013). Sézlii Tiirk Miizigi'nde Yorum adli sanatta yeterlik
tezinde, sozlii Tirk miizigi’'nde “yorum” kavraminin igeriginin ortaya konulmasi ve
yorumu olusturan unsurlarin tespit edilmesi amacglanmaktadir. Bu c¢alismada yorum
farkliliklarina sebep olan cesitli siislemelerin tespit edilebilmesi i¢in dinlenilen gesitli
kaynaklar arasindan sekiz yorumcu secilmis ve yorumladiklari on bir eser incelenmistir.
fcra kolayligmin yani sira yoruma ruh veren sdz konusu siislemelerin nota yaziminda

kullanilabilmesi adina, bazi isaretlerle ifade edilmesi yoniinde dneriler sunulmustur.

Durgutlu, M. (2013). Sozhi Tiirk Musikisi’'nde Solistik Icra Uzerine
Karsilastirmali Bir Calisma: Miinir Nurettin Sel¢uk, Aldeddin Yavasca ve Belir Sitki
Sezgin’in Usliip Acisindan Benzerlik ve Farkliliklar: adli yiiksek lisans tezinde, sozlii
musikide solistligin tarihsel siirecinin aydinlatilmasi, solistlerin tslip 6zelliklerini
yansitan isaretlerin daha belirgin bicimde notaya aksettirilmesi ve gelecek nesiller i¢in
bir kaynak olusturulmasi amag¢lanmistir. Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sitki Sezgin ve
Alaeddin Yavasca’nin ii¢ O0rnek eser lizerindeki icralarinin benzerlik ve farkliliklar

incelenmeye calisilmistir.

Zeybek, O. (2013). Tiirk Makam Miizigi'nde Uslip-Tavir Goériisleri
Dogrultusunda Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin
Icrdlarimn Analizi adl yiiksek lisans tezinde, Tiirk Makam Miizigi terminolojisinde
miizigin icra alaninda birlikte veya birbirinin yerine kullanilan tslip ve tavir kavramlari
anlam bakimindan somutlastirilmaya calisilmis ve ii¢ onemli ses icracisi olan Miinir
Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin’in kar ve sarki formunda
okuduklar1 ortak eserlerde kullandiklari siisleme elemanlar1 ve niianslar1 karsilagtiriimali
olarak incelenmistir. Icracilar arasindaki {islip ve tavir benzerlik ve farkliliklar:

somutlastirilmaya calisilmistir.
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Kéroglu, N. O. (2015). Niyazi Sayin’in Toplulukla Saz Eseri Icralarindaki
Tavrimin  Incelenmesi ve Bu Cercevede Olusturulan Etiitlerin Ney Egitiminde
Kullanilabilirligi adli doktora tezinde, Niyazi Saym’in toplulukla icra ettigi otuz iki saz
eserinin gorsel-isitsel kaydi bulunarak arastirma kapsamina alinmistir. Bu kayitlarin
miiziksel dikteleri yapilmis, tespit edilen ve Niyazi Saymn’in tavir 6zelliklerini yansitan
stisleme ogeleri ve artikulasyon 6geleri kullanilarak etiitler olusturulmus, olusturulan bu
etiitlerin ney egitiminde kullanilabilirligine yonelik uzman goriisleri alinmis ve bu

gorisler degerlendirilmistir.

Giirel, M. (2016). Nubar Tekyay 'in Keman Taksimlerinin Tahlili adli doktora
tezinde, Nubar Tekyay’in hayati, besteciligi, hakkinda yapilan akademik c¢aligmalar
incelenmis, taksimlerinde kullanmis oldugu siisleme teknikleri, ifade unsurlari analiz
edilmeye calisilmistir. Calismada on alt1 adet giris ve ili¢ adet gecis taksimi notaya
alinarak taksimlerin teknik, melodik ve nazari agidan tahlili yapilmistir. Teknik tahlil ile
Nubar Tekyay’in keman icrasindaki pozisyon, siisleme teknikleri ve ifade unsurlari,
meloidk tahlil ile taksimlerdeki 6zgiin soru-cevap ciimleleri, sekileme, tarttim ve hiz
degiskenlikleri, nazari tahlil ile ise taksimlerin tamami ciimle ciimle ayrilarak
makamlarin seyri, gecki ve perde kullanim o6zellikleri gelenek yaklasimlarina bagh

kalinarak agiklanmaya caligilmistir.

Biikiilmez, H. (2017). Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in Keman Icralarinin
Tahlili adli yiiksek lisans tezinde, Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in bestelenmis eser
icralarindaki tavir 6zelliklerinin tespit edilerek, s6z konusu farkliligin ortaya konulmasi
amaclanmistir. Kendilerinin icra ettigi toplamda 24 adet bestelenmis eser notaya
almarak TRT repertuvarindaki nota niishalar ile karsilagtirilmistir. Her iki sanatkarin
icra Ozellikleri, siisleme teknikleri, ezgisel g¢esitlemeler, tartimsal cesitlemeler, yay

teknikleri ve miizikal ifade unsurlar1 basamaklar1 dogrultusunda tahlil edilmistir.

Dogan, E. (2019). Kldsik Tiirk Misikisi Kadin Ses Icracilarindan Meral Ugurlu
ve Sabite Tur Giilerman in Tavir Ozelliklerinin Tahlili ve Mukdyesesi adl yiiksek lisans
tezinde, Klasik Tiirk Miizigi’nin kabul gérmiis kadin hanendelerinden Meral Ugurlu ve
Sabite Tur Giilerman’in tavirlarinin mukayesesi amaglanmis, kendilerinin eser icralari
notaya alinarak asil nota ile karsilastirilmistir. Ortak icra ettikleri 24 eser iizerinden,
kullanmis olduklar: siisleme teknikleri, nota dis1 icra unsurlari, miizikal ifade unsurlari

ve eser icra anlayislar tahlil edilmistir.
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Ozgeltik, B. (2019). Tiirk Miiziginde Gazel Icralarimin Miizikal Analizi adl
yiiksek lisans tezinde, XIX. ve XX. yiizy1l olmak iizere iki donemin referans kabul
edilen ses sanatkarlarindan gazel icralariyla 6ne ¢ikan Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Miinir
Nurettin Selguk ve Bekir Sitki Sezgin’in Ussak makaminda icra ettikleri birer gazel ele
alimmigtir. Bu gazeller, makamsal Ozellikleri, bi¢imi, yapisi, terenniimleri, okuyus
hizlari, icra Ogrelerinin siireleri, toplam eser siiresine oranlari, kullandiklar1 siisleme
teknikleri bakimlarindan analiz edilmistir.

Vural, F. (2019). Kanuni Hact Arif Bey ve Kanuni Vecihe Daryal Taksimlerinin
Icra Teknik Analizleri adli yiiksek lisans tezinde, Tiirk miizigi kanun icracilar1 arasinda
ekol olarak kabul edilen Kanuni Haci Arif Bey ve Vecihe Daryal’in hayatlari ve
miizikal kariyerleri hakkinda bilgiler verilmistir. Ayrica her iki icracinin gliniimiize
ulasmig tlicer adetten, alti tane taksimi notaya aktarilarak, icra teknigi yoniinden
incelemeleri yapilmustir. Icracilarm kullanmis olduklart mizrap vuruslari, mandal
kullanim1 dikkate alinarak, uyguladiklar1 siislemeler ayri ayri belirtilerek agiklanmis,
icracilarin tsliplart karsilastirilmistir.

Parlar, N. (2019). TRT Kurumuna Bagli Radyolardaki Giiniimiiz Tiirk Miizigi
Keman Icra Uslibunun Tespit ve Tesrihi adli yiiksek lisans tezinde, giiniimiiz icra
kurumlarinin basinda gelen TRT kurumuna bagli radyolarda gorev alan ve keman icra
eden sanatkarlarin icralari, yay teknikleri ve siislemeler (teknik, ezgisel-tartimsal
cesitleme) bakimindan incelenmistir. Ozelde bagl bulundugu icra kurumuna ait iislibun
tespit edilmesi genelde ise giiniimiizdeki s6z konusu kurumdaki Tiirk miizigi keman icra

tisliibunun ortaya konulmasi amaglanmaistir.

Sahil, M. (2019). Kemanda Tiirk Miizigi Siislemelerinin Icrasi Icin Hazirlanmug
Alstirmalarin Keman Egitiminde Kullanilabilirligi adli yiksek lisans tezinde, Tiirk
miizigi keman {Uslibunun bilesenlerinden olan carpma, c¢ift ¢arpma, iiglii ¢arpma,
kiimeleme gibi siislemelerin, 6rneklemi olusturan Tiirk Miizigi’nin 6nde gelen keman
icracilarimin icralarinda ne sekilde yer aldigi incelenmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda stislemelerin daha etkili bir icrasi amaclanarak keman egitiminde
kullanilabilir alistirmalar olusturulmustur ve uzmanlar tarafindan kullanilabilirligi test

edilmistir.

Timur, S. (2016). Miinir Nirettin Sel¢uk 'un Seslendirdigi Baydti Ayin-i Serif’in
Icrda Yéniinden Analizi adli yiiksek lisans tezinde, Miinir Nurettin Selguk’un Bayati

Ayin-i Serif’i seslendirirken nasil bir icra sundugu tespit edilmeye c¢aligilmistir.
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2. MAKALE VE BILDIRI

Sar1, G. C. (2013). Osmanli’dan Cumhuriyet’e Kadin Miizisyenler: Tas Plak
Geleneginde Lale ve Nerkis Hanmimlar CD ’si adli makalede, Lale ve Nerkis Hanimlar’in
hayat1 ve plaklar1 hakkinda bilgiler sunulmasinin haricinde Biilent Aksoy’un yayimna
hazirladig1 Kalan Miizik yapimi olan Lale ve Nerkis Hanimlar CD’si, igerigi ve icralar

hakkinda yorumlara yer verilmektedir.

Icralar adli makalede, Tanburi Cemil Bey, Izzettin Okte, Refik Fersan, Serif Muhittin
Targan, Yorgo Bacanos, Udl Hirant gibi usta sazendelerin icralar1 6rnek olarak se¢ilmis
ve notada belirtilmeyen, icracilarin irticalen yaptiklar1 nota dis1 icralar ve siislemeler

incelenmistir.

Ozel, A. E. (2010). Kemenge ile Eser Icralarindan Hareketle Tanburi Cemil
Bey’in Tavir Ozellikleri adli makalede, Tanburi Cemil Bey tarafindan tas plaklarda
kemence ile icra edilen saz eserleri kayitlar1 notaya alinmistir. Ayn1 donemde basilmis
olan edisyonlar ile karsilastirmali olarak incelenen kayitlar arasindaki icra farkliliklari
tespit edilmistir. Belirli siisleme isimleri altinda kategorize edilen bu veriler, kullanima
gore en fazladan en aza dogru siralanmistir. Boylelikle Tanburi Cemil Bey’in kemenge
ile saz eserleri icrasinda kullanmis oldugu karakteristik ornemantasyon teknigi tespit

edilmistir.

Hatipoglu, V. (2010). Cemil Bey’in Kemence Icrasinda Kullanmis Oldugu
Stislemeler adli makalede, biiyiik kemence virtiozu Cemil Bey’in “Traditional
Crossrouads” tarafindan 1995 yilinda yayinlanmig olan “Vol. IT & III” isimli kompakt
diskte yer alan kemenge ile icra etmis oldugu saz eserleri analiz edilmistir. S6z konusu
eserlerin icrasi notaya alinmis ve TRT repertuvarinda yer alan giiniimiiz nota 6rnekleri
ile karsilastirilmistir. Boylelikle Tanburi Cemil Bey’in kemenge icrasi sirasinda
uygulamis oldugu siisleme teknikleri ve ilave notalar tespit edilmis ve kendisinin

kemence icrasina iliskin iislibu ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Kurtuldu, E. B., Ergan, M. S. (2011). Geleneksel Tiirk Musikisi Ses
Icracilarindan Hafiz Sami’nin Hayati ve Gazel Icracihgi Uzerine Bir Calisma adli
makalede, gazel ve gazelin edebi yapisinin yani sira, gazelhan Hafiz Sami’nin Tiirk

miizigindeki yeri, onemi ve gazel icraciligl incelenmistir.
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Ozdemir, A. T., Oner, N. O. L. (2011). Ud Icra Geleneginde Cinucen
Tanrikorur Ekoliiniin Uzzal Taksim Uzerinden Yansimalar: adli makalede, Tirk
miiziginin 6nemli isimlerinden biri olan Cinugen Tanrikorur’un icra islibu, Uzzal
makaminda yaptig1 taksim iizerinden degerlendirilmeye calisilmistir. Makamsal agidan
yapilan analizde, makamin islendigi ses sahasi, seyir yapisi ve makamsal geckiler
degerlendirilmis, ud icra teknigi bakimidan yapilan analizde ise tercih edilen akort,
klavye tizerindeki pozisyonlarin kullanim sekli ile sik kullanilan siislemeler sag ve sol el

tekniklerini igeren bir anlayisla ¢oziimlenmistir.

Turgay, N. O., Ayangil, R. (2016). Fasil Miizigi Icrasinda Nota Disi Farkliliklar
adli makalede, on icraci lizerinden yapilan on dort eserin ses kayitlarinda yalnizca insan
sesi ile gergeklestirilen siisleme elemanlari olan nota dis1 farkliliklar tizerinde belirleme
ve smiflama girisimi ile bu elemanlarin miizige sagladiklar1 katki ve etkilerin neler

oldugu tespit edilmeye caligilmigtir.

Kéroglu, N. O. (2016). Niyazi Sayin’in Uslip ve Tavrini Yansitan Siisleme
Ogeleri adli makalede, Niyazi Saymn’m toplulukla icra ettigi otuz iki saz eserinde
kullandig stisleme 6geleri tespit edilerek, bu 6gelerin saz eserlerindeki kullanim siklig1
ortaya konulmustur. Bu ogelerin tespit edilmesi asamasinda saz eserlerinin geleneksel
notalart, isitsel ve gorsel/isitsel kayitlari elde edilmis, bu kayitlar Niyazi Sayin’in kisisel
icra tavrinin ortaya konulmasi amaciyla miiziksel dikte yontemiyle notaya alinmigtir.
Notaya alman icra bi¢imi ile saz eserlerinin geleneksel notasi iki ayr1 dizekte

gosterilerek farklar ortaya konulmustur.

Giirel, M. (2016). Hakki Derman’a Ait Bayati Keman Taksiminin Analizi adl
makalede, Hakki Derman’a ait Bayati keman taksimi notaya alinarak taksimin teknik,
melodik ve nazari agidan analizi yapilmistir. Teknik analiz ile Hakki Derman’in keman
icrasindaki slisleme teknikleri ve ifade unsurlar1 analiz edilerek acgiklanmistir. Melodik
analiz ile taksimdeki tartim kullanimlar, ajiliteli pasajlar ve Hakki Derman’in kisisel
motifleri ortaya ¢ikarilmistir. Nazari analiz ile taksimin tamami climle ciimle ayrilmais,
Hakki Derman’in seyir anlayisi geleneksel yaklasima bagli kalinarak aciklanmistir.
Kendisinin nazari anlayisi on iki ayr1 kaynaktaki (edvardaki) makam tarifleri ile

kiyaslanarak ortaya konulmustur.
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llgar, K. (2017). Mesut Cemil’in Rast Makamindaki Viyolonsel Taksiminin
Analizi adli makalede, Mesut Cemil’in biyografisi, sanat¢i kimligi ve viyolonsel
peformanslar1 hakkinda bilgi verilmesinin yani sira, kendisinin Rast makamindaki
viyolonsel taksimi pozisyon, yay teknikleri, siisleme teknikleri, ritmik kaliplar, miizik
climleleri, bicimsel yapi, miziksel anlatim &geleri bakimindan incelenmeye

calisilmigtir.

Biikiilmez, H. (2017). Kemani Sadi Isilay’in Saz Eseri Icrasimin Tahlili adh
makalede, Sadi Isilay’in icra etmis oldugu saz eserinden Nikolaki’nin Miistear Pesrevi
ve Irtical Dede’nin Miistear saz semaisi icrasindaki tavir zelliklerinin tespit edilerek
s0z konusu farkliligin ortaya konulmasi amaclanmistir. Bu eserlerdeki icra bigimi
notaya alinmis ve TRT repertuvarindaki nota niishasi ile karsilastirilmistir. Sadi Isilay’a
ait icra Ozellikleri siisleme teknikleri, ilave notalar, tartim degisiklikleri, yay teknikleri

ve miizikal ifade unsurlar1 basamaklar1 dogrultusunda tahlil edilmeye ¢alisilmistir.

Kazazoglu, 1. (2017). Geleneksel Kanun Icracist Ornegi Olarak Vecihe Daryal
ve Hicaz Taksiminin Tahlili adli makalede, Vecihe Daryal’in hayatina kisaca deginilmis
ve “kiz neyi” akordunda icra etmis oldugu Hicdz Taksim notaya alinmistir. Taksimin
teknik, ezgi ve makam tahlili yapilmigtir. Teknik tahlil ile Vecihe Daryal’in tavir
ozelliklerini ortaya koyan siislemeler incelenmis ve 6rneklendirilmistir. Ezgi tahlili ve
taksimdeki tartim kullanimlar1 ile kendisinin kisisel motifleri ortaya ¢ikarilmistir.
Makam tahlili ile ise taksimin seyiri agiklanmig, perde kullanim sikligi tabloya
aktarilmis ve arizali perdelerin frekanslar1 6l¢iilerek 6’11 mandal sistemindeki kanunlara

karsilik gelen mandal sayilari tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Halili, S. M. (2018). Erol Deran’in Kanun ile Eser Icrasimn Ozellikleri adl
makalede, Prof. Erol Deran’in biyografisi ve 6zellikle kanun sazi ile eser icrasindaki
ozellikleri ortaya ¢ikarilmaya c¢alisilmistir. Kendisinin sanati, miizisyenligi ve
akademisyenligi hakkinda bibliyografik ve diskografik bilgiler verilmis olup, Tiirk
makam miizigine katkilar1 ve kanun icra kayitlarinin notaya alinmak sureti ile yapilan

analizler ayrintili bir bicimde sunulmaya ¢alisilmistir.

Demirdirek, S.B. (2018). Hakki Derman’in Hicazkdr Taksiminin Tahlili ve Bu
Taksime Yonelik Keman Egitiminde Kullanilabilecek Alistirmalarin Olusturulmas: adl
makalede, Hakki Derman’in Hicazkar makamindaki taksiminde kullanmis oldugu

stisleme teknikleri, yay teknikleri, ritim ozellikleri, kisisel motif ve pozisyonlari
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incelenmeye calisilmistir. Kendisine ait olan Hicazkar makamindaki taksim notaya
alinmig ve bu nota lizerinde kategorik icerik analizi gerceklestirilmistir. Bu noktadan
hareketle keman egitimine kullanim amaciyla egzersizlerin  olusturulmasi

amagclanmustir.

Diiziin, E. (2019). Izzettin Okte’nin Buselik Tanbur Taksiminin Tahlili adl
makalede, izzettin Okte’nin siisleme teknikleri, ifade unsurlari, mizrap kullanmimi ve
makam kullanimi icra etmis oldugu Buselik makamindaki taksim {izerinden kategorik

igerik analizi ile incelenmeye c¢alisiimistir.

Ayaz, N., Kaplan, D. (2020). Meral Usurlu Tarafindan Icra Edilen “Bir Elif
Cekti Yine” Eser Ornekleminde Kullamilan Siisleme ve Icra Teknikleri Uzerine Bir
Analiz adli makalede, Meral Ugurlu’nun “Bir Elif Cekti Yine” adli eserin icra sirasinda
yapmis oldugu teknik farkliliklar belirlenerek nota iizerinde gosterilmistir. Ayrica
belirtilen bu degistirici isaretlerin icra sirasinda nasil ve ne siklikla yapildig: tespit

edilmeye ¢aligilmistir.

Erdogan, E. (2020). Hasan Ferit Alnar’'in Icra Uslibunu Belirleyen Siislemeler
ve Kanun Egitimine Yansimalari: Acemagiran ve Suzinak Taksim Ornegi adli makalede,
Hasan Ferit Alnar’in kanun icra islibunu belirleyen siislemeler, se¢ilmis iki taksim
tizerinden incelenmeye ve ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Notaya alman iki taksim
ornegindeki siislemelerin kanun egitiminde kullanilmasi halinde 6grencilerde nasil bir

yansima bulacaginin da ortaya konulmasi amaglanmaistir.

Cetik, O., Goéniil, M. (2020). Cemil Bey’in, Hiiseyni Viyolonsel Taksiminin
Rehber-i Musikiye Gére Makam Tahlili adli makalede, Tanburi Cemil Bey’in viyolonsel
ile icra etmis oldugu Hiiseyni makamindaki taksimi, miellifi oldugu “Rehber-i
Musiki”’deki makam anlatimi temelinde irdelenmeye ¢alisiimistir. Boylelikle kendisinin
nazariyat yaklasimi ve icrasi arasindaki benzerlik ve farkliliklar makam tahlilleriyle

somutlastirilmaya calisilmistir.

Kagar, G. Y. (2021). Tiirk Misikisinin Oncii Kadin Hanendelerinden Lile ve
Nerkis Hammlar'in Tavir Ozelliklerinin Tahlili adhi bildiride, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in ses icralarinin tavir oOzellikleri agisindan tahlili gergeklestirilmis,
kendilerinin icralari, giiftelerin telaffuzu ve anlamina uygun soOylemeleri, eseri
yorumlama bi¢imleri, hangere kullanimlar1 ve siisleme teknikleri gibi konular

irdelenmistir.
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3. KITAP

Lale ve Nerkis Hanimlar hakkinda yazilmis herhangi bir kitaba rastlanmamustir.
Aragtirmanin konular1 ile ilgili 6nemli kaynaklardan biri olan kitap yayinlari,
kaynakcada goOsterilmis olmasindan dolay1 bu konu bashg altinda ayrica

listelenmemistir.

4.CD ALBUMU

Aksoy, B. (1998). Lale ve Nerkis Hammlar (Kalan Miizik, Arsiv Serisi) cd
albiimiinde, Kalan Miizik’i kuran ve kiymetli tas plaklar1 stiidyolarda temizleterek CD
halinde yayimlayan Hasan Saltik’in yapimiyla Biilent Aksoy’un yayina hazirlamasiyla

Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdigi yirmi bes eser yer almaktadir.

Aksoy, B. (2011). Lale ve Nerkis Hanmimlar (Giivercin Miizik, Tiirk Musikisinin
Ustalar: 1V) cd albiimiinde, Giivercin Miizik Yapim’in danismani Fikret Karakaya’nin
destegi ve Biilent Aksoy’un yayma hazirlamasiyla Lale ve Nerkis Hanimlar’in

seslendirdigi on yedi eser yer almaktadir.

Aksoy, B. (2011). Lale ve Nerkis Hanmimlar (Giivercin Miizik, Tiirk Musikisinin
Ustalar: V) cd albiimiinde, Giivercin Miizik Yapim’in danigsmani Fikret Karakaya’nin
destegi ve Biilent Aksoy’un yayma hazirlamasiyla Lale ve Nerkis Hanimlar’in

seslendirdigi on dokuz eser yer almaktadir.

5. KONSER

Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari gretim iiyesi Mehmet Emin
Bitmez’in projesine yonelik Istanbul Sazkar Toplulugu tarafindan 25 Ocak 2013
tarihinde, Cemal Resit Rey (CRR) konser salonunda “Tirk miizigi’nin iki usta
hanimefendisi Lale ve Nerkis Hanimlar” isimli konser gergeklestirilmistir. Istanbul
Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari mezunlari sanatgilar Yaprak Sayar ve Ezgi
Koker’in solist olarak yer aldigi konserde Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdigi
eserler onlarin ses tonuna ve tavrina uygun sekilde icra edilmis, boylelikle Lale ve
Nerkis Hanimlar’in o giinkii zevk, estetik ve okuma 6zelliklerinin glinlimiize taginmast
ama¢ edinilmistir. Tirk miizigi geleneginin yeniden canlandirilmas: hedeflenen
konserde toplum tarafindan az taninan Lale ve Nerkis Hanimlar’in yad edilmesi arzu

edilmistir.
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UCUNCU BOLUM
LALE VE NERKIS HANIMLAR’IN SESLENDIRDIKLERI ESERLERDEKI

ICRA OZELLIKLERININ MUZIKAL UNSURLAR ACISINDAN
INCELENMESI

1. ARASTIRMANIN AMACI, ONEMI

Bu c¢alismada, Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdikleri eserlerdeki
karakteristik icra ozelliklerinin miizikal unsurlar agisindan incelenerek tespit edilmesi
ve somutlastirilmaya galisilmas1 amaglanmistir. Bu analiz ¢alismasiyla, o donemlerdeki
Klasik Tiirk Miizigi icra anlayisinin giin yiiziine ¢ikarilmasi ve icra 6zellikleri hakkinda

fikir sahibi olunmas1 hedeflenmektedir.
Aragtirma,
* Lale ve Nerkis Hanimlar’in hayatinin ve sanatinin incelenmesi,

* Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdikleri eserlerdeki icra Ozelliklerinin,

miizikal unsurlar agisindan analiz yontemi ile ele alinmasi,

* Mesk sistemi vasitasiyla, Lale ve Nerkis Hanimlar’in edindigi birikimde emegi

gecen hocalar1 Udi Nevres Bey’in de icra 6zellikleri hakkinda fikir sahibi olunmasi,

* Osmanl’nin son donemi ile Cumhuriyet’in ilk yillar1 arasindaki dénemlerin

icra Ozelliklerinin ortaya konulmast,

* Klasik Tirk Miizigi alaninda yetisecek yeni nesil ses icracilarinin iislap ve
tavir O0grenim siirecine kilavuz olmasi1 ve gelecekte icra alaninda yapilacak olan

arastirmalara ve metotlara kaynak olusturmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

2. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Bu arastirmada, tag plaklarin en eski kayitlar1 dinleme imkéani sundugu, mesk
acisindan bir egitimci gorevi gordiigli ve gegmis ustalarin icra 6zelliklerini yansittig
diistincesiyle, Klasik Tiirk Miizigi alaninda ulasilabilen en eski kadin ses icracilarindan
icra Ozellikleri ile 6rnek teskil eden Lale ve Nerkis Hanimlar ele alinmistir. Miizigin
zaman icgerisinde degisimi ve gelenekteki icra anlayisindan zaman igerisinde
uzaklagilmaya baslanmasindan kaynakli, yeni nesil ses icracilarinin gegmise ait
kendilerine kilavuz olabilecegi ve yol gosterecegi iyi icra drneklerine ihtiya¢ duydugu
sOylenebilir. Yapilan bu arastirmada, yeni nesil sanatcilarin gelisimine 151k tutabilecek

icra anlayisina sahip Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdikleri eserlerdeki icra
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ozellikleri miizikal unsurlar agisindan nasildir? sorusu arastirmanin problem ciimlesini
olusturmaktadir.

Arastirmanin alt problemleri ise su sekilde belirlenmistir;

* Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdikleri eserlerdeki icra ozelliklerinin

olugmasini saglayan miizikal unsurlar (siisleme elemanlar1 ve ifade niianslar1) nelerdir?

* Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zellikleri ile notaya alinan eserlerin TRT

repertuvarindaki nota niishalar1 arasindaki farkliliklar nelerdir?

3. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirmada,;
* Segilen aragtirma modelinin arastirmanin amacina ve konusuna uygun oldugu,

* Veri toplama araci olarak kullanilan kaynak tarama, dokiiman analizi,
kargilagtirmali analiz ve ¢Ozliimleme islemlerinin arastirma icin gerekli bilgilere

ulagmay1 sagladigi,

* Lale ve Nerkis Hanimlar’in yasadiklari donemin 6zelliklerini yansittiklar: ve o

giiniin icra anlayisini temsil ettikleri,

* Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra ozelliklerini ortaya koyan kayitlardan elde
edilen notalarin biiyiikk ¢ogunluk tarafindan kullanilan TRT nota arsivlerindeki eser
niishalar1 ile karsilastirilmasinin arastirmaya dogru veri saglayacagi sayiltilarindan

hareket edilmistir.

4. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Arastirma;

* 1895-1975 yillan arasinda yasamis Lale ve Nerkis Hanimlar’in ulagilabilen

hayat hikayesi ile,

* Tas plak koleksiyonlarinda Lale ve Nerkis Hanimlar’in birlikte seslendirdigi
ve kendilerinden 6nce 1700 ile 1800 yillar arasinda yasamis bestekarlarin bes farkli

makamdaki sarki formundaki eserlerinin ses kayitlari ile,

* Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra o6zelliklerini ortaya koymayi saglayacak

miizikal unsurlar (siisleme elemanlar1 ve ifade niianslan) ile,

* Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdigi eserlerdeki icra ozelliklerinin

miizikal unsurlar a¢isindan incelenmesi ile,
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* Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdikleri eserlerin TRT arsivinde yer alan

nota niishalari ile,
* Konu hakkinda ulasilabilinen kaynaklari ile,

* Sanatta yeterlik programi i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabilecegi

maddi ve manevi olanaklar ile sinirlandirilmistir.

5. TANIMLAR
Edvar: “Miizigi konu alan kitaplar olarak nitelendirilmektedir. Tiirk miizigini iki
temel Ogesi olan makam ve ustllerin birbirleriyle iliskilerinin, kuram ve kurallar

aciklayan bir tiir metottur” (Sozer, 2005: 242).

Ezgi: “Degisik yiikseklikteki (frekanstaki) seslerin, bir anlam biitlinligii
olusturacak sekilde ve tek tek birbiri ardisira siralanmasiyla olusan ses ¢izgisine ezgi
denilir” (Akdogu, 2003b: 11).

Gecgki: “Herhangi bir makamda baska bir makama gegmeye gecki
denilmektedir” (Kagar, 2009b: 15).

Giifte: “Tiirk miiziginde, ses i¢in yazilmis yapitlarin sozleri” (Sozer, 2005: 316).

Hanende: Klasik Tiirk Miizigi’'nde kadin ya da erkek ses sanatcisi igin

nitelendirilen bir terimdir.

Konsonans: “Iki ya da daha ¢ok sesin, tek ses izlenimi verecek bigimde uyumu,

kaynasmas1” (Sozer, 2005: 177).

Mabhrec: “Cikacak yer, ses ve harflerin agizdan ¢iktiklar1 yer” (Celikkol, 2002:
147).

Makam: Tirk miiziginde belli araliklarla birbirine uyan miildyim seslerden
kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan misiki climlelerinin meydana

getirdigi ¢esniye makam denir (Karadeniz, 1983: 64; Akt: Kagar, 2009b: 4).

Motif: “Ez az iki sesi ve bir vurgusu bulunan, ritimsel, ¢oksesli ise uygusal
acidan kendine 6zgl karakteri olan, gelistirilebilmeye uygun en kiiciik miizik fikrine
motif denilir. Motif, bir 6l¢ii i¢inde bir ses kiimesi olabilecegi gibi, birden fazla dl¢i

icinde de devam edebilir” (Akdogu, 2003b: 15).
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Miirekkep Makam: Yapisi itibari ile birden c¢ok basit makam ile olusan

makamlara denilmektedir. Ayni zamanda birlesik makam olarak da adlandirilmaktadir.

Nazariyat: Her ilmin bagl oldugu bir takim kurallar mevcuttur. Dolayis1 ile
miizik de bir ilim olduguna gore, onun da kendine ait olan bir takim kurallar1 vardir.
Miizigin bagli oldugu her tiirlii kurallar1 kapsami igerisine alan ilme miizik nazariyati

denmektedir (Ozkan, 2013: 29).

Niians: “Bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif, giiclii, yumusak, siddetli
olusu; giicliiden yumusaga inisi ya da hafiften siddetliye ¢ikis1 gibi tin1 farkliliklarini
belirleyen miizikal anlatim” (Sozer, 2005: 509).

Perde: “Ses derecesi. Miizikte bir sesin digerleri arasindaki yeri. Kendine 6zgii

rengi” (Sozer, 2005: 545).

Sazende: “Tiirk miiziginde fasil heyeti ya da saz heyeti ad1 verilen topluluklarda
calgi calan kimse. Solo ¢alan sanatgilar, calgilarinin adiyla anilirlar: Udi, kemani,

tanburi, kanuni, neyzen, kemengeci... gibi” (Sozer, 2005: 619).

Tecvid: “Arapcada prozodi. Hususi ile kuran-1 telaffuz ilmi” (Oztuna, 1976a:

311).
Teganni: “Makamla okuma. Sarki sdyleme” (Sozer, 2005: 693).

Terkib: “Eski nazariyat kitaplarinda miirekkep makam yerine kullanilan

terimdir” (Oztuna, 1976a: 316).

Usl: Esit sayida gesitli vuruslardan olusan kaliplara usil adi verilmekte olup
Tirk miiziginde bu ustller muntazam bir tempo ile aksamadan el hareketleri ile
vurulmaktadir (Tabakoglu, 2000: 40). Genellikle agir, hafif ve yiiriik adlar1 verilen {i¢
tirii (mertebe’si) vardir. Tiirk miiziginde cesitli vuruslarin belirli bir diizen ic¢inde
siralanmasiyla olusmus, yetmisten ¢ok ritim kalib1 kullanilir. Usillerin zaman o6lgiileri,

vurus’larla (darp) belirlenir” (Sozer, 2005: 722).
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6. ARASTIRMANIN YONTEMI
Bu boliimde arastirmanin modeli, evreni, 6rneklemi, veri toplama yontemleri ve

verilerin degerlendirilip ¢oziimlenmesi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

6.1. ARASTIRMANIN MODELI
Bu arastirma, nitel arastirma yonteminin kullanildigi ve tarama modelini esas

alan betimsel bir arastirmadir.

“Nitel arastirma, gozlem, goériisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir
bigimde ortaya konulmasina yonelik nitel bir silirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlanabilir” (Yildirirm ve Simsek, 2018: 41). Bu arastirma, gecmis donemlerde
yasamis ve Klasik Tiirk Miizigi’nin tarihsel siire¢ igerisinde ornek icralari ile yer alan
Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra ozelliklerinin dokiiman analizi yontemiyle ortaya

konulmasi bakimindan nitel 6zellikler tasimaktadir.

“Tarama modeli, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullar iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir” (Karasar, 2009: 77).
Buna uygun olarak arastirmada Lale ve Nerkis Hanimlar’in Klasik Tiirk Miizigi
icerisindeki yeri ele alinmis, yapmis olduklar1 ¢alismalar ve icra 6zellikleri irdelenerek
tanimlanmaya calisilmistir. Cesitli kaynaklarin taranmasi ile s6z konusu sanatgilarin

icra yonlerinin ortaya konulmasi, tarama modeline uygun olarak gergeklestirilmistir.

“Betimleme yoOntemi, olaylarin, olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya cesitli
durumlarin ne olduklarin1 veya belli Ozelliklerin neler oldugunu ortaya c¢ikarma
islemidir” (Cebeci, 2010: 7). Calismada Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdikleri
eserlerdeki karakteristik icra Ozellikleri miizikal unsurlar agisindan betimlenmeye

caligilmistir.
Bu aragtirmanin ayrica tarihi aragtirmalara 6rnek bir yapi da tasidigi sylenebilir.

Tarihi arastirmalar, donemin dokiimanlar1 dikkatlice okunarak ya da o
zamanlarda yasamis kisilerle goriismeler yapilarak odaklanilan problemlerle ilgili olarak
“gecmiste ne oldu?” sorusuna cevap aramaktadir (Biiyiikoztirk vd., 2016: 17-18). Bu
arastirmada gecmis donemlerde iiretilmis ve tarihi arastirmalarin  dokiimanlari
kategorisine girebilen ses kayitlart dinlenilmistir. Bu ses kayitlar1 daha sonra TRT

repertuvari nota niishalari ile karsilagtirilarak aralarindaki farkliliklar ortaya konulmaya
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calistlmigtir. Bu nedenle bu arastirma, ayni zamanda donem dokiimanlarinin

ozelliklerini ortaya koymasi bakimindan tarihi arastirmalara 6rnek sayilabilir.

6.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirma evreni, “bir alan aragtirmasinda arastirma yapilacak problem alaninin
tamamina denir” (Cebeci, 2010: 49). Aragtirmanin 6rneklemi ise, “belli bir evrenden,
belli kurallara gore secilmis ve se¢ildigi evreni temsil yeterliligi kabul edilen kiiclik

kiimedir” (Karasar, 2009:110).

Arastirmanin  ¢alisma evrenini Lale ve Nerkis Hanimlar’in tas plak
koleksiyonlarinda yer alan tas plak kayitlari, ¢aligma 6rneklemini ise Lale ve Nerkis
Hanimlar’1in birlikte seslendirdikleri tas plak kayitlarindan bir secki olusturmaktadir. Bu
secki, Lale ve Nerkis Hanimlar’in 1700 ile 1800 yillar1 arasinda yasamis bestekarlarin
farkli makamlardaki eserleri arasindan ikisinin birlikte seslendirmis olduklari, miizikal
ifadeleri ve silisleme elemanlarimi en yogun sekilde kullandiklar1 ve ses kalitesi

bakimindan uygun olan eserler dikkate alinarak olusturulmustur.

6.3. VERILERIN TOPLANMASI

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinde kullanilan veri toplama
tekniklerine bagvurulmustur. Arastirma siirecinde su asamalar gergeklestirilmistir;

* Arastirma konusuna iligkin bilgilerin elde edilebilmesi i¢in 6ncelikle yazili ve
elektronik belgesel kaynak tarama yonteminden yararlanilmigtir. Arastirmanin birinci
boliimiinii olusturan konu basliklar1 ve ilgili konulara yonelik kitap, tez, makale, dergi,
cd ve web sitelerinden yararlanilmistir.

* Kaynak tarama yontemiyle elde edilen bilgiler 1g1§inda, aragtirmanin bulgular
ve yorumlar bdliimiinde, birinci alt probleme yonelik incelenecek ses kayitlarinin
belirlenebilmesi icin oOncelikle degerli kolleksiyoner Cemal Unlii'niin tas plak
koleksiyonlarinda bulunan Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilmis tiim
eserler tespit edilmistir. Bu eserler icerisinden Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan
birlikte seslendirilmis ve kendilerinden 6nce 1700 ile 1800’Li yillar arasinda yasamis
bestekarlarin bes farkli makamdaki sarki formundaki eserlerinin ses kayitlari, icra
Ozelliklerini ortaya koyan miizikal unsurlar cer¢evesinde dokiiman analiz yontemi ile
incelenmeye calisilmigtir.

Arastirmada ses kayitlarinin incelenecegi dokiiman analizi yontemi su sekilde

tanimlanmaktadir;
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“Yazili, gorsel, malzemenin toplanip incelenmesi olarak tanimlanabilir. Hem
nicel hem de nitel arastirmalarda kullanilabilir. Yazili kaynaklar kitaplar, dergiler,
fermanlar, anilar, makaleler, layihalar, romanlar, Oykiiler, siirler, yazitlar vb. gorsel
malzemeler ise, resimler, slaytlar, filmler, anitlar, giyim kusam, ara¢ geregler, kayitlar,

pullar, flamalar vb. olabilir” (S6nmez ve Alacapinar, 2018b: 108).

Bu goriislere uygun olarak asagidaki tabloda arastirmada incelenecek olan

eserlerin bestekar, makam, form ve usil bilgileri yer almaktadir.

Tablo 8. Arastirmada Orneklem Olarak Secilen Eser Bilgileri

BESTEKAR MAKAM | FORM | USUL ESERIN ADI SESLENDIREN
(1700-1770) - .
: Yavrucagim Lale ve Nerkis
TANBURI MUSTAFA CAVUS Ussak Sarki Aksak Giizellendi Hansmlar
(1778-1846) ; . ~ .
DEDE EFENDI Giilizar Sarki | Aksak | D! Vefd Bir Cegm-i Lale ve Nerkis
Bi-dad Hanimlar
(1790-1835) . .
CILINGIRZADE AHMET AGA | Sevkefzd | Sarki | Aksak | GSsip de Karsima Lale ve Nerkis
Gozlerin Siizme Hanimlar
}(125&8S1141\-/il %%82( Bestenicar Sarki Agir Kagma Mecbarundan Lale ve Nerkis
& Aksak |  Ey Ahi-yi Vahsi Hanimlar
(1831-1885) . .
HACI ARIF BEY Hicaz Sarki Aksak Kurdu Mec}ls Asikan Lale ve Nerkis
Meyhéanede Hanimlar

* Segilen eserlerin ses kayitlari, Hasan Saltik tarafindan Kalan Miizik yapimi
olan ve Biilent Aksoy’un yayina hazirladigi CD albiimiinden Windows Media Player
programinda dinlenilmistir. Bu kayitlar dinlenilirken ses kaydi yavaslatma yonteminden
yararlanilmistir. Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilen eserlerin icralari,
siisleme elemanlar1 ve ifade niianslar1 g6z Oniline alinarak Sibelius Nota Yazim
Programi ile notaya alinmis ve kendilerine ait karakteristik icra Ozellikleri
yorumlanmaya calisilmistir. Boylelikle eserleri yorumlarken kendilerine ait karakteristik
icra Ozelliklerini nasil sergiledikleri, hangi siisleme teknikleri ve ifade niianslarini

kullanmay tercih ettikleri tespit edilmis ve somutlastirilmaya ¢alisilmistir.

* Arastirmanin ikinci alt problemine yonelik ise Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra
ozelliklerini ortaya koyan notalar ile TRT arsivinde yer alan nota niishalar1 6l¢ii 6l¢tii
karsilagtirilarak analiz edilmeye g¢alisilmistir. Bu karsilastirma, Sibelius Nota Yazim
Programi’nda Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zelliklerinin yer aldigi notalar {istte,

eserlerin TRT nota niishast ise altta yer almak iizere ¢ift porte lizerinde bilgisayar
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ortaminda notaya alinarak gerceklestirilmistir ve aralarindaki farkliliklar tespit edilmeye

calisilmgtir.
Karsilagtirmali analiz yontemi ise su sekilde tanimlanmaktadir;

“Bu arastirma yoOnteminde verilerin slirekli karsilagtirilmasi s6z konusudur.
Benzerlik, benzer anlam igeren Ozellikler kalmadigi zaman yeni kategoriler
olusturulmali ve veriler o kategorilere yerlestirilmelidir. Bu yontemde veriler ¢ok
yiiksek derecede derinlemesine ve genislemesine irdelenip yorumlanir” (S6nmez ve

Alacapinar, 2011a: 167).

* Son olarak uygulama sonucu ¢Ozlimlenen veriler aragtirmanin amaglar

dogrultusunda yorumlanmustir.
Aragtirma siirecinde gergeklestirilen tiim asamalari kisaca 6zetlemek gerekirse;
* Belgesel kaynak taramasi

* Lale ve Nerkis Hanimlar’in belirli kriterlere gore secilmis ses kayitlarinin ses
kaydi yavaglatma programlarindan yararlanilarak dikkatlice dinlenilmesi ve icra

Ozelliklerini olusturan miizikal unsurlarin tespit edilmesi

* Dinlenilen ses kayitlarinin icra 0Ozellikleri dikkate alinarak bilgisayar

ortaminda notaya alinmasi

Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra ozellikleri ile notaya alinan eserlerin TRT
repertuvarindaki nota niishalart ile karsilagtirilarak aralarindaki farkliliklarin tespit

edilmesi

* Elde edilen bulgularin yorumlanmasi

6.4. VERILERIN ANALIZI

Arastirmada; Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdikleri eserlerdeki icra
Ozellikleri miizikal unsurlar acisindan incelenmis, seslendirdikleri eserlerdeki siisleme
elemanlar1 ve ifade niianslarini nasil kullandiklar1 tespit edilmeye calisilmistir.
Uygulama sonucu ¢oziimlenen veriler, eserlerin TRT repertuvarindaki nota niishalari ile
karsilagtirilmali analiz yontemi kullanilarak yorumlanmis ve yazili metin olarak

bilgisayar ortamina aktarilmistir.
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7. ARASTIRMANIN BULGULAR VE YORUMLARI

Bu béliimde arastirmada elde edilen bulgulara yer verilmistir. Konu ile alakali
olarak ortaya konan {i¢ temel alt problem igerisinde, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan
icra edilmis ve arastirmanin yontem kisminda belirtilen kriterlere gore segilmis
eserlerdeki icra 6zellikleri miizikal unsurlar agisindan incelenmis, bu eserler daha sonra
TRT repertuvarindaki nota niishalari ile karsilastirilarak aralarindaki farkliliklar ortaya

konulmaya ¢alisilmustir.

7.1. LALE VE NERKIiS HANIMLAR’IN SESLENDIRDIKLERI ESERLERDEKI
ICRA OZELLIKLERININ OLUSMASINI SAGLAYAN MUZIKAL UNSURLAR

Klasik Tiirk Miizigi alaninda ilk plak dolduran kadin ses icracilari arasinda
yerlerini alan Lale ve Nerkis Hanimlar, giinlimiizde musiki miras1 sayilabilecek ses
kayitlar1 ve kendilerine 6zgii karakteristik icra ozellikleri bakimindan, dikkate deger
yorumcular olarak kabul edilmektedirler. Kuskusuz bu basarilarinda almis olduklari
musiki egitiminin rolii oldukga biiyiiktiir. Hem Tiirk miizigi hem de Bati miizigi egitimi
almalari, kendilerine her iki alanda da bilingli bir icra sergileme yetisi kazandirmistir.
Aldiklart egitim sonucunda, bu iki musikinin gerektirdigi teknik ve yorumsal unsurlari
icralarina yansitmislar ve bu konuda oldukca basar1 saglayarak diger kadin icracilardan
farklilasmislardir. Icra ettikleri eserlere bakildiginda, XVIII. yiizyilldan XX. yiizyila
kadar uzanan bestekarlarin eserlerinden olusan seckin bir repertuvardan soz
edilebilmektedir. Genellikle kendi donemlerinde yasayan bestekarlarin eserlerini
yorumlamalarinin yani sira, klasik donem bestekarlarinin da eserlerini oldukca
hassasiyet ve basari ile icra ettikleri sOylenebilir. Bu noktada, arastirmada Lale ve
Nerkis Hanimlar’in kendilerinden o6nce 1700 ile 1800 yillar1 arasinda yasamis
bestekarlarin bes farklt makamdaki sarki formundaki eserlerinin ses kayitlari

dinlenilmis ve ortaya koyduklari icra 6zellikleri analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’'m icralarinda kullandiklari miizikal unsurlar
bakimindan analiz edilen bes eserin bilgileri ve analiz sonucunda elde edilen bulgular su

sekildedir;
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7.1.1. Lale ve Nerkis Hanimlar’n Seslendirdikleri “Yavrucagim Giizellendi” Adh
Eserdeki Icra Ozelliklerinin Miizikal Unsurlar Bakimindan Analizi

Eserin Formu: Sarki

Eserin Makami: Ussak

Eserin Usili: Aksak

Eserin Giiftekari: Bilinmiyor

Eserin Bestekari: Tanburi Mustafa Cavus

Sekil 36. Yavrucagim Giizellendi 1. ile 7. Olgiiler Arast Ornegi

vib. vib. vib. tr e vib.  vib.
% PR—¢ ﬁ 1 1‘\’ i I } T T =1 ﬁ 1 r‘\y =
v = j % == ¥
Yav ru cagim gi zel_len di yav ru cagim
011,
vib. tr woow w X \ptr\
1
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P | F TP P P PP

l‘."“-__--
g — )

gi zel len di ci han da__ yok

dur_______ me_ nen

Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilen Tanburi Mustafa Cavus’a ait
Ussak makamindaki bu eserde, birinci ile yedinci dlgiiler arasinda vibrato, tril, tst ve alt
mordan, ¢arpma ve portamento gibi siisleme elemanlarina rastlamak miimkiindiir.
Yorumsal olarak hangere teknigini fazlaca kullandiklar1 ve nagmeleri 6n plana ¢ikaran
bir icra Ozelligi ile eseri yorumlamaya basladiklari anlasilmaktadir. Nitekim eserin
hangere tekniginin kullanilmasina olanak saglayan bir yapida oldugu sdylenebilir.
Birlikte okurken yaptiklari nagmelerin ustaca, ritmi bozmadan bir uyum igerisinde

oldugundan da bahsetmek miimkiindiir.
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Sekil 37. Yavrucagim Giizellendi 8. ile 14. Olgiiler Arast Ornegi

“SS- /'x
o gsvibg e 5 P .

yanakla n___ eb_ ru___ len di__ a__ mana__ man__

Eserin sekizinci ile on dordiinci 6lgiileri arasi incelendiginde, genel olarak inici
ve ¢ikict glissando teknigine yer verdikleri anlagilmaktadir. Onuncu 6l¢iide “seftalisi”
kelimesinin “ta” ve “si” hecelerini glissandolu icra etmelerinin haricinde, bu kisimlari
decrescendo olarak seslendirmislerdir. Yine genel olarak tril kullanimlar1 géze garpsa
da, on ikinci ve on dérdiincii olgiilerde, farkli olarak uzun tril kullandiklar1 gorilmistiir.
Trilleri yerli yerinde, oldukga seri bir sekilde kullandiklar1 sdylenebilir. Ayrica, eserin
icrast esnasinda, ¢ift apojiyatiir, iist mordan, vibrato uygulandigi gibi, on {giincii
ol¢ilinlin basinda yer alan “eb” hecesine neva perdesinden gerdaniye perdesine ¢ikici bir
portamento yapilarak girilmistir. Bu uygulanan portamento ise, piano bir okuyusla
gerceklestirilmistir. Genel olarak akici, cimle ve motifleri 6n plana ¢ikaran vurgulu bir
icra tavri s6z konusudur. On ikinci ve on dordiincii 6lgiiler arasinda yer alan neva

perdesindeki hicaz gesnisinin perde baskilarini, seri, yumusak ve maharetli bir bi¢imde

kullandiklar1 hangereleriyle seslendirdikleri goriilmektedir.

Sekil 38. Yavrucagim Giizellendi 19. ile 24. Olgiiler Arast Ornegi

dim__ a man. a__ man_

- depret me_ der
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Eserin on dokuzuncu ile yirmi dordiincii Olgiileri arasina gelindiginde, on
dokuzuncu Olgliniin icrasi iist mordanlar ile baslamakta ve glissandolar ile devam
etmektedir. Yine genellikle bolca trilin kullanildigi, yirmi tgiinct olglide “depretme”
kelimesinin “depret” hecelerinde kesik kesik (staccato) okuyus gergeklestirilmis ve son

6l¢ii olan yirmi dordiincii 6l¢iliniin sonu vibrato ile bitirilmistir.
Sekil 39. Yavrucagim Giizellendi 25. ile 28. Olg¢iiler Arasi Ornegi

port-— ¢r tr ‘KQ

ke men________  dim —— S8Z:......ooocrenons )

zil_____ fi

Yirmi besinci oOlgliye neva perdesinden acem perdesine dogru ¢ikici bir
portamento ile girilmis ve “yar” hecesinin icrasina trillerle devam edilmistir. Yirmi
altinci 6l¢iide yer alan yine neva perdesindeki hicaz ¢esnisi baskilarinin hassasiyetle icra
edildigi, bu olgiideki ilk “yar” hecesinde glissando, ikinci “yar” hecesinde ise seslerin
inici bir sekilde kaydirildigi portamento tekniginin kullanildigi anlagilmaktadir. Eserin
icrasinin sonuna dogru, yirmi yedinci dlglide yine tril kullanimina rastlanilmis, yirmi
sekizinci son dlgiide ise, makamin son buldugu diigdh perdesinde, rezonansin saglandigi

vibrato kullanimu ile eserin icrasi tamamlanmuistir.

Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilen Tanburi Mustafa Cavus’a ait
Ussak makamindaki “Yavrucagim giizellendi” adli eserdeki icra 6zellikleri genel olarak
degerlendirildiginde, Lale ve Nerkis Hanimlar’in eser igerisinde kullandiklar1 siisleme

elemanlar agagidaki tabloda yer almaktadir;

Tablo 9. Lale ve Nerkis Hanimlar Tarafindan Seslendirilen “Yavrucagim Giizellendi” Eser
Ornekleminde Kullanilan Siisleme Elemanlar

SUSLEME OLCU KAC KEZ
ELEMANLARI SAYISI KULLANILDIGI
UST CARPMA 5 1
APOJIYATUR 8 1

3,9,11,12,21, 22 1

UST MORDAN 10, 19, 20, 23 2
5 3

ALT MORDAN 5 1
2,4,5,9,13,14, 23, 24 1

KISA TRIL 6,11, 20, 25, 27 2
22 3

UZUN TRIL 9,12,14 1
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Tablo 9. (Devam) Lale ve Nerkis Hanimlar Tarafindan Seslendirilen Yavrucagim Giizellendi”
Eser Ornekleminde Kullanilan Siisleme Elemanlar

SUSLEME OLCU KAC KEZ
ELEMANLARI SAYISI KULLANILDIGI

CIKICI GLISSANDO 8,911 1
INICI GLISSANDO 8 19, 2100' 21,26 ;
CIKICI PORTAMENTO 13,25 1
INICI PORTAMENTO 5, 26 1
VIBRATO 2,4,7,8,12,13, 14, 24, 28 1
1,3 2
STACCATO 23 2

Lale ve Nerkis Hanimlar’in “Yavrucagim giizellendi” adli eserde carpma, ¢ift
apojiyatlir, mordan, seri sekilde icra edilen tril, yakin ve genis araliklarla yapilan
glissando, portamento, vibrato ve staccato oldugu saptanmistir. Tablodan anlasilacag:
lizere eser igerisindeki bircok Olclide, en fazla kullandiklar1 siisleme elemanlarinin
vibrato, kisa tril, iist mordan ve inici olarak gerceklestirdikleri glissando oldugu
goriilmektedir. Uzun tril, ¢ikict glissando, inici ve ¢ikici portamento kullanimi ¢ok fazla
olmamakla beraber, eserde birer kez kullandiklar1 siisleme elemanlarinin ise ¢arpma,
cift apojiyatur, alt mordan ve staccato oldugu saptanmistir.

Eserde seslerini dogru kullanma bilinci hemen sezilen Lale ve Nerkis
Hanimlar’in, hangere teknigini oldukg¢a basarili bir bi¢imde uyguladiklar: sdylenebilir.
Yapmis olduklar: tiim siisleme elemanlarini bilingli ve estetik bir anlayisla uygulayan
icracilar, eserdeki ciimle ve motifleri vurgulu bir sekilde 6n plana cikarir tarzda
seslendirmektedirler. Nagmeler ritim igerisinde uyumlu bir sekilde icra edilmektedir.

Tablo 10. Lale ve Nerkis Hanumlar Tarafindan Seslendirilen “Yavrucagim Giizellendi” Eser
Ornekleminde Kullanilan Ifade Niianslar

i[FADE OLCU KAC KEZ
NUANSLARI SAYISI KULLANILDIGI
DECRESCENDO 10 2
PIANO 13 1

Tablodan anlagilacag1 {iizere, eserde yalnizca decrescendo ve piano ifade
nlianslarim1 kullandiklar1 goriilmektedir. Fakat genel olarak icralarinin tek diize bir ses
seviyesinde seyrettigi, cok fazla ifade niianslarini kullanmay1 tercih etmedikleri

anlasilmaktadir.
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Ussak makaminin ve igeriginde yer alan g¢esnilerin gerektirdigi perde baskilarimi
dogru ve etkili bir sekilde seslendirdikleri goriilen Lale ve Nerkis Hanimlar’in, eserin
giiftesini diizgiin ve anlasilir bir telaffuzla seslendirmelerinin yani sira giiftenin
manasina uygun yorumlama becerilerine sahip olduklari da ileri siiriilebilmektedir. Ikisi
eseri uyum igerisinde seslendirmislerdir. Siisleme elemanlarinin ayni anda uyumlu bir
sekilde yapilmasi, nefes tekniginin birlikte kontroliiniin saglanip giiftenin ayni anda
telaffuz edilmesi, ayn1 yeteneklere sahip iki kiz kardesin birlikte almis olduklar1 musiki
egitiminin bir sonucu olarak goriilebilir. Ayrica her iki sanat¢inin ustalarindan almis
olduklar1 iisltp ve tavir 6zelliklerini biiyiik bir beceri ile sergiledikleri vurgulanmalidir.
Tiim bu bilgilere ek olarak, Lale ve Nerkis Hanimlar’in ayn1 zamanda esere eslik eden
sazlarla olan uyumlar1 da dikkat ¢ceken bir diger 6zellikleri olarak kabul edilmektedir.
7.1.2. Lale ve Ner.kis Hammlar’mn Seslendirdikleri “Bi Vefd Bir Cesm-i Bidad”

Adh Eserdeki Icra Ozelliklerinin Miizikal Unsurlar Bakimindan Analizi

Eserin Formu: Sarki

Eserin Makami: Giilizar

Eserin Usalii: Aksak

Eserin Giiftekari: Bilinmiyor

Eserin Bestekari: Hammamizade Ismail Dede Efendi

Sekil 40. Bi Vefd Bir Cesm-i Bidad 1. ile 6. Ol¢iiler Aras: Orne

OQ<

vib. vib, A /?/\/\;;\\ ==

Lale ve Nerkis Hanimlar’in, eserin hemen giris kisminda yer alan tiz ¢argah
perdesi ile esere girmeyip, farkli bir perdeden (gerdaniye perdesi oldugu
diistiniilmektedir) sesi tiz cargdh perdesine tasir nitelikte esere bagladiklar
anlasilmaktadir. Esere baslarken ilk ses olan tiz ¢argah perdesini belli bir pozisyona

oturtabilmek amaciyla bunu yaptiklar1 diigiiniilmektedir. Eserin birinci ile altinci
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oOl¢iileri arasinda vibrato, kisa ve uzun tril, alt ve iist mordan ve glissando gibi siisleme
elemanlarina rastlamak miimkiindiir. Soprano 6zellikli ses renkleri ile bilinen Lale ve
Nerkis Hanmimlar’mm eserde yer alan tiz perdelerdeki ses hakimiyetleri dikkat
¢ekmektedir. Tizlerde oldukca net, temiz ve parlak ses tirettikleri sdylenebilir. Ses
renkleri geregi, tiz perdelerde seyreden makamlardan olusan eserleri, rahat bir sekilde
zorlanmadan yorumladiklart sdylenebilir. Seslerinin siddetini kontrolli bir sekilde
kullanmakla birlikte, icralarinda tercih ettikleri siisleme elemanlarin1 yerli yerinde icra
etmektedirler. Ses ve girtlak yapilarinin yani sira, almis olduklar1 san egitiminin, tiim bu

icra Ozelliklerini sergilemelerinde 6nemli rolii oldugu ileri siiriilebilir.

Sekil 41. Bi Vefd Bir Cesm-i Bidad 7. ile 11. Ol¢iiler Arasi Ornegi
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Eserin yedinci ile on birinci dlgiileri arasinda genellikle glissando teknigini
yumusak bir icra anlayisi ¢cercevesinde kullandiklari, onuncu 6l¢iiniin basindaki sekizlik
degerlerdeki notalar1 tekli st carpma ile siisledikleri, portamento, tril, tist mordan ve
vibratonun yani sira, onuncu 6l¢iide farkli olarak “be” hecesinde mi-sol notalari ile uzun

tremolo yaptiklar1 goriilmektedir. Tiim bu icra 6zelliklerini yine birlikte uyum igerisinde

gerceklestirdikleri sOylenebilir.
Sekil 42. Bi Vefi Bir Cesm-i Bidad 12. ile 19. Olgiiler Arasi Ornegi

si__ne mi_ ni san_ dik dim ben si__ne mi_




Eserin on ikinci ile on besinci Olgiileri arasinda yer alan “ben sinemi nisan
dikdim” giifteli boliimler, ayn1 siisleme teknikleri kullanilarak icra edilmistir. Ust
mordan, glissando, kisa ve uzun tril gibi siisleme tekniklerinin kullanildigi bu
boliimlerde, nagmeler 6n plana ¢ikartilarak seslendirilmistir. On altinc1 dlgiide Giilizar
makaminin iceriginde yer alan Karcigar makaminin karakteristik ozelligi geregi
muhayyer perdesinden hiiseyni perdesine, ardindan dik hisar perdesine ve son olarak
hisar perdesine dogru gergeklestirdikleri glissandonun ve gargahta nikriz ¢esnili kaligin,
etkili ve perde baskilar1 bakimindan hassasiyetle icra edildigi ileri siiriilebilir. On yedi,
on sekiz ve on dokuzuncu olgiilerde yine kisa ve uzun tril, iist mordan ve glissando’nun

haricinde ¢arpma ve vibrato da kullandiklar1 goriilmektedir.

Sekil 43. Bi Vefi Bir Cesm-i Bidad 25. ile 28. Olciiler Arast Ornegi
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Eserin Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan yorumlandigi nota o6rnegindeki
yirminci ve yirmi doérdiincti Olgiiler arasi, sazlarin icra ettigi aranagme boliimiini
kapsamaktadir. Eserin finali olan yirmi besinci ve yirmi sekizinci Olgiiler arasina
gelindiginde, “ah” hecesi, list mordanlarin kullanimiyla seslendirilmeye baslanmis, tiz
neva perdesinden itibaren ise portamento yapilarak neva perdesine hicaz gesnisi ile
diistilmiistiir. Bu esnada gerdaniye perdesi, muhayyer iist carpmasi ile seslendirilmistir.
Iki 6l¢ii boyunca siiren “ah” hecesi, yapilan bir¢ok siislemeye ragmen nefes kontrolii iyi
bir sekilde ayarlanarak, kesintisiz bir sekilde icra edilmistir. Nihayet iist mordan ve
trillerin kullanildig1 eserin yirmi yedinci ve yirmi sekizinci olgiileri, Lale ve Nerkis
Hanimlar tarafindan oktavli bir sekilde karara dogru gidilerek yorumlanmistir.
Hanimlardan birisi eserin finalini bir oktav pestten, digeri ise bir oktav tizden
seslendirerek gergeklestirmistir. Eseri bu bigcimde sonlandirirken dahi, siisleme
elemanlarin birlikte uyum igerisinde uygulamayi ihmal etmedikleri goriilmektedir. Bu
durumun birlikte mesk egitimi almalarinin yani sira, eserin icrasindan Once, €ser
icerisinde hangi stislemelerin hangi yerlerde yapilacagina dair detayli bir calisma

prensibiyle hazirlanmalarindan da kaynaklandig: diisiiniilmektedir.
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Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilen Hammamizade ismail Dede
Efendi’ye ait Giilizar makamindaki “Bi vefd bir ¢esm-i bidad” adli eserdeki icra
Ozellikleri genel olarak degerlendirildiginde, Lale ve Nerkis Hanimlar’in eser igerisinde

kullandiklar siisleme elemanlar1 asagidaki tabloda yer almaktadir;

Tablo 11. Lale ve Nerkis Hanimlar Tarafindan Seslendirilen “Bi Vefd Bir Cesm-i Bidad” Eser
Ornekleminde Kullanilan Siisleme Elemanlar

SUSLEME OLCU KAC KEZ
ELEMANLARI SAYISI KULLANILDIGI
UST CARPMA 8,17, 26 L

10 3

ALT CARPMA 28 1
11,17 1

. 12,14 2
UST MORDAN > 3
4,25 4

ALT MORDAN 1,16 1
KISA TRIL 2,3,7,9,13,15,17,18 1

4,27 2

UZUN TRIL 2,4,13,15,19 1
CIKICI GLISSANDO - -
INICI GLISSANDO 3,7,8,9,12,14, 16 1
CIKICI PORTAMENTO 8 1
INICI PORTAMENTO 25, 26 1
VIBRATO 6,11,18, 19 1

1 2

TREMOLO 10 1

Lale ve Nerkis Hanimlar’in “Bi vefa bir ¢esm-i bidad” adli eserde ¢arpma,
mordan, tril, glissando, portamento, vibrato ve tremolo gibi siisleme elemanlarini
kullanmay1 tercih ettikleri goriilmektedir. Tablodan anlasildig: iizere, eserde yer alan
Olciilerde en fazla kisa tril, ist mordan, inici glissando, uzun tril ve vibrato kullandiklar
soylenebilir. Kullanmayi en az tercih ettikleri siisleme elemani ise alt mordan olan Lale
ve Nerkis Hanimlar’in, yalnmizca birer kez alt carpma, ¢ikict portamento ve tremolo
gerceklestirdikleri  goriilmektedir. Eserde ¢ikict glissando kullanimima ise hig
rastlanmamistir. Bu bulgulara gore, Lale ve Nerkis Hanimlar’in bu eserde daha fazla
titresim ailesine 6zgii slisleme elemanlarini kullanmay: tercih ettikleri goriilmektedir.
Halk miizigi ezgi motiflerinin de sezildigi bu eserde, bu tarz siisleme elemanlarinin daha
fazla kullaniminin gergeklestirilmesi, dogal bir sonug¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Ozellikle bol tril kullanimlariyla, yoresel tavir dzelliklerini yansitan ve hisettiren bir icra
anlayisiyla eseri yorumladiklar ifade edilebilir. Seslerini eserin tiim acelite gerektiren

boliimlerinde, kontrollii ve entonasyon sorunu olmadan rahat bir sekilde kullandiklar

128



anlasilan Lale ve Nerkis Hanimlar’in almis olduklart musiki egitimi, kendilerine
kuskusuz bilingli ses kullanimi ve eserin yorumu bakimindan ¢ok fazla katki

saglamistir.

Ifade niianslar1 kullanmayip, ayn1 ses diizeyinde, monoton bir akis igerisinde
eseri seslendirdikleri sdylenebilir. Sozleri ve anlamlarini belirterek, vurgulayarak
yorumlama ©On planda olmustur. Tiz perdelerde olan yorum hakimiyetleri, Ses
renklerinin ve hangere bakimindan girtlak yapilarinin onlara sundugu bir avantaj olarak
goriilmektedir. Yapmis olduklar1 ve esere yakistirdiklar: tiim siislemeler yerli yerinde
kullanilmakta ve eserin akiciligini saglayarak, dinleyiciyi bu anlamda rahatsiz

etmemektedir.

7.1.3. Lale ve Nerkis Hammlar’in Seslendirdikleri “Kurdu Meclis Asikan
Meyhanede” Adh Eserdeki Icra Ozelliklerinin Miizikal Unsurlar
Bakimindan Analizi

Eserin Formu: Sark1

Eserin Makami: Hicaz (Uzzal)
Eserin Usdlii: Aksak

Eserin Giiftekari: Bilinmiyor
Eserin Bestekar1: Haci Arif Bey

Sekil 44. Kurdu Meclis Asikan Meyhdnede 1. ile 5. Olgiiler Arasi Ornegi
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Haci Arif Bey’e ait “Kurdu meclis 4sikan meyhanede” adli eserin birinci ve
besinci Olgiileri arasina bakildiginda kisa tril, ¢arpma, glissando ve 6lgii sonlarindaki
notalarda, rezonans saglamak amaciyla vibrato kullanildigi anlagilmaktadir. Tim bu
stislemeler, yine Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan birlikte uyumlu bir sekilde
sergilenmektedir. Doniislii bir sekilde seslendirdikleri eserin zemin kisminin, ayni

siisleme elemanlar1 ile yorumlandigi goriilmektedir.
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Sekil 45. Kurdu Meclis Asikan Meyhénede 6. ile 13. Olgiiler Arasi Ornegi

Eserin altinct ve yedinci Olgiilerinde uyguladiklar1 glissando ve vibratolarin
haricinde, ilk ol¢iide grupetto ornegine de rastlanilmaktadir. Sekizinci ve dokuzuncu
Olgiilerde glissando, iist mordan, tril ve vibrato kullanimi yer almaktadir. Onuncu
Olciideki “neseler var” giifteli boliim, melodik yapinin ayn1 olmasindan kaynakli, tipki
altinc1 6lgiideki siislemeler ile icra edilmistir. On birinci 6lgiide, gerdaniye perdesinden
cargah perdesine kadar inici bir sekilde seyreden sekizlik degerdeki notalarda, arka
arkaya tist mordan kullamimlar1 dikkat ¢ekmektedir. On ikinci 6l¢tide tril, on tgiincii
Olglide ise karar sesinde uygulanan vibratonun haricinde, eserde farkli bir siisleme

elemanina rastlanilmamaktadir.

Sekil 46. Kurdu Meclis Asikan Meyhdnede 14. ile 21. Olgiiler Arasi Ornegi
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Eserin meyan kismi olan on dordiincii ile yirmi birinci Olgilerdeki icra
Ozellikleri incelendiginde, en fazla tril kullanimi gbéze ¢arpmakta, trilin haricinde
vibrato, iist mordan ve ¢arpma gibi siisleme elemanlarina rastlanilmaktadir. Icralarinda
genellikle tril kullanimini tercih eden Lale ve Nerkis Hanimlar’in, on altinci 6l¢iideki
diigah perdesine buselik ¢esnisiyle diiserken tercih ettigi trillerin arka arkaya gelmesi, o
bolimiin uyumlu bir sekilde melodik akisini saglamis, icraya renk getirmistir. On
dokuzuncu o6l¢iideki “pey” hecesindeki tizlere dogru yiikselis, crescendolu bir sekilde
seslendirilirken, yirminci olgiiniin basindaki tiz gargadh perdesi, forte bir bigimde icra
edilmistir. Lale ve Nerkis Hanimlar, vibratolar1 yine genellikle 6lgiideki bitis seslerinde
uygulayarak, son perdelerin rezonanshi bir sekilde duyulmalarimi saglamislardir. Tiz
seslerde olan perde hakimiyetleri ve bu boliimleri zorlanmadan rahat ve yumusak bir

icra tarziyla seslendirmeleri, bu eserde de dikkat cekmektedir.

Sekil 47. Kurdu Meclis Asikan Meyhdnede 22. ile 29. Olgiiler Arast Ornegi
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Eserde tekrar doniisiin saglandigl, nakarat kismi olan yirmi ikinci ve yirmi
dokuzuncu olgtiler arasi, bazi farkliliklar haricinde, tipki sekil 45°deki alt1 ile on tiglincii
Olgiiler arasindaki gibi icra edilmistir. Sekil 45’in dokuzuncu o&lgiisiiniin basinda yer
alan neva perdesindeki iist mordan kullanimi, sekil 47’nin yirmi besinci 6lglistiniin
basindaki neva perdesinde kullanilmamistir. Bunun haricinde, sekil 45’in on ikinci
oOlglisiinde yer alan tiglincii tartim, sekil 47°nin yirmi sekizinci olgiisiinde, farkli bir
tartim olarak, daha sade bir bigimde icra edilmistir. Bu farkliliklarin haricinde, eserin

nakarat kisminin, ayni siisleme elemanlar1 kullanilarak icra edildigi sdylenebilir.

Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilen Hac1 Arif Bey’e ait Hicaz-
Uzzal makamindaki “Kurdu meclis asikan meyhanede” adli eserdeki icra ozellikleri
genel olarak degerlendirildiginde, Lale ve Nerkis Hanimlar’in eser igerisinde

kullandiklar siisleme elemanlar1 asagidaki tabloda yer almaktadir;
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Tablo 12. Lale ve Nerkis Hanimlar Tarafindan Seslendirilen “Kurdu Meclis Astkan
Meyhdnede” Eser Ornekleminde Kullanilan Siisleme Elemanlari

SUSLEME OLCU KAC KEZ
ELEMANLARI SAYISI KULLANILDIGI
UST CARPMA 1,17 1
ALT CARPMA - -

CIFT APOJIYATUR 15 1
UST MORDAN 9,17, 19 !
11, 27 5
ALT MORDAN - -
1,2,9, 12,17, 25,28 1
KISA TRIL 3,20 2
15, 16 3
UZUN TRIL B -
. 3 1
CIKICI GLISSANDO 610 2226 >
INICI GLISSANDO 3,8 1
CIKICI PORTAMENTO - -
INICI PORTAMENTO 24 1
1,2,4,5,6,7,9, 10, 13, 15, 1

VIBRATO 18, 21, 22, 23, 25, 26, 29
14 2
GRUPETTO 6, 10, 22, 26 1

Lale ve Nerkis Hanimlar’'in “Kurdu meclis asikan meyhanede” adli eserde
carpma, ¢ift apojiyatur, mordan, tril, glissando, portamento, vibrato ve grupetto gibi
stisleme elemanlarin1 kullandiklar1 anlagilmaktadir. Tablodan anlasildigi {izere, eserde
en fazla kullanmay tercih ettikleri siisleme elemanlari vibrato, kisa tril, ¢ikici glissando,
ist mordan ve grupetto olmustur. Trilleri kivrak bir hangere ile uygulayan icracilar,
eserin icrasinda ¢ikici ve genis aralikli gerceklestirdikleri glissandolar ile dikkat
cekmektedirler. Eserde kullanmay1 en az tecih ettikleri siisleme elemanlar1 ise {ist
carpma ve inici glissandodur. Icralarinda cift apojiyatur ve inici portamentoya yalnizca
bir kez yer veren Lale ve Nerkis Hanimlar’in, eserde alt ¢garpma, alt mordan, uzun tril ve

c¢ikict portamento gibi siisleme elemanlarini kullanmadiklart saptanmustir.

Tablo 13. Lale ve Nerkis Hanimlar Tarafindan Seslendirilen “Kurdu Meclis Asikan
Meyhdnede” Eser Ornekleminde Kullanilan Ifade Niianslar:

IFADE OLCU KAC KEZ
NUANSLARI SAYISI KULLANILDIGI
CRESCENDO 19 1

FORTE 20 1

Crescendo ve forte gibi ifade niianslarini, eserin meyan bdliimiinde birer kez
kullandiklar1 goriilmektedir. Bu eserde yine ifade niianslarina ¢ok az yer verdikleri ve

tek diize bir voliimle eseri icra ettikleri anlagilmaktadir.
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Lale ve Nerkis Hanimlar’in eser boyunca ses ve nefes kullanimi bakimindan ise,
kontrollii bir icra sergiledikleri sdylenebilir. Giiftedeki kelimelerin telaffuzu, anlagilir
bir bigimde gergeklestirilmistir. Miizikalitenin bas kurallarindan biri olarak kabul edilen
legato 6zelligini de, bu eserde ¢ok iyi kullandiklar1 gériilmektedir. Son olarak belirtmek
gerekirse, Lale ve Nerkis Hanimlar’in sazlarla birlikte olan uyumlar1 da dikkat ¢eken bir
diger ozellik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sazlarin yapmis olduklari nagme ve

siislemelerle uyumlu bir icra gergeklestirdikleri anlagilmaktadir.

7.1.4. Lale ve Nerkis Hamimlar’in Seslendirdikleri “Ka¢ma Mecbirundan Ey Ahii-
yi Vahsi” Adh Eserdeki Icra Ozelliklerinin Miizikal Unsurlar Bakimindan
Analizi

Eserin Formu: Sark1

Eserin Makami: Bestenigar
Eserin Usulii: Agir Aksak

Eserin Giiftekari: Ali Sefkati Bey
Eserin Bestekari: Hasim Bey

Sekil 48. Kacma Mecbiirundan Ey Ahii-yi Vahsi 1. ile 5. Olgiiler Arasi Ornegi
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Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilen Hasim Bey’e ait “Kagma
mecblrundan ey ahi-yi vahsi” adli eserin zemin kisminin icra Ozelliklerine
bakildiginda, eserin ilk giiftesindeki “kagma” hecesine, portamento teknigi kullanilarak
girilmistir. Ayn1 6l¢ii igerisinde yer alan “b” hecesindeki sekizlik notalardan olusan
tartimlarin da, ardi sira yine portamento kullanilarak icra edildigi goriilmektedir. Kisa
ve uzun tril kullanimlarina da bolca rastlanan eserin zemin kisminda, mordanlarin yani
sira vibratolarin varligindan da s6z edilebilmektedir. Glissando kullanimina yalnizca
dordiincii 6l¢iliniin sonunda rastlanmaktadir. Kivrak hangere kullanimlar ile yine dikkat
ceken Lale ve Nerkis Hanimlar’in, eserin bazi tartim kaliplarini daha serbest bir anlayis
ile yorumladiklari, ritimsel olarak ozgiir bir icra ortaya koyarak esere basladiklar
sOylenebilir. Besinci Olclideki “et” hecesi, Olcilinlin dordiincii tartiminda yinelenerek

ifade edilmis ve eserin zemin kisminin icrasi bu sekilde sonlandirilmistir.

Sekil 49. Kacma Mecbiirundan Ey Ahii-yi Vahsi 6. ile 10. Olgiiler Arast Ornegi
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Eserin giiftesinin ikinci misras1 olan nakarat kismmin basinda, yine ‘“gay”
hecesine giriste portamento Kkullanilmig, devamindaki “bu” hecesindeki sekizlik
degerdeki notalarin, tekli {ist carpmalarla siislendigi gorilmiistiir. Genellikle yine tril ve
mordan kullanimi1 hakimdir. Triller yine yerli yerinde ve hangere bakimindan hiinerli bir

sekilde uygulanmistir. Bunlarin haricinde, sekizinci olgiide “vefd” kelimesinin “ve”
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hecesinde, yine portamento kullanimina rastlanmakta, dokuzuncu 6l¢iiniin sonunda ise,
rak perdesinden segah perdesine dogru ¢ikict bir sekilde uygulanan glissandodan s6z
edilebilmektedir. Ayrica kuvvetli vibrato kullanimlar1 da dikkat gekmektedir. Ritimsel
olarak eserin bu nakarat boliimiinde, dokuzuncu ve onuncu olgiilerde metronom

icerisinde kalinmayarak, serbestce bir icranin ortaya konuldugu anlasilmaktadir.

Sekil 50. Kacma Mecbiirundan Ey Ahii-yi Vahsi 11. ile 15. Olgiiler Arast Ornegi
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Lale ve Nerkis Hanimlar’in eserin meyan boliimii olan on birinci ile on besinci
Olgiiler arasinda, en fazla vibrato teknigini kullandiklar1 gbze ¢carpmaktadir. On birinci
ve on ikinci 6lgiilerin sonunda, ¢ikici dortliik notalarin her biri, vibrato uygulanarak
seslendirilmistir. Bu perdeler iizerinde uygulanan vibrato kullanimlari, crescendolu
olarak gergeklestirilmis ve on {iglincli 6l¢iiniin basinda yer alan Muhayyer perdesi
tizerinde kuvvetli vibrato yapilarak, bu perde forte olarak icra edilmistir. Vibratonun
haricinde, en fazla tercih edilen siisleme elemani portamento olmustur. On dordiincii
Olcliniin sonunda, glissando kullanimina rastlanmaktadir. Bunlarin haricinde, kisa
yapilan trillerden de soz edilebilmektedir. Eserin meyan bdliimiinde saptanan bu
miizikal unsurlarin disinda, baska farkli siisleme elemanlarmin tercih edilmedigi
anlagilmaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in lirik bir sekilde yorumladigi meyan

kismindaki tiz perdelerdeki ses tretimi, olduk¢a rahat, temiz ve parlak olarak
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degerlendirilebilir. Farkli perdelere olan register gecislerindeki degisikligi
hissettirmeden ustaca sergileyen Lale ve Nerkis Hanimlar, birlikte icra biitiinligiini

saglayabilmislerdir.

Sekil 51. Ka¢cma Mecbiirundan Ey Ahii-yi Vahsi 16. ile 20. Olgiiler Arast Ornegi
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Eserin son misrasi olan ve dort misrali sarki formunda nakarat bolimii sayilan
on altinct ile yirminci Olgiiler arasi, sekil 49°daki ikinci misra olan nakarat boliimii ile
giifte bakimindan farkli, melodik yap1 bakimindan ise aynidir. Dolayisiyla bu boliimiin
icrasinda kullanilan siisleme elemanlar1, sekil 49°daki siisleme elemanlar1 ile bazi
farkliliklar haricinde ayni icra edilmistir. Eserin son misrasi olan on altinci dlgiide,
“s0y” hecesindeki baz1 sekizlik notalarda, iist carpma yerine iist mordan kullanimi tercih
edilmistir. Oysa sekil 49’un altinc1 Olgilisiindeki “bu” hecesi, tamamen {ist carpma
notalar ile stislenmistir. Yine on altinci dl¢iide “le” hecesi, sekil 49’un altinci 6l¢iisiinde
yer alan “bi” hecesindeki tartimdan farkli bir tartim ile seslendirilmekte ve tril
kullanimina rastlanilmamaktadir. Ayrica buradaki on altinci dlgilinlin sonundaki segah
perdesinde mordan kullannmindan s6z edilebilirken, sekil 49’daki altinci Ol¢iiniin
sonundaki segah perdesinde, mordan siislemesi yer almamaktadir. Sekil 49’un yedinci
oOl¢iisiinde daha fazla mordan kullanimina rastlanirken, sekil 51°in on yedinci 6l¢iisiinde
mordan kullaniminda azalma gbze ¢arpmaktadir. Sekil 49 un sekizinci 6lgiisii ile sekil

51’in on sekizinci olgiisiinde, trillerin birinde kullanim yeri bakimindan farkliligin
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oldugu goriilmektedir. Son olarak sekil 49’un son 6l¢iisii olan dokuzuncu oSlgiide {ist
mordan kullanimi1 iki defa iken, sekil 51°in on dokuzuncu olgiisiinde bir defa
kullanilmistir. Bu farkliliklarin haricinde, nakarat kisimlar1 olan sekil 49 ile 51°deki icra

Ozelliklerinin ayn1 oldugu sdylenebilir.

Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilen Hasim Bey’e ait Bestenigar
makamindaki “Kagma mecblirundan ey ahii-yi vahsi” adli eserdeki icra 6zellikleri genel
olarak degerlendirildiginde, Lale ve Nerkis Hanimlar’in eser igerisinde kullandiklar1

siisleme elemanlar1 asagidaki tabloda yer almaktadir;

Tablo 14. Lale ve Nerkis Hanimlar Tarafindan Seslendirilen “Ka¢ma Mecbirundan Ey Ahii-yi
Vahsi” Eser Ornekleminde Kullanilan Siisleme Elemanlart

SUSLEME OLCU KAC KEZ
ELEMANLARI SAYISI KULLANILDIGI
UST CARPMA S 12’ 19 i
ALT CARPMA - -

1,4,19 1

3,9 2

UST MORDAN 2,8,17,18 3

16 4

7 5

ALT MORDAN 2,7,9,17,19 1
6,9, 10, 12, 13, 15, 19, 20 1

KISA TRIL 2,4,7,14, 17 2
8,18 3

UZUN TRIL 1,37, 120’ 17,20 ;
CIKICI GLISSANDO 9,19 1
INICI GLISSANDO 4,14 1
6,8, 16, 18 1

CIKICI PORTAMENTO 4,13, 14 2
1 4

INICI PORTAMENTO - -
2,5,7,8,10, 13, 14, 15, 17, 18, 20 1

VIBRATO 3,919 2
11,12 4

Lale ve Nerkis Hanimlar’in “Kagma mecbirundan ey aha-yi vahsi” adli eserde
carpma, mordan, tril, glissando, portamento ve vibrato gibi siisleme elemanlarina yer
verdikleri gériilmektedir. Tablodan anlasilacag lizere, eserde en fazla kullanmay1 tercih
ettikleri stislemeler vibrato, kisa tril, tist mordan, ¢ikici portamento, uzun tril ve alt
mordandir. Kullanmay1 az tercih ettikleri siislemelerin ise iist ¢arpma, ¢ikict ve inici
glissando oldugu goriilmiistiir. Alt c¢arpma ve inici portamento kullanimina

rastlanmamuistir.
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Tablo 15. Lale ve Nerkis Hanimlar Tarafindan Seslendirilen “Ka¢ma Mecbirundan Ey Ahii-yi
Vahsi” Eser Ornekleminde Kullanilan Ifade Niianslar:

IFADE OLCU KAC KEZ
NUANSLARI SAYISI KULLANILDIGI
CRESCENDO 11, 12

FORTE 13

Bu eserde yine ifade niianslarina ¢ok az yer veren Lale ve Nerkis Hanimlar,
crescendo ve forte kullanimini birer kez olmak {izere tercih etmislerdir.

fcras1 oldukga zor olan bu Bestenigr makamindaki eserde, giiclii bir diyaframa
sahip Lale ve Nerkis Hanimlar’m, uzun bir nefes destegi ve kontroliiniin haricinde,
seslerinin akiciligina da hakim olduklar1 seslendirme &zelliklerinden belli olmaktadir.
Ses volimlerini kontrollii bir sekilde ayarlamislardir. Tizlerde giiglii bir icra
hakimiyetlerinden bahsedilebilmektedir. Bu eserde legato 6zelligini ustaca kullanmalari,
eser igerisindeki baglar1 rahat ve diizgiin bir sekilde icra etmeleri dikkat ¢ekmektedir.
Eserin icrasinda prozodiye de son derece dnem verdikleri ve Bestenigar gibi perde
baskilar1 bakimindan zor olan bir makami layikiyla icra ettikleri sdylenebilir.

7.1.5. Lale ve Nerkis Hamimlar’in Seslendirdikleri “Ge¢ip de Karsima Gozlerin
Siizme” Adh Eserdeki Icra Ozelliklerinin Miizikal Unsurlar Bakimindan

Analizi

Eserin Formu: Sark1

Eserin Makami: Sevkefza

Eserin Ustlii: Aksak

Eserin Giiftekart: Bilinmiyor

Eserin Bestekari: Cilingirzade Ahmet Aga

Sekil 52. Gegip de Karsima Gozlerin Siizme 1. ile 8. Olgiiler Arasi Ornegi
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Arastirmada son olarak incelenen Cilingirzdde Ahmet Aga’ya ait “Gegip de
karsima gozlerin stizme” adli Sevkefza makamindaki eserin zemin boliimii olan birinci
ile sekizinci olgliler arasindaki icra oOzellikleri dikkate alindiginda, en fazla tril
kullanimina rastlanilmis, bu trillerin dortliik nota degerlerinde uygulandigi ve uzun tril
olarak icra edildigi goriilmiistiir. Trilden sonra en fazla kullanilan siisleme elemaninin
vibrato oldugu, “karsima” kelimelerinin “ma” hecelerinde ise tist mordan kullanildigi,
devaminda ise, inici bir sekilde portamentolarin icra edildigi anlasilmaktadir. Zemin
kisminin iki defa seslendirildigi eserde, “gozlerin” kelimesinin “le” hecelerinin, tartim
bakimindan farkli notalarla icra edildigi saptanmistir. Ilk okumada daha sade bir sekilde
icra edilen “le” hecesinin icrasi, ikinci yorumlamada farkli nota degerleri ile

zenginlestirilerek seslendirilmistir.

Sekil 53. Ge¢ip de Karsima Gézlerin Siizme 9. ile 16. Olgiiler Arasi Ornegi
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Eserin iki kez seslendirildigi nakarat kismi olan dokuzuncu ile on altincr 6lgiiler
arasina bakildiginda, en fazla kisa tril ve portamento kullanimlarina rastlanmaktadir.
“Barismam” kelimesinin “rig” hecelerinde uygulanan vibrato kullanimlarinin ise, 0
kisimlarin icrasina rezonans bakimindan ayri bir renk kattigi ve olduk¢a yakistigi
sOylenebilir. Eserde “bos yere” kelimesinin “re” hecelerinde, acem perdelerine yapilan
iist tekli carpmalarin haricinde, “barigmam” kelimesinin “mam” hecelerinin sonundaki
hiiseyni perdelerinde ve ilk “aman” kelimelerinin “a” hecelerindeki rast perdelerinde,
iist mordan kullanimlar1 tespit edilmistir. Giiftenin anlamina uygun bir icra tarzi
sergileyen Lale ve Nerkis Hanimlar’in, eserdeki kelimelerin anlamini, sesleriyle ifade
bakimindan basarili bir sekilde aktardiklar1 anlasilmaktadir. Ornegin dokuzuncu ve on

ticlincti Olgiilerdeki “barigmam” kelimesini, yorumsal ve ifade bakimindan oyle etkili
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seslendirmislerdir ki, gergekten barigmama istegini, 0 hissiyatr, karsi tarafa
yansitmaktadirlar. Dolayisiyla burada giiftenin anlamma uygun niianslari, bilingli

kullanma yetilerinden de s6z etmek gerekmektedir.

Sekil 54. Ge¢ip de Karsima Gézlerin Siizme 17. ile 24. Olgiiler Arast Ornegi
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Eserin on yedinci ile vyirmi dordiincii Olgiilerindeki icra  6zellikleri
incelendiginde, ilk dort 6l¢ii olan on yedinci ile yirminci dlgiiler arasinin, Lale ve Nerkis
Hanimlar tarafindan birlikte seslendirildigi, yirmi birinci ile yirmi dordiincti 6lgiiler
arasinin ise, yalnizca bir kisi tarafindan icra edildigi anlasilmaktadir. Fakat bu bolimii
yalniz seslendirenin Lale veya Nerkis Hanimlar’dan hangisi oldugu bilinememektedir.
On yedinci ile yirmi dordiincii 6lgiiler arasinda, yine tril kullanimmin fazlaligi goze
carpmaktadir. Kisa ve uzun trillerin haricinde glissando, vibrato ve ilk “meylim”
kelimesinin “mey” hecesinde, bir kere uygulanmis iist mordana rastlanmaktadir. Eserin
icrasinin iki kez yinelendigi giiftedeki siislemelere ve nota farkliliklarina deginmek
gerekirse, on yedinci 6l¢tideki “sana” kelimesinde bulunan tartimlar ile yirmi birinci
Olglideki “sana” kelimesindeki tartimlar farklilik gostermektedir. Ayrica on yedinci
Olglideki “sana” kelimesinde tril kullanimi goriiliirken, yirmi birinci dlgtideki “sana”
kelimesinde buna rastlanilmamaktadir. “Sana” kelimesindeki “na” heceleri de yine
farkli tartimlarla seslendirilmistir. Bir diger farklilik da “meylim” kelimelerinin “mey”
hecelerinde gergeklesmektedir. Bu hecelerde yer alan tartimlar da yine birbirinden farklh
olarak icra edilmektedir. Ayrica on sekizinci 6lgiideki “mey” hecesinin icrasinda st
mordan kullanim1  goriilirken, yirmi ikinci  olgiideki “mey” hecesinde bu

goriilmemektedir.
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Sekil 55. Gecip de Karsima Gozlerin Siizme 25. ile 28. Olgiiler Arast Ornegi
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“Of” ve “aman” gibi nidalarin yer aldig1 yirmi besinci ile yirmi sekizinci 6lg¢iiler
arasinda, kisa ve uzun tril, vibrato, glissando ve alt mordan gibi siisleme elemanlarinin
kullanim1 tercih edilmistir. Eserin bu bolimi, olduk¢a etkili bir bi¢imde
seslendirilmistir. Yine hanimlardan birinin tek basina seslendirdigi bu boliimdeki biitiin
“of” nidalar1, bagh olarak icra edilmistir. Uzun triller kullanilmasina ragmen, nefes
kontroliiniin iyi bir sekilde saglandig1 sdylenebilir. Giiglii bir diyafram yapisina sahip
olunmasindan kaynakli, nefes probleminin yasanmadigi anlasilmaktadir. Son 6l¢ii olan
yirmi sekizinci 6l¢iideki “aman” kelimeleri, ifade bakimindan oldukga etkili bir sekilde
yorumlanmistir. Bu son Ol¢iinlin sonunda yer alan ¢argdh ve acem perdeleri, “aman”
kelimesinin ifadesini kuvvetlendirir niteliktedir. Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan
sanki gergekten “aman” diyormuscasina vurgulanmasinda 6nemli rol oynamistir. Son
olarak, yirmi sekizinci 6l¢iiniin sonundaki Senyo isareti ile eserin nakarat kismina (sekil
53’e) doniilmiis, eserin icrasi ise boylelikle nakarat boliimiiniin ayn1 miizikal unsurlar

ile seslendirilmesiyle sona ermistir.

Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilen Cilingirzade Ahmet Aga’ya ait
“Gecip de Karsima Gozlerin Siizme” adli Sevkefzd makamindaki eserdeki icra
ozellikleri genel olarak degerlendirildiginde, Lale ve Nerkis Hanimlar’in eser igerisinde
kullandiklar siisleme elemanlar1 asagidaki tabloda yer almaktadir;

Tablo 16. Lale ve Nerkis Hanimlar Tarafindan Seslendirilen “Ge¢ip de Karsima Gozlerin
Stizme” Eser Ornekleminde Kullanilan Stisleme Elemanlar:

SUSLEME OLCU KAC KEZ
ELEMANLARI SAYISI KULLANILDIGI
UST CARPMA 10, 14 1
ALT CARPMA - -
UST MORDAN 2,6,9,12, 13,16, 18 1
ALT MORDAN 26, 27 1
KISA TRIL 9,10, 13, 14, 17, 20, 26, 27 1
11, 15, 18, 22 2

. 1,2,3,5,6,7,19, 20, 28 1
UZUN TRIL 2526 5
CIKICI GLISSANDO 27 1
INICI GLISSANDO - -
CIKICI
PORTAMENTO 11,15 1
INICI PORTAMENTO 2,6, 10, 14
VIBRATO 1,4,5,8,9, 13,17, 24, 25, 27
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Lale ve Nerkis Hanimlar’in “Gegip de karsima gozlerin siizme” adli eserde
carpma, mordan, tril, glissando, portamento ve vibrato kullandiklar1 goriilmektedir.
Tablodan anlasildig1 iizere, eserde en fazla kullanmayi tercih ettikleri siisleme
elemanlar1, ustaca sergiledikleri kisa ve uzun tril, vibrato ve iist mordan olmustur.
Kullanmayi az tercih ettikleri siislemeler ise, inici ve ¢ikict portamento, alt mordan ve
iist carpmadir. Eserde ¢ikici glissandoyu yalnizca bir kez kullanan Lale ve Nerkis

Hanimlar, alt ¢arpma ve inici glissandoya yer vermemislerdir.

Bu eserin, Lale ve Nerkis Hanimlar’in birlikte uyum igerisinde akici icralarina
ornek gosterilebilecek nitelikte bir eser oldugu diisiiniilmektedir. ifade niianslarina
eserde yer vermeyen Lale ve Nerkis Hanimlar, girtlak yapilarinin verdigi imkanlara ve
hocalarindan edindikleri miizikaliteye gore siislemeler yapmislardir. Ses kullanimlar1 ve
nefes hakimiyetleri, bu eserde de yine anlasilmaktadir. Naif bir icra tarzi ile eseri
yorumladiklarindan s6z etmek yerinde olacaktir. Sevkefza makaminin gerektirdigi
perde Dbaskilarini, entonasyon agisindan son derece basarili bir bigimde
seslendirmislerdir. Bati miizigi egitimi almis olmalarina ragmen, Tirk miizigi icra
tarzina uyum, hakimiyet ve basarilari, onlar1 farkli kilan 6zellikler arasinda sayilabilir.
Bir yorumcunun her iki miizik tiirinii de bilingli bir sekilde seslendirebilme 6zelligine
ve yetisine sahip olabilecegini kanitlar niteliktedir. Sonug¢ olarak, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in, san egitimi alan bir icracinin, ayn1 zamanda perde musikisine dayanan
Tiirk musikisini de basarili bir sekilde seslendirebilme olanagi oldugunu anlamamizi

saglayan bir icra tavrina sahip olduklarini séylemek miimkiindiir.

7.2. LALE VE NERKIS HANIMLAR’IN ICRA OZELLIKLERI ILE NOTAYA
ALINAN ESERLERIN TRT REPERTUVARINDAKI NOTA NUSHALARI
ARASINDAKI FARKLILIKLAR

Arastirmada orneklem olarak segilen, Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zellikleri
ile notaya alinan bes eser, TRT repertuvarindaki nota niishalar1 ile karsilastirilarak
incelenmis, bu analizin sonucunda dikkate deger farkliliklarin oldugu tespit edilmistir.
Lale ve Nerkis Hanimlar’in TRT repertuvar: nota niishalarina nazaran, hemen hemen
her nota lizerinde ilave nota kullandiklari, uyguladiklar tiim siisleme elemanlaryla,
eserlerin icrasini zenginlestirdikleri ve bdylelikle eserlere kimlik kazandirdiklar
sOylenebilir. Almig olduklari san ve mesk egitiminin, kendilerinin yorum zenginligine
onemli katki sagladigi, ayrica edindikleri miizikal birikimlerin, yorumladiklar1 her
eserde oldugu gibi, aragtirmada analiz edilen bes eserde de etkisini oldukga hissettirdigi

diisiiniilmektedir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra ozellikleri ile notaya alinan bes
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eserin, TRT repertuvarindaki nota niishalari ile karsilagtirilmasi sonucunda, tespit edilen
farkliliklar ve bu farkliliklara yonelik elde edilen bulgular su sekildedir;
7.2.1. Lale ve Nerkis Hanmimlar’in icra Ozellikleri ile Notaya Ahnan “Yavrucagim

Giizellendi” Adh Eserin TRT Repertuvarindaki Nota Niishas1 Arasindaki
Farkhihiklar

Sekil 56. Yavrucagim Giizellendi 1. ile 7. Olgiiler Arast Ornegi
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Sekil 56’daki “Yavrucagim giizellendi” adli Ussak makamindaki eserin birinci
ve yedinci oOlgiileri arasi incelendiginde, eserin ilk Olgiisiindeki “yav” hecesi, TRT
repertuvari nota niishasinda, dort onaltilik nota degerleri ile belirtilirken, Lale ve Nerkis
Hanimlar, bu tartimin ilk ve son notalar1 olan diigah ve rast perdeleri arasini, otuzikilik
nota degerleri kullanarak doldurmuslardir. Boylelikle, yorumsal olarak iki nota arasini
farkli nota degerleri ile doldurarak, eserin girigini zenginlestirmislerdir. Bu durum ikinci
Olclide yer alan “len” hecesinde de s6z konusu olmakla birlikte, tigiincii ve dordiincii
dlgiilerdeki “yav” ve “len” hecelerinde de goriilmektedir. ik dl¢iide goze carpan diger
bir farklilik “ca” hecesinin seslendirildigi perdededir. TRT repertuvar: nota niishasinda
bu hece rast perdesi olarak icra edilirken, bu perdeyi Lale ve Nerkis Hanimlar, diigah
perdesi olarak seslendirmislerdir. Ikinci 6lgiiye gelindiginde, tartim bakimindan
farkliliklar dikkat cekmektedir. Bu olclideki “zel” ve “di” hecelerinin yer aldigi
tartimlar, birbirinden olduk¢a farkliik arz etmektedir. TRT repertuvart nota
niishasindaki notalarin, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan, daha kiigiik nota degerleri

kullanilarak siislendigi anlasilmaktadir. Aym1 zamanda bu tartimlarin bitis notalarinin,
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TRT repertuvart nota niishasindaki notalara kiyasla, farkli seslerle icra edildigi dikkat
¢ekmektedir. Tiim bu bahsedilen 6zellikler, yedinci 6l¢iiye kadar devam etmektedir.
Altinc1 olglide, TRT repertuvart nota niishasindaki “dur” hecesinin icrasindaki iki
sekizlik degerlerden olusan ve hiiseyni ile neva perdelerinden meydana gelen ikinci
tarttimi, Lale ve Nerkis Hanimlar acem perdesi ile baglayan farkli bir tartim ile

yorumlamiglardir.

Sekil 57. Yavrucagim Giizellendi 8. ile 14. Olciiler Arast Ornegi
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Sekil 57°de eserin sekizinci ve on dordiincii 6lgiileri arasina bakildiginda, ilk
Olgtideki “sef” ve “si” heceleri, TRT repertuvar: nota niishasinda, iki sekizlik nota
degeri olarak yer alirken, Lale ve Nerkis Hanimlar bu heceleri, noktali sekizlik-onaltilik
nota degeri ile icra etmislerdir. Bu oOlgiide, TRT repertuvari nota niishasinda acem
perdesi olarak yer alan “li” hecesi ise, Lale ve Nerkis Hanimlar’in icrasi ile hiiseyni
perdesi olarak seslendirilmistir. Dokuzuncu 6lgiiden on doérdiincii 6lgiiye kadar, yine
bircok tartim farkliliginin haricinde, kullanilan perde farkliliklarina da rastlamak
miimkiindiir. Bazi1 tartimlarin birbiriyle karsilastirilmasi sonucunda, bu tartimlarin farkl
seslerle bittigi sdylenebilir. On tigiincii dl¢lide “ru” hecesindeki tartim ve perde farklilig
oldukca dikkat ¢ekicidir. On dordiincii son 6l¢iide de “aman aman” giifteli kisimlarin,
Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan, yine tartim ve perde bakimindan ¢ok farkli bir

bicimde yorumlandig: anlasilmaktadir.
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Sekil 58. Yavrucagim Giizellendi 15. ile 20. Olgiiler Arast Ornegi
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Sekil 58’de eserin on besinci ve yirminci Olgiileri arasina bakildiginda, on
besinci ve on yedinci olgiilerdeki ikinci “me” heceleri, tartim bakimindan ayni nota
degerleri ile icra edilse de, Lale ve Nerkis Hanimlar bu heceleri, perde bakimindan
farkli seslendirmislerdir. TRT repertuvart nota niishasinda, acem ve hiiseyni perdeleri
ile icra edilen “me” hecesi, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan acem ve gerdaniye
perdeleri olarak seslendirilmistir. Birinci ve {i¢iincii 6l¢iilerin sonunda yer alan “lin”
hecesi karsilagtirildiginda, siinbiile perdesinin Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan ayrica
icraya dahil edildigi goriilmektedir. On altinc1 ve on sekizinci olgiilerde ise, tartim
farkliliklarinin haricinde, iki nota aralarmin Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan, farkli
notalarla doldurularak icra edildigi anlasilmaktadir. Bu 6l¢iilerin sonundaki tartimlarin
da birbirinden oldukga farklilik arz ettigi sOylenebilir. On altinct ve on sekizinci
Olciilerin bitiminde, TRT repertuvar: nota niishasinda yer alan tartim ¢argah perdesinde
son bulurken, Lale ve Nerkis Hanimlar’in icralarinda kullandiklar1 bu son tartim, neva
perdesi ile bitmektedir. On dokuzuncu ol¢iide dikkat ¢eken farklilik, 6l¢iinlin sonundaki
tartimda goriilmektedir. Bu o6l¢iiniin sonundaki “der” hecesi, TRT repertuvar1 nota
niishasinda ti¢ adet sekizlik nota degeri ile seslendirilirken, Lale ve Nerkis Hanimlar, bu
tartim1 baslangi¢ perdesi muhayyer olacak sekilde ve senkoplu bir tartimla icra

etmislerdir. Son 06l¢ii olan yirminci 6l¢iide, yine tartim farkliligina ve iki nota arasinin
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farkli notalarla doldurulduguna rastlanmaktadir. Olgiiniin sonunda yer alan “man”
hecelerinin ise, TRT repertuvart nota niishasinda rast perdesi, Lale ve Nerkis

Hanimlar’in icrasi ile diigdh perdesinde son buldugu anlagilmaktadir.

Sekil 59. Yavrucagim Giizellendi 21. ile 24. Olciiler Arast Ornegi
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Sekil 59°da eserin yirmi birinci ve yirmi dordiincii 6l¢iileri arasi incelendiginde,
yirmi birinci ve yirmi ikinci O6lgiilerin giifte bakimindan farklilk arz ettigi
goriilmektedir. TRT repertuvari nota niishasinda bu 6lgiiler “aman aman” seklinde icra
edilirken, Lale ve Nerkis Hanimlar bu o6l¢iileri “yar yar” olarak yorumlamiglardir. Bu
Olglilerde yine bazi tartim farkliliklar1 goriilmektedir. Yirmi birinci 6l¢iide, TRT
repertuvari nota niishasinda yer alan “man” hecesinin ikinci tartimi olan dort onaltilik
notalarin ilk {i¢ notalar1 olan hiiseyni, neva ve ¢argéah perdeleri, Lale ve Nerkis Hanimlar
tarafindan st nota ilaveleriyle siislenerek, otuzikilik nota degerleri ile icra edilmistir.
Yirmi ikinci olgiide, TRT repertuvart nota niishasindaki “man” hecesindeki iki sekizlik
notalar da, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan farkli tartimla seslendirilmis ve neva
perdesi ile icrast sonlandirilmistir. TRT repertuvart nota niishasinda, yirmi ikinci
Olcliniin sonunda yer alan dort onaltilik nota degerlerinden olusan tartimin her bir
perdesi, iki kez yinelenerek icra edilmistir. Olgiiniin sonundaki sekizlik cargah perdesi
ise, iki onaltilik nota degerleri ile cargadh ve segah perdeleri olarak seslendirilmistir.
Yirmi tigiincii 6l¢iiye bakildiginda, yine tartim farkliliklari ile eserin sonlandigina tanik

olunmaktadir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zellikleri ile notaya alinan Tanburi Mustafa
Cavusa’a ait “Yavrucagim giizellendi” adli Ussak makamindaki eserin TRT

repertuvarindaki nota niishasi arasindaki farkliliklart genel olarak degerlendirmek
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gerekirse, Lale ve Nerkis Hanimlar’in TRT repertuvarindaki nota niishasina kiyasla,
farkli tartimlar ve kiigiik nota degerleri kullanarak oSlgiileri siisledikleri goriilmektedir.
Asil notanin kendisi alt ya da st isleyici sesler kullanilarak siislenmekte, ilave notalar
ile gergeklestirilen bu siislemeler, esere ayr1 bir karakter ve ifade bigimi
kazandirmaktadir. Bunlar da Lale ve Nerkis Hanimlar’in tavrini ortaya ¢ikaran ve teknik
becerilerini sergilemelerine olanak saglayan &zellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iki
nota arasinin farkli nota degerleri ile dolduruldugu, tarttim ve perde bakimindan birgok
farkliliga rastlandig1 sdylenebilir. Eserin TRT repertuvari nota niishasinda yer alan bir
perdenin, bazen farkli bir perde olarak icra edildigi, bazi tartimlarin ise baslangi¢ veya
bitis seslerinin, TRT repertuvarindaki nota niishasi ile Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra
ettigi nota 0rnegiyle uyusmadigi goriilmektedir. TRT repertuvart nota niishasindaki bir
tartimda yer almayan yabanci bir perdenin dahi icraya Lale ve Nerkis Hanimlar
tarafindan dahil edildigine tanik olunmaktadir. Tiim bu bulgulara ek olarak, eserin final

boliimiinde, giiftenin de farkl bir sekilde icra edildigi saptanmustir.

7.2.2. Lale ve Nerkis Hanmimlar’in Icra Ozellikleri ile Notaya Ahnan “Bi Vefa Bir
Cesm-i Bidad” Adhi Eserin TRT Repertuvarindaki Nota Niishas1 Arasindaki
Farkhlhiklar

Sekil 60. Bi Vefd Bir Cesm-i Bidad 1. ile 6. Ol¢iiler Arasi Ornegi
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Sekil 60°daki “Bi vefa bir ¢esm-i bidad” adl1 Giilizar makamindaki eserin birinci
ve altinct Olgiileri arasina bakildiginda, ilk oOlgiideki “bi” hecesi, eserin TRT
repertuvarindaki nota niishasindan farkli olarak, noktali sekizlik-onaltilik nota degeri ile
icra edilmistir. Ilk 6l¢iiniin sonundaki sekizlik tiz segah perdesi, alt mordan kullanimi
ile tiz neva ve tiz segdh perdesi olarak, iki onaltilik nota degeri ile seslendirilmistir.
Ikinci dlgiiye gelindiginde, TRT repertuvar: nota niishasinda yer alan “ges” ve “mi”
hecelerinin icrasinda kullanilan tartimlar, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan iki nota
arasiin farkli nota degerleri ile doldurulmasi seklinde yorumlanmistir. TRT repertuvari
nota niishasinda, ikinci dlglideki “bi” hecesinin icra edildigi dort onaltilik notalarin ilk
gerdaniye ve evig perdeleri, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan iist nota ilaveleriyle
siislenerek, otuzikilik nota degerleri ile icra edilmistir. ikinci 6l¢iiniin sonundaki iKi
onaltilik nota degerlerinden meydana gelen evi¢ ve hiiseyni perdeleri ise, dort adet
otuzikilik tartimla ve TRT repertuvari nota niishasindan farkli perdeler kullanilarak
seslendirilmistir. Ugiincii 6l¢ii incelendiginde, “man” hecesi TRT repertuvari nota
nlishasinda, iki sekizlik nota degeri olarak belirtilirken, Lale ve Nerkis Hanimlar
buradaki “man” hecesini, noktali sekizlik-onaltilik nota degerinde yorumlamislardir.
Uciincii  dlgiiniin - sonuna  bakilidiginda ise, “al” hecesindeki farkliligin tartim
bakimindan ve ayriyeten bir perde ilavesi olarak ortaya konuldugu goriilmektedir. Lale
ve Nerkis Hanimlar’mn, burada tiz ¢argdh perdesini de icraya dahil ettikleri
anlasilmaktadir. Dordiincti 6lgtideki “d1i” ve “be” heceleri, TRT repertuvari nota
niishasindaki notalara nazaran, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan otuzikilik nota
degerleri ile tartim ve perde bakimindan farkli bir sekilde icra edilmistir. Besinci dlgiiye
gelindiginde, Lale ve Nerkis Hanimlar, tiz ¢argah perdesinin yer aldigi “of” hecesini
uzun tril kullanimu ile icra etmeye baslamig, TRT repertuvari nota niishasindaki sekizlik
tiz segah perdesini ise, tiz ¢cargah ve tiz segdh olmak tizere iki onaltilik nota degerinde
seslendirmistir. Yine “of” hecesinin bittigi tiz segadh ve muhayyer perdelerinden olusan
iki sekizlik notalarmn, tril kullanimi ile siislendigi goriilmektedir. Besinci Olgiiniin
sonundaki “belalim” kelimesine bakildiginda, tartim bakimindan yine farklilik goéze
carpmaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar, son hece olan “lim” hecesini seslendirirken,
muhayyer perdesini de ilave olarak icraya dahil etmislerdir. Altinci dlgiiye gelindiginde
ise, giifte acisindan farkliligin oldugu anlagilmaktadir. TRT repertuvari nota niishasinda
“of” seklinde icra edilen bu o6l¢ii, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan “ey” olarak
yorumlanmigtir. Bu 6l¢iiniin icrasina bakildiginda, TRT repertuvari nota niishasinda iki

onaltilik nota degerindeki gerdaniye ve evi¢ perdelerinin yer aldig1 “of” hecesi, Lale ve
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Nerkis Hanimlar tarafindan hiiseyni ve gerdaniye perdelerinin iki kez yinelenmesi
seklinde icra edilmistir.
Sekil 61. Bi Vefd Bir Cesm-i Bidad 7. ile 11. Olciiler Arast Ornegi
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Sekil 61°de eserin yedinci ve on birinci olgiileri arasima bakildiginda, yedinci
Olctideki “bi” hecesi, TRT repertuvart nota niishasinda noktali sekizlik-onaltilik nota
degeri ile yazilirken, bu tartimin Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan, iki sekizlik nota
degeri ile icra edildigi goriilmektedir. Bu o6lgiiniin devaminda, tartim bakimindan
farkliliklar devam etmektedir. Sekizinci 6l¢iide, “ges” hecesi, TRT repertuvar: nota
niishasindaki yazilisindan, ilk gerdaniye perdesinin ortak olmas: disinda, hem tartim
hem de perde bakimindan olduk¢a farkli olarak icra edilmistir. Lale ve Nerkis
Hanimlar’in icrasinda, tiz cargah, tiz segdh ve muhayyer perdesi kullanimlari soz
konusudur. TRT repertuvar: nota niishasinda evi¢ perdesi ile sonlanan tartim, Lale ve
Nerkis Hanimlar’in icrasi ile muhayyer perdesi olarak bitirilmektedir. Ayni 6l¢ii
igerisindeki “mi” hecesinin icrasi karsilastirildiginda, yine tartim ve perde bakimindan
farkliliklar goriilmektedir. Lale ve Nerkis Hanimlar, “mi” hecesini noktali sekizlik-
onaltilik nota degerinde, muhayyer ve gerdaniye perdeleri ile icra etmislerdir. Oysa bu
hece, TRT repertuvart nota niishasinda, tiz ¢argah, tiz segah ve muhayyer perdeleri ile
iki onaltilik ve bir sekizlik nota degeri seklinde icra edilmektedir. TRT repertuvart nota
niishasinda, sekizinci dlgiideki “bi” hecesinin icra edildigi dort onaltilik notanin ilk
gerdaniye ve evig perdeleri, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan iist nota ilaveleriyle
stislenerek, otuzikilik nota degerleri ile icra edilmistir. Sekizinci 6l¢liniin devamina
bakildiginda, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan gerdaniye, muhayyer ve tiz segih

perdelerinden olusan sekizlik ve dort otuzikilik nota degerleri ile icra edilen “dad”
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hecesi, TRT repertuvart nota niishasinda, dortlik gerdaniye perdesi olarak yer
almaktadir. Bu hecenin son tartimlarin da birbiriyle ortiismedigi goriilmektedir. TRT
repertuvari nota niishasinda, iki onaltilik evi¢ ve hiiseyni perdeleri ile Olgiliniin bittigi
tartim, Lale ve Nerkis Hamimlar’in icrasi ile dort otuzikilik nota degeri olarak
sonlanmigtir. Perde bakimindan da farkli seslerin kullanildigi anlasilmaktadir.
Dokuzuncu olgiiye gelindiginde, bu dlgiliniin bitimindeki yalnizca “al” hecesinde bir
farkliliga rastlanmaktadir. TRT repertuvari nota niishasindaki iki sekizlik nota degeri ile
ifade edilen evi¢ ve hiiseyni perdelerinden olusan tartimi, Lale ve Nerkis Hanimlar iKi
onaltilik ve bir sekizlik nota degeri ile yorumlamislardir. TRT repertuvart nota
niishasindan farkli olarak gerdaniye perdesini de icraya dahil etmislerdir. Onuncu
Ol¢liniin basinda yer alan “dat” hecesi, tartim olarak iki niishada da iki sekizlik nota
degerinde, ayni sekilde icra edilmistir. Fakat bu tarttm TRT repertuvari nota niishasinda
hiiseyni ve evi¢ perdesi olarak yer alirken, Lale ve Nerkis Hanimlar bu tartimi, {ist
carpmalar kullanarak, evi¢ ve gerdaniye perdesi ile seslendirmislerdir. “Dat” hecesinin
ikinci tartiminda, bitis perdesi disinda ortak bir durum goriilmemektedir. Hem tartim
hem de perde bakimindan ¢ok farklilik s6z konusudur. Devaminda yer alan “di”
hecesinde de aym durumdan bahsedilebilir. iki tartim birbirinden oldukg¢a farklidir.
Otuzikilik nota degerleri ile siisleme yapan Lale ve Nerkis Hanimlar, aynt zamanda
farkl1 perdeleri kullanmislardir. Iki niisha arasinda ortak perde olarak, yalnizca bitis sesi
olan evig¢ perdesi goriilmektedir. Onuncu 6lgiiniin sonundaki en carpict farkliligin ise
“be” hecesinde oldugu anlagilmaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar, TRT repertuvari nota
niishasinda yer alan “be” hecesindeki tartimlarin siiresi boyunca, hiiseyni ve gerdaniye
perdelerini kullanarak, uzunca bir tremolo siislemesi gerceklestirmiglerdir. Son olarak,
on birinci 6l¢iide Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan “ni” hecesindeki iki vurusluk
senkop kullanimi, TRT repertuvari nota niishasinda yer alan noktali dortliik ve bir

sekizlik tartimdan farklilik arz etmektedir.
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Sekil 62. Bi Vefi Bir Cesm-i Bidad 12. ile 19-20. Olgiiler Arasi Ornegi

Seslendirilen

si__ne mi_ ni san_ dik dim ben si__ne mi_

Yazilan

Sekil 62°de eserin on ikinci 6l¢iistindeki “ben” hecesinin icrasi, TRT repertuvari
nota niishasinda, iki sekizlik nota degerindeki nim hicdz ve neva perdelerinin
kullanimiyla gerceklestirilmektedir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in yorumuna bakildiginda
ise, iki sekizlik nota degerleri yerine otuzikilik ve onaltilik nota degerlerinin kullanildigi
goriilmektedir. TRT repertuvart nota niishasinda yer almayan hiiseyni, acem ve ¢argah
perdelerinin de kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Buradaki en ¢arpict farklilik ise, Lale
ve Nerkis Hanimlar’in TRT repertuvar: nota niishasinda yer alan nim hicaz perdesi
yerine, ¢argah perdesini kullanmis olmalaridir. Giiniimiizde bu eserin icra Ornekleri
dinlenildiginde, nim hicaz perdesinin tercih edilerek kullanildig: goriilmektedir. Lale ve
Nerkis Hanimlar’in burada ¢argah perdesini kullanma sebeplerinin, kendilerinin eseri
hocalart Udi Nevres Bey ile 0 doneme ait nota versiyonu ile mesk etmelerinden

kaynaklandig1 diistiniilmektedir. On ikinci olgiide yer alan diger bir farkliliga deginmek
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gerekirse, Ol¢liniin sonundaki “mi” hecesi, TRT repertuvari nota niishasinda, dortliik
nota degerinde, muhayyer perdesi olarak icra edilirken, Lale ve Nerkis Hanimlar bu
heceyi, muhayyer ve hiiseyni perdelerini kullanarak, noktali sekizlik-onaltilik nota
degeri ile glissandolu bir bi¢imde icra etmislerdir. Burada, hiiseyni perdesinin TRT
repertuvarindaki nota niishasindan farkli olarak icraya dahil edilmesinin, bir sonraki
Ol¢iiniin basindaki hiiseyni perdesine hazirlayict nitelik tasimasindan kaynakli oldugu
sanilmaktadir. On igilincii olglide, tartim ve perde bakimindan farkliliklar devam
etmekte, TRT repertuvart nota niishasinda, 6lgiiniin sonundaki “of” hecesi, Lale ve
Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilmeyip, “dim” hecesi olarak uzatilmaktadir. On
dordiincii ve on besinci dlgiiler, tipki on ikinci ve on tiglincii Olgiiler gibi yazilmakta ve
icra edilmektedir. On altinci Olgiideki “ze” ve “si” hecelerinde, tartim ve perde
bakimindan yine farkliliklar s6z konusudur. “Ze” hecesi, TRT repertuvart nota
niishasinda bir dortliik nota degeri ile yazilirken, Lale ve Nerkis Hanimlar, bu heceyi iki
sekizlik nota degerinde, glissando teknigi kullanarak icra etmislerdir. Hiiseyni perdesini
burada hafif pestlestirerek neva perdesine ulasmislardir. TRT repertuvari nota
niishasinda hisar ve neva perdelerinin yer aldig: iki sekizlik tartimla ifade edilen “si”
hecesi ise, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan bir sekizlik nota degeri haricinde, dort
otuzikilik nota ilaveleriyle siislenmistir. Burada, hisar ve neva perdelerinin bir {ist
notalarla siislendigi gériilmektedir. Bu 6l¢iiniin sonundaki bir diger farklilik ise, Lale ve
Nerkis Hanimlar’in “le” hecesini, TRT repertuvart nota niishasinda 6l¢ii sonunda yer
alan cargah perdesinden, daha erken seslendirmeye baglamis olmalaridir. Lale ve Nerkis
Hanimlar “le” hecesini, bir 6nceki tartimdaki dort otuzikilik nota degerleriyle, hisar
perdesi baslangi¢c perde olacak sekilde yorumlamigslar ve bu heceyi 6l¢iiniin sonundaki
cargah perdesine kadar uzatmislardir. Oysa TRT repertuvart nota niishasinda “le”
hecesinin icrasi, 6l¢iiniin sonundaki son perde olan ¢argah perdesine denk diigmektedir.
On vyedinci Ol¢liniin  basindaki  “vur” hecesine denk gelen ilk tartimlar
karsilastirildiginda, TRT repertuvari nota niishasinda yer alan tartimin son iki muhayyer
ve gerdaniye perdeleri, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan, bir ist notalarin da
ilavesiyle, otuzikilik nota degerleri kullanilarak siislenmistir. Bu durum ayni 6l¢ii
igerisindeki “be” hecesinde de goriilmiistiir. “Be” hecesinin son iki perdeleri olan hisar
ve neva perdeleri, bir iist notalarla siislenerek icra edilmistir. On sekizinci dlgtideki “of”
hecesinin icrasindaki ilk tartimin, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan oldukga farkli bir
bicimde icra edildigi anlagilmaktadir. Bu tartim, TRT repertuvart nota niishasinda,

gerdaniye ve siinbiile perdelerinin kullanimiyla baslarken, Lale ve Nerkis Hanimlar’in
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yorumuyla, gerdaniye perdesinden tiz cargdh perdesine dogru, dortlii bir aralik
kullanilarak icra edilmistir. Bu tartimin devamu ise, otuzikilik nota degerleri kullanilarak
ve ayrica TRT repertuvar1 nota niishasinda yer alan perdelerden farkli olarak, iiclii bir
araligin icraya dahil edilmesi seklinde seslendirilmistir. On sekizinci 6l¢iiniin sonuna
gelindiginde, son iki tarttmin TRT repertuvari nota niishasinda “of” hecesi seklinde
uzatildigi, fakat Lale ve Nerkis Hanimlar’in yorumuyla, bu Ol¢liniin “belalim”
kelimesiyle sonlandirildigi dikkat ¢gekmektedir. On sekizinci 6l¢iiniin sonunda yer alan
son iki tartima bakildiginda, tartimlarin farkli seslerle basladigi, Lale ve Nerkis
Hanimlar’mn yorumuyla farkli perdelere icrada yer verildigi ve TRT repertuvari nota
nishasindan farkli olarak, daha kiigiik degerde nota ilavelerinin kullanildig:
sOylenebilir. Son olarak, eserin bu boliimiiniin icrasi, TRT repertuvari nota niishasinda
on dokuzuncu ve yirminci olgiiler ile tamamlanirken, Lale ve Nerkis Hanimlar’in
yorumuna gore, on dokuzuncu olgiide son bulmaktadir. Dolayisiyla TRT repertuvari
nota niishasinda, eserin bu bdliimiine ait fazladan bir dl¢iliniin yer aldigr goriilmektedir.
Son 6lgiiniin bitiminde gargah perdesinde nikriz ¢esnisi ile yapilan karar, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in icrasina gore daha erken bir siire icerisinde gerceklesirken, TRT repertuvari
nota niishasinda bir ol¢li gecikmektedir. Bu sebeple, Lale ve Nerkis Hanimlar’in
yorumladiklart 6rnek ile TRT repertuvart nota niishasindaki tartim ve perdelerin
birbiriyle uyusmasini beklemek dogru olmayacaktir. Eserin bu béliimiine giifte
bakimindan bakildiginda da, eser igerisinde on ii¢, on bes, on sekiz ve on dokuzuncu
Olciilerde, iki niisha arasinda giiftenin icra edilisi bakimindan farkhiliklara tanik
olunmaktadir. On f{igiincii ve on besinci Ol¢iilerde, Lale ve Nerkis Hanimlar, “of”
hecelerini kullanmayip “dim” hecesini 6l¢li sonuna kadar uzatmay1 tercih etmislerdir.
On sekizinci ve on dokuzunca 6lgiilerde de, TRT repertuvari nota niishasinda yer alan
“belalim of” giifteli boliimiin, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan “belalim ey” seklinde

yorumlandig goriilmektedir.

Eserin bu boliimiiniin ardindan, sazlarin icra etmis olduklar1 aranagme boliimii
gelmektedir. Eserde sazlarin icra etmis oldugu aranagme boliimii, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in seslendirdigi nota 6rneginde, yirminci ve yirmi dordiincii 6l¢iiler arasinda
yer alirken, TRT repertuvart nota niishasinda yirmi birinci ve yirmi besinci Olgiiler
arasinda yer almaktadir. Dolayisiyla asagida sekil 63°te yer alan eserin finali olan

boliim, Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdigi nota 6rneginde, yirmi besinci ile yirmi
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sekizinci Olciiler arasini, TRT repertuvart nota niishasinda ise yirmi altinci ve yirmi

dokuzuncu odlgiiler arasini kapsamaktadir.

Sekil 63. Bi Vefi Bir Cesm-i Bidad 25-26. ile 28-29. Olciiler Arasi Ornegi
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Sekil 63°de, eserin son Ol¢iilerine gelindiginde, TRT repertuvari nota niishasina
gére yirmi altinci Olclideki “ah” hecesinin icrasinda tiz cargdh ve tiz segdh
perdelerinden olusan icilincii tartim, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan tiz neva
perdesinin de icraya dahil edilmesi ve iki kez yinelenmesiyle icra edilmistir. Bunun
haricinde ayni Olgiide, tartim ve perde bakimmndan herhangi bir farkliliga
rastlanmamaktadir. TRT repertuvar: nota niishasma gore yirmi yedinci olgiide ise ilk
tartim hari¢ diger tiim tartimlar1 Lale ve Nerkis Hanimlar farkli icra etmislerdir. TRT
repertuvart nota niishasindaki ikinci tartim olan dortliik nota degerindeki hiiseyni
perdesi, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan hisar ve neva perdeleri olarak
seslendirilmistir. Kendilerinin, TRT repertuvari nota niishasindaki sekizlik hisar ve neva
perdelerinden meydana gelen ii¢iincii tartimi ise, baslangi¢ ve bitis sesi neva perdesi
olacak sekilde, evi¢ perdesini de icraya dahil ederek yorumladiklari anlasilmaktadir.
Ayni 6l¢iideki dort onaltilik nota degerlerinden olusan dordiincii tartim, bir {ist notalarla
siislenerek, tiimiiyle otuzikilik nota degerleri ile icra edilmistir. Olgiiniin sonundaki
sekizlik cargah perdesi ise, Lale ve Nerkis Hanimlar’in yorumuyla, iki onaltilik nota
degerinde, ¢argah ve segah perdeleri seklinde seslendirilmistir. TRT repertuvari nota
niishasina gore yirmi sekizinci 6lgiideki ilk “ah” hecesinin icrasinda, tartim ve perde
bakimindan herhangi bir farklilik goriilmemektedir. Ancak TRT repertuvari nota

niishasindaki “vur” hecesinde acem, hiiseyni ve neva perdelerinden meydana gelen iki
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onaltilik ve bir sekizlik nota degerlerinden olusan tartim, Lale ve Nerkis Hanimlar
tarafindan oktavli bir sekilde iki sekizlik nota degerinde neva-tiz neva perdeleri ile icra
edilmistir. TRT repertuvari nota niishasinda ayni 6lgiide yer alan iki sekizlik nota degeri
ile icra edilen “du” hecesi de yine kendileri tarafindan oktavli bir sekilde noktali
sekizlik-onaltilik nota degeri seklinde seslendirilmistir. Olgiiniin sonunda yer alan “be”
hecesinin, tartim ve perde bakimindan farkli bir bi¢imde icra edildigi anlagilmaktadir.
Eserin TRT repertuvar1 nota niishasina gore yirmi dokuzuncu 6lgiisii olan final boliimii,
diigah perdesi ile son bulmakta ve diigah perdesinin oktav sesi olan muhayyer perdesi
ile kodaya baglanmaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in icrasina bakildiginda ise,
kendilerinin yeden kullanimini1 da dahil ederek, birinin diigdh perdesini, digerinin ise

muhayyer perdesini uzatarak eseri oktavli bir sekilde sonlandirdiklar1 goriilmektedir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zellikleri ile notaya alinan Hammamizade
Ismail Dede Efendi’ye ait “Bi vef bir cesm-i bidad” adli Giilizar makamindaki eserin
TRT repertuvarindaki nota niishasi arasindaki farkliliklart genel olarak degerlendirmek
gerekirse, tartim ve perde bakimindan dikkate deger farkliliklara rastlanildig:
sOylenebilir. TRT repertuvari nota niishasinda yer alan tartimlarin ¢ogu, Lale ve Nerkis
Hanimlar’ i icrast ile genellikle otuzikilik gibi kiiciik nota degerlerine bdliinerek
stislenmistir. Tartim kaliplart icerisindeki nota yogunlugunun fazla olmasi, seslerdeki
sire degisimine sebep olmaktadir. Iki nota arasmin farkli nota degerleri ile
doldurulduguna oldukca rastlanan bu eserde, birgok perdenin iist nota ilaveleriyle
siislendigine tanik olunmaktadir. TRT repertuvari nota niishasindaki bazi tartimlarda yer
almayan farkli perdelerin de, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan icraya dahil edildigi
goriilmektedir. Bazi tartimlar karsilastirildiginda, bu tartimlarin baslangig ve bitis
seslerinin birbirleriyle Ortiismedigi, bazen de Lale ve Nerkis Hamimlar’m TRT
repertuvart nota niishasindan farkli olarak, tartim iginde farkli aralik kullandiklari
saptanmistir.  Ornegin TRT repertuvari nota niishasinda yer alan bir tartimda
kullanilmayan bir aralik, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan icraya dahil edilebilmistir.
Hem nota degerleri hem de perde bakimindan ortak tartimlarin varligina tanik olunsa
da, bu ornekler olduk¢a az sayidadir. Eserin bir boliimiinde Lale ve Nerkis Hanimlar’in,
TRT repertuvar: nota niishasinda yer alan bir tartimda bulunmayan bir perdeyi, bir
sonraki Ol¢ii basindaki perdeye hazirlamak amaciyla kullandiklari goriilmektedir.
Ayrica TRT repertuvart nota niishasinda yer alan arizali bir perdenin, kendileri

tarafindan naturel olarak icra edildigi tespit edilmistir. Eserin TRT repertuvari nota
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niishasinda, Lale ve Nerkis Hanimlar’in icrasi ile ortiismeyen fazladan bir Olgiiniin
varligina da tanik olunmustur. Tiim bu bulgularin haricinde, eserin TRT repertuvari nota
niishasi ile Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6rneginin Kkarsilastirilmasi sonucunda, giifte
bakimindan bazi farkliliklarin oldugu ve eserde giifteyi olusturan hecelerin, tarttmlarin
farkli kisimlarma denk geldigi saptanmustir.

7.2.3. Lale ve Nerkis Hanmmmlar’in icra Ozellikleri ile Notaya Ahnan “Kurdu Meclis

Asikan Meyhinede” Adh Eserin TRT Repertuvarmndaki Nota Niishasi
Arasindaki Farkhiliklar

Sekil 64. Kurdu Meclis Asikan Meyhdnede 1. ile 5. Olgiiler Arast Ornegi
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Sekil 64’deki “Kurdu meclis dgikan meyhanede” adli Hicaz Uzzal makamindaki
eserin birinci ve besinci Olgiileri arasina bakildiginda, ilk 6l¢iide tartim ve perde
bakimindan yalnizca “kur” ve “mec” hecelerinin icrasinda farkliliga rastlanmaktadir.
Eserin girisindeki “kur” hecesi, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan TRT repertuvari
nota niishasindaki dortlik nim hicaz perdesinden farkli olarak, iki sekizlik nota
degerleri ile icra edilmistir. TRT repertuvart nota niishasindaki dort onaltilik nota
degerleri ile icra edilen “mec” hecesinin ilk nim hicaz ve dik kiirdi perdelerinin, Lale ve
Nerkis Hanimlar tarafindan bir {ist notalar ile siislendigi goriilmektedir. Ikinci dlgiide
de, tartimlarin genellikle ilk olglideki anlayis igerisinde icra edildigi soylenebilir.
Uciincii 6lgiiye gelindiginde, ilk ve son tartimin haricinde, ayn1 sekilde icra edilen
tartima rastlanmamaktadir. Uciincii 6lciideki “ha” hecesinin ikinci tartimi, TRT
repertuvari nota niishasinda, evig¢ hiiseyni ve neva perdelerinden olusan bir sekizlik ve
iki onaltilik nota degerlerinde icra edilirken, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan tartim
ve perde bakimindan farkli seslendirilmistir. Tartimin son buldugu perde olan hiiseyni

perdesi, TRT repertuvari nota niishasindaki tartimin bitis sesi olan neva perdesi ile
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uyusmamaktadir. Ugiincii 6l¢iideki {igiincii tartimlar karsilastirildiginda da, yine tartim
bakimindan farklilik géze carpmakta, ayriyeten baglangi¢ ve bitis perdeleri birbiriyle
ortismemektedir. Dordiincti tartimlara bakildiginda ise baslangi¢ ve bitis perdelerinin
ortistiigli fakat bu kez de tartim bakimindan farkliligin oldugu anlagilmaktadir.
Dérdiincii ve besinci dlgiilerde, Hicaz Uzzal makaminin giiclii perdesindeki yarim karar

ile eserin zemin bolimiiniin icrasi tamamlanmaktadir.

Sekil 65. Kurdu Meclis Asikan Meyhénede 6. ile 13. Olgiiler Arast Ornegi
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Sekil 65°deki “Kurdu meclis dsikan meyhanede” adli eserin altinci ve on tigiincii
Olctileri arasina bakildiginda, TRT repertuvari nota niishasinda, altinci 6l¢iide yer alan
“nes” hecesindeki dortliik hiiseyni perdesi, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan farkl bir
tartimla ve acem perdesinin de kullanimiyla icra edilmistir. Aym 6l¢ii igerisinde yer
alan dortliik “ler” hecesi ise, iki sekizlik nota degeri ile ve grupettolu bir sekilde
seslendirilmistir. Yedinci Olclide yer alan “de” hecesi, TRT repertuvari nota niishasinda
sekizlik nota ile yazilmistir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in icrasina bakildiginda, bu hece

iki otuzikilik ve bir onaltilik nota degerlerinden olusan tartimla, gerdaniye, muhayyer ve
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ey
1

evi¢ perdelerinin kullanimiyla icra edilmistir. Olgiiniin devamindaki ve “mes”
hecelerinde, tartim ve perde bakimindan oldukga dikkat g¢ekici farkliliklardan soz
edilebilir. Tartimlardaki baslangi¢ ve bitis perdelerinde dahi farklilik s6z konusudur.
TRT repertuvari nota niishasinda, dort onaltilik ve bir sekizlik nota degeri ile icra edilen
“mes” kelimesinin, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan, yalnizca hiiseyni perdesi ile
uzatildign goriilmektedir. Sekizinci ve dokuzuncu olgiilerde, TRT repertuvart nota
nlishasinda yer alan tartimlardaki iki nota aralarinin, Lale ve Nerkis Hanimlar’in icrasi
ile farkli nota degerleri ve perdeleri ile dolduruldugu anlasilmaktadir. Onuncu 6lctideki
tartimlarin yazilig1 ve icrasi, tipki birinci 6l¢ii ile aynidir. On birinci Slgiide yer alan
tartimlar karsilastirildiginda, “di” ve “de” hecelerinin icralari arasinda bir farklilik
goriilmezken, “1” ve “mes” hecelerinde, tartim ve perde bakimindan farkliliklarin
oldugu anlasilmaktadir. On ikinci olgliniin basindaki “ta” hecesinin ilk tartimi, TRT
repertuvari nota niishasinda hiiseyni perdesi ile baslarken, Lale ve Nerkis Hanimlar’in
icrastyla, diigdh perdesi ile baglamaktadir. Tarttm bakimmdan bir farkliliga
rastlanmamigsa da, tartimlarin ilk perdeleri itibariyle farkli seslendirildikleri
goriilmektedir. On ikinci dl¢liniin devamindaki tartimlar arasinin, yine Lale ve Nerkis
Hanimlar’in yorumuyla farkli nota degerleri ve perdeleri ile doldurulduguna tanik
olunmaktadir. Son 6l¢ii olan on iigiincii dlgiide ise, eserin nakarat boliimiiniin bitirildigi
diigdh perdesini, dort otuzikilik nota degerleri ile siisleyen Lale ve Nerkis Hanimlar’in,
diigdh perdesindeki karar hissiyatini, bu yapmis olduklart siisleme ile

kuvvetlendirdikleri sdylenebilir.
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Sekil 66. Kurdu Meclis Asikan Meyhdnede 14. ile 21. Olgiiler Arast Ornegi
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Sekil 66’daki “Kurdu meclis asikan meyhanede” adli eserin on dordiincii ve
yirmi birinci 6lgiileri arasina bakildiginda, on dordiincii dl¢tideki “ak” hecesinin icrast,
Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan nim sehnaz ve muhayyer perdelerinin kullanimiyla
gerceklestirilmistir. TRT repertuvari nota niishasinda ise “ak™ hecesi, bir dortliikk nota
degerinde muhayyer perdesi ile belirtilmektedir. TRT repertuvar: nota niishasinda, on
dordiincii Olgliniin  “hiis” kelimesinde ise, tiz blselik, muhayyer ve nim sehnaz
perdelerinden olusan dort onaltilik notalar, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan bir
dortliik muhayyer perdesi seklinde seslendirilmistir. On besinci 0Olgiide, tartim
bakimindan farkliliklarin devam ettigi goriilmektedir. On altinci Olgiide, TRT
repertuvart nota niishasindaki “ma” hecesinin noktali sekizlik-onaltilik nota
degerlerinden olusan ikinci ve tglincii tartimlari, bir sekizlik ve iki onaltilik nota
degerleri ile icra edilmis ve trillerle siislenmistir. On sekizinci dlgiiye gelindiginde, yine

tarttm bakimindan farkliliklar géze carpmaktadir. Fakat bu boliimiin icrasindaki en
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dikkate deger farkliligin, Lale ve Nerkis Hanimlar’in nim sehnaz perdesi yerine
gerdaniye perdesini kullanmalari oldugu sdylenebilir. Ol¢ii boyunca gerdaniye perdesini
kullanan icracilarin, on dokuzuncu ol¢iide de nim sehnaz perdesini kullanmayip,
gerdaniye perdesi ile icrayr siirdlirdiikleri goriilmektedir. TRT repertuvart nota
niishasinda, on dokuzuncu 6l¢iiniin sonundaki noktalr dortliik nota ile icra edilen “pey”
hecesi, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan, sirali bir sekilde ¢ikici araliklar ile icra
edilmistir. TRT repertuvar1 nota niishasinda yer alan noktali dortliik nota ile belirtilen
hiiseyni perdesinin doldurulmasi ve bir sonraki dl¢giideki tiz ¢argah perdesine basamakl
bir sekilde ulasilmasi amaciyla kullanildigi diisiiniilen bu ara perdeler, icraya ayri bir
renk katmiglardir. TRT repertuvari nota niishasinda, yirminci olgiide yer alan
tartimlardaki iki nota aralarmin, farkhi kiiciik nota degerleri ve perde ilaveleri ile
doldurularak siislendigi anlasilmaktadir. Yirmi birinci son olglide ise, eserin nakarat
boliimiine baglanan meyan kismi, makamin giicliisii olan hiiseyni perdesi ile

sonlanmaktadir.

Sekil 67. Kurdu Meclis Asikan Meyhénede 22. ile 29. Olgiiler Arast Ornegi
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Sekil 67°deki “Kurdu meclis asikan meyhanede” adli eserin yirmi ikinci ve yirmi
dokuzuncu o6lgiileri arasi, eserin yine nakarat bolimiinii meydana getirmektedir. Sekil
65 i¢in yapilan yorumlar, sekil 67 i¢in de gegerli olmaktadir. Bu sebeple, bu boliimiin

ayriyeten yorumlanmasina gerek duyulmamustir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zellikleri ile notaya alinan Hac1 Arif Bey’e ait
“Kurdu meclis asikan meyhanede” adli Hicaz Uzzal makamindaki eserin TRT
repertuvarindaki nota niishas1 arasindaki farkliliklar1 genel olarak degerlendirmek
gerekirse, tartim ve perde bakimdan birgok farkliliga rastlandigi goriilmektedir. iki
niishada yer alan tartimlar karsilastirildiginda, bu tartimlarin baslangic veya bitis
seslerinde oOrtiigmeme, perdeler bakimindan Ortiisme olsa da tartim bakimindan
farkliliklar dikkat ¢ekmektedir. Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan bazi perdelerin bir
iist notalar ile siislenerek icra edildigi, farkli ilave perdelerin icraya dahil edildigi ve iki
nota arasinin farkli nota degerleri ve perdeler ile dolduruldugu soylenebilir. Lale ve
Nerkis Hanimlar’in diger eserlerde oldugu gibi, yine TRT repertuvari nota niishasindan
farkli olarak, genellikle icralarinda kiigiik nota degerlerini kullandiklar1 anlasiimaktadir.
Lale ve Nerkis Hanimlar, TRT repertuvar: nota niishasinda 6l¢ii sonlarindaki noktali
dortliik notalar ile icra edilen heceleri, sirali bir sekilde c¢ikici araliklar ile icra
etmislerdir. Kendileri tarafindan basamak seklinde icra edilen bu perdelerin, bir sonraki
olgtideki perdeye ulasmada, hazirlayici bir amagla yapildig: diisiiniilmektedir. Bazen de
TRT repertuvart nota niishasinda, 6l¢ii sonlarinda yer alan kiiciik nota degerlerinden
olusan tartimlarin, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan noktali dortliik nota degeriyle,
yalnizca bir perde kullanilarak uzatildigina tanik olunmaktadir. Eserin TRT repertuvari
nota niishasinda yer alan arizali bir perdeyi, naturel olarak icra ettikleri de tespit edilen
Lale ve Nerkis Hanimlar’in, bu boliimiin sonunda yer alan diigah perdesindeki kalisi,
kiiciik nota degerleri ile siisledikleri ve buradaki karar hissiyatin1 kuvvetlendirdikleri

sOylenebilir.
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7.2.4. Lale ve Nerkis Hammlar’in icra Ozellikleri ile Notaya Alinan “Kacma
Mecbirundan Ey Ahii-yi Vahsi” Adh Eserin TRT Repertuvarindaki Nota
Niishas1 Arasindaki Farkhliklar

Sekil 68. Kacma Mecbiirundan Ey Ahii-yi Vahsi 1. ile 5. Olgiiler Arasi Ornegi
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Sekil 68’deki “Kagma mecbirundan ey aha-yi vahsi” adli Bestenigar
makamindaki eserin birinci ve besinci Ol¢iileri arasina bakildiginda, ilk 6l¢iideki “mec”
hecesinin ilk tartim1 haricinde, tartim ve perde bakimindan bir farkliliga
rastlanmamaktadir. TRT repertuvart nota niishasinda, noktali sekizlik-onaltilik nota
degeri ile icra edilen “mec” hecesi, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan, bir sekizlik ve
iki onaltilik nota degerleri ve tril kullammi ile yorumlanmustir. Ikinci olgiideki ilk

tartimlar karsilastirildiginda, Lale ve Nerkis Hanim’in acem perdesini de icraya dahil
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ettikleri, neva perdesinde ise tril kullanimi gergeklestirerek, TRT repertuvart nota
niishasindaki dort onaltilik nota degerlerinden olusan tartimi, bu sekilde zenginlestirerek
icra ettikleri goriilmektedir. Ayn1 6l¢ii igerisindeki “run” ve “dan” hecelerinin icrasini,
cargdh ve neva perdelerini iki kez yineleyerek gerceklestirmislerdir. Olgiiniin
devamindaki ‘“vah” hecesi ise, TRT repertuvarindaki nota niishasindan tartim
bakimindan oldukg¢a farkli bir sekilde, otuzikilik ve altmisdortlik nota degerleri
kullanilarak siislenmistir. TRT repertuvarindaki nota niishasi ile karsilastirildiginda,
baslangi¢ seslerinin ayni, fakat bitis seslerinin farkli oldugu goriilmektedir. Dordiincii
Olgiiye gelindiginde, Olgli boyunca yer alan tartimlarin birbirinden genellikle farkli
olmasiyla beraber, baglangi¢ seslerinin de birbiriyle ortiismedigi anlasilmaktadir. TRT
repertuvart nota niishasinda yer alan tartimlarin, genellikle iki sekizlik veya noktali
sekizlik-onaltilik nota degerlerinden meydana gelmelerine karsin, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in icrada kullandiklar1 tartimlar, kiigiik nota degerleri ile ve farkli perdeleri de
iceriginde barindiran kanisik figiirler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle TRT
repertuvari nota niishasinda yer alan dl¢iiniin sonundaki bir dortliik hicaz perdesi ile icra
edilen “fet” hecesi, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan serbest bir icra anlayisi
igerisinde, ritme uyulmadan farkli perdelerin de ilavesiyle yorumlanmistir. Dordiincii
Olclinlin sonunda, TRT repertuvart nota niishasindan farkli olarak, icralarinda neva
perdesinden hiciz perdesine gegis gerceklestirmislerdir. Son olarak, glissando
kullanimiyla c¢argéh perdesine ulasarak, Ol¢iiniin icrasini sonlandirmislardir. Son 6l¢ii
olan besinci Olgtide, ilk ii¢ tartimin ayn1 sekilde icra edildigi goriilmektedir. Devaminda
yer alan “a canim” giifteli kisimlardaki tartimlarin ise, “nim” hecesindeki tartimlar

harig, birbiriyle ortiismedigi sdylenebilir.
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Sekil 69. Kacma Mecbiirundan Ey Ahii-yi Vahsi 6. ile 10. Olgiiler Arast Ornegi
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Sekil 69’daki “Kagma mecbirundan ey ahi-yi vahsi” adli eserin altinci ve
onuncu olgiileri arasina bakildiginda, altinci 6l¢iideki “bi” hecesinin icrasinda kullanilan
tartim harig, diger tartimlarin birbiriyle uyustugu goriilmektedir. TRT repertuvari nota
niishasinda yer alan “bi” hecesinin icrasi, diigdh ve rast perdelerinden meydana gelen
bir sekizlik ve iki onaltilik nota degerleri ile gergeklestirilmis, diigdh ve rast perdeleri
aras1 ise, otuzikilik nota degerleri ile doldurarak ve tril teknigi kullanarak
yorumlanmigtir. Ayriyeten, burada segah perdesi de icraya dahil edilmistir. Altinci
olgtideki “bi” hecesinin icrasinin devam ettigi yedinci dl¢iiniin baginda, TRT repertuvari

nota niishasinda yer alan neva, cargah ve segah perdelerinden meydana gelen iki
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vurusluk senkoplu tartim, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan, dort onaltilik ve iki
sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlar ile icra edilmistir. Burada tril ve alt mordan
kullaniminm1 da icraya dahil eden Lale ve Nerkis Hanimlar, nevad ve segah perdeleri
arasini, bu sekilde siisleyerek doldurmuslardir. Yedinci 6lgliniin devamina bakildiginda,
tartim ve perde kullanimlar1 bakimindan, yine farkliliklarin oldugu fark edilmektedir.
Sekizinci olgiide “ve” ve “y1” hecelerinin icrast haricinde, tartim bakimindan bir
farkliliga rastlanmamaktadir. Dokuzuncu oOlgiiye gelindiginde, tartimlarin genelinin
farkli olarak icra edildigi, TRT repertuvari nota niishasina nazaran, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in daha kii¢iik nota degerleri ile iki nota arasini doldurduklar1 goriilmektedir.
Bazi tartimlarin baslangi¢ veya bitis seslerinin ise yine Ortlismedigi sOylenebilir. Bu
boliimiin son Olgiisii olan onuncu Olgiide, “et” hecesinin icrasinda kullanilan ilk tartim,
TRT repertuvar: nota niishasinda iki onaltilik segdh ve diigdh perdelerinden meydana
gelirken, Lale ve Nerkis Hanimlar, bu perdelerin st seslerini de kullanarak, “et”
hecesinin ilk tartimini, dort otuzikilik nota degeri ile icra etmislerdir. Onuncu o6l¢iideki
bir diger farklilik ise, “ca” hecesinin ikinci tartimlar1 arasindadir. TRT repertuvari nota
niishasindaki diigadh perdesi ile baslayan dort onaltilik notalardan olusan tartimi, ilk
olarak rast perdesinde tril uygulayarak seslendirmeye baslayan Lale ve Nerkis
Hanimlar, dort otuzikilik nota degerlerini kullanarak, eserin durag: olan irak perdesinde

karar etmislerdir.
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Sekil 70. Ka¢cma Mecbiirundan Ey Ahii-yi Vahsi 11. ile 15. Olgiiler Arast Ornegi
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Yazilan

Sekil 70°deki “Kagma mecbirundan ey ahi-yi vahsi” adli eserin on birinci ve on
besinci Olgiileri arasina bakildiginda, ilk tartim ve perde bakimindan olan farkliligin, on
birinci 6lgtideki “gel” hecesinde gergeklestigi dikkat cekmektedir. TRT repertuvari nota
niishasinda, noktali sekizlik-onaltilik nota degerinde, evi¢ ve hiiseyni perdeleri
kullanilarak icra edilen “gel” hecesinin ilk tartimi, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan
farkli tartim kullanimi ve perde ilavesiyle icra edilmistir. TRT repertuvari nota niishasi
ile Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6rneginde yer alan tartimlardaki tek ortak perdenin,
evi¢ perdesi oldugu dikkat ¢cekmektedir. Iki tartimin da evi¢ perdesi ile basladig1, fakat

farkli perdeler ile sonlandig1 goriilmektedir. TRT repertuvari nota niishasinda, bu tartim
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hiiseyni perdesi ile sonlanirken, Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdigi 6rnekte evig
perdesi ile bitmektedir. “Gel” hecesinin ikinci tartimi ise, TRT repertuvart nota
niishasinda, iki onaltilik ve bir sekizlik nota degerlerinden olusmakta ve neva perdesi ile
baslamaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar, burada hiiseyni perdesi ile baslayan onaltilik
ve otuzikilik nota degerlerinin yer aldig1 bir tartimla yorum ortaya koymuslardir. TRT
repertuvari nota niishasi ile Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6rneginde, bitis sesleri olan
segah perdesi ortaktir. Tartimlar bu perdede son bulmaktadir. Fakat Lale ve Nerkis
Hanimlar, Segah’ta Nikriz ¢esnili olan karari, kiirdi perdesini kullanarak yedenli bir

13

sekilde gergeklestirmiglerdir. On birinci Ol¢liniin sonunda yer alan “ser” hecesinin
icrasinin devami olan on ikinci Ol¢linliin basindaki tartimlara bakildiginda, TRT
repertuvart nota niishasinda, ikilik nota degerinde evi¢ perdesi yer almaktadir. Lale ve
Nerkis Hanimlar, TRT repertuvart nota niishasindaki evi¢ perdesinin nota degeri
stiresince, iki farkli tartim kullanarak, evigte segah c¢esnili kalisi yedenli olarak
gergeklestirmislerdir. Olgiiniin devaminda yer alan “mes”, “hic” ve 6l¢ii sonundaki “rin”
hecesinin son tartiminin icrasinda da, Lale ve Nerkis Hanimlar, nota degerleri ve perde
ilaveleri bakimindan farkliliklar uygulamiglardir. On igiincii 6l¢tide, TRT repertuvari
nota niishasinda dortliik neva perdesi ile icra edilen “nes” hecesi, Lale ve Nerkis
Hanimlar tarafindan neva ve nim hicaz perdelerinin kullanimiyla, iki onaltilik ve bir

A%

sekizlik nota degerleri ile seslendirilmistir. “Ya” hecesinin ikinci tartiminin icrasi ise,
TRT repertuvart nota niishasindan farkli olarak, evig-muhayyer perdesi olarak degil,
evig-tiz segah perdesi olarak icra edilmistir. Burada, nota degerleri bakimindan farklilik
olmasa da, ikinci perdenin kullanimi bakimmndan degisiklik goriilmektedir. Icra
bakimindan, on ii¢iincii 6l¢iiniin sonunda yer alan “b1” hecesi karsilastirildiginda ise, bu
hecenin, TRT repertuvari nota niishasinda, ti¢ defa dort onaltilik nota degerlerinden
olusan tartimlardan meydana geldigi anlasilmaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in icrasi
ile hem tartim bakimdan farklilik goriilmekte, hem de tartimlar daha tiz perdelerden
baslanilip, kademeli olarak inici bir sekilde icra edilmektedir. Lale ve Nerkis
Hanimlar’in icra ettikleri tartimlarin, TRT repertuvar1 nota niishasindaki tartimlar ile
hem baslangi¢c hem de bitis sesleri bakimindan farklilik arz ettigi anlasilmaktadir. Buna
karsin, her iki taraftaki tartimlar arasinda, ortak perdelerin de varligindan bahsetmek
miimkiindiir. Ornegin “b1” hecesinin ilk tartimlar1 arasinda muhayyer ve gerdaniye,
ikinci tartimlar1 arasinda acem ve hiiseyni, ii¢iincli tartimlar1 arasinda ise hicaz ve
cargah perdelerinin kullanimi ortaktir. Sekil 68’deki dordiincii 6l¢ii ile benzerlik tagiyan

on dordiincii Ol¢iiye gelindiginde ise, iki tarafta olg¢li boyunca yer alan tartim
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farkliliklarin haricinde, bu tartimlarin baglangic seslerinin de genellikle birbiriyle
ortiismedigi sOylenebilir. TRT repertuvart nota niishasinda, genellikle yer alan iki
sekizlik veya noktali sekizlik-onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlar, Lale ve
Nerkis Hanimlar’1n icrasi ile yine farklilasmus, kii¢iik nota degerleri kullanilarak, icraya
yine farkli perdeler dahil edilmistir. TRT repertuvart nota niishasinda, Olgiiniin
sonundaki “lat” hecesinin icrasinda kullanilan bir dortliik hicaz perdesi, yine serbest bir
sekilde ritme uyulmadan, farkli perdelerin ilavesiyle seslendirilmistir. On dordiincii
Olcliniin sonunda, TRT repertuvart nota niishasindan farkli olarak, neva perdesinden
hicaz perdesine gegis gerceklestiren Lale ve Nerkis Hanimlar, burada glissando
kullanimuiyla, ¢argdh perdesine ulasarak Ol¢iiniin icrasini sonlandirmislardir. Son 6l¢ii
olan on besinci Olgiide ise, ilk {i¢ tartimin, iki tarafta da aynmi sekilde icra edildigi,
devamindaki “a canim” giifteli kisimlardaki tartimlarin ise, “nim” hecesindeki tartimlar

harig, birbiriyle ortiismedigi anlagilmaktadir.

Sekil 71. Kacma Mecbiirundan Ey Ahii-yi Vahsi 16. ile 20. Olgiiler Arast Ornegi
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Sekil 71’deki “Kagma mecbirundan ey ahi-yi vahsi” adli eserin on altinci ve
yirminci olgiileri arasi, eserin yine nakarat boliimiinii meydana getirmektedir. Sekil 69
icin yapilan yorumlar sekil 71 icin de gegerli olmaktadir. Bu sebeple bu bdliimiin

ayriyeten yorumlanmasina gerek duyulmamustir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’mn icra ozellikleri ile notaya alinan Hasim Bey’e ait
“Kagma mecbirundan ey ahi-yi vahsi” adli Bestenigdr makamindaki eserin TRT
repertuvarindaki nota niishas1 arasindaki farkliliklar1 genel olarak degerlendirmek
gerekirse, tarttm ve perde bakimindan benzerlikler oldugu gibi, farkliliklarin da
goriildiigli soylenebilir. Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan iki nota aralarmin farkli ve
stire bakimindan kiiciik nota degerleri ile dolduruldugu ve siislenerek yorumlandigi
dikkat ¢ekmektedir. Kendilerinin TRT repertuvari nota niishasinda yer alan perdelerin
haricinde, farkli perde ilaveleri kullanarak eseri seslendirdikleri goriilmektedir. TRT
repertuvari nota niishasinda yer alan bazi tartimlardaki perdelerin iist seslerini de icraya
dahil ettikleri, boylelikle eserin yorumunu perde bakimindan zenginlestirdikleri
soylenebilir. TRT repertuvari nota niishasinda yer alan bazi perdeleri iki kez yineleyerek
icra eden Lale ve Nerkis Hanimlar’in, eserde ayni zamanda Serbest bir icra anlayisi ile
ritme uymadan seslendirdikleri kisimlara da rastlanmaktadir. Eser icerisinde yer alan
segahta nikriz ¢esnili kalisi, TRT repertuvar: nota niishasindan farkli olarak, yeden
perdesini de dahil ederek icra ettikleri anlasilmaktadir. TRT repertuvari nota niishasi ile
Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra Ornegi arasindaki bir baska farkliligin ise, bazi
tartimlardaki baslangi¢ ve bitis notalarinin, birbirleriyle ortiismemesi oldugu ifade
edilebilir.
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7.2.5. Lale ve Nerkis Hamimlar’mm Icra Ozellikleri ile Notaya Alinan “Gegcip de
Karsima Gozlerin Siizme” Adh Eserin TRT Repertuvarindaki Nota Niishasi
Arasindaki Farkhiliklar

Sekil 72. Gegip de Karsima Gozlerin Siizme 1. ile 8. Olgiiler Arasi Ornegi
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Sekil 72°deki “Gegip de karsima gozlerin siizme” adli Sevkefza makamindaki
eserin birinci ve sekizinci 6lgiileri arasina bakildiginda, ilk 6lgiideki “ge” hecesi TRT
repertuvari nota niishasinda hiiseyni perdesi ile icra edilirken, Lale ve Nerkis Hanimlar,
eserin girisindeki bu heceyi, ¢argah perdesi olarak seslendirmislerdir. Yine bu olgii
icerisinde “cip” hecelerinin, tartim bakimindan farkli oldugu gorilmektedir. TRT
repertuvari nota niishasinda “¢ip” hecesinin icrasi, dortlikk ve sekizlik nota degerleri ile
gerceklestirilirken, Lale ve Nerkis Hanimlar’in yorumuyla iki onaltilik ve iki sekizlik
nota degerleri seklindedir. Burada, kendilerinin acem ve gerdaniye perdelerini iki kez
yineledikleri anlagilmaktadir. Olgiiniin sonunda yer alan gerdaniye perdesini ise, bagh
bir sekilde vibrato ve uzun tril kullanimiyla uzatarak yorumladiklar1 goriilmektedir.
Ikinci 6lciiye bakildiginda, TRT repertuvari nota niishasi ile Lale ve Nerkis Hanimlar’in
icras1 arasindaki tek farkliligin, “ma” hecesinin son tartiminda oldugu anlasilmaktadir.

Bu farklihg aciklamak gerekirse, TRT repertuvart nota niishasinda ii¢ sekizlik
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degerlerden olusan tartimi, Lale ve Nerkis Hanimlar, portamento teknigi ile kiigiik nota
degerleri ve perde ilaveleri kullanarak icra etmislerdir. Uciincii odlgiide, tartim
bakimindan iki farklilik gbze ¢arpmaktadir. Tartim farkliliginin haricinde, farkli perde
ilavelerinin de Lale ve Nerkis Hanmimlar tarafindan kullanildigi goriilmektedir. Bu
Olctideki “g6z” hecesi, TRT repertuvari nota niishasindan farkli olarak, noktali onaltilik
ve otuzikilik nota degerleri ile icra edilmistir. TRT repertuvart nota niishasinda
gerdaniye perdesi ile baslayan “g6z” hecesi, acem perdesi kullanilarak seslendirilmeye
baslanmistir. Burada, ayrica sehnaz perdesinin de kendileri tarafindan icraya dahil
edildigi sOylenebilir. Ayni Olgiiniin sonundaki “siiz” hecesine bakildiginda, tartim
bakimindan farkliligin haricinde, bu tartimin baslangi¢ perdelerinin birbiri ile
ortismedigine de tanik olunmaktadir. Eserin iki kez yinelendigi zemin kismi olan
besinci ve sekizinci Olgller arasinin, birinci ve dordiinci olgiiler arasi ile benzerlik
gostermesi sebebiyle, bu dlciilerin tekrar yorumlanmasma gerek duyulmamistir.
Yalnizca, Lale ve Nerkis Hamimlar’in, yedinci olgiideki “le” hecesini, tartim
bakimindan {igiincii 6l¢lideki “le” hecesi gibi icra etmedikleri anlagilmaktadir. Acem ve
hiiseyni perdeleri arasinin otuzikilik nota degerleri ile doldurularak yorumlandigi ve

burada ayriyeten, gerdaniye perdesinin de icraya dahil edildigi gériilmektedir.
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Sekil 73. Ge¢ip de Karsima Gézlerin Siizme 9. ile 16. Olgiiler Arasi Ornegi
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Sekil 73’deki “Gegip de karsima gozlerin siizme” adli eserin dokuzuncu ve on
altinct Olgiileri arasina bakildiginda, dokuzuncu ol¢iideki “ba” hecesinin icrasi, TRT
repertuvart nota niishasinda acem perdesi ile gergeklestirilirken, Lale ve Nerkis
Hanimlar tarafindan, ¢argah perdesi ile seslendirilmistir. Bu dlgiideki diger bir farklilik
ise, “mam” hecesindeki tartim farkliligidir. TRT repertuvari nota niishasinda, bir dortliik
nota degeri ile icra edilen bu hece, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan iki sekizlik nota
degeri ve tril kullanimi ile yorumlanmistir. Onuncu o6lgiiye gelindiginde, TRT
repertuvari nota niishasinda bir dortliik nota degeri ile icra edilen “bos” ve “ye” heceleri,
yine farkli tartimlar ile icra edilmistir. Burada “bos” hecesinin icrasinda, Lale ve Nerkis
Hanimlar, Sevkefzda makaminin donaniminda yer alan hicdz perdesi yerine neva
perdesini kullanmislardir. “Ye” hecesinde ise, tril kullandiklar1 géze carpmaktadir.
Dortliik nota degerleri siiresince tril kullanimi gergeklestirilmistir. On birinci dlgiide de,

“da” ve “gez” hecelerinin icrasi, Lale ve Nerkis Hanimlar’in tril kullanimiyla
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zenginlesmis ve farklilasmistir. On ikinci 6l¢iideki en ¢arpict farklilik, “me” hecesinin
icrasinda gerceklesmektedir. TRT repertuvart nota niishasinda, segah perdesi ile icra
edilen “me” hecesi, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan, eserin donaniminda yer alan
kiirdi perdesi ile seslendirilmistir. Yani TRT repertuvart nota niishasinda, Sevkefza
makaminin 6zelligi geregi, acemasiranda nikriz ¢esnisi ile karara gidilen bu boliim, Lale
ve Nerkis Hanimlar tarafindan acemasiranda baselik c¢esnisi seslendirilerek
gerceklestirilmistir. Bu olgiliniin sonundaki “ma” ve “a” hecelerinin icrasinda ise, yine
tartim bakimindan farkliliga rastlanmaktadir. Eserin iki kez yinelendigi nakarat kismi
olan on tg¢iincii ve on altinct Olgiiler arasinin, dokuzuncu ve on ikinci olgiiler arasi ile
benzerlik gdstermesi sebebiyle, bu oOlgiilerin  tekrar yorumlanmasina gerek
duyulmamistir. Yalnizca on dordiincii 6lgiide, Lale ve Nerkis Hanimlar’in “re” hecesini

tartim bakimindan onuncu 6lciideki “re”” hecesi gibi icra etmedikleri goriilmektedir.

Sekil 74. Gegip de Karsima Gozlerin Siizme 17. ile 24. Olgiiler Arast Ornegi
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Sekil 74°deki “Gegip de karsima gozlerin siizme” adli eserin on yedinci ve yirmi
dordiincii Olgiileri arasina bakildiginda, on yedinci 6lgiiniin sonundaki “sa” hecesinin
icrasinda, tartim ve perde bakimdan farkliliga rastlanmaktadir. TRT repertuvar1 nota
nlishasinda yer alan son ii¢ sekizlik notalar, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan farkli
tartimlar ile seslendirilmis, icraya gerdaniye perdesi de tril kullanimi ile dahil edilmistir.
Ayrica TRT repertuvari nota niishasinda hicaz perdesi ile biten bu 6l¢ii, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in icras1 ile hiiseyni perdesinde son bulmaktadir. Dolayisiyla 6l¢i
sonlarindaki bitis sesleri, birbiri ile Ortiismemektedir. On sekizinci olglideki “mey”
hecesinin icrasi, TRT repertuvart nota niishasinda iki sekizlik nota degeri ile
gerceklestirilirken, Lale ve Nerkis Hanimlar, bu heceyi noktali sekizlik-onaltilik nota
degeri ile icra etmislerdir. Olgiiniin sonundaki bir dértliik notalar ile icra edilen “lim”
hecesi ise, TRT repertuvart nota niishasindan tarttm bakimindan ve ayrica bir {ist
perdelerin de ilavesiyle farkli seslendirilmistir. Burada yine dortliikk nota degerleri
stiresince farkli tartim ve tril kullanimi gergeklestirilerek, icranin zenginlestirildiginden
bahsedilebilir. On dokuzuncu o6lgiiye gelindiginde, Olgliniin basindaki “ken” hecesi,
TRT repertuvari nota niishasindan farkli olarak, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan iki
onaltilk ve bir sekizlik nota degerleri ile seslendirilmistir. Olgiiniin sonundaki
gerdaniye perdesine denk gelen “ni” hecesi ise, kendileri tarafindan tril kullanimi ile
uzatilmigtir. Eserin yirminci olgiisiine bakildiginda, 6l¢iiniin son hecesi olan “me”
hecesi, TRT repertuvart nota niishasinda iki sekizlik nota degerlerinden meydana gelen
hiiseyni ve hicaz perdeleri ile icra edilirken, Lale ve Nerkis Hanimlar, bu heceyi hem
tartim bakimindan farkli yorumlamis, hem de tril kullanimiyla siislemislerdir. Cargah
perdesini de burada icraya dahil eden Lale ve Nerkis Hanimlar, ayrica “me” hecesinin
icrasini, TRT repertuvart nota niishasindan farkli olarak, uzunca bir tril kullanimiyla,
cargah perdesi yerine segah perdesinde sonlandirarak gergeklestirmiglerdir. Eserin
yinelendigi meyan kismi olan yirmi birinci ve yirmi dordiincii 6lgiiler arasi ile on
yedinci ve yirminci Olgiiler arasinin, icra bakimindan ¢ogunlukla benzerlik tasidigi,
yalnizca bazi yerlerin Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan farkli icra edildigi
soylenebilir. Yirmi birinci dl¢tide, Lale ve Nerkis Hanimlar, “sa” hecesini on yedinci
olglideki “sa” hecesinden farkli tartim ile yorumlamiglardir. Yirmi ikinci 6lgiide, yine
“na” ve “mey” hecelerinin icrasinda farkliliklar gériilmektedir. “Na” hecesi on sekizinci
oOlgiiden farkli olarak, acem perdesinin de icraya dahil edilmesi ile seslendirilmektedir.
“Mey” hecesi de on sekizinci olgiide noktali-sekizlik onaltilik nota degeri ile icra

edilirken, yirmi ikinci 6l¢iide iki sekizlik nota degeri ile yorumlanmustir. Yirmi tiglincii
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Olciiye bakildiginda, Lale ve Nerkis Hanimlar’in, 6l¢iinlin sonundaki “ni” hecesini, on
dokuzuncu 6lgiideki “ni” hecesinden farkli bir bigimde yorumladiklar1 anlasilmaktadir.
On dokuzuncu 6lgiide uzun tril kullanimi ile gerdaniye perdesini uzatan Lale ve Nerkis
Hanimlar, yirmi igilincii oOlclide, gerdaniye perdesinin ardindan kivrak hangere
ozellikleriyle, dort otuzikilik nota degerlerinden meydana gelen kiiciik bir nota grubu
kullanmiglardir. Yirmi dordiincii 6l¢giide ise, TRT repertuvari nota niishasinda noktali-
sekizlik onaltilik nota degerindeki “liz” hecesi, Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan
yirminci Ol¢liniin  basindaki “{iz” hecesi gibi, dort onaltilik nota degerleri ile
seslendirilmistir. Ayrica TRT repertuvart nota niishasinda acem ve tiz segah perdeleri
ile seslendirilen “iiz” hecesi, sehnaz, gerdaniye ve tiz segah perdelerinin kullanimiyla

icra edilmistir.

Sekil 75. Ge¢ip de Karsima Gézlerin Siizme 25. ile 28. Olgiiler Arast Ornegi
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Sekil 75°deki “Gegip de karsima gozlerin siizme” adli eserin yirmi besinci ve
yirmi sekizinci olgiileri arasi incelendiginde, eserin bu boliimiinde yer alan “of” ve
“aman” nidalarini, Lale ve Nerkis Hanimlar’in TRT repertuvari nota niishasindan farkl
olarak, hem tarttm hem de perde bakimindan farkliliklarla yorumladiklar:
goriilmektedir. Ayn1 zamanda uzunca tril kullanimi ile buradaki icralarini akict bir
duruma tasiyip zenginlestirdikleri sdylenebilir. TRT repertuvari nota niishasinda yirmi
besinci Olgiideki ilk “of” hecesinin icrasindaki baglangi¢ sesi olan hiiseyni perdesine
karsin, acem, hiiseyni ve gerdaniye perdelerini kullanan Lale ve Nerkis Hanimlar, bunu
otuzikilik ve onaltilk nota degerlerinden olusan senkoplu bir tartimla
seslendirmislerdir. Yirmi altinct dlgiideki “of” hecesine gelindiginde, Lale ve Nerkis
Hanimlar’in TRT repertuvari nota niishasinda yer alan ilk iki vurusluk senkoplu tartimi,
uzun tril kullanimiyla yorumladiklar1 goriillmektedir. TRT repertuvart nota niishasinda
yer alan bu senkopun sonundaki acem ve hiiseyni perdelerinden meydana gelen iki
onaltilik tartimi, bir onaltilik ve iki otuzikilik nota degerleri ile icra etmislerdir. Burada

acem perdesini ise iki kez kullandiklar1 goriilmektedir. TRT repertuvari nota niishasinda
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hiiseyni perdesi ile biten bu iki vurusluk senkoplu tartim, Lale ve Nerkis Hanimlar’in
icrasiyla acem perdesinde sonlanmaktadir. Dolayisiyla burada tartimlar arasinda bitis
sesleri bakimindan farklilik goriilmektedir. Aymi 6l¢tideki bir diger farkliliksa, Lale ve
Nerkis Hanimlar’in TRT repertuvart nota niishasinda yer alan ilk dortliik hiiseyni
perdesini, iki sekizlik nota degerleri olarak icra etmeleridir. Yirmi yedinci 6lgiide ise,
TRT repertuvari nota niishasindan farkli olarak glissando, tril, alt mordan ve vibrato
gibi siisleme tekniklerini kullanarak, bu 6lgiiniin icrasin1 oldukca zenginlestirmislerdir.
TRT repertuvar: nota niishasinda yer alan ilk iki vurusluk senkobu, glissando ve tril
kullanim1 ile farklilastiran Lale ve Nerkis Hanimlar, burada dort otuzikilik nota
degerlerine yer vermis ve ayrica gerdaniye perdesini de icraya dahil etmislerdir. Yirmi
sekizincison oOl¢iideki farkliligin ise ikinci “a” hecesinde oldugu goriilmektedir. TRT
repertuvari nota niishasinda iki onaltilik nota degerleri ile icra edilen bu hece, Lale ve
Nerkis Hanimlar tarafindan, bir onaltilik ve iki otuzikilik nota degerlerinden meydana

gelen tartim ve hicaz perdesinin iki kez yinelenmesi ile icra edilmistir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zellikleri ile notaya alinan Cilingirzade Ahmet
Aga’ya ait “Geg¢ip de karsima gozlerin stizme” adli Sevkefza makamindaki eserin TRT
repertuvarindaki nota niishas1 arasindaki farkliliklari genel olarak degerlendirmek
gerekirse, diger incelenen eserlerde oldugu gibi, ilk olarak tartim ve perde bakimindan
farkliliklarin  oldugu goriilmektedir. Lale ve Nerkis Hanmimlar’in genellikle TRT
repertuvari nota niishasina nazaran, daha kii¢iik nota degerleri kullanarak eserin icrasini
zenginlestirdikleri anlasilmaktadir. Iki perde arasini kiiciik nota degerleri ile dolduran
Lale ve Nerkis Hanimlar, bu eserde ¢ogunlukla 6l¢ii sonlarindaki dortliik notalardan
olusan perdeleri bagli bir sekilde okuyarak, uzun tril veya vibrato kullanimi ile
siislemislerdir. Ozellikle eserde yer alan dértlik nota degerleri siiresince, tril
kullanimlarindan bahsedilebilmektedir. Bu, onlarin en fazla goze garpan icra 6zellikleri
arasinda sayilabilmektedir. Perde bakimindan farkliliklara deginilecek olursa, TRT
repertuvari nota niishasinda yer alan bazi tartimlarin baslangi¢ ve bitis seslerini, farkli
perdeler kullanarak icra ettikleri anlasilmaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in ayrica
icralarinda perde ilaveleri kullanmalari, yine bu eserde de dikkat ¢ekicidir. TRT
repertuvari nota niishasinda yer alan bazi tartimlardaki notalara, bazen bir {ist perdelerin
ilave edilerek icra edildigi, bazen de ayni perdenin tartim iginde iki kez yinelendigi
sOylenebilir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in Sevkefza makamindaki bu eserin bir yerinde,

TRT repertuvart nota niishasindan farkli olarak hicaz perdesi yerine neva perdesini de
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kullandiklar1 dikkat c¢ekmektedir. Ayrica TRT repertuvari nota niishasinda, segéh
perdesi kullanilarak karara gidilen nakarat boliimiiniin sonu, kendileri tarafindan kiirdi
perdesi kullanilarak seslendirilmistir. Dolayisiyla Lale ve Nerkis Hanimlar’in, TRT
repertuvari nota niishasindaki nakarat boliimiiniin sonundaki ¢esniden farkli bir ¢esni
kullanarak acemasiran perdesinde karar verdikleri goriilmektedir. Buradan, hocalar1 Udi

Nevres Bey’den eseri bu sekilde mesk ettikleri anlasilabilmektedir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Arastirmada Lale ve Nerkis Hanimlar tarafindan seslendirilen, 1700 ile 1800°1i
yillar arasinda yasamis olan Tanburi Mustafa Cavus, Hammamizade Ismail Dede
Efendi, Cilingirzdde Ahmet Aga, Hasim Bey ve Haci Arif Bey’in farkli makamlardaki
bes sarki formundaki eserlerinin ses kayitlari, icra 6zelliklerini ortaya koyan miizikal
unsurlar (siisleme elemanlar1 ve ifade niianslari) gergevesinde dokiiman analizi yontemi
ile incelenmeye ve yorumlanmaya calisilmigtir. Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra
Ozellikleri ile notaya alinan bes eser, daha sonra TRT repertuvarindaki nota niishalari ile
karsilastirilmis ve dikkate deger farkliliklarin oldugu tespit edilmistir. Arastirmada

incelenen ve tespit edilen tiim bu veriler, iki alt problem igerisinde islenmistir.
Arastirmanin sonuglar ise su sekildedir;

Lale ve Nerkis Hanimlar’in ge¢miste almig olduklari san egitimi, onlarin icra
ozelliklerini ustalikla sergilemelerinde 6nemli rol oynamistir. Teknik olarak, nefes ve
ses kullanimini bilingli bir sekilde gergeklestiren Lale ve Nerkis Hanimlar’in bu
ozellikleri, icra etmis olduklar1 eserlerde hemen sezilmektedir. Kagar da (2021d: 582),
Lale ve Nerkis Hanimlar’in tavir 6zelliklerinin tahlilini gerceklestirdigi ¢alismasinda,
onlarin farkli musiki ve tavir 6zelliklerine ait eserleri ustalikla seslendirmelerindeki
onemli etkenlerden birinin, almis olduklar1 ses egitimi oldugunu ve seslendirme ve
yorumlama gibi Ozelliklerin, bilgi ve kabiliyet esasina dayandigini ifade etmektedir.
Lale ve Nerkis Hanimlar’in siradan bir icra anlayisiyla degil, bilgi ve kabiliyetleriyle

yiiksek bir performansa ulagtiklarini vurgulamaktadir

Gilinlimiizde, Lale ve Nerkis Hanimlar’in 6rnek alinmasi gereken yorumlama
Ozelliklerine sahip olduklar1 kabul edilmektedir. San egitiminin haricinde, Udi Nevres
Bey gibi bir iistad ile mesk etmeleri, kendilerinin miizikal bilgi bakimindan donaniml
olmalarmi saglamistir. Tiim bu miizikal birikim, kendilerini Klasik Tiirk Miizigi
eserlerini seslendirmede iist diizey bir seviyeye getirmistir. Yine Lale ve Nerkis
Hanimlar’in o donemlerde bulunduklari musiki ortamlarnin, onlarin sanatsal agidan
gelisim gostermelerinde ve ufuklarinin genislemesinde etkili oldugu, bu meclislerde
Klasik Tiirk Miizigi alaninda degerli bircok sanatkarin, miizikal bakimdan kendilerine
katki sagladig1 soylenebilir. icralarinda, bu bilgi birikimi ve miizikaliteyi anlamak

mumkindiir.
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Lale ve Nerkis Hanimlar’it arastirmada orneklem olarak secgilen eserlerde
gerceklestirdikleri siisleme elemanlart bakimindan degerlendirmek gerekirse, eserler
igerisinde kullandiklar1 saptanan siisleme elemanlarinin garpma, apojiyatiir, mordan, tril,
glissando, portamento, vibrato, grupetto, tremolo ve staccato oldugu saptanmuistir.
Ormeklemde yer alan bes eserde gergeklestirilen icra 6zelliklerindeki ortak noktanin, en
fazla iist mordan, kisa tril, glissando, portamento ve vibrato kullanilmasi oldugu
sOylenebilir. Diger slisleme elemanlarinin ise bes eserde de daha az tercih edilip
kullanildig1 goriilmiistiir. Baz1 eserlerde bir kez kullanilan veya hig tercih edilmeyen

siisleme elemanlarina da rastlanilmigtir.

Girtlak yapilarinin verdigi imkanlara ve hocalarindan edindikleri miizikaliteye
gore siislemeler yapan Lale ve Nerkis Hanmimlar’in, eserlerde o6zellikle kivrak bir
hangere ve ustalikla uyguladiklari trillere ve mordanlara tanik olunmakla birlikte,
genellikle inici ve ¢ikict olmak {izere yakin ve genis araliklarla yapilan glissando ve
portamento kullanimlar1 goriilmektedir. Bol vibrato kullanimlariyla ise bir¢ok perdede
rezonans saglamiglardir. Eserlerde uyguladiklari tiim siisleme elemanlarini yerli yerinde
kullanan Lale ve Nerkis Hanimlar, bu siisleme elemanlarini estetik bir anlayisla ortaya
koymuslardir. Siisleme elemanlarini, birlikte bir uyum ve ahenk igerisinde uygulayan
iki kardes, ayn1 zamanda sazlarin yapmis olduklar1 nagme ve siislemelerle de oldukca

uyumlu bir icra gerceklestirmislerdir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’t eserlerde gerceklestirdikleri ifade niianslar
bakimindan degerlendirmek gerekirse, genel olarak icralarinin tek diize bir ses
seviyesinde seyrettigi, ifade niianslarina yer vermeyi c¢ok fazla tercih etmedikleri
goriilmiistiir. “Yavrucagim giizellendi”, “Kurdu meclis asikan meyhanede” ve “Gegip
de karsima gozlerin siizme” adli eserlerde yalnizca crescendo, decrescendo, piano ve
forte gibi ifade niianslarin1 kullandiklart saptanmistir. Eserlerin yorumunu genellikle
orta seviyede bir voliimle gergeklestirdikleri anlagilan Lale ve Nerkis Hanimlar’in ifade
nianslarini  az kullanmalarinin, kayit teknolojisine bagli olarak degil, kendi
tercihlerinden dolayr oldugu sanilmaktadir. Bu niianslari, siisleme elemanlari gibi
fazlasiyla kullanmayi tercih etmis olsalardi, bunlarin kayitlarda diger miizikal unsurlar

gibi mutlaka duyulup fark edilebilecegi diisiiniilmektedir.

Lale ve Nerkis Hanimlar, eserlerde nefes ve ses kullanimi bakimindan
degerlendirildiginde, kendilerinin eserlerin gereken tiim aceliteli boliimlerinde, seslerini

kontrollii ve rahat bir sekilde kullandiklari, gii¢lii bir diyaframa sahip olarak, uzun bir
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nefes destegi ve kontrolii ile eserleri yorumladiklar1 anlagilmistir. Ses voliimlerini de
kontrollii bir sekilde ayarlayan Lale ve Nerkis Hanimlar’in, seslerinin akiciligina hakim
olduklar1 seslendirme o6zelliklerinden belli olmaktadir. Tiz perdelerde giiclii bir icra
hakimiyetlerinden bahsedilebilmektedir. Dolayisiyla soprano ve mezzo soprano olan Ses
renkleri ve girtlak yapilari, onlara icra 6zellikleri ve Klasik Tiirk Miizigi’nin nadide

eserlerini yorumlama bakimindan avantaj sunmustur.

Lale ve Nerkis Hanimlar’1 eserlerdeki giiftenin ifade ve telaffuzu bakimindan
yorumlamak gerekirse, giifteyi diizglin ve anlasilir bir telaffuzla yorumladiklari,
giiftenin manasina uygun bir sekilde ciimle ve motifleri vurgulayarak seslendirme
becerilerine sahip olduklari anlagilmaktadir. Ayrica, eserlerin icrasinda prozodiye de
son derece 6nem veren Lale ve Nerkis Hanimlar’in, giiftede anlatilmak istenen duygu
ve disiinceleri, ifade bakimindan olduk¢a etkili, naif ve duygulu bir sekilde
yorumladiklar1 goriilmektedir. Legato 6zelligini de eserlerde ¢ok ustaca kullandiklari,
eser igerisinde bagli okunmasi gereken kisimlari rahat bir sekilde icra ettikleri

sOylenebilir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’t eserlerdeki makam perdelerini seslendirme
bakimindan degerlendirmek gerekirse, perde baskilarini etkili ve entonasyon agisindan
son derece basarili bir bi¢cimde seslendirmislerdir. Klasik Tiirk Miizigi’nde zor
sayilabilen makamlardaki eserlerin iceriginde yer alan perde ve c¢esnileri layikiyla
seslendirmeleri, hocalari Udi Nevres Bey’den almis olduklart mesk egitiminin bir

sonucu olarak goriilmektedir.

Sonug olarak san egitimi alan Lale ve Nerkis Hanimlar’in, ayn1 zamanda perde
musikisine dayanan Klasik Tirk Miizigi eserlerini de basarili bir sekilde
seslendirebilme 6zelliklerine ve yeteneklerine sahip olduklari anlagilmaktadir. Her iki
miizigi de 6grenip, icrasini bilingli bir sekilde gerceklestirebilme ozellikleri, onlar1 o
donemlerdeki kadin icracilar arasinda farkli kilmistir. Kendileri, bu takdire sayan
yetenek ve miizikalite ile Klasik Tirk Miizigi’nin sesli kayit tarihinde yer almayi

basarmislardir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6zellikleri ile notaya alinan bes eserin, TRT
repertuvarindaki nota niishalar1 ile karsilastirilmas: sonucunda, tartim ve perde
bakimindan dikkate deger farkliliklarin oldugu anlasilmistir. Bu farkliliklar1 genel

olarak degerlendirmek gerekirse, Lale ve Nerkis Hanimlar’in seslendirdikleri eserlerin

180



TRT repertuvar: nota niishalarina nazaran, icralarinda genellikle daha kiigiik nota
degerleri kullandiklar1 ve zaman zaman icraya ilave perdeleri de dahil ederek, eserlerin
yorumunu zenginlestirdikleri sonucuna ulasilmistir. Eserlerin TRT repertuvari nota
niishalarindaki ¢ekirdek ezgileri olusturan asil perdelerin iizerine veya altina genellikle
daha kiigiik siireli bir veya birkag sesi ekleyerek icra ortaya koyan Lale ve Nerkis
Hanimlar, notalarmn biiyiik cogunlugunu bu sekilde adeta bezeyerek siislemislerdir. Iki
nota arasini ¢ogu zaman farkli nota degerleri ve perdeler ile dolduran Lale ve Nerkis
Hanimlar’in, eserlerde o6lgli sonlarindaki noktali dortliik nota degerinden olusan
perdeleri, genellikle vibrato kullanimi ile siisledikleri tespit edilmistir. Kendilerinin
Ozellikle dortlik nota degerleri siiresince tril kullandiklar1 goze ¢arpmistir. Bazen de
Olcii sonlarinda yer alan kii¢lik nota degerlerinden olusan tartimlari, noktali dortliikk nota

degeriyle, yalnizca bir perde kullanarak uzattiklarina rastlanilmistir.

TRT repertuvari nota niishasi ile Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra 6rnegi arasinda
bazi tartimlardaki baglangic ve bitis perdelerinin birbirleriyle ortiismedigi saptanmakla
birlikte, Lale ve Nerkis Hanimlar’in bazen TRT repertuvari nota niishasindaki
tartimlardaki araliklardan farkli aralik kullanarak icra ortaya koyduklari goériilmiistiir.
TRT repertuvari nota niishasinda yer alan bir tartimda kullanilmayan bir aralik, Lale ve
Nerkis Hanimlar tarafindan icraya dahil edilebilmistir. Eserin TRT repertuvari nota
niishasindaki tartimlarda yer almayan farkli perdelerin dahi kendileri tarafindan icraya
dahil edildigine tanik olunmustur. Ya da TRT repertuvart nota niishasinda yer alan
arizali bir perde, kendileri tarafindan naturel olarak veya naturel olan bir perde arizal
olarak icra edilebilmistir. Ornegin SevkefzA makamindaki eserin bir boliimiinde, TRT
repertuvart nota niishasindan farkli olarak, hicaz perdesi yerine neva perdesini
kullandiklar1 goriilmiistiir. Ayn1 eserin TRT repertuvart nota niishasinda ise, segéh
perdesi kullanilarak karara gidilen nakarat boliimiiniin sonunu, kiirdi perdesi kullanarak
seslendirmislerdir. Dolayisiyla Lale ve Nerkis Hanimlar’in, eserin TRT repertuvari nota
niishasindaki nakarat béliimiiniin sonundaki ¢esniden farkli bir ¢esni kullanarak karara
gittikleri anlagilmistir. Ornegin Bestenigar eserde yer alan cesnili bir kalist ise, TRT
repertuvart nota niishasindan farkli olarak, yeden perdesini de icraya dahil ederek
gerceklestirdikleri gortlmustiir. Kendilerinin, TRT repertuvari nota niishasinda, olgii
sonunda yer alan bir tarttimda bulunmayan bir perdeyi, bir sonraki ol¢ii basindaki
perdeye hazirlamak amaciyla kullandiklart da goriilmiistiir. Ayn1 zamanda, Hicaz Uzzal

makamindaki eserin meyan boliimiinde, 6l¢ii sonunda sirali ve ¢ikict bir sekilde ilave
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perdeler kullanarak, bir sonraki Olgli basindaki perdeye ulagmislardir. Kendileri
tarafindan basamak seklinde kullanilan bu perdelerin, bir sonraki 6lgiideki perdeye
ulagsmada hazirlayici bir nitelik tasidigi diistiniilmektedir. Bunlarin haricinde, bazen ayni
perdeyi tartim icinde iki kez yineleyerek icra etmislerdir. Uygulamis olduklari tiim
tartim ve perde farkliliklari ile eserin icrasina anlam, ifade ve zenginlik kazandirmakla
birlikte, eserde anlatilmak istenilen duygu ve diisiinceyi etkili ve akici bir sekilde karsi

tarafa hissettirmeyi basarmislardir.

Lale ve Nerkis Hanimlar’in, 6rneklemde yer alan eserler icerisinde yalnizca
Bestenigar eserde serbest bir icra anlayisi ile ritme uymadan seslendirdikleri kisimlara
rastlanilmistir. Bunlarin haricinde Ussak, Giilizar ve Bestenigar makamindaki eserlerin
TRT repertuvari nota niishasi ile Lale ve Nerkis Hanimlar’in icrasinin karsilastirilmasi

sonucunda, giiftede ve giiftenin seslendirilmesinde bazi farkliliklar tespit edilmistir.

Sonug olarak, Lale ve Nerkis Hanimlar’in arastirmada 6rneklem olarak segilen
bes eserdeki icra Ozellikleri ile bu eserlerin TRT repertuvart nota niishalar1 arasinda
kayda deger farkliliklarin saptandigi soylenebilir. Klasik Tirk Miizigi’nin bir mesk
miizigi olmasi, usta ¢irak iligskisine dayanmasi ve bu musikinin icra 6zelliklerinin ve
inceliklerinin ayrintili bir bigimde nota iizerinde yer almamasi, bu farkliliklarin ortaya
¢ikmasi agisindan, olduk¢a normal ve kaginilmaz bir sonu¢ olmaktadir. Giiniimiizde
dahi Klasik Tirk Miizigi’ne goniil vermis 6grenciler, hocalarindan edindigi tslip ve
tavir anlayisiyla, eserleri TRT repertuvart nota niishasi gibi degil, notalar iizerinde
stislemeler gergeklestirerek icra etmektedirler. Lale ve Nerkis Hanimlar da hocalar1 Udi
Nevres Bey’den edinmis olduklari bilgi ve tecriibeler dogrultusunda kendi iislip ve
tavirlarin1 olusturmus ve eserleri o donemin icra anlayisi ile yorumlamiglardir. Lale ve
Nerkis Hanimlar’in tartim ve perde bakimindan gergeklestirdikleri farkliliklar ve icrada
kullanmig olduklar1 ilave notalar ile gergeklestirdikleri siislemeler, kendilerinin teknik
becerilerini ve tavrini ortaya ¢ikaran oOzellikler olmakla birlikte, icra etmis olduklar

eserlere ayri bir karakter ve ifade bigimi kazandirmistir.
Aragtirma sonucunda su onerilerde bulunulmaktadir;

Uslip ve tavir agisindan Lale ve Nerkis Hanimlar’m kayitlari, giiniimiizde
Klasik Tiirk Miizigi alaninda yetisen genclere drnek olabilecek bir musiki mirasidir. Bu
kayitlar, o donemin repertuvarim1 ve icra Ozelliklerini yansitmakla birlikte, eserlerin

nasil yorumlandigi hakkinda fikir sunmaktadir. Giiniimiizde artik eski donemlerdeki
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mesk anlayisini giiniimiizde bulabilmek olduk¢a zordur. Bu bakimdan eski kayitlarin
onemine deginmek gereklidir. Bizlere giiniimiizde mesk gorevi gorebilecek niteliklere
sahip bu kayitlarda, gerek solistlerin gerekse kendilerine eslik eden Onemli saz
tistadlariin kiymetli icra ozellikleri yer almaktadir. Lale ve Nerkis Hanimlar’a bu
kayitlarda 6nemli iistadlar eslik etmektedir. Udi Nevres Bey’in de tavri hakkinda fikir
veren bu kayitlarin, yeni nesil icracilar tarafindan dinlenilmesi 6nem arz etmektedir.
Ciinkii giiniimlizde bu kiymetli sanatkarlarin niteliginde yetisen icracilarin sayilari
gittikce azalmaktadir. Giintimiizde Lale ve Nerkis Hanimlar gibi hem Bat1 miizigi hem
de Klasik Tiirk Miizigi egitimi alip, her iki musiki alaninda basarili olabilecek 6rnekler
azdir. Lale ve Nerkis Hanimlar bize gostermektedir ki nitelikli bir san egitimi alip
isitmesi 1yi olan bir kisi, Klasik Tiirk Miizigi’ni de yorumlayabilir. Dolayisiyla
giiniimiizde Klasik Tiirk Miizigi’ne goniil vermis bir 6grencinin nitelikli bir ses egitimi
almas1 gereklidir. Bu egitim vasitasiyla ses ve nefesini bilingli ve dogru kullanan
ogrenci, Klasik Tiirk Miizigi eserlerini teknik olarak daha kolay ve rahat yorumlayabilir.
Ogrenci, ses egitimi ile kazandigi bu teknik becerilere paralel olarak, Klasik Tiirk
Miizigi’nin repertuvar egitiminde ise islip ve tavir konusuna fazlaca egilmelidir.
Repertuvar egitiminde eserin yalnizca dgrenilmesi ve hafizaya alinmasmin haricinde,
eserin kimliginin 6zliimsenmesi, eserin bestekar ve giiftekarinin anlagilmasi, makamu,
ustlii ve formu gibi bilgilere sahip olunmasi ve eserin nasil yorumlanmasi gerektigi
tizerinde durulmasi, icra edilecek olan esere hayat vermek agisindan son derece
elzemdir. Klasik Tirk Miizigi repertuvarmin kiymetli eserlerini yorumlayan alanda
yetkin icracilar dinlenilmeli ve 6rnek almmahdir. Ozellikle gegmis icra ornekleri
ayrintil bir sekilde analiz edilerek dinlenilmelidir. Usliip ve tavir 6grenimi bakimimdan
bu olduk¢a Onemlidir. Gegmisten gilinlimiize gelinceye degin Klasik Tiirk Miizigi
egitimi ve icra Ozellikleri zamanla degisim gecirerek farklilagmaya baslamistir. Lale ve
Nerkis Hanimlar’in yorumladiklar1 o donemlerdeki eserlerin icrasina elbette giiniimiizde
de rastlanmaktadir. Gegmise ait repertuvar giiniimiizde de degismeden icra edilse de,
icra edilis Uslip ve tavri zamanla degisime ugrayabilmistir. Burada yapilmasi gereken
giinlimiiz icracilarinin ge¢cmis donemler ile koprii kurarak ve dogru icra orneklerini
analiz ederek Klasik Tiirk Miizigi’ne yakisir bir Usliip ve tavirla eserleri yorumlamaya
calismalaridir. Ancak bu sekilde bu Kkiiltiriin - devamliliginin  saglanabilecegi
diistiniilmektedir. Giliniimiizde icra analizine yonelik arastirmalar da artirilmali ve
Klasik Tiirk Miizigi’'nde siislemeler konusundaki bosluk doldurulmalidir. Bu

konulardaki yayinlarin fazlalagmasi, yeni nesil icracilar i¢in birer yol gosterici kilavuz
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olacaktir. Gegmiste yer alan kiymetli icra drneklerinin analizlerinin artirilmasinin ve bu
icra Ozelliklerinin somutlagtirilarak, egitimde metotlagmaya gidilmesinin, Klasik Tiirk
Miizigi’nin icra 6grenimi bakimindan olduk¢a 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Ancak
bu sekilde Klasik Tiirk Miizigi’nin iislip ve tavrinin yozlastirilmadan giiniimiizde

yasatilabilecegine inanilmaktadir.
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Ek 4: Hasim Bey “Kagma Mecbirundan Ey Ahfi-yi Vahsi” TRT Repertuvari
Nota Niishas1
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Ek 5: Cilingirzdade Ahmet Aga “Gegip de Karsima Gozlerin Siizme” TRT
Repertuvar: Nota Niishasi
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Ek 6: Tanburi Mustafa Cavus “Yavrucagim Giizellendi” Lale ve Nerkis

Hanimlar’in Seslendirdikleri Nota Niishasi
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Ek 7: Hammamizade Ismail Dede Efendi “Bi Vefa Bir Cesm-i Bidad” Lale ve

Nerkis Hanimlar’in Seslendirdikleri Nota Niishasi
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Ek 8: Haci Arif Bey “Kurdu Meclis Asikan Meyhanede” Lale ve Nerkis
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Ek 10: Cilingirzade Ahmet Aga “Gegip de Karsima Gozlerin Siizme” Lale ve

Nerkis Hanimlar’in Seslendirdikleri Nota Niishasi
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Ek 11: Lale Hanim’in Fotograflar

Lale Hanim, 1914, Londra. Lale Hanim, 1915.

Lale Hanim, 1936.

Kaynak: Biilent Aksoy, (1998) Lale ve Nerkis Hanimlar CD Kitapgig1 (Kalan Miizik)
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Ek 12: Nerkis Hanim’in Fotograflar

Nerkis Hanim

Nerkis Hanim, 1949.

Kaynak: Biilent Aksoy, (1998) Lale ve Nerkis Hanimlar CD Kitapgig1 (Kalan Miizik)
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