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OZET

TURK MIiTOLOJiISINDE DOGA KULTU VE 1950 SONRASI TURK RESIM
SANATINA YANSIMALARININ iINCELENMESI

Eda TASER

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIM DALI

Temmuz, 2022
Damisman: Doc. Erdal UNSAL

Evren ve insanligin ilk yaratilisindan itibaren yasamlarii siirdiirebilmek adina dogaya
sarilan insan, i¢ i¢ce oldugu dogayr kullanmay1 amaglamakta ve ona egemen olmaya
calismaktadir. Cevresinde yasanan doga olaylarina somut olarak anlam veremedikleri
icin bir varlik olarak nitelendirmislerdir. Bu ¢6ziimleme yontemi ile goge, suya, dogaya
ait varliklara duyduklar1 inan¢ Tirk toplumlar arasinda aktarilmistir ve zamanla kiilt
haline gelmistir. Tiirk kiltiirlinde kaliplasmis inanis sekilleri olarak hayatimizda yerini
alan mitolojik ifadeler yerini giinliik hayatta ve sanatta da etkilerini gostermektedir. Bu
calisma Tirk resmi icerisinde dogaya yaklasimin nasil gergeklestigi {izerine
temellenmektedir. Orneklem olarak da Tiirk Resminin doga mitolojisini kullanilmaya
bagladiklart bir donem olarak 1950 sonrasi ele alinmistir. Doga kiiltiine bagli olarak
mitolojik bir anlama sahip olan simge ve sembollerin, 1950 sonrasinda Tiirk resim
sanatindaki etkileri tespit edilmeye c¢alisilmistir. Bu amagla hazirlanan g¢alismadaki
verilere nitel aragtirma yontem ve teknikleri kullanilarak ulasilmistir. Yapilan
arastirmada smiflandirilan sanatgilarin {islup yontemleri farkli olsa dahi dogaya ve
dogaya ait unsurlara sahip olan simge ve sembollerin izlerine rastlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk mitolojisi, doga kiiltii, Tiirk resim sanati, 1950 sonras1 Tiirk

resim sanati



ABSTRACT

THE CULT OF NATURE IN TURKISH MYTHOLOGY AND
ITS EXAMINATION OF REFLECTIONS ON TURKISH PAINTING ART
AFTER 1950

Eda TASER

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART AND DESIGN

July, 2022
Advisor: Doc. Erdal UNSAL

Since the first creation of the universe and humanity, people who hug nature in order to
survive, aim to use the nature with which they are intertwined and try to dominate it.
They described it as an entity because they could not give concrete meaning to the
natural events happening around them. With this analysis method, their belief in the
sky, water, and natural beings was transferred among Turkish societies and became a
cult in time. Mythological expressions, which take their place in our lives as stereotyped
beliefs in Turkish culture, show their effects in daily life and art. This study is based on
how the approach to nature is realized in Turkish painting. As an example, after 1950,
as a period when Turkish Painting started to use nature mythology, it was discussed.
The effects of symbols and symbols, which have a mythological meaning depending on
the cult of nature, on Turkish painting after 1950 were tried to be determined. The data
in the study prepared for this purpose were obtained by using qualitative research
methods and techniques. Even though the stylistic methods of the artists classified in the
research are different, traces of symbols and symbols that have nature and elements
belonging to nature have been found.

Keywords: Turkish mythology, natural cult, Turkish painting art, Turkish painting art

after 1950
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GIRIS

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar yasadig1 bolgelerde doga ile i¢ ice
bir yagam siirmeleri s6z konusudur. Mitoloji, insanin dogayla yasami algilayabilmek
icin trettigi bazen de dogaiistii gliclere bagladigi kavramlar biitiintidiir. Bu giiclere ve
olaylara yiiklemis olduklari anlamlar kimi zaman gelenek kimi zaman da inang olarak
mitolojik imgeler haline doniismistiir. Kiilt, inangla yapilan bir eylemdir. Eski inang
sistemleri icerisinde inanilan duruma kars1i yapilmasi gereken ve dogru oldugu
konusunda bir inang sistemidir. Arastirmamizda baslikta bahsedildigi {izere doga kiiltii,
her alanda etkisi goriilebildigi igin sanatla iliskisi kurulmaya calisilmistir. Tiirk
mitolojisi farkli konu egilimleri ve bakis acilar1 ile bir¢ok arastirmaci tarafindan
incelenmis bir konudur. Cok genis bir alan olmakla beraber bu tezde yogunlasilan
kavramlar doga kiiltii ve resim sanati lizerine gelismistir. Bunun sebebi insanin dogaya
olan bagliligi, hayatinin her noktasinda bunun etken olmasi ve insanlarin yorumlamis
oldugu anlatimlardir. Konunun kapsami, 1950°den giiniimiize Tiirk resim sanatinda
mitolojiden yararlanan sanatgilarin doga kiiltiinii yapitlarinda nasil kullandiklar: {izerine
odaklanmaktadir. Bu nedenle resimlerinde mitolojik sembollerden yararlanan sanatgilar
inceleme konusu olmustur. Konunun simirlar1 Tiirk mitolojisinde doga kiiltii ve 1950

sonrasi Tiirk resim sanati olarak belirlenmistir.

1950’li yillar birgok alanda Onemli bir doniim noktast olarak kabul
edilmektedir. 1950 Tiirk siyasal yagsaminda tek partili bir donemden ¢ok partili déoneme
gecilip, bunun sonucunda yapilan secimde baska bir parti iktidara gelmistir. 1950” den
itibaren yasanilan ekonomik, sosyal ve endiistri alanlarindaki degisimler bir¢ok alanda

insan hayati lizerinde etkilerinin goriildiigii bir donemdir.

Tiirk resminin mitolojiyle ilgili bag1 1950’ye kadar olan dénemde sinirli bir
gergevededir. 1950 oOncesinde Tiirk resmi manzara ve kent goriiniimlerini
kapsamaktadir. Yer yer bu temalarin disina ¢ikan disavurumcu ve izlenimci tsluplara
rastlamaktadir. Bu tezin amaci, 1950’den sonra ¢esitlenen isluplarda mitolojik sembol
ya da simgelerin Tiirk sanat¢ilar tarafindan yapilan resimlerde yer alip almadigini
aragtirmaktir. Bu tarihten sonra kdy kent arasindaki ulagim olanaklarinin artmasi ile bir
aligveris so6z konusudur. Kentliler ve koyliiler arasinda bu anlamda da etkilenme
olmustur. Kiiltiirel degerler daha kolay kente taginabilmektedir. 1950 Tiirkiye’si her

alanda degisimlerin ve doniisiimlerin yasandigi bir donem oldugu i¢in segilmistir.



Konu baglaminda arastirma yapilirken genel tarama modeli esas alinarak
arastirilmistir. Nitel arastirma yontem ve teknikleri kullanilmistir. Nitel verileri elde

edebilmek i¢in arastirma siirecinde literatiir taramas1 yapilmistir.

Tezin birinci boliimiinde mit ve mitoloji kavramlar1 incelendikten sonra
konumuz geregi Tiirk mitolojisi lizerine agirlik verilmistir. Bu tezin temel dayanagin
tarihsel anlamda Tirklerdeki mitolojik kazanimlarin resimdeki betimlemeleri ve
gorliiniimleri olusturmaktadir. Devaminda dogaya bagli olarak Tiirk mitolojisinde

Tirklere 6zgii simge ve semboller tespit edilmeye ¢alisiimistir.

Tezin ikinci boliimiinde Cumhuriyet oncesi ve Cumhuriyet sonrasindaki
donemler arasi degisikler incelenmistir. Bu iki donem iginde batililasma hareketleri
kapsaminda resim sanatinda yasanmis olan degisimler ele alinmistir. 1950 6ncesi Tiirk
resminin gelisimini ve degisimi incelenerek 1950 oncesindeki sanat diinyasina iliskin

bir ¢erceve cizilmeye ¢alisilmigtir.

Son olarak tiglincii boliimde tezin hipotezini olusturan Tiirk mitolojisindeki doga
kiiltiiniin Tirk Resminde nasil gerceklestigi, farklt tema ve iisluplar {izerinden
aciklanmaya calisilmistir. Tiirk resim sanatindaki simge ve sembollerin ayrimina
varilabilmesi i¢in Tirk resminin farkl tsluplarina gore siniflandirilmasima gidilmistir.
Manzara resminde doga kiiltli baslig1 altinda dogay1 oldugu gibi ya da kendi anlatim dili
ile yansitmay1 amaglayan sanat¢ilardaki mitolojik géndermeler incelenmistir. Figiiratif
resimde doga kiiltii baglig altinda doga kiiltii konusu tizerine resimlerinde dogayla ilgili
imgelerin bulundugu goriinen, ya da doga ile insan arasindaki iligkiyi irdeleyen
sanatcilar secilmistir.  Soyut egilimler baslig1 altinda ele alinan sanat¢ilarin temel
nitelikleri yart soyut yar1 somut resimsel niteliklerden yliriidiigli goriilmektedir.
Tamamen soyut kavrami lizerine olmamasinin sebebi soyut olan resimsel yapilarda
sembol ve simgeleri saptamak gii¢ oldugundan bu tiir bir yol izlenmistir. Son olarak da
giincel sanat akimlari igerisinde disiplinlerarasi yontemle doga kiiltiiniin vurgulanis1 ve

sanat¢ilarin bu konuyu nasil ele aldiklari izerine durulmustur.



BIiRINCIi BOLUM
MITOLOJi, TURK MiTOLOJiSi VE DOGA KULTU

1. MIT VE MITOLOJi KAVRAMLARI

Mit, bir toplumun dogaiistii olaylar1 kendine doniistiirerek ve agiklayarak
olusturdugu anlatimlar biitiniidiir. Mitleri toplumlarin yagsamlarin siirdiiriirken donemin
kosullarina gére koymus olduklar1 belirli kurallar zinciri olarak gorebiliriz. Mitler her
zaman bir baslangict bir olay1 ele almakta ve ne ise yaradigl, ne zaman basladig
sorusuna cevap vermektedir. Inang ile harmanlanmis bir olay1 agiklama durumudur. Mit
bir olay1 insanin yaradilisini, evrenin olusumunu, doga olaylarmin nasil oldugunu

anlatmaktadir.

“Mythos’ veya ‘ mit’ sdylenen, ya da duyulan s6z anlamlarinda olup, masal, hikdye, efsane
kargiliklarinda kullanilmaktadir. Bu bakimdan tanrilar, kahramanlar, ge¢mis ¢aglarin
olaylarini konu edinip anlatan masallar, hikayeler, efsancler seklinde tanimlanabilecegi
gibi, bir toplumda hikdye ve masal tiiriinde canli olarak yasayan eski gelenek ve gorenekler
biitiinii, ya da milletlerin eski hayatlarim1 sembolik niteliklerde anlatan hikdye ve masallar;
kisaca efsanelerdir. Islam kiiltiir literatiiriinde ‘esatir’, ‘usture’ seklinde ifade edilir.”
(Sosyal Bilimler Ansiklopedisi, 1990: 44-45.)

Insanlar; yeryiiziine, gokyiiziine, dogaya ait olan unsurlara itaat etmemelerinin
bir sonucu olarak olumsuz yonde alacaklari karsiligin onlarin yasam dongiilerini
etkileyecek sonuglari dogurabilecegine inanmaktadirlar. Buna bagli olarak insanlar
inanglar1 dogrultusunda kutsal olarak kabul ettikleri giiclere kars1 ve o giiclin niteligine
uygun olarak tapinma bigimleri gelistirmislerdir. Mitlerde s6z konusu olan kutsal gii¢ler

kendi aralarinda hiyerarsik bir diizene sahiptir.

Mit insanlarin yasadiklar1 ortamda karsilastigi dogaiistii olaylari, kahramanlik ya
da efsanevilesmis durumlart 6nemli kilmalar1 olarak goriilebilmektedir. Mitler i¢inde
bulundugu toplumun sosyal yapisini, kiltiirel farkliliklarint ¢ok net gormemizi
saglamaktadir. Tiirk mitolojisindeki Gok tanr1 inancini ele alacak olursak tanri ruhani ve
kutsaldir. Insani boyuttan ¢ok diinyay1 cevreleyen egemenlige tamamen sahip olan bir
varliktir, Yunan mitolojisinde ve Iskandinav mitolojilerinde tanrilar insan ile bagdasan
ve insan gibi yasayarak digerlerinden {istiin yeteneklere sahip olan bir figiir
olusturmaktadir. Toplumun inan¢ yapisi yaratilisi hakkinda nasil bir goriise sahip
oldugunu anlamamizi saglar. Mitler insanin kendi diinya goriisiiniin anlatimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Insanm inang yapisi ile diisiince biciminin birlestigi diinya,

bilincindeki evrendir ve bu evren kendisi igin gerg¢ek olandir.



“Her toplumun kendine 6zgii mitolojisi vardir ve bunlar temsil ettigi toplulugun aynasi
gibidir. Mitolojiler toplumdan topluma farklilik gosterdigi gibi ortak yanlart da g¢ok
bulunmaktadir. Mitolojide gecen Oykiilerin hepsi hayal iirlinii degildir. Buna bir 6rnek
verecek olursak, biitiin kutsal kitaplarda gecen tufan olayi, ayni zamanda g¢ok eski
uygarliklarin mitolojik destanlarinda da yer almisg, yapilan kazi ve arastirmalar sonucunda
da gercek oldugu ispatlanmistir.” (Erdogan 2007: 3)

Biitiin mitlerde yaratilma her zaman dogadan baglar. Mitler doganin bir diizen
igerisinde, doga ve insan arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir. Dengeyi saglayan
uyumdur. Insan farkli kiiltiirel degerlere sahip olsa da farkli bir cografi alanda da olsa
doga ve ona ait unsurlar ile uyumlu bir bicimde hayatina devam ettigi zaman dengeyi
saglamis olmaktadir. Mitler her hangi bir olayin nasil yaratildigini anlatir. Mitler,
kusaktan kusaga aktarildigi icin insanlar tarafindan yasak ya da uyulmasi gereken

kurallar olarak goriilerek toplumsal yasami diizenlemektedir.

“Tarih de adi gegmeyen, artik unutulmus biiyiik kahramanlara ait efsaneler, mitolojinin
kadrosuna girer. Ogel ikinci kez tanim olarak E. A. Gardner’in tammina alarak; (
Encyclopaedia of Religion and Ethics, IX, s. 117) Gardner’e gore de mitoloji , “Tabiat
varliklari ile olaylarina, kisilik verme sureti ile anlatma seklidir.” Ogel bir kismu 6zellikle
belirtir: *“ Efsanelerin kendilerine Mythus veya Mythe denir. Mitoloji ( Mythologie ) ise, bu
efsaneleri inceleyen ilim koludur” (Ogel, 2003: 5).

Mitoloji, bir toplumun inang yapisindan beslenen bir olgudur. Ortaya g¢ikan
konunun ne tiirde ve ne asamada oldugu o toplumun diisiince yapisinin gelisim
Ozelliklerini hayat ve diger olaylara karsi kazanmis oldugu basari oranmi da
gostermektedir. Bu kazanim donem igerisinde o toplumun uygarlik alanindaki

ilerleyisini saglayarak diisiinme ve anlamlandirma becerisini de etkilemektedir.

“Mitoloji higbir sekilde folklordan ve edebiyattan ayri sekilde diisiiniilemez. Mitoloji
cagmin sosyal kosullar1 iginde diisiiniilmelidir. Mitolojide sosyal giiglerin yogurdugu derin
kisilikler ¢ikar karsimiza, birtakim acayiplikleri barindirsa bile bilgi verici icerigi vardir.
Boyle olmalarina ragmen bilimden farklidirlar. Bilimde diisincenin dig gercekligi dogru
olarak yansittig1 disiiniiliir. Bilim gibi sanat, edebiyat, mitoloji de bilgi saglar” (Campell,
2006 :198-199).

1. 1. MITLERIN SINIFLANDIRILMASI

Mitler olusum agisindan birbiri arasinda farkli anlatimlara sahiplerdir. Tanr1’nin
varolusunu anlatan mitler, evrenin olusumu anlatan mitler, kahramanlik mitleri, kiyamet
mitleri, ritiiel ve kiilt mitleri konu bakimindan her ne kadar bir baslangici ele alsalar da
cikis noktalarindan sonra farkli yollar izledikleri i¢in kendi iginde tasnif etmek daha

dogru olacaktir.
1. 1. 1. Tanr’min Varolusunu Anlatan Mitler

Insan; diisiinen, merak eden ve sorgulayan bir varlik olarak, nereden geldigini

nasil oldugunu ve neye bagli olarak yasadigini sorgulamaktadir. Anlam verme



gereksinimi duymus bir varliktir ve bu anlam verme ¢abasi igerisindeyken sadece
kendini degil nereden geldigini, kendisi disinda gelisen olaylarin kim tarafindan
yapildigin1 da merak ederek tanrinin varligini da sorgulamis ve bu durum {iizerine
tasarilar kurgulamigtir. Tanr1 bazi insanlara gore betimlenemeyecek bir kavram
olmustur. Fakat mitolojinin ana temellerinden biri olan insandaki merak duygusu olarak
evreni olusturan varligr biling siirecinden gegirerek kurgulayarak tanr1 i¢in bir
tanimlamada bulunmaya ¢alismistir. “Teogoni mitlerini kozmogoni mitlerinden ayiran
en bariz fark, evrenin ve diinyanin yaratilmasinda tanrinin roliinii 6n plana ¢ikarmasidir.
Sadece tanriy1 degil, tanriyla beraber melekler, koruyucu ruhlar gibi olaganiistii giiclere
de teogoni mitlerinde rol bigilmektedir. Evrende goriilen veya goriilmeyen biitiin

nesnelerin bir sahibi oldugu inancina dayanir” (Bayat, 2007: 9-10).

Tanr1 mitleri sadece tanrinin nasil ve ne sekilde oldugunu degil, tanrilarin
birbiriyle olan iliskilerini evreni ve diinyay1 nasil yarattigini, diizenini de anlatmaktadir.
Bat1 mitolojisinde genel anlamda bir kisilestirme ve yaratici ile baglanti kurma vardir.
Tanriin olusturdugu varliklar yine tanriya baghdir. Diinyevi ve tinsel olan biitiin
varliklar tanridan gelir ve yine ona doner. Daha ¢ok kisilestirmeyle insan odakli
tanrilastirma ve tinsel varlik algis1 olusturulmustur. Yunan, Roma ve Iskandinav
mitolojilerine bakildiginda insan seklinde olan tanrilarin 6n planda oldugunu

gormekteyiz. Dogal giiglerin, insan olarak ortaya ¢iktig: tanrilar bulunmaktadir.
1. 1. 2. Evrenin Olusumunu Anlatan Mitler

Diinya mitolojisinde evrenin olusumu ile ilgili pek ¢cok mit bulunmaktadir.
Ornegin Yunan mitolojisinde evrenin olusumu kaosla baslar ve sonrasinda ondan olusan
ilk madde Gaia isimli yer var olur. Sonsuz boslugun ve karmasanin igerisinden
maddelerin bir araya gelerek ortaya ¢ikmasi sonucunda evren olugmaktadir. Kaosun
varlig1 bir¢ok mitte s6z konusu olmaktadir. Cin mitolojisinde de kaosun i¢inde olusan
bir yumurtadan Yin ve Yang’in olustugu ve evrenin bu sekilde olusmaya basladigi
anlatilmaktadir. “Kozmogoni, bir yaratilis bir varolus dykiisiidiir. Tanrisal bir 6zellik arz
eden kozmos aslinda diizenin baslangici oldugundan kutsaldir ve bu yoniiyle kaosa gizli

bilgilerin dykiileridir” (Bayat, 2007: 77-78).

Tiirk mitolojisinde evren diisiincesi olarak en ¢ok bilinen Altay yaradilis mitidir.
Evren olugsmadan o©nce ilk olarak biiyiik bir su kiitlesinden ve iki varliktan

bahsedilmektedir. Suyun dibinden ¢ikartilan toprak ile diinyanin yaratildigindan



anlatilmaktadir. Evrenin olusumunu anlatan mitler, insanin yaratilis sekillerini de i¢inde

barindirir.
1. 1. 3. Kahramanlhik Mitleri

Toplum igerisinde yapmis oldugu eylemler ile halk tarafindan gii¢lii, cesaretli ve
kuvvetli olarak tanimlanan model haline doniismiis kisilerin yer aldigi mitler
kahramanlik mitleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kisiler gostermis olduklari cesaret
ve basaridan dolayr insanlar tarafindan 6nemli bir konuma getirilmektedir. Yunan
mitolojisi Perseus, Oguz Kagan, Romus ve Romulus gibi kisilerin mitolojide
kahramanlik kategorisinde olabilecek karakterlerdir. “Alp Er Tunga, cihana hakim olma
iilkiisiiyle siirekli olarak savasmis, M.O. VII. asirdaki Tiirk-iran savaslarinda iin

kazanmis ve Iran ordularini defalarca yenmis bir kahramandir”(Alptekin, Senocak,

2019: 128).
1. 1. 4. Kiyamet Mitleri

Mitolojik anlatimlar arasinda yaradilis mitlerinin oldugu kadar diinyanin ve
evrenin sonunu anlatan mitlerde bulunmaktadir. “Altaylilar, kiyamet giiniine ‘kalgangi
cak* adin1 vermekte, bu inanca gore, zamanla yeryiiziinde insanlarin sayisinin azalacagi
ve kdatiiliiklerin yayilacagi, cehennem ilah1 Erlik’in yeryiiziine yaklasacagi, 1yi tanri
Ulgen’in unutulacagy, iyi tanrilarla kétiilerin savasacagi ve sonunda tek basina Ulgen’in
kalacag1 ve Hasr’1 baslatacagi tasavvur edilmekte; iyi kotii zitlagmasi, Ulgen ile Erlik’i
burada bir defa daha kars1 karsiya koymak suretiyle kendini gostermektedir.” (Glinay-
Gilingor, 2015: 93). Dogada her seyin bir sonunun olmasi gibi diinyanin da bir giin
sonunun gelecegine inanan insan bunun ile ilgili birgok yorumlamada bulunmustur.
Ozellikle bircok mitolojide karsimiza gikabilecek olan mit tufan mitidir. Bunun yani
sira dogal felaketlerden, hastaliklardan ve yeni bir ¢agin baslamasi icin eski¢agin
kapanacagina yonelik anlatilan mitler bulunmaktadir. Bir olusum sonucunda Sliimii ve
sonun nasil gelecegini merak eden insanlar bu konu hakkinda kafa yorarak neredeyse
her toplumun kendine 6zgii bir kiyamet miti bulunmaktadir. Tiirk toplumlar1 arasinda
bu konuya 6rnek olarak “Oguz diisiincesinde savas ve kardes kiyimi, kiyamet olarak
degerlendirilir. Nitekim, Dede Korkut Oguznamelerinde, zamanin ilerlemesiyle Oguz
toplumunun giderek bozulmasi, deger yargilarinin degismesi géziikmektedir” (Bayat,

2007b: 127).



1. 1. 5. Ritiiel ve Kiilt Mitleri

Bir diisiinceden dogan inancin uygulanmas: sirasinda gerekli goriilen kurallar
igeriginde yapilan eylemler olarak tanimlayabilecegimiz ritiiel, kisilerin konuyla ilgili
duydugu sayginligi ve inanci1 temsil etmektedir. “Mitlerde oncelikle insan hayatina dair
olan ve kozmik seylerin kutsallastirilmas1 gdze carpar. Ister avci ister gdgebe olsun bu
topluluklar kutsallastirilmis bir evren icinde yasarlar. Dag kutsaldir, aga¢ kutsaldir vs.
Kutsal giic demek hem gerceklik, hem de ebediyet hem de etkinlik demektir. Bu
kutsallik algis1 dindar bir insanin biitliin varligiyla hakikate katilmay1 istemesinden ve
giic bakimimdan doygun hale gelmeyi derin bir sekilde arzu etmesinden kaynaklanir”
(Eilade, 1991: 11). Buna bagl olarak insanlar kutsallastirmis olduklari inanci bir

gosteri seklinde uygulamaya dokmektedirler.

Hala kiiltiirel anlamda topluma islemis olan giindelik hayat ritiielleri mevcuttur.
Diigiin, 6lim, stinnet gibi durumlar s6z konusu oldugu zaman yapilan uygulamalar bu
tir ritliellerin giiniimiize yansimis halidir. Bu durum belli bir inang¢ dogrultusunda
gerceklesmektedir. Ornegin tanriyla iletisime gegmek isteyen kisilerin ates yakmast,
kurban kesmesi, yagmur yagmasi i¢in edilen dualar ve danslar bunlara 6rnektir. Eski
Tirklerde atese duyulan saygi 6zellikle Nevruz bayrami olarak gegcmekte olan doganin

bahar ile tekrardan canlanmasini kutlamak amaci ile yapilan eylemlerdir.

Kiilt bir inanca bagl olarak gerceklesen eylemlerdir. Kiilt ile ritiiel birbirlerini
tamamlayan ayrilmaz pargalardir. Kilt bir duruma, diisiinceye karsi duyulan sayginlik
ve tapinmadan dogan inang bi¢imine islemis bir olgudur. Kiiltler bu anlamda toplumun

kiiltliriinii yansitmasi agisindan 6nem olusturmaktadir.
2. TURK MITOLOJiSI
2. 1. TURK MITOLOJISINDE EVREN

Tiirk mitolojisinde evrenin olusumu ile ilgili birgok anlatim bulunmaktadir.
Buna en giizel 6rneklerden bir tanesi Orhun Abidelerinde bulunan Kiiltigin yazitina ait
olan sozlerden biri “Ustte mavi gok, altta yagiz yer yaratildiginda, ikisinin arasinda
insanogullart yaratilmig” (Kumru, 2017: 20) sozii Tiirklerin yaradilis mitolojisi ile
birgok soruya cevap olmaktadir. Gok tanr1 inancina sahip olan Tiirklerin Kok Tengri
diye adlandirdiklar1 tanr1 anlayisiyla varliklarin  olusum sirasinda ilk olarak

gokyiiziiniin, sonrasinda yeryliziinlin ve insanin olustugunu belirtmektedir.



“En eski belgelere gore evren dort 6geden -su, ates, toprak ve hava- olusmustur ve gok ile
yer arasinda insanlarin var olabilmesi i¢in bigimlenmistir. Gok yuvarlak ya da yarimkiire
bicimindedir, yer karedir; gokylizii yeri kusatir ve diinyanin dort kosesinde gogiin
kusatmadig1 1ss1z bolgeler vardir. Neredeyse evrensel bir tasvire gore yer bir okyanus, nehir
ya da dag sirastyla cevrilidir... Gok biiyiik tanr1, yani Tengri’dir; hem tektir hem de pek
coktur; katlara (kimi zaman yedi gezegen olmasinin etkisiyle yedi kata) ve her biri ayr1 bir
tapinca sahip Giines, Ay, Veniis, Boga takimyildiz1 gibi kutsal gk cisimlerine
boliinmiistiir; bu cisimler bagimsiz olduklar: gibi gdgiin bir pargasini olustururlar. Yerkiire
gokkiireyle bir ¢ift olusturur; disil, tek ve boliinebilir kutsal bir varliktir. Giiclinii genelde
gokkiireyle birlikteyken ve ozellikle de daglarin araciligiyla gosterir... Kuskusuz yerin bir
sonu vardir ama her ne kadar bir glin ‘yerin yarilip gégiin yikilmasindan ¢ekinilse de
bununla yaradilisla ilgilenildigi kadar ilgilenilmez.” (Roux, 2006: 60-61)

Kiiltlirler toplumlarin yapisini olusturmaktadir. Tiirk topluluklari igerisinde
diinyanin olusumu, tanrinin varlig ile ilgili birgok destan bulunmaktadir. Bunlarda biri
Altay yaradilis mitidir. Konuyu arastiran iki Tiirkolog ayni1 konuyu farkli iki bakis agisi
ile yorumlamaktadir. Vasili Ivanovi¢ Verbitskiy’in Altay Tiirkleri arasinda yasayarak
misyonerlik yapmis ve orada toplumun kiiltiirel, dini yapisina ait bilgileri toplamistir.
Sahip oldugu bilgiler dogrultusunda yaradilis destanini derlemistir.  Verbitskiy nin
derlemis oldugu destanda ilk olarak diinyada hicbir sey yok iken sudan bahsedilir
diinyanin her tarafinin su oldugu ve iki kisinin bir kus misali sular iizerine ugtugu
sozleri gegmektedir. Yaradilis1 saglayan yaratict adi ile anilan Ulgen’nin yan1 sira onu
yonlendiren fakli bir giicten bahsedilmektedir. “Goklerden gelen bir ses, Ulgen’e
buyruk verdi; -Tut 6niindeki seyi, hemen yakala! dedi” (Coruhlu, 2002: 98).

Burada Ulgen’i yonlendiren ona yaratmasi igin verilen giiciin disinda nasil
yapacagini sdyleyen giic Ulgen’den daha farkli yetilere sahip oldugu asikardir. Ulgen
burada yaratici tanri roliinde bahsedilmistir. Sanki bir gorevi yerine getirmekte gibi
anlatilan destanin devaminda suyun i¢inden yine onu yonlendirmek amaci ile Ak ana
Altaylilar i¢in 6nemli goriilen disi bir ruh ¢ikar ve ona nasil yaratacagini anlatir. Aslinda
burada yaratici tanr1 vasfindaki Ulgen biraz diger destanlardan farkli olarak neyi nasil
yapacagini bilmeyen birisi olarak anlatilmistir. Fakat Tiirklerdeki tanr1 yapisi tam olarak
bu sekilde degildir; tanr1 her seyi bilir ve her giice sahiptir. Bu bakimdan Friedrich
Wilhelm Radloff’un derlemis oldugu tanr1 anlatimi1 Verbitskiy’nin destanindan farklidir.
Tiirkoloji iizerine 6nemli ¢aligmalar yaparak kurucusu olarak gecen Radloff Alman
kokenli Rus Tiirkolog uzun yillar Altay ve Sibirya Tiirkleri ile yasayarak onlar hakkinda
onemli bilimsel arastirmalar yapmustir. Altay yaradilis destanini derleyen Radloff
giintimiizde eski Tiirk toplumlarinin diinya tasarimi ile bilgi saglamamiza yardimei
olmaktadir. Radloff’un derlemis oldugu destana bakacak olursak Verbiskiy’nin de

bahsetmis oldugu Ulgen ki Tiirklerin yaratict tanris1 olarak adi bircok yerde



geemektedir. Bu destanda yine diinyada her seyin sudan ibaret oldugu anlatilmaktadir.
Fakat burada Ak Ana ya da farkli bir giigten bahsedilmez Ulgen su iizerinde yanindaki
kisi ile ucarken yanindakine emir vererek suyun altina dalmasini ve ona toprak
cikartmasini emreder. Kisi olarak bahsedilen destanda insan olarak ge¢mektedir ve

insanin diisiincesinin iyi olmadigi aktarilir. “YoKtu Tanrinin hig bir, isiyle diisiincesi,

Insanoglunun ise, durmadi hi¢ hilesi... Tanr1 bir giin buyurdu:---“Yaratilsin, kati

tas!”(Ogel, 2003: 451-452)
2. 2. TURK MITOLOJISINDE INSANIN YARADILISI

Insanin olusumu konusu, insanmn yaradilisini nereden ve nasil ortaya ¢iktig
tizerine bir kavramdir. Toplumlarin inancina yasayis sekline gore degiskenlik gosteren
bir bakis agis1 ile de olsa insanlarin her zaman merak konusu olan bu durum gerek
destanlarda, hikayelerde gerekse mitolojik anlatimlarda cok sik rastlanmastir.

Tirkler cografi olarak genis bir alanda bulunmuslardir, bu sebeple birgok
topluluk ve farkli kiiltiir, yaratilis mitlerini olusturmustur. Ozellikle kimi Tiirk yaratilis
mitlerinde agagtan yaratilma inanisin oldugu goriilmektedir. “Agagtan tiireme motifinin
izlerini Tiirk mitolojisi ve inanglarinda sik¢a gormek miimkiindiir. Tiirk destanlarinda
agac motifi siklikla kullanilmigtir. Bu anlatilarin en meshuru Hun Tiirklerine ait olan
Oguz Kagan Destani'dir. Oguz Kagan'in Gok, Dag, Deniz (¢ocuklarin isimlerini Gok ve
Yer/su unsurlarii isaret ettigi goriiliiyor) adli cocuklar1 aga¢ kavugundan buldugu

ikinci hanimindandir ve agacla iliskilidir” I”(Ogel, 2003: 451-452).

Altay yaradilis mitinde 6nceden de degindigimiz gibi ilk insan kisi olarak adi
gecgen Erlik’ tir. Erlik daha sonrasinda kotiiliik ile birlikte adi1 gegtigi igin seytan olarak
da goriilmektedir. Destanda gegen insanligm olusumu icin Ulgen’in aga¢ dallarindan
yaratmis oldugu insanlar toplumu olusturmaktadir. Destanda gegen konu Ulgen’in
dalsiz bir agaca emir vererek dokuz daldan dokuz toplum olusmasii anlatmaktadir.
Buradaki diisiince tarzi Samanistleri hayat agac1 motifi ile Ortiiserek yasami
nitelendirmektedir. “Dokuz kisi kilinsin, dokuz dalin kokiinden, “Dokuz oymak tiiresin,
dokuz kisi 6ziinden!” (Ogel, 2003: 453)

Verbitkiy’nin derlemis oldugu Altay yaradilis destaninda Ulgen’in insan1 kilden
yarattig1 ve bu ilk insanin Erlik oldugundan bahsedilmektedir. Ulgen Erlik’i yarattiktan
sonra onu kardesi olarak gordiiriir. Fakat Erlik’in kalbi Ulgen kadar iyilik ile bezeli

degildir. Hirs ve kiskanglikla kaplanmaktadir. Erlik Ulgen’nin sahip oldugu yetilerin



kendisinde de olmasimi ister. Bunu fark eden Ulgen baska bir insan yaratir ve ona
Mandi-Sire adim1 vererek kotiilik diisiinen Erlik’in gazabindan insanlar1 korumasi
gorevini verir. Mandi-Sire haricinden yine etleri topraktan yedi insan yaratir onlara ruh
verir. “Birden insan olmustu. Toprak iistiindeki kil. Insanda toplanmisti, her gesitten

yeterlik” (Ogel, 2003: 435)

Insanin yaradilisi ile ilgili birgok anlatim bulunmaktadir bunlardan bir tanesi de

Kara Tatarlarin yaradilis efsanesindir.

“Biiylik Pajana, yerin bir parcasindan ilk insani yarattifinda onlara can/ruh veremez. Bu
nedenle onlara can verece§i ruhu bulmak iizere tanri Kutlay'a gitmek zorunda kalir.
Yaratt181 insanlarin yanindan ayrilirken kdpegi bekei olarak birakir. Bu esnada Erlik, yani
Seytan govdesini ortecek bir posta sahip olmayan kopege, altin tiiylii bir deri vermeyi vaat
ederek, yaratilan ilk insani kendisine vermesini ister. Bdylece ilk insanlarin yanina
yaklagabilen Erlik onlan tiikiiriikleriyle kirletir. Zaman gecip tanri, yarattig: ilk insanlara
hayat vermek icin dondiigiinde, Seytan’in insanlarin viicutlarmi kirletmis oldugunu
goriir’(Coruhlu, 2002: 104).

Tanri, artik insanlarin temizlenemeyecegini disiinerek, disi ile i¢ini yer

degistirir. Bu sebeple insanlarin i¢lerinin de kétiiliik barindigini vurgulamaktadir.
3. TURK MIiTOLOJiSi VE DOGA

Mitler oOzellikle insanoglunun anlamlandiramadigi i¢inde bulundugu alemi
Ozellikle hayal giicii unsurlar1 ile dogaiistii varliklar1 tanimlayan bir ¢esit Oykiileme
yontemidir. Bunun sebebi insanli§in yaratilistaki sirr1 ¢6zme noktasina ulastiginda
aslinda yiizyillardir aranan hazineye ulasmis olacagi diisiincesidir. Burada yine
insanoglunu bir anlamlandirma, tanimlama ne oldugunu ve ne sebeple oldugunu bilme
cabasina dayanir. Kimi mitolojik anlatimda kurttan, agactan, bal¢iktan tiireme ve biiytlik
patlama gibi evrenin varligina yonelik doga baglantili anlatilar bulunmaktadir. “Yaratic
tanri, ilk insanlar1 genellikle agac, kaya, bitki ve camur gibi yeryiizii elemanlarindan
yaratir. Tanrilar 6liimliilere ait en az bir diinyayi, biiylik bir tufanla yok ederler. Dogada
oldugu gibi evrende de dogum, olgunluk ve 6liimden sonra siklikla yeniden dogus gelir”

(Rosenberg, 2006: 18).

Giiniimiiz inang¢ sistemlerinde yer alan ve halen yasamimizda yeri olan bazi
mitolojik kalintilar bulunmaktadir. Bu tarz ritiieller gliniimiiz inang sistemlerinin disinda
olmasmna ragmen Kkiiltiirel bir dolasim halinde goniimiize kadar gelerek
uygulanmaktadir. Ornegin adak adamak, agaca caput baglayarak dilek tutmak gibi doga
baglantili eylemler, istenilen diisiincenin gergeklesecegine dair bir beklenti sonucu

yapilir. Bu diislince insanin bilingalti kaynakli olarak dogaya bagliligini her ne kadar bir
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dine mensup olarak bunlar1 yapsalar da i¢giidiisel anlamda insanin dogaya baglilig ile
kaynakli olarak aslinda hep olan doganin insani besleme ve ondan istedigi seyi
verecegine olan inan¢ duygusudur. Mitoloji kiiltlirel bir miras niteliginde toplumlari
baglayan ve bir¢cok konun birbirine benzerligi ile aslinda insan kiiltiirlinii ortak paydada

bulusturarak bir biitiin halinde gormemizi saglar.

Tiirk mitolojisinde gegen ilk varliklardan Ulgen, iist diinyanin hakimi iyiligin
iyesidir. Orta diinya insanlarin ve diger canlilarin diinyasi, alt diinya Erlik' in
hakimiyetindedir ve kotiiliik iyesidir. Diinyanin baslangicinda sadece bu iki kardes
Ulgen ve Erlik vardir. Insan ve doga tanrisal varlik olarak bir araya getirilmis ve

bagdasmistir.

Tiirklerde gokyiizli tanr1 ile bagdastirilmis, ulasilmasi zor olarak goriilmiistiir.
Farkli bir boyut olarak algilamislardir. Tanrinin mekan1 olarak gordiikleri gokyiizli gok
tanr1 inanciyla anlam bulmustur. Gok tanr1 inancinda Tengri her seyin yaraticisidir ve
evrenin kendisidir. Tiirk insan1 yasami boyunca bozkirlarda doga ile i¢ i¢e yasayan
toplum olarak sonsuz bir yer olan gokyiiziinii gormektedir. Goglin ve yerin birlestigi
nokta yoktur, sonsuz bir alan igerisinde yukarida sanki ulasilmasi zor olan ama her an
gozlemleyen bir yer olarak inandiklar1 en st varlik olan tanrinin sadece burada
olabilecegi diislincesi onlara anlamsiz gelmemistir. Ciinkii yeryiiziindeki her sey
ulagilabilir, dokunabilir ve goriilebilir durumdadir. Fakat gokyilizii bu anlamda
yildirnmlartyla, yagmurlartyla ve yildizlari ile anlamasi zor bir mekan olarak

bilinmektedir.

“Eliade' ye gore gok tanrist ya da gokteki tanrilar fikrinin dogusu, gokylizliniin ya da uzayin
siradan insanlarin ulagamayacagl yiiksek bdlgeler olusundan kaynaklanmaktadir. O
ylizdendir ki, cesitli yollarla (6rnegin samanlarin Diinya Agacim1i basamak olarak
kullanmalar1) ve cesitli amaglarla bu ulasilmaz yerlere ¢ikabilen insanlar, artik insan
olmaktan, en azindan siradan bir insan olmaktan ¢ikarlar. Gok tanrist ya da gokteki tanrilar
bu diisiinceyle ve gokyliziiniin etkisiyle tasarlanmig olmalidir” (Coruhlu, 2002: 18).

Diinyay1 sarip sarmalayan tipki bir evin ¢atis1 gibi evi kusatan bir yer olarak
goriilerek bu durum Tiirklerin yasayis sekillerine de yansimistir. Tiirklerin kurduklari
cadirin tepesinin kubbe gibi ve ¢adirin tabaninin da yeryiizii gibi olmasi, diinyay1 sarip
kusatan gokylizii ile yeryiiziinii birbirine baglamaktadir. Gokyiizii ile diinya arasindaki
baglantiyr kuran ve gogii havada tutan diregin tipki ¢adir1 havada tutan direk ile
benzerlik saglar ve onemini belirtir. “Uygurca yazili Oguz Kagan destaninda Oguz
Kagan, Gok olsun cadirimiz, giines de bayragimiz” (Biiyiikcan, 2021: 5) so6zleri bu

diisiinceyi yansitmaktadir.
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Gokylizii tim insan topluluklart igin ayn1 anlami ifade etmemistir Kimi zaman
farkli anlamlara ¢ekilmis kimi zaman da dini agidan 6nemli kilinmistir. Tek tanrili dinin
varyantlarinin ortaya c¢ikarilmasi ve bozularak ¢ok tanrili dinlerin inang haline
doniismesi durumu s6z konusudur. Tirklerde inang agisindan bir¢ok saygi duyulan,
varligina inanilan, kiilt haline gelen ki tanr1 tarafindan 1duk sifat1 atfedilen 6ge vardir bu
durum c¢ok tanrili din olarak goriilmemektedir. Tiirkler bu &geleri tanrinin Oniine
koymamaiglardir. Onlara saygi duyarak ruhlarinin varligini baginda tanrinin adi ile dualar
ve kurbanlar sunmuslardir. GOk tanri inanci Turklerde belirli bir otorite kurarak
toplumu bir arada tutarak diizenin saglanmasinda 6énemli bir olgudur. Toplumun i¢inden
sectigi bir kisi ilahi bir glic gibi goriilen kut diye adlandirilan bir nisaneye sahip
olmaktadir. “Kut Tanr1’dan gelmis ve halk hiikiimdarlar1 “Kut konmus insanlar” olarak
diigiiniilmiistir” (Roux, 2011: 90-92). O kisi toplumun kagani olur yani kaganin giicii
tanridan gelmektedir. “Eski Tirkler kut kelimesinden kisi isimlerini ve unvanlarini da
olusturmuslar: Ilteris Kutlug Kagan, Kutlug-Demir, Kutan (Kipgak Hani Kotan),
Kuttuk-Seyit, Kutum-Nazar, Kutpan, Kuttu-Bek, Kutlug Boyla Tarhan” (Bogenbayev

ve Calmirza, 2014: 72) isimlerine sahip hiikiimdarlar bulunmaktadir.

Tirk toplumlar1 var oldugu siire¢ boyunca donem igerisinde yapilmis olan
yazitlardan alinan bilgilerle inanis bakimindan ele alindiginda gok tanri inanci ile
baglantili olarak dogay1 6zellikle gokyiiziinii farkli bir boyuta tasimigtir. Yazili bir kanit
niteligini tasiyyan Orhun Yazitlari Goktiirkler doneminde Orhun alfabesiyle MS 8.
yiizyilin baglarinda yazildig: diistiniilen yapitlardir. Tiirk milletinin isminin gectigi ilk
yazili tarthi kanmit olarak bilinmektedir. Bu yazitlarda Tirklerin devlet anlayisiyla,
inanistyla, sosyal yasamiyla ilgili bilgi vermektedir. “Orhun havzasinda bulunan bengii
taslardan birisi Kiiltigin adina 732 yilinda diktirilmistir. Aynm1 vadideki diger bengii tas,
Bilge Kagan adina, 735 yilinda oglu kagan tarafindan diktirilmistir. Ugiincii bengii tas,
Ulan Batur yakinlarinda, Bayin Cokto mevkiindedir. Bu tas, Vezir Bilge Tonyukuk
tarafindan kendi adina 716-726 yillar1 arasinda diktirilmistir” (Kumru, 2017: 19). Orhun
yazitlarinda "Ustte mavi gk, altta yagiz yer yaratildiginda, ikisi arasinda insanoglu

yaratilmis." gdgiin rengi belirtilmis ve kutsal olarak gorilmiistiir.

Goktirk Kitabelerinde, Kiiltigin Aniti’'nin da dev bir kaplumbagay1 hatirlatan
kaide iizerine oturtturulmasi ve yazitin tepesinde ejder baslarinin olusturdugu bir
kemerin bulunmasi evreni simgeler ve hanedanligin semboliidiir”’(Coruhlu, 1999: 171).

Kaplumbaga kozmogonik olarak bir ifadeye sahip oldugu diistiniilmektedir.
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Kaplumbaganin kabugu kubbe sekline benzediginden dolay1 gogiin diinyayr bir kubbe
gibi sarigin1  animsatmaktadir. Tanrinin  diinyayr ¢epegevre sarmasi hakimiyeti
saglamasi, diizeni olusturmasi bakimindan diinyaya paralel olarak kurmus oldugu
baglantilar ile 6nemli bir yere sahiptir. Gok Tanri1 inancina baglantili olarak Oguz

Kagan Destaninda su sozler yer almaktadir.

“Oguz Kagan bir yerde Tanri'ya yalvarmakta idi. Karanlik basti. Gokten bir gok
151k indi. Glinesten ve aydan daha parlakti. Oguz Kagan oraya yiiriidii ve gordi ki o
15181n i¢inde bir kiz var, yalniz oturuyor. Cok giizel bir kizdi. Basinda (alninda?)atesli
ve parlak bir beni vardi, Demirkazik (Kutup yildiz1) gibi idi. O kiz dyle giizeldik o,
giilse Gok Tann giilityor, aglasa Gok Tanr1 agliyor (sanilird1)” (Bang ve Arar, 1936: 13-
15).

“Yakut Tiirklerinde, ilkbahar gelince Tanr1’ya kutlu seyler icin, sag1 yapilmaya baslanirdi.
Bu sacilar dokuz giin siirer ve bu esnada Ay ve Giines bayrami da yapilirdi. Dogan Giinesi
selamlama ise, Hunlardan baslar ve Giines soyundan geldigine inanilan Cengiz Han
donemine kadar devam eder. Cengiz Han, dogan Giinese diz ¢oker, ii¢ kez selam verirdi.
Ayrica Cengiz Han’in yaymi yukari attigi zaman, Giinesin onun yayini havada tuttuguna
inanilirdi” (Ogel, 2006: 191).

Tiirk mitolojisine bakildiginda ilk olarak gok tanri inancina bagli olarak kimi
zaman goglin diregi bir dag olarak anlatilmaktadir. Samanist yapiyr da goz Oniinde
bulundurdugumuzda da bir agagtan bahsedilen mitlerde bulunmaktadir. Bahsi gegen
agac diinya agacidir. Samanist Tiirklerin etkilesimiyle bu durumda degiskenlik
oldugunu diisiinmemiz gayet normal olacaktir. Bu aga¢c kayin ya da ¢am olarak
adlandirilmigtir. Bu aga¢ diinya, gok ve yeraltin1 birbirine baglayan Samanizm’deki
hayat agaci ile karigtirilldig1 zamanlarda olmaktadir. Bu konu iki anlamda da 6nem arz
ettigi icin karistirilmasi normaldir. Fakat gogiin diregi olarak bahsedilen aga¢ gogii

ayakta tutan, merkezinde duran bir ¢adir diregi gibi farkli bir anlam tagimaktadir.

Tirkler i¢in gokyiizii birgok anlamda farkli yollara agilmaktadir. Mitolojik
inanglara bakildiginda gogiin yedi veya dokuz katli oldugundan bahsedilmektedir.
Burada atmosferik yapidan bahsedildigini diislinebiliriz fakat Tiirkler bundan
bahsederken hiyerarsik bir sistem gibi inan¢ duymaktadir. Goktiirklerdeki ritiiellerde
kagan dokuz kere kecinin tepesinde donerek tanriya ulasmasi ve kut denilen tanr
tarafindan 6zel olan giicli almas1 amaclanmaktadir ki kaganlig1 yapabilsin diigiincesi s6z

konusudur.

Giines, 151k ve sicaklik acisindan Tiirk toplumlarinda diger doga unsurlarina gore

biraz daha 6n plandadir. Sadece Tirkler icin degil tim toplumlar arasinda 6nemli
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goriiliip yasamin kaynagi olarak nitelendirilmistir. Glinesin kutsallagtirilmasi 6nem arz
etmesi eski donemlere bakildiginda Mayalara kadar dayanir ve Mayalar giinesi tanri
olarak gérmiislerdir. Insanligin, doganin, hayatin devam etmesi i¢in bir kaynaktir. Disi
bir varlik olarak nitelendirilmesi de buna bagli olarak olugsmustur. Bazi toplumlarin
inanglarina gore batan giinesi izlemek kotii sans getirir olarak diisiniilmistiir. Hayati
Ooneme sahip olan giines Misirlilarda tanr1 olarak goriiliip Giines tanrisi Ra olarak
gecmektedir. “Japon imparatorlar1 soylarim1 Giines tanricast Amaterasu’ya dayandirir.
Giinesin 151k kaynagi sembolizmini ondan alirlar. Giiniimiize dek imparator tanrisal bir
varliga gosterilen saygiy1 goriir” (Sen ve Glirpinar, 2019: 1001). Japon mitolojisinde ad1
gecen Amaterasu adindaki kami diinyada var olan biitiin diger kamilerin bast olarak
gecmektedir. Dogaya ait unsurlarin giicleri oldugunu diisiinen onlar1 kutsallastiran ve
bir ruha sahip olduguna inanildig1 bahsedilmektedir. Tiirklerde gilinese karsi olusan
inan¢g gok tanri inanci ile bigimlenmistir. Misirhilarda 1s18in kaynagi olmasi ve
biiyiikliigiinden dolayr dogan inang Tirklerde giinesin kaynagini yani giiclini Gok
tanridan aldigina inanmilmaktadir. Tiirk toplumlarinda otaglarin kapilart hep doguya
dogrudur. “Altay Tiirk inancina gore insanlar1 korumakla gérevlendirilen “Suyla” adli
ruh da Giines’in kirintilarindan yaratilmistir. Ayrica Tiirk destan geleneginde yigitlerin

yemin ederlerken “Giines bizi korur” dedigi aktarilmaktadir” (Beydili, 2004: 227).

Gokyiizii ile baglantili olan mitolojik unsurlar arasinda Ulgen iyilik ile
bagdastirilan Tiirk yaradilis mitlerinde yaratici tanr1 olarak ge¢mektedir. Samanist
anlayisina gore Ulgen, Kayra Han’in ogludur. Ulgen daha diinya var olmadan 6nce
boslukta bir su tabakasi iizerinde ugarken anlatilmaktadir. Altaylilar tarafindan da tanri
olarak gortiliip ona kurbanlar sunulan bir varliktir. Ay, giines ve yildizlarin yukarisinda
yasayan Ulgen altin dagin tepesinde altin bir tahtin iizerinde yasar, mevsimleri ve
atmosferi diizenleyen ebedi olarak goriilen her seyin, evrenin yaradilisindaki ana
karakterdir. Insan tiplemesinde bahsedilen Ulgen’e kurbanlar sunarak insanlar
tarafindan medet umulan bir tanr1 olarak ona tek ulasabilen kisi samandir. “Samanin
gbge yolculugu sirsinda Diinya Agacini merdiven olarak kullanir. Cogu kere bu agacin
govdesinde ya da dallarinda bulunan kertikler bu isi gorlir ve aynt zamanda gogiin
katlari1 temsil eder... Yurdun orta diregi kayin agacindandir ve gdévdesine dokuz
basamak oyulmustur” (Coruhlu, 2002: 68-69) Samanin ayin sirasinda dokuz daldan

olusan kayin agacina tirmanarak gokytiziine dogru yol aldig1 anlatilmaktadir.
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Yeryiizii, evrenin yaratiliginda gok ile birlikte anilir ve birbirinin tamamlayicisi
olarak dusiiniiliir. Yukarida Gok tanri1 yerde onun hakimiyetinde kutsal varliklarla
bulusturulmus yer vardir. Birbirlerini tamamlar yer kutsaldir ama gokle kiyaslanamaz
gok tanr1 ve gogln kutsalligi iist mertebededir. Yaratilis mitlerinde bakildiginda toprak
onemli bir unsurdur. Ciinkii insanliin topraktan yaratildigina dair bir¢ok inanig vardir.
Ozellikle Eski Tiirk toplumlarinda yasadiklar1 hayat tarzina gére yaradilis mitlerinin
farklilik gdsterdigi goriilmektedir. Altay Tiirklerinin yaratilis mitinde Ulgen'in yaratilis
mitindeki roliinii Ogel su sekilde bahsetmistir; Ulgen de yardimei ve ikinci derecede bir
yaratic1 olarak goriiliiyordu. Mesela ikinci efsanede Ulgen, ancak denizden ¢ikan Ak-
Ana’nin tavsiyeleri lizerine yeryliziinii yaratabilmistir. Kendi oniine bir tas firlayarak

gelmis ve diinyay1 bu tasla yaratmist: (Ogel, 2003: 427).

Orhun Kitabelerinde gecen "mavi gok" ve "yagiz yer" olarak gecen kisimla iki
kozmik alan belirtilmistir. Eski Tiirk yazitlarinda yeryiiziinde bulunan unsurlart bir
biitiin halinde anlatmak amaciyla "yer-sub” olarak nitelendirmislerdir. “Iduk yer-sub
(mukaddes yer-su)” seklinde ifade edilen orta alemin ruhlari hem koruyucu ruh hem de
vatan anlamim tagir” (Inan 1986: 48). Kutsal kilinan yerler; ormanlar, sular, agaclar,
daglar, ates yeryliziine ait olan dogal unsurlardir. Her unsurun kendine ait ruhani
kutsanmis varliklar1 bulunmaktadir. Tanr1 her seyi goriip isiten her seye hakim olan bir
varliktir ve onun mekanimm gok olarak tanimlamislardir. Hakan, Kagan olarak
adlandirilan  hiikiimdarlarinda tanr1 tarafindan gonderildigi ve yetkilendirildigi
disiinilmistiir. Eski Tiirklerde Tann tarafindan kutsanmis varliklar iduk olarak ifade
edilmistir. Daglar, sular, agaclar bu ifade igerisinde kutsal kabul edilmis dyle ki eski
Tiirklerde her boyun kendisine ait daglari bulunurdu bu tann tarafindan onlara bir
hediye olarak verildigi diisiiniiliir ona saygi duyarlar ve iduk olarak goérmiislerdir.
Tiirkler i¢in dag, doga unsurlar1 arasinda Onemli bir kiilttiir. Daglar tarihin her
doneminde farkli bir 6neme sahip olmus kimi topluma goére tanrinin mekani, hediyesi,
vahyin oldugu yer, hakimiyetin kuruldugu kimi zamanda kurtulusun ve dogusun ilahi
anlamda gorev aldig1 yer olarak nitelendirilmistir. Tiirk topluluklari igin kiilt ve
mukaddes sayilan Otiiken dag1 ve orman1 Goktiirk devleti icin 6nemli bir yere sahiptir.
“Goktiirkler ve Uygurlar déneminde daglik ve ormanlik bolge olan Otiiken, devletin
merkezi olarak kabul edilir. Merkez, her zaman kutsal bir gorev iistlendigi icin, daglar
ve orada bulunan her sey kutsanir” (Bayat, 2006: 48). Asya'da bulunan eski Tiirk

toplumlart GOk tanri inancina bagli olarak daglarin tepesinde kurban sunarlardi.
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Kurbanin dagin tepesinde sunulmasinin sebebi tanriya yakin olmak ve daglarin tanrinin
mekani olarak gordiikleri i¢indir. “Gok kubbesinin altinda, som altindan yapilmis bir
dag vardi. Fakat bu dagin taban1 ve etekleri, yeryiiziine kadar inemiyordu. O, gokler
alemi ile ilgili ve goklerin bir dag: idi. Biiyiik Tanr1 Bay-Ulgen, yeryiiziinii yaratirken,
bu dagda oturmus ve yaratilisi, Altin Dag’dan idare etmisti. Altin Dag’in iizerinde, ay
ile giinesin 1s1klar1 daima parlar ve gece denen sey, hi¢ goriilmezdi” (Ogel, 1971: 290-
291). Ana yurdun temeli ve evrenin baslangici bazi Tirk kozmik diisiincelere gore
daglar kendi aralarinda dovistirlerdi. Daglar1 canli olarak goriirler ve kimi Tiirklerin

anlatilarina gore yer degistirdikleri bile diistiniilmektedir.

Tiirk mitolojisinde yer alan Ergenekon Destani, Mogollar ve Tiirkler arasinda
olusan bir savastan sonra geride kalan Mogollarin kacip sigindiklar1 sarp kayaliklarin
oldugu etrafi orman ve daglarla kapl oldugu belirtilmektedir. Oraya girmenin tek ve
zorlu bir yol oldugu bahsedilmistir. igeriye giren Mogollar orada kalarak tiiremisler ve
zaman gegtikce sigamaz hale geldiklerinde ¢ikis i¢in dagin demir madeni olan kismini
eriterek disar1 ¢itkmay1 basardiklarini anlatan bir efsanedir. O déonemde yazil1 bir kaynak
bulunmadig: i¢in o donemden sonra anlatilan ve sonrasinda kaleme alinandan ibaret

olarak bilinmektedir.

Dag, gok ile yerylizii arasinda bir baglant1 olarak goriildiigii icin birlestirici
olarak kabul edilmektedir. Samanist Tiirkler daglarin canli olduguna, her seyi duyup
gordiiklerine inanirlardi ve ayinleri sirasinda sadece Gok tanriya degil dagin ruhuna da
dua ederlerdi. Onlar i¢cin 6nemli kilinan Altay daglaridir. Samanistler ata ruhlarla
insanlik arasinda bir el¢i gorevi gormislerdir. Samanlarin transa gegerek ruhlar
diinyasina ulasmasinda bir koprii gorevi goren unsurlardan biri dagdir ve saman
diinyanin merkezindeki daga tirmanarak diger aleme ge¢mektedir. “Saman ayininde
Altay’in Ruhuna hitap eder, yalvarir ondan medet umar. Bu duasinda Altay Dagini rizik
veren, san getiren, hiikkiim veren ve atalarinin ¢ok eskiden beri kutsadig1 varlik olarak

goriir. Atlayin varligindan da tasaya diisiilmemesi gerektigini sdyler” (Inan, 1986: 51).

“Eski Tiirklerin ve Mogollarin Tengricilik inancina gore diinyanin merkezinde
duran ve yer ve gok alemini birlestiren “Diinyalar agac1” vardir. Agaca tapinmanin
izleri Oguzlara kadar korunmustur: “Bay Terek”, “Temir Kavak™ , veya “Hayat Agac1”
denilen kutsal “Evliya Agac1” inanmalarinda benzer inanglar sadece Tiirk mitolojisinde
degil tiim diinya mitolojilerinde karsimiza ¢ikabilir” (Kelam, 2019: 11). Samanlarin

Ogretisine gore kimi zaman dallar1 goge uzanan bir hayat agacinin dallariyla kimi zaman
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da ayin sirasinda kullandiklar1 saman davulunun {istiine binerek ruhani olarak bir
yolculuga c¢iktiklar1 anlatilmaktadir. Samanlarin uygulamis olduklar1 ayinleri dagin
tepesinde yapmalar1 Gék Tanr1 inanciyla da bagdasmaktadir. Ozellikle samanlarin
diinya tabakalarinin baglantis1 olarak gordiikleri hayat agaci sembolii onemli ve dikkat
cekicidir. Kokleri yerin derinliklerine ulagsan govdesi diinyada bir direk gorevi goren
goge uzanan dallariyla tanriya ilahi varliga baglantiyr sembolize etmektedir. Kayin
agaci samanlar i¢in en 6nemli agactir. Ayinleri sirasinda kullandiklar1 davullar1 kutsal
kilinan agaglardan yapilir ve bu agag diger agacglardan ayr1 olarak farkli 6zelliklere sahip
olmalidir. Eski Tiirklerin Inanci olan Tengricilik diinya merkezine diinya agaci
bulunmakta iki alemi; yeri ve gok alemini birbirine bagladigini inanilmaktadir. “Agag,
yerin dibine salinan kokleri, goge dogru dik bir bicimde yiikselen gdvdesi ve gokyiiziine
dagilan dal, budak ve yapraklariyla oldugu kadar, mevsimden mevsime kendini
yenilemesi ve daha birgok 6zelligiyle eski ¢aglardan beri insanligin dikkatini ¢ekmistir.
Bununla birlikte aga¢, daima hayatin ve ebediligin timsali olarak benimsenmistir”
(Polat, 2017: 128). Aga¢ kavrami genel anlamda yasamin sembolii olarak
nitelendirilmigtir. Altay Tirklerinin inanigina gére gok agaci kavramui ile gokyiiziine
dogru uzanan biiyiik bir cam agacinin olduguna yazmiglardir. Saman kiiltiiriinde 6nemli
role sahip olan aga¢ inanc¢larinin sembolik anlamda hem araci bicimde olmus hem de
kutsal sayilmistir. Samanlar sifa agaci, biiyiici gibi kimlikler edinen toplumda diger

insanlara gore inang agisindan farkli yetilere sahip kisilerdir.

Tiirklerde su saflig1 ifade eder. Su yasamin kaynagidir ve insanlarin gerek inanis
olarak gerekse yerlesim yeri olarak hayatlarinda 6nemli etkendir. Doga kiiltiine bagl
olarak su kiiltii eski zamanlardan beri kutsal olarak gériilmiistiir. Yaratilis mitlerinde her
seyin sudan tiiretildigine, evrenin ilk maddesinin su oldugu anlatilmaktadir. Kutsanmig
olarak gordiikleri suyun ruhuna ve bir iyesi oldugunu inanilir. Suyun sahibi ve
hakimiyeti ondadir. Islamiyet’in yayilmas: ile birlikte kimi su kaynaklarinm farkl
niteliklere sahip olduklar1 diistiniilmektedir. Sicak sularin cehennemden soguk sularin
cennet kaynakli olduguna inanmislardir. Birgok din ve anlayisin en dnemli unsuru su
olarak kabul gérmiistiir. Evrensel nitelikte bir sembol olarak anlam kazanmis sonsuzluk,
hayat, temizlenme, arinma, kutsallik gibi ifadelerle 6zdeslestirilmistir. “Su, denizleri,
nehirleri de kapsayan genis bir fenomendir ve riizgarlar1 olusturan temel bir giictiir.
Tiim varolusun temel kaynagi, diinyanin temeli, bitkilerin 6zii, yaratici gli¢ ve her

derdin devasi olmakla birlikte su, her tlir kozmik tezahiiriin temeli, biitlin yasam
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tohumlarinin tasiyicisi ve biitiin bi¢cimlere kaynaklik eden bir 6zii simgeler” (Yildirim,
2017: 241).

Tiirk mitolojisinde doga kiiltii konusunu ele alirken dogaya ait canli unsurlar1 da
ele almak gerekmektedir. Ozellikle hayvanlar insanlar iizerinde zaman zaman beslenme
ihtiyaclarin karsilayacak bir canli iken ibadet ve inang sistemlerinde 6nemli figiirler
haline gelmis hayvanlarda bulunmaktadir. At, kartal, kus, balik, kurt gibi canlilar Tiirk
mitolojisi igerisinde dnemli anlamlar atfedilmis canlilardir. At insanoglunun ilk binek
hayvani olmustur. Bunun yani sira 6nemli anlamlar atfedilen at Samanist térenler
sirasinda samanin gokyiiziine olan yolculugunda ona yoldaslik eder ve bu yiizden
kutsallagtirtlmistir. At kisinin hem binek hayvani hem de yoldasi olarak goriiliir. Eski
Tiirklerde kurgan denilen anit mezarlarda Onemli kisiler atlar1 ile gomildigi
bahsedilmektedir. Bunun sebebi 6liimden sonraki hayata inananlarin dirildiginde atin

diger diinyada 6len kisiye hizmet edecegi diisiincesinden dolayidir.

Kartal, eski Tiirk toplumlarindan Osmanli devletine kadar olan donemler
arasmnda kartal motifi her zaman &nemli anlamlar atfetmis bir hayvandir. “Ozellikle
Goktiirk ve Uygur devirlerinde kartal ve diger yirtict kuslar hiikiimdar ya da beylerin
timsali, koruyucu ruhun ve adaletin simgesidir. Giinesi ve ayn1 zamanda gii¢ ve kudreti

ifade ediyordu” ( Coruhlu, 2002:134).

Kus motifi, haberci ve 6teki diinyadaki ruhlari temsil eden bir figiirdiir. Kurt
giiclin ve soyun simgesi halinde Tiirk mitolojisinde bir¢ok destanda da adi gecen kurt ile
ilgili tiireyis efsaneleri de mevcuttur. ilahi dzellikle bahsedilen kurt, soyun tiikendigi
zamanda insanin yardimcist ve soyun tekrardan iiremesini saglayan bir hayvan olarak

tanimlanmaktadir.

Ogel’inde bahsetmis oldugu Ergenekon efsanesinde; Goktiirklerin kurttan
tireyisi ile ilgili “ ¢ocugun etrafinda disi bir kurt vardi ve ona et vererek (¢ocugu)
besledi. Cocuk bu sekilde biiyiidiikten sonrada, disi kurtla kari- koca hayat1 yasamaya
basladi. Kurt da cocuktan bu yolla gebe kald1.” seklinde ge¢cmektedir. (Ogel, 2006: 20)

Altay Tirklerinin inanigina goére Olimden sonra dirilme vardir. Bu durumu
saglayan unsur sudur hayat suyu yeniden canlanmay1 saglayan kutsal ve uhrevi giice
sahip su ile yeniden hayata donmeyi sagladigina inanilir. G6giin 12. katinda diinya
daginin istiinde bulunan kayin agacinin altindaki hayat suyu Olenleri diriltir hastalar

tyilestirir, yaslilar1 genclestirir. Tiirk halk hikadyelerin de olan ve giiniimiize kadar gelen
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bir inanista da hayat suyundan icerek Oliimsiizliige sahip olan ve insanlara yardim i¢in
gelen Hidirellez inanci da buna baglanmaktadir. Doganin canlanigini, baharin gelisini
simgeleyen Hidirellez inanc1 Hizir ile Ilyas’m bir araya geldigi giindiir. Hizir zorda olan
insanlara yetisir, hastalar iyilestirir bolluk ve bereket dagitan insanlara yardim eder. Bu
inanca bagl olarak giiniimiizde hala halk arasinda 6 Mayis giinii olarak kutlanir ve

toplumlara gore farkl bir takim uygulamalar yapilir.

Doga kiiltiine bagl olarak yeralt1 diinyas1 ile bagdasan unsurlari ele aldigimizda
Erlik kotiiliigiin sembolii yeralt1 diinyasinin tanris1 olarak gegen insanlara varligi ile
korku salan onlara hastaliklar gondererek korkutup kendine kurban sunmalarini
amaglayan bir karakterdir. Seytan ile karakteri bagdasan bir tiplemedir. Yaradilis
mitlerinde 6zellikle Altaylilarda adi gegen ve tanri Ulgen ile aym zamanda var olan
evren yaratilmadan oncede adi gegen kisidir. Fakat Ulgen’in iyiliginin aksine Erlik her
aman kiskanclik, kotiiliik ve oliim getiren bir varliktir Samanlar1 ayin ve dualarinda
bicim itibari ile canavar gibi anlatilmaktadir. “Erlik, her seyi kendisine ¢ekip yok eden
bir bataklik, yaklasan her seyi 6ldiiren zehirli bir deniz, zalim ve a¢gdzlii bir kagandir.
O, saldirganligin dogasinda bulunan biitiin 6zelliklere sahiptir” (Ulwmsik, 2015: 88)
Biitiin koti ruhlarin, cinlerin basi olarak yerin altinda besinci ya da dokuzuncu katinda
yasadig1 anlatilmaktadir. Onun altinda cehennem bulunur. Insanlara hastalik salarak ona
kurban verilmemesi durumunda insanlari kagirarak kendisine kole olarak yeralti

diinyasina gotiirdiigii anlatilmaktadir.

Tiirk mitolojisinde tanrilar ¢ogunlukla iyilik iizerine eylemlerde bulunurlar,
kotiilikle bagdastirilan tanrilar bu anlamda azdir. Bu gorevi daha ¢ok cinler, ruhlar ve
seytanlar listlenmis durumdadir. Yeralti diinyast anlam bakimindan iyilerin bulundugu
barindig: bir yer degildir. Diinyada yasarken katiilik yapan veya ceza alan insanlarin
gittigi bir yer olarak tanimlanir. Yeralti diinyasina ait mitolojik unsurlar arasinda al
karisi, kara koncolos ve karabasan isimleri ile halk arasinda da halen giiniimiizde
varligina inanilan tiplemeler vardir. Karabasan uyku sirasinda insanlarin {izerine gelen
karanlik bir bask1 hissiyati olarak bilinir. Karabasan geldiginde kisi hareket edemez ve
konusamaz. Al karis1 halk arasinda albasti olarak da bilinen bu varlik yeni dogum
yapmis kadinlar1 rahatsiz ederek onlari korkutur. Onun ve bebeginin canim aldigi

anlatilmaktadir.
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3. 1. ISLAMIYET SONRASI TURK TOPLUMLARINDA MITOLOJIK ETKILER

Tiirklerin dini inancina bakildiginda bozkir hayati yasadiklari igin diger
toplumlarla etkilesimlerinden dolayr bazi dini aktarimlar olugsmustur. Budizm,
Manihaizm, Hristiyanlik ve Musevilik inanglariyla ilgili girisimler Tiirklerde de
bulunmaktadir. Budist diisiince sekli donemin Budist tiiccarlar1 tarafindan Asya’nin bati
yakasindan giliney yakasina kadar yayildigindan bahsedilse de Goktiirk devleti
tarafindan agikca reddedilmis olup Uygurlar Manihaizm’e karst ayni durusu
sergileyemeyip kendilerine uygun goriip kabul etmislerdir. Hristiyanlik ve Museviligi
kabul eden topluluk fazla olmamakla beraber Tiirkliiklerini yitirmelerine sebep olarak
bu dinleri kabul eden azinliklar 6zellikle Pecenekler ve Bulgarlar tarafindan Hristiyanlik
kabul edilmistir. Tiirkler insanin kendisinin yapmis oldugu nesneye kars1 6zel bir gii¢
anlam yiiklememistir. Bu agidan bakildiginda Tiirklerin Islamiyet’e olan bakis acilari
g0k tanr1 dini ile Ortiistiigli i¢in kabul etmeleri ¢ok zor olmamistir. Mitolojik anlamlar
barindiran eski inang sistemleri ile Islamiyet’le birlikte olusan inang yapilari bir yandan
benzerlik saglarken bir yandan da zithiklar1 barindirir. “Insanlik suurunun iki biiyiik kolu
olan mitoloji ile din arasinda baglilik (farklilik ve uygunluk) vardir. Ancak mitoloji
dinin yerini tutmadigi gibi, dini de biitiinlikle mit ve mitlerin toplami olarak

adlandirmak dogru degildir”(Bayat, 2007: 79).

Anadolu'nun bircok yerinde Tirk kiiltlirline ait mitolojik simgelere
rastlanmaktadir. Halk arasinda efsane ve destan haline dénen anlatimlar halkin yasam
bicimlerini etkileyerek kiiltiirel kimlik olusturmustur. Kendi i¢inde bir dinamige sahip
olan bu anlatilar yoresel olarak farkliliklar gésterip uyarlananlar1 da vardir. Kimileri iyi
kimileri kotii sonuglara dayanan anlatimlar genellikle halka 6giit vermek kotiiliiklerden
korumak amacgl olarak farkli tipte anlamlar yiiklenmistir. Cok genis cografyaya
yayillmis olan Tiirkler arasinda illaki birbirine benzer unsurular bulunmaktadir. Bu
durum Islam’m yayilmas: ile degiskenlik gosterse de giiniimiizde hala devam eden
kiiltiirlesmis mitolojik ifadelere dayanan pratikler bulunmaktadir. Dini agidan da anlam
yiiklii olan bu unsurlar batil inan¢ olarak kabul géren mitolojik olaylara da dayanan
noktalar1 vardir. Toplumun inang yapist degisse bile halkin benligine islemis olan bazi
inanglar ne kadar zaman gegse de kendini ortaya ¢ikartmaktadir. Clinkii kiiltiir toplumlar
arasinda nesilden nesile aktarilan bir miras olarak tasinmaktadir. Istemli olarak
yapilmasa bile aileden gelen bir 6greti oldugu i¢in aktarilmistir. Tiirklerde bu durum en

cok atalar kiiltii olarak bilinen inanigla karsimiza ¢ikar eski Tiirk toplumlarinda ailenin
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biiyligli en saygini ve en bilgesi olarak goriiliip ona karsi bir sorumluluk duygusundan
kaynakli yapilan bazi ritiiellerden olusur. Buradaki diisiince 6limden sonraki hayata
inanigla baslar insanlar atalarinin 6ldiikten sonra tanriya yakin oldugunu onlar1 sayip
deger verip hatta onlar i¢in kurban kestiklerinde tanr1 tarafindan onlara gii¢ ve kutsanma
saglayacagint inanmalaridir. Giiniimiizde bu durumun farkli pratikleri dini anlamda
yapilan yonlendirmeler sebebi ile de devam etmektedir. Olmiis olan biiyiiklerin adina
¢cesmeler yapilmasi, mevlitler okunmasi onlar adina hayirlar yapilmasi onlar1 anmak,
baghiligimi gostermek ve minnet etmek aslinda ge¢cmis zamana dayanan inanglarin

giiniimiize kadar taginmis olmasindan kaynaklidir.

Misliimanlikta Allah her yerdedir. Fakat insanlarin buna ragmen farkli seylere
yonelmis olmast icgiidiisel olarak inan¢ duymalarindan baska bir anlama
cikmamaktadir. Bunun yani sira insanlarin kimi dervislerin, hocalarin mezarlarinin
bulundugu tiirbe vb. yerlerde Allah ile kul arasinda bir araci niteliginde gérerek onun
yiizli suyu hiirmetine diyerek dua etme sekillerinin sebebi insanlarin goziinde ettigi
duanin kabul gorme olasiliginin fazla oldugu diisiincesinden kaynaklidir. Giiniimiizde
hala devam eden Telli Baba tiirbesine gidip ¢ocugu olmayanlarin g¢ocuk, sinav
gecemeyenlerin basari diledigi mekanlarin bulunmasi bunun bir kanitidir. Buna bagh
olarak insanlarin kurban kesme, adak adama ve dilek tutma gibi yaptig1 davranislarda
Samanizm’e bagli olarak hayat agac1 motifi ele alindiginda agaca bez, ip gibi caputlari
baglayarak bir seyin olmasi i¢in dilek tutmalar1 da ayni sekilde Misliimanligin i¢inde
barindirmadig1 bir tutumdur. Bu duruma 6rnek olarak verilebilecek bircok uygulamalar
bulunmaktadir. Ornegin; “Agaclardan kopardiklar1 dallar1  sallamak suretiyle
hastaliklardan korunulacagi inanci da insanlar arasinda yer alan yaygin inaniglardandir.
Dileklerinin gergeklesmesini isteyen insanlar dilekleri ne ise ya maketini yaparak veya

kagitlara yazarak giil agaglarinin dibine gomerler” (Memis, 2020: 85).

Islamiyet’ten 6nceki inang sistemlerinde birgok varliga saygi duyma ve bir ritiiel
gereksinimi duyulmus ise de Islamiyet bunlarm tam aksine Allah’mn birliginden
bahseder. Onceki tiim pratikleri reddederek aslinda Tiirklerin en eski inang sistemi olan

Gok Tanr1 inanci ile ortak noktada bulusan diislince yapisina sahiptir.

Bahsi gecen tiim bu diisiinceler, eylemler insanlarin inang sekilleri degisse dahi
yontemlerini ona gore uyarlayarak hala devam etmesi kendilerine bir sekilde kabul
ettirmeleri onlarda kiiltiirel bir davranig haline gelmistir. Fal, biiyii ve muska tarzinda

yapilanlarda ayni sekilde dini agidan kabul gériilmese de hala uygulanmaktadir. Insanlar
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bilmediklerini daha dogrusu onlarin elinde olmayarak gelisen olaylar1 anlamlandirmaya
o6grenmeye caligmiglardir. Fal bakmak ki bunun tiirevleri de vardir; su fali, bakla fal,
kahve fali vs. gibi bunlar gelecege dair bilinmeyenleri 6grenme bilgi sahibi olmak
amaci ile ge¢miste ve giinimiizde de uygulanan hatta inanan insanlarin ¢gogunlugundan

kaynakli illegal bir meslek haline doniisiimii s6z konusudur.
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IKiNCi BOLUM
1950 ONCESIi TURK RESMi

1. CUMHURIYET ONCESIi TURK RESMi
1. 1. MIYATUR RESMi

Osmanli déoneminin resmi minyatiirdiir. Minyatiir konuyu resmetmek amaci ile
yapilan bir tasvir yontemi olarak kullanilmistir. Yayilmaci ve Islami nitelikte
cogunlukla Tiirklerden ve dini Islam olan toplum igerisinde Kkiiltiirel gesitlilik
bulunmaktadir. Gerek Tirklerin Asya’da bulunduklari dénemden gelen inanglari

gerekse Islamiyet sonrasi inanglar1 Tiirk kiiltiiriine katk1 sagladig1 goriilmektedir.

Fatih dénemi minyatiir resmi acgisindan 6nemli bir donemdir. Istanbul’un
fethiyle birlikte ekonomik ve sosyal anlamdaki gelismeler minyatiir resmine de
yansimigtir. Sarayimn i¢inde kurulan nakkas hane ile bir kiitliphane olusturma amaci
giidiilerek 6zenle yazma eserleri yapildig bir donemdir. Kendi portresini yurt digindan
bir sanatgiya yaptiran Fatih Sultan Mehmet sayesine Batili sanat ile Osmanli sanatinin
tanigmasina vesile olmustur. Fakat bu tanigsma ancak minyatiir portreciliginden ileriye
gidememistir. Nakkaslar kendi iisluplarinda minyatiirler yapmaya devam etmistir. Fatih
doneminde Iran ve gevresinden getirtilen doga sanatina hakim nakkaslar ¢alistirilmis ve
bu yonde etkilenmeler olmustur. “Osmanli devletinin dogudaki smirlarinin
genislemesiyle saray nakkas hanelerine Herat, Siraz ve Tebriz gibi Timurlu ve Tiirkmen

kiiltiir merkezlerinden gelen san ’atcilarin sayisi artmist” (Renda, 2001: 9).

Sekil 1. Bellini, G. (1480). Fatih Sultan Mehmet’in Portresi.

o

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2017/04/fatih-sultan-mehmet-sultan-mehmet-ii-gentile-bellini/
Donemin 6nemli isimlerinden biri Mehmet Siyah Kalemdir. Farkli bir kaleme
sahip olan minyatiir ustasi minyatiirlerinde demonlar ve cinler gibi figiirleri isleyen,

mekani belli olmayan fakat figiir tasvirlerini 6zenle isleyen bir sanatcgidir (Sekil 2.).
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Sekil 2. Siyah Kalem, M.
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Kaynak: https://twitter.com/tugvakubltursnt/stafds/1249299805135933441/photo/1

Osmanli devletinin yiikselme donemi olan ve Kanuni Sultan Siileyman’in
padisah oldugu zamanda minyatiir resmi tam anlamiyla karakterinin olustugu ve
parladigt bir donem olarak bahsedilmektedir. Saray igerisindeki atdlye sayilarin
arttirldig1 ve yurt disindaki sanatcilarin Istanbul goriiniimlerini yapti1 ve sergilerin
acilmasmna olanak saglanmis ve nakkas hanelerde bir¢cok kiiltlirden nakkas
calistirlmigtir. Kanuni doneminin Onemli nakkaslarinda biri Matrak¢it Nasuh’tur.
Matrak¢r Nasuh’un Irak seferini konu aldigi minyatiirde donemin minyatiirlerinin
disinda farkli bir yapiya sahip olan Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn eseri; “Topografi
nitelikte ve gergekci bir yaklasimla cizilen minyatiirler iceren bu eserde, istanbul’dan
Bagdat’a kadar olan onemli gilizergahlar, yollar, kaleler, kentler, kopriiler, savasg
menzilleri, sehirler, bolgenin bitki ortiisii ve kaynaklari realist bir anlayigla tasvir

edilmistir “(Yurdaydin, 1976: 23-24).

Osmanli minyatlir resmi padisahin hayatini, onemli savas sahnelerini ve
antlagmalarini gergekg¢i bir yontem ile ele almasiyla diger minyatiirlerden ayrilmasina en
belirgin sebep olarak goriilmektedir. Zaman igerisinde Padisahlarin istegi dogrultusunda
farkli egilimler goriilmistiir. “Hiinername, Kanuni Sultan Siileyman’dan baslayarak,
Osmanli padisahlarinin savaslarini, av, spor, eglence gibi giinliikk hayattaki ugraslarini
da anlatmaktadir” (Elmas, 1994: 16). Peygamberlerle ilgili dini konularin islendigi ve
mitolojik figiirlerinde bulundugu minyatiirlerde bulunmaktadir. Dénemin O6nemli

nakkaslar1 Levni, Nakkas Osman, Abdullah Buhari ve Nigari’dir.
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Sekil 3. Hz. David(koskte oturan) ve Hz. Siileyman (yesil elbiseli),
1ki Melek, Cesitli Kuslar Ve Ugan Iki Simug. (Minyatiir).

Kaynak. (Metln And, 2010.173)

Birgok kiiltiiriin mitolojisinde oldugu gibi oldugu gibi Islam mitolojisinde de
insan ile doga i¢ ige olarak betimlenmistir. Dogaya ait unsurlarda bu betimlemelerde
yerini almistir. Bunlarin yani sira dini anlamda yeri bulunan melekler, seytanlar, cinlerle
birlikte mitolojik yaratiklardan simurg (anka kusu), ejderha gibi hayvanlarda tasvir
edilmistir. (Sekil 2.-3-4.)

Sekil 4. Bukrat'in (Hipokrat) Simurg’a Binip Ilag Almak I¢in
Kaf Dagz na Gitmesi. (Mmyatur)

Kaynak (Metln And 2010 319)
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Lale Devri ile birlikte Osmanli devletinin sanata olan ilgisi artmis ve bu anlamda
yeni girisimlerde bulunulmustur. Bu girisimler arasinda dis diinya ile baglantilar

arttirtlarak donemin ekollerinden etkilenmeler s6z konusudur.

Duraklama donemiyle birlikte yasanilan ekonomik ve siyasi gerilemelerden
dolay1r devlet farkli bir politika izleme yoluna girmistir. Batiy1 drnek alarak yapilacak
olan askeri ve kurumsal diizenlemeler ile bu durumun asilabilecegini diistinmiislerdir.
18. yiizyilda batili hayata kars1 bir merak baslamustir. Ozellikle sanata kars1 ilgi duyulan
donem Lale devri ile dnemli yenilikler olmustur. Kendine 6zgii iislubu ile 6ne ¢ikan
Levni yapmis oldugu minyatiirlerde batililagsmadan etkilenerek minyatiir resmine yeni
bir soluk getirerek hacim ve derinlik etkisi vererek minyatiir resminin klasik anlayiginin
disina ¢ikmustir (Sekil 5.).

Sekil 5. Levni. (1720). Acem Cengisi Maverdi Kolbasi. (Minyatiir).
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Kaynak: (irepoglu, 1999: 181)

Yurt disina kurulan elgilikler vasitasi ile Avrupa’yr daha yakindan inceleme
imkani sunmustur. “Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendi’nin dondiikten sonra yazdigi
sefaretnamesi ve beraberinde getirdikleri, Osmanli Mimarisinde klasik gelenegin digina
¢ikmadan Bat1 etkileri yasanmasina neden olmustur. Bu devirde, Osmanli mimarisinde,

cesmelerde ilging bir Avrupa barok lislubunun benzerinin ortaya ¢iktigi1 goriilmektedir”
(Ortayl1, 2006: 53).
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Yenilikler arasinda matbaanin kurulmasi ki bu el yazmasi eserlerin 6niine gegme
riski teskil etmistir. Cini atdlyeleri ve kagit fabrikasinin agilmast da bu donemde
gerceklesmistir. Batili tarzda resimli kitaplarin saraya girmesiyle nakkaslarin ilgisini
cekmis ve bu anlamda denemelerde bulunmuslardir. “Sultan Abdiilaziz’in, 1871 yilinda
C. F. Fuller isimli bir sanat¢iya at iistiinde bir heykelini yaptirmasidir” (Tansug, 2008:
38).

1. 2. BATILI ANLAMDA TURK RESMI

Osmanli doneminde batililagma hareketleri icerisinde ilk adimlar askeri egitim
diizeyinde yapilan degisiklikler ile baglamistir. Gerek yurt disina asker gondermek olsun
gerekse mevcut askeri okullardaki dersler olsun bu anlamda birgok yonden 6rnek alinip
degisiklere gidilmistir. Batili anlamda resim sanatimizin onemli degisiklere sahip
oldugu donemdeki ilk denemeleri Osmanli dénemindeki askerler deneyimlemistir. 19.
yiizyilda askeri okul mezunu olduklar1 igin askeri ressamlar olarak gecmektedir. Ilk
olarak yazili kaynaklarda resim dersi islendiginin bilindigi okul 1793 yilinda kurulan
Miihendishane-i Berri Hiimayun’ dur. Buradaki amag¢ askerlere arazi c¢izimi ve
haritacilikla ilgili teknik c¢izim becerilerini kazandirmaktir. Batili askerlerin sahip
oldugu kazanimlara sahip olmasi i¢in Tiirk askerine batinin egitim sistemi Ornek
alinarak gosterilen derslerde askerler ilk kez burada resim {isluplarmi &grenerek
yeteneklerini ortaya koymuslardir. Osmanli doneminde batililasma hareketleriyle devlet
ne kadar okulda ders olarak koysa da baz1 askerleri yerinde tam kapsamli ¢cagdas bilgiye
sahip olmalar1 igin Ingiltere’ye géndermistir. Gonderilmis olan askerlerin icerisinde

bugiin adin1 Ferik ibrahim Pasa ve Halil Pasa olarak bildigimiz geng subaylar vardur.

Sekil 6. Halil P a;[_(.l'872).,1’Balz I1 Boya, 88 x 66 cm.).

kcilar. (Tuval Uzerine Yag
SO F5

Kaynak: (Gokge, 2019: 45)
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Mektebi Harbiye-i Sahane de 6grenim goriip Calli Kusagina egitim verecek olan
hocalarin yetistigi okuldur. Buradan mezun olan basarili 6grenciler Paris, Viyana ve
Londra’ya devlet destegi ile gonderilerek orada Onemli ressamlarin at6lyelerinde
O0grenim gormelerini saglayip tekrardan tlilkeye dondiiklerinde okullarda egitimci olarak
kendileri gibi 6grenciler yetistirmiglerdir. Bu okulun en 6nemli 6zelligi ilk kez batili
tislubu benimseyen ve calisan ressamlarin okulunun olmasidir. Ferik Tevfik Pasa, Hoca
Ali Riza ve Ahmet Sekiir gibi daha birgok ressam yetismistir. “Resim dersleri daha
sonra Harbiye-i Sahane ve Bahriye mektepleri programlarina da konmus, Sanayi-i
Nefise Mektebinin agildigr 1883 tarihine kadar memleketimizdeki ressamlar bu

okullarda yetismislerdir”(Boyar, 1948: 13) (Sekil 7.).

Sekil 7. Hoca Ali Riza. (1894). Kizkulesi. (Tuval Uzerine Yagl Boya, 54 x 73 cm.).

14

Kaynak:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hoca_ali_r%C4%B1za_k%C4%B1zkulesi_1894.jpg
“19. ylizyildan baslayarak 20. ylizyilin ortalarina kadar, Tiirk resminin ilk 6rneklerini yapan
bu sanatgilar, ortak bir manzara resmi duyarliliginda, dogaya bagli, ince ve ayrintili bir
is¢ilikle manzara resimlerler. Besiktagh Tevfik, Giritli Hiiseyin, Karagliimriiklii Hiiseyin,
Darussafakali Hiiseyin, Mirliva Osman Nuri, Servili Ahmet Emin, Piyade Kaymakami
Ahmet Sekur, Uskiidarli Osman ve digerleri, resimlerini tamidigimz birka¢ sanatcidir.
Miihendishane ve Harbiye nin eski mezunlarindan Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa
ve Hiisnii Yusuf, Avrupa’ya 6grenim i¢in gonderilen ilk ressamlardir. Bu sanatcilari, Seker
Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit, Hiiseyin Zekai Pasa, Osman Nuri Pasa izler” (Giray, 2004:
45).

Bahge, ¢cesme ve yapi resimlerinin bulundugu kompozisyondan uzak ¢aligmalar
yapmuslardir. Boyay1 kullanim sekli piiriizsiiz ve estetik olarak goze naif yapida gelen
bu calismalar ozellikle askeri ressamlarin bulunduklar1 yer olarak Yildiz Sarayi
goriinimleridir. Bu tarzda calisan Fahri Kaptan, Giritli Hiiseyin ve Salih Molla Aski

gibi sanatcilardir.
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Sekil 8. Seyyid, S. Ihtiyar Adam. (Tuval Uzerine Yagl Boya,
35x32 cm.), Ozel Koleksiyon.

\ AN

- e C TRl
Lo ‘qlﬁ.m
1

s -
Kaynak: https://www.tutunamayanlar.net/resim/manset/18-suleyman-seyyid
Siileyman Seyyid yapmis oldugu natiirmort kompozisyonlartyla donemin 6nemli
sanat¢ilart arasindadir. Natlirmort resme olan diiskiinliiglinii yan1 swra figiiratif

caligmalariyla da yeni girisimlerde bulunmustur (Sekil 8.).

“Osman Hamdi Bey, gerek desen, gerek teknik itibariyle kendi neslinden hayli ileride
oldugunu gosterir. Firca kullanisi, konuya egilisi bir batilh gibidir. Figiirlii
kompozisyonlarinin birgcogunda model olarak kendini kullanmistir. Ayrintilarda, kumas
dokiiliislerinde hayli usta olan ressamin eserine derinlik, hava ve hacim kazandirmayisi,

yine bu ayrintilar i¢inde kaybolmasindan ileri gelir” (Giivemli, 1987: 47).

Osman Hamdi Bey, ayni zamanda bir arkeolog olarak Miize-i Hiimayun
miidiirliyken yapmis oldugu Asar-1 Atika Nizamnamesini diizenleyerek yurt igerisinde
bulunun tarihi eserlerin yurt disina ¢ikarilmasina engel olacak maddeyi ekledi. Sanat
anlayis1 olarak fotograftan calisan ressam oryantalist bir tavir ile diger askeri

ressamlarin aksine mekan ve figiir iliskisini kurmustur.

“Arap kiyafetleriyle c¢ektirdigi fotograflarini biyiilterek caligmasi da sanatcinin,
modelden calisma go6zlemciliginden uzaklagsmasina yol agmis ve figiirle mekan
arasindaki resimsel iligki saglanamamistir. Ancak Osman Hamdi, Tiirk resminde

folklara bagli bir anlayisin tek temsilcisi olarak kabul edilir. Tiirk resminin ¢agdaslasma
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stirecine 6nemli katkilar ve yenilikler getiren sanatgt 1910 yilinda 6lmistiir” (Turani,

1977: 10) (Sekil 9.).

Sekil 9. Osman Hamdi Bey. (1904). Ab-1 Hayat Cegmesi.
(Tuval Uzere Yagl Boya, 200 x 151 cm.).

Kaynak: https://www.egitimli.com/posabi—éé-cesn;é;i;bSmaﬁ-‘hamdi—bey

20. yiizyilda Tiirkiye sanat alaninda dnemli gelismelere sahip olmustur. Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin agilmasiyla batili anlamda yonelmelerin baslamasi Cagdas Tiirk
Resim sanatimizin giiniimiize kadar gelen siirecinde almis oldugu yola bakildiginda
donem igerisinde toplumun bilin¢lenmesi, sanatin deger gormesi diinya sanatina gore
geriden gelmesine ragmen kendini asarak ve kendi kiiltliriiniin {istiine katarak

gelismistir.

1. Diinya savasinin olmasi nedeniyle Avrupa’ya gonderilen sanatcilar yurda geri
dondiigiinde yanlarinda batinin yeni akimi olan empresyonist akimini1 da benimseyerek
gelmislerdir. 1914 Calli Kusag: olarak bilinen grup Istanbul goriiniimleri ve figiiratif
kompozisyon ¢aligmalar1 yaparak zamanin askeri okullarinda egitim alanlarin yani sira

tam anlamiyla resim egitimi almak igin yetistirilmis sanatgilardir (Sekil 10.).
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Sekil 10. Calli, I Adada Piknik Sefasu.
(Tuval Uzerine Yaglhiboya, 38 x 48 cm.).
~ J - : \Q 3 = " b

s e
Kaynak: https://www.istanbulsénatevi.com/sanatciIar/soyadi-cz
piknik-sefasi-6239/

calli-ibrahim/ibrahim-calli-adada-

“Calli Kusagi sanatgilari, rastgele diisiincelerle tuvalleri basma gegmemisler, planli ve
programli olarak bazi imgeleri resimlerine tasimiglardir. Kadin da bu imgelerden biri olarak
siklikla kullanilmistir. Boylece Cumhuriyet donemi resminin yapilanmasinda onemli rol
oynayarak, Tiirk resminde konu zenginligine ciddi anlamda katkida bulunmuslardir.
Ozellikle “Asker Ressamlar Kusagi”ndan sonra, ilgi gosterilen manzara, 6lii doga ve figiir,
1914 Kusagi sanatgilari tarafindan olgunlastirilmistir” (Bagbug, 2010: 374).

Lifij’in Kurtulus Savagsi sirasinda yagmalanmig bir koyii betimledigi resimde
sanat¢1 izlenimei tavir ile romantik bir anlatim olusturmustur. Kullanmis oldugu sari,
turuncu ve gri tonlariyla aksamiistii sularini hissettiren resim hiiziinlii bir atmosfere
sahiptir. Onde yatan iizerindeki kiyafetlerin yirtilmasindan saldirrya ugramis oldugunu
diisiindiiren kadin ve arkasindaki besin iizerinde ters yatan ¢ocuk figiiriiniin basinda

onlara dogru yonelmis bir kartal bulunmaktadir (Sekil 11.).

T3

Sekil 11. Lifij, H. A. (1923)§arq Giin. (Tuval Urine Yagl Boya, 93 x 118cm.).

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Karag¥C3%BCn#/media/Dosya: Avni_Lifij-
Kara_G%C3%BCn.jpg
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2. CUMHURIYETTEN 1950°YE KADAR TURK RESMi

Atatiirk ilke ve devrimleriyle Tiirk toplumunun her alanda ¢agdas ve uygar bir
asamaya gecmesi hedeflenmistir. Tiirk toplumunun ihtiyaglarindan dogan, bagimsizlik
ve egemenlik miicadelesi olarak baglayan, akli ve bilimi kendisine rehber edinen Tiirk
devrimi uygulama asamasina ge¢mistir. Tiirk kiiltiir ve sosyal hayatin1 uygar devletler
diizeyine ylikseltmek, ilerlemeyi saglayacak, yeni kurumlar insa etmek Atatiirk’iin ve

Tiirk devrimlerinin oncelikli hedefi olmustur.

1913-1938 donemi Tiirk toplumuna baktigimizda ¢ok partili hayata gecis
denemelerinin basarisizlikla sonuglanmasi, Atatiirk’e suikast denemelerinin olmasi,
Seyh Sait gibi birtakim ayristiric1 isyanlarin yaganmig olmasi toplumun heniiz siyasi
olgunluga ulagsmadiginin gostergesi halindedir. Bu sebeple siyasi alanda yapilan

inkilaplar devlet diizeyinde gerceklesmek durumunda kalmistir.

Bir toplumun kalkinmasinin kadinla ile baslayacaginin bilinciyle hareket edilmis
ve Tirk kadinina siyasi, sosyal, hukuki olarak bir¢ok hak tanimmistir. Medreseler
kapatilmis ve karma egitime gecilmis boylelikle egitim modern bir goriiniim

kazanmistir. Egitim ile paralel olarak 1928 yilinda Latin harflerine ge¢is yapilmistir.

Osmanli Devleti’nde toplumu aydinlatmak, halk arasinda dayanigsmay1 saglamak
amaciyla birgok tarikat kurulmus ve her birinin basinda da bir seyh yer almistir. Bu

tarikatlarin toplandiklar yerlere ise tekke ve zaviye ad1 verilmistir.

1934 yilinda da din adamlarinin ibadet yerleri haricinde dini kiyafetlerle gezmesi
yasaklanmistir. Bu kararin amaci uygar ve laik bir toplum yaratmaktir. Mustata Kemal
Atatiirk’lin toplumsal anlamda gergeklestirdigi inkilaplar halk¢ilik ilkesi ile ilgilidir.
Temelinde ¢agdas toplum yaratma fikri yatmaktadir.

(Cagdaslasma amaci sadece bu alanlarla sinirli kalmamis toplumun ruhu ve
estetik duygulari da gelistirilmeye c¢alisilmig, ulusun sanatla da kaynagmasi
hedeflenmistir. Sanatini 6nemini bilen Atatiirk her zaman sanatin ve sanat¢inin yaninda
olmustur. Resim, miizik, tiyatro, bale, mimari, heykel gibi sanat dallar her zaman
desteklenmistir. Bir toplumun varligini siirdiirmesi, kalkinmas1 ve gelismesini kapsayan
tiim siiregler sosyal yapi i¢inde gerceklesmektedir. Bu sebeple sosyal yapiyr olusturan
dinamiklerin incelenmesi 6nemli bir yere sahiptir. 1938 sonras1 Atatiirk’iin 6liimii, ¢ok
partili hayata gecis denemeleri birlikte siyasi hayattaki degisimler, dahil olmamamiza

ragmen, II. Diinya Savasi’nin c¢ogu alandaki etkileri ile Tiirk toplumunda biiyiik
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degisimleri baslattigi yillardir. 1950 sonrast maddi ve manevi kiiltliriin birbirini
sekillendirdigi bir donemdir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6limiinden sonraki dénemi ele
alacak olursak; Tiirkiye’yi i¢ ve dis konularda en ¢ok etkileyen, diger iilkelerde oldugu
gibi II. Diinya Savasi olmustur. 1939-1945 arasi siiregte savasin etkilerinden korunmak
icin birgok onlem alma yoluna gidilmistir. En ¢ok ekonomi alaninda alinan tedbirle ile

temel gida malzemelerine bile diizenlemeler getirilmis.

Savas bitiminde sosyal hayati canlandirma konusunda alinan kararlarda yine
temel gida malzemesine olmus, her bir kolda yerli iirin kullanimi tesvik edilerek “yerli
mal1 haftasinin énemi ve amaci daha ¢ok vurgulanmaya baslamistir. 19401 yillar tek
partili hayatin 1518inda gecerken, 1946 genel secimleri ile Tiirkiye nin giindeminde bir
kirilma noktas1 yasanmistir. Boylelikle bilhassa kirsal kesimlerde birgok degisiklige de
giderilecegi yeni kararlar alinmistir. Ekonomik yatirimlarin ve istihdam imkéanlarinin
artis1, karayollarinin gelismesi, tarimda makinelesme siireci hizlanmistir. Tarimda
makinelesme ayni zamanda kdyden kente gogii de artirmus, tiikketim tercihlerinin yavas

yavas degisip pazar ekonomisinin giiglenecegi yeni bir donem baglamistir.

Tiirkiye’'nin  1940'tan  1950'ye gegis siirecine damga vuran en Onemli
konularindan birisi ise Koy enstitiileridir. 1940 yilinda ¢ogu koylerin 6gretmensiz
oldugu diisiiniildiigii icin Cumhurbaskan1 Ismet Inonii ve Hasan Ali Yiicel tarafindan
Ismail Hakki Tonguc'un cabalariyla kurulmustur. Amag en basit tabir ile kdylerden
cocuklar1 toplamak egitimin her alaniyla yetistirip koylerde tekrar dgretmen olarak
caligmalarini saglamakti. Ancak 1945 sonrasi diinyada SSCB ve ABD merkezli dogu
bat1 blogunun olugmasi diger iilkelerdeki bir¢ok kurumu da etkilemis Tiirkiye’ye de bu
konuda birka¢ konu diismiistii. Anadolu’nun bir¢cok bdlgesi sosyal hayatlarinda koklii

degisiklige hazir olamamis ve bunlar1 benimseyememistir.

Tiirk resminin gelisim silireci Cumhuriyet donemi ile birlikte kiiltiirel ve sosyal
yonden etkilenerek ilerleme kaydetmistir. Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte ana
ilkelerden olan devlet¢ilik ilkesi baglaminda desteklenmis ve ilerlemistir. Sanat1 her
yoniiyle ilerletip halk ile bulusturma goérevini iistlenen devlet sanati ve sanatciyi
kalkindirma, sanati halk ile bir araya getirmek ve sanat¢inin halk ile bir biitiin oldugunu
vurgulama cabasina girmistir. Devletin iistlenmis oldugu sanat politikas1 yetenekli
sanatcilarin yetistirilmesi i¢in yurt disina gondermek, sanatgilarin yapmis olduklari
yapitlarin alimmasi gibi girisimleri 1923-1950 tarihleri arasinda Onemli yillardir.

Ozellikle Atatiirk, sanati destekleyici tutumu ile &rnek olmayr amagclamstir.
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Cumbhuriyetin ilanindan sonra 1928’de kurulmus olan kiibizm, empresyonizm ve
realizm gibi farkli sanat anlayislarinin etkisinde olan sanat¢ilarin bir araya gelerek ve ilk
defa heykeltiraglarin katilmis oldugu grup olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi kurulmustur. Izlenimcilerin yapmis olduklar renkci tavrin yitirdigi cizgi ve

deseni tekrardan resme katmay1 amaglamislar ve buna yonelik ¢alismalar yapmislardir.

1933 yilinda kurulmus olan bir diger grup ise D Grubu’dur. Avrupa’daki sanat
anlayisiyla paralel giden grubun kurucularindan Nurullah Berk 1932 yilinda Miistakil
ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginden ayrilarak Tirkiye’nin sanat grubu olarak
dordiincii grubu olmasi sebebiyle alfabenin dordiincii harfinin grubun ismi olmasi
Onerisini sunmustur ve grubun sanat anlayist hakkinda su sozleri sOylemistir; “1933°te
D Grubunun Tiirk Resim Sanatina getirdikleri anlayisa ‘ihtilalci” bir karakter
vermektedir. Lakin bu ihtilalcilik, Tiirk resim sanatinin 1933’e kadar ki Empresyonist
etkileriyle siradanlagsmis havasina; Kiibizm’ in bigimlerinin ve Konstriikktivizm’ in
kurgusalliginin uygulanmasi sonucu Tiirk resmini plastik milkemmellige dogru adim

tastyacak olmasiydi1” (Berk, 1943: 79).

D grubu sanatcilart Tiirk kiiltliriiniin benligine islemis olan kiiltiirel motiflerin
bat1 sanatiyla birlikte harmanlamay1 iki etkeni bir arada kullanilmasina yonelik bir
diisiinceye sahiptir. Batinin  {islubunu  kullanarak kendi dilini olusturmay1

amaclamislardir.

D grubundan sonra kurulan bir diger grup Yeniler grubudur. D grubunun
diisiince yapisina tepkili ve karsi olan grubun sanatgilarinin diisiincesi halkin i¢inden
olmayan bir sanat anlayisini halk hissedemez ve anlayamazdir. Batili anlayisin disinda
Tiirk kiiltiiriine ait bir sanat olusmasina yonelik ¢abalar1 icerisinde olan grup toplumsal
gercekei bir yaklagimla ¢alismalar yapmislardir. Halkin yasamis oldugu zorluklart milli
degerleri savunan sanatcilarin bu diisiince yapisina II. Diinya Savasinin oldugu
donemde kurulmus olmasinin da 6nemli bir yeri vardir. Daha sonrasinda kurulan bir
diger grup Onlar Grubudur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun at6lye 6grencilerinin bir araya
gelerek kurmus oldugu grubun ses getiren ilk sergisi akademinin yemekhanesinde
acilan ve serginin afisi ile diisiincelerini yansitan grup afiste bir Avsar kilimi ve El
Greco’nun eserinden bir roprodiiksiyonu yan yana asarak aslinda ikisinde esdeger

kildiklarini ifade etmislerdir.
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Tiirk kiiltiiriine, mitolojisine deger katan dnemli kiiltlerin donem igerisinde bir
miras olarak nesilden nesile aktarilmig ve bir¢ok alan1 etkiledigi gibi dogal olarak resim
sanatimiza da etkilemistir. Tiirk resim tarihimize bakildiginda cumhuriyet doneminde
sanatgilarimizin  6zellikle yerellesme olgusu ile Tiirk resminde kimlik arayisi

hareketleriyle ortaya ¢ikan eserleriyle bir ivme kazanmustir.

1940'l1 yillar toplumsal ve kiiltiirel anlamdaki degisim ile etkisini sanatta da
gostererek farkli diisiince yapilarina sebep olmustur. Sanatgilarin  gruplagma
egilimlerinde azalmalar olmus, gruplasmalar olsa dahi sonrasinda farkli diisiince
yapilarindan dolayr dagilmis ve kisisel ¢ikislar daha ¢ok 6nem kazanmistir. Sanatgiya
ve sanata destek veren devlet bu ¢abalar dogrultusunda, kimi sanatgilar insan ve doga
iligkili bir tavir ile gelenegin yitirilmemesi gerektigi diisliniilerek gelenekg¢i tabanli, yeni
islup arayislarina girmislerdir. Batinin sahip oldugu bilimsel ve teknolojik bilgi
birikiminden yararlanip 6ze ait bir tavir ile milli sanat yaratma g¢abalar1 baglamistir. Bir
diger diisiince yapisi ise soyut resme yonelerek diinya sanatina ayak uyduran sanatgilar
olmustur. Bu iki diislince yapisina bakildiginda aslinda bulunmus olduklar1 ortamda
farkl1 diisiincelerin olmasi gayet normaldir. Ciinkii kendi i¢inde bulundugu sanat
anlayisini 6ziimseyerek kendini gelistirmeye ¢alisan sanatcilarin diisiince yapisi ile igine
dogdugu ortamdan farkli olarak baska bir bakis acisina sahip olan Avrupa sanat
akimlarmin etkisine merak salan ve uygulamak isteyen sanatgilarin olmasi sanat
anlayislarinda farklilik yaratmistir. II. Diinya Savasindan sonra basta Fransa ve tiim
Avrupa'daki sanat akimi kiibizm ve sonrasinda soyut sanat kavrami belli bir donem
sonrasinda Tiirk resim sanatimi da etkilemistir. Tabi ki batili resim anlayisin
benimsemeleri bir anda olabilecek bir sey degil fakat sanatta en giinceli yakalamak
diisiincesiyle arayislar i¢ine girmislerdir. Cemal Bing6l, Nejad Melih Devrim, Halil
Dikmen, Ferruh Bagsaga, Adnan Turani gibi sanat¢ilar Tiirkiye soyut sanat anlayisin
benimseyen ve yonelen ilk sanatgilardandir. Toplum gerceklerini ongoren koyli
hayatini, yoksul yasantisim1 dile getiren ve hayatin gercek yonlerini 6ne ¢ikartan
Anadolu yasamina egilimli diizenlemeler yaparak figiliratif resmin tiim imkanlarini
kullanmislardir. 1950’11 yillarda toplumsal konulardan ¢ok resimde yeni bir bakis acisin

kullanarak icinde bulundugu kiiltiiriin imgelerini kullanarak ifade etmislerdir.
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UCUNCU BOLUM

1950 SONRASI TURK RESIiM SANATI VE DOGA KULTU

1. 1950 SONRASI; YASANAN DONUSUMLER VE DEGIiSiMLER

Tiirkiye de modernlesme hareketi Osmanli devletinin batiy1r 6rnek almasiyla
baslamis ve cumhuriyetle beraber bu bir hedef haline gelmistir. Cumhuriyetten 1950°ye
kadar olan donemde siyasal degisiklikler 6nem tasimaktadir. Tek partili sistem ile uzun
bir stiredir iktidarda kalan Cumhuriyet Halk Partisi, ¢cok partili sisteme gegisle yonetimi
Demokrat Partiye devretmistir. Tiirkiye’de ilk kez gizli oy sistemi ile yapilmis olan
secimde iilke farkli siyasal goriis ve yapiya sahip bir hiikiimet ile tanismustir.
Amerika’nin hem maddi hem de siyasi giicii sayesinde kendi varligini diinya {ilkeleri
arasinda onemli bir konuma getirmistir. Bu donemde yapilan bazi degisiklikler halkin
sosyal hayatin1 da etkilemistir. ithalat rejiminin &ne ¢ikmasi diger iilkeler ile uyumu
saglamistir. Ozellikle tarim alaninda &nemli gelismeler saglanmistir. Koy ile kent
arasinda ulasimin kolaylasmasi amaci ile kara yollarina yatirnrm yapilmistir. Saglanan
desteklerin altinda disaridan alinan borglar ile devlet ekonomik acidan disa bagiml hale
gelmistir. Amerika’nin saglamis oldugu Marshall Plan1 kapsaminda alinan yardimlar, bu
tiir yatinmlarin ¢ogalmasimi saglamistir. “Amerikan yardiminin temelini olusturan
Marshall Plani, bir yandan tarimsal iiretimin etkinligini artirirken, bir yandan da sanayi

alaninda etkilesmeyi amaglayan 6zel kesimlere yansimistir” (Tansug,1990: 12).

Tarimda makinelesme hareketleri toprak sahiplerini rahatlatmis fakat bu alanda
calisan isci smifin1 olumsuz etkileyerek issiz kalmalarina da sebep olmustur. Issiz kalan
tarim emekgisi insanlar is istthdami saglayan daha biiyiik bolgelere go¢ etmek zorunda
kalmistir. Yasanan bu i¢ gocler ayni zamanda niifusu da artirmaya baglamis ve
demografik anlamda sigramalar gorilmistiir. Sosyal doku igindeki farkliliklar

bliylimeye baglamistir.

“Cok partili hayata gegis ile yasanan siyasal degisimlerin yaninda gilindelik hayatta da
muazzam degisim ve donlisimler meydana gelmistir. Bu siiregte, yeme-igme
aligkanliklarindan kullanilan ev aletlerine veya kilik-kiyafetten eglence hayatina siradan
insanlarin giindelik hayat pratiklerinde bir degisim yagsanmustir. Toplum hi¢ de alisik
olmadig1 bir tarzda yeni bir yasam sekline adim atmis ve kapitalist tiiketim toplumuna
evrilmigtir. Yasanan tiim bu degisimler basina da yansimig hatta basin tiiketim toplumuna
evrilis yolunda Amerikan Riiyasi’mt en etkili yansitan mecra olmustur “(Senol-Cantek,
2016, s. 427).

1950’lilerden itibaren iilkedeki sanat faaliyetleri de batili sanat

hareketlerini birebir takip etmistir.
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“-Resimsel temalarin se¢iminde sanatcilarin i¢ diinyalar1 ve kisisel yasantilarina iliskin
gercekleri on plana almalari. Distaki dogal ve toplumsal g¢evrenin resim diline

aktarilmasinda 6znel yorum haklarinin serbestge kullanilmaya baslanmasi.

-Figiiratif ve soyut egilimler alaninda ortaya konan alternatif lislup c¢abalarinin yeni
teknikler ve cesitli malzeme kullanimiyla farklilasan yeni boyutlara yonelmesi”
(Tansug,1990,12-13).

Ulkenin  yasadign  degisiklikleri  sanatcilar  bilingli ~ bir  sekilde
degerlendirmislerdir. Bu sayede yeni egilimlere olanak saglanmistir. Sanatgilar 6zgiin
ve deneysel iisluplarda farkli arayiglara girmislerdir. 1950 6ncesinde deformasyon ilkesi
ile tanisan sanat¢1 bunu denemis fakat kisisel goriis ve egilimler ile farkli yon arayisinda
bulunduklart zaman 1950’ den sonrast olmustur. Tansug’a gore (1997: 172)
“Tiirkiye’nin sanat ve kiiltliir yasaminda, modern evrensel programlara dncekinden daha

yatkin ve agik olan bir donem 1950’1i yillarda baslar ve giiniimiize degin siirer”.

1959 yilindan sonra Yeni Dal ve Siyah Kalem gruplar1 kurulmustur.

“1960 yilina dogru, resim diinyamizda adi gegen sanatgilarimizi dort kiimede toplamak
miimkiin olabilirdi: 1-Bogazi¢i manzaralar1 gelenegini siirdiirenler ve onlara yakin olanlar,
2- Bir dereceye kadar dogaya bagli kalip nesneleri Batili yontemlere soyutlayanlar ve bu
yoldan giderek sonunda ortak bir semacilikta birlesenler, 3- Dogay1 kendilerine gore
yorumlama ve kigisel {isluba ulagma belirtisi gosterenler, yoresel motiflere folklara ilgi
duyanlar, bazi naifler, 4- Genel ve yuvarlak bir niteleme ile ‘“Nonfigiratifler” diye
anilanlar” (Berk ve Ozsezgin, 1983: 84).

Aradan gegen zaman igerisinde yeni egilimlerin olusmasi Tiirk resminin bireysel
ve toplumsal, figiiratif ve soyut, kiiltiirel ve evrensellik gibi karsit kavramlar1 bir arada

kullanabilen ¢ok yonlii bir bakis acisina sahip olmasini saglamistir.
2. TURK RESIM SANATINDA DOGA

Insan dogal bir varliktir. Bundan dolay1 sanatgilar ve insanlar dogaya karsi bir
baglilik hisseder, dogadan kopamaz ve o dogal yapi igerisindeki anlar1 yansitmayi
amagclar. Ciinkii insanda doganin bir elemanidir. Resim sanatinin ilk donemlerinden
itibaren glinlimiize kadar her {slupta doga betimleri yapilmigtir. Doganin kendi
icerisindeki uyumu, dengesi insani her zaman etkilemistir. Manzara resmide bu anlamda
sanatcilara bircok acidan esin kaynagi olmustur. Batililasma donemi ile birlikte sanat
alanindaki 6grenmis olduklar: bilgileri doga tasvirleri ile deneyimleyen askeri ressamlar

icin en iyi 6rnek dogadir.
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2. 1. MANZARA RESMINDE DOGA KULTU

Doga ile i¢ i¢e olan sanat¢1 dogay1 gozlemleyip, betimleyerek deneyim sahibi
olmustur. Bu durumun yanina sanat¢ilarin 6zgiin anlatim dilleri ve etkilenme durumlari
da eklenince doga vazgecilmez bir alan olarak manzara resminin siirekliligini
getirmistir. Manzara resminin igerisinde sanat¢ilarin dogaya karst bakis agilart hepsi
icin farkli bir yapidadir. Anadolu hayat1 igerisinde bakildiginda doga ve insan ayrilmaz
bir biitliindiir. Dogaya verilen 6nem, hayatin siirekligi ve dogaya ait unsurlarin anlam
atfettigi bir¢ok noktadan birinci boliimde bahsetmistik. Burada ele alinacak konu
manzara resmi icerisinde dogayr bir konu olarak ele aldigimizda sanatc¢ilarin One
cikarttiklar1 noktalar, etkilenme durumlart ve doga kiiltline bagli olarak yiiklemis
olduklar1 anlamlar1 incelemektir. Sanat¢i manzaraya higbir yorum katmadan izlenimci
bir tavir ile ele alsa da bu durum sanat¢inin anlam yiiklemedigi anlamina gelmez ¢iinkii
deniz manzarasi yapan bir sanatci ile dag manzarasi yapan sanat¢it ayni giidii ile eseri
ortaya koymayabilir. Sanat¢inin etkilenme durumu ve bakis agist buradaki en énemli

ayrimdir.

Ekrem Kahraman, siirrealisttik bir tavri animsatan 1ssiz bir mekanda resmin
merkezinde gokyiiziinden asagiya inan sar1 bir serit kullanmistir. Bu serit bir isaret
niteligindedir. Kahraman’in resmin iki tarafinda karsilikli olarak kullandigi direkler
izerine gerilmis nesneler resmin digina dogru bir riizgar esintisine benzer bir goriintii
bulunmakta fakat riizgarin nereden estigi algilanamamaktadir. Bu nesneler bir ¢adirin
ortiisii de olabilir. Resmin genel yapisina aykir1 yukarida bir serit vardir. Diger yapilar
belirsizken serit net koseli yapiya sahiptir. Sanat¢1 burada mekéni kurgulayarak
izleyiciyl sasirtmaya calistifi gozlemlenmektedir. Sar1 ve kahverengi tonlarinin
kullanildig1 resimde mekanin niteligi belirsizdir. Geriye dogru bakildiginda mekan
tanimlamas1 olmaksizin sisli bir atmosfer bulunmaktadir. Kuru dallar1 animsatan
direklere bagli olan bu nesneler Tiirk mitolojisi ag¢isindan bakildiginda konargdcer hayat
yasan Tiirk toplumlari i¢in biiyiik 6nem tasiyan ¢adir1 simgelemektedir. Ayni1 zamanda
evren tasarimlart igerisinde ¢adirin diregi gogiin diregi ile bagdastirildigr i¢in Tiirk
mitolojisi igerisinde 6nemli unsurlardan birisidir. Bir bagka yorumlama yapacak olursak
caput baglama, dilek tutma gibi insan davranislarina da gonderme yapabilmektedir.
(Sekil 12.).
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Sekil 12. Kahraman E. (1999). Isimsiz.
(Tuval Uzerine Yagli Boya, 50 x 50 cm.).

Kaynak: http://www.sanatteorisi.com/?ayfazGaIeri&icerik=Goster&id=2806
“Hiiseyin Yiice'nin resimleri naif esprinin tiim o6zelliklerini tasir. Saf renklerle
olusturdugu resimlerinde sakin bir doga, mistik ¢agrisimlar yapan aga¢ ve evlerden
olusur genellikle, gokyiiziinden topraga varincaya kadar her sey, garip bir sessizlik igine
gomiilmiis gibidir. Kili kirk yaran bir gozlemcilikle resme baslar. Hiiseyin Yiice'nin bu
resimlerinde hiiziinle karisik ince ve sefkatli bir duyarhigm izleri vardir” (Ozsezgin,

1973, aktaran Giirdal, 2013: 145).

Ozgiinlestirilmis bir doga yaklasimina sahip olan Hiiseyin Yiice, basit geometrik
bigimlerle dogayr formiile etmistir. Dogay1 Oznellestirme ve doniistirme cabasi
icerisinde olan sanat¢i doga ile i¢ i¢e yasamanin ortaya cikardigr onu anlamlandirma
cabasimni gormekteyiz. Tuvalde gokyiizii daha kiigiik bir bolimi kaplarken doga ve
dogada yer alan varliklar daha ¢ok yer kaplamaktadir. Dag bu elemanlardan biridir.
Fakat dagdan Ote agaglar ¢ok daha ©n plandadir. Agaclarin yapisini, doganin
hareketliligini masalst bir atmosferle betimlemistir. Agaglarin yapraklarindan ote
dallarinin ¢ok &ne ¢iktig1 goriilmektedir. Ozellikle vurgulanan dallar biiyiik ve belirgin
olmastyla birlikte koklere benzemesi ve kokle bir biitiin olusturmasi onun 6ne ¢ikmasini
saglamaktadir. Resmin arka planindaki agaclara kadar yapma gereksinimi duymasi
bezemeci bir tavir sergiledigini gostermektedir. Doga elemanlarini kiibik formlara

dontistiirerek her noktay: renklendirmistir (Sekil 13.).

Sanat egitimi almamis olan ressam doga ile i¢ ice yasamis ve bu nedenle naif

ressamlar sinifi igerisine elestirmenlerce yerlestirilen bir ressamdir. Genellikle doganin
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asil renklerine bagl kalmayan onu kendine 6zgii bir bicimde degistirebilen bir kisilik
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sanatgr rengi kendine 6zgii bigimde kullanan, yeri
geldiginde agaglart kendi asil renklerinin disinda kullanabilen 6zgiin bir kisilik olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 13. Yiice H. (1998). Manzara. (Tuval Uzerine Yagliboya,50 X 70 cm.),
Kiitahya: Nafi Giiral Koleksiyonlari Miizesi.

Kaynak: (Yazkag, 2020: 149)

Fikret Otyam’mn yapmis oldugu c¢alismada yiice bir doga ile yasami
belirlediginin vurgulanmasi s6z konusudur. Dag, Tiirk mitolojisinde ve diinya
mitolojilerinde de farkli yorumlarla kutsal bir mekan olarak goriilmiistiir. Anadolu
kirsallarinda yasamis Tiirk toplumlart i¢in dag hem yasamsal faaliyetlerde hem de
ibadet agisindan kullanilmis 6nemli bir unsurdur. Gokyliziinde dinamik bir etki
gosterirken, dag kiitlesel ve agir bir etki birakmaktadir. Gokylizii tuvalin yarisina
sahipken asagida dag, agaglar, coban ve hayvan siiriileri ile beraber resmi
paylagsmaktadir. Dagin biiytkligiinii vurgulamak amaciyla ¢oban ve hayvan figiirleri
kiiciik yapilmistir. Sanat¢1i burada doga ve insan arasindaki amansiz miicadeleyi

vurgulamaktadir (Sekil 14.).
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Sekil 14. Otyam F. (2002). Hasan Dagi. (Tuval Uzerine Yagl Boya,
90 x 105 cm.),
Hacettepe Sanat Miizesi.

Kaynak: https://fikretotyam.com/resimleri/detay/hasan-dagi/86
“Kendi kendini yetistirmis olan Balaban’in yapitlarinda anonim halk resmi
gelenegi egemen O0ge olarak Onemini korumakla birlikte toplumsalligin diisiinsel bir
egilimle ayn1 diizeyde anlam kazanmis olmasi, bu resmi dar feodal kaliplarin iistiine
cikarmistir. Bu nedenle Balaban’a bi¢im ve igerigiyle halk geleneklerinden esinlenen,
ama bu gelenegi cagdas bir zemine oturtan bir sanatg1 goziiyle bakilabilir” (Geng, 2016:
559).

Ibrahim Balaban, resimlerinin renkli olmasi sebebi ile cok renkli bir kisilige
sahip oldugunu ve folklorik temalar1 da resimlerinde kullandigin1 gdérmekteyiz.
Sanatcinin Sekil 15°te goriilen resminin bu folklorik temalarin yer aldigi resimlerinden
biridir.

Ibrahim Balaban’in ele almis oldugu konu Tiirk efsaneleri arasinda iki asigin bir
birine kavusma hikdyesini anlatmaktadir. Ferhat’in Sirine olan sevdasindan dolayi
daglar1 delmesi hikayesini betimleyen sanat¢1 resmin sag tarafinda Ferhat karakterini
elinde kazma ile betimlemistir. Bu resimde genel anlamda perspektif kurallarina yani
biiyiik kiiciik iliskilerine uyulmadigi, resimsel bir takim degerlere uyulmadigi,
minyatiirii etkisi goriilen tek boyutlu ve ¢ok renkli bir ¢alismadir. Yer yer hacimsellik
iceren bir tavir kullandigi goriilmektedir. Resimde iki tane Sirin karakteri

betimlenmistir. Gokyiiziinde ugan kuslar resme hareketlilik katarak izleyicinin
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bakislarini sol tarafa yonelmektedir. Ayn1 zamanda mitolojide haberci anlamina gelen
kuslardan bir tanesi Sirin’in resminin iizerinde agzinda bir kagit ile beklemektedir. Tiirk
mitolojisinde kus figiirii ve dag figiirleri 6nemli bir yere sahiptir. Resimde bir¢cok
hayvan ve bitki ¢esidi motif gibi bezenerek siisleme etkisi yaratmistir. Genel anlamda
soguk renklerin kullanildigi resimde turuncu ve sari renkleri ile zitlik olusturulup
resimdeki sicakligi arttirmistir. Balaban’in genel anlamda isledigi konular doga ve insan
arasindaki iliskiyi ortaya koyan daha cok geleneksel minyatiir resmini animsatan bir
tavri bulunmaktadir. Sanatci trajik bir konuyu eglenceli bir tavir ile betimlemistir (Sekil

15)).

Sekil 15. Balaban I. (1990). Ferhat ile Sirin.
(Tuval Uzerine Yagh Boya, 70 x 100 cm.).

Kaynak: https://www.artofit.org/image-gallery/403987029072113986/%C4%B0brahim-balaban-1921-
2019-t%C3%BCrk-ressam-yazar-sayfa-2/

2. 2. FIGURATIF RESIMDE DOGA KULTU

Figiir anlayis1 Tiirk resminde genel anlamda 1910°da baslamistir. Daha
Oncesinde saray igerisinde pasalarin resmilerinin yapilmasiyla yiiriitilmiistiir. 1910 ile
beraber yurt disina egitim i¢in gonderilen askerlerin I. Diinya savasini figiiratif anlamda
resmetmeleri ve sonrasinda Sisli’de kurulan Harbiye Nezareti Resim Atdlyesiyle
figiiratif resim Tiirk resmine yerlesiyor ve Cumhuriyetle beraber gelisim siirecini ivme

ile giintimiize kadar stirdiirmektedir.

Agag, Tiirk mitolojisinde her zaman 6nemli bir yere sahiptir. Mitolojide bir¢ok
efsane icerisinde bulunan aga¢ motifi diinyalar arasi1 bagi sagladigi i¢in Samanizm’de de

onemli bir doganin elemanidir. Baz1 toplumlar agacin ruhu olduguna inanarak saygi
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duyup dilek ve kurban adamak gibi ayinlerde bulunmuslardir. Mustafa Plevneli’nin
yapmis oldugu calismada kurak bir arazinin i¢inde ayn1 zamanda resmin merkezinde
olan biiyiik bir aga¢ bulunmaktadir. Agacin kurumus dallar1 {izerindeki kus siiriisii
dikkat cekici nitelikte coktur. Agagta bulunan kus motifi Samanizm ve geleneksel
sanatlarda rastladigimiz bir simge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢1 sar1 ve turuncu
tonlarii kullanarak bogucu bir sicak hava atmosferi olusturmustur. Resimdeki iiglincii

onemli nokta ise agacin altinda ona dogru yonelmis olsan insan figiirtidiir (Sekil 16.).

Sekil 16. Plevneli M. (1978). Agac.
(Tuval Uzerine Yaghbo

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Agac/70D121886B2ESE21

Aydin Ayan’in yapmis oldugu resmin merkezindeki biiyiik aga¢ ve etrafindaki
kadinlar sanki agag ile iletisime ge¢mis ya da ona agit yaktiklarina iliskin ¢ok net bir
sey sOyleyememekteyiz. Resmin on planinda bir bebek figiirii genele aykiri olarak
kullanilmis bebek ve su kavrami kullanilmigtir. Resmin merkezinde bulunan agag
bliyiikliiglinden dolay: izleyiciyi kendisine ¢ekmekte, 6n kisimdaki bebek figiirii de
anlam, bicim ve renk olarak neredeyse agagla ayni derecede One c¢ikmaktadir.
Kadinlarin oldugu kisim ve arka boliim kurak iken ¢ocugun oOniinde kiigiik su dolu
cukur bulunmaktadir. Tiirk mitolojisinde soyun devamliliginin 6nemli oldugunu géz

Oniine alirsak tiireme hayatta kalmayla ilgili birgok destan bulunmaktadir. Buradaki
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insanlar agactan medet umarcasina ona dogru yonelmisler ve ¢ocugu hayatin kaynagi

suyun bagina birakmiglar gibi yorumlayabiliriz (Sekil 17.).

Sekil 17. Ayan A. (1980). Diin Bugiin Yarin.
(Tuval Uzerine Yagh Boya,160 x 100 cm.).
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Kaynak: http://www.edirneyenigun.com/yazar/3204/sanatci-neyi-resimler2.html

Nuri Abag¢’in kendine 6zgii bir anlatim dili ile konu bakimindan bir¢ok sanatg1
tarafindan da ele alinmis olan ve ayni zamanda kiyamet mitleri arasinda da yeri gecen
tufan miti olarak bilinen Nuh’un Gemisi ¢aligmasinda diinyanin sonunun geldigini
anlatan bir olay1 betimlemistir. insanligin ve yasayan varliklarm sonunun bir tufan
sebebi ile sona ermesini anlatan konu Nuh’un diinyadaki canlilardan gemisine alarak
onlarin yasamasi i¢in gemiye bindirdigi ve hayatta kalis hikayesini anlatmaktadir.
Sanat¢inin resimlerindeki insanlari betimlerken karagdz hacivat tasvirlerine benzeyen
insanlar yapmasi genel bir tavridir. Figiirleri genel anlamda birbirine benzeten sanatgi
deniz, gemi ve gilinliik hayata dayali sahneleri resmetmektedir. Yapmis oldugu

calismada bir gemi dolusu insan tufan mitindeki yikimin aksine aralarinda miizik aleti

calan insanlarinda bulunmasi ile eglenceli bir sekilde yansitilmistir. Minyatiir sanatinin
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bezemeci etkilerinin de goriildiigii eserde sanat¢1 biitiin canlilar1 hareket halinde tasvir
etmistir (Sekil 18.).
Sekil 18. Abag N. (1987). Nuh'un Gemisi.
('T uval Uzrine qull Boya, 100 x 115 cm.).
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Kaynak: (Deliduman, Sezer, 2016: 117)

Erol Deneg’in, siirrealist bir etki izlenimi veren ¢alismasinda Tiirk kiiltiiriiniin
onemli motiflerinin bulundugu mitolojik imgelere rastlanmaktadir. Simetrik bir
kompozisyon olusturan sanat¢r kiiltiir izlerini fantastik bir yorum ile yansitmaktadir.
Insan figiiriiniin arkasinda kanatlar1 agilmis biiyiik bir kus bulunmaktadir. Bu kus
Tiirklerdeki 6nemli hayvanlardan biri olan kartala benzemektedir. Tiirklerde kartal
tanriin sembolil olarak gok tanri ile bagdastirilir. Kartal figiliriinlin kanatlar1 acik ve
uglarma dogru insan sureti bulunmaktadir. Resmin merkezindeki insan figiiriiniin kollar
yukariya dogru kaldirilmis ve bir kaidenin iizerinde diger figiirlerle biitiinlesmis gibi
goziiken bir konuma sahip goriinmektedir. Koyu mavi tonlarmin hakim oldugu resimde
renkler merkezden disa dogru git gide agilmaktadir. Mekan belirsizdir. Fakat resmin {ist
kismindaki kiiciik beyaz noktalar gokyiizii hissiyati olusturmaktadir. Resmin {ist
kisminda melek kanadina benzer bicimde iki yana agilmis kanatlari iyiligi temsil
etmektedir. Resmin merkezi insan ve elinde yukariya dogru kaldirmis oldugu kiiredir

(Sekil 19.).
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Sekil 19. Deneg, E. (1991). 4« Insan, Kartal Ucliisii.
(Tuval Uzerine Yagh Boya, 46x90 cm.).

Kaynak: (Can, ﬁngér, 2021: 1026)
Orta Asya’da gocebe seklinde yasamis olan toplumlarin en 6nemli hayvanini ele
alan Siileyman Saim Tekcan, koyu kirmizi renk ile boyadig: tuvalin ortasina doértnala

kosan at figiirlerini yerlestirmistir.

“Tarih boyunca at {istiinde olan Tiirkler ayn1 zamanda etinden ve siitiinden de
yararlandiklari, vazgeg¢ilmezleri olan at1 binmede ve egitmede basarili bir toplum olarak

iin salmistir ve Tirklere gore “Atin riizgardan yaratildigina inanilir, bdylece onun
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giiclinlin ve hizinin ata gegctigini diisiiniirler. Tiirklere gore 6zellikle kutlu atlar giinesten

yeryliziine inmislerdir” (Uslu, 2017, s. 193) (Sekil 20.).

Atlarin arkasinda mezar tagini animsatan tas goriniimlii nesne, atlar ile ayni
renge boyanarak izleyiciye karsi birlestirilmis hissi uyandirmaktadir. At sadece bir
binek hayvani olmasi diginda Samanizm’de samanin gége ¢ikarken yardimcist roliinde
yer almaktadir. Oliimden sonraki hayata inanan Tiirkler &teki diinyada ona hizmet
edecegine inanarak 6len kisiyi at1 ile birlikte gomdiikleri bilinmektedir. Tiirk toplumlari
arasinda at bir yandan da insanin dostu ve yoldasi olmustur. Tirkler i¢in bir sembol
haline gelmis olan kirmizi rengini kullanarak atlarda kullanmis oldugu beyaz ve gri
tonlarini 6n plana ¢ikartmistir. Atlarin arkasindaki tag gériiniimii veren nesne Tiirklerin
ilk yazili kaynagi olan Orhun Yazitlarina benzerlik saglamaktadir. Mekanin belirsiz
oldugu calismada sanatc1 atlara ve tasa vurgu yaptigi goriilmektedir.

Sekil 20. Tekcan,S. S. (2000). Dolu Dizgin Atlar.( Tuval Uzerine Yagliboya,100 x 150 cm.).
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Kaynak : http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=2&modPainters_artistDetaillD=214

Alp Tamer Ulukili¢’in yapmis oldugu eserde, agik kompozisyona yerlestirilmis
olan platform iizerindeki figiirler ve resmin iki tarafina ¢icek yapraklari gibi stilize
edilmis figiirler géze carpmaktadir. On planda yapilmis olan suyun icinde karpuzlar
bulunmaktadir. Tuval yiizeyine dagitilmis bir bigimde havada asili duran g¢esmeli
kiiplerden su akmaktadir. Resimde geriye dogru gidildik¢ce karanlik bir atmosfer

hakimken 6n planda uygulamis oldugu acik yesil renkler resme 151k saglamaktadir.
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Platform iizerinde bir denge sistemini andiran dairesel form betimlenmistir. Doga
mekan olarak kullanilmistir. Merkez ilk bakista ortada dans eden figiirler gibi goziikse
de resmin genelindeki kiibik formlarin aksine merkez kaldiragtaki kiire iic boyutlu
olarak yapilmis ve resmin merkezini olusturmaktadir. “Dans etme eylemi insani
vurgulamaktadir. Torenlerle ve neseyle iligkili goriilmiistir. Uzun seneler sonunda

birlesmeyi de belirtmektedir” (Gardin,2014: 159) (Sekil 21.).

“Sanatci, resimlerinde fotograflardan faydalanmistir. Baslangigta, fotograflara sinmis
hiiznii  somutlastirmak istemistir. Sonrasinda bireyin kendine ve topluma
yabancilasmasmi, kent olgusunu irdelemistir. Insam1 insan yapan degerlerin
kentlesmeyle birlikte yok olusu da, sanat- ¢inin elestirel dille ele aldigi konular

arasindadir” (Elkatip’ten alintilayan Ergiiven, 1996: 102).

Sekil 21. Ulukilig, A. T. (2005). Figiirlii Kompozisyon. (Tuval Uzerine Yaghboya, 70 x 100 cm.).

Kaynak: https://artam.com/muzayede/274-cagdas-sanat-eserleri/alp-tamer-ulukilic-1957-figuratif-
kompozisyon

Cesme su konusu ile ele alindiginda yasami ve sonsuz hayati ifade ettigi i¢in
onemli bir konumdadir fakat sanatgr burada kiipleri disaridan dolduran bir baglanti
yaparak kiipiin icerisine karpuzu da betimlemistir. “Karpuz Tiirkler® de icerisinde fazla

cekirdegin bulunmasi nedeniyle, bereketin sembolii sayilmistir” (Ogel, 2000, 5.227).
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Fikret Otyam’in ¢ok agik bir bigimde mitolojik bir simge olan Sahmeran
figlirtinii kullandi1g1 resimde mavi ve turuncu renkleriyle zithg saglamistir. Figiirlerin
lizerindeki motifler sade fakat Tiirk kiiltiiriinii yansitacak siislemelere sahiptir. Ozellikle
Anadolu kiiltiiriine islemis olan hal1 kilim motiflerinde kullanilan renkler ve motiflerle
benzerlik saglamaktadir. Sahmeran diinyadaki yilanlarin atasi olarak geg¢mektedir.
Mitolojik tasvirlerde kadin bash yilan govdeli bir varlik olarak hastaliklara deva bulan
bereket sembolii halinde yorumlanmistir. Anadolu halki arasinda pek ¢ok anlam
barindirilmig bir figiirdiir. Yilan bir¢ok anlamda yorumlanmis bir hayvandir. Kétiiliik,
bilgelik, hastaliga deva ve zehirli olmasi ile de O&liim gibi farkli anlamlarda

yorumlandigi bilinmektedir (Sekil 22.).

Anadolu’nun kiiltiirel kimligine islemis olan sahmeran motifi Tiirklerde bolluk
bereket anlamlarinda yorumlanmigtir. Otyam’m eserinde kullandigi kadin figiirii ve
sahmeranin bir arada olmasi kadiin bereketi bollugu ve Anadolu’daki kadinin hane
icindeki dnemini vurgulamak olabilecegini diisiinebiliriz. Resmin 6n kisminda bulunan
kadinin bakis1 sol tarafa dogru olup sahmeran figiirii tam karsiya izleyiciye dogrudur

burada amag sahmeran figiiriinii 6n plana ¢gikartmaktir.

Sekil 22. Otyam,F. (2008). Sahmaranli Portre.
(Tuval Uzerine Akrilik, 20 x 25 cm.).

Alaattin Aksoy’un Anka Kusu adli eserinde sanat¢i dort figlirii acik mekan
igerisinde kullanmistir. Figiirlerin durusu agac¢ dallar iizerinde yatan figiir iizerine dogru
yonelmis ve ellerini yatan figiire dogru sanki yardim etmeye calisiyormus gibi bir
izlenim olusturmaktadir. Gokyliziindeki hareketlilik ve bulutlarin arasindan onlara

dogru yonelip izleyen gozler tanrinin onlar izlemesi gibi betimlenmistir. Eserin
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isminden de anlasilacagi lizere Oliimii ve kiillerinden yeniden dogmayi simgeleyen
Anka kusu dontisimii simgelemektedir. Kurgusal agidan sanatgr mekani figir ile
birlikte hem mitolojik hem de siirsel bir yaklasim ile yorumlamistir. Figiirleri
manzaranin i¢ine yerlestiren sanat¢1 ufuk ¢izgisinin resmin en altina yakin bir sekilde

yapmustir. Goksel inang daha fazladir. Zaman ve mekan belirsizdir (Sekil 23.).

Sekil 23. Aksoy, A. (2008). Anka Kusu.
(Tuval Uzerine Karigik Teknik, 114 X 146 cm).

Kaynak: http:llwww.artnet.com/artist/alaattin—aksoy/phoenixo4pkAQqu8TvLGcErOigZ

Tiirk mitolojisinde de Islam mitolojisinde de insanoglunun balgiktan yaratildig
anlatilmaktadir. Siidor’un yapmis oldugu calisgmada ugsuz bucaksiz bir mekanda su dolu
cukurun i¢inde yatan insan figlirii bulunmaktadir. Bu insanin bdyle bir yerde suyun
icinde c¢iplak bir bi¢imde yatmasi resmin siirrealist diisiinceye sahip oldugunu
diisiindiirtmektedir. Insanin iizerine yukaridan nereden geldigi belli olmayan beyaz bir
151k yansimaktadir. Merkezdeki figiiriin aydinlatildigi resmin genel atmosferi kapali bir
hava etkisi vermektedir. Sanatginin tasvir ettigi konu Tiirk mitolojisinde ¢amurdan

tiireme ile benzemektedir (Sekil 24.).
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Sekil 24. Siidor, T. (2011). Isimsiz. (Tuval Uzerine Yagl Boya,150 x 120 cm.).

Kaynak: https://www.galeridiani.com/galeri/teoman-sudor-baslangica-yolculuk-resim-sergisi/6/
2.3. SOYUT EGILIMLERDE DOGA KULTU

19501 yillarda Tirkiye’deki sanat akimlarinin gelisimi Batidaki giindemi takip
etmeye baslanmasiyla ivme kazanmistir. Bireysel olarak farkli tutumlara dogru
yonelmeler baglamistir. 1950 6ncesinde deforme ederek ya da pargalayarak soyutlamaya
yonelik diyebilecegimiz bazi girisimler olsa dahi 1960 sonrasinda tam olarak soyut
sanat1 benimseyen bir tavir bulunmaktadir. Cok partili hayat gegis siirecinin 6zgiirliik¢ii
diistinmenin hem siyasi hem de sosyal hayatta yasattig1 acilimlardan dogal olarak sanat
ortami1 da etkilenmistir. 1950 Oncesinde sanatcilar salt soyut resmi denemeye kendi

kiiltiirel motiflerimizden ve sanatimizdan yola ¢ikarak baglamislardir.

1950’lilerin  ressamlari, soyut sanat ugraglarinda oOzellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneiteyi denemisler, yenilenme

sorunlarina gerek bu yonde, gerekse geleneksel yiizey aramiglardir”(Tansug,2012:247).

Gergeklikteki goriintii yerine sanatta 6z gerceklige yonelerek renk, doku, ¢izgi
ve espas ile natiiralist tavirdan kopus s6z konusudur. Tiirkiye'ye soyut sanatin gelmesi
ile farkl tislup anlayisina sahip sanatgilarin ortaya koymus oldugu figiirsiiz resimlerde
yap1 bakimindan gesitlenmeler goriilmektedir. Bunlardan biri lirik non figiiratif olarak
siniflandirilmakta ve siirsellik iceren soyut resimlerdir. Bazen ¢ikis noktasi olarak

nesne, figiir ya da rengi alarak soyut bir anlatim dili olusturmuslardir.

Zeki Faik Izer’in soyut bir kompozisyon olarak tasvir ettigi resimde yilan, insan
ve kus figiirii kendini belli etmektedir. Yeralt1 diinyasin1 simgeleyen yilan figiirii sar

renk {izerine siyah ile boyanarak ortaya ¢ikartilmistir. Kotiiliigli ve seytani simgeleyen
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bir hayvan olan yilan mitolojide de bahse gecen yer altina mahkiim edinmis bir
hayvandir. insan figiiriiniin soyutlamas: iki bacagi ve kafa seklindeki yuvarlak ile
kendini belli eden mavi ve yesil renkli ylizey boyamasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Figiir
hareket ediyormus hissi uyandirmaktadir. Onun tam arkasinda sar1 alan i¢inde koyu sar1
ile kendini belli eden kus motifi bulunmaktadir. Sanat¢inin Tiirk kaligrafi kiiltiiriinden
de etkilenmis olabilecegi olas1 goriilmektedir (Sekil 25.).

Sekil 25. Izer, Z. F. (1967). Bahgede Cicekler.
(Kagit Uzerine Karisik Teknik, 50 x 60 cm.).

Kaynak: (Irepoglu, 2005: 132)

Tiirk mitolojisinin i¢inde bulunan kiiltiirel degerlerden beslenen sanatgi, Sanatsal
ifade dilini de bu yonde yansitmaktadir. Eyiiboglu, Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere
sahip olan aga¢ figiirlinii kendine has bir dil ile betimlemistir. Turuncu fonun {izerine
kontur c¢izgileri ile ortaya c¢ikartmis oldugu agac figiirii ve iizerindeki kus figiirleri
geleneksel  hali, kilim  sanatimizdaki motiflerle benzerlik  gostermektedir.
Samanizm’deki hayat agaci, diinya ile ruhlar dleminin diinyas1 arasinda merdiven ve
baglant1 araci olarak kullanilan bir simgedir. Agacin istiinde bulunan kuslar samanin
yolculugu sirasinda ona yoldaslik eden bir hayvan veya ruhani bir varlik olarak
goriilmektedir. Sol kisimda bulunan dikey goz seklinde olan kisim diger diinyaya gegis
sirasinda  kullanilan kapi oldugunu distindiirtmektedir. Sanatgr turuncu rengin

valorlerini kullanarak boyut kazandirip derinlik etkisi vermistir (Sekil 26.).

Sekil 26. Eyiiboglu, B. Agaci. (Kagit Uzerine Guaj Boya, 22x40 cm.).

e
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Adnan Coker c¢aligsmalarinda Tiirk mitolojisinde yer edinmis samanist diisiinceye
ve Tiirklerin semavi dinlere baglanmadan 6nce en eski inanis sekli olan gok tanr
inancina bagl olarak da farkli bir anlam ifade eden gogii bir form olarak kubbe ile
betimlemistir. Gokyliziiniin diinyayr kubbe seklinde sarmalamasi, ilahiligin aslinda
evrenin sahibi olan tanrinin hakimiyetini vurguladigini diistindiirtmektedir. Siyah fon
tizerine vurgulanmis kubbe gittikge belirginlesen sar1 rengin gerisinde sonsuz bir

diistinceyi hissettirmektedir (Sekil 27.).

“Sanatcinin, 19601 yillardaki soyut ifadeci resimleri 6znel bir anlatimi1 yakalamay1
basardigii gostermektedir. Coker’in tek rengin ayrimli ton degerleriyle iiretilen soyut
resimlerinde dinamik bir etkilesim on plana ¢ikmistir. Kimi zaman kalinlagsan boya
dokusunun katmanlagan kesismeleri ve plan ayrimlartyla gerceklesen soyut vurgu, cogu kez
kagit iizerine ¢ini miirekkebi ile {iretilen renk gecisleriyle dinamizm kazanan anlatimlara
doniismiistiir. Sanat¢1 1970%lere dogru ise yeni bir arayisa yonelmistir. Esin kaynaklari
arasina Rus konstriiktivistleri ve 6zellikle Malevich“in mekan bosluk anlayisi ve yapisal
resim hakkinda gelistirdigi goriisleri katilmistir. Coker bu asamada yapi-simetri kavramint
Oznellestiren resimsel bir anlatima ulagmig”(Giray, 1997: 512).

Sekil 27. Coker, A.(1970). Gok Kubbe.
(Tuval Uzerine Yagh Boya, 55x46 cm.).

Kaynak:
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=483&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID
=416&pageNo=0&exhID=0

Zahit Biyiikisleyen, calismasinda dogayir farkli mekanlar ile harmanlayarak
islemistir. Doku ve leke ile etkiyi arttirarak dinamik bir goriintii elde etmistir. Manzara
atmosferinin igerisinde sar1 renk ile boyadigi alt kisimda bir mekan bulunmaktadir.
Yapay yani insan eli ile yapilan bir alan1 dogayla bir araya getiren sanat¢inin iKisini

biitiinlestirerek dogaya baglilig1 ifade ettigini diistinebiliriz.
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Yiizeyi ikiye ayirarak ufuk ¢izgisini alta ¢ekmis ve gokyliziine daha biiyiik bir
yer vermistir. Sicak renklerin hakim oldugu resimde siyah biiyiik kiitlesel lekeler
girilmistir. Tuval ylizeyine paralel bir alt zemin ile zemine kars1 giines 1sinlarina dair
diyagonal ¢izgiler mevcuttur. Kullanilmig olan ¢izgiler resmin ritmini ortaya koyan
cizgilerdir. Bunun yani sira resmin alt kisminda insana iliskin bir takim simge ve

semboller bulmaktadir. Sanat¢i dogayr dnemsemistir (Sekil 28.).

Sekil 28. Biiyiikisleyen, Z. (1989). Ankara. (Tuval Uzerine Karisik Teknik,110 x 141cm.).
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Mehmet Giileryiiz’iin, daginik ve savruk firca darbeleri hissi uyandiran resminde
sar1 renk carpict bir sekilde kullanilmistir. Isminden yola cikacak olursak yesile
boyanmis kisimlar agaclardir. Bu resim bir haykiris mi1 yoksa sanat¢inin doganin
tahribatini  gozlemleyerek kendi tavri ile yansitmast mi diisiincesi izleyiciye
birakilmigtir. Sanat¢inin dogay1 soyutlama egilimli bir ifade ile imgelemis olmasina
dayanarak insanin doga ile bagliligin1 her donemde her sekilde insanin i¢inde oldugunu

sdyleyebiliriz (Sekil 29.).

Gokylizii ve yerylizii bir birine karigsmis gibi bir etkiye sahip olmakla birlikte
sanki rlizgarli bir hava oldugu goriilmektedir. Resmin sol tarafindaki yesillik alanda

dahil olmakla genel anlamda tuval iizerinde bir hareketlilik s6z konusudur. Dogadan
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herhangi bir noktay1 ele almis olabilecegi diisiiniilen sanat¢inin doga insan iligkisini

sorgulatmay1 amaglayarak izleyiciye sundugunu diisiiniilmektedir.

Sekil 29. Giileryiiz, M. (1994). Yipranan Doga. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 256 x 300 cm.).

Kaynak: http://zeyydunyasi.blogspot.com/2015/04/ressam-ve-resim-mehmet-guleryuz.html

Ergin Inan genellikle ¢alismalarinda Anadolu kiiltiiriinden izler tasiyan simgeler
kullanmaktadir. Ozellikle bdcekler iizerine ayr bir ilgisi olan sanat¢1 eserlerinde her
zaman yer vermektedir. Konu ile ustaca bagdastiran sanat¢inin yapmis oldugu
calismada eli bir figiir olarak yorumladigi goriilmektedir. Yer yer dokularin bulundugu
calismada eski yazi tarzinda kabartmalar ve sekiller bulunmaktadir. Kendine 6zgii
stilize edilen figiirler resim ylizeyinde genel anlamda ana unsurun Oniine ge¢medigi
goriilmektedir. Mekanin niteligi belli olmaksizin resimde kullanmis oldugu agik koyu
renkler resme derinlik etkisi vermektedir. Kullanmis oldugu el figiirii birgok anlam
ifade etmektedir. En bilinenlerinden biri Fatima’nin eli olarak gecen Anadolu
kiiltiiriinde yer edinmis bir olgu bulunmaktadir. Bu durum yardima ihtiyact olan
insanlara yardim eli uzanmasi bolluk ve bereket getirmesi olarak yorumlanmaktadir. Bir

baska inanig sekli ise Tiirklerde kimi toplumlarda el verme gelenegi mevcuttur. El
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vermek kisinin diger insanlara gore daha farkli yetilere sahip olmasi, sifaciligi ya da
bilgeligi gibi niteliklerin bir baska insana genellikle aile igerisinde birisine bu nitelikleri
gecirmek olarak tanimlanmaktadir. El 6zellikle Tirk kiiltiiriinde onemli bir yere

sahiptir. Biiyiiklerinin elini 6pmek onlara saygi gostermek olarak yapilan Ogretiler

bulunmaktadir (Sekil 30.).

Kaynak: Edgii, 1988: 24
Cihat Burak’ 1in yapmis oldugu eserde Tiirk mitolojisinde dnemli bir kiilt olan
hayat agaci motifi diinyalar aras1 baglantiyr saglayan insanlar1 6limden sonra diger

diinyaya ge¢cmeleri i¢in kullandiklar bir figiirdiir.

Hayat1 agacit motifi saman davulunda ve samanist inang sistemindede samanin
Tanr1 Ulgen ile iletisime gecip yanina gitmesinde bir merdiven olarak kullandigindan
bahsedilmektedir. Sanat¢inin yapmis oldugu hayat agacinin iist kismindaki kuru kafa
yasam ile oliimi simgeledigini animsatmaktadir. Agacin alt kisminda sagda ve solda
olmak iizere iki aslan figiirii bulunmaktadir. Aslan giicii ve kuvveti temsil etmesinden

dolay Tiirk toplumlari arasinda sik¢a kullanilmis bir figiirdiir.

Tiirk mitolojisinde gogiin 7 ve 9 katli oldugundan bahsedilir buna istinaden
sanatginin yaptig1 agactaki dal sayisi mitolojik etkilenmelerin oldugu yoniindedir.

Resmin iist kismi1 kubbe seklinde i¢i koyu renk ile boyanmasi kuru kafanin 6n plana
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cikmasinit saglamistir. Ayrica kubbe diinya iizerinde tanrinin hakimiyetini ve giiclinii

yansitmak amaci ile kullanilmis olabilecegini séyleyebiliriz (Sekil 31.).

Sekil 31. Burak, C. (1988). Hayat Agaci. (Litografi, 37 x 25 cm.).

Kaynak:'https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/burak—cihat

Kiiltiirel degerlere 6nem veren sanat¢i eserinde folklorik 6ge kaynakli simge ve
sembolleri kullanarak kendi ¢izgi dili ile yansitmistir. Orhun yazitlarindan esinlendigini
diisiindiirten yaz1 ve sembollerden yola ¢ikacak olursak Tiirk toplumlari i¢in 6nemli
olan kus figiirii kanatlar1 a¢ik bir bigimde resmin merkezinde durmaktadir. Ote yandan
resmin sag tarafinda kullanilmis olan balik figiirii evrenin yaratiligi ile ilgili mitlerde ad1
gecen bir unsur oldugu icin Onemlidir. Tiirklere ait simge ve motifleri hayvan
figiirleriyle birlikte stilize ederek betimlemis olan sanatg1 resimde kahve ve sari renginin
tonlarin1 kullanmigtir. Hayvanlarin mitolojik anlamlar disinda simgesel agidan da

onemlerini vurgulamak istedigi diistiniilebilir (Sekil 32.).
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Sekil 32. Tuncer, R. R. (2000). Orhun Serisi.
(Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70 x 90 cm.).

.15 &Y;‘t.’z,’%‘{)»,x DB A

Kaynak: (Yayan, Gelin, 2017: 7)

Samanizm ile ilgili ¢alismalarda serisi bulunan Hasan Kiran samanin ayin
sirasinda transa gegisini yansitmigtir. Kiran’in islemis oldugu saman ayininde arka
kisminda kullanmis oldugu renklerden ates gibi goziiken merdivenin gokyiiziine dogru
uzanmasi hayat agaci motifi ile Ortigmektedir. Buradaki amag¢ tanriya ulagmaktir.
Figiirlerin bi¢im bozukluguna ugramis oldugu bu resimde 6n planda bulunan figiir
sanatgiin kendisinin formiile ettigi bicimde yansittig bir figilirdiir. Buradaki amag o
kisinin her hangi bir insan olmadigin1 vurgulamak ve onun saman oldugunu gostermek
olabilir. Clink{i Samanizm’e gore herkes saman olamaz ve bu yetiler sadece belli bagh

kisilere atfedilmis giiglerdir (Sekil 33.).
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Sekil 33. Kiran,H. (2004). Saman.
(Aga¢ Baski, 47x34 cm.).

Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/hasan-kiran-
2009/#eser/6f903243dc3079bcha5897d1ad5¢381e/3229

2. 4. GUNCEL SANATTA DOGA KULTU

Giincel sanatla ilgi ¢alismalarda doga 6zellikle ¢agin getirisi olan kentlesme ile
insan doga arasindaki baglantiy1, yasam olanaklarinin sehirlere kaymasindan dolay: ve
insanin dogaya kars1 bir takim zararlarinin dokunmasi sanatcilar tarafindan onemli
goriilerek gondermeler yapilmistir. Bazi sanatcilar dogayr bir simge haline getirmek
amaci ile calismalarina yer verirken bazi sanatgilarda savunduklari konuyu dogal

unsurlar iizerinden simgelestirmeyi se¢mistir.

Altan Giirman Montaj adli ¢alismasinda resimsel boya elemanlarinin yani sira
farkli malzemeleri montajlayarak kendini ifade etmistir. Girilmez ifadesini yansitan
kirmiz1 beyaz seritler, daha ¢ok askeri giicler tarafindan kullanilan dikenli engeller ile
mavi gokyliziiniin altinda kahve tonlarinda daga benzer boyanmis alan iizerine monte
edilmis malzemeler ile ilk akla gelen gecilmesi yasak ifadesidir. Sanat¢1 sosyal
kosullari, toplumsal olaylar1 yansitmayr amagclayarak kurguladigi calismalarinda

genellikle girilmez seridini ve askeri yap1 malzemelerini kullanmistir (Sekil 34.).
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Sekil 34. Giirman, A.(1967). Montaj 4.
(Tahta Uzerine Seliilozik Boya, 123 x 140 x 9 cm.).

Kaynak: https://artsandculture.google.com/story/GgWRdANCsjmAgJQ?hl=tr

“Altan Glirman, resim sorunlarina her tiirlii yaklagim iginde ¢oziim aramaya iliskin bulunan
cagdas ilkelerin bir temsilcisi idi. ..

Tuval ve yagliboyada karar kilmakla yetinmeyen yeni resimsel ¢abalarin bir onciisii olarak
etkinlik gosteriyor ve akademide sanat egitiminin bir “bacis design” (eski galeri sinifi gibi)
asamasindan gegmesi gerektigini ortaya atarak, bir baska cagdas sorun tizerinde dikkatleri
yogunlastirmak istiyordu” (Tansug:2012,287).

Iz, bir aninin insan hafizasinda yer edinmesi ve insan iizerindeki etkilerini bilgi
birikimini ifade etmektedir. Insani diger varliklardan ayiran &zellik akildir. Akil
yasanila olay1 kaydedip her hangi bir olayda yasanilan o anin tekrardan hatirlatmasi
sanat¢inin bir iz birakma ¢abasi igerisinde oldugunu diisiinebiliriz. insan yasadiklar1 ile
var olur ve hatirlanma durumundaki duygu birakilan izlere gore degismektedir. Balkan
Naci Islimyeli’nin bir mezar1 andiran galismasinda insanin dliimden sonra diinyada
biraktig1 bir izi tanimlamak istedigini diistindiirtmektedir. Calismanin yere yatik olan
kisminda siyah fonun iizerinde bulunan yazilar insanin bu diinyada yasadigi olaylari
anlatan nasil ve ne sekilde bir hayata sahip oldugunu tanimlamak istedigi diisiincesi
ortaya ¢ikmaktadir. Mezar Tiirk toplumlart igerisinde her zaman Onemli bir yere
sahiptir. Kisinin varliginin unutulmamasi ona oldiikten sonrada yapilan dualar hatta
mezariin ihtisami 6len kisiye verilen onem ile degerlendirilmistir. Tiirk toplumlarinda
6len kisi 6nemli ve ozellikle hiikiimdar ise yapilan kurganlar onlarin 6liimden sonraki

hayatinin giizel olmas icin belirli niteliklerde yapilmistir. Olen kisinin 6zel ve degerli
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esyalar, yiyecekler ve atlar1 ile gémiilen kisiler bulunmaktadir. Oliimde sonraki hayata
inanan ve bir bekleyis yeri olarak gorebilecegimiz mezarlar beden 6lse dahi insan
ruhunun oliimsiizliglini ifade etmektedir. Calismada dik bir sekilde mezar tasini
animsatan ki izleyiciye bu nesne sayesinde mezar ifadesi olan kisim baghik kismi
olabilecegi diisiincesini olusturmaktadir. Insanin bir doga dongiisii igerisinde bir unsur
oldugu diisiincesi ile 6len kiginin gomiilmesi toprak olmasi ekolojik sistem igerisinde
zamanini tamamladiktan sonra yerini bulmasi dogaya ait bir parganin oldugunu

gostermektedir (Sekil 35.).

300 x 500 cm.).

~ Sekil 35. fslimyeli, B. N. (1992) IE (Yerlestirme,

e ’ e Sew s

Kaynak: (Cuhadarg, 2 : 44)

Doganin doniisiimiinii géstermek amaci ile yesillendirdigi ¢imleri sergi salonuna
tagiyan sanatg1 yasamin kendisini anlatmaktadir. Belli bir dongiiye sahip olan diinyada
hicbir seyin kalici olmadigin1 ve her seyin degisime ugradigini ifade etmeye calisan
Tolon, tuval resimlerinin yani sira yukarida gordiigiimiiz gibi yerlestirme ¢alismalartyla
da diislincelerini yansitmaktadir. Sanat¢i doga unsurlart direkt olarak sergi salonunda
dogal haliyle sergilemektedir. Bu diislince yapisindaki amac¢ bir nesne iiretmek degil
nesne lretmemek {izerine kodlanmasidir. Sahiplenilmesin tiikensin bitsin ve 0&zel
miilkiyet alanina girmemesi isteniyor. Bu tarz islerin ¢ok basite indirgenmesinin altinda

yatan nedende ondan kaynaklidir (Sekil 36.).
“Canan Tolon’un ¢aligmalarinin merkezini kendisini siirekli yenileyen doga ve bir kiiltiirel

girisim olarak mimarligin biraktigi izler olusturuyor. Tolon, her iki varolusun birbiri
tizerindeki etkisi, birbirlerine gosterdikleri direng ve karsilagmalarindan dogan celiski ve
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sonuglar etrafinda diigiinsel ve gorsel bir diinya tasarliyor...... Caligmalarinda ¢im tohumu,
su gibi dogal malzemeler kullanan, tuvallerinin iizerlerine yerlestirdigi metal parcalarini
agikhava kosullariin etkisine birakarak bir nevi doganin resimde canlanmasini saglayan
Tolon, zamanin izlerini resimlerinin olusumu igin 6nemli bir baslangi¢ noktasi olarak
kurguluyor”  (https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/canan-tolon-sen-
soyle_2326.html).

Sekil 36. Tolon, C. (1994). Isimsiz. (Yerlestirme).
*

Kaynak: https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/canan-tolon-sen-soyle_2326.html

Handan Boriit¢ene topragin, bitkilerin ve nesnelerin gegen zaman igerisinde bir
belleginin olustuguna ve bu birikimleri ge¢misten gelecege yonelik kanit olarak
sergilemektedir. Farkli bolgelerden alinmis toprak ve kumlari camdan fanuslar igerisine
koyarak kiitiiphanedeki birer kitap gibi siralayarak sergilemektedir. Sanatgr ayni
zamanda gilindelik hayatta kullanilan esyalar1 da bu anlamda kullanarak insanligin
gecmisine atifta bulunmaktadir. Sekil 37°deki camin {izerindeki el sanki topragin
icinden bir el uzanmis gibi goziikkmektedir. Bu diisiinceyle bakildiginda insanin dogal
bir unsur olarak 6liimii sonrasinda topraga gomiilmesi ve karigmasi onunda topragin

hafizasina karistigini diisiinmemizi saglamaktadir.
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Sekil 37. Boriitcene, H. (1995). Yeryiiziiniin Bellegi. (Yerlestirme).

Kaynak: https://handanborutecene.cohﬁbortfolio-item/rﬁemory—of-the-world/

Ayse Erkmen’ in yerlestirme calismasinda ama¢ mimari ile iliski kurmak ve
organik formdan mimariye giden doniisiimii gdstermektir. Onceden mekan doga iken
mekana dogay1 tasiyarak insan eliyle degisime ugramis olan1 mekan igerisinde heykel
mantiZinda izleyicinin zaman seriiveni hakkinda yorum yapmasina olanak sagliyor.
Mekanin gegmisi ile simdiki hali arasinda izleyicinin baglanti kurmasini amagliyor

diyebiliriz (Sekil 38.).

Organik bir jeolojik yapinin inorganik bir form ile birlikte organikten kopusuna
engel olmak i¢in cam bloklarin lizerine kendi varligini ortaya koymaktadir. Kaya maddi
varligin ve agirligin yani sira tarthi ve zamani simgelemektedir. Arter’in yapimi
sirasindaki kazilardan ¢ikarilan bir kaya alinarak, sanat¢inin kayanin mekanin bellegini

temsil etmesini amagladigini soyleyebiliriz.

Tas1 felsefi boyutta hafiza ile bagdastiran sanat¢i izleyiciye maddi olarak
kiitlesel bir varligin durusunu sorgulatirken manevi olarak da doganin mekanlara

dontisiimiinde kaybedilmemesi gereken bir hazine oldugunu vurgulamaktadir.
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Sekil 38. Erkmen, A. (2019). Mavi Tas, (Yerlestirme).

Kaynak: https://www.arter.org.tr/beyazimtirak
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SONUC

1950’den sonra ¢ok partili rejim siirmiistiir. Doniisiimler, sanat ortaminda
isluplarin ¢esitlenmesine yol agmistir. Batidaki degisimleri takip eden sanatgilarin
farkli egilimler gosterdigi goriilmektedir. Bu durum bireysel egilimlere gore yon
almistir. Sanatgilar, resim tsluplarint olustururken kendi i¢ diinyalarin1 yansitmis ve ig
yasantilarina oncelik vermistir. Bireysel egilimlerin sonucunda 1950 sonrasinda agilmis
olan sergilerin sayis1 artmis ve 6zel galeriler agilmistir. Bankalar koleksiyonculuga
baslayarak sanat¢ilara destekte bulunmusglardir. Bir tarafta batili sanat akimlaria bagl
kalarak calisan sanatgilar diger tarafta ise geleneksel tavri one ¢ikartamaya calisan
sanat¢ilar bulunmaktadir. Tezin konusuna bagl olarak bu sanatgilarin, Tiirk mitolojisine
ait simge ve sembollerin kullanildig1 sanatgilar ve resimlerinin olmasinin yani sira
acikca tespit edilemeyen ama Oyle oldugu diisiincesi One ¢ikan yapitlarda
bulunmaktadir. Sanatc¢ilar mitolojik unsurlari kullandiklar1 zaman bunu yansitmayi
amaglamasa da insanin doga ile olan bagliligindan kaynakli olarak calismalarinda
mitolojik imgeler oldugu goriilmektedir. Secilen sanat¢ilarin ¢aligmalarinda iislup fark
etmeksizin doga kiiltlinii ve buna bagh olarak mitolojik simge ve sembolleri bilingli ve

biling olmaksizin kullanmis olduklari goriilmektedir.

Doga kiiltii bakimindan ele alinip tasnif edilen son bolimde doga kiiltiinii,
manzara, figiiratif, soyut egilimler ve giincel sanat olarak ele alinmasinin sebebi ayri

tisluplar igerisinde etkilerini saptamak i¢in yapilmaistir.

Manzara resminde, dogay1 gozlemleyerek pastoral ¢aligmalar yapan sanatgilar
dogay1, kendi bakis agisina gore renk ve bigim ile yeniden kurgulamistir. Bu manzara
resimlerinde 6zellikle mitoloji ve dogaya iliskin yargilar 6ne ¢ikmaktadir. Bu yapitlarda
sanatcinin bakis agisina gore onem arz eden noktalarin resimde 6n plana c¢ikarttigt
goriilmektedir. Dogayr farkli mekanlarda ya da mekani belirtmeksizin dogaya

gondermeler yapan sanatgilarda bu yargilar ortada net bir bigcimde algilanamamaktadir.

Figiiratif bir resimde ilgi figiire kayacagindan dolay1 mitolojik imgeleri dengeli
ve On plana ¢ikararak, konuyu agik¢a belirtecek bi¢cimde kompozisyonu
olusturmuglardir. Figiiratif resminde figiirler kapali mekanlarin disinda pastoral ve
cesitli doga manzaralar1 igerisinde resmedilmistir. Doga manzarasi igerisinde

resmedilmelerinin temel nedeni Tirk kiltiriniin Anadolu hayati1 ile sentezinden
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kaynaklidir. Bu sebeple mitolojik simge ve semboller bazi sanatg¢ilar tarafindan agikca

kullanilmaistir.

Soyut egilimler de doga kiiltiinii ele alan sanatgilar kimi zaman doga
soyutlamasini kimi zamanda doga unsurlarmi stilize ederek kullanmiglardir. Resim
sanatina karst almis olduklart tavir her ne kadar soyutlayicida olsa mitolojik imgeler
barindirabilmektedir. Konu acisindan doga kiiltiinli ve mitolojiyi agik¢a ele alan
sanatgilarda bulunmaktadir. Sanatcilarin ifade etmek istediklerini soyutlama yolu ile de

basarili bir bi¢imde aktardig1 goriilmiistiir.

Disiplinler aras1 ¢alisan sanatc¢ilar dogayi insanin yapay diinyas: igerisinde
sorgulamaya yonelik islere biiylik agirlik vermektedirler ama bu isler genelde doganin
ve insanin yapay cevresine elestirel anlamda bakarken simge ve sembollere yer
vermedikleri goriilmektedir. Insan dogayla i¢ ice ve ona bagl yasayan bir varliktir.
Yapilan binalar, sehirlerin kalabaliklasmasi, insan yogunlugunun olusmasi giincel
sanatg¢ilar acisindan farkli yolla anlatilmaya c¢alisilmistir. Dogaya karst bir 6zlem ve bu
Ozlemi nesne tiretmek yerine dogaya ait unsuru bir sanat eseri halinde sergiledikleri
gorilmektedir. Bunun sebebi insanin karsisina direkt olarak doganin kendisini

cikartarak dogay1 simgelestirdigi tespit edilmistir.

Konuya bagli olarak her sanatci, kendi diisiince tarzin1i mitolojik imgeleri
kullanarak gerek inangsal gerekse ifadeci bir bigimde farkli yorumladigi goriilmiistiir.
Sebep ne olursa olsun bu ifade yontemindeki ortak nokta dogadir. Tezde incelenmis
olan sanat¢ilarin hem plastik anlamda hem de konu bakimindan yapmis olduklari
eserlerde ele aldiklari betimlemeler Tiirk mitolojisindeki simge ve semboller ile
bagdastigi gozlemlenmistir. Sanat¢ilar kendi toplumumuza ait kiiltiirel ve inangsal
imgeleri geleneksel ve modern sanat dsluplariyla bagdastirarak betimledikleri

saptanmuistir.

Genel olarak bakildiginda Tiirk mitolojisi icerisinde doga kiiltiine yonelik bir¢cok
simge bulunmaktadir. Bu simgeler Tiirk sanatcilar1 arasina pek ¢ok sekilde betimlenerek
aktarilmistir. Cok zengin bir kiiltiirel yapiya sahip olan Tiirk toplumu her alanda bu

kiiltiirel mirasi aktararak giiniimiize kadar etkilerini tagidigini kanitlamaktadir.
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