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OZET

MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY’iN NEVRUZ
ESERLERININ MAKAM YONUNDEN
INCELENMESI

Ozlem ELITAS

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Haziran, 2022
Damisman: Prof. Dr. Emel Funda TURKMEN

Gelenegin izini siirebilmek icin gelenekle bag kurulabilmesi gerekmektir. Kurulan baglar
zayifladik¢a ge¢misteki uygulamalar1 anlamak gii¢lesir. Bu anlama faaliyeti tek yonlii bir
bakis agisiyla degil konuyu farkl agilardan degerlendirebilmekle miimkiin olacaktir. Bu
tez caligmasi, 13. ylizyildan itibaren literatiirde yer alan Nevriiz makami ile makdmin
degisim ve doniisiim izlerini Muallim Ismail Hakki Bey’in eserleri {izerinden anlamay1
amaglamaktadir. Ozellikle giiniimiiz uygulamalarinda Nevriz makdmmin yeterince
taninmadig1 ve baska makamlarla karistirildig1 agiktir. Caligmada elde edilen bulgu ve
tespitler, Nevriiz makaminin yan1 sira bagka makam ve perdeler hakkinda da yeni bilgiler
edinilmesini saglamistir. Giiniimiiz arastirmaci ve icracilarinin aligkanliklar1 dikkate
alinarak calismada yer alan eserlerin analiz notalar, eksikliklerine ragmen taninirligi ve
yayginlig1 sebebiyle Arel sisteminde mevcut bulunan igaretler kullanilarak yazilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Nevriz makami, Muallim Ismail Hakki Bey, makam, perde, Nevriz
perdesi.
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ABSTRACT

AN EXAMINATION OF MUALLIM ISMAIL HAKKI BEY'S
NEVRUZ COMPOSITIONS BY THEIR MAKAMS

Ozlem ELITAS

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2022
Advisor: Prof. Dr. Emel Funda TURKMEN

In order to follow the tradition, it is necessary to establish a connection with the tradition.
As the established bonds weaken, it becomes challenging to understand past practices.
This understanding activity will be possible by evaluating the subject from different
perspectives, not from a one-way point of view. This thesis study aims to understand the
Nevruz makam, which has been in the literature since the 13th century, and the traces of
change and transformation of the makam through the compositions of Muallim Ismail
Hakki Bey. It is clear that, especially in today's practices, the makam of Nevruz is not
well known and confused with other makams. Therefore, findings and determinations
obtained in the study provided new information about Nevruz makam and other makams
and pitches. Analysis notes of the compositions in the study are using signs available in
the Arel system due to their recognition and prevalence despite their deficiencies
considering the habits of today's researchers and performers.

Keywords: Nevruz makam, Muallim Ismail Hakk: Bey, makam, pitch, Nevruz pitch.
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GIRIS
Tarihi seyir icerisinde Anadolu topraklarinda farkli isimlerle binlerce yildir
varligini siirdiiren makam kavrami, giinlimiize gelene kadar pek ¢ok degisim siirecinden

geemistir. Zaman igerisinde farkliliklara ugrayan bir¢ok makamin degisim izlerini teori

alaninda yapilan ¢aligmalarda ve bestelenen eserlerde gorebilmek miimkiindiir.

Antik Yunan’daki miizik teorisi ve felsefesine dair caligmalarin terclime edildigi
8. yiizyil Islam cografyasindan itibaren pek ¢ok nazariyatgi, teori alanma dair nemli
eserler yazmiglardir. Zaman igerisinde giiniimiiz miizik nazariyatini da etkisi altina alacak
olan calismalarla Anadolu edvar geleneginin hatlar1 belirginlesmeye baslamis, olusan
farkli ekoller ve okullarin katkilar1 sonucunda miizik teorisi alanina dair elde edilen

bilgiler zenginlesmistir.

Gilintimiizdeki makam kavramu, 15. ylizyillda makam, avaze, siitbe ve terkib olarak
cesitli 6zelliklere gore siniflandirilmis ve sayisal sembollerle ifade edilmistir. Edvarlarda
miizik, sadece teknik anlamda ele alinmamus, felsefl yoniiyle degerlendirilerek “ilm-i
msiki olarak tanimlanmistir. Hava, su, ates, toprak, gezegenler, burglar, salgilar gibi pek
cok unsurla eslestirilen miizik ile kdinatin nizdmi arasinda baglar kurulmustur. 18.
ylizyildan itibaren makamlarin tariflerinde ve isleyisinde koklii degisimlerin yasandigi
bilinmektedir. 19. yiizyilda on iki burcu simgeleyen makamlar, yedi gezegene isaret eden
avazeler ve dort unsuru temsil eden sibe anlayisi terk edilmis, yerine makam ve terkib

kavramlarinin kullani1ldig1 yeni bir anlayis hakim olmustur.

Calismanin konusu olan Nevriz makami, glinlimiizde az kullanilan makamlar
arasinda yer almaktadir. Ulagilabilen kaynaklara gore Nevrliz makami, 13. yilizyildan
giiniimiize kadar pek ¢ok degisiklige ugramistir. Safiyyliiddin Urmevi’nin edvarinda
ebced notasiyla yer alan ve miizik yazisiyla tespit edilmis iki eserden biri olan Arapca
giifteli ve Remel usiliindeki Savt Orneginin Nevrlz makdminda olmasi, Nevriz

makaminin 13. yilizyi1ldaki taninirlig1 a¢isindan dikkat cekicidir.

Osmanlinin son déonemleriyle Cumhuriyet’in ilk yillarina taniklik eden, muallim,
bestekar, fasil sefi, miizikolog Ismail Hakk1 Bey, kendisinden énceki baz1 bestekarlarin
da yaptig1 gibi, yasadig1 donemde az kullanildigini fark ettigi makamlardan yeni eserler
ireterek bu makamlarin unutulmamasi1 hususunda gayret gostermistir. Geleneksel
unsurlart géz ardi etmeyerek, yenilik¢i yaklagimlarla son derece nitelikli eserler

bestelemistir.



Binin {izerinde eser bestelemis oldugu aktarilan Muallim ismail Hakki Bey’in,
eserlerinde 6zellikle az kullanilan makamlara yer vermis olmasi, gelenekle olan baginin
giiclii bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Caligmada incelenen Nevriz makamindaki
eserler, bestekarin gelenege bagli kalmak suretiyle gelistirdigi yenilik¢i miizikal bakis

acisinin ¢arpict ornekleri arasinda yer almaktadir.

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Nevriiz makamindaki eserlerinin makam y&niinden
incelendigi bu calismada, bestekarin Nevriz makami anlayist ve isleyisindeki tespitlere
ulagabilmek i¢in makamin gectigi tarihsel slizgecin dogru kaynaklardan tespit
edilebilmesi ve eserlerindeki makamsal Ozelliklerin bu tespitlerle baglantili olarak

incelenmesi hedeflenmistir.

Bu ¢aligma, 13. yiizyildan itibaren literatiirde yer alan Nevriiz makamimi Muallim
Ismail Hakk: Bey’in eserleri {izerinden anlamay1 amaglamaktadir. Ozellikle giiniimiiz
uygulamalarinda Nevrliz makdminin yeterince taninmadigi ve baska makamlarla
karistirldig goriilmektedir. Calismada, Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Nevriiz eserlerinin
makamsal analizlerinin gergeklestirilerek yorumlanmasi ve Nevriz makdminin tarihsel
siireg icerisindeki degisim ve doniisliim izlerinin ortaya konulmasi hedeflenmistir. Nevriiz
makaminin tarihsel degisim ve déniisiim siirecinin aktarilmasinin, Muallim Ismail Hakki
Bey’in Nevrliiz makamini isleyisindeki makamsal unsurlarin ve bestekarin yasadigi
donemdeki miizikal anlayisin ortaya konulmasi agisindan Onemli oldugu

diistiniilmektedir.

Calismanin birinci boliimiinde, Nevrz yapisinin kullanildigi makam, avaze, stibe
ve terkib kavramlari izerinde durulmustur. 13. yiizyildan itibaren nazari kaynaklarda yer
alan Nevriz tariflerine yer verilmis, bu tarifler iizerinden Muallim Ismail Hakki Bey’in
Nevriiz anlayis1 degerlendirilmistir. Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz eserlerindeki
makamsal anlayisin ortaya konulabilmesi i¢in bestekarin yasadigi donem ve almis oldugu

egitim gdz onlinde tutularak yaptigi caligmalar incelenmistir.

Ikinci boliimde, Nevriiz makdminin tarihsel degisim siireci, Muallim Ismail Hakki
Bey’in hayati, sanati, ¢aligmalar1 ve makamsal analiz konusunda yapilmis caligsmalar ile
ilgili kitap, makale, tez ve bildiri gibi tez konusuyla yakindan iligkili olan kaynaklara yer

verilmistir.

Ucgiincii boliimde ise, Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevrfiz eserleri makim

yoniinden incelenmis, bestekarin Nevriiz makami anlayisi ile ilgili bulgulara ulagilmistir.
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Arastirmanin temelini olusturan bu calismalarin yliriitilmesinde betimsel arastirma
modeli kullanilmig, literatlir taramasi yapilmis, tarihsel ve makamsal analiz
yontemlerinden faydalanilmistir. Makamsal analiz yonteminde ¢aligmaya 6zgii analiz
kriterleri belirlenmis ve bu kriterler uygulanarak eserler analiz edilmistir. Analizlerden
elde edilen sonuglara dayanarak Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz makami isleyisi

ile ilgili bulgular ortaya konulmus ve yorumlanmastir.



BiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi
1. TARIHSEL SUREC iICERIiSINDE NEVRUZ MAKAMI
1.1.NEVRUZ

Nevriliz, Fars¢a’da “nev” (yeni) ve “riz” (gilin) kelimelerinin birlesmesinden
meydana gelmistir. Antik donemlerden giinlimiize kadar cesitli cografyalarda Nevriz ile
ilgili mitolojik ve kozmolojik geleneklerle iligkili pek ¢ok belge bulunmaktadir. Tarihi
kaynaklarda “yeni y11”, “yeni glin” gibi ¢esitli isimlerle anilmis, baharin baslangici ve
tabiatin uyanist ile iligkilendirilmistir. Nevrliz, Anadolu’da ve Orta Asya’daki Tiirk

topluluklarinda “baharin baslangic1” ve “bahar bayram1” olarak kutlanmaktadir.

Iran’da yilbasi olarak kabul edilen Nevriiz, Miladi takvime gére 22 Mart, Rimi
takvime gore ise 9 Mart’a karsilik gelen, glinesin Ko¢ (Hamel) burcuna girdigi ve gece
ile gilindiiziin esit oldugu giindiir. Tiirklerde ise 21 Mart olarak kutlanmaktadir (Cay,
1988: 17-18; Pakalin, 1993: 686). Nevriiz’un eski Iran takvimine gore dort yilda bir giin
kayarak cesitli mevsimlere rastladigi, iran’da yilbas olarak 21 Mart’in kabul edilmesinin
ise Selguklu Hiikiimdar1 Melik Sah ile basladig1 aktarilmaktadir (Pirverdioglu, 2009:
261).

Farkl1 bir goriise gore, Nevriz’un, Eski Tiirkler araciligiyla Avrasya’ya yayildigi
ve Eski Dogu geleneklerinin devami olarak kutlandigi ifade edilmektedir. Cin
kaynaklarina goére Hun Tiirkleri’nde bahar senlikleri 21 Mart’ta kutlanmis, ayni

gelenekler Uygurlar’da da goriilmistiir.

Iranlilarda Ferverdin aymin ve yeni yilin ilk giinii olarak kabul edilen ve bayram
olarak kutlanan Nevriz’un ortaya cikisi ile ilgili c¢esitli rivayetler bulunmaktadir.
Efsanevi Iran hiikiimdar1 Cemsid’in Azerbaycan’a geldigi giiniin Nevriiz oldugu ya da
atesin Cemsid tarafindan kesfinin Nevraz giinlinde yapilmis oldugu bu rivayetler arasinda
sayilmaktadir (Cay, 1988: 17-18; Pakalin, 1993: 686). Firdevsi’nin Sehnamesi’nde
Cemsid ile ilgili efsane sOyle anlatilmistir: “Buyruk séhibi padisah o tahtin {izerinde,
havanin ortasinda parlayan giines gibi oturdu. Herkes tahtinin etrafina toplandi. Diinya
onun talihindeki parlakliga hayran oldu. Cemsid’in iizerine miicevherler sagtilar ve
bugiine Nevrlz adini verdiler.” Divan Edebiyatinda, “cem” (topluluk, toplanma) ile “sid”

(1s51k) kelimelerinden olusan “Cemsid” ile giines ve ilkbahar arasinda iliski kurulmustur.



Gilinesin Ko¢ burcuna girmesiyle baslayan yeni yil, Cemsid’in tahta oturmasina
benzetilmistir. Bu anlayisin Babil’de Nisan ayimnin ilk haftasinda kutlanan ve “Akitu”
admi alan “yeni y1l” festivalleriyle yakindan iliskili oldugu da aktarilmaktadir (Tekin,
1992: 129, 446-447).

Nevriliz geleneginin binlerce yi1l 6ncesine dayandigi ve dilimizdeki kullaniminin
oldukca eski oldugu bilinmektedir. Bu gelenegin tarihi kaynaklardaki kullanimiyla ilgili
cesitli goriisler bulunmaktadir. Nevriz’un, M.O. 2000 yilindan beri Siimerler tarafindan
“yeni yil bayram1” olarak kutlandig1 ifade edilmektedir. Ayrica M.O. 3000’1i yillarda
yazilmis olan Gilgamis Destani’nda kutlanan “yeni yil senligi” de Nevrlz ile
iliskilendirilmektedir (Elibeyzade, 1996: 150). Nevriiz’un, M.O. 3. yiizyildan, Mete Han
doneminden beri Hun Tiirkleri tarafindan bir bayram olarak kutlandig1 belirtilmektedir
(Filiz, 2000: 204). Nevriz ile ilgili bilgilere 11. yiizyi1lda yasamis olan Firdevsi, El-Bir(ni,
Nizamii’l-Miilk ve Kasgarli Mahmud’un eserlerinde yer verilmektedir (Pirverdioglu,

2000: 259).

Nevriiz kavrammnin mitolojiyle olan iligkisine ilk olarak Siimerlerde
rastlanmaktadir. Siimer mitolojisine gére ask tanricas1 Inanna (istar) ve goban tanrisi
Dumuzi’nin (Temmuz) kutsal evlilikleri bolluk ve bereket getirmis boylelikle bahar
gelmisti. Bu sebeple Inanna ve Dumuzi’nin evlendigi giin Nevriz ile

iliskilendirilmektedir (C1g, 2016: 906).

Tiirkler’de goriilen rivayetlerin en 6nemlisi ise Nevriiz’un bir kurtulus giinii olarak
kabul edilmesidir. Tiirkler 400 y1l Ergenekon’da kaldiktan sonra Nevrliz giinii oradan
cikabilmigler ve eski yerlerini tekrar ele gecirmislerdir. Bu tarih 21 Mart’a tekabiil
etmekte ve Ergenekon Bayrami olarak kutlanmaktadir (Hey’et, 2000: 158).

Nevriliz, Osmanli kiiltiiriinde de 6nemli bir yere sahiptir. Nevriz’un 21 Mart giinii
gerek sarayda gerekse halk arasinda cesitli torenlerle kutlandigi, bu térenlere padisahin
da katilarak Nevrlz tebriklerini kabul ettigi ve halkin Nevriz’unu kutladig: ifade
edilmektedir. Giinlerce siiren kutlamalarla birlikte padisahin katildigr bu 6zel giine,
Nevrliz-1 Sultani! adi verilmistir (Kilig, 2000: 205). Nevriz, “Nevriz-1 Sultani’nin
yanisira “Sultan Nevriz” ya da Orta Asya Tiirk topluluklarinda oldugu gibi “Sultan
Navriz” gibi isimlerle kutlanmistir (Cay, 1988: 70-72).

! Nasir Dede’nin Tedkik ii Tahkik adli eserinde “Nevriiz-1 SultAni” adinda bir terkibin tarifi yer almaktadir (Tura, 2006:
77).
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Anadolu’da kutlanan Hidirellez Senlikleri de Nevriz ile iliskilendirilmektedir.
Hizir ile Ilyas Peygamberin bulugmas olarak algilanan Hidirellez gecesinde, iki y1ldizin
birlegsmesinin beklendigi ve bu iki yildizin Dumuzi’yi simgeleyen Coban Yildiz1 ile
tanriga Inanna’y1 simgeleyen Veniis Yildiz1 oldugu belirtilmektedir. “Dumuzi” ad,
takvimimizdeki “Temmuz”, Tiirkmenistan’da ise yaz aylar1 anlamma gelen “Tomuz”

olarak aktarilmaktadir (C1g, 2016: 906).

Sasaniler, Abbasiler, Biiyiikk Selcuklular, Mogollar, Safeviler ve Osmanlilar
devirlerinde Iran’dan Misir’a kadar biitin On Asya halklar1 Nevriz giiniinii ve onu
izleyen haftay1 bayram olarak kutladiklari, Anadolu ve Rumeli’de ise sonralar1 Hidirellez

olarak kutlanmaya basladig1 aktarilmaktadir (Unat, 2013: 361).

Zamanla Islami bir mahiyet kazanan Iran geleneginde Nevriiz ile ilgili cesitli
rivayetler ortaya ¢ikmistir. Diinyanin ve evrenin Nevriz’da yaratildigi, evrendeki biitlin
yildizlarin Hamel (Kog¢) burcunda toplandigi ve biitiin yildizlara kendi feleklerinde
donmeleri emrinin Nevriz’da verildigi, Hz. Ali’nin dogum giinii ve halife olarak ilan
edildigi giinlin Nevriiz oldugu, Hz. Nuh’un tufandan sonra Nevriiz’da karaya ayak basmig

oldugu gibi inanislar kayithdir (Cay, 1988: 22-23).

2 «C *299 ¢ 2 ¢

Tiirk boylar1 arasinda “yangi kiin/ yeni giin”, “ulusun ulu giinii”, “y1l bas1”, “mart
dokuzu” gibi 6zel giinler Nevrliz ile ortak anlamda kullanilmis, kis aylarinin sona ermesi,
yeni yilin baglangici ve baharin gelisi ile iliskilendirilmistir. Nevriz, Tiirk lehge, sive ve
agizlariin hemen hepsinde kullanilmistir. Azerbaycan Tiirkcesiyle
novriz/noruz/noyruz/nuhruz;  Uygur  Tirkgesiyle noriz; Kazak  Tirkgesiyle
navruz/navriz; Baskurt Tiirkcesiyle nauruz; Ozbek Tiirkcesiyle nevroz; Tatar
Tiirkgesiyle novruz ve Tiirkmen Tiirkgesiyle novruz olarak aktarilmaktadir (Alyilmaz,

2009: 38).

Nevriiz, Divan edebiyatinda da olduk¢a 6nemli bir yer tutar. Nevriz’un Divan
siirlerinde hem yeni yi1l ve bahar bayrami hem de miizikteki makdm adi olarak
kullanimlarina rastlanmaktadir. Divan sairlerinin, Nevr(iz giiniiniin 6nemini vurgulayan,
tabiatin giizelliklerinin tasvir edildigi ve basta padisah olmak tizere ileri gelen devlet
erkanmna methiyeler iceren “nevrlziyye’leri bulunmaktadir. Divan siirinde
Bahariye’lerde birer tesbih ve mecaz unsuru olarak kullanilan Nevriiz’un, ayni1 zamanda
miizikte bir makdm olmasi sebebiyle diger makamlarla birlikte tevriyeli olarak

kullanildig: aktarilmaktadir (Kilig, 2000: 209).



Baharin baglangici, bolluk ve bereketin artmasi ve baharla birlikte hayatin yeniden
canlanmasi ile iliskilendirilerek birgok kiiltiirde cesitli isimlerle kutlanan ve binlerce yil
oncesine dayanan Nevrliz gelenegi gerek Anadolu’da gerekse Orta Asya’daki Tiirk

topluluklarinda 21 Mart giinii kutlanmaya devam etmektedir.

Nevrliz’un miizikte makdm adi olarak kullanimi da oldukga eskidir. Nazari
kaynaklarda farkl: tariflerine rastladigimiz Nevriz makami, barindirdig ¢esitli yapilarla
bircok makamin temel yap1 tasi olmus ve tarihsel siire¢ icerisinde farkli kimliklere

biirlinerek gliniimiize kadar varligini siirdiirmiistiir.
1.2. NEVRUZ YAPILARI

Tiirk miizigi nazariyat1 lizerine yazilmis “edvarlar”, devir, makam, dvaze, siibe,
terkib gibi miizigin temel kavramlarini ortaya koyan ve Tiirk miizigi arastirmacilarina 1s1k
tutan Onemli kaynaklardir. Tarih boyunca yazilmis bir¢ok nazari eser, misiki

nazariyatc¢ilarinin da katkisiyla varligini koruyabilmis ve gliniimiize kadar gelebilmistir.

Antik Yunan miizik kuramini konu alan kitaplarin ¢evirilerinin yapildig: 8. ytlizyil
Islam cografyasinda Yunis el-Katip, Ishak el-Mavsili, thvanu’s Safa, el-Kindi, Farabi,
Ibn Sina gibi kuramcilarmn Aristoxenus, Ouintillianus ve Batlamyus gibi pek c¢ok
filozofun eserleri ile Ptyhagoras’in fikirlerinden faydalanarak olusturduklar1 yeni

kuramlar yazilmistir (Giiray, 2012: 10).

Sistemci okul temsilcileri olarak anilan Safiyyliddin Urmevi ve Kutbiiddin
Sirazi’nin calismalar1 15. yilizyll Anadolu kokenli kuram ¢alismalarinin temelini
olusturmaktadir. Miusiki nazariyatgisi Ladikli Mehmed Celebi, sistemci okul

nazariyatcilarini ikiye ayirarak kategorize etmistir.

Ladikli Mehmed Celebi, Abdiilkadir Meragi, Alisdh bin Haci Biike gibi isimler
Osmanli diinyasindaki “ilim erbab1” okulunu olusturmus, Yasuf bin Nizdmeddin
Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Bedri Dilsad, Seydi ve Kadizade Tirevi gibi isimler ise “is
erbabr” okulunu temsil etmislerdir. Ilim erbabi yazarlari, miizik matematigi konusuna
onem vermis, sekizlinin boliiniisii, ses sistemleri ve araliklar gibi miizik matematiginin
temel konularini irdelemislerdir. Is erbabi yazarlari ise perde, agaz, seyir, karar, makam
gibi kavramlara bagli olarak miizigin uygulamasimi 6ne ¢ikaran bir anlayis1 temsil

etmislerdir (Oztiirk, 2010: 282-283).



Is erbablarmin perdeler ile devirler arasinda dogrudan iliski kurdugu, ilim
erbablarinca perdelerin, perde, aralik, cins, tabaka ve devir siralamasiyla acgiklandig;
Safiyyliddin, Alisah bin Haci Biike, Ladikli Mehmed Celebi, Fethullah Sirvani ve
Abdiilkadir Meragi tarafindan kullanilan yedi adet “cins” oldugu aktarilmistir (Giiray,
2012: 66-71).

1.2.1. Nevriiz Cinsi

Cinsler, bir dortliiyii ve besliyi olusturan araliklardan meydana gelen ve bir araya
geldiklerinde de makam dizilerini olusturan yapilardir. Ug kiigiik araliga béliinmiis bir
dortliilye “cins” isminin verildigi, cinslerin yan yana getirilerek makamlarin dizilerini
meydana getirdikleri diisiiniilmektedir (Uygun, 2019: 378). Safiyyiiddin ve Meragi’’ye
gore dortliilere bir tanini eklendiginde beslilerin olustugu, fakat ilk dort sesin diger
dortliilerle ilgisi olmayan bagimsiz beslilerin de bulundugu ve “besli” deyiminin bes adet
sesten olustugu anlamina gelmedigi, bazilarimin kromatik araliklardan da olusabilecegi

belirtilmektedir (Bardakg1, 1986: 61-62).

Safiyyliddin’in cinsleri Leyyin ve Kavi olmak iizere iki sekilde agikladigi, dortli
icerisindeki araliklarindan en biiyligliniin oraninin diger ikisinin toplamindan biiyiik
oldugunda Leyyin cins dendigi, bunun digindakilerin hepsinin Kavi cins oldugu

aktarilmaktadir (Arslan, 2017: 60).

Ladikli’de benzer ifadelere rastlanmaktadir. Zii’l erba’a (dortlii)’nin ii¢ araliktan
ve dort nagmeden olustugu, ortada bulunan iki nagmenin cinslerin degismesiyle
degiskenlik gosterdigi aktarilmaktadir. Bu {i¢ araliktan biri digerlerinin olusumunda en
bliylik oldugunda Zii’l erba’a (dortlii)’ya cins olarak Leyyinen (yumusak cins) adinin
verildigi, fakat bu ti¢ araliktan biri en biiyiik olmazsa giiclii uyumundan dolay1 buna

kaviyyen (gii¢lii cins) adinin verildigi ifade edilmektedir (Tekin, 1999: 112).
Safiyyliddin, 1. Tabaka adin1 verdigi cinsleri;

Tanini-Tanini-Bakiyye TTB (Ussak cinsi), Tanini-Bakiyye-Tanini TBT (Neva
cinsi), Bakiyye-Tanini-Tanini BTT (Biselik cinsi), Tanini-Miicenneb-Miicenneb TCC
(Rast cinsi), Miicenneb-Miicenneb-Tanini CCT (Nevrliz cinsi), Miicenneb-Tanini-
Miicenneb CTC (Irék cinsi), Miicenneb-Miicenneb-Miicenneb-Bakiyye CCCB (Isfahan

cinsi) olarak adlandirmistir. Daha sonra bu cinslere;

Miicenneb-Tanini-Miicenneb-Miicenneb-Bakiyye CTCCB (Biiziirg),



Miicenneb-Miicenneb-Bakiyye CCB (Zirefkend)

Miicenneb-Miicenneb-Miicenneb CCC (Rehavi) cinslerini de eklemistir (Arslan,

2017: 83; Uygun, 2019: 313-325, 378).

Safiyyliddin’in, I. Tabaka adin1 verdigi cinslerin sonuna bir tanini ekleyerek II.
Tabaka olarak tanimladigi beslileri buldugu, bu iki tabakanin degisik sekillerde
kaynagmasindan devirleri elde ettigi, cinslerin yan yana gelerek devirleri, devirlerin ise
makamlarin kullandiklar1 ses malzemelerini ifade ettigi belirtilmistir (Giiray, 2012: 60-
68). Safiyyiiddin’in I. Tabaka (dortlii) ile II. Tabaka “besli’nin seslerini kendi ¢esidi ile
bir diger ¢esidinin eklendiginde 84 daire “ses dizisi’nin meydana gelecegi aktarilmistir
(Uygun 2019: 326). Safiyyiiddin’in, elde ettigi 84 devirden en sik kullanilan 12 tanesini
(Ussak, Buselik, Neva, Rast, Hiiseyni, Rehavi, Zengiile, Irdk, Isfahan, Zirefkend,
Hicazi/Hicaz, Biiziirg) on yedi tabaka halinde her perdeye gociirerek gosterdigi ve her
tabakada bir Onceki dizinin ikinci dortliisiiniin  baglangic sesinden bagladigi

belirtilmektedir (Arslan, 2017: 87).

Safiyyiiddin tarafindan (A C h H) ebced harfleriyle ve (C-C-T) araliklariyla
gosterilen “Nevrlz cinsi” glinlimiizde “Ussak dortliisii” olarak isimlendirilmekte ve
“Arel-Ezgi” sisteminde (K-S-T) araliklari ile agiklanmaktadir. Nevriiz cinsine bir tanini
eklenmesiyle olusan beslinin (C-C-T-T) gilinlimiizde Ussak beslisi olarak
isimlendirilebilecegi ve “Arel-Ezgi” sisteminde Hiiseyni beslisi olarak adlandirildigi ve

(K-S-T-T) araliklariyla gosterildigi belirtilmektedir (Uygun, 2019: 315-316).

C-C-T araliklariyla gosterilen Nevriz cinsinin ve K-S-T araliklariyla gosterilen

“Arel-Ezgi” sistemindeki Ussak dortliisiiniin dizek {izerine aktarimi su sekildedir:

Sekil 1. Nevriiz Cinsi
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Kaynak: Bardakgi, 1986: 61.

Sekil 2. Arel Ezgi Sisteminde Ussak Dortliisti
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Kaynak: Uygun, 2019: 316.
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Nevriiz cinsinden iiretilen yeni cins yapilarinin yeni devirlerin olusumuna katkida
bulundugu belirtilmektedir. Safiyyiiddin, Ladikli ve Alisah gibi nazariyat¢ilarda dikkat
ceken Hicaz devrinin, taniniden biiyiik araliklar1 biinyesinde barindiran Hicaz yapisinin
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olusumuyla ilgili olarak bu devrin Nevriz cinsinden {iretilmis olma ihtimali iizerinde
duruldugu diisiiniilmektedir. Hicaz devrini olusturan araliklarin Miicenneb (C)- Tanini
(T) — Miicenneb (C) — Miicenneb (C) — Tanini (T) — Miicenneb (C) — Tanini (T) oldugunu,
devri olusturan ilk cinsin (C-T-C araliklarindan olusan dortlii yapinin) Nevriiz cinsinden
iiretilmis oldugu ihtimaline dikkat ¢ekilmektedir. Ayrica, Nevrliz cinsinin giiniimiizde
sik¢a kullanilan ¢ogu makamai biinyesinde barindiran Hiiseyni ailesi makdmlarinin temel
tast oldugu, bunun yani sira diyatonik bir cins oldugu, Antik Yunan déneminden beri
gelen tanima gore, bu dortlii tipinde en genis araligin nispetinin diger iki araligin
toplamlarindan fazla olmamas1 gerektigi, iki miicenneb ve bir taniniden olusan Nevriz

yapisinin da buna uygun oldugu belirtilmektedir (Giiray 2012: 60, 88- 89).

Verilen bilgiler 6zetlendiginde, Safiyyiiddin’in icerisinde Nevriiz cinsinin de
bulundugu 10 adet cins 6rnegi verdigi, cinslerden olusturdugu tabakalardan 84 devir elde
ederek dizilerin ortaya c¢iktig1 ve cinslerin bir araya gelerek devirleri, devirlerin ise
makamlari ortaya koyan sesleri ifade ettigi anlasilmaktadir. Nevriiz cinsinin giinlimiizde
kullandigimiz ve igerisinde Hiiseyni ailesini barindiran makamlarla ve yine bu cinsin
giintimiizde Ussak dortliisii olarak adlandirdigimiz diziyle ortiistiigii ve Arel sisteminde
ise K-S-T araliklariyla ifade edilebilecegi goriilmektedir. Bunun yani sira Hicaz devrinin
olusumunda Nevrliz cinsinden tiiretilmis cins yapilarimin katkisinin olabilecegi

diistintilmistiir.

Nevriz’un kullanildig1r diger yapilardan biri de perde olarak kullanimidir.
Nevriiz’un perde adi olarak kullanimimi 15. ylizyll nazariyat kaynaklarinda

gorebilmekteyiz.
1.2.2. Nevriiz Perdesi

15. yiizyilda kuramcilarin perde, aralik, cins, dortlii, besli, tabaka gibi kavramlara
farkli anlamlar yiikledigi gozlemlenerek, perde isimlerinin, Eski Mezopotamya ve Antik
Yunan’dan kalan bir gelenek olan “ebced” sistemine dayandirilan isimlendirme yontemi
yerine her perdeye 0zel isim verilmesi sekline doniistiigii bilgisi verilmistir. Artik
perdelere 6zel islevler yiiklenerek, perdelerin birbirlerine esdeger olduklari ve kullanilan
ses dizisi icerisinde perdeler arasi bir hiyerarsi bulundugu diisiiniilmiistiir (Giiray, 2012:

70).

Perdelere verilen isimlerin Safiyyliddin’den sonraki yazarlar tarafindan ortaya

cikarildigi bilinmektedir. Safiyyliddin, Meragi, Ladikli Mehmed Celebi gibi
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nazariyatcilarin isimleri belirtmeden sadece ebced harfleriyle sesleri siraladiklari, perde
isimlerini ise ilk olarak Hizir bin Abdullah’in kullandig1 aktarilmaktadir (Uygun, 2019:
288). Hizir bin Abdullah tarafindan perde konusunun detayli olarak incelendigini fakat
Yishf bin Nizdmeddin Kirsehri’nin 1411 yilinda yazmis oldugu eserdeki perde adlarinin,
Hizir bin Abdullah’in kullanmis oldugu perde adlarina oldukg¢a benzedigi ve bu isimlerin
Hizir bin Abdulldh’dan daha 6nce Kirsehri’de var oldugu aktarilmaktadir (Dogrusdz,
2007: 159). Kirsehri’ye gore perdelerin ana ve ara, yarim perdeler olarak
degerlendirildigi, tam perdelerin Yegah, nerm Hiiseyni, Hisar/Irak, Rast, Diigah, Segah,
Cargah, Isfahan/Penggah, Hiiseyni, Hisar, Gerdaniye ve Muhayyer, ara, yarim perdelerin
ise Rehavi, Zengiile, Biselik, Hicdz/Uzzal ve Nevriiz/Kli¢ek oldugu kaydedilmektedir.
Kirsehrl Nevrliz perdesini “eger dilersen ki makadm dahi diizesin, 1rak vezni tururken
penggahi yarim perde nerm it, nevriz olur. Asil nevriiz budur.” seklinde tarif etmistir.
Kirsehri’de, Cargah ve Penggah perdesi arasinda yer alan Nevriiz perdesinin, pen¢cgah
perdesinin yarim perde pestlestirilerek elde edildigi ve ¢eng sazinda Isfahan diizeninde
altinct perde oldugu aktarilmaktadir. Seydi’nin, Kirsehri ile benzer tarifi verdigi

goriilmektedir (Arisoy, 1988: 113).

Tirevi’de ise Nevriiz perdesinin tanimlanmadig1 belirtilmistir (Dogruséz, 2007:
81; Dogrusoz vd., 2007: 20). Ancak Tirevi’nin Misiki Risalesi’nde yer alan Nevrliz-1
Acem tarifinde “Hiiseyni perdesi ile Segéh perdesi mabeyni” olarak konumlandirilan

perdenin, Nevriiz perdesi olabilecegini diisiinmekteyiz.

18. yiizy1l yazarlarindan Tanbiri Kiigiik Artin tanblrun yirmi dokuz perdesini
aktarirken bazi perdelerin birden fazla adi oldugunu belirtmis, “sekizinci, Nim Hiiseyni
ve Evc’in arasindadir, iptida Acem derler, ikincisi Hiimay(n, {igiinciisii Maye,

dordiinciisii Nevriiz” seklinde aciklamistir (Popescu-Judetz, 2002: 100).

19. ylizyila gelindiginde Ralf Yekta Bey, 45 perdeye yer verdigi tabloda Nevriiz
perdesini Acem-Nevriz-Evc siralamasiyla Acem ve Evc perdesinin arasinda gostermis,
bir oktav pestindeki sesi ise Stizidil perdesi olarak belirtmistir. Rauf Yekta Bey’in sonraki
yillarda vermis oldugu tabloda ise Nevr(iz perdesi yer almamakta, perde siralamasi Acem-

Dik Acem-Evc seklinde gosterilmektedir (Tura, 2017: 163-164).

A. Avni Konuk’un “Hanende” isimli giifte mecmuasinda Nevrz perdesi Rauf

Yekta Bey’in ilk tablosunda aktarmis oldugu sekilde, Acem perdesi ve Evc perdesi
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arasinda gosterilmis, bir oktav pestinde yer alan ses yine Shzidil perdesi olarak

belirtilmistir (Toz, 1999: 24; Pagaci, 2019: 107).

Oztuna, Ahmet Avni Konuk’un Dik Acem (bir koma diyez fa) perdesine Nevriiz

adin1 verdigini ifade etmektedir (1990: 116).

M. Ekrem Karadeniz (2013: 22), hocast Abdiilkadir Tore’nin fikirlerine
dayanarak yazmis oldugu nazariyat kitabinda, Nevriiz perdesi ile ilgili benzer bir goriis
ifade etmektedir. Karadeniz, Nevriiz perdesini Acem perdesinden bir irha arali1 daha tiz
olan bir perde olarak aktarmistir. 42 sesin yer aldig1 tabloda, Nevrliz perdesini Acem-
Nevriiz-Dik¢e Nevriz-Eve siralamasinda gostererek Nevr(iz perdesinin yanisira “Dikge

Nevrliz” perdesini de kullanmugtir.

Muallim Ismail Hakk: Bey “Misiki Tekamiil Dersleri” adli kitabinda Mahfir
makami seyrini anlatirken, “Nevriz perdesi, yani dik¢e Hiiseyni perdesi” ifadesini
kullanmustir (Kaygusuz, 2006: 51). ismail Hakki Bey (1930: 62-63), birinci kitabi olarak
aktarilan ve sonradan Latin harfleriyle basilan “Tiirk Musikisi Nota, Usul, Makamat ve
Solfej Metodu” adli kitabinda perde isimlerini gosterdigi tabloda, Nevrliz perdesini
gostermemis, tabloda gostermedigi perdeler i¢in “bu perdelerin maada diger ¢eyrek sesler
dahi mevcut olup, makamat sirasinda gosterilecektir” ifadesiyle tabloda yer almayan

seslerin makamlarin igerisinde gosterilecegini belirtmistir.

Yukaridaki bilgilerden Nevriz perdesinin, perdeler arasindaki farkli konumlanisi
ve siire¢ icerisindeki degisimi agik¢a goriilmektedir. Tarihsel siirecteki bu degisim ve
doniisimii NevrGz’un kullanildigr diger yapilar olan makam, avaze, sibe ve terkib

yapilarinda da gérmek miimkiindiir.
1.3. MAKAM, AVAZE, SUBE, TERKIB
1.3.1. Makam

Kelime anlami olarak “kiyam edilen, durulan, durulacak yer; durak” (Devellioglu,
2015: 661) anlamina gelen ve Arapga bir sdzclik olan makdam sézciiglinlin miizik terimi

olarak Safiyyiiddin’den ¢ok sonralar1 kullanildig: bilinmektedir.

PR

Safiyyliddin’le birlikte aktarilan 12 devir siralamasinin giderek degistigi ve 18.
yiizyildan itibaren farkli anlatimlarla aktarilmaya baslandigi goriilmektedir. Makam
tariflerine bakildiginda, 18. ylizy1l nazariyatcilarindan Kantemiroglu, basit makami

“sekiz tam perde arasindan herhangi birini kendi perde ¢enberine kutb olarak alip, gerek
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ince seslerden kalinlara gerek kalinlardan incelere dogru hareketiyle, kutb edindigi
perdenin makami oldugunu kendi basina gosteren, baska makamlardan, slipheye yer
birakmayacak sekilde ayrilan, kutbuna bagl Gteki terkibleri kendine baglayan, kendi
karar yerine geldikten sonra, orada makam tamlamasi da yapabilecegini gdsteren makam”
olarak agiklamis, miifred (basit) ve (miirekkeb) bilesik makamlar olmak iizere ikiye

ayirmustir (Tura, 2001: 40-41).

Abdiilbaki Nasir Dede makamin kendine 6zgii karakteristik yapisinin 6nemine
dikkat ¢ekmis, su Onemli tarifi vermistir: “Makam, asil unsurlariyla isitildiginde, kendine
Ozgl bir biitiinliik, kisilik gosteren ve baska parcalara boliinmesi miimkiin olmayan

(baska seye benzetilmesi) ezgidir” (Tura, 2006: 35).

Kantemiroglu ve Abdiilbdki Nasir Dede’nin makam tariflerine bakildiginda,
kendine 6zgii bir karakteri olan ve bu 6zelligiyle baska makamlardan ayrilan yapilar

oldugu goze ¢carpmaktadir.

Ralf Yektd makami, “kendisini teskil eden cesitli nispetlerle ve araliklarin
diizenlenmesiyle vasfini belli eden masiki skalasinin hususi bir sekli, bir olus tarz1” olarak

ifade etmistir (1986: 67).

H. Sadeddin Arel, makdm kavramini “dizide veya lahinde seslerin duraklar ve
giiclii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete “makam” denilir. Su halde makam bir
durakla bir giigliiniin etrafinda bunlara bagli olarak toplanmig seslerin umumi
durumudur” seklinde ifade etmistir (1991: 32). Ezgi, makamlarin ¢ogunlugunda dizilerin
kokleri oldugunu, pest taraftaki “dortlii veya beslilerin” duyurulmasiyla makamlarin

tanitilabilecegini ifade etmistir (1935: 9).

Arel ve Ezgi, gelistirdikleri makam teorisini dortlii ve beslilere dayali bir teori
tizerinden ele almaktadir. Makamin igerdigi perdeler ezgisel dortlii ve beslilere bagl bir

unsur olarak goriilmektedir.

Oransay, “ktig” terimi olarak makam kelimesinin “baslangicda ezginin iizerinde
durdugu perde (bugiinkii terimlerle durak ya da gii¢lii perdeleri), genel ifadeyle ¢atkilar”
anlaminda kullanildig1 anlasiliyor. Bu kavram kisa siirede genisletilmis ve “ezgisel
¢1g1r’1n yalniz catki perdelerini degil, tiimiinii kapsayan bir kavrama doniisdiiriilmiis fakat
ancak 12 ana ¢i1g1r i¢in kullanilmisdir. 16 ve 17. yiizyillarda 12 makam-6 avaz(e)-4 (ya

24) su’be- belirsiz sayida (ya 48) terkib ayrimi giderek silinmis, en son makam terkib
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ayrimi da 18. yiizyil sonlarinda kalkinca makam terimi dogrudan “ezgisel ¢181r”” anlamina

gelir olmugdur” seklinde ifade etmistir (1990: 56).

Tanrikorur makami, “belli aralik diizenlerine gore teskil edilmis olan miizik
dizilerinin, keyfi degil, kaliplasmis ezgi dolasim (seyir) tiplerine gore kullanilmasindan

dogan kurallar biitiinii” seklinde ifade etmektedir (2016: 140).

Oransay, makami “ezgisel ¢i1gir” olarak ifade etmis, Tanrikorur, makam

icerisindeki seyir kavraminin 6nemine dikkat ¢ekmistir.
1.3.2. Avaze

13. yiizyildan itibaren Safiyyliddin’le birlikte kullanimina rastladigimiz “avaze”

kavrami, sdzcilik anlami olarak ses, sada, nara, yiiksek ses, sohret anlamina gelmektedir.

Uygun’un aktarimina gore, Safiyyiiddin’in vermis oldugu on iki makama (devir)
cesitli ezgi orneklerinden meydana gelen avazeler eklenmis ve 6 avaze gosterilmistir
(2019: 378). Leiden’deki Or. 1175 numarali Meragi’nin ¢evirmis oldugu kaydedilen
Safiyyiiddin’in Kitab-1 Edvar’inda avaze ile ilgili s6yle denmektedir: “Fi zikr-1 avaziha,
avaze ash altidur ve illa yidi yilduza muvafik olmagigiin yidi eylediler. Ol yidi budur:
Evvel Gevest, ikinci Nevriiz, iiginci Selmek, dordinci Sehndz, besinci Maye (Neva),
altinct  Gerdaniye, yedinci Hisar.” 1ki makdm karsih@indaki Avazeler soyle
siralanmaktadir: “Gerdaniye: Rast ve Ussak, Gevest: Neva ve Hicaz, Maye (Neva):
Hacek ve Irak, Nevriz: Biselik ve Hiiseyni, Selmak: Zengile ve Isfahan, Sehnaz: Rehavi

ve Biiziirgi” (Tekin, 1992: 455-456).

Meragi avaze ile ilgili; “icracilar bazi topluluklar1 avaz diye adlandirirlar, bunlar
alt1 tanedir...icracilarin pek ¢ogu makamlar tiz taraftan baslatmislardir” agiklamasini
yapmustir (Sezikli, 2007: 71-72). Meragi makam ve avaze yapisini su sekilde aktarmistir:

“eskilerce makamlar birer sehir ise, avazlar birer vilayettir” (Tekin, 1992: 456).

Ahmetoglu Siikrullah “Ilmii’l Edvar” adli eserinde avazeleri aciklarken bazilarina
miirekkeb adinin verildiginden bahsetmis, “...bunlardan gayri nice dahi vardur ki avaz
dirler. Ve bazis1 dahi vardur ki anlarun bagka adlar1 yokdur amma miirekkeb diyii ad
viriirler ve dirler ki fiilan perde fiilan perdeden miirekkebdiir” seklinde agiklamistir. Alt1
avazeyi tarif ederek, Maye avazesini “ve bu avaz nagmeleri takdim ve tehir itmekden
hasil olur. Z1 ra ki nagmeler ve avazlar bem tarafindan zir tarafina meyl ider”, Sehnaz

avazesini ise “soyle ki bem tarafindan zi re nakl olina, andan z1 rden riicu ideler” seklinde
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anlatmistir (Bardakei, 2011: 65). Bu anlatimdan Maye’nin pest taraftan tiz bolgeye dogru
ezgisel seyrinin oldugu, Sehnaz’in ise tizden peste dogru bir ezgisel seyrinin oldugu

anlagilmaktadir.

Avaze yapisi tam bir dizi olmayan, ikinci derece dizi sayilan, 6zel adlar1 olan ve
genellikle makam dizileriyle birlestirilen yapilar olarak aktarilmaktadir (Bardakgi, 1986:
64). Tura, avazelerle ilgili benzer bir ifadeyle, “12 ana makama ilaveten, daha dar bir saha
icinde yer alan ezgi numuneleri” tanimini yapmistir (Tura, 2017: 328). Kutlug (2000: 39-
41), avazeleri “anlasilmasi gii¢ kiiclik diziler” olarak ifade etmis ve avazelerin makam
ozelligi tasimayan, lahni yapilart makamlara gore eksik ve dar bir sematik yapidan olusan
yapilar olarak ifade etmis, bunun yanisira sistemci okul bestekarlarinin avazeleri
makamlar gibi basli basina beste yapabilecek nitelikte ve seviyede gordiiklerini

aktarmistir.

Avaze kavrammin, XV. yiizyildan itibaren kozmoloji ve miizik arasinda bag
kurularak sayisal sembollerle ifade edildigi, 7 gezegen-7 avaze (Onceleri 6) gibi

eslestirmelerle tarif edilen bir anlayisla aktarildig goriilmektedir.

Oztiirk, makam, avaze, siibe ve terkib kavramlarni ele aldig1 calismasinda, avaze
ile temsil edilen sadanin, ilahi bir nitelik tasidigindan s6z etmektedir. Oztiirk, Kirsehri’nin
“alemin yaradilis1 ve feleklerin harekete gelip avaz g¢ikarmalar1” ile ilgili anlatiminin,
ezoterik kiiltiirlin temel kaynaklarindan birini olusturan Platon’nun 7Timaeus adli
diyaloguna dayandigina dikkat cekmektedir. Acem misiki tarihinde “Hiisrevani” olarak
adlandirilan makam dizgesinin yedi temel makama sahip oldugundan ve Nayi Osman
Dede’nin bu yedi makamli dizgeye Acemlerin hefgane (yedi perde) adini verdiginden s6z
eden Oztiirk, Avazenin Farsca’da yedi ana perdeye isaret ettigini belirtmistir. Bu bilginin
yanisira avazenin masikinin teknik Olgiitleri lizerinden agiklanamayacagini, “burclarin
evleri/haneleri/makamlar1” gibi astrolojinin temel konularini olusturan kavramlarla ele

alinmasi gerektigini eklemistir (2014a: 27,31).

Bazi nazariyatcilarca avaze ve slibe isimlerinin birbirinin yerine kullanildig: ifade

edilmektedir. Ayn1 zamanda iki yapinin birlestirildiginden de s6z edilmektedir.
Sirvani, her iki ismin birbirinin yerine kullanilmasiyla ilgili “sibe olarak
isimlendirilmesinin makamdan stibelere ayrildigi i¢in, makamin nagmeleri lizerine siibe

olarak intikal eden bir durum oldugundandir” agiklamasini yapmis, avazelerin de ayni

zamanda slibe olarak isimlendirildigini ekleyerek su bilgiyi vermistir:
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“Alt1 stibe ki, alt1 &vaz olarak isimlendirilmistir,
Kapilar on iki makama agiktir,

Gerdaniye ve Gevest ve digeri Nevrlz,

Sonra Maye, Selmek ve digeri Sehnaz’dir”
(Akdogan, 1996: 225-226).

Bedri Dilsad makam, avaze, stibe ve terkib siralamasini s0yle aktarmaktadir: “bu
ilmi fikir denizinden siizerek Farabi derlemistir, bize ulasan on iki makami, yedi avazeyi
ve dort su’beyi o diizenlemistir. Sonra da kalanlar1 birlestirerek terkibler haline
getirmistir. Onun ardindan gelen biitlin iistatlar, hiiner sahipleri ile yiliz yiize oldular.
Avize ile sibeyi 6lgiilii bir sekilde birlestirdiler” seklinde ifade etmistir (Sezikli, 2017:
130).

1.3.3. Siibe

Sozciik olarak “takim, kol” anlamina gelen siibe kavrami, makdam ve davdzelerle

birleserek yeni terkibleri olusturan, tek basina bir makami ifade etmeyen yapilardir.

Evrendeki dort ana unsurla (ates-hava-su-toprak) eslestirilen bir yap1 olarak ifade
edilen stibe, “Yegah, Segah, Diigah ve Cargadh”dan olusan bir siniflandirmay1 temel
almaktadir (Giiray, 2012: 84-85). Hizir Aga’nin “Tefhimii’l Makamat” adli eserinde
misiki ile ugrasan bilginlerin, tabiatin dort unsuruna (anasir-1 erbaa) paralel olarak ve
sazlarin dort teline gore sesleri dort kisma ayirdiklart ve buna gsibe dedikleri
aktarilmaktadir. Her bir slibenin edvarlarda degisik olarak bir burca, bir mevsime, bir
mizaca ve anasir-1 erbaadan birine tekabiil ettigi ifade edilmektedir. Stibelerden, Yegah:
Hamel burcuna, atese, sicak ve kuru mizaca, yaz mevsimine; Diigah: Seratn (yengec)
burcuna, soguk ve neme, suya, giiz mevsimine; Sigah: Akrep burcuna, kis mevsimine,
sicak ve rutubete, havaya; Cargah: Delv (kova) burcuna, ilk bahara, soguk ve kuruluga,

topraga tekabiil ettigi belirtilmektedir (Tekin, 1992: 445).

Oztiirk (2014a: 18,34), sObeyi temsil eden “tetraktsy” den soz ederek,
Pisagorculugun temel simgesi olan bu dortli siniflandirmadaki (makam, avaze, slbe,
terkib) her kozmolojik unsurun stibe ile baglantili olduguna dikkat cekmektedir. Oztiirk,
Arapga’da dal, kisim, parga, boliim, bir biitliniin parcalari, bir govdeden ayrilan kol ve
dallar olarak ifade edilen siibenin, makamin bilesenlerini veya kisimlarint olusturan

perdeler anlamina geldigini, bir dortlityle anlatilan Rast makadminda, makami olusturan
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her perdenin ve araliin, Rast’in slibeleri olan Rast (Yekgah), Diigah, Segah ve Cargah’1
temsil ettigini,“eger bir perde-ezgi birligi, olustugu perdesel alanda, taninan/bilinen bir

baska biitiiniin i¢inde yer aliyorsa bu birligin bir siibe olusturdugu”nu ifade etmistir.

Nazariyat yazarlar1 arasinda aktarilan sibe sayilarinin farklilik gosterdigi
goriilmektedir. Ornegin, Siikrullah, Bedri Dilsad, Hizir bin Abdullah, Kirsehri, Tirevi,
Seydi ve Hizir Aga gibi isimler sibe sayilarim1 4 olarak gostermektedir. Meragi,
Abdiilaziz bin Abdiilkadir, Sirvani, Alisah b. Hac1 Biike, Ladikli, Mahmud bin Abdiilaziz
bin Abdiilkadir, Nayi Osman Dede gibi nazariyatcilar ise siibe sayilarini 24, Tanbri
Kiigiik Artin’de ise slibe sayis1 168 olarak aktarilmaktadir. Nazari kaynaklarda, Nevriiz-1
Arab, Nevriiz-1 Hara, Nevriiz-1 Acem, Nevriz-1 Bayati, Nevriz-1 Saba gibi stibe adlar

goriilmektedir. Stbelerin bir kism1 daha sonra terkibler arasinda gosterilmistir.

Safiyyuddin’in Behget-iir-ruh adli eserinde stibeler ile ilgili, her makamdan tiz ve
bem olmak iizere iki sibenin meydana geldigi ve on iki makamdan yirmi dort sibenin
olustugu aktarilmaktadir. Stbeler arasinda Nevrtiz-1 Acem, Nevrhz-1 Irak, Nevriiz-1 Hara,

Nevriiz-1 Saba yer almaktadir (Tekin, 1992: 455).

Stbelerin, “bir cinse ya da devre bagli olarak hareket eden, dogrusal ve ¢ift”
merkeze sahip olan yapilar oldugu, sibe sinifindaki nagme yapilarinin bu tip bir seyir ile
var olduklari ifade edilmistir. Bir nagmenin siibe sinifinda olabilmesi i¢in bir devire baglh
olmasi1 gerektigi ve bu devrin, meshur on iki makamin i¢inden ya da sayica az olmakla
birlikte meshur olmayan diger devirler icinden de olabilecegi aktarilmistir. Stbe
yapilarinin bir devire ya da cinse bagl olarak hareket ederken, bu devrin ya da cinsin
karar perdeleri ile aralarinda dogrusal bir merkez olusturduklari ve ait olduklar1 devre de
bu yonleriyle bir dal ya da siibe olarak bagli olduklar1 ayrica bu yapilarin kendilerini
gerceklestirdigi perdelerin 6nemli bir kismmin ayni zamanda o sibeye adin1 veren

perdeler olduguna dikkat ¢ekilmistir (Levendoglu, 2021: 149-154).

Stbeler ile ilgili baglangi¢ ve karar perdeleri géz oniine alinarak uygulanan ezgi
seyirleri oldugu belirtilmistir (Uygun, 2019: 379). SGbenin Pisagorculugun en temel
simgesi olan tetraktys’i temsil ettigi, bu yiizden dortliiler halinde siniflandirilan hemen
her kozmolojik unsurun sibelerle iligkili oldugu, yaratilistaki dort agsamay1 (tanri-akil-
ruh-madde), dort unsuru (toprak-su-hava-ates), dort mevsimi (ilkbahar- yaz- sonbahar-

kig) vb. ifade ettigi kaydedilmektedir (Oztiirk, 2014a: 18).
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Yukaridaki bilgilerden dort ana unsur ve slbeler arasinda sembolik bir baglanti
kuruldugu ve stibelerin makam ve avazelerin birlesiminden olusan terkibler olarak ifade
edildigi, baslangi¢ ve karar perdesinin dikkate alinarak uygulandigi ezgi seyirleri oldugu

sOylenebilir.
1.3.4. Terkib

Makam, dvaze ve sitbe yapilarmin degisik sekillerde birlesmesiyle olusan yapilara
“terkib” denilmektedir. Baz1 kaynaklarda giiniin 24 saati ile eslestirilerek 24 adet oldugu,
fakat Kirgehri’nin su ifadesiyle bir iist siirinin olmadigr aktariimaktadir: “Asil on iki
makamdir ve yedi avazedir ve dort siibedir kalani terkiblerdir ve her tistad ki geldi
kuvvetleri yittikge iki makami veya iki avazeyi veya iki subeyi birbirine terkib eylediler

bir ad kodilar bir terkib oldu...” (Sezikli, 2000: 47; Giiray, 2012: 87).

Kantemiroglu’nun terkib tarifi ise “¢ikarilan sesler birka¢ perdede gezinip birkag
makama ugradiktan sonra, bu makamlardan birinin karar perdesine varir ve orada karar
verirse 0 makamin terkibi veya o makama tabi olan, uyan bir terkib meydana gelir”

seklindedir (Tura, 2001: 40).

Nasir Dede makamlari, makamlar ve terkibler olmak tiizere iki grup halinde
siniflandirmigtir. Nasir Dede, terkib kavramini agiklarken, avaze, siibe ve terkib
birbirilerinin kolu, dali sayilarak, hepsine bilesim (terkib) denmistir; zi’ra, herkes,
makamu asil, digerlerini kol saymakta birlesmektedir” (Tura, 2006: 31,41).

Oztiirk, “eger bir perde-ezgi birligi, olustugu perdesel alanda, taninan/bilinen bir
baska biitiiniin i¢cinde yer altyorsa bu birligin bir siibe olusturdugunu”, “eger bu ezgisel
birlik bagka bir ezgisel birlige ekleniyorsa ilkesel olarak bu yeni ezgisel biitlinlin de bir
terkib meydana getirdigini” ifade etmektedir. Oztiirk, batini makdm modelinde (BMM)
degisik donemlerde, temelde ay ve giinesin hareketlerine bakilarak zamani 6l¢mede
kullanilan farkli birimlerin terkibler i¢in sinirlayici sayilar olarak verildigini belirtmis, 24
saate karsilik 24 terkibin, 30 giine karsilik 30, 48 saate karsilik 48 terkibin veya 52 haftaya
karsilik 52 terkibin Ornegini vermistir. Ayrica bu sayilarin zamanla sayisal olarak
smiflandirilamayacaginin  goriildiglinii ve bu sinirlamalarin bir kenara birakildigini

aktarmigtir (2014a: 37-38).

Terkib, makam, avaze ve siibe yapilarinin birlesiminden meydana gelen, sayisal
sembollerle o6rneklendirilen ve zamanla iligkilendirilen yapilar olarak anlagiimakta ve

daha sonra say1 sinirlandirilmasinin kaldirildig: goriilmektedir.
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Nazari kaynaklarda Nevriiz-1 Acem, Nevriz-1 Rimi, Rekb-i Nevrhz, Terkib-i
Zemzeme, Terkib-i Saba, Nevriz-1 Buaselik, Nevriiz-1 Biiziirg, Nevriiz-1 Hicaz, Nevrliz-1
Hiiseyni, Nevrlz-1 Irdk, Nevriz-1 Isfahan, Nevriz-1 Kig¢ek, Nevriz-1 Neva, Nevrlz-1
Rast, Nevrliz-1 Rehavi, Nevriz-1 Ussak, Nevriiz-1 Zengiile, Nevriz-1 Arab ve Nevrliz-1

Bayati gibi Nevr(iz terkiblere rastlanmaktadir.

Nevriiz, tarihsel siire¢ igerisinde perde, cins, avaze, siibe, terkib ve makam gibi
bir¢ok yapi igerisinde kullanilmis, ¢esitli makamlarin olusumunda rol oynamis ve siire¢

icerisinde degisime ugrayarak glinlimiize kadar varligini siirdiirmiistiir.

2. XIII. YUZYILDAN GUNUMUZE KADAR BAZI KAYNAKLARDA YER
ALAN NEVRUZ MAKAMI TARIFLERI

A

13. yiizyilda yasayan Safiyyiiddin Urmev1’nin “Kitabii’l- Edvar” (1235) adli eseri,
kendisinden sonraki nazariyatcilara yol gosteren bir kaynak niteligi tagimaktadir.
Safiyyiiddin bu eserinde, seksen dort devrin dizisini vererek, makamlart “sudud” (sed

kelimesinin ¢ogulu) olarak isimlendirmis, on iki makdmdan ve alt1 &vazeden sz etmistir.

Makamlar;

1-Ussak, 2-Neva, 3-Biselik, 4-Rast, 5-Irdk, 6-Isfahan, 7-Ziretkend, 8-Biiziirg, 9-
Zengile, 10-Rahevi, 11-Hiiseyni ve 12-Hicazl

Avazeler;

1-Gevest, 2-Gerdaniye, 3-Selmek, 4-Nevriliz, 5-Maye, 6-Sehnaz

Safiyyiiddin, Nevriz’u alti avazeden biri olarak tarif etmis, Nevrliz avazesini
“Hiiseyn1’dir, ondan YH (Gerdaniye) sesi ¢ikarilmistir” seklinde agiklamistir. Nevriz, (A
C h HY YB Yh) ebced harfleriyle ve (C-C-T-C-C-T) araliklariyla gosterilmis,
Safiyyiiddin’in 53. Devir olarak gosterdigi, Hiiseyni ve Nevriz adimi verdigi dizilerin
bugiinkii Hiiseyni Asiran dizisi olarak goriildiigii aktarilmistir (Uygun, 1996: 195; 2019:
190).

Nevriiz avazesinin dizek iizerine aktarilmis sekli asagida verilmektedir:

Sekil 3. Safiyyiiddin’de Nevriiz Avizesi Perdeleri
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Kaynak: Bardakgi, 1986: 68.

Safiyyiiddin Nevrz’u ud telleri {izerinde su sekilde aciklamistir:
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Sebabe Zelzel Mutlak Sebabe Zelzel Mutlak Sebabe

Mesles Mesles Mesnd Mesna Mesna Zir Zir

Safiyyiiddin’in ud telleri tizerinde agikladig1 Y A perdesi lizerinde (YA YC Yh YH
K KB Kh) ebced harfleriyle ve (C-C-T-C-C-T) araliklariyla gosterilen Nevriiz
perdelerinin dizek tizerine aktarilmig sekli asagida verilmektedir:

Sekil 4. Safiyyiiddin’in YA Perdesi Uzerinde Nevriiz Perdeleri
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© AL ® ) el
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Kaynak: Levendoglu, 2002: 142.

Yukarida Safiyyliddin’in A perdesi tizerinde vermis oldugu dizinin YA perdesi

iizerine aktarilmig sekli yer almaktadir.

Tiirk miiziginde elimizde bulunan en eski beste 6rnegi Safiyyiiddin Urmevi’'nin
kitabina ebced notasi ile yazdig1 Arapca giifteli ve Remel ustliindeki Nevriz Savt’idir.
Safiyyiiddin’in Remel ustliindeki eserinde Nevriiz makaminin edvarda 53. devir olarak
kaydedildigi belirtilmektedir. Safiyyiiddin, Kitabii’l- Edvar’inda Nevriz Savt disinda
Remel ustliindeki Nevriiz Tarlka’ya yer vermektedir (Uygun, 2019: 413-414).

Safiyyiiddin’in Kitabii’l- Edvar’inda yer alan ve (Yh-YB-Y-YB-Y-H) ebced
harflerinden olugan Nevrz Tarlka ezgi Orneginin giiniimiiz notasiyla gosterimi su

sekildedir:

Sekil 5. Nevriiz Remel Tartka

C,Q§><>

F < L
| |

Kaynak: Oztiirk, 2014b: 233.

Kantremiroglunun Kitabu ‘Ilmi’i-Misiki ‘ald vechi’l-Hur(ifat adli eserinde yer

alan Nevrliz Remel Savt’in notasi asagida verilmektedir:
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Sekil 6. Nevriiz Remel Savt

Nevriiz der darb-1 Remel
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Kaynak: Tura, 2001: 681.

14. ylizyilda Kutbiiddin Mahmiid Sirazi (6. 1311), Diirretii’t Tac li Gurreti’d-
Dibac adli eserinde bir boliimii misikiye ayirmistir. Cakir (2014: 77-94), eserde yer alan
cem, devir ve cem-i kamil kavramlarina yer vererek devirleri aktarmistir. S$irdzi’nin bu
eserinde perde, avaze, terkib ve sibe kavramlarimin kullanildigi 8. fasildan s6z
edilmektedir (Bardakg¢i, 2011: 132). Sirazi’nin Nevrlz dizisini verdigi ve bu dizinin
Safiyyiiddin’in dizisiyle ayn1 oldugu aktarilmaktadir (Wright, 1978 den akt. Levendoglu,
2002: 142).

Abdiilkadir Meragi, 6 avaze arasinda Nevriiz’u gostermistir (Bardakei, 1986: 64-
68). Meragi, Camiu'l-Elhan (1415), Makasidi'l-Elhan (1415) ve Serhii'l-Edvar (1435
oncesi) adl1 eserlerinde 6 dvaze arasinda yer alan Nevriiz-1 Asl-1 Sagir ve Nevriiz-1 Kebir’i
ebced notalariyla agiklamis, “Bu, tiz tarafindan tanini aralig1 ayrilmis Hiiseyni dairesidir”
tarifiyle Safiyyliddin ile benzer ifadeyi kullanmistir (Sezikli, 2007: 72-78; Kolukirik,
2009: 74; Karabasoglu, 2010: 64; Oztiirk, 2014b: 309-311). Meragi’nin “Zavaid-i Fevaid-
i1 Asere” (1424-1432) adli eserinde Nevrliz, miisiki icracilari arasinda (ehl-i amel) 5, kimi
icracilara gore 6 cesit olarak (NevrQiz-1 Arap, Nevrliz-1 Hara, Nevrliz-1 Acem, Nevriiz-1
Bayati, Nevrliz-1 Saba) gosterilmistir. Bunlarin arasinda Nevriiz-1 Arab’in avaze olarak
gosterildigi, Acem icracilar arasinda ise Nevriz-1 Asl’in alti dvazelerden biri olarak
goriildiigii, bazi icracilarin ise Nevrliz-1 Acem’i alti avaze arasinda gosterdigi
aktarilmaktadir. Fakat ilmin ehline gére Nevriiz-1 Asl’in avazelerden oldugu, geri kalanin

ise stibe oldugu aktarilmaktadir (Uslu, 2018: 93).
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Sirazi ve Merdgi’nin Nevriz tariflerine bakildiginda Safiyytiddin’le ayni tarifi

verdikleri goriilmektedir.

Tekin (1992: 456), Ahmed-i Dai’nin (13507-1425?7) Cengname mesnevisinde
sairin Nevriz’u 6 avaze arasinda gosterdigini, Nevriiz-1 Acem’i ise 24 slbe arasinda
gosterdigini aktarmaktadir. Cengnamede 24 s0be ile ¢engin 24 teline de isaret
edilmektedir. Ahmed Dai, 6 avaze anlatimiyla Safiyyliddin ve Meragi’nin gelenegini

eserlerinde devam ettirmistir.

Bedri Dilsad’a ait “Muradname” (1426) adli eserinin miizik ile ilgili béliimiinde
Nevriiz, yedi avaze arasinda ikinci olarak gosterilmis fakat tarifi verilmemistir. Eserin bir
boliimiinde ise, Rast’in tizinin Nevriz oldugundan ve goniil parlatici bir avaze
oldugundan s6z edilmistir. Vermis oldugu terkibler arasinda, Nevriiz-1 Rimi “eger kim
agaz ide Pencgah, karar eylemeklige ide Diigah, Rekb-i Nevriz “eger kiigek agaz idiiben
seha, Diigah’1 iderse ana miintehd”, Nevrliz-1 Acem “ser-agaz itse Nevriiz1 sonunda,
Acem otursa Nevrliz-1 Acem’diir” yer almaktadir (Ceyhan, 1997: 727-739; Sezikli, 2017:
131-144).

Dilsad, Safiyyliddin ve ardindan Meragi’nin 6 avaze anlatimmin disinda 7
avazeden s6z etmis, Nevrliz avazesinin tarifini detayli olarak vermese de Rast’in tizi

oldugunu belirtmistir.

Ahmetoglu Siikrulldh “Ilmii’l Edvar” (1429) adli eserinde Nevriz’u 6 avaze
arasinda dordiincii sirada gostermis, “Sol vakt ki YH nagmesini gidereler, Hiiseyni olur”
tarifini vermistir. Terkibler arasinda ise Nevriiz-1 Rimi “Pencgah baslana ve Diigah karar
ide”, “Rekb oldur ki Kigek ylizinden Cehargah baslana ve Diigah karar ide. Amma bazi
iistadlar dimislerdiir ki Nevr(iz’un evvelinden yarim avaz eksiik eydiirler ise Rekb olur.
Rekb-i Nevraz oldur ki Rekb baslana, Nevriz karar ide” ve “Nevriz-1 Acem oldur ki
Nevriiz baglana ve Acem karar ide” tariflerini vererek terkibleri aktarmistir (Kamiloglu,

2007: 94-95,169; Sirinova, 2008: 199,264; Bardakg1, 2011: 65,139).

Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi, “Nekavetii’l Edvar’inda (1435 sonrasi),
Meragi ile benzer ifadeleri kullanmistir. Esas olarak kullanilanin Nevriiz-1 Asl oldugu,
digerlerinin ise siibe oldugu aktarilmistir. Stbeler arasinda Nevruz-1 Acem, Nevriiz-1
Arab, Nevriiz-1 Har, Nevrz-1 Bayati, Nevriz-1 Saba yer almaktadir (Kog, 2017: 44).

Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi’nin vermis oldugu stibe isimleri Meragi ile aynidir.
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Ahmetoglu Siikrullah ve Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi Nevriz-1 Asl avazesi

ile ilgili ifadeleri Safiyyiiddin ve Meragi nin tarifleriyle benzemektedir.

“Kitabii’l Edvar” (1441) adli eserinde Hizir bin Abdullah, avazeler arasinda ikinci
olarak Nevraz’u gostererek, “Nevrliz oldur kim yerinden Kigek agaz ide, ine Diigdh’dan
nerm Hiiseyni Nevrliz karar ide” tarifini vermis, “Segah (evvel) Diigah evi, Segah heman,
Segah (Yekgah) Carhgah evi, Segah Kii¢ek evi, Segdh (Yekgah) Isfahan evi, Segah
(Diigah) Hiiseyni evi, Segah Hisar evi, Cargah Gerdaniye (evi), Diigah Muhayyer (evi)
seklinde aktarmistir. Terkibler arasinda “Nevriz-1 Rim1 oldur kim Penggah agaz ide, ine
Diigah evinde karar ide”, Rekb-1 Nevrliz Kli¢gek agiz ide, ine Diigdh gostere ine Kligek
karar ide”, Nevriz-1 Acem oldur ki Nevriiz-1 Rim1 gostere Irak yiiziinden Diigah karar

ide” tariflerine yer verilmistir (Oz¢imi, 1989: 60,155; Celik, 2001: 40, 64-66, 80).

Fethullah Sirvani, “Mecelletiin Fi’l-Mdsika” (1453?) adl1 eserinde Nevriiz'u alt1
avaze arasinda iiclincii olarak gostermis, “avazlarin Nevriz’una “Nevriz-1 Asl” dendigini
belirtmis fakat tarifini vermemistir. 24 slibe arasinda ise Nevriz-1 Arab, Nevrliz-1 Hara
ve Nevriz-1 Bayati’yi gostermistir (Akdogan, 1996: 225-226). Sirvani’nin diger bir eseri
olarak anilan “Fatih Anonimi” (1453 sonrasi) adl1 misiki risalesinde Nevrtiz, alt1 avaze
arasinda gosterilmis, Safiyyiiddin ile ayni tarif verilmistir. Asil Nevrlz olarak aktarilan

Nevriliz-1 Asl disindakilerin Nevrliz-1 Acem, Nevriiz-1 Hara, Nevriz-1 Bayati ve Nevruz-

1 Arab olarak stibelerin arasinda yer aldig1 aktariimaktadir (Demir, 2010: 387-388).

Sirvani’nin eserlerinde avaze sayisinin Safiyyliddin, Meragi, Ahmetoglu

Stikrullah’daki gibi alt1 oldugu ve Safiyyiiddin’in Nevriz tarifi verildigi goriilmektedir.

Yisif bin Nizdmeddin Kirsehri’nin “Risale-i Musiki” (Kitdb-1 Edvar Leiden:
1411), (Harirl bin Muhammed ¢evirisi 1469) adli eserinde, on iki makam-on iki burg,
yedi avaze-yedi yildiz, dort sibe- dort ana unsur gibi konulara degindigi, Nevriz’u yedi
avaze arasinda gosterdigi ve avazenin her makamin tabiatiyla aynmi oldugu bilgisi
kaydedilmektedir (Can, 2001: 20-21). Oztiirk editdrliigiinii yapmis oldugu Kirsehri’nin
“Risale-i Musiki” adl1 eserinde, on iki makam, dort sibe, yedi avaze -tarifi verilen- elli
ii¢c (ancak ismen zikredilen elli yedi) terkib ve on dokuz ustl hakkinda bilgi veren
Kirsehri’nin, dort unsurcu ve batini karakterde bir nazari anlayisa bagh kaldigini ifade
etmistir. Bu nedenle Kirsehri’nin olusturdugu metnin, Safiyliddin’le temsil edilen
Sistemci Okul geleneginden farkli bir gelenege baglilik gosterdigini ifade etmistir

(Kirsehirli, 2014: 13). Onceleri alt1 olan avaze sayismin Kirsehri’den itibaren Hisar
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avazesinin eklenmesiyle yediye ¢ikarilmistir. Kirsehri Nevriz’u “evvel Diigdh heman,
Segah heman, Cargah heman, Segdh kicek evi, Diigdh evi Irdk, Segah evi Karcigar,
Cargah evi Gerdaniyye, Diigdh evi muhayyer, tizye giden bunlardir” seklinde tarif
etmistir. Ayrica Terkib-i Nevriiz yada Rekb-i Nevriz “Kigcek dgaze eder, Diigah gdsterip
yine Kiigcek karar eder”, Nevriiz-i Acem “Nevriz-1 Rimi gosterip, Irak yiiziinden Diigdh
karar eder” tariflerine yer vermistir. Nevriz-i Rimi terkibinin ismi yer almakta fakat
aciklamasi bulunmamaktadir (Dogrusoz, 1997: 145-147; 2007: 90; Kamiloglu, 1998: 35-
41; Sezikli, 2000: 57-67; Karsehri, 2014: 32-42). Kursehri’de terkiblerle ilgili Bedri Dilsad
ile benzer bir anlatima rastlanmaktadir. Kirsehri’nin vermis oldugu Nevriiz avazesinin
tarifinin (diger pek ¢ok ornekte oldugu gibi) Hizir bin Abdulléh ile benzer oldugu da

goriilmektedir.

Ladikli Mehmed Celebi, “er- Risaletii’l- Fethiyye” (1484) ve “Zeynii’l Elhan”
(1486) adli eserlerinde Nevriiz’u alt1 avaze arasinda ikinci sirada gostermistir (Tekin,
1999: 157; Peksen, 2002: 52; Dalkiran, 1983°den akt. Kii¢likgdkce, 2010: 276). Ladikli
Nevriiz’u, Nevriiz Asl-1 Sagir ve Nevrliz-1 Kebir olmak {izere ikiye ayirmistir. Eski
bilginlere gére Nevriiz Asl-1 Sagir i¢in “ii¢ aralig1 kapsayan ve dort nagmeden olusan
sestir, yedi gruptan besincisidir. Buna Nevriz Asl-1 Sagir adimi verirler” ifadesi
kullanilmis ve eski bilginlerce Neva makaminin Nevriz Asl-1 Sagir olarak adlandirildig:
aktartlmistir. “Nevriiz-1 Kebir i¢in “bunlardan ikincisi alt1 arali§1 kapsayan yedi nagmesi
olan nagme ¢esididir. Bu Nevriiz-1 Kebir diye isimlendirilir ve besincinin yine kendisine
katlanmasindan ortaya ¢ikar. Bunun hasiye aralig1 zii’l-erba’a (dortlii araligi)nin katlama
oranina gére meydana gelir. Bu aralik bir es deger sayiyla yedi genis say1 orantisindadir”
ifadesiyle alt1 aralig1 kapsadig1 ve yedi nagmeden olustugu belirtilmistir. Ladikli vermis
oldugu 24 siibe arasinda altinci sirada Nevriiz-1 Arab “bes araligi i¢ine alir alt1 nagmeden
olusur”, sekizinci sirada Nevrliz-1 Hara “bes araligi kapsar alti nagmeden olusur” ve
dokuzuncu sirada Nevriiz-1 Bayati “tiz yonde bulunan birinci nagme YC, ikinci nagme
Yh, iiclinci nagme YC ve YB nagmeleri arasinda ¢ikarilan nagmedir. Dordiincii nagme
Y, besinci nagme H’dir” ifadesiyle agiklamistir. Ayrica onyedinci sirada yer alan Saba
sibesi icin, “bilginler buna Nevrliz-1 Arab derler, bitis noktasinin Segah oldugunu
sOylerler. Bunun iki wucunun araligt AT’dir. Bu az kullanilan uyumlu
araliklardandir’agiklamasini yapmistir (Tekin, 1999: 157-191). Ladikli, Neva makamin
“bu kism1 hamisdur zi’l-erba’dan. Amma buna kudema Neva dimezler. Belki anlarun

katinda Neva kism-1 sani-yi zi’l-erba’dur” seklinde tarif etmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde
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Neva makdminin Nevr(z’un yerine ge¢cmesi, Ladikli’nin Neva makami aktarirken
vermis oldugu “buna eskiler Neva demezler, belki onlarin katinda Neva, dortliiniin ikinci
kismidir” ifadesinden anlasilmaktadir (Peksen, 2002: 51; Kalender, 1982°den akt. Oztiirk,
2014b). Nevriiz yerine Neva isminin geg¢mesinin 17. yiizyi1l ortalarindan sonra
kesinlestigi, Neva makamiin eski kaynaklarda baska bir diizendeki farkli bir nagmeyi
ifade ederken, bu yiizyildan sonra Nevriiz-1 Asl ya da Nevrliz-1 Sagir olarak bilinen tam-

perdeler-diizenindeki nagmeye isim haline geldigi aktarilmaktadir (Oztiirk, 2022: 75).

Ladikli, yeni bilginlerce yedi olan avazeler arasinda Nevriz’u ikinci olarak
gostermis, “Ikincisi Nevriz’dur. Bu mensibdur Miisteri’ye. Pes tabi’ati dort naridiir.
Kavsila ve ma’idiir Hiit’de ve on nagmediir ki tokuz bu’ud1 miistemil ola hakeza me’a I-

ihtilaf” agiklamasini yapmistir (Peksen, 2002: 52).

Ladikli, NevrGz’un Jupiter gezegenine bagli oldugunu ve ates karakterinde
oldugunu belirtmis, dokuz aralig1 kapsayan ve on nagmeden olusan Nevriz’u (A-C-h-V-
Y-V-h-C-h-V) ebced harfleriyle ve (C-C-B-Ah-Ah-B-C-C-B) araliklariyla gdstermistir.
Baslangi¢ noktasi vav “V” perdesi ve bitis noktasi elif “A” perdesi olarak aktarilmaktadir

(Tekin, 1999: 190-191; Peksen, 2002: 52).
Ladikli’deki Nevraz perdelerinin dizek lizerinde gosterimi asagida verilmektedir:

Sekil 7. Ladikli’de Nevriiz Avizesi Perdeleri

Kaynak: Levendoglu, 2002: 143.

Kadizdde Mehmed Tirevi, “Risdle-i Edvar” (1492) adli eserinde yedi avaze
arasinda gosterdigi Nevriz ile ilgili “nevr(z oldur ki hicaz ile rehavi’den hasil olur, ibtida
agaze gevest icun tabir olan penggah hanesinden agaze idub c¢argah ve segah hanelerin
seyr idub inub hanesinde karar idersin” tarifini vermistir. Terkibler arasinda gosterdigi
Nevriliz-1 Rim1 i¢in “Nevriz-1 Rimi oldur ki 1sfahan yiiziinden hicaz agaze idup inub
diigdh hanesinde karar idersin.” Nevriz-1 Acem’i ise “Nevriz-1 Acem oldur ki hiiseyni
hénesi tistiindeki segah hanesiyle hiiseyni hanesinin mabeynine bir perde girer, tiz diigdh
ve tiz rast ve segah haneleriyle ol perdeye gelince nevriiz olur asagi gidub acem karar
idersin” tarifiyle agiklamistir (Uygun, 1990: 38-42; 2021: 62, 66-67). Levendoglu (2002:
144), Tirevi’'nin Nevrlz tarifindeki “Hicaz ve Rehavi’den olusur” ifadesinden yola
cikarak Safiyyiiddin, Kutbiiddin ve Meragi’nin vermis oldugu Nevriz dizisinin Tirevi’nin

ifade ettigi gibi Hicaz ve Rehavi makamlarimin karistmi olan perdelerden meydana
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geldigini aktarmis ve ortaya ¢ikan bu karigimi ebced harfleriyle A-C-h-H-Y-YB-Yh

seklinde gostermistir.

Mahmud bin Abdiilaziz bin Abdiilkadir, “Makasidii’l-Edvar” (15. yy. sonlar1) adli
eserinde avazelerle ilgili “baz1 avazelerin lizerinde cem’ tam olarak vardir bazilarinda
cem’ eksiktir. Uzerlerinde cem’in noksan oldugu avazeler dorttiir. Selmek, Nevriz,
Sehndz, Maye. Cem iizerinde dortlii tiz Nevrliz nagmeleri bulunur. Buna noksan cem
derler. O araliga biiyiik u¢ denir ve bu yedi kiigiik u¢ genisligindedir. Yani bunlar A ve

Yh olmak tizere iki ugtur. YC nagmesi kaldirilir” agiklamasini yapmustir.

Mahmud bin Abdiilaziz bin Abdiilkadir, Nevriz’u alt1 avaze arasinda gostererek,
alt1 ¢esit oldugunu belirtmistir. “Nevriizun alt1 ¢esit oldugunu bil. Nevriiz-1 asil, Nevriz-
1 hara, Nevriz-1 acem, Nevrliz-1 arab, Nevriiz-1 saba ve Nevrliz-1 bayati. Ancak asil olan
Nevriiz-1 Asl’dir. O alti avazeden biridir geriye kalanlar ise siibelerdir” ifadesiye bu
isimler arasinda asil olanin Nevrliz-1 Asl oldugunu, digerlerinin 24 siibe arasinda yer
aldigmi ifade etmistir (Kanik, 2011: 70). Mahmud bin Abdiilaziz bin Abdiilkadir’in

Nevriz ifadeleri, Meragi’'nin tarifleriyle aynidir.

Cakir’in verdigi bilgilere gore, Alisdh bin Haci1 Biike “Evbehi Mukaddimetii’l
Usal” (1500) adli eserinde Safiyyiiddin’in 84 olarak kabul ettigi devirlerin sayisin1 133’e
cikarmistir. Bir oktav (tam sekizli) olarak kabul edilen devirlerin 12 tanesine makam adin
vermistir. “Tam sekizli 6zelligi tasimayan, sekizliden daha eksik olan dizilere eksik cem
(cem-i nakis) denir. Bunlar da avaze ve subelerdir.” Alisah’a gore avazeler sunlardir:
“Selmek, gerdaniye, gevast, nevriiz-1 asl, maye, sehndz.” Nevriz-1 Asl “yedi sesli eksik
bir dizidir. Bugiinkii eksik neva veya eksik Hiiseyni dizisine benzemektedir” seklinde
ifade edilmistir. Stbeler arasinda ise Nevriiz-1 Arab (Nevrliz-1 Asl), Nevriz-1 Hara
(bugtinkii Ussak dizisinin alt1 sesine sahiptir) ve Nevrliz-1 Bayati’yi (bugiinkii Hiiseyni

beslisinin karsilig1) gosterilmistir (1999: 131-136).
Alisah bin Hac1 Biike’nin Nevriz perdeleri su sekilde aktarilmaktadir:

Sekil 8. Alisih bin Haci Biike Nevriiz-1 Asl Avizesi

o}
|’ 1 ]
|\.j/ — [e) © ]

Kaynak: Cakir, 1999: 131.

Seydi “El-Matla” (1504) adli eserinde ikinci avaze olan Nevriiz’u “Bunun bil

mahrecidiir nisf-1 Penggah, Mehatt1 perdesidiir bang-i Diigdh” olarak aktarmus, terkibler
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arasinda gosterdigi Nevriz-1 Rimi’yi: “Iderler ah1 Penggah’in yiiziinden Diigah evini
mesken idintirler”, Rekb-1 Nevriz terkibini: “Gerekdir idesiin Kiicek’den agaz, Diigdh
evinde iniib eyleyesin saz”, Nevrliz-1 Acem terkibini ise “Temam Nevrliz-1 Rimi gdsterii
var, doniib Rly-1 Irakdan yine iy yar, Diigahun hanesinde it karari, bilesin bun1 gide sekki
gubart” tarifiyle agiklamistir (Arisoy, 1988: 113,141-160). Seydi’nin tarifine bakildiginda
Neva perdesinden baslayan ve Diigdh perdesine inen ezgisel bir hareketten soz

edilmektedir.

Yazan belirtilmeyen “Ruhperver” (1531 sonrasi) adli eserde, Nevriz yedi
avazeden ikincisi olarak gosterilmis, “yildiz1t miisteri tabiat1 abi germ-terdir” ifadesiyle
elementi ve karakteri belirtilmistir. Nevriz avazesi i¢in “Isfahan ile rehaviden nevriiz
hasil olur” tarifi verilmektedir. Stbeler arasinda Nevriz-1 Arab? (tarifi verilmemis),
Nevrliz-1 Acem ve Nevriiz-1 Rimi gosterilmis, “Nevriz-i Acem oldur ki Nevriiz 4gaz
idiip Acem karar eyleye”, Nevriiz-1 Rim1 “oldur kin Penggah agaz idiib Diigah karar ide”
tarifleri verilmistir (Agayeva ve Uslu, 2008). Eserde, Nevriz tarifinde yer alan Isfahan

yapist dikkat ¢cekmektedir.

Kantemiroglu, “Kitabu ‘Ilmi’1-Mdsiki ala vechi’l-Hurdfat” (1700) adli eserinde
eski edvara gore yedi avaze arasinda Nevriz’'u goOstermis, “Rehavi ve Hicaz
makamlarindan miirekkeb olur. Hicdz gibi hareket idiib, Rehavi yiiziinden karar kilar,
Diigah perdesinde” tarifiyle agiklamistir. Kendi siniflamasinda Nevriiz goriilmemektedir.
Aktardig1 24 terkib arasinda yer alan Nevriz-1 Acem i¢in “Tiz Diigdh’dan hareket idiib
Acem perdesinde karar kilar”, Nevriiz-1 Rim1 i¢in “Isfahén gibi hareket idiib Diigah karar

kilar” agiklamasini yapmistir (Tura, 2001: 146-150).
Kantemiroglu’nun Nevriz perdeleri su sekilde gosterilmektedir:

Sekil 9. Kantemiroglu'nda Nevriiz Avizesi Perdeleri

B — 141 & S—c—

ANa 74

D)
Kaynak: Levendoglu, 2002: 145.

15. yiizyildan itibaren NevrQz tarifleriyle ilgili alternatif bilgilere rastlanmaktadir.
Tirevi ve Kantemiroglu, Nevriz'u, Hicaz ve Rehavi ya da Rehavi ve Hicaz birlesimi
olarak tarif etmis, Ruhperver adl1 eserde ise Nevriz, Isfahan ve Rehavi birlesimi olarak

tarif edilmistir.

2 Calismada, Nevriz-1 Arab ile ilgili “metinde Nevriiz-1 Acem yazilmis olmakla birlikte biraz sonra Nevrliz-1 Arab
demesi burada izafet oldugunu gostermektedir” notu yer almaktadir (Agayeva ve Uslu, 2008).
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“Rabt-1 Ta’birat-1 Misiki” (1720) de Nayi Osman Dede, Nevriiz ile ilgili miistakil
bir tarif vermemistir. Eserinde, terkibler arasinda Nevrliz-1 Arab, Nevriz-1 Acem ve

Nevrtiz-1 Rimi’nin isimleri yer almaktadir (Erguner, 1991: 71; Akdogu, 1992:33-34).

Eserinde (1730) 168 stbe ismi veren Tanblri Kiiglik Artin, Neva agazesi
hilkmiinde olan stbeler arasinda gosterdigi Nevrliz-1 Acem i¢in “bir mizrab Acem,
Gerdaniye, Acem, Gerdaniye, Acem, Hiiseyni, Neva, Cargah, Beyati, Neva, Cargah,
Segah, Diigah, Segah, Saba, Cargah, Segah ve Diigah” tarifini vermis, Hiiseyni agazesi
hiilkmiinde olan slbeler arasinda ise Nevrliz-1 Rim1’yi gostererek “bir mizrab Hiiseyni,
Hisar, Hicaz, Hicaz, Beyati, Hiiseyni, Hisar, Hicaz, Segah, Diigah, Diigah, Segah, Hicaz,
Diigah, Segah, Zirgiile, Diigah” ifadeleriyle aciklamistir (Popescu-Judetz, 2002: 44-48).

AAAAA

makamlarinin tarifini vermektedir. Nevriiz-1 Acem makaminin tarifi, Diigah perdesinden
baslayarak Gerdaniye perdesine ¢iktigi daha sonra Acem perdesi yolu ile Cargah
perdesine inerek, Neva perdesinden Bayati perdesine kadar ¢iktig1 ve Diigah perdesinde
karar ettigi seklindedir. Nevriz- Rimi makami ise Hicaz yolu ile Isfahan baslayarak
Diigah perdesinde karar eden bir makam olarak tarif edilmistir (Popescu-Judetz ve Sirli,

2000: 112,121).

Kemani Hizir Aga “Tethimii’l-Makamat i Tevlid’in-Nagamat” (1761-17777?) adli
eserinde yedi gezegen yildiza paralel olarak Nevriz’u yedi dvaze arasinda gostermis,
“nevriz sol agazedir ki segah kopup ¢argah ve neva ile nim hisar1 gosteriib, ba’dehli neva
ile cargah gosteriib, ¢argah’tan hisar-1 nimeyn gosteriib ba’dehi yine neva ile ¢argah ve
segahi gostere ve perde-i diigah’ta karar ide” tarifini vermistir (Kutlug, 2000: 388; Tekin,
2003: 112). Hizir Aga’nin Nevrlz tarifinde Hicaz perdesinin hi¢ ge¢cmedigi ancak,
makama yeni bir perde (Nim Hisar) eklendigi aktarilmaktadir (Levendoglu,2002: 145).

Hizir Aga’da Nevr(iz perdeleri su sekilde gosterilmektedir:

Sekil 10. Hizir Aga’da Nevriiz Perdeleri
o) ]
e —" —

[N J

D)
Kaynak: Levendoglu, 2002: 145.

Mehmet Hafid Efendi, “ed-Diirer” (1783) adl1 eserinde 7 degisik agaze adi vermis,

“Diigdh’tan doganlar” baglig1 altinda NevrGz’u “Segah’dan baslayip Cargah, Neva ile
Nimhisar gosterip ardindan Neva ile Cargah gosterip Cargah’tan Hisdrnim’in ve ardindan

yine Neva ile Cargah ve Segah gosterib Diigah perdesinde karar ile olur” seklinde tarif
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etmistir (Uslu, 2001: 50). Mehmet Hafid Efendi’nin vermis oldugu Nevriz tarifi Hizir
Aga ile aynmidir.

Abdiilbaki Nasir Dede, “Tedkik ii Tahkik™ (1794) adl1 eserinde Ussak makamini
aktarirken “Neva perdesinden agaz idiib Cargah ve Segah ve Diigah perdesine hiibiit ve
anda karar ider. Amma Neva perdesinden yukaru Hiiseyni ve Acem ve Gerdaniye ve
Muhayyer perdesine dek su’id ider. Bu makamin asli kudema-i miiteahhirinin (eskilerden
sonrakilerin) Neva dedigi makam ve kudemanin (eskilerin) Nevriiz-1 asl dedigi avazedir.
Ve ihtilafi dairenin bunda dahi cereyani vardir” tarifini vermis, “Bu makamin Ussak ismi
ile miisemma olmasina sened-i ceddim séhib-i mi’raciyye Nayi Osman Dede Efendi’nin
bunda Ussak namu ile te’lif eyledigi Ayin-i Serifdir” agiklamasini yapmustir (Aksu, 1988:
163; Tura, 2006: 39). Bu 6nemli bilgiden eskilerin Nevriz-1 Asl dedigi avazenin daha
sonra Neva makami olarak varligmi siirdiirdiigii, Nayi Osman Dede’nin bestelemis
oldugu Ayin-i Serif’ine Ussak “Asiklar” adini vermesinden dolay1 sonrasinda Ussak

makami olarak anildig1 anlagilmaktadir.

Nasir Dede Nevriz’u, Nevriz ve Nevriz-1 Acem (Acem Nevriz’u) olmak iizere
iki sekilde aktarmaktadir. Terkibler baslig1 altinda yiiz yirmi bes terkib igerisinde yer alan
Nevriiz terkibini “Neva perdesine dek su’idan ve hiibatan Nihavend agéze idiib ba’deha
bir Hiiseyni ve Acem perdesi gosteriib Acem perdesinde karar ider. Neva perdesinden
sonra Cargah perdesi ve Muhayyer perdesinden sonra Siinbiile perdesi dahi ba’z1 mahalde
zammolunsa miinasibdir. Bu terkib miiteahhirin te’lifinden bir edvarda terkib arasindan
miistefaddir” seklinde tarif etmistir. Nevriiz-1 Acem terkibini ise “Nevriiz agaze idiib,
Acem karar ider. Bu terkib miiteahhirin-i selefden birinin edvarinda bdylece goriilmiistiir.
Ve miiteahhirin ihtird’1 olmasi miildyimdir. Lakin Acem’den fark-1 kiilli i¢iin Siinbiile
perdesinde ziyadece seyr ve Cargdh perdesinde gahice meks miinasibdir” tarifiyle
anlatmigtir. Nasir Dede, aktarmis oldugu terkiblere yenilerini eklemis, ekledigi on bir
terkib ile bu sayiy1 yiiz otuz altiya ¢ikarmistir. Bu terkibler arasinda yer alan Nevrhiz-1
Sultani’yi, “Muhayyer perdesinden agaz ile Nevriiz-azem agaze eyleyiib, karargahi olan
Diigah perdesine geldikde, Rast perdesi gosteriib Rast perdesinde karar ider.” Nasir Dede,
bu terkibin eski ve taninmig bir eserde yer aldigini fakat isminin bilinmediginden dolay1
Nevriiz-1 Sultani ismini uygun gordiiklerini belirtmistir (Aksu, 1988: 174-175,214; Tura,
2006: 46,77).

Hasim Bey, “Mecmia-i Karha ve Naksha ve Sarkiyyat” (1853;1864) adli eserinde
“Kullanilmayan Makamlar” baghig1 altinda Nevrliz makamini, “Neva perdesinden
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Muhayyer perdesine dek su'liden ve hiibiiten Nihavend agaze edip, ba'dehu bir Hiiseyni
ve bir Acem perdesi gosterip yine Acem’de karar eder. Nevd’dan sonra Cargah,
Muhayyer’den sonra Siinbiile basilsa dahi beis yoktur” tarifini vermistir. Nevriiz- Sultani
makamin ise “Ibtidd Muhayyer perdesinden Nevriiz-1 Acem agaze edip, karargahi olan
Diigah perdesine geldikde bir Rast gosterip, kardr eder. Bu terkib dahi selefin
ihtird'laridir” tarifiyle agiklamistir (Tirigkan, 2000: 64-69; Yal¢in, 2016: 257-271). Hasim

Bey, Nasir Dede’nin Nevr(z tariflerini vermistir.

Panayiotes Kiltzanidis, eserinde (1881) makam ve slibe siniflamasini kullanmis,
makamlar1 12 ana makam olarak gostermis, digerlerini ise slibe olarak tanimlamistir.
Stibeleri, ana stibeler ve yan dallar (katahristikos) seklinde ikiye bolmiistiir. Ana stibelerin
sayica 13, “katahristikos stibe” lerin (nim/yarim perdeler) ise 90’dan fazla oldugunu
aktarmistir. Kiltzanidis, Nevriz ve Nevriiz-1 Acem’i katahristikos slbeler arasinda
gostermis, Nevriz’u su sekilde tarif etmistir: “Nevrliz, Dligah’dan meydana gelir ve
Segah’dan baglar, Beyati’ye kadar ¢ikip ve Cargah’a inerek, ki burden yine Beyati’ye
cikar, Diigah’a kadar inerek ise ve atlayarak veya tek-tek sesle Hiiseyni’ye ¢ikarak doner
ve yine Diigah’da karar verir.” Nevriiz-1 Acem tarifini ise su sekilde agiklamistir: “Nevruz
Acem, Cargah’dan meydana gelir; Nim Acem’den baglar ve Cargah’a kadar inerek, yine
Nim Acem’e ¢ikar; Gerdaniye’yi basarak, Nim Siimbiile’yi gosterir ve Neva’ya iner;
Hiiseyni’yi basarak, Cargah’a ve Diigah’a kadar doner; Nim Beyati’ye atlar ve iner ve

Diigah’da karar verir” (Pappas, 1997: 35,49).

Kazim Uz, “Musiki Istilahat1” (1894) adli kitabinda Nevriz ile ilgili “hem Arab
ve hem de Acemistan’da miistamel olan bir makam ismidir” bilgisini vermistir (Oransay,
1964: 49). Tanbiiri Cemil Bey’in Rehber-i Misiki (1901) adli eserinde Nevriiz makami
ile ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir (Cevher, 1992). Raif Yekta’nin “Tiirk Musikisi”
(1913-1922) adl1 eserinde Nevriiz makamu ile ilgili bilgi yer almamaktadir (Nasuhioglu,
1986).

Muallim Ismail Hakki Bey, “Misiki Tekamiil Dersleri” (1926) adli kitabinda,
gelenekte oldugu gibi 12 makam, 7 avaze ve 4 slbe kavramlarina yer vermis, Nevriiz’u

avazeler arasinda gostermis fakat agiklamasini yapmamistir (Kaygusuz, 2006: 20-22).

Onur Akdogu (1991) tarafindan kitap haline getirilen, Hiiseyin Saadeddin Arel’e
ait “Tiirk Misikisi Nazariyati1 Dersleri” (1941-1948) adl1 eseri ve Suphi Ezgi’nin “Nazari
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ve Ameli Tiirk Musikisi” (1935-1953) adli bes ciltlik eserinde Nevriz makamu ile ilgili

bir bilgiye ulagilamamustir.

Ekrem Karadeniz (2013: 136), “Tiirk Mdsikisinin Nazariye ve Esaslar1” adl
kitabinda, “Diigah Perdesinde Karar Veren Birlesik Makamlar” baglig1 altinda yer alan
Nevriiz makammi “Nevriiz Acem ve Hiiseynl makamlarinin birlesmesinden meydana
gelmistir” seklinde tarif etmistir. Karadeniz’in, bestekarlarin Nevriz makamini nasil
kullandiklar1 ile ilgili degerlendirmeleri su sekildedir: “Bazi bestekarlar, Hiiseyni
perdesinden baslayip Acem makami gibi bir seyir kullanmis ve Neva perdesine indikten
sonra Hiiseyni makamina gegerek, bu makamin seyrini de inis 1skalasindaki perdelerle
icra ederek Diigah perdesinde karar vermislerdir. Bazilar1 da Acem perdesinden baslayip
Acem makaminin seyrini icra ettikten sonra Hiiseyni makamina ge¢mislerdir ki bu seyir
makam c¢esnisine daha uygundur.” Karadeniz, birinci sekilde aktarilan seyrin Necid
Hiiseyni makdminin seyrine benzedigini, bu makdma Nevrliz yerine “Acem-Renk
Hiiseyni” denilmesinin daha uygun oldugunu ifade etmistir. Karadeniz Nevriz makami
ile ilgili son olarak su yorumu yapmistir: “Nevrliz adina ragmen seyir esnasinda Acem
perdesinden bir irha arali§1 daha tiz olan Nevrz perdesi hi¢ kullanilmamaktadir; yani
makamin adi ile kullanildig1 perdeler arasinda bir bag yoktur.” Ismail Hakki Ozkan’mn
“Tiirk Musikisi Nazariyati1 ve Ustlleri” (1987) adli kitabinda, Nevriiz makamu ile ilgili

bir bilgiye yer verilmemistir.

Yilmaz Oztuna (1990: 115-116), “Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi” nde
Nevriiz makam ile ilgili, “Tiz durakta yani Acem perdesinde kalan Acem Asiran
makamina (bindenaleyh basit bir sed makam) bu ismin verilmistir” tarifini vermistir.
Oztuna, 20. yiizyilda Muallim Ismail Hakki Bey’in bu makami canlandirmak i¢in Diigah
perdesinde kalarak kullandigin1 aktarmus, Nevriiz makamu ile ilgili: “Ismail Hakk: Bey ve
arkadaslar1 eserlerinde, Kantemir’in (73) Rehavi + Diigdh makdmina dayanmislardir”
ifadesini kullanmistir. Oztuna, Nevriz-1 Asl’mm Nevriz’'un diger bir adi oldugunu
belirtmis, Nevrliz-1 Acem terkibini sOyle acgiklamistir: “Makam Acem perdesinde
kalmaktadir, onun i¢in asil Nevrliz makamimin diger bir adi olmasi muhtemeldir.”
Miirekkep makamlar arasinda “Nevrz-Beyati, Nevriz-Biselik, Nevriz Biiziirg, Nevriiz-
Hicaz, Nevriiz-Hiiseyni, Nevriz-Acem, Nevrliz-1 Arab, Nevriiz-1 Asil (Nevriiz’un diger
bir adi1), Nevriz-1 Hara, Nevriz-Irak, Nevrtz-1 Rast, Nevriz-1 Rimi, Nevriz-Isfahan,
Nevriliz-1 Sultani, Nevriaz-Kicek, Nevriz-Neva, Nevriz-Rehavi, Nevriiz-Saba, Nevriz-

Ussak, Nevriiz-Zengile” gibi makamlar aktarilmistir.
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Yakup Fikret Kutlug (2000: 390), “Tiirk Musikisinde Makamlar” adli eserinde
“Diigdh Perdesinde Karar Veren Miirekkep Makamlar” baslig1 altinda tarifini vermis
oldugu Nevriz makamu ile ilgili, “makam daha ¢ok inici bir seyir gostermektedir. Acem
acarak baslayan makamda Cargdh ve Muhayyer arasinda ve Acem perdesi etrafinda
seyirler goriiliir. Acem perdesi ayn1 zamanda dnemli bir asma karar perdesi olmaktadir.
Hiiseyni perdesi agildikta makamda gosterilen Acem perdesi kadar Hiiseyni perdesinde
durulmaz ve karara dogru bir seyrin basladigi goriilir. Bu arada Cargadh ve Segah
perdelerinde asma kararlar verilir ve Diigdhta Hiiseyni c¢esnisiyle karara varilir”
ifadelerine yer vermistir. Kutlug, makdmin giiniimiizde unutuldugunu, Muallim Ismail
Hakki Bey’in unutulan makamlar1 yeniden tanitmak amaci ile bu makamlardan pesrev,

kar, beste gibi klasik eserler besteledigini ifade etmistir.

Feyzioglu (2004: 70-71)’nun ¢alismasinda Nevriz ve musiki iliskisi arastirilmis,
Nevrliz makami farkli tiirden ele alinmigtir. Caligmada, giiniimiizde Cargdh makami
dizisinin Acem Asiran perdesine transpozesi ile olusan ve Acemasiran adi verilen Nevriiz
makami dizisi olarak kullanildig: aktarilmis, Divan siirlerinden 6rnekler verilerek eski

Nevriiz diziler ile akraba diziler arasindaki sistemli baga dikkat ¢ekilmistir.
Calismada, Ahmed Pasa’ya ait olan bir beyit 6rnek olarak verilmistir:
“Bir mutrib-i hos nagme havasindaki ussak
Nevrliz-1 Humaytin’da ola ana hemava”

Feyzioglu caligmasinda yer verdigi Seyhiilislam Yahya Efendi’nin IV. Murad’in
Nevriiz gazeline yazdigi, daha sonra Sultin Ahmed’e sundugu nazirede yer alan beyitte,
Saba, Neva ve Nevriz’un birlikte kullanilmasmin yalnizca edebi sanat kaygisi ile
aciklanmamasi gerektigi aktarmis, Nevriz, Neva ve Ussak arasinda tarihi bir iliskinin

olduguna dikkat ¢cekmistir:
“Gonceniin ag¢sin yine kalbin saba nevrizdur
Biilbiil-i zar eylesiin bir hos neva nevrizdur”

Caligmada ayrica, Ahmed Pasa’nin Fatih Sultin Mehmed’e yazdig1 bahariyye
ornegindeki beyitte Nevriz, Ussdk, Muhayyer ve Rast’in tenasiip disinda Tiirk
masikisindeki makamsal ozelliklerinin dikkate alinarak kullanildigi, bu makamlarin

araliklar1 itibariyle akraba makamlar oldugu ifade edilmistir:

“Hiisn nevriizunda ussaki muhayyer eyleyen
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Rast ol serv-i dil-cinun giil-i handanidur”

Ayni ¢aligmada Nevriiz’un Harput yoresinde Karcigar makami olarak karsimiza
ciktig1, Karcigar’in tarihteki (CCT-Nevrliz) cinsiyle uyumlu olmasinin makamlar
arasindaki saglam ve sistemli iliskiyi teyid etmesi acgisindan olduk¢a onemli oldugu

vurgulanmistir (2004: 70-71).

Oztiirk, doktora tez calismasinda makamsal ezgi cekirdegi (MEC) yaklasimiyla
Nevrliz’u, yapmis oldugu analizlere dayanarak Rast diizeni iginde Neva/Penggah
perdesini merkez alan ve bu perdelerle Diigah perdesi arasinda yerlesen bir MEC olarak
ifade etmektedir. Bu MEC karakteristik olarak makamsal hareketine Neva/Pencgah
perdesinden baslamakta, tam perdelerle Diigah perdesine inerek burada karar etmektedir.
Nevriiz-1 Asl olarak anilan avazeyi, kendine 6zgii bir MEC 6zelligi tasimasindan ve 15.
ylizyildan itibaren onceleri Neva ve sonrasinda Ussak, Bayati gibi makamlarin i¢erisinde
MEC olarak yer almasindan dolay1 makam niteligi tagidigin1 aktarmakta ve makam olarak
ele almaktadir. Onceleri Nevriiz, sonra Neva ve giiniimiizde ise Ussak olarak bilinen
Nevriiz makamsal ezgi ¢ekirdeginin, geleneksel makam kiiltiiriinde en eski makamsal
ezgi ¢ekirdeklerinden biri oldugunu belirtmektedir. Nevriiz MECinin Ussak, Bayati,
Karcigar, Hiiseyni, Tahir, gibi makamlara ait bir ezgi tarafindan kullanilmasinin sonucu
degistirmeyecegini, her durumda Nevriz’un MEC olma vasfin1 koruyacagini ifade
etmektedir. Oztiirk, Nevriz sibelerinin (Nevriiz-1 Acem, Nevriz-1 Arab, Nevriiz-1 Sab4,
Nevriiz-1 Hara, Nevriz-1 Bayati) neredeyse tamaminin sonralar1 “miistakil” makam veya
terkibler haline geldigini, bu siiregte Nevriiz-1 Acem’in makam, perde ad1 ve 6zel bir karar
edis olarak Acem adiyla bilinir hale gelirken, benzer durumun Saba ve Bayati icin de
gecerli oldugunu, Hara ve Arab slbelerinin de sonraki donemlere 0zgii Araban
doniisiimiine ugramis olmalarinin ihtimal dahilinde oldugunu aktarmaktadir.
Calismasinda, Safiyyiiddin’in Nevriz Remel Tarika ve Savt Orneklerine yer veren
Oztiirk, Nevriz MEClerinin makam kiiltiirii icinde yiizyillardir korunduguna dikkat

cekmektedir. (2014b: 231-233).

Diigah makamu ile ilgili yapilan bir ¢aligmada ise Nevriiz makdminin Ussak
makamu ile es tutuldugu, bununla birlikte Ussak makadminin daha 6nce Nevriz olarak
adlandirildig1 ve Ussak adi verilen dizinin ise Arel-Ezgi sistemindeki Cargah dizisine

benzedigi kaydedilmektedir (Konan ve Karadeniz, 2014).
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Colakoglu, “Bir Bayram ve Bir Makam: Nevriz” adli ¢aligmasinda Nevriz
makamindaki eserleri incelemis ve Nevrlz makdminin seyrine Acem perdesi ile
basladigini, Acem makami ile yerinde Ussdk ve Hiiseyni’de Kiirdi ¢esnisi gosterilen

Acem’li Hiiseyni dizilerinin birlestigi bir makam oldugunu belirtmistir (2019: 113),

Bayraktarkatal ve Giiray’in kaleme aldigi “Makamin Yapi Tas1” baslikli
caligmada, Ussak makamina olasi eklemlenme yollarindan birinin Neva perdesi iizerinde
ikinci bir Ussak ezgi ¢ekirdeginin eklenmesi oldugu ifade edilmekte, ortaya ¢ikan “Nim
Hisar” perdesini Hiiseyni perdesiyle yer degistirerek kullanma aligkanliginin kadim
Nevriiz makamina ait bir uygulama olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Nevriiz makaminin
once Hiiseyni, Segah ve Cargah perdelerinin destegiyle “Neva” perdesinden agaz edip,
sonrasinda da Diigdh perdesinde karar veren Nevriiz ezgi c¢ekirdegi oldugu ifade
edilmektedir. Ayrica Ladikli’nin NevrQz’u, sagir ve kebir olmak {iizere ikiye ayirdigi,
Nevrtliz-1 Asl-1 Sagir’in Neva perdesinden baglayarak Cargah, Segah ve Diigah perdelerini
kullanarak ezgi trettigi, Nevriiz-1 Kebir’in ise ayn1 ezgisel hattt Hiiseyni perdesinden

baglayarak takip ettigi aktarilmistir (2021: 1015-1016).
2.1. HALK MUZiGI DAGARINDA NEVRUZ MAKAMI

Nevriiz’un, halk miizigi dagarinda o6zellikle Elazig/Harput, Sanlurfa ve

Diyarbakir yorelerinde makam olarak kullanimina rastlanmaktadir.

Sunguroglu, Nevriiz makamini: “Harput yoresinde Karcigar makadmina Nevriz
denir” seklinde tanimlamaktadir. Nevrz fasli, Hiiseyni, Ussdk ve Bayati fasillartyla
yakindan iligkili goriilmekte, Nevrliz faslina “Sabahin seher vaktinde” adli tiirkiiyle
baslandigi, ya da bir Divan ve ardindan bir Tecnis veya Nevriiz makdminda Gazel
orneklerinden birinin icra edildigi, gazelin ardindan Tatvana ge¢ildigi ve sirasiyla “Yarin
kolunda seve ve Kemer agir kalkmiyor” gibi tiirkiiler icrd edildikten sonra “Kekligim

seker aglar” adli tiirkiiyle faslin sonlandirildig1 belirtilmektedir (1958: 56-57).

Memigoglu’na gore, “bu makami Karcigar gibi makamlara benzetmek yersizdir.”
Yazar, bu makdmin Léle Devri’nde ragbet buldugunu, Harput’da ise Artukogullari’ndan
beri bu adla anildigin1 aktarmaktadir. “Nevriz Gazel”, “Nevriz Tatvan”, “Evleri”,
“Sabahin seher vaktinde”, “Bahgeye indim ki”, “Kemer” ve “Pusu” gibi tiirkiiler Nevriiz

makamina verilen 6rnekler arasindadir (1966: 123-127).
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Elazig/Harput’da, Nevriiz makaminda icra edilen eserlerin Karcigar makaminin
yani sira Neva ve Nikriz makdminin seyir 6zelliklerini de gosterdigi aktarilmaktadir

(Ekici, 2009: 43).

Ozbek, Nevriiz makdmini, “Elazig ve Sanlurfa yérelerinde okunan birlesik bir
halk makami1” olarak tamimlamaktadir (Ozbek 1998°den akt. Kéroglu ve Pelikoglu, 2021:
201). Ayrica Nevriz makammin, HicAz, Isfahan, Tahir, Ibrahimi ve icracinin tercihine
gore Elezber siibelerinden olustugu belirtmektedir (Ozbek, 2014’den akt. Budak, 2021:
150).

Diyarbakir, Elazig ve Sanlurfa’daki makamsal miizik geleneklerine iliskin
yapilan bir yiiksek lisans tezinde, Diyarbakir yoresinde icra edilen ve Celal Giizelses’den
kaydedilen “Nevriz Gazel”in Nevriz makammi ortaya koydugu ifade edilmektedir.
Nevriiz Gazel’in analizi yapilarak Hiizzdm-Hicaz g¢ekirdegi ile yapilan baslangiglarda
siklikla Segéh perdesinde duruldugu ve en son karar hareketinin Nevriz ezgi ¢ekirdegiyle
(Neva, Cargah, Segah, Diigah) ortaya ¢iktig1 ve s6z konusu makam yapisinin Hiizzam ve
Nevrliz katmanlarinin birlesimiyle olustugu belirtilmistir. Elazig/Harput yoresinde de
benzer bir anlayigin oldugu, baz tiirkiilerde, Nevriz ezgi ¢ekirdeginin Hisar perdesiyle

genisletildigi kaydedilmistir (Budak, 2021: 151).

Bayraktarkatal ve Giiray, ¢aligmasinda Nevriz makdminin dnce Hiiseyni, Segah
ve Cargah perdelerinin destegiyle Neva perdesinden agaz edip, sonrasinda da Diigdh
perdesinde karar eden Nevriz ezgi ¢ekirdegi oldugunu belirtmis, Sivas’ta derlenen bir

“oyun havast”nin Nevriz ezgi ¢ekirdegini 6rnekledigini ifade etmistir (2021: 1015).

Oztiirk, Nevrliz makdmini, tam perdeler diizeni i¢inde Neva/Pencgah perdesini
merkez alan ve bu perdelerle Diigah perdesi arasinda yerlesen bir makamsal ezgi
cekirdegi (MEQC) olarak tarif etmektedir. Geleneksel makam kiiltiirtinde kullanilan en eski
makamsal ezgi ¢ekirdeklerinden biri olan NevrGiz’un, giinlimiizde halk miizigi
kaynaklarinda ve yerel miizik geleneklerinde 6zellikle Elazig, Urfa ve Gaziantep gibi
yorelerde kullanildigini belirtmektedir (2014b: 231-235). Oztiirk, “pen¢gah perdesinden
agaz eder, diigahta karar eder” seklinde ifade ettigi Nevr(z’'un, ¢ift-merkezli makam
nagmelerinden biri oldugunu ve Hiiseyni gibi halk miizigi dagarinda en yaygin goriilen
makamlardan birini olusturdugunu aktarmaktadir. Bunun yan1 sira 6zdeslestigi nagme
tarz1 ve havalardan birini “Stimmani-agz1” tiirkii ve deyislerinin olusturdugunu, ayrica

Elaz1g/Harput yoresinde bir makdm adi olarak ydre dagarimin siniflandirilmasinda
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kullanilmaya devam ettigini ve bunun tipik bir tarifinin Hizir Aga’nin risalesinde yer
aldigini ifade etmektedir (2022: 75). Oztiirk, Nevriiz makdmina érnek olarak asagidaki

tirkiiyli vermektedir:
Sekil 11. Nevriiz Makdmina Ornek Eser
Nevriizaai / Nevaceda Tiirki
Al Yesil Giyinmis Geline Bakin
Usil: Cifte Sofyan Yore: Malatya

Nt e | = |
ne ba kin
ta kin
a
——t = = —
- ' i & 4 -~ =18
o o .ll 1 al' 18
— ==
Sa I mp gi den o yay rum bo yu na ba kin
Ben sar ma dim sa ran da kol lar mu rad al ma s

Kaynak: Oztiirk, 2022: 76.

Halk miizigi repertuarina dair eserlerden de anlasilabilecegi lizere tek tip Nevriz
yapisindan s6z etmek miimkiin goériilmemektedir. Nevriz makaminin tarihsel siireci
incelendiginde, makamin gecirdigi degisim siireci agikca fark edilmektedir. Nevriz,
Safiyyiiddin’den itibaren dortlii dizi (Nevriiz cinsi) olarak karsimiza ¢ikmis, igerisinde
Nevrliz cinsinin yer aldigi ve baska cinslerle bir araya gelerek farklt makamlari
olusturdugundan s6z edilmistir. Nevr(iz cinsinden tiiredigi diisliniilen Hicaz yapisindan

bahsedilmis, devir yapilariyla yeni terkiblerin olustugu belirtilmistir.

Abdiilkadir Meragi, Fethullah Sirvani, Ladikli Mehmet Celebi, Alisah bin Haci
Biike gibi nazariyatcilar Safiyyiiddin’in sistemini takip etmis, makam smiflandirmalari
12 makam, 6 avaze ve 24 stibe olarak anlatilmistir. Nevrliz, 6 avaze arasinda gosterilmis,
daha sonra 6 avazeye Hisar avazesi eklenerek bu sayr Ladikli’nin “yeni bilginler”
aktarimiyla 7’ye ¢ikarilmistir. Giderek, kozmik eslestirmeler, sayisal semboller yerine

terkib ve makamlar lizerinde durulmustur.

Nevriz makami, tarihsel degisim ve doniislim siirecinde, benzer pek ¢ok
makamda oldugu gibi 17-18. yiizyillara kadar avaze, sibe ve terkib olarak anilmig, 18.
ylizyildan itibaren ise sadece makdm olarak tanimlanmistir. Safiyyiiddin’den itibaren
cesitli nazariyatgilarin farkli Nevriiz tanimlamalar1 goriilmekte, Abdiilbaki Nasir Dede ile
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birlikte Nevrz’un tarifinin oldukca degistigi fark edilmektedir. Son ddnem
nazariyatcilarinin tariflerinde ise Nasir Dede’den farkli olarak Nevriz’un Acem dizisiyle
anlatilmaya baslandigr yada Acem ve Hiiseyni/Necid Hiiseyni makamiin birlesimi
olarak aktarildig1 goriilmektedir. Benzer degisimlere Nevrz perdesinin tariflerinde de
rastlanmakta, perdeler arasindaki konumlanig1 nazariyatcilarin ifadelerine gore farklilik

gostermektedir.

Nevriiz’un tarihsel siirecindeki degisim ¢izgisinde, bazi makamlarin temelini
olusturan bir yapida oldugu ve giderek ayni adla anilan farkli bir makamsal yapiya
bilirlindiigli goriilmektedir. Ayn1 zamanda bir¢gok makdmin igerisinde barindirdigi
Nevrtiz-1 Asl yapisindaki karakteristik nagmenin, yiizyillar boyunca varligini siirdiirmesi

dikkat ¢ekicidir.

Safiyyiiddin’den bu yana Nevriiz makam ile bestelenmis eserlere bakildiginda
sayica az oldugu dikkat cekmektedir. Nazariyat kaynaklarinda makamla ilgili ¢ok fazla
tarifin yer almamasi ve son donem bestekarlarinin makami yeterince tanimamalarindan

dolay1 Nevrliz makdminda az sayida eser bestelendigi diisiiniilmektedir.
2.2. NEVRUZ MAKAMINDAKI ESERLER

T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi’na kayithh Osmanli Arsivi
TRT Miizik Dairesi Defterleri (DABOA TRT.MD.d) ne aktarilan Muallim Ismail Hakki
Bey’in kisisel arsivi ile TRT Repertuari’nda tespit edebildigimiz, Muallim Ismail Hakk1
Bey’e ait Nevriz eserler disinda Nevriz ve Nevrliz-1 Rimi makamlarindan toplam 47
eser bulunmaktadir. Bu eserlerin bestekarlar1 ve giifte sairleri asagidaki tabloda

verilmektedir.
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Tablo 1. Nevriiz Makdminda Bestelenmis Eserler

Bestekar Giifte Sairi Usiil/Form Ik Misra
Safiyyiiddin Urmevi (?- A e A ..
1293) Remel Savt Ala sabbikiim ya hakimiin teraffakii
Hac1 Bayram Veli (1430) Haci Bayram Veli | Tevsih 511;?1 éem bir sar yaratmis ki cihan
Tanb(iri Yahya Celebi Hafif Pesrev
(?-1660?) Sazsemaisi
Ali Siriigant (16352-1714) | AAbbaszade flahi Ciirm ile isyan, zulm ile tugyan

Hiiseyin ’

Tosunzade Abdullah o a Ay A R .
Efendi (?-1715) Hilmi 11aht Kalmisiz derya-y1 gaflet igre
Sikarizade Ahmed Efendi | Ibrdhim Hakki .. Al .
(6.1831) Erzurfimi Diiyek I1ahi Hak serleri hayreyler
Hammamizade Ismail Sultan II. Mustafa Nim Evsat ilahi Sermsar etme Huda’ya riiz-1 mahserde

Dede Efendi (1778-1846)

(ikbali)

beni

Cilingirzdde Ahmed Aga
(1790?-1835?)

Fahte Pesrev

Sermiiezzin Miralay

Zekai Efendi (Seyh

Hak-i pay-i Mustafa’ya yiiz siiren

Rifat Bey (1820-1888) | Siinbili) Diiyek [1ahi mesriir olur
Dede Mehmed Zekai .. Cara A A
Efendi (1824-1897) Diiyek I1ahi Aldanma diinya varina
Y{inus Emre Diiyek T1ahi Bir séha kul olmak gerek
o A . Agir Diiyek Sarkt | Erdi nevriiz-u bahéarin
f‘fg&‘;h Riza Efendi Agir Aksak Sarki | Fasli nevriz-u kiisade otti Gistad-1 sehir
Aksak Sarki Iste geldi nevriiz-1 bahar
Devrikebir Beste Nnevruz-l bahar erdi nahl-i giil gonce
doker
Raks Aksagi A . . .
Sarki Can sevdi ey dilber seni
izzeddin Hiimayi Elgioglu I;evrlhmdl Earkl Geldi cananim hayali gonliime
(1876-1950) SZ?kglmsema‘ Kaldi yine nalende goniil kase-i gamda
Aksak Sarki Nevs e buldum halet-1 sevda-feza-y1
nagmeden
Ali Riza Sengel (1878- P N . .. N Derd-mendim miicrimim dermane
1953) Isa Mahvi Efendi Diiyek Tevsih geldim ya Resil
Seyh Seyyid Efendi Aziz Mahmid Nim Evsat Kudiimun rahmet-i zevk-G safadir ya
(19.yy) Hiidai Hz. Tevsih/I1ahi Resilallah
Tosunzade Mustafa Ain N AL Kagan kim makdemi pakinle dlem
Efendi () Faizi Nim Evsatllahi | terem oldu
A Evsat Cumhur Olursa devletim hem-dem kilarsa taliim
- Mevlana AL A
11aht yari
- Omer Riiseni Diiyek Tevsih C.l.m d_o gup tuttu cihan yiiziing hiisniin
giinesi
) Gaftiri (Mahmd) Durak CAun bahar erip secerler sebz ii revnak-
gir olur
.. - Abdiilkadirii’l-Geylani zii’t-tasrif ve
J J Dityek Sugul fi’l-ckvani
- - Diiyek Sugul Teyakkazii teyakkazli ya neyami
Nim Sofyan a1 A N iAo
- - Sugul Maruhu’l asik ya seydi illa min yevm
- Yanus Emre ﬁglsl?t Cumhur Idelim cevlan kilalim seyran
- Y{inus Emre Diiyek {1ahi Kapisi yok bacas1 yok
- - Ayin-i Serif Ey kavm be-hacc rev ne kucayi
- - Sazsemaisi
Nevriiz-1 Rim1
Farabi (870/950) Sakil Pesrev
Sazsemaisi
Lavtacit Andon Efendi I(\;I:Ztr)if _11351;:\1]1
(- 6.1925?) 2

Sazsemaisi
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Tablo 1. (Devam) Nevriiz Makdminda Bestelenmis Eserler

Bestekar Giifte Sairi Usiil/Form ilk Misra
Gazi Giray Han Ezgf“}fel v Rimi
(1554-1607) R
Sazsemaisi
. . o Nevriiz-1 RGmi
Said Efendi (Cengi) (. Devrikebir Pesrev
1650) —
Sazsemaisi
Nevriiz-1 RGmi
ibrahim Aga (6. 1723) Muhammes
r gafo. Pesrev
Sazsemaisi
Nevriiz-1 RGmi
Handan Aga (6. 1590) Diiyek Pesrev
Sazsemaisi
e A 5 Nevriiz-1 RGmi
Cilingirzdde Ahmed Aga Fahte Pesrey
(1790-1835) St
Sazsemaisi

Tablo 1’de yer alan Safiyyiiddin Urmevi’nin Remel Savt’inin notasi
Kantemiroglu Edvari’ndan alinmigtir. Devlet Arsivleri’nde yer alan, bestesi ve giiftesi
Haci Bayram Veli’ye ait olan Nim Evsat Tevsih, TRT repertuarinda I1ahi olarak Acem
ve Nevriz olmak iizere iki makamda kayithdir. Sikarizade Ahmed Efendi’nin Diiyek
[1ah’si Devlet Arsivleri’nde yer almakta, TRT repertuarinda ise Acem ve Nevr{iz olmak

tizere iki farkli makamda kayitli bulunmaktadir.

Ali Siriigani ve Tosunzade Abdullah Efendi’ye ait iki [1ahi, Etem Ruhi Ungér’iin
“Nevriz Eserler Listesi”’nde yer almaktadir (Ungor, 1987: 23).

Tanblri Yahya Celebi’nin Nevriiz Pesrev ve Sazsemaisi, Hammamizade Ismail
Dede Efendi’nin Nevriiz Nim Evsat [1ahi’si, Cilingirzide Ahmed Aga’nin Nevriiz Fahte
Pesrev’i ve Rif’at Bey’in Diiyek [1ahi’si hem TRT repertuarinda hem de Muallim Ismail
Hakki Bey’in kendi arsivinde kayithdir.

Dede Mehmed Zekai Efendi’nin Diiyek il1ahi’si, Muallim Ismail Hakki Bey’in
arsivinde yer almakta fakat notas: bulunmamaktadir. TRT repertuarinda ise bu eser Acem

makaminda kayithdir.

Ali Riza Efendi’ye ait Diiyek 11ahi ve Agir Diiyek Sarki, TRT repertuarinda ve
Muallim Ismail Hakk: Bey arsivinde yer almaktadir. Ali Rizd Efendi’nin TRT
repertuarinda bulunan Agir Aksak, Aksak Sarki’lar1 ve Devrihindi Beste’si, bestekari
Eyytibi R1za Bey (Seyh) olarak arsivde kayitli bulunmakta ve Agir Aksak Sarki’nin ustlii
ise Agir Evfer olarak belirtilmektedir. Muallim Ismail Hakk1 Bey’in arsivinde yer alan
Ali Riza Bey (Eyytbi)’in Diiyek ustliindeki Tevsih’i, TRT repertuarinda Ali Riza Sengel

adma ve Acemasiran makaminda kayithdir.
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[zzeddin Hiimayi Elgioglu’nun Raks Aksagi, Devrihindi, Senginsemai ve Aksak
sarkilar1 TRT repertuarinda ve Devlet Arsivleri’nde yer almaktadir. Aksak ustliindeki

sarki Devlet Arsivleri’nde Evfer ustliinde kayitlidir.

TRT repertuarinda Seyh Seyyid Efendi’ye ait olan Nim Evsat Tevsih, diger
niishasinda {1ahi olarak yer almaktadir. Muallim Ismail Hakk: Bey’in arsivinde ise Evsat

Cumbhur [14hi olarak kayitldir.

TRT repertuarinda Tosunzade Mustafa Efendi’ye ait olan Nim Evsat 114hi Nevriiz
(Bayati) olarak yer almaktadir. Devlet Arsivleri’'nde ise Nevriiz ve Neva olmak lizere iki

ayr1 sekilde Evsat Cumhur [14hi olarak kayitldir.

Giiftesi Mevlana’ya ait olan ve bestekar1 bilinmeyen Evsat Cumhur 114hi, Muallim
Ismail Hakki Bey’in arsivinde Nevriiz olarak kayitlidir. TRT repertuarinda ise bestekari
Calakzade Mustafa Efendi oldugu belirtilmekte ve Bayati makaminda kayith

bulunmaktadir.

Arsivde kayitl olan ve giiftesinin Omer Riiseni’ye alt oldugu Diiyek Tevsih, TRT
repertuarinda Acem ve Nevrlz makamlarinda yer almaktadir. Giiftesinin Gafiirl
(Mahmid)’a ait oldugu Durak, Devlet Arsivleri’nde yer almakta, TRT repertuarinda

Acem makaminda kayitli bulunmaktadir.

Bestekarmin ve giifte sairinin bilinmedigi iki Diiyek Sugul eserinden birincisi
Muallim Ismail Hakk: Bey’in arsivinde Nevriz ve “Acem (Nevriiz)” olmak iizere iki
sekilde kayithi bulunmakta, TRT repertuarinda ise Ussak makaminda yer almaktadir.
Diger Diiyek Sugul Devlet Arsivleri’nde ve TRT repertuarinda Nevriz ve Acem olmak
tizere iki farklt makdmda kayithh bulunmaktadir. Acem olarak kayitli olan eserin

bestekarinin Zekai Dede oldugu belirtilmektedir.

TRT repertuarinda kayitli olan, bestekarinin ve giifte sairinin bilinmedigi Nim
Sofyan Sugul, Devlet Arsivleri’nde Diiyek Sugul olarak yer almakta, Nevriiz ve “Ussak

(Nevr(iz)” olmak iizere iki sekilde kayitli bulunmaktadir.

Devlet Arsivleri'nde giiftesi Ynus Emre’ye ait olan Evsat Cumhir lahi ve
Diiyek Il1ahi olarak iki eser bulunmaktadir. Cumhiir {1ahi TRT repertuarinda Nevriiz ve
Hiiseyni makaminda olmak iizere iki sekilde kayitli bulunmaktadir. Diiyek ilahi ise TRT

repertuarinda Bayati makaminda kayithdir.
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Bestekarmin ve giifte sairinin bilinmedigi Ayin-i Serif Muallim Ismail Hakki
Bey’in arsivinde Semai usiliinde ve 5. 1l1ahi olarak yer almakta, TRT repertuarinda ise

bulunmamaktadir.

Bestekar1 bilinmeyen Nevriiz Sazsemaisi, Muallim Ismail Hakki Bey’in arsivinde

ve Etem Ruhi Ungér’iin aktardigi Nevruz Eserler Listesi’nde yer almaktadir.

Tabloda yer alan Farabi, Andon Efendi (Lavtac1), Ibrahim Aga, Gazi Giray Han
(Tatar), Said Efendi, Handan Aga ve Ahmed Aga (Cilingirzade) gibi bestekarlara ait
Nevrliz-1 ROmi terkibinden bestelenmis eserler Devlet Arsivleri'nde ve TRT

repertuarinda kayithdir.
2.3. MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY’IN NEVRUZ ESERLERI

Muallim ismail Hakk: Bey’e ait notalarina ulasabildigimiz Nevriiz makidmindan
10 eser, Nevriiz-1 Arab makamindan ise 1 eser bulunmaktadir. DABOA TRT.MD.d
139/3 (M-01-01-1927) kiinyesiyle kayitli olan ve Muallim Ismail Hakk: Bey’in kendi el
yazistyla yazdigi “Nevrlz Fasli”ndaki eserler sirasiyla tabloda verilmektedir. Nevriz
makdmindaki [l1dhi’nin elimizdeki notasi ise miiellif niishast olmayip TRT

Repertuari’ndan alinmastir.

Tablo 2. Muallim Ismail Hakki Bey'in Nevriiz Eserleri
1. | Nevriz Fahte Pesrev
2. | Nevriiz Devrirevan Kar “Kéar-1 Cumhtriyet”
“Ey dehasi kudreti azmiyle kudretler yapan”
3. | Nevr(iz Murabba’
“Yéareler agmaktadir her bir nigdhin cdnima”
4. | Nevriz Nakis Aksaksemai
“Safalar vaktidir mirim efendim gel safa eyle”
5. | Nevriz Aksak Sarki
“Zevkim bu idi zevk ile eyyam gecirmek”
6. | Nevriz Curcuna Sarki
“S6z yokdur ol simin tene”
7 | Nevriz Yiriiksemai Sarki
“Esmerligi yildiz dolu bir yaz gecesiydi”
8 |Nevriz Yiiriikksemai
Feryadimiz ol yare de agyare de kalmaz
Nevriliz Sazsemaisi
10 | Nevriiz [1ahi
Ey olanlar talib-i gencine-i esrar-1 Hll

Muallim ismail Hakki Bey’in tablo 2’de bulunan Nevr{iz eserleri arasinda Pesrev,
Kar, Murabba’, Nakis Aksaksemai, Sarki (Aksak, Curcuna ve Yiriiksemai), Yiiriiksemai,

Sazsemaisi ve 11ahi bulunmaktadir.

41



Devlet Arsivleri’nde Devrihindi usiiliinde ve Kar formunda “Ey fiirig-i sevketiyle
taht-1 sma fer veren” (Nevriiz Kar-1 S$ahi) ile “Ey Sehengah-1 mu’azzam” (Nevriz Kar-1
Sahi) olmak tizere iki eser yer almaktadir. Notalarinin ayni fakat giiftelerinin farkli oldugu
bu eserlerin sozleri daha sonra Mustafa Kemal Atatiirk’e uyarlanmig, Nevriz Kar-1
Cumbhiiriyet “Ey dehas: kudreti azmiyle kudretler yapan” adryla Muallim Ismail Hakki
Bey’in arsivinde ve TRT repertuarinda yer almistir. Degistirilen giiftenin sahibi Nes’et
Bey’dir. Oztuna, Muallim Ismail Hakki Bey’in “Ey Sehensah-i mu’azzam, hadim-i ser’-
i miibin” adli Devrihindi Kar’indan séz etmis ve II. Abdiilhamid i¢in besteledigini
aktarmistir. Oztuna’nin vermis oldugu Nevriiz eserler arasinda “Kar-1 Cumhuriyet” yer

almamaktadir (1990: 408).

Yiiriiksemai formundaki eser, bu calismayla Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Cipan
tarafindan gliniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmistir. Farkli kaynaklardan yaptigimiz aragtirma
sonucunda giiftenin Es’ad-zdde Seyyid Abdurrahim Fa’iz Efendi’ye ait olan bir gazel
oldugu tespit edilmistir. Ince (2005)’nin, ¢alismasinda aktarmis oldugu gazel asagida

verilmektedir:

“Feryadimiz ol yare de agyare de kalmaz
Ah-1 dil-i biilbiil giile de hare de kalmaz

Tig-1 nigehin kim tokuna bir dil-i zare
Sad-pare de olmazsa o yek-pare de kalmaz

Evrak-1 kitab-1 emelim etdi perisan
Cem’iyyet-i dil ¢arh-1 sitemkare de kalmaz

Ziilfiinden anin oldu nice murg-i dil 4zad
Ol damda kebg-i dil-i avare de kalmaz

Elbette gelir yoluna etdikleri Fa’iz
Hiin-i dilimiz gamze-i hin-hére de kalmaz”

(ince, 2005: 528-529; Kesik, 2014).

Calismanin bu bdliimiinde, Nevriz makamindaki eserlerini inceledigimiz

bestekar, muallim ve fasil sefi olan Muallim Ismail Hakk: Bey’e yer verilmistir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz eserlerindeki makamsal anlayisin ortaya
konulmasi i¢in oncelikle bestekarin yasadigi donemin ve almis oldugu egitimin analiz
edilmesi, sanat ve egitim alanlarindaki c¢aligmalar1 hakkinda fikir edinilmesi

gerekmektedir.
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3. MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY’IN HAYATI

Muallim Ismail Hakki Bey, 1908 Mesritiyetiyle Osmanli ddnemindeki
Batililagma seriiveninin siyasi ve kiiltlirel anlamda etkin oldugu bir donemde yagsamis ve
Cumhuriyet doneminde uygulanan miizik politikalarina kisa siire de olsa taniklik etmis,
muallim, miizikolog, fasil sefi ve bestekardir. Dogum yili baz1 kaynaklarda 1865 (Say,
1997: 511; (f)zalp, 1986: 67; Inal, 2019: 213) bazi kaynaklarda ise 1866 olarak
aktarilmaktadir (Oztuna, 1990: 402; Ozcan, 2001: 102; Kaygusuz, 2006: 2; Giintekin,
2010: 69). Geng yaslarda Mizika-y1 Hiimaytin’a alinmasiyla hem Avrupa miizigini hem
de heniiz Ender(in okulu islevini yitirmedigi i¢in Tiirk miizigini 6grenmis, doneminin iyi
hocalarindan istifade etmistir. Sarayda padisah miiezzini ve serhanende olarak fasil

heyetlerini yonetmistir.

Istanbul’da Balat’m Molla-aski mahallesinde dogan Ismail Hakki Bey Idare-i
Mahs{isa’da memur olan Hanende Rasid Efendi’nin ogludur (Oztuna, 1990: 402). 1879
yilinda (on ii¢ yaslarinda) Mizika-y1 Hiimay(in’a 6grenci olarak almmustir (Ibniilemin,
2019: 213). Ayn1 donemlerde Endertin heniiz kapatilmadig: i¢in Suyolcu Latif Aga ile
masiki mesk etmis ayni zamanda Mizika-y1 Hiimay(n’da orkestra sefi olan M. Zati
Bey’den ve kisa bir siire Guatelli Pasa’dan Avrupa miizigini ve notay1 6grenmistir. Ayni
zamanda Hamparsum notasimi da bilmektedir (Ozalp, 1986: 34). Udi Yafali Selim (?-
1939)’den istifade etmistir (Kohen, 2000: 103). 1880-1890 yillar1 arasinda Eyiip Bahariye
Mevlevihanesi’nde dergahin seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede ve kudiimzenbasis1 Zekail

Dede ile mesk etmistir (Behar, 2019: 60).

Ismail Hakki Bey, egitimini bitirdikten sonra kisa siirede hiinkar miiezzinligi
yapmis, ser-hanende iinvaniyla saray fasil heyetinin basina gegerek Mizika-y1
Hiimayln’nda kaymakamliga (yarbayliga) kadar ylikselmistir. 1908 mesrutiyetinin
ilaninda 42 yasindayken taninan bir bestekar ve fasil sefi olmustur (Oztuna, 1990: 402).
Ismail Hakki Bey, ¢alisma ve 6grenme gayreti icinde sanatin1 gelistirerek kisa siirede
“sersazende” olmus (Ozalp, 1986: 34), daha sonra kolagas: riitbesi ile “sermiiezzin-i

sehriyari”’lige (miiezzinbasi) terfi ettirilmistir (Tiirkan, 2014: 13).

Ismail Hakki Bey hem Avrupa miizigi hem de Tiirk miizigi egitimi alarak her iki
alanda da yetkin olmus ve ayn1 zamanda miiezzinbasi olarak dini masiki icerisinde de yer

almistir. 42 yasindayken hem askeri okulda hem de saray fasil heyetlerinde
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gerceklestirdigi basarilarla ve taninan bir bestekar olmasiyla dikkat ¢ekmistir. Yasadig

donemde ¢ok fazla 6grenci yetistirmesi sebebiyle “muallim” olarak anilmistir.

Ismail Hakki Bey, Muzikay-1 Hiimay(in’da Miiezzinan’da Hamamizade Ismail
Dede Efendi, Dellalzade Ismail Efendi, Rifat Bey, Hasim Bey, Latif Aga gibi isimlerin
bulundugu Fasli-1 Atik Heyeti ile “yenilik¢iler” olarak belirtilen Fasl-1 Cedid heyetinde
yer almistir (Gazimihal, 2019:109-110). Sultan Resdd ve Vahdeddin saraylarinda
sermiiezzinlik yapmis ve pek ¢cok hanendeler yetistirmistir (Cemil, 2016: 116).

Ismail Hakki Bey, yazmis oldugu ve giiniimiize ulagsmayan ilk eseri Mahzen-i
Esrar-1 Masiki yahut Teganniyat-1 Osmani’dir. Bu eser daha sonra “Sahib-i Mahzen-i
Esrar-1 Misiki” olarak amilmustir. Birinci kitab1 Usulat, Solfej, Makamat ve ilaveli Nota
Dersleri ve ikinci kitab1 ise Misiki Tekamiil Dersleri’dir. Bu eserler disinda ¢esitli

derlemeleri, giifte mecmuasi ve ¢ok sayida nota yayini olmustur.

Ismail Hakki Bey yasadigi donemde c¢agdaslart gibi Tiirk tiyatro ve miizik

kiiltiirtine 6nemli katkilarda bulunmus, milli operet ¢aligmalarinda yer almistir.

Ismail Hakki Bey, Maaliye nezaretindeki bas veznedarlik gérevinin disinda, 1902-
1905 yillar1 arasinda Kadikdy’de Belediye Caddesinde egitim veren Darii’l-irfan
Mektebi'nde, sonrasinda Dariilmisiki-i Osmani Cemiyeti’nde muallimlik gorevlerinde
bulunmustur. 1909 yilinda Musiki Osmani Cemiyeti ve ardindan 1910 yilinda Musiki-i
Osmani Mektebi’ni kurmustur (Giigtekin, 2014: 2-4). 1917 yilinda Darii’l-elhan’da
Alaturka Miusiki Tasnif ve Tespit Heyeti’nde ve muallimlik gérevinde bulunmustur
(Ozalp, 1986: 34). 1919 yilinda Yeni Ferah Tiyatrosu'nda kurulan istanbul Operet
Heyeti’nin kurucular arasinda yer almistir (Aksoy, 1985: 1234).

Ismail Hakk: Bey, 1908-1918 yillar1 arasinda halka agik konserler diizenlemis,
icracilarin kiyafetinden sahnedeki dizilisine kadar farkli uygulamalar deneyerek 30-40

kisilik topluluk yonetmistir (Kaygusuz, 2006: 4).

Bir gecis donemi bestekdr: olan Ismail Hakki Bey hem geleneksel hem de
yenilik¢i yaklasimiyla besteledigi eserlerde cesitli formlara yer vermis, bunun yaninda az
kullanildigini fark ettigi makamlardan ¢okca eser besteleyerek gelenegin siirdiiriilmesi
hususunda gayret gostermistir. Besteledigi eser sayisinin 1000’in {izerinde oldugu

kaydedilmektedir (Yenigiin, 1971: 13).
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Ismail Hakki Bey 1927 yilinda gegirdigi kalp krizi sonucu 61 yasinda vefat
etmistir. Ismail Hakki Bey’in vefatindan onceki durumunu Osman Sevki Uludag’m
aktardig1 bilgilerden 6grenmekteyiz. Uludag, sohbet esnasinda Ismail Hakki Bey’in
rahatsizlandigini, kendisini hastaneye gotiirmeyi teklif etmesine ragmen bunu kabul
etmedigini ve erteledigini anlatmaktadir. Ayni giin Ismail Hakki Bey’in Darii’l-elhan’dan
Bebek’teki evine giderken tramvayda fenalasip vefat ettigini aktaran Uludag, Ismail
Hakki Bey’in vefatindan bir ay Once verem hastaligi sebebiyle oglunu kaybetmis
oldugunu belirtmistir. [smail Hakki Bey’in cenazesi Fatih Camii’ne kaldirilmus, sinagog
miiezzinleriyle yiiksek sesle ve intizamla hem Tiirkge hem de Ibranice ilahiler okunarak

Egrikap1 mezarliina gotiiriilmiistiir (Yildizeli, 2009: 220-221).

Muallim ismail Hakki Bey’in Cumhuriyet Gazetesi’ndeki 11 Kanunievvel 1927
vefat haberi su sekilde aktarilmaktadir:

“...Ismail Hakki Bey Fiicceten Vefat Etti..

Istanbul Konservatuar1 miidiirii Ismail Hakki Bey’in diin aksamiizeri evine giderken
tramvayda filicceten vefat ettigi kemal-I te’essiirle haber alinmigtir. Merhumun vefati ile
misiki alemi biiyiik bir zayi’a ugramistir. Ismail Hakk: Bey’in cenézesi bugiin evinden

kaldirilacaktir” (Konan, 2020: 67).

Ozalp, Ismail Hakki Bey’in “Soyadi Kanunu” ndan sonra “Aksoy” soyadin
aldigini, 30 Aralik 1927 yilinda kalp krizi gegirerek hayatini kaybettigini belirtmis (1986:
34), Aksiit ise Ismail Hakki Bey’in 11 Aralik 1927°de vefat ettigini ve 14 Aralik’ta
Egrikapt Mezarligi’'na Bektasi’den Saka Baba’nin yanina defnedildigini aktarmistir
(1993: 278). Ayrica Akbaba dergisinin 15 Aralik 1927 tarihinde yayimlanan sayisinda
Muallim Ismail Hakki Bey’in cenaze toreni resmedilmistir (Bardakgi, 2017°den akt.

Konan, 2020: 69).

Birgok kaynak tarafindan Muallim ismail Hakk: Bey’in &liim tarihi 30 Aralik
1927 olarak aktarilmaktadir. Fakat Akbaba Dergisi’ndeki tarih g6z Oniinde
bulunduruldugunda Aksiit’iin de verdigi bilgilerin dogru olabilecegi tahmin edilmektedir.
Bu bilgilere dayanarak Muallim Ismail Hakki Bey’in 15 Aralik tarihinden dnce vefat

etmis oldugu bilgisine ulasilmaktadir.

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in naasinin Chopin’in cenaze mars1, hafizlarin Kur’an
ve hahamlarin mersiye okuyuslari esliginde taginmasini Gazimihal, “bando esliginde

mezara gotiiriilen ilk Tiirk miizigi bestekar1” olarak degerlendirmistir (Kaygusuz, 2006:
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6). Ismail Hakki Bey’i Bektasi dostu olarak anlatan Aksiit (1993: 279-280), bes erkek
evladi oldugunu, oglu Ahmed Aksoy’un miizigi babasindan 6grendigini ve iyi bir tavir

ile ud caldigini, Izmir Misiki Cemiyeti’nde pek cok 6grenci yetistirdigini ifade etmistir.

Vefatindan ii¢ ay kadar sonra Ismail Hakki Bey’in anisina bir konser verilmis, 5
Mart 1928 tarihli Tiyatro ve Misiki Mecmuasi’nda Hakki Siiha (Gezgin) Ismail Hakk1

Bey ve konser hakkinda su degerlendirmeyi yapmaistir:

“Memlekette misikiye uzaktan yakindan en kiiciik bir alakasi olanlar bile onu
goniillerinde derin bir muhabbet ve hiirmet ¢arpintistyla anarlar. Masiki aleminde biraz
daha malumat ile hiilul edenler ise, dudaklarinda onun adini pek aziz bir siikranla telaffuz
ederlerdi. Cok yakin bir mazide kara topraklara biraktigimiz ismail Hakki Bey, iste boyle
bir adam, bu kiratta bir tistad idi...” (Konan, 2020: 69).

Bu bilgiler dogrultusunda Muallim Ismail Hakk: Bey:
1866 yilinda dogmustur.
1879 yilinda Mizika-y1 Hiimay(in’a 6grenci olarak alinmigtir.

1902-1905 yillar1 arasinda Darii’l-irfan Mektebi’nde miizik 0gretmeni olarak

gorev yapmistir.

1908 yilinda 42 yasinda taninan bir bestekar olmustur.
1909 yilinda Misiki-i Osmani Cemiyeti’ni kurmustur.
1910 yilinda Musiki-i Osmani Mektebi’'ni kurmustur.

1917 yilinda Darii’l-elhan’da tasnif ve tespit heyetinde ve muallimlik gérevinde

bulunmustur.
1919 yilinda Istanbul Operet Heyeti kurucular1 arasinda yer almistir.
1927 yilinda vefat etmistir.

3.1. SANATI

Muallim ismail Hakki Bey’in geleneksel unsurlarla gerceklestirmis oldugu konser
etkinlikleri, fasil yoneticiligi, besteledigi eserlerdeki makamsal anlayis, bunun yanisira
eserlerindeki hem geleneksel hem de yenilikg¢i bakis agis1 Tiirk miizigi alaninda ¢ok yonlii
calismalar gerceklestirmesinde etkili olmustur. Muallim Ismail Hakki Bey, Sehniz,

Buselik, Hisar, Nigaburek, Mahir, Yegah, Acem Kiirdi, Ferahfeza, Neveser, Evcara,
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Tarz-1 Nevin gibi makamlarin fasillarmi icrd ederek bu makamlardan saz ve s6z
eserlerinin eksik olanlarin1 yeniden bestelemistir. Boylelikle icrd edilmeyen makamlari

hatirlatmaya yonelik ¢alismalarda bulunmustur (Ozalp, 1986: 35).

Muallim ismail Hakki Bey idare ettigi fasil heyetlerinde Tiirk miiziginde
uygulanan geleneksel yontemleri uygulamis ve bu bakis agisiyla miizik topluluklarini
yonetmistir. Geleneksel Tirk Miizigi icralarinda ayakta “sef’lik” yapmamus,
konserlerinde icracilart geleneksel bigimde oturtarak elindeki def ile icrady1 yonetmistir
(Behar, 1993: 122). Kamsoy “Misiki ve Nota” adli dergideki yazisinda biiyiik
topluluklarda icrd birligini saglamak ic¢in iyi bir yonetmene ihtiya¢ duyulduguna
deginmis, Tiirk miiziginin ilk yonetmeni olarak Muallim Ismail Hakk: Bey’i gdstermistir

(1971: 24).

Bardakg1 (2004), kdse yazisinda Muallim Ismail Hakk: Bey’in 12 Aralik 1919
tarihinde verdigi bir konserin kadin ve erkek miizisyenlerin birlikte sahneye ¢ikmig
oldugundan 6tiirii elestirildigini, ddnemin Seyhiilislam'n Haydarizade Ibrahim Efendi’nin
“Islami terbiye ile bagdasmayan bu gibi konserlerin 6nlenmesi” ile ilgili yasak
getirildigini aktarmigtir. Bu yasaga, 1. Diinya savaginin halkta yarattig1 lizlintli ve bu gibi

konserlerin dine ters diistiigii gibi gerekceler de gosterilmistir.

Ismail Hakki Bey, seyirlik oyunlar ile miizik ve miizisyenlerin bir arada oldugu
Dariilbedayi-i Osmani okulunun tiyatro kisminda Minakyan Ahmet Fehim, Riza Tevfik,
Muhsin Ertugrul gibi isimlerin yani sira Ali Rifat Cagatay, Zekaizade Ahmet Efendi
(Irsoy), Ratf Yekta Bey, Leon Hanciyan, Suphi Ezgi gibi Tiirk miiziginin 6nemli isimleri
arasinda yer almistir (Sener, 1999: 37). Gazimihal, ismail Hakki1 Bey’in saraydaki Garp
masikisi hatiralarindan miilhem ve mars adin1 verdigi baz1 mesrutiyet devri havalari ile

sarkili oyun havalarinin oldugu Istanbul halk sarkilarindan s6z etmistir (2017: 74).

Unlii, Istanbul’da “Milli Operet Heyeti” adi altinda kurulan toplulukla doruga
ulagsan Milli Operet akimmin felsefesini “ulusalcilik” goriistinden aldigini, Tiirk
bestecilerin bestelemis oldugu operetleri, Tiirk operet sanat¢ilarina sdyletmeyi amaglayan
bu toplulukta, Musahipzade Celal’in konularini tarihten alan oyunlarina miizikler yazan,
aralarinda Muallim Ismail Hakki Bey’in de bulundugu bestekarlardan séz etmistir (2016:

327).

Muallim Ismail Hakki Bey’in 1919 tarihinde Yeni Ferah Tiyatrosu’nda kurulan

ve amacinin “Garp masikisi”nin tekniginden yararlanarak ‘incesaz’ diizeninde
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bestelenmis, Tirk musikisi bestelerinde yazilan opera ve operetler bestelemek” olan
Istanbul Operet Heyeti’nin yonetiminde yer aldig1 aktarilmaktadir (Aksoy, 1985: 1234).
Gazimihal (1928), Milli Mecmua’daki yazisinda Ismail Hakki Bey’in ince saz
topluluguyla operet yazma konusundaki ¢aligmalarin1 yakindan takip ettigini, "operet”

ismi yerine “sarkili oyun” isminin kullanildigini aktarmistir (Duran, 2001: 184-185).

Istanbul Operet Heyeti ilk temsilini 15 Eyliil 1920 tarihinde Sehzadebasi’ndaki
“Ferah Tiyatrosu”nda Leon Hanciyan’in besteledigi “Istanbul Efendisi” adli opereti
sahneye koymus ve bu operetin orkestra sefi Muallim Ismail Hakki Bey olmustur.

Dariilmisiki-i Osmani’nin pek cok iiyesi bu cemiyete girmistir (Ozalp, 1986: 104).

Tiirk miizigindeki batililasma siireci o donemdeki sanatsal faaliyetlere de yon
vermis, buna karsilik olarak milli kiiltiiriin tanitilmas1 ve 6n planda tutulmasi amaciyla
ulusalc1 goriislerin etkili oldugu calismalar yapilmistir. Ozellikle toplumda karsilik
bulacak ve topluma yon verecek sanatsal faaliyetlere yer verilmis, konusunu kendi
tarihinden alan oyunlar ve bu oyunlar i¢in Tiirk miizigi unsurlarini iginde barindiran
miizikler bestelenmistir. Bu miizikler Tiirk miizigi ince saz topluluklariyla icra edilmis,
Avrupa miizigi tekniginden faydalanilarak geleneksel miizik unsurlarinin géz ardi
edilmedigi uygulamalarla aktarilmistir. Muallim ismail Hakki Bey, Tiirk operet tarihinde
yapmis oldugu ¢aligmalarla Tiirk miiziginin sahne miizigi olarak kullanilmasina onciiliik

etmistir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in bu gériisle kurucular1 arasinda bulundugu Istanbul
Operet Heyeti gibi uygulamalarin giiniimiizde varligindan s6z etmek pek miimkiin
goriilmemektedir. Bu caligmalarin tespit edilmesi ayri bir arastirma konusu olarak

Onerilmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in eserlerinde geleneksel {isliibun yan1 sira modern bir
anlayis kullanmasi hem form hem de makamsal ¢esitliligine 6nem vermesi ve doneminin

az kullanilan makamlarinin tizerinde yeni eserler bestelemis olmasi son derece 6nemlidir.
3.2. BESTEKARLIGI

Muallim Ismail Hakk: Bey’in yasadig1 dénem oldukgca kritik bir donem olarak
ifade edilebilir. Osmanli donemindeki batililasma hareketleri, Mesrutiyet donemi ve
Cumhuriyet’in  kurulus yillarinda ozellikle kiiltiir-sanat  hayatinda yasanilan

belirsizliklerin izlerine Muallim Ismail Hakk1 Bey’in bestelerinde rastlamak miimkiindiir.
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Muallim Ismail Hakki Bey’in T.C. Cumhurbaskanlig1 Devlet Arsivleri Baskanlig
Osmanli Arsivi’ne aktarilan kisisel arsivinde 17883 eserin kayit altina alindigi, bu eserler
arasinda kendisine ait olan eser sayisinin ise 3348 oldugu aktarilmaktadir. Eserler

formlarina gore;

“13 Kar, 12 Kar-1 Natik, 15 Nakis Beste, 168 Beste, 72 Nakis Agir Semai, 77
Yiiriikk Semai, 117 Agir Nakis Semai, , 1411 Sarki, 150 Nakis Yiirlik Semati, 2 Miistezad
Yiiriik Semai, 4 Miistezad, 12 Tiirkii, 7 Ninni, 92 I1ahi, 8 Duaname, 1 Nefes, 1 Methiye,
27 Tevsih, 2 Sugul, 1 Miinacaat, 4 Durak, 1 Aksak Semai, 30 Fantezi, 335 Mars, 72
Operet, 11 Kanto, 159 Pesrev, 220 Saz Semaisi, 22 Zeybek, 27 Longa, 4 Semai, 14 Sirto,
1 Taksim, 18 Kdogek, 11 Kosma, 1 Mani, 4 Mandira, 11 Oyun Havasi, 5 Mazurka, 2
Raksan, 7 Polka, 39 Vals, 6 Bale, 1 Bahariye, 1 Tango, 4 Dans, 3 Dagi, 4 Cengi, 1 Atli”
olarak kaydedilmekte ve hangi forma ait oldugu bilinmeyen 137 adet eserden s6z

edilmektedir (Konan ve Dogrusoz, 2017: 134; Konan, 2020: 36).

Muallim Ismail Hakki Bey, pek ¢ok unutulmus makami ortaya ¢ikartarak tanitmis

ve notasini yaymlamistir (Kamsoy, 1971: 24).

Muallim Ismail Hakki Bey’in, yasadig1 dénemde pek kullanilmayan ve unutulan
makamlar1 tanitmak amaciyla bilinmeyen makamlardan eserler besteleme gayretini
Oztuna, “bir takim 6lii makamlari diriltmek gibi sanatla ilgisi olmayan bir cabaya girerek,
o6lii makdmlardan bir siirii eser yapmustir” seklinde degerlendirmistir. Ote yandan
yiizlerce gence mesk etmesinin, Istanbul Opereti’ni kurmasinin ve konserler vererek
notalar yayinlamasinin Tiirk miizigine ¢ok biiyiik hizmet oldugunu ve biiyiik bir bestekar

oldugunu aktarmistir (1990: 403).

Oztuna (1990: 403-412), Muallim ismail Hakki Bey’in eserlerinde kullandig

makamlari su sekilde aktarmistir:

“Acem, Acem-Asiran, Acem-Biselik, Acem-Kiirdi, Acem-Zemzeme, Arazbar, Araban,
Arazbar-Buselik, Beyati, Beyati-Araban, Beyati-Araban-Biselik, Beste-Isfahan, Bestenigar,
Buselik, Biiziirg, Canfeza, Cargah, Cargadh’da Biselik, Cargah’da Rast, Dilefriz, Dilkes-
Haveran, Dilnisin, Diigdh, Evc, Evcara, Evc-Biselik, Evc-Hizi, Evc-Maye, Ferahfeza,
Ferahnak, Gerdaniye, Gerdaniye-Biselik, Gerdaniye-Kiirdi, Giil’izér, Hicaz, Hicaz-Asiran,
Hicaz-Buselik, Hicdzi Irak, Hicazkar, Hicadz-Zemzeme, Hisar-Biselik, Hlzi, Hiimayln,
Hiiseyni, Hiiseyni-Asiran, Hiiseyni-Zemzeme, Hiizzam, Irak, Isfahan, Isfahanek, Karcigar,
Kugek, Kiirdi, Kiirdi’li Hicazkar, Mahiir, Mahir-han, Maye, Muhalif-i Irak, Muhayyer,
Muhayyer-Biselik, Muhayyer-Kiirdi, Muhayyer-Siinbiile, Miistear, Narefte, Neva, Neva-
Biselik, Neva-Kiirdi, Neva’da Ussak, Nev-eser, Nevrliz, Nihavend, Nihavend’i Kebir,
Nikriz, Nisabtr, Nisabirek, Niihiift, Penggah, Pesendide, Rahatfeza, Rahatii’l-Ervah, Rast,
Rast-1 Cedid, Rehavi, Saba, Saba-Biselik, Saba-Zemzeme, Sazkar, Segah, Segih-Araban,
Selmek, Sipihr, Sultini-Hiizzdm, Sultani-Irdk, Sultani-Yegah, Stz-i Dil, S0z-i Dilara,
Stznak ve Zengtle’li SGznak, Siinbiile, Sedd-i Araban, Sehnaz, Sehnaz-Biselik, Sevk-aver,
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Sevk-efza, Sevk-1 Cedid, Sevk-1 Dil, Sevk-u Tarab, Tahir, Tahir-Biselik, Tarz-1 Nevin,
Tebriz, Ussak, Uzzal, Vech-i Arazbar, Yegah, Zavil, Zevk-u Tarab ve Zirkeside.”

Verilen makam adlaria bakildiginda glinlimiizde az kullanilan hatta bilinmeyen

makamlarin ¢okca yer aldig1 goriilmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in besteledigi eserleri Oztuna, “7 kar, 1 kar-1 natik, 38
beste, 48 agir semai, 48 yiiriik semai, 505 sarki (kanto, kocekee, tiirkii, fantezi), 42 mars,
21 tevsih, 1 sugul, 33 ilahi, 1 nefes, 1 durak ve 15 operet, 34 pesrev, 69 saz semaisi, 1
medhal ve 75 oyun havasi olmak {izere 940 eser” seklinde aktarmistir (1990: 412). TRT
Repertuari incelendiginde Muallim ismail Hakki Bey’a ait hemen her formda olmak

tuzere 971 eser bulunmaktadir.

Ismail Hakki Bey omriiniin sonuna kadar ¢alisarak birgok 6grenci yetistirmis,
Tiirk miizigi ilgililerine 6rnek olmus ve biiyiik hizmet vermistir. Rona, Muallim Ismail
Hakki Bey’in sanatindaki konumunu anlatirken “hocalig1 ve eserleri” olarak iki sekilde
ele alinmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir (1970: 89). Aksoy, gelenegi zorlamadan Bati
miiziginden kiigiik motifler kullanan bestecilerin eserlerinde gézlenmis olan Bat1 miizigi
unsurlarmin Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemleri bestecilerinin eserlerinde daha ¢ok
yogunlastigini ifade etmistir. Tanbiri Cemil Bey, Lem’i Atl1, Muallim Ismail Hakki Bey,
Ali Rifat Cagatay, Fahri Kopuz gibi ¢ok sayida bestecinin eserlerindeki Bat1 unsurlarinin

geleneksel kulag1 yadirgamayacagi tiirden oldugunu aktarmistir (2016: 218).

Ismail Hakki Bey ayni zamanda iyi bir notist olarak bir takim dini eserlerin yan1
sira, Miseviler tarafindan Havralarda okunmak iizere kendisine verilen Ibranice giifteleri
de bestelemistir (Yenigiin, 1971: 13). Jackson, Yahudilerin ¢cogunlukta oldugu Balat
semtinde yasayan ve Yahudi dini repertuar: hakkinda bilgi sahibi olan ismail Hakki
Bey’in ayn1 semtte yasayan Haham ve bestekar Nesim Sevilya (1856-1949) nin hocasi
oldugunu aktarmistir (2013: 60).

Gazimihal, Ismail Hakki Bey’in fasil mdsikisinasi olmasmin yani sira halk
mdsikisini de iyi bildigini, “vatani sarki” melodilerinin sade ciimleleri hakkinda kulak
dolgunlugunun oldugunu ve Mizika-y1 Hiimay(n’da bulunmasinin da bunda etkisi
oldugunu aktarmistir. Ayni1 zamanda ¢ikarmis oldugu nota kitabindan bati tonalitesini iyi

bildiginin anlagilacagini ifade etmistir (2019: 201).

Muallim Ismail Hakk: Bey, yapmis oldugu derleme galismalariyla halk miizigi

alanini iyi taniyan bir sanatkar olarak da bilinmektedir.
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Besteledigi dini eserlerin yani sira farkli milletlerin giiftelerinden de dini eserler

besteleyerek ¢ok yonlii miizikal kisiligini ortaya koymustur.

Muallim Ismail Hakki Bey, 1914 yilinda Miize-i Askeri-i Osmani miidiirii olan
Ahmed Muhtar Pasa tarafindan gerceklestirilen ve Mehterhane-i Hakani adi altinda
kurulan takim icin giiftelerinde Tiirkligli anlatan yeni mehter havalar1 bestelemistir
(Aksoy, 1985: 1234). Mizika-y1 Hiimay(n’da yetismesinin, bu alanda bestelemis oldugu

eserlerdeki basarisinda etkili oldugu anlagilmaktadir.

Tiirk operet tarihinde dikkate deger cabalari da olan Ismail Hakk: Bey’in
besteledigi 15 operet, Tiirk operet tarihinin en 6nemli eserleri arasinda yer almistir
(Giintekin (2010: 71). Muallim ismail Hakki Bey’in Devlet Arsivleri Baskanlig1 Osmanli

Arsivi'nde kayitli olan operetleri metin yazarlariyla birlikte asagidaki tabloda yer

almaktadir.
Tablo 3. Muallim Ismail Hakki Bey'in Besteledigi Operetler
Eser Adi Miiellifi
Lale Devri Musahibzade Celal
Kasikeilar Musahibzade Celal
Yedekei Musahibzade Celal
Nuru’s-Sabdh Sezai Bey
Emel Faik Bey
Gazanfer Enver Bey
Iyi Saatte Olsunlar Enver Bey
Tutkun Enver Kemal Bey
Gelin Kaynana Aram Efendi
Kiracilar Muazzez Bey
Falci Nahid Bey
Biilbiil -
Binbir Direk -
Sebnem -
Ve Mine’l-Garaib -
Damad Ibrahim Pasa -

Tablo 3’de, Muallim ismail Hakki1 Bey’in kisisel arsivinde kendisinin bestelemis
oldugu 16 operet gosterilmektedir. Baz1 kaynaklarda Lale Devri Opereti’nin bestekari
Suphi Ezgi olarak aktarilmakta (Oztuna, 1990: 160; Unlii, 2000: 9), Devlet Arsivleri’nde
ise hem Muallim Ismail Hakki Bey hem de Suphi Ezgi adiyla iki operet kayith
bulunmaktadir. Biilbiil, Binbir Direk ve Sebnem operetlerinin metin yazarlarina Devlet
Arsivleri’nde ulagilamamakta, Biilbiil Opereti’nin farkli kaynaklardaki bilgilere gore
metin yazarmmin Musahibzade Celdl oldugu aym1 zamanda Atli Ases operetinin
bestekarmin da Muallim Iismail Hakki Bey oldugu aktarilmaktadir (Kaygusuz, 2006: 12).
Ozalp, Atli Ases operetinin bestekarin1 Fahri Kopuz olarak aktarmaktadir (1986: 105).
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Devlet Arsivleri’nde farkli bestekarlara ait olan Cinci Hoca (Hocazade Zeki Aksoy),
Macun Hokkas1 (Ali Riza Bey), Leblebici Horhor (Dikran Cuhaciyan), Atl Ases (Fahri
Bey) ve Biiyiik Ates (M. Sabahaddin Bey) Istanbul’un Efendisi (Leon Hanciyan) gibi
operetler de kayitlidir.

Muallim Ismail Hakk1 Bey lirik bir iislip kullandig1 eserlerin yanisira halk agzin
ustalikla kullandig1 ve pastoral bir kimlikle ortaya koydugu eserler de bestelemistir. Ayn1
zamanda hamasi duygular1 ifade eden marslar1 ve Sultan II. Abdiilhamid’e sundugu
“methiye”leriyle bu tiiriin 6nde gelen temsilcisi olmus, “besteli dua” tarzini1 da denemistir
(Gilintekin, 2010: 69-70). “Tirk Miusikisi’nde Duaname Formu ve Eserleri” adh
calismada Tiirk askeri musikisi ve Tiirk din musikisinin ortak bir formu olan duaname
formunun II. Abdiilhamid 6ncesine kadar var olmadigi, ulasilan 21 duanamenin Sultan
II. Abdiilhamid doneminde bestelendigi ve bu eserler arasinda 8 duandmenin ise Muallim
Ismail Hakki Bey’e ait oldugu aktarilmustir (Tirasci, 2014: 298-304). Muallim Ismail
Hakki Bey’in dini misiki formlarindaki eserlerinin incelendigi bir calismada 6

duanameden s6z edilmektedir (Konan, 2020: 72).

Muallim Ismail Hakk: Bey’in gelenekle bagin kopmamasi amaciyla bestelemis
oldugu bazi eserlere ge¢mis ylizyillarda yasayan ve c¢ok taninan bazi bestekarlarin

isimlerini verdigi bilinmektedir.

Bu konuyla ilgili Behar, (2019: 163), ¢esitli donemlerde farkli sebeplerden 6tiirii
kendi isimlerini yaymak istemeyen bazi bestecilerin eserlerini anonim olarak degil, bazi
cok taninmis veya “mitolojik™ miizisyenlerin isimleriyle gizleyerek yayma yolunu tercih
ettiklerinden s6z etmistir. Bunun yan1 sira bestecisi bilinmeyen ya da unutulmus eserlere
bir besteci adi yakistirmak yoluna gidildigini ve gelenekte bunun Orneklerinin ¢ok
oldugunu ve buna miizikoloji terminolojisinde pseudographia adinin verildigini ifade
etmistir. Buna &rnek olarak Ismail Hakki Bey’in Farabi’ye’ hediye ederek onun adina
yaydig1 birka¢ saz eserini vermistir. Behar ayrica 16. ylizyilldan 6nce yasamis olan
herhangi bir bestecinin besteledigi eserin bestelendigi sekliyle bugiine gelebilmesinin
miimkiin olamayacagini, Farabi, Meragi, Sultan Veled gibi bestecilere atfedilen eserlerin
hayali bir besteciye sonradan atfedilmis birer eser (pseudographia) oldugunu, ayrica on

altinct ylizyilda yasayan Gazi Giray Han’in saz eserlerinin ¢ogunlugunun bu sekilde

3 Behar, Fardbl’ye atfedilen en az dort eserin TRT repertuarinda kayith oldugunu ve bunlara bir tiir “resmiyet”
kazandirildigini aktarmistir (2019: 163).
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oldugunu belirmistir. Behar, bu pseudographialarin bircogunun Ismail Hakki Bey

tarafindan bestelendigini aktarmaktadir (2019: 5).

Bestekarin biiyiik formdaki eserlerinde yasadigi geg¢is doneminin etkisini
gorebilmek miimkiindiir. Kendine 6zgii ve modern bir iisliipla besteledigi klasik eserlerin
yani sira halk agzini ustalikla yansitan eserler de bestelemistir. Eserlerinde modern bir

iislibun yan1 sira gelenege baglilik dikkat cekmektedir.

Muallim ismail Hakki Bey’in bestelemis oldugu formlar arasinda ¢ok sayida mars
tiiriine rastlanmaktadir. E. Ruhi Ungér “fevkalade melodik” beste yapan mars bestekarlari
icinde Muallim Ismail Hakki Bey’in marslarin1 “bir numarali” olarak tanimlamistir
(Kaygusuz, 2006: 11). Muallim Ismail Hakki Bey yasadig1 donemde tahta ¢ikan Osmanli
Sultan1 Mehmed Resat i¢in “culiisiyye” bestelemis, “Ey esir bir milleti yoktan var eden”
musraryla baslayan Tesrifiyye Marsi’m Atatiirk’iin Istanbul’a gelisi serefine yazmistir
(Giintekin, 2010: 70). Muallim ismail Hakki Bey’in en bilinen marslarinin, giiftesinin
Ahmed Muhtar Pasa’ya ait olan Mahir makamindaki Mehterhane-i Hakaani mars1 ve
Rast makaminda besteledigi giiftesi Mehmed Akif Ersoy’a ait olan Istiklal Mars1 oldugu
aktartlmistir (Aksiit, 1993: 279).

12 Mart 1921 tarihinde Gazi Mustafa Kemal Pasa baskanligindaki T.B.M.M.’de
Mehmet Akif Ersoy’un siirinin Milli Mars olarak secilmesinden sonra bestelenmesi i¢in
acilan yarismaya katilan bestekarlar arasinda, Rast makamindaki Istiklal Mars1 bestesiyle
Muallim Ismail Hakki Bey’de yer almustir. 24 eserin katildigi yarisma bir sonuca
ulagsamamuis, 1924 yilinda Maarif Vekaleti’nin olusturdugu kurulda yarigmacilar arasinda
bulunan Ali Rifat Cagatay’in bestesi resm1 mars olarak kabul edilmistir (Cetin, 2014: 36).
Muallim Ismail Hakki Bey’in kendi el yazisiyla yazdigi Rast makamindaki Istiklal

Mars1’nin notasi asagida yer almaktadir.
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Sekil 12. Muallim Ismail Hakki Bey’in Rast Makdmindaki Istiklal Mars:
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Kaynak: DABOA MD.d 187/4 M-01-01-1927.

Birgok formda eseri olan Muallim ismail Hakk1 Bey, az kullanilan makamlardan

cok sayida eser bestelemistir. ismail Hakki Bey’in 6zellikle az kullanilan makamlardan
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bestelenmis klasik takimlarin tamamlanmasina yonelik c¢aligmalart da oldukga

onemlidir.
3.2.1. Muallim Ismail Hakki Bey’in Bestecilik Anlayisinda “Takim Tamamlama”

Muallim ismail Hakki Bey’in az kullanilan makamlardan pek ¢ok sayida eser
bestelemis olmasini bestecilikle ilgili kisisel bir tercih olarak nitelendirmenin eksik bir
degerlendirme olacaktir. Muallim Ismail Hakki Bey’in bestecilik anlayisinda éncelenen
konunun miizige iligkin kiiltiirel hafizanin kesintiye ugramadan aktarilmasidir. Bu
sebepten 6tiirii Muallim Ismail Hakki1 Bey’in, icrnin siirdiiriilebilmesi igin gerekli olan
eserlerin kimler tarafindan bestelendiginden ziyade repertuarda ilgili makamlardan eksik
eser birakmamak i¢in 6zellikle az kullanilan makamlardan yeni besteler yapmis oldugunu
tahmin ediyoruz. Gelenekte, bu yaklasim tiiriine ¢ok benzeyen bir “tamamlama”

faaliyetine, Mevlevi Ayinlerinde rastlamak miimkiindiir.

Mevlevi geleneginde ayinler, sema mukabelesi icin 6zel olarak bestelenmis
eserlerdir ve pek cok ayin bestekari, yeni besteleyecegi bir ayin i¢in (sayet makam, usil
ve giifte uygunlugu s6z konusu ise) kendisinden 6nce bestelenmis bagka bir ayinden bazi
boliimleri kendi eserine adapte etmekte sakinca gormemislerdir. Ciinkii Mevlevi
bestekarlar i¢in aslolan Hz. Mevlana Ogretileri iizerinden hakikatin aranmasidir.
Dolayisiyla Mevleviler i¢cin mukabele esnasinda icra edilen miizigin kimin tarafindan
bestelenmis oldugundan ziyade sema ile aktarilacak hikmetli mesajlarin, layik olduklari
giizellikte sergilenmesi 6nemlidir. Benlik duygusunun 6telendigi bu tutum, Mevlevilerin
genel anlayislariyla paralel olarak merkezinde c¢ogulculugun yer aldigi bir diinya
goriisiinii de ortaya koymaktadir. Pek cok Mevlevi bestekari, ayinlerde yer alan pesrev,
son pesrev ve son yiiriiksemai boliimlerini kendileri bestelememistir. Ilgili boliimler igin
ya baska bestekarlarin mevcut olan eserlerini kullanmiglar ya da bir bestekdra bu
béliimleri bestelemesi icin siparis vermislerdir. Ornegin, Dede Mehmed Zekai Efendi’nin

Stzidil makamindaki mevlevi ayininin son pesrevi Ralf Yekta Bey tarafindan,

.....

Fahreddin Dede tarafindan bestelenmistir.

Benzer bir yaklasimla “tamamlanan” klasik fasillar da bulunmaktadir. Tarih
boyunca mesk yoluyla aktarim esnasinda unutuldugu i¢in pek c¢ok klasik takim eksik

kalmis, dolayisiyla icrd edilemez hale geldigi i¢in bir bestecinin klasik faslindaki bazi
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kay1p eserler, bir baska besteci tarafindan -orijinal hdline benzer bir tislipla- bestelenerek

ilgili faslin icra edilmesi saglanmstir.

Muallim ismail Hakk: Bey’in eserleri incelendiginde bu anlayisla pek cok eksik
faslin tamamlandig1 goriilmektedir. Ozellikle az kullamlan makamlarda olan takimlari
tamamlamaya dnem verdigi anlasilan Muallim {smail Hakki Bey’in baska bir besteciye
ait olan bir klasik faslin eksik kalan eserlerini bestelemek suretiyle takimin
tamamlanmasint sagladigi ornekler oldugu gibi hali hazirda var olan bir eser iizerine
eserler besteleyerek yeni bir takimin olusmasini sagladigi ornekler de bulunmaktadir.*
Ozalp (1986: 35)’in Muallim Ismail Hakki Bey’in bilinmeyen makamlardaki fasillari
tanitmak amaciyla o makamdaki saz ve sz eserlerinden eksik olanlar1 besteleyerek

tamamladigindan s6z etmesi de tahminlerimizi dogrular niteliktedir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in gelenegin aktarilabilmesi icin yapmis oldugu bu
caligmalar, yasadigr donemde miizik cdmiasinda takdir gérmis, glinlimiizde ise yapilan

bir¢ok ¢alismaya ilham vererek yol gosterici olmustur.
3.3. MUALLIMLIGI

Bir alanin egitimini vermek o alana derinlemesine hakim olmakla miimkiindiir.
Tiirk miiziginin egitimi ve 6gretilmesi meselesi uzun yillar geleneksel ustillerle devam
ederken gilinlimiizde egitim bilimin sagladig kolayliklarla verilen Tiirk miizigi egitiminin
niteligi arttirilmaya ¢alisiimaktadir. Ozellikle 19. yiizy1l sonlarinda ve 20. yiizy1l boyunca
gelistirilen 0gretim yontem ve yaklagimlarimin Tiirk miizigi alaninda da uygulandig:
bilinmektedir. Bu uygulamalarin Avrupa notasyonuyla yazilmis Tiirk miizigi eserlerinin
ogrenilebilmesi igin solfej ve teori kitaplari yazan Muallim Ismail Hakki Bey’in

caligmalarina da yansimis oldugu sdylenebilir.

Yapilandirmact 6grenme modeline uygun olarak bilgilerin sadece transfer
edilmesi degil ayn1 zamanda anlamlandirilmak suretiyle kaliciliginin saglandig1 6grenci
merkezli yaklagimlarin basarili oldugu bilinmektedir (Tiirkmen ve Yagci, 2012: 65).
Muallim Ismail Hakki Bey’in de benzer bir yaklasim icerisinde bulundugu
anlagilmaktadir. Zira Tiirk musikisi alaninda yetisen ve 6nde gelen isimler arasinda yer

alan birgok sanatkar Muallim Ismail Hakki1 Bey’in 6grencisi olmustur. Kendisine, fazla

4 Muallim Ismail Hakki Bey’in Haham Nesim Sevilya’ya ait bir yiiriiksemai bulundugu igin murabba’ ve aksaksemai
formunda eserler besteleyerek Tebriz makamindan bir fasil tamamladigi ya da yiiriiksemai formundaki eseri
bestelemeyerek Ogrencisi Haham Nesim Sevilya’ya bu eseri bestelemesi yoniinde tesvik etmis oldugu tahmin
edilmektedir.
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sayida Ogrenci yetistirmis olmasindan Otiirli “Muallim” sifatinin verilmis oldugu

bilinmektedir.

Hafiz Yasar Okur, Hasan Tahsin Parsadan, Ama Nazim Bey, Nari Halil Poyraz,
Ali Riza Sengel, Sadi Isilay, izzeddin Hiimayi Elgioglu, Ismail Hakk1 Nebioglu, Fehmi
Tekge, Hayri Yenigiin, Nigar Galib Ulusoy, Fahri Kopuz, ihsin Aziz Bey, Faize Ergin,
Vecihe Daryal, Zeki Arif Ataergin, Ekrem Bey, Riisen Ferit Kam, Faruk Arifi, Nezahat
Adula, Mehmet Miinir Kékten, Memduh Imre, Ibrahim Efendi (Avram Levi), Ahmed
Niri Canaydin, Hafiz Burhan, Ali Iginger, Faik Mis, Sadi Erden, Mustafa Sunar ve Ali
RizA Sagman gibi isimler Muallim Ismail Hakki Bey’in &grencileri arasinda yer almistir
(Giintekin, 2010: 71; Oner, 2019: 223). Hafiz Yasar Okur (1886-1966), anilarinda Misiki-
i Osmani Cemiyeti'nde Muallim Ismail Hakki Bey’den yirmi fasil meskettigini
yazmaktadir. Muallim {smail Hakk1 Bey’in 6grencisi olan Ali Riza Sengel (1880-1935),
hocasiyla anisini soyle anlatmaktadir: “Hocam... bana Tiirk Aksagi ustliinii 6gretmekle
beraber nihavent makaminda yeni yaptigi bir sarkiyr da mesk etti. On bes dakika
gecmeden sarkiy1 6grendim. Ustad memnun olarak beni halka-y1 tedrisine kabul etti.
Hocamin derslerini devama basladim” (Behar, 2019: 43,49). Kanlini ve hanende Vitali
Bey’in de Muallim Ismail Hakki Bey’in grencisi oldugu, Musiki-i Osmani Mektebi’nde
ogrenci olan Gazimihal’in ise anilarmnda Muallim Ismail Hakk1 Bey’den “Hocamiz” diye
s0z ettigi ve bu okulda yetisen 6grencilerin daha sonra “muhtelif” gruplara ayrilarak
Darii’t-talim, Kadikoy Musiki Mektebi ve Terakki-i Miisiki Mektebi gibi isimlerle miizik
kurslar1 agtiklar1 aktarilmaktadir. Ayrica Muallim Ismail Hakk1 Bey’in 6grencisi olan tidi
Al Salahi Bey’in Hocasiz Ud Ogrenmek Usulu (Istanbul: Mukosyan matb. 1326/1910,
80 s.) adl1 kitabinda Ismail Hakki Bey’in etkisinde kaldig1 ifade edilmektedir (Kaygusuz,
2006: 14-15).

3.3.1. Miisiki-i Osmani Mektebi

1908 Mesrutiyeti doneminde Dariilmuisiki-i Osmani Cemiyeti kurucular1 arasinda
yer alan ve ayni1 zamanda miidiirliik de yapan Muallim Ismail Hakk1 Bey, sonrasinda bu
cemiyetten ayrilarak, 1909 yili Mart ayinda Fevziye Kiraathanesi’nde Misiki-i Osmani
Cemiyeti’ni kurmus ve bu cemiyetin mudiirlii olmustur. Daha sonra ayn1 binada 5 Ocak
1910 tarihinde ilk 6zel miizik okulu olan Misiki-i Osmani Mektebi’ni kurmus, egitim
stireci 1920 yilina kadar devam etmistir. Bu mektebin ilk miidiirii hukuk 6grencilerinden
Ismail Aysi Bey olmus, 24 Nisan 1910 tarihinden sonra Ismail Hakki Bey miidiir
olmustur. Misiki-i Osmani Cemiyeti ambleminin lizerindeki “cemiyeti” ibaresinin {istii
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cizilerek “mektebi” ibaresi yazilmistir. Cemiyet, def, keman gibi enstriimanlarin
kullanildig: bir amblem ve kanun sazi seklinde bir miihiir kullanmis, ayn1 amblem ve
miihiir daha sonra Misiki-i Osmani Mektebi tarafindan kullanilmigtir. Bu okulun kurulus
amaci, misiklyi yayma ve duyurma yoluyla muisiki-i milliye hizmet etmek ve Musiki-i
Osmani Mektebi araciligla Osmanli Musikisinin ilerlemesine ve gelistirilmesine katki
saglamak olmustur. Misiki-i Osmani Mektebi’'nin ilk faaliyeti 8 Subat 1910 tarihinde
Selanik’te gerceklestirilmistir (Gligtekin, 2014: 2-7).

Misiki-i Osmani Mektebi’nin idari ve ders kadrosu agagidaki gibidir:

“Ders Nazirt: Masiki-i Hiimayun ve Misiki-i Osmani Mektebi 6gretmeni Muallim Ismail
Hakki Bey

Miidiir: Mektebi Hukuk dgrencilerinden ismail Aysi Bey

Doktor: Hadimkdy Hastanesi memuru Yiizbast Zihni Bey

Ud: Harbiye Dairesi evrak memuru Fahri Bey, Sevki Bey ve Kemal Bey

Kanun: Ahmed Nazim Bey

Neyzen: Thsan Efendi

Kemani: Tefiraki Efendi, Necabeddin Bey, Bahriye Nezareti ketebesinden Mustafa Bey ve
Davud Efendi

Zevatinda: Dersaadet Dahiliye katibi Ahmed Bey, Telgraf Nezareti sevk kalemi ketebesinden
Nezie Bey, Hafiz Ibrahim Efendi, Postahane ketebesinden Vital Efendi, Feshane fabrikasi
ketebesinden Mehmed Cemaleddin Efendi, Hafiz Yasar Bey, Mahmud Bey, Dersaadet yolcu
salonu ketebesinden Hafiz Osman Efendi, Hafiz Yakub Efendi, Miize-i Humayun’dan Cemil
Efendi, Divan-1 Hiimayun komiserlik kalemi ketebesinden Refik Bey ve Resad Beylerdir.
Bu listeye dahil edilmeyen Ziraat memurlarindan Aziz ve Dahiliye tahrirat kalemi Garaldine,
Adliye Nezareti’'nden emekli piyanist Ahmed ve Maliye keebesinden Nuri ve Sehremaneti
ketebesinden Ekrem Bey’de bulunmaktadir” (Giigtekin, 2013: 9).

Masiki-i Osméani Mektebi kurulan ilk 6zel miizik okulu olarak ayrica 6nem
tasimaktadir. Muallim Ismail Hakki1 Bey bu okulda Cumhuriyet Dénemi Tiirk miiziginin
gelisiminde Onemli rol oynayan talebeler yetistirmis, bu talebeler arasinda yer alan
[zzeddin Hiimayi Bey (Elgioglu) Muallim Ismail Hakk: Bey’in okulda yardimcisi

olmustur.

Misiki-i Osmani Mektebi’nin Ikdam gazetesi haberlerine gore bircok faaliyette
bulundugu aktarilmaktadir. Miusiki-i Osmani Mektebi’'nde 03.09.1909 Cuma giinii
Sartyer’de Hidayet’in Bagi’ndaki Yeni Tiyatro’da gilindiiz hanimlara ve gece erkeklere
konser verilmis, 02.10.1909 tarihinden sonra ise Ismail Hakki Bey sefliginde
Sehzadebagi’ndaki tiyatroda her gece konser verilecegi ilan edilmistir. 29 Nisan 1910
Cuma giinii Kadikdy Kusdili’ndeki Hasan Efendi Tiyatrosu’nda erkeklere, 1 Mayis 1910
Pazar giinii ise hanimlara konser diizenlenmis, 2 Temmuz 1910 Cumartesi giinii Goztepe
Mama Mesiresi’nde 20 kisilik ince saz takimiyla hanimlara konser verilmistir. 29
Temmuz 1910 Cuma giinii Bogazi¢i Anadolu Hisar1 Goksu’daki Tahtirevan mahallinde

konser diizenlenmigtir. 20 Eyliil 1912 Cuma giiniliniiden itibaren her Cuma giinii okul
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ihtiyaclarinin karsilanmast icin konser verilmis, bunu disinda Rehber-i Ittihad-1 Osmaniye
Mektebi bahgesinde her gece hanimlara 15 kisilik saz ekibiyle konser diizenlenmistir.
1914 yilimin Ocak-Mart aylar1 arasinda ise Suzindk, Sevkefza ve Yegéh fasillar
konserleri gerceklestirilmistir (Kalender, 1978’den akt. Giictekin, 2014: 10).

Misiki-i Osmani Mektebi’nin kurucusu, miidiirli ve ders nazir1, bestekar ve ayni
zamanda Misiki-i Osmani Cemiyeti’nin reisi ve miidiirii olan yiizbas1 Ismail Hakk1
Bey’in, Osmanlida 1890 yilindan itibaren verilmeye baglanan sivil ve askerl
madalyalardan biri olan Liyakat madalyasinin yan1 sira Sanayi madalyasi, Yunan Harbi
madalyast ve 21 Mayis 1910 tarihinde dordiincii Mecidiye nisani aldig1 aktarilmaktadir
(Giigtekin, 2013: 282).

Muallim Ismail Hakk: Bey 1917°de Ziya Pasa nezaretinde agilan Darii’l-elhan’in
Sark Musikisi Boliimii'nde “Tasnif ve Tespit Heyeti” tiyeliginde bulunmus, “Fasil
Sefligi” yapmis ve iyi derecede nota bildigi icin “Solfej Muallimligi” goérevinde
bulunmustur (Ozalp, 1986: 34). Darii’l-elhan’m kuruldugu dénemde, aym zamanda
Darii’l-elhdn Inis (Bayanlar) Kismi’nin 1921 yilindaki 6gretmen kadrosunda da
“Sermuallim” olarak gérev yapmustir (Ozden, 2018: 107). Muallim Ismail Hakk: Bey,
Télim ve Terbiye Dairesi Sandyi-i Enciimeni’nin 9 Aralik 1926 tarihli karariyla Darii’l-
elhdn Sark Musikisi Boliimii’niin lagvedilmesi {izerine kurulan Tarihi Tiirk Miasikisi

Eserlerini Tasnif ve Tespit Heyeti iiyeligine tayin edilmistir (Giictekin, 2014: 5).

1926 yilinda Sanayi-i Nefise Enclimeni Darii’l-elhan’in Alaturka kisminin
lagvedilmesi ve Tiirkiye dahilindeki biitiin okullarda miizik egitiminin Bat1 ustliine gore
yapilmasi karari almasi, toplumun bazi kesimlerinde kabul gérmiis baz1 kesimlerinde ise
tepkiyle karsilanmistir. Bu tartismalar Alaturka-Alafranga Misiki Miinakasas1” basligi
ile Yeni Ses gazetesi siitunlarina taginmistir. 29 Eyliil 1926 tarihli Yeni Ses gazetesinde
Tiirk Musiki Cemiyeti Reisi Ismail Hakki Bey ve Ekrem Besim Bey’in (Tektas)
goriislerine yer verilmistir. ismail Hakki Bey (1926, s.1), Sanayi-i Nefise Enciimeni’nin
ayrica Sark ve Garp miiziginin ayriminin yanlis oldugunu, miizigin bir oldugunu sadece
farkl1 tarzlarin oldugunu vurgulamistir. Ismail Hakki Bey, Alaturka masikinin kaldirilip
yerine Alafranga masikinin konulmasini hi¢ dogru bulmadigini ve halkin Alafranga
misikiyi anlayamayacagini sdylemistir. Ornek olarak, donemin 6nde gelen konser salonu
olan Union Francaise konser salonunda Darii’l-elhan tarafindan ayni giin hem Alaturka
hem de Alafranga konser diizenlendiginden ve halkin Alafranga konseri dinlemediginden
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fakat Alaturkaya cok ragbet ettiklerinden s6z etmistir. Bunun yanisira enciimenin bu
karar1 verirken miizik konusunda yetkin kisilerle goriigmediginden yakinmis, herkesin
Tiirk miizigine ihtiyact oldugunu vurgulamistir. Alaturka misiki cephesinde Muallim
Ismail Hakk: Bey, Diirrii Ttran Bey, Zekaizide Ahmet Irsoy, Tanbiiri Refik Fersan ve
Ralf Yektd Bey gibi isimler Alaturka musikinin kaldirilmasini “cindyet” olarak
degerlendirmis, nazari ve amell yonden bazi eksikliklerinin giderilmesi i¢in ¢aligmalar
yapilabilecegi ile ilgili fikirleriyle 6n plana ¢ikmis, bu isimlerin karsisinda yer alan Halil
Bedi Yénetken, Osman Zeki Ungér, Mesud Cemil, Musa Siireyya ve Cemal Resit Rey
gibi isimler ise Alafranga muisikiyi savunmus, ekseriyetle Tiirk masikisinin halk
sarkilarina dogru gitmesi gerektigini, Tilirk kompozitorlerin halk sarkilarinin temlerini
Garp teknigiyle isleyerek milli bir Tiirk masiki ekolii yaratilabilecegini diistinmiislerdir
(Deniz, 2018: 494-508).

Refik Fersan bir anisinda, Darii’l-elhdn Kiime Fasli Hey’eti’nin terfi imtihaninda
miimeyyiz olarak bulunan Miinir Nireddin Sel¢uk’un, kendisinin bestesini heyet
huzurunda okumaya basladiginda cok etkilendiklerini ve Ismail Hakki Bey’in kimseye

hissettirmeden gozyaslari icinde dinlediginden s6z etmektedir (Bardakgi, 2012: 141).

Iyi bir notist olan Muallim ismail Hakki Bey’in, farkli milletlerden kisilerin de
icinde bulundugu bir misiki c¢evresine sahip oldugu bilinmektedir. Farkli dilde
bestelenmis eserleri derlemis, notaya almis ve nota defterleri yayinlamistir. Ismail Hakk1
Bey nota yazimi, miizik bilgisi ve yetenegi sayesinde her duydugunu kayit altina almus,
eski tarz sinagog misikisi onun emegi ile tespit edilmistir (Gazimihal, 1928’den akt.

Tebis ve Kahraman, 2014: 259).
3.3.2. Nazariyat Alanindaki Eserleri

19. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren Tiirk miiziginde kullanilan perde
dizgelerindeki ilk koklii degisikligin Muallim Ismail Hakki Bey’le gergeklestirildigi, Bati
notasinin temel isaretlerinden olan bemol ve diyez isaretlerinin genis anlamda ilk kez
Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan kullanildig1 aktarilmustir. Usiilat, Solfej, Makamat,
Ilaveli Nota Dersleri adli eserinde perde dizgesi icinde bu isaretleri kullandigi, genel
olarak kromatik esasa gore dizgeyi olusturdugu ve dizge igerisinde sesleri hangi makamin
icinde kullaniyorsa o makamin adin1 gozeterek adlandirdigi belirtilmistir (Akdogu, 1999:
21). Muallim ismail Hakki Bey’in el yazist ile yazmis oldugu binlerce nota eserin, baska

hi¢bir yerde bulunmayan defterler halindeki koleksiyonunun Tiirkiye Radyo ve
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Televizyon Kurumu Miizik Dairesi’'nde bulundugu kaydedilmektedir (Oztuna, 1990:
402-403). Bu notalarin giiniimiizde Devlet Arsivleri’ne aktarilmis bulundugu ancak hala

kapsamli bir fihristinin olusturulmamis oldugu anlasilmaktadir.

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in bugiin tam olarak ulasilamayan Mahzen-i Esrar-1
Miisiki yahud Teganniyat-1 Osmani (Istanbul 1313/1895) adl eserin, 184 sayfalik ve seri
halinde yaymlandigi, Rast, Isfahan ve Evc makamlarinda 90 adet nota igerdigi
aktarilmaktadir. Ayrica daha sonra yayinlanan nazariyatla ilgili iki kitabinin daha
bulundugu, ilk kitapta usil ve solfejin, ikincisinde ise Tiirk miizigi makam ve seyirlerinin

anlatildig1 belirtilmistir (Kaygusuz, 2006: 17).

Muallim Ismail Hakki Bey’in “Miiezzinan-1 Hazret-i Sehriyari’den Ismail Hakk1”
imzasiyla yer alan ve ilk yayimlarindan olan Mahzen-i Esrar-1 Misiki Yahud Teganniyat-
1 Osmani adli yaymin bir derleme oldugu ve Maarif Nezaret-i Celilesi’nin 1313 (1897)
tarihli ruhsatnamesiyle basildigi aktarilmistir. Burada yer alan yiliz yirmi makdmdan
“birer pisrev, birer sazsemaisi ve kar ve nakis ve beste ve semaiyyat ve sarkiyyat ve sirasi
mucibince kocekgce ve dagiyyat ve ¢engiler gibi birtakim asar eslafin notalar™
yayimlandigi, Muallim Ismail Hakki Bey’in bu eserlerin notayla yayginlasmasini
amagladigi ifade edilmistir. Sozlii eserlerin giiftelerinin de yer aldigi bu yayinin, Rast
makamindan iki kadim fasilla basladig1 ve ardindan sarkilarla devam ettigi belirtilmistir.
Ayrica farkli boyutlarda basilmis 16 sayfalik zeylinin bulundugu, burada ise kadim
dénemlerden Ismail Hakki Bey’in dénemine kadar bestelenmis Rast makamindan pesrev

ve sazsemailerinin yer aldig1 aktarilmistir (Tungay, 2019: 329-331).

Usilat, Solfej, Makamat ve Ilaveli Nota Dersleri (ed. Kazmanizdde Saml

Iskender), Istanbul: Hagim matb. 1341/1925, 158 s.

Bu kitap, Muallim Ismail Hakki Bey’in vefatindan sonra Samli Iskender
tarafindan Latin harfleriyle yeniden bastirilmistir. Goniil Pagact Tungay’in aktarimina
gore, Kudmanizide Samli Iskender’in 1341 yilinda yaymimlamis oldugu bu kitabmn
“Notada Isti’mal Olunan Hurtifatin Tarifi” bashigiyla en temel solfej bilgilerinin verildigi
ifade edilmektedir. Tamamen Tiirk musikisi usil ve makamlarinin anlatilmasi igin
kurgulanmis olan bu eserin 148 sayfa oldugu belirtilmekte, solfeji yapilmak {izere
basilmis olan son parganin ise “ihtisar isareti ile yazilan notalarin icrasi” i¢in oldugu
aktarilmaktadir. Kitapta “notanin kerrati, esler ve noktali esler, batutalar, tiril-titreme,

notaya mahsus ibaratin ihtisar1” gibi temel miizik kavramlari, nota degerleri, diyez ve
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bemol kavramlari, dizilerdeki siralamalari, “Ta’rif-i Evsat ve Her Notanin Naturel, Diyez,
Bemollerinin Tiirkge Isimleri” baslhgiyla Tiirk misikisi perdelerinin Bat: notasindaki
yerleri ve yedi temel nota iizerinde Rast ve Acemasiran makamlarinin, Biselik ve
Nihavend makamlarinin transpozisyonlari, farkli akort sistemlerine gore degisen perde

isimleri, ustil-darb ve vezin tarifi ve nota baglari, tempo ve niians isaretleri anlatilmigtir

(2019: 202).

Muallim Ismail Hakki Bey’in Ustlat, Solfej, Makamat ve Ilaveli Nota Dersleri
adl1 kitabinda, nota yaziminda kullandig isaretlerin Nota Muallimi Hact Mehmed Emin
Bey’in kullandi81 degistirici isaretleriyle benzerlik gosterdigi ifade edilmektedir (Yalgin,
2014: 62).

Miisiki Tekamiil Dersleri (ed. Kazmanizade Samli iskender), Istanbul: Galata

Feniks matb.1926, 50 s.

Kitabin {izerindeki uzunca ismin “Mahzen-i Esrar-1 Misiki Sahibi Muallim Ismail
Hakki Bey’in Miusiki Tekamiil Dersleri” oldugu kaydedilmektedir. Nermin Kaygusuz
tarafindan giiniimiiz Tiirkgesine ¢evrilerek yayinlanan bu eserde, 4 sibe, 12 makam, 7
avaze ayrimi vurgulanmis ve Muallim Ismail Hakki Bey’in kendi anlayisina gore Tiirk
miizigi makdmlarinin tarifleri, usilleri ve Bati notastyla seyirleri anlatilmistir. Ismail
Hakki Bey “Misiki Tekamiil Dersleri” kitabinin 6ns6ziinde ve sonunda yine “Misiki

Tekamiil Dersleri” adli ii¢iincii kitabin1 nesredecegini belirtmis fakat yayimlayamamaigtir.

Kitapta sirasiyla aciklamasi yapilan 98 makam sunlardir:

“Rast, Rehavi, Sazkar, Stz-i Dilara, Nikriz, Pen¢gdh, Rast-1 Cedid, Nihaven-i Kebir,
Nihavend, Nev’eser, Bezm-i Tarab, Stiznak, Pesendide, Biiziirg (Yegah kolundan), Mahiir,
Zavil, Sevk-i Dil, Tarz-1 Nevin, Hicazkar, Kiirdilthicazkar, Diigah, Saba, Ussak, (Diigah
subesinden alinmistir), Bayati, Karcigar, Isfahan, Isfahanek, Hicdz, Hiimayln, Nisabur,
Niséaburek, Neva (Yegah kolundan alinmistir), Sultani Irak, Hiiseyni, Hisar (avaze), Acem,
Zirgiile (Diigdh kolundan alinmustir), Giilizar, Kag¢ek (Diigdh kolundan almmistir),
Gerdaniye (avaze), Arazbar, Tahir, Sipihr, Sehndz (4véze), Bayatl Araban, Muhayyer,
Muhayyer Siinbiile, Araban, Biselik (Cargah kolundan alinmistir), Saba Biiselik, Hicaz
Buselik, Neva Buselik, Hisar Biselik, Acem Biselik, Bayati Biiselik, Bayati Araban Baselik,
Arazbar Buselik, Gerdaniye Biselik, Mahur Biselik, Tahir Baselik, Sehnaz Biselik, Eve
Buselik, Muhayyer Biselik, Kiirdi, Saba Zemzeme, Neva Kiirdi, Acem Kiirdi, Zevk-i Tarab,
Muhayyerkiirdi, Segadh (makam), Miistear, Vech-i Arazbar, Segah Maye (avaze), Hlizzam,
Revnakniima, Beste Isfahan, Irak (Segdh kolundan alinmistir), Bestenigar, Rahatiilervah,
Dilkeshaveran, Evc, Ecvara, Ferahnak, Buselik-Asiran, Hiiseyniagirdn, Acemasiran, Sevk u
Tarab, Sevkefza, Sevkaver, Niihiift, Stiz-i Dil, Tarz-1 Cedid, Ferahfeza, Dilkeside, Sedaraban,
Yegah ve Sultaniyegah” (Kaygusuz, 2006: 17-19).

Tungay, Misiki Tekamiil Dersleri kitabinin igeriginde Rast’la baslayan ve
geleneksel ifade tarziyla Ozetlenen makdm tanimlarinin, mevcut makam bilgisinin

hatirlatma notlar1 olarak, Sultdnlyegdh seyriyle sonuglandigini aktarmistir. Tungay,
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notayla seyri verilen tiim perde ve makamlarin Bati1 miizigi notastyla yazildigini aktarmis
ve geleneksel miizik ilgililerince bu énemli ayrmtmin ihmal edilmesinin, Ismail Hakk1
Bey’in miizigin teoride eksik kalan yanlarinin pratikte telafi edilebilecegine dair inancina
baglanabilecegine dikkat cekmis, Ismail Hakki Bey’in ¢okga nota yazilip yaymlanmasina
daha 6nem verdigini ifade etmistir. Ayrica Tiirk miiziginin ana dizisini Yegah perdesinden
baslatan ve Irak perdesini portede gosteren Ismail Hakki Bey’in naturel si perdesinden
biraz daha pest olan Segah perdesini dogal kabul ettigini, gerektiginde si perdesine bir

komalik diyez koydugunu aktarmigtir (2019: 210-212).

Ismail Hakk: Bey’in iskender Kutmani tarafindan Latin harfleriyle yayimlanan
Tiirk Musikisi Nota, Usil, Makamat ve Solfej Metodu adli kitabin igeriginde kisinin
kendi kendine nota, solfej ve usil 6grenmesine yardimci olan bilgiler yer almaktadir.
Kitap 144 sayfadir. Muallim ismail Hakki Bey’in bu kitabi, Tiirk miizigini 6grenmek
isteyenlerin kolay bir sekilde anlayabilmelerini saglayan bir rehber niteligi tasimaktadir

(1930).

Muallim ismail Hakk: Bey’in yazmis oldugu nazariyat kitaplar1 sirastyla su

sekilde aktarilabilir:
Mahzen-i Esrar-1 Miisiki Yahud Teganniyat-1 Osmani (Istanbul 1313/1895-97).

Usilat, Solfej, Makamat ve Ilaveli Nota Dersleri (ed. Kazmanizide Saml

Iskender), Istanbul: Hagim matb. (1341/1925).

Miisiki Tekamiil Dersleri (ed. Kazmanizide Samli iskender), Istanbul: Galata

Feniks matb. (1926).
Tiirk Musikisi Nota, Ustil, Makamat ve Solfej Metodu (Latin Harfleriyle) (1930).
3.3.3. Terkib Ettigi Makamlar ve Usiller

Muallim Ismail Hakki Bey, “Mahtrhan”’ adinda bir makam terkib etmis ve bu
makamdan klasik takim bestelemistir. Akdogu, “Dilefriiz” makamini1 da Muallim Ismail
Hakki Bey’in buldugundan séz etmektedir (1993: 81). Oztuna ise Muallim Ismail Hakk1
Bey’in az kullanilan makamlara yonelik ¢aligmalarina yine bir elestiri getirmis ve Tebriz
makami i¢in “Acem makamindan pek farkli olmadigi i¢in higbir hususiyeti yoktur. Ussak

makamina Acem-Asiran dizisinden bir par¢anin eklenmesiyle yapilmistir. Bu makam,

5 TRT Repertuarinda Mahtirhan makaminda 7 eser kayitlidir. Bu eserlerin tiimii Muallim Ismail Hakk1 Bey’e aittir.
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XIX. asir sonlarinda, misiki nazariyatin1 iyi bilmeyen Ismail Hakki Bey tarafindan

canlandirilmistir” seklindeki sasirtic ifadeleri kullanabilmistir (2000: 474).

Muallim Ismail Hakk: Bey, “Tiirk Musikisi Nota, Usiil, Makamat ve Solfej
Metodu (1930)” adl1 kitabinda ustillere genis bir yer vermistir. Usll ve vezin drneklerini

anlatti1 boliimde 36 ustl bulunmaktadir.

Bu ustller arasinda yer alan “Agirlama (9 zamanli ustl), Devr-i Kiirdi (14 zamanl
ustl), Kazancilar Diiyegi (4 zamanli ustil), Mevlevi Evferi (9 zamanli usiil), Nazli Diiyek
(12 zamanl usil), Raks Semai (18 zamanli ustl)” adli ustilleri Muallim Ismail Hakki

Bey’in terkib ettigi aktarilmaktadir (Kaygusuz, 2006: 27-29).
3.3.4. Arsivi

Muallim Ismail Hakki Bey’in zengin bir arsivi bulunmaktadir. Farkl: tiirden halk
miizigi orneklerine yer vermesi onun halk ezgileri derleme alaninda ¢alismalar yaptigini

da gostermektedir.

Kaygusuz, Gazimihal’in Muallim Ismail Hakki Bey’in derleme calismalarin
anlatirken, Darii’l-elhan’dan 6nce kendi ¢abalariyla ¢ok sayida “halk sarkisi toplamasini”
géz Onlinde bulundurarak onu “Tiirk folklor derlemeciliginin Onclisi” olarak
degerlendirdigini, oysa Ismail Hakki Bey’in bu yoniiyle hemen hi¢ taninmamasina
ragmen biraktig1 defterlerde Milli Anadolu fasillari, Azerbaycan, Bulgar, Tiirk, Zeybek,
Laz havalari, Misevi, Hristiyan, Miisliiman ilahileri gibi ¢esitli derlemelerin notalarina
rastlandigini aktarmaktadir (2006: 15). Benzer bir ifadeyle Akdogu, Muallim Ismail
Hakki Bey’i halk miizigi derleme ¢aligmalart ile ilgili “ilk ciddi derlemeyi yapan kisi”
olarak belirtmistir (1999: 10).

Bardakei, 20 Aralik 2009 tarihli Habertiirk Gazetesi’ndeki kose yazisinda,
Muallim Ismail Hakk: Bey’in 30 eserinin yer aldig1 defterden sdz etmektedir. Biitiin
uluslarin dillerinden besteledigi sarkilar1 bu defterde topladigini, her eserin iizerinde
hangi dilden olduguna dair kayitlarin oldugunu aktarmaktadir. Defterde Tiirk¢e’den
Rumca’ya, Arnavut¢a’dan Ulah¢a’ya, Cingenece’den, Cerkesce’den, Ermenice’ye,
Lazca’ya ve Kiirtce’ye kadar farkli dillerde eserlerin yer aldigini belirtmektedir.
Bardakg1, Muallim Ismail Hakki Bey’in bu defterinin imparatorluklardaki ¢ok-ulusluluk

kuralinin gozler 6niine serilmesi konusunda 6rnek teskil ettigine dikkat ¢cekmektedir.
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Bardakg1, Muallim Ismail Hakki Bey’in el yazisi ile yazdig1 “miicavir sarkilar”
defterini konu alan 3 Mart 2019 tarihli Habertiirk’teki bir baska yazisinda, Ismail Hakki
Bey’in Osmanli imparatorlugu’nu teskil eden milletler ve bu milletlerin yasadiklart
bolgeler anlaminda kullandigi “miicavir” soziinii “birbirileriyle komsu” olarak
niteledigini, komsu milletlerin dillerindeki giiftelerden besteledigi Tiirk¢e, Arapga,
Kiirtce, Lazca, Fars¢a, Rumca, Ermenice Bosnakca, Ulah¢a, Yahudice ve daha baska
dillerde olan eserlerin yer aldig1 defterden s6z ederek, giiftelerin baska dillerde ve eski

harflerle yazildigini aktarmistir (Bardake1, 2019).

Muallim Ismail Hakk: Bey’in farkli milletlerin giiftelerinden olusan birgok eseri
bestelemesinin yanisira fasikiiller halinde notalar, el yazmasi defterler ve giifte

mecmualari yaymlamistir.
3.3.5. Nota Yayinlan

Muallim ismail Hakk1 Bey’in kendi eserlerini fasikiiller halinde yayinlamak istedigi
ancak 4 fasikiil ¢ikarabildigi kaydedilmektedir. Bunlarin disinda bir¢ok kitap, nota
mecmuast ve binlerce nota yazdigi, kiitiiphanede el yazmas1 5 defterin bulundugu, Camiii’l
Elhan adim tasiyan 1086 sayfadan olusan giifteler mecmuasinin da yayinlarin arasinda
oldugu aktarilmaktadir (Aksiit, 1993: 279). Judetz, Muallim Ismail Hakki1 Bey’in (1866-
1827) yillarinda baz1 fasillar yayinladigini, 1897 yili ve sonrasinda ise musiki dersi
kitaplarinda porteli notay1 tanittigin1 aktarmaktadir (1996: 54). Duaname formu ile ilgili
bir calismada, bu formdaki eserlerin ¢ogunun Ismail Hakki Bey’in nota arsivinde
bulundugu, halen TRT Miizik Dairesi Miizik Arsivi'nde yer aldig1 ve heniiz tam olarak
kayit altina alinmadiklar ifade edilmektedir (Tirasct, 2014: 298).

Muallim Ismail Hakki Bey’in Misiki-i Osmani Nota Yaymlar1 (1907), Askeri
Mizika Bando Notalart (1331/1912), Miize-i Askeri Nota Yaymlar1 daha sonra
Mehterhane-i Hakani Notalar: (Istanbul1334/1915-16) adim alan serilerle yayimladig:
nota yapraklari ve defterlerinden s6z edilmektedir (Kaygusuz, 2006: 14).

Tungay, Muallim Ismail Hakk: Bey’in “Misiki-i Osmani Nota Yayinlar1” baslikli
yazisinda Ismail Hakki Bey’in kuruculari arasmda bulundugu, Ikinci Mesrutiyet
yillarinda kurulan ve en eski miizik cemiyeti olarak aktarilan Dariilmsiki-i Osmani
Cemiyeti’nden 1909 yilinin Mart ayinda ayrilarak Mdsiki-i Osméani Cemiyeti’'ni
kurmasinin bu iki kurulusun ¢ogu yayinda karistirtlmasina sebep oldugunu aktarmistir.

Misiki-i Osmani Cemiyeti’nin yayimladig: fasillar arasinda Sehnaz, Bliselik, Karcigar ve
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Nihavend fasillarmin yer aldigi, bu fasillarin 6n kapaklarinda “Reis: Mahzen-i Esrar-1
Miisiki Miirettibi Ismail Hakki, Miiessis ve Miidir: Ismail” isimlerinin bulundugu ifade
edilmektedir. Sehndz faslindaki eserlerin donaniminda ariza bulunmadigi, tim
degisikliklerin eserlerin igerisinde goriildiigii, Bhselik faslinda ise notalarda dikkat ¢eken
hususun nazariyatin bugiinkiinden farkli olarak Segah perdesinin tabii kabul edilmesi
nedeniyle Biselik perdesinin si notasina bir komalik diyez isaretiyle gosterilmesi oldugu
ifade edilmistir. Karcigar faslinda, eserlerin bagl yazildig1 ve donanima yalnizca fa diyez
isareti konuldugu, Nihavend faslindaki eserlerde ise bastan sona Nihdvend makaminin
giiniimiizdeki donanimmin kullanildig1 aktarilmistir. Bu fasillarin disinda Muallim Ismail
Hakki Bey’in (1326/1910) tarihli, eserlerin geleneksel tarzda ve aralik vermeden birbirine
bagli ara nagmelerle eklenmis olan Kiirdilihicazkar faslindan, Fasli- Lale ve Fasl-1 Bahar

ve Rast-1 Cedid isimli fasillardan s6z edilmektedir (367-375).

Ismail Hakk1 Bey’in “Zeybek Oyun Havalar1” (yayinlayan Samli Iskender) adli
iki nota mecmuasinin ve “Camiii’l Elhan” (yaymlayan Samli iskender Ist./1909) adl1 iki
yayininin daha bulundugu aktarilmaktadir. Camiii’l Elhan’da “tertibleyen ve tashih eden”
olarak Ismail Hakki Bey’in adinin verilmesinden dolay1 kendisine ait oldugunun

diisiiniildigii kaydedilmektedir (Kaygusuz, 2006: 19).

Tungay, Camiii’l Elhan adli giifte mecmuasinda, Muallim Ismail Hakki Bey’in
nadir makamlara olan merakindan dolayr mecmuanin muhtevasinin ¢ok genisledigini
aktarmaktadir. Bir yandan gelenegi siirdiirmek isteyen Muallim Ismail Hakki Bey’in bu
kitab, giifte mecmualarinda siklikla yer alan “Ibtidd Rast ile buldu nizam” séziiyle
baslayan giifteye gore tertipledigi, 6nceleri 63 olan makim sayisinin Muallim Ismail
Hakki Bey’in donemine gelene kadar arttig1 ve farkli misralarin eklenerek bu sayinin
116’ya ¢iktig1, Muallim ismail Hakk: Bey’in bazi muisralar basitlestirerek ve kisaltarak
degistirdigi ifade edilmektedir (2019:98).

Muallim Ismail Hakk: Bey’e ait olan ve 48 sayfadan olusan el yazmasi defterden

s0z edilmektedir. Defterin girig sayfasinda “Ameli ve Nazari ibaresi ile yer alan yaz1 su

sekildedir:

“28 Kéanun-1 evvel 325 tarih ve 674 numarali irade-i seniyye hazret-i padisahi ile
memleketimizde ilk defa olarak kiisad olunan Musiki-i Osmani Mektebi’'nde tedris

edilmekte olan isbu eser-i cesim Musiki-i Osmani Mektebi Ders Nazir1 ve heyet-i
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umumiye muallim-i muhteremi Ismail Hakki Bey tarafindan tanzim olunmustur.

Bilctiimle mekatib talebesine nafidir.”

Dersaadet: 10.11.1329 tarihli ve Hanende Mehmed Cemal imzast bulunan c6nk
tipi tagbaski defterin, solfej bilgileri, nota yerleri ve degerleri gibi konulari igerdigi, kisa
boliimlerle ve ardindan her boliime verilen Orneklerle devam ettigi aktarilmaktadir

(Tuncay, 2019: 180).

Muallim Ismail Hakki Bey’in nota arsivinin sadece Tiirk miizigi eserlerinden degil,

farkl dillerdeki eserlerin de notalarini kapsayan genis bir arsivden olustugu goriilmektedir.

Gazimihal, Muallim Ismail Hakk1 Bey’in her duydugunu notaya alma yeteneginden
bahsederek, Konservatuar’in halk sarkilarmin toplanmasinda miihim hizmetlerinin
oldugunu ifade etmistir. Misiki-i Osmani Mektebi’nin notalar1 arasinda sahibi bilinmeyen
Misevi, Cerkez, Rum ve Kiirt halk sarkis1 yayinladigini aktarmistir (2017: 74). Giintekin,
Muallim Ismail Hakk: Bey’in giiniimiize ulasan ve binlerce eseri igeren elyazmasi nota
koleksiyonunun Tiirk masikisinin 6nde gelen repertuar kaynaklarindan biri olduguna

dikkat ¢ekmistir (2010: 71).

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in, fasikiiller halinde notalar1, el yazmasi defterleri ve
giifte mecmualarinin disinda déoneminin masiki mecmualarinda yayimlanan yazilartyla
da bilinmektedir. 1910 yilinda “Musavver Hale”® mecmuasina géndermis oldugu bir yazi
Ralf Yekta Bey ile aralarinda karsilikli bir polemigin baslamasina sebep olmustur

(Uymaz, 2005: 31).

Muallim ismail Hakk: Bey, Tiirk miizik kiiltiiriinii derinden etkileyen kritik bir
donemin bestekar olarak énemli bir yerde durmaktadir. Almis oldugu miizik egitimi, onu
hem icracilik hem bestekarlik hem de muallimlik alanlarinda basarili ¢alismalara imza
atmasmna katki saglamistir. YoOnettigi fasil heyetleri ve gercgeklestirdigi konser
uygulamalariyla, toplumun bakis acisina yeni yonler kazandirmis, toplumun bazi
kesimlerini de rahatsiz etmistir. Yapmis oldugu derleme calismalariyla farkl kiiltiirlerin

ezgilerinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur.

Muallim Ismail Hakk: Bey’in bestelemis oldugu eserlerde yasadigi donemin

etkisini gdrmek miimkiindiir. Osmanlinin son donemleri, Mesritiyet Donemi ve bu

¢ II. Mesrutiyet dsneminde Kantimevvel 1325/1909-Subat 1325/1910 tarihleri arasinda Istanbul’da toplam 3 say1 olarak
yayimlanan misiki, edebiyat, moda ve tiyatro alanlarinda yazilan bir dergidir (Polat ve Yaygin, 2019).
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stiregteki kiiltiirel degisimin Tiirk miizigi iizerindeki etkisi, bestekarin eserlerinin bestelenis
islibunda da etkili olmustur. Tiirk miiziginin hemen her formunda eser besteleyen
Muallim Ismail Hakk: Bey, eserlerini geleneksel unsurlari goz ardi etmeksizin modern bir

iisliip ve anlayisla bestelemistir.

4. MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY’IN NEVRUZ ESERLERINDE
KULLANILAN FORMLAR VE USULLER

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in “Nevriiz Fasli” olarak adlandirdig1 eserler arasinda
Pesrev, Kar, Murabba’, Nakis Aksaksemai, ii¢ adet Sarki, Yiiriikksemai, Sazsemaisi ve
[1ahi yer almaktadir. Bestekarin, Nevriiz eserlerinde kullanilan formlar ve usiller ile ilgili

cesitli kaynaklardan derlenen bilgiler asagida yer almaktadir.
4.1. FORMLAR
4.1.1. Pesrev

Farsca pis (6n), rev (giden) sdzciiklerinden olusan ve “6nde giden” anlamina gelen
“pisrev”, Tiirk miiziginin en biiyiik saz eseri formudur. Dort hane ve bir teslimden olusan,
biiyiik ustllerle bestelenen ve ¢ok eski bir form olan pesrev, klasik takimda eger taksim
yer almiyorsa en basta icra edilmektedir. Pesrev formunun bazi kaynaklarda 890-950
yillarinda yagsamis olan Farabi’ye ait ii¢, Sultan Veled’in (1226-1312) iki pesrevi oldugu
aktarilmigsa da kaynaklarda en eski pesrev ornegi Sultan II. Bayezid’in (1450-1512)
oldugu belirtilmektedir (Yavasca, 2002: 45)

Pesrevlerin, birinci hanedeki makdmin adiyla anildigi, diger hanelerde farkli
makamlara geckilerin yapilarak teslim bdliimiinde yine ayn1 makama doniildiigii ifade
edilmigtir. Baz1 pesrevlerin bir saz ile biitiin sazlarin karsilikli soru-cevap seklinde
olanlarina Batak veya Karabatak ad1 verildigi belirtilmistir (Ozkan, 2006: 98). Tanrikorur,
pesrevin, fasilda bas taksimden sonra ve biiyiik ustlllerle bestelenerek ustl degisikligi
yapilmadan icra edildigini, hane adi verilen dort boélimden olustugunu ve bolim
sonlarinda eskiden miildzime, son zamanlarda ise teslim’in yer aldigini belirtilmistir. Bir
nevi saz kar-1 natik olarak ifade edilen ve ¢esitli makamlarin melodik tariflerinin belli bir
sira iginde verildigi pesrevlere “fihrist pesrev” denildigini ifade etmistir. Melodik
kurulusunda 1 hane ve teslimin, adina baglandigr makdmin melodik tarifine, 2 ve 4.
héanelerin yakin perdelerde seyreden komsu makamlara, 3. hanenin uzak (tiz) perdelerde

seyreden makamlara yapilan meyan gegkisine tahsis edildigini aktarmigtir.
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Pesrevin sematik kurulusu soyledir:
A+a, B+a, C+a, D+a
(Tanrikorur, 2016: 51).

4.1.2. Sazsemaisi

Sazsemaisi formu klasik fasillarda en son icra edilmektedir. Bu formun ¢ok eski
bir form oldugu bilinmektedir. Sultan Veled’ e atfedilen Sazsemaisi eserinin 12. yiizyilin
sonlarina ait oldugu aktarilmaktadir. Sazsemaisinin onceleri Senginsemai, Yiirilksemai ve
Curcuna usulleriyle dlciildiigii, daha sonralar1 Aksaksemai uslliiyle olglildiigii ifade
edilmektedir (Sensoy, 1992: 30). Sazsemaisi klasik takimda Yiiriiksemai'den sonra icra
edilmekte, Pesrev gibi 4 hane ve miilazime icermektedir. Pesrev’den farkli olarak ilk 3
hanesi Aksaksemai (10/8) usuliinde, 4. hanesi ise degisik kiiclik ustllerle (¢ogunlukla
Yiiriikksemai, 6/4 veya 6/8) bestelenmektedir (Tanrikorur, 2016: 51). Sazsemaisinin klasik
takimin en sonunda icra edildigi, 4. hanede usil geckisinin yapilmadigi sazsemailerinin

de oldugu aktarilmaktadir.

Sazsemaisinin sematik kurulusu soyledir:

1. Hane A
Teslim B
2. Hane C
Teslim B
3. Hane D
Teslim B
4. Héane E
Teslim B

(Ozkan, 2006: 99).
4.1.3. Kar

Klasik takimda Pesrev’den sonra icra edilmektedir. Giifteleri Farsca’dir. Biiyiik
ve kiiclik usillerle bestelenerek igerisinde usil degisikligi yapilmakta ve uzun bir
terenniimle baslamaktadir (Tanrikorur, 2016: 49). 18. yiizyil sonlarina dogru bu formun

giderek daha az bestelendigine dikkat ¢ceken Ozalp, eski kiime fasillarinda Pesrev’den
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sonra sozlii eserlere Kar ile girildigini, beste yapilarinin genel olarak (Bend, Miyanhane,
Terenniim) denilen kisimlara ayrildigin1 aktarmistir. Mdusiki tarihimiz boyunca
bestelenmis Kar’larin, giifte arasinda gegen ya da ifade edilmek istenileni en iyi sekilde
anlatan bir kelime ile adlandirildigini (Kér-Lalezar, Kar-1 Ceyhiin), ayn1 zamanda
bestelendigi makama gore adlandirilan (Rast Kar-1 Nev) ve sozlerinin ilk kelimesi ile
anilan Kar 6rneklerinin oldugunu belirtmistir (1986: 40). Kar formu genellikle biiyiik,
bazen aksak olmayan kiiciik usillerle dl¢iilmiistiir. Igerisinde ustl geckisi olan Kér’lara
Kar-1 Murassa denmektedir. Fars¢a’nin yanisira giiftesi Tiirkce olan Kar’lar da
bulunmaktadir. Kar’lar genellikle Terenniim’le baslamaktadir. Terenniim’le baglamayan

Kar 6rnekleri de mevcuttur.
Iki sekilde aktarilmaktadir:
Birinci sekil:
1- Ikai Terenniim A + 1. muisra B + Lafzi Terenniim C
2- Tkai Terenniim A + 2. muisra B + Lafzi Terenniim C

3- 3. msra D + Ikai Terenniim E

4- ikai Terenniim A + 4. misra B + Lafzi Terenniim C
Ikinci sekil:
1- Terenniim A + 1.,2. misra B + Terenniim C

2- Terenniim A + 3.,4. misra B + Terenniim C

3- Terenniim D + 5.,6. misra E + Terenniim F + Terenniimiin son bolimii C
(Ozkan, 2006: 103-104).
4.1.4. Murabba’

Murabba’ Tiirk miiziginde giiniimiizde cogunlukla “Beste” ad1 ile anilan formdur.
Kelime anlami “dortliik” olan Murabba’, dorder misrali bentlerden meydana gelen bir siir
tirtidiir. Dort misradan olusan ve her misradan sonra terenniimiin yer aldigi Murabba’nin,
biiyiik ustillerle bestelendigi, Zemin, Miyan gibi boliimlerden meydana geldigi, gegkilerin
daha c¢ok miyanlarda yapildigi ve Kar formunda oldugu gibi giriste terenniimiin
bulunmadig1, bazi 6rneklerde terenniimiin hi¢ bulunmadigi Murabba’ larin da oldugu
aktarilmistir (Ozalp, 1986: 40-41). Murabba’ formunda bulunan ve giiniimiizde “zemin”
denilen birinci misrain ezgisi, makdmin karakterini gostermektedir. Murabba’ eski

formlardan “amel” formunun yapisina benzetilmektedir. Bu sebeple birinci misrain ezgisi

70



Matla’ olarak adlandirilmaktadir. Beste terenniimlii ise Matla’ birinci misradan sonra
terenniim boliimiinii de i¢ine alir. Daha sonra ikinci misraya gecilir ve birinci misrain
ezgisi ile okunur ve terenniimlii ise terenniim icrd edilir. Bu bolime “zaman” denir.
Amel’de ise “Cedvel” ad1 verilmektedir. Ugiincii misrada farkli ezgi ile “Miyanhane” yer
alir. Makam geckisi ya da mevcut makdmin genislemesi yer alir. Terenniimlii ise
terenniim boliimi genellikle ayr ezgiyle bestelenmekle birlikte diger terenniimlerle ayni
oldugu da goriiliir. 4. misra, 1 ve 2. misralarin ezgisiyle icra edilir. Amel’de “Teysi”

olarak adlandirilir (Tura, 1985°den akt. Sensoy, 1992: 29-30).

Tanrikorur, bu formun klasik fasilda Kar’dan sonra, yoksa Pesrev’den sonra
okundugunu ifade etmektedir. Gazel formunda bir klasik siirin Fer (16/4), Cenber (24/4),
Remel (28/4), Devrikebir (28/4), Hafif (32/4), Muhammes (32/4), Berefsan (32/4), Sakil
(48 /2), Havi (64/4), Darbifetih (88/4), Zencir (120/4) veya Darbeyn denilen birlesik
biiylik ustller kullanilarak, birinci, ikinci ve dordiincti misralarin ayni, {i¢iincii (miyan)
misranin ayri ezgi ile ve misra sonlarina Terenniim kismi eklenerek bestelendigini,
terennlimler her iki misrada bir uzunca tutulmus ise formun adina “nakis” kelimesinin

eklendigini belirtmistir (2016: 49).
Murabba’ sekil itibariyle asagida verilmektedir:

Terenniimsiiz Murabba’

1. Misra (Matla) A
2. Misra (Cedvel) A
3. Misra (Savtii’l-vasat) (Miyan-hane) B
4. Misra (Tesyi’) A

Her hanesi ayni terenniimlii Murabba’

1. Misra A + Terenniim B (A+B) A
2. Misra A + Terenniim B (A+B) A
3. Misra C + Terenniim B (C+B) B
4. Misra A + Terenniim B (A+B) A
Miyan-hanenin terenniimii farkli olan Murabba’

1. Misra A + Terenniim B (A+B) A
2. Misrad A + Terenniim B (A+B) A
3. Misra C + Terenniim D (C+D) D
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4. Misra A + Terenniim B (A+B) A
(Oney, 1993: 26).
4.1.5. Nakis Aksaksemai

Aksaksemat, klasik takimda Murabba’dan sonra icra edilir. Giiniimiizde siklikla
“Agirsemai” olarak adlandirilan formdur. Semai formunun birinci sekli olarak aktarilir.
Cogunlukla Aksaksemai usiliiniin 10/4 ve 10/8 mertebelerinin, seyrek olarak
Senginsemai usiliiniin 6/2 ve 6/4 mertebeleriyle bestelenmektedir. Sozleri dort misra
(murabba’) dir (Ozalp, 1992: 17). Tanrikorur, ¢ogunlukla Arizun 4 Mefailiin’li
vezinlerinde yazilan gazellerin iki (bazen bir) beytinin Aksak Semai (10/8), Agir Aksak
Semai (10/4) veya Agir Sengin Semai (6/2) ustlleriyle, birinci, ikinci ve dordiincii
misrain ayni, iclincii misrain ayr1 ezgiyle bestelendigini, misra sonlarina terenniim
kisminin eklendigini, terenniimlerin her iki misrada bir uzunca tutuldugunda ise formun
adia “nakis” kelimesinin eklendigini belirtmistir (2016: 50). Ozalp dért misradan olusan

bu formun beste yapisi itibariyle 13-14 tiirii oldugunu aktarmstir.

Sekil itibariyle soyledir:

AB : Birinci misra ve lazime
AB : Tkinci musra ve lazime

CB  : Ugiincii misra ve lazime
AB . Dordiincti misra ve lazime

(1986: 41, 1992: 17).
4.1.6. Yiiriksemai

Yiiriiksemat, klasik takimin son s6zlii eseridir. Tanrikorur, arizun Hezec bahrine
ait vezinlerde yazilan gazellerin iki beytinin Yiiriikksemal (6/4) uslliiyle terenniimlii
olarak bestelendigini, Agirsemai’deki gibi terenniimlerin her iki misrada bir uzunca
tutuldugunda ise formun adma “nakis” kelimesinin ilave edildigini belirtmistir (2016:
50). Yiriikksemailerin bazilarinin meyansiz oldugu, bazilarinda terenniimiin vezinli
kafiyeli oldugu aktarilmig, bunlarin daha c¢ok nakig yiiriiksemailerde goriildiigii
belirtilmistir (Ozkan, 2006: 107). Yiiriiksemailerin sdzlerinin dért misra (murabba’)
oldugu, semai usiliiniin (6/4 ve 6/8) mertebeleri ile kullanildig: ifade edilmistir. Her

misradan sonra terenniimiin geldigi, 1., 2., ve 4. misralarin bestesinin ayni, 3. misranin
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(miyan) farkli makam geckileri kullanildig1 i¢in diger misralardan farkli bestelendigi

aktarilmistir.
4.1.7. Sarki

Sarki formu; zemin, zaman, meyan ve nakarat olmak iizere dort bdliimden
olusmaktadir. Birinci misrd zemin (murabba’larin birinci misra’ina denk gelir), ikinci
misra zaman, ligiincli misrd makam gegkilerinin yer aldigi meyan boliimii ve son misra
nakarat boliimiidiir. Zaman ve nakarat boliimiindeki misrain nagmeleri aynidir. Sarki
formunda dortli (Murabba’), besli (Muhammes), altili (Miiseddes), yedili (Miisebba’) ve
sekizli (Miisemmen) siirlerle yapilmis 6rnekler mevcuttur (Ozalp, 1986: 44). Fasillarda
Yiiriiksemai’den once icra edilmektedir. Sarki formunun 18. yiizyilldan sonra
yayginlastig1, “a a b a” kafiye diizeninde dort misrali ve gogunlukla Aruzun Hezec, Remel
ve Recez bahirlerine ait vezinlerde yazildig1 aktarilmaktadir. Bu giifteler cogunlukla

Aksak ve Curcuna olmak iizere kii¢iik usiillerde bestelenmektedir (Tanrikorur, 2016: 50).
4.1.8. llahi

Dini musikide en fazla kullanilan, kisa, kolayca akilda kalabilen en parlak beste
formudur. Gelenekte tasavvufi siirlerden secilen ildhiler, her makadmda ve usilde
bestelenmekte hem camilerde hem de tekkelerde okunmustur (Ozalp, 1986: 28). 1lahi
bestekarlar eserlerine s6z olarak basta Ylinus Emre olmak {izere, Niyazi Misri, Nas(hi,
Osman Sems, Dervis Osman, Esrefoglu, Hiidayi, ibrahim Hakki, Seyfullah gibi tasavvuf
sairlerin eserlerini se¢miglerdir Beste teknigi acisindan bircok yonden sarkiya
benzetilmektedir. Solo ya da toplu (cumhir) olarak okunmaktadir. Diger ilahiler biiyiik
ve kiiclik ustllerin hepsi ile bestelendigi halde cumhiir ildhilerde genellikle Evsat usilii

kullanilmaktadir (Oztuna, 1990: 385).
4.2. USULLER

Muallim ismail Hakk: Bey’in Nevriiz eserlerinde kullanilan Fahte, Devrirevan,
Hafif, Aksaksemai, Yiiriiksemai, Aksak, Curcuna ve Diiyek ustlleri hakkinda bilgiler

asagida yer almaktadir.
4.2.1. Fahte

Tiirk miiziginin biiylik ustlleri icerisinde en ¢ok kullanilan ustllerden biridir.
Fahte usOlii yirmi zamanlidir. Pesrev, ilahi ve murabba’ gibi formlar bestelenirken bu

ustlden ¢ok faydalanilmaktadir. Kelime anlamu itibariyle “glivercin” anlamina gelen
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Fahte usilii, bir Sofyan iki Yiriiksemai ve yine bir Sofyan’dan olusmaktadir. Fahte
ustliiniin ti¢ sekli vardir ve birbirilerine benzemektedir. Bastaki ti¢ adet “diim” darbi, ayn1
degerde iki adet “diim”e indirerek “ta-hek” vurgusu yerine “tek” konulmasi ile “tek”
darbinin kaldirilarak “ta-hek” vurgusunun kabul edilmesi gibi farklardan olugsmaktadir.
Fahte, Zencir usliiniin ikinci halkasini olusturmaktadir (Ungay, 1981: 139; Ozkan, 2006:
724).

4.2.2. Devrirevan

Devrirevan usilii, 14 zamanlh ve alti darphdir. (3+2+2) dizilisinde 7 zamanlh
Devrihindi’nin ard arda (3+2+2) + (3+2+2) dizilisindeki 14 zamanli usiile Devrirevan
denmektedir. Bu usiile, Mevlevi Ayinleri’nin I. Selamlarinda siklikla kullamldigindan
“Mevlevi Devrirevani” ad1 verilmektedir. Birinci mertebesi 14/8’1ik, ikinci mertebesi ise
14/4’1ik kullanilmaktadir. Devrirevan usiliiniin repertuarda ¢cogunlukla 8’lik nadiren
16’11k mertebeleriyle bestelenmis drnekleri bulunmaktadir (Ungay, 1981: 101; Ozkan,
2006: 700; Cevikoglu, 2010: 23).

4.2.3. Hafif

Hafif ustlii, 32 zamanl ii¢ usiliin i¢cinde en ¢ok kullanilan usildiir. Bastan on alt1
zamanliya kadar olan darplarin ayni, ikinci on alti zamanlinin darplarinin degisik oldugu
ikinci bir sekli de vardir (Ungay, 1981: 199). Bu usiliin 32/2’lik {i¢iincli mertebesi ile
birinci, 32/4’1iik ikinci mertebesi ile ikinci bestenin dl¢lilmiis, XV. veya XVI. yiizyilda
icad edilmistir. Sekiz tane 4 zamandan olusmaktadir (4+4+4+4+4+4+4+4=32). Pesrev,
Kar, Beste, 1ahi, Tevsih gibi formlarda kullanilmistir (Ozkan, 2006: 769).

4.2.4. Aksaksemai

Aksaksemati usilii, 10 zamanl ve alt1 vurguludur. Tiirk miiziginde ¢ok kullanilan
ustllerdendir. Dini masikide Mevlevi Ayinleri'nde kullamlmistir. Sazsemaileri,
dordiincii hane haricinde bu usille bestelenmistir. Klasik fasilda bestelerden sonra icra
edilen Agirsemailer cogunlukla bu usille bestelenmistir (Ungay, 1981: 66; Ozkan, 2006:
660).

Aksaksemai usilii, Mevlevi Ayinlerinin III. Selamlarimin ikinci boliimlerinde yer
almaktadir. Birinci boliimlerdeki Devrikebir, Frenk¢in, Cifte Diiyek veya Evsat
ushlleriyle tiglincli boliimlerdeki Yiiriiksemai usilii arasindaki baglantiyr sagladigi

aktarilmaktadir. On zamanli bu usitl (2+1+2) + (2+2+1) dizilisindedir. Aksaksemail
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ustliiyle bestelenmis boliimler, ¢ogunlukla III. Seldmlarin ilk bdliimlerinin son

heceleriyle baslayan sozsiiz terenniimlerdir (Cevikoglu, 2010: 39).
4.2.5. Yiiriiksemat

Yiirtiksemai ustld, altt zamanl ve bes vurguludur. Tiirk miiziginin hemen her
formunda kullamlmistir. Mevlevi Ayinlerinin III. SelAmlarmin ikinci yarisi, ilahiler ve
klasik faslin son sozlii eseri olan Yiiriiksemailer de bu usille bestelenmistir. 6/8’lik
mertebeye Yiirliksemai, 6/4’lik mertebeye Senginsemai, 6/2’lik mertebeye ise Agir

Senginsemai denmektedir (Ungay, 1981: 25; Ozkan, 2006: 621).

Ayin-i Seriflerde, Aksaksemai terenniimlerden sonra yine bu usiille bestelenmis
saz terenniimleriyle birbirine baglanan sozlii boliimler, III. Selamimn sonuna kadar
hizlanarak devam etmektedir. (3+3) dizilisinde olan Yiiriiksemal usdli, vezin

gerektirdiginde (2+2+2)’ye de doniisebilmektedir (Cevikoglu, 2010: 45).
4.2.6. Aksak

Aksak usili, dokuz zamanli ve altt vurguludur. Bir Sofyan ve bir Tiirk
Aksagr’ndan meydana gelmistir. 9/8’lik ve 9/4’liik mertebeleri kullanilmistir. Cok
kullanilan bir ustldiir. Sarki, ilahi, tiirkii, oyun havasi, kocekge gibi formlardaki eserlerde

kullanilmaktadir (Ungay, 1981: 46; Ozkan, 2006: 639).
4.2.7. Curcuna

Curcuna ustlii, Aksaksemai ustliiniin 10/16 ile gosterilen mertebesine verilen
addir. “Diim” (5), “te” (2), “ka” (3) kalib1 kullanilmistir. Sarku, tiirkii, i1dhi, oyun havasi
ve sazsemailerinin dérdiincii hanelerinde kullanilmaktadir (Ungay, 1981: 66; Ozkan,

2006: 658).
4.2.8. Diiyek

Diiyek usilii, sekiz zamanli ve bes vurgulu bir ustldiir. ki Sofyan usdliinden
olusmaktadir. 8/8’lik ve 8/4’lik mertebeleri kullanilmigtir. 8/4’lik mertebesine Agir
Diiyek adi verilir. 8/4°liikk mertebesi pesrev, beste, sarki, ilahi gibi genellikle biiyilik bazen
de kiigiik formlarda kullanilmistir (Ozkan, 2006: 633).

Ayin-i Seriflerin Son Pesrevlerinde genellikle Diiyek’in 8’lik mertebesinin
kullanildigi, Son Pesrevlerin bircogunun baska usillerde bestelenmis pesrevlerden,
Mevleviler tarafindan Diiyek usiliine doniistiiriilerek icrd edilen bdliimler oldugu
aktarilmaktadir (Cevikoglu, 2010: 32).
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IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR
Bu béliimde, Nevriiz makdminin tarihsel degisim siireci, Muallim Ismail Hakki
Bey’in hayati, sanati, ¢aligmalar1 ve makamsal analiz konusunda yapilmis caligsmalar ile
ilgili kitap, makale, tez ve bildiri igeriklerine yer verilmistir. Tez konusu ile yakindan

iliskili olan ve ulasilabilen kaynaklar, Nevriiz makdmi, Muallim Ismail Hakk1 Bey ve

makamsal analiz olmak {izere ii¢ baslik altinda toplanmaktadir.
1. NEVRUZ MAKAMI iLE iLGILi YAPILMIS CALISMALAR

Nevriiz makamu ile ilgili yazilmis az sayida ¢alisma bulunmaktadir. Igeriginde

Nevriiz makami ve Nevrliz yapilarinin yer aldig1 kaynaklar asagida verilmektedir:

Tura, Y. (2006), “Nasir Abdiilbiki Dede, Inceleme ve Gergegi Arastirma, Tedkik
i Tahkik” adli kitapta, on dort makam ve yliz otuz alt1 terkibin agiklamasi yapilmus,
ushller aktarilmigtir. Nasir Dede’nin anlatmis oldugu yiiz otuz alt1 terkib arasinda tez
caligmasi ile yakindan iliskili olan Nevriiz ve Nevriiz-1 Acem tarifleri de yer almistir. Bu
kitap, tez ¢aligmasinin bulgularina yon vermesi agisindan oldukca 6nemli bir kaynak

niteligi tagimaktadir.

Levendoglu, N. O. (2002), “XIII. Yiizyildan Giiniimiize Kadar Varligini Stirdiiren
Makamlar ve Degisim Cizgileri” doktora tez calismasinda, Safiyyiiddin’in Kitab-1
Edvar’indan itibaren masiki nazariyatina ait yazilmis kitaplar, makadm tarifleri ve
simiflamalar1 agisindan incelenmis, giinlimiize kadar varligni siirdiiren makamlarin
degisim ¢izgileri incelenerek ortaya konulmustur. Nevriiz makdminin da yer aldig1 bu
caligmada, yirmi iki makamin degisim ¢izgileri incelenmis, nazari kaynaklardan aktarilan

makam tariflerine yer verilmistir.

Giiray, C. (2012), “Bin Yilin Mirasi Makami Var Eden Déngii: Edvar Gelenegi”,
Anadolu’daki tarihsel miizik geleneginin birikimini tutarli ve biitiinciil bir sekilde
aktarabilecek bir miizik kuraminin 6n caligsmasi olarak aktarilan bu kitapta, kadim
gelenegin giiniimiize tasidigi miiziksel 6zellikler analiz edilmis, Anadolu’daki miizik
geleneginin tarihsel kokleriyle ilgili fikir yiiriitiillerek sonug¢ ¢ikarilmaya g¢alisiimistir.
Kitapta, Ortagag Islam Diinya’sindaki miizik kuramlarnin anlatildigi béliimde,
Safiyyliddin’den itibaren “cins” olarak aktarilan Nevriz yapisina deginilmis, glinlimiizde

sik¢a kullanilan Hiiseyni ailesi makamlarinin temel tasi olarak degerlendirilmistir.
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Oztiirk, O.M. (2014), Makam Miiziginde Ezgi ve Makam Iliskisinin Analizi ve
Yorumlanmasi Ac¢isindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri ve Makamsal Ezgi
Cekirdekleri” adli doktora tez calismasinda, makdm kavrammin dizi-merkezli
yaklagimlardaki “statik bir yap1” Oneren nazarl bir kavram olmadigini, makamlarin
ezgilerle, ezgilerdeki tipik hareketlerle iliskilendirildigini, kendine 6zgili, baska bir
makamla karistirilmayan ve benzersiz bir nitelikte olan makamsal ezgi ¢ekirdekleriyle
mevcudiyet kazandigini ifade etmistir. Makamlarin perde diizenleri i¢inde konumlanan
ve belirli merkezlesme ve yonelimlerle sekillenen makamsal ezgi ¢ekirdegi oldugunu
aktarmugtir. Oztiirk, calismasinda Nevriiz-1 Asl olarak anilan avazenin kendine &zgii bir
makamsal ezgi ¢ekirdegine sahip oldugunu aktarmis ve makam olarak degerlendirmistir.
Nevrliz makdminin nazari kaynaklar 1s18inda tarihsel degisim siirecini aktarmis, sarki ve
tiirkii 0rneklerinin analizlerinden elde ettigi sonuglara dayanarak Nevriz makamu ile ilgili
tespitlerde bulunmustur. Calismada, Nevriiz makamsal ezgi ¢ekirdeginin makam kiiltiirii

icerisinde yiizyillardir korunduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Colakoglu Sar1, G. (2019), “Bir Bayram ve Bir Makam: Nevriz” adli makalesinde,
Nevriiz makdmin Ortagag Islam Cografyasi/Sistemci Okul, 15. yiizy1l Osmanli-Anadolu
Okulu, 17-19 yiizyillar ve 20. ylizyll ¢aligmalari olmak iizere 4 donem igerisinde
incelemis ve bu donemlerdeki kaynaklar {lizerinden ele almistir. Calismada Nevriiz
makami karsilagtirilmali olarak incelenmis ve repertuarda yer alan Nevriiz makdmindaki
eserler degerlendirilmistir. Tarihsel ve makamsal analiz yonteminin uygulandigi bu
calismada, makamlarin yiizyillar icerisinde ismi ayni kalsa da igerik ve seyir olarak
farklilagabilecegi ve unutulabilecegi aktarilmistir. Nevriiz makdminin, Acem’li Hiiseyni
dizilerinin birlestigi bir makam olarak ifade edildigi, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ii
Tahkik adl1 eseri ile taniminin farklilagtigi, makdmin Acem dizisi olarak tanimlandig1 ve

bestelenmis eserlerden ¢ikan sonucun da bu yonde oldugu aktarilmistir.

Bayraktarkatal ve Giiray (2021), “Makamin Yap: Tasi” adli makalede makam
kavramimin yapisal Ozelliklere dayali olarak agiklanmasi fikrinin alt1 ¢izilmistir. Bu
caligmada, bir makdmin ezgisel karakterinin {i¢ ya da dort perdenin birbirleriyle
kurduklar iglevsel iligkiler araciligiyla olusan perde kiimesini kullanan ezgi ¢ekirdekleri
aracilifiyla ortaya g¢iktigina isaret edilmistir. Bir makdmin diger makamdan ayirt
edilebilmesini saglayan ezgisel kodun, bu ezgi ¢ekirdekleri icindeki perdelerin islevleri
araciligiyla ortaya ciktiklart ifade edilmistir. Calismada, Hiiseynl makdminin bitisi i¢in

olas1 segeneklerden birini olusturan Nevrliz makaminin, Safiyyiiddin tarafindan kadim
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bir “cins” oldugu, Diigah perdesinden agaze ederek Segah, Cargah ve Neva perdeleri ile
hareketine devam eden bir yap1 oldugu aktarilmistir. Yazarlar, Nevrliz makanu ile ilgili
olarak ayrica: “Ussak makamina olast eklemlenme yollarindan biri de neva perdesi
iizerine ikinci bir Ussak ezgi c¢ekirdeginin eklemlenmesidir. Bu durumda ortaya ¢ikan
“nim hisar” perdesini hiiseyni perdesiyle yer degistirerek kullanma aligkanlig1 kadim

Nevriiz makamina ait bir uygulama olarak dikkat ¢ekmektedir” ifadesini kullanmislardir.
2. MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY iLE iLGILi YAPILMIS CALISMALAR

Bu béliimde Muallim Ismail Hakki Bey’in hayati ile ilgili ulasilabilen biyografik

caligmalar taranmis ve az sayida kaynaga rastlanmustir.

Muallim Ismail Hakki Bey ile ilgili yazilan tek kitap Kaygusuz (2006)’un
“Muallim Ismail Hakki Bey ve Misiki Tekamiil Dersleri” adli ¢alismasidir. Muallim
Ismail Hakki Bey’in 1926 yilinda eski Tiirk¢e olarak yayimladig1 ve Kaygusuz tarafindan
giiniimiiz Tiirkcesine cevrilerek yayimlanan bu kitapta, Ismail Hakk: Bey’in hayati,
sanatsal caligmalari, muallimligi, eserleri ve arsivine yer verilmistir. Kitapta Muallim
Ismail Hakki Bey, gelenege uygun olarak 4 sibe, 12 makdm, 7 avaze isimlerini
belirtmistir. 98 makam seyrine yer vermis, 80 terkib, 4 avaze ve 14 makam olarak
siiflanmistir. Stbeleri, “Yegah kolundan”, “Segah kolundan”, “Diigdh kolundan”,
“Cargah kolundan” seklinde ifadelendirmis, bazilarinda ise “siibeden” ifadesini
kullanmistir. Calismada Kaygusuz tarafindan makam seyirleri incelenerek yorumlanmas,

Ismail Hakki Bey’in makam yaklasimi ve aktarimi ile ilgili degerlendirmeler yapilmustir.

Basara, E. (2008), “Saz ve S6z Dergisinde Yayinlanan Ismail Hakki Bey’in Kur’a
Marsi Ve Neva’'da Rast Makami” adli yazida “Asker oluyorum ben iste” misraiyla
baslayan marsin makalede yayinlanan notasinda agaz ve karar perdelerinin Gerdaniye
perdesi oldugu ve aranagmesinin Rast perdesinde karar ettigi goriilmektedir. Yazar
makalesinin sonu¢ béliimiinde, eserin “ikinci Sekil Neva’da Rast Makami” olarak

nitelendirilebilecegini belirtmistir.

Karaduman, 1. (2010), “Muallim Ismail Hakki Bey’in Bestecilik Yonii ve
Ferahfeza Pesrevinin Incelenmesi” bashikli yazida, Muallim Ismail Hakki Bey’in
Ferahfeza tarifine yer verilmeksizin Ferahfezd makami, yer yer tonal miiziklerle
benzerlikler kurularak genel hatlariyla dizi temelli bir anlayisla aciklanmis, ardindan
Muallim Ismail Hakki Bey’in Ferahfeza Pesrevi, sézel bir anlatimla analiz bashig1 altinda

yorumlanmustir. Yazar makalesinin sonug boliimiinde, Muallim Ismail Hakk: Bey’in
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“ferahfeza ile sultaniyegdh makamlarinin ayrimim yaptigin1 ve bunun bilinci iginde

oldugunu” ifade etmistir.

Giictekin (2014), “Ismail Hakki Bey ve Osmanli Devleti’nde Ilk Ozel Misiki
Okulu: Miisiki-i Osmani Mektebi (1910-1920)” adl1 makalede, Misiki-i Osmani Mektebi
aracilifiyla Tirk musikisinin gelismesi ve yayilmasi adina yapilan faaliyetlere dikkat
cekilmigtir. Osmanli Devleti’nde ilk 6zel misiki okulu olma 6zelligi tastyan bu mektebin
kurucusu olan Ismail Hakki Bey’in, II. Mesrutiyet Dénemi Tiirk mdsikisinde birgok
ilklere damga vurdugu ve 6nemli hizmetlerde bulundugu aktarilmistir. Calisma, Ismail
Hakki Bey’in Tiirk misikisinin gelismesi ve yayilmasi adina yapmis oldugu c¢aligmalar

.....

ipucu vermektedir.

Konan ve Dogruséz (2017), “Osmanli'dan Cumhuriyet'e Esdtiz-i Elhdnimizin
Ser-Firdazi: Ismail Hakki Bey” adl1 bildiri ¢alismasinda Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis
siirecindeki etkilerin o dénemin bestekarlarini etkiledigi gibi Ismail Hakki Bey’i de
etkiledigi ve bu yonde eserler verdigi aktarilmaktadir. Calismada, ismail Hakki Bey’in
besteci kimligi ve bu dénemde nasil bir durus sergiledigi noktasina dikkat c¢ekilmistir.
Ismail Hakki1 Bey’in derlemeci yoniiniin, 18000 eserden olusan kisisel arsivinin, gelenegi
ve yeniligi kucaklayan bestecilik anlayisinin Osmanly/Tiirk miizigi tizerine yapilacak olan

bir¢ok calismaya zemin saglayacagi aktarilmistir.

Konan, S. D. (2020), “Muallim Ismdil Hakki Bey; Hayati ve Dini Musiki
Formlarindaki Eserleri Uzerine Bir Inceleme” adli doktora tez calismasinda, gecis
donemi bestekar1 olan Muallim Ismail Hakki Bey’in yasamu, tarihi belge ve kamitlar
iizerinden irdelenmis ve bestekarin diger eserlerine kiyasla daha az bilinen 6rnekleri
incelenmistir. Bestekarin el yazmasi notasyonundaki verilere dayanarak analizler
yapilmig, dinl masiki formlarindaki tiir, makam, usQl ve giifte tercihleri ortaya
konulmustur. Calismanin, ismail Hakki Bey’in kendi bestelerinin disinda arsivinin
tamaminin komposizyon ve stil analizleriyle ilgili ¢aligmalar i¢cin 6nemli oldugu
aktarilmig, bestekarin repertuara kazandirdigi ve arsivinde bulunan diger eserlerinin
incelenmesinin, Osmanly/Tiirk miiziginin énemli bir boliimiinlin degerlendirilmesi i¢in
yazili kaynak imkam sunacagma dikkat ¢ekilmistir. Calisma, Muallim Ismail Hakki

Bey’in arsivine ve bazi tarihi belgelere ulasilmasi agisindan calismaya katki saglamistir.
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Tasir, H. (2021), “Muallim Ismail Hakki Bey’in Rast Kararl Saz Semailerinin
Makamsal A¢idan Incelenmesi” isimli Yiiksek Lisans Tezi’nin birinci bolimii; “Tiirk
Musikisi Tarihi”, “Tiirk Musikisinde Donemler”, “Tiirk Musikisi Formlar1” ve “Tiirk
Musikisi Bestekarlar” basliklarina ayrilmustir. ikinci béliimde Muallim Ismail Hakki
Bey’in hayati, bestekarligi, muallimligi, 6grencileri, yasadigi donemin bestekarlig
iizerine etkileri, nazariyata bakis acisi, saz musikisine ait eserleri ile ilgili yaym ve
arastirmalar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Ugiincii béliimiin iist bashig1 ise “Muallim
Ismail Hakki Bey’in Rast perdesi kararli saz semailerinin makamsal agidan

incelenmesi”dir.

Yazar, ¢alismanin Arel nazariyati ile agiklandigini, ayrica Muallim Ismai Hakki
Bey’in Misiki Tekamiil Dersleri kitabindaki makam donanimlar1 ve seyir tariflerine de
yer verilerek bu iki goriis lizerinden ¢ikarimlarda bulunuldugunu belirtmistir. Ancak
¢aligmanin ilgili boliimiinde, drnegin Muallim Ismail Hakk: Bey’in Nihdvend makami
icin yaptig1 tarif goz ardi edilmis, Muallim Ismail Hakki Bey’in Nihdvend makamu i¢in
tercih ettigi perdelerin hangileri oldugu irdelenmemistir. Muallim Ismail Hakki Bey’in
Nihavend makami seyir 6rnegi i¢cin yazmig oldugu notadaki donanim isaretleri, yazar
tarafindan Arel sistemindeki Kiirdi ve Nim Hisar perdeleriyle es tutulmus boylelikle
Muallim ismail Hakki Bey’in notasyonun Arel sistemiyle uyustugu iddia edilmistir. Ayni
sekilde Mahtir makami da dahil olmak iizere calismada ele alman Muallim Ismail Hakki
Bey’e ait makam tariflerinin yeterince irdelenmedigi, sadece bu tariflerin notasyon

bakimindan Arel sistemine benzeyip benzemediklerinin belirtildigi goriilmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in notasyonu irdelendiginde, Nihdvend makaminin
donanimindaki gibi, ilk bakista Arel sistemiyle ayniymis gibi goriinen bazi teknik
detaylarin aslinda Muallim Ismail Hakki Bey’de oldukca farkli kullaniliyor oldugu
aciktir.

3. MAKAMSAL ANALIZ iLE iLGIiLi YAPILMIS CALISMALAR

Bu boliimde, tez calismasiyla iligkili olan makamsal analiz caligmalarinin

gerceklestirildigi kaynaklara yer verilmistir.

Ezgi (1935), “Bir Ezgide Makam Tahlili” baslhkli yazisindaki eser analizi
yonteminde, bir makamin inici, ¢ikici ya da inici-¢ikici sekilde icra edildigini aktarmistir.
Ezginin pest ya da tiz duraktan giicliiye ve sonrasinda tekrar duraga giderek diziyi

olusturan dortlii ve beslilerin duyuruldugunu, makamlarin ¢ogunlugunda dizilerin kokleri
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oldugunu ifade ettigi pest taraftaki “dortlii veya beslilerin” duyurulmasiyla makamlarin

tanitilabilecegini ifade etmistir.

llerici (1970), “Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kitabinda ana dizi olarak sectigi
Hiiseyni makami dizisi tizerinde durmus, makamu, bir dizinin islenis bigimi olarak ifade
ederek dizi ve dereceler iizerinden eserleri incelemistir. Eserleri incelerken duruculuk ve
yiirliyliciiliik kavramlarii kullanmis, igerisinde gecki barindiran makamlardaki durucu
ve ylirliylicli seslerin, istenilen say1 ve uzunlukta kullanildiginda ezgisel miizik dilinin

orgiisiiniin kurulabilecegini aktarmistir.

Akdogu (1993), “Eser Analizleri” kitabinda makam ve ustl geckisi, ¢cesni, motif,
kalip motif, bicim, ezgisel gidis, ezgisel kdprii, seyir, bunun yanisira climle ve ctimlecik

gibi kavramlar kullanilarak bir analiz yontemi uygulanmuistir.

Signell (2006), “Tiirk Sanat Musikisinde Makam Uygulamasr” adli kitabinda
makamsal ezgileri inceleme {izerine bes dlg¢iit gelistirmis, aralik (dizi), makam 6zeklerinin
siralanig1 (ezgisel yOn-seyir yonii), karakteristik geckiler ve kaliplasmis ezgiler gibi

oOlciitlerle iki makam arasindaki farkin agiklanabilecegini belirtmistir.

Oztiirk (2014), “Makam Miiziginde Ezgi ve Makam Iliskisinin Analizi ve
Yorumlanmasi Ac¢isindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri ve Makamsal Ezgi
Cekirdekleri” adli doktora tez calismasinda, makdm kavraminin dizi merkezli
yaklasimlardaki statik yapiy1 oneren nazari bir kavram olmadigi, makamlarin dogrudan
ezgilerle, ezgilerdeki tipik hareket ve davramiglarla iliskili olduklarini ortaya
koyulmugtur. Makamlarin, kendine 6zgii ve baska bir makamla karistirilmalarina imkan
bulunmayan, benzersiz nitelikteki makamsal ezgi ¢ekirdekleriyle mevcudiyet kazandigi

aktarilmistir.

Kagar (2020: 4), “Tiirk Miisikisinde Eser ve Icrd Tahlili Yontemleri” adli kitapta
Tirk miusikisinde kullanilan tahlil yoOntemlerinin, Bati masikisinde kullanilan
yontemlerin Tiirk musikisine adapte edilmesine dayali olduguna dikkat g¢ekilmistir.
Kitapta, “Giil¢in Yahya Tahlil Yontemleri” adin1 verilen tahlil yontemi uygulanmis, icra
ve eser tahlili olarak iki ana baslik altinda siniflandirilmistir. Calismada, makam unsurlari
ve kullanimi, form ve bigim o6zellikleri, Uislip ve tavir 6zellikleri, teknik ozellikler ve
kiiltiirel ozellikler olmak tizere bes farkli baslikta ele alinmistir. Tahlil yonteminde
uygulanan perdeler, ses alan1 tespiti, pestlik-tizlik agisindan perdelerin tespiti, makam

cesnileri ve geckilerin tahlili gibi unsurlar géz 6niinde bulundurulmustur.

81



UCUNCU BOLUM
MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY’iN NEVRUZ ESERLERININ MAKAM
YONUNDEN iNCELENMESI

1. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Nevriiz eserlerinin makamsal 6zellikleri nelerdir?

Sorusu arastirmanin problemini olusturmaktadir.
2. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1) Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevrliz makdmmn kullanimina ydnelik

yaklasimi nasildir?

2) Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz makami anlayisi ile ortiisen baska

nazariyatcilar var midir?

3) Muallim Ismail Hakki Bey’in nevriz eserlerinin makamsal analizi nasildir?

Sorular1 arastirmanin alt problemlerini olusturmaktadir.

3. ARASTIRMANIN AMACI

Caligmada, 13. yiizyildan itibaren literatiirde yer alan ve gliniimiizde az kullanilan
makamlardan olan Nevrliz makdminin degisim ve doniisiim izlerinin ortaya konulmast,
bestekar, muallim ve fasil sefi olan Muallim ismail Hakk: Bey’in Nevriz makamindaki
eserlerinin incelenerek makamsal analizlerinin yapilmasi ve yorumlanmasi, boylelikle

bestekarin Nevriiz makami anlayisinin ortaya konulmasi amaglanmaistir.

4. ARASTIRMANIN ONEMI

Nevrliz makaminin tarihsel degisim ve doOniisiim siirecinin aktarilmasinin,
Muallim Ismail Hakk: Bey’in Nevriiz makamin isleyisindeki makamsal unsurlarin ve
bestekarin yasadigi donemdeki miizikal anlayisin ortaya konulmasi agisindan 6nemli
oldugu disiiniilmektedir. Arastirmanin, glinimiizde pek bilinmeyen Nevriz
makamindaki eserlerin tanitilmasina, seslendirilmesine ve egitim materyali olarak

kullanilmasina yonelik ¢aligmalara olanak saglanacagina inanilmaktadir.

5. ARASTIRMANIN SAYILTILARI VE HIPOTEZ
1. Orneklem béliimiindeki eserlerin Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz makami

anlayisini detayli bir sekilde ortaya koydugu,
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2. Arastirmada kullanilan literatiir tarama, dokiiman analizi ve makamsal analiz
yontemlerinde verilere ulasma ve bu verileri degerlendirme konusunda saglikli ve yeterli

bilgiye ulasildigi,

3. Nevrliz-1 Acem terkibinin, Ahmetoglu Siikrullah, Kirsehri, Bedri Dilsad, Hizir
bin Abdullah, Seydi, Tanbirl Kiiciik Artin, Marmarinos, Kiltzanidis’in eserlerinde ve

Ruhperver adli eserde kullanildigi,

4. Arastirmada kullanilan yontemin arastirmanin igerigine ve amacina uygun

oldugu sayiltilarindan hareket edilmistir.

Aragtirmaya ydnelik olarak, Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz makami
anlayisinin Kadizdde Tirevi ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin Nevriiz-1 Acem terkibinin
tarifiyle benzerlik gosterdigi ve Muallim Ismail Hakki1 Bey’in Nevriz makami anlayisinin
son donem nazariyat¢ilarin Nevrliz makami anlayisi ile Ortiismedigi hipotezleri 6ne

surtlebilir.

6. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Calisma, Nevriiz makdminin ge¢gmisten giliniimiize ulasan ¢esitli nazari bilgilerin
derlendigi tarihsel bir arastirmay1 ve Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz makdmindaki
eserlerinin makamsal analizlerini kapsamaktadir. Calismada Nevriiz eserlerin notalarinin
analitik olarak incelenmesi ve makamsal yapisinin irdelenmesi iizerinde durulmustur.
Bulgular degerlendirilerek yorumlanmis, betimsel bir arastirmaya dayali, nitel bir

arastirma gergeklestirilmistir.

Bu arastirma, Muallim Ismiil Hakki Bey’in Nevriz eserlerinin makamsal
analizlerinin yapilmasi ve makamsal Ozelliklerin ortaya konulmasi caligmalarini
kapsamakta olup, Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz makadmindaki eserleri ve

ulagilabilen yazili kaynaklarla smirlandirilmistir.

7. ARASTIRMANIN YONTEMI

Calisma betimsel arastirma yontemlerine dayali olan nitel bir aragtirmadir.
Maxwell’e gore “nitel yontemlerin gii¢lii yonii timevarim anlayigini benimsemesi, belirli
insanlar ve olaylar iizerinde yogunlagmasi ve sayilar yerine sozciikler {izerine
odaklanmasidir” seklinde tanimlanir (Maxwell, 2005°den akt. Boke, 2010: 288).
Betimleme yontemi aym1 zamanda “olaylarin, olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya

cesitli durumlarin ne olduklarini veya belli 6zelliklerinin neler oldugunu ortaya ¢ikarma

islemidir” (Cebeci, 2010: 7°den akt. Atilgan Sokezoglu, 2018: 254).
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Calismada veri toplama ydntemi olarak “aragtirma probleminin secilerek
anlasilmasina ve arastirmanin tarihsel bir perspektife oturtulmasina yardimci olan”
literatlir tarama yontemi kullanilmistir (Karasar, 1994: 183). Literatiir taramasi ayni
zamanda “alanda konuyla ilgili bugiine kadar hangi tiirde ¢aligmalarin yapildigini, dnceki
caligmalarin bulgularini, kullanmis olduklar1 yontemleri, alana katkilarini, heniiz
aragtirtlmamis noktalar1 anlamamizi saglayan” bir arastirma yontemidir (Karahasanoglu

ve Yavuz, 2015: 21).

Calismada “her tiirlii s6zel ve yazili verinin arastirma problemini aydinlatacak
sekilde smiflandirilmasi, 6zetlenmesi, veriler igerisindeki belirli degiskenlerin veya
kavramlarinin Olgiilerek anlamlandirilmasi amaciyla kategorilere ayrilmasi” olarak
tanimlanan “igerik analizi” uygulanmistir (Arik, 1992°den akt. Boke, 2010: 344). Ayrica,
tezin birinci bdliimiinde kullanilan terimlere iligkin yazim kurallari, 6rnegin “makam”,
“avaze” gibi sozciiklerde kullanilan uzatma ve inceltme isaretleri Prof. Dr. Yal¢in Tura
gibi Tiirk miizigi lizerine kuramsal ¢aligmalar yapan bazi miizikologlarin genel olarak

kullandiklar1 yazim kurallar1 dikkate alinarak kullanilmistir.

Calismanin makamsal analiz boliimiinde, farkli nazari modellere dayali makamsal
analiz yontemlerinin 15181nda, analize temel teskil edecek yontem ve tanimlar belirlenmis,
orneklem eserlerin analizi yapilmistir. Bu analizden elde edilen bulgular nitel ve
istatistiksel veriler haline doniistiiriilerek eserlerin teknik ve miizikal yonleri ayrintili bir

sekilde ortaya konulmus ve yorumlanmastir.

Makamsal analiz asamasinda secilen eserlerin, kaynak notalardan alinarak
tashihleri yapilmis ve bilgisayar ortamina aktarilarak Mus2 nota yazim programinda
yeniden yazilmistir. Eserlerin notalarindaki ariza isaretleri Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine
gore yazilmistir. Miizikal unsurlar1 olusturan 6geler agiklanarak bulgular boliimiinde
detayli bir sekilde ortaya konulmustur. Ayrica, eski Tiirk¢ce yazilmis bazi giifteler
giiniimiiz Tiirkcesine ¢evrilerek anlasilmasi saglanmis, eser icerisinde ise orijinaline sadik

kalinarak eserin ana 6zelliklerinin korunmasi ve bozulmamasina 6zen gosterilmistir.

Tiirk miiziginde az kullanilan makamlar arasinda yer alan Nevriz makaminin
tarihsel siirec icerisindeki degisimi ve 6zellikleri, tarihin 6nemli nazariyatgilarinin bilgisi
1s1¢1inda aktarilmis ve eserlerin makamsal 6zellikleri iizerinde ¢aligilarak, Muallim Ismail

Hakki Bey’in Nevrliz makadmi anlayis1 ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
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7.1. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Aragtirmanin c¢alisma evrenini Nevrlz makadminda yazilmig eserler, TRT
repertuarina kayitl olan Nevriiz makamindaki eserler ve bestekarlari olusturmaktadir. Bu
caligma evreninin, detayl1 bir sekilde ortaya koyarak temsil edecegi diisiiniilen ¢alisma
orneklemini ise Muallim Ismail Hakki Bey’in nazari modeller 1s1ginda olusturulan

yontemlerle makamsal analizlerinin gergeklestirildigi Nevriz eserleri olusturmaktadir.

7.2. VERI TOPLAMA YONTEMLERI

Calismada Nevriz makaminin tarihsel siire¢ icerisindeki degisiminin ve Muallim
Ismail Hakki Bey’in Nevrlz makam isleyisindeki miizikal unsurlarin ortaya
konulmasinda nazari kaynaklar, kitaplar, tezler, makale ve bildiri metinleri, gazete ve
dergi gibi dokiimanlardan faydalanilmistir. Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz
eserlerindeki makamsal Ozelliklerin ortaya konulmasi amaciyla eserlerde yer alan
makamsal unsurlar, farkli kaynaklardan yararlanilarak incelenmis ve aralarindaki
iliskilerin irdelenmesiyle bir analiz ¢aligmas1 yapilmistir. Bu analizler ve yapilan literatiir

taramasi ¢alismalartyla veriler elde edilmistir.

7.3. VERI ANALIZ YONTEMI
Calismada 6rneklem eserlerin makamsal agidan incelenmesi ve yorumlanmasi
icin “makamsal analiz yontemi” uygulanmistir. Makamsal analiz yOnteminde

uygulanmak tizere analiz kriterleri belirlenmistir.
7.3.1. Makamsal Analiz

Caligmada, nazari modeller 15181nda farkli analiz yontemlerinden faydalanilarak
makamsal analiz yontemi uygulanmasi amaglanmistir. Oztiirk (2014b: 21), “makamsal
ezgi analizi” konusunda 6nem tagiyan kaynaklarin isimlerini vermis, analize doniik 6zel
bir kavramlastirma ve notalama teknigine sahip olan arastirmacilarin, Giiltekin Oransay,
Kemal Ilerici, Owen Wright ve Karl Signell olduguna dikkat ¢ekmistir. Giiltekin
Oransay’in yonteminin “asit” kavramini temel alan ve diziye dayali bir yontem oldugu,
tasil bezek, ezgi c¢izgisi ve catki perdeleri gibi 6zgiin terminolojiler kullandigi
aktarilmaktadir. Asit, “komsu seslerinin aralig ikili olan inici ya da ¢ikict ses dizisi”
olarak tanimlanmaktadir (Uz, 1964: 9). Bu yontemde catki perdelerini yalnizca dortlii ve
besli olarak ele almadigi, makam asitlarinin {i¢lii, dortlii ve besliler halinde sekillendigi
vurgulanmaktadir. Oransay’in, halk miizigi repertuarinda yer alan ve birbirilerinin

varyasyonu olduklarini tespit ettigi bazi ezgilerin temelde “cekirdek ezgi’ye sahip
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olduklari, “tasil bezekler” adimi verdigi siisleyici ezgisel ve ritmik unsurlarin ezgiden
ayiklanmasina dayali bir yontem gelistirdigi ve ayni ezginin farkli “baskanti”larindan
ortalama ezgi elde ederek cekirdek ezgiyle karsilastirdigi aktarilmis, ¢ekirdek ezgiyi
“Onceden var olan ezgi” olarak kavradigina dikkat ¢ekilmistir. Ayrica makamlarin
kendilerine 6zgii temel bir ezgi tipine sahip olduklari, geleneksel miizik icracilarinin, bu
ezgi tipi ve ezgisel kaliplara bagl kalarak, yalin ezgiyi ¢esitleme, siisleme, usil ve zengin
bir ritim kullanim gibi tekniklerle muhtelif sekillere doniistiirdiigii aktarilmistir (Oztiirk,
2014b: 21-23).

Kemal Ilerici “Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kitabinda ana dizi olarak sectigi
Hiiseyni makami dizisi tizerinde durmus, makamu, bir dizinin islenis bigimi olarak ifade
ederek dizi ve dereceler iizerinde kurulan eserleri incelemistir. incelenen eserlerde
duruculuk ve yiirlyliciilik kavramlarmi kulanmis, igerisinde gecki barindiran
makamlardaki “durucu” ve “yiirliylici” seslerin, istenilen say1 ve uzunlukta
kullanildiginda ezgisel miizik dilinin &rgiisiiniin kurulacagini aktarmugtir. Ilerici
makamda ge¢ki konusuna deginmis, “dogussal gecki/diyatonik gecki” ve ‘“yapma
gecki/kromatik gecki” olarak ikiye aymrmistir (1970: 1-27,158,168). Bayraktarkatal,
besteci ve teorisyen Ilerici’nin makdmsal armonik baglanislar1 anlatmak igin “durucu ve
yiiriiyiicii embriyo” ifadesini kullandigini aktarmaktadir (Oztiirk, 2014b: 59). Ilerici’nin,
bu anlayisla Tiirk miiziginin geleneksel 6gelerini kullanarak gelistirdigi “Dortlii Sistem”,
cokseslilik uygulamalarinda Tiirk miizigine 6zgii yapilan en tutarli ve ayrintili bir kuram

olarak degerlendirilmistir (Gedikli, 1996: 63’den akt. Kurtaslan, 2010: 30).

Karl Signell “Tiirk Sanat Musikisinde Makam Uygulamalar1” adli kitabinda
makamsal ezgileri inceleme {izerine bes dl¢iit gelistirmis, aralik (dizi), makam 6zeklerinin
siralanig1 (ezgisel yon-seyir yonii), karakteristik geckiler ve kaliplasmis ezgiler gibi
Olciitlerle iki makam arasindaki farkin agiklanabilecegini belirtmistir (2006: 141).
Signell’in bu kitabinin makamsal ezgi incelemesi bakimindan perdesel veya makamsal
merkezler (tonal centers) kavramini ilk kullanan kaynaklardan biri oldugu ifade
edilmektedir. Wright (2002)’mn, makdm miizigi alaninda yapmis oldugu analiz
caligmasinda gelistirmis oldugu 6zgiin notalamada, “Gnemli/6ne ¢ikan (prominence)
perdesel merkezlesmeleri ve bu merkezlesmeler ile makam arasindaki iliskiyi inceledigi
aktarilmakta, ¢ekirdek unsurlar olarak belirttigi dortlii ve beslilere dayali olan Pisagorcu

anlayis1 kullandig1 belirtilmektedir (Oztiirk, 2014b: 21-22).
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Arel, incelemis oldugu eserlerde, dizileri olusturan dortlii ve besliler iizerinden
makamlar tarif etmis ve makam seyirlerini aktararak gecki kavramina yer vermistir.
(1991: 127-128). Ezgi (1935: 9), “Bir ezgide makam tahlili” baglikl1 yazisindaki eser
analizi yonteminde, bir makamin inici, ¢ikici ya da inici-gikict sekilde icra edildigini,
ezginin pest ya da tiz duraktan gii¢liiye ve sonrasinda tekrar duraga giderek diziyi
olusturan dortlii ve beslilerin duyuruldugunu aktarmis, makamlarin ¢ogunlugunda
dizilerin kokleri oldugunu ifade ettigi pest taraftaki “dortlii veya beslilerin”
duyurulmasiyla makamlarin tanitilabilecegini ifade etmistir. Arel ile ortak analiz yontemi
uygulayan Ezgi, gecki kavramina da deginerek, farkli bir baslik altinda uzak ve yakin
makamlara geckileri agiklamistir. Oztiirk, Ezgi’nin makamsal ezgi analizini, Arel ile
birlikte gelistirmis olduklar1 dortlii ve beslilere dayali teori iizerinden ele aldigini ifade
etmektedir. Bu yontemde, perdelerin tekil olarak degil, belirli ezgisel dortlii veya besliler
icerisinde ele alinan birer unsur olarak uygulandigini ve dizi esash bir yontem oldugunu

aktarmaktadir (2014b: 23-24).

Akdogu (1993), “Eser Analizleri” kitabinda makam ve ustl geckisi, ¢cesni, motif,
kalip motif, bigim, ezgisel gidis, ezgisel koprii, seyir, bunun yanisira ciimle ve ciimlecik
gibi kavramlar iizerinden bir analiz yontemi uygulayarak eserleri incelemistir. Tura
(1987,1997)’nin ezgisel analiz konusuyla ilgili “araliksal iligski” temeline dayali, halk
miiziginde yer alan karakteristik ezgi ¢izgilerini, edvar gelenegindeki cesitli aralik
yapilariyla karsilastirarak siniflandirdigi aktarilmakta ve temelde yeni bir yaklagim ortaya
koydugu fakat analiz yontemi olarak ayrintili bilgi vermedigi ifade edilmektedir. Makam
konusunda dortlii ve besliler yerine cinslere dayali bir yaklasimla oncii bir inceleme

gerceklestirdigi belirtilmektedir (Oztiirk, 2014b: 22).

Tura makam kavramini, “belli perdelerden olusan, belli cinsler iizerinde, belli
sahalardan baslamak, belli sahalarda, belli istikametlerde gezinmek, belli perdelerde
duralamak ve belli bir perdede karar vermek suretiyle ortaya konan melodi kalib1”

seklinde tarif etmistir (1987: 293).

Karadeniz, makami, “Tiirk masikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim
seslerden kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan misiki climlelerinin
meydana getirdigi ¢esni” olarak ifade etmistir. Makam anlatimlarinda, giris ve karar

perdeleri, 1skala, seyir ve ¢esni gibi kavramlar kullanmigstir (2012: 64).
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Ozalp (1992), Tiirk misikisindeki beste formlarini aktarirken, makamdaki
karakteristik sesleri, melodik seyirleri, ¢esitli makam geckileri kavramlariyla ele almais,
giifte ve beste uygunluguna, melodik yapu ile siirin anlami arasindaki ifade biitlinligiiniin

onemine deginmistir.

Kagar (2020: 4), kitabinda kendi adin1 verdigi tahlil yontemlerine yer vermis ve
orneklerle agiklamistir. “Makam Unsurlar1 Agisindan Eser Tahlili” baglikli boliimde
perdeler, ses alani tespiti, pestlik-tizlik acgisindan perdelerin tespiti, makam ve seyir
ozellikleri, makam c¢esnileri ve geckilerin tahlili gibi unsurlar goz Oniinde

bulundurulmustur.

7.3.2. Makamsal Analiz Kriterleri

Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz eserlerini makamsal agidan incelerken

izleyecegimiz yontem asagida 6zetlenmistir:
a) Perde Sayilar1 ve Oranlarinin Tespiti

Sozlii eserlerin meyanhane, saz eserlerinin ise ikinci hinelerine kadar’ kullanilan
tiim perdelerin sayilarak birbirleriyle oranlarinin tespit edilmesidir. Calismadaki perde
sayilari, 16’11k nota degerine gore belirlenmistir.

b) Nagmelerin A¢is Motiflerinin Tespiti

Yeni bir miizik climlesinin baglamasin1 saglayan, karakteristik yapilari sebebiyle
cogu zaman makamlarin 6zgiin kimliklerinin olusumuna katki saglayan miizik

climleciklerinin belirlenmesidir. Nota iizerinde “A¢sM” kisaltmasi ile gosterilir.
¢) Nagmelerin Kalis Motiflerinin Tespiti

Bir miizik climlesini sonlandiran, karakteristik yapilar1 sebebiyle cogu zaman
makamlarin 6zglin kimliklerinin olusumuna katki saglayan miizik climleciklerinin

belirlenmesidir. Nota tizerinde “KlsM” kisaltmasi ile gosterilir.
d) Makamin Baslangi¢ Perdesinin Belirlenmesi

Makamin baglangicint belirleyen melodik unsurlarin merkezinde yer alan

perdenin tespitidir. Baslangi¢ perdesi, terkiblerde, birlesen her makdmin basinda yer alan

7 Makamsal analiz iglemi, eserlerde makdm geckilerinin yapilmadigi béliimlerde gergeklestirilir. Sozlii eserlerin
meyanhanelerine, pesrev ve sazsemailerinin ise ikinci hanelerine kadar olan boliimler i¢in makamsal analiz yapilmasi,
eserin kimligini belirleyen makam hakkinda katisiksiz bilgi edinilmesini saglayacaktir.
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merkezi perdeyi ifade eder ve nota lizerinde asagidaki sembolle gosterilir:

Sekil 13. Baslangi¢ Perdesi

\/

e) Makamin Ara Karar Perdesinin Tespiti

Tam karar perdesinin diginda kalan gegici karar perdesinin belirtilmesidir.
Terkiblerde, tam kararin yapildigi makam disindaki bilesenlerin her birinin sona erdigi

perdeyi ifade eder ve nota iizerinde asagidaki sembolle gosterilir:

Sekil 14. Ara Karar Perdesi
> L

f) Makamin Tam Karar Perdesinin Tespiti

Makamin sonlandirildigi perdenin belirtilmesidir. Terkiblerde, birlesen son

makamin karar perdesidir ve nota iizerinde asagidaki sembolle gosterilir:

Sekil 15. Tam Karar Perdesi

4

g) Genis Araliklarin Belirlenmesi

Uclii® ve iizerindeki perde araliklarinin tespit edilmesidir. Nota iizerinde araligin

genisligini belirten rakam ile tizlik/pestlik yoniinii belirten oklarla gdsterilir.
h) Gegkilerin Belirlenmesi

Makamin genel yapist igerisinde yer almayan, terkibi olusturan makam

bilesimlerinin disinda kalan geckilerin tespit edilmesidir.
1) Melodik Seyrin Yorumlanmast
Makamin izledigi melodik seyrin makamsal agidan yorumlanmasidir.
j) Ses Alaninin Belirlenmesi

Eserde kullanilan en pest perde ile en tiz perdenin sinirlarini olusturdugu alanin

porte lizerinde belirtilmesidir.

$ Incelenilen Nevriiz makamindaki eserlerin yapisi1 geregince tez calismasinda iiglii aralik ve iizeri “genis aralik” olarak
kabul edilmistir.
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8. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, ¢alismada elde edilen bulgulara yer verilmistir. Arastirma, “Muallim
Ismail Hakki Bey’in Nevriz eserlerinin makamsal &zellikleri nasildir?” problemi
cercevesinde ele alinmis, bu probleme bagl olarak olusturulan alt problemlere iligkin

bulgular ortaya konularak yorumlanmustir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz makdmimin kullanimima ydnelik yaklagimi
nasildir? bigiminde belirlenen birinci alt probleme iliskin bulgular, “8.1. Muallim Ismail
Hakki Bey’in Nevr(iz Eserlerinin Makdm Yoniinden Incelenmesi” baslhig1 altinda detaylt

bir sekilde verilmeye calisilmigtir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz makdmi anlayis1 ile Ortiisen baska
nazariyatcilar var midir? bigiminde belirlenen ikinci alt probleme iliskin bulgular, “8.2.
Kadizade Tirevi’de Nevriiz izleri” ve “8.2.1. Nasir Abdiilbaki Dede’nin Nevriiz Makami

Tarifi” bagliklar altinda yer almaktadir.

Muallim ismail Hakki Bey’in nevriz eserlerinin makamsal analizi nasildir?
bigiminde belirlenen iiciincii alt probleme iliskin bulgulara ise “8.3. Muallim Ismail

Hakki Bey’in Nevriz Eserlerinin Makamsal Analizleri” bagligi altinda yer verilmektedir.

8.1. MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY’IN NEVRUZ ESERLERININ MAKAM
YONUNDEN INCELENMESI

Muallim Ismail Hakk: Bey, Tiirk miiziginin gelenege bagl en 6nemli temsilcileri
arasinda yer almaktadir. Besteledigi eserler, yazdig: kitaplar, gergeklestirdigi konserler
kucaklayan bir anlayisin temsilcileridirler. Yahya Kemal’in belirttigi bu “kokii mazide
olan ati” olma durumu Muallim Ismail Hakk: Bey’i anlama noktasinda son derece

kiymetlidir.

Hoca, bestekar, notist, nazariyat¢i ve icract gibi sifatlarin yakistirilabilecegi
Muallim Ismail Hakk: Bey’in dogru anlasilabilmesi igin bu c¢ok yénlii sanatkarin

eserlerini farkli agilardan degerlendirerek incelemek gerekmektedir.

Ornegin Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriz makadmi anlayisini kavrayabilmek
icin kendisine ait Nevr(z eserleri incelemek yeterli olmayacaktir. Muallim Ismail Hakki
Bey’in nota yaziminda tercih ettigi yontemler, yazili olarak yaptigr makam tarifleri ve

gelenege bagliligi miinasebetiyle kendinden once yasamis iistatlardan aktarilan yazili
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makam tarifleri arastirilmadan yapilacak calismalarin yetersiz kalacag aciktir. Ozellikle
miizigin teorisi, egitimi ve aktarimina yonelik belirsizliklerin yogun olarak hissedildigi,
Tiirk miizigi tarihinin kritik denilebilecek bir déneminde yasamis olan Muallim Ismail
Hakki Bey’in hayat1 ve eserleri biitiiniiyle anlasiimadan bestelerinin analizlerinin isabetli

yapilabilmesi miimkiin olmasa gerektir.

Bir diger 6nemli husus ise Muallim Ismail Hakki Bey ile ilgili yapilan akademik
caligmalarda tercih edilen yontemlerdir. Giiniimiizde ¢ogunlukla kullanilmasina karsin
Muallim Ismail Hakk: Bey’in yasadig1 yillarda taninmayan® ve Muallim Ismail Hakk1
Bey tarafindan da kullanilmamis bir miizik teorisi olan “dizi temelli - Arel sistemi”
yaklagiminin giiniimiizde Ismail Hakki Bey eserleri ile ilgili yapilan bilimsel yayimlarda
tercih ediliyor olmasi, arastirmacilar farkli sonuglara gétiirebilmektedir. Muallim Ismail
Hakki Bey’in eserlerinin incelendigi bu tiir calismalara siklikla Arel sistemi gozligiiyle
bakilmasi sebebiyle ilgili eserler gerektigi kadar anlagilamamis'® hatta Muallim Ismail

Hakki Bey’in ifadeleri “geliskili” ya da “eksik” olarak tanimlanabilmisgtir.!!
8.1.1. Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriz Perdesi Tarifi

Muallim Ismail Hakki Bey’in “Tiirk Musikisi Nota, Usul, Makamat ve Solfe;
Metodu” adli kitabinin (1930) “Her bir notanin Natiirel, Diyez ve Bemollara nazaran
isimleri ile Sedanin Notaya tatbiki” baslig1 altindaki perde tablosunda Nevriiz perdesine
yer verilmemistir. Ancak tablonun altinda yer alan notta “Bu perdelerden maada diger

ceyrek sesler dahi mevcut olup makamat sirasinda gosterilecektir” ifadesi bulunmaktadir.

Muallim Ismail Hakki Bey, kendi yazdign “Misiki Tekamiil Dersleri” adl
kitabinda Nevrliz makdminmn!? tarifini vermedigi i¢in Nevriiz perdesinin izini baska

makamlarin tariflerinde aramak gerekmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey, Nevriiz perdesinin tarifini Mahfir makamini anlatti:
boliimde agikga belirtmistir. Terkib siniflandirmasiyla yapilan Mahtr makdminin tarifi

sOyledir:

“Rast perdesinde karar eden bu makam evveld gerdaniye perdesi lizerinde rast

makaminin icrasi esnasinda nevruz perdesi yani dik¢e hiiseyni perdesi iizerinde nisabur

% Arel teorisinin insas1 iizerine tespitler igin Bkz. (Oztiirk, 2020). Tiirk Miiziginde Yekta, Ezgi ve Arel Teorilerinin
Pozitivist Insas1: Kisa Fakat Elestirel Tarihce.

10 Bkz. (Tasgir, 2021). Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Rast Kararli Saz Semailerinin Makamsal A¢idan Incelenmesi.

11 Bkz. (Kaygusuz, 2006: 52, 62, 74-75). Muallim Ismail Hakki Bey ve Misiki Tekamiil Dersleri.

12 Muallim Ismail Hakki Bey, Nevriiz’u edvarlardaki siniflandirmalarda yapildig: gibi “4vaze” olarak tanimlanustir.
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makamu seyri ile perde-i gerdaniyede asma karardan sonra tebriz makaminin seyri ile rast

makaminin dahi karar seyri ile rast perdesinde karar eder” (Kaygusuz 2006: 51).

Muallim Ismail Hakk: Bey’in “dikge hiiseyni perdesi” olarak tanimladigi Nevriiz

perdesi, Bayati makaminin seyrini tarif ettigi boliimde de gegmektedir.

“Diigah perdesinde karar eden bu makam evvela cargah perdesinden bede’ ile
neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer perdeleriyle doniip neva ve cargdh
perdelerinde sirl perdesi ile asma karardan sonra gerdaniye, acem, nevruz, hiiseyni, neva,

cargah perdeleri ile diigah perdesinde karar eder" (Kaygusuz 2006: 62).

Fark edilecegi lizere Bayati makaminin seyrinin son bdliimiinde Gerdaniye
perdesinden karar perdesine kadar inici olarak siralanan perdeler arasinda yer alan
Nevrliz, Acem perdesinden pest, Hiiseynl perdesinden dik bir perde olarak

konumlandirilmistir.

Nevriiz perdesini tanimlayabilmek icin bu konumlanisi nota iizerinde de
belirtebilmek amactyla Muallim ismail Hakki Bey hem Mahdr hem de Bayati makami
icin yaptig1 seyir orneklerinde Arel sistemine goére mi notasinin dniine (Arel sisteminde

bir koma olarak tanimlanan) diyez isareti koymustur.
Mahir makami ve Bayati makami seyir 6rnekleri asagida verilmektedir:

Sekil 16. Muallim Ismail Hakki Bey’in Mahiir Makdami Seyir Ornegi
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Kaynak: Muallim ismail Hakki Bey, Masiki Tekamul Dersleri, DABOA TRT.MD.d 387/1
M-30-12-1926.
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Sekil 17. Muallim Ismail Hakki Bey’in Bayati Makdami Seyir Ornegi
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Kaynak: Muallim ismail Hakki Bey, Miisiki Tekamiil Dersleri, DABOA TRT.MD.d 387/1
M-30-12-1926.

Bu noktada Muallim Ismail Hakki Bey’in nota yaziminda kullandig1 yonteme
dikkat edilmesi gerekmektedir. Giliniimiizde kullanilan Arel sistemindeki ariza isaretleri
ile Muallim Ismail Hakki Bey’in nota yazimini degerlendirmek énemli yanlislara yol
acacaktir. Ornegin Muallim Ismail Hakk1 Bey, Segah perdesi icin Arel sistemindeki gibi
bir koma bemol isareti kullanmamakta, notay1 natiirel olarak yazmaktadir.!® Sayet Segah
perdesini biraz diklestirmek isterse (Nisablr orneginde oldugu gibi) Oniine (Arel
sisteminde bir koma olarak tanimlanan) diyez isaretini koymaktadir. Benzer sekilde
Segah perdesinin tam dortliisii olan Hiiseyni perdesini de natiirel olarak yazmakta, sayet
(Nevriz makami 6rneginde oldugu gibi) bu perdeyi diklestirmek isterse dniine yine ayni

diyez igaretini koymaktadir.

Nevriiz makamimi dogrudan ilgilendiren perdelerin konumlaniglarini tespit

edebilmek i¢in makamin seyir bolgesinde yer alan perdeleri belirtmekte fayda vardir.

Diigdh perdesinden Sepher perdesine ve karar sesinin bir dortlii tiz tarafindaki

Neva perdesinden Ndrefte perdesine kadar olan Nevriiz makdminda kullanilan tiim

13 Bu tercihin (Radf Yektd Bey’de de goriildiigii iizere) Rast diizeni igerisinde Segah perdesinin ana ses olarak kabul
edilmesine bagli oldugu agiktir.
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perdeler, “Musiki Tekamiil Dersleri’nde yer alan tablonun ¢dziimlenmesi sonucunda

asagidaki gibi siralanmustir:

Tablo 4. Nevriiz Makdmumin Seyir Bélgesinde Yer Alan Perdeler
Diigah | Kiirdi | Nihdvend | Segah Nisablr | Baselik | Cargéh | - Neva Hiiseyni Sepher
Neva | Hisar | Surd Hiiseyni | Nevrliz | Arabdn | Acem | Sepher | Gerdaniye | Muhayyer | Narefte

Tablo 4’de yer alan tam dortlii perdeler arasindaki miinasebetlere bakilacak olursa
Segah perdesinin karsiliginda yer alan Hiiseyni perdesinin, “hiiseyni perdesinden dik¢e”
olan Nevriliz perdesi ile Nisabir perdesinin ve Cargah perdesine yaklasmis olan Biliselik
perdesinin konumlar1 dzellikle dikkat cekmektedir. Muallim Ismail Hakk: Bey, Segih
perdesi i¢in natiirel, Nisablr perdesi icin (Arel sistemindeki bir komalik) kii¢iik diyez,
Buselik perdesi icin ise (Arel sistemindeki bes komalik) do bemol isaretlerini
kullanmistir. Dolayisiyla Muallim Ismail Hakk: Bey’e gore Biselik perdesi, Segah’tan
dikce olan Nisabir perdesinden de daha dik bir konumlaniga sahiptir. Bu sebepten otiirii
Muallim Ismail Hakki Bey, Biselik perdesini si diyez ile degil, do bemol ile

gostermektedir.

Glinlimiizde  kullanilan  Arel sisteminden farkli isimlendirmelere ve
konumlaniglara sahip olan Muallim Ismail Hakk: Bey’in tanimladig: bu perdelerin kendi
aralarindaki uzakliklarin da Arel sisteminden farkli degerlendirilmesi gerekmektedir.
Arel sisteminden alisik olundugu tizere, her bir perdenin bir sonrakine nispetle birer,
dorder, beser, sekizer koma tizleserek konumlanmis olduklari diigtiniilmemelidir. Burada
asil olan perdeleri birer nokta olarak degil birer bolge/frekans bandi olarak diigiinmek ve
perdelerin konumlanislarini belirleyen en 6nemli unsurun bagli bulunduklari “nagmeler”

oldugunu gozden kagirmamaktir.

Muallim Ismail Hakki Bey sidde bir nota yazim seklini tercih etmis, ariza
isaretlerini ¢ogunlukla sadece dikkat ¢ekmek istedigi yerlerde kullanmistir. Ciinki
yasadig1 donemde de miizik notas1 hatirlatict bir unsur olarak degerlendirilmekte, asil
ogrenme yonteminin mesk sistemi oldugu iyi bilinmektedir. Ornegin Kiirdi makaminin
seyrinde karara giderken Arel sistemindeki dort komalik bemol isaretini kullanmay1
tercih eden Muallim Ismail Hakki Bey, Acemkiirdi, Nevakiirdi ya da Muhayyerkiirdi
makamlarinin tariflerinde “kiirdi makaminin karar seyri ile diigah perdesinde karar eder”
ifadesini kullanmasina ragmen nota yaziminda Kiirdi perdesinin 6niine Arel sistemindeki

dort degil bes komalik bemol isaretini koymaktadir. Giiniimiizde bir celigski olarak
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nitelendirilen'* bu yaklagimi farkli agilardan degerlendirmek gerekmektedir. Kiirdi
makaminda kullanilmas1 gereken perdenin “pestce basilan bir Ussak perdesi” oldugu
bilinmektedir!>. Arel sisteminde kullanilan bes komalik bemol ile Kiirdi makdminin
olusamayacagi gerek eski bestelerin incelenmesinden gerekse Tanblri Cemil Bey gibi
gelenekten gelen pek ¢ok sanatkarin icralarindan anlasilmaktadir'®. Muallim Ismail Hakki
Bey’in Kiirdi makaminin tarifinde konumlanis olarak Arel sistemindeki bes koma yerine
dort komalik bemol igaretini tercih etmesinin nedeni Kiirdi makdminda bu perdenin ¢ok
pest basilmamasi gerektigine dikkat ¢ekmek icindir. “Musiki Tekamiil Dersleri” adli
eserinde bu hususa dikkat ¢ekerek Kiirdi makaminin tarifini yaptiktan sonra anlattigi
Nevakiirdi, Acemkiirdi ya da Muhayyerkiirdi gibi makamlarda artik dort komalik bemol
kullanmak yerine (muhtemelen nota {izerinde fazla ariza isareti kullanmamak icin) Bat1
miiziginde de yer alan bes komalik bemol isaretini kullanmay1 tercih etmistir. Bu durumu
sadece Muallim Ismail Hakki Bey &zelinde degerlendirmemek gerekir. Avrupa nota
yazimiin Tiirk miizigi eserlerindeki uygulamasinin heniiz yeni basladigi 19. yiizyilin
sonlar1 ile 20. ylizyillin baslarinda (Avrupa nota yazisindaki gibi) tek bemol ve tek

diyezle!” nota yazan miielliflerin sayisi az degildir.

Benimsenen bu yontem, aslinda kadim edvarlarda da karsilasilabilecegi gibi,
mdasikiyle ilgili herhangi bir bilgisi olmayana degil “bilene anlatma” ya da “bilene
hatirlatma” olarak diisiinlilmesi gereken bir yaklasimin devami niteligindedir. Bu “bilme”
hali, zaten o donemde de giincelligini koruyarak kullanilan mesk sistemi ile

gerceklestirilmektedir!s.

Daha &nce de belirtildigi iizere Muallim Ismail Hakki Bey, “Misiki Tekamiil
Dersleri”nde yer verdigi tabloda Nevrliz perdesini gostermemis, Mahir ve Bayati
makamlarinin tariflerinde bu perdeyi aciklamistir. “Dikce Hiiseyni” perdesi olarak

tanimladig1 Nevrlz, Sekil.13’te (Arel sistemindeki bir komalik) kiiciik diyezle gosterdigi

14 Bkz. (Kaygusuz, 2006: 108).

15 Pestce basilan bu Ussdk perdesinin Nihavend makaminda kullanilan ve Muallim Ismafl Hakk: Bey’in “Nihavend”
olarak adlandirdig1 perde olabilecegini diistinmekteyiz. Nasir Abdiilbaki Dede, Kiirdi makamini soyle tarif eder:
“Nevrliz yaparak baglayip Cargah perdesine gelince, doniip Nihdvend yapmaya baslayip onun karar yeri olan Rast
perdesine geldiginde bir Diigah perdesi gosterip orada karar verir. Bunun da sonrakilerin bulusu olmasi uygundur”
(Tura, 2006: 52).

16 Bkz. (Giinalgin, 2019: 187).

17Bkz. (Soylu ve Dogruséz, 2020). Tek Diyez ve Tek Bemolle Yazilan Tiirk Miizigi Eserlerinin Arel-Ezgi-Uzdilek
Sisteminde Yeniden Yazilmalari I¢in Bir Yéntem.

18 Kirgehirli Yusuf bin Nizdimeddin el-Mevlevi, 1411 yilinda Farsga olarak kaleme aldig1 Risale’sinde sadece edvarlart
okuyarak musiki ilminin Ogrenilemeyecegini, mutlaka bir {istdddan misikinin uygulamasinin (ameliyesinin)
0grenilmesi gerektigini, aksi taktirde bu ilmin adimin bilinip tadinin bilinemeyecegini agik¢a ifade etmistir (Kirsehirli,
2014). Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Tarihsel Kaynaklar1 Olarak Edvarlar Yayin Dizisi-Risale-i Misiki Kirsehirli Yusuf bin
Nizameddin (Cev: U. Sezikli).
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Nisablr perdesinin bir dortlii iizerinde konumlanmaktadir. Hiiseyni perdesinin tipki
Segah perdesi gibi giinlimiizdeki anlayistan biraz daha pest konumlanmasi gerektigi
diisiiniildiiginde Nigablr ve Nevrlz perdelerinin de bugiin Arel sisteminde Biselik ve
Hiiseyni olarak tanimlanan natiirel seslere karsilik gelebilecegi diisiiniilebilir. Nisabir ile
Nevriliz perdelerinin bir dortlii aralik farkiyla benzer konumlaniglari, Nigabir makdminin
yapisina dikkat ¢cekmektedir. Bilindigi lizere gelenekte belirli makamlarda 6zellik arz
eden perdeler, o makdmin isimleriyle anilmislardir. Nisablr makami da igerisinde
kullandig1 karakteristik 6zellige sahip Nigablr perdesiyle isimlendirilmistir. Muallim
Ismail Hakk: Bey’in Mahtir makdmi taniminda da goriilecegi {izere Mah{ir makaminin
olusabilmesi i¢in evvela Nisablr yapisinin kendi yerinden bir dortlii tize taginmasi
gerekmektedir. Nisabir perdesinin tam dortlii tizi tizerinde Nisablr makami yapildiginda
bu makdmin karar perdesi, artik Nisablr makadminin kendi karar yerindeki Nisabir
perdesi olarak degil Hiiseynl perdesinden dik¢e olan Nevriz perdesi olarak
isimlendirilmistir. MahGr makami seyrinin girisindeki bu kritik 6zellik, gelenekte pek cok
besteci tarafindan da kullanilmistir. Ornegin Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin
Mahir makamindaki “Yine zevrak-i derinum kirilip kenare diistii” adl1 eserinin girisinde
ya da Tanblri Cemil Bey’in Mahir Pesrev’inin basinda bu Nisabir’lu baslangica
rastlanmaktadir. Iste MahGr makdminin girisinde yer alan Nisabtr makdminin karar
perdesi, Muallim Ismail Hakki Bey’in “Dikge Hiiseyni” olarak tanimladigi Nevriiz

perdesidir.
8.1.2. Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriz Makam Tarifi

Muallim Ismail Hakki1 Bey, Nevriiz makdminda bir klasik takim, bir diiyek ilahi
ve ¢esitli ustllerde sarkilar bestelemis olmasina ragmen “Musiki Tekamiil Dersleri” adli
eserinde tarifini yaptig1 98 makam arasinda Nevriiz’a yer vermemistir. Kitabinda, kadim
edvarlarda yapilan smiflandirmaya riayet ederek makdm, sibe, dvdze ve terkib’leri

belirtmis, Nevriiz'u gelenekte oldugu gibi dvazeler arasinda gostermistir.

Muallim Ismail Hakk: Bey tarafindan perdesi tanimlanan ancak makim olarak
tarif edilmeyen Nevrliz hakkinda elimizdeki en 6nemli bulgular, hi¢ siiphesiz Muallim
Ismail Hakki Bey’in besteledigi Nevriiz makamindaki eserler olacaktir. Bestecinin kendi
el yazistyla yazdigi notalarda donanim da dahil olmak iizere (alt oktavindaki Segah/Ussak
perdesinden ayrilabilmesi i¢in iist oktavdaki si sesine koydugu bemol isareti -Narefte
perdesi- disinda) ariza isareti kullanilmamistir. Arel sistemine uygun olarak giiniimiiz
anlayisiyla bu notalarin dogrudan icrd edilmesi, Nevrlz makadmi hakkinda fikir
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edinebilmeyi zorlastirmaktadir. Ik bakista “Acem makami”na benzetilebilecek ancak
icerdigi nagmeler incelendiginde Acem, Ussak, Acemasiran ya da Ferahfeza gibi
makamlardan oldukga farkli oldugu anlagilan Nevriz makami i¢in daha kapsamli bir
aragtirma faaliyeti icerisinde bulunmak gerekmektedir. Muallim Ismail Hakki Bey’in
Nevriiz perdesi tarifi ile kendi el yazisiyla yazdigi ariza isareti bulunmayan bestelerinin
notalar1 disinda elimizde baska bir bulgu bulunmamaktadir. Kald1 ki ariza kullanmadan
yazdig1 notalardaki hangi Hiiseyni perdelerinin diklestirilerek Nevrz perdesi haline
doniistiiriilmesi gerektigi de mechdldiir. Dolayisiyla arastirmaya Muallim Ismail Hakki

Bey’in besteleri disindaki Nevr(z eserleri inceleyerek devam etmek gerekmektedir.

Repertuarda notalarina ulasabildigimiz Nevriz makamindaki eserleri
inceledigimizde pek cogunun Nevriiz degil Acem makaminda bestelenmis oldugunu fark
etmekteyiz. Bu tespitimizi destekleyen bir husus da Acem oldugunu diislindiiglimiiz bazi
Nevriiz eserlerin notalarinin farkli niishalarinda makamin Acem olarak yazilmis olmasi,
bazi niishalarda ise hem Nevriiz hem de Acem olarak kaydedilmis olmasidir'®. Nevriiz
makaminin yeterince irdelenmemesinden kaynaklandigini tahmin ettigimiz bu durum,
Nevriz’un cogunlukla Acem ve hatta Ussak makamlariyla karistirllmasina neden

olmustur?®,

Muallim ismail Hakki Bey’in Nevriz anlayisiyla paralellik gosteren Izzeddin

Hiimayi El¢ioglu ve Neyzen Ali Riza Efendi’nin eserleri dikkat ¢ekmektedir.

Kayitlarda Nevriiz eser besteledigi belirtilen 1zzeddin Hiimayi Elgioglu, hocasi
Muallim ismail Hakki Bey’in izinden giderek ya da bizzat hocasinin tesvikiyle Nevriiz
makamindan eser bestelemis olabilir. Dolayisiyla besteledigi eserlerde hocasinin

iislibuna, nota yazim teknigine ve Nevriiz anlayisina rastlanmaktadir.

Neyzen Ali Rizd Efendi’nin (1864-1904) az kullanilan makamlarda eser
besteleme zevkinin oldugu belirtilmektedir?!. Ali Riz4 Efendi’ye kayith bazi eserlerin
notalarinin (yine arizasiz olarak) bizzat Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan yazilmis
oldugunu tahmin ediyoruz. Az kullanilan makamlarin gelecek kusaklara aktarilmasina
0zel bir dnem verdigini ve kendisinin de nadir makdmlardan ¢ok sayida eser besteledigini

bildigimiz Muallim ismail Hakki Bey’in, kendisinin ¢agdas1 olan bir bestekarin®? Nevriiz

19 Bkz. Dede Efendi’ye kayith nim evsat ilahi “Serm-sar etme Hudd’ya rliz-1 mahserde beni”, Rif’at Bey’e kayitlt
Diiyek {1ahi “Hak-i pay-i Mustafa’ya yiiz siiren mesrir olur”.

20 Bkz. Ali Riza Efendi’ye kayith diiyek ilahi “Bir sdha kul olmak gerek”.

21 Bkz. (Oztuna, 1990: 52). Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi I.

22 (Oztuna, 1990: 52), Ali Riza Efendi’nin Muallim Ismail Hakki Bey’in arkadast oldugunu belirtmektedir.
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makamindaki eserlerini notaya almis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Ali Riza Efendi’ye
ait Nevrlz eserlerde de (teknik anlamda makami kullanig bi¢imi agisindan) Muallim

Ismail Hakki Bey’e ¢ok uzak olmayan bir anlay1s goriilebilmektedir.

Dolayisiyla bu agamaya kadar Nevriz makdminin ¢ézliimlenebilmesi i¢in elimizde
hala yeterince bulgu bulunmamaktadir. Makami anlayabilmek icin notalarma
ulasabildigimiz Nevriiz eserlerin en gii¢lii olanlar1 yine Muallim Ismail Hakki Bey’e ait
olanlardir ancak onlarda da (daha 6nce de belirtildigi iizere) herhangi bir ariza isareti
kullanilmadig i¢in bu asamada Nevriz makami bizler i¢in gizemini korumaya devam

etmektedir.

Bu durumda yapilmasi gereken ulasabildigimiz en eski edvarlardan itibaren
Nevriiz makidminin tariflerini tarayarak Muallim Ismail Hakki Bey’in eserleriyle en ¢ok

uyumlu olan tarifin hangisi oldugunun tespiti olmalidir.

Calismanin 6nceki boliimlerinde Nevriiz makaminin literatlirdeki tariflerine yer
verilmisti. Bu béliimde ise ilgili tariflerden Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz

eserlerine en uygun olanlari iizerinde durulacaktir.
8.2. ILGILI NEVRUZ TARIFLERI
8.2.1. Kadizide Tirevi’de Nevriiz izleri

Yahya Kemal’in “kokii mazide olan ati” ifddesine son derece uygun drnek bir
sahsiyet oldugunu diisiindiigiimiiz Muallim Ismail Hakki Bey’in bestelerindeki yenilikgi
yaklagimlarin koklerinde gelenegin derin izlerine rastlanmaktadir. Bu izlerin bazilarim
15. yiizyilin 6nemli alimlerinden Kadizdde Tirevi’nin “Musiki Risalesi”nde yer alan

Nevriz ile ilgili baz1 detaylarda bulmak miimkiindiir.
Risale’deki Nevriiz makama tarifi soyledir:

“Nevriz oldur ki hicaz ile rehaviden nevrlz hasil olur ibtida agaze gevest icun
ta’bir olan pen¢gah hanesinden agaze 1dib ¢argdh ve segah hanelerin seyr idib inlb
hanesinde karar idersin...” (Uygun, 1990: 38).

Tirevi’nin “gevest icun ta’bir olan peng¢gah hanesinden agaze 1dib” ifadesindeki

agaz perdesi, Nevrliz makdmindan hemen 6nce (Hiiseyni ile Rehavi’nin birlesimi olarak
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acikladig1) Gevest makami perde diizeni igerisinde “¢argah hanesiyle pen¢gah hanesinin

mabeynine bir perde bagla” olarak agikladigi perdedir??.

Tirevi’ye gore Nevriiz makdminin bilesenlerinden biri olan Hicaz makaminin

tarifi Risale’de soyle agiklanmistir:

“Hicaz oldur ki, agaze hanesi penggah hanesidir ve karargahi diigah hanesidir
tariki budur ki ¢argah hanesin pen¢géah hanesine karib idib pen¢géah hanesinden agéz idib
asag1 gidlb ol perdeye ugraylb andan segah hanesinden inlib diigdh hanesinde karar
idesin sahih hicaz olur...” (Uygun, 1990: 36). Tirevi’nin Hicdz makam tarifinin

giiniimiizdeki Hicaz anlayisindan farki olmadig1 acik¢a goriilmektedir.

Risale’deki tanima gore Nevriz bilesenlerinden ikincisi olan Rehavi makamu ise

sOyle tarif edilmistir:

“Rehavi oldur ki ibtida agaz hanesin zengule i¢lin ¢argdha garib olan penggah hanesinden
agaze idib agag1 gidlb cargdh segah hanelerin seyr idb inlb diigah hanesinde karar ider
amma diigdh hénesinden asag1 seyr idb diigah hanesiyle rast hanesinin mabeynine bir perde
(girer dahi ol perdeyi) ve rast hanesin seyr idib ¢iklib diigdh hanesinde karar ider (aziz sen)
eger ¢cenk ya kanln calarsan rast hanesi altinda olan nerm-i segah hanesinin killarin rast
héanesiyle bu hanenin mabeynine ¢ekesin sahih rehavi olur eger miskal galarsan rast hanesi
altinda olan nerm-i segéh hanesinin i¢ine mim koytb rast hanesine beraber gidesin ve rast
héanesine dahi bir mikdar mim koytb diigdh hanesiyle bu ikisinin mabeyninde eyle sahih
rehavi olur eger tanbir ¢alarsan rast hanesiyle diigah hanesinin mabeynine bas sahih rehavi
olur eger chl-i nefes isen ehline miiracaat eyle taki ma’limun ola” (Uygun, 1990: 35).

Tirevi’nin Rehavi tarifinden anladifimiz seyir 6rnegini Arel sistemine gore

yazacak olursak:

Sekil 18. Tirevi'nin Rehavi Makdami Seyir Ornegi

f
[ 4 1L L) 1 T ]
J ' L

Tirevi’nin Nevrliz makaminin bilesenleri olarak gosterdigi Hicaz ve ozellikle
Rehavi makamlarmin tariflerinde giiniimiizdeki “Nisablr” nagmesiyle baglanti
kurulabilecek ipuglaria rastlanmaktadir. Nevriiz’a iliskin olarak yapilan tariflerde®* ve
Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriz perdesine iliskin tespitinde de “Nisabtr” duyumuna
dair izler olabilecegini diisiinmekteyiz. Bu asamada, Nevriiz makami i¢in Tirevi’nin
Risale’sinde ipuglar1 aramaya devam etmek gerekmektedir. Riséle’de yer alan Nevriiz-1

Acem tarifi*®, tez ¢aligmasi agisindan 6nemli bilgiler icermektedir.

23 Bu perdenin, Arel sistemine gore “Nim Hicdz” perdesine yakin bir konumda oldugu sdylenebilir.

24 Ornegin Ruhperver’de Nevriiz avazesi icin icerisinde Nisabiir nagmeleri barindiran “Isfahan ve rehaviden nevruz
hasil olur” ifadesi kullanilmaktadir. Bkz. (Agayeva ve Uslu, 2008).

25 Edvar geleneginde Bedri Dilsdd, Ahmedoglu Siikrulldh ve Ruhperver’de Nevriiz-1 Acem, Nevriiz baglayip Acem
karar edilen bir makam olarak tanimlanmaktadir.
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Tirevi’nin 6 asir 6nce yazdig1 son derece dikkat ¢ceken ifadeleri soyledir:

“Nevrlizacem oldur ki hiiseyni hénesi {istiindeki segdh hanesiyle hiiseyni
hanesinin mabeynine bir perde girer tiz diigah ve tiz rast ve segah haneleriyle ol perdeye
gelince nevrlz olur asag1 gidub acem karar idersin bu s6zii ehli bilur niceler vardir ki
acem firGidast iderler dahi nevriizacem budur dirler bilmediklerinden” (Uygun, 1990: 42-

43).

Tirevi’'nin Nevriz-1 Acem terkibini acikladig1 bu boliimde sadece Nevriiz-1 Acem
tarif edilmez, Nevrliz makaminin kisa bir seyri ile Nevriiz perdesinin konumu hakkinda
da ipuglar verilir. Ote yandan metinde, iizerinden yaklasik 600 y1l gegmesine ragmen

giiniimiizde de siklikla rastlanilan bir yanlishiga dikkat cekilmektedir.

Tirevi, Nevriiz-1 Acem yapabilmek i¢in evvela bir perde eklenmesi gerektigini
belirtmektedir. “Nevriizacem oldur ki hiiseyni hanesi iistiindeki segah hanesiyle hiiseyni

hanesinin mabeynine bir perde girer...” (Uygun, 1990: 42-43).

Makamlarm icra edilmesinden 6nce yapilmasi gereken perde ayarlar1 (diizen)
geregi Tirevi, “hiiseyni hanesi Ustiindeki segadh hanesiyle hiiseyni hanesinin mabeynine
bir perde” ekler. Bu perdenin, Nevriiz makdminin olusumunu saglayan Nevriz perdesi
oldugu kanaatindeyiz. Konum olarak Hiiseyni perdesi ile iist smirmin (glinimiizde
bilinen ismiyle) Evc perdesi oldugu bolgede yer almaktadir®®. Tirevi tarafindan iki perde
arasini tarif etmek icin kullanilan “mabeyn” ifadesinden “iki sesin tam ortasi”’nin
kastedilmis oldugu siiphelidir. Nitekim gelenekteki anlayisa gore perde konumlarinin
giiniimiizde oldugu gibi noktasal bir yeri degil, bir frekans bandina isaret edebilecek bir

bolgeyi tanimlayabildikleri bilinmektedir.

Dolayistyla Tirevi’nin Hiiseyni hanesi ile Segah hanesi arasinda tanimladig:
perde, Muallim Ismail Hakki Bey’in “Dikge Hiiseyni” olarak belirtmis oldugu perde ile
ayni konumda olabilir?’. Tirevi, Nevrlz perdesine isaret ettikten sonra kisa bir seyir

3

ornegiyle Nevrliz makamint tanimlamaktadir: “...hiiseynl hanesi {stiindeki segah

26 «“Segah hanesi” tam olarak giiniimiizdeki Evc perdesinin karsili§1 olmak durumunda degildir. Tirevi bu ifadesiyle,
Nevrliz makam i¢in eklenecek perdenin konumunu tarif ederken bu perdenin Hiiseyni perdesinden dik olmasi
gerektigini, iist sinirinin ise Acem perdesini agabilecegini kastetmis olmalidir. Belki de bu tanim geregi Ratf Yekta
Bey, Tore ve Karadeniz ve A. Avni Konuk Nevriiz perdesini Arel sistemindeki “Dik Acem” perdesine karsilik
gelebilecek bir bolgede konumlandirmislardir Bkz. (Toz, 1999: 24; Karadeniz, 2013: 22; Tura, 2017: 163-164) Tanburi
Kiiciik Artin ise “Acem” perdesine; “Nevruz”, “Maye” ya da “Hiimaytn” isimlerinin verilebildigini belirtmektedir.
Bkz. (Popescu-Judetz, 2002: 100).

27 Tirevi’nin ¢agdaslar olan Kirgehri ve Seydi ise Nevr(iz perdesinin konumu igin “penggah perdesinin bir pare nerm
edilmesi” gerektigini belirtmislerdir. Bkz. (Dogrusoz, Besiroglu ve Uslu, 2007: 20).
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héanesiyle hiiseyni hanesinin mabeynine bir perde girer tiz diigdh ve tiz rast ve segéh

héneleriyle ol perdeye gelince nevriiz olur...” (Uygun, 1990: 42-43).

Tirevi’nin bu kisa tarifi, bu ¢alisma i¢in 6nemli bir ipucu tagimaktadir. Tarifteki
gibi sirasiyla Tiz Diigah (Muhayyer), Tiz Rast (Gerdaniye), Segéh (Evc) ve Nevriz
perdelerinin seslendirilerek Nevriiz perdesinde kalinmasi bizde Nevrliz perdesi iizerinde
gerceklesen bir “Nisabir” izlenimi birakmakta ve Muallim Ismail Hakki Bey’in Mahur

makamindaki Nevr(z perdesini tanimlamak i¢in yaptigi tarifi hatirlatmaktadir.

“...nevruz perdesi yani dik¢e hiiseyni perdesi iizerinde nisabur makami seyri

ile...” (Kaygusuz 2006: 51).
Tirevi, tarifinin devaminda:

“...ol perdeye gelince nevrliz olur asag1 gidub acem karar idersin...” (Uygun,

1990: 42-43).

Acik¢a anlasilabilecegi ilizere Tirevi, Nevriiz yapip Acem makamiyla karar
edilmesi durumunda Nevriz-1 Acem terkibinin/makdminin olusacagini belirtmistir.

Nevriiz-1 Acem tarifinin son kisminda ise oldukca ¢arpici bir agiklama yapmaktadir.

“...bu sozii ehli bilur niceler vardir ki acem fir(idast®® iderler dahi nevriizacem

budur dirler bilmediklerinden” (Uygun, 42-43).

Tirevi, glinlimiizden alt1 asir 6nce Nevrliz-1 Acem makadminin Acem makamu ile
karigtirildigini belirtmis, bunun nedenini ise bilgi eksikligine dayandirmistir. Nitekim tez
caligmasinin ilgili boliimlerinde de ifade edildigi tizere giiniimiizde TRT repertuarinda
yer alan ve Acem makami olarak kayitli bulunan eserlerin bazilar1 Nevrliz ve Nevriiz-1
Acem makamindadir. Tirevi’ye gore “bilgisizlikten” kaynaklanan bu hatanin, tizerinden
600 yil gecmesine ragmen giiniimiizde hala siirdiiriiliiyor olmasi son derece

diisiindiiriictdiir.
8.2.2. Nasir Abdiilbaki Dede’nin Nevriiz Makam Tarifi

Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Nasir Abdiilbaki Dede’nin Tedkik u Tahkik adl

eseri, Tilirk miizigi arastirmacilari ve icracilari agisindan oldukc¢a kiymetli bir eserdir. 150

28 FiirGdast: (inen, sona eren) Abdiilkadir-i Meragi’den 6nceki son ddnemde nevbet-i miirettebin son béliimii olup kavle
benzer ve giiftesi Arapga’dir. Bkz. Islam Ansiklopedisi “Nevbet-i Miiretteb” maddesi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/nevbet-i-muretteb
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makam ve 21 usiliin tariflerinin yapildig1 eserde Nevriiz makdmina iligkin Nevriz,

Nevrliz-1 Acem ve Nevrliz-1 Sultani olmak iizere ii¢ terkib agiklanmaktadir.
Eserde Nevriiz makaminin tarifi s6yle yapilmistir:

“Neva perdesine dek su’lidan ve hiibltan Nihavend agaze idiib ba’deh(i bir
Hiiseyni ve Acem perdesi gosteriib Acem perdesinde karar ider. Neva perdesinden sonra
Cargah perdesi ve Muhayyer perdesinden sonra Siinbiile perdesi dahi ba’zi mahalde
zammolunsa miinasibdir. Bu terkib miiteahhirin te’lifinden bir edvarda terkib arasindan

miistefaddir” (Aksu, 1988: 175).

“Neva perdesinden Muhayyer perdesinedek c¢ikic1 ve inici sekilde Nihavend
yapmaya baslayip sonra, bir Hiiseyni ve Acem gostererek Acem perdesinde karar verir.
Baz1 yerde, Neva perdesinden sonra Cargah perdesinin ve Muhayyer perdesinden sonra
da Siinbiile perdesinin eklenmesi uygun diiser. Bu bilesim tanimi, sonrakilerden birinin
yazdig1 bir nazariyat kitabinda goriilen bilesim tanimindan yararlanilarak yapilmistir”

(Tura, 2006: 46).
Nevrliz-1 Acem tarifi soyledir:

“Nevriliz agaze idiib, Acem karar ider. Bu terkib miiteahhirin-i selefden birinin
edvarinda bdylece gorlilmiistiir. Ve miiteahhirin ihtird’t olmasi miildyimdir. Lakin
Acem’den fark-1 kiilli i¢lin Siinbiile perdesinde ziyadece seyr ve Cargah perdesinde

gahice meks miinasibdir” (Aksu, 1988: 175)

“Nevrliz gosterip Acem seklinde karar verir. Bu bilesim, bizden Oncekilerin
sonrakilerinden (miiteahhirin-i selef) birinin nazariyat kitabinda bu sekilde goriiliip
oradan yazilmistir ve sonrakilerin (miiteahhirin) bulusu olmasi akla daha yakin
gelmektedir; lakin, Acem bilesiminden tam tamia ayirdedilebilmesi icin Siinbiile
perdesinde biraz ¢okca dolagsmak ve arasira Cargah perdesinde biraz durmak uygun

diiser” (Tura, 2006: 46).
Nevrtliz-1 Sultani tarifi ise soyledir:

“Muhayyer perdesinden agaz ile Nevrliz-1 acem agaze eyleyiib, karargahi olan
Diigah perdesine geldikde, Rast perdesi gosteriib Rast perdesinde karar ider. Bu tekib
dahi bir telif-i kadime-i meshtrede mevcid olub ismi na-maliim olmagla bu nam ile

tesmiye miindsib goriiliib tahrir olundu” (Aksu, 1988: 214).
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“Muhayyer perdesinden baslayarak Nevriiz-1 Acem bilesimini gerceklestirdikten
sonra, onun karar perdesi olan Diigah perdesine gelindiginde Rést perdesini gosterip Rast
perdesinde karar eder. Bu bilesim de eski ve taninmis bir eserde yer aldigi halde adi

bilinmediginden, ona bu ad1 uygun gordiik ve yazdik” (Tura, 2006: 77).

Nasir Abdiilbaki Dede’nin Nevriiz tarifine gore, Nevriiz yapabilmek i¢in 6ncelikle
Neva perdesinden Muhayyer perdesine kadar olan bolge igerisinde Nihavend makami icra
edilmelidir. Bu seyir aralig1 Nihdvend makaminin karar sesi olan rast perdesi ile giigliisii
olan Neva perdesi aralifindaki sahaya tekabiil eder. “Neva perdesinden Muhayyer

2

perdesinedek cikict ve inici sekilde Nihavend yapmaya baslayip...” ifadesi geregi
oncelikle Nasir Abdiilbaki Dede’nin Nihavend makamini nasil tarif ettigini belirtmek

gerekmektedir.

Tedkik u Tahkik adli eserinde Nasir Abdiilbaki Dede’nin Nihdvend makam tarifi
sOyle yapilmistir:

“Neva perdesinden agaz ve Cargah ve Nihavend ve Diigah ve Rast perdesine
hiibat idub anda karar ider. Amma Neva perdesinden yukaru Beyati ve Hiiseyni ve Acem
ve Gerdaniye perdesine dek su’idu vardir. Bunda hilaf-1 daireden baska asli kudemanin

Neva dedigidir” (Aksu, 1988: 163).

“Neva perdesinden baslayip Cargah’a, Nihavend’e, Diigah’a ve Rast perdesine
inip, orada karar verir. Neva’dan yukari, Bayati, Hiiseyni, Acem ve Gerdaniye
perdesinedek uzanabilir. Bunda da daire konusundan baska, bir de ad konusunda goriis

ayrilig1 vardir. Bu makam aslinda, eskilerin Neva dedigi makamdir” (Tura, 2006: 39).

Gortildigi iizere Nasir Dede, Nihavend’in tarifini yaparken makamin seyrini ve
ilgili perdelerinin isimlerini vermekle yetinmistir. Burada bu ¢alisma agisindan dikkat
cekici olabilecek hususlardan biri Nasir Dede’nin tanimladig1 Nihavend makami seyrinde
Cargah perdesi ile Diigah perdesi arasinda yer alan perdenin isminin “Nihavend”
olusudur. Perde, ayni konumuyla Kantemiroglu Edvari’nda da “Nihavend” ismiyle
geemektedir.?® Bu perde, “Kiirdi perdesi”nden dik bir perde olarak konumlandirilmak
suretiyle Muallim Ismail Hakki Bey’in perde tablosunda da aym isimle, “Nihavend

perdesi” olarak yer almaktadir.

29 Bkz. (Tura, 2001: 71).
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Nasir Dede’nin Nevrliz makamu tarifindeki “Nihavend” makadmini daha iyi
anlayabilmek i¢in Muallim ismail Hakki Bey’in Nihdvend makamu tarifine de bakmak
gerekmektedir. “Musiki Tekamiil Dersleri” adli eserinde Muallim Ismail Hakki Bey,

Nihavend makamini terkibler arasinda gostererek soyle tanimlamaktadir:

“Rast perdesinde karar eden bu makam dort subeden biri olan diigdh kolundan
buselik makamini rast perdesinde icra etmekle olur. Lakin buselik makamiin car yek
perdelerden farkli oldugundan buselik makami sirasina miiracaat oluna” (Kaygusuz,

2006: 45).

Muallim Ismail Hakki Bey, Bliselik makdminin Rast perdesinde icra edilmesiyle
Nihavend makaminin olusabilecegini ifade etmektedir. Bu noktada akillara Arel
sisteminden aligik olunan, bir makami kendi karar perdesinden farkli bir perdeye
goclirmek suretiyle olusan diziye yeni bir makdm isminin verildigi “sed makam” anlayist
gelebilir. Oysa herhangi bir makamin, kendi agaz ve karar seslerinden farkli bir perdeye
gocliriildiigiinde yeni bir makdm olusturmadigi, sadece o makamin farkli bir perdedeki
tatbikinin gerceklesmis oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla o makamin hissiyatt ve etkisi
goctriildiigii farkl perdede de tipkr kendi karar perdesinde oldugu gibidir. Nitekim bu
konuya 18. yiizyilin baglarinda dikkat ¢eken Dimitrie Cantemir, “Kantemiroglu Edvar”

olarak bilinen eserinde sed makamin tarifini sdyle yapmaktadir:

“Bir makam, asil yerinde degil de dordiincii perdesine gogiiriillip orada icra edilir
ve karar perdesi de boylece baska yere gogerse, sedd makam olur. Diligah, Asiran, Segah,
Irdk, Cargah Rast yerine konarak, bir makdmda bestelenmis eser boylece bir dortlii alta
veya Ustteki perdede ¢alinir. Fakat, bilmis ol ki bu tiir sedd makamlar hanendelerin
okuyusundan anlasilmaz, ancak sdzendeler tarafindan, arasira kullanilir” (Tura, 2001:

42).

Gelenekteki sed makam algisi ile Arel sistemindeki sed makam anlayis1 farklidir.
Muallim Ismail Hakki Bey’in Nihavend ve Biiselik makamlarmin tanimlarmin altindaki
ornek seyitler incelendiginde Arel sistemindeki sed makam anlayisi ile Muallim Ismail
Hakki Bey’in Nihavend makaminin tanimi i¢in kullandigr “Baselik makamini Rést

perdesinde icra etmekle olur” ifadesinin ayni seyler olmadiklart anlagilacaktir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in, Nihavend agiklamasinin sonundaki uyaris1 ise tez

caligmasi i¢cin 6nemli bir hususu belirlemektedir:
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“... Lakin buselik makaminin ¢ar yek perdelerden farkli oldugundan buselik

makami sirasina miiracaat oluna” (Kaygusuz, 2006: 45).

“Car yek perdeler” (dortte bir, ¢ceyrek perdeler) ifadesi ile 6zellikle Biselik
makaminin ikinci derecesi olan “Buselik perdesi” ve bu perdenin degismesinden
etkilenen {igiincii derecesinin kastedildigini diisiinmekteyiz. Bu durumda Nihavend
makadmimi anlayabilmek igin Muallim Ismail Hakki Bey’in isaret ettigi gibi “Biiselik

makamina miiracaat” etmek gerekmektedir.

“Diigdh perdesinde karar eden bu makam evveld cargdh perdesinde acem
makaminin seyrini icra ile ¢argdh perdesine geldikte neva, shril, evc, gerdaniye
perdeleriyle doniip buselik, diigah, rast perdesi acarak tekrar ¢argdh, buselik, diigah,
zirgiile perdesiyle diigah perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006: 92).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore Biiselik makami iki béliimden olugmaktadir.
Ikinci boliimde ilk olarak Neva perdesi iizerinde Hicaz denilebilecek bir yap1 kullanilir.
Daha sonra bu yapi, Rast ve Cargah perdelerinin ard arda seslendirilmesiyle degisir ve
mutlaka Buselik perdesi kullanmak suretiyle yedenli (Zirgiile perdesi) olarak Diigdh
perdesinde karar edilir. Nevrliz makami i¢in Muallim Ismail Hakki Bey’in Bselik
makami tarifinin birinci bolimii bu calisma agisindan Onemlidir. Biselik makami
tarifinde ilk yapilmasi gereken “Cargah perdesinde Acem makaminin seyri’dir. Bu ifade,
Cargah perdesini Acem perdesi kabul etmek anlamini tasir. Bu durumda Cargah
perdesinin Oniindeki Biselik perdesi, Acem perdesinin Oniindeki perdeyle ayni nisbette
olmak durumundadir. Bu perdeler arasindaki iliski ile Nevriz makdmiyla baglanti
kurmadan 6nce Muallim Ismail Hakki Bey’in tanimladi81 ve Nevriz makamu i¢in oldukga

kritik bir perde olan “Biselik perdesi’nin de agiklanmas1 gerekmektedir.
8.2.3. Muallim Ismail Hakki Bey’de Biselik Perdesi

Muallim ismail Hakki Bey’in tamimladig: Biiselik perdesi konumu ile kendisinden
yaklasik bes asir once yasayan Kadizade Tirevi'nin Biselik perdesi icin isaret ettigi
konum biiyiik benzerlik gostermektedir. Misiki Risalesi’nde Tirevi, Biselik perdesinin

konumunu Ussak makamini anlatirken izah etmektedir:

“Ussak oldurki agaz hanesi plselik i¢in c¢argdha karib olan segadh hanesinden
agaze idib asag1 gidib diigdh hanesinden inib rast hanesinde karar ider iste ussakin dahi

seyri boylece olir” (Uygun, 1990: 37).
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Tariften anlasilacag: lizere Tirevi, bliselik perdesi i¢in “Cargah perdesine yakin
olan Segah perdesi” ifadesini kullanmistir. Bu ifade ayn1 zamanda Cargéh perdesine

yakin olan perdenin Biselik perdesi oldugunu belirtmektedir.

Muallim {smail Hakki Bey’in “Msiki Tekamiil Dersleri” adl1 eserinde yer alan
perde tablosunda ise Segah perdesi arizasiz, Nisabur perdesi kii¢iik diyez (Arel sisteminde
bir koma), Buselik perdesi ise do biiylik bemol isareti (Arel sisteminde bes komalik) ile

gosterilmistir. Buna gore ilgili perdeler, pestten tize dogru su sekilde siralanmaktadir:

Biselik (dik)

| Segah (pest) | Nisabar (dikge)

Muallim Ismail Hakki Bey’e gére Biselik perdesi, tipki Tirevi’nin tanimladig

gibi, Cargah perdesine en yakin olan perde konumundadir. Nisablr perdesi ise Segah
perdesine en yakin olan perdedir. Bu sebepten otiirii Muallim Ismail Hakk: Bey, Nisabiir

perdesini si diyez, Bliselik perdesini ise do bemol ile yazmay1 tercih etmistir.

Sekil 19. Muallim Ismail Hakki Bey’in Perde Tablosu
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Kaynak: Muallim ismail Hakki Bey, 1930.

Kolaylikla fark edilecegi iizere Muallim Ismail Hakki Bey’in perdelerin

konumlar1 ve adlandirmalar1 ile Arel sistemindeki yapi birbirlerinden farklidir ve bu
farklardan bazilar1 kisaca sOyle 6zetlenebilir:
a) Muallim Ismail Hakk1 Bey’de Segah perdesi arizasiz, Arel sisteminde bir koma

bemol isareti ile gosterilmektedir.
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b) Muallim Ismail Hakk1 Bey’de Nisabur perdesinin konumu Arel sistemindeki
natiirel si sesi olarak tanimlanan ve “Biselik perdesi” olarak adlandirilan perdeye tekabiil

etmektedir.

¢) Muallim Ismail Hakki1 Bey’de Biselik perdesi, Arel sisteminde “Dik Biiselik”

olarak tanimlanan ancak uygulamalarda kullanilmadig: ifade edilen perdedir.*°
8.2.4. Nihavend Makam1’mn ikinci Derecesi

Nasir Abdiilbaki Dede’nin “Neva perdesinden Muhayyer perdesinedek ¢ikici ve
inici sekilde Nihavend yapmaya baslayip sonra, bir Hiiseyni ve Acem gostererek Acem
perdesinde karar verir” ifadesiyle tanimladigi Nevriiz makamu tarifine dénecek olursak
makamin, Neva perdesi lizerinde Nihavend yapmas1 gerektigi agiktir. Nasir Dede’nin
Nihavend makami tarifinde sadece makamin seyrine ve kullanilan perdelere isaret
edildigi i¢in Muallim Ismail Hakki Bey’in Nihavend makam tarifine basvurmak

gerekmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey Nihidvend makdmini “buselik makamini rast
perdesinde icra etmekle olur” seklinde tanimlamistir. Karar sesi Diigdh perdesi olan
Biiselik makAminin ikinci derecesi, “Biiselik” perdesi ismiyle Muallim Ismail Hakk1 Bey
tarafindan Segah perdesinden dik¢e basilmasi gereken Nisabir perdesinden de dik bir
perde olarak konumlandirilmistir. Nihavend makami i¢in Rast perdesi iizerinde Buselik
yapildiginda ise Nihavend makadminin ikinci derecesi olan Diigdh perdesi, (Diigah
iizerindeki Buselik makdminin ikinci derecesi olan Biselik perdesinin tizlesmesi
sebebiyle) diklesmek durumundadir. Neva perdesi lizerinde yapilacak olan Nihavend
makaminda ise tizlesmesi gereken perde, Neva lizerindeki Biiselik’in ikinci derecesi olan
Hiiseyni perdesi olacaktir. Iste Nevriz makAmindaki bu yapidan otiirii farklilasan “Dikge
Hiiseyni” perdesine Muallim Ismail Hakki Bey “Nevriiz perdesi” demektedir’!. Benzer
sekilde “Buselik perdesi”nin de Biliselik makdmindaki 6zel konumundan 6tiirli makamin

kendi adiyla tanimlanmig oldugu kuvvetle muhtemeldir.

30 Bkz. (Can, 2002: 175-181).
31 Karadeniz-Tore sistemine gore nevrliz perdesi, acem ile evig perdeleri arasinda konumlanmaktadir. Pesten tize dogru;
Acem-Nevriiz-Dik¢e Nevruz-Evig... Bkz. (Karadeniz, 2013: 26).
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8.2.5. Tanbiri Cemil Bey Ornegi

Nihavend makdminda ikinci derecenin tizlesmesi*? Tanbiri Cemil Bey icralarinda
da gozlemlenmektedir. Cemil Bey’in ¢esitli taksimlerinin perde ve araliklarinin 6l¢iilerek
cent cinsiyle ortaya konuldugu bir calismada Cemil Bey’in Nihavend taksimlerinde tercih

ettigi perdeler i¢in su ifadeler yer almaktadir:

“TBT-1: Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Buselik dortliisii olarak adlandirilan
dortliidiir. Dortliintin bu tiir kullaniminda ikinci perde daha tiz icra edilerek Bakiyye
aralig1 daraltilmigtir. Bu perdenin dordiincii perdeyle olusturdugu aralik da 6/7 oranindaki
dogal iiclii araliga doniismektedir. Aralik yapis1 7/8-27/28-8/9 (231,17-62,96-203,91)
seklindedir” (Giinalgin, 2019:185).

Calismada Tanbliri Cemil Bey’in Nihdvend taksimi {izerine su tespitlerde

bulunulmaktadir:

Sekil 4.74’te yer alan Nihavend Tanbur taksimi TBT-1 kullanimima Ornek
olusturmaktadir. Bu boliimde neva perdesi etrafinda baglayan seyir rast perdesinde
Biselik dortliisii icerisinde son bulmaktadir. Bu seyir icerisinde diigadh perdesi yerine
daha dik bir perdeye yer verilerek kiirdi ve bliselik perdeleri arasindaki Bakiyye araliginin
dar, rast ve diigah perdeleri arasindaki Tanini araliginin genis icra edilmesiyle rast
perdesindeki Biselik diziliminin “7/8-27/28-8/9” oranlarindaki cinse yaklastigi
goriilmektedir” (Giinalgin, 2019:185).

Nevriiz makaminin izlerini aramak i¢in Cemil Bey’in Nihdvend makaminin Neva
perdesi {lizerine aktarilmis makamlarda yapmis oldugu taksimleri de incelemek

gerekmektedir.

Ornegin Cemil Bey’in Ferahfeza taksimi i¢in Giinal¢in’in calismasinda su ifadeler

yer almaktadir:

“...Cemil Bey’in Hiiseyni perdesi yerine daha dik bir perde icra ederek Hiiseyni
ve Acem perdelerinin arasindaki Bakiyye araligini daralttii, Neva ve Hiiseyni perdeleri
arasindaki Tanini aralifin1 ise genislettigi goriilmektedir” (Giinalgin, 2019: 140). Cemil
Bey’in Ferahfeza taksimi i¢in kullanilan bu ifadelerle Nihdvend makami arasinda baglant
kurabilmek i¢in Muallim Ismail Hakki Bey’in FerahfezAd tamimina bakmak gerekir.

“Yegah perdesinde karar eden bu makam evveld nihavend-i kebir makaminin seyri ile

32 Tipk1 Biiselik makdminda oldugu gibi.
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neva perdesinde asma karardan sonra hicaz makaminin seyri ile diigdh perdesine geldikte
yegah perdesinde nihavend makaminin karar seyri ile yegah perdesinde karar eder”

(Kaygusuz 2006: 140).

Tarife gore Ferahfezd makami oncelikle Nihdvend-i kebir makdminin seyri ile
Neva perdesinde kalmalidir. Dolayisiyla Ferahfeza makamini daha iyi anlayabilmek i¢in

Muallim Ismail Hakk: Bey’in Nihavend-i kebir tarifine bakmak gerekmektedir.

“Rast perdesinde karar eden bu makam ayni1 nihavend makami gibi olup neva
perdesini rast perdesi ittihaz ederek neva perdesi iizerinde dahi ayn1 nihavend makamini
icra edip yine makam-1 nihavendin seyri ile perde-i rastta karar eder” (Kaygusuz 2006:

44).

Tanimdan anlasilacagi tizere Ferahfeza makaminin girisinde Neva perdesini Rast
perdesi kabul ederek Neva perdesi lizerinde Nihavend makamu icra edilmelidir. Bu tarif,
Nevriiz makaminin girisindeki seyir 6rnegi ile birebir aynidir. Buna gore Nevrliz ve
Ferahfeza makamlarinin seyir baslangiclarinda Neva iizerinde Nihavend yapilmasi

gerektigi agiktir.

Bu sebepten otiirii Tanblrl Cemil Bey, Ferdhfeza taksiminin girisinde Neva
iizerinde Nihavend yapmasi gerektigi i¢in ikinci derecede bulunan Hiiseyni perdesini
dik¢e kullanmaktadir®®. Boylelikle (Giinalgin’in tespitindeki gibi) birinci derece ile ikinci
derece arasindaki Tanini aralig1 geniglemektedir. Nihdvend makaminda ikinci derecenin
diklesmesinin Biselik makamindan kaynaklanmaktadir. Bu durumda diklesmesi gereken
ikinci dereceler; Bliselik makami i¢in Segah, Nihavend makamai i¢in Diigah, Neva perdesi

tizerindeki Nihavend makamu i¢in ise Hiiseyni perdeleri olacaktir.
8.2.6. Nihavend Makam1’nin Uciincii Derecesi

Muallim ismail Hakki Bey, Nihdvend makaminin ii¢iincii derecesi olarak “Kiirdi”
degil “Nihavend” perdesini kullanmaktadir.** Bu adlandirmanin da Buselik ve Nevriz
perdelerindeki adlandirmayla benzer sebeplerden o6tiirli tercih edilmis olabilecegini
diisiinmekteyiz. Dolayistyla Nihavend makaminin {i¢lincii derecesi olan perde (Arel

sistemindeki gibi bes koma bemol isaretiyle gdsterilen) “Kiirdi perdesi” ile degil Kiirdi

33 Tanbiri Cemil Bey’in dikge bastigi Hiiseyni perdesini Muallim Ismail Hakki Bey’in “Nevriiz perdesi” olarak
tanimladig1 anlagiimaktadir.

34 Muallim Ismail Hakk: Bey tarafindan kaleme alinan “Tiirk Musikisi Nota, Usul, Makamat ve Solfej Metodu” adli
eserde, porte iizerinde yazilan 6rnek bir seyir iizerinden Kiirdi perdesi ile Nihavend perdesinin karsilagtirmasi agikca
yapilmaktadir (1930: 75).
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perdesinden dik olan (yaklasik olarak Arel sistemindeki dort komalik “Dik Kiirdi”

perdesine karsilik gelen) ve makamin ismi ile anilan “Nihavend” perdesidir.

Bu durumda makamin ilk ii¢ sesi Arel sistemine gore su sekilde gosterilebilir:

Sekil 20. Nihavend Makdminin Ilk Ug Perdesi
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Bu araliklar Neva perdesi iizerine tagindiginda ise:

Sekil 21. Nevi Perdesi Uzerindeki Nihavend Makédaminin Ilk U¢ Perdesi
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Muallim Ismail Bey’e gére Neva perdesi iizerindeki Nihavend makaminin ilk {i¢

perdesinin isimleri sdyledir:

| Nevi | Nevriiz | Sepher’’ |

Nihavend makaminin ii¢lincii derecesinin tizlesmesi durumuna yine Cemil Bey’in

icralarinda rastlamak mumkiindir.

“TBT-3: Buselik dortliisiiniin bu tip kullaniminda ti¢ilincii perde yerine daha tiz bir
perde icra edilerek Bakiyye araligin genislemesiyle bu dortlii Tanini, Kii¢iik Miicenneb
ve Biiylik Miicenneb araliklarindan olusan dortlilye doniismektedir. Bu perdenin karar
perdesiyle olusturdugu aralik da 5/6 oranindaki dogal ticlii araliga dontismektedir. Aralik
yapist 8/9-15/16 9/10 (203,91-111,73-180,40) seklindedir.”

Calismada Tanbiri Cemil Bey’in yayli tanb(r ile yapmis oldugu Nihavend taksimi

iizerine su tespitlerde bulunulmaktadir:

“Sekil 4.78’de Nihavend Yayli Tanbur taksimin i¢erisinde rast perdesi tizerindeki
makam seyrinde ¢argdh ve rast perdesi tlizerindeki Biselik dortliisii igerisinde bu
kullanimin 6rnekleri goriilmektedir. Nim hisar ve ve kiirdi perdeleri daha tiz perdeler

kullanilarak “8/9-15/16-9/10” oranlarindaki cinsin degerlerine yaklagilmaktadir.”

Analizin devaminda ise su ifadelere yer verilmektedir:

35 Muallim Ismail Hakk: Bey’in “Tiirk Musikisi Nota, Usul, Makamat ve Solfej Metodu” adli eserinde, porte iizerinde
yazilan 6rnek bir seyir {izerinden Acem perdesi ile Sepher perdesinin karsilastirmasi agik¢a yapilmaktadir. Ayrica
Muallim fsmail Hakki Bey, porte iizerinde Sepher perdesini (tipki tez ¢alismasinin analiz notalarinda tercih ettigimiz
gibi) fa notasinin oniine koydugu kiigiik diyez (Arel sistemindeki 1 komalik diyez) isaretiyle konumlandirmaktadir
(1930: 74).
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“Sekil 4.79.’da ayn1 taksimin bagka bir boliimiinde ayni perde anlasina 6rnek bir
kullanima rastlanmaktadir. Bu 6rnekte karara giderken kiirdi perdesi yerine daha tiz bir
perde seslendirilerek “8/9-15/16-9/10” oranlarindaki cinsin igerisindeki iki dogal {iglii
araliga (4/5 ve 5/6 oranindaki igcliiler) yaklagilmaktadir. Bu anlayisla rast ve kiirdi
perdeleri arasinda 5/6, neva ve kiirdl perdeleri arasinda ise 4/5 oranindaki aralik

olugmaktadir.”

Calismada Tanbirl Cemil Bey’in tanbir ile yapmis oldugu Isfahan taksiminde de

benzer tespitler yer almaktadir:

“Benzer bir perde anlayisina Isfahan Tanbur taksimde rastlanmistir (Sekil 4.80).
Bu taksimin girisinde neva perdesi iizerinde yapilan seyirde acem perdesinin yerine daha
tiz perdenin seslendirilerek hiiseyni ve acem perdeleri arasinda 15/16 (111,73 s.)
oranindaki “Dogal Kiiclik Miicenneb” araliginin olusturuldugu goriilmektedir”

(Gtinalgin, 2019: 187-188).
8.2.7. Nihavend Makamr’nin Altinci1 Derecesi

Muallim Ismail Hakki Bey, Nihavend makaminm altinci derecesi olarak “Hisar”
L)

degil “Str?” perdesi kullanilmas1 gerektigini “Misiki Tekamiil Dersleri” adli eserindeki

Bezm-i Tarab taniminda ifade etmektedir.

“Rast perdesinde karar eden bu makam ayni1 nihavend makami gibi olup farki ise
neva perdesi yerine saba ve §iri perdesi yerine hiiseyni perdeleri kullanarak yine makam-

1 nihavendin seyri ile perde-i rastta karar eder” (Kaygusuz, 2006: 47).

Nevrliz makamini olusturabilmek i¢in Neva perdesi iizerine tasinan Nihavend
makdmimin altinct derecesi ise Muallim Ismail Hakki Bey’in “Narefte” olarak
adlandirdig1 perdedir. Bu perde, Kiirdi perdesinin bir oktav {izerindeki Siinbiile
perdesinden dik olarak konumlanan, “Nihavend perdesi”nin bir sekizli {izerindeki

perdedir.

Nihavend makdminda Kiirdi perdesi yerine Nihdvend perdesi, Hisar perdesi®®
yerine ise S0ri perdesi kullanilmast durumu Cemil Bey’in taksimlerinde de

gozlemlenmektedir.

36 Arel sistemindeki Nim Hisar perdesi.
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“Sekil 4.78’de Nihavend Yayli Tanbur taksimini igerisinde rast perdesi lizerindeki
makam seyrinde ¢argdh ve rast perdesi tlizerindeki Biselik dortliisii igerisinde bu
kullanimin 6rnekleri goriilmektedir. Nim hisar ve kiirdi perdeleri daha tiz perdeler
kullanilarak “8/9-15/16-9/10” oranlarindaki cinsin degerlerine yaklasilmaktadir”
(Gtinalgin, 2019:187).

8.2.8. Neva Perdesi Uzerinde Nihavend Yapisi

Bu bilgilere dayanarak Muallim Ismail Hakki Bey’in isaret ettigi perdeler
dogrultusunda Nihavend makaminin Arel sisteminde kullanilan ariz1 isaretlerle gosterimi
asagidaki gibidir:

Sekil 22. Muallim Ismail Hakki Bey’in Nihdvend Makédmi
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Nasir Dede’nin Nevriiz makami tarifindeki “Neva perdesinden Muhayyer
perdesinedek ¢ikici ve inici sekilde Nihdvend yapmaya baslayip...” ifddesine ve Muallim
Ismail Hakki Bey’in Nihdvend makdminda kullandig1 perdelere dayanarak Neva perdesi
iizerindeki Nihavend makaminin Arel sistemi arizi isaretleriyle gdsterimi ise su sekilde

olmalidir:

Sekil 23. Nevd Perdesi Uzerinde Nihdavend Makdmi
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Muallim Ismail Bey’e gore Neva perdesi iizerine tagman Nihdvend makaminin

perdelerinin isimleri soyledir:

Neva Nevriz Sepher | Gerdéaniye | Muhayyer | Narefte Tiz Tiz Neva
Cargédh

8.2.9. Nevriiz mu Nevriiz-1 Acem mi?

Nasir Dede’nin Nevriz tarifine gore’’” makdmin karar sesi Acem perdesidir.
Muallim Ismail Bey’in Nevriiz eserlerinde ise makamin karar sesi Diigah perdesidir.
Muallim Ismail Hakki Bey’in Devrirevan Kar’inmn girisindeki terenniim béliimiinde,

bestekarin benimsemis oldugu Nevrliz makami anlayisini gorebilmek miimkiindiir.

37 “Neva perdesinden Muhayyer perdesinedek ¢ikic1 ve inici sekilde Nihavend yapmaya baglayip sonra, bir Hiiseyni ve
Acem gostererek Acem perdesinde karar verir” (Tura, 2006: 46).
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Sekil 24. Muallim Ismail Hakki Bey’in Kendi El Yazisiyla Yazdigi Devrirevin Kar in Basindaki
Terenniim Boliimii
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Kaynak: DABOA TRT.MD.d 139/3 M-01-01-1927.

Calismanin bu asamasma kadar edinilen bilgiler dogrultusunda Sekil 21°de
gosterilen boliim kisaca analiz edildigine, eserin birinci satirinda Neva iizerinde Nihavend
makaminin yapildigi, Acem perdesiyle®® baglayan ikinci satirda ise Hiiseyni perdesi®
kullanilarak Diigah tizerinde Ussak’11*" karar edildigi anlasilmaktadir. Bu analize Nasir
Dede’nin Nevriz makamu tarifinin uygun olmadigi agiktir. Nasir Dede’nin “Nevriz
gosterip Acem karar verir” olarak tammmladigi  Nevrliz-1  Acem tarifini*!
belirginlestirebilmek i¢in kendisinin Nevriz ve Acem tariflerini alt alta yazmak

gerekmektedir.

“Neva perdesinden Muhayyer perdesinedek c¢ikic1 ve inici sekilde Nihavend
yapmaya baslayip sonra, bir Hiiseyni ve Acem gostererek Acem perdesinde karar verir”

(Tura, 2006: 46).

38 Bu perde ilk satirdaki ayni1 nota ile gdsterilen sesten daha pesttir.

39 Bu perde ilk satirda daha dikge basilan Nevriiz perdesidir.

40 Muallim Ismail Hakki Bey’in, kritik gérdiigii durumlar haricinde Ussak karar eden eserlerde Segah perdesine
herhangi bir isaret koymadigini1 daha 6nce belirtmistik.

41 “Nevrliz gosterip Acem seklinde karar verir. Bu bilesim, bizden 6ncekilerin sonrakilerinden (miiteahhirin-i selef)
birinin nazariyat kitabinda bu sekilde goriiliip oradan yazilmistir ve sonrakilerin (miiteahhirin) bulusu olmasi akla daha
yakin gelmektedir; 1akin, Acem bilesiminden tam tamina ayirdedilebilmesi i¢in Siinbiile perdesinde biraz ¢okga
dolagmak ve arasira Cargah perdesinde biraz durmak uygun diiser” (Tura, 2006: 46).
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“Gerdaniye perdesinden Nihdvend yapmaya baglayip Cargah perdesine gelince
doniip Ussak karar verir. Bu bilesimin bizden onceliklerin (selef) bulusu oldugu

diistintilebilir” (Tura, 2006: 46).

Bu tariflerden hareketle Nevriz-1 Acem makaminin Neva perdesi lizerinde
Nihavend yaptiktan sonra Acem, Hiiseyni ve Cargdh perdeleri kullanarak Diigah

perdesinde Ussak’li karar eden bir makam oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bu tarif, Muallim Ismail Hakki1 Bey’in Nevriiz bestelerinin tamaminda kullanilan
yapt ile uyusmaktadir. Dolayisiyla Nasir Dede’nin  “Nevriz-1 Acem” olarak
isimlendirdigi terkibin, Muallim Ismail Hakki Bey’in “Nevrliz” olarak tanimladig

makam oldugu anlagilmaktadir.

Muallim Ismail Hakk: Bey’in (Neva perdesi iizerindeki Nihavend’li yap1 ile
Diigah perdesi iizerindeki Ussak’li kalis) Nevrliz makaminin Arel sistemi arizi
isaretleriyle gdsterimi su sekildedir:

Sekil 25. Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz Makdmi
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8.2.10. Nevriiz-1 Arab

Abdiilkadir Meragi, Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi, Fethullah Sirvani ve
Mahmud bin Abdiilaziz bin Abdiilkadir, Ladikli ve Alisah bin Haci Biike’ye ait
edvarlarda siibe simiflamasi altinda yer alan Nevriiz-1 Arab, Nayl Osman Dede’de ferkib

olarak belirtilmektedir.

Alisah bin Haci Biike’nin, sbeler arasinda gosterdigi Nevrliz-1 Arab, Nevrliz-1
Asl’m diger bir ad1 olarak kaydedilmis, yedi sesten olusan eksik Neva ya da Hiiseyni
dizisi seklinde aktarilmistir (Cakar, 1999: 135).

Ladikli, sibeler arasinda altinci sirada gosterdigi Nevriiz-1 Arab i¢in “bes araligi
icine alir alt1 nagmeden olusur” tarifini vermis, onyedinci sirada yer alan Saba stibesi i¢in,
“bilginler buna Nevrliz-1 Arab derler, bitis noktasinin Segah oldugunu sdylerler. Bunun
iki ucunun araligt AT’dir. Bu az kullanilan uyumlu araliklardandir’agiklamasini

yapmustir (Tekin, 1999: 163,169).

114



Nevriiz-1 Arab ile ilgili T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri’nde** Muallim
Ismail Hakki Bey’e kayitli bir notaya ulasilmistir. Devlet Arsivlerinde Darb-1 Yek
ustliinde, Nevriiz-1 Arab makaminda, mars formunda kiinyelenmis eserin ilk muisrai:

“Padisahim c¢ok yasa devletinle milletinle askerinle ¢ok yasa” olarak kayitlidir.

Muallim ismail Hakki Bey’in Nevr(iz-1 Arab makdmindaki ulasabildigimiz bu tek
eseri makamsal olarak incelendiginde, buradaki Nevrliz-1 Arab anlayisinin, Nasir
Dede’nin Tedkik u Tahkik adli eserindeki Nevrliz tanimma* uygun oldugu

anlagilmaktadir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriz-1 Arab mars1, Neva perdesi iizerindeki
Nihavend, Hiiseyni ve Acem perdelerinin kullanimiyla Cargah perdesi tizerindeki kisa bir
kalis ile baslamis ardindan Narefte perdesine kadar uzanmak suretiyle bu yapi
tekrarlanmigtir. Devaminda tipki tarifteki gibi Hiiseyni ve Acem (perdelerini) gostererek

Acem perdesinde karar verilmistir.

Ardindan Neva iizerindeki Nihavend ile Narefte perdesine kadar genisleme
gosterildikten sonra kullanilan Acem ve Hiiseyni perdeleriyle Cargah perdesi tizerinde

Rast’l1 bir kalig ger¢eklesmistir.

Neva iizerindeki Nihdvend’in ardindan Hiiseyni ve Acem perdelerinin ard arda
kullanildig1 benzer yap:r korunmus ve Acem perdesinde tam karar yapilarak eser

tamamlanmustir.

42 T.C. Cumhurbagskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi, Osmanl Arsivi, TRT Miizik Dairesi Defterleri (DABOA
TRT.MD.d) 63/41 (M-01-01-1927).

43 “Neva perdesinden Muhayyer perdesinedek ¢ikici ve inici sekilde Nihavend yapmaya baslayip sonra, bir Hiiseyni ve
Acem gostererek Acem perdesinde karar verir” (Tura, 2006: 46)
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Sekil 26. Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz-1 Arab Mars:

I o E—
s ,Ad"’«"tf\( “tde b CGL A\ R AR
. LA ol D f i -
o R 2@ i,
N lf’, ™ '/,//
N 7 ! Y viAA—~
/
) ’ / v -
S, » ‘
A / /.//,‘ V247 _/ a & Y o~
" . "
/1’?@“‘?— =% (“1%“? e L? 2 UEE St
| Y T | IS (G 1 1 | 54 ==k N e 1 11?
Hiys P ———1— —Z T 1 | LS =4
. o S cfrias - 1t T e 2 T T
g ! T -
A
h S S ., - > ;R £ -~ o
) SR et p | 1 a1 =N %
1 = i =t v (T T e e Y T £ =) e
I F |} i = \EnE ) B |
0= 4 ) T | R = T 7X
7 ~ j 7r
- » JooN .
WS 2 \,’Kp s LU ¥l ey J
e _ A S iy l 1 34 q; N »
* T AT 2 P 7 Gt | s TR
= 1 v 1 U (R T e |
1 =t il | b | BT A B
3§ s ! 1 = 1 .
2 =
) s
{f) WG ) ’,)‘,’. \'_ i “"\;!/
{;_; o, LU TS . (NP E
L R e | | EETE o iy M
! ! i e
p- .
)/ LA =1 }'. L = \% = I -
o i e e s e st S o D (e e 1
| ST T S e T S S e A——rF =¥ T
T T Va=lt 1 i T
1 T 1 1 1
. - 4 ‘ -
J-,' o 7 w Foer v, -y cA — 8 /. ~ ~s)
o S S, TG, T S T, S
=17 T i T = y (R | T B 4 s ¢ T T %
1 =l T | vl I 1 1 —
==t I 1 T
i T i
j T
\ I > .
‘)\J_\’ P d’ 1 Le cA P \, N | ( L/{/
f P ? ﬂ* .. | - = a » o
2 = : e ien O 2 LW | L] F ] o = 5 T ==
S ! TP ) ) i . =0 a 1 | T ? 1 1 | 7 A |
q . - - =t  —— 7 1 I
\‘k > e 1 ] il
\, . » * - \,
3 v - ‘) - - - s./J 4 U ('.
< * " o= 3 oY # < ¥ a o S 1
= ! v ¢ ) T 2
Z =1 F—= i & L . 5 1 ' 1 ,1‘1.
J ! 1 T = s 7 t
C A
7 d )
A
ﬁm
IRRIBENG

Kaynak: DABOA TRT.MD.d 63/41 M-01-01-1927.

8.2.11. Nevriiz Perdesinin Hiiseyni Perdesine ve Sepher Perdesinin Acem Perdesine
Doniisiimleri

Nasir Dede’nin Nevr(iz-1 Acem, Muallim Ismail Hakk: Bey’in ise Nevrfiz olarak
acikladigi makamin oncelikle Neva perdesi lizerinde Nihavend, ardindan Acem, Hiiseyni
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ve Cargah perdeleri kullanarak Diigah perdesinde Ussak makaminin karar sesleriyle tam
karar yapmaktadir. Buna gore Nevrliz makami iki ayr1 bdliimden olusmus, birinci
boliimdeki Nihavend makamina dair sesler ile ikinci bdliimdeki Acem makamina ait
sesler ayn1 notalarla arizasiz olarak gosterilmistir. Dolayisiyla Nevriz makdminin ilk
boliimiinde Nevriz perdesi, ikinci boliimiinde ise Hiiseyni perdesi kullanilmaktadir. Bu
durum ari1zasiz olarak yazilan bir notada Nevriz ve Hiiseyni perdelerinin her ikisinin de
Arel sistemine gore porte lizerinde natiirel mi olarak yazilmasima sebep olmustur.
Muallim Ismail Hakk1 Bey’in nota yaziminda da ilgili perdelerde herhangi bir arizi isaret
bulunmadig i¢in (Arel sistemine gore) Neva perdesi lizerindeki mi sesi (Nevriiz perdesi)
ve fa sesi (Sepher perdesi) ile Acem makamina gegildikten sonra kullanilmasi gereken mi

(Hiiseyni perdesi) ve fa (Acem perdesi) seslerinin nota iizerindeki goriintimleri aynidir.

Bu durumun, giiniimiizde Nevriz makaminin anlasilmasinin 6niindeki en 6nemli

giicliiklerden biri oldugu agiktir.

Buna gore Arel sisteminde kullanilan arizi isaretlerle bu perdelerin gdsterimi

asagidaki gibidir:
Sekil 27. Arizi Isaretler
f) 4 | * o o
IML $ [ & ] AL S ]
[ Man)
D}
Nevrliz Hiiseyni Sepher Acem

Bu noktada Muallim Ismail Hakki Bey’in Segah perdesi igin bemol isareti
kullanmadig1 gibi Segah perdesinin tam dortlii tizinde konumlanan Hiiseyni perdesi igin
de herhangi bir anzi isaret kullanmadigimi belirtmek gerekmektedir. Edvarlarda*,
gelenekteki uygulamalarda ve 1ilgili eserler {izerinde yapilan analizlerde tespit
edilebilecegi lizere Hiiseyni perdesi, Arel sistemindeki natiirel mi sesinden daha pest bir
perde olarak konumlanmaktadir. Hiiseyni perdesinin bu konumlanisinin genelgeger bir
bilgi olmasindan 6tiirii Muallim Ismail Hakki Bey’in, (tipki Segah perdesinde yaptig1
gibi) arizi bir isaretle Hiiseyni perdesini ayrica tanimlamaya gerek duymadigi tahmin

edilmektedir.

4 Ornegin Safiyyiiddin’in “Kitabii’l Edvar’inda Hiiseyni ve Nevriiz makdmlarina ait perdeler gosterilirken Hiiseyn?
perdesi, giiniimiizdekinden daha pest bir konumda yer almaktadir.
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8.2.12. Cargah Perdesi Hakkinda Kiiciik Bir Not

Nevriiz makdminda Neva perdesi tizerinde Nihavend yapilirken karar perdesinin
bir tam ses pest tarafindaki Cargah perdesinin, Nihdvend makaminin ii¢lincii derecesinin
dikce basilmasindan ve Cargah perdesinin de bu dik¢e basilan perdenin tam dortlii pest
tarafinda bulunmasindan 6tiirii uygulamada (Nihavend’in tiglinciisii derecesinin tizligi
miktarinca) dik¢e basilmasi gerektigi kanaatindeyiz. Cargah perdesi Neva iizerindeki
Nihavend icrasinda dik¢e kullanilirken makamin Acem perdesini kullanan Ussak’li
yapiya doniismesiyle birlikte Diigah perdesinde Ussak’l1 kalinacagi i¢in bu sefer Cargah
perdesinin pestlesmesi s6z konusu olacaktir. Nitekim uygulamada Diigdh perdesi
iizerindeki Ussak’li kaliglarda Cargdh perdesinin bir miktar pestlesmesi gerektigi
bilinmektedir. Ancak bu tahminimizi Muallim Ismail Hakki Bey’in ilgili makim
tariflerinden ve seyir orneklerinden aradigimiz bulgularla ispatlayamadik. Nihavend
makaminin ikinci, li¢iincii ve altinci derecelerinin bir miktar tizlesmesi gerektigi ile ilgili
kanitlarimiz1 yedinci derece (Neva iizerindeki Nihdavend’de Cargdh perdesi) ig¢in
sunamamaktayiz. Dolayisiyla Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Nevriiz eserlerini makamsal
acidan analiz ederken Nevrlz makdminin basindaki Nihdvend bolim ile Acem
makaminin islendigi ikinci boliimde yer alan tiim “do” seslerini, herhangi bir ariza isareti

koymadan “Cargéah perdesi” olarak degerlendirmek durumundayiz.
8.2.13. Analiz Notalarimin Yazimia Hakkinda

Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz makdmindaki eserlerini makamsal acidan
inceleyebilmek maksadiyla bu calisma i¢in hazirlanan notalar, Arel sistemine gore
yazilmistir. Ancak Arel sisteminde mevcut olmayan bazi perdeler, Muallim Ismail Hakk1
Bey’in Nevriz makami anlayisinin ortaya konulabilmesi i¢in Arel sisteminde kullanilan

ar1zi isaretlerle gosterilmistir.

Pek c¢ok konuda Tiirk miiziginin ifade giiciinii kisitlamasi bakimindan hakli
elestirilere maruz kalan Arel sistemi, bu calismada g6z ardi1 edilebilirdi. Nihayetinde bir
“teori” olan Arel sisteminin Tiirk miiziginin aktarilmasindaki yegane yontem olmadigi
aciktir. Ote yandan, TRT repertuarinda yer alan tiim eserlerin bu teorinin kurallartyla
yazilmis oldugu, hemen her miizik egitim kurumunda yer alan nazariyat derslerinin yine
Arel sistemine gore anlatildig1 ve Tiirk miizigi egitimi almis hemen her bireyin bu sisteme
olan aginalig1t goz ard1 edilemez. Calismada yer alan eserlerin analiz notalari,

eksikliklerine ragmen taninirligi sebebiyle, Arel sistemi notasyonuyla yazilmistir. Bu
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calismada, Arel sistemi sebebiyle gilinlimiizde yeterince anlagilamadigi fark edilen

Nevrliz makami, yine Arel sisteminde kullanilan isaretler lizerinden agiklanmaktadir.

8.3. MUALLIM ISMAIL HAKKI BEY’IN NEVRUZ ESERLERININ MAKAMSAL
ANALIZLERI

8.3.1. Nevriiz Fahte Pesrev

Sekil 28. Nevriiz Fahte Pesrev Analiz Notasi

Nevriiz Pesrev

Fahte Muallim ismail Hakki Bey
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Tablo 5. Nevriiz Fahte Pesrev Perde Oranlar

Perde Adi Adedi Yiizdesi
Muhayyer 52,5 16,61
Neva 52 16,45
Hiiseyni 48 15,18
Gerdaniye 445 14,08
Cargah 30 9,49
Sepher 27.5 8,70
Acem 24.5 7,75
Nevriiz 21 6,64
Diigah 8 2,54
Segah 6 1,89
Narefte 2 0,63
TOPLAM 316 100

Tablo 5 incelendiginde*®, Nevriz Pesrev’de en fazla kullanilan perdenin %16,61
oranla Muhayyer perdesi oldugu goriilmektedir. Ardindan sirastyla %16,45 oranla Neva
perdesi, ligiincii olarak %15,18 oranla Hiiseyni perdesi takip etmektedir. En az kullanilan

perde %0,63 oranla Narefte perdesidir.

Sekil 29. Nevriiz Fahte Pesrev Ses Alant

Sekil 30. Nevriiz Fahte Pesrev Perde Oranlart

Nevriiz Fahte Pesrev
Perde Oranlan

16,61%  16,45%

15,18%
14,08%

9,49%
8,70%

7,75%

MUHAYYER NEVA  HUSEYNT GERDANIYE CARGAH SEPHER ~ ACEM  NEVROZ DUGAH  SEGAH  NAREFTE

Nevriiz Fahte Pesrev, Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz eserleri arasinda

makamim en iyi anlasilabilecegi eserdir. Eserin seyrine, Neva perdesi iizerindeki

45 Calismanin bu béliimiinde yer alan perde tablolar1 ile grafikler, Muallim Ismail Hakk1 Bey’in “Miisiki Tekamiil
Dersleri” adl1 kitabindaki perde isimleri esas alinarak hazirlanmagtir.
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Nihavend makaminin {i¢lincii derecesi ile baslanmis, birinci portenin sonunda Neva
perdesi lizerinde Nihavend makaminin gii¢liisii konumunda olan Muhayyer perdesinde
kalis yapilmustir. Ikinci portede tipki Tirevi’nin “hiiseyni hénesi iistiindeki segih
héanesiyle hiiseyni hanesinin mabeynine bir perde girer tiz diigdh ve tiz rast ve segéh
haneleriyle ol perdeye gelince nevriiz olur” tarifindeki gibi Muhayyer perdesinden ikinci

portenin sonundaki Dik¢e Hiiseyni yani Nevriz perdesinde kalig yapilmistir.

Eserin {igiincii ve dordiincii portelerinde eksiksiz denilebilecek bir Nihavend
makamu seyri yer almaktadir. Bu pasajin Muallim ismail Hakki Bey icin karakteristik bir
Nihavend yapist oldugu, bestekarin “Hiirriyet” isimli Nihavend Pesrev’inin Miilazime

boliimiiniin ikinci yarisinda kullandig1 benzer nagmelerden anlasilmaktadir.
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Sekil 31. Muallim Ismail Hakki Bey’in Nihdvend Pegrevi “Hiirriyet”
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Kaynak: DABOA TRT.MD.d 380/75 M-30-12-1909.

Boylelikle Nevriiz Fahte Pesrev’in ilk dort portesinde Nevriz makamiin ilk
boliimiindeki Nihdvend makidmini tamamlayan Muallim Ismail Hakki Bey, besinci
porteden itibaren Miildzime’nin sonuna kadar Acem perdesini kullanmak suretiyle
Nevrliz makdminin ikinci bdliimiine baslamistir.
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Besinci portedeki Cargah-Gerdaniye perdelerini duyurup (Arel sistemine kiyasla
pestce mi sesi olan) Hiiseyni perdesine temas ederek altinci portenin sonunda (ikinci
satirin sonunda kalig yapilan Dik¢e Hiiseyni yani Nevr(iz perdesinden pest olan) Hiiseyni
perdesinde kalis yapmistir. Boylelikle makamin kararinda kullanilacak Ussak’l1 kalis i¢in

zemin hazirlanmis olmaktadir.

Eserin Miildzime boliimiiniin basladigi yedinci portede Acem perdesiyle*¢
baslayan ve Neva perdesi iizerindeki Ussak kalisin ardindan Hiiseyni perdesindeki bir
kalisla sekizinci satirin (Miilazime’nin) sonunda Diigah perdesi lizerinde Ussak’li tam

karar yapilmis, boylelikle Nevriiz makdmi miikemmelen tamamlanmustir.

Nevrtiz Fahte Pesrev’in ilk dort portesinde Nihavend makami gosterilmis, ikinci
dort portede ise Nihdvend makamu terk edilerek Acem ve Hiiseyni perdelerinde yapilan

kisa kaliglarin ardindan Ussak’l1 nagmelerle Diigah perdesinde karar edilmistir.

Eserin ikinci hanesine Neva/Bayati nagmeleriyle baslanmis, Neva iizerindeki
Nihavend seslerinin kullanimina gegilmis ardindan ikinci hanenin dordiincii portesinde
Cargdh perdesi iizerinde once Rast ardindan Nikriz’li kaliglar gergeklestirilmistir.
Nikriz’li kalig, Blselik makami sesleriyle bozularak hane sonundaki Hiiseyni perdesi

iizerindeki bir kaligla Miildzime boliimiine ge¢ilmistir.

Uciincii haneye Neva perdesinde gerceklesen Nihdvend makaminin Muhayyer
perdesi iizerindeki seyriyle baglanmistir. Ardindan Gerdaniye perdesi {izerinde Hicaz ve
Acem perdesi lizerinde Nikriz geckileri yapilmistir. Hane sonunda yine Hiiseyni perdesi

izerindeki bir kaligla Miildzime boliimiine ge¢ilmistir.

Dordiincli haneye Cargah perdesi tlizerinde Rast makadminin seslendirilmesiyle
baslanmig, dordiincii hanenin ikinci portesinin sonunda Neva perdesi lizerinde Buselik
nagmesiyle kalis yapilmistir. Dordiincii hanenin ii¢lincli portesinden altinci portesinin
yarisina kadarki boliimde Baselik makami seyri devam etmis, Hiiseyni perdesindeki

kalisla birlikte Miilazime’ye gegis saglanmistir.

46 Sayet Neva lizerinde yapilan Ussak’l1 kalis1 Diigah perdesi iizerine tagmacak olursa, Acem perdesi Cargah perdesi
olacagindan ve uygulamada Ussak’l1 kararlarda Cargah perdesinin pest¢e basilmasindan dolayr eserin Miilazime
boliimiiniin ilk sesi olan Acem perdesinin de biraz pest basilmasi gerekmektedir. Bu pestlik, Nevriz makaminin
Nihavend kisminda kullanilan ve dikge basilan Acem perdesinden ayrilmaktadir. Bu ayrimdan 6tiirii Muallim Ismail
Hakk1 Bey bu perdeyi Acem degil “Sepher” olarak tanimlamaktadir. Bu ayrim, Nevriiz makdminin birinci boliimii olan
Nihavend yapisi ile ikinci boliimiindeki Acem perdesi kullanilarak Ussak’l1 karar eden yapinin siirlarini da belirliyor
olmasindan 6tiirii ayrica 6nem arz etmektedir.
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8.3.2. Nevriiz Kar-1 Cumhiiriyet

Sekil 32. Nevriiz Kar-1 Cumhiiriyet Analiz Notasi

Nevriiz Kar-1 Cumhiiriyet

Devrirevin Nes'et Bey / Muallim ismail Hakki Bey
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Muallim Ismail Hakki Bey’in Devrirevan usiliinde besteledigi Kar'in ilk
terenniimii Nevrliz makdminin tarifinin yapildigi boliim olarak diisiiniilebilir. Eserin ilk
portede Nevriz makaminin ilk bileseni olan Neva perdesi lizerindeki Nihavend makami
gosterilmis, ikinci portede ise Acem ve Hiiseyni perdeleri kullanilarak Diigdh perdesi

iizerinde Ussak’l1 karar etmek suretiyle Nevriiz makami tamamlanmastir.

Uciincii portede Neva perdesi iizerindeki Nihdvend makammin besinci
derecesiyle (gli¢liisii) baslatilan nagmeler, porte sonundaki iiclincli derece iizerinde

yapilan ara kaligla sona ermistir.

Dordiincli portede Nevrliz perdesinin pestlestirilmesiyle elde edilen Hiiseyni
perdesinden sonra Neva perdesi iizerinde yapilan kisa bir Rast nagmesinin ardindan

Hiiseyni makaminda sik¢a yapilan Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak’li kalig
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gerceklestirilmistir. Dordiincii portenin sonunda, Nevrlz perdesiyle karistirilmamasi igin
parantez igerisine aldigimiz Dik Acem perdesi, Hiiseyni perdesi lizerinde gerceklesen
Ussak nagmesinin Segah perdesine denk gelen perdesidir ve Hiiseyni perdesi lizerindeki

Ussak nagmesinde bu perde Acem ve Evc perdeleri arasinda konumlanmaktadir.

Besinci porteden altinci portenin birinci dlglisiinde tekrar islenen Neva tlizerindeki
Nihavend makaminin ardindan altinci portenin ikinci 6l¢iisiinden yedinci portenin sonuna

kadar Nevriz makaminin ikinci bileseni gerceklestirilerek tam karar yapilmistir.

Yedinci portenin son dl¢listiindeki Nevriz makamini tam karara gotliren nagme,
tipki1 Nevda makadminin karakteristik dortlii atlamasi olan Neva-Diigdh perdelerinin
duyuruldugu araliktir. Muallim Ismail Hakk: Bey’in bu tercihinin eski edvarlardaki
Nevriiz tarifiyle iligkili olabilecegini tahmin etmekteyiz. Bu ¢alismanin onceki
boliimiinde de belirtildigi lizere bazi edvarlarda Nevriiz makami (avazesi), glinlimiizdeki
Neva makamina benzetilebilir. Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik u Tahkik adli eserinin

Ussak makamini agikladigi boliimiinde bu hususla ilgili sunlar1 aktarmistir:

“Neva perdesinden baglayip Cargah, Segah ve Diigdh perdesine iner ve orada
karar verir; ama, Neva perdesinden yukar1 Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer
perdesinedek c¢ikabilir. Bu makam, aslinda, sonrakilerin eskilerinin Neva dedikleri
makam, eskilerinse Nevrliz dedikleri avazedir. Dairesi konusunda da goriis ayriliklar
vardir. (Bu makamin Ussak adiyla anilmasinin sebebi, atalarimdan Miraciyye sahibi Nay1
Osman Dede Efendi’nin bu makamda besteledigi ayin-i serife Ussak adin1 vermis

olmasidir” (Tura, 2006: 39).

Muallim Ismail Hakki Bey, Nevriiz makdmindaki eserlerinin kar, aksaksemai,
yiiriiksemai, sazsemaisi ve iki sarkisinda (“Esmerligi yildiz dolu bir yaz gecesiydi” ve
“Zevkim bu idi zevk ile eyyami ge¢irmek) bu nagme tipini kullanarak makami karar

ettirmistir.

Yiiriiksemai’nin meyan boliimiinde Hicaz makdmina gecki yapilmig ardindan

Neva perdesi tizerindeki Nihavend sesleriyle terrenniim boliimiine gecilmistir.
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Tablo 6. Nevriiz Kar-1 Cumhiiriyet Perde Oranlar

Perde Adi Adedi Yiizdesi
Sepher 75 19,45
Neva 65 16,86
Gerdaniye 54,5 14,13
Hiiseyni 45 11,67
Muhayyer 43,5 11,28
Diigah 20 5,18
(Cargah 20 5,18
Nevriiz 17 4,40
Acem 16 4,15
Segih 12 3,11
Narefte 9 2,33
Evc 6,5 1,68
Rast 2 0,51
TOPLAM 385,5 100

Tablo 6 incelendiginde Nevriiz Kar’da en fazla kullanilan perdenin %19,45 oranla
Sepher perdesi oldugu goriilmektedir. Ikinci sirada %16,86 oranla Neva perdesi, iigiincii
olarak 14,13 oranla Gerdaniye perdesi oldugu fark edilmektedir. Eserde en az kullanilan

perdelerin %0,51 oranla Rast perdesi oldugu goriilmektedir.

Sekil 33. Nevriiz Kar-1 Cumhiiriyet Ses Alant
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Sekil 34. Nevriiz Kar-1 Cumhiiriyet Perde Oranlart
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8.3.3. Nevriiz Murabba’

Sekil 35. Nevriiz Murabba’ Analiz Notasi

Nevriz Murabba'
Hafif Muallim ismail Hakki Bey

Hafif ustliindeki murabba’ eserin ilk portesinin yarisinda yer alan Neva perdesi
iizerindeki Nihavend makdminin hemen ardindan Acem ve Hiiseyni perdelerinin
kullanimryla Cargah perdesi iizerinde kisa bir Rast’l1 kalis yapilmistir. Ardindan Hiiseyni
ve Segah perdeleri iizerindeki kaliglarla ikinci portenin sonunda Neva perdesinde

Bayati’li bir kalis gerceklestirilmistir.

Uciincii portenin basindaki Nihavend yapi1 Hiiseyni ve Acem perdeleriyle
bozularak Neva perdesi tlizerinde Ussak’l1 bir kalisa doniigmiistiir. Dordiincii portenin
sonuna kadar devam eden bu doniisiim, Neva, Acem ve Hiiseyni perdelerinin kullanimlari
neticesinde Bayatl makamini andiran bir yapi ile eserin Ussak’li tam karar etmesini

saglamistir.

Eserin meyanhanesine Cargah perdesiyle baslanmis, Diigdh perdesi iizerinde
Biselik makami gosterilmistir. Ardindan Arel sistemindeki Nim Hicaz perdesinde kisa
bir kalistan sonra Hiiseyni perdesi lizerinde Ussak’l1 karar edilmistir. Acem ve Hiiseyni
perdelerinin kullanimiyla Neva perdesi tlizerinde bir kalig yapilarak Terenniim boliimiine

gecilmisgtir.
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Tablo 7. Nevriiz Murabba’ Perde Oranlari

Perde Adi Adedi Yiizdesi
Neva 82,5 32,86
Hiiseyni 48.5 19,32
Sepher 27.5 10,95
Céargédh 27 10,75
Acem 15,5 6,17
Segah 14 5,57
Gerdaniye 10,5 4,18
Diigah 10 3,98
Muhayyer 9 3,58
Nevriiz 6 2,39
Narefte 0,5 0,19
TOPLAM 251 100

Tablo 7’de Nevriiz Murabba’da en fazla kullanilan perdenin %32,86 oranla Neva
perdesi oldugu goriilmektedir. Ardindan ikinci sirada %19,32 oranla Hiiseyni perdesi

oldugu, iiclincii olarak %10,95 oranla Sepher perdesi oldugu dikkat cekmektedir. Eserde

en az kullanilan perde ise %0,19 oranla Narefte perdesidir.

Sekil 36. Nevriiz Murabba’ Ses Alan
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Sekil 37. Nevriiz Murabba’ Perde Oranlari
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8.3.4. Nevriiz Nakis Aksaksemai

Sekil 38. Nevriiz Nakis Aksaksemdi Analiz Notasi
Nevriiz Nakis Aksaksemai
Aksaksemat Muallim ismail Hakk: Bey

Aksaksemai’nin girisindeki Neva perdesi lizerinde gerceklestirilen Nihavend
makami, ilk usl tamamlanmadan Acem ve Hiiseyni perdeleriyle olusturulan Bayati
nagmesiyle bozulmakta ve ardindan Nevriiz makdminin Ussak’l ikinci yarisi, Neva ve
Segah perdelerindeki kisa kalislarla ikinci portenin basindaki Hiiseyni perdesine kadar
devam etmektedir. Hiiseyni perdesinin hemen ardindan Nevriiz perdesi kullanmak
suretiyle Nihavend makamina geri doniilmiig, Nihavend makami {igiincii portenin basinda
yer alan Nevrlz perdesine kadar siirdliriilmiistiir. Tekrar Hiiseynl ve Acem perdeleriyle
olusturulan Ussak’l1 yapi {igiincii portenin sonuna kadar devam etmekte ardindan Nevriiz
perdesi kullanimiyla tekrar Nihavend makamina gecilmistir. Sonrasinda ise Neva perdesi
kuvvetlendirilerek bazi edvarlardaki Nevriiz makamina isaret eden gilinlimiizdeki Neva
makaminin karakteristik aralig1 olan Neva-Diigah dortliistiniin duyurulmasiyla tam karar

yapilmistir.

Eserin Meyan boliimii Neva/Bayati sesleriyle baglamakta ardindan zaman zaman
Neva perdesi iizerindeki Nihavend’li kaliglarin ardindan Neva-Diigah atlamasiyla Nevriiz

makaminin ikinci yaris1 tamamlanmistir.
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Tablo 8. Nevriiz Nakis Aksaksemdi Perde Oranlar

Perde Adi Adedi Yiizdesi
Neva 47.5 21,34
Sepher 42 18,87
Hiiseyni 29 13,03
Diigah 26 11,68
Muhayyer 20 8,98
Cargah 18 8,08
Gerdaniye 17,5 7,86
Nevriiz 13 5,84
Rast 5 2,24
Segah 4 1,79
Narefte 0,5 0,22
TOPLAM 222.5 100

Tablo 8’de, Nevriiz Nakis Aksaksemai’de en sik kullanilan perdenin %21,34

oranla Neva perdesi oldugu goriilmektedir. Neva perdesini %18,87 oranla Sepher perdesi
takip etmektedir. Ugiincii sirada ise %13,03 oranla Hiiseyni perdesi yer almaktadir.

Eserde en az kullanilan perdenin %0,22 oranla Narefte perdesi oldugu goriilmektedir.

Sekil 39. Nevriiz Nakis Aksaksemadri Ses Alani
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Sekil 40. Nevriiz Nakis Aksaksemdi Perde Oranlart
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8.3.5. Nevriiz Aksak Sarki

Sekil 411. Nevriiz Aksak Sarki Analiz Notasi
Nevriiz Sarki
Aksak Muallim ismail Hakki Bey
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Sarkinin Zemin boliimiiniin timi ile Zaman boliimiiniin ilk yarisinda Neva
perdesi lizerinde Nihavend yapilmistir. Zaman ve Nakarat boliimlerinin ikinci yarisinda

ise Nevrliz makami karara yine Neva-Diigah atlamasiyla gotiirtilmustiir.

Meyan boliimiinde kisa bir Saba nagmesinin duyurulmasinin ardindan tekrar Neva

perdesi iizerindeki Nihavend’li yapiya gegilmistir.

Sarkinin Aranagmesinin ilk iki 6l¢iisiinde Neva tizerindeki Nihavend’li yap1
korunmus, sonraki iki Olgilisiinde Diigdh perdesi tizerinde Ussak’li kalisla tam karar
yapilmistir. Aranagmenin kararinda kullanilan yapi, Zaméan ve Nakarat boliimlerinde
kullanilan Neva-Diigah atlamasindan farkli olarak Neva perdesinden Diigah perdesine

sira sesler kullanilmak suretiyle gerceklestirilmigtir.
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Tablo 9. Nevriiz Aksak Sarki Perde Oranlart

Perde Adi Adedi Yiizdesi

Sepher 52 24,47
Neva 51 24
Cargédh 32 15,05
Diigah 24 11,29
Nevriiz 19,5 9,17
Muhayyer 15 7,05
Gerdaniye 7 3,29
Hiiseyni 4 1,88
Rast 4 1,88
Segah 4 1,88
TOPLAM 212,5 100

Tablo 9 incelendiginde Nevriz Aksak Sarki’da en fazla kullanilan perdenin
%24,47 oranla Sepher perdesi oldugu goriilmektedir. ikinci sirada %24 oranla Neva
perdesi ve li¢ciincii sirada %15,05 oranla Cargah perdesi takip etmektedir. Eserde an az

kullanilan perdeler %1,88 oranla Hiiseyni, Rast ve Segah perdeleridir.

Sekil 42. Nevriiz Aksak Sarki Ses Alant
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8.3.6. Nevriiz Curcuna Sarki

Sekil 44. Nevriiz Curcuna Sarkt Analiz Notast
Nevriiz Sarki

Curcuna Muallim Ismail Hakki Bey

Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriz Curcuna Sarkisi, Nevriiz makdmina dair
adeta bir prototip olma vasfi tasimaktadir. Meyan bdliimiiniin yer almadigi sarkinin ilk
iki misrainda*’ Nevriz makdminin ilk bileseni olan Neva perdesi tizerinde Nihavend
yapilmis, lgiincii ve dordiincti misrada ise*® Hiiseyni, Acem ve Neva perdelerinin
kullanimiyla Nevriiz’un ikinci bileseni olan Diigah perdesi lizerindeki Ussak’l1 tam karar
gerceklestirilmistir. Aranagmesinde de ayni yapinin korundugu bu kisa ve oldukga estetik

melodilerle driilen sarkinin, Nevriiz makdminin anlasilmasina katki sagladig: agiktir.

Tablo 10. Nevriiz Curcuna Sarki Perde Oranlar

Perde Adi Adedi Yiizdesi
Neva 72 24.82
Sepher 60 20,68
Nevriiz 48 16,55
Diigah 40 13,79
Cargah 26 8,96
Segih 16 5,51
Muhayyer 12 4,13
Gerdaniye 10 3,44
Hiiseyni 6 2,06
TOPLAM 290 100

47 Analiz notasinda 4. portenin ilk dlgiisiine kadar olan boliim.
48 Analiz notasinda 4. portenin ikinci dlgiisiinden 5. portenin sonuna kadar olan boliim.
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Tablo 10°da Nevrliz Curcuna Sarki’da en fazla kullanilan perdenin %24,82 oranla
Neva perdesi oldugu goriilmektedir. Ikinci sirada %20,68 oranla Sepher perdesi ve
ticlincii sirada %16,55 oranla Nevriz perdesi takip etmektedir. Eserde an az kullanilan

perde %2,06 oranla Hiiseyni perdesidir.

Sekil 45. Nevriiz Curcuna Sarki Ses Alan
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Sekil 46. Nevriiz Curcuna Sarki Perde Oranlar
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8.3.7. Nevriiz Yiiriiksemai Sarki
Sekil 47. Nevriiz Yiiriiksemdi Sarki Analiz Notast
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Muallim Ismail Hakki Bey, diger Nevriiz eserlerinin tiimiinden farkl1 olarak bu
eserde Diigah perdesi lizerindeki kalis nagmesinde Ussak perdesini pestce kullanmaistir.
Tercih ettigi perdenin kendi el yazisiyla yazdigi Arel sistemindeki bes komalik bemol ile
gosterilen Muallim Ismail Hakki Bey’in “Kiirdi perdesi” olarak tanimladigi perdeden
dikce oldugu agiktir*. Bu perdeyi daha iyi agiklayabilmek icin Muallim ismail Hakki
Bey’in Nevriiz Yiiriiksemai sarkisinda tercih ettigi perdenin, Kiirdi makaminda kullanilan

“pestce Ussak perdesi” oldugu soylenebilir.

Bu hususun diginda sarkidaki genel yapi, bestekarin diger Nevrz eserlerinden
farkli degildir. Eserde, Neva perdesi lizerindeki Nihavend kurgusu ile Hiiseyni ve Neva
perdelerinin kullanimiyla Ussdk kararin olusturuldugu ve tam kararda tercih edilen
karakteristik Neva-Diigdh atlamasiyla Nevrliz makdminin tamamlandig1 bir yap1 goze

carpmaktadir.

Aranagmenin ilk portesinde Nevriiz makaminin ilk bileseni, ikinci portesinde ise

ikinci bileseni gosterilerek tam karar yapilmaigtir.

Tablo 11. Nevriiz Yiiriiksemai Sarki Perde Oranlar

Perde Adi Adedi Yiizdesi
Sepher 96 26,37
Cargah 82 22,52
Diigah 78 21,42
Neva 46 12,63
Hiiseyni 24 6,59
Nevriiz 14 3,84
Nihavend 12 3,29
Rast 6 1,64
Segah 4 1,09
Gerdaniye 2 0,54
TOPLAM 364 100

Tablo 11 incelendiginde Nevriiz Yiriiksemai Sarki’da en fazla kullanilan
perdenin %26,37 oranla Sepher perdesi oldugu goriilmektedir. Ikinci sirada ise %22,52
oranla Cargah perdesi yer almaktadir. Tabloda yer alan perdeler arasinda ti¢lincii sirada
%?21,42 oranla Diigah perdesi bulunmaktadir. Tabloda fark edildigi iizere ilk ii¢ perdenin
kullanilma oranlarinin birbirine yakin oldugu goriilmektedir. Eserde an az kullanilan
perdenin %0,54 oranla Gerdaniye perdesi oldugu dikkat ¢cekerken, ona en yakin perdenin

ise %1,09 oranla Segah perdesi oldugu goriilmektedir.

49 Muallim Ismail Hakk1 Bey’in “Kiirdi” ve “Nihavend” perdelerinin kullanimiyla ilgili bilgileri yukarida paylasmustik.
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Sekil 49. Nevriiz Yiiriiksemar Sarki Perde Oranlari
Nevriiz Yiiriksemati Sarki
Perde Oranlari
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8.3.8. Nevriiz Yiiriiksemai

Sekil 50. Nevriiz Yiiriiksemar Analiz Notast

Nevriiz Yiiriiksemai
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Yiiriiksemai’nin ilk alti portesinde Neva perdesi ilizerinde Nihavend makami
gergeklestirilmistir. Yedinci portenin basinda kullanilan Acem ve Hiiseyni perdeleriyle
Neva perdesi lizerindeki Bayati’li bir kalisin ardindan sekizinci portenin basinda

Nihavend makamina kisa bir giris yapilmis ardindan Acem ve Hiiseyni perdelerini
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kullanarak Cargah perdesi lizerinde Rast’li asma kararlar gergeklestirilerek tekrar
Neva’da Nihdavend’e donililmiistiir. Nihavend makaminin iiglincli derecesinde kisa bir
kalisin ardindan 10. porteden itibaren kullanilan Acem ve Hiiseyni perdeleriyle Neva
perdesi lizerinde Bayati’li kalislar gergeklestirilmis, 11. portede kullanilan karakteristik

Neva-Diigah atlamalariyla Nevriiz makami tamamlanmastir.

Eserin Meyanhanesinde ise tiz bolgedeki Narefte perdesinin de kullanimiyla Neva

perdesi iizerindeki Nihavend yapis1 goriilmektedir.

Tablo 12. Nevriiz Yiiriiksemai Perde Oranlar

Perde Adi Adedi Yiizdesi
Sepher 94 17,83
Neva 91 17,26
Muhayyer 73,5 13,94
Gerdaniye 66 12,52
Nevriiz 54,5 10,34
Cargah 39 7,40
Diigah 37 7,02
Hiiseyni 31 5,88
Acem 29 5,50
Rast 5 0,94
Narefte 4 0,75
Hicaz 2 0,37
Segah 1 0,18
TOPLAM 527 100

Tablo 12 incelendiginde Nevrliz Yiriiksemai’de en fazla kullanilan perdenin
%17,83 oranla Sepher perdesi oldugu goriilmektedir. Ikinci sirada %17,26 oranla Neva
perdesi ve Neva perdesini ti¢lincii sirada %13,94 oranla Muhayyer perdesinin takip ettigi
goriilmektedir. Eserde an az kullanilan perdenin %0,18 oranla Segah perdesi oldugu

dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 51. Nevriiz Yiiriiksemar Ses Alant
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Sekil 52. Nevriiz Yiiriiksemart Perde Oranlar

Nevriz Yiiriiksemai
Perde Oranlari
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8.3.9. Nevriiz Sazsemaisi

Sekil 53. Nevriiz Sazsemdisi Analiz Notasi

Nevriiz Sazsemaisi
Aksaksemai Muallim ismail Hakki Bey

Sazsemaisi’nin birinci hanesinde, Narefte perdesinin iist sinir olarak kullanildig:
Neva perdesi tizerindeki Nihavend makami gergeklestirilmistir. Miilazime boliimiiniin
basindaki Cargah-Gerdaniye atlamasiyla Nevriiz makdminin ikinci yarist islenmeye
baglanmis, ii¢lincli portenin ilk Olcilislinlin sonunda Cargah perdesinde Rast’li, ikinci
Ol¢iisiiniin sonunda ise Neva perdesinde Ussak’l1 kaliglar gerceklestirilmistir. Miilazime
boliimiiniin sonunda ise yine karakteristik Neva-Diigah aralig1 kullanilarak makam tam

karar ettirilmistir.

Sazsemaisi’nin ikinci hanesinin bagladigi1 besinci porte, eserin birinci portesinde
yer alan ilk hanesinin tam dortlii pesti olan Cargah perdesi lizerine gogiiriilmiis halidir.
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Ikinci hanenin sonunda yer alan Hiiseyni perdesi iizerindeki kalisla eser Miilazime

boliimiine gecmektedir.

Uciincii hanedeki Muhayyer perdesi iizerindeki kalislar, aslinda Rést perdesi
tizerindeki Nihdvend makdminin Neva perdesi lizerinde yaptig1 seyirden ibarettir.
Ardindan tipki ikinci hanenin sonunda yapildig gibi eser, Hiiseyni perdesi iizerindeki

kalisla Miilazime boliimiine gegmektedir.

Dordiincii hanenin ilk {i¢ dl¢ilisiinde Neva perdesi iizerinde yer alan Nihavend
kullanimi, héanenin sonuna kadar olan bodlimde yerini Nevriz makaminin ikinci
bilesimine birakmaktadir. Hanenin sonundaki tam karar1 saglayan yap1 yine karakteristik

Neva-Diigah atlamasiyla saglanmaistir.

Tablo 13. Nevriiz Sazsemdisi Perde Oranlart

Perde Adi Adedi Yiizdesi
Gerdaniye 25 15,87
Neva 23,5 14,92
Sepher 23 14,60
Nevriiz 15,5 9,84
Cargah 15,5 9,84
Diigah 14,5 9,20
Hiiseyni 11 6,98
Muhayyer 11 6,98
Acem 8,5 5,39
Narefte 5 3,17
Rast 3 1,90
Segah 2 1,26
TOPLAM 157,5 100

Tablo 13 incelendiginde Nevrliz Sazsemaisi’nde en fazla kullanilan perdenin
%15,87 oranla Gerdaniye perdesi oldugu goriilmektedir. %14,92 oranla Neva perdesinin
ikinci sirada oldugu, %14,60 oranla Sepher perdesinin igiincii sirada takip ettigi
goriilmektedir. Eserde en az kullanilan perdeler ise 1,26 oranla Dik Cargah ve Segah

perdesidir.

Sekil 54. Nevriiz Sazsemdisi Ses Alani
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Sekil 55. Nevriiz Sazsemdisi Perde Oranlart

Nevriiz Sazsemaisi
Perde Oranlari
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8.3.10. Nevriiz ilahi

Sekil 56. Nevriiz [lihi Analiz Notas:
Nevriiz I1ahi
Diiyek Muallim ismail Hakki Bey

-
(J
W
>
e ¥
H @
e <«
LR}
s .
‘:i
TTTw ™
___” "

KisM
T N
A \J N an 'E'n_
2I )" A I s 1 t T I ¥ T T ) T T & 1
1
;j Hﬁ >
KisM
\4 | AT A
- ]
3 1 | I} 1 |l r F I
U T ! = ]
KisM KiIsM
o} I‘r ...... A T f‘
[ T

F

Neva perdesi iizerindeki Nihavend ile Diigah perdesi lizerindeki Ussak’l1 yapinin
karisik olarak kullanildig ilk iki porteden sonra kullanilan Hiiseyni ve Acem perdelerinin
ardindan iclincli portenin sonunda Cargah perdesi iizerinde kisa bir Rast’li kalig
gergeklestirilmis, dordiincii portenin sonunda ise Diigah perdesi lizerinde Ussak’li tam

karar yapilmigtir.

[1ahinin Meyanhanesine Narefte perdesi ile baslanarak Neva perdesi iizerindeki

Nihavend seyir gdsterilmisg, portenin sonunda Acem ve Hiiseyni perdeleri kullanilarak
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Cargah perdesi iizerinde Rast’li kalis yapilmistir. Son portede ise tekrar Neva perdesi

iizerindeki Nihavend seslerine gegilerek Meyanhane tamamlanmaistir.

Tablo 14. Nevriz Ilahi Perde Oranlari

Perde Adi Adedi Yiizdesi
Neva 25 21,18
Sepher 22 18,64
Cargah 17 14,40
Hiiseyni 15 12,71
Diigah 10 8,47
Segih 9 7,62
Gerdaniye 6 5,08
Nevriiz 5 423
Acem 5 423
Muhayyer 3 2,54
Narefte 1 0,84
TOPLAM 118 100

Tablo 14’de Nevriiz i1ahi’de en fazla kullanilan perdenin %21,18 oranla Neva
perdesi oldugu goriilmektedir. Ikinci sirada %18,64 oranla Sepher perdesi ve iigiincii
sirada %14,40 oranla Cargah perdesi takip etmektedir. Eserde an az kullanilan perdenin

%0,84 oranla Narefte perdesi oldugu dikkat cekmektedir.

Sekil 57. Nevriiz [lihi Ses Alam

Sekil 58. Nevriiz [lihi Perde Oranlari
Nevriz ilahi
Perde Oranlari
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SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu tez ¢alismasi, Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriz eserleri iizerinde yapilan
makamesal analizler sonucunda Tiirk miizigi tarihinin en eski makadmlarindan biri olan,
giiniimiizde az kullanilan makamlar arasinda yer almasina ragmen siklikla kullanilan pek
cok makamin igerisinde mevcut bulundugu fark edilen Nevriiz makdminin daha iyi
anlagilabilmesine olanak saglamistir. Calismada, Nevriz makdmindan bagka Nihavend,
Buselik, Acem, Hiiseyni, Kiirdi, Ussak, Nisabir, Ferahfeza gibi pek ¢ok makamla ve bu
makamlarda kullanilan 6zel perdelerle dogrudan ilgili tamamlayic1 bilgiler elde
edilmistir. Ayrica calismada incelenen Nevriz eserler iizerinden Muallim ismail Hakki
Bey’in gelenekle kurdugu bagi yasadigi doneme yansitma bigimi iizerine diisiinme ve

anlama faaliyeti gerceklestirilmistir. Calismadan elde edilen tespit ve bulgular sunlardir:

1- Pek ¢ok edvarda Nevrliz makami, glinlimiizde kullanilan Neva / Bayati /
Hiiseyni / Ussak yapilariyla uyumlu goriinmektedir. Ancak 15. ylizyilda Kadizade Tirevi,
19. yiizyilin baslarinda Abdiilbaki Nasir Dede ve 20. yiizyi1lda Muallim ismail Hakk1
Bey’den elde ettigimiz bilgiler dogrultusunda Nevriiz makami hakkinda farkli bilgilere
ulasmak da miimkiindiir. Muallim ismail Hakki Bey’in esetlerinde yansittigi Nevriz
makami, Kadizadde Tirevi ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin Nevriz-1 Acem tarifleriyle
uyumludur. Buna gore Nevriz makami, Tirevi’deki gibi Nisabir’lu bir yap1 ile Nasir

Dede’deki gibi Neva perdesi lizerinde Nihavend’li bir yap1 barindirmaktadir.

2- Muallim Ismail Hakki1 Bey’in anlayisina gére Nevriiz makami, seyrine Neva
perdesi iizerinde Nihavend yaparak baslamaktadir. Tiz bolgede Narefte perdesini de
kullanmak suretiyle Neva perdesi iizerindeki Nihdvend’i tamamladiktan sonra Nevriz
perdesi yerine Hiiseyni ve Sepher perdesi yerine Acem perdesi kullanarak Neva/Bayati
nagmeleriyle Diigah perdesi iizerinde Ussak’l1 tam karar yapmaktadir. Makam igerisinde
kullanilan Nevrliz ve Hiiseyni perdelerinin ayirt edilememesinden otiirii Tirevi’den bu
yana Nevriz-1 Acem (ve giliniimiizde Nevriiz) makdmimnin Acem makamiyla
karistirilmakta oldugu anlasilmaktadir. Bu sebepten otiirii pek ¢ok Nevriiz ya da Nevriiz-
1 Acem eserin TRT repertuarinda Acem makaminda kayith oldugu goriilmektedir.

3- Pek ¢ok arastirmada Tirevi’de yer almadigi diisiiniilen Nevrz perdesi,

13

Tirevi’nin Nevrliz-1 Acem makami i¢in yaptig1 “...hliseyni hanesi iistiindeki segah
hanesiyle hiiseyni hanesinin mabeynine bir perde girer...” (Uygun, 1990: 42-43),

tarifindeki ismi dogrudan belirtilmemis olan perdedir.
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4- Giintimiizde pek cok makamda kullanilan ve yaygin bicimde “Hiiseyni” perdesi
olarak adlandirilan ¢ogu perdenin Nevrliz perdesi oldugu anlasilmaktadir. Konum
itibariyle pestce diislinlilmesi gereken Hiiseyni perdesi ile dikce diisiiniilmesi gereken
Nevriiz perdeleri glinlimiiz uygulamalarinda ara bir konuma yerlestirilerek her iki perde
de “Hiiseyni” olarak tanimlanmaktadir. Dolayistyla glinlimiiz uygulamalarinda Hiiseyni
perdesinin kendi konumundan dikg¢e, Nevriiz perdesinin ise kendi konumuna nazaran

pestce kullaniliyor oldugu anlagilmaktadir.

5- Muallim Ismail Hakki Bey’in konumunu “Dik¢e Hiiseyni” perdesi olarak
acikca belirttigi Nevriz perdesi, 6zellikle Mahlr makamai seyrinin baslangicinda yer alan
Nisablr nagmesinin karar etmesi gereken perdedir. Bu perde ayn1 zamanda Neva perdesi

tizerindeki Nihavend’in ikinci derecesiyle ayn1 konumdadir.

6- Nihavend makaminin ikinci, tigiincii ve altinci derecelerinin Arel sisteminde
kullanilan perdelere gore daha dik kullanilmasi gerektigi ve Nihdvend ve Baselik
makamlarinin ilk araliginin (Nevrz ve Biselik perdelerinin konumlarindan 6tiirii) tanini
araligindan daha genis oldugu gerek Muallim Ismail Hakk: Bey’in verdigi bilgiler ve
besteledigi eserlerden, gerekse Tanbilirl Cemil Bey’in uygulamalarindan edinilen teknik

verilerden anlagilmaktadir.

7- Benzer olarak Arel sistemi geregi gliniimiizde kullanilan Biselik perdesinin de
olmas1 gerekenden daha pest kullanildig1 goriilmektedir. Diigdh perdesi iizerindeki
Biselik makdminda kullanilan Biselik perdesi, Tirevi tarafindan “Cargaha karib olan
Segah” seklinde tanimlanmaktadir. Muallim Ismail Hakki Bey’in bu perdeyi Segah
perdesinden dik¢e olan (si diyez ile gosterdigi) Nisabilr perdesinden de daha dik olarak
(do bemol ile) konumlandirdigr dolayistyla Biselik perdesinin konumunun Arel
sisteminin Blselik perdesi olarak tanimladigi perde ile degil, ancak Arel sistemindeki Dik

Buselik perdesiyle karsilanabilecegi anlasilmaktadir.

8- Devlet Arsivleri’nde kayitli bulunan Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriz-1
Arab mars1 incelendiginde, Nevriiz-1 Arab makamiin Nasir Dede’nin tarifini yaptigi

Nevriiz makamiyla uyumlu oldugu anlasilmaktadir.

9- Bu ¢alismada incelenen Nevr(z eserler arasinda 6zellikle Pesrev ve Curcuna
Sarki, Muallim Ismail Hakki1 Bey’in Nevriiz anlayismin en belirgin drnekleri arasinda yer
almaktadir. Muallim Isméil Hakki Bey’in Nevrliz eserlerinde, makdm hakkinda

gecmisten bu yana yapilmis pek ¢ok tarifi igerisinde barindiran bir melodik kurgunun
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hakim oldugu goriilmektedir. Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriiz eserlerinde basat rol
oynayan ve miizikal anlamda gelenekle gelecegi birbirine baglayan bu 6zel iisliip hem
kaybolmus bir makdmin hatirlanmast hem de ilgili makadmin gelecek kusaklara

aktarilmasi noktasinda son derece 6nemli bir islevi yerine getirmektedir.

10- Muallim Ismail Hakk: Bey’in kendi déneminde az kullanildigin1 fark ettigi
makamlardan eserler besteledigi, beste yapan 6grencilerini de bu yonde tesvik ettigi
anlagilmaktadir. Muallim Ismail Hakk: Bey’in az kullanilan makamlarin tekrar ragbet
gorebilmesi i¢in gerek eksik eserleri bulunan mevcut takimlari tamamlama caligmalar
gerekse ilgili makamlardan yeni takimlar besteleme gayreti gosterdigi agiktir. Tipki Dede
Mehmed Zekai Efendi’nin kendi déoneminde Sipihr makami igin yaptigi gibi Muallim
Ismail Hakki Bey de yasadigi dénemde unutulmaya baslanan bazi makamlar1 hatirlatmak
maksadiyla yeni besteler iiretmistir. Yilmaz Oztuna’nin kaleme aldig1 ansiklopedide,
unutulmus makamlar1 hatirlatmak suretiyle makam zenginligine Onemli katkilarda
bulunan Muallim Ismail Hakki Bey igin “bir takim &lii makamlar1 diriltmek gibi sanatla
ilgisi olmayan bir ¢abaya girerek, 6lii makamlardan bir siirii eser yapmistir” ya da Tebriz
makamu i¢in “bu makdm, XIX. asir sonlarinda, miisiki nazariyatini iyi bilmeyen Ismail
Hakki Bey tarafindan canlandirilmistir” seklinde ifadelerin kullanilmis olmasi, hem
Muallim Ismail Hakki Bey’in hakkinm teslim edilmediginin hem de meselenin dogru

kavranilamamis olundugunun itirafidir.

Bu calismada, Tirk miizigine dair pek ¢ok perdenin isimlendirmeleri ve
konumlari, pek ¢ok makamin tarifi ve bilesenleri ile ilgili sadece glinlimiizde yapilan
bilimsel yayinlari degil uygulama sahasina yansiyan icralar1 da dogrudan etkileyen

problemler tespit edilmistir.

Caligmanin sonucunda elde edilen bulgulardan da anlasilabilecegi iizere 13.
yiizyildan giiniimiize kadar aktarilmis masikiye dair tiim bilgileri Arel sistemi {izerinden
aciklamaya gayret etmek Tirk miizigi ile ilgili pek ¢ok konunun yeterince
anlasilamamasina yol agmaktadir. Teoriler kesin kurallar biitiinii olmayip gelistirilebilir
ve degistirilebilir fikirlerdir. Arel sisteminin (pek ¢ok konuda oldugu gibi) notasyon
iizerindeki a¢gmazlari, Nevrlz makami ornegindeki gibi ¢ogu makamin giiniimiizde
yeterince taninamamasina neden olmaktadir. Sistem tartismalari uzun yillardir siire
gelmektedir. Giinlimiizde radikal kararlarla Arel sisteminin topyekiin kaldirilmasina
yonelik caligmalar oldugu gibi eksiklerine vurgu yapmak suretiyle sistemi onarici
anlayislar da benimsenmektedir. Bunlardan hangisinin tercih edilmesi gerektigi hususu

145



bu calismanin konusu degildir. Ancak Tiirk miizigi egitim kurumlarinda artik
(nihayetinde bir teori olan) Arel sisteminin “uyulmasi sart olan kurallar biitiinii” olarak
goriilmemesi, bunun yerine dncelikle Arel teorisinin eksiklerinin fark edilip en azindan
bu farkindalik igerisinde Ogretime devam edilmesi gerekmektedir. Cumhuriyet
doneminden giiniimiize kadar gecen siire zarfinda Arel sistemi {izerine yapilmis bilimsel
yayinlar, diizenlenmis sempozyumlar, paneller ve konferanslar mevcut iken ve Tiirk
miizigi alaninda ¢ok sayida akademik unvan sahibi uzman bulunmasina ragmen bu

konunun hala ¢6ziime kavusturulamamis olmasi ise diistindiiriiciidiir.

Sadece dortlii-beglilerin  birlesimiyle olusturulan diziler {izerinden miizigi
anlamaya ve anlatmaya ¢aligmanin yeterli olamayacagi, alanda yapilan pek ¢ok bilimsel
yayinda vurgulanmaktadir. Dolayisiyla Nevriz makami gibi giiniimiizde az kullanildig:
diistintilen pek ¢ok makam icin Arel teorisi ile sinirli kalinmadan yapilacak sorgulayici

ve yorumsamaci bilimsel ¢alismalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Nevriiz makaminin anlagilabilmesine katki saglayan bu tez ¢aligsmasinin giiniimiiz
bestecileri tarafindan ele alinarak Nevriz makamindan yeni bestelerin yapilmasina ve
boylelikle (tipk1 Muallim Ismail Hakki Bey’in amagladig gibi) makdmin yaygin olarak

kullanilabilmesine imkén saglamasi iimid edilmektedir.
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Ek 1: Muallim Ismail Hakki Bey’e Ait Nevriz Makamindaki Eserlerin Bilgisayar

Ortaminda Tarafimizdan Yazilan Icra Notalari*
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* Pesrev, Kar, Aksaksemai, Yiiriiksemai ve Sazsemaisi’ndeki nota ve giifte baglari, giifte tashihleri ve hece yerlesimleri
Dr. Timugin Cevikoglu’nun yazmig oldugu notalardan; Aksak, Yiirilksemai ve Curcuna ustllerindeki Sarkilar, Ciineyd
Kosal’in yazmis oldugu notalardan; {1ahi ise Yusuf Omiirlii’niin yaznus oldugu notadan faydalanilarak yazilmistir.
Yazdigimiz notalardaki perdelerin konumlari, icrdya kolaylik saglamasi {imidiyle Arel sistemindeki isaretler

kullanilarak tarafimizdan tayin edilmistir.
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1927) Kiinyesi ile Kayitl “Nevraz Fasli”
Defterinin On Kapagi

170



Ek 2 (Devam): Defterin On Kapagi-2

Bi¢

171



Ek 2 (Devam): Nevriiz Kar-1 Cumhriyet

172



Ek 2 (Devam): Nevriz Kar-1 Cumhdriyet-2

173



TUSTAX
L-

) e
J

Ere e
‘, -

o ®

-]

e A T

-

-
<

WO s

T

-

plANg LT AT
—

AT

Yin
; -1-- 'el -

BN
i
)
mE

X

A

Murabba’

~—

..
-

vriz

4

Ne
=Y

Lty

(=

(\\c\‘
=) ) [ Y

\-

Y o w A

-

'

VAR

TS

o
v

.
r

Ek 2 (Devam)

b

&t

T

1/ v

-
!

Safl gals

174

I\
WA Loy eoxiy




Ek 2 (Devam): Nevriz Nakis Aksaksemai
th

\ (Jewa ,“"i'* Jevct
e Holabs (32 \
\/Z' th?lt i )
= 1Y e —
= _T_uﬁ’zg’éu_m%oé e TTroy
/ . =5
N » U / 2 o e Y
i AlL}A 3 1.‘ e 5 VR == Y i
I == )~ LL'r 5 _,,_7_-;;,-\, == I
r. —
R T G A
- - - - .
L‘-‘\ Y Ty 1 i . Vi S 7551 lf 7 = =l 2 | E 4
7 I T v V™ o i

{
\ W=t & - . . \
u"%:"—‘&%':ﬂ—'qlﬁ# q_‘-‘ I =
S =T =
— ~ e
PR A
‘ 5 J ) ¥ i b )
Rl e - -

S —
& ST U
'-L-\' ;= 1 .I
1 [4
71111," ..'—f}l

175



Ek 2 (Devam): Nevriiz Aksak Sark1

e T, chlogd o B o - S
——v—%¥lj,:m\:b“

g :__'BV —= — \T/Z

-

Sy e
- - d= Tl ..% pay

= = .":L—z??f;- == § HTB 1M FHrTY Y —
' !/ TS M

No 1§

176



AN

Nevriiz Yiiriiksemai Sarki

Ek 2 (Devam)

»

— \%\k

[T AVAY l,?

JJ_”" ,‘},) ‘

se 04

) vLiL

L

ﬂn’

A U;,)). J)«-P‘,

18}

)
<%
(=2

\‘ 1

o
A
| e Y _ P AR

2

I
o—=
1

—
i
i\
\

P Py
&)

L
i
T

3.

A
it
A

1

o
=

—)
)
Y
M

arteyrs

2 B

1\

B\l
1

s fll

e
L\

5
Y

1
LY - SR

Il

-

\
—\

T

A\

1
-

LY
W, V!

\
-

\!
hii

1!

q'*-\l'f‘

af
i

1|

A'D

==

{
-

= Vo

"ts‘

1
1

,
CHaMU ISKENDER

177



Nevriliz Curcuna Sarki

Ek 2 (Devam)

:mt!q

I(L;

\(( f

s 2 N B

3.

1

[<]
Gocunan
AT

£ j! \\v‘v.rlm/

b il S S SN
B> 1l

Um LIl /
W
(im / & m

3

\ 8 3 | |
L j- : Y
ﬂ_\‘ ~r

; T

o

i

=]
o
-

17

’1)?71 -
L

I

2—-

==

1
S

.

:
2 7

~~
a -,

i

| et £/ |

-

_—
= =R )

AN
bY
[ANY

0 31.\#
//

BYTS NS

v oy

A

178



Ek 2 (Devam): Nevriz Yiriiksemai
E });\
(;"\)p‘ck-‘ 3‘?\ 3 , 1 " /0{/\*‘8 ¥ .':'t“-""'“'\'

A — _,tfr-ze)-’»x—%v’—

ﬂ'n{oém‘; e »ln—’v-&»w«r——-te—i*r >

oA \’ b \, )
. - e * \)) O) < \D
Cans %‘“’ e e

E W asrassy PP S
A,

179



Ek 2 (Devam): Nevriiz Sazsemaisi

— T ‘7;_ I | T e T Ve L S| ;
| = S U U qea
N
4 {,) L N T i WS - W .
| S b L I 5 i e W i S et S P B o U P ya i
e e
e e ‘ —

S \ﬂ
e s s aan s 1YY o ba¥ae e
4 ! 17

== 7z ;-l — 1 r—t== T
| e e — ! 7 it
o - - — 1 \———-———ﬁ‘—“
== -
s
- o
L Ao oa A W oa /(‘,J
= 5 S 4 R 5 s s B8 e T S S A
e N U0, R3PS i g ] ) B 7 /.
=S N L 1 1
==
A 11%
e = - 3
e e e
Ol * 3 = | t = o a8 o .|
\
R
f—x - R Y,
T e i S s Bt e s et e e e e Y e St s e & 355 LL
i+ ‘ ¥ ‘\‘w r i ==, ] T } = I < ! 2 ,;[ﬁ
(A 29y esnl ByCe AW
Cranny IsKENDER Ne 18

180



Ek 2 (Devam): Defterin Arka Kapagi

181



Ek 2 (Devam): Defterin Arka Kapagi-2

ig}..":. c”,) .:)_;LJ &V .).&ﬂ#- ;

CJ- ,_,,\K -u:bl:l : .
a'f *-u!,—.t J,.-L,A J,(, 2 Jf 4-“41-.,-\:

fl.':_d_’.\ oY) ~y| g )Jj‘u ‘;' -\L.» )

. )‘}1, \i\‘ \’Jp .,}:

\

i ;,.,..j\.\...,.\., }‘,;,L..l‘,..,,,'my,)&, ’ H
oo s il

; : !
PR . .:.,}:*\ r“ N‘ ﬁvﬂ 6)-‘ “fi&',.y ;I,
ARG ~ i

182



Ek 2 (Devam): Nevriz [1ahi

NEVRUZ

(Hahs) ISMAIL HAKKI BEY

—_—~
\
11 b 1
7 T |
' [
d ’

;

I
R
-
w
o
Q
n
>

es ra ri Hy
~ T
— Y S
)] 11 y 1 1
i 1 _{
vi r'g oae |, il
en J 2t mul ki

N
=0 !
r as ki e ag
" ‘ Pl A4d#—\\ 5.
T o~ 12 b1

Ey olonlar t5lib-i gencine-i esréir-1 HG
Gizledi virane-i dilde onu settdr-s Ho
Nev-bchér-1 osk ile agh tecelli giilleri
Géliye-enddz-t miilk-i ¢an olup giilzér-1 HG (1)

183



