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Ozet

Gegtigimiz aswr, Tiirk miizigi geleneginde ¢algi icra ozelligi olan
“refakat” ediminin yam swra, ¢algida ustalik iceren solistik performanslarin
goriilmeye basladigi bir dénem olmustur. Bu etkinin bir yansimasi, gelenek
mensuplarimin yaratilarinda da gézlemlenmektedir. Mehmet Resat Aysu, 20.
aswda yagamis olan, séz konusu yansimalarin dikkat ¢ekici bir 6rnegini temsil
etmektedir. Mehmet Resat Aysu’nun bestelerinden segilen drnek eserler,
genellikle teknik icra zorluklari icerdiginden, siklikla cesitli ¢algilarin ileri
seviye egitim miifredatlarinda yer almaktadir. Bu noktadan hareketle bu
arastirmada, Mehmet Resat Aysu’nun bestelemis oldugu hicaz sazsemai, icerdigi
ustaltk gerektiren icra bicimleri sebebiyle, keman ¢algisinin teknik ozellikleri
odaginda incelenmigstir. Nitel c¢ercevede dokiiman incelemesi kapsaminda
yapilmig bu arastirmada keman icrd teknikleri odaginda eser analizi yapilirken;
parmak yerlesimleri, yay kullamim teknikleri ve niianslarin uygulanmasi
hususlart ele alimmistir. Bu arastirmanmin amaci, Mehmet Resat Aysu’nun
belirlenen eserinin keman ¢algisi iizerindeki uygulanisinda, bahsi gegen teknik
davraniglar inceleyerek ortaya koymaktir. Eser icrd analizleri sonucunda, eser
boyunca kullanilmas: gereken pozisyonlar, yay teknikleri ve niianslarin
uygulanig sekilleri belirtilmistir. Bunlara ek olarak bu tekniklerin ve eser
icerisinde yer alan akorlarin uygulanmasinda, 440 frekansin la sesini ifade ettigi
akort diizeni olan “sol-re-la-mi” diizenini kullanma geregi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Analiz, Hicaz Sazsemai, Icrd, Keman, Mehmet
Regsat Aysu.

Abstract

The last century has been a period in which soloistic performances
including mastery of the instrument began to be seen, as well as the act of
"accompaniment”, which is an instrument performance feature in the Turkish
music tradition. A reflection of this influence is also observed in the creations of
the members of the tradition. Mehmet Resat Aysu, who lived in the 20th century,
represents a remarkable example of these reflections. Sample pieces have been
selected from Mehmet Resat Aysu's compositions are often included in the
advanced education curricula of various instruments, as they often involve
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technical performance difficulties. From this point of view, in this research,
hicaz saz semai, composed by Mehmet Resat Aysu, has been examined in the
focus of the technical characteristics of the violin instrument, due to the
performance forms that require mastery. In this research, which was carried out
within the scope of document review in a qualitative framework, discussed and
analyzed the work with the focus of violin performance techniques; finger
placements, bow usage techniques and the application of nuances. The aim of
this research is to examine the technical behaviors mentioned in the application
of Mehmet Resat Aysu's determined work on the violin instrument. As a result of
the performance analysis of the work, the positions that should be used
throughout the work, the bow techniques and the way the nuances are applied
have been revealed. In addition to these, in the application of these techniques
and the chords in the piece, it has been determined that it is necessary to use the
"G-D-A-E" pattern in which the 440 frequency expresses the A tune.
Keywords: Analysis, Hicaz Sazsemai, Performance, Resat Aysu, Violin.

GIRIiS

Tirk mizigi geleneginde calgi icrasi, soliste/diger calgilara
refakat etme anlayisina dayali olarak sistemlesmis bir edimdir. Tiirk
miizigi geleneginde siire gelen toplu icra diizeninin yami sira, solo
icralarin ve ustalik iceren performanslarin belirmeye baglamasi, yakin bir
gegmige sahiptir. Gegtigimiz asirda Tanburi Cemil Bey’in bu anlamda
yaratmig oldugu etki, giiniimiizde ¢algi icraciliginin yoniinii belirleyen
fenomenlerden biri olmustur. Bu dogrultuda gelenek yaratilarinda da icra
zorluklar1 ve virtiidzite iceren pasajlar sik¢a gézlemlenmeye baglamustir.
Bununla birlikte gelenek repertuvarinda nadiren goriilen calgiya ozel
bestelerin sayisi artmaya baglamistir. Tirk miizigi calgilarinin solo
performanslarda kullanilmaya baglanmasi, beraberinde yeni/ileri icra
tekniklerinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmaktadir.

M. Resat Aysu, bahsi gegen etkilesimin 20. asirda yasamis olan
dikkat ¢ekici drneklerinden birini temsil etmektedir. 1910 yilinda Istanbul
Haskdy'de diinyaya gelen Aysu, ilk miizik bilgilerini klarnet sanatgisi
olan babasi Halim Bey’den almistir. Lisans Oncesi egitimini Darligsafaka
Lisesi’nde tamamlayan Aysu, bu yillarda Zekai Dedezdde Ahmet
Irsoy’un 6grencisi olmustur. Lise yillarinda 6grenim gordiigii kurumda
tango orkestrasi kurmustur (Akdogu, 1997: 39-40). 1931 yilinda
Dariigsafaka Lisesi’nden mezun olan Aysu, Ankara’da agilan Ziraat
Fakiiltesi’'ne girmek {lizere Ankara Gazi Orman Ciftligi’nde on ay staj
yapmistir. Aysu, kendi kaleme aldigi otobiyografisinde; Ankara Gazi
Orman Ciftligi’nde faaliyet gosteren Macar Zigan Orkestrasi’nda Cigan
vari keman icrd bi¢imini Ogrendigini belirtmektedir. Aysu, Ziraat
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Fakiiltesinde Ogrenim gordigii yillarda caz orkestrast kurmus, bu
orkestrayla bircok konser vermistir. Yabanci keman virtiidzlerini
dinleyerek ve metotlarin1 ¢alisarak Bati teknigi ile keman icrasini
gelistirmigtir. Kendi ¢abalariyla armoni ve kontrpuan O6grenmis, bu
konuda orkestra icin eserler besteleyecek diizeye gelmistir. Aysu, Rakim
Erkutlu ile birlikte izmir Tiirk Musiki Cemiyetini kurmus ve 1948 yilina
kadar bu cemiyette hocalik ve seflik yapmustir. izmir’de Madam Amati
yonetiminde kurulan senfoni orkestrasinda birinci ve ikinci keman olarak
gorev alan Aysu, burada klasik Bati miizigi repertuvarinin 6rneklerini
seslendirmistir. 1958 yilinda Ege Universitesi’nde Tiirk Miizigi Korosunu
kurarak konserler vermistir. 1988 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk
Miizigi Konservatuvarinda uzman olarak gorev almis, bu siirecte bestekar
Hasim Bey’e ait Osmanlica yazim diliyle yayimlanan kitab1 Tiirk¢e’ye
cevirmis ve Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarina
bagislamistir. Aysu’nun; sazsemai, pesrev, sirto, tango, foxtrot, lied gibi
cesitli tiirlerde 380 bestesi bulunmaktadir. M. Resat Aysu, 14 Ekim 1999
da vefat etmistir (Akdogu, 1997: 39-40; Helvaci, 2006: 31-32). Aysu’nun
bestecilik kimligini belirleyen yaratma davraniginda ¢algisal zorluk i¢eren
pasajlarin yani sira arpejler, akorlar ve ajilite iceren motifler gibi yenilikei
ezgi ingalart goriilmektedir. Aysu’nun eserleri genellikle teknik icra
zorluklar igerdiginden, siklikla cesitli calgilarin ileri seviye egitim
miifredatlarinda yer almaktadir. Bu arastirmanin amaci, Aysu’nun hicaz
sazsemai bestesinden yola c¢ikilarak keman calgisi iizerinde teknik
davraniglari ortaya koymaktir.

YONTEM

Aragtirmanin  amact  dogrultusunda nitel verilerin elde
edilmesinde kaynak taramasi yolu ile elde edilen hicaz sazsemai,
dokiiman incelemesi yontemine dayanarak incelenmistir.

Dokiiman incelemesi, arastirma kapsaminda  belirlenen
olgu/olgulara dair bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2011: 187).

Aragtirmanin  evrenini Mehmet Resat Aysu’nun besteleri
olusturmaktadir. Arastirmada Ornekleme yoOntemi olarak amacsal
ornekleme cergevesinde, Olgiit 6rnekleme yonteminden faydalanilmigtir.
Amagsal 6rnekleme, pek cok durumda olgu ve olaylarin kesfedilmesinde
ve agiklanmasinda yardimci bir yontemdir. Amagsal Ornekleme
yontemleri kapsaminda yer alan Ol¢iit Ornekleme yoOnteminde, temel
anlayis dnceden belirlenmis bir dizi 6l¢iitii karsilayan biitiin durumlarin
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calisilmast s6z konusudur. Bu uygulamada, so6zii edilen 6lgiit veya
Olclitler arastirmaci tarafindan olusturulabilir (Yildirim ve Simsek, 2011:
107-112). Bu ¢ergevede arastirmanin 6rneklemi, keman icra tekniklerinin
acgiklamalarini yapmak tizere Mehmet Resat Aysu’nun bestelemis oldugu
hicaz sazsemati olarak belirlenmistir.

Veri toplama siirecinde belirlenen eserin yer aldig1 kisisel arsivler
taranmig, bu cergevede bestecinin el yazmasi olan niishaya ulasilmisg,
arastirmada yer alan analizler bu niishaya dayanarak gergeklestirilmistir.
Ulagilan niisha, encore nota yazim programinda diizenlenerek
arastirmaya dahil edilmistir.

Nitel ¢ergevede dokiiman incelemesi kapsaminda analiz edilmis
olan eser; keman icrd teknikleri (parmak yerlesimleri, yay kullanim
teknikleri, niianslarin uygulanmasi) kapsamlarinda ele alinmistir.
Belirlenen tema dogrultusunda, eser igerisinde uygulanan keman icra
ozelliklerini  agiklamak ve analiz etmek amaciyla, gorseller
olusturulmustur. Analizlerde dncelikle incelenecek olan hanenin gorseli,
ardindan agiklanan ezgi motiflerinin oldugu gorseller sunulmustur.

Keman Teknik Ac¢iklamalarinda Faydalamilan Terimler

Aragtirmada eser analizinin yapildigi kisimda keman icrasina
dayali agiklamalar yapilirken, keman teknik &zelliklerini ve niianslari
belirten terimlerden faydalanilmistir. Bu kapsamda analizlerde yer alan
uzun yay hareketleri agiklanirken detache ve legato terimleri; kisa yay
hareketleri  agiklanirken — staccato ve  spiccato  terimlerinden
faydalanilmisgtir.

Detache, her hamlede bir nota ¢alinmasi ile bir sonraki hamleye
kadar sesin tinlatilmasi ve ardindan gelen hamleyle kesintiye
ugratilmamasi ile uygulanan yay hareketinin tel lizerindeki aktivitesini
belirtir (Ulucan, 2005: 20). Detache, sag kolun akic1 bir bicimde yaptigi
hareketlerle gerceklestirilir ve sesler arasinda, birbirinden ayr1 olduklarini
hissettiren kisacik araliklar bulunur Bahsi gecen sesler arasindaki
araliklar, bosluk yaratmaktan ziyade, seslerin birbirlerinden ayn
olduklarimi duyuracak etkiyi yaratmak i¢indir. Her bir nota icin ayr bir
yay alinir; yay diiz olarak ¢ekilir ve ¢ekim siiresince basing farkli olmaz
(Dalkiran, 2006: 127).

Legato uygulamasi, birden fazla notanin tek bir hamle ile
calinabilmesini ifade eder. Legatonun 6zelligi yay siiratinin yavasa yakin
olmasidir. Legato hareketinde, farkli notalar birbirlerinden ayrilmadan
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yumusak bir hareketle calinmalidir. En az iki, en ¢ok (yaklasik) yiiz nota,
birbirine bu yay teknigiyle baglanabilir (Ulucan, 2005: 26).

Staccato kisa, birbirinden net olarak ayristirilmis bir grup notanin
vurgularla tek yaya sigdirilmasidir. Bu uygulamada grup igindeki her bir
notadan sonra yay durdurularak, basing ayni yonde hizla tekrarlanir ve
sonraki noktaya ayni yay hamlesi igerisinde gecilir. Hareket, sag el
parmaklarimin ve bilegin kombinasyonu ile yapilir. Staccato ¢ekerek ve
iterek yapilabilir (Ulucan, 2005: 33).

Spiccato (ziplatma), yay1 hafif bir darbe ile kullanma eylemini
tamimlar. Spiccatonun genel karakteristigi, yayin her notada telin {izerine
diisiip kalkmasidir. Spiccatonun dogru uygulanabilmesi, yayin diisiisii ve
kalkis1 sirasinda devinimi yonlendiren birinci parmak (isaret), bagparmak
ve serce parmaklar yardimi ile gergeklesir. Yayin tel {izerindeki agirligi
basparmak ile saglanirken, serge parmak sayesinde yukar1 ziplayan yayin
dengesi korunur (Ulucan, 2005: 41).

Yay bolgeleri hakkinda yapilan agiklamalarda, biitiin yay (b.y.),
uc yay (u.y.) ve dip yay (d.y.) ifadelerinden faydalanilmistir. Biitiin yay;
yayin tamaminin kullanilmasini, u¢ yay; yayim en u¢ kismindan ortasina
kadar olan bdlgeyi, dip yay ise yaymn en altindan ortasina kadar olan
bolgeyi tarif etmektedir.

Eserde yer alan tempo degisikliklerinde besteci tarafindan alinan
notlarda, rallentando

(rall.) ifadesi kullanilmustir. Bu ifade, temponun asamali bir
sekilde gittikge yavaglatilmasini belirtmektedir.

BULGULAR

Aragtirmanin bu kisminda, M. Resat Aysu’nun bestelemis
oldugu hicaz sazsemainin inceleme sonucunda elde edilen ¢oziimleme
verileri, keman icrd teknigi cercevesinde sunulmustur. Icrd analizleri
yapilirken oOncelikli olarak incelenecek hénenin notasina, ardindan
betimlenen motiflerin notalarma yer verilmistir. Bunun sebebi,
incelemelerde isaret edilen kisimlarm kolaylikla takip edilebilmesidir.
Buna ek olarak, eserin her hanesi bir ciimleden olusmaktadir, ciimleler
simetrik bigimde soru ve cevap iceren ifadelerle kurgulanmustir.
Dolayisiyla agiklamalar yapilirken oncelikli olarak ciimle gorseline,
ardindan motif gorsellerine yer verilmistir. Bu gorsellerin altinda ilgili
aciklamalar sunulmustur. Eser icra analizleri yapilirken, Aysu’nun
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kullanmis oldugu, 440 frekansin la sesini ifade ettigi akort diizeni® olan
“sol-re-la-mi” diizenine gore agiklamalar yapilmustir.

Hicaz Sazsemai’nin Birinci Hanesine iliskin Analizler

Sekil 1. I. Hine
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Eserin birinci hénesi; ikiser olgiiden olusan, soru ve cevap
ifadelerinin  olusturdugu, dort oOlciiliikk, simetrik bir ciimleden
olusmaktadir.

Sekil 2. 1.Motif

- M
L, el

|
i 3 3

Eserin baslangicinda yer alan dortlii akor; 1. pozisyonda; ilk iki
ses (la-mi) birinci parmakla, {lgiincii ses (do#) ikinci parmakla ve
dordiincii tel tizerindeki la sesi tiglincli parmakla ¢alinir. Bu akor, dip yay
staccato ile yay1 ¢ekerek calinir. Bu ifadeden sonra yer alan virgiil ile
yapilan nefes payiyla, yay tekrar dibe alinir ve boylelikle yeni figiiriin
icrasma hazirlik yapilmig olur. Ardindan gelen {iglemeli arpej, yine I.
pozisyonda ayni parmak numaralaryla dip yay cekerek ve ayni yay
iizerinde dip yay iterek ve iterek calinir. Bu arpej liclemede spiccato

teknigi kullanilir. Bu arpej sonrasinda si sesindeki kalig, biitiin yay
cekerek uygulanir.

1 R. Aysu (kisisel iletigsim, 2 Kasim 1988).
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Sekil 3. 2. Motif
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I. pozisyonda galinan bu motifte ilk iki iicleme u¢ yay kesik
kesik (staccato) calinir. Ardindan sekizlik la notasiyla yayin hizlica
dibine gelinerek dip yayda detache teknigiyle iterek olcii bitirilir.

Sekil 4. 3. Motif
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Sekil 4’iin basinda goriilen la-re gegisinde, birinci parmakla III
pozisyona legato yay kullanilarak gegilir. III. pozisyonda devam eden
otuzikilik ve onaltilik altili nota kiimesi legato yay sekliyle ikili bagl
yaylarla c¢ekerek, iterek ve cekerek calinir. Ill. pozisyondan birinci
pozisyona doniis, otuzikilik dortlii kiimede ikinci parmaktan ikinci
parmaga gegisle yapilir. Ayni motifte u¢ yayda baslayan spiccato yay
teknigiyle yaym dibine gelinerek legato yay ile si-sol sesleri ¢ekilir. Son
figtirdeki sol-si legato iterek ve dip yay spiccatoyla ¢alinir.

Motifin sonunda yer alan si sesinde, iterek biitiin yay kullanilir.

Sekil 5. 4. Motif
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ki oktav icerisinde kurgulanan bu motif, ikili legato yay
teknigiyle calinir. Motif, her oktav gecisinde pozisyon degistirir.
Boylelikle ilk si sesi I. pozisyonda ve ikinci parmakta iken oktav si sesi
III. pozisyonda iiglincii parmakta ve son oktavdaki si sesi V. pozisyonda
dordiincii parmakla gegis yapilarak ¢alinir. Bu esnada yay her ikili nota
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kiimesinde ¢ekerek, iterek sirasal sekilde devam eder. Ardindan V.
pozisyonda la sesi iterek calinarak motif sonlandirilir.

Sekil 6. 5. Motif
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Bu figiir, yaymn dibinden ortasina kadar ii¢ otuzikilik notanin
cekerek baglanmasiyla baglar. Son otuzikilik notanin ziplatarak yayin
dibine tek hamlede gelinmesiyle sonlanir. Ard arda gelen ii¢ motif de
ayni sekilde icra edilir. Figiirin son sesi olan si sesinde biitiin yay
¢ekilerek yayin dibinden ucuna kadar gelinir. V. pozisyonda baslayan bu
0lcii, mi sesinde 1. pozisyona doniis yapar.

Sekil 7. 6. Motif
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Hane sonunda yer alan Sekil 7°de goriillen bu motif, u¢ yayda
iterek baglar. Sirasal olarak devam eder ve la notasinda III. pozisyonda
ikinci parmak gegcisi ile son bulur.

Hicaz SazSemai’nin Miilizime Hanesine iliskin Analizler

Sekil 8. Miildzime

Eserin miilazime hanesi; ikiser oOl¢iiden olusan, soru ve cevap
ifadelerinin  olusturdugu, dort Olciiliik, simetrik bir climleden
olusmaktadir.
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Sekil 9. 1. Motif
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Miilazime bdlmesinin ilk motifinde Aysu’nun kendi ifadesiyle
“cok hislenerek” calinmasimi istedigi kisim, Tirk miizigi geleneginde
sikca kullanilan vibrato ve carpmalarla bezenerek ifade edilebilir. Bu
motif, sazsemai tiirlinde kullanilan geleneksel yay uygulamasi ile
(3+2+2+3) ¢ekerek, iterek ve cekerek baslar. Ardindan son figiirde
gelenegin digina cikilarak sadece iterek degil; ikili legato ile iterek,
cekerek ve iterek ii¢ kisima boliinerek ug yayda calinir. Figiirlin son sesi
olan do sesinde biitlin yay kullanilarak yayin dibine gelinir. IIL
pozisyonda baslayan bu motif, do sesinde ikinci parmakla 1. pozisyona
gegcilerek son bulur.

Sekil 10. 2. Motif

Bu motifte 1. pozisyonda geleneksel bicimde legato yayla iic
sekizligin baglanmasiyla baglayan 06l¢ii, staccato yaylarla devam eder.
Biitiin yay ¢ekerek si sesinde son bulur.

Boylelikle alisilmisin disinda olarak bir sonraki oOlgii iterek
baslamuis olur.

Sekil 11. 3. Motif
v
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Sekil 11°de goriilen legato yay ile iterek baslayan motif, sirasal
devam eden dip yaylarla altili nota kiimesini siirdiiriir. Legato devam
eden ikili sekizlik nota kiimeleri arasinda III. pozisyona ikimci parmakla
gecis yapilir. Motif, la sesinde yay1 ¢ekerek son bulsa da, asagida yer
alan bir sonraki ifade, alisilmigin disinda olarak 6l¢ii bitmeden iterek
baslar.
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Sekil 12. 4. Motif
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III. pozisyonda baslayan bu ifadede, do sesinde ikinci parmakla
L. pozisyona gecerek ve tigerli kiimeler halinde legato yay sekli kullanilir.
Ardindan gelen dort onaltilik nota, bagl yayla devam eder. U¢ yayda
sirasal itme ve cekme hareketiyle motif baglanmadan siirdiiriiliir. Olgii
sonunda do-la sesleri ikili bagl yayla ve hane sonlarinda oldugu gibi III.
pozisyonda ikinci parmakla la sesine gecilerek baglanir. Bu motifte
goriilen ikili carpmalar, ikinci ve ti¢lincii parmak dokunuslariyla yapilir.

ARy

Hicaz Sazsemai’nin Ikinci Hanesine Iliskin Analizler

Sekil 13. 1. Hine

Eserin ikinci hénesi; birer Ol¢liden olusan, soru ve cevap
ifadelerinin  olusturdugu, dort oOlciiliikk, simetrik bir ciimleden
olusmaktadir.

Sekil 14. 1. Motif
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Carpmalarla, III. pozisyonda, ikinci parmakla baslayan hane,
biitiin yaylarla baglamasina karsin, legato yaylarla devam etmistir.
Ardindan gelen otuzikilik motiflerden itibaren ug¢ yayda staccato teknigi
ile devam edilir. Bu esnada ayni yerde la sesinde 1. pozisyona doniis
yapilir.
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Sekil 15. 2. Motif
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Cekerek legato baslayan bu motif, iterek ve c¢ekerek
stirdiriildiigiinde, u¢ yayda staccato olarak devam eder. Boylece ilk
Olgiide staccato u¢ yayda cikan motif, aym yay teknigiyle inerek son
bulur.

Sekil 16. 3. Motif
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[k altili nota kiimesi; bagl yaylarla III. pozisyonda baslar, dip
yayda bagsiz, ¢ekerek, iterek son bulur. Ardindan gelen dortlii ve altili
nota kiimeleri, legato yay teknigiyle ¢alinarak do sesinde ikinci parmakla
1. pozisyona déniis yapar. Olgii, si sesinde biitiin yay1 ¢ekerek son bulur.
Bu nedenle asagida yer alan sonraki Olgii, alisilmigin disinda iterek
baslar.

Sekil 17. 4. Motif

Iterek biitin yay ile dip yayda swasal cekme ve itme
hareketleriyle altili figiir ¢alinir. Bagl ve bagsiz devam eden notalar, her
hanede oldugu gibi III. pozisyona ikinci parmakla gecis yapilarak son
bulur.
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Hicaz Sazsemai’nin Uciincii Hanesine iliskin Analizler

Sekil 18. III. Hine

Eserin ikinci hénesi; birer oOlcliden olusan, soru ve cevap
ifadelerinin  olusturdugu, dort oOlgiiliikk, simetrik bir ciimleden
olusmaktadir.

Sekil 19. 1. Motif

L I11.

Cekerek biitiin yay ile baslayan bu héne, u¢ yayda staccato
teknigi kullanilarak sirasal yay sekliyle devam eder. Olgii igerisindeki
sekizlik mi ve sol notalar1 detache yay teknigiyle hizlica yayin ucundan
dibine ve dibinden ucuna gelinerek staccato devam eder. Figiiriin son
sesi olan si sesine ikinci parmakla III. pozisyonda gecis yapilir.

Sekil 20. 2. Motif

III. pozisyonda baglayan 6l¢ii, V. pozisyona iiglincli parmakla
gecerek legato yay sekliyle devam eder. Bu ilk figiirii olusturan altili
nota kiimesi, staccato teknigi kullanilarak son bulur. Sonrasinda yer alan
dortlii nota kiimesinde ilk iki ses (sol-si) detache, ardindan gelen iki ses
(sol-fa) staccato teknigi ile calinir. Sonrasinda goriilen dortlii nota
kiimesinde de ayn1 sekilde davranilir. Bagl ve III. pozisyonda baglayan
dordiincii kiime, otuzikilik ug¢ yay spiccatolarla 1. pozisyona gecerek
devam eder. Olgii sonundaki virgiil, nefes payiyla yayr dibe alma
boslugunu yaratmaktadir.
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Sekil 21. 3. Motif

Eksik besli akoruyla baglayan bu 06l¢ii, es zamanl olarak L.
pozisyonda do# sesinin ikinci parmakla basilmasi, sol sesinin ise II.
pozisyonda birinci parmakla basilmasiyla ¢alinir. Bu icrd biciminin
sebebi, eksik besli olan akorun aymi anda ikinci parmakla
calinamamasidir. Detache yay teknigi ile si ve la sesleri iterek ve ¢ekerek
calmir. Ardindan ug¢ yayda iterek baslayan otuzikilik nota kiimeleri,
staccato yay teknigi kullamlarak sirasal devam eder. Olgii, iterek biitiin
yayda calinan si sesi ile son bulur.

Sekil 22. 4. Motif

| 1 | | _ﬂ {
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Ikinci hanenin sonundaki figiir ile ayn1 olan bu kisim, bir énceki
figiire bagh olarak ¢ekerek baglar. Biitiin yay ile dip yayda sirasal ¢ekme
ve itme hareketleriyle altili figlir calinir. Baglh sekilde devam eden
notalar, her hanede oldugu gibi IIl. pozisyona ikinci parmakla gegisle
son bulur.
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Hicaz Sazsemai’nin Dordiincii Hanesine iliskin Analizler

Sekil 23. IV. Hine
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Sekil 24. 1. Dizek

1L wy. L 11,

Dordiincii hanenin ilk dizeginde, biitiin yay detache teknigi ile
baslayip biitiin yay spiccato yontemi ile ziplatilarak yayin dibine gelinir
ve dortlii kiime legato seslendirilerek mi sesinde ikinci parmakla III.
pozisyona gegis yapilir. Buna bagh olarak III. pozisyonda devam eden
climle, re sesinde ve do# sesinde birinci parmak kullanarak seslendirilir.
Legato yaylarla ¢ekerek baslayan onaltilik notalar, u¢ yayda staccato
teknigi kullanilarak devam eder. Bu kiimede ikinci parmakta I.
pozisyona fa sesinde gecis yapilir, ardindan gelen onaltilik kiime tekrar
legato yay teknigiyle iterek devam eder. ikinci parmakla III. pozisyona
gecis, mi sesinde baglar. Ayn1 pozisyonda re sesi ile biitiin yay c¢ekerek
climle sonlandirilir. Buna bagli olarak bir sonraki ciimle iterek
baglayacaktir.

Sekil 25. 2. Dizek
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Iterek ve cekerek detache yaylarla baslayan bu dizekte, iterek
onaltilik kiimelerde legato yay kullanilarak, V. pozisyona iiglincii
parmakla la sesine gegis yapilir. Sol sesinde ¢ekerek biitiin yay kullanilir.
Bu nedenle bir sonraki ol¢ii iterek baslar. iterek baslayan notalar1, dip
yay staccato ile diger onaltilik notalar takip eder. Son onaltilik kiime,
detache olarak calinir. Sirasal giden detache yaylar, sol sesinde biitiin
yayla sonlanir.

Sekil 26. 3. Dizek
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Detache yaylarla iterek ve ¢ekerek baslayan bu 6lgii, u¢ yayda
kullanilan staccato teknigi ile VII. pozisyona gecis yaparak devam eder.
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VIL pozisyonda baglayan ilk onaltilik kiime, sonunda ikinci parmakla V.
pozisyona gecerek diger onaltilik dortlii nota kiimesine ayni yay sekli ile
baglanir. Bagli-bagsiz-bagli-bagsiz bicimde c¢alinan onaltilik nota
kiimeleri; iterek ikili legato, ardindan ikili dip yay staccato dongiisiiyle
calinir. Bu esnada ikinci onaltilik dortlii nota kiimesinde III. pozisyona
gecilir. Dordiincii  onaltilik kiimenin sonunda ikinci parmakla .
pozisyona gecis yapilir.

Sekil 27. 4. Dizek
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Bu dizekteki kurgu ve yay teknigi, bir onceki dlglideki gibi bagli-
bagsiz dongii ile devam eder. Bu nedenle her kiime, dip yay veya ug yay
staccato teknigiyle son bulur. Bu dizegin ilk 6lgiisiinde ikinci onaltilik
nota kiimesinde IIl. pozisyona {igiincii parmakla ge¢is yapilir. Sonraki
Olcii, liglincii parmakla 1. pozisyona gec¢is yapilarak baglar. Bu olgii
rallentando (rall.) ile bagladigindan, metronomun agirlasmasi ile ug
yayda baglayan staccatolar orta yaya dogru genisler. Fa notasinda yer
alan virgiil, kiigiik bir nefes pay1 yaratir ve bdylece dip yay kullanilarak
mi notasinda puandorglu bigimde kalis yapilir. Ardindan gelen a tempo
kisim, yine virgiil kullanilarak nefes pay1 ile yay tekrar dibe alinarak
baslatilir.

Olgii sonuna kadar bagli-bagsiz calman déngii devam eder.
Dongii dip yayda kaldiginda sonraki dizek, dip yay staccato ile baslar.

Sekil 28. 5. Dizek
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Dip yay staccato teknigi ile baslayan bu dizek, detache yaylarla
devam eder. Rallentando (rall.) sebebiyle detache yaylar giderek
genisler. IIl. pozisyona gecis, ikinci kiimenin son notasinda birinci
parmakla uygulanir. Bu ciimle, fa-re akoru ile III. pozisyonda {igiincii ve
dordiincii parmak basarak ¢ekerek ve puandorg uygulamasiyla calinir.
Virgiil ile yay tekrar dibe alinarak sus payinda beklenilir.
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Sekil 29. 6. Dizek
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III. pozisyonda kalan, iki oktav icerisinde seyreden arpej
kiimelerinden olusan bu ezgide, dip yayda spiccato yay teknigi
kullanilarak, IV. pozisyona dordiincii parmakla gegilir. ilk kiimede IV.
pozisyondayken, ikinci kiime mi telinde 1. pozisyona gegilerek devam
edilir.

Dordiincii kiimeye II1. pozisyonda ikinci parmakla baglanir, tipki
dizek basinda oldugu gibi IV. pozisyona dordiincli parmakla cikilir.
Sonraki Ol¢iide IV. pozisyondaki dordiincli parmak, III. pozisyondaki
dordiincii parmaga kayar. Boylelikle birinci, li¢iincii ve birinci parmaklar
ard arda siras1 ile yer degistirerek arpej siirdiiriiliir. Arpejin ikinci
kiimesinde fa sesine I. pozisyona ikinci parmakla gegis yapilir. Bu
olgiideki arpejin dordiincii kiimesinde III. pozisyona birinci parmakla
gecis yapilir. Son derece siiratli sekilde ¢alinan iki 6l¢ii, ayni siiratle
ticlincii 6l¢iiye baglanir.

Sekil 30. 7. Dizek

Siiratli bir sekilde arpejle devam eden bu dlclide, ilk nota
kiimesinde 1. pozisyona ikinci parmakla gecis yapilir. Olgii sonunda mi
sesinde IIl. pozisyona ikinci parmakla gegis yapilir. Gorseldeki ikinci
Olciide III. pozisyonda yavas yavas agirlasarak ziplatilan yay teknigi ile
L. pozisyona ikinci parmakla fa sesinde gegis yapilir.

Sekil 31. 8. Dizek
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II1. pozisyonda baslayan bu arpejli kisim, detache yay teknigiyle
ve rallentando (rall.) olarak git gide agirlastigindan, genis yaylarla
calinir. Biitiin yay ile si sesine 1. pozisyonda ikinci parmakla doniis
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yapilir. Ardindan gelen virgiil sayesinde tekrar yay dibe alinarak
beklenir.

Sekil 32. 9. Dizek
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Yavas baglayan iiclemeler, spiccato yay teknigi ile c¢ekerek
baslayan bir dongiiniin tekrarlariyla galinir.

Sekil 33. 10. Dizek

| Eﬁﬁjj Y

| 5 £
|

nd

Dordiincii  hanenin son iki Olgiisiinde; oOncelikle ¢ekerek,
ardindan gelen oktav ses iterek calinir. Son dl¢iide yer alan arpej kiimesi,
cekerek, iterek ve mi-la akoru ¢ekerek ¢alinir. Son ses olan la sesi, bitis
hissi yaratmak {izere ¢ekerek ¢alinabilir.

SONUC

Tirk miiziginde yer alan sdzendelik geleneginde toplu icraya
dayali uygulamalara, gectigimiz asirdan itibaren solo icrdlar da
eklenmeye baslamistir. Bu degisimin en belirgin ve etkili
karakterlerinden biri, Tanburl Cemil Bey olmustur. Tanburi Cemil
Bey’in kayit altina alinan solo icralar1 ve ustalik iceren performanslari,
bununla birlikte icrd zorluklar1 igeren yaratilari, bu etkilesimlerin ilk
orneklerinden olmustur. Bu dogrultuda gelenek yaratilarinda da icrad
zorluklar1 ve virtiidzite i¢eren pasajlar sikca gozlemlenmeye baglamistir.
M. Resat Aysu, bahsi gecen degisimin 20. asirda yagamis 6rneklerinden
birini temsil etmektedir. Aysu’nun yaratma davranisinda, galgisal zorluk
iceren pasajlarin yani sira arpejler, akorlar ve ajilite iceren motifler gibi
ezgi ingalar1 siklikla goriilmektedir. Bestecinin yasami boyunca Tiirk
miiziginin yam sira farkli miizik tiirleri ile ilgilenerek kendisini
gelistirmesi, s6zl gegen yaratma davraniglarini agiklar niteliktedir. Resat
Aysu’nun bestelerini olustururken keman galgisini kullanmiyor olusu,
bestelerini 1slikla yaptig1 ifadelerinden yola ¢ikarak, eserlerini 6zellikle
keman calgis1 6zelinde bestelemedigi sonucuna ulasilabilir. Bununla
birlikte hicaz sazsemal incelendiginde gerek keman iizerindeki parmak
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pozisyonlarinin gerek yay tekniklerinin ve gerekse kullanilan akorlarin
keman i¢in olduk¢a uygun oldugu goriilmektedir.

Eser icra analizleri sonucunda, Aysu’nun kullanmis oldugu, 440
frekansin la sesini ifade ettigi akort diizeni olan “sol-re-la-mi” diizenini
kullanma geregi ortaya ¢cikmistir. Bunun sebebi eser icerisinde yer alan
akorlarin bu akort diizeninde uygulanabilir olmasidir. Tirk miizigi
keman icrasinda geleneksel olarak kullanilan “do-sol-re-la” ya da “fa-do-
sol-re” akort diizeninde akorlarin teknik olarak icrasinin miimkiin
olmayisidir. Bununla birlikte bu eser, geleneksel akort diizeninde icra
edildigi takdirde iki oktav igerisinde yer alan pasajlarin oktav
degistirmeden c¢alinmasin1 imk&nsiz kilar. Bu akort sistemini
kullanilmasi, Aysu’nun gelenek miiziginde reformist bir yaklasimi
oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu dogrultuda incelenen Aysu’nun hicaz sazsemaisinde hizli
calinan pasajlarda pozisyon degisiklikleri, yay tekniklerinin siiratli bir
bicimde degisime ugrayarak kullanilmasi, arpej ve akorlarin siklikla ve
hem es zamanli, bazen de hizli bir bigimde kullanildig1 dikkati ¢ekmistir.
Ayrica, eserde kullanilan yay tekniklerinin sag kolda dinamizm
gerektirdigi belirlenmistir. Ozellikle ajilite gerektiren pasajlarm her
motifinde farkli yay tekniklerinin kullanilma geregi, bu dinamizmi
yaratmaktadir. Bunlara ek olarak, iki oktav boyunca kurgulanan
motifleri icra edebilmek icin gereken sol eldeki pozisyon gegisleri, sol
elin dinamizmini de gerektirmektedir.

Sonug olarak Aysu’nun yaratma davranisinda dikkati ¢ceken s6z
konusu ozellikler, bestecinin keman g¢algisinin teknik o6zellikleri
cercevesindeki bilgisini ortaya koymaktadir. Diger taraftan, bestecinin
gelenek mensubiyetinin yani sira Bat1 kaynakli miizik tiirlerinin teorik
bilgilerine sahip olusu, incelenen eserinde belirlenen 6zgiin yaratma
davranisini agiklar niteliktedir.
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