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OZET

Her sanat eseri gibi siirin de birbirini tamamlayan ve
birbirinden ayrilmasi1 miimkiin olmayan iki yonii vardir: Dig yap1 ve i¢
yap1. Sanat eserinde dig yap1 duyulara hitap eden sekli bir yapidir. ig
yap1 (muhteva) ise zihne hitap eder.

Siirin dis yapisinda; nazim birimi, kdfiye ve redif, vezin ve
nazim sekillerini goriiriiz. Sair muhtevay1 bu dis yapi igerisinde sunar.
Dis yap1 devrin ve sairin edebi anlayisina gore degisebilmektedir.
"Siirde dis yapi1 unsurlar1" dedigimiz bu sekli yapi divan siirinde
kuralc1 ve gelenekgi bir hiiviyet kazanmistir. Divan séiri duygularini
bu geleneksel dis yapr unsurlarinin ¢izdigi gergeveye sigdirmaya
caligir.

Bu ¢alismada, divan siirinin meydana geliginde sekli yapinin
etkisi ve muhteva ile dig yapinin nasil kaynastirildig1 bir kag ornekle
incelenmistir.

Anahtar kelimeler :nazim, divan siiri, dis yap1, ahenk

ABSTRACT

Like all kinds of fine arts, poetry has two complementary and
indistinguishable dimensions too: External and Internal structure. In
fine arts the external structure is the form that adresses to sensations of
beholder. The internal structure (content) is to mind.

The external structure of poetry is composed of poetry unit,
rhyme, redif (a letter or syllable added to complate a rhyme), meter
and composing poetries. Poet exhibits the content in this external
structure. The external structure may change in accordance with the
epoch and poet's mind. This formal structure ( the factors of external
structure) got a traditionalist and regulatie identity in the Turkish

"Yard. Dog. Dr., Afyon Kocatepe Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
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Classical Poetry. And the classical Turkish poet tries to settle his
emotions in this form.

In this study, the effect of formal structure in the formation of
Classical Turkish Poetry and how the content and form interrelated are

supplied in same examples.

Key words:poetry, The Classical Turkish Poem, form, rhythm,

Divan siiri  igin gesitli kaynaklarda birbirine benzer
tanimlamalar yapilmaktadir. Bu tanimlamalar genellikle siirimizin bir
dénemini bir takim ug orneklere dayanarak ve bu giiniin siir telakkisi
icinde degerlendirerek yapilmaktadir.

Belli bir gelenege dayanan divan siirinin diinyasina girebilmek,
onu degerlendirmek ve hakkinda bazi hiikiimler verebilmek bugiin
icin epey zordur. Her seyden once "Divan siiri" biitiin yonleriyle ele
alimp, bu siiri meydana getiren yap1 taglar1 tek tek incelenmelidir.
Divan siiri hangi ihtiyaca cevap vermek igin ortaya ¢ikmistir? Nasil
meydana gelmistir? Sair hangi etkiler altinda kalmistir? Onun hayal
diinyasinin sinirlar1 nerelere kadar uzanmaktadir? Bu sinirlar ona ne
dereceye kadar bir sdyleyis 6zgirligi vermektedir? Kisacasi divan
siiri ortaya gikarken sair iizerinde etkili olan unsurlar nelerdir? Iste bu
sorulara cevap verebilmek i¢in divan siirinin diinyasina girmek, onu
ornekleriyle tanimak ve tahlil etmek, yukaridaki sorularin cevaplarini
bulduktan sonra da divan siirini degerlendirmek ve siir tarihimiz
icerisindeki yerine oturtmak gerekir.

Bir siirin meydana gelisinde etkili olan bazi unsurlar vardir. Bu
gecmiste de boyleydi, simdi de boyledir. Bu giin i¢in biitiin sinirlayici
kurallardan uzaklasmaya galisan siirin bu gelisiminin de bir kural
oldugunu unutmamak gerekir. Sair siirinde bazi kistaslar1 dikkate
almak zorundadir. Bu kistaslar gerek dis yap1 gerekse i¢ yapidadir. Bir
siirin sekli ozellikleri dedigimiz bir goriiniigl, bigimi vardir. Bunun
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yaninda da igerigi (muhtevasi) vardir. "Oz ve bi¢im ya da anlam ve
bigim diyalektik bir iliskiyle birbirine baghdir."' "Bicim eserdeki
bitiin Ogelerin ve bunlarin arasindaki baglarin meydana getirdigi
yapidir,"? gergeginden hareketle sair, siirini kurarken ele aldig konuyu
sunmak igin ¢aginin anlayisina gore bir bigim belirleyecek bu bigimin
elverdigi  ¢izgiler igerisindeki bir serbestlikle duygularin,
disiincelerini, hayal dinyasim siire yiikleyecektir. Bu yiiklemede
gelenege dikkat edecek, kelimelerini ona gore segecek, gerektiginde
sozl usti kapali- olarak sdyleyecek, imd edecek hatta gerekirse
susacak.

Siir bir nesir degildir. Onda her sey agik¢a sdylenmez ve
sOylenmesi de beklenmez. $air duyar ve duydugunu kendisine has bir
sekilde duyurmaya galisir. Duygu kesafetini ise kelimelerle, misralarla
sinirlamaya calisir. Okuyucunun siirden aldigi mesaj veya haz belki de
sairin anlatmaya cahistiklarindan ¢ok farklidir. En azindan aym
duyumlarin kisiden kisiye, zamandan zamana degisen niianslari
bulunur. Herkesin ayni olaylardan ayni sekillerde etkilenmesi
beklenemez. Bir kisinin degisik ortam ve zamanlarda olay aym oldugu
halde farkli tepkiler vermesi miimkiindiir. Bu sebeple bir siiri okuyan
veya dinleyen kisi, siir kendi duygularina terciiman oldugu 6lgiide o
siiri basarili kabul edecektir. Biitiin bu sdylediklerimizle anlatmak
istiyoruz ki, bir siiri degerlendirirken verilen hiikiimlerin gogu
stibjektiftir.

Bir siir nasil yazilir? Bu soruya cevap vermek elbette ki
zordur. Bu zorluktan dolayidir ki birgok sdir, siir yazmalarimi Allah
vergisi bir yetenekle izah ederler. Ancak yetenegin de belli bir
egitimle gelistirilmesi gerektigi agiktir. Bu egitim kendisinden énceki
sairlerin siirlerini okumakla bagslar. Halk As1§mimn bir ustaya ¢irak
durup Once usta mali satmasi, divan sdirinin kendisinden &nceki
sdirlere nazireler sGylemesi bu egitimin safhalaridir. Duygular séz
veya yaziya dokildigiinde siir ortaya ¢ikar. Siirin géze ve kulaga
hitap eden bir di§ yapisi, zihne hitap eden bir ig yapisi bulunmaktadir.

" Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev. Cevat Capan) De Yayinlari., istanbul

1968, s. 141.

? Berna Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, Cem Yayinlari, 6. Baski, Istanbul
1988, s. 147.
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Biz bu yazimizda divan siirindeki dis yap: unsurlarinin, yani nazim
birimi, kafiye ve redif, vezin ve nazim sekillerinin, siirin kurgusundaki
etkisini incelemeye calisacagiz

Divan siiri tammlanirken “gekilce, belli kaliplar igerisinde
kalan bir siirdir” ifadesi kullanilir. Bu hiikmii verebilmek i¢in nasil
kuruldugunun incelenmesi gerekir.

“Divan siirinin nazim birimi beyittir. Mana bir beyit igerisinde
tamamlanir. Her beyit bash basina bir biitiindiir. Beyitler arasinda ilgi
aranmaz. Beyitlerin birbirini tamamlamasi, bir biitiiniin birbirini
tamamlayan parcalari olmasi beklenemez” gibi hiikiimler bir yere
kadar dogrudur. Divan sairi her beyti kendi iginde bir biitiin olarak
diisinmiistiir, ama yanlis anlagilmasin her beyit bir bitiinlik arz
etmesine ragmen bu biitiinliik daha biiyiik bir biitiin olan siirin bir
parcasi olmasina engel degildir. Beyit, hem kendi igerisinde bir duygu
diinyasin1 yansitir hem de siir igerisinde kullaniimasiyla yeni manalar
kazanir. En azindan siir igerisinde bir fonksiyona sahiptir ve sdirin
hayal diinyasinin bir bagka yoniinii siire sokmaktadir.

Hayreti’nin karekterini anlattig1 su gazeline dikkat edelim:

Ey hace sanma sen bizi sehvet esiriyiiz
Didar hakk: ‘1sk u muhabbet esiriyiiz

Subh-1 safa gibi n’ola olsak giisade-dil
Sadiklaruz cihinda sadakat esiriyiiz
Azadelik vilayetiniin padigdhiyuz

Biz hanedin-1 Sah-1 Veladyet esiriyiiz
Bas egmeziiz irerse goke bas1 céhiliin
Arifleriiz efendi zarafet esiriyiiz

Ey Hayreti ayak toz1 birkag gedalaruz
Biz sanma bu fenada riyaset esiriyiiz.’

Her beytinde ayri bir teslimiyet veya teslimiyetsizlik anlatilan
bu gazelden bir beytin ¢ikarilmas1 sdirin anlatmak istedigi karakterinin
bir yoniiniin anlatilmamas: olacaktir. Sir nelere diigkiin, nelere deger

3 Hayreti Divani, (Haz. Mehmet Cavusoglu, M. Ali Tanyeri), Istanbul 1981, 5.213.
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veriyor, diinya goriisii nedir? Bu sorulara ancak siirin tamami cevap
vermektedir. Tabii ki sairin karakteri yalnizca binlarla simirh degildir.
Bu beyitlere yenileri eklenebilir ve sairin daha bagka yonleri de ortaya
konabilir, ama sdir o anda bu kadar s6ziin kendisini anlatmaya
yettigini diisiinmiistiir. Gazel yek-ahenk bir gazeldir. Her beytin sairin
ayr bir yoniinii ele almis olmasi da beyit biitiinliigiinii saglamaktadir.
Bu biitiinler birleserek esas biitiinii meydana getirir.

Hayali Bey “kasin” redifli bir gazelinde sevgilinin kasini tasvir
ederken kagin dzelliklerini su sekilde siraliyor:

Kemanin ergiireli Rimda kemale kasin

Cefa hadengini pertab ider hilale kasin

Kagan ki haba varir gozleri uyur fitne
O dem ki naz idesin ya geker kitéle kasin

Getirdi iistiime tavus kuyrugu iki hiikkm
Kalemlerini olup cismimin havale kasin

Olal1 mazhar-1 sirr-1 kader te’alallah
Gehi cemale ider meyl geh celale kasin

Hayaliye lebin ey dost kilsa va’de-i lutf
Sagin karalt1 asar gotiiriir muhale kagin*

Bu gazeli kasin gesitli vasiflarin1 beyitlere yaymis bir gazel
olarak degerlendiriyoruz. Gazelde “kagin” redifinin sagladigi bir mana
biitinliigii de vardir. Herhangi bir eksiklik de hissetmiyoruz. Ancak
sairin sdylemek istedigi bagka bir sey yok mu? Bu gazelin beginci
beyti olan

Goziine arkalanip kilmasin cihani harab
Efendim iki géziim girmesin vebale kagin

beytini ¢ikarttigimizda siire bir noksan gelmedi, ancak bu beytin siir
igerisinde yer almasi siirin manasini zenginlestirmigtir. Sdirin hayal
diinyasimin bir bagka yoniine bizleri gotiirmiistiir. Kasin, gozii
arkalanip zalimlik yapmasi sevgilinin kagin1 bir baska giizellikte tasvir
etmistir.

¢ Hayali Bey Divam, (Haz. Ali Nihad Tarlan), Ak¢ag Yayinlar1, Ankara 1992, s.
189.
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“Eski siiri, asil birimi olan misralarda veya beyitte aramalidir.
O zaman onun gelismesinde herhangi bir siir mektebinden agag
kalmadig1, hatta ¢ok yeni nazariyelerin veya isluplarin giizelligini
sadece hiinerleriyle verdigi goriliir” goriisii ele aldigimiz drneklerle
de dogrulanmaktadir. Beyit biitiinliigiiniin esas olmasi, sdire siirine
ilaveler yapma, gerektiginde bazi beyitleri ¢ikartma, bazi beyitleri
degistirme imkanimi vermektedir. Divan niishalarinda aym gazelin
farkli beyit sayilariyla karsimaza g¢ikmasi veya gazelin beyitleri
arasinda takdim tehir yapilmig olmasi, bazi beyitlerin farkli olmasi
sairin giirine zaman zaman midahele etmis olmasindan da
kaynaklanabilmektedir.

Mananin bir beyit igerisinde tamamlanmas1 gelenegi, genis
manalar1 edebi sanatlarin yardimiyla, yogunlastirmay1 zorunlu
kilmigtir. Tesbihler, istidreler, tevriyeler ve &zellikle telmihler
vasitasiyla sikistirilan mana, her beyti bir siir haline getirmistir. Azade
veya berceste musralar, miifretler, sah beyitler mana kesafetinin en
giizel ornekleridir:

“Ol mabhiler ki derya igrediir deryayi bilmezler” (Hayﬁli)
“Béki kalan bu kubbede bir hos sada imis” (Baki)
“Neler geker bu goniil sGylesem sikdyet olur” (S. Yahya)
"Dahl eden dinimize bari miisilman olsa" (Kiifri Bahayi)

“Gel gel berii ki savm u salatin kazas1 var
Sensiz gegen zaman-1 hayatin kazasi yok (Nesimi)

“Sirler penge-i kahrimdan olurken lerzan
Beni bir gozleri ahfiya zebin etti felek” (Selimi)

“Ne yanar kimse bana ates-i dilden 6zge
Ne agar kimse kapum bad-1 sabadan gayr1” (Fuzili)

“Eger maksid eserse misra’-1 berceste kafidiir
Aceb hayretteyiim ben sedd-i Iskender husisunda” (Ragib Pasa)

5 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan
Kitabevi, Istanbul 1976, Dérdiincii baski, s.23.
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Siirin 6nemli yapi taglarindan biri de kafiye ve rediflerdir.
Kéfiye siirin tamami iizerinde hakimiyet kurarak misra sonlarina
gelecek kelimeleri belirleyip sdirin diigiince ve duygularmi ifade
edebilmesini smirlar. Misralar diizenlenirken once kafiye kelimesi
diigtiniiliip ona uygun bir ifide kalibi m1 araniyor; yoksa siir, duygu
ve digtincelerini kafiyenin smirlar igerisinde sdyleyebilmek igin
kafiye secimine mi gidiyor? Her ikisi de miimkiindiir. Divanlar
diizenlenirken Arap alfabesinin her harfiyle bir siir olsun yazmak
gelenegi, ¢ogu zaman sairleri kafiye ile karg1 karsiya birakiyor. Duygu
ve disiincelerine hi¢ uygun olmasa da sdir kdfiyeyi dikkate alarak
duymaya ve sdylemeye ¢alisiyor.

Baz1 harflerle kafiye yapilmasi zordur. Bu harflerle biten
kelimeler ¢ok azdir. Bu durumda siir bir redif kelimesinin arkasina
sigmarak durumu kurtarmaya caligmistir. Divanlarin bir ¢ogu
incelendiginde goriilecektir ki “se, hi, dat, z1, gayin” harfleriyle biten
beyitler belli kelimelerin redif yapilmasi seklinde diizenlenmistir.
Mesela: se harfi Ahmet Pasa Divani’'nda “bahs” ve “el-giyas”
kelimesinin redif olarak kullanilmasiyla, Necati Divani’nda “el-
giyas”, Fuzili Divani’nda “bahs”, Hayali Divani’nda ‘‘el-giyas”,
Hayreti Divani’nda “bahs” redifleriyle yer alir. Bu durum yukarida
saydigimiz harfler i¢in de aymdir. Divanlarda “hi” harfi icin
“giistah”, “dat” harfi i¢in “garaz”, “z1” harfi igin ““lafz” veya “haz”,
“gayin” harfi igin “dirig” kelimelerinin redif yapildigin1 gérmekteyiz.
Yine ayni divanlara bakacak olursak “ra” harfinin kafiye veya redif
olarak misra sonlarinda bulundugu siir sayis1 oldukga goktur. Sair bu
harfe gelince 6niinde genis bir alan bulmus, kelimelerin sonuna genis
zaman eki olan “-r”, bildirme eki olan “-dir”, ¢okluk eki olan “-ler”
ekleriyle bunlarin degisik sekillerini ekleyerek sdylemek istedigini
rahatga sOyleyebilmistir. Beyitleri bu harfle biten gazel sayis1 Nesimi
Divani’'nda 135, Seyhi’de 63, Ahmet Pasa’da 77, Necati’de 156,
Hayali’de 141, Fuzili’de 44, Hayreti’de 83 tanedir.

Kafiyenin yalnizca s6z dizimi iizerinde degil, kelimelerin
telaffuzu iizerinde de etkili oldugunu gorityoruz. Arap alfabesinin
iinsiizleri esas alan yazimi ve buna bagh olarak harflerin yazimindaki
benzerlige dayanan sekilci kafiye anlayisi yazimu ayni fakat telaffuzu
farkli kelimelerin birbirleriyle kafiye yapilmasina sebep olmustur.
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Asagidaki Orneklerde kafiyenin bazi kelimelerin tabii soylenisini
bozdugunu agik¢a gormekteyiz.

“Ne gam ger vasl-1 yar i¢iin ¢ekem renc
Kisi kim renc ¢gekmez bula m1 genc”

matla’lh gazelinde Haydli Bey “renc, genc, efrenc, ilenc, bi-renc”
kelimelerine kafiye olabilmesi igin iigiincii beyitte:

“Atinin ayagina ruh koyayim
Tek ey seh oynama diismenle satrenc”

diyerek “satranc” kelimesini “satrenc” sekline sokmustur.
Hayreti ise,

“Asker-1 gam yine cadnum kasdina baglad: saf
Ustiime at sal miiriivvet eyle ey Sah-1 Necef”

matla’lh gazelinin ikinci beytinde

“Tutalim kim lesker-i gam tutd: etrifi ne gam
Tarfetii’l-‘ayn igre eylersin sen an1 ber-taref”

demektedir. Daha sonraki beyitler ise “telef, def, hedef”
kelimeleriyle bitmektedir. Kafiyenin kelimelerin telaffuzunda yaptig:
bu tahrifat Tiirkge kelimelerde daha belirgin olarak farkedilir. “kan+a,
yara, kara” kelimelerinin ‘“kane, yare, kdre” sekillerinde telaffuz
edildigi ornekleri sik¢a gorityoruz. Kéfiyenin kelimenin sdylenisinde
yaptig1 bu degisikligi redifli manzimelerde de gérmek miimkiindiir.
Ancak redif olan kelime ahenk yiikiinii iizerine aldig1 igin bu
degisiklikler fazla dikkati cekmez.

Kafiyeyi rediften ayr1 olarak diiginmek yanlistir. Kafiyenin
siirlarini zorlayan séir redif sayesinde biraz daha hiir olabilmis, aym
zamanda ahengi redife dogru kaydirmistir. Halk siirinde kafiyenin bir
tek sese kadar inmesi redif sayesindedir. Divan siirinde de siirin
gelisme gizgisi igerisinde redifin gittikge daha fazla kullamldigini
goriiyoruz. Gazelden daha uzun bir nazim sekli olan kasidelerin
genellikle redifli olmasinda da redifin sagladig1 serbestligin bir rolii
olsa gerek. Ozellikle “eyler, olur, gelir, iizre” gibi bir ¢ok Tiirkge
kelimenin redif olarak siire girmesi, bu kelimelerin mana olarak diger
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kelimeler lizerinde fazla etkili olmayip, kendilerinin onlara uymasi ile
saire genis bir s6z meydam birakmalarindandir. Redifin siirin
biitlinliigiinii saglamadaki rolii de unutulmamalidir. Her biri kendi
i¢inde bir biitlinliige sahip olan beyitler, tespih tanelerinin ip iizerine
dizilmesi gibi redif ipine dizilmektedir. Sirlerin fahriyyelerinde sik
sik sozlerinin miicevherlerini ip iizerine dizdiklerini sdylemeleri
bosuna degildir.

“Benem ol sair-i sahir ki tab’im sihr ile gihi

Me’ani yerine diirler dizer silk-i beyén iizre (Nef’1)
“Cekerdim tar-1 ziilf-i Ziihre-i Zehrdy1 gerdiina

Eger dizsem diir-i sehvar-1 nazmim risman iizre” (Nef’1)

“Yeter ey hdme virdiin tab u fer nazmunla 4faka

Du’a gevherlerin diz gayri var silk-i benan iizre” (Nedim)

Redif bir yandan beyitleri bir arada tutan bir-ip vazifesini goriirken
diger yandan da beyitler igerisinde yer alan kelimelerin segiminde de
etkili olmaktadir. Redif olan kelime 6zelligi olan bir kelime ise, mana
yakinlig1 olan birgok kelimeyi de beytin i¢ine sokmaktadir. Bunu “riiz
u seb” redifinin kullanildig1 kasidelerde gérebiliriz:

“Mihr alup zerrin micmer méah kars-1 anberin

Merkad-1 piir-nGirunu kilsun muattar riz u seb”  (Izzet Molla)

“Mihr i meh sanma be-sad nukl-1 kevakib ber-tabak

Devr ider bezm-i felekde iki sagar riiz u seb* (Nesati)
“Mihr i meh sanma safakla gark-1 hiin olmus yatur
Sahn-1 bismilgah-1 gerdinda iki ser riz u seb” (Nazim)

“Mihr i meh sanma felekde kiige-gerd-i herze-taz

Hidmet tizre iki tifl-1 lutfun eyler ezber riiz u seb”(Seyh Galib)

Birer beytini 6rnek verdigimiz bu kasidelerin her beytinde redif olan
kelimeler mihr ii mah kelimelerini de beyte sokmaktadir.

Asagiya aldigimz gazelde ise “dek gideriz” redifi manas: itibariyle
gidilecek yerler siralanirken son sinirlarin zorlanmasini gerektirmistir.
Biitiin beyitlerde u¢ noktalara gitme istegi siire bir biitiinliik de
kazandirmaktadir.

Hevé-y1 agka uyup kiiy-1 yare dek gideriz

Nesim-i subha refikiz bahara dek gideriz

Pelas-pare-i rindi be-dis u kise be-kef

Zekat-1 mey verilir bir diyara dek gideriz

Tarik-i fakada hem-kefs olup Sena’iye
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Cenab-1 Kiilhani-i Layhara dek gideriz

Ederse kand-1 lebin hatir-1 mezaka hutiir
Diyér-1 Misra degil Kandehara dek gideriz

Felek girerse kef-i Na’iliye ddmanin
Seninle mahkeme-i Girdgara dek gideriz®

. Giizel kullanilan her redif yeni yeni ufuklar agmis ve bir cok
siir, redifin verdigi sdyleyis imkanlariyla iin kazanmis ve tanzir
edilmislerdir. “Kerem, giines, giil , siinbiil, riiz u seb, kilig, benefse
redifleri bunlardan bir kagidir.

Siirin sekil 6zelliklerinden biri olan vezin de siirin  yapisi1
lizerinde etkili olmaktadir. Bilhassa kelimelerin se¢iminde ve misra
icerisindeki yerlerinin belirlenmesinde vezin énemli rol oynamakta,
hatta bazi kelimelerin séylenisinde degisiklik yapmaktadir. Sair
duygularini anlatmak isterken kullanmak istedigi kelime aruz kalibina
uygun degilse ne yapacak? Ya aym manaya gelen baska bir kelime
segecek, ya kelimenin yerini degistirecek. Her iki yolla da séylemek
istedigini ifade edemiyorsa gelenegin verdigi tavizler cergevesinde
kelimenin sylenisinde tahrifat yapacaktir.

Aym redif ve ayni vezinle yazilmis kasidelerden alinmis su
beyitlere bir goz atalim:

Olunca ol kiranin devri 4hir her gice ta subh

Yagar sebnem yerine necm-i rahsan giilsitan iizre (Nedim)

Nema-y1 giilsen ahz-1 takviyet eylerse feyzinden

Giil-i ziba biterdi nevk-i har-1 giilsitan iizre (Hasmet)

Bahir irdi yine diigdi letafet giilsitan iizre

Yine oldi zeminin lutfi galib Asman iizre (Nef’1)

Saba gerd-i giilistan ile varsa bag-1 Ridvane
Abir-efsan olur pirdhen-i hir-1 cinn {izre (Nef’1)

Sikenderdir ki heft iklime bir saylab ider car1
Stileymandir ki fermani revandir ins i can tizre (Nef’1)
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O séhin ab-1 cldi ciist-clisinda helak olsa .
Ider tercih iskender hayat-1 cdvidan iizre (Izzet Molla)

Aristo aldirup aklin firar eylerdi yanindan '
Cikarsa ciindini Iskender-i giti-sitan iizre (Izzet Molla)

Sifahan siirmedane dondii gird-i gerd-i na’linden '
Dahi sdh-1 cihan-ban siirmeden Iraniyan iizre (Izzet Molla)

Hirasan old1 a’yan-1 Horasan gozlerin agd:
Saba gerd-i sipahi siirmesinden Isfehan iizre (Baki)

Orneklerde alt: cizili olan kelimelerin vezin geregi farkh
sekillerde okunduguna sahit oluyoruz. Sair sbziini vezne
uydurabilmek igin agik hece gereken yerlerde kapali hecenin seslerini
kalb etmis ve kendisine gerekli olan acik heceyi temin etmistir. Sair,
veznin Oniine ¢ikardigi baz1 engelleri yikmak i¢in gesitli yollara bag
vururken bir yandan da veznin siirine kattig1 ahenkten azimi 6l¢iilerde
faydalanmaya gayret etmektedir. Vezin siire  ses unsurunu
sokmaktadir. Mana ile sesin uyusmasi siirde aranilan bir 6zelliktir.
Bunu bagarabilen sairler yiicelmiglerdir. Sesin siire dengeli bir sekilde
yayilmasini saglayan unsur vezindir. Segilen veznin sairin duygularin
en gizel sekilde anlatmasini saglayacak karakterde olmasi gerekir.
Sair derdini anlatacak, ah ve inleyislerini dile getirecekse uygun kalib:
se¢ip veznin “medd, ulama” hatta “imale” gibi imkanlarin1 kullanarak
vezni mananin hizmetine sokmasi gerekecektir. Fuzili’nin su
musra’ma dikkat edersek, med yapilan kelimelerin sOyleyise manaya
uygun bir ses kattigin1 gorebiliriz.

Viy yiiz bin vay kim dil-dardan ayrilmisim (Fuzali)
Abdulhak Himid de med vasitastyla ayni dhengi yakalamstir.

Eyvéh ne yer ne yar kald:
Gonliim dolu ah u zar kald: (Abdulhak. Himid)

Nedim’in bir beytinde yapilmis olan medler mana ile ¢ok giizel
bir uyum igerisindedir.

® Na’ili Divan, (Haz. Haluk Ipekten), Akeag Yayinlar1 , Ankara 1990, s. 227.
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Y a bir nigdha dahi tdb yok mu gesminde
O naz hastas1 ta boyle bi mecal midir

Ikinci misrada yapilan iki medd, manay1 yaymakta “.bi-mecal
midir” sorusunu tekrarlamaktadir. Sesteki dermansizlik “td boyle”
dermansiz mi, “bu kadar” takatten diigmiiy mii sorusuna bir kuvvet
kazandiriyor.

Asagidaki gazelde Zati’nin Tiirkge kelimelerde yapmis oldugu
meddlerle gazeldeki aglama sesini verisine dikkat edelim. Dérdiinci
beyitteki birinci misranin okunmasi sirasinda agza kadar gelen canin
“lik” kelimesiyle durdurulmasi ve kurulan zincirleme tamlama ile
sanki zincire vurulup baglanmasi, ses ile mananin uyusmasina giizel
bir ornektir.

Dem-be-dem seylabves esk-i revanim ¢aglar
Dégiintip taglarla aglar halime irmaglar

Gorinen taglar baginda ebr-1 baran sanmanuz
TAglar sagin ¢6zmiis ben hasta i¢iin 4glar

Sinemin ta’lim-hanesine gel at tirini
Ey kemén ebri seningiin tablalardir daglar

Can ¢ikard1 mahbes-i tenden kemend-i hicrle
Lik zencir-i iimid-i vasl-1 dilber baglar

Zatiya Ferhad iciin taglarda feryad eylediim

Isidiip feryadim gogsiin gegirdi taglar’

Aruz kaliplarindan bazilarmin g¢ok bazilarinin az kullanilmig
olmasi kaliplarin Tiirkge’nin s6z dizimine, ifade sekline uygunluguyla
ilgilidir.

Divan sairinin éniinde bir gelenek ¢izgisi vardir. Kullanacag:
nazim sekilleri bellidir. Bir divan meydana getirebilmek i¢in bol gazel
sdyleyecek, gecinebilmek, mevki ve makam elde edebilmek igin
kasideler dizecek, gerektiginde tarih diisiirecek, musammatlar
diizenleyecektir. Sair tipki vezinde segici oldugu gibi duygularini

7 Fahir iz, Eski Tiirk Edebiyatinda Nazim, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1995, C.1,
s.241
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anlatirken de nazim sekillerini segme imkanina sahiptir. Ancak nazim
seklini sectikten sonra da o nazim seklinin kurallarina uymak
zorundadir. Iste nazim sekillerinin baglayicilign ve smirlayicilig
bundan sonra ortaya ¢ikmaktadir. Bir hikaye anlatacak kisinin gazel
nazim seklini segmesi diisiinilemez. Nazim sekli nihayet zaman
icinde belli kurallara sahip olmus bir vasitadir. Sair soziinii bu
vasitanin aracigiyla diger insanlara ulagtiracaktr.

Siir az konusmaktir. Hatta Abdiilhak Hamid’in tanimiyla
susmaktir. Belki de Divan sairinin gazel gibi beyit sayis1 az olan
nazim seklinine yonelmesi bundandr.

Medhiyye yazmak igin en uygun nazim sekli kasidedir. Zaten
bu ismi almasmin sebebi bir maksat igin yazilmig olmasindan
kaynaklanmaktadir. Tabii ki kaside nazim sekli ile mersiye veya
hicviyye yazilmayacagini sdylemek istemiyoruz. Her nazim sekli ile
her tiirli konuyu islemek miimkiindiir. Ancak uygun olan vasitanin
segilmesi, duygularin iletilmesi bakimindan daha saglikli bir yoldur.
Divan gairi mersiyelerini terkib-i bent veya terci-i bent ile sOylemeyi
tercih ediyorsa buna sebep bu nazim geklinin her bentte degisen kafiye
ve redif serbestliinden faydalanmak ve yine her bentte séz konusu
merhumun bir degisik yoniinii anlatabilmek ve kendi duygularini
rahatga sdyleyebilmek imkanini vermesinden dolay1dir.

Baki’nin Kanuni Sultan Siileyman igin yazdig terkib-i bendin
bentlerine §dyle bir goz gezdirelim.

L.bentte diinyanin gegiciligi,

2.bentte padigahin vasiflari,

3.bentte onun Sliimii ile diinyanin neler kaybettigi,

4.bentte sairin duygulari,

5.bentte padigahin 6liimii ile duyulan iiziintiiniin biiyiikligi,
6.bentte Kanuni’nin kahramanligi,

7.bentte tahta gegecek olan II. Selime 6vgii,

dile getirilmektedir.
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Mersiyeleri terkib-i bent veya terci-i bent seklinde yazmak
gelenegi o kadar yerlesmistir ki, yeni bir anlayisla yazilmig olan
Makber siirinde bu nazim seklinin izlerini gormek miimkiindiir.

Divan siirinde, bir hikaye nakledilecekse, ¢ok uzun konular
anlatilacak veya halka bazi konularda bilgi verilecekse mesnevi nazim
sekli tercih edilmigtir. Bu se¢imin sebebi mesnevi nazim seklinin her
beytinin kendi i¢inde kafiyeli olusu, yani her beytinin murassa
olmasidir. Boylece saire ¢ok rahat bir sdyleyis ufku agilmigtir. Sair bu
rahatlik igerisinde ve oOzellikle kisa kaliplarla konusma imkani
bulabilmektedir. Mesnevi nazim seklinde beyitler, kafiye bakimindan
hiir olmalarina karsilik belli bir kompozisyonun pargasi olduklarindan
birbirini takip eden bir sistemle siirin biitiinliigl igerisinde bulunmak
zorundadir.

Sair ifade giiciinii yalnizca manadan almaz. Siirin biitinliigi
icerisinde beyitleri, beyit biitiinliigii icerisinde misralari, misra
igerisinde  kelimeleri siralarken belli bir kompozisyon fikri
icerisindedir. Bu kompozisyon divan diizenlenmesinden beyitlerin
diizenlenmesine kadar genis bir yelpazede her zaman vardir. Bu
kompozisyon sayesindedir ki bir beyitte ses ile mananin uyusmasi
miimkiin olabilmektedir. Manaya uygun ciimleler secilmesi, bir beyit
icerisine birden fazla climle konulmasi, ciimleler igerisindeki
tamlamalarin dengeli dagilmasi gibi hususlar, siirin ahenk bakimindan
giizellesmesini saglamakta ve manaya uygun cikislar, inigler,
haykirislar, inleyisler ve sususlarla ifadeyi siir boyutuna tagimaktadir.

Her gelenek belli bir zaman dilimi icerisinde olusur.
Kurallarin1 da olusum igerisinde gelistirir. On {iglincii yiizyildan
itibaren olugmaya baglayan divan siiri 6rnek olarak Iran siirini almis,
ona benzemeye c¢alismis, onda hazir buldugu unsurlart almigtir.
Zamanla geliserek on besinci ylizyildan sonra mitkemmel 6rneklerle
kendi gelenegini ortaya koymaya baslamis, her sdir hazir buldugunu
kullanirken kendi sahsiyetinden de bu gelenege bir seyler katmistir.
Sanatin geregi de budur.

Netice olarak bir siiri yalnizca bigim ya da muhteva yoniinden
incelemek ve digerini ihmal etmek, o siire yapilmig biyiik bir
haksizliktir. Biz bu ¢alismayla divan siirinde "dis yapi unsurlar"
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dedigimiz sekli yapinin siirin kurgusundaki etkisini bazi 6rneklerle
incelemeye ¢alistik. Goérdik ki siir, sekll yap1 ile muhtevanin
birbiriyle kaynagti31 dlgiide estetik 6zellik kazanmaktadr. Muhteva ile
ilgili incelememizi ise daha sonraki sayilarda yaymlamay:
diisiiniiyoruz.




