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Nefesli calgilar, insanoglunun miizigi kesfettiginden beri kullandig1 miizik
araclaridir. Bos bir aga¢ veya kamis parcasi, sekil degistirerek calgiya doniismiis,
bulundugu toplumun folklor driintiilerinden birini olusturmustur.

“Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilar1 ve Bu Calgilar Uzerine Ozgiin
Bagdalar” isimli bu ¢aligmada, calgilarin etimolojik, yapisal ve icra analizlerine
yonelik literatlir taramalarmna, gozlem ve goriisme yoluyla toplanan verilere ve
analizlere yer verilmistir. Anadolu geleneksel nefesli calgilar1 ve bu calgilar
destekleyici farkli calgilar ile alt1 farkli eser bestelenmis, diizenlenmis ve

seslendirilmistir.
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ABSTRACT

ANATOLIAN TRADITIONAL WIND INSTRUMENTS and INVENTIVE
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Wind instruments are being made and used for a very long time since
mankind discovered music. A piece of wood has ivolved to a musical instrument as a
unit of folklore where it belongs. Etimolgical, physical, literature, performance
analyses and personal intervievs are done in that work named; “Anatolian Traditional
Wind Instruments and Inventive Music Pieces Performed By Them”. In addition,

six musical pieces are written and performed for such group of instruments.
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GIRIS

Nefesli calgilar, insanoglunun miizigi kesfettiginden beri kullandig1r miizik
araglaridir. Bos bir aga¢ veya kamis parcasi, sekil degistirerek calgiya doniismiis,
bulundugu toplumun folklor driintiilerinden birini olusturmustur. Calgilar ile yapilan
icralar, i¢cinde bulundugu toplumun miizikal dagarcigini etkilemis ve siire¢ i¢inde
miizikal trtinlere dontismiistiir. Anadolu geleneksel nefesli galgilari, icra bakimindan
yetkin ustalara sahip, cografi dagilim bakimmdan zengin ve gesitlidir. Bu zengin
kiiltiir, tarihinde yasayan topluluklarin kiiltiirel etkilesimlerimden olusan kiiltiirdiir.
Bu nedenle Anadolu sahasi igin Biiyiik Larousse (cilt 2, 1986: 569), su bilgileri

vermektedir:

Tirkiye Cumhuriyeti devletinin Asya kitasi iizerindeki topraklarmin adi.... Anadolu,
cografya bakimindan uzun bir yerlesme tarihinin, birbirini ve ¢evre iilkeleri
etkilemis degisik kiltiirlerin izlerini tasiyan 6zglin karakterli bir beseri cografya
bolgesi, bir wklar ve kiltlirler potasidir....Zamammizdan yaklasik 7-5 binyil
oncelerinde, yani bakirtas doneminde farkli tarih oncesi kiiltiirler tiim Anadolu’ya
yayildi. Anadolu’da yasayan uygarliklar ve devletler: Trakyalilar, Iyonyalilar,
Hattiler, Luviler, Palalar, Kaskalar, Huriler, Hititler, Arzavahlar, Urartular,
Frigyalilar, Kimmerler, Kassitler, Kolhisliler, Kayralilar, Lidyalilar, Misyalilar,
Likyalilar, Pamfilyalilar, Kapadokyalilar, Kilikyalilar, Keltler, Muskiler, Fenikeliler,
Ermeniler, Medler, Persler, Tabalar, Antik Yunanlar, Asurlular, Yahudiler,
Ahamenis Imparatorlugu, Selevkos, Asya Eyaleti, Lazika, Roma Yunanistani,
Galatya, Ermeni Kralligi, Bitinya, Roma Imparatorlugu, Dogu Roma Iimparatorlugu
(Bizans), Kilikya Ermeni Kralligi, Sasani imparatorlugu, Bizans-Arap Savaslari,
Selguklular, Anadolu Selguklu Devleti, Mogollar, Ilhanlilar, Anadolu beylikleri ve
Osmanli impratorludur.

Bir¢ok medeniyetin besigi olan Anadolu, kiiltiir haznesinde bir¢ok kiiltiirel
deger tasimaktadir. Sonradan kurulan medeniyetler tarafindan kabul goren bu

kiiltiirel degerler giiniimiize kadar gelmektedir.

Tiirkiye, hemen her bolgesinde, degisik bir miizikal tavira ve ayni bolge
icinde olmasina ragmen icracilar arasinda farkl bir iisliblara sahip bir tilkedir. Bu
calismada, nefesli calgilarin; etimolojik ve yapisal olarak incelemelere yer verilip,
geleneksel icralar1 hakkinda fikirler, bulgular ve bilgiler yer almaktadir. Bu
baglamda c¢aligmada, aragtrma yonii ile birlikte, icra yoniindeki irdelemeler ve

analizler bu ¢calismanin amacini olusturmaktadir.



Tiirkiye sinirlar i¢inde kullanilan, on baglik altinda toplanabilecek nefesli
calgilarin etimolojik, yap, icra 6zelliklerinin disinda ¢algilarin sik kullanilan parmak
pozisyonlar1 incelenip, her ¢algi i¢in perde semalar1 ¢algmin kendi resmi lizerinde
gorsellestirilecektir. Bulgular ve yorum bdliimiinde kaynaklardan, gozlem ve
goriismelerden yola ¢ikilarak toplanan veriler ve bu veriler 1s1¢inda yorumlar yer

almaktadir.



BIiRINCi BOLUM

ARASTIRMANIN ICERIGI

1. ANADOLU GELENEKSEL NEFESLI CALGILARI

Bu caligmada, Anadolu geleneksel nefesli galgilari; dilsiz kaval, dilli kaval,
¢igirtma, ney, mey, zurna, sipsi, zambir, tulum, miskal seklinde on baslk altinda

incelenmektedir.

2. ANADOLU GELENEKSEL NEFESLI CALGILARININ

SINIFLANDIRILMASI

Anadolu geleneksel nefesli c¢algilarin siniflandirilmas:1 hakkinda birkag
calisma olmasina ragmen tam olarak goriis birligine hdlen varilamamistir. Bu konuda
onemli c¢alismalar1 bulunan Ogel, “Tiirk Kiiltiir Tarihi” adli kitabinda bir
smiflandirma modeli olusturulmamis genellikle calgi isimleri dogrudan verilerek
maddeler halinde incelemektedir. Bunun yaninda Gazimihal “Tiirk Otkii Calgilar:”
adl kitabinda calgi isimleri maddelendirerek incelenmistir. Calgilar: her yonii ile ele
alan smiflandirmalardan biri Laurence Picken’in “Folk Musical Instruments of
Turkey” adli kitabinda yer almaktadwr. Bu smiflandirma ¢algi bilim agisindan
hazirlanmis olduk¢a kapsamli bir smiflandirma icermektedir. Fakat bu c¢alismada,

daha genel bir siniflandirmanin faydali olacag: diisiiniilmektedir.



2.1. KAVALLAR

Kavallarm ii¢ ¢esit siiflandirma modeli bulunmaktadir. Bunlar;

2.1.1. Ufleme Esigine Gore Kavallar

1) Dilli kaval — Agag, kamis

2) Dilsiz kaval — Agac, kamig, metal, plastik

Resim 1. Kaval Cesitleri
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2.1.2. Perde Sistemine Gore Kavallar

1) Kromatik dilli kaval
2) Kromatik dilsiz kaval
3) Diyatonik dilli kaval

4) Diyatonik dilsiz kaval

2.1.3. Ses Pencerelerine Gore Kavallar

1) Onden seslenisli dilli kaval

2) Arkadan seslenisli dilli kaval

Adac dilsiz kaval

Dilsiz Kaval

-

Kamug dilsiz kaval
Metal dilsiz kaval
Plastik dilsiz kaval



2.2. KAMIS AGIZLIKLI NEFESLI CALGILAR

Resim 2. Kamus Agizlikli Nefesli Calgilar
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Kaba Zurna

2.3. GOVDELERINE GORE NEFESLI CALGILAR

Kamis Govdeli Agac¢ Govdeli Metal Govdeli

1) Dilli kaval 1) Dilli kaval 1) Kromatik dilsiz kaval
2) Dilsiz kaval 2) Dilsiz kaval 2) Tulum

3) Sipsi 3) Zurna 3) Zambir

4) Zambrr, argun 4) Mey

5) Ney

6) Miskal

7) Tulum, ¢imon

2.4. POLIFONIK NEFESLI CALGILAR
1) Tulum

2) Zambir, argun ve gifte seklinde siniflandirmak miimkiindiir. Gorildaga
iizere yapilan bu smiflandirma, ¢aligmanin igerigi geregi, icra teknikleri ve dig

goriiniiglerine gore yapilmaktadir.



3. DILSIiZ KAVAL

Dil kavrami, nefesli calgilar i¢in ne anlama geldigini, Oztuna (2000: 95), su
sekilde agiklamaktadir; *
cikarilabilen u¢ kismu ki, klasik Tirk Miusikisi’ndeki ‘baspare’ ve Tirk Halk

Musikisi’ndeki ‘cukcuk’un aynidir 7. Gazimihal (2001: 39), dilsiz kavali eski Tiirk

...nefesli sazlarda ayrica agzi1 alinmaya mahsus ve takilip

calgis1 olarak nitelendirmektedir. I¢i bos bir borudan olusan dilsiz kaval’im nefes
esiginde, tiflemeye yardimci bir parga bulunmadig: igin dil kelimesi kullanilmistir.
Anadolu ve Tirk diinyasinda, dilsiz kavalin farkli sesletimlerini ve isimlerini bazi
kaynaklar su sekilde agiklar: “Tirkce kaval kelimesi, i¢i ‘kav’(¢akmak kabugu) olan
sey demektir....Anadolu’da yasayan Yoriikler, Kuval, Guval veya Gaval diye
isimlendirmislerdir” (Gazimihal, 2001: 7). “Kaval sozciigiiniin Tirk¢e ‘Kavlamak’
mastarindan, ‘Kav’ kokiinden tiiredigi ve ...kelime olarak ‘i¢i bos’ anlamma geldigi
bilinmektedir....1933 yilinda Macaristan’da arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan bir
mezarda, Avar Tiirk ¢obanima ait bir kavala rastlanmistir” (Y1lmaz, 2006: 4). “Halil
Bedii Yonetken, 1966 yilinda yaptig1 tespitte, Tiirkiye’nin Dogu illerinde kavala,
Bilur diye adlandirildigini belirtmistir. Radlof, kamis kaval i¢cin Cogur, kaval ¢alana
Cogur¢i ismini kullanmistir ve Kirgiz kavallarina Coor, yani ¢6glr deniliyordu.

Tiirkmen kavallarindan, fazla bir ayriliklar1 yoktu” (Ogel, cilt 8, 1991: 447).

Cogur ismi igin Ogel (cilt 9, 1991: 455); “Anadolu’da agacin ici, kesintisi ve
bir tiir dikenli agag i¢cin sOylendigini belirtmistir. Bu bakimdan Coégiir ve Cokur

soziiniin, kaval ile ilgisi bulunabilir’ agiklamasinda bulunmaktadir.

Anadolu’da kaval, nefesli ¢algilarin genel ismi olarak kullanilmaktadir. Bu
kapsamda degerlendirildiginde, Yurtgu'nun kullandigi ‘kaval ailesi’ tanimi tiim

bunlar1 kapsayacak bir isimlendirme sayilabilmektedir.

Yapisal bakimdan kaval kelimesi, bir¢ok tiirleri ile karsimiza ¢ikan kamussiz, dilli
veya dilsiz tflemeli halk ¢algilarmi kapsamaktadir. Baska bir deyisle, temel
Ozellikleri ayni olan, fakat ifleme sekli, perde sistemi ve yapisal bakimdan
farkliliklar gosteren ve birgok farkli tipi olan dilli veya dilsiz, kromatik ya da
diyatonik, bes ya da yedi perde delikli, uzun ya da kisa, tiflemeli halk ¢algilarmin
bliylik bir c¢ogunlugunu kapsamaktadir. Bunlar1 “Kaval Ailesi” seklinde
nitelendirebiliriz (Yurtgu, 2006: 8).



Kaval sanatgist Sinan Celik ile yapilan kisisel iletisimde; kromatik dilsiz
kaval’m Anadolu’da yaygm oldugunu, kaval kelimesinin Tiirk¢e olup, bu isimle
adlandirilan yerlerde kaval’in, Anadolu’dan yayildig: ihtimalini varsayabilmekteyiz.
Celik, Bulgaristan’daki kaval metotlarinda, kaval kelimesinin Tiirk¢e bir kelime

olarak gectigini belirtmektedir.

Anadolu’da kromatik ve diyatonik perde dizilimine sahip iki tir dilsiz kaval
cesidi vardir. Riza Yalgin tarafindan (akt. Picken, 1975: 395), 1940 yilinda, Suya
Indirme Havas: olarak belirtilen Karakoyun havasmin, yedi parmak kapatilarak icra
edildigi, bu baglamda, on yiizeyde yedi perdesi olan kavalin, kromatik perde

dizilimine sahip oldugu tahmin edilmektedir.

Diyatonik dilsiz kaval, mey, zurna, dilli kaval perde dizilimi olarak birbirinin
aynisidir. Diinyada bu perde dizilimine sahip nefesli calgilar sikca goriiliir.
Hindistan’da bansuri, Cin’de di-zi, Misir’da kavala (selimiye), Japonya’da
shakuachi, Alman blok fliitler ve hatta bes parmak kapatilmas: ile olusan

pozisyonlarda saksafon, fliit, klarnet ayni perde diziliminde goriiliir.

Resim 3. M.0. 30,000°de Almanya’'mn Giineybatisinda Bulunan Calgilar

(http://acayiphane.blogspot.coml, 15 Temmuz2012).

M.O. 30.000’de, Almanya’nin Giineybatisinda bulunan bu calgilarin,
Anadolu’da kullanilan kaval’lara benzerligi carpicidir. Bu da, diyatonik perde
dizilimine sahip nefesli ¢algilarin, diinyada yaygin olarak goriilmesine bir 6rnek

teskil etmektedir.


http://acayiphane.blogspot.coml/

3.1. DILSiZ KAVAL’IN YAPISI

Kaval icra eden Anadolu insani, giinliik hayatta karsilastig1 i¢i bos olan her
nesneden dilsiz kaval yapmayi basarmistir. Bozulup kullanilmayan bir masanin
ayaklari, demir veya piring bir boru delinip temizlenerek dilsiz kaval
yapilabilmektedir. I¢i bos cam agaci dali, Tiirkiye’de sik¢a yetisen su kamislar1 gibi
nesneler, dilsiz kaval yapimi i¢in idealdir. Kaval ¢alan kisi i¢in, kavali, ¢ok degerlidir
ve ayrilmaz parcasidir. Koyun otlatan bir ¢oban i¢in kaval, onun can yoldasi sayilir.
Genellikle kaval icra eden ¢obanlarda, kaval’in1 yaninda tagimak ve dis etkenlerden
korumak amaciyla bir tasima kab1 bulunmaktadr.

Kap: Corap gibi tek igne ile oriilen, i¢i bos tistiivane gibi bir rgiidiir. Bu 6rgiliniin

icine maktaindan tulani ikiye bolinmiis bir aga¢ hazirlanir ve bunun da i¢i kavali

alabilecek gibi miidevver oyularak 6rgii kabi igine yerlestirilir. Bu sayede gergin ve

muntazam bir kaval muhafazasi saglanmis olur. Kabin bir ucuna bir ip baglanir ve
bu ipi bagask: denir. Aski veya bagin vazifesi kavali omuzda tagimaktir.

Cibik: Kavalin i¢ini temizlemek maksadi ile ince ve diiz bir dal par¢asinin ucuna 5-6
cm uzunlugunda kiigiik bir demet ke¢i kili gecirilir ve baglanir. Bu kil demeti

tereyagi ile yaglanir. Cibik vasitast ile kaval sik sik yaglanir ve temizlenir
(Gazimihal, 2001: 8).

Resim 4. Kaval Kab:
(A. Serdar Kastelli 'nin Koleksiyonu, Tokat Yapumi, 2012)

Dilsiz kaval’m bilinen alt1 ¢esidi vardir. Yapi bakimmdan birbirlerine
benzerlikler gosterir fakat materyaller farkhidir. Bu kaval cesitlerini su sekilde

gosterebilmekteyiz:



3.2. AGAC DILSIZ KAVAL

Agag dilsiz kaval, kaval icracilar1 arasinda en fazla kabul gorenidir. Sesi
yumusak ve hiiziinliidiir. Genellikle kayisi, erik, kiraz gibi meyve agaclarindan
yapilmasma ragmen, son yillarda simsir, giil ve ceviz gibi sert agaclardan da

yapilmaktadir.

En iyi ¢oban kavali Erik agact ve Diken Ardicindan olur. Yash ve 6zlii agacin,
govde kismindan yapilir. Agacin diiz damarli olmasina dikkat edilir. Kaval yapilmak
icin kesilen 75 -80 cm. uzunlugundaki yas aga¢ govdesi 6nce ortadan dorde
boliinerek ozii ¢ikarilmis olur. Daha sonra agaglar glines gérmeyen kapal bir yerde
kurumaya birakilarak en az bir yil bekletilir. Kurumus olan agacin i¢ ¢ap1 yapilmak
istenilen Kaval’in karar sesine gore 14-15-16-17-18-19 mm caplarinda delinir.
Delinen agaglar tornada boru sekline getirilir, daha sonra ug¢ kismina daha giizel ses
versin diye kemik, boynuz, abanoz gibi sert malzemeden parca eklenerek agizlik
yapilir. Ug kismindan 6lgli alinarak asagiya dogru perde delik yerleri isaretlenir, ince
uglu matkapla delindikten sonra ateste kizdirilmig demir ¢ubuk yardimiyla asagi ve
yukar1 kaydirmak suretiyle delinir. Kavah en alt deliginden sonraki kisim biraz uzun
birakilir. Cin deligi adi verilen delikler delinerek en alt perdenin ses akordu yapilir.
I¢i ve dis1 tamamen yaglandiktan sonra ¢almaya hazir hale gelir (Bedel, 2009: 6).

Agag dilsiz kavallar, bir siire tiflendikten sonra 1sinir. Isindiktan sonra sesinin
giizellestigi, tiim kaval icracilar1 arasinda bilinen bir gercektir. Kaval’in, en az
haftada bir kez zeytinyagi veya diger bitkisel yaglarla yaglanmasi gerekir.
Gozeneklerinden hava kagirmayan aga¢ kavaldan, daha duru ve net ses elde
edilmektedir.

Resim 5. Aga¢ Dilsiz Kaval
(A. Serdar Kastelli’nin Koleksiyonu, Mehmet Bedel Yapimi, Antalya, 2000)
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3.3. UC PARCALI AGAC DILSiZ KAVAL

Uc parcall, agac dilsiz kaval, cesitli meyve agaglarindan yapilmaktadir. Ug
pargali olmasmin birka¢ nedeni vardir. Yekpare aga¢ kavallara gore i¢inin oyulmasi,

kisa olmasi nedeni ile daha kolaydir. Agaclarm, budaksiz en sert boliimlerini



kullanmasi ¢algmin dogru ses vermesi i¢in gereklidir. Sokiiliip takilmasi nedeni ile
temizlemesi ve yaglanmasi kolaydir. Gegme yerlerine yapilan siisleme ve sekillerle
giizel bir goriinim barmdirir. Daha ¢ok Bulgaristan’da kullanildigi bilinen bu tiir
kavallara, kaval icracist Sinan Celik, Anadolu’nun birgok bdlgesinde rastladigini
belirtmektedir. Bu baglamda Picken (1975: 298), simsir agacindan, 1966°’da Ahmet
Omer Uysal tarafindan Istanbul’da yapilan, Ankara-Karatas, Beypazari ve

Nallihan’da goriilen {i¢ pargali kavallar1 tespit etmektedir.

Resim 6. U¢ Parcali Dilsiz Kaval
(A. Serdar Kastelli 'nin Koleksiyonu, Mehmet Celtek Yapimi, Izmir, 2010)
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3.4. KAMIS DILSIZ KAVAL

Kamis dilsiz kaval’mn, kromatik dizilime sahip olan bu ¢esidi, 1990’lardan
bugiine goriilmektedir. Genellikle sekiz esit bogumdan olusan kargidan yapilir. Agag
kavallar gibi yaglanmasi gerekir. Ses rengi biraz cilizdir. Tiz seslerde, ilk bogumun
olmasi nedeni ile milkemmel sonu¢ vermektedir. Kamis dilsiz kaval, Adana’da
faaliyetini stirdiiren, Ferhan Giiltekin tarafindan gelistirildigi bilinmektedir.

Resim 7. Kargi Dilsiz Kaval
(A. Serdar Kastelli’nin Koleksiyonu, Ferhan Giiltekin Yapimi, Adana, 1999)
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3.5. PLASTIK DILSIZ KAVAL

Yapimi ve bakimi en kolay olan dilsiz kaval ¢esididir. Son yillarda
Tiirkiye’de ucuz olmasi nedeni ile sik¢a goriilmektedir. Sesi diger kavallara gore

verimsizdir. Nefes esiginin (iiflenen boliim) iig-dort cm. altindan, ates yardimiyla
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isitilarak iplik sarilir ve boylece bir bogum olusturulur. Bu bogum, kavahn, tiz

seslerdeki hakimiyeti arttirdigi, kaval icracilari tarafindan belirtilmistir.

Resim 8. Plastik Dilsiz Kaval

(A. Serdar Kastelli 'nin Koleksiyonu, Faik Ozpehlivan Yapimi, Izmir, 2004)

3.6. METAL DILSIZ KAVAL

Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde ¢obanlarin veya mahalli sanat¢ilarin en ¢ok
kullandig1 kavallardandir. Alliminyum ya da piring tercih edilir. Cevresel sartlara en
dayaniklt materyal oldugu i¢in sik kullanilir. “Ses rengi plastik kavallara gore daha
verimlidir. Soguk havalarda icrasi1 zordur” (Teksahin, 2011: 8). Cobanlar metali,
giinliik hayatta kullandig1 esya parcalarindan temin etmektedirler. Demir bir yatagin

pargasi bile dilsiz kaval olarak kullanilabilmektedir.

Resim 9. Metal Dilsiz Kaval

(Serdar Kastelli koleksiyonu, Faik Ozpehlivan yapimi, Izmir, 2004)

“Dilsiz kaval’in iifleme yerine agizlik denir” (Teksahin, 2011: 5). Agizlik
kavalin, biitiinii ile yekpare olmasi diginda, derlin, simsir, abanoz, boynuz ve bilardo
topundan da yapilabilir. Diigme ve carpmalara kars1 agiz boliimiinii koruyan ve sesin
koyu bir tin1 ile ¢ikmasini saglayan 6nemli bir boliimdiir. Agizlik olarak kullanilan

materyaller, icracinin tercihine gore degismektedir.

Dilsiz kaval’in 6n yiizeyinde, yedi delik, arka yiizeyinde ise bir delik vardir.
Perde olarak kullanilmayan en alttaki deliklere, “...baz1 kavalcilar 6n yiizeydeki

delige Seytan deligi, arka yiizeyinde bulunanlara Hazreti Ali deligi adini
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vermektedirler” (Gazimihal, 2001: 8). Seytan deligi sdylencesine dair; Thsan Kurt,
seytandan hasil olan kotii diistincelerin, insan zihninden kaval’a, kaval’dan ise seytan
deligine giderek uzaklastigina inanilmustir. “Kaval’mm miibarek halleri anlatilir”
(Gazimihal, 2001: 38). Bu delikler islevsel olarak biiyiik 6nem tagimaktadir. Kaval’in

son perdesine en yakin olan perdenin akordu bu delikler sayesinde yapilmaktadir.

Resim 10. Rezonans Delikleri

Giiniimiizde daha ¢ok rezonans (tinlasim) deligi denilmektedir. Kavallarin en
blyiligi La kaval olup, kiiciik si kaval dahil her yarim ses i¢in 15 ayr1 boyda kaval
yapilabilir. Kavallarin boylar1 27- 85 c¢m arasinda olup, i¢ ¢aplari, kiiciikten bliylige
14 mm. ile 20 mm. arasinda degisebilir. Yapim asamasinda, kaval perdelerinin
delinecegi orta bolgesinin dis ¢apr Ozellikle ¢ok Onemlidir. Perde deliklerinin
bulundugu bu boliimiin dis ¢ap1 da 18- 26 mm. arasinda degiskenlik gosterebilir. 1.
perdenin delindigi yer ile 8. perdenin delindigi yerin dis capmin esit olmasi
gerekmektedir (Teksahin, 2011: 6).

4. DILLI KAVAL

Halk arasinda genellikle dilli kaval yerine, dilli diidiik, ¢coban diidiigii adlar1
da kullanilmaktadir. Bu isimlerin kullanis1 yoreden yoreye degisiklik gosterir. Dil
kelimesinin, kaval ¢algisi i¢in anlami su sekilde agiklanmaktadir: “Tiirkcede govdesi
kamistan diidiige dilli diidiik denilmesi eskidir. Bazi diidiiklerin bag tarafinin altinda,
1siklik denilen bir pencerecik ve onun iginde diiz meyilli yontulmus bir bolim
bulunur. Diidiik tepeden iiflenince nefes, 1sikliktan gegerek, altindaki yontulmus

boliime carpar ve govdeye iletilir” (Gazimihal, 2001: 37).
Perde dizilimi ag¢isindan iki ¢esit dilli kaval vardir:
- Diyatonik perde dizilimli dilli kaval

- Kromatik perde dizilimli dilli kaval
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yap1 bakimindan;

- Dik uglu, 6nden seslenisli dilli kaval

- Kesik uglu, arkadan seslenisli dilli kaval
icra bakimindan ise;

- Yaln sesli dilli kaval

- Horlatmali dilli kaval bilinen ¢esitlerdir.

Dilli kaval, Anadolu’da basit goriilmiis ve gerecken 6zen gosterilmemistir.
“Diidiik kelimesi, tren dudiigl, fabrika didiigi, polis diidiigii gibi yeni anlamlara
kaymistir. Didiik, ancak oyuncak calgilar i¢in kullanilir ve kaval adinin dengi
sayllmaz” (Gazimihal, 2001: 36). Basit yapist olmasina karsin, basit bir ¢algi degildir
ve kompleks bir icra kabiliyeti gerektirir. Icra alan1 o kadar genistir ki hemen her tiir
miizik eserlerinde kullanilmaya miisait bir ¢algidir. Barok miizik ¢algilarindan, dilli
kaval’a yapisal olarak benzerlik gosteren blok fliit {izerine, birgok besteci tarafindan
bestelenmis pek cok kongerto vardir. Birgok iilkede benzerleri degisik isimlerle
bulunur. Halk arasinda adi gecen diidiik, tiim nefesli calgilar1 i¢cinde barindiran
geleneksel bir terimdir. Bu yiizden nefesli ¢algilar ile ilgili kaynaklarda
arastirmacilar tarafindan galgilarin ¢esitleri yeterince incelenmemistir ve kaynaklarin
cogunda calgi resimleri yeterince yoktur. Bu nedenle dilli kaval, basit gorilmiis

yeteri kadar arastirilmamis ve smiflandirma harici kalmastir.

Yap1 bakimindan, Anadolu’daki dilli kaval’a benzerlik gésteren calgilar;
“Slovakya’da med, Almanya’da dudel, Slovenya’da tuti, Macaristan’da duda, dud,
Rusya’da dudka, dudki, dudha, Litvanya’da duda” (Picken, 1975: 347), Anadolu’da
dilli dadiik, tiiytiik, Azerbaycan’da tiitek gibi ¢algilardir.

Ogel (1991: 451) dilli kaval icin; “Dilli diidiik, tiiytiik insan sesine cok benzer.
Bunun i¢in uyumlu olarak sarki sdyleyenlere eslik ederler. Kargi Diidiik gibi dilli
diidiik de, kirsal bir ¢algi olduklarindan yavas yavas kullanimdan kalkmaktadir....
Azerbaycan’in Tirkiye’ye yakin bolgelerinde, Dilli kavala Tiitek denir” tanimina yer

vermektedir.

Ogel (1991: 450), kromatik perde dizilimli dilli kaval igin; “Tiirkmen

diidiikleri, ses skalarinin ¢ok daha komleks olmalariyla, digerlerinden ayrilirlarda.

13



Kromatik basamaklar1 genistir. Alt1 delikli bu Tiirkmen diidiiklerinin, iifledik¢e ses

skalalar1 genislemektedir” bilgisine yer vermektedir.

Ermenistan’da shvi isimli ¢algi, yap1 itibariyle Anadolu’daki dilli kaval’in
neredeyse aynisidir. Cok inlii icracilar1 ve shvi lizerine yazilmis eserleri mevcuttur.

Halk turkiileri ve orkestralarda halen kullanilmaktadur.

Giirci halk miiziklerinde, salamuri’nin rolii biiyiiktiir. Giircistan’in biitiin
bolgelerinde &zellikle, Kartli, Kaheti, Meskheti, Tusheti, Pshavi ve Imereti’de,
icracilar1 vardir. Bazen iki icraci birbirleri ile calarlar. Ezgiler akict ve ¢ok hizhidir.
“Erkek halk oyunlarinda genellikle bu calgi c¢alar. Salamuri repertuari, agirlikli
olarak ¢coban melodilerinden olugmaktadir. Bu calgiya genellikle Panduri isimli telli
calg1 eslik eder. Bugilin bu calgi, Giircii halk topluluklarinda istikrarli bir yere
sahiptir” (http://www.hangebi.ge, 12 Eyliil 2012). Diyatonik bir ¢algidan kromatik
sesleri elde etmek biiylik ustalik ister ama Giircii icracilar, bunu biiyiik bir maharetle
yapmaktadirlar. Hatta yan yana iki salamuriyi ayni anda biiyiik bir ustalikla icra

etmektedirler. ikinci salamuri, melodinin iigliisiinii seslendirmektedir.

Resim 11. Salamuri

Irlanda ve Iskogya’da, dilli kaval’a yapisal olarak neredeyse tamamen
benzerlik gosteren tin whistle isimli ¢alg: vardir. Genellikle metal olur. Gayda ¢alan

icracilarm hepsi bu ¢algiy1 ayni ustalikla seslendirmektedirler.

Cografi ve kiltirel bakimdan, Anadolu kiiltiiriiyle benzerlik gdsteren
Misir’da ayni galgmm kullanilmasi olagandir. “Misirda dilli kaval, Souffarah veya
Cahabbabeh ismiyle gecer” (Aksoy, 2003: 225).

Dilli kaval, didiik, farkli sesletimlerle, bu ¢alginin genel adidir ve yapisal
olarak benzerleri diinyada hemen her yerde goriilmektedir. Ortak 6zelligi, diyatonik
perde dizilimine sahip olmasidir. Anadolu’da icra edilen dilli kaval’da, Tirk halk
miiziginde kullanilan si¥ perdesinin kaval {izerinde perde olarak yer almasidir. On

yizeyde dort parmak kapatilmasi ile olusan pozisyonda, parmak veya dudak
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hareketine gerek duyulmadan bu ses ¢ikar. Her sesin ayr1 dilli kaval’t vardir ve pest

sol sesinden tiz si sesine kadar on yedi ayr1 dilli kaval yapilabilir.

Resim 12. Dilli Kaval Cesitleri

(A. Serdar Kastell 'nin Koleksiyonu, Aga¢ Kavallar Tokat, Yasar Gii¢ Yapim, 2011, Kamis kavallar
Gaziantep, Memik Avct Yapumi, 2011, Abanoz Dilli Kaval Ankara Yapumi, Yapan Bilinmiyor,1975)

4.1. DIK UCLU, ONDEN SESLENISLI AGAC VE KAMIS DILLi KAVAL’IN
YAPISI

Bu tip dilli kaval’in, aga¢ ve kamis olarak iki ¢esidi bulunmaktadir.

4.1.1. Agac¢ Dilli Kaval

Kaysi, erik gibi meyve agaglarindan yapilmaktadir. I¢ ¢aplar1 8-16 mm.
arasmda, boylarma gore degisir. On tarafta yedi delik arkada bir delik bulunur.
Uflenen boliim dik uclu olacak sekilde kesilir ve icine en iist bolimde 1-2 mm
aciklik kalacak sekilde simgir gibi sert agaglardan yapilan bir parca yerlestirilir. Bu

parga agi1z ile devamli temas halinde oldugundan, 1slanip bozulmayacak sert bir agac
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olmalidir. I¢i torna ile oyulur delikler tornada ya da kizgm uglu metal bir parca ile

delinir.

Resim 13. Agag¢ Dilli Kaval'in Yapist

Dilli kavalin 6n yiizeyi

Dilli kavahin arka yiizeyi

Ufleme egigi

| Ufleme esigi: Ince ve diiz bir kesit
olarak éndeki kutuya kadar iner.
Dil: gévdedeki
agagtan farkls,
genellikle simgir
aZacindan,
1slanmaya karg1
deforme
olmayan bir
agag kullamilir.
Dil bu bolime
yerlestirilerek
sabitlenir.

Sesin ¢ikt1g1 yer

4.1.2. Karg: (Kams) Dilli Kaval

Gaziantep, Kilis, Antakya ve g¢evresinde kullanilmaktadir. Tiirkiye’de calgi
yapilacak en iyi kamislar bu bolgede, 6zellikle Hatay’in Samandag il¢esinde yetisen
kamuglardir. Dilli kaval yapilacak kamista uzun bir yiizey olmalidir. Bogum arasinda
delik agilmaz. Ug kismina, yine ayr1 bir kamis pargasi ile dil yerlestirilir. Delikler

caki ya da kizgin u¢lu metal bir parca ile delinir.
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Resim 14. Kanugs Dilli Kaval'in Yapist

Kamus dilli kaval’in 6n yiizeyi

Ufleme esigi

Kamus dilli kaval’in arka yiizeyi

Ufleme esigi: ince ve diiz bir kesit
olarak 6ndeki kutuya kadar iner.

¥

Dil: Bu kamig kavalda,
dil olarak mantar
kullanilmigtir. Kamug diiz
oru halindeyken mantar
reast yerlegtirilmis ve
skin bir ¢aki ile kamig
ntar kesilerek bu
getirilmigtir.

Sesin ¢iktig1 yer

“la” sesi, 6n ylizeyde, altiparmak kapali pozisyondan elde edilir ve bu

bolgede, zurna ¢algisi i¢in de genellikle bu pozisyon kullanilmaktadir.
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Bu pozisyon dahilinde kamig dilli kaval’in perde semasi su sekildedir:

Resim 15. Kamus Dilli Kaval’in Perde Semasi

@ Kapal delik
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4.2. KESIK UCLU, ARKADAN SESLENISLI DILLI KAVAL’IN YAPISI

Bu tip dilli kaval’in, kromatik ve diyatonik perde dizilimli olarak iki ¢esidi

bulunmaktadir.

4.2.1. Kromatik Dilli Kaval

Kayisi, erik gibi meyve agaglarindan veya simsir, ceviz gibi sert agaglardan
yapilmaktadir. I¢ caplari, 14-18 mm. arasinda boylarma gore degisir. Govde
uzunluklar1 60- 90 cm. arasindadir. On tarafta yedi delik, arka yiizeyde bir delik
bulunmaktadir. Kaval’in en altinda, akord yapmaya yardimci rezonans delikleri
bulunur. Bu tip kaval’lar, genellikle Tokat’in Niksar ilgesinin, Erikbelen koyiindeki
ustalar tarafindan imal edilir. “Bu kaval ¢esidinin kullanildig: ve tretildigi diger bir il
ise Bolu’dur....Bolu’nun ilgesi olan Kibris¢ik, hem kaval’in icra teknigi, hem de
yapisal ozellikleri agisindan farkliliklar gosteren bir yerdir” (Yurtgu, 2006: 42).

Resim 16. Kromatik Dilli Kaval
(A. Serdar Kastelli’nin Koleksiyonu, Yasar Gii¢ Yapumi, 1998)
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Resim 17. Kromatik Dilli Kaval in Yapis:

Ufleme esigi Utleme esigi: Ince ve diiz bir kesit

olarak 6ndeki kutuya kadar iner.
———,

R Ust dudak bu boliime
yerlestirilir.

Alt dudak bu béliime yerlestirilir ve horlatma
sesi duyulana kadar dudak pozisyonu
ayarlanir.

Dil: Sert bir agag pargast,
alttaki pencereye kadar
icine yerlegtirilir.

Sesin ¢iktig1 yer

Kavalin bu yiizi,
icraciya doniik olan
tarafidur.

4.2.2. Diyatonik Dilli Kaval

Diyatonik dilli kaval, genellikle Karadeniz’de yogun olarak icra edilmektedir.
Karadeniz kavali olarak da bilinir. Bu tiir kaval’a, Gazimihal (2001: 36), eskiden

yorede yasayan Rumlar tarafindan sulavri adi verildigini belirtmektedir.

Karadeniz miizigi i¢inde 6nemli bir yere sahiptir. Sadece kaval ile oynanan
bir¢cok halk oyunu vardir. Trabzon ve Ordu’da sik¢a goriiliir. Gliclii sesi ile agik ve
kapali alan ¢algis1 olarak diigiin, bayram, senliklerde ve yol havalarinda eslik i¢in
miikemmel bir calgidir. Kiigiik yapis1 ve tasima kolayligi agisindan icracismnin

yanindan aymrmadigi ¢algilardandir.

Genellikle simsir ve kiraz agacindan imal edilirler. Kaval’in i¢ ¢apt 12-15
mm arasinda uzunluklar1 40- 60 cm arasinda seslere gore degisir. Ust boliimii kesiktir
ve i¢inde simsir agacindan yapilmig sesin ¢ikmasmi saglayan dil vardir. Arka
tarafinda kiiciik bir pencere vardir ve bu agiklik horlatma sesinin ¢ikmasi i¢in biiyiik
onem tasir. Alt dudagin bir kismi arkadaki ses ¢ikan pencerenin en iist boliimiine
degdirilerek iiflenir. Dilden gecen hava, penceredeki dudakta titreserek sekizli oktav
sesin ve doguskanlarmin duyulmasmi saglar. Bu ylizden, bu pencere dudaklarin
temasim saglamak amaciyla arka tarafa agilir ve ses buradan gikar. On yiizeyde alt1

arka yiizeyde bir delik vardir. Ses dizgesi, iki buguk oktav olmasina karsin genellikle
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horlatma teknigi ile icra edildiginden bir oktav i¢indeki sesler kullanilir. Simgir
agaciin 6zelliginden dolayr uzun olan kaval’lar, yapildiktan kisa bir siire sonra
belirgin bir egrilik gozlenir. Bu egrilik kaval iyice 1slatildiktan sonra diizeltilebilir.
Fakat zamanla yine egrilecektir. Bu yiizden Karadeniz bolgesinde kullanilan bu

kavallar genellikle egri olur.

On ayr tonda kaval ¢esidi vardir. En biiylik ve pest kaval re, en tiz ise si
tonundaki kavaldir. Ton isimleri, listten bes parmak kapatilmasi ile olusan pozisyona

gore verilir.
Resim 18. Diyatonik Dilli Kaval

(A. Serdar Kastelli 'nin Koleksiyonu, Trabzon, Omer Usta Yapimi, 2010)

[ — —" ) B
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5. CIGIRTMA

Cigirtma, Anadolu’da nadir olarak bulunan, giliniimiizde kaybolmus bir
calgidir. “Uskiip’te icat edilmistir. XVII yiizyilda, altmis bes icracis1 vardi. Evliya
Celebinin Seyahatname’sinde Kar-1 Caagirtam Diidiik ismi ile yer almistir. Doguda
pek yaygindir” (Farmer, 1999: 24). Picken (1975: 391), Elazig ve Burdur’un Aziziye
koylinde, c¢igirtma ve ciritma seklinde isimlendirilerek icrd edildigini tespit
etmektedir. Nefesli ¢algi yapim ustas1t Mehmet Bedel, Burdur’da ¢igirtmaya; kemik
didik, dilsiz diidik denildigini belirtmektedir. Ses rengi, kiiciik dilsiz kaval’n
hemen aynisidir. Bu galgmin en 6nemli 6zelligi kara kartalin kanadindan, kaz veya
turna kusunun bacagindan yapilmasidir. Aga¢ ve kamistan olanlar1 da vardir, fakat
kemik olan1 makbuldiir. Tiz sesli bir ¢algi oldugundan ¢igirtmak kelimesinden

tiiredigi tahmin edilmektedir.
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5.1. CIGIRTMA’NIN Y APISI

20- 30 cm arasinda uzunlugu 8- 9 mm. i¢ ¢ap1 vardir. Govdesi, kara Kkartal
kanadi, kaz veya turna kusunun bacagindan yapilir. Govde iizerindeki perde delikleri,
isitilip kizdirilmis bir demir parcasi ile delinir. John Covel’in 25 Mayis 1975°te,
Sehzade Mustafa’nin siinnet diigtiniindeki calgilardan, ¢igirtma g¢algisinin yapistyla
ilgili tespiti su sekildedir: “...benim gordiiklerimden bazilari, karga, toy ve pelikan
gibi kuslarin kanatlarindan ve eskiden tibia denilen ayak kemiklerinden yapilmigt1”
(Aksoy, 2003: 297).

On tarafta 2+3 veya 3+3 seklinde tutulan bes delik arkada gévdenin ortasinda
bir delik vardir. Genellikle bir oktav ses dizgesine sahiptir.

Glinlimiizde kemik ¢igirtma, kara kartalin nesli tiikkenmekte oldugu i¢in ¢ok
az bulunmaktadir. Bedel, glinlimiizde kamistan 6rneklerini yapmaktadir. Bu 6rnekler

genellikle alt1 delikten olusan ¢igirtmalardir.

Resim 19. Kamug Cigirtma

— — "

Cigirtmanin 6n ylizeyi

Cigirtmanin arka yiizeyi

6. NEY

Ney, Anadolu kiiltiiriinde ve Tiirk misikisi’nde hatir1 sayilir bir yere sahip
kokli bir ¢algidir. Anadolu’da kullanilan en eski calgilardandir ve Mevlevilikle
birlikte yayginlagmistir. “Sulzer’in gézlemine gore, tanbur ve ney Mevlevilerin en
cok deger verdikleri sazlardir, 6zellikle ney, biitiin zorluguna ragmen, Mevleviler
icin en 6nemli sazdir. Toderini masiki dinlemeyi hafiflik sayan Tiirklerin bile ney

icra edilen bir musiki s6z konusu ise tavir degistirdiklerini, ¢linkii neyin ‘yiliksek
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diizeyde bir saz olarak kabul edildigini belirtir” (akt. Aksoy, 1994: 177). Bu kutsal
olgunun nasil olustugu hakkindaki 6nemli bilgiyi Fonton (1987: 80), su sekilde
aciklamaktadir:

Neyin icadi Sarkta ¢ok eskilere dayanir. Birgok giizel eserin yazar1 olan ve Atar
lakab1 ile anilanFeridiiddin, Mantik il Tayr eserinde neyin kdkenini Muhammed’in
zamanina kadar gotiiriir. Feridiiddin’e gore, bir giin Miisliimanlarin peygamberi olan
Muhammed, damadi Ali’ye sikica saklamasinin tenbihledigi bir sir tevdi etmis. Bir
kuyunun basindaki Ali, bagmi kuyunun igine egerek Muhammed’in esrarli sézlerini
tekrarlamis. Bunu yaparken de, etrafta kimse olmadigindan, kendisine verilen emre
kars1 ¢iktigini da diislinmemis. Ali’nin yeminine ettigi bu sadakatsizligi ortaya
¢ikarmak isteyen Allah, o kuyuda son derece uzun bir kamis yaratmig. Oradan
gegmekte olan bir ¢obanda bu kamisin ucunu keserek kendine bir kaval yapmis. Bu
¢obanla gilinlin birinde kargilasan Muhammed Ali’ye tevdi etmis oldugu sirlarin
¢obanin kamisindan ¢iktigint goriince sasirmig. Damadim azarladiginda da Alj,
onlar1 sadece bir kuyuya soyledigini belirtmis; Allah’in bu kabahati ortaya ¢ikarmak
icin yarattigi mucizeyi goriince de Peygamberin ayaklarina kapamp af dilemis. O
zamandan beri Mislimanlar kamiglara biiyiik itibar gosterirler. Belki de neylerin
hala Hazret-i Muhammed’in kutsal sozlerini tekrarladigini saniyorlardir. Bunun
icindir ki ney, oncelikle dinsel, mistik ve ahlaki bir nitelik tasir. Celaleddin’in
Mesnevi’si bastan sona bu konudadir. Donerek ibadet eden dervisler, tarikatlarmi
dogrudan ilgilendiren ve pirleri tarafindan yazilmig bu kitab: kutlu sayarlar (Fonton,
1987: 80).

“Ney, Farsca ‘nay’ kelimesinin muhaffefitir ve ‘kamis’ demektir....
Tirkgeden bir¢ok Avrupa diline de ge¢cmistir. Kelimenin mensei ¢ok eskidir ve
Siimerce’de bir nefesli saza verilen ‘na’dan tiiredigi ileri siiriilmiistiir” (Oztuna,

2000: 298).

Rauf Yekta, ney’e benzerlik gosteren pise isimli galgiyr agiklamaktadir.
“Tiirk Musiki yazar1 Ahmed oglu Siikrullah’a (Onbesinci ylizyil) gére ndy’a pise
deniliyordu” (akt. Farmer, 1999: 20). Fakat pise, bugiinkii neyden farkli daha ¢ok
Anadolu’da kullanilan ¢igirtma isimli ¢algiya benzerligini Gazimihal (2001: 20)’in

tanimindan anliyoruz:

Pise de kamistan yapilirsa da, géze heniiz sar1 goriinen kamistan degil de, son
derece olgun kamistan meydana getirilir; kuraklasinca yerinde kesilen
kamistan.. Bu calgiya en elverisli kamislar Horasan’in Nisdbur’'undan ve
Bagdat’tan getirilir; diimdiiz olmalidirlar. Pige, tiz sesler ¢ikaran bir ¢algidir,
uzunlugu bir karis ile 2 parmagi gegcmemelidir. Bazilar1 yedi deliklidir, bir
takimlarida dokuz delikli olur. Bir de kaba pise vardir: bunun uzunlugu 2
karig ile 4 parmaktan asagi olmaz; delikleri daha seyrek ve agizlar1 daha
kuvvetlidir. (Gorlinlise gore, bu, moste de denilmis olan neyin ayni olup,
Araplarin mostak dedikleri sey ondan ¢ikmistir)
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6.1. NEY’IN YAPISI

Ney calgist dokuz bogumdan olusan kamistan yapilir. Ney yapmaya miisait
en iyi kamiglar Dogu Akdeniz civarinda, ayrica Antakya ve Suriye cevresinde
yetisen kamiglardir. Fakat her kamistan da ney yapilamaz. Kamisin et kalinliginin
(dis capmin) ince ve piirlizsiz olmasi gerekir ve bogumlarinin birbirine esit
uzunlukta olmas1 gerekmektedir. Ney’in iizerine delinecek alt1 6n ve bir arka delik
bogum aralarina denk gelmemelidir. Tiirk musikisinde kullanilan ney’e baspare
takilir ki bu 6zelligi ile Arap diinyasinda icra edilen ney’den ayrilmaktadir. Nitekim,
Araplarin neylerinde bagpare bulunmaz sadece kamisin ucu sivrilestirilir. Tek

par¢adan olusan Arap neylerine karsin Tiirk neyleri, iki par¢adan olusmaktadir.

Bagpare; ney’in en list bogumuna takilan ve iifleme kolaylig1 saglayan bir
cesit agizhiktir. {lk olarak manda boynuzundan imal edilen baspareler giiniimiizde
boynuz yetersizligi sebebiyle yerlerini alternatif malzemelere birakmistir. En yaygin
olarak kullanilan malzeme derlin olarak adlandirilan sert bir plastik tiirtidiir. Bunun

disinda fiber ve ¢esitli agag tiirleri de bagpare yapimi i¢in kullanilmaktadir.

Baspare, ney calgismin sadasint 6nemli 6lgiide etkiler. Tamamen icracinin
istegine gore sekillenir ve hemen her icraci igin 6zel yapilmaktadir. Tasavvuf
miusikisinde kabul goérmiis tonu elde etmek igin ney, muhakkak baspare ile
seslendirilmelidir. Estetik oOzelliklere sahip ve c¢algiy1 en yiiksek verime

ulastirabilecek bagpareler, teknolojinin de yardimi ile bir sanat haline doniigsmiistiir.

Neyzenlerin Oncelikle tercih ettigi bagpare tiirii; boynuz bagparedir. Manda
boynuzundan yapilan bagparenin kalitesini belirleyen en 6nemli etmenler, yapisinda
catlak ve kirik olmayacak sekilde siki olmasi ve dlgiilere uygun olarak 6zenle
hazirlanip dogru sekilde cilalanmis olmasidir. Saglik ve estetik agidan en verimli
bagpareler bu tiirden olur. Fakat biiyikk parga, hava kag¢irmayan boynuz bulmak
oldukga zordur. Bu nedenle, bagparenin genis dis ylizeyleri bazen baska bir boynuz
pargasindan veya ceviz, abanoz, yilan agaci gibi agaglarla birlestirilerek son derece

estetik goriiniime sahip baspareler de iretilmektedir.
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Resim 20. Baspdre Cesitleri

(Neyzen Kdsif Demiroz lin Baspdre Koleksiyonu)

Ney’in govdesi dokuz bogumdan olusan kamis iizerine 6n ylizeyde alt1, arka
yiizeyde bir delik agilmasi ile olusur. Basit goriinen yapisina karsin ince hesaplarla
yapilir. Fakat aslinda en 6nemli boliim kamisin yapisidir. Kamisin yapisina miidahale
edilemedigi i¢cin her kamisa ayri bir oran kullanilir. Bunun yani sira kamis kalinligi
da her icracinin istedigine gore segilir. Pest tonlarda kalin kamis verimlidir fakat tiz
tonlarda ince kamig tercih edilir. Bu nedenle bir icrdcida ayni tonlarda birkag ney
bulunur. Neyzen icra edecegi miizik tiiriine ve ses genligine gore ney seger. Bu

anlamda govde icin bir standart olmamasi son derece olagandir. Ney’in yapisi
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hakkinda bircok bilgi mevcuttur. Fonton, ney’in yapisiyla ilgili su Onemli

aciklamalarina yer vermistir:

Neyin iist kismina, sekli kesik bir koniye benzeyen, boynuz ya da fildisinden
yapilmig bir agizlik takilir. Bu agizligin i¢i oyuktur ve digina gore ters bir diger kesik
koni olusturur. Sekilde goriildiigii gibi dis koninin A, B, C, kesiti ayn1 zamanda i¢
koninin tabanidir. Bu i¢i koni, dis koninin tabanini olugturan D, E, F noktalarinda
kesilmistir. Bu iki koninin yiikseklikleri esittir. Hacimlerinin orani taban
yiizeylerinin ve taban yarigaplarinin oranina esittir. I¢ koninin alt kesitinin yaricapini
bulmak i¢in koninin alt yarigap1 olan DF ile {ist kesitinin yarigap1 olan AC’yi alalim.
AC aym zamanda i¢ koninin taban yarigapidir. I¢ koninin alt kesit yarigap: X ise,
DF/C = AC/X. Oysa DF 16, AC ise 9 ¢izgidir. Dolayisiyla bilinmeyeni bulmak igin
9’la 9’u carpar 16’ya boleriz. 81’1 16’ya bélmenin sonuca asagi yukari 5’dir. Demek
ki i¢ koninin alt kesitinin yarigap1 5 ¢izgiden az fazla olacaktir. Yani neyin konisinin
list ucunun yarigapt 5 ¢izgi oldugunda agizligin yarigapt 9 ¢izgidir. Bu orant1 tim
neylerde aymdir. Agizligin yarigapt Davud’lar da 10 ¢izgiye dek gidebilir (Fonton,
1987: 79).

Parazvane, kamism ¢atlamamasi i¢in govdenin iist ve alt ucuna takilan metal
bilezige verien isimdir. Ozellikle {ist bdliime takilan parazvane, basparenin
takildiktan sonra kamisi ¢atlatmamasini saglayan onemli bir parcadir. Parazvane’de

metalin ek yerlerinin belli olmamasi ustalik isteyen bir beceridir.

7. MEY

Mey, Anadolu’da genellikle Erzurum, Kars, Erzincan, Bayburt, Agri, Mus ve
Artvin’de sikga kullanilan bir nefesli ¢algidir. Evliya Celebi, mey’i Asya’daki adiyla
su sOzlerle agiklamaktadir: “Belban veya Balban (Tiirkmen kamisl diidiigii) Siraz da
icat edilmistir. Zurnadakine benzer kulagi yoktur. Tirklerce ¢ok kullanildi. Yiiz

calam vardir” (Gazimihal, 2001: 41).

Mey calgisi, Ermenistan’da duduk, Azerbaycan ve Giircistan’da balaban,
Iran’da narmeh ney, Rusya ve Ukrayna’da dudka, Cin’de ve Kore’de piri, Japonya’
da hichiriki olarak adlandirilmstir. Ozellikle Azerbaycan ve Giircistan’da kullanilan
balaban ve duduk calgilari, mey ile biiyiik benzerlik gosterir. “Vertkov’a gore Ozbek
ve Karakalpak balabanlari, tipki zurna gibidirler. Yalnizca sipsi yerine, ince
agizliklar1 vardr” (akt. Ogel, 1991: 435). Baz1 kaynaklarda mey calgis1 i¢in su

bilgilere ve tespitlere yer verilmektedir:
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Hazar 6tesi Tirkmenleri halen bu sazi severek kullanmaktadir. Elde en eski yazili
metin de, Meragali Ibni Gaibi 1435 yilinda Farsca kitabinda ‘“Nay-i Balaban”
(kamigh diidiik) diye bahsetmistir. Boylelikle en eski Anadolu yazilarin da, balaban
adina rastlamak miimkiindiir. Ayrica Anadolu’da, Balaban kusunun da, sesinin
yumusak ve giizel olusundan dolayi, balaban ¢algisi, adim bu kustan almig
olabilecegi de diistiniilmektedir (Gazimihal, 2001: 41).

meyin, Azerbaycan'da kendisine ¢ok benzeyen kamis borulu (balaman, yash
balaman) Sovyet Ermenistan (duduk), Giircistan (duduki), Dagistan (balaban)mn,
antik ¢agin son donemlerine ait monaulos ile benzerligi vardir. Evliya Celebi'nin
balabaninin, mey oldugundan kusku duyulmaz. Saygun'un, Kars ydresinden sekiz
delikli calgisina ait raporu, Azerbaycan, Ermenistan, Giircistan ve Dagistan kaynakli
calgilar tarafindan da desteklenir. Briiksel Miizesi'nde, Ptolemaic Misir'ina ait sekiz
perde delikli monaulos'ta da vardir (Picken, 1975: 479).

Maragali Abdiilkadir'in nayge-i balaban'inin, giiniimiizde kullanilan mey ve balaban
olduguna dair herhangi bir sliphemiz yoktur. Ancak nayge-i balaban ismi bazi
degisikliklere ugramustir. Baz1 bolgelerde yasayanlar, balaban, belman, balaman,
yasti balaban, nay ismini kullanarak bu cgalgiyr giinimiize kadar yasatmmslardir.
Tirkiye'de ise mey ismini almigtir. Bu calginin isminin neden mey oldugu
konusunda yd&re sanatgilari ile goriisiilmiis, ancak bundan fazla sonu¢ alimamamustir.
Kimine gore mey; yumusak anlamina gelmekte ve sesinin yumusaklig1 nedeniyle bu
ismi almaktadir. Kimine gére muhabbet anlamindadir. ney'den ayirmak igin ‘mey’
isminin verildigini de séyleyen olmustur.

Mey isminin nereden kaynaklandigi konusunu diisiindiigiimiizde; nay-: balaban
veya nayce-i balaban isminin gliniimiize yansimasidir denilebilir. Bilindigi gibi
Farsca "ge" kiiciiltme ekidir. Nay ise eski Iran dilindeki nada'dan tiiremis ve anlami
kamis olan bir kelimedir. Nay, Tiirk¢ede incelerek ney olmustur. Mey kamusla
calinan bir c¢algidir ve kamis bu calgiya karakteristik ozelligini verir. Biiylik bir
olasilikla, mey kelimesi dilimize nay’dan incelerek giren ney’den ayrilmasi i¢in
kullanilan bir kelimedir....Cumhuriyet déoneminde ise, ilk olarak 1929 yilinda ‘mey’
sozcigini Tirk Dil Kurumu sozliklerine Gazimihal kendisinin verdigini
soylemektedir. Ayni y1l basilan ‘Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlar1® adl kitapta da,
bu calgiya yer vermistir. Tiirk Nefesli (Otkii) Calgilar: adli Kitapta da Gazimihal:
‘Firavunlar Misir’indan kabartmalarda resmi var, adi o ilk cagda Mayit’ t1, fakat;
sonradan uzun asirlar unutulmustur. mey’i ve Mayit kelimeleri arasindaki morfoloji
tipkilig1 aciktir’ demektedir. Ancak bu agiklamada iki celigki vardir. Birincisi
Gazimihal’in iddasina gdre uzun yillar unutulan bir calgi nasil oluyor da Kars’ta
‘mey’ adi ile ¢ikiyor. Ikincisi ise Misir kabartmalarinda bu ¢algmnm ismi ‘Mayit’
degil ‘Mait’ olarak gegcmektedir (Karahasanoglu, 2002/4: 206).

7.1. MEY’IN YAPISI

Mey calgis1 li¢ par¢adan olugsmaktadir.
- Kamis
- Kiskag

- Govde
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Ses ¢ikmasmi saglayan ve mey calgisinin karakteristik ton 6zelligini veren
boliim kamis bolimiidiir. Tath su kamisindan yapilir. Mey kamisini yapmak, ustalik
gerektiren zahmetli bir istir. En zor bolimi silindirik bir kamis boruyu zarar
vermeden yassi bir hale getirmektir. Bunun yaninda kamigin fazla kalin, halkin deyisi
ile etli olmamasi gerekir. Cok ince olan kamist kirmadan ve ayni oranda ezerek
yassilagtirmak suretiyle yapilmaktadir. “Kamis boylar1 ortalama olarak 80 mm ile
150 mm., kamismm agz1 ise 20 mm ile 40 mm. arasinda degismektedir.
Bogumlarindan kesilen kamigin bir ucu yassilastirilarak diizeltilmistir. Diger ucu da

yuvarlak birakilmistir” (Karahasanoglu, 2002/4: 206).

Resim 21. Mey 'in Kamiginin Yapist

Dudaklann
sikigtirdigy iifleme
esigi

—» Kaskagm takildig ve
akordun ayarlandigi
boliim

Govdenin bagidaki
hazneye giren bslim

Kiska¢ boliimii, mey’in akordunu saglayan onemli bir par¢adir. Genellikle
kamism ortasinda bulunmaktadir. Akordu yapmanin yani sira, ¢algidan en verimli
tonun ¢ikmasini ayarlamak, bu kiskacin gorevidir. Kiskag olmadan mey’den uygun
ve diizenli ses ¢ikmaz. Karahasanoglu (2002/4: 212), mey yapim ustasi Antakya’li
Ali Zeynel Ciftci ustanin kiskac¢ yapimini su sekilde agiklamaktadir:

Kiska¢ yapiminda, sert ve biikiimii rahat olmasindan dolay1 dardagan agacini tercih
ediyor. Agaci 6+4mm capinda yatar elmas bigak makinesi ile kesiyor. Daha sonraki
kesimler icin kil testere kullaniyor. Akabinde yine kil testere ile ip yerlerini agiyor
ve oya ipi ile kiskaglar1 bagliyor. Baglanan kiskaglar tekrar sicak suya batirilarak,
kendisinin kama kama adin1 verdigi agactan yapilma parcanin iizerine takilryor. Ug
giin sonra kullanima hazir hale geliyor (Karahasanoglu, 2004/4: 212).
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Resim 22. Mey 'in Kamiginin Kiskact

Mey’in govdesi, meyve agaclarindan veya sert agac¢ cinslerinden
yapilmaktadir. Son yillarda simsir, abanoz ve giil agacindan yapilma mey’ler ¢ok ilgi
gormektedir. Mey’in ses kutusu genellikle kamis olarak bilinir. Nitekim kamisin
ucunda olusan titresim, kamis araciligiyla govdeye iletilir ve notalar govdedeki perde
deliklerinden ¢ikar. Bu nedenle hava kagirmayan i¢i diizgiin ve kusursuz sekilde
oyulmus mey govdeleri sesin berrakligi agisindan olduk¢a Onemlidir. Mey’in
govdesinin On yiizeyinde yedi, arka yiizeyinde ise bir delik vardir. Perde dizilimi
diyatoniktir. Delik ¢aplari, mey’in uzunluguna gére ve kendi i¢inde degisiktir. Ust
tarafta kamigin girmesine olanak verecek sekilde huni seklinde bir oyuk vardir.
Kamismn yuvaya tam oturmasi i¢in seslendirmeden once yuvarlak ucu i1slatilarak bu

oyuk boliime takilmalidir.

Resim 23. Mey
(A. Serdar Kastelli’nin Koleksiyonu, Ali Zeynel Yapimi, 1999)

e e e e ——

Ana mey, orta mey ve cura mey seklinde bilinen {i¢ ¢esit mey c¢esidi
bulunmaktadir. Farkli tonlar1 elde etmek ic¢in, farkli ebattaki kamuslar kullanilir.
Kisaca bir mey’den farkli kamislarla alt1 ayr1 tonda mey elde etmek miimkiindiir. Son

yillarda sekiz ayr1 mey govdesi ve fazlasi takim halinde bulunmaktadir.
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8. ZURNA

Zurna, Anadolu’da hemen her bolgede icra edilen yaygimn bir nefesli ¢algidir.
Sesini giir olmas1 nedeniyle zurna, agik alan ¢algisi olarak kullanilir. Genellikle
davulla birlikte bir takim olustururlar. Diiglinlerin, halk oyunlarmin ve Tiirk mehter
musikisi’nin bas ¢algis1 olmustur. Anadolu’da yasayan insanlarin hemen hepsinin
bildigi ve sevdigi bir ¢algi olan “...zurna ¢algismnin Avrupa’ya pek erken gectigi ve
Haubois ve baska adlarla orada tekamiiliinii tamamladig1 tahmin edilir” (Yilmaz,
Motif, say1 33: 2003). Anadolu’nun bazi bolgelerinde sekil degistirerek ortaya ¢ikar.

Genellikle boyut olarak smniflandirilir. Bu smiflandirma ise;
- Kaba zurna
- Orta zurna
- Zil (cura) zurna olarak bilinmektedir.

Zurna, kaba sifatini, yapisindan ve ses renginden alir. Boyu uzun ve
govdesinin ¢ap1 kalindir. Bu nedenle kaba; pes, kalin ses ¢ikar. “Baz, tiimkaba zurna;
bunlar kalin sesli zurnalardir. Giiney Anadolu yoriiklerinde goriiliir. Baz, tiimkaba
zurnada tiger seytan deligi (rezonans delikleri) vardir. Ancak baz zurnalar daha az
calmirlar” (Yalgm, akt. Ogel, Cilt 8: 1991). Genellikle Ege bolgesi ve Edirne ve
Kirklareli’nde yaygindir. Bunun yaninda Sivas, Erzurum ve Tokat’ta, boyu (kaba
zurnaya gore) kisa fakat kalm i¢ c¢apli olmasi nedeniyle kalin sadali zurna’lara

rastlanmaktadir.

Orta zurna, Anadolu’da en ¢ok kullanilan zurna tipidir. Hemen biitiin
bolgelerde bu zurna tipine rastlamak miimkiindiir. Ege ve Karadeniz bdlgesi

haricinde her bolgede ufak farklarla bu zurna tipi kullanilmaktadir.
Zil (cura) zurna ise; genellikle Karadeniz bolgesinde yaygindir.
Zurna’nin kokeni ve tarihgesi hakkinda su bilgileri bulmaktayiz.

“Efes (Ayasuluk)’te gomiili Cemsid tarafindan icat edildi. Tirk
Mehterhanenin bas calgisidir. Bir¢ok tiirleri vardir. Yedi diikkkan ile kirk yapicisi
vardir” (Celebi, akt. Farmer, 1999: 28).
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Farsga Siir ( diigiin ) ile nily ( diidiik, boru ) kelimelerinin bir araya gelmesinden
yapilma bir s6z oldugu da iddia edilir. Buna ait bir iki kayit soyledir.

‘Nay-i Tiirki bazilar1 indine Siirnay’dir ki Tiirkide tarifle zurna dedikleridir. Siir ile
Nay’den miirekkebdir. Siir-i ferah ve diigiin ve “ iys i “ isaret ma’nasindadir ve bir
kavilde anifen nay maddesinde zikr olunan borudur ki Hata ve Huten Tiirkleri’ne
mahsusdur.’

‘Stirnay, Tirkii’de tarifle zurna derler, tabil ile bilece calarlar. Siir ile Nay’den
miirekkebdir. Siir-i ferah ve diigiin ve iys’ii isret manasindadir. Saz-1 mezbur
ekseriya diiglinlerde ve eyyam-1 ferah ve iyyidde ¢alinmagla bu isimler tesmiye
olundu ve ona sehnay dahi denir.’

Bu kayitlarda ve baska bir takim buna benzer kayitlarda zurnanin Farsca oldugu
gururla belirtilir ve Tiirk¢e’ye sonradan girme bir kelime oldugu ileri siiriiliir.
Halbuki Zurna zur koki ile na ekinden meydana gelmis Tiirkge sozdiir. Yapilis
bakimindan turna kelimesinin aymdir. zur kokii ses taklidini gostermektedir.
Tirkge’de cur, yur, wr, cir, yir, sur, sar, car, sar, ¢ar, sir, onomatopelerinin Z ile
baslayanindan bagka bir sey degildir. Stimerce’de sur, sir, ser kelimelerinin tegonni
manasina alindigini biliyoruz. Gériilityor ki bu kelimeler Siimerce’den beri Musiki
ifade etmektedir. Hece basindaki ve ortasindaki ses degismeleri kelimelerin
mortolojik birligine halel vermiyor.

Zurna kelimesinin Kalmuklar’da Zurr olarak bulunusu ve mubhtelif Tiirk lehgelerinde
Zurna adlarindaki ittiratsizlik da zurna’y1 onometope olarak gostermektedir. Sirnay,
Surnay, Zurnay, Sarna, Sorna ( Azarbaycan ), San ve Sarna kokiinden gelen Sarin =
Teganni ( Sor, Televt, Kirgiz lehgeleri ), Surnamak = sarki soylemek (Karaim
lehgesi ) kelimelerinden de Zurna’nin ses taklidinden yapilma Tiirk¢e bir s6z oldugu
anlasilryor

.... Zurna sazmin, Avrupa’ya pek erken gectigi ve Havbois ve baska adlarla orada
tekammiiliinii tamamladigi tahmin edilir. XVIIL. yy’ da Avrupa’nin Tiirk Mehter
Musikisi’ne dikkatle egildigi siralarda bestekarlar zurna isleyisli ezgilerini yazmaya
basladilar. Zurna’ya verilen Cor des Turcs , Cornet des Turcs, Corne Turc isimleri
bu yiizyilin mahsuliidiir. Macaristan’da ise Zurna Tirkler’den gelmeligini ve T6rék
Sip , Taragato Sip isimlerinde muhafaza etti.

Sibirya’min 6biir ugunda yasayan Yakut Tirkleri bile Surna adiyla bu calgiy
kullanirlards.....Zurna en {inli halk kelimemizdir. Iran’daki Tiirkmenler dahi Zurna
deyip, asil Iranlilar halen Surna’ nin sonuna y bulundurmadan kullantyor ve yaziyor.
Esasen onlarin halk dilinde nay, ney kamis demektir. Surna’nin Diigiin neyi
sanilmasi dilcilik bakimindan halk etimolojisinden baska bir sey degildir.

Zurna, zurnamak (zurlamak) yansitmasmin bas kismi mahiyetindedir. (Zirlamak
kaba diismiistiir ) Turna yapisinda Tiirk¢e sozdiir. Sonundaki na eki Farsca nay
olamaz, ¢ilinkii kelime o dilde yoktur.

Simdi dikkat edelim: Asya’min Tiirk¢e diyeklerinde, Sarnamak, Sarina, ezgilemek
demektir. Mesela, Kaybol Tiirk¢e’ sinde Saranci, sarkici ezgici anlamiyla vardir.
Zurna’nin mensei Orta Asya ve adinin bir yansitma oldugu her seyden seziliyor.

...zurna X. yiizyilda bile Asya’da davulun arkadasligi ile yayginda.

.... Fransiz sarkiyatcis1 Willoteau gecen yiizyil basinda Misir’da Kaba Zurna ile
Cura Zurna ikiligini buldugundan adlarinin Tiirk kiiltliriine aidiyeti aciktir (Sanal,
akt. Yilmaz, 2003: 28).
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“Obua’nin bir tiirii. Ney’de oldugu gibi borusu kamis veya sazdan olmayip,
agactandir. Bunu Tirkiye cingeneleri gergekten c¢ok giizel bir tavirla calarlar”

(Yekta, akt. Farmer, 1999: 28).

“Zurna ismi Tirkce degildir. Picken, Arapga Sur (boru) veya Persge Siirna
sozciiklerinin gelistirilmesiyle elde edilmis oldugu, anlam ve olanak c¢esitliligi
iizerinde durmustur. Eski Tiirk terminolojisindeki adi Yirag veya Yorag'dwr ve
onuncu ylizyilda Asya’da yasayan Tirk halklar1 kullanmistir” (akt. Reinhard, 2007:
72).

Eski ferhenk kitaplarinda zurnanin 6teki adi Nay-i Tiirki” dir ki mensee atiftir.”

seklinde yer alir. Ruscada ve Kafkas dillerinde hep Zurna sdylenisiyle bilinir.

Yunanistan’da Zurnas, Arnavutcada Zurne olmustur. Giircii konugmasinda...

Zurnavi derler. Asya’da Zurnayce derler; bu ad Farscada yoktur, Iran’da bilinmez.

Asya’da bastanbasa Zurna vardir. Macarlarin Torok Sip ve Haborn Sip dedigi

calgiya Ragoczypfeife denilmisti....Cincede r bulunmadigi i¢in Su-na derler
(Gazimihal, 2001: 55).

8.1. ZURNA’NIN Y APISI

Zurna genellikle meyve agaglarindan ve son donemlerde abanoz, ceviz
agaclarindan yapilmaktadir. On yiizeyde yedi delik (rezonans delikleri harig), arka
yiizeyde bir delik vardir. Huni seklinde inceden kalina dogru bir yapis1 vardir. En alt
boliimlerde sagda ve solda dort yada daha fazla rezonans delikleri bulunur. Bu
delikler zurnanin akordu i¢in 6nemlidir. Kagit pargalar1 veya balmumu ile kapatilip

acilarak ¢algmin akordu saglanmaktadir.
Zurna dort ayr1 parcadan olusur. Bunlar;

Kamis, “Zurna calgist icin kamis ¢cok onemlidir. Halk arasinda bu kamisa
sipsi veya zurna sipsisi denir” (Ogel, cilt 8, 1991: 404). Sesi ¢ikaran ve calgmin
akordunun yapildig1 yer kamis boliimiidiir. Sazliklarda yetisen ince su kamisi veya
seker kamisindan yapilir. Bu uzun kamistan bir parca kesilip bu parcanin igindeki
ince zar almnir. Islatilip yumusayan kamigin alta bir ip sikica baglanarak ug tarafi
kiiclik bir ¢ak1 yardimiyla keskinlestirilir. Boylece kamistan ses ¢ikar hale getirilir.
Fakat kamis cinsleri ve kalinliklar1 icricinin istegine gore sekillenir. Kaba, orta ve

cura zurna’da, kullanilan kamis cinsi, boyu ve genisligi farklidir.
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Resim 24. Zurna’nin Kamuigi

Meteme gegirilen
boliim. Bu boliimden
sikica ip baglanarak
sabitlestirilir.

Metemin sivri ucu yukaridaki sekilde goriilen siyah ¢izgiye kadar getirilir.
(Ege’li zurna icracilarmin geleneksel soylemi ile agiz agiza getirilir). Burada
kullanilan ip muhakkak yorgan ipi olmalidir. Islanan ipin genisleyip sikiligini

kaybetme riskine karsin yorgan ipi tercih edilmektedir.

Zurna tiplerine gore kamis boyutlar1 farklidir. Bu baglamda kaba, orta ve cura

zurna kamis tercihlerini su sekilde inceleyebiliriz;

Kaba zurna’da kalin, biiylik ve sert kamus tercih edilir. Ezgileri ¢alan kaba
zurna, nefes c¢evirme yapilmadan icra edilir. Kisa ve seri dil hareketleri gereklidir.
Bu nedenle kamigin deforme olmamasi ve sesinin kalin ¢ikmasi icin sert ve biiyiik
kamis kullanilir. Nitekim, ayni1 kaba zurnada dem tutan zurna’nin kamiginin yumusak
olmas1 gereklidir. Dem tutan demci, nefes ¢evirme yontemi ile siirekli bir pedal ses
saglar. Nefes ¢evirmenin bozulmamasi i¢in yumusak, az nefesle ses ¢ikaran bir

kamus kullanilir.

Orta zurna’da, kaba zurna’ya gore daha kiigiik ve yumusak bir kamis
kullanilir. Orta zurna, genellikle nefes ¢evrilerek icrad edilir. Bu nedenle kamisin

yumusak olmas1 makbuldiir.
Cura (zil) zurna’da yumusak, kisa ve kiiclik kamig kullanilir. Nefes ¢evrilerek
icra edildigi i¢in cura (zil) zurna’da, bu kamus tiirii makbuldiir.

Kamisin bakimi oldukga hassasiyet gerektirir. Zurnacilar, kamis parcalarinin
zarar gormemesi i¢in genellikle metal tiitiin tabakasinin i¢ine koyarlar. Giiniimiizde
kamislar i¢cin yapilmig 6zel kutular mevcut olmasina ragmen metal tiitiin tabakasi

gelenegini korumaktadir.
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Resim 25. Tiitiin Tabakas:

Kamis1 baglamak icin fazla kalm olmayan yorgan veya dikis iplikleri
kullanilir ve agzin i¢inde diigiim yerlerinin rahatsiz etmemesi ve sikica baglanmasi
icin Ozel diiglimler atilir. Kamisin tist bolimii kii¢iik ve keskin bir ¢aki veya jiletle
keskinlestirilir bu sesin daha belirgin ¢ikmasini saglar. Zurna’cilar, diiglinlerde hic
durmadan ¢ok uzun siire ¢alarlar. Bu siirede, kamis yumusayip deforme olur. Gegici
olarak kamist sertlestirmek i¢in; yanan bir sigarayi, kamigin 6n ve arka ylizeyine

bastirarak kamigi kavlatirlar, bu sekilde kamisin sertlesmesi saglanir.

Metem, Zivana, Etem: Bu parca piring bir borudur. Kamig bu borunun ucuna
gecirilerek sikica baglanir. Bu parganin alttaki boliimii zurna’nin gévdesinde ayrica
bulunan nezik isimli aga¢ par¢anm igine yerlestirilir. Bu par¢anin delik ¢apma goére

[13

meteme ip sarilir ve sikica girmesi ses kacirmamasi saglanir. “...zurnanin agzina
kuvvet vererek ¢atlamamasma yardim eder” (Ogel, cilt 8, 1991: 404). Ayrica ip
sarilip cikarilarak bu parganin uzayip kisalmasi saglanir. Bu sekilde calgmnin pest ve

tiz koma akordlar1 yapilir.

Resim 26. Zurna 'nin Metem'’i

Hazirlanan kamis bu béliime takilarak
ip ile baglanar.
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Liile (Avurtlak) ise; metem’e gecirilen bir pargadir. Nefes c¢evirmeye
yardimct olur. Yapi malzemesi olarak daha ¢ok sedef kullanilir. Zurna kamisi, bu
aksamin igerisine gecirilir. Zurna ¢alinirken dudak bu kisimdan destek alir. Agiz igi
bosluguna biriktirilen hava kamistan iiflenirken burundan ayni anda nefes alinarak
kesintisiz ¢alma teknigi (nefes ¢evirme) elde edilir. Zurnaci i¢in ¢ok Onemli bir
parcadir. Nefes cevirirken dudaklarin daha rahat hareket etmesinine yardimci olur.
Agactan, plastikten, madenden ve bazen biiyiik bir diigmeden yapilir. “Avurtlaklarin
en makbulii koyunun kiirek kemiginden yapilmisidir” (Gazimihal, 2001: 12).
Yaklasik 3-4 cm capinda yuvarlak ve 1 mm kalinliginda olup, ortasi sadece kamisin

icinden gececegi sekilde agilmistir.

Resim 27. Zurna Avurtlag

Nezik (Nazik, Zaynak, Kanel) ise; zurna’nin gévdesinde iiflenen yere basinda
sert agaglardan simsir veya abanoz gibi malzeme ile yapilan takip ¢ikarilabilen bir
parcadir. Zurna’nin metem bdoliimii, burada 6zel olarak acilan kiiclik delige sikica
yerlestirilir. Sikica olmasi igin metem’e, nazik’in deligi ¢apinda ip sarilarak hava

13

kagirilmamasi saglanir. ““...zurnanin basina geg¢ik dilli kismima Kiirt denilen zurnaci
Zaynak admi vermesine karsilik, Abdal zurnaci1 Nazik demistir” (Gazimihal, 2001:

21). Uzunluklar1 ve kalinliklari igine gegirilen zurna’nin ¢apina gore degismektedir.
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Resim 28. Zurna Kanel'’i

Zurnanin i¢inde kalan bélim

Zurnanin diginda kalan bélim

Resim 29. Zurna Icrdcisinda Bulunan Malzemeler

Titiin Tabakast

ucunu ezip
inceltreye
yarayan gak

Yorgan 1px
eraya bz olan parca Kamigt
hazitlana,
(Selanik tipindek —> distirma
genellikle fzmir cevresinde aparaty
kullanulan zurhianin
pargalar)

9. SiPSi

Anadolu geleneksel nefesli ¢algilar1 iginde sipsi, Bati Akdeniz’de basta
Dirmil olmak iizere kullanilan ve diger calgilara gore tiz karaktere sahip bir calgidir.
Gurbet havalari, teke zotlatmalar1 ve kivrak zeybek havalarinda sik¢a icra edilir.
“Sogiit dalindan yapilan diidiik. Buna ¢ipcig da denir, ilkbaharda ¢ikan bir ot adu.
Bundan da diidiik yapilmis olmalidir. Bunlarin hepsinde, asag1 yukar1 boru ve diidiik
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anlami1 vardir” (Ogel, 1991: 461), Picken (1975: 350) ise, sipsi isminin Anadolu’da
zip¢i, zipg1, zipgik, cukcuk gibi sdylenisleri oldugunu belirtmekte ve klarnetin

(13

atasinin bu ¢algi olabilecegi ihtimalini agiklamaktadir. “...zurna kamis1 veya agza
alinip ¢alinan kamis pargalar1 i¢in de, Sipsi denilir. Ancak bu anlayis, kaynaklarda

pek goriilmemektedir” (Ogel, 1991: 461).

Yukarida agiklandigi gibi Anadolu’nun birgcok bolgesinde zurna galgisinin
kamis boliimiine zurna sipsisi  denilmektedir. Ogel’in ve Picken’'nin da
aciklamalarindan calginin ses ¢ikarmaya yarayan boliimiine aslinda sipsi denildigi
anlamaktayiz. Ciinkii tulum, zambir ve zurna icracilari bu pargalara genellikle Sipsi
adim1 vermektedirler. Burdur’lu sipsi yapim ustast Mehmet Bedel, sipsi adinin
Burdur ve c¢evresinde kullanilmadigina, bu c¢algiya halk arasinda dilli didiik
denildigini belirtmektedir. Bunun yami sira, Gazimihal, Ogel ve Rus arastirmaci
Vertkov, Kazaklarda kullanilan sibizgi isimli nefesli ¢algmin, yansitma adinm Sipsi
oldugunu belirtmektedir. Fakat sibizgi ¢algisi, 50- 70 cm arasinda degisen, kaval
veya persian ney benzeri kamistan yapilma ve dis teknigiyle seslendirilen bir
calgidir. Bu nedenle, sibizginin, genel olarak kamistan yapilmis ¢algilara verilen ad

oldugu diisiiniilmektedir.

Nitekim, Dirmil’li sipsi icracis1 Mehmet Yildiran ile yapilan goriismede, Sipsi
ismini kullanmamuis, ses ¢ikarmaya yarayan boliimiine agizlik, deliklerin bulundugu

boliime delikli ve halk arasinda gotliik ismi ile anildigini belirtmektedir.

“Zurna, bakirdan yapilmig diidiikler, dilli didiik, giimiis borular, imdat ve
lanet igin c¢alinan borular hepsi Sipsi sozii iginde toplanmuslardir....Lapseki,
Canakkale ve Edirne’de, sogiit dalindan yapilmig diidiikler i¢in sdyleniyordu. S6giit
dalindan yapilmus bir diidiik igin ise, Bartin’da, ¢ip¢1g deniyordu” (Ogel, 1991: 488).

Sipsi’nin giiniimiizde bilinen hali disinda genellikle eskiden kullanilan bugiin
unutulmaya yiiz tutmus Sipsi ¢esitleri de kullanilmistir. Bedel (2005: 2), “Govde ve
agizliktan olugan sipsi, Burdur’un Bucak ilgesi Camlik Kasabasi ve Devri kdyiinde
goriilir. Bu bolgede ¢alinan sipsiler agizlik ve govde kisimlar1 tek parca kargidan
yapilan sipsilerdir. Bu nedenle bucak sipsisi denilmektedir”, bilgisiyle tek bogum
kamig parg¢asindan olusan Sipsi 6rnegini vermektedir. Diger bir sSipsi ¢esidi olarak

Bedel, “Bir diger tiir olarak cifte sipsi vardir. Eskiden Bati Akdeniz ve ¢evresinde,

37



delikleri ayn1 olan iki Sipsi yan yana iple baglanarak ¢alinir, buna ¢ifte sipsi denirdi.
Ancak bu tiir sipsiler fazla kullanigh olmadiginda giiniimiizde kullanilmamaktadir”
bilgisiyle giinlimiizde unutulmus bir Sipsi ¢esitini agiklamaktadir. Bedel’in bahsettigi
cifte sipsi igin; “...Yine Azerbaycan- Turk kiiltiir ¢evresinde goriiliir. 25 cm.
uzunlugunda cift diidiiktiir. Yedi deliklidir ve Icasya’da Fergana bdlgesinde
yaygindir” (Ogel, 1991: 485).

Sekilde goriildiigii iizere Bedel’in bahsettigi ¢ifte sipsi, Etem Ruhi Ungor’iin

koleksiyonunda yer almaktadir.

Resim 30. Cifte Sipsi

(Anadolu Halk Calgilar, Cilt II, Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii Yayin
no:362, Halk Miizigi ve Oyunlari Dizin No: 27, Ankara, 2011).

Bir baska sipsi ¢esidi olan gizli diidiik, Denizli ili, Cameli ilgesi, Gékgeyaka
koytinde icra edilen farkli bir sipsi ¢esidi bulunmaktadir. Cam sipsi ve ¢am diidiigii
ismi ile de anilir. Perde deliklerinin bulundugu boliim kamistan yapilir. Agizlig1 ise
kizilgamin filizlerinden boru seklinde c¢ikarilarak kamis kisma monte edilir. Ses
¢ikmasi i¢in yine bu ¢amin daha kii¢lik bir filizi boru seklinde ¢ikarilip ¢aki ile ucu
inceltilir ve zurna kamisma benzer bir hale getirilir. Bu kiiclik parca yaklasik 10 cm.
olan boru halindeki ¢am parcasinin icine yerlestirilir. Kamis bolimiindeki delik
say1st On ylizde bes arka tarafta bir delik seklindedir. Sipsi icra edenler bu ¢algiy1 da
seslendirebilir. Fakat ses dizgesi en fazla alt1 sesten olusur. Sipsideki ses genligi, bu
calgida bulunmaz. Calginin sesinin yiiksekligi, sipsiye oranla ¢ok daha azdir. Bu
nedenle gizli diidiik denilmistir. Gizli diidiik (¢cam diidiigii, ¢am sipsi) ton olarak,
sipsi calgisina oranla daha kalin bir karakter tasir. Bogaz havalari, gelin gaydesi,
gelini ata bindirme havalar1 ve teke zotlatmalari icra edilmektedir. Tek bagmna ya da

cura ile birlikte seslendirilmektedir.
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Resim 31. Cam Diidiik

Sipsi kelimesinin ¢esitli anlamdaslig1 karsisinda Abdurrahman Ekinci, Dirmil
ve Golhisar gevresinde Sipsi icra eden sanatgilarin goriisii dogrultusunda bu kavram
kargasast hakkinda tespitlerde bulunmustur. Bu tespitler ise su sekilde
acgiklanmaktadir:

Yukarida sipsili nedir? Sipsi nedir? Neresi sipsidir? Neresi borusudur demistik.
Sipsili iki boliimden olugsmaktadir. Yukarida adi gegen biitiin ustalar da sipsiliye iki
ayri isim takmaktadirlar.

(Govde, gotliik, altlik, gotlek) Uzerinde deliklerin bulundugu, hava selenlerinin
uzatilip, kisaltildigr boru kismu,

(Agizlik, cukcuk, sibizgu, ciksik, sebezgu) Sipsi olarak adlandirilan yer. Sipsinin
boruya takilarak elde edilen bu sazimizin adi 6yleyse nedir? Sipsi art1 boru esittir
sipsi diyemeyiz. Bu birlesimin iginde hem sipsi, hem de boru vardir. Bu sazimizin
admna sipsi diyemeyiz. Ciinkii sipsi zurnada, tulumda sipsi bulunmaktadir.

Sipsi zurnada, tulumda sesin olusmasi igin titreyen ses olusturan boliimdiir. Boru ise
iizerinde delikler bulunan, i¢i bos kargidan, kanat kemiginden, agaglardan yapilan
boliimdiir.

Mahmut Ragip Gazimihal hocamizda bize énciiliik ediyor. Oncelikle bu sazimizin
iki pargasma birden sipsi diyemiyoruz. Boru ve agizlik, sipsili olur. Zaten bu
sazimizi ¢alanlar, yapanlar deliklerin oldugu yere ayri isim, ist tarafa titresimin
olustugu béliime de ayr1 bir isim koymuslardir. Oyleyse bu calg: sipsilidir (Ekinci,
http://golhisarhem.meb.gov.tr, 5 Haziran 2102).

9.1. SIPSI’NIN YAPISI

Resim 32. Sipsi
(A. Serdar Kastelli’nin Koleksiyonu, Mehmet Bedel Yapimi, 2013).
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Sipsi, iki boliimden olusur.
Agizlik (Sipsi);

Resim 33. Sipsi Borusu (Gdvdesi)

Dikis ipligi sarilarak gévdenin igine dogru
fazla gitmemesini engeller ve hava
kagirmamasinm saglar. Ayni1 zamanda,
yukari-agagi cekilerek akordun
ayarlanmasima yardimc1 olur.

Govde (boru yada
Sag kih: kesik olan gotliik) béliimiiniin
par¢anin agik icine giren kisim

durmasim saglar.
Resim 34. Sipsinin Kamas:
Deliklerin bulundugu kamis boru (govde, gotlik, altlik);

Agizligm
girdigi béliim

Kiraz agaci dallarindan
kavlatilmig béliim.

Agizligm altina bazi icracilar nefes ¢cevirmeyi kolaylastirmasi i¢in avurtlak,
agizliktan gegirilerek takilir. Biiyiik bir diigme, sedef veya aga¢ parcasindan olanlar1

bulunmaktadir.

Resim 35. Sipsi Avurtlagt

Agizlik dikey olarak bu
delikten gegirilir.
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Boru boliimiinde, deliklerin arasina kiraz agacimin dis kabugu soyularak
yiiziik takar gibi kamisin tizerine gegirilir. Bu kabuk, hem ¢alginin estetigi agisindan
giizel gorlintli vermekle birlikte, hem de calginin akustik agidan sesinin diizensiz

yayilimimi 6nlemektedir.

Resim 36. Sipsi’nin Kiraz Agact Dali Kabugunun Gegirilmis Hali

Dere ve gol kenarinda bulunan kamislar yetistikleri cografi sartlar altinda
bulunduklar1 yere gore ¢ok ¢esitlilik gosterirler. Bu nedenle her kamistan sipsi
yapilmaz. Agizlik bolimiinde ise farkli bir tiir ince kamis kullanilir. Kesilen kamis

diiz bir zeminde, oda sicakliginda alt1 ay kendiliginden kurumaya birakilir.

Sipsi tonlarina gore 15-25 cm. arasinda degisir. Kendiliginden kuruyan
kamisin i¢cindeki yumusak zar ince bir gubukla zedelemeden temizlenir. Kamistan net

ve duru bir ses elde etmek i¢in bu zarin temizlenmesi gerekir.

Sipsi’nin yapimi hakkinda bazi1 kaynaklar su bilgilere yer vermektedir:

Daha sonra perdelerin yerleri ol¢iili bir sekilde isaretlenir ve 4 mm ¢apindaki
yuvarlak ucu sivri sis ateste kizdirilarak isaretlenmis olan perdelerin iizeri yakilarak
delinir ve iginin ¢apagi temizlenir. Sipsinin perdelerini delip temizledikten sonra
iizeri alaegri denilen dikenli bir aga¢ olan ¢ogiiriin dallar1 ilkbahara girmeden
Sipsinin kalinligina gore kesilir, i¢indeki etli kisim ¢ikartilir, asil disaridaki kabuk
kismi kalir ve boru seklinde 1-2 cm uzunlugunda kesilen kabuk yiiziik gibi delik
aralarma gecirilir. Agac gdvdesinden c¢ikarildiktan 10 yil sonra da kullanilabilen
“Alaegri” sipsinin tizerine siis diye konuldugu gibi saglamlik da yaratir. Bu gegirilen
kabuklar kaydirilarak perde deliklerinin bir kismu kapatilmak suretiyle akort
yapmaya da yardimci olmaktadir.

Sipsinin agizlik kismi da govdesi gibi sert su kamigindan yapilmaktadir. Agizlik
yapilmak istenilen kamisin se¢imi de yapimi kadar ¢ok onemlidir. 4 mm g¢apinda
ince ve ic¢i bos kargi tek tarafi diizgiin olacak sekilde kesilir. Kesilen boru seklinde
kargiy1 1-1,5 mm derinliginde bir kanal ve 2-3 cm’lik yatay bir kanal agilir. Acilan
bu kanalin lizerindeki parcaya “Agizlik Kapag1 ” denir. S6z konusu karginin i¢inde
capak ve pislikler oldugundan yine kesilmis kargi ile i¢i temizlenir. Daha sonra
kapagin iizeri kalin ise keskin c¢aki ile az miktarda yani iizerinin kabugu alinacak
sekilde yakilir. Bunun nedeni ise, agizligin icrd sirasinda tutukluk yapmasini
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onlemektir. Bazi icracilar agizhiga sa¢ kili gecirerek tutukluk yapmasini
onlemektedirler.

Boylari, akortlarina gore degisen agizliklarn iistiine ip dolanir. Bu ip sayesinde ince
akort yapabildigimiz gibi, mevcut olan akordu yarim sese kadar tizlesebilir (Sipsi,
http://karamanli.biz, 8 Ocak 2013).

10. ZAMBIR

Cift borulu nefesli ¢algilar diinyada da sikg¢a kullanilan c¢algilardandir.
Degisik sekillerle ya da hava deposuna takilarak kullanilan bir¢cok c¢esidi vardir.
Antik Yunan’da aulos, eski Misir’da mijviz, arghoul, Italya’da launeddas ve Kiirt
diinyasinda duzare (juzole) isimleri ile karsimiza ¢ikar. Cift borulu olmasi sebebiyle
polifonik icra kabiliyetine sahiptir. Klarnet ve hava depolu c¢algilarin atasi olarak

belirtilmektedir.

Resim 37. Launeddas, Mijviz, Aulos

Yapt ve ses bakimindan birbirine benzeyen bu tipteki calgilar, Arap
diinyasinda zummara ve argun ismi ile bilinir. “Ancak, iki borunun yan yana
getirilmesi ile olusan biitiin nefesli sazlar Arapgada ‘zummara’ diye anilmistir”
(Sachs, akt. Aksoy, 1994: 243). “Tiirkiye’de daha cok ‘cifte kaval’ diye anilir”
(Aksoy, 1994: 243). Fakat bir borusu ¢ok daha uzun olan iki kamigh ¢algi tipine
argun (arghoul) ismi verildigi bir¢ok kaynakta belirtilmistir. Zummarada ¢ift govde
iizerinde yediser delik bulunur ve govdesi genellikle kartal kanadi veya leylek bacagi

kemiginden yapilir. Zummara’da eksen ses bulunmaz. Ezgi iki ¢algi icrd ediyormus

42



gibi seslendirilir. Fakat istenirse balmumu pargalar1 ile bir taraftaki delikler
kapatilarak eksen ses kullanilabilir. Nitekim icraci, kabiliyeti neticesinde eksen
seslerini tulum ¢algisindaki gibi parmaklarla kapatarak zengin bir polifonik icra elde

edebilmektedir.

Resim 38. Zummara
(A.Serdar Kastelli’'nin Koleksiyonu, Kerkiik Yapumi, 1970)

Zambir’in farkli bir gesiti olan argun’da, kamistan olmasmin yani sira bir
taraf daha uzun olur ve ezgiye bir oktav pes veya icra edilen ezginin besli dem sesi
seklinde eslik etmektedir. Bu nedenle zummara ve argun (arghul, arghoul) aslinda
farkli ¢algilardir. Fakat ses tonunun ayni olmasi ve icracilarinin bu tarz ¢algilar icra

edebilmesi nedeniyle isimler birbirinin igine gegmektedir.

Nitekim Gazimihal (2001: 23), “Hatay’da kullanilan 6zel bir 6tkii ¢algisidir.
Admi argin veya gargin sOyliyenleri ¢oktur. Yan yana ekli iki kamis diidiikten
yapilma c¢ifte kavaldir. Kargi bilindigi gibi Tirkgcede kamis anlamma gelir.
Anadolu’nun bir¢ok yerlerinde kargi, kargin veya kargili adi altinda epey koyler
vardir”, agiklamasi ile argun isminin kargidan geldigini varsayiminda bulunmaktadir.
Fakat burada bahsedilen ¢alginin iki borusu da birbirine esit uzunlukta olmasi
muhtemeldir. Nitekim, Arap diinyasinda bu ¢algiya, arghul (argul, arghoul, arghool,
yarghul)  ismi  verilmektedir. Bu  adlandirma  igin; John  Kruth
(http://www.youtube.com, 2 Temmuz 2013), Nil nehri kiyisindaki kamiglardan
geldigi belirtmistir ki, bu diisiince Gazimihal’in varsayimiyla aynidir.

“Suriye Arapgasinda biiytigiiniin ad1 argul-iil-kebir, kiigiigli argul-til-sagir ise
de, biitlin Araplik iilkelerinde ne bu sifath adlarin, ne de Suriye 6tesinde bu tip

calgmin kullanilmigligina dair tarihte ve folklorda tek iz yoktur ” (Gazimihal, 2001:
23).
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Reinhard’m (2007: 75) “Gilineydogu Anadolu’ da pek sik goriilmeyen,
kamistan yapilmig yalin klarnet, komsu Suriye’de “arghul” veya “cifte” adiyla
kullanilmaktadir” tespiti argun sdyleyisini pekistirmektedir. Tiim bunlarin yani sira
¢ift borulu bu galgilarin adinm, ¢ifte kaval ismi ile anildigin1 Gazimihal (2001: 28,
29) su sekilde agiklamaktadir:

Anadolunun ¢iftekaval’llarinin ¢esitlerini goriip yokladik....Anadolu’nun ¢ogu
yerlerinde ¢ifte Kaval’dan kalintilara rastlaniyor....Urgiip’iin Sahin koyiinde,
elindeki ¢ifte, kartal kanad1 kemiklerinden olan Mehmet’i dinledik.....Cifte kaval,
seyrek olarak Anadolu’dan Tunceli, Van Toros oymaklari, iskenderun Bela Yaylasi
ve Safranbolu taraflarinda gériilmistiir....Borucuklar1 bitisik ve nispeten kiiglik boy
Otkecin Asyadaki tarihi ilk¢aga kadar gerilektir....Macar lilkesinde Avarlara ait
olarak bulunup acilan bir mezarda bir Avar ¢obaninin iskelet elinde yine bdyle bir
kartal kanadindan yapilma bir ikizli diidiik bulunmus, hatta yenisi yapilarak bir siireti
Dolmabahge Saraymin o yillardaki miizesi i¢in Macar bilginlerince Istanbul’a
gonderilmis, Avarlar bolimiiniin bir camligina konulmustu; 6tkegi orada gormiistiik.
Kafkasya, Tiirkistan ve &zellikle Itil (Volga) bolgesi kavimlerinde benzerlerine
bugiinde rastlanmaktadir. Bu eser kavimler gocii ¢cagindan kalmis biricik ¢algidir.
....Bartha, Arkeologia Hungarika serisinden ayri1 bir ciltte her ¢ift kaval tipini
inceleyerek su sonuca variyor: itil civarindaki érneklerinin Avar zummara tipinden
daha ¢ok gelismis olusu bu kavallarin yayilma merkezinin de Ural ile Altay
arasindaki saha olmasi diisiincesini kuvvetlendiriyor.

Bu calgiya Hatay’in Samandag il¢esinde yasayan calgi yapim ustasi, Basil

Capar, bu calgiya ¢ifte zurna ismi ile anildigmi belirtmektedir.

Fotograf 1. Basil Capar

Birbirine benzeyen formlarla hayat bulan bu ¢algi, Anadolu’da ise Gaziantep,

Kilis ve Antakya civarinda, zambir adi alarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 39. Kemik ve Kamis Zambir
(A. Serdar Kastelli 'nin Koleksiyonu, Kemik Zambwr Kerkiik Yapumi, 1970)

Zambrir ismine dair farkl yaklasimlar mevcuttur. Bunlardan biri; zambir aris1
ad1 altinda bilinen bir ar1 tiirti vardir ki, bu ar1 biiylik oldugu i¢in ¢ok ses ¢ikarir, seri
ve sinirli daireler ¢izerek yol alir. Bu yaklagimla; zambir ¢algisi da bu armnin ucarken

c¢ikardigi sesin hemen aynisina sahiptir.

Omer Asim Aksoy (1946: cilt III: 780), zambir kelimesini; Gaziantep Barak
bolgesinde, 6tke anlaminda kullanildigini belirtmistir. Arsunar (akt. Ekici, 2005: say1

2:16), zambir’in Arapga, ar1 anlamina geldigini belirtmektedir.

10.1. ZAMBIR’IN YAPISI

Zambir calgismin govdesi kartal kanadi, turna ya da leylek bacagindan
yapilir. Fakat gliniimiizde kemik materyalinin zor bulunmasindan dolay: kamis veya
metal olanlar1 siklikla kullamlmaktadir. Ug ayri parcadan olusur fakat kamus
agizliklarm girdigi boliim tizerine iplik ve balmumu sarilarak sabitlenir bu goriiniisii

ile iki parg¢a halindedir.
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Resim 40. Zambir’in Yapisi

Zurna kamigt: Kamig
agizliklarin sikigip sabit

kalmasina yardimei olur.

I 22 cm

Dem ses perdesi 4 cm 5cm

Kemik borulara giren
kamig agizliklara gére
ayarlanmig kamig parga

Kamis agizliklar istenilen sese gore uzun ya da kisa olabilir. Kamis
agizliklarin arasina kapanip tutukluk yapmasini 6nlemek amaciyla geleneksel bir
yontem olarak sag kil1 gecirilir. Tiim yiizeye yapismasini ve ses kagirmasini dnlemek
amaciyla balmumu isitilarak yumusatilir ve birlesim yerlerine siiriiliir. Ayrica

balmumu pargaciklari ile seslerin ayarlanmasi i¢in delikler kapatilip agilmaktadir.

11. TULUM

Tulum, genellikle Dogu Karadeniz bolgesinde, Rize, Artvin, Cayeli, Pazar,
Ardesen, Hemsin, Camlihemsin, Findikli, Arhavi, Hopa, Savsat, Yusufeli, ispir ve
Giresun’un Sebinkarahisar ilgesinde rastlanmaktadir. Fakat bunun yani sira Agri,
Kars illerinde de, bazi1 kdylerde, zurna yerine icra edilir. Anadolu geleneksel nefesli
calgilar1 arasinda polifonik icrd sekline sahip 6nemli bir calgidir. Genellikle halk
oyunlari eslik miiziklerinde, diiglinlerde, senliklerde, ac¢ik alanda icrd edilen

calgilarimizdandir.

Tulum, Tiirk¢e bir kelimedir. Goktiirkge ve Uygur Tiirk¢esinde 0 ile u ayni isaretle
gosterildigi i¢in kelime kokiiniin tul- veya tol- oldugu ayirt edilememektedir. Divani-
Lugat-1 Tirk’te tul- bigiminde geg¢mektedir. Kutadgu Bilig'de tu- ‘kapatmak,
tikamak, kaplamak”, tul- "kaplanmak, kapanmak’ anlamlarinda kullanilmistir.
Cagatay Tiirklerinin bu calgiy1 kullandiklarimi yazili kaynaklarindan anlamaktayiz:
Hdce keldan neyinin ayida meclis-i stirb bold, biicur nevahi siydagi kdfirler bir nege
tulumu cagirrlar, kilurlar (Babiirname).

Cagdas Kipcak Tiirkcesinde ve Bagkurt Tiirkcesinde kelime tulbi¢ciminde
soylenmektedir. Eski Tiirkiye Tiirkgesinde tuluk, tulguk, dulkuk, duluk bigiminde
kullanilmaktaydi.
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Oyle goriinmektedir ki tulum kelimesini ve bu calgiy1 Tiirkiye'ye Oguz Tiirklerinden
cok Onceleri Karadeniz Bolgesi'ne gelip yerlesen Pegenek, Kuman / Kipgak Tiirkleri
getirmis olmalidir. Yani Tirkiye Tiirkgesine Kuzey Tiirk¢esinden gegmis gibi
goriinmektedir. Ciinkii Oguz Tiirkleri bu fiili tol- biciminde sdylemektedirler. ikinci
bir konu da fiil kdkiine gelen ektir. Kelimenin Eski Tiirkiye Tiirk¢esi ve Tiirkiye
Tiirkgesi agizlarnda tuluk bi¢iminin kullamildigi kaynaklardan ve yapilan
aragtirmalarla ortaya ¢ikmistir. Dolayistyla Oguzlar bu fiili -uk ekiyle (il-ik, yol-uk,
yit-ik, ort-iik, ...isimlestirdikleri anlasilmaktadir. Kuzey Tiirkg¢esinde ise diiziim (diiz-
tim) “dizi, inci dizisi’, sokum (sok-um) ‘lokma, parca’ 6rneklerinde oldugu gibi -um
eki ylirirliige konulmus gibi goriinmektedir. Nitekim ekteki -1m>-ib/ip ses
degismesiyle kelime Kazak Tiirk¢esinde ve Kirgiz Tiirkgesinde yiiriirlikktedir: tulip
Kazak Tiirk¢esinde ‘hayvan yavrusunun derisi yliziildiikten sonra igine ot veya hava
doldurulmusu’, Kirgiz Tiirkgesinde ‘tulum seklinde yiiziilen buzag derisi’ demektir
(Demir,  http://www.necatidemir.net/images/demir/bkosem/tulum.pdf, 24 Nisan
2013).

“Hiiseyin Kazim merhuma gore ‘Tulum’ soziiniin asli Rumca dulimos
kelimesidir ve gayda demektir! —Tiirk¢enin ashi tolmak fiilinin kdkiindendir diye
istediginiz kadar 1srar ediniz, fayda yok; yorum bir kere kitapta yer almistir”

(Gazimihal, 2001: 44).

Nitekim, Demir ise, Dulimos kelimesinin Tiirkgeden gegtigini belirtmektedir.
“Tulum: ‘godgiis ve pantolon veya etek kismi bitisik giysi; avcilarin golde
islanmamalar1 i¢in giydikleri, c¢ogunlukla kec¢i derisinden yapilmis bir cesit
pantolon’....Kelime  Yunancaya dulimos bi¢iminde ge¢mistir”  (Demir,

http://www.necatidemir.net, 24 Nisan 2013)

Bu goriislerin yani sira Gazimihal (2001: 44-46), sozligiinde tulumzurna
maddesi ile tulum calgisin1 adlandirmaktadir:

Eski metinlerimizde Tulum diidiik ve Tulum boru birlesimleri var. Tulumzurna dogu

Karadenizlilerimizde yalniz halde var gibi goriiniiyor. Sadece Tulum kelimesi higbir

zaman gayda anlamdashiginda kullanilmamis goriiniiyor....Dogu karadenizimizin

Rum sekenesi kendi dillerinde gaydaya ‘aski’, fakat ¢ok iyi konustuklari ikinci dil
olan Tiirkgede ‘tulumzurna’ derlerdi; onu ¢alan, kisaca tulumcu oldu.

XVI. ylizylldan Nimeti yurdumuzda ‘erganon’ kelimesini Farsca sayarak kendi
ferhenk c¢evirmesinde onu soyle tarif ediyor: ‘Bir maruf sazdir ve koltuk Sipsisi
diyor.

Nitekim Gazimihal, Adnan Saygun’unda bu ¢algiy1 tulumzurna baglig1 altinda
acikladigini belirtmektedir.

Biitin bu adlandirmalarin yam swra Ibn Sind (2004: 108), calgilar:
tanimlarken, “mizmaru’l-cerab’ (torbali mizmar) gibi elle yapilan bir aletle

iiflenenler” bilgisiyle tulum galgis1 i¢in torbalt mizmar ismini kullanmaktadir.
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Ayrica tulumun, diger iilkelerde bulunan gayda c¢algist ile yapt ve ses
bakimmdan yakinligir dikkat ¢ekicidir. Bu c¢algilar: Bock (Cek Cumhuriyeti),
Dankiyo (Trabzon), Cimpoi (Romanya), Duda (Macaristan/Polonya), Koza
(Polonya), Diple (Hirvatistan), Tulum (Tiirkiye), Tsambouna (Yunanistan On iki
ada), Askambandoura (Girit), Gajdy (Polonya/Cek Cumhuriyeti/Slovakya), Gaita
(ispanya), Surle (Sirbistan/Hirvatistan) Mezoued/Zukra (Kuzey Afrika) ve Bagpipe
(Iskogya) isimleri ile yer almaktadir. Bu ¢algilar, Anadolu’da kullanilan tulum
calgist hari¢ digerleri genellikle tek borudan olusur. Hepsi polifonik bir yapiya
sahiptir fakat ikinci duyulan ses genellikle derinin iizerinde ek bir boru uzatilarak
stirekli pedal ses saglanmasi ile olusan polifonik seslendirmedir. Baz1 Arap ve Tunus

gaydalarinda, dem ses olmayan sekli bulunmaktadir.

Resim 41. Macaristan Gaydasi

Meleyen Keci adli Macaristan'da 20. ylizyilin baslarinda yapilan bir tiirii vardir. Bu
alette koriik kol altina alinir. Oglak derisinden yapilma tulumu sisirmek i¢in tulumun
icine hava pompalanir. Bir kamisi bulunan kivrimli borudan, dem sesinde siirekli pes

bir ses ¢ikar. Tulum, bunun yani sira ¢ifte dedende bulunan ¢ift kamisa {ifiirme yapar
(Ardley, 1996: 16).
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11.1. TULUM’UN Y APISI

Tulum ¢algis1 Anadolu geleneksel ¢algilar1 iginde yapilmasi en zahmetli
calgilardan biridir. Ciinkii hava deposu olarak, ke¢i ve oglak derisinden
faydalanilmaktadir. Bu derinin terbiye islemleri olduk¢a karmasik ve zordur. Bunun
yant sira ses ¢ikan bolimde ayrica kamiglarin i¢cine kondugu nav boliimii oldukca
zahmetlidir ve 6zen gerektiren islemlerden geger. Yedi ayr1 parcadan olusur. Bu

parcalarin geleneksel isimleri mevcuttur. Tulumun béliimler su sekildedir:

Agizlik (Dudula, Liiliik, Ufiirecek); genellikle simsir, giirgen ve ardig
agaclariin budaksiz boliimlerinden yapilir. Tulumu sisirmek i¢in kullanilan agizlik,
(dudula) yuvarlak bir agacin i¢i delinerek yapilir. Hava geriye kagmasm diye, i¢
tarafa naylondan bir kapak yapilarak raptiye ile tutturulur. Bu bdliime, hava
verdikten sonra geriye bosluktan kagmasim diye bir tiir sibob yapilir. “Agizligin deri
icinde kalan deligine hava gecirmeyen ve yumusak bir maddeden (sambrel, olastik
top pargasi, musamba) ¢apindan daha biiyilk ve yuvarlak sekilde kesilen parcayi,
agacin kenarina raptiye yardimiyla yerlestirerek sibob yapilir” (Boliikkbasi, 2007: 28).
Bu sibob son yillarda gelistirilen tulum calgisi i¢in biiylik kolaylik saglayan bir
aractir. Daha Onceleri icraci, hava kesesisi doldurmak i¢in devamli hava sirkiilasyonu
saglamak zorunda kalmaktadir. Fakat bu sibob yapildiktan sonra hava geriye
kagmadig1 i¢in icraciya rahat nefes alabilme imkéani olusmustur. Bu nedenle tulum
icracilari, aynt zamanda tulum icrd ederken tirkii sOyleyebilme becerisi
kazanmuglardir. Bu gelisme tulum ¢algis1 ve geleneksel Karadeniz miizigi i¢in 6nemli
bir 6zellik tasimaktadir. Bu nedenle tulum icracisi tek basma bir horonu idare
edebilir hale gelmistir. Nitekim nefesli ¢algilar1 seslendirirken tiirkii sdylenebilen tek

nefesli ¢alg1 bu 6zelligi ile tulum calgisidir.
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Resim 42. Tulum’un Agizhig:

Govde (Deri kismi, Guda) ise; tulum galgisinin yapimi en zor ve zahmetli

boliimiidiir. Ayrica tulum icracisi, bu deriye devamli bakim yapmak zorundadir.

Tulumun govdesi genellikle keci derisinden yapilir. Keginin dzellikle bir yaginda
olmasma dikkat edilir. Ciinkii bir yasindan kiigiikk olan kegilerin derisi yumusak
(taze) oldugundan ¢abuk bozulmaktadir. Kegi kesildikten sonra derisi ¢ok dikkatli
bir sekilde delinmeden tulum olarak ¢ikartilir. Suyla karigik ates kiiliinde 2-3 giin
bekletildikten sonra tiiylerin dékiilmesi saglanir. Tabaklama islemi yapildiktan sonra
bas tarafi ve arka kismu iceri gelecek sekilde tersten sikica baglanir. On ayaklarmin
birine dudula baglanarak sisirilip asilir. Kuruduktan sonra stirekli yumusak kalmasi
icin badem yagi ya da gliserin siiriilir. Yag ile bakim yapilmadig1 takdirde deri
kuruyup c¢atlamakta ve hava kacirmaktadir. Bu yiizden tulum 6zelligini
yitirmektedir. Tulumun cephesinin giizel goériinmesi igin lzerine degisik renk ve
desenlerle kilif yapilmaktadir (Demir, http://www.necatidemir.net, 24 Nisan 2013).

Resim 43. Tulum Derisi ve Kilifi
(A. Serdar Kastelli 'nin Koleksiyonu, 2000).

Nav; “Farscada iyi oyulmus odun anlamina gelmektedir. Navlar hafif kivrik
boynuzu andirirlar” (Demir, http://www.necatidemir.net, 24 Nisan 2013). Bu boliim
delikli kamiglarin (analik) yerlestirildigi, agactan yapilan bir haznedir. Analiklar

koruyan bir kutucuk seklinde olup sesin giir ¢cikmasini saglayan tulumun en 6nemli
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boliimidir. “Yorede kalak gorevi goren bu par¢a ‘kar’asin’ olarak da

adlandirilmaktadir” (Kaya, 2007: 101).

Nav ozellikle simsir agacindan yapilmaktadir. Yaklagik kirk derece egri simsir
agacimn igi diizgiin bir bigimde oyulmaktadir. Sonra analiklar denilen delikli 10 mm.
Capinda borular ve kamistan 6zel olarak yapilan ¢ibun denilen sipsiler dzenle ve
diizgiin bir sekilde nav’a yerlestirilir. Burada 6nemli olan iki adet sipSinin de ayni
sesi vermesidir (Demir, http://www.necatidemir.net, 24 Nisan 2013).

Nav’in basinda bulunan ve ses ¢ikmasini saglayan kii¢iik kamislara ¢ibun

denmesinin yani sira, dillik, zizmak isimleri verilmektedir.

Resim 44. Tulum Nav iin Arka Boliimii

Keskin bir ¢aki ile
kamug bu gekilde Nav iizerinde bulunan 1. kamg:
ayrilir. Havanm bu dillik seslendirir.
titregip sesin
olugtugu boliimdiir.
Dillikleri
Navin ¢tkarmak
arkasinda icin
dilliklerin firnagm
bulundugu *
kutu. g;fl?dgl
oyuklar

D;lljll}:lzi g}lgb;iﬁmdekl Nav iizerinde bulunan 2. kam1$1
)(,;apmsdaki delﬂdére bu dillik seslendirir.

yerlestirilir gerektiginde

¢ikanlabilir.

Navin kepge seklinde duran ses haznesine genellikle simsir agacindan yapilir.

Bu hazne sesi toparlayip karsiya, net bir sekilde duyurma goérevini gormektedir.
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Resim 45. Tulum Nav min On Béliimii

Bu boéliim tulumun govdesinde,
sag o6n kolun i¢ine yerlestirilir.

o o o "
R *

Derinin iizerinden yorgan ipi ile
Ses haznesi. sikica baglanmasi 1¢in yapilan
oyuk.

12. MiSKAL

Miskal c¢algisi, Anadolu nefesli calgilar1 iginde tifleme teknigi ve yap1
bakimindan 06zgiinliik gdsteren calgilarimizdandir. Miskal’in degisik sOylenisleri
anlamlar1 vardir. Farmer (1999: 27), miskdl isminin anlamini su sekilde

aciklamaktadir:

Mousikdr terimi eski Arap yazarlari zamaninda miisikiCi anlamina geliyordu. Meniski,
musikd=musicus (musikici) demektedir. Nitekim musikal’a baska bir anlam verip,
musica ve miisica i¢in fistula inaequalibus calamis compacta (bir arada esit olmayan
kamistan diidiik) anlamini1 veriyor. Bunun bir kalem siirgmesi oldugu anlasiliyor,
¢linkii miisikal yahut Miskal’in pan fliit oldugunu gosteren yeterli kanit oldugu gibi,
miisica Yahut miisica bir gesit kus anlamindadir.

“Sazin adinin etimolojisi bunun bir diger kanitidir. Kéken olarak miskal
sozcugli ‘siirtmek’ anlamma gelen bir kokten tiretilmistir. Nitekim, miskal
iiflenirken dudaklarin borulara siirtiinmesi gerekmektedir” (Fonton, 1987:. 68).
Romanya’da miskal’e yap1 olarak benzeyen pan fliittiir. “Mizmar: Pan fliitlerin bir
tiiri idi. Tirkler artik bu calgryr kullanmadiklar1 halde, Romanyalilarda
bulunmaktadir” (Farmer,1999: 27).

Ahmet Hakki Turabi, (Sina, 2004: 132) Ibni Sina’nin Musiki makalelerinde
ad1 gecen mizmar calgisin1 agiklamak i¢in Jenkins, Olsen ve Sachs’tan derledigi
bilgiler 1s18inda, bu c¢algiya mezamir, mizvec gibi isimlerle adlandirildigini
belirtmistir. Fakat Ibni Sina (2004: 108), mizmar igin; *...mizmar gibi ucundan

iiflenenler” smiflandirmasi i¢ine almaktadir. Halbuki miskal, sira sira borulardan
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olusur ve bir ucu yoktur. Bu nedenle ibni Sina’nin, Arap diinyasinda kullanilan
mizmardan bahsettigi ihtimali lizerinde durulmaktadir. Nitekim, Arap diinyasinda,

nefesli galgilarm hepsi igin mizmar sézciigii kullanildig: bilinmektedir.

Bununla birlikte, Giiner Ozkan, koleksiyonunda, miskal calgisinin envanter
adi, mizmar olarak belirtilmektedir. Bu da, Farmer’in tespitini dogrular nitelikte
olabilir. Fakat miskal, gilinimiiz icracilar1 tarafindan kullanilan ve bilinen
isimlendirmedir. Mizmar, Suriye ve Arap diinyasinda bilinen, Anadolu’da kullanilan

sipsi’ye benzer fakat daha biiyiik farkli bir ¢algmm adidir.

“Sazendegan-1 Musikaran boliimiinde bu aleti, Fisagoris’in halifesi Musa
tarafindan yapildigi sdyleniyordu. Bu aleti ¢alanlar, 51 nefermis ve baslarinda da
tarih¢i Solak-zade bulunuyormus. Bunun bir adi1 da Miskaal idi. Battal ve Girift
olmak iizere iki gesit miskal bulunurmus” (Celebi, akt. Ogel, 1991: 74).

Oztuna (2000: 273)’nm, Abdiilkaadir Meragi’nin Cdmi u’l-Elhan’dan yaptig1

terclime de ise miskal i¢in degisik ve carpici 6rneklere de yer vermektedir:

Birka¢ ney’in bir araya getirilmesinden tesekkiil eden bir nefesli ¢algidir. neyler
uzun olani pes, kisa olani tiz ses ¢ikarir. Bazen neyin i¢ine bir miktar yuvarlak
balmumu konulunca, o neyin sesi tizlesir. Bu c¢algiya miskal de denilmistir.
Misikaar’ a benzedigi i¢in Miisitkaar-1 Hitayi (Hitay Misikaari= Dogu Tirkistan
Misikaar1) denilen pek ilgi ¢ekici ve orjinal bir Tiirk ¢algist daha vardir ki, Tiirkler
buna Capc¢ak ismini vermislerdir. Degisik boylardaki neylerin yan yana getirilmesi
ile yapilmustir. Ancak miskalde her boruya ayr iiflenirken, ¢apcak adli ¢algida, tek
bir piring borudan iiflenir, oradan nefes, istenilen neye intikal eder. Capgak iifleyen
san’atkar, elleriyle hangi neyin deligini acarsa, oradan ses ¢ikar. Bu suretle, birkag
neyin sesi bir arada isittirilir.

Capcak isimli calg1 ile (Abdiilkaadir Meragi’nin verdigi bilgiler 1s1ginda)
sheng adli uzakdogu nefesli ¢algis1 arasindaki benzerlik goze ¢arpar. Bu benzerlik,
sheng ¢algisinin, Tiirk calgist olma ihtimalini beraberinde getirmektedir. Bu ¢algi
hakkinda Celebi (akt. Farmer, 1999: 34), “Seyh Siisteri tarafindan Cin gdlge oyunu
(z1ll-1 hayal) i¢ni icad edildi. Kamislardan yapilmistir. Yiiz calict” agiklamalarini,

kamig mizmar basligi altinda vermektedir.

Pan fliiti daha evvel musikal ve mizmar diidiigli olarak gosterildiginden, kamis
mizmar’in Cin seng’i olmasi olasilik dis1 degildir....Baska yerde gosterildigi gibi,
seng, Araplarca mustak smi ve Acemlerce musta-yi smi olarak biliniyordu. Ibni
Gaybi, Cince adiyla (¢’ao-¢eng) bundan gubgik olarak s6z eder. Bu, Tiirklerin Evliya
Celebi zamaninda bu ¢algiy1 da bildiklerini daha olas1 kilar (Farmer, 1999: 34).

53



Resim 46. Sheng
(A. Serdar Kastelli 'nin koleksiyonu, Cin yapumi, 2011)

Ekvator bolgesinde yasayan, ¢ok ¢esitli fliitleri ile inlii Andes Music denilen
tarzda miizikal iiriinler veren Bolivya, Peru gibi {ilkelerde, sik¢a pan fliit kullanilir.
Cok farkli boylar1 ve gesitleri vardir. Borulari, 5 cm.den 170 cm kadar olan pan

fliitler bulunmaktadir. Yap1 bakimindan miskal’le benzerlikler gdstermektedir.

Resim 47. Pan Fliit
(A. Serdar Kastelli'nin Koleksiyonu, Ekvator Yapimi, 2012).

IEREENEN
IXJXIX

=7

Farkli isimlerle baska bolgelerde goriilen bu pan fliitler, yap1 bakimmdan

Anadolu’da ki miskal’in hemen aynisidir. Fakat icra tarzi, bulundugu iilkenin
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miizikal gelenegine gore sekillenir. Diinyada sik¢a kullanilan pan fliit, XVII ve
XVIII yy.’da Osmanli imparatorlugu zamaninda miskal ismi ile istanbul’da sik¢a
kullanilan bir ¢algiydi. “Evliya Celebi, on yedinci yiizyil ortalarinda, istanbul’da, elli
bir miskal icracis1 oldugunu bildirir ve seyyahlara gore onsekizinci yilizyilda miskal,

ney ve tanbur ile beraber gozde bir ¢algiydr” (Can, 2011: 213).

Miskal’in Anadolu’da icrd edildigine dair bilgileri, Aksoy (2003: 92)
tespitlerinde su sekilde agiklamaktadir:

Lady Montagu’nun mektubunda;

Cocuklariyla irmak kiyisina oturmus, birbirine esit olmayan kamislardan yapilan,
antik Fistula’nin (pan fliit) tipatip benzeri bir koy calgisini ¢alarak eglenen pek gok
insan gordiim. Bu ¢alginin sesi ilkel ama hosa gidecek kadar yumusak.

Fistula, yani pan fliit diye adlandirdigi ¢algi Tirklerin, Miskal dedikleri ¢algidir.
Zaten, Miskal goren her Avrupal, antik pan flitini gordigini ve dinledigini
sanmugstir. Lady Montagu, burada folklor ve eglenceden misikiye gegerek su ilging
duygusunu dile getirir.

Bu iilkenin insanlari, Eski Yunan ve Roma heykellerinde gériilen biitiin calgilari
kullamyorlar

Farkli kiltiirlerde yap1 bakimindan benzerlikler gosteren miskal, Anadolu’da
ozellikle XVII. yiizyilda kullanilan gézde bir galgi olarak kullanilmaktaydi. Yine
Avrupali gezginlerden Pierre Belon Du Mans (1547- 1554), miskal i¢in, ¢alginin
Anadolu’da kullanildiginin tespitini su sekilde yapmaktadir:

Calmasin1 bilen Tirklerin, sanki flutes d’Almant (Alman Fliti veya yan Fliit)
caliyorcasina zarif bir sekilde c¢aldiklari, kamig borulardan yapilan bir ¢algi var.
Gergekten de, bir giin yolda ge¢mekte olan bir Tiirk bu calgiy1 caliyordu, o sirada
Monsieur d’ Aramont’nun evinde bulunanlar Alman fliitii calindigini sanmislar ama
pencereden disar1 bakinca ¢alginin tipki Pignes veya chalumeaux des saneurs gibi
yirmi dort veya on sekiz borudan yapildigini goérmiislerdi. Calgiyr dinlememis
olanlar bizim hor gordiigiimiiz bu ¢algidan nasil bu kadar tatl bir ses ¢iktigina kolay
kolay inanamazlar (akt. Aksoy, 2003: 292).

Buradan anlasilacagi gibi miskal, Anadolu’da genellikle fliit ve ney icrasina
benzer bir icrd sekli ile seslendiriliyordu. Pan fliitte kullanilan hizli teknikler,

Anadolu’da daha sakin, latif bir Gislupla icra edilmekteydi.

Miskal calgismni, Ogel (cilt 9, 1991: 393), Agiz Orglar1 bashg: altinda

aciklamaktadir. Kamig borulardan olusan miskal’in goriinim olarak org calgisina
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benzetildigi varsayilmaktadir. Uygur Tiirkleri arasinda goriilen bu ¢algi Uygur mabet

duvarlarindaki fresklerinde goriilmiistiir.

Resim 48. Pan Flit Icracist
(Ogel, cilt 9, 1991: 393).

12.1. MiSKAL’IN YAPISI

Miskal calgis1 yap1 bakimindan kamis borulardan olusmaktadir. Goriiniim

(13

itibariyle pan fliitin hemen aymisidir. “...genellikle Tirk miskal’i yirmiiki ney’den
yapilmis ve ii¢ sekizli genisligindedir” (Oztuna, 2000: 273). “Battal(kaba/biiyiik) ve
girift (kiigiik/cura) denilen ¢esitli bliyiikliikte olurlar” (Celebi, akt. Farmer, 1999: 26).
Bu baglamda; yirmi iki ve on bes borulu olanlara battal, dokuz, yedi ve bes borulu
olanlara girift adi1 verildigi belirtilmektedir. Miskal tiirleri hakkinda Fonton (1987:
86) ise; ney calgisi ekseninde yapilan isimlendirmeyle miskal’in tiirlerini

tanimlamaktadir:

Miskaller iki ayr1 boyda olurlar Biri Sah Mansur digeri de Kiigiik Mansur adini
alirlar. Ilkinin borular1 hem daha uzun hem de sayica daha fazladir. Dolayisiyla daha
pestir. Ney ve Miskdlde bu ayirim, onlara eslik eden insan seslerine kolaylik
saglamak amaciyla yapilir. Sesler sikca Kiiciik Mansura ulasamazlar, ancak Sah
Mansur ile kolayca uyum saglayabilirler.
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Resim 49. Miskdl Cesitleri
Giiner Ozkan Koleksiyonu, (Miiziksev katolog, 2011: 8-9).

Kamiglar bogumlarindan kesilir. Istenen boya goére ayarlanir. Kamislar
kisadan uzuna dogru siralanarak birbirine yapistirilir. Uflenecek yerler zimparalanir.
Borularin i¢inde, alt kismina, istenilen sese gore balmumu sivanarak akort

yapilmaktadir.

13. ARASTIRMANIN AMACI

Tirkiye, hemen her bolgesinde, degisik bir miizikal tavira ve ayni bolge
icinde olmasima ragmen icracilar arasinda farkli bir {isliiblara sahip bir {ilkedir. Bu
caligmada, nefesli ¢algilarin; etimolojik ve yapisal olarak incelemelere yer verilip,
geleneksel icralar1 hakkinda fikirler, bulgular ve bilgiler yer almaktadir. Bu
baglamda calismada, arastirma yonii ile birlikte, icra yoniindeki irdelemeler ve

analizler bu calismanin amacmi olusturmaktadir.

14. ARASTIRMANIN ONEMI

Anadolu geleneksel nefesli calgilar1 etimolojik, yapisal ve icra analizlerine
yonelik bu ¢aligma ayn1 zamanda bu ¢algilarla 6zgiin eserler iiretilmesi yonii ile

onem tagimmaktadir. Bunlarmm yaninda eklerde fasikiil olarak verilen calgilarin perde
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semalar1 ve yorelerde kullanimi gorsellestirmek amaci ile hazirlanan nefesli ¢algilar

haritast yonii ile onem arzetmektedir.

15. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Aragtirma, Tiirkiye resmi sinirlar1 i¢inde kullanilan geleneksel nefesli ¢algilar: ve

icralar1 ile smirlandirilmaktadir.
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IKiINCi BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu calisma igerigi, yontemi ve amaci bakimindan niceliksel arastirma
modelleri i¢inde yer alan tarihsel ve betimsel modelleri esas alan bir ¢aligmadir.
Tarihsel modeli Ali Atif Bir, su sekilde a¢iklamaktadir: “Tarihsel modelle, belli bir
gegmis olay ve bu olaymm giniinmiize etkileri incelenmektedir....Tarihsel
arastrmalarin  verilerini, yazili kaynaklar (6rnegin, kitaplar, dergiler, resmi
yazigsmalar, sozlesmeler vb.) ve sozlii kaynaklar (6rnegin, olayr yasamis kisilerle
yapilan goriismeler) olusturmaktadir™ (1999: 7). Bu ¢alismada, tarihsel modelle,
calgilarin kokeni ve tarihi hakkinda kaynaklardan almtilar ve ¢algi icracilar1 ile
goriismelerden elde edilen bilgiler yer almaktadir. Betimsel modelle, halihazirdaki
durum tespiti yapilarak, ¢algilarin yapis1 hakkinda bilgiler, icracilarin sik kullandig1

parmak semalar1 ve geleneksel icralar1 hakkinda analizler incelenmektedir.

2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Evren, calisma yapilacak alanin genellemesi anlaminda kullanilmaktadir.
“Uzerinde ¢alisilan bir dizi smirli sayidaki degisken arasinda bulunan iliskiler belirli
giivenlik araliklariyla degiskenlerin dahil oldugu evrene genellenir. Bu nedenle,
degiskenlerin dahil oldugu evrenin kesin hatlar1 ile belirlenmesi 6nemlidir” (Y1ildirim
ve Simsek, 2006: 101). Bu calismanin evreni, Tiirkiye smirlar1 i¢inde yasayan
topluluklarin seslendirdigi, on baglik altinda toplanabilecek geleneksel nefesli

calgilar1 ve icra sekilleridir.

Bu oOgeler kapsaminda g¢alismada, nefesli calgilarin; etimolojik ve yapisal

olarak incelemelere yer verilip, geleneksel icralart hakkinda fikirler, bulgular ve
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bilgiler yer almaktadir. Bu baglamda calismada, arastrma yonii ile birlikte, icra
yoniindeki irdelemeler ve calgilarin  gorselligi, bu caligmanin  amacini

olusturmaktadir.

Evrenin kesin hatlartyla belirlenmesi arastirmacinin biitlin sorunlarini ¢6zmez, ¢linkii
evren genellikle bir arastirmacinin ulasamayacagi kadar biiyiiktiir. ...Bu sorunu
¢ozmek igin bilim adamlar1 ‘Grneklem’ kavramini kesfetmislerdir. Biitiin evreni
caligmak yerine, evreni temsil etme giiciine sahip smirli sayida birey, olay veya
Olguyu arastirma kapsamina dahil etmek pratik bir ¢oziimdiir.....Bu ozelliklerile
orneklem, olasilik kuramindan tiretilmis pratik bir arastirma aracidir. Olasilik
kurami belirli  ozelliklerin  evrende normal dagildigi ilkesine dayanur....
Ozelliklerinin normal dagildigimin varsayildigi bu durumlarda ‘segkisiz (random)
ornekleme’ ile secilen grubun evreni temsil ettigi varsayilir (Yildirnm ve Simsek,
2006: 101, 102).

Bu baglamda c¢aligmanin 6rneklemi, Anadolu geleneksel nefesli ¢algilarin
icracilaridir. Genellikle mahalli sanat¢ilardan olusan icracilarin, ¢algilar ve miizikal
uriinleri hakkidaki bilgiler, gozlem ve goriismelerden yola ¢ikarak toplanan veriler,

bulgular ve yorumlar boliimiinde analiz halinde agiklanmaktadir.

3. VERI TOPLAMA YONTEMLERI

Veri’nin tanimi su sekilde yapilmaktadwr. “Bir akil yliriitmenin, bir
arastirmanin temeli olan ve oldugu gibi kabul edilen ana 6ge” (Biiyiik Larousse, cilt
23, 1986: 12164). Arastirmaya veri saglamak amaciyla kaynaklardan, makaleler ve
bildirilerden,  brosiir, kisisel dokiimanlar, kisisel arsivlerden, derleme
caligmalarindan, web siteleri, ses ve goriintii kayitlarndan ve bunlarin disinda
bilimsel arastrma tekniklerinden gozlem ve goriisme yontem ve teknikleri

kullanilarak veriler toplanmustir.
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3.1. GOZLEM VE GORUSME YONTEMI

“Gozlem, herhangi bir ortamda ya da kurumda olusan davranisi ayrintili
olarak tanimlamak amaciyla kullanilan bir yontemdir....Eger bir arastirmaci,
herhangi bir ortamda olusan bir davranisa iliskin ayrintili, kapsamli ve zamana
yayilmis bir resim elde etmek istiyorsa, gozlem yontemini kullanabilir” (Bailey, akt.

Yildirim ve Simsek, 2006: 169).

“Gorisme, sosyal bilimlerde ve dzellikle Sosyoloji’de en sik kullanilan arastirma
yontemlerinden biridir. Yirminci yiizyilin son ¢evreginde pek ¢ok sosyal bilim
alaninda goriisme, etkili bir veri toplama yontemi olarak yerini almustir.....Rubin
(akt. Yildirim ve Simsek, 2006: 121) goriismeleri dorde ayirir: ‘sabit format anket
goriigsmesi’, ‘acik uglu anket goriismesi’, agik uglu duyarlastirict goriisme’ ve ‘agik
uclu yogunlagmis goriisme.’Bu ¢alismada veriler, nefesli ¢algi icracilari ile yapilan
arastirma ve derleme c¢alismalarinda yapilan gériismelerle toplanmaktadir. Agik uglu
duyarlastirict gortisme, icerik ve yontem agilarindan siradan bir konusmadan pek
farkli degildir. Arastirmaci goriismede tizerinde durmak istedigi konudan s6z acar ve
goriismeciden bu konuda diislindiiklerini ve algilarini yansitmasini ister. Oysa agik
uglu yogunlagmis goriismede, arastirmacinin elinde dnceden saptanmig bir dizi konu
ve alan vardir. Bu tiir gériismelerde de dnceden hazirlanmis sorular yoktur, ancak
arastrmaci gorlismenin akigi ig¢inde Onceden saptadigi alanlara yogunlasmayi
hedefler (Yildirim ve Simsek, 2006: 121).

Bu caligmada, ¢esitli miizik ortamlarinda, derleme ve arastirma projelerinde,
diigiin ve senliklerde ve halk oyunlarindaki yarigsmalarinda, bilimsel arastirma
yontem ve tekniklerinden agik uglu duyarlastirict ve acik uglu yogunlagmis goriisme

yontemi kullanilarak elde edilen veriler yer almaktadir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

1. DILSIZ KAVAL’IN iCRASINA ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Dilsiz kaval’da, ses ¢ikarma en 6nemli unsurdur. Uzun yillar ¢alisildiktan
sonra bir kaval icracisi, ¢algidan istedigi tiniy1 ¢ikarabilir. Her icracinin, kendine has
bir kaval tinis1 vardir. Bu nedenle kaval ¢algist i¢in bir standart tin1 yoktur. Fakat
Anadolu’da kaval icricilarmin siklikla icrd ettigi, horlatma teknigi, bu calgmnin
makbil goren tinist olarak kabul edilmektedir. Doguskanlarin belirgin bir sekilde
duyuldugu bu teknik farkli dudak pozisyonu ile uygulanmaktadir. Horlatma
teknigiyle, paralel sekizli ve dortlii sesler, tek perdeden duyulur. Dogugkan seslerle

olusan horlatma teknigi i¢in, Yurtgu ve Say’in goriisleri su sekildedir:
...ses dogma siralamasi da doguskanlarin meydana gelis siralamasimin aynisidir.
Yani herhangi bir iiflemeli ¢algida ayn1 perdede kalarak, petsen tize once bir oktav,

bunun {izerine besli, bunun {izerine dortlii bu dortliiniin tizerine de major iiglii elde
edilebilir (Yurtgu, 2006: 86).

Kaval bagli notalar1 seslendiriste c¢evikligi ile One c¢ikar. Dilli ¢alis, soluk
vurgulamalariyla yapilabilir. Uzun sesler, solugun yettigi oranda siirdiiriilebilir.
Ayrica, Horlatma denen 6zel bir ¢alis sekli de uygulanir. Horlatma seslendiriste
perdeler, alt oktavlariyla birlikte duyulur. Ote yandan Kaval’in kalin ses
bolgesindeki piano sesler, ince bolgeye dogru gidildikge forte ye kadar yiikselen
giirliikte de elde edilebilir (Say, 2002: 289, 290).

Anadolu’daki icracilar, dilsiz kaval’t genellikle horlatma teknigi ile
seslendirirler ve horlatma g¢alan kaval icracisi, toplum i¢inde saygm bir yer alir.

Sivas’ta bir kaval icracismin su sozleri horlatma tekniginin 6nemini belirtmektedir:

“Onun ¢aldig1 Kaval’in bayag:i diidiikten ne farki var. Ben agzimla 1shk

¢alsam ondan daha tesirli olur” (Picken, 1975: 396).

Dilsiz kaval’la icra edilen ezgiler daha ¢ok irticalen seslendirilen uzun

havalardir. Gazimihal arastirmalar1 sirasinda dokuz adet kaval havasi tespit etmistir:

Yiiksek Hava: Daima tiz ve hazin iniltilerle kulaklar1 neselendiren havalardir. Bu
havalar giires ve diigiin kosullarinda siiratli bir tarzda ¢alinan havalardandir.
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Aman Havast: Bu hava agkta, savasta ve buna benzer durumlarda teslimiyet ve iltica
manalarimi yasatan havadir. Genellikle sakin ve aheste ¢alinirlar.

Senir Havast: Senir, yalgm bir dagin ¢ok meyilli, parlak ve diiz kayalik yerlerine
denir. Bu yerde bulunuldugunda duyulan heyecanla icra edilen havadir.

Agit Havalari: Bir kisi oldiikten sonra ¢alinan havalardir. Bu havalar aheste, kalin
seslerde calinir.

Hollu havasi: Bu havanin bir adi da Halay Havasidir ve bir oyun havasidir.
Digiinlerde, kol kola tutulup oynanan oyunlarm kavalla ¢alinan bdliimiine Hollu
denir. Bu Havada ezgi oynak olmakla beraber, bastan hafif ve aheste baslarken
gitgide hizlanir ve oyun sonunda Kaval’in dehsetli hiz1 oyunun karigarak bitmesine
neden olur.

Suya Endirme(Indirme) Havasi: Kavalcilar igin bir konudur ve hikyesini bilmek
gerekir.

Can Havasi: Bu hava, tiirlii sesler ¢ikaran koyun ¢anlarimin, senelerden beri siiriide
cabanm Kaval’ina yaktirdig ezgidir.

Telez Otlatma Havast: Telez, tel gibi ince bir oyun ismidir. Bu ot 2000 rakimli
yaylarin iizerinde agustos ayinda yetisir. Koyunlar ve Kegiler, bu otu yerken
sevinglerinden adeta oynarlarmig. Kavalci Cobanlar, bu oynayisi besteleyerek
Telezotlatma Havasini seslendirmiglerdir.

Zeybek Havasi: Ege ve gevresinde goriilen oyun havalaridir (Gazimihal, 2001: 9).
Bunlara ek olarak Yurtgu'nun (2006: 65) tespit ettigi kaval havalar1 ise

sunlardir:

“Gelin Alma Havasi: Koy digilinlerinde gelini oglan evine getirmek amaci ile
yapilan merasimlerde ¢alinir. Cogu yorelerimizde zurna ile ¢alinan bu havalar, Bolu-
Kibrisgik’ta kavalla calinir.

Cezayir Havast: Cezayir Havasi, gelin at iistiinde yola koyuldugu zaman icra edilen
bir yiirliyis havasidir. Bazi bolgelerde Cezayir Havasi’nin bazi varyantlarina
rastlanir. Bolu’nun Kibris¢ik ilgesinde 1991 yilinda yapilan arastirmada bu ezginin
iki varyantini tespit edilmistir”

Anadolu’da geleneksel icrada sik¢a kullanilan pozisyon 1. pozisyondur (perde
sistemi). 1. pozisyon kavrami, ilk olarak Sinan Celik tarafindan isimlendirilmistir.
Daha sonra profesyonel kaval icracilari tarafindan benimsenerek bu isimle
stiregelmektedir. Karar sesinde biitiin perdeler kapalidir. Bu yiizden 1. pozisyon diye
isimlendirilmektedir. Horlatma teknigi, bu pozisyonda daha zengin olarak kullanilir.
Genellikle Tirkiye’nin Dogu ve Gilineydogu Anadolu bdlgesinde icracilar, 1.

pozisyonu kullanirlar. Bu nedenle ¢algidan, genellikle horlatma tonu ¢ikmaktadir.

sekildedir:
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Resim 50. Dilsiz Kaval’'da 1. Pozisyon Perde Semast

@ Kapal delik
O Aglk delik

© vaim kapali delik

La Sib2 Do Re Re# Mi Fa Fa#  Sol

Tirkiye’nin dogu illerinde farkli bir iifleme stili olan dis teknigi oldukg¢a
yaygm bir tekniktir. Kazak Tiirklerinden gelen bu stil, diinyada nefesli g¢algilar
iifleme teknikleri arasinda sadece Anadolu’ya ve Tirklere 6zgii son derece dnemli
bir tekniktir. Icraci, kaval’t dudaklar1 biiziistiirerek degil, {ist dislerinin arasma
sikistirarak seslendirir. Ogel, dis teknigini su sekilde aciklar: “Kaval icra ederken,
egilerek one tutulur. Disler, kamisin iistliine konur. Kaval’in mirildanmalarina, algak
sesle eslik edilir. Parmak yaygm olarak {ist delikler iizerinde tutulur” (Ogel, cilt 8,
1991: 452). Bu stil, genellikle Dogu Anadolu’daki g¢obanlarin ve dengbejlerin
kullandig1 bir stil olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kaval’in bas kismi, dislerin arasina girmesi
icin sivri ve keskin olmalidir. “(...)bu teknik kavaldan elde edilen horlatma tonunun
cok daha giiclii ¢ikmasini saglar. Kaval’in iiflenen kenari, iistteki iki dis arasina
yerlestirilir. Bu iifleme tekniginde, iist ve alt dudak kaval’in agizligmin disinda kalir”

(Teksahin, 2011: 252). Bu teknikte vibrasyon iist dudak titrestirerek ya da kaval’1
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sallayarak yapilabilmektedir. Dudak c¢ekme yoOntemi ile bir iist sese carpma
yapilabilir. Dis teknigi, kaval’in yapis1 ve bu teknikle seslendirilen icrd hakkinda su
bilgileri bulmaktayiz:

Kaval, alt1 bogumlu bir kamistan yapilmalidir. En iyi ses ancak bdyle elde edilebilir.
Kamisin agzi keskinlestirilir veya madenden bir agizlik konur. Boylece ses, daha
kolay ve yalin ¢ikar. Bu Tiirkmen kavallarinin alt1 deligi vardir. Bu deliklerden birisi
alttadir. Digerleri ise 3+2 seklinde dl¢iilmiis ve delinmistir. Diyatonik ¢algilardandir.
fcra edilirken iki buguk oktava kadar cikabilirler.

Solo, kavalla sik yapilir. Bazen, iki kavalci karsi karsiya gelerek de ¢alarlar. Bu ikili
icrada kavalcilar adeta birbirlerine cevap verir gibilerdir. Diiet, daha ¢ok melodilerin
yenilenmeleri yoluyla yapilir. Calgini i¢i iyice 1slatilir. Boylece Kaval’da bir ses
kaymasinin ve yanilmasinin 6niine gecilir. Bunun i¢in kavalcilar, kavallarina biiyiik
ozen gosterirler ve deriden bir torba iginde saklarlar (Ogel, cilt 8, 1991: 452).

Dis teknigiyle icra edilen, Tiirk diinyasinda Kurnay, Kazak Tirklerinin
Sibizgi diye isimlendirdigi bu tiir kamis kavallar, Arap diinyasinda persian ney ile
yap1 bakimindan ayni 6zellikleri gostermektedir. Picken (1975: 356), bu benzerlik
hakkinda agiklamalarda bulunmaktadir ve Iran’daki Tiirkmenlerin kaval, sibizg1 ismi
ile bes delikli bu calgiyr seslendirdiklerini belirtmektedir. Kazak Tiirklerinin

kullandig1 bu ¢algiya, Arap diinyasinda persian ney adi verilmektedir,

Kazak Tirk’lerinin uyguladigi, Tirk iifleme teknigi olan bu teknik,
degerlendirilmesi gereken bir detaydir. Bu teknigi en ilging yani, iiflerken girtlaktan,
ezginin seyrine uygun pedal seslerini duyurmasidir. Yani icraci, seslendirdigi

ezgilere girtlaktan verdigi dem sesini degistirerek armoni yaratmaktadir.

Tirkiye’nin genellikle her bdlgesine yayilmis olan dilsiz kaval, bir¢cok
geleneksel eser icra edebilmesi ve zengin ses dizgesi nedeniyle en yaygin nefesli
calgilardan biridir. Tiirkiye’nin Dogu, Gilineydogu ve Orta Anadolu bdlgelerinde
genellikle 1. pozisyon ile icra edilmesine karsin, egitim kurumlarinda 6gretilen ve

genellikle uygulanan parmak pozisyonlarini su sekildedir:

65



Resim 51. Dilsiz Kaval in Perde Semasi

@ Kapal delik
O Aglk delik
O Yanm kapal delik
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Dilsiz kaval’da piyanoya gore li¢iincli oktavdaki her notanin ayr1 bir kaval’1

vardir. Dilsiz kaval’in ses dizgesi su sekildedir:
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2. DILLI KAVAL’IN ICRASINA ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Agag dilli kaval, coban calgisi olarak da bilinir. Toplant1 ve senliklerde kapali
alan calgist olarak ta kullanilmaktadir. Cogunlukla Dogu Anadolu’da, Erzincan’in
Egin ilgesinde ve Tokat’ta goriiliir. Icra ettigi dizi, genellikle Hiiseyni dizisidir. Kirik

hava ve uzun havalar agag dilli kaval’in repertuarini olusturmaktadir.

Dilli kaval’in geleneksel icrasinda ezgiler, triller, ¢arpmalarla siislenir.
Genellikle fa, fa# ve sol kavallar kullanilir. Dogu Anadolu’da kullanilan dilli
kaval’in yapis1 blok fliite olduk¢a benzer. Dogu Anadolu’daki bazi icracilarin, blok

fliti, dilli kaval teknigi ile icra ettikleri goriilmektedir.

Tokat ve civarinda, bdlgenin tiirkiilerine genellikle a¢is ve uzun hava
seklinde eslik edilmektedir. Agac dilli kaval’in, horlatmali kaval, solo vokal veya
cura baglama ile diietleri sik¢a karsilasilir. Ozellikle dilli kaval’in, horlatmali kaval
ile diietlerinde bir oktav tiz sesten icrasi, tamamlayici unsurlar icermektedir. Tiz
seslerde genislemeler yapar. Icra ettigi melodik yaps, eslik ettigi calgiya veya ve eslik

ettigi vokale gore sekillenmektedir.

Dilli kaval icracilari, genellikle zurna, mey, gibi nefesli calgilar1 da icra
etmektedirler. Perde dizilimi agisindan mey ve zurna, dilli kaval’la tamamen aynidir.
Bu nedenle, mey ve zurna icrd eden icracilar, dilli kaval’ida ayni1 maharetle icra
edebilmektedirler. Zurna icrd etmek i¢in, amator icracilar oncelikle dilli kaval’1
o0grenmek zorundadir. Zurna, giir ve tiz sesli bir ¢alg1 oldugundan, amatér icracilar,
pratiklerini bu galg: ile yapmaktadirlar. Bu nedenle Anadolu’da dilli kaval’a, talebe

didigi denilmektedir.
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Agac dilli kaval’in, Anadolu’da genellikle kullanilan perde semas1 sekildedir

Resim 52. Dilli Kaval 'tn Perde Semasi
@ Kapal delik

O Aglk delik

O Yanm kapali delik

faﬂ sol la sib do

2
re mi fa faf iz sol

Dilli kaval’da piyanoya iiciincii ve dordiincii oktav i¢indeki her sesin ayr1 bir
kaval’1 vardir. Agac dilli kaval’in ses dizgesini su sekildedir:
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Kromatik dilli kaval’da, horlatma tekniginin hakim oldugu bir icra sekli ile
goze carpmaktadir. Bu baglamda, bu kavalin adina horlatma kavali’da denir.
Horlatma sesi; alt dudagm bir kismi1 arkadaki ses ¢ikan pencerenin en {ist boliimiine
degdirilirilerek elde edilmektedir. Dil’den gegen hava, penceredeki dudakta titreserek
sekizli oktav sesin ve doguskanlarinin duyulmasini saglar. Yani ses Anadolu’daki
soylenisle horluyor, sizliyor gibi ¢ikar. Kromatik dilli kaval’da, horlatma teknigiyle
icra edilen boliim bir oktavdir. Bu yiizden bu calgmin ses dizgesi iki oktav olmakla

birlikte sadece horlatma icra edildigi i¢in bir oktav olarak kullanilmaktadir.

Bu horlatma teknigi, 6zellikle Tokat ve Bolu cevrelerine 6zgiidiir. Tokat’ta
uzun havalara bu kaval’la eslik edilir. Insan sesine ¢ok yakin oldugu igin vokalle
yaptig1 eslikte uyum igindedir. Giiglii bir sese sahip olan bu kaval’da, ezginin ritim
vurgulart 6n planda duyulmaktadir. Nefesi, 6l¢ii baslarinda hizli vererek ezginin
ritmi de belirginlesir. Bu kaval’da la, si, do, do#, re, mib , mi, fa, fa#, sol sesleri

horlatma tonu ile icra edilmektedir. Bu nedenle genellikle 1. pozisyon kullanilir.

Kromatik dilli kaval’in, Tokat ve ¢evresinde icra edilen pozisyonuna gore

perde semasi ise su sekildedir:
Resim 53. Kromatik Dilli Kavalin Perde Semasi

@ Kapal delik
O Aglk delik

© vaim kapal delik

la sib2 do re mib mi fa fatt sol
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Kendine has bir tintya sahip bu kaval ¢esidi yeterince bilinmemektedir. Dilsiz
kaval icra eden sanatgi, bu kaval’t da aymi 6lgiide seslendirebilir. Nitekim fazla
bilinmeyen bu ¢algida, dikkat ¢ekici sesleri elde etmek dilsiz kaval’a gore ¢ok daha
miimkiindiir. Zengin perde yapisi ile hemen her miizik tiiriinde kullanilmaya miisait
bir calgidir.

Diyatonik dilli kaval, gii¢lii bir tona sahiptir. Horon oyunlarinda ve yol
havalarmda énemli bir eslik calgisidir. Tek basma horon oyununu idare edebilir. Icra
sirasinda, ezginin ritim yapisi, parmaktaki seri hareketlerle hissedilir. Ozellikle
Karadeniz miiziginde tavri olusturan, hemen her perdedeki parlak triller, bu kaval’in
icra bigimini olusturmaktadir. Yol havalarinda, vokalin hangerelerini taklit eder.
Arka tarafinda bulunan pencereye dudak degdirilerek horlatma elde edilir. Diyatonik

dilli kavalin perde semasi ise su sekildedir:

Resim 54. Diyatonik Dilli Kaval’'in Perde Semast

@ Kapal delik
O Agik delik
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3. CIGIRTMA’NIN iCRASINA iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Cigirtma, kaval’n en ilkel hali olarak goriilmektedir. On yiizeyinde bes delik
olmasi1 neticesinde 2+3 parmak dizilimi vardir. Bu pozisyon genellikle bes delikli
calgilar i¢in halk arasinda kullanilan genel bir pozisyondur fakat karar sesi dort
parmakta olusmaktadir. Tulum, zambir, sipsi gibi bes delikli ¢algilarda, iist elde

isaret ve orta parmak, asagidaki elde isaret, orta ve yiizilk parmag: yerlestirilerek

parmak pozisyonu uygulanmaktadir.

Cigirtmanin  ses dizgesi iki oktava kadar ¢ikabilir. Fakat Anadolu’da
geleneksel icrada, ¢alginin sesi tiz oldugundan genellikle bir oktav kullanilir. Yer yer

dilli kaval seslenimi verir. Fakat kemikten yapilmasi dolayisiyla kendine has 6zel bir
tonu vardir.

Cigirtma’nin perde dizilimi ise su sekildedir:

Resim 55. Cigirtma’'nin Perde Semasi

@ Kapali delik
O Aclk delik

© vanm kapal delik

0 A A A A A /A A
‘N IR

& 6 8 B B °H°H

E <" e D
N H Ol 01 bl Ol Ol
li ll I! 0‘1 o!i o‘l oll oll

s d P H

| | | 1 | | | |

sol la sib2 do re mi fa fa#-sol

“Burdur merkez Aziziye kdylinde bogaz havasi sdyleyen kisiye eslik ederek
halen icra edilmektedir” (Bedel, 2009: 8).
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4. NEY’IN ICRASINA ILISKIN BULGULAR VE YORUM

“Ortagag’da ehemmiyet kazanan ney, Mevlevi tarikatinde bir ¢esit kutsal saz
olmus ve ¢ok itibar kazanmistir. (...)ney, yalniz tasavvuf muisikisinde degil, askeri
mdasiki hari¢, dindis1 misikide de en ehemmiyetli nefesli saz haline gelmis ve diger
nefesli sazlar1 adeta silip siipiirmiistiir” (Oztuna, 2000: 298). Tasavvuf Misikisi’nde
bliyiik bir ragbet ve ehemmiyetle {iflenen ney, Mevlevi miiziginin bas sazidir.
Ayinlerde, genellikle bas taksimi, ney seslendirmektedir. Ney calgisina hiirmet
gosterildigi gibi ney lifleyen neyzene de ayni hiirmet gosterilmektedir. Tasavvuf
Misikisinin yani1 swa, XVI. yy.’dan sonra Tiirk Miusikisinde de kullanilmaya
baglamistir. Zengin ses dizgesi nedeni ile her tiirli miizik eserini icra etmeye
miisaittir. Ayn1 zamanda ¢esitleri yirmi adeti bulmaktadir. Ney ¢esitleri, karar sesinin
Tiirk misikisinde aldig1 isime gore belirlenmektedir. Bemollii sesler mabeyn (6rn.
kiz mabeyn), bir oktav tiz (yani kii¢iik boylarda) neylere, bagli bulundugu sesin
yanina nisfiye (6rn. sah nisfiye) adlandirilmasi ile belirtilir. Ney’in ¢esitleri, mansr
(diigdh), manstr mabeyni (kiirdi), sah (segah), daviid (¢argah), daviid mabeyni
(hicaz), bolaahenk (neva), bolaahenk mabeyni (hisar), siptirde veya ahteri (halk
dilinde: siiptirde) (hiiseyni), miistahsen (acem), miistahsen mabeyni (evc), kizneyi

(gerdaniye), kiz neyi mabeyni (sehnaz) olarak siralanmaktadir.

Ney calgisinda tmi, dem ses denilen temel sesler ve bunlarin
doguskanlarindan elde edilir. En hafif iflemede 6nce sesin kendisi ya da temel ses,
daha siddetli tiflendiginde onun sekizlisi, sonra bir dnceki sesin beslisi ve son olarak
ayni oktavin sekizlisi en ¢ok kullanilan sesleri olusturur. Boylece kaba rasttan tiz
nevaya kadar iki bucuk oktav olan ses sahasi, li¢ oktava yakin bir noktaya kadar
genisletilebilir. Perdelere yarim basma ya da dudak - bagpare agisin1 degistirme gibi

yontemlerle istenilen koma sesler elde edilebilmektedir.

Ney’in sesi, pek cok nefesli galgida oldugu gibi zamanla giizellestigi
bilinmektedir. Ancak tinisal karakterdeki bu degisim neyde c¢ok belirgindir.
Uflendikge ilk bogum kararir ve hava kagirmamaya baslar. Neyzenler arasinda
yanma diye tabir edilen bu olay neyin tam olarak pismeye basladig1 anlamma gelir ve

sesinin giizellestigine inanilir. Bu durum ¢ok yavas bir siire¢ i¢inde gergeklesir. Bu
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slire¢ tamamlanana yani ney’in tiim i¢ kism1 kararana kadar gegen zamanda ney’den
cikan ses gittikce giizelleserek doguskanlar yoniinden zengin, giliclii dem seslere

sahip etkileyici bir karakter kazanir.

Ney metodu altinda bir¢ok ¢alisma olmasina ragmen ney, muhakkak mesk
yontemi ile Ogretilmelidir. Ney’in Tasavvufi yonii, bu anlamda zaman ve mesk
gerektirir. Metod ¢alismasina yonelik, ney’in perde sistemini gosteren ilk

calismalardan biri 1954°de Ziya Santur’un semasidir.

Resim 56. Ziya Santur 'un Ney Perde Semast
(akt. Sari, http://www.muzikoloji.org/arsiv/yazilyazi_goster_uye.asp?yazi_id=240, 3 Haziran 2013).
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Ziya Santur’un verdigi tablo, goriildiigii iizere son derece detayli bir parmak
pozisyon tablosudur. Bu bilgiler 1siginda genellikle kullanilmakta olan parmak

pozisyonlar1 su sekilde gosterilmektedir:

Resim 57. Ney 'in Perde Semasi

:

@ Kapal delik
O Acik delik
©  vanm kapal delik
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5. MEY’IN ICRASINA ILISKiN BULGULAR VE YORUM

Anadolu’da, Erzurum, Kars, Erzincan, Bayburt, Agri, Mus ve Artvin’de
goriilen, zurna icra eden sanatgilarin icra bir ¢algr olarak kullanilmaktadir. Nitekim
mey sanat¢ilar1 ayni zamanda zurna sanatgilaridir ve mey calgist zurnanin etiit ¢algisi
olarak seslendirilmektedir. Perde deliklerinin siralanisi zurna ile aynidir lakin
zurnadaki gibi oktav 6zelligi yoktur. Ciinkii ses ¢ikaran boliim yassi bir kamistan
olusur ki, zurnada bir oktav yukariya ¢ikmak i¢in kullanilan hizli nefes ile tifleme
teknigi bu calgida kullanilmamaktadir. Genellikle, kapali alanda icrd edilen calgi
olarak, Hiiseyni, Ussak, Kiirdi makamu dizileri, mey ile icra edilebilir. Bunlarin yani

sira, icracinin kabiliyetine gore, komali sesler parmak yardimiyla icra edilmektedir.

Bardakg¢1 (akt. Karahasanoglu, 2002/4: 205) mey ¢algis1 hakkinda; “Maragali
Abdiilkadir (13507-1435) tarafindan yazilan, ...eserde, "Nayge-i Balaban, surnaya
benzer, surnayin talimi bununla yapilir, yumusak ve hazin sesi vardir” bilgisine yer

vermektedir.

Yukarida belirttigimiz gibi mey, bir anlamda zurna calgisinin 6grenilmesi i¢in
calgic1 adayinin gegmesi gereken bir merhale olarak goriilmektedir. Nitekim zurna
calgisi, cok giir sesi olmasi dolayisiyla her yerde etiit edilemez. Mey, kapali alan
calgis1 oldugu icin, daha verimli bir etiit ¢algisi 6zelligini de biinyesinde

barindirmaktadir.

Mey’in geleneksel icrasinda, vibrasyon hemen her perdede uygulanir.
Vibrasyon, ¢enenin yukari-asagi sallanmasi ile saglanir ve ezgi iginde uzun seslerin
hepsinde bu teknik kullanilmaktadir. Mey calgisi, tipki zurna gibi sesin devamini
saglamak icin nefes c¢evirme teknigi ile icrd edilmesi gerekir. Ayrica ¢arpma ve
alttaki elin parmaklarinin perde delikleri iizerinde vurmasi ile ritmik bir duyum
saglanir. Tiz seslere cikildikca nefes siddetinin akorda gore arttirilip azaltilmasi
gerekmektedir. Mey’in kamigindan, ziriltili bir ton ¢ikmasi mey’in karakteristik ses
ozelligidir. Bu nedenle kamis iizerindeki kiskag, bu ziriltili sesin ¢ikarilmasinda

biiyiik rol oynamaktadir.
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Resim 58. Mey 'in Perde Semast 1

@ Kapal delik
O Agik delik

fa##  sol la Sibz do re mi fa fa#t  sol

Mey’de perde olarak bulunmayan bazi yarim sesler, deliklerin yarim yada
daha az acilip istenilen koma degerini seslendirmesi ile olusmaktadir. Fakat bazi
mey’lerde bu sesler farkli parmak pozisyonlar: ile seslendirilir. Nitekim her mey
govdesi i¢in bu pozisyonlar gegerli olmayabilir. Bu nedenle kapali perde pozisyonlari
ile birlikte yarim parmak pozisyonlar1 ile olusan perde semalarmi su sekilde

gosterilmektedir:

Resim 59. Mey 'in Perde Semasi 2

yada ya da

sol# sib do# mi b
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Mey’in ses dizgesi su sekilde gosterilmektedir:

—
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6. ZURNA’NIN ICRASINA iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Kaba zurna, Ege bolgesinde ve Trakya ¢evresinde sik¢a goriilen en biiylik ve
kalin sadali zurna tipi olarak kullanilmaktadir. Diger zurna ¢esitlerinden tonu pest,

yap1 bakimindan en biiyiik zurna olarak goriilmektedir.

Resim 60. Kaba Zurna
(A. Serdar Kastelli 'nin Koleksiyonu, 2012)

Kaba zurna’nin yaninda mutlaka dem tutan bir zurna daha bulunur. Dem
tutan zurna ve ezgiyi seslendiren zurnanin kamis c¢esitleri farkhidir. Dem tutan
zurnacinin kamigi devamli nefes ¢evirdigi i¢in yumusak, ezgiyi seslendiren zurna’nin
kamis1 sert yapilir. Dem tutma konusunda Oztiirk (2006: 194)’iin agiklamalar1 su
sekildedir:

Zurnalarin icrasinda polifonik anlamda dikkat ¢eken yon, zurnalardan birinin
melodiyi calmasi, digerinin ise buna ‘dem’ (drone-pedale) tutmasidir. Bu anlamda,
calinan ezginin ‘karar sesi’ (final tone, finalis, tonic) bir zurna icracisi tarafindan,
melodinin basindan sonuna dek iiflemektedir.

Dem sesinin yerel miizisyenler iizerindeki etkisi ve miizik pratigi i¢indeki dnemini,
David Reck, Hint miizigi {izerine yaptigi bir c¢alismada, olduk¢a c¢arpici
benzetmelerle agiklamaktadir. ‘Agik sakin, hareketsiz, duragan durumdaki dem sesi,
miizisyenlerin melodilerinin ugustuklari, yol alip ve terar oraya dondiikleri bir yer
gibidir. Gergekte bu goriintii, hareket ve renklerin lizerine yansitildigi, bos bir
sinema perdesine benzer; aslinda perde higbir sey yapmamaktadir, ama o olmazsa da
film kaybolup, hi¢lige yansiyacaktir’.
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Ege bolgesinde icrd edilen ezgiler, zeybek kiiltiiriiniin ve zeybek oyun
kiiltiiriiniin yansimalar1 seklinde yer almaktadir. Bu nedenle zeybek melodileri, vokal

unsurlarinin ve kaba zurna unsurlarinin olusturdugu bir miizikal kimlik kazanir. kaba

Zeybek ezgileri, siislemeler bakimindan, son derece zengin durumdadir.(...) Vokal
unsurlarda goriilen ‘siislemeli’ {islup, zeybeklerin galgilarla icrasinda da goriiliir.
Buna gore ‘uzun siireli’ seslerin, siislenmeden tek tek c¢alinig1 heceli olarak
degerlendirilirken; ¢esitli siislemelerle ¢alinisi, siislemeli olarak degerlendirilebilir.

Stislemeli iislup, galgilarda, olduk¢a zengin siisleme ve ton elde etme tekniklerinin
kullanilmasi1 yoluyla gerceklestirilmektedir: Kisa ¢arpmalar, ¢ift ¢carpmalar, triller,
mordanlar ve grupettolar, zeybek icrasinda sik goriilen unsurlardir. Bu arada,
tremolo, vibrato, glissando ve slide teknikleri de icrada sik¢a kullanilan teknikler
olarak ortaya c¢ikmaktadir.....Agir zeybeklerin zurnayla icrasinda son derece
karakteristik glissandolara yer verilir. Zurna icracilari, ¢ogunlukla usul ve ezgi
kesitlerinin son sesleri lizerinde, kisa siireli durgularla birlikte, {izerinde kalinan
sesten asagiya dogru, karakteristik glissandolar yaparlar. Grupettolarin sikligi da
dikkat ¢ekicidir (Oztiirk, 2006: 162).

Kaba zurna icracilari, ¢cok zengin bir tranpoze ile calgiy: seslendirmektedirler.
Komal1 sesler ve yarim sesleri, icraci, iifledigi nefes siddeti ve parmaklar1 yarim ya
da daha az acarak elde etmektedirler. Bu nedenle hemen her parmakta transpoze
yapmak miimkiindiir. Bu baglamda iki parmak ve bes parmak kapatilmasi ile olusan
perde diziliminde bir¢ok zeybek ezgisi bulunmaktadir. icraci iki parmak kapali
pozisyonu karar sesi olarak tutar ve oktav seslere cikarak diziyi tamamlar. Kisaca
kaba zurna tizerindeki her perdeden istenilen diziye gore parmak pozisyonlari

olusturulabilir.

78



Bu ¢alismada, genellikle kullanilan ‘si’ karar perdesini baz alarak parmak

pozisyon semasi su sekilde gosterilmektedir:

Resim 61. Kaba Zurna 'nin Perde Semasi

@ Kapal delik
O Agik delik

f — la si do re mi fa sol

la

ff —» la Si do re mi fa sol

Kaba zurna’nin ses dizgesi ise su sekilde gosterilmektedir. Yedi parmak

kapali pozisyon, kaba zurna’da piyanoya gore ikinci oktav ‘si’ sesine gelmektedir.

\J

Qé;*b

3

<

s

Orta zurna, Anadolu’da en ¢ok goriilen zurna tipi olarak goriilmektedir.
Boylar1 40-60 c¢m arasinda degisir. Genellikle, karar sesi bes parmak (Gaziantep,
Antakya ve Kilis ¢evresinde altiparmak) pozisyonunda olmak suretiyle kullanilir.
Orta zurna, halay zurna’st olarak bilinir. Kivrak ve ritmik melodiler genellikle bu

zurna tipi ile seslendirimektedir. Kalak kismi1 yoreden yoreye farklilar gosterir. Sivas
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ve Erzurum’da kalak bolimii oldukg¢a genistir. Tokat’ta glimiis bilezikler takilarak
stislenir. Gaziantep ve Kilis’te, zurna i¢in 6zel giimiis siislemeler oldukca g6z alici ve
abartil1 bir bigimde goriiliir. Genellikle meyve agaclarindan yapilir ve kamis oldukca

serttir.

Resim 62. Gaziantep Giimiislii Zurna

Halay oyun miiziklerinin tiim siislemeleri, aslinda zurna g¢algisindan
gelmektedir. Nefes esigine yakin perdelerde ritmik hizli ¢arpmalar ve devamh
hissedilen hizli vibrasyon bu zurna tipinin icra teknigini olusturmaktadir. Vibrasyon,
dile yerlestirilen kamisin, dil ile titresiminden olusur. Nefes c¢evirme, bu zurnanin
iifleme teknigidir. icra sirasmda devamli nefes gevrilir ve bu nedenle genellikle dem
zurnaya ihtiya¢ duymaz. Fakat gorkemli diigiin ve senliklerde zurnaci sayis1 yediye
kadar ¢ikabilmektedir. Zurna ¢algisinin akordu olduk¢a maharet ister. Bu nedenle
zurna icracismin iyi bir miizik kulagina ihtiyaci vardir. Neredeyse her perdede nefes
siddeti degisir. Gaziantep ve Kilis’te 6zel bir teknik olan, hasari, hasarli, jom, com
diye tabir edilen farkli bir teknik ilgi ¢ekmektedir. Bu teknik iiflenen sesin haricinde
doguskan seslerin duyulmasi ile olusur. Yani iiflenen sesle birlikte bir oktav tiz

perdesi ve dortlii ses seslendirilir.

Orta zurna’da, hasari, hasarli, jom, com diye tabir edilen bu teknikle ana sesin
doguskanlarmin olusturdugu melodilerle beraber oldukc¢a hizli parmak darplar: ile
seyir eden Karistirma, Feriz Bey, Seyid Ahmed ve Tilhabes havalar1 icra edilir.

Ustten iki parmak kapali pozisyona, Tilhabes denildigini, Ali Gezer belirtmektedir.
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Bu geleneksel tekniklerin disinda, Kilis’li zurnaci, Cafer Esoglu’nun uyguladigi
zurnanin kamisi ile melodi iiretebilme becerisi, ¢alisma kapsaminda énemli bir zurna
icra teknigini kazandirmaktadir. Zurna’nin sinirlart zorlayan bu teknik, calgiyr bir
oktav kadar arttirmaktadir. Genellikle, glissando ile tiretilen bu teknikte icraci perde
olmayan bir nesne ile ezgilere c¢ikarabilmektedir. Olduk¢a yiiksek bir basingla
cikabilen bu sesler, kontrolii gii¢ seslerdir. Bu sesleri mahalli bir sanat¢inin
cikarmasi, aslinda bu bolgede yetisen calgi icracilarinin, geleneginden gelen ve

yetenekleri ile gelisen bir miizik kiiltiirii oldugunun gostergesidir.

Resim 63. Orta Zurna 'nin Perde Semasi

NYNAN.

f—ofa# sol la sib sib2 do do# re mib mi fa fa# sol

ff>fa# sol la sib sib2 do do# re mb mi fa fa# sol
Not: Yarim sesler bagli bulundugu perdeyi yarim kapatarak da elde edilebilir.

Bes parmak kapali pozisyon, orta zurna’da piyanoya gore genellikle ‘si’ ve

‘la’ sesine gelmektedir. Orta zurna’nin ses dizgesi su sekildedir:

P

C_@’tb
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Burada goriildiigii tizere zurna iki oktav bir ses dizgesine sahiptir. Fakat bu
genligin olusmasi, kamis ve ¢alginin iyi yapiya sahip olmasi ile dogrudan ilgilidir.

Bu baglamda, orta zurna ile icra edilen ezgiler genellikle bir oktav i¢inde seyreder.

Boylar1 25-30 cm. arasinda degisen bir zurna ¢esididir. “Trabzon’un kiy1
kesimlerinde do ve re tonunda ve kiigiik boylu olan bu zurnaya genellikle zil zurna
ad1 verilmektedir. Zil zurna ile hizli ezgileri ¢almak daha kolaydir. Trabzon ve ona
yakin olan yerlerde ezgiler hizli oldugundan bu tiir zurnalar tercih edilir” (Kaya,
2007: 80). Karadeniz bolgesinin vokal hangere tekniklerinin taklitleri bu zurnada
kullanilir. ‘Do’ ve ‘si’ notalarinda genellikle triller kullanilir. Siklikla kullanilan ‘re’
ve ‘mi’ carpmalari, genellikle ‘la’ kararli dortli eksende gezen melodilerde
(geleneksel adlandirma olarak; gaydelerde) ufak ¢arpmalar halinde duyulur ve ritmik
unsurlar igermektedir. Cura zurna icrad tekniginde, orta zurnadaki gibi bir vibrasyon
kullanilmaz. En alt delik olan “fa#” perdesindeki carpmalar, her ezgi kiimesinin

basinda kullanilmaktadir.

Karadeniz bolgesi zurna’larinda ezgiler ¢ok seri ve hareketli oldugundan
yarim sesler genellikle kullanilmaz. Zurna ¢ok kii¢iik oldugu icin ezgiler bir oktav
icinde seyreder. Fakat yarim seslerde kullanilmak istenirse uygulanan parmak
pozisyonu ile elde edilebilir. Cura zurna’nin perde semasi, orta zurnanin perde

semasi ile aynidir. Fakat tiz oktavlar zurna kiigiik oldugu i¢in kullanilmamaktadir.

Resim 64. Cura Zurna min Perde Semasi

@ Kapal delik
O Agik delik

NN

fa## sol la sib sib2 do do# re mib mi fa fa# sol
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Bes parmak kapali pozisyon, cura zurna’da piyanoya gore genellikle ‘re’

sesine gelmektedir. Cura zurna’nin ses dizgesi su sekildedir:

—
f) P >4 o
P A -
FL M
[ fan 1L
ANV L § ]
o)

7. SIPSI’NIN ICRASINA ILiSKIiN BULGULAR VE YORUM

Sipsi ismi ile Anadolu’da bilinen galgi, seslerdeki hakimiyet ve sesinin giiclii
olmas1 bakimindan icras1 ¢ok zor olan ¢algilarimizdandir. Icracinin miizik kulagmin
¢ok iyi olmasi gerekir ki nitekim mi sesinden sonraki alt1 veya yedi nota tamamen
arka delik iizerindeki nefes siddeti ile saglanmaktadir. Dirmil civarinda yasayan usta
icracilar, genellikle sipsi’den on farkli sesin ¢ikartildigi goriisiinde birlesmektedirler.
Sipsi icrasmda, carpmalarm sikca goriildiigii bir icrd teknigi hakimdir. Olgii
baslarinin belirten ritmik vurgu, genellikle arka delik ve mi ve re perdesi sayesinde
olur. Bu baglamda icraci genellikle 9/16' lik olan yore ezgilerinin ritimsel yapisini,
bu sesleri ritmik olarak ¢arpmasiyla saglar. Bu nedenle icra sirasinda ne kadar ¢ok
carpma yapilirsa icract o kadar iyi icraci kabul edilmektedir. Disin baskis1 sonucu
agizlik iizerindeki kesik aralik agilip- kapanarak vibrasyon saglanir. Sipsi’nin genel
icrasinda sikca vibrasyon yer alir. Once uzun bir sesle baslar ve baska bir perdeye
gecmeye yakin vibrasyon uygulanir ki nitekim bu vibrasyonda yine disin, agizlik

iizerine kisa araliklarla baskisi ile titretilmesi ile saglanr.

On yiizeyde bes delik, arka yiizeyde bir delik bulunan sipsi ¢algisi, iist elde
iki parmak, alt elde li¢ parmak kapatilarak seslendirilir. Genellikle re perdesinin
tizerindeki melodilerde digle baski uygulanarak sol sesi, re perdesinin altinda
seyreden melodilerde, re perdesi ritmik olarak duyurularak ezgi yapisi sekillendirilir.
9/8 lik havalarda dokuzuncu vurusta genellikle sol sesi ile carpma yapilir ve 9/16 ik

havalarda, yedinci vurusta sol sesi, carpma olarak duyurulur.
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Resim 65. Sipsi 'nin Perde Semasi

@ Kapal delik
O Aglk delik

O Yanm kapal delik

sol la Sib2 do re mi  fa-do aras1 sib mib

Dort parmak kapali pozisyon, genellikle 22 cm. boyundaki sipsi’de, piyanoya
gbre dordiincli oktavdaki ‘fa’ ve ‘la’ sesine gelmektedir. Burada bu sesi, Tiirk halk
miizigin gore ‘la’ olarak gosteriyoruz. Sipsi ¢algisinin ses dizgesi su sekildedir:

Bu bslimde icraci, sol-

do arasindaki sesleri
nefes giddeti ile saglar.

TS
P e =
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8. ZAMBIR’IN ICRASINA ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Zambir calgisinin birinci borusunda alt1 esit delik vardir. 3+3 seklinde
parmak pozisyonu ile seslendirilir. Gaziantep, Kilis ve Antakya cevresinde
geleneksel olarak adlandirilan dort parmaktan ¢alinir. Nefes ¢evirme ile siirekli nefes
saglanir. Ezgiler, genellikle Ussak, Bayati ve Saba dizisi dortliisii lizerinde seyreder.
Genellikle uzunhavalar, Delal, Valde, Galata, Koseyri gibi oyun ezgileri seslendirilir.
Nitekim icracilar, aslinda zurna icracilari oldugu i¢in, zurnada dort veya bes ses
tizerinde seyreden tiim ezgileri zambir’la seslendirebilmektedirler. Uzun seslerin
hemen hepsinde vibrasyon duyulur. Vibrasyon, zambir calgisinda iiflenen sesin bir
isteki perdede, parmak vasitasiyla yapilir ki, sipsi’deki gibi dig yardimi ile yapilmaz.
Sik kullanilan c¢arpmalar ve gii¢lii parmak darplar1 calgiya, ritmik vurgular
duyurmada yardimci olur. ikinci boruda devamli olarak dem sesin tmlamasi ile
zambir’in kendine has tonu ortaya c¢ikar. Karar sesinde ise diger dem sesteki karar
sesin birlesmesiyle calgi chorus etkisi yaratir. Bu perdedeki vibrasyonla yukarida

bahsi gegen ar1 sesi benzetmesi yerini bulur.

Gilineydogu Anadolu’ da pek sik gorilmeyen, kamistan yapilmis yalin klarnet,
komsu Suriye’de ‘arghul’ veya ‘cifte’ adiyla kullanilmaktadir. Bu ¢algi diiglinlerde
dans¢inin arzusuna gore zurnanin yerine ¢alinirdi. Bu calgr da hi¢ nefes kesmeden
araliksiz calmir, yani ¢alarken nefes almip wverilir. Arghul’a davul, sesini
bastirmayacak sekilde tokmakla degil el ile calarak eslik eder. Arghul ¢alarken
tempo ¢ok hizlidir. Figiirler tek tek algilanmaz. Akord alt ve iist kisimda belirgin
degildir, cilinkii parmak hareketleri ¢ok hizli oldugundan sesler hafif bir vurusla
cikar. Ezgiler daha ¢ok ana sesin iistiindeki iiclii alanda hareket ederler ve bu alani
parlak triller, apojetiirler, ¢ift vuruslarla siislemek icin terk ederler veya birlesirler.
Dissonant ikili ve buna bagli olarak dortlii durak sesinin sik sik ana sese donmesi,
arghul’ un tipik bir icrésidir. Bize parlak ve disonant goriinen bu armonilerde etkili,
heyecan verici efectler bulunur, ¢iinkii askida- dalgali diyafoni kulakta dikkati
uyarici bir etki yaratir. Biitiin bu siislemeler, ezgisel monotonlugun olustugu birlesim

ve agir1 ritmik hareketler bu calginin miiziginin etkisini ortaya ¢ikarir (Reinhard,
2007: 88).

Zambir calgismin parmak dizilimleri melodinin genisligine ve karar sesine
gore sekillenir. Bunun yaninda Ussak, Bayati ve Saba dizilerinde genellikle 3+3

perde dizilimi ile olugmaktadir
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Resim 66. Zambir in Perde Semasi

@ Kapal delik
O Aglk delik

fa#t sol# la Si do re mi

Delikler iizerinde yarim veya ¢eyrek basilarak koma sesler elde edilir. Icraci
burada icrd edilen diziye gore koma degerlerini, kendisi, parmak yardimi ile
seslendirir. Yukarida bahsi gectigi lizere genellikle dort parmak kapali karar sesi
kullanilir. Icra edilen ezginin genisligine veya eslik edilen tona gére dem sesler
degistirilerek bes ve altiparmak kapali pozisyondaki ezgilerde icra edilir. Dem sesler
genellikle birinci borunun yan tarafina delinir ki, bu sayede parmaklar ¢arpip dem

sesini etkilemez.

Bes parmak kapali pozisyon, zambir’da, piyanoya gore lgiincli oktavda

genellikle mi, fa, fa# seslerine gelmektedir.

——
[ 8]

JZ 5N
¢
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9. TULUM’UN ICRASINA iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Tulum ¢algisinin, bagka bir eslik ¢algisina ihtiya¢ duymamasi, diger Anadolu
geleneksel nefesli galgilardan aymran bir 6zelliktir. icra srrasinda, ezgideki ritmik
ozellikleri ve vurgular1 icraci yere ayak vurarak belli eder. Bu nedenle, herhangi bir
ritim calgisina ihtiya¢g duymaz. Ayni zamanda calginin kendisi, kiicilkbas hayvan
govdesinden olustugu i¢in genis bir hava deposu vardir. Son yillarda, tuluma verilen
havanm geriye kagmamasi i¢in sibob sistemi yerlestirildiginden tulumcu tiirkiiniin
ara sazi caldiktan sonra ilgili tiirkiiyii soyleme gelenegi gelistirmistir. Bu nedenle
tulumcu uzun siire tek basmna horonu idare edebilir. Bu baglamda icraciya tiirkii

sOyleme imkén1 tanimasi 6zelligi ile diger nefesli calgilardan ayr1 bir yere sahiptir.

Tulum polifonik seslendirilen bir calgidir. Nav iizerinde bulunan iki ayri
kamig, zaman zaman ayn1 perdeyi duyurmakla birlikte farkli parmak pozisyonlar ile
ayr1 perdelerden de icrd edilir. Anadolu geleneksel calgilar1 i¢inde polifonik
seslendirilebilmesi nedeniyle 6zel bir ¢algidir. Nitekim bu 6zelligi ile tulum icracilari
arasinda polifonik seslenis pozisyonlari, usta icraci olabilmeyi belirleyen en 6nemli
unsurdur. Bu 6zellik tulum miizigine ayr1 bir 6zellik, tulum icracisina ayr1 bir nitelik
kazandirir. Bu nedenle icra edildigi yerde, usta olan tulumcu baska bir c¢algiya

gereksinim duymamaktadir.
Resim 67. Tulum 'un Perde Semasi 1

@ Kapal delik
O  Acik delik
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Tulum c¢algisinda siklikla duyulan iki seslilik, ¢algiyr 6zel kilan en 6nemli
ozelliktir. Nitekim ¢alginin icracilar1 arasinda iki sesli pozisyonlar hangi icracida
fazlaysa en usta icraci sayilir. Trill bu ¢alginin vazgecilmez siislemesidir. Hemen her
perede siklikla seri bir sekilde duyulur. Karadeniz vokal hangere tekniklerinin
taklitlerini yapar. iki sesli duyum igin tulumda kullanilan pozisyonlar: ise su

sekildedir:

Resim 68. Tulum un Perde Semasi 2

1. boru (sol) sol sol sol re mi
2. boru (sag) la sib2 do la la

Tulumda en ¢ok kullanilan pozisyonlardir. Fakat icracinin istegine gore

pozisyonlar ¢ogaltilabilir.
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10. MiSKAL’iN iCRASINA iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Genellikle XVIII yy. Tiirk Musikisinde kullanilan miskal ¢algisinin icrasi ve
akordu konusunda Fonton (1987: 86), su bilgileri vermektedir:

Miskalin her borusu ayr1 bir ses verir. Ilki Yegdh, ikincisi Asiran, iigiinciisii Arak vs.
Yarim tonlar i¢in boru yoktur. Bu ara sesleri icraci nefesiyle boruyu az ya da ¢ok
doldurarak elde eder. Bu da biiyiikk maharet ve uzun emekler gerektirir. Zira sesin
falsolu ya da piriizli ¢ikmamasi gerekir. Bazen de, bu zorlugu yenmek igin
balmumundan yapilmis kiiglik toplar kullanilmigtir. Bu top, sesi peslestirecek
borunun igine sokulup ¢ikarilabilir. Topun g¢ap1 borununkinden kiigiik oldugundan
aradan hava gecip topu gevreleyebilir. Esnek bir cisim olmayan top, hava akimini
sikistirip titresimleri azaltmakta ve bdylece ses biraz daha pes ¢ikmaktadir. Sonucun
kulaga hos gelmesi ise, her seye ragmen sazi iifleyenin maharetine kalmistir. Sark
misikisinin sahip oldugu kii¢iik ses araliklarin1 duyurmak iginde icracinin ¢ok mahir
olmasi gerektigi agiktir.

Aksoy (2003: 181, 182), miskal’in icrasi ile ilgili, az bilinen bir icra seklini
aciklamaktadir:

Miskal, XVI. ve XVIL vyiizyillarda ¢ok gozde bir c¢algiydr. 1553°de Istanbul
sokaklarinda ¢ok giizel Miskal calan sazendelere rastlanabiliyordu.....seckin misiki
meclislerinde, ney ile birlikte icrd ediliyordu. Ayni yiizyilin sonlarinda, 1589’da
Lubenau, Miskali, ney, tanbura ve santurla birlikte en yaygin c¢algilar arasinda
sayryordu.....Evliya Celebi’ye gére, yiizyilin ortalarinda Istanbul’da onbes Miskal
yapimcisi ile elli bir Miskali bulunuyordu. Elli bir sazende, Miskal’in yaygin bir
calgi oldugunu gosterebilecek ¢ok yiiksek bir sayidir. Bu donemde saraymn harem
boliimiinde Miskal calan cariyeler de vardi. 1679°da haremde Arap Neveser adinda
bir cariye Miskali Ibrahim’den misiki dersleri aliyordu. Aym yiizyilda (1670-1679),
Istanbul’da bulunan Dr. John Covel’in, miskalin Ké¢ek Musiki’sinde kullanildigini
kaydetmesi Onemlidir. Miskal, ritmik ses verebilen bir nefesli ¢algi olmasi
dolayisiyla bir ritim saz1 gibi de kullaniliyor olmaliydi. Covel’in miskal’in perde
diizeni yliziinden bu ¢algiyla biitiin ezgilerin ¢calinamayacagini sozlerine eklemesi,
Miskal’in bir ritim ¢algist olarak da kullanilabildigini akla getirir. Bu yoniiyle ele
alimirsa, miskalin ney ile birlikte aym calgt takiminda kullanilmasi pek
yadirganamaz.

Aksoy’un miskal’i, kocek mdisikisi’'nde kullanildigina bu onemli tespitini
dogrular nitelikte Osmanli minyatiirlerinde 1582 yila ait Osmanli senliklerinden bir

resim dikkat ¢cekmektedir.
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Resim 69. Kogek
(Surname-i Humayiin, akt. Ogel, cilt 9, 1991 : 396).

“Yirmi iki neyden yapilan miskal ¢esidi, ii¢ sekizli genisligindedir. Her ney,
yegahtan baglayarak tam ses verir ve diger sesler icraci tarafindan elde edilir”
(Oztuna, 2000: 273). Buradan anlasilacag1 gibi miskal ii¢ oktavlik ses dizgesine
sahiptir. Asag iiflenerek ses ¢ikarilir. Uflenen hava borusuna egim vererek komalar
ve glisendolar icra edilebilir. Hiiziinlii, yumusak bir sesi vardir. Tiz seslerde dilli
kaval seslenimi verir. Pes seslerde ise vibrasyon yaparak ney seslenimi verilebilir.
Miskal’de vibrasyon, ¢algiyr yumusak bir sekilde, yukari-asagi sallayarak yapilir.
Tirk miizigi icrasinda, miskal’de genellikle uzun sesler hakimdir. Boylece miskal’in
icrasi, Tiirk musikisi’ne uygun bir anlayisla sekillenir. Ayrica komalar ve yarim
sesler, calgiy1, yukari-asagi egerek saglanir. Pan fliitteki icra tarzindan, vibrasyon ve
Ozellikle carpmalarla ayrilir. Kiiclikten biiylige swralanmis ve yapismis kamis
parcalarindan olusur. Sesler, her bir kamigin boyuna gore degisir. Diyatonik bir perde
dizilimine sahiptir. Miskadl’de, komali sesleri elde etmek i¢in icracilar, kamis
borularin i¢ine balmumu kiirecikleri koyarlardi. Bu balmumu parcalari, icra edilecek
eserde, istenilen komanin degerine gore biiyiir veya kiiciiliir. Bu anlayigla her makam
icin farkli miskal kullanmak gerekebilir. Fakat usta icracilar tek bir miskal’le her
makami icra edebilirler. Miskal’in icrasinin zor olmasi, giiniimiizde unutulmasinin ve

tercih edilmemesinin nedeni olarak goriilmektedir.
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Fotograf 2. Miskal’i Ufleme Sekli Fotograf 3. 17 Borulu Miskal (Tugay Basar)

Can ve Aksoy, miskal’in icrast ve boru sayilar1 hakkinda su tespit ve

incelemeleri yapmaktadirlar:

Diyatonik diziye gore akort edilmis yirmi ii¢ borulu miskalin ses alani yaklagik
olarak ii¢ oktavdi. Ancak XVIII. yy. da Tiirk Miizigindeki artan siisleme ve gegkiler
miskalin kapasitesini zorlayacak hale gelmisti. Bir oktavi on yedi araliga bolen eski
sistem, ilk sesin sekizlisiyle birlikte bir sekizli igerisinde, on sekiz perde
bulundurmaktaydi. Miskal, kromatik diziye akortlanirsa, fiziksel olarak ¢ok fazla
biiyiiyecek ve icra son derece zorlasacakti. Diger taraftan miskal, diyatonik perde
diziliminde akortlanirsa, on bes boruya diisecek ve icra kolaylasacakti ancak bu defa
geckileri icrd edemeyecekti. Yiizyilin sonlarina dogru miskal, unutulmaya
baslayarak tercih edilmemeye baslandi. Nefesli calgi ihtiyaci, ney calgisi ile
tamamlanmaya baslandi (Can, 2006: 214).

XVI. yiizyilda Dernschwam, ney, miskal ve daire ile birlikte tanburadan olusan bir
saz takiminin kadrosunu vermisti. Aym ylizyilda Lubenauen, rebap, miskal, ney ve
santurun yaninda, tanburadan olasan takimi en yaygin ¢algilar olarak gostermistir

Covel bir kogek takiminda yer alan galgilarin adlarimi ve 6zelliklerini belirtiyor;
bunlar miskal, santur, mizraph bir telli saz, bir vurmal calgi ve bir de calpara.
Miskal ile santurun raks musikisinde kullanilmasi bu c¢algilarin tarihi bakimindan
anilmaya deger.(...) Miskéller genellikle on dokuz, yirmi, yirmi iki, yirmi ii¢, yirmi
dort borulu olarak tamimlanmustir. Otuz iki borulu miskélle ilk kez Covel’da
karsilastyoruz (Aksoy, 2003: 68, 72).

Eski Osmanli minyatiirlerine bakildiginda, miskal ¢algisinin on dokuz
borudan olusan ¢esidini gormekteyiz. Fakat, Covel’in bahsettigi otuz iki borulu
miskal i¢in, Tiirk misikisi’nde kullanilan komali seslere ait borular eklendigi
diistiniilmektedir. Yirmi iki borulu miskal, genellikle tampere sisteme gore
yapilandirilmistir ve {i¢ oktav genisligindedir. Covel’in bahsettigi otuz iki borulu
miskal, dort oktav olmasi beklenmemelidir ¢linkii dordiincii oktavdaki kamis boylari
cok kiiglik olacagi i¢cin uygulanamaz. Biiyiik bir ihtimalle, Hicaz, Hiiseyni ve

Hiizzam gibi makamlari icrd etmek i¢in borularin yanma komali borular eklenmistir.
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Otuz iki borulu miskal’in kullanildigma dair Avrupali gezginlerden John Covel’in
1675te yaptig1 tespit su sekildedir:
Sesleri tizlestikge boylar1 kisalan yirmi, yirmibes, otuz ve en ¢ok otuziki kamisli pan
fliit basta gelir. Tirkiye’ye geldigimden beri bu ¢algiy1 ti¢ dort kere dinledim, bence
dogadaki higbir ses insani bu ¢alginin sesi kadar biiyiileyemez, ama sesleri sabittir,

istenildigi zaman bemole ve diyeze gevrilemez. Bu yiizden, belirli ezgilere gore
diizenlenmis olan bu calgi biitiin eserlerde kullanilamaz (akt. Aksoy, 2003: 298).

Asagidaki minyatiirlerde ¢esitli calgi takimlar1 arasinda yer almistir. Zurna,
saz, tef ve miskal’den olusan calgi takimi ilgingtir. Bunlarin iginde sesi en gii¢lii olan
zurna calgisidir. Zurna ¢algisinin, diger calgilarin sesini duyulmasma imkan
vermemesi muhtemeldir fakat miskal’in, minyatiirlerde, boyle bir ¢algi takiminin
icinde yer aldigi gosterilmektedir. Yine bir digerinde dort adet tef, zurna ve
miskal’den olusan calgi takimini gormekteyiz. Bu demek oluyor ki, Anadolu’da
sikca gorlilen davul-zurna ikilisinin degisik olusumlari, Osmanli Miusikisi’nde
fazlaca goriilmekteydi. Bu da, Osmanli imparatorlugu dénemi misiki anlayiginda,
miizikal ¢esitliligin ve zenginligin gdstergesidir. Diger minyatiirde iki adet, tahminen
ondokuz borulu, iki adet miskal, tef esliginde bir calgr takimi olusturmuslar.
Ozellikle Anadolu nefesli ¢algilarinda, tek sesli miizikal anlayista, ayn1 iki ¢algmimn
birlikte icrasi pek goriilmez. Asagidaki bu minyatiirde iki adet miskal ayni anda
icrast goriilmektedir. Bu baglamda, bir miskal digerine, ritmik yapiyr (usil)

destekleyerek eslik ediyor olabilir.

Resim 70. Miskdl Minyatiirler

(Metin And, Osmanly Senliklerinde Tiirk Sanatlari, Tiirkiye de Miizik Kiiltiirii, 2011: 20, 155, 213).

TTTNAT
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Aksoy (2003: 183), miskal calgisinin kullanimdan kalkmasmin nedenlerini ve

degerlendirmelerini su sekilde belirtmektedir:

Bu ¢alginin kaybolusunun asil nedenini sarayin bu calgiya 6nem vermemesinde
degil, Osmanli masikisinin XVIII. yilizyilin sonlarinda bir biitiin olarak 6nemli bir
doniisiime ugrasinda aramak gerekir.....Y1ilmaz Oztuna’ya gore miskali Ismet Aga
miskal’in XVIIII. yiizyilda son temsilcisidir.

Miskal’in terk edilisi, biiyiikk ihtimalle, XVIII. yiizy1l sonlarindaki makam
uygulamasinin gitgide daha karmasik hale gelmesinin bir sonucudur. Bu dénemde
diizenlenen yeni makamlarla, perde diizeni ve perde sayisi degisiklige ugramis, yeni
sedlere, yeni besleyici seslere, yeni gegkilere ihtiya¢ duyulmustur. Ana perdeler
digindaki seslerin balmumu toplarin yardimiyla, hatta kimi zaman borulara kagit
parcalar1 yerlestirilerek elde edilebildigi miskalin icra edilmesi, o giinlerin galg1
teknigi i¢inde bu yiizden ¢ok zorlagmustir.

Resim 71. Miskdl’in Perdeleri

AB CD EF#GAT

Balmurmu kirecigi:
Borulara istenilen boyutta
atilarak akordun tizlegtmesi
saglanir. Bu sayede,
istenilen boruya koma
sesler werilebilir.
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XVI. ve XVII. yiizyillarda miskal, icracis1 olduk¢a fazla olan bir calgiydi.
Hem ezgileri, hem de ezginin ritim yapisini icra edebilmesiyle 6zel bir ¢algi olan
miskal, XVIII. Yiizyilda unutulmus ve yerini ney ¢algisina birakmistir. Fakat bu siire
icinde ney ile birlikte ¢algi takimlar1 arasinda yer alan miskal, XVIII. yiizyilda,

musiki anlayisinin degisime ugramasi ile tercih edilmemeye baglanmistir.
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SONUC ve ONERILER

Bu caligmanin evreni, Tiirkiye sinirlar1 icinde degerlendirilmektedir. Tiirkiye
smirlart iginde yasayan topluluklarin, geleneksel calgilar1 ve icralar1 galismanin
amacimni olusturmaktadir. Bilindigi gibi Tiirkiye, her bdlgesinde farkh kiiltiir, folklor
ve miizikal oriintiilere sahiptir. Hemen her bolge degisik bir miizikal tavira ve ayni
bdlge icinde bile icricilar arasinda farkl bir tisliblara sahiptir. Konumuz i¢inde yer
alan nefesli galgilar icin; etimolojik ve yapisal yonden incelemeler, geleneksel
icralar1 hakkinda fikirler, bulgular ve bilgiler 151ginda irdelemeler ve analizler yer
almaktadir. Bu asamalar sirasinda, yazili kaynaklardan, Anadolu geleneksel nefesli
calgilar1 hakkinda, alintilara ve tespitlere yer verilmektedir. Anadolu geleneksel
nefesli ¢algilari, aragtirma yonii ile birlikte, icra yoniindeki irdelemeler ve calgilarin

gorselligi, 6n planda tutularak incelenmektedir.

Bu calismalarla birlikte, Tiirkiye smirlar1 i¢inde kullanilan, on baslik altinda
toplanabilecek nefesli calgilarin etimolojik, yap1 ve icra ozelliklerinin disinda
calgilarm sik kullanilan parmak pozisyonlar1 (genellikle mahalli sanatcilarin
uyguladigi) incelenip, her ¢algi i¢in parmak pozisyon semasi ¢alginin kendi resmi
tizerinde gorsellestirilmistir. Bu ¢alismalarla, Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilar1
(Perde Semalar1) bashigi ile on bes sayfalik fasikiil haline getirilmistir. Bu ¢alismanin
evrenini  belirleyen Tiirkiye smirlar1 iginde, nefesli calgilarin kullanimini
gorsellestirmek amaci Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilar bashig: altinda bir harita

olusturulmustur.

Anadolu geleneksel nefesli ¢algilarm smiflandirilmas1 hakkinda birkag
calisma olmasina ragmen tam olarak goriis birligine halen varilamamistir. Bu konuda
onemli calismalar1 bulunan Ogel, “Tiirk Kiiltiir Tarihi” adli kitabinda bir
siniflandirma modeli olusturmamis genellikle nefesli galgilarin isimlerini dogrudan

vererek maddeler halinde incelemektedir. Bunun yaninda Gazimihal’in “Tiirk Otkii
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Calgilar1” adli kitabinda nefesli calgilar yine maddeler halinde agiklanmaktadir.
Anadolu geleneksel nefesli ¢algilari, her yoni ile ele alan smiflandirmalardan biri
Laurence Picken’in “Folk Musical Instruments of Turkey” adli kitabinda yer
almaktadir. Bu siniflandirma ¢algi bilim a¢isindan hazirlanmis oldukca kapsamli bir
smiflandirma igermesine ragmen, bu c¢alismada daha genel bir smiflandirmanin

faydali olacagi diistincesinden hareketle siiflandirma modelleri olusturulmustur.

Anadolu bilindigi gibi kokli uygarliklara tanik olmus, kiiltiirel 6geleri ile
bugiinkii topraklara kiiltiirel hazineler birakmistir. Bu hazineleri kendi kiiltiirel
ogeleriyle harmanlayan toplumlar, kendi kiiltiirlerini olusturmuslardir. Bu kiiltiir
icinde yer alan nefesli calgilar Anadolu’da énemli bir yere sahiptir. Ozellikle zurna
calgis1 acik alan calgisi olma 6zelligi ile Tiirkiye ’nin hemen her bolgesinde kullanilir
hale gelmistir. Bunun yaninda dilsiz kaval son yillarda zengin kullanima sahip ses
dizgesi nedeni ile hemen her bolgede kullanilmaktadir. Zambir, tulum, mey, sipsi,
diyatonik dilli kaval daha 6zel alanlara hitap etmis, ney calgisi tasavvuf miiziginde

yaygimlagmistir.

“Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilari ve Bu c¢algilar Uzerine Ozgiin
Bagdalar” isimli bu ¢alismada, Anadolu geleneksel nefesli ¢algilar1 ve bu calgilar1
destekleyici farkli ¢algilar ile alt1 farkli eser bestelenmis ve 40 dakikalik bir konserle

seslendirilmistir.
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Ek 5. Kervan, Isimli Calisma

BAGDA-DUZENLEME
A. Serdar KASTELLI

=

LN |
Il |

[ & an Y

27

|~

[ & oo Y
ANV
oJ

2
37

3

e

[ d

TUFAN

107



Ek 6. Karakoyun, Isimli Calisma
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Ek 7. Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilar Haritasi
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Ek 8. Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilar1 Parmak Semalar1 Fasikiili
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Ek 9. Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilar1 ve Bu Calgilar Uzerine Ozgiin Bagdalar

Isimli Calismanin, Sanatta Yeterlik Performans Konseri Goriintii Kayitlar1.
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