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Aragtirmanin problemi; Kontrbasin solo ¢algr olarak 6n plana ¢iktig1 Viyana
Klasik Déneminde Kontrbasin yeri nedir?

Arastirmanin amaci, kontrbasin solo c¢algi olarak 6n plana ¢iktig1 Viyana
Klasik Déneminin incelenmesi, donemin bestecileri ve icracilarinin yasam ortamlari,
hangi kosullarda ¢alistiklar1 ve kontrbasa yonelik yaklagimlari ile kontrbasin Viyana
Klasik Donemi’ndeki yeri ve 6neminin incelenmesidir.

Aragtirma kuramsal bir ¢aligma olup kaynak tarama yontemiyle, kaynaklar
titizlikle incelenerek verilere ulasiimaya ¢alisilmustir.

Arastirma sonucunda kontrbasin solo calgi olarak 6n plana ¢iktig1 Viyana
Klasik Donemi’nde kontrbasin gelisimine katkida bulunan 6nemli besteci ve icracilar

hakkinda bilgiler yer almaktadir.
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The subject of the research: What is the place of doublebass in the era of
Vienna Classic?

The purpose of the survey is to investigate doublebass as a solo instrument;
the composers and their work places, their working conditions and their approaches
to the doublebass in the era of Vienna Classic.

The reserach is based on theories and done meticulously by resource search
technique.

The result of the research shows the place of doublebass in the era of Vienna
Classic and the considerable composers of that era who has made contribution to the

develpment of the doublebass, and their works.
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GIRIS

Avrupa’da ortacagdan baslayarak gelisim gosteren c¢ok seslilik, farkli
calgilarin ve tmilarin miizige girmesini saglamis, insanoglunu miizikal anlamda
yaratict ve {lretici olmaya yonlendirmistir. Cokseslilik (Polifoni) ve Tekseslilik
(Homofoni) tizerinden bir yonelim izleyen ¢okseslilik nedeniyle, zaman i¢inde bas

seslere ihtiya¢ duyulmustur.

Bas gereksinimi, ses genisligini karsilayacak calgilar gelistirilmesi amaciyla
calismalarin baglamasina neden olmustur. Ronesans’la beraber gelen bilimsel ve
teknik gelismeler viol ailesini ortaya cikarmistir. Bu silire¢ Viol ailesinin miizik
tarithinde Ronesans’tan Barok’a kadar en popiiler ¢algi olarak yer almasim

saglamistir.

Viol ailesinde bas sesleri Bas violler ve bugiinkii ¢cagdas kontrbasin atasi olan
violonlar istlenmistir. Bu ¢algilarin agirligi, kalin bagirsak telleri ve biiyiik boyutlart,
kiigiik ortamlarda kullanilmasinda sikint1 yaratiyordu. 17.yy ortalarinda bagirsak
tellerinin yerini icrasi ve kullanim1 daha kolay tellerin almasiyla, kontrbasin hem sol
el, hem de arse kullanim alan1 artmistir. Kontrbas, klasik donem besteci ve
icracilarinin devrimsel nitelikteki ¢alismalariyla Klasik Donem* de solo ¢algi olarak

On plana ¢ikmaya baslamistir.

Bu aragtirmanin amaci Viyana Klasik Dénemi’ nde kontrbasa solo ¢algi olma

yolunda ¢algiya yon veren besteci ve icracilart incelemektir.



BIiRINCi BOLUM
KONTRBAS TARIHIi VE VIiYANA KLASIiK DONEMIi

1. KONTRBASIN TARIHI VE GELiSIMi

Bu boliimde, calismanin genel kapsamini olusturan iki 6nemli olgu ele
alinacaktir. Kontrbasin bir ¢algi olarak gelisim siirecinde; violonun ortaya ¢ikisi,
kontrbasa doniisiimii, orkestraya girisi agiklanmaya calisilacak, Haydn’m Kayip
Kontrbas Kongertosu hakkinda da bilgilere yer verilecektir. Viyana Klasik Donemi
boliimiinde; Viyana’daki miizik ortami, bu ortamda klasik kavrami ve Viyana

miiziginde klasik donemin etkileri incelenecektir.
1.1. KONTRBASIN GELIiSiM SURECI

Kontrbas, yaylt ¢algilar ailesinin en biiyiik boyutlu ve en pes seslere sahip
iyesi olarak tanimlanabilir. Ortaya ¢ikist siirecinde 6zelllikle orkestra ¢algist olarak
tasarlanan kontrbas, 18. Yiizyilin ikinci yarisinda Viyana Klasik doneminde iiretilen

eserlerle, solo ¢algi olarak da 6nem kazanmistir ( Atalay, 2010:20).

Kontrbasin gelisim siirecinde farkli calgi formlar1 olusturulmus, siirecin

sonunda bugiin kullanilan ve kontrbas olarak tanimlanan ¢algi ortaya ¢ikmistir.

Miizik sanatinin en dnemli yap1 taslarindan biri olarak tanimlayabilecegimiz
calgilar, birden bire ortaya ¢ikmamus, tarihsel siire¢ icinde degisip, doniiserek
giinlimiizde kullanilan formlarina ulasmislardir. Birgok diger ¢algt gibi, kontrbas da
tarthin degisik donemlerinde doniistime ugramistir; bazi yapisal 6zelliklerle degisip

giiniimiizdeki formuna erigmistir.

Degisimin esas oldugunu dikkate alirsak, calgilarin yapisal O6zellikleri
tizerinde gelecekte de degisikliklerin olmasi miimkiindiir. Bunun en Onemli
gostergelerinden biri de, kimi c¢algilarin elektronik sesi dogrudan iiretebilmesi
amaciyla, akustik  yapilarindan  ¢ikarillarak  farkli  formlarla  yeniden

bigimlendirilmesidir.

Bas calgilar da, sozilinii ettigimiz bu degisimin i¢inde yer almaktadir. Bas

calgilarin, tarih boyunca, bulunduklar iilkeye gore, gériinlimii, tel sayisi, akord



bi¢imleri agisindan birbirlerinden farkliliklar gosterdigi bilinmektedir (Warnecke,
Akt. Atalay, 2010:21).

1.1.1. Violon Donemi

Kontrbas’in ilk sekli, ¢esitli kaynaklarda tanimlanmakta ve viol ailesinin en
biiyiigii olan violona benzetilmektedir. Giiniimiizde eski donemlerden kalma baslarin

¢ogunun da violonlar oldugu belirtilmektedir (Yazicioglu, 2006:1).

Violonun gelisim siireci incelendiginde ¢alginin kendi déneminde de sira disi
bir ¢algi oldugu goriilmektedir.

17. Yiizyill baslarinda Michael Praetorius, violon de gamba’y1 alt-bas olarak

tanimlar; bu bes telli ¢algt modeli Re- Mi- La- Re- Sol seklinde akord ediliyordu. Bu

neredeyse 2.5 metrelik devasa calginin akordu modern bas akordu ile oldukg¢a

benzerlik gdsterir; ....Praetorius’un notlarinda bu galginin icracilarinin, standart bas

anahtar1 okumalar1 gerektigini, ancak bugiiniin kontrbaslar1 gibi yazilan notanin bir
oktav alt1 duyuldugunu not diismiistiir (Yazicioglu, 2006:1).

1.1.2. Violon’un Kontrbas’a Doniismesi

Violon olarak da adlandirilan ‘Great — Bass (kontra — basso) * sekizinci yayli
calgi tiiriidiir. Violon cesitli biiyiikliiklerde iiretilmistir. Fakat hepsinin ses perdesi
(pitch) aymidir. Tek farklarinin yay teknigi “stringing” oldugu sdylenebilir. Violon,
viyolonselden yapisal olarak daha genis oldugundan, bir oktav asagida “full oktav
lower” akord edilmistir. Violon genellikle dort tellidir (nadiren 3 telli). Genis
olanlar ise, bes telli olabilir. Bu bes telli violonlarda tellerin sap (klavye) lizerinde
titresimini engelleyerek daha iyi bir ses elde etmek amaciyla, ince perdeler, ¢algi
sapina yapistirilmistir. Bu uygulama sayesinde, pasajlar, bas calarken daha kolay icra
edilebiliyordu. Brun, violon ve kontrbas iizerine yaptig1 bir yorumda, diislincelerini
sOyle aktartyor:

“... Ben bircok kongerto, trio, solo ve dortlii sunumun ¢ok giizel bir sekilde
sergilendigini gordiim. Fakat sunu da gozlemledim ki; ifade giicliyle

birlestirildiginde, tellerin basa gore daha yakin ve ince olmalarindan dolay1
iki telin sesi ayn1 anda duyulabiliyordu” (Brun, 2000:99).

Bu donemde bes telli violonun yerini hizlica, rakipleri li¢ ve dort telli

violonlara biraktig1 bilinmektedir. Albrechtberger, 1790°da soyle diyor:

Violon veya kontrbasin normalde bes ince teli vardir; teller koyun bagirsagindan
yapilir, F — A — d — f# - a olarak akortlanir ve asagidaki iki tele vurulurdu.
Viyolonsele nazaran asagi oktavda duyulurdu. Sapindaki her yarim basamakta
perdeleri vardi. Perdeleri olmayan dort telli baska bir sekilde akort edilen kontrbas



da vardi. Akor diizeni ise, E A d g veya F A d g bigiminde uygulanirdi. Bu ve ii¢ telli
diger model giiniimiizde ¢ok nadir goriilir (Brun, 2000:100).

Giliniimlizde kontrbas tarih¢ilerinin ¢ogunlugu violon hakkinda benzer bir
gorlisii paylasmaktadirlar: Viyana violonu, viol olarak adlandirilan g¢alginin bir tiir
bas formudur. Zamanla 18. Yy. ikinci yarisinda keman ailesi calgilarina dahil

olmustur.

Viyana kontrbasinin 18.yy ortalarina kadar saf bir gamba calgisi oldugu
bilinmektedir. Bu donemde kemanin Ozelliklerinin uyarlandigi da sodylenebilir.
Kemanin son karakteristik Ozelliklerinin de, Viyana Klasik Donemi’nin ylikselis
stirecinde adapte edilmistir: Bowing stili ve 4’lii akord. (Bugiiniin literatiiriinde

gamba 6zelligi olarak bilinir.)

Onemli olarak Schubart 1806°daki giiglii ve vurmali 3 tellileri (E — A —d’ de
akortlanmis) sO0yle aktarmaktadir:

Violon. Telli basa 6zgiidiir. Sesi giiglii ve vurmalidir. Eskiden dort-bes teli
vardi. Bugiin ¢ tel yalnizca eslik igin kullanilir ve bu da yeterlidir ¢iinkii yiiksek

tonlar violona uygun degildir (Brun, 2000:106).
1.1.3. Kontrbas’in Orkestraya Girisi

Kontrbas gilintimiizde 6zellikle orkestra uygulamalar1 basta olmak {izere, ¢cok
yaygin olarak kullanilan bir ¢algidir. Solo kullanimiyla pek fazla karsilasilmamakla
beraber, zaman zaman bazi1 grup ¢algilarla birlikte kullanilmaktadir. Kontrbasin
ozellikle orkestra ile birlikte kullanilmasina iliskin kimi goriislerin de, bu durumu
destekledigi diisiiniilebilir. Ozli’niin “ Kontrbasin yapilis nedeni orkestralarda
kullanilmasi i¢indir. Keman ve viol ailesinin bas seslerini temsil eden bu ¢algiya ait
en eski nota dokiimanlar1 16.yy’a dayanmaktadir.” bicimindeki yaklagimi buna 6rnek
gosterilebilir. Kontrbasin orkestraya girisi ve Oonemli bir ¢algi haline gelmesinin

kokeni de ¢ok eski donemlere dayanmaktadir.

17.yy’da kontrbasin basso continuo (siirekli bas) olarak kullanildigi goriilmistiir.
Buna gore bas partisini ¢alan sanatgi, miizik yazisinda gosterilen rakamlara gore
akoru seslendirmekle gorevlidir. Bu donemde miizisyenler, kullanilan bagirsak
tellerin kalinligr ve calgilarin biiyiikliigli nedeniyle sinirli bir ¢alma seviyesinde
kalmistir. Ug telli kontrbaslar, 19yy’in baslarinda yerlerini dort telli olanlara
birakmustir.



Edward Holmes, Alman ¢alicilar tarafindan kullanilan dordiincii telin derinliginden
cok etkilenmistir. 19.yy’dan itibaren orkestralarda dort telli kontrbas kullanilmaya
baglamistir.

Bir orkestra ¢algisi olarak 17.yy’in sonlarina dogru kullanilmaya baslanmis olan bu
calgl, Beethoven’e kadar orkestrada belirli bir kisilige sahip olamamustir.
Orkestralardaki kontrbasgilar tarafinda cello partileri azaltilarak ¢alinmistir.
Beethoven, donemin icracilar1 sayesinde kontrbasin kapasitesini 6grenmis ve
senfonilerinde kontrbas igin bagimsiz partiler yazmaya baslamistir. Ucg tel
kullanimindan dolay1 orkestra kontrbascilari partilerini bir oktav yukaridan
calmislardir (Ozlii, 2006:3).

Kontrbasin solo tarihinin 18yy’in baslarina uzandig: bilinmektedir. Kontrbas
icin solo eserler yazan besteciler arasinda Carl Ditters von Dittersdorf, Johann
Mathias Sperger, Wenzel Pichl, Johann Baptist Vanhal ve Franz Anton Hoffmeister
sayilabilir. Bu bestecilerin ortak bir 6zelligi de, Mannheim okulunun yetistirdigi
besteciler olmasidir. Bu eserler ve bestecilerinin, solo kontrbasin gelismesinde ¢ok

etkili oldugu diisiiniilebilir.

Gezen, “Orkestranin Evrim Siirecinde Kontrbasin Islevsel Gelisimi” adl
calismasinda, Barok donem orkestralarinda kontrbasin en 6nemli islevinin klavsen ve
diger bas calgilarla birlikte Basso Continuo hattin1 gergeklestirmek olduguna isaret
ederken, Klasik donem orkestralarinda armoninin bas seslerini daha da
saglamlastirmak amaciyla viyolonselleri bir oktav asagidan katlama gibi siirl bir
gorev iistlendigini ifade etmektedir. Bu durumda, senfonik eser i¢inde calgiya baska

bir parti ayrilmamis viyolonsel partisini yorumlamasi istenmistir.

Haydn gibi zamanin ilerici bestecilerinin kontrbasa orkestral miizik igerisinde solo
pasajlar vermesi istisna olmak tizere (bkz. Haydn “Veda Senfonisi”), kontrbasin
orkestral doku igerisinde viyolonsel grubundan bagimsiz hareket etmesi, dolayisiyla
islevsel olarak daha Ozgiir bir yapiya kavusmasi 19. yiizyilin ikinci yarisim
bulmustur. Diger bir anlatimla, Barok ve Klasik doénemlerde yazilan orkestral
miiziklerde kontrbasin ezgisel hatlar {istlenmesi alisildik bir durum olmamistir
(2011:59).

Ozellikle 19. Yiizy1l siirecinde orkestra yapilanmasi ve uygulamalarinda ¢ok
onemli gelismeler yasanmistir. Orkestray1 olusturan birgok ¢algi gibi, kontrbasin da
yapisal olarak farklilastigi, teknik 6zelliklerinin ve miizikal giicliniin etkisini arttirma
amacina doniik gelismeler meydana gelmistir. Bu gelismeler hig¢ siiphesiz, ilgili
donemde beste iiretenlerin orkestradan beklentilerinin artmasi, miizikal ifade
uslubunda yeni beklentilerinin olusmast olarak siralanmaktadir. Dénemin solo
kontrbas ustalarinin ortaya koydugu yorum giicii, kontrbasin yetersiz ve siradan bir

calgi olarak algilanmasinin da Oniine gecmis ve galgi diger calgilar arasinda yerini



saglamlastirarak, karakteristik bir yapiya sahip olduguna iliskin 6nemli 6zellikleri 6n

plana ¢ikmigtir (2011:V).
1.1.4. Haydn’in Kayip Kontrbas Koncertosu

Arastirmaya katkis1 olacagi diisiiniilen bir baska konu da Haydn’in Kayip
Kontrbas Kongertosu’dur. Giiniimiize sadece baslangi¢ notalar1 ulasabilen kongerto
hakkinda Morton bir makale yazmis, kongertonun yazildigi doneme isaret ederek

kongertonun hangi sartlar altinda bestelenip icra edildigi iizerinde durmustur.

Son iki yiizyillda kaybolmus ve su anda var olmayan bir miizik hakkinda makale
yazmak biraz ironik goriinebilir. Ama dogru olan su ki bu miizik hala
unutulmamustir. Eger meshur Haydn kontrbas icin solo kongerto yazmissa, tarihte
”ciddi” bir yeri olan énemli ¢algilardan oldugunu kanitlamistir. Basgilar ve miizik
tarihgileri unutulmus c¢ekmecelerden ve tozlu raflardan ¢ikip c¢alinacagi ve
dinlenecegi giinii heyecanla beklemektedir. Her ne kadar eserin tamami asla
bulunamadiysa da, biiyiik ve 6nemli bir kismi ¢esitli kaynaklardan toplanarak bir
araya getirilmistir. Bunca zorluga ragmen bascilar efsaneyi nesilden nesile
aktarmaya devam etmis ve giin gectikce hatirlanmasi daha da zorlasan bu eserin bir
giin mucizevi bir sekilde o tozlu raflardan ¢ikip miizik stantlarinda yer alacagi giinii
beklemistir.

Schwenda orkestrada ikinci fagot veya kontrbas ¢alimini ikiye katladi. Aslinda
Haydn’in eski senfonileri sadece bir fagot gerektiriyordu, dolayisiyla Schwenda’nin
hayatinin biiyiik bir kisminda keman caldigini varsaymamiz gerekir. Schwenda 1767
yilina kadar tek bas¢i olarak kaldi daha sonra yerini her iki calgi da calan Carl
Schiringer aldi.

Haydn’in sorumluluklarindan biri de calgilar1 korumak ve bakimini yapmak
oldugundan bir¢ok dokiiman korunmustur. Biitiin kaynaklarda Haydn’in
orkestrasinda kullandigi kontrbasa “violone” denilmistir. Kontrbasin yapis1 daha
sonra birgok telle belirginlesmistir. O zamanlarda iist teller koyun bagirsagindan, alt
teller giimiis veya bakir kaplamali yapiliyordu ve bugiiniin modern metal telleriyle
kiyaslandiginda daha gabuk yipraniyordu. Violon igin teller ses perdesine gore tayin
edilmisti. Ve boyle bakildiginda Haydn’in violonunun hi¢ G-D-A-E seslerini
cikarmadigini sdyleyebiliriz, her ne kadar giiniimiizde standart olarak kabul edilse
de. Fakat A—F# — D-A seslerini ¢ikarmistir. Bu akort gliniimiizde basgilar tarafindan
“Viennese Tuning” olarak bilinmektedir ve giiniimiizde daha ¢ok Viyana tarzinda
kullanilmaktadir. Genelde bu akortla bes telli ¢algilar ¢alinirdi, ek olarak 5. ve
sonuncu teller F akorduyla ayarlanirdi. Fakat Haydn dort telli ¢algi calardi ve bu
calgrya kendisi igin Ozel tretilmis olurdu veya ilk kullanan o olurdu. Modern
kontrbasgilar i¢in A notasimin Haydn’in kontrbasinda son nota oldugunu bilmek ¢ok
onemlidir.

Kongertonun Esterhazy sinirlar disinda ¢alinip ¢alinmadigini séyleyebilmek zordur.
Prensin beyan1 disinda Haydn’in eserlerinin kopyasini vermesi veya baska bir yerde
calmas1 imzaladigi sozlesmeyle yasaklanmisti. Dolayisiyla, o zamanlarda
Avrupa’nin her yerini dolasan, kariyeri boyunca Haydn’i da tanimig ve ¢ok iyi
bilinen bas solistler; Joseph Kampfer, Friedrich Pischelberger, Johann Dietzl ve
Johann Mathias Sperger tarafindan calinmasi pek mimkiin goriinmemektedir.
1763 teki bu kongerto ayn1 zamanda violon igin ilk solo kongertodur.

Seyahat eden virtiioz repertuarini sabit konuma getirmek ilk zamanda miimkiin
degildi ve bunun yiikselisi o yiizyilin sonlarina dogru oldu.



Haydn’in violonu hakkinda sdylenecek daha baska seyler de var. 18. yy boyunca,
Avrupa’da kullanilan pek ¢ok kontrbas vardi ve bunlarin biiytikliigi, sekli, akortlari,
tel sayilari, yay metotlar1 birbirinden ¢ok farkliydi. Avusturya, Almanya,
Cekoslovakya ve Polonya’da kullanilan galgilar genellikle 4 veya 5 telliydi ve
akortlar1 yukarida anlatildigr gibi yapiliyordu. Bu calgi ve akort yeni degildi;
kaynaklar bunun 100 yi1l ge¢mise dayandigimi (1677) ve hatta 1694 yilinda
Ingiltere’de ¢alindigin1 belirtmektedir. Bu calgmin ozellikleri “viola da gamba
ailesi” ile ¢ok benzerlik tasimaktaydi. Fakat bu calgmin gévdesi Italyan ve Fransiz
baslarla kiyaslandiginda daha kiictiktii, gamba seklinde “flat-backed” ve “peg—box”
ay1rt edici 6zelliklerindendi (1997: 26- 30).

2. VIYANA KLASIK DONEMIi

Viyana Klasik Donemi, donemin sosyal kosullari ve miiziginin yapisal
ozellikleri nedeniyle, miizik tarihinde dikkat ¢eken bir siireci tanimlamaktadir. Bu
boliimde, oncelikle klasik sozciigiinden yola ¢ikilarak klasik kavrami tanimlanacak,
daha sonra Viyana Klasik Doénemi ele alinarak, donemin sosyo-ekonomik
kosullarina, toplumsal miicadele gelismelerine iliskin incelemeler yapilarak donemin
miizik ortami tamimlanmaya caligilacak, daha sonra da Viyana miiziginde klasik

donem etkilerinin neler oldugu agiklanmaya calisilacaktir.
2.1. Klasik Kavrami

Klasik, modayla degismeyen, gelip gegici olmayan, lizerinden ¢ok zaman gegmesine
karsin degerini koruyan, tiiriinde 6rnek niteligi tasiyan yapit ya da, iizerinden ¢ok
zaman gectigi halde degerini yitirmeyen, tiirlinde 6rnek olarak goriilen (eser veya

sanatg1) olarak tanimlanmaktadir (S6zer, 1996:396)

Klasisizm kavraminin kokenine bakildiginda Antik Yunan ve Roma
uygarliklarina kadar uzandigr goriiliir. Klasisizmin yapist ve niteligi incelendiginde
bir¢ok ornek ve olumlu degeri de temsil ettigi goriilebilir. Evrensel bir miikemmellik
iddias1 ve dogallig1 6ne ¢ikaran yapisiyla, tutarli, yalin ve agik bir degerler biitiiniinti

temsil etmektedir.

Say, Miizik Sozligii’nde Klasisizmin agirlikli olarak melodiyi ve armoniyi
one c¢ikardigina isaret ederek, gelistirilen melodilerde halk ezgilerinin yalin, dogal
ozelliginden yararlamildiginm1  belirtiyor. Bu yonelimin 6ziinde Aydinlanma
Felsefesi’nin insan1 6ne alan degerlerinin bulundugunu sdyliiyor. Say’a gore, Fransiz

Devrimi’ni hazirlayan bu deger ve diislinceler, insanlarin esitligine, 6zgiirliik ve



kardesligine dayanan toplumsal bir adaleti dngoriirken kiiltiirel ve miizikal yasama

yansimistir (2002:298).

18. Yiizyilin ikinci yarisina damgasini vuran ‘Aydinlanma’ akimmin kagiilmaz bir
sonucu olan Klasisizm, miizikte 18. ylizyilin 6zellikle ikinci yarisinda gegerli olan
estetik bir anlayistir. ‘Aydmlanma’, en genel tabiriyle, insanin diislinme ve
degerlendirmede din ve geleneklere bagli kalmaktan kurtulup, kendi akli ve kendi
gorgiileri ile yagamini aydinlatma cabasidir. Akla ve bilime dayali bdylesi bir
anlayis, tarihsel siire¢ icerisinde Barok doneme hakim olan saray kiiltiirii ile ¢elismis
ve sonu¢ olarak Klasik donem miiziginde Barok donemin miizikal estetigi terk
edilmistir (1994: 261).

Say’a gore, Klasik donem miizigindeki en radikal yenilik, Barok dénemin
kontrpuana dayali polifonik anlayisinin terk edilerek, dikey armonik anlayisa dayali
homofonik tekniklerin tercih edilmeye baglanmasidir. Bu donemde bazi
uygulamalarda degisiklikler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ornegin 6ziinde polifonik
olan fiig, pasaccaglia ve chaconne gibi siislii yaz1 teknikleri ve uzantilar1 olan
bigimlerin terk edilmesi bunlardan biridir. Terk edilen bu uygulama anlayisinin
yerine, dikey armonik yazi ile igslenen Sonat ve Lied (Sarki) formlar1 kullanilmaya

baslanmustir (1994:263).

Klasik miizigin yapisinin tartisildigr degerlendirmelerde, klasik miizigin
barok miizigin yapisal 6zelliklerinden nasil ayrildigina dikkat ¢ekilmektedir. Barok
tarzin yapisindan kaynaklanan siislenmis, siradanliktan uzaklatirilmig tisluba kargilik
klasigin sadeligine 6zellikle dikkat ¢ekilmektedir. Barok anlayisin 6zellikle plastik
sanatlarda Ronesans tarzina karsi ¢ikisinin bir benzerini, Klasik tarzin Barok

doneminin anlayis tarzina karsi ¢ikisinda gozlemek miimkiindiir.

Bazi kaynaklar, Klasik stilin Barok stilden farkini tanimlarken, Klasik stildeki
eserlerin Barok stildeki eserlerden daha sade olduklarina isaret etmektedir. Hatta,
piyanonun icadinin Barok donemin kapanmasina yol agan etkenlerden biri oldugu da
savunulur. Klasik donem ayni zamanda en 6nemli unsurlarindan biri olan senfoninin

belirgin bir sekilde yaygilastigi donem olarak da bilinmektedir
2.2. Viyana’da Miizik Ortam

Viyana’nin, yedi yil kadar siiren Prusya ve Silezya savaslarindan aldigi
yaralar nedeniyle, 1760’11 yillarda son derece sorunlu bir dénem gecirdigi

sOylenebilir. Bunu izleyen aydinlanma doneminde de halkin c¢esitli kiiltiirel


http://tr.wikipedia.org/wiki/Senfoni

aktivitelere ve eglencelere 0Ozlem duyduguna, sikintili donemlerinde kiiltiirel

etkinliklere daha fazla ilgi gosterdigine iliskin bilgiler vardir.

Aslinda bu yalniz Viyana halkinin degil, 6nemli savaglar gecirmis birgok
toplumun da ortak yazgisi olarak tarihte zaman zaman ortaya c¢ikmistir. Alman
toplumunun, yasadigi Diinya savaslari sonrasinda yeniden yapilanma siirecine
girdiginde, konser salonlarmin, opera binalarinin restorasyonuna oncelik verdigi
bilinmektedir. Bu uygulamay1, savas yorgunu toplumun gereksinim duydugu moral

destegini saglayacak olan ¢ok énemli bir girisim olarak degerlendirmek miimk{indiir.

Viyana’nin da savas sonrasit sorunlu donemlerinde asilzadelerin miizik
patronajindaki dirilme olgusunun, orta sinifta daha yavas bir gelismeyle belirip
sekillendigi savunulabilir. Savasin sonunda halkin ¢ok bitkin ve yorgun olmasi da,
giiniin durumunun tespitinde en 6nemli basliklardan biri olarak degerlendirilebilir.
Anilan dénemde Habsburg Imparatorigesi Josephine tarafindan getirilen ve oglu II.
Joseph tarafindan devam ettirilen devlet merkeziyetciligi reformu, kiiltiirel gelisimin
filizlenmesini saglamis ve bunun en carpici iiriinli de Viyana Klasik stili olmustur.
Iki Habsburg hiikiimdar1 zamanla asilzadeleri politikadan uzak tutmus ve ozel
diinyalarinda kalmalarin1 saglamistir. Bu faktorlerin tiimii sanat ve kiiltiirel anlamda
Viyana’ya miithis bir bereket getirmistir.

Ornegin Prens Paul Anton Esterhazy, Rusya’daki diplomatik gérevinden ve savastan

dondiikten sonra 1761 yilinda bir orkestra kurdu. Bu dénemde Haydn kontrbas igin

solo boliimler igeren ilk senfonileri yazmistir(6’dan 8’e kadar olan senfonileri).

Viyana kontrbasinin solo repertuari sadece solo kongerto degil, ayni zamanda

senfoni kongertante, divertimento, oda miizigi ve arya i¢inde obligato boliimleri ve
senfonik ¢aligmalar gibi ¢ok giiglii isler de igermistir (Focht, 1992:45-46).

Bugiin bildigimiz Viyana kontrbasi i¢in yazilan bir¢ok repertuarin, kontrbasin
solo calgi olarak zirvede oldugu déonemde yazildig: bilinmektedir. Yaklagik otuz adet
Viyana Klasik kongertosu da, 1760 ve 1790 arasindaki otuz yilda bestelenip ortaya
cikmigtir. J. Sperger’in 1812 yilinda oliimiine kadar kongerto yazmaya devam

etmistir.

18.yy’daki oda miiziginin diger onemli bir 6zelligi de dogaclamadir. Bu
yontem, o donemin kontrbasi i¢in geleneksel kalip ve standartlarin kirik akor ve

suslerle abartilmasi demektir.



Dogaclama, Viyana Klasik Doénemi’nde kongertonun kazandigi {inii
kazanamadi. Bu tiirlin miizikal elementleri divertimento gruplar1 tarafindan
yapilmustir. Bu isimler, Joseph ve Michael Haydn, Carl Ditters von Dittersdorf, Franz
Anton Hoffmeister, Ignaz Holzbauer, Joseph Mannl, Josef Myslivecek, Anton
Pfeiffer, Franz Anton Rd&bler- Rosetti, Johann Sperger, Johann Baptist Vanhal ve
digerleri olarak siralanabilir. Doneme iligkin bu bilgiler kesinlik igermemekte, bazi

baska bilgi, belge ve dokiimanlardan yola ¢ikilarak ortaya konmaya ¢alisilmaktadir.

Josef Focht, bu durumu “Viyana kontrbasi” konusunda yazdigi bir makalesinde soyle

oOzetlemektedir:

Maalesef bu isler i¢in dayanagimiz sadece hipotezlerdir. Ciinkii yazili 6rnek kaynak
bulunmamaktadir. Kii¢iik gruplar i¢in divertimento genelde biitiin orkestral ¢algilar
icerirdi. (....) Bu calgilar (¢.n.: fliit, viyola, bazen korno ve kontrbas) yumusak,
parlak ve uyarlanabilen bir ses yaratmisti. Kemanlarla, ¢ellolarla, obualarla
kiyaslandiginda, dinleyiciler igin daha sesli, daha giir sesler igeren, ilk ve son
boliimleri daha baskin olan sesler vardi. Bununla beraber, solo isler i¢in daha
uygundu (1992: 45-46).

Barok c¢agindan kalan diger bir efsane de 18.yy’da “kongerto grosso”,
“double kongerto” ve “triple kongerto” olarak da bilinen senfoni kongartante’dir. Bu
yapt kiigiik calgilar kullanmigtir. Kongertino orkestra gruplariyla degistirildi. (Bu
19.yy solo kongertoda ayirt edici noktaydi ve solist orkestral alt yapiyla
(background) desteklenmisti.) Bu Ozellikler kontrbas kongertoda da devam etti.
Viyana kontrbasinin, J.Haydn’in 31-45-72 nolu senfonilerindeki solo pasajlart gibi,

bilinen solo eserleri de bulunmaktadir.

Solo ¢alim tekniginin dorugu solo kongerto oldu. 1760 ve 1812’lerin basinda
(bu tiirtin onciisii J. Sperger’in 6ldiigli zamanlarda) 30°dan fazla kontrbas kongertosu
yazildi ama sadece 29 tanesi hayatta kaldi. Bu besteciler Antonio Capuzzi, Carl
Ditters von Dittersdorf, Franz Anton Hoffmeister, Karl Kohaut, Wenzel Pichl,
Johann Sperger, Johann Baptist Vanhal ve Anton Zimmermann’di. Maalesef Joseph
Haydn, Joseph Kampfer, Johann Baptist Lasser ve diger bestecilerin eserleri

kayboldu.

Viyana Imparatorlugu Italyan sanat ve Kkiiltiiriinii 18.yy. ddneminde

desteklediginden bir¢ok miizisyen ve ¢algi yapimcist Viyana’ya seyahat etmistir.
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Yayli ¢algilarin bu gelisimini anlamak Mozart’in KV 364 adli eserini analiz
etmemize yardimci olacaktir. Viola bolimii (bir basamak yukarida akort edilmis)
boylece giic ve ses kazanmistir ve bu da bas violinlerin iistiine ¢gikmasini saglamistir.
Mozart’in bu hamlesi yeni bir ses rengi katmistir. (Eb Major notas1) Violanin agik

yaytyla Eb Major notasinin durdurarak bir renk kontrasti yaratmaistir.

18.yy.’in miizik zevkini anlamak, cagin ¢alma teknigini anlamamiza yardime1
olacaktir. Calgisal miizigin bestekarlar1 bu déonemdeki solo ¢algiyla karakteristik bir

stil yakalamaya ¢alismislardir.

Viyana kontrbasiyla ilgili dnemli bir diger ozellik de polifonik sesler
cikarabiliyor olmastydi. Triat akordu, kirik akorlarin ve arpejlerin  ¢alimini

kolaylastirdi.

1780’lerden sonra Viyana kontrbasinin ¢agi, popiilaritesi azalmistir ¢linkii
orkestra kontrbasina olan ihtiya¢ artmistir. Bu sebepten dolayr 4. teldeki tonlama
daha esnek olmustur. Triat akordunu birakmak bu teknigi birakmak demekti ve bu da
Viyana kontrbasinin sonunu getirdi. Johannes Sperger Viyana kontrbas teknigi ile
eserlerini yazmaya devam etmistir ama bu Viyana’da degil Almanya’da oldugundan

dolayidir.

Mozart’in miiziginde kontrbas i¢in obligato pasajlar iki sekildedir: Serenata
Notturna ve “Per Questa Bella Mano” ariasi. Serenata Notturna Salzburg’da 1776

yilinda bestelenmistir. Bu serenat senfonik kongertodur.

Pischelberger, Dittersdorf ve muhtemelen Pichl tarafindan yazilmis kontrbas
performanslar1  sergiledi. Mozart’tan o6nce Leopold Kozeluch’un senfoni
orkestrasinda trompet, mandolin, piano ve kontrbas ¢aldi. Bizim inandigimiz orijinal
Mozart eser metinleri 1822°de Bishop of Olmutz koleksiyonunda satilifa ¢ikmustir.
Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar Berlin Staatsbibliothek’de saklanmistir.
Onaylanmamis kanitlar, eserlerin Polonya Krakow’daki Jagellon Universitesi’nde

olduguna isaret etmektedir (Focht, 1992: 45-46).
2.3. Viyana Miiziginde Klasik Donem Etkileri

Bazi kaynaklar, Viyana miiziginde klasik donemde ortaya ¢ikan belli bash

etkilerin, donemin karakteristik yapisinin sekillenmesinde de belirleyici olduguna
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isaret etmektedir. Bu kaynaklar, tek ses ve c¢ok ses yapilarinin, eserlerin yapisal
ozelliklerinde baskin olan kesinlik ve belirginlik, tonal yapilar ve dl¢iilerin bu yapisal

0zelligin baslica unsurlar1 oldugunu da ifade etmektedir.

Olgiilerdeki ve armonideki degisimler, orkestra ve senfoni yapisindaki
farkliliklar da bu unsurlara eklenebilir. Gezen, “Orkestranin Evrim Siirecinde
Kontrbasin Islevsel Gelisimi” adli ¢aligmasinda, dénemin miiziginde ana yapiy:

olusturan 6zellikleri asagidaki bigimde siralamaktadir:

e Bircok ezgisel cizginin ayni anda duyulmasiyla olusan karmasik dokunun
(polifoni) yerini, sadece tek bir ezgisel ¢izginin dikey olarak armonize
edilmesiyle olusan daha sade bir dokusal yapinin almasi.

e Yapisal belirginlik ve kesinlik; bir eseri olusturan bigimsel yapi taslarinin
acik ve net olmasi.

e Tonal merkezlerin bir eserin yapisal olusumunda belirleyici olmasi.

Barok miizigindeki siirekli aliskanliga zit olarak, miizik ctmlelerinin

kadanslar araciligryla birbirlerinden ayrilmasi.

Miizik ciimlelerinin genellikle dort dl¢iiliik birimlerden olusmast.

Armoni degisimlerinin barok doneme kiyasla daha yavaglamasi.

Sonat formunun ve modern kongertonun dogusu ve yiikselisi.

Orkestranin ses alani ve boyut olarak genislemesi, klavsen esliginin orkestral

kullanimdan kalkmasi.

e Senfoni bigiminin gelismesi (2011:14 - 15).

3. ARASTIRMANIN PROBLEMI VE ALT PROBLEMLERI

Aragtirmanin problemi: Kontrbasin solo ¢algi olarak 6n plana ¢iktigi Viyana

Klasik Donemi’nde kontrbasin yeri nedir?
Aragstirmanin alt problemleri:
1. Donemin bestecileri kimlerdir?
2. Donemin icracilart kimlerdir?
4. ARASTIRMANIN AMACI

Bu aragtirma ile kontrbasin solo ¢algi olarak 6n plana ¢iktig1 Viyana Klasik
Doéneminin incelenmesi, donemin bestecileri ve icracilarinin yasam ortamlari, hangi
kosullarda ¢alistiklar1 ve kontrbasa yonelik yaklasimlari ile kontrbasin Viyana Klasik

Donemi’ndeki yeri ve 6neminin incelenmesi amaglanmaktadir.
5. ARASTIRMANIN ONEMI

Aragtirma; konusu ve igerigi itibariyle;
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1. Kontrbas tarihinde onemli bir siire¢ olan Viyana Klasik Donemi’nin
bestecileri ve icracilarina yonelik benzer bir ¢alismanin yapilmadigl gézlemlenmistir.

Bu nedenle, yapilan ¢alismanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

2. Benzer konularda yapilabilecek c¢alismalara 151k tutmasi, kaynak tegskil

etmesi ve yeni bilimsel ¢aligmalara yon vermesi bakimindan 6nem tasimaktadir.

3. Tez ¢aligmasinda ele alinan konu ve kavramlara iligkin Tiirk¢e *de yeterli
kaynak eserin bulunmadigi gozlemlenmistir. Yapilan ¢alisma, alanyazina yeni bir
kaynagin eklenmesi yolunda atilmis bir adim olarak da goriilebilir. Bu nedenle,

calismanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
6. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Bu arastirmada,;

1. Arastirma icin belirlenen nitel-betimsel yontemlerin gegerli ve giivenilir
oldugu ve arastirma icin gerekli bilgi ve verilere ulasmayi saglayacak nitelikte

oldugu,

2. Kaynaklarin, arastirmanin igerigi iizerinde bir ¢alisma i¢in yeterli oldugu

sayiltilarindan hareket edilmistir.
7. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu arastirma;

1. Viyana Klasik Donemi’nde kontrbas i¢in eser yazan, donemin 6ne ¢ikmis

bestecileri ile
2. Viyana Klasik Dénemi’nde yagsamis, donemin 6nemli kontrbas icracilari ile

3. Arastirmaya iligkin dolayl ve dogrudan ilgili tez, makale, bildiri, seminer

ve her tiirlii yazili, gorsel kaynaklar ile sinirhidir.
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IKiNCi BOLUM
YONTEM

Bu boliimde, aragtirmanin modeli, veri toplama yontemleri ve verilerin

¢cozlimlenmesi yer almaktadir.
1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, Viyana Klasik Donemi’nde Kontrbas ¢algisinin yeri ve dnemini

belirlemeye yonelik kuramsal bir arastirmadir.
2. VERI TOPLAMA YONTEMLERI

“Veri toplama teknikleri; kavramsal model goz Oniinde bulundurularak
yapilmas1 kararlagtirilan arastirma tiiriine gore saptanir. Genel olarak kuramsal
aragtirmalarda yazili kaynaklar, uygulamali aragtirmalarda ise gézlem, soru kagidi ve

goriisme teknikleri agirlikli olarak kullanilir” (Gokge, 2004:74).

Bu “kuramsal” arastirmada yazili kaynaklar titizlikle incelenmis ve verilere
ulasilmaya calisilmistir. Viyana Klasik doneminde 6ne ¢ikmis besteci ve icracilar

tizerinde ¢alisilmistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, aragtirmanin yontem ve teknikleri dogrultusunda elde edilen
bulgular ve yorum yer almaktadir. Bulgular, alt problemlerin siralanmasina uygun bir

bigimde verilmistir.

1. BIRINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR
Birinci alt problem: Dénemin bestecileri kimlerdir?

1.1. CARL DITTERS VON DIiTTERSDORF (1739-1799)

Avusturyali besteci ve cellist olan Dittersdorf, 2 Kasim 1739 yilinda
Viyana’da dogdu. Bohemya’da Sovbeslav yakinlarindaki, Neuhof’da (Giintimiizdeki
ismi Novy Dvur) 6ldii. Kaynaklarda, Viyana’da umut veren erken basarisinin
ardindan, Kapellmeister’in yetkilisi ve yoneticisi olarak ilimli bir kariyer yapmay1
kabul ettigi; hayatinin biiylik boliimiinii etkileyen resmi sorumluluklarina ragmen,
muazzam bir beste yaptig1 ve Viyana Klasik Okuluna yon veren standartin iizerine

ciktig1 belirtilmektedir (Sadie, 2001:385).

Dittersdorf’un 1750’1i yillarda kemanci J.P. Ziegler’le calismaya basladig1 ve
cok kisa bir siire sonra Schottenkirche orkestrasina kabul edildigi biliniyor.
Sonrasinda Viyana’daki en iyi kapelleden biri olan Prens Joseph Friedrich von
Sachsen-Hildburghausen tarafindan ise alindi; orkestrada galdi, zorlu gorevlerde yer
aldi. Kemanci Trani ile Italyan ¢aligmalarimi &grendi ve solist olarak yetistirildi.
1750’1erin sonlarina dogru ¢algisal miizik bestecisi olarak tin yapan Ditters, senfoni

ve kongertolar icin teklifler almaya basladi.

1761°de Prens, Hildburghausen’deki kraliyet gorevini listlenmek i¢in Viyana’
dan ayrildiginda, bir¢cok miizisyeni i¢in, imparatorluk tiyatro yonetmeni olan Kont
Giacomo Durazzo araciligiyla is buldu. Durazzo, Ditters’i 1764’e kadar solist ve
Burg Tiyatrosu’nda orkestra miizisyeni olarak gorevlendirdi. Taninmis bir besteci ve
Vvirtiioz olarak kabul edilen Ditters, senfonilerinin ve nefesli kongertolarinin da yer
aldig1 Burg Tiyatrosu konserlerinde kendi kemaniyla, yirmiden fazla soloda yer ald.

1763’ te Gluck’in refakatiyle Italya’da, cok iyi bir performans sergiledi ve 1764 te
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Arsidiik Joseph’in (Daha sonra Imparator Joseph II) Romalilar’m Krali olarak ilan

edilecegi Frankfurt’taki ta¢ giyme toreninin sozlerini yazmak iizere gorevlendirildi.

Kaynaklar Ditters’in, 3 Mart 1772’de daha 6nce Grosswardein’de sarki
sOyleyen Macar soprano Nicolina Trink ile evlendigini ve ertesi y1l 5 Haziran’da
Imparatorige Maria Theresa’nin, bir imtiyazi olarak ona, “Von Ditters” soyadini
verdigini belirtmektedir. Aralik aymda Imparator F.L. Gassman Kapellmeister
tarafindan Tonklinstler Societat i¢in gorevlendirilen Ditters bu donemde Viyana

Esther Oratoryosu’nda da, iki performans sergilemistir (Sadie, 2001:386).

Hayat1 boyunca birgok farkli ortamda calisan ve g¢alkantili bir yagam siiren
Dittters, Bohemya’da hastalik ve yoksulluk i¢indeyken Baron Ignaz von Stillfried’in
Roth Lhota (Cervena Lhota) kalesinde kiralik bir odada kalmay1 kabul etmistir; son
aylarmi ise Stillfried’in bagka bir kalesi olan Neuhof’da gecirmistir. Ditters

6liimiinden iki giin 6nce, ogullarindan birine kendi otobiyografisini yazdirmistir.
1.1.1. Carl Ditters Von Dittersdorf’un Eserleri

Dittersdorf’un ¢alismalar1 hemen hemen tiim Viyana Klasik stilinin gelisme
stirecini kapsar ve doneminin bir¢ok popiiler tarzinin katkisini igerir. Bu eserler
donemin cagdas zevkine sahip kisilerinin begenisini kazanmis ve bircogu genis bir

alana yayilmistir.

Viyana’daki ilk Alman komik operasi Der Apotheker und Der Doktor
(1786)’da aldig1 alkislar onun iiniiniin gelecek nesillere aktarilmasini sagladi ve Oels
i¢in hazirladigi son Alman oyunu ona yerel bir iinden ¢ok daha fazlasini1 kazandirdi.
Ortak bir diisiinceyle, Dittersdorf” un eserleri hem geleneksel bir Alman sadeligi hem
de berrak Italyan melodisini iceren genis bir yelpazede tuttugu tarzi ve orkestra

sesleri, tonsal zitliklari uyandiran 6zelliklere sahiptir.

Dittersdorf’a adanmus Kilise miiziklerinin sadece birkag1 tizerinde c¢alisilmustir. Bu
anonim unsurlar ilerleyici 6zellikleri olanlar sonat formu haricindeki baz1 yapilarda,
tipki uzun fiigler ve vokal kolaratiirler gibidir. Obligato yazim tipki karmasik keman
ve C K327 2°deki Benedictus of the Mass’deki fagot sololar1 gibi orkestranin bir
ozelligidir. Genel yarg1 1764’teki Arsidiik Joseph’in tag¢ giyme torenindeki ayinde,
Dittersdorf bir keman solistidir. Dittersdorf’un dini miiziklerini 6ven c¢agdas
makalelerde bestecinin kendisi tarafindan yazilmis olabilir (Sadie, 2001:387).

Cesitli kaynaklar, Dittersdorf’un senfonileri hakkinda gergekten ¢arpici

aciklamalar yapmistir. Bu acgiklamalarda eserlerinden derinlikli olarak s6z edilir;
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Miizik Ansiklopedisi de bunlardan biridir. Ansiklopedi sanatg¢inin eserlerinin

ozelliklerinden soyle s6z eder:

Dittersdorf’un senfonileri gergekten onun tiim Kariyeri igin bir siiregtir ve onun
farklilagan yaklagimi 18. yiizy1l Viyana ¢algisal miizik evriminin bir parcasina
yansimasi olarak kabul edilmistir. ilk ii¢ boliim ¢alisma grubunun haricinde hemen
hemen tamami dort hareketlidir. ilk senfonileri kisa siireli, hirgin bir enerjisi olan ve
tlimli enstriimental 6zelliklere sahipken sonrakiler daha genisletilmis bir yapida,
daha basit temalar, zengin uyum ve daha karmasik orkestrasal 6zelliklere sahiptir.
Birgok acilis allegro bdliimleri sonat tarzi 6zellikleri sergiler, oysaki baslangictaki
yavag boliimlerde ikili form yaygindir ve ilk finallerin gesitli sekilleri daha sonraki
bir¢ok calismalarinda rondo diizenlemesine yon verir. Son finalin énemli olan bir
ozelligi de yazdigi bazi senfonilerinde oldugu gibi “recapitulante” olarak
diizenlenmis olmasidir, rondo prensibi daha oOnceki hareketlerden temalari
cagristirmasi igin bir iskelet gorevi goriir (Sadie, 2001:387).

Dittersdorf’un hakim oldugu miizik, genis ¢esitlilik gosteren ¢agdas tiirlere,
formlara ve galgisal tiirlere yansir; bunlarin i¢inde iki, {i¢, dort ve bes bolimler (iki
meniiet ile siirer) ve ayn1 zamanda cesitli siiit benzeri diizenlemelerin oldugunu da
sOyleyebiliriz. Yayl kuartetler ve kuintetler ti¢ boliimlii semadadir ve yaridan fazlasi
orta bolimdeki mentiettir. 1788’de yayimci Artaria’ya yazilan mektupta Dittersdorf
bir yildan fazla zamanin1 K191-6 kuartetine harcadigini belirtmistir. Aktardigina
gore, onun engellemelerden bagimsiz karakteri Pleyel ve Haydn’1 geride birakmustir.
Bu calismalarin 6zellikleri, Haydn’inkilere benzer uzun pedallarin (adimlarin)
kullanimi, motive edici yapilar1 ve ani ama iyi zamanlanmis, anahtarlari uzaktan
kontrol edisi ve degistirilebilir altyapilari, géze ¢arpmayan detaylar1 ve diyaloglara

uygun melodileri ile birbirlerinden farklidir.
1.2. JOHANN BAPTIiST VANHAL (1739-1813)

Ansiklopedik bilgilerde, Bohemya yakinlarinda bulunan Nechanicz
(Giinlimiizde, Nechanice) Hradec Kralove’de 12 Mayis 1739°da dogmus, 20
Agustos 1813’te Viyana’da o6lmiis Bohem besteci, kemanci ve Ogretmen olarak

tanimlanmaktadir (Sadie, 2001:254).

Gilinlimiize kadar gelen sohreti, senfonilerinin yani sira, pek ¢ok yayinlanmig
klavye eserinden ve yazarlara olan yorumlarindan kaynaklanir. Ismini kendisi Johann
Baptist Wanhal olarak yazmistir. Ancak 20.yy’dan sonra modern Cek formlariyla
ismi Jan Krtitel Vanhal olarak hatal1 bir sekilde kullanilmistir.
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Ailesi ile Kont Schaffgotsch’a bagli olarak malikdnesinde yasayan Vanhal,
Nechanicz’deki ilk yillarinda sarki soylemis, yayli calgilar ve nefesli galgilar
boylece 13 yasinda Opoczna’da (Opoczno) orgcu olmustur. Sonralar Jicin’in bir ili
olan ve Mathias Nowak’in kendisine burada virtiioz kemancist oldugu ve kongerto

yazmayi 6grettigi Niemczowes’de (Nemyceves) koro sefi olmustur.

Vanhal, 1760-61 doneminde Viyana’ya yerlesmistir. Burada Mayis 1769
yilina kadar yasamis ve ‘en 6nemli gruba’(DlabaczKL) girmis, enstruman ve san

dersleri vermistir. Klavye 6grencileri arasinda Ignace Pleyel de bulunmustur.

Vanhal kendisini Viyana’nin 6nde gelen ve “Viyana stili’nin” gelisimine

katkida bulunan bestecilerinden biri olarak kabul eder.

Mayis 1769 yilinda Italya’ya giden Vanhal, Venedik’te yaklagik bir yilini
gecirmistir. Oradan Bolonya, Floransa, Roma ve baska yerlere de seyahat eden
sanatcl, iclerinde Gassmann (kendisi ile Viyana’ya donmistiir) ve Gluck’in da
bulundugu pek cok Onemli besteci ile tamigsmistir. Roma’da yazmis olabilecegi
diisiiniilen II trionfo di Clelia ve Il Demofonte adli iki operasi, Metastasio tarafindan

metinlestirilmis ancak, her ikisi de su anda bulunamamaktadir.

Vanhal, Eylil 1771’de Viyana’ya donmiistir. Bu doénemde, Viyana

yayimcilari kendisine ait 270 adetten fazla parcay1 basmistir.

Vanhal’in ilk Viyana baskilar1 1780’de ortaya ¢ikt1 (altt keman diiosu op.28 Arteria
tarafindan konu edildi). Andre, Hummels, Ingiliz John Bland ve Robert Bremner
firmalar1 gibi yabanci yaymcilar calismalarini Fransiz yaymevlerinden Once
yayinladilar. Vandal’in bestelerinin odak noktas: simdilerde soyluluktan uzak, halka
ve yiiksek oranda kiliseye yakindir. Onceleri kongertolar ve Trauergesang Tode
Joseph des Zweiten yedi-boliimliik kantatasi gibi ciddi miizikler bestelemeye devam
etmis, etkileyici ve dikkat edici c¢alismalar1 Artaria tarafindan 1790°da
yayinlanmistir. Ancak miizigini klavye {lizerinde ve klavye i¢in yapmis ve pek cok
cesitte yazmustir. Vandal’in ¢ogu klise miizigi yaymlanmamigtir ve altyapilar
hakkinda giris sayfasinda bulunan kiliselerin ve manastirlarin adi disinda ¢ok az sey
bilinir (Sadie, 2001: 255).

1.2.1. Johann Baptist Vanhal’in Eserleri

Vandal’in eserleri tam olarak olmasa da, asagt yukar1 tahmin
edilebilmektedir. En eski ¢aligmasini Bohemya’da, Viyana’ya gelisinden yirmi yil

once yazdigr ancak su anda kayip oldugu bilinmektedir. Viyana’da yeni bir tiir
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senfoniyle ve oda miizigiyle ilgilenmistir (6zellikle kuartetler ve triolar). Senfoniler
arasinda yalnizca, el yazisi olan bir eserin glinlimiize ulastig1 bilinmektedir. Ancak
giivenilir bir kanit olarak sonraki 76 adet normal senfonisi kendisine o6zglinliik
katmistir. Bu eserler, stilindeki degisiklikleri goz 6niinde bulundurdugumuzda 1760

ile 1780 yillart arasindaki donem boyunca kronolojik olarak onlu gruplara ayrilabilir.

Vandal’in italya’ya gitmeden 6nce yazdigi 34 eser, senfonilerinin icerigindeki
gelisimini gozler dniine serer. ilk iki eseri, lig-adim uvertiirii-aktif, son derece yogun
ve neredeyse tamami forte’dir. Kalanin ise dort boliimii vardir. Eski caligsmalar
Barok mirasinin fiig ve kanuni bdliimlerini ve pargalarinin kullanimini, yavas bir
Fransiz uvertiir tipi ilk boliimde, dans tiiriinii finalde, motifik yapiy1 baslangi¢
temasini temel alarak gosterir. Bu donem boyunca Vandal mindr anahtarini ve Strum
ve Drang stilini bunun yani sira baslangic asamasinda sonat formlarini (ayirt
edilebilir geligme boliimleriyle) ve nagmeli tematik materyalleri kullanir (Sadie,
2001:255).

Giliniimiize degin sanat¢i ile ilgili yapilan caligmalardan yola c¢ikilarak,
Vandal’in doneminin en iyi bestecilerinden biri oldugu sdylenebilir. Yenilikei,
hayalperest ve farklidir. Haydn muhtemelen Esterhazy koleksiyonuna sundugu
Vandal’mm on senfonisine asinaydi. Ama Vandal ve Mozart’in stilinde daha c¢ok
benzerlik vardi. Donemin bestecileri ile karsilastirildiginda Vandal’in ¢ok etkin

oldugu ve Viyana miizik stilinin gelisimine de katkida bulundugu sdylenebilir.

Tim 72 klavye sonatlar1 1783 yil1 civart ve sonrasi senfonilerden sonra bestelenmis
ve M.Dewitz’in ¢alismasinda (1933) tartisilmistir. Cogu iic boliimliidiir (bazilar
yavag girisli); sonata formlarinin ilk bdliimleri acikca temayla celisir(bunlar
harmonik olarak gelismelerde agiga kavusur) ve 6zet kisminda tamamlanir. Finaller
cogunlukla rondo gibi ancak dokuzu sonat formunda dans stilindedir. Dewitz
bagimsiz bi¢imiyle kaprigyolarin, virtiioz parcalarinin ve Romantik boliimlerine
dikkati ¢ekerek 19.yiizyil lirik ve Romantik piyano pargalarinin da Vandal’in sonat
tipi eserlerinde 6nemli bir grup olduguna isaret eder. Bunlar gerek Viyana’da
gerekse yurtdisinda halk tarafinda rahatca temin edilebilmistir. Bu sayede Vandal’in
ozellikle Gerber gibi Kuzey Almanya yazarlan tarafindan elestirmesine ragmen bir
program niteliginde parcalar bestelemis ve diger klavye eserlerini olusturmustur
(Sadie, 2001:255).

1.3. FRANZ ANTON HOFFMEISTER (1754-1812)

Avusturyali miizik yayimer ve bestecisi Franz Anton Hoffmeister 12 Mayis
1754 yilinda Rothenburg Neckar’da dogdu. 9 Subat 1812°de Viyana’da oldii.
1768’ de hukuk egitimi i¢in Viyana’ya gitti. Egitimini tamamladiktan sonra kendini
miizige, 6zellikle de yayinciliga ve bestecilige adadi. 1783’iin ilk yillarinda, 6zellikle

de Viyana miiziginin halen baslangicinda oldugu dénemde, Lyon’da iki seri senfoni,
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bazi kuartetler ve fliit i¢in diietler yayinlamaya basladi (Guera tarafindan basildi)

(Sadie, 2001:599).

Hoffmeister, besteci kisiliginin yaninda, yayimcilik alaninda da onemli
caligmalar yaptig1 bilinmektedir. Sanatgi, besteci olmasindan ¢ok, firmanin
altyapisindaki konularla ugrasmasi nedeniyle ¢ok enerji harcadi. Miizisyen yani olan
bir isadami olarak, bu alanda yogun c¢aba harcamak zorunda kaldi. Ornegin firmanimn
ekonomik sikintiya diistigli donemde, firmaya ait bazi pargalar1 kendi adi altinda
yayinlanirken pek ¢ok yayini da rakip sirket Artaria’ya satti. Bireysel ¢aligmalar ile

¢aligmalarin biiyiik boliimiiniin transferi 1788’¢ kadar hizl bir sekilde devam etti.

Bir besteci olarak Hoffmeister sira digi bir bigcimde iretkendi. Cogu Viyana
calismalar1 yabanci sehirlerde tinlii oldu. 1803 tarihine kadar en iinlii operast Der
Konigsshon aus Ithaka (Viyana 1795) Budapeste, Hamburg, Prag, Temesvar
(bugiinkii Timigoara), Varsova ve Weimar’da sahne aldi; pek ¢ok oda miizigi
calismalari Amsterdam, Londra, Paris, Venedik ve Almanca konusulan bolgelerde
yaymlandi. Senfonileri kusurlu melodileri yiiziinden elestirildiyse de (Schubart),
egitim ve bilimsel ¢alismalar1 hosnut edici ve yol gosterici bulunmustur (Gerber).
Stili genel olarak orjinallik ve derinlikten yoksundur (Sadie, 2001:599).

1.4. ANTON ZIMMERMANN (1741-1781)

Avusturyal1 besteci Anton Zimmerman 27 Aralik 1741 tarihinde, bugiinkii ad1
Siroka Niva olan Breitenau’da dogdu. Sanat¢i, Ekim 1781 tarihinde, bugiinkii ad1
Bratislava olan Presburg’da 6ldii. Miizik egitimini biiylik olasilikla Silesia’da aldigi,
sonrasinda da Koniggratz’da (bugiin Hradec Kralove, Cek Cumbhuriyeti) katedralde
org caldig biliniyor.

1773’de St. Cecilia festivali i¢in burada eserler besteledi. Caligmalart ilk olarak 1769

ve 1772-84 yillarinda Breitkopf tematik kataloglarinda listelendi. (...) 1776 yilinin

ilk dénemlerinde Macaristan’a orkestra sefi ve Count Joseph Batthyan’da besteci ve

Baspiskopos olarak atandi.(...) Zimmerman orkestray1 gelistirerek, yirminin iizerinde

miizisyenle, gozalict bir topluluk haline getirdi(Johannes Sperger’i de orkestraya
aldi) (Sadie, 2001:599).

Zimmerman’in Orkestrasi, halka acik performansini haftada iki kez sergilemis
ve repertuarinda dini olmayan eserler baskin olmustur. Zimmerman, 1780 yilina
kadar St. Martin Kilisesi’'nde de org calmistir. Pek c¢ok senfoniye imza atmus,

bunlarin pek ¢ogu da 1770’lerin baslarinda ve ortalarinda yazilmistir.

Kontrbas kongertolari, solo ve topluluk parcalar1 arasindaki tematik

baglantilar1 acisindan kayda degerdir. Zimmerman, oda miizigi baglaminda
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degerlendirildiginde, Mozart’in miizik diline ulagtigi kabul edilebilir; eserlerinde

yiiksek diizeyde orjinallik ve yaraticiliga ulagtigi da sdylenebilir.

1.5. ANTONIO CAPUZZI (1755-1818)

Italyan cellist ve besteci Giuseppe Antonio Capuzzi 1Agustos 1755 tarihinde
Breno, Brescia’da dogdu ve 28 Mart 1818 tarihinde Bergamo’da 6ldii.

Capuzzi’nin, Violoni Nazari ile birlikte ¢alistigi, Tartini’nin gézde 6grencisi

oldugu ve Bertoni ile beste yaptig1 biliniyor.

1780 sonrasinda Venedik’te tiyatrolarda ve S.Marco’da aktif olarak
performans sergileyen Capuzzi, 1786’da Londra’ya gitmis ve popiiler baleyi ortaya
koymustur. Capuzzi’nin “La villageoise enlevee” adli eseri de bu yillarda

yayinlanmistir.

1805’de Bergomo’ya yerlesen Capuzzi, S.Maria Maggiore’de ilk cellist
olarak Istituto Musicale’de profesor olarak gorev aldi, Teatro Riccardi’de orkestra
sefligi yapti. Burada hem orkestra sefi, hem de yorumcu olarak ¢aligmalar yiiriittii ve

kabul gordii.

Capuzzi’nin bilinen tiim besteleri, Venedik yillarinda yazilmistir. Londra basarisinin
haricinde baleleri operanin boliimleri arasinda icra edilmesi icin tasarlanmis ve
Italya’da yaygin olarak tanmmustir. Kongertolar1 ve yayli kuartetleri uyumlu ve
memnun edici olarak melodi i¢inde yer aldi ancak yapi iginde asiri basitligi dikkat
cekti. Kontrbas icin yapilmis klasik eserlerin nadirligi gibi Capuzzi’nin
kongertolarinda da violona modern repertuar i¢inde kii¢iik bir rol verilir (Sadie,
2001: 107).

1.6. WENZEL PiCHL (1741-1805)

Cek kokenli besteci Wenzel Pichl (Pichel), 25 Eyliil 1741 yilinda Bechyne’de
dogdu, 23 Ocak 1805 yilinda Viyana’da 6ldii. Sanatci, ¢ellist, miizik yOneticisi ve

yazar olarak tanindi.

Pichl’in 1752’den 1758 yilina kadar Breznice’deki Jesuit kolejinde calistigi,
burada sarkici olarak sunumlar yaptig1 biliniyor. Prag’da St Vaclav Semineri’nin
cellisti olarak da calisan Pichl’in iiniversite doneminde felsefe, teoloji ve hukuk

okudugu da kendisiyle ilgili kaynaklarda verilen bilgiler arasinda yer aliyor. Bu
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kaynaklardan birinde de sanat¢cinin ¢alismalart ile ilgili olarak su bilgilere yer

veriliyor:

Wenzel Pihl, 1762’de Tyn Kilisesine ilk viyolonselist olarak atandi, burada organist
J.N.Seger ile kontrpuan ¢alisti. 1765 yilinda Dittersdorf tarafindan Nagyvarad’daki
Grosswardein’da bulunan, (bugiin Oredea/Romanya) Bishop Adam Patachic 6zel
orkestrasina kemanci ve yardimci yonetmen olarak ise alindi. Bu orkestranin 1769
yilinda dagilmasindan sonra Prag’daki Pichl Count Ludwig Hartig’e Miizik
Direktorii oldu (...) 1777°de Italya’ya gitti. Lombardy’e olan Fransiz isgaliyle
(1796), Viyana’ya dénmek zorunda kaldi. (...)Pichl genis bilgiye ve cesitli ilgi
alanlarina sahip bir kisidir. Nagyvarad’da hem kendisi hem de Dittersdorf’a miizige
basladig1 Latin librettolarmni yazdi. Sonrasinda italya’daki Cek miizisyenlerin tarihini
derlemis(el yazilar1 Fransiz isgali sirasinda yok edilmistir)ve Mozart’in Die
Zauberflote librettosunu Cek Diline ¢evirmistir(kayboldu) (Sadie, 2001: 717-718 ).

Pichl’ in ¢calismalar ve eserleri dikkate alindiginda, yasadigi donemin 6nemli
miizisyenlerinden biri olarak kabul edilebilir. Miizik alanindaki ¢alismalar1 ve durusu

ise, Yiiksek Klasik stil ¢cergevesinde degerlendirilebilir.

Sanat¢inin ortaya koydugu senfonilerin bircogu 1769 ile 1803 yillar1 arasinda
yazildig1r goriilmektedir; bazi kaynaklar stil olarak Dittersdorf’a ve Haydn’in orta
donemlerine benzerlik gosterdigine isaret etmektedir (bazi eserleri bu bestecilerle
karistirilir). Bu kaynaklar, senfonilerinin ii¢ veya dort boliim igerdigini, bazen yavas
bir girisi oldugunu; hem orkestrada hem de oda miizigi calismalarindaki
sonatalarindaki kullanimiyla enerjik bir baslangic ile ahenkli ikincil tema arasindaki

karsithgr gosterdigini ve bazilarinin 6zenle hazirlanmig gelisme boliimleri oldugunu

belirtmektedir (Sadie, 2001:717).

Sanatginin eserlerindeki “kromatisizmi” ve etkileyici uyumu Mozart’in
traitlerini akla getirir. Sonraki yillarinda Pichl, daha ¢ok dini eserleri ve violin

kongertolariyla takdir edilmistir; Viyana keman okulunun kurucularindandir.
2. IKINCIi ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR

Ikinci alt problem: Dénemin Icracilar1 Kimlerdir
2.1. FRIEDRICH PISCHELBERGER (1741-1813)

Viyana Klasik doneminin kontrbas virtiiozlerinden olan Pischelberger
donemin Onemli icracilarindan biri olmus, kontrbas iizerinde gosterdigi yliksek
performansla donemin Onemli bestecilerinin dikkatini ¢ekerek adindan s6z

ettirmigtir.  Yasaminin belli bir doneminde, Almanya’da bulunan Schikaneder
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Tiyatrosu’nun kontrbasgist olarak gorev almistir. W. A. Mozart’in 1791 Mart’inda
besteledigi Per Questa Bella Mano( K 612 ) isimli ariyasin1 Pischelberger’e ithaf
ettigi disliniilmektedir. Yine o donemin {inlii bestecilerinden J. Haydn’in 6, 7 ve 8
numarali senfonilerinin trio boliimlerindeki solo pasajlarinin Pischelberger igin
yazdigit  bilinmektedir  (http://earlybass.com/articles-bibliographies/eighteenth-
century-method-for-double-bass-found-in-italy-in-2005/, 20.12.2011 ) .

2.2. JOSEPH KAMPFER (1735-1796)

Avusturya-Macaristan kokenli kontrbas sanatcisi olan Kampfer’in 1735
yilinda Bratislava’da diinyaya geldigi biliniyor. Sanat¢inin 6limii ise, 1796 yilina
tarihleniyor. Avusturya ordusunda gorev yaptig1 bilinen sanat¢inin, kontrbas ile olan
iligkisi de dikkat cekici bir anektoda dayaniyor. Kimi kaynaklar, sanat¢cinin bir
keman metodunu kullanarak kontrbas ¢almay1 denedigi ve hayranlik verici bir teknik
kaliteye ulastigina isaret etmektedir. En ¢arpici noktalardan biri de, Kampfer’in bu
bilinmeyen ¢algida, sonraki kusaklara kadar ulasan farkli ve giizel bir ton gelistirmis

olmasidir.

Kampfer ordudaki gérevini tamamladiktan sonra 1760’l1 yillarda Viyana’ya
yerlesmis ve bu 6nemli sanat kentinde yasamaya baglamistir; 1765 yilinda Gerber ve
arkadaslarina katildigi, Esterhazy orkestrasi ile ¢alismaya basladigina iliskin c¢esitli
bilgiler vardir. Sanat¢1 bu donemde Salzburg Saray Orkestrasinin da bir iiyesidir
(1774); sonrasinda Pressburg’ da (1777-81) Kardinal Batthyany orkestrasinda gérev

almistir.

Amator bir keman sanatcis1 olan Joseph von Mannl’in destegi ile Kampfer
kariyerine solist olarak Avrupa’nmin her yerinde ozellikle 1777°de Almanya, St.

Petersburg, Kopenhagen ve Londra’da (1781-4) galarak baglamistir.

Bazi kaynaklar Kampfer’in 1784’de Burgsteinfurt’de Hofkapelle’ye katildig:
ve 1787°de Mercure de France’daki sanatkarligina iliskin elestirilere ragmen Paris’te
sahneye c¢iktigina isaret etmektedir. Kampfer’in bu doneminde kontrbas, Fransa’da
heniiz popiilerlik kazanmamigtir. Ayn1 kaynaklar, sanat¢inin son iki resmi kayith
konserini Mart 1796’da Stockholm’de gergeklestirdigine de isaret etmektedir.
Sanatginin son yillarini gegirdigi yer ise bilinmemektedir (Sadie, 2001: 345).
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Kampfer’in aslinda, kontrbasin solo bir ¢algi olarak popiilerlik kazanmasina
¢cok Onemli diizeyde katkida bulundugunu sdylemek yanlis olmaz. Sanat¢inin
eserlerinin giinlimiizde kayip oldugu bilinmekle beraber, eserlerin kontrbas, oda

miizigi ve konser pargalarini igerdigine iliskin bilgiler vardir.
2.3. JOHANNES MATTHIAS SPERGER (1750-1812)

Kontrbas tarihinden bilinen en 6nemli sanatc¢ilarindan biri de, Alman kontrbas
sanatgist ve bestecisi olan Sperger’dir. Sanat¢inin 23 Mart 1750’de Valtice’de
diinyaya geldigi bilinmektedir. Ilk miizik egitimini Franz Anton Becker’in orgcusu
Feldsberg’den almigtir. Sperger’in {irettigi teorik birgok kopya giiniimiize de

ulagmustir.

Onemli bir kiitiiphane olan Schwerin Wissenschafttliche
Allgemeinbibliothek’inde bir araya getirilmis olan ¢aligmalari, Viyana’da
Allbrechtsberger’in onayiyla dogrulanmistir. Bazi kaynaklar, besteci olarak Debut’u
18 yasinda burada ¢alistigina iligkin bilgiler bulunduguna isaret etmektedir. Senfonisi

ile kontrbas kongertosu Tonkiinstler Societat tarafindan 1778 de icra edilmistir.

Giiniiniin kontrbas sanat¢ilarina 6nemli 6l¢iide rehberlik eden, onciiliik yapan
sanatcilardan biri olan Sperger, ¢cok dnemli saray miizikal kurumlarinda hizmet verdi.
Bunlar arasinda, ilk olarak calistigi Pressburg (1777-83) ve sonrasinda bulundugu
Burgenland (1783-86) sayilabilir. Is konusunda ciddi sikintilar yasayan sanatg¢inin

onemli bir donemi seyahatlerle gegmistir.

Aralik 1787 ile 1788 tarihleri arasinda Prag, Berlin, Ludwigslust, Ansbach,
Passau ve 1787 Mart’indan Temmuz’a kadar Parma, Trieste ve Bolonya seyahat
ettigi yerler arasinda sayilabilir. Daha sonraki donemde, bir miizisyen ve besteci
olarak Liibeck, Berlin, Leipzig ve Viyana’ya pek cok kez seyahat etti ve misafir
sanatc1 olarak bu kentlerde bulundu.

Sperger’in lider bir kontrbas sanatcisi olmasi konusundaki sohreti, donemin
elestiri yazilarinda acik¢a kabul edilmistir. Uretken ve verimli bir besteci olmasina
kiyasla, genel anlamda icralarinin uyumlulugundaki basarilariin ¢ok daha belirgin
oldugu da ifade edilebilir.

Schwern’in el yazisi dokiimanlarinda Sperger’in senfonileri ve partitalar1 igin,
olaganiistii bir yetenek oldugundan ve ¢algisinda obligato, solo kongertolari, nefesli
calgilar1 daha kapsamli kullanmasinin da, ¢ok keyif verdigini gbz Oniine sermistir.
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Bu baglamda bakildiginda, birgok senfoninin donemin popiiler senfoni kongerto
eserleriyle iliskili oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin kontrbas solistleri i¢in yazdigi
kongertolarin hem yenilik¢i hem de teknik olarak zahmetli ¢alismalar oldugunu ifade
etmek yanlis olmayacaktir (Sadie, 2001: 173).

2.4, DOMENICO DRAGONETTI (1763-1846)

7 Nisan 1763’te Venedik’te diinyaya gelmis, 16 Nisan 1846’da Londra’da
Olmiistlir. Dragonetti’nin Venedik yillarina ait en 6nemli kaynaklardan biri olan
Francesco Coffi’nin 1846’da yazdig1 biyografiye gore Dragonetti, bas ¢alismalarina
San Marco Tiyatrosu’nun basg¢ist Michele Berini ile baglamistir. 1794’te Londra’ya
gidene kadar Venedik’te bes kisilik bir bas grubunun iiyesi olarak caligmistir.
Londra’dan 1799°da tekrar Venedik’e donmiis ancak hayatinin geri kalan1 Londra’da
gecmistir. Dragonetti’nin Ingiltere’deki kariyeri oldukea dikkate degerdir. Calgisi ile
ilgili degigsmez teknik gelisim saglamasinin yani sira ¢algi yapimcist olarak da

basarili olmustur.

Bu donemde bas icracilarinin teknikleri sinirli ve g¢alginin hantal oldugu
goriilmektedir. Biitiin bu kotii durum Domenico Dragonetti tarafindan degistirildi.
Calginin bu ilk biiyiik virtiiozii orkestrada kontrbasin daha fazla sorumluluk almasini
saglamistir. Bas icras1 Dragonetti’den sonra bir daha hi¢ ayni olmamus, biraktig1 cok
sayidaki kongerto ve pargalar da onun tekniginin, zamani i¢in ne kadar devrimci

nitelikte oldugunu gostermistir.

Dragonetti’nin {inli o denli biiyiiktii ki sefler ona 1.kemanin yaninda yer vermislerdi.
Burada hem dinleyicilere giizel bir gosteri sunuyor hem de gordiigii keman ve gello
partilerini ¢altyordu. Onun Oliimiinden kisa bir siire sonra senfonik miizikte de
operatik bas partileri, ¢ello partisinden biiyiik 6l¢iide bagimsizlasmistir (Sadie, Akt.
Yazicioglu, 2006:29 - 30).
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SONUC VE ONERILER

Bir¢ok bilim ve sanat alaninda oldugu gibi, miizik tarihinde de dénem dénem
yasanmis dnemli gelismelerle karsilasilir. Insanlik tarihinin her doneminde, dénemin
sosyo-ekonomik yapisi, insan gereksinimleri ve donemin c¢agdaslarinin arayislar
yeniliklerin ortaya c¢ikmasini saglayan gelismelerin sacayagini olustururlar. Bu
perspektiften bakildiginda, miizik tarihinde yasanan bir¢ok ©Onemli degisim ve
gelismenin de, ait oldugu donemin yapisi, gereksinimleri ve arayislarin bir sonucu
oldugu diisiiniilebilir.

Viyana Klasik Donemi, miizik tarihinin en énemli dénemlerinden biri olarak
goriilebilir. Ozellikle de kontrbas agisindan bakildiginda, galgiya solo calgi olma
yolunda yon veren besteci ve icracilarin ¢ok 6nemli ¢aligmalar tirettikleri, ¢alginin
gelecegine onemli dlcilide katki verdikleri bir donem olarak goriinmektedir.

Viol ailesinin ¢aglar boyunca, 6zellikle de barok dénemde ¢ok popiiler bir
calgi ailesi olarak kullanilmistir. viol ailesinin bas seslerini temsil eden bas violler ve
violonlarla baglayan “bas ses” seriiveni, kontrbasin bas bir ¢algi olarak ortaya
citkmasmi ve kendi kimliginin olusmasimi saglamistir. Kontrbas, ortaya ¢ikis
stirecinde Ozellikle orkestra galgis1 olarak tasarlanmistir. Kontrbasin Viyana Klasik
Donemi’nde Tretilen eserler sayesinde, solo calgi olarak da 6nem kazanmasi,
kontrbas igin eser iireten bestecilerin dnemini de ortaya koymaktadir. Kontrbas,
ozellikle de klasik donem besteci ve icracilarinin ¢ok 6zel ve yenilik¢i ¢caligmalariyla
solo ¢algi olarak on plana ¢ikmaya baslamistir.

Giliniimiizde de senfoni orkestrasinin onemli iiyelerinden biri olan kontrbas,
ilk donemlerinde, viyolonseller i¢in yazilmis partisyonlart icra ederek bas ses
gereksinimini karsilamaktaydi. Donemin bestecilerinin kontrbasin hantal, ifadeden
yoksun ve sadece eslik amagh oldugunu diisiindiikleri ve ¢algi igin ayr1 bir partisyon
yazma geregi duymadiklar1 goriilmektedir. Bestecileri bu diisiinceye sevk eden
durum ise, o donemde kontrbas i¢in kullanilan tel ve yayin, orkestra ve icracilar
bakimindan yeterince verimli olmamasidir. Viyana Klasik Donemi’ndeki oncii
caligmalarla gelisen bilim ve teknik sayesinde, orkestra ve kontrbas agisindan 6nemli
gelismeler olmustur; kontrbasta kullanilan tel ve yayin degismesi, ¢alginin ses rengi

ve icrasinda Onemli Olgiide degisiklikler yaratmistir. Kontrbasin orkestra icinde
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vazgecilmez bir role sahip olma ve solo calgi olma yolundaki siirecin baslamasi da
Viyana Klasik Donemi’ne denk diigmektedir.

Donemin Mozart ve Haydn gibi ilerici bestecileri kontrbasin 6nemini zamanla
kavramis, kontrbasa orkestral miizik igerisindeki viyolonsel partisyonlarindan ayirip
solo pasajlar yazmislardir. Bu donemdeki bestecilerin ve icracilarinin ¢abalartyla da
kontrbas solo bir galgi olarak eslik ¢algisi olmanin Gtesine gegmistir.

Kontrbas repertuarinda onemli bir yer tutan Viyana klasiklerinin iyi bir
sekilde o0ziimsenebilmesi ve kontrbas icracilariin Klasik donem eserleriyle ilgili
teknik geligimleri i¢cin bu donem bestecilerinin eserlerinin icra edilmesi
Onerilmektedir.

Bu arastirma Viyana Klasik Donemi icraci ve bestecilerinin daha kapsamli bir
sekilde anlasilmasi acisindan bir kaynak teskil edecegi diisliniilerek amator ya da

profesyonel anlamda miizigi icra eden veya dinleyen kimselere de 6nerilmektedir.
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Resim 1. Bas Viol (78 cm)

Resim 2. Antonio Capuzzi
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Resim 3. Gamba Ailesi

Resim 4. Carl Ditters von Dittersdorf
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Resim 5. Domenico Dragonetti

Resim 6. Franz Anton Hoffmeister
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Resim 8. Johannes Matthias Sperger
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Resim 9. Wenzel Pichl

Resim 10. Kontrbas (180 cm)
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Resim 12. Viola Da Gamba (117 cm)
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Forma Cbelyos wtravic Minuritonibus apta,
fed Prima refonantior,

Resim 13. Viola Da Gamba (117 cm)

Resim 14. Viola d’amore (58 cm)
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Resim 15. Haydn’in Kayip Kontrbas Kongertosu Baslangi¢ Notalari
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