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OZET

MESLEKI MUZIK EGITIMI VEREN DEVLET
KONSERVATUVARLARINDAKI KLASIK TURK MUZiGi USLUP VE
REPERTUVAR EGIiTIiMINiN iCERIK VE YONTEM BAKIMINDAN
INCELENMESI

Tuba KARDES
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SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANATDALI

Haziran 2013

Damsman: Yrd. Do¢. Yavuz TUTUS

Bu arastirmada, mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarindaki
Klasik Tirk Miizigi uslip ve repertuvar egitiminin igerik ve yoOntemlerinin
irdelenmesi ve problemlerin tespit edilerek iislip ve repertuvar egitimine katki
saglayacagi disiiniilen niteliklerin ortaya konulmasi amaglanmigtir. Arastirma genel
cercevesi, amact ve yontemi bakimindan tarama modelini esas alan betimsel bir
arastirmadir. Konuyla ilgili cesitli kaynaklarin taranmasiyla 6n bilgilere ulagilmas,
veri toplama araci olarak &rneklemde yer alan ITU, EU, SU ve AKU Devlet
Konservatuvarinda Klasik Tiirk Miizigi iisliip ve repertuvar egitimi dersi vermekte
olan 6gretim elemanlarina “Yapilandirilmig Goriisme” teknigi uygulanmistir. Mevcut
duruma iliskin verilere ulagilmis, Klasik Tiirk Miizigi iislip ve repertuvar egitimine

katk1 saglayacag diigiiniilen 6nerilerde bulunulmustur.
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ABSTRACT

EXAMINING THE CLASSICAL TURKISH MUSIC STYLE AND
REPERTOIRE EDUCATION’S CONTENT AND METHOD IN
CONSERVATORIES WHICH GIVES PROFESSIONAL MUSIC TRAINING
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DEPARTMENT OF MUSIC
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Thesis Advisor: Assistant Professor Yavuz TUTUS

In this study, it is aimed to examine the content and methods and to determine
the problems of Classical Turkish Music style and repertoire courses in professional

music training conservatories.

In regard of outlines, objectives and method, this research is a descriptive
study based on review model. Preliminary findings were gathered by literature
review, and surveys were conducted with instructors which give Classic Turkish
Music Style and Repertoire Education courses in ITU, EU, SU and AKU State
Concervatory. Data were gathered on the current situation and suggestions are made
which is believed will contribute to development of Classic Turkish Music Style And

Repertoire training.
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GIRIS
Tirk kiiltiirtiniin 6nemli bir 6gesini olusturan Klasik Tiirk Miizigi, genis bir
cografyay1 etkilemis, kendine 6zgii kurallar1 ve 6zel yapist ile derin ve kokli bir
gecmise sahip olan bir kiiltiir mirasidir. Gegmiste saray ve ¢evresince desteklenen
Klasik Tirk Miizigi bestekarlarindan giliniimiize birgok eser “mesk” adi verilen
egitim yontemi ile intikal etmigtir. Klasik Tiirk Miizigi bestekarlar1 her donemde
sOzllii miizigi 6n planda tutarak, cesitli formlarda, makamlarda ve usillerde, Klasik

Tiirk Miizigi repertuvarina ¢ok nitelikli ve degerli eserler kazandirmislardir.

Repertuvar, musikiye zenginlik insa eden yapitlar biitiinii olarak, musikide
aynm1 zamanda kaliteyi belirleyen 6nemli bir unsur olmustur. Bu kiiltiirel birikimin
stirekliligini koruyabilmesi ve aktarilabilmesi acisindan repertuvar egitiminin rolii
oldukca biiyiiktiir. Klasik Tiirk Miizigi'nin degerli yapitlarini, gelecek kusaklara
aktaran dnemli ¢alismalar1 kapsamaktadir. Ogrencilerin dagarcik edinmelerinin yan
sira, eser yorumlama inceliklerinin de 6grenilmesini saglayan bu dersin kapsaminda,
icerik ve yontem bakimindan bir¢cok ayrintt mevcuttur. Bu sebeple bu dersi vermekte
olan egitimcilere, bu kiiltiirii aktarmalar1 bakimindan olduk¢a 6nemli gorevlerin

diistiigii soylenebilir.

Bu ¢alisma, ge¢misten gliniimiize Klasik Tiirk Miizigi repertuvarinin aktarilis
yontemlerinin ne gibi evrimler gecirdigi, giiniimiizle mukayese ettigimizde ne gibi
farkliliklarin oldugu ve bu farkliliklarin giiniimiiz egitim ydntemleri igerisinde ne
gibi olumlu veya olumsuz durumlara yol actigi tiirlinden sorular dogrultusunda,
glinlimiizde mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarindaki Klasik Tiirk
Miizigi iislip ve repertuvar egitiminin igerik ve yontem bakimindan incelenmesini
hedeflemektedir. Bu konu {izerinde ¢ok sayida arastirmanin yapilmamis olmasi ve bu
konunun {islip ve repertuvar egitimi agisindan olduk¢a 6nem teskil ettigi diisiincesi
ile arastirmaya deger goriilmiistiir. Usliip ve repertuvar egitimi dersinde uygulanan
icerik ve yontemlerin irdelenmesi ve bu derse yonelik problemlerin belirlenip, bu
problemlere yonelik Onerilerin getirilerek, egitime katki saglanmasi amag¢lanmistir.
Egitime katki saglamak kiiltiirimiize ve degerlerimize katki saglamaktir.

Kiiltiirimiize ve degerlerimize katki saglamak ise o kiiltiirel birikimin hayatta



kalmas1 demektir. Biitiin bu kiiltiirel birikim gelecek kusaklara dogru bir bigimde

aktarildig: siirece hayatta kalacaktir.



BiRINCi BOLUM

KLASIK TURK MUZiGiI’NDE USLUP VE REPERTUVAR EGITIMIi

1. MUZIK

Insan yasamiin ve evrensel varolusun temel 6gelerinden ve yap taslarindan
birisi de miiziktir. Soyut anlatim o6zelliklerine sahip olan miizigin ge¢cmiste ve
giiniimiizde, yasamin her kesiminde, insan lizerinde biraktig1 etki inkar edilemeyecek

bir gergek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizigin boyle giiclii bir islevi mevcuttur.

Miizigin nasil olustuguna dair elimizde bilimsel ve kesin veriler
bulunmamakla birlikte, miizigin insan oglunun varolusu ile birlikte olusmaya
basladigin1 sdylemek miimkiindiir. ilk insanlar konusmay: dgrenmeden &nce bir
takim ritmik hareket ve sesler vasitasi ile iletisim kurmaya baslamiglardir. Dogada
duyduklar1 bazi sesleri taklit ederek, bir takim tas ve demirleri birbirine vurarak

miizigin temellerini atmislardir (Emnalar, 1998: 2).

Miizik, Islam kiiltiiriine bagh tiim iilkelerin dilinde "musiki" Bat: kiiltiiriine
bagh dillerde ise “miizik” sozciikleriyle ifade edilmistir (Calisir, 1971: 5). Miizigin
pek ¢ok tanimi mevcut olmakla birlikte, biitlin bu tanimlara farkli kaynaklardan

ulasabilmek miimkiindiir.
Miizigin tanimini sdzciik anlamu ile soyle ifade edebiliriz:

Eski  Yunanca “miizik becerisi” teriminden kaynaklanan ‘“miizik”
sOzclgiiniin, dilimize iki ayr1 kanal olan Arap¢a ve Fransizca’dan girdigi
bilinmektedir. Seslerin amaclh olarak estetik yapi icerisinde bir araya getirilmesi
sanatt olarak tanimlanabilir (Say, 2010: 534). “Doganin sundugu ses malzemesini
secmek, onlara diizen vermek ve elde edilen “miizik sesleri” ile bilesimler yaratmak
lizere, insanin hayatla baglantili olarak tasarimladigi, zihni (bilissel), hareki

(devinigsel), ve hissi (duygusal) tiretim”dir (Say, 2002: 357).

Miizigin temelini ve malzemesini diizenli sesler biitiinliigli ve ritim

olusturmaktadir. Ses ve ritim miizigin ana unsurlaridir.



Eski Tiirk miizik bilginlerine gore miizigin tarifleri ise su sekildedir:

Ibn-i Sina (980-1073)’ya gore, “Miizik matematiksel bir ilimdir. Bu ilmin
birinci kisminda seslerin hallerinden ve bu seslerin kulaga hos gelmek {izere ne
sekilde birlestirileceginden; ikinci kisminda da seslerin arasina giren zamanlarin
hallerinden, yani her sesin uzunluk ve kisalik itibariyle sahip olacagi miktardan s6z

eder” (Akt: Sayan, 2003: 9).

Abdiilkadir Meragi (1360?7-1435), diinyaca meshur olan Cami-iil Elhan isimli
kitabinda, miizik ile ilgili olan tanimini, “ritim denilen ustllerden biri ile
diizenlenmis ve kulaga gelen seslerin bir araya getirilmis hali” olarak ifade

etmektedir (Akt: Sayan, 2003: 9).

Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi (1230?-1294)’nin miizik ile ilgili tanimu,
“Miizik ilmi bir sanattir ki sanatlar arasinda bundan serif (kutlu) bir sanat yoktur”

seklindedir (Akt: Sayan, 2003: 10).

Fransiz miizik yazar1 Jean d’Ortique (1803-1869), “Miizik sozle
anlatilamayan bazi fikir ve duygular1 seslerle anlatmak i¢in insanlara Tanri’nin

verdigi bir lisandir” seklinde agiklamaktadir (Akt: Sayan, 2003: 10).

Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846) miizigi, “Misiki, ahldk-1
beseri tasfive eden bir ilm-i seriftir (miizik, insan ahldkini arindiran kutsal bir

ilimdir)” seklinde tanimlamaktadir (http://www.mutriban.com 79.02.2013).

Ucan’a (1994: 10) gore, “Miizik; duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri,
belirli bir amag ve yontemle, belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle

isleyip anlatan bir biitiindiir”.

Sayan (2003: 10) ise miizigi, “insan beyninde meydana gelen ve tinlama
odasinda anlam kazanan milli ezgilerin ses ve ritim kaynasmasi ile biitiinleserek,
sOzle ve yaziyla anlatamadigimiz bir¢ok (iyi ve kotii) duygularimizi igten disa duyma

yetenegimizin varligi oraninda anlatma sanati1” olarak tanimlamaktadir.

Kisacas1 miizik, giizel sanatlarda en etkili, ildhi ve kutsal bir dal olarak
goriilen, insan hayati igerisinde ve her alaninda 6nemli bir yere sahip olan bir
olgudur. Toplumlara rahatlikla ulasabilmesi ve toplumlar etkilemesi, miizigin ve

islevinin insan yasamindaki onemini ortaya ¢ikarmaktadir. Anlatilmak istenen her



tiirli duygu ve diislincelerin, yaraticilik dogrultusunda, estetik begeni ve giizellik
anlayisina gore big¢imlendirilmesini ve sesler araciligi ile yorumlanarak ifade
edilmesini saglayan yardime1 bir aragtir. Duygu, diisiince ve heyecanlar1 anlatmada

oldukea etkili bir giice sahip olan bir lisan oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Insanlarin ortak lisam olan miizigin insan iizerinde oldukca etkili olmasinin
sebebi, onun insan ruhunun en derin katmanlarina bile rahatlikla ulasabilmesidir. Dis
diinyaya ait baska hi¢cbir sey, miizik kadar etkili bir bi¢imde insan ruhuna hitap
edememektedir (Khan, 1994: 17).

Goethe'nin “Miizik dogruca riha seslenir, ruh da kendisini ancak miizik
yoluyla en iyi ifade edebilir” sozii bu gercegi desteklemektedir (Akt: Calisir, 1971:
18).

Miizik, sanat oldugu gibi ayni zamanda bir bilimdir. Ciinkii duygusal olarak
algilanabildigi gibi, akil vasitasi ile de kavranabilen bir olgudur (Karolyi, 2007: 7).
Bireylerin sanatsal ve kiiltiirel yonden gelisebilmesini saglayan etkili bir egitim ve

Ogretim yontemi alanidir.

Guizot, “Miizik, ruha gergek bir kiiltiir veriyor ve ulusun egitiminde etken

oluyor” seklinde ifade etmektedir (Akt: Calisir, 1971: 33).

Bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik ve egitimsel bir¢cok islevi olan

miizik, insanlar1 ¢ogu acidan etkilemekte ve gelismesini saglamaktadir.

Miizik, bireysel olarak bireylerin saglikli, dengeli, basarili, duyarlt ve mutlu
olabilmesi i¢in, bilissel, duyussal ve devinissel yapilart iizerinde olumlu etkiler
birakmaktadir. Toplumsal olarak bireyler arasi tanigsma, anlasma, kaynasma,
dayanisma, paylagma, biitlinlesme ve isbirligi saglanmasinda biiyliik bir rol
tistlenmektedir. Kiiltiirel olarak bireylerde kiiltiiriin artirilmasini, kiiltiirel 6zellik
tagtylp kusaktan kusaga aktarilmasini ve kiiltiirler arasi iligkilerin zenginlesmesini
saglamaktadir. Ekonomik olarak sanatsal 6ziin korunmasiyla birlikte miizik alaninda
tiretimin, dagitimin ve tiiketim iligkilerin diizenlenmesini kapsamaktadir. Egitimsel
olarak ise, kisilerin bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik islevlerinin saglikl,
diizenli, etkili verimli ve yararli olmasini saglamaya yonelik miiziksel 6grenme ve

O0gretme amaclayan bir isleve sahip olmaktadir (Emnalar, 1998: 6-7).



Miizigi tarihsel yonleri ile de incelemek miimkiindiir. Insanin tarihsel gelisimi
ile paralellik gosteren miizik, ilkel toplumlardan giiniimiize kadar olan siire¢
icerisinde bircok asamadan ge¢cmis, farkli toplumlarda degisim ve gelisim
gostermistir. Her toplumun kendi milli degerleri ve kurallar igerisinde olusan bir
miizik sanati mevcuttur. Tiirk kiiltiiriiniin bir pargasi olarak Klasik Tiirk miizigi de
kendi orf, adet ve gelenekleri cercevesinde dogmus, sekillenmis ve gelismis bir

miuzik turadur.

2. KLASIK TURK MUZiGi
“Kavram olarak “klasik”, ornek evrensel miikemmelligi, tarihsel akimlarin
biresimini, stil ve bi¢cim 6zdesligini, dogallig1 ve kalicilig1, saltligl ve yalinligi, denge

ve orantiy1, biitiinliik ve tutarlilig1 icermektedir” (Say, 2010: 278).

Sozer’e (2005: 396) gore “klasik” sozciigii ise, alisilmig olani, yenilik
getirmeyeni, gelenekseli belirlemektedir. Bu sebeple tiim sanat dallarinda klasik olan
her sey kuramcidir. Miizikte de alisilmis duruma gelmis, lizerinden ¢ok zaman
gectigi halde degerini yitirmemis, tiiriinde 6rnek olmus yapit ya da sanate1 i¢in klasik

deyimi kullanilmaktadir.

Klasik miizik ise, biitiin zamanlar i¢in gecgerli olabilecek sanat miiziklerini

nitelemektedir (Say, 2010: 278).

Klasik Tiirk Miizigi, tarihsel siire¢ icerisinde bir¢ok sahada, farkl kiiltiirler ile
karsilikli etkilesim igerisinde bulunmustur. Asil gelisiminin Osmanli doneminde

gerceklestigi, saray, tekke ve medreselerden destek gordiigli bilinmektedir.

Tek sesli olarak gelisen, yenilenen, kendine 6zgii, makam, usul ve teknige
sahip olan, sesli ve sozlii Tiirk sanat tiirii olarak tanimlanabilir. Uzerinde cok
tartistlan bir sisteme sahip olan Klasik Tirk Miizigi’'nin, yaklasitk 600 makami
mevcuttur. Fakat bir donem tutulan makamlarin giiniimiizde biiyiik bir ¢ogunlugunun
Oonemlerini yitirdigi ve kullanilmadigr goriilmektedir (http://www.turkuler.com

29.05.2013).

Klasik Tiirk Miizigi'nin olugmasini saglayan ve temelini teskil etmekte olan

tic onemli unsur vardir. Makamsal yapisi, ritmik 6zellikleri ve giiftedir. Bu {ic 6nemli



unsurun yani sira, bir de, bestekar ve icracilarin kabiliyetleri dogrultusunda, eserlere
kendilerinden ve zevklerinden katmis olduklar iislip ve tavirlar da Klasik Tiirk
Miizigi'nin olgunlagsmasini ve zenginlesmesini saglamislardir. Klasik Tirk Miizigi
tislip ve tavrinin tarihsel gelisimi hakkinda kaynak bulma bakimindan sikinti
yasanmaktadir. Bu konudaki en biiylik eksiklik, bu tavirlarin ve isliplarin
kaydedilmemesi ve sabitlenmemesidir. Nota yazisinin uzun yillar igerisinde yok
olusu ve Klasik Tiirk Miizigi'me ¢ok sonradan girmesi, hatta girdigi donemden
itibaren de sabitlenmemesi, bu miizik tiiriinli olumsuz ag¢idan etkilemistir. Bu
sebeple, uslip ve tavirlarin nasil olustugunun kokenine inmek zordur. Fakat su
sOylenebilir ki, bu {islip ve tavirlar, belli kollardan belli bir déneme kadar
bozulmadan ulasabilmistir. Biitiin bu kiiltiirel birikim ve zenginlik “mesk” ad1 verilen
yontem ile hoca 0&grenci iligkisi c¢ercevesinde bir silsile seklinde aktarilarak

glinlimiize ulagmistir.

Klasik Tirk Miizigi’nin makamsal bir yapiya sahip olmasi, icrasinda perde
kavramini olduk¢a dnemli kilmistir. Cinugen Tanrikorur bu konu ile ilgili sunlari

belirtmistir.

“Zira bizim miizigimiz, her zaman sdyledigim gibi, nota musikisi degil, perde
musikisidir. Notadan 6grenilmez, notalara bakilarak icra edilmez. Tiirk musikisi bir

mesk ve ezberden icra musikisidir” (Tanrikorur, 2003: 150).

Klasik Tiirk Miizigi'nde zaman igerisinde donemlere gére makam ve melodi
anlayis1 degismistir. Ornegin giiniimiizdeki Rast makam ile 15. yiizyildaki Rast
makam ve melodik yapi anlayisi bir degildir. Fakat Klasik Tiirk Miizigi'nde
degismeyen bir unsur vardir. Bu degismeyen unsur bu miizik tiiriiniin temeli, ¢atisi,
olan ustldiir. Usul {lizerine vezin, giifte ve melodiler insa edilmistir. Usill 6n planda
tutularak ve o ana kalip kabul edilerek mesk yapildig1 ve bunun sabit oldugu igin,
eserlerin ana yapisi, catisi, iskeleti hi¢ bir zaman i¢in degismeden bu giine kadar
asirlart kat edip intikal edebilmistir. Fakat eserler icerisinde bazi siislemeler insanin
dogas1 geregi yapilmis ve degismistir. Bu sekilde de degisik kollar tiiremistir. Klasik
Tiirk Miizigi'nin bdyle bir kazanimi1 ve zenginligi mevcuttur. Biitiin bu zenginlik,
besteciler tarafindan kullanilmis belirli “formlar” olarak nitelendirilen beste kaliplar

ile birlikte giiniimiize ulagabilmistir.



2.1. KLASIK TURK MUZIGI'NDE FORMLAR

Her gelismis miizik sanati igerisinde bestecilerin uymak durumunda
bulunduklar1 ve kullandiklar1 bir takim edebi kaliplar vardir. Bu kullanilan kaliplarin
geneline “form” denilmektedir. Form kelimesinin yani sira bu terim, bazi
kaynaklarda “eser bicimleri” ya da “tiir” olarak da tanimlanabilmektedir. Bu
terimlerin adlandirilmalarinda farkli goriisler mevcut olsa da Klasik Tiirk Miizigi'nde
bu terimlerin c¢esitli kaynaklara gore farkli sekillerde adlandirilmasina

rastlanabilmektedir.

Klasik Tiirk Mizigi'nde kullanilan formlar1 kendi igerisinde Saz Miizigi

(Enstriimantal) ve Sozlii Miizik (Vokal) olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.

Saz Miizigi (Enstriimantal): Cesitli enstriimanlar ile icra edilen saz miizigi
formlaridir. Bunlar; Taksim, Pesrev, Medhal, Saz Semaisi, Longa, Sirto, Oyun

Havas1 ve Aranagme (Koda) dir.

Sozlii Miizik (Vokal): Bireysel ve toplu olarak enstriiman esliginde icra
edilen sozlii miizik formlaridir. S6zlii miizik formlart da kendi igerisinde ikiye

ayrilmaktadir. Bunlar dini miizik formlar1 ve din-dis1 (1a-din?) miizik formlaridir.

Dini Miizik Tiirleri: Mevlevi Ayinleri, Na't, Durak, MirAciye, i1ahi, Tevsih,
Sugtl, Ezan, Mehfel Siirmesi, Tekbir, Temcid, Tesbih, Salat ve Selam, Miinacaat ve

Mevlid.

Din-dis1 (La-dini) Miizik Tiirleri: Kar, Kar-1 Natik, Karce, Beste, Agir
Semai, Yiiriik Semai, Gazel, Divan, Sarki, Fantezi, Tirkii ve Kogcekge ve

Tavsancalar.

Bu aragtirmanin geregince, Klasik Tiirk Miizigi'nde kullanilan sozlii miizik

formlar1 igerisinden din-dis1 (la-dini) miizik formlar1 incelenmistir.

Klasik Tiirk Miizigi repertuvarinin biiyiilk bir ¢cogunlugunu sozlii eserler
olusturmaktadir. Bu sebep dogrultusunda besteciler, gerek sanat kaygisi ile ve gerek
degisiklik ve ¢esitlilik yaratmak adina, kullanilabilir bir¢ok form yaratmislardir. Din-
dis1 (La-dini) sozlii miizigimizde kullanilmis formlar yap1 ve 6zellikleri itibari ile su

sekildedir:



Kar: Klasik Tiirk Miizigi'nde en eski ve en sanath sozlii musiki formudur.
500 yillik bir gegmise sahip olup biiylik bir kismimin sozleri Fars¢adir. Bunun
haricinde Tiirk¢ce olan karlar da mevcuttur. Agir Gisliplu, uzun, ciddi ve dini izlenim
birakan yorumu ve icrasi gii¢ eserlerdir. Bu sebeple zamanla ihmale ugramislardir.
Bestecinin sanat giiciinii gosteren en biiyiik eser olarak karlar, igerisinde usil gecgkisi
barindirtyorsa “Kar-1 Murassa” adin1 almaktadir. Karlar terenniim ile basladiklari
gibi giifte ile de baslayabilmektedirler. Klasik fashn ilk sozlii eseridir (Ozkan, 1990:
84- 85).

“Bu formdaki eserler ¢ogunlukla ya giifte arasinda gegen ve sozlerdeki
konuyu en iyi belirten bir kelime ile (Kar-1 Muhtesem, Kéar-1 Lalezar) ya da
bestelenmis olduklar1 makamlara gore (Diigah Kar, Segah Kar, Rast Kar-1 Nev) gibi

anilirlar. Bu formun en 6nemli bestecileri Abdiilkadir Meragi, Itri, Sadullah Aga ve
Dede Efendi'dir” (Kortikeii, 1998: 174).

Kar-1 Natik: Natik, sdyleyen, gosteren ve bildirici anlamlarina gelmektedir.
Dolayis1 ile bildiren, sdyleyen, anlatan kar demektir. Yani Kar ile Kar-1 Natik
arasindaki fark sozlerinin icerigi olmaktadir. Kar-1 Natik'larin giiftesinin her misra
bir iliski kurularak ayri bir makam veya usiilden bahseder. Her misrasi igerisinde
gecen makam ve usilde bestelenmektedir. Dolayisiyle her misrada ayr1 bir makam

veya ustle gecki yapilarak eserin sonuna kadar gidilmektedir (Ozkan, 1990: 84-85).

Kar-1 Natik'lar basladiklar1 makamlarin ismi ile anilirlar ve basladiklari
makam ile bitmektedirler. Fakat bitis bakimindan istisnalar da mevcuttur. Son derece
ustalik, bilgi ve beceri gerektiren bir tiirdiir. Ustiin yetenek isteyen bu eserleri,
besteciler hem becerilerini gostermek amagli olarak, hem de 6grencilerine makam,
ustl, gecki gibi konular1 anlatmak ve 6gretmek adina bestelemislerdir (Koriikeii,

1998: 175).

Karce: Kiiclik kar anlami tasimaktadir. Daha kisa ve sade eserler olarak
bilinmektedirler. Bu forma 6rnek olarak Miinir Nurettin Selguk'a ait Rast Karge

gosterilebilir (Koriikeii, 1998: 176).

Beste: Klasik fasilda kar tiiriinden sonra yer alan bir formdur. Giifte (s6z
diizeni olarak) dort dizeli ya da iki beyitlik siirler kullanmakta ve her dize bir kez
okunmaktadir. Dize sonlar1 ise terenniim ile bitmektedir. Dizeleri arka arkaya iki kez

okunuyorsa bu tiiriine ise “Nakis Beste” adi verilmektedir. Tiirk miiziginin genel



yapisina uygun olarak, zemin, nakarat, meyan, nakarat boliimleri mevcuttur. Birinci,
ikinci ve dordiincii dizelerdeki melodi birbirinin aynmidir. Biiyiik formlu bir miizik
tiirii oldugu i¢in biiyiik ustllerle dlgiilmektedir (S6zer, 2005: 106). Cok az sayida
kiigiik usiller ile bestelenmis olanlar1 da mevcuttur. Bestelerin sozleri gazel tarzinda
siirlerden secilmistir. Dort misradan olustugu i¢in ve edebiyatimizda dort misradan
meydana gelen manzumelere murabba denildigi i¢in bu beste tiiriine ayn1 zamanda

murabba adi verilmistir (Koriikgii, 1998: 176).

Agir Semai: Klasik fasil programindaki siralamada Beste formundan sonra
yer almaktadir. Cok ragbet gormiis bir form olarak Klasik Tiirk Miizigi'nde Semai
formunun birinci seklidir.Aksak Semai ve Sengin Semai usilii ile bestelenmektedir.
Agir semailer daha sonra sadeleserek ve bicim ve anlam degistirerek Sarki formunun
gelismesine zemin hazirlamiglardir. Sozleri dort misradan olusmaktadir. Beste
formundaki gibi murabbadir. Yapisi itibari ile bircok sekli mevcut olsa da genellikle
melodik yap1 semas1 bakimindan tipki beste formuna benzemektedir. Nakis olarak da

icra edilebilirler (Ozalp, 2000: 138).

Yiiriilk Seméi: Ayni makamdan olan kar, beste, agir semai formlar ile
birlikte bir takim olusturan ve Tiirk miiziginde biiylik form olarak sayilan bir tiirdiir.
klasik takim siralamasi icerisinde en hareketli ve en renkli form olarak goze
carpmaktadir. Beste ve Agir Semai formlarinda oldugu gibi s6z olarak dort misralik
murabbalar se¢ilmektedir (Koriikeii, 1998: 177). Bu tiirii belirleyen 6geler, terenniim
bolmesi igermesi ve bunun yani sira mutlak suretle alt1 zamanli yiiriik semai ya da
sengin semai ustllerinden birini kullanmasidir. D6rt bolmeli yiiriik semailerin
sozleri, dort dize ve terenniimden olusmakta, her dizeden sonra terenniim
seslendirilmektedir. Bazen de beyitler halinde yazilmis siirlerden iki beyit alinarak
bestelenen sozler de vardir. Bu durumda eser iki bolmeli olup, her beyitten, yani her
iki dizeden sonra terenniim gelmektedir. Bu tarz yiiriiksemailerde terenniimler iki
defa seslendirilecegi i¢in daha uzun ve bezekli bestelenmektedir. Bu sekilde
bestelenen yiiriikk semaiye ise “Nakis Yiiriikk Semai” denilmektedir (Akdogu, 2003:
299).

Gazel: Insan sesi ve soz ile taksim etmek olarak tanimlanabilir. Divan

siirinden secilmis gazallerin iki beyti kullanilarak belli bir makamsal melodiler
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cercevesinde yapilan dogaclama ve ritimsiz bestelerdir. Zemin nakarat meyan gibi
boliimleri mevcuttur. Misra aralarinda saz taksimleri bulunmaktadir. Cok iyi makam
bilgisi gerektiren bu form yiizyillarca ustalikla kullanilmis oup, giizel sese sahip olan
hanendelerin becerisi i¢in bir gosterge olmustur. Hafiz Kemal, Hafiz Sami, Hafiz
Yagsar, Saadettin Kaynak énemli gazelhanlar olarak 6rnek gosterilebilir (Ozalp, 2000:
154).

Sarki: Tiirk miiziginde ask ilizerine bestelenen ve sdylenen, nakarati ve
aranagmesi olan parcalara sarki denilmektedir. En yaygin ses miizigi formu olarak
bilinen sarki, geleneksel fasil yapisi igerisinde pesrev kar ve agir semaiden sonra yer
almaktadir. Makam ve ustl siralamasi olmadan, hafiften yiiriige kadar her Slgiide
bestelenebilmesinin  yan1  sira, genellikle kiigiikk Olciiler kullanilmaktadir.
Terenniimsiiz eserlerdir. Genellikle dort boliimden olusmaktadir: Zemin, Nakarat,
Meyan, Karar. III. Selim doneminden baglayarak ilgi goren sarkiya, klasik formunu

kazandiran Haci Arif Bey olmustur (S6zer, 2005: 672).

Divan: Kafiye ve bi¢cim diizeni bakimindan divan edebiyatindaki gazele
benzeyen bir halk siiri tiirii olarak tanimlanabilir. Giiftesi bu siirlerden se¢ildigi i¢in,
bestenin formuna da "divan" denilmektedir. Diiyek usilii ile bestelenen divanlarda
esere mutlaka aranagme ile girilmekte ve bunu siirin ilk misrasi izlemektedir. Bu icra
sekli her bendden sonra, aranagmelerle devam etmektedir. Arada bir solistin ritimsiz
okudugu serbest boliimler mevcuttur ve genellikle bestelendikleri makamin adi ile

anilmaktadirlar (Kortikeii, 1998: 183).

Miistezad: Divan formunda oldugu gibi, aranagme ile eserlere girilir ve her
misradan sonra tekrar aranagme ve ikinci misra gibi bestelenmektedir. Arada ritimsiz
okunan serbest bir boliim vardir. Miistezadlar aksak usilii ile bestelenmektedirler. Bu
beste formuna miistezad denmesi, divan edebiyatindaki miistezad seklinde

olmasindan kaynaklanmaktadir (Koriikeii, 1998: 184).

Fantezi: Tirk mizigindeki bagimsiz formdaki sarkilar bu isimle
anilmaktadir. Belli bir makama bagli kalarak, fakat ayni yapit icerisinde farkl
usullerin kullanilmasindan dolayi, sarki formuna gore daha zengin igerikli bir form

olarak agiklanabilir (Sozer, 2005: 266).
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Tiirkii: Sehir disinda kdy ve kasabalarda yasayan halkin halk miizigine ait
sazlar1 ile seslendirdikleri kendine has ydresel tavir ve 6zelliklere sahip olan bir sozli
miizik tiirtidiir. Sozleri halk edebiyatindan alinmig, hece vezni ile yazilmis edebi
deger tastyan siirler olarak, bestecileri belli olmayan anonim eserlerdir (Ozkan, 1990:
89). "Tiirk'e ait" anlamina gelen bu kelime genel olarak biitiin kirik havalar (ritimli
ezgiler) icin kullanilmaktadir. Halk sarkilar1 olarak tiirkiiler, cogunlukla hece vezni
ve az olarak da aruz vezni ile yazilmiglardir. Tek ciimleli ve bir bolimli olmalari
haricinde, bezekli ve sekileme gostermeleri tiirkiilerin 6nemli 6zellikleridir. Genel

olarak on zamanliya kadar olan ustller kullanilmistir (Emnalar, 1998: 243).

Kocekce ve Tavsanca: 19. yiizyilin sonuna kadar saray, konak ve halk
eglenceleri icerisinde ¢engi ve kdcek takimlarinin oynamalari i¢in diizenlenmis sozlii
ve sozsiiz miizik eserlerinden meydana gelmis bir miizik tiiriidiir. Genel olarak halk
miizigi Uslibu ile yakin benzerlik gostermektedir. Makam ve usil gegkileri
barindiran taksimleri ve aranagmeleri ile birbirine bagl olarak icra edilen uzun
fasillar olarak agiklanabilir (Koriik¢li, 1998: 179-182). Genellikle ayn1 makamda
olan hareketli sarki ve tilirkiilerin birbirine baglanmasindan olusmaktadir.
Tavsancalar da yine geg¢misteki tavsan takimlarmin tavsanca denilen oyunlarini

oynamalar1 i¢in hazirlanmis tiirdiir (Ozkan, 1990: 89).

Tarihsel siire¢ icerisinde tipki makamlar gibi formlar da bazi sosyo-kiiltiirel
sebeplerden otiirii  degisiklige ugramislardir. Dindisi so6zlii miizik formlarina
bakildiginda 15. ve 17. yiizy1l arasinda ragbet gérmiis olan agir, sanatsal, farsca
giifteli ve terenniim bdliimleri uzun olan kar formunun 17. yiizyildan sonra yerini
beste ve semadilere biraktig1 goriilmektedir. Bunun gibi yine 19. ylizyilda ortaya
¢ikmig ve beste ve semai formlarinin yerini almis olan sarki formu da yerini serbest

vezinler ile yazilmis fantezi formuna birakmustir.

Klasik Tiirk Miizigi, sahip oldugu bu cesitli formlar ile degisim gostererek
gelismis zengin bir kiiltlir mirasidir. Biitiin bu kiiltiirel birikim tarihsel siireg
icerisinde bir¢ok evrelerden ge¢mis, bu evreler siirecinde bir¢ok degisim ve gelisim
gostermistir. Bu bakimdan Klasik Tiirk Miizigi'nin tarihsel gelisimine deginmek

gerekmektedir.

12



2.2. KLASIK TURK MUZIGI'NIN TARIHSEL GELISIMI

Musikinin ilkel toplumlarda, konusmadan once, insan hayatina girmis oldugu
bilinmektedir. ilkel topluluklar konusmadan 6nce basit ritimler ile bir takim sesler
cikararak musiki yolu ile anlasabilmislerdir. Ozellikle dini mahiyette bir takim
hareketlerle raksi meydana getirmigler, bunu ritim ve miizik ile birlestirerek dini
ayinlerin temelini olusturmuslardir. Bu yapmis olduklar1 dini ayinler ile ¢esitli tabiat
olaylarindan korunduklarini diistinmiislerdir. Bu {i¢ temel unsur, baslangicindan
itibaren biitiin insan topluluklari lizerinde ve bu sanatin temelinin olugsmasinda etkili

olmustur (Ozkan, 1990: 17).

En ilkelinden en uygarina kadar musiki, din adamlariin elinde etkileme arac1
olarak kullanilmustir. Ilkel toplumlarda, dini isleri ve toplumsal idareyi rahipler
musiki yolu ile yapmislardir. Tiirk toplumunda da, biitlin ilkel toplumlarda oldugu
gibi musiki, dini amagclar ile birlesmis ve biitiinlesmistir (Ozalp, 2000: 286). Dini
torenleri yoneten, kam, baski, saman, ozan admi almis ilk din adamlarinin, ayni
zamanda sair, sihirbaz, hekim ve miizisyen olduklar1 ve ydnettikleri bu torenlerde,
“pipa” ve “kopuz” adi verilen sazlar1 kullandiklar1 bilinmektedir. Kopuzun Tiirk
toplumlarinda ¢ok eski devirlerden beri 6nemli rol iistlendigi goriilmekte ve bu
bilgiler 1s181inda Ord. Prof. Fuad Kopriilii: Tiirk musikisinin en eski seklini, “bahs-1
ozan”larin  kopuzlarla c¢aldiklar1 sithri nagmelerde aramanin icab ettigini

belirtmektedir (Akt: Ozkan, 1990: 17-18).

Her toplum, kendi yasam bigimine, degerlerine, inang ve torelerine uygun ve
cevresel miiziklerden de etkilenerek kendi miizigini tlretmis, kendi c¢algilarini,
ezgilerini ve ritimlerini olusturmustur. Tiirk miizigi tarihi de kendine has 6zellikleri
ile genel miizik tarihi icerisinde yerini almistir (http://www.turkuler.com

29.05.2013). Oztuna (1976: 346), Tiirk miizik tarihini, hem Tiirk’lerin tarih boyunca

miizik ile olan her tiirlii ilgisinin, hem de Tiirk miizik sistemi ile bu sisteme karisan

her tiirlii miizigin teknik gelismelerinin incelenmesi olarak tanimlamastir.
Kokli bir gegmisi olan Klasik Tirk Miizigi'nin tarihsel gelisimine
bakildiginda ¢ok eski caglara dayandigi bilinmekte, bu miizik kiiltiiriiniin savasta,

barista, 6liimde, diigiinde ve bayramlarda Tiirk toplumlari tarafindan vazgecilmeyen

bir unsur oldugu anlasilmaktadir. Goclerde ve seyahatlerde bile sazlarini yanlarinda
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tastylp musikiye cok onem verdikleri bilinmektedir. Tiirk muzigi yikilan her Tiirk
devletinin ardindan bir sonraki kurulan devlete miras kalarak kendisini korumus ve

giinlimiize ulasmay1 basarabilmistir.

Klasik Tiirk Miizigi'nin tarihsel gelisimi hususunda, donem anlayisi ile ilgili

olarak, farkli goriisler, siniflandirmalar ve adlandirmalar mevcuttur.

Oztuna (1987: 70-110), Klasik Tiirk Miizigi'nin tarihsel gelisim siirecini asir
olarak siniflandirirken, Akdogu (1999a: 2), Olusum donemi, Gelisim donemi, Doruk
donemi, Degisim donemi, Atilim donemi ve Yeni donem seklinde adlandirmaktadir.
Berker (1986: 117-128) ise Klasik Tiirk Miizigi'nin tarihsel gelisim siirecini su

sekilde siiflandirmaktadir:

Baslangicindan Meragali Abdiilkadir'e (1360?7-1435) kadar Hazirhik ve
Olusma donemi, Meragali Abdiilkadir'den (1360?-1435), Itri'ye (1640-1712) kadar
Klasik Oncesi veya Preklasik donem, Itri'den (1640-1712), Hamamizade Ismail Dede
Efendi'ye (1778-1846) Klasik dénem, Hamamizade Ismail Dede Efendi'den (1778-
1846), Hac1 Arif Bey'e (1841-1884) kadar Neo-Klasik donem, Haci1 Arif Bey'den
(1841-1884), Hiiseyin Sadettin Arel'e (1880-1955) kadar Romantik donem, Hiiseyin
Sadettin Arel (1880-1955) ile baslayip devam etmekte olan Reform donemi.

Bu arastirmada Klasik Tiirk Miizigi'nin tarihsel gelisim siireci Erciiment

Berker'in siniflandirmasi ile ele alinmustir.

2.2.1. Hazairhik ve Olusma Donemi

Eski Cin kaynaklarindaki bilgilere gore, Klasik Tiirk Miizigi tarihinin
milattan Onceki asirlardan basladigint ve Orta Asya Tiirk devletlerinin miizige
yapmis olduklar1 hizmetlerin, Orta Asya Kkiiltlirlinlin olusmasinda biiyiik rol
oynadigini soyleyebilmek miimkiindiir. Tiirk hanedanlar1 saraylarinda ve hatta Cin
haricinde kalan “Kaskar” ve “Bugara” gibi kiiltiir merkezlerinde, Islamiyet'ten

onceki miizik kiiltiirinlin  seviyesini gdsteren belgeler mevcut olmaktadir

(http://www.turkuler.com 29.05.2013).

Orta Asya devletleri olan Ataylilar, Hunlar, Avarlar, Goktiirkler, Uygurlar

donemlerinde miizik, dinsel, torensel ve askeri olarak gelisim gostermis olup, ¢esitli
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enstriimanlarin, 6zgiin bir nota sisteminin ve genis bir miizik repertuvarinin var olusu
bu donemde gelismis bir miizik kiiltliriiniin oldugu fikrini vermektedir. Hunlar ve
Goktiirklerin “Samanizm” olarak adlandirilan dine mensup olduklart bilinmektedir.
Saman, kam olarak adlandirilan kisiler ise ilkel ezgiler sdyleyerek ayn1 zamanda
biiyli ve sihirle ugrasarak kotii ruhlar1 ve hastaliklar tedavi etmislerdir. Torenlerde
miizik yapan bu samanlar daha sonra yerlerini saz sairi olarak adlandirilan kisilere
birakmislardir. Saz sairleri av ziyafetleri ile ilgili eglencelerde savas sonrasi
kazanilan zaferleri kutlama amaciyla yapilan tiim torenlerde giinlin 6zelligi ile ilgili
olan tiim so6zel ezgileri iki telli olan ve “kopuz” olarak adlandirilan ¢algr esliginde
seslendirmislerdir. “Kam” ad1 verilen samanlar da “yug” denilen cenaze torenlerinde
sagu olarak adlandirilmis bir tiir agit1 davul esliginde ezgili olarak soylemislerdir.
Sanata ve miizie ¢ok Onem veren hakanin ordusunda mutlaka saz sairleri ve
miizik¢iler mevcut olmustur. Saz sairlerinin solenlerde ve “toy” denilen torenlerde
sOyledikleri ezgilere sozel agidan “kosuk™ denildigi ve bu kosuklarin haricinde saz
sairlerinin yine kopuzlari esliginde “destan” ad1 verilen efsanevi siirsel anlatimlar1 da
seslendirmis olduklar1 bilinmektedir. Dogu ve Orta Asya Tiirklerine ait miizik ve
miizikgiler Cin saraylarinda ragbet gormiis, hatta bu saraylarda Siyempi Tiirkleri
“polo hvet” denilen tiirkiileri seslendirmislerdir. Calgilarin c¢esitliligi bu evrede
Goktiirklerden baglamak iizere sanat miiziginin olusmaya basladiginin bir gostergesi
olmaktadir. Sanat miiziginin olugsmasinin énemli kaniti olan makam olgusunun 7.
ylizyildan baglamak iizere ortaya c¢ikmis olmasi dikkati ¢ekmektedir. Goktiirk
egemenligi altinda yasamis olan Hitaylarin miizik yagamlar1 hakkindaki bilgilere ise
Meragali Abdiilkadir sayesinde dolayli da olsa ulasilabilmektedir. Hitaylilar calgisal
eserleri “kok”, sozel eserleri ise “ir” ya da “diile” olarak adlandirmislardir. 366 adet
koklere sahip olan Hitaylilar, hakanin huzurunda senenin her giinli i¢in bir kok
seslendirmislerdir. Bu koklerde dokuz adedi ¢ok 6nem tasimis ve “bisun kok™ olarak
adlandirilmigtir. Koklerin seslendirilmesiyle ilgili torene “nevbet vurma” denilmistir.
Dokuz bisun kdkiin her birinin bir eseri ya da sesi veya diziyi anlattigi hakkinda

goriisler mevcuttur (Akdogu, 1999a: 2-5).

Uygurlular ise Manihaizm dinine inanmis ve “mani’ olarak da adlandirilan bu
din, Uygurlularin medenilesmesini ve miizik ve resim sanatina dnem vermelerini

saglamigtir. Uygur destanlar olan “tiireyis” ve “gd¢” destanlari da bu donemde saz
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sairleri tarafindan kopuz eslikli séylenmis olup, Uygurlulara ait tiirkiilerin sézlerinin
bulundugu yazmalar Turfan bdlgesinde yapilan kazilar da ele gegirilmistir.
Uygurlularin  dinleri geregi dini torenlerinde ise rahipler tarafindan ilahiler
seslendirilmistir. Sanat miizigi de daha bir gelismis olarak Uygur miizik yasami
icerisinde devam etmistir (Akdogu, 1999b: 2-3). Islamiyet'ten &nce Tiirk
saraylarindaki miizik topluluklarinin olmasi ve birgok cesitli Tiirk sazlar ile Tiirk
askeri mizikasinin varlhigr ile yliksek Orta Asya kiiltlirliniin olugmasinda Tiirklerin
oynadigr roliin olduk¢a biiyiik oldugu gorilmektedir. Biitin bu bilgiler
gostermektedir ki Klasik Tiirk Miizigi'nin esas kaynagi Orta Asya'dir.

Tiirkler Islamiyet'i kabul ettikten sonra isldm medeniyetinin “klasik ebced”
notasi denilen nota sistemini kullanmaya baslamuslardir. 9. yiizyilda Islam filozofu
Yakub El Kindi'nin bir ebced notasi icad ettigi ve Kindi'den sonra ebced notasinin
musikide degil ilmi eserlerde kullanildigi ve klasik ebced notasi haricinde farkli

ebced notalarinin da var oldugu bilinmektedir (Oztuna, 1987: 58).

Gilinltimiizde varligin1 hala koruyabilen Klasik Tiirk Miizigi'nin 10. yilizyilda
Horasan-Tiirkistan Tiirklerinin Isldmiyet'i kabullerinden sonra, Bati Tiirklerince
gelistirildigi, Tirklerin ge¢mis oldugu ve yerlestigi c¢evrelerde etkilesimde
bulundugu, fakat diger miiziklerin {izerinde daha kapsamli etkiler biraktig1
anlagilmaktadir. Boylece Klasik Tirk Miizigi'ne ait bilgilerin 13. yiizyildan
basladigin1 séylemek miimkiindiir. 13. yiizyilin ikinci yarisinda Anadolu'da mevlevi
tarikatinin kurucusu olan Mevlana Celaleddin Rami, Tiirk kiiltiir hayatina oldukga

bliyiik bir atilim kazandirmistir (http://www.turkuler.com 29.05.2013). Bu donem

icerisinde mevleviligin musikiyi birinci dereceye almasi ve Mevlana'nin oglu Sultan
Veled'in giiclii bir bestekar olmasi Klasik Tiirk Miizigi tarihi ve miizigi agisindan
olduk¢a verimli olmustur. 13. yiizyildan itibaren Klasik Tiirk Miizigi'nin ilmi yoni
ile ilgilenildigi ve bu konuda yazili eserlerin ortaya konuldugu da ayrica dikkat

¢ekmektedir.

13. ylizyilin, Tiirk miizigini nazari yonii ile ele alan Azeri Tirkii miizikolog
ve besteci Safiyliddin Abdulmiimin Urmevi (?-1294) ile karakterlendigini sdylemek
miimkiindiir. “Kitabu'l Edvar” ve “Serefiye” isimli eserleri ile Tiirk miizigini

sistemlestirmis ve esaslarini ortaya koymustur (Oztuna, 1987: 72).
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2.2.2. Klasik Oncesi (Preklasik) Dénem

Bu donem, 14. yiizyilin sonlarindan baglayarak 18. yiizyilin baslarina kadar
uzanan bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tahtta kalan padisahlarin biiyiik bir
kiiltiirel ve entelektiiel faaliyet gosterdikleri ve sanat calismalarini desteklemis
olduklar1 goriilmektedir. II. Murad'in emri ve destegi ile Tiirk miizigi teorisi lizerine

bircok eserlerin yazildig1 dikkat cekmektedir (http://www.turkuler.com 29.05.2013).

Ozellikle Azerbaycan asilli hanende, bestekar, sizende ve miizik bilgini Abdiilkadir
Meragi'nin (13607-1435) yiizlerce klasik Tiirk miizigi yapitini igeren ve ebced notasi
ile yazmis oldugu Kenzii'l Elhan'in kayip olmasi ve gilinlimiize ulagamamasi bugiin
II. Murad ekoliiniin canli 6rnekleri hakkinda fikir sahibi olunmamasina sebep
olmustur. Bu donemde II. Murad'in ayrica yiizlerce miirekkep makam yaptirmis
olmasi, diger donemlerde boylesine bir faaliyete ve makam g¢esitliligine tesadiif

edilmedigini gostermektedir. (Oztuna, 1987: 76).

Devrin en biiyiik miizikologu Ladikli Mehmet Celebi (?-1728) tarafindan
yazilan “Fethiye” ve “Zeynii'l Elhan” adli eserler 15. yiizyilin 6nemli yapitlar1 olarak
anilmaktadir. 16. ve 17. yiizyilda Klasik Tiirk Miizigi bestecilik alaninda ¢ok biiyiik
bir gelisme gostermistir. Ayrica Polonya asilli Ali Ufki Bey (1610-1685), 1650
yilinda, “Mecmua-i Saz i S6z” adli eserinde sagdan sola dogru yazilan 6zel bir bati
miizigi nota sistemi le 150 kadar eseri yazmis ve yaymlamistir. Bu eser Tiirk
miiziginde bati notasinin kullanildig ilk 6rnek olmustur. Prens Kantemiroglu (1673-
1723) ise gelistirmis oldugu nota sistemi ile 300 civarinda pesrev ve saz semaisinin
belgelenmesini saglamis, “Ilmii'l Muasiki ala Vechi Hurufat” isimli eserinde ise
yasadigr doneme ait makam ve usiller hakkinda ayrintili genis bilgiler sunmustur.
Hatib Zakiri Hasan Efendi, Hafiz Post, Giilseni Seyhi Ali Sir i Gani, Buhurizade
Mustafa Itrfl Efendi, Recep Celebi, Eyyiibi Mehmet Celebi, Solakzade, Kogek
Mustafa Dede, Seyyit Mehmed Nuh Efendi klasik oncesi donemin iinlii bestecileri
olarak sayilabilir (http://www.turkuler.com 29.05.2013).

2.2.3. Klasik Donem

Bu dénem Itri'den (1640-1712), Hammamizade Ismail Dede Efendi'ye (1778-

1846) kadar olan zaman siireci olarak goriilmektedir. 16. asrin parlakliginin devam
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ettigi bir zaman dilimidir. Miisbet ilimlerde durgunluk olsa da giizel sanatlarda ayni
parlaklik goriilmektedir. Bu donemin, Klasik Tiirk Miizigi'nin gelisim gosterdigi,
icracihigin ve bestekarligin ileri seviyede oldugu bir donem oldugu bilinmektedir.
Edvarlarin da bu donem itibari ile yazildig1 goriilmekle birlikte, ebced notasi ile
yazilmig yiizlerce saz eseri bu donemde mevcut olmustur. Asrin ortalarinda da
Santlri Ali Ufki Bey (1610-1685), eski Bati notasi ile yiizlerce saz ve sozlii eserleri
notaya almistir. Bundan dolay1 17. asirdan, zamanimiza gelen eser sayilarinin, 6nceki
asirlara nazaran daha fazla oldugu goriilmektedir. Bu dénem igerisinde goze ¢arpan
en Oonemli bestekar olan Mustafa Itri Efendi'dir (1640-1712). Her formda dini ve
dindis1 eser veren bestekarin ulastigr seviyeye, baska bestekarlarin ulasamadigi
bilinmektedir. Bu donem icerisinde, Klasik Tirk Miizigi ile Halk Miizigi'nin
birbirlerine ¢ok yakin olduklart goriilmektedir. Bu dénemde III. Selim'in (1761-
1808) varligr Klasik Tiirk Miizigi tarihi agisindan olduk¢a 6nemli olmustur. III.
Selim ekoliiniin Klasik Tiirk Miizigi tarihinde bir devre ve musiki ekolii olmas1 géze
carpmaktadir. Devir icerisinde, yeni makamlar ve bestekarlik bakimindan yeni yollar
aranmugtir. III. Selim, miizik ilminin ortadan kalktigin1 farkederek, nota ihtiyacinin
oldugu kanisina varmistir. Seyh Abdiilbaki ve Nasir Dede de kendisinin emri ile
ebcet notas1 uyarlamig ve ylizlerce eseri notaya almislardir. Ayni1 zamanda
Hamparsum (1768-1839) da bu donem icerisinde bestekar ve icracilar tarafindan ilgi
gérmiis ve yogun bigimde kullanilmis bir nota sistemi gelistirmistir. III. Selim'in
“Nizam-1 Cedid” (Yeni Diizen) adin1 verdigi imparatorlugu, her agidan yenilestirme
cabalar1 goriilmiistiir. Bu durum Klasik Tiirk Miizigi'ni de derinden etkilemistir. Bu
durumun yanisira, “Vak'a-1 Hayriye” denilen 1slahat hareketleri de Tiirk miizigine
yansimistir. Osmanli toplumunun bati medeniyetini benimsemeye kesin olarak

basladig1, yani bati iistiinliigiiniin zirvesini buldugu dénemdir (Oztuna, 1987: 82-89).

2.2.4. Neo-Klasik Donem

Dede Efendi (1778-1846) ile baslayan bu dénemin Haci Arif Bey'e (1841-
1884) kadar uzandig1 bilinmektedir. Bat1 Gistiinliigiiniin zirvede oldugu goriilmekle
birlikte, bati medeniyetinin Osmanli toplumu tarafindan benimsendigi bir zaman

dilimidir. Gerek musikide gerekse edebiyatta bu tesirlerin etkileri goriilmektedir. Her
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ne kadar Osmanli devleti bu kaderi yenme c¢abasi igerisinde olsa da bati
emperyalizmi buna izin vermemistir. Miizikte klasik ekol, Dede Efendi ve Dellalzade
(1797-1869) ile devam etmektedir. Asrin en biiyiik bestekari olarak III. Selim
ekoliiniin gen¢ dehast Dede Efendi yer almaktadir. Birgok formda yapmis oldugu
besteler ile Klasik Tiirk Miizigi'ne zenginlik getirmis, biliyiik bir miras birakmustir.
Dellalzade ve Zekai Dede (1825-1897) de kendisinin en iyi talebeleri olarak onun
izinden gitmistir. Bu donemde {inlii besteciler, klasik kurallardan yavas yavas
uzaklagarak, biiylik formlarda eserlerin yani sira, yerine kii¢iik formda eserler
vermeye yonelmislerdir. Donemin diger 6nemli bestecileri ise, II. Mahmud, Numan

Aga, Tanburi Ali Efendi ve romantik donemi baslatan Hac1 Arif Bey olarak anilabilir

(Oztuna, 1987: 94-95).

2.2.5. Romantik Donem

Haci Arif Bey'den (1841-1884), Hiiseyin Sadettin Arel'e (1880-1955) kadar
ve yaklasik yarmm yiizy1l kapsayan bir siiretir. Bu siiregte Haci Arif Bey ile birlikte
sarki ekoliiniin hakim olmaya basladigi gorilmektedir. Donem igerisindeki
uygarligin, insanlarin begenilerinin ve bekletilerinin sonucu olarak, halka daha yakin
olan biiyiik formlu eserlerin yani sira, kiiciik formda eserlerin bestelenmeye ve
kullanilmaya basladigina tanik olunmaktadir (Oztuna, 1987: 95). Diisiince ve politika
diinyasinda yayilan dinamizm biitiin sanat dallarinda etkisini gdstermeye baslamistir.
Orta sinifin kalkinmaya baglamasi ile birlikte, yeni bir dinleyici kitlesi olusmaya ve
bu dinleyiciye daha zengin, daha c¢esitli repertuvar sunma hevesleri dogmustur.
Klasik donemin aksine lirizm On plana c¢ikarak, melodik yap1 kararsizlagmus,
renklendirilmeye ve siirekli degisime Ozenilmistir. Armoninin 6z yapist bozularak

formlar kii¢iilmeye baslamistir (Koriikeii, 1998: 62).

Tanburi Cemil Bey'in (1873-1916) saz icrasinda bir okul yaratmasi bu
donemin bir diger 6zelligi olarak goriilmektedir. Bunun yanisira, bu donem, bir
stireligine klasik Tirk miiziginin yasaklandigr donem olma 6zelligi de tasimaktadir.
Resmi ogretimden kaldirilmis olmasi, okullarda tamamen bat1 tarzi egitime
yonelinmesi sebebi ile bu sonu¢ ortaya ¢ikmistir. Bu siire¢ igerisinde Rauf Yekta

(1871-1935), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ve Dr. Suphi Ezgi (1869-1962),
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Tirk miizikolojisi iizerindeki ¢alismalarina devam etmislerdir. Bu ekolii savunanlar
oldugu gibi, sakincali bulan miizikologlar da vardir. Donemin diger Onemli
bestecileri, Hac1 Arif Bey, Sevki Bey, Nikogos Aga, Tanblri Ali Efendi, Hact Faik
Bey, Saadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selcuk, Yesari Asim Arsoy, Selahattin Pinar
olarak sayilabilir (http://www.turkuler.com 29.05.2013).

2.2.6. Reform Donemi

Hiiseyin Saadettin Arel'den (1880-1955) giiniimiize kadar olan donemi
kapsamaktadir. Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerine dogru baslamakta olan
Batililagsma istekleri, Tanzimat sonrasi ¢ikan Kkiiltiir ikilesmesi ve polemikleri
acisindan Enderin'un kapanmasi ile sonu¢lanmistir. Bu sebeple Klasik Tiirk Miizigi,
devlet desteginden mahrum kalarak, kendi haline birakilmistir. Siyasal olarak
karmasgik, kiiltiir bakimindan ilkesiz bu ¢okiis donemi, Cumhuriyet'in ilk yillarinda
Klasik Tiirk Miizigi agisindan yeni bir boyut kazanmustir. Bir kisim aydin tarafindan,
Tiirk miiziginin tamamen terkedilmesi gerektigini savunulmustur. Bu zaman dilimi
icerisinde “Dartilelhan” olan kurumdan Tirk miizigi tedrisati kaldirilarak, bu
kurumun ismi “Konservatuvar” olarak degistirilmistir. Bunu takiben, Ziya Gokalp'in
(1876-1924) baslatmis oldugu bir hareketle, Klasik Tiirk Miizigi aleyhinde olan
calismalar giderek yogunlagmis ve Klasik Tirk Miizigi'min radyolarda calinmasi
yasaklanmistir. Bu sekilde yozlastirilan Klasik Tiirk Miizigi, yurdun her tarafinda
kurulan cemiyetler ve musikisinaslarin katildig1 ev toplantilar1 sayesinde bir ol¢iide
gelismeye devam etmistir. Bunu takiben, 1976 yilinda, cabalar dogrultusunda
“Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart” ve “Kiiltiir Bakanligi Devlet Klasik Tiirk
Musikisi Korosu” kurulmustur. Bu sekilde bu kurumlarin zaman igerisinde sayilari
artmistir. Konservatuvarlarin tiniversitelere baglanmasindan sonra ise, yurdun her
kosesinde Universiteler biinyesinde konservatuvarlar agilmaya baslamistir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda her nekadar klasik ekole bagli olarak klasik iislibu
siirdlirmeye c¢alisan besteciler goriilse de, bu bestecilerin sayisinin az oldugu
goriilmektedir. Hact Arif Bey'in devami olan iislibun hakim oldugu ve yayginlastig
sOylenebilir. Fasil tarzinin yani sira, solistlerin ustaliklarmi sergileyebilecekleri

sarkilarin yapildig1 goriilmektedir. Zaman igerisinde plak sanayisinin devreye
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girmesi, halkin begenisinin zamanla sanat kaygisinin Oniine geg¢mesine sebep
olmustur. Fanteziler bestelenmeye baglanmistir. Evvelki donemde var olan fasil
musiki anlayisinin devam etmesi ile birlikte, icraya sadelik ve anlasilir bir iislip
getirmek adina klasik koro teskil edilmistir. Bunu takiben yine sade ve anlasilir bir
tislip ile solo konser verme gelenegi baglamig ve gelismistir. Zaman igerisinde ise,
diizgiin, sade ve anlasilir olan bu iislip giderek dejenere olmus, eglenceye doniik ve
show agirliklt konser ve icralar olusmaya baslamistir. Sonu¢ olarak bugiin Klasik
Tiirk Miizigi'nin, Devlet Konservatuvarlari, Devlet Korolari, miizik dernekleri ve
belirli bir 6l¢iide TRT'de yetisen gengler ve onlarin yetismesinde katki saglayan
hocalar tarafindan icra edilmekte oldugu goriilmektedir. Biitiin bu kiiltiirel birikimin

aktarimi bu sekilde devamliligini siirdiirmektedir (Koriik¢ti, 1998: 198-223).

2.3. KLASIK TURK MUZIGI'NDE USLUP VE TAVIR

Her milletin kendine mahsus temel degerleri mevcut olmakla birlikte, bu
temel degerler toplumlarin kiiltiiriine, sanatina ve davranmiglarina yansimaktadir.
Miizikte de sanatkar kendi milli temel degerlerinden etkilenmekte, sanatina bunu
¢ogu zaman yansitmaktadir. Bu degerler sanatkarin hayata ve sanatina bakis agisinin
ve icra tarzinin olusmasinda oldukga etkili olmaktadir. Klasik Tirk Miizigi'nde de
tarih boyunca bir¢ok bestekarin ve ses sanatkarinin yasadigi toplumun degerlerinden

etkilendigi, bunu icrasina, lisliip ve tavrina yansittig1 goriilmektedir.

Klasik Bat1t Miizigi'nin kilisede dogdugu gibi, Klasik Tiirk Miizigi'nin de
camide dogdugu ve tekke ve sarayda sekillendigi bilinmektedir. Saraylarin tekkeye
bagl oldugu, tekkelerin ise Tiirk musikisine sanat anlaminda ¢ok 6nemli hizmetler
verdigi ve padisahlarin birgogunun mevlevi ve bazilarinin Kadiri veya Naksibendi
oldugu goriilmektedir. Tekkede tekke miintesibi olmak ise hafiz olmayi da
gerektirmekteydi. Yani Once seriat, sonra ise tarikat bilme zorunlulugu, yani dinin
biitiin kurallarinin ve kurani kerimin tecvid kaideleriyle okunmasimnin ¢ok iyi
bilinmesi gerekmekteydi. Dikmen, Klasik Tiirk miizigindeki san egitiminin de tecvid
kaideleriyle kaim oldugunu ve kurami kerim tilavetinden gectigini ifade ederek

sunlar1 belirtmistir:
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“Tecvid c¢alisilirken her harfin, mahrecin, konsonantin, yani her sesli ve sessiz
harflerin viicutta, ylizde ve maske bolgesinde bir ¢ikarilis sekli mevcuttur. Bunlar da
dogal olarak Ogretilmekte, san egitimi verildiginin veya alindigmin farkinda
olunmamaktaydi. Dolayisiyla, tecvid kaideleri 6gretilirken ayn1 zamanda diizgiin ses
¢ikarma, diyafram kullanma ve dogru oturma teknikleri de 6gretilmis olmakta idi.
Bu egitim yontemi de, bu egitimi alan hafizlarin iisliip ve tavrina aksetmistir.
Kendileri, Klasik Tiirk Miizigi ile ugrasirken de bu olusmus iislip ve tavirlarini,
musikide de yerli yerine oturtmuslardir. Ulagilabilen bu bilgilerin ve kaynaklarin yiiz
sene Oncesine ait oldugu bilinmekte ve daha oncesinin de muhtemelen bu sekilde
oldugunu diisliniirsek, bu bilgiler 15181nda, asil Klasik Tiirk Miizigi tislip ve tavrinin
bu sekilde oldugunu soOyleyebilmek miimkiin olabilmektedir” (Odaklanmis
Goriisme: Dikmen 08.02.2013, istanbul).

Usliip, Arapga kdkenli bir kelime olarak, “6zgiinliik tastyan anlatim bigimi”
anlamina gelmektedir. Gilizel sanatlarda kullanildig1 goriilen bu kelimenin tanimlari

bazi kaynaklarda su sekilde agiklanmistir:

Bir sanat¢iya, bir ¢aga ya da bir iilkeye o0zgli olan, teknik, renk,
bicimlendirme ve sOyleyis Ozelligi olarak, sanat¢inin goriis, duyus, anlayis ve
anlatistaki 6zelligi ya da bir tiiriin, bir ¢agin kendine 6zgli anlatis bi¢cimi olarak

tanimlanmaktadir (Sozer, 1986: 821).

Gazimihal’e (1961: 401) gore iislip, “Duygularin ifadesine bilhassa karakterli
bir sahsiyet verdirmesini bilen bir bestecinin yazdig1 esere (veya bir yorumcunun

yorumladig1 musikiye) kazandirdig1 tarz, tavir ve ¢1g1r”” manasina gelmektedir.

Bir bagka Uslip tanimi, “Bir eseri giiftesine uygun bir ifade tarzi ile
besteledigi makamin 6zelliklerine uygun olarak, ustl ve formunu bozmadan ve de
bestekarin estetik anlayisina saygili kalma kaydi ile kendi estetik anlayisini da

katarak icra etmektir” (Tura, 1988: 83-84).

Say (2010: 567) ise iislibu, sanatta tarz, yol, anlatim o6zelligi, kendi
orijinalitesini yaratan anlatim sekli olarak tanimlamaktadir. Buna gore bir ¢agin, bir
akimin, ya da bir tliriin anlatim 6zelliklerine iisliip denebilecegi gibi, genel olarak bir
sanat¢cinin  kendine  0zgii  kisisel anlattm  bi¢cimini nitelemek icin de
kullanilabilmektedir. Usliibun 6nde gelen niteligi, “kisiye 6zgii” olmasi, sanat¢idan

sanatciya degismesidir.

Bu tanimla iislibun hem genel anlatim hem de kisisel anlatim bi¢imi ile
nitelendigi anlasilmaktadir. Uslbun disinda tavir da Klasik Tiirk Miizigi'nde énem

arz etmekte, tanimlar1 ise kaynaklarda su sekilde belirtilmektedir:
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Tavir, “geleneksel sanat miiziginde seslendirme inceliklerini belirleyen {islip
Ozellikleri olarak, genel bir yaklasimi degil, derinlikli, 6znel bir iislibu icermektedir”

(Say, 2010: 451).

Oztuna’ya (1976: 310) gére tavir, “Tiirk musikisinde okuyus (teganni) iisliip
ve ustli. Biylik hanendelerin kendilerine mahsus tavirlar1 vardir ki, peyrevleri

tarafindan taklid edilir. Sazendeler i¢in de bu terim kullanilir”.

Dikmen ise, tavrin ilgilenilen musiki dalinda kaynagindan olmasi gerektigi
gibi diizgiin, dogru, fehm-i muhsin ile, yani yiiz ylize olmasa bile en azindan
kayitlarin1 dinlemek stretiyle, mesk ederek kazanilabilecegini belirtmis, Klasik Tiirk
Miizigi'nde tavir denildigi zaman iki seyin anlasildigina deginmistir. Bunlar, icra
edilis tavr1 (buna iislip ta denilmektedir) ve versiyon tavri olarak adlandirilmistir.
Klasik Tiirk Miizigi'nde icra edilis tavrinin yani sira, versiyonlar da tavir olarak
adlandirilmaktadir. Yani bir eserin birka¢ versiyonu var ise ve bu versiyonlarin
kaynaklar1 belli ise bu versiyonlar da tavir olarak belirtilebilmektedir. Mesela
“Dartilelhan tavr1”, “Sark Musikisi Cemiyeti tavr1” veya “bestekarindan gelmis tavir”
diye tabir edilmektedir. Ayrica Klasik Tiirk Miizigi cevresinde “Istanbul Radyosu

tavr1” veya “Ankara Radyosu tavri” gibi tabirler de kullanildigr goriilmektedir.

(Odaklanmis Gériisme: Dikmen 08.02.2013, Istanbul).

Uslip ve tavir igin, sanatkarin yetenegi, kaynagindan kazandig1 tecriibeleri ve
g6z Oniinde bulundurmasi gereken bazi sanatsal kurallar dogrultusunda, sanatkarin
miizik kimligini ortaya koyan, kendine 0zgii yaratici bir icra ve ifade tarzi

olusturmasidir diyebiliriz.

Oztuna, (1976: 362-363) musikide gerek bestecide ve gerek icracida iislip
meselesinin ¢ok mithim oldugunu ve sanat¢inin ifade etme kabiliyetini gosterdigini
belirtmektedir. Biitiin biiyiik bestekarlarin ve biiyiik icrakarlarin mutlaka bariz,
digerlerinden az veya cok, fakat mutlaka farkli iisliplari mevcuttur. Aym1 musiki
anlayisina ve ekoliine mensup olanlarda slip farki kiiciilmekte, fakat yine var
olmaktadir. Sahsi iislibu olmayan bir sanatkarin sanat cephesinden siiphe edildigini
belirten Oztuna, iislibu meydana getiren unsurlar meselesinin de miihim oldugunu,
aslinda bu bahsin, musiki estetigine ait monografilerde incelenmesinin icab ettigini

aciklamaktadir. Sanatkarin kullandig1 malzemeye verdigi yon, bu malzemeyi kullanis
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tarzi, lislibu meydana getirmektedir. Bestekarin belirli bir giifteyi, makami, usilii,
formu, geckileri segmesi, iislibu meydana getiren ilk unsurlardir. Bu ve ikinci

derecede unsurlarin sahsi bir anlayisla terkibi, islubun ta kendisi olmaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi bestecileri kendi eserlerini notaya alirken icra ettikleri
gibi yazmamislar, eserlerin adeta ¢atisin1 olusturmuslardir. Bestelenen eserlerin
notalar1 tam olarak yazilmadigi icin, icracimin iislibuna bagli olarak ufak tefek
degisiklikler gostermistir. Bu durum da eserlerin farkli sekillerde 6gretilmesine sebep
olurken diger taraftan icraciya kendi iislubunu katabilme imkani saglamistir (Kagar,
2009: 27). Bu durum, Klasik Tirk Miizigi'nde iislip ve tavrin, diinyanin diger
miiziklerinin hepsinden ¢ok daha farkli oldugunu gostermektedir. Cilinkii Klasik Tiirk
Miizigi'nde hanende ve sazendenin eserleri yorumlarken eserlere miidahale
edebilmesi gibi bir gelenek vardir. Tiirk musikisindeki heterofoniyi doguran temel
taglardan biridir. Hatta bazi siislemeler zaman igerisinde eserin asli olabilecek kadar

benimsenmis ve sevilmistir.

Eserlerdeki siislemelerin eserin asli olmadiginin bilinmesi gerektigini,
ornegin calarken Yorgo Bacanos’un veya Udi Nevres Bey’in yorumlarken ise Miinir
Nurettin Selguk'un veya Bekir Sitki Sezgin'in yaptig1 bir siislemenin eserin asl
olmadigimin bilinmesi ve kayit diisiilmesi gerektigini savunan Dikmen, bu yapilan
siislemelerin kullanilabilirligini fakat eserlerin aslinin saklanmasinin tarihimiz ve
kiiltiiriimiiz agisindan énemli oldugunu belirtmektedir. Ayn1 zamanda iilkemizde bazi
kurumlarin Tirk miizigi eser versiyonlarint tek tipe indirmeye calistigindan

bahsetmekte ve bunun yanlis bir yaklagim olduguna su sekilde deginmektedir:

“Eserlerin versiyon anlaminda tavirlarini tek tipe indirmenin dogru bir
yaklagim oldugunu diisiinmiiyorum. Dolayisiyla tavir farkliliklar: veya versiyon
farkliliklar1  musikimizin zenginligidir. Bu koti bir sey degildir. Bu bir
kazanimdir. Tiirk musikisinin bdyle bir zenginligi vardir. Dolayisiyla bunlarin
hepsini sabitleyip ortaya koymak ve altlarina not diislip “su tavirdir” ve “suradan
gelmistir” diyerek  kaynaklarina  inilebildigi  kadar  inilip = saklanmasi
gerekmektedir. Ornegin: Dede Efendi'ye ait Hicaz makaminda ve Yiiriik Semai
formundaki “Yine nese-i muhabbet” adli eserin birkag tavirda olan nota
versiyonlart mevcuttur. Bu farkli  tavirlari mevcut olan notalara maalesef “bu
yanligtir, boylemi okunur” diyen  kisiler vardir. Oysa bu islip ve tavirlar bizim
birikimimiz, zenginligimizdir” (Odaklanmis Gorlisme: Dikmen 08.02.2013,
Istanbul).
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Dikmen, bu farkli versiyonlar1 olan eserlerin her birinin korunup ve
saklanmas1 gerekliligini savunarak, yorumcunun arzu ve istegi dogrultusunda se¢im
yapmast ve kaynak gostermesi kaydi ile yorumlayabilecegini belirtmektedir

(Odaklanmis Goriisme: Dikmen 08.02.2013, Istanbul).

Klasik Tiirk Miizigi'nde eser yorumlama agisindan iislip ve tavir, eserlerin
formuna ve donemine gore degiskenlik gostermektedir. Farkli formlarda olan
eserlerin kendilerine has okuyus {sliplar1 mevcut olmakla birlikte, eserler
donemlerine gore de farkli Uslip ve tavir ile okunmayi1 gerektirmektedirler.

Dikmen'in bu konudaki agiklamalar1 su sekildedir:

“18. yiizyildaki bir beste ile 20. yiizyilda yapilmig bir besteyi ayni
yorumlayamazsimiz. Mesela, 6zellikle Muallim Ismail Hakki Bey’in, Ali Rifat
Cagatay’in beste formundaki eserlerine bir bakiniz. Nihavend bestesi en giizel
ornektir. Mesela Rakim Elkutlu'nun da eserleri vardir. Bunlar nev-i sahsina
miinhasir form ortaya koymus bestekarlar oldugu i¢in bahsediyorum. Saadettin
Kaynak’mm Acemagiran bestesi de buna 6rnek gosterilebilir. Bu eserlerle 3. Selimin
Suzidilara takimi veya Pesendide bestesi aymi tavirda okunmaz. Okunmamalidir.
Okunmamasi icab eder. Bir kere donem farkliligi mevcuttur. Déneme gore elbette bir
fark ortaya ¢ikar. Zaten eser kendini o sekilde yorumlatmaktadir. Bir de form farki
vardir elbette. Bir tevsihi okurken, farkli bir ilahiyi okurken, farkli bir besteyi
okurken, bir fantezi sarkiyr okurken veya bir sarkiy1r okurken farkli icra etmek
gerekmektedir. Sarkilar da kendi igerisinde farklidir. Yani Hac1 Arif Bey doneminden
sonra sekillenmis sarki formu farklidir. Mesela Sevki Bey’in sarkisini veya Lemi
Atl’nin bir sarkisini 6rnek alalim. Bir de Dede Efendi’nin kadim tarzda besteledigi,
Agir diiyek formunda bestelemis oldugu bir eseri Ornek alalim. Bu formlari
okumanin da farkli lisluplar1 vardir. Elbette formlar ve donemler farkli iisluplarla
degerlendirilmelidir” (Odaklanmis Goriisme: Dikmen 08.02.2013, Istanbul).

Donemler icerisinde makam ve form anlayislarinin degistigi gibi, icra iisluplari
da dogal olarak degismistir. Fakat Tiirk musikisinde farkli ekollerden gelen iislip ve
tavirlarin belli bir doneme kadar, 6zellikle 1900’lerin basina kadar bozulmadan
gelebildigi belirten Dikmen, bunun sebebini o zamana kadar herhangi bir sesli
kayitin mevcut olmamasi ve musikiyi O0grenenlerin dyle ya da bdyle bir sekilde
istadin dizinin dibine oturmak ve mesk etmek durumunda olmasi seklinde

aciklamaktadir (Odaklanmis Gériisme: Dikmen 08.02.2013, Istanbul).

“Mesela Tanburi isak 3. Selim’in hocasidir. 3. Selim bir ekol sahibidir. O donemde
Kiiciik Mehmet Aga, Dede Efendi, Sakir Aga o donemin en onemli bestekarlari
olarak anilmiglardir. Bu bestekérlarin ayni enderunda mesk ettikleri eserleri
ciraklarina mesk ettikleri bilinmektedir. Dellalzide Ismail Efendi’den Eyyiibi
Mehmet Bey’e, Eyyiibi Mehmet Bey’den Zekai Dede’ye, Zekai Dede’den Haci Arif
Bey’e kadar bir ekoliin geldigi, Hact Arif Bey’de ise ekoliin farklhilastig:
gorlilmektedir. Hact Arif Bey sarki formuna agirlik vererek o yoldan bir parca
sapmaktadir. Daha sonra Kanuni Mehmet Bey’den bu tarafa gelen bir ekol var ki
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Kanuni Mehmet Bey’in bati notasi ile yazdigi eserler elimizde mevcuttur. Zekai
Dede’nin oglu Zekaizade Ahmet Irsoy ise Dariilelhan tasnif heyetinde gorev almig
oldugundan, orada kendisinden ¢ok istifade edilmistir. Yani iislip ve tavirlar bu
sekilde saklanmustir. Giiniimiizde Tamburi Isak ile Tamburi Isak’1n talebesi olan 3.
Selimin adryla anilan ekoliin temsilcisi Prof. Dr. Alaeddin Yavasc¢a vardir. Gliniimiize
bir ekol halinde gelmistir. Fakat bu ekol gelirken arada bazi kaynaklar mutlaka
mevcut olmustur. Alaaddin Yavasca'nin kendi zevkinden kaynaklanan farkliliklarin
da oldugu bilinmektedir. Alaeddin Yavas¢a'nin birgok hocasi olmustur ve nevi-i
sahsina miinhasir bir islip ortaya g¢ikarmistir” (Odaklanmis Goriigme: Dikmen
08.02.2013, Istanbul).

20. yiizyila baktigimizda ise, Klasik Tirk Miizigi'nde, eser okuma slip ve
tavrinin Tiirk miizigi bestekar1 ve ses icracist olan Miinir Nurettin Selcuk ile degisim
gosterdigi goriilmektedir. Tipki saz icrasinda Tanburi Cemil Bey'den sonra ¢alis
tislibunun farklilagtig1 gibi. Yurtdisinda ses teknigi konusunda 6grenim gérmiis olan
Miinir Nurettin Selguk, 19. yiizy1l Italyan opera sarkiciligmn izlerini tasiyan icra
iislibu “Bel Canto”dan etkilenmistir. Ayn1 zamanda 6zgiin bir ses teknigi egitimi
gormiis ilk Tirk miizigi ses sanat¢ist olarak anilmaktadir. Batidan
gelen opera, tango gibi etkileri, kendi Tiirk miizigi okuyus lislubuna dahil etmis, eski
okuyus ile yeni anlayisi birlestirerek alisilagelenden ¢ok farkli bir {islup ortaya
cikarmustir (http:/tr.vikipedia.org 09.03.2013).

Biitiin bu bilgiler 1s181inda giiniimiiz Klasik Tiirk Miizigi ses icraciligi ile ilgili
olarak, “klasik, hafiz, gazelhan, radyo, piyasa” gibi tanimlarin iislip ve tavir igin
kullanildig1 gortilmektedir. Sen, terminolojik 6nemi ve bilimselligi tartigilir olan bu

kavramlara Tiirk musikisi ¢evrelerinde sikca rastlanabildigini belirtmistir.

“Klasik Tavir-Uslp denildiginde, musikimizin bilyiik formdaki; “Kar, beste, agir ve
yiriik semai ile klasik anlamda sarki” v.b. eserlerin ragbet gordiigii, melodik
zenginligin 6n planda oldugu donemlerde, ustilden fedakarlik yapilmadan, ritimin
onem kazandig1 ve nilanssiz bir icra tarzi akla gelmektedir. Sade ve temiz bir icra
tarz1 oldugu sdylenebilir

Hafiz veya Gazelhan Tavri-Uslibu ise; biraz abartilmis girtlak nagmesi ve
siislemenin hakim oldugu, kur’an tildveti ve dinl musiki izlerini tasiyan bir icra
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu icracilar, “tenor” vasfinda, tizleri giiglii bir sese
sahip, genellikle de eserleri “Bolahenk™ yani yerinden, makamin kendi tonundan
okumay1 tercih eden kisilerdir

Radyo Tavri-Uslibu aslinda bdyle isimlendirilen bir tavrmn-iislibun terminoloji
icerisinde pek yeri olmamasi gerekir. Ancak bununla; niiansi, girtlak nagmesi,
siislemeleri, nefes bélmeleri yerli yerinde ve yeterince, abartmasiz, 6l¢iilii, giizel ve
temiz bir tavrin-iislibun ifade edildiginin bilinmesi bu kavrama 6nem kazandirmistir
Piyasa Tavri-Uslibu: daha dogrusu piyasa agzi ise; o zaman diliminde gazino veya
eglence yerleri ile glinlimiizde plak-kaset-cd gibi amaglarla hafif ve eglence miizigi
diye de tanimlayabilecegimiz sanat seviyesi de fazla olmayan parcalarin icrasi ile
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ciddi miizigi benimseyen ¢evrenin makbul saymadigi cesitli yonleri ile iyi olmayan
icra tarzidir” (Sen, 1998: 96-97).

Musiki dergisinde yer alan “Klasik Tiirk Miizigi’nin Bugiinkii Sorunlar1” adl1
makalede Cevikoglu, Klasik Tirk Miizigi'nin en belirleyici unsurunun, miizigin
bestelenisi esnasinda bestecinin sadik kaldigi “Klasik Uslip” oldugunu ileri
stirmiistiir. Eserin konusunu ve bestecinin kismen somut ya da tamamen soyut olarak
isledigi konuya yaklasimini da belirleyen bu iislibun icra esnasinda korunmasi ve
one ¢ikarilmasinin klasik icranin vazgeg¢ilmez sart1 oldugunu da ayrica belirtmektedir

(http://www.mutriban.com 19.02.2013).

Dikmen ise, agiklamalarinda klasik Tiirk miiziginde iisltp ve tavirlarin farkli
olmadiklarii, piyasaya ve radyoya gore farklilastirilmamas: gerektigini
savunmaktadir. Dikmen'e gore, Tiirk miizigi sarki sOyleme ve eser calma icra
tislubuna riayet edildigi zaman tavirlarda bir farklilik olmamaktadir. Tavir birdir. O
da her yerde uygulanabilmektedir. Sadece repertuvar farkli olmaktadir. Radyoda
okunmayan, repertuvara uymayacak bir eseri birden bire bir hatirli miisterinin
isteyebilecegini ve aninda ona vaziyet edip yorumlayabilmenin, diizgiin miizigin
piyasada da yapilip dinletebilmenin de bir meziyet oldugunu diisiinmektedir. Bu
konuda iislip ve tavrin tarihgesinin ve degistigi noktanin bilinmesi gerekliligini one
stiren Dikmen, Tiirk musikisinde “goy goy” diye tabir edilen ve giliniimiizde “Hafiz

Tavr1” diye adlandirilmis okuma iisliibu i¢in ise sunlar1 agiklamaktadir.

“O “goy goylar” maalesef Tiirk musikisinin kasten bilingli olarak yipratildigi,
Cumbhuriyet’in ilk kadrolarinin bunun i¢in ¢ok galistigi donemlerde alay konusu
edilmistir. Halbuki bu Tiirk musikisinde olmasi gereken bir tavir ve Gsliptur. Ciinkil
bunlar usul darplarin1 ya da veznin tef'ilelerini belirtmektedir. Tavir nerden itibaren
degismeye baglamistir? Dariilelhan’in kurulus amaci aslinda Tirk musikisini bir
anlamda derleyip toparlamak notaya sabitlemek, daha bativari bir iisluba ve kaliba
sokmakti. Bunun iyi tarafi, derlenip toparlanmasi ve notalarin tasnif edilmesi ve
ortaya ¢ikmasi, lakin kotii tarafi ise tavrin torpiilenmesi oldu. Bugiin bizim
elestirdigimiz begenemedigimiz o tavir var ya hafiz tavri. Hafiz tavr falan degildir
0. O Tiirk musikisinin gercek tavridir. Biz ona bir isim uydurmusuz. Bugiin tasavvuf
musikisi dedigimiz gibi. Tekke miizigi demek yasak oldugu i¢in tasavvuf miizigi
diye boyle bir tavir uydurmusuz. Hafiz tavr falan degil o. Icra edenlerin ¢ogu hafiz
oldugu i¢in bu adi almistir. Kurani kerim okurken goygoylu mu okuyorsun canim?
Diiz okunuyor. O halde hafiz tavriyla ne alakasi var bunun? Tiirk musikisinin icra
tarzidir bu. O goygoylarin bir sebebi vardir. Usullerin velveleleri ve darplarmi
hanende hangeresi ile yaptig1 ¢arpmalariyla, sazende ise parmaklar1 ve mizrabi ile
yaptig1 carpmalariyla belli etmek zorundadir. Bunun da vezinle alakasi vardir. Ben
Mesut Cemil'in, Hafiz Kani Karaca'y1 tavrini biraz tdrpiilemeyi 6grenmesi igin
Alaeddin Yavasca'ya derse gonderdigini biliyorum. Kani hoca dogrusunu soyliiyordu
aslinda. Fakat o saklanmasi, muhafaza edilmesi ve uygulanmasi gereken tavir,
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maalesef tukaga edilmistir. Belkide gerekliydi bu durum. Devir bunu gerektiriyordu.
Fakat “hafiz tavr1” diye 6zel bir tavir yoktur. Bu Tiirk musikisinin tavridir. Belli bir
donemden sonra torpiilene torpiilene Miinir Nurettin Selcuk’un ortaya koydugu
giizel, diizgiin, olmas1 gereken ve saklanmasi gereken Tiirk miizigi tavrini ve okuma
islibunu da icinde barindiran, fakat gizli barindiran bir okuma iislibuna
doniigmiistlir. Miinir Bey bir milat. Miinir beyden sonra ondan aldig1 bayragi bircok
kimse tasimistir. Fakat bugiine kadar en diizgiin sekilde tasiyip getiren ve en meshur
olmus Alaeddin Yavasca ve Bekir Sitk1 Sezgin'dir. Bekir Sitki Sezgin’in de Alaeddin
Yavag¢a’nin da okudugu en modern sarkilari bile dikkatli dinleyiniz. Onlarin i¢inde
bile usul darplarimi ve vezin tefilelerini ortaya koyacak cok belli bash boyle ufak
ufak "goy goylar" duyarsiniz. Alaeddin Yavagca’da bu daha aciktir, cok daha nettir
ve belirgindir. Biitiin gizleme c¢abalarina ragmen Bekir Sitki Sezgin'de bile
mevcuttur. Miinir Bey de de vardir. Yani hafiz tavr1 diye bir tavir yoktur aslinda.
Tiirk musikisinde bir tavir vardir. Buna biz bir ad bulmusuz. Bu tavir sadece Miinir
Bey milat olmak iizere degismeye baslamistir. Bunda devlet politikasinin, sanat
politikasinin ¢ok Onemli bir rolii vardir. Fakat bu Cumhuriyet'ten degil
Dariilelhan'dan baglamistir. Dariilelhan cumhuriyetten dnceki bir kurumdur. Sanata
yon vermeye kendini mezun addeden cumhuriyetin ilk kadrolart da bunu kiyim
pahasina yapmislardir. Buna dilenilmistir elbette ¢linkii iyi mesk edilmis ¢ok koklii
bir gelenek vardir. Fakat maalesef dejenere olunmasimna da sebep olunmustur.
(Odaklanmis Goriisme: Dikmen 08.02.2013, Istanbul).

Biitiin bu bilgilere gore, Usllp ve tavirlarin tarihsel siire¢ icerisinde degisim
gosterdigi anlasilmaktadir. Mesk sistemi igerisinde usta cirak iligkisi gegmisten beri
klasik Tirk miizigi ses icracihiginda etkili tek yontem olmustur. Eserleri
kaynagindan, olmasi gerektigi gibi mesk eden sanatkarlarin icralarmin makbul bir
tisliip ve tavir olarak kabul goriildiigii, bu kabul goriilen iislip ve tavirlarin ise Klasik
Tiirk Miizigi'nde belli bir doneme kadar saklandigi ve belli bir donemden sonra

dejenere olmaya baslayarak azaldig1 anlagilmaktadir.

Sonug olarak, cesitli kollardan intikal etmis biitiin bu slip ve tavirlar, bize
musiki tarihimizi anlatmakta, kendimizi bilmemiz anlamina gelmektedir. Musiki
tarihimizi bilmemiz ise musikide bir gelecegimizin olabilmesi demektir. Uslip ve
tavirlarin tam olarak nasil olustugunun koékenine inebilmek ve bunlari ilmen
aciklayabilmenin oldukca zor oldugu da bir gergektir. Cilinkii Klasik Tiirk Miizigi'nde
bir inceleme eksigi vardir. Bu Uslip ve tavirlar belli bir doneme kadar hangi
ekollerden geldigi tasnif edilip kaydedilmemis ve sabitlenmemistir. Uzun bir donem,
Klasik Tiirk Miizigi'nde notanin kullanilmamasi, Klasik Tiirk Miizigi'ne ¢ok
sonradan dahil olmasi ve sesli kayitlarin sonradan var olmasi, bu konuda kaynak
bulma sikintis1 yaratmigtir. Giliniimiizde bunlara ancak notayr kimlerin yazdigi,
kimlerin okudugu ve kimlerin kiitliphanesinden ¢iktig1 tespit edildigi takdirde, o

kisilerin geriye doniik hocalarindan ulasilabilmektedir.
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Uslip ve tavir kisa siireli bir olusum olmamakla birlikte, sabir, istek ve
disiplin gerektiren uzun bir siireci kapsamaktadir. Nazari kitaplarin ve notanin yani
sira 0grencinin bu alanda kaynagindan mesk etmis usta vasfin1 tasimakta olan ses
icracilarin1 dinlemesi gerekmektedir. Ogrencinin {islip ve tavir edinimi siirecinde
basarili olabilmesi i¢in bu sarttir. Eserleri yalnizca notaya bagl bir sekilde, sadece
dogru ses vermek olarak algilamanin yani sira, eserlerin giifte manalarin1 anlamak,
bu manalara gore eserleri dogru diksiyon ve artikiilasyon ile ifade ve telaffuz etmek
lazimdir. Bestekarlar1 ve eserlerini ¢ok iyi tahlil etmek ve icraya kendi anlayisini da
yansitarak, bestekar ile kendi duygularini bir noktada birlestirerek esere ruh vermek
gerekmektedir. Ciinkii bir sanatkar icra edecegi sanat eseri ile dinleyici kitlesi
arasinda 6nemli bir araci, aktarici roliinii iistlenir. Bunu da en dogru ve etkili bigimde
yapabilmesi i¢in o eserin gerektirdigi ruh haline biirlinlip dinleyici kitlesine bunu
hissettirmesi gerekir. Bu sekilde sanatkar dinleyicinin tlizerinde etki birakmis ve
gontllere hitap etmis olacaktir. Bestelendigi makamin perdelerini dogru sekilde
seslendirmek, usul ve formuna uygun sekilde icra etmek de olduk¢a Onemlidir.
Ayrica bir eser hafizaya alinmadan, 6ziimsenmeden o esere yorum ve tavir koymak
miimkiin olmayacaktir. Klasik Tiirk Miizigi tislibu ve icrasinin giizelligi biitiin bu
inceliklerin bir arada diisiiniilmesi ve uygulanmasi1 kosuluyla olusacak ve ortaya

cikacaktir.

2.4. KLASIK TURK MUZIGI'NDE REPERTUVAR

Dagar olarak da bilinen repertuvar, bir miizik toplulugunun ya da sanat¢inin
yorumlamaya hazir oldugu, bir miizik tiiriinde yazilmis pargalarin tiimiidiir (Sozer,
2005: 580). Bir miizik tiiriiniin, ¢esidinin ya da tanimi belirli bir miizik stilindeki

eserlerin olusturdugu biitiin olarak ta tanimlanabilmektedir (Say, 2010: 140).

Klasik Tiirk Miizigi bestekarlari, her donemde sozlii miizigi 6n planda tutarak
Klasik Tiirk Miizigi repertuvarina ¢ok degerli eserler kazandirmislardir. Oldukga
zengin bir repertuvara sahip olan Klasik Tiirk Miizigi’nde Klasik, Romantik, Neo-
Klasik ve Cagdas tislip ile bestelenmis dini ve din dis1 formda bir¢ok eser mevcuttur.
Bugiin arsivlerde, en eski donemlerden 20. yiizy1l baslarina degin bestelenmis

binlerce eserin notalar1 mevcuttur. Nota kullanilmadig: i¢in unutulanlarin sayisinin
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ise bilinenlerin ¢ok iistiinde oldugu ileri siiriilmektedir. Giifte derlemelerindeki
bestesi unutulmus eserlere ait giifteler bunun en 6nemli kanit1 olmaktadir. Notalar1
aracilifiyla glinlimiize ulagabilmis eserlerin ¢ogu sozliidiir. S6zsiiz eserlerin biiyiik

cogunlugunu ise pesrevler ve saz semaileri olusturmaktadir (Kog, 2005: 8).

Bugiin elimizde notalar1 bulunan en eski eserlerin, 13. ylizyilin ikinci yarisina
ait oldugu bilinmektedir. Bu eserler, Safiyiiddin’in Remel ustliindeki Nevruz bestesi
ve Sultan Veled’in “Acem Devri” denilen Devr-i Kebir usuliindeki Acem Pesrevi ve

Sengin-Semai usuliindeki Irak Saz Semaisidir.

14. asra mal edilebilecek, zamanimiza notas1 gelmis bir Tiirk musikisi eseri
olmadigin1 belirten Oztuna, Abdiilkadir Meragi’nin bestelerinin bir kisminn, belki
mithimce bir kismmin 14. asra ait olabilecegini, fakat bunlarin hangilerinin 14.
hangilerinin 15. asirda bestelendiklerini sdylemenin miimkiin olmadigini
belirtmektedir. 15. asirdan giiniimiize gelmis 30 eserin Abdiilkadir Meragi’ye ait
oldugu soylenebilir. II. Bayezid ve oglu Sultan Korkut Han’dan bir takim saz eserleri
(pesrev ve saz semaileri) ve bunlar disinda, Hiiseyin Baykara’nin ve Nevai’nin bazi
besteleri de zamanimiza kadar yasayabilmistir. Fakat 15. asrin 2. yarisindan
zamanimiza gelen notalar ¢ok azdir. 16. asirdan da zamanimiza ¢ok az eser
kalabilmistir. Abdiilali Efendi’nin 4 biiylik ve muhtesem parcasi, II. Gazi Giray’in 24
eseri, Beste-i Kadim denilen anonim 3 Mevlevi Ayini (Diigah, Hiiseyni, Penggah),
16. asirdan kalmadir ve elimizdeki en eski Ayin-i Serif’lerdir. Ayrica 1560’a dogru
6len Nefiri Behram Aga’nin 11 parga saz eseri ve Hasan Can Celebi’nin Cihan-ara,
Stiktife-zar ve Giilsen-zar adli 3 Hiiseyni Diiyek Pesrevi zamanimiza kalmistir. 17.
asir Klasik Tiirk Miizigi'nin biiyiik gelisme asridir. Bestekarlik ve icra c¢ok ilerler.
Miizikolojide 15. asirda birakilan ¢izgiye erigilemez. Fakat degerli edvarlar heniiz
yazilmaktadir. En {nliileri asrin sonlarinda geng bestekar Bogdan prensi
Kantemiroglu’nun edvaridir. Bu esere ekli olan ebced notasi ile yazilmis yiizlerce saz
eseri, ¢cok degerli malzeme tegkil eder. Asir ortalarinda Sant(iri Ali Ufki Bey, eski
Bat1 notas1 ile yiizlerce saz ve s0z eserini notaya alir. Bu suretle 17. asirdan
zamanimiza gelen eserlerin sayisi, gecen asirlara nisbetle pek ¢ogalir. 18. yiizyilda 3.
Selim nota ihtiyacini duymustur. Hamparsum’a ve Seyh Abdiilbaki Nasir Dede’ye iki
ayr1 sistemde iki nota icad ettirmis ve bu zatlar, kendi sistemleriyle padisahinkiler

dahil, bir¢ok parcay1 notaya almislardir. Ne gariptir ki, bugiinkii Bati’dan alinma nota
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sistemi disinda Klasik Tiirk Miizigi'nin asirlardan beri kullandig1 veya denedigi nota
sistemlerinin ve ebced notalar1 ¢esitlerinin en iyisi olan Abdiilbaki Dede’nin sistemi
hi¢ tutunamamistir. Buna karsilik, biitiin Klasik Tiirk Miizigi’'nde kullanilan en
yetersiz sistem olan Hamparsum notasi, enteresan bir sekilde, bu asrin baglarina
kadar tutunmustur ki, bu da basitligi ile ilgili oldugu bilinmektedir. 19. asir bati
Ustiinliigiiniin  zirvesini buldugu asirdir. Osmanli toplumunun bati medeniyetini
almaya kesin sekilde karar verdigi zaman dilimidir. Musikide klasik ekol Dede
Efendi ve Dellalzade ile devam etmekte, Dede Efendi, III. Selim Ekolii’niin geng
dehas1 ve asrin en biiyiilk bestekaridir. Asrin hemen ortalarinda, sarki ekoliiniin
kurucusu Hac1 Arif Bey yetisir ve en iyi talebesi Sevki Bey, onun yolundan gider.
Tanbiri Ali Efendi, klasik ve romantik akimlar1 karistirmaya calisir. Asrin sonlarinda
Zekai Dede, Dede’nin son talebesinden ve Klasik Tiirk musiki’sinin son biiyiik
bestekaridir. Saz eserlerinde Tanbiri Osman Bey, biiyiik canlilik gosterir. Asrin Tiirk
musikisinde en miihim hadisesi, Romantik Ekol dedigimiz Hac1 Arif Bey’in sarki
ekoliiniin hakim olmaya baslamasidir. Bu ekoliin baslica hususiyeti, sarki formunun,
biiylik giifteli klasik formlarin yerini almis olmasidir. Romantik sarki ekolii, biiyiik

ustilleri hemen hig kullanilmaz hale getirmistir (Oztuna, 1987: 77-109).

20. asirdan ve son yarim asirdan giinlimiize kadar daha bir¢ok Klasik Tiirk
Miizigi bestekar1 tarafindan c¢esitli eserler bestelenmis ve repertuvarimiza
kazandirilmigtir. Klasik Tiirk Miizigi repertuvarinin biiyiik bir kismmin Osmanl
Imparatorlugu déneminde olusturuldugu gériilmektedir. 17. asirda icraciligin
ilerlemesi ve binlerce eserin Kantemiroglu ve Ali Ufki Bey tarafindan notaya alinmis
olmas1 Klasik Tirk Miizigi repertuvarint olumlu yonde etkilemistir. Bu zaman
diliminde, sarayin musikiyi destekleyici rol iistlenmesi, dini ve din-dis1 eserlerin
liretiminin artmasini saglamig, musikinin gelismesinde oldukc¢a etkili olmustur. Bu
durum 18. asir i¢in de gecerli olmustur. 3. Selim’in verimli bestekarlig1 ve nota
ithtiyact duyup iki ayr sistemde iki nota icat ettirmesi, glinlimiize bir¢ok eserin
gelebilmesini saglamigstir. 19. asrin ikinci yarisindan sonra biiyiik formlu ve usallii
klasik eserlerin eskisi kadar icra edilmedigi, sarki formunun 6n planda oldugu
goriilmektedir. Ayrica batililasma hareketlerinin etkili oldugu bu asirda bat1 miizigi

tesiriyle yapilmis Klasik Tiirk Miizigi eserlerin bestelendigi de bilinmektedir.
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“Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk Miizigi Repertuari lizerine en ciddi ¢alisma TRT
tarafindan  yapildigindan, konuya iligkin incelemeler TRT Tirk Miizigi
Repertuari’ndaki rakamlara dayanmaktadir. TRT Arsivi’nin 2005 yili kayitlarina gore
repertuarda Ornegi bulunan makamlarin sayist 286°dir. Aymi1 verilere gore TRT
Repertuari’nda yer alan 286 makamdan bestelenmis toplam 23.592 eser mevcuttur”
(www.mutriban.com 19.02.2013).

3. EGITIM

Yasam siireci boyunca, insanoglunun egitime ihtiya¢ duyan tek varlik oldugu
bir gercektir. Hizla gelisen hayat temposu igerisinde insanlar bilgiye gereksinim
duymaktadirlar. Bireylerin bedensel, zihinsel, duygusal, ahlaki ve sosyal olarak
gelisiminde etkili olan egitim, oldukga biiyiik bir isleve sahiptir. Insanlarin kolay
iletisim kurabilen, duyarli, yetenekli ve yaratict olmalarin1 saglamaktadir. Bu
baglamda egitim, insanlarin davranig degistirme ve gelistirme siirecinde onemli bir
rol oynamaktadir. Bireylere toplumca istenilen ve benimsenen nitelikler ve kiiltiirel
degerler kazandirmayr amaglayan, c¢evresel iligkilerinin ve etkilesimlerinin daha

saglikli ve uyumlu olmasini saglayan bir siire¢ oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir.

Oguzkan (1974: 24) egitimi, “Egitim, yeni kusaklarin, toplum yasayisinda
yerlerini almak i¢in hazirlanirken, gereken bilgi, beceri ve anlayislar elde etmelerine

yardim etme etkinligidir” seklinde tanimlamaktadir.

Kisinin zihni, bedeni, duygusal, toplumsal yeteneklerinin, davranislarinin
istenilen dogrultuda gelistirilmesini, ya da ona birtakim amaglara doniik yeni
yetenekler, davranislar, bilgiler kazandirilmasini amaglayan ¢alismalar biitiinii olarak

da tanimlanabilir (Akytiz, 1994: 2).

Ugan'a (1994: 23) gore egitim ise, bilim, teknik ve sanatin her {igiinii de
kapsayan bir igerikle diizenlenerek, bireyleri ve toplumlar1 bigimlendirme,
yonlendirme, degistirme, gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siire¢ niteligi
kazanmaktadir. Bireyleri biyopsisik, toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla, bedensel,
biligsel, duyussal ve devinissel yapilariyla dengeli bir biitlin olarak, en uygun ve ileri

diizeyde yetistirmeyi amaglamaktadir.

Mustafa Kemal Atatiirk ise, “Egitimdir ki, bir milleti ya 6zgiir, bagimsiz,
sanli, yiiksek bir topluluk halinde yasatir; ya da esaret ve sefalete terk eder” sozleri

ile egitimin 6nemine deginmektedir (http://www.tuderegitim.com 76.03.2013).
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Kisaca egitim, bireyleri giiniimiiz cagdas yasam igerisinde hayata ayak
uydurabilecek bilgilerle donatmak, bicimlendirmektir. Bu siire¢ ise insanlarin yasami
boyunca devam etmektedir. Egitimin 6nemli kollarindan birini ise miizik egitimi

olusturmaktadir.

3.1. MUZIK EGITiMi

Giizel sanatlarin 6nemli dallarindan biri olan miizik egitimi insan hayatinda
oldukca biiytik bir rol oynamaktadir. Bireylere miizik ile ilgili her tiirlii bilgi birikimi
ve miizikal donanim kazandirmayi amaglayan miizik egitimi, bireylerin sanatsal
olarak  gelisimini, degisimini amac¢lamakta ve mizigi bilingli olarak
kullanabilmelerini saglamaktadir. Bu siire¢ igerisinde bireyler, miizik egitimi yolu ile
ilgilendikleri sanat dalinda ses ve ritim vasitast ile algilama yeteneklerini,
gelistirmekte ve algiladiklari miizikal biitiinliigii yaraticilik dogrultusunda en dogru,

en etkili ve en giizel bicimde nasil ifade edebileceklerini 6grenmektedirler.

Bireylerin kendi miiziksel yasantisi temel alinip, bu temelden yola ¢ikilarak,
belirli amaglar dogrultusunda planli ve yontemli bir yol izlenmekte ve bu yol ile
birlikte belirli hedeflere erisilmektedir. Miizik egitimi yoluyla birey ile g¢evresi,
Ozellikle miiziksel ¢evresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha
diizenli, daha etkili ve daha verimli olmas1 beklenmektedir (Ugan, 1994: 14). Biitiin

bu uygulanan planl ve yontemli yol miizik egitimi silirecini olusturmaktadir.
Cevik (1997: 11) ise, miizik egitimini su sekilde a¢iklamaktadir:

“Miizik egitimi bireylerin, giderek de toplumlarin saglikli, saygin, becerikli,

yordamli, diiriist, caligkan, iiretken, uyumlu ve ¢agdas olabilmeleri i¢in bir
diisiince ve davranis egitimidir. Miizik egitimi ile kazandirilmak istenen her
boyut kisiyi ve giderek toplum yada toplumlart maddi ve manevi olarak
besler, bicimlendirir ve ylceltir. Maddi ve manevi yonlerden saglam yetismis
bireylerden saglam yapili  toplumlar olusur”.

Miizik egitimi bireylerin yasantilarinda ve gelisimlerinde 6nemli bir yere
sahiptir. Giinliik yasami zenginlestirdigi gibi, bireylerin birbirleri ile kaynagmasini,
miizigi hayatlarindan bir parca olarak gormelerini ve aynit zamanda bu durumdan haz

almalarini da sagladigini séylemek miimkiindiir.
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Miizik egitimi ¢esitli kollara ve her bir kol i¢inde ¢esitli dallara ayrilmaktadir.
Bunun sebebi, miizik egitiminin igerik, izlenen yontem ve teknik, gergeklestirilen
ortam ve dilizey, Ongoriilen asama ve siire acisindan kendi igerisinde g¢esitlilik
gostermesi ve her bir ¢esidine bagl olarak degisik big¢imlerde adlandirilmasidir.
Fakat biitiin bu farkliliklar ve ¢esitlilikler mevcut olsa da, miizik egitimi temelde,
genel, 6zengen (amator) ve mesleki (profesyonel) olmak tizere, ti¢c ana amaca yonelik
olarak diizenlenip gerceklestirilmekte ve bu {i¢ ana amagtan en ¢ok hangisine yonelik
ise ona gore nitelik kazanmaktadir. Aralarinda belli ortak- temel noktalar bulunmakla
birlikte, birbirlerinden oldukga farkli 6zellikler gostermektedirler (Ugan, 1994: 25-
27).

Genel Miizik Egitimi: “Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal
ve program ayrimi gézetmeksizin, her diizeyde, her agamada, herkese yonelik olup,
saglikli ve dengeli bir “insanca yasam” i¢in gerekli asgari-ortak genel miizik
kiltliriinii kazandirmay1 amaglar”. Genel miizik egitimi her kosulda zorunlu olmak
durumundadir. Ulkemizde, okul dncesi ve ilkdgretimde zorunlu hale getirilmis olan
miizik dersleri, lise ve iiniversite diizeylerinde heniiz zorunlu hale getirilmemistir.
Anaokulda, ilkokulda, ortaokulda ve lisede miizik dersleri miizik 6gretmeni
tarafindan, liniversitede ise miizik okutmani ya da miizik 6gretim gorevlisi tarafindan
yiiriitiilmektedir. Ozengen (Amatér) Miizik Egitimi: Ozengen (amatdr) miizik
egitimi, herkes i¢in zorunlu olmayan, miizige goniil vermis, ilgili, istekli, duyarli ve
yatkin olanlara yonelik olup, maddi karsilik gozetmeden etkin bir miiziksel katilim,
sevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince gelistirmek i¢in gerekli miiziksel
davraniglar kazandirmay1 amaglamaktadir. Mesleki Miizik Egitimi: Mesleki miizik
egitimi, miizik alaninin biitiiniindi, bir kolunu ya da dalini, o biitiin, kol ya da dal ile
ilgili bir isi meslek olarak secen, profesyonel olarak miizigin icerisinde bulunmak
isteyen yetenekli kisilere, miiziksel davranis ve birikim saglamayir amaglayan bir
egitim seklidir (Ucan, 1994: 25-27).

Miizik egitimi igerisinde, ses egitimi, ¢algi egitimi, miiziksel isitme egitimi,
miiziksel devinim ve ritim (tartim) egitimi, miizik bilgisi egitimi, repertuvar egitimi,
yaraticilik egitimi, begeni egitimi, miiziksel kisilik egitimi, miiziksel duyarhlik
egitimi, miiziksel iletisim ve etkilesim egitimi ve miiziksel kullanim ve yararlanma

egitimi gibi konular1 barindirmaktadir.
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Miizik egitiminin tiim boyutlar1 birbiriyle yakindan ilgilidir. Gelisimleri de
birbirleriyle dogru orantili olarak saglanmakta, bununla beraber bazi boyutlarin
olusumu digerlerinden 6nce ya da sonra gerceklesebilmektedir. Dolayisiyla her boyut

ayni zamanda digeri i¢in hazirlayict konumda olmaktadir (Cagatay, 2010: 2).

Mesleki miizik egitimi alaninda miizik Ogretmenligi egitimi, bestecilik
egitimi, seslendiricilik egitimi, repertuvar egitimi, miizik arastirmaciligi egitimi,
calgi yapimcilik/onarimeilik egitimi, askeri miizik/bandoculuk egitimi, dinsel miizik
egitimi yer almaktadir. Bu arastirmanin konusu geregi klasik Tiirk miiziginde Usltp

ve repertuvar egitimi boyutu ele alinmistir.

4. KLASIK TURK MUZIGI'NDE USLUP VE REPERTUVAR
EGITIMI
Klasik Tirk Miizigi islip ve repertuvar egitimi, Klasik Tirk Miizigi
eserlerinin genel yapilarini, makamlar1 ve usulleri ile birlikte 6grencilere tanitmayz,
icrasindaki incelikleri gostermeyi ve eserlerin nesilden nesile aktarilmasini saglamay1
amaglayan bir egitim sistemidir. Tarihsel siire¢ icerisinde degisim ve gelisim
stireclerinden gecmis olan Klasik Tiirk Miizigi repertuvar egitimini, “Cumhuriyet
Oncesi Klasik Tiirk Miizigi Uslip ve Repertuvar Egitimi”, “Cumhuriyet Dénemi
Klasik Tiirk Miizigi Usliip ve Repertuvar Egitimi” ve “Giiniimiizde Klasik Tiirk

Miizigi Uslip ve Repertuvar Egitimi” olarak incelenebilir.

4.1. CUMHURIYET ONCESi KLASIK TURK MUZIGI'NDE USLUP VE
REPERTUVAR EGITiMI

Klasik Tirk Miizigi repertuvar egitiminin 6zellikle ge¢cmis donemlerinde

“mesk” ad1 verilen yontem ile aktarildig: bir gercektir.

Mesk, musiki diinyasinin hat sanatindan 6diing aldig1 “yazi alistirmasi ya da
yazi karalamas1” anlamina gelen bir terim olarak, ders ve 6grenim anlaminda da
kullanilabilmistir (Behar, 2006: 13). Arap¢a ve Osmanlica'da kelimenin temel anlami
benzetmeye calisarak kopya etmek olarak bilinmektedir. Tipki hat sanatinda oldugu

gibi musikide de talebe egitimcisini Ogrendikleri dogrultusunda taklit etmeye
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caligmaktadir. Meskin, tekrar ve taklit iizerine kurulmus bir egitim yontemi oldugu

sOylenebilir.

Bundan seksen doksan y1l 6ncesine kadar Klasik Tiirk Miizigi'nin 6gretiminin
ve aktariminin biitiiniiyle mesk adi verilen yonteme dayandigi, 6grencilerin hem ses
veya saz Ogrenimlerini, hem de bir eser dagarcigi edinimlerini, bu ydntem ile
gerceklestirdigi bilinmektedir (Behar, 2006: 13). Bu sekilde donemlere ait bir¢ok

bestelenmis eser ve icra tisliplart mesk yontemi ile kusaktan kusaga aktarilmistir.

Meskte gecilecek eserin giiftesinin talebeye yazdirildigini belirten Behar
(2006: 16), yazma ya da basilmis bir gilifte mecmuasindan yararlanildigini ifade
etmistir. Gegilecek eserin usilii bellidir. Esere baglamadan once bu usiller birkag
kere dgrenci tarafindan sag ve sol elleri ile dizlerini kudiim itibar edecek bi¢cimde
vurulmaktadir. Daha sonra, eser hep usiil vurularak egitimci tarafindan okunmakta ve
Ogrenciye tekrar ettirilmektedir. Eserlerin egitimci tarafindan, defalarca kisim kisim
(zemin, nakarat, meyan, varsa terenniim vs.) okunarak, 6grencinin hafizasina iyice ve
eksiksiz bir bigimde yerlesmesi amaclanmaktadir. Ogrencinin tereddiitlerinin ve
yanlislarinin ortadan kalkincaya dek, tekrar ettirilmektedir. Bu bakimdan megkteki

genel amag, mesk edilen eserin talebenin hafizasina naksedilmesidir.

“Mesk yonteminde gilifte mecmualari disinda herhangi bir yardimci arag-gerec
kullanilmamistir. Nota kullanilmasmi desteklemeyen bu gelenekte, notanin mesk
yonteminin yerini hi¢cbir zaman tutamayacagi, ayrica meske ve hafizaya verilen
Oonemin azaltilmasinin musikinin gerileyecegi anlamina gelecegi diislincesi yaygin
olmustur. “Nota yazimmin iyice yaygimlasmasindan ¢ok sonralari bile bu goriis
miizisyenlerin sanat anlayislarinda onemli bir yer tutmayi sirdirmiistiir” (Behar,
1993: 42). “Zaman zaman ragbet goren gesitli nota yazilar1 miizigi icra etmek i¢in
degil sadece eserleri hatirlatmak i¢in kullanmilmistir” (Kagar, 2009: 27).

fcraya o6zgii inceliklerin benimsenmesini amaglayan mesk yontemi,
dinleyerek algilama yetenegini gelistirmektedir. Usil vurmanin 6nemi oldukca
bliyiiktiir. Eserlerin hafizaya yerlesmesini kolaylastiran yardimci bir unsur olmustur.
Ayrica usiliin eser icrasinda her zaman zihinde tutulmasi, eserlerin usiliilbozulmadan
icra edilmesi ¢ok Onemlidir. Bir diger yardimci unsur da giifte mecmualaridir.
Eserlerin s6zlerinin hafizada daha kolay bir sekilde yer etmesi i¢in basilmig giifte
mecmualar1 kullanilmistir. Meskin hafizaya dayali bir yontem olmasi sebebiyle,
meske Ogrenci alimi, hocanin 6grenciye kiiclik bir hafiza testi uygulamasi sonucu

gerceklesmistir. Mesk yontemi bireysel olarak yapildigi gibi toplu olarak ta
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uygulanmistir. Meskin siiresi ise hocadan hocaya degistigi gibi 6grenciden 6grenciye
de degisen bir durum olmustur. Bu siire, 6grencinin miizik sevgisine, ayirdigi zamana
yetenegine ve 6grenme kapasitesine bagli olmustur. Sabir ve sadakat gerektiren bu
zahmetli egitim yontemi birgok miizisyen kusaklarini birbirine baglamis, ayni

zamanda bireylere sanat ahlaki ve bazi kalic1 degerler kazandirmstir.

Musiki meskleri, Endertin-i Hiimayun, Mevlevihane, Mehterhane, Tekkeler,
Camiler, Musiki Esnafi Loncalar1 ve Ozel Meskhaneler gibi bircok degisik kurum ve
mekanlarda yapilmistir. Bu kurum ve mekénlar Klasik Tiirk Miizigi’'nin toplum
icinde tanmip sevilmesinde ve yayginlagsmasinda c¢ok biiyiikk rol oynamis, dini,
dindis1 ve askeri musiki egitiminin verilmesini saglamiglardir. Bu sayede bir¢ok dahi

sahsiyetlerin yetismesine katki saglanmistir.

1826°da Mehterhane kaldirilarak yerine “Muzikd-i Humayun” agilmustir. Ilk
bat1 miizigi 6gretimi bu kurumda baslamistir. Bu kurum padisahin sahsina ve saraya
bagl bir teskilat olarak Bat1 ve Tiirk musikisi kisimlart mevcut olup, her iki musikiyi

de 6grenen ilk Tirkler buradan yetismislerdir (Ak, 1996: 28).

Behar (1993: 71), diizenli bir program g¢ercevesinde musiki dersi okutulan ilk
resmi mektebin Dariligsafaka oldugunu, 1874 yilindan 1897°de oliimiine dek Zekai
Dede’nin burada araliksiz musiki dersi verdigini belirtmistir. Bunu Zekai Dede’nin
her y1l okula yeni giren 6grenciler arasindan giizel sesli olanlar1 se¢ip onlara eski
usul lizere eser mesk ettigini, ayrica bu mektepte uzun yillar mesk usuliinden

sapilmadigini belirtmistir.

Bir digeri ise Darii’l-Mu’allimat yani Kiz Ogretmen Okulu olmustur. Burada
Medeni Aziz Efendi'nin uzun yillar Tiirk Musikisi 6gretmis oldugu ve ¢ok degerli
miizisyen hanimlar yetistirdigi bilinmektedir. Birgok miizisyen, merakli konak ve
evlerine giderek evin hanimina, kizina, ogluna musiki mesk etmisler, dini ve dindisi
parcalar gecmisler, piyano, ud, tanbur, kanun, ney gibi saz egitimi vermislerdir

(Oztuna, 1987: 68).
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4.2. CUMHURIYET DONEMI KLASIK TURK MUZIGI'NDE USLUP VE
REPERTUVAR EGITIMI

Cumhuriyet donemi repertuvar egitimine baktigimiz zaman miizik egitiminde
batililasma hareketlerinin etkileri goriilmektedir. Egitim kapsaminda ve uygulanan
yontemlerde degisimler goriilmekte, bu degisimler Tiirk miiziginin yani sira bati

miiziginin de 6gretilmesine yonelik gergeklestirilmistir.

II. Mesrutiyet'te (1908) saray teskilatinin kiigiiltiilerek, Muzikay-1 Hiimayun
okulunun, bu arada merkez askeri bandosu ve saray orkestras1 durumuna getirildigi
goriilmektedir. Boslugu doldurmak amaciyla da, dogrudan dogruya Bati
konservatuvarlar1 tarzinda bir kuruma ihtiya¢ olmustur. 1914'te ise, Maarif Nezareti,
“Dariilelhan” (nagmeler evi) adi ile devlet konservatuvart agilisin1 gergeklestirmis,
eski maarif bakanlarindan bestekar Vezir Ziya Pasa, bu kurumun, basina getirilmistir.
Kurumun, tiyatro ve musiki olarak iki kisma ayrildigmi belirten Oztuna, miizik
kisimlarininda Tiirk ve Bati Musikileri olarak ikiye ayrildigimi belirtmis, her iki
miizik boliimiiniin basinda Oliinceye kadar Misa Siireyya Bey ve Muzikay-1
Hiimayun'da kaymakam (yarbay) olan Ismail Hakki Bey oldugunu agiklamistir. Bu
béliimde miizik, teorik ve uygulamali olarak dgretilmistir (Oztuna, 1987: 67-68).

Dariigsataka’da da 1925’ten sonra Maarif Vekaletinin miizik egitimini
batililastirma konusundaki kesin direktiflerine uymak gerekmis ve mecburen dersin
kapsam ve yOntemi biraz degistirilmigtir. 1927 yilinda ise, Dariissafaka’da iki tiirlii
musikinin 6gretildigi, birisinin resmi programa gore genel olarak ve ders olarak
solfej oldugu, digerinin ise eskisi gibi arzu edenlere 6zel olarak mesk oldugu

anlasilmaktadir (Behar, 1993: 71).

Cumhuriyet doneminde Klasik Tiirk Miizigi’nin gelismesi ve yayginlagsmasini
saglamak amaciyla daha bircok musiki egitimi veren mektepler ve cemiyetler
kurulmustur. Bireylerin gelismesinde etkin bir rol oynayan bu miiesseselerin
toplumlar iizerindeki etkileri son derece Onem arz etmektedir. Bu musiki
mekteplerinden biri olan “Miusiki-i Osmani” ad1 verilen mektepte calgi, nota, usil,
solfej ve musiki nazariyati dersleri verildigini belirten Behar (1993: 71), 6gretimin
temelinin yine de haftada iki gece yapilan meske dayandigini belirtmektedir. Ayrica

bu donemde kurulmus olan 6zel musiki mektebi, meskhane ve dershanelerin en
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onemlisi ve en uzun Omurlillerinden biri olan Dar-ut Talim-i Musiki’de de durumun

bundan farksiz oldugunu ileri stirmiistiir.

Cumhuriyet doneminde kurulmus olan miizik kurumlarinda yapilan egitimin,
genellikle mesk yontemi ile gergeklestigi goriilmektedir. Ayrica nota ve solfej
derslerinin de verilmesi, meskten tamamen vazge¢cmeden, modern ve g¢agdas bir
egitim yonteminin saglandigin1 ve Klasik Tiirk Miizigi’nin teknik agidan da ele

aliip, gelistirilmeye calisildigini géstermektedir.

4.3. GUNUMUZDE KLASIK TURK MUZIGI USLUP VE REPERTUVAR
EGITIMI

Glinlimiizde devlet konservatuvarlari, belediye konservatuvarlari, kiiltiir
bakanlig1 devlet korolari, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu ve miizik dernekleri
gibi bircok kurumda repertuvar egitimi verilmektedir. Repertuvar egitimindeki
uygulamalar kurumlara gore degisiklik gosterse de amag bireylerin ilgilendikleri
sanat dali ile ilgili repertuvar kazanmasimi ve icra edis Ozelliklerini kavrayip
benimsemesini amaglamaktadir. Bestelenmis binlerce eserin tamamini 6grenebilmek
miimkiin olmadig: icin, repertuvar egitiminde bir segicilik s6z konusu olmaktadir.
Repertuvar egitimindeki uygulamalar kurumlara gore degisiklik gdsterebilmektedir.
Profesyonel topluluklarda repertuvar edindirmeye yonelik derslerde ilk olarak
genellikle eserlerin solfeji okunup, daha sonra eserler giiftesi ile birlikte icra
edilmektedir. Eserlerdeki icra bicimlerinin algilanmasi ve benimsenmesi agisindan
eserler egitimci ya da koro sefi tarafindan yorumlanmaktadir. Amatoér topluluklarda
ise durum farklidir. Bu topluluklarda bulunan ve nota okumasini bilmeyen bireyler
gdz Oniine alindiginda, eserlerin giiftesinin topluluga egitimci ya da koro sefi
tarafindan boliim boliim icra edildigi ve topluluga tekrar ettirildigi goriillmektedir.
Repertuvar egitimindeki uygulamalar kurumlara gore degisiklik gosterse de, amag
bireylerin Klasik Tiirk Miizigi repertuvart kazanmasimi ve icra bi¢iminin

kavranmasini ve benimsenmesini saglamaktir.

Bu aragtirmanin konusu geregi devlet konservatuvarlarindaki Klasik Tiirk

Miizigi iislip ve repertuvar egitimi ve yontemleri ele alinmistir.
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Mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarinin ders programlarinda
repertuvar egitiminin de Onemi oldukc¢a biiyiiktiir. Bireylerin eser dagarcigi
kazanmasini amaglamasi ile birlikte, ilgilenilen sanat dali ile ilgili bir¢ok inceliklerin
ve icra Ozelliklerinin de aktarilmasim1 saglamaktadir. Farkli yapilarda ve
donemlerdeki eserlerin analiz edilerek Ogrenilmesi, eserlerin seslendirilme
bicimlerinin kavranmasi ve kullanilan giiftelerin edebi yapilarmin tahlil edilip
eserleri seslendirmede diksiyon 6zelliklerinin bilinmesi repertuvar egitimi siirecinde
lizerinde durulmasi gereken Onemli asamalardir. Ogrenci bircok sayida eser
Ogrenirken bir yandan sesini dogru kullanarak kontrol etmeyi ve eserlerin
gerektirdigi iislip ve tavir ile birlikte bireysel ve toplu olarak icra etme 6zelliklerini
kavramayr da oOgrenmektedir. Bu acgidan ogrencilerin eserleri dogru sekilde
yorumlama becerisi kazanmalar1 ve miizikal kulaginin gelismesinde repertuvar
egitiminin rolii oldukca biiyiiktiir. Repertuvar egitiminin bireysel ve toplu olarak eser
icra etme gelenegine katkisinin haricinde bireylerin duygusal ve sosyal olarak

gelisiminde de etkili olmaktadir.

5. ARASTIRMANIN PROBLEMi

Aragtirmanin  problemini, “Mesleki miizik egitimi veren devlet
konservatuvarlarindaki Klasik Tiirk Miizigi iislip ve repertuvar egitimi dersinin

icerik ve yontemleri nasildir?” sorusu olusturmaktadir.

6. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarindaki Klasik Tiirk

Miizigi iislip ve repertuvar egitimi dersindeki igerik nasildir?

2. Mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarindaki Klasik Tiirk

Miizigi tislip ve repertuvar egitimi dersindeki yontemler nasildir?

3. Mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarindaki Klasik Tiirk
Miizigi tslip ve repertuvar egitimi dersinde karsilagilan problemler ve

dikkat edilmesi gereken unsurlar nelerdir?
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7.

ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirma, mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarindaki

Klasik Tiirk Miizigi tslip ve repertuvar egitimi dersinin igerik ve yontemlerinin

irdelenmesini, problemlerinin saptanmasini ve var olan problemlere yonelik ¢oziim

oOnerileri getirerek Uislip ve repertuvar egitiminin gelistirilmesine katki saglanmasini

amagclamaktadir.

8.

ARASTIRMANIN ONEMI

Arastirma;

1.

9.

Devlet konservatuvarlarindaki iislip ve repertuvar egitimi dersinin hem
nitelik hem de nicelik acisindan yeterince ele alinmamasi ve bu alana

yonelik yeterli arastirmanin yapilmamasi,

Devlet konservatuvarlarindaki iislip ve repertuvar egitimi ders

i¢eriklerinin incelenmesi ve karsilastirilmasi,

Devlet konservatuvarlarindaki islip ve repertuvar egitimi dersindeki

yontemlerin incelenmesi ve karsilastirilmasi,

Devlet konservatuvarlarindaki {islip ve repertuvar egitimi dersinde
karsilagilan problemlerin saptanmasi ve egitime katki saglanmasi

bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirmada;

1.

Secilen arastirma modelinin bu arastirmanin amacina ve konusuna uygun
oldugu,

Kullanilan yontemler ile elde edilen bilgilerin gegerli ve gilivenilir olup
arastirmay1 destekledigi,

Arastirmaya katilan ¢alisma grubunun goriislerinde ve verdikleri

cevaplarda samimi ve diiriist olduklar1 sayiltilarindan hareket edilmistir.
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10. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Arastirma,;

1. Uslip ve repertuvar egitimi dersini birbirinden farkli igerik ve
yontemlerle verdigi diislinlilen dort konservatuvar ile,

2. Uslip ve repertuvar egitimi dersinde kullanilan igerik ve yontemler ile,

3. Orneklemde yer alan iislip ve repertuvar egitimi dersi veren dgretim
elemanlar ile,

4. Arastirmacinin konu hakkinda ulasabildigi kaynak ve dokiimanlar ile,

5. Lisansiistii ¢alismalara ayrilan siire ve aragtirmacinin saglayabilecegi

maddi olanaklar ile sinirlandirilmustir.

11. TANIMLAR
Darp: Vurus.

Ebced Notasi: Klasik Tiirk miizigi makamlar1 igerisindeki perdeleri arap

harfleri ile belirten miizik yazisidir (Say, 2002: 171).

Edvar: “Miizigi konu alan kitaplar olarak nitelendirilmektedir. Tiirk miizigini
iki temel 6gesi olan makam ve usullerin birbirleriyle iliskilerinin, kuram ve kurallar

aciklayan bir tlir metottur” (Sozer, 2005: 242).

Ekol: Ortak yonleri, kosut amaglari olan, belirli ilkeler ve degerlerde birlesen

genel bir stil, ya da miizikal hareket olusturan sanatcilar grubu (Say, 2002: 172).

Ezgi: “Degisik ylikseklikteki (frekanstaki) seslerin, bir anlam biitiinligii
olusturacak sekilde ve tek tek birbiri ardisira siralanmasiyla olusan ses ¢izgisine ezgi

denilir” (Akdogu, 2003: 11).

Form: “Bir miizik yapitin1 olusturan dgelerin yarattig1 kendine 6zgli yapi.

Bigim, sekil” (Sozer, 2005: 282).

Gecki: “Herhangi bir makamda baska bir makama ge¢cmeye gecki
denilmektedir” (Kagar, 2009: 15).

Giifte: “Tirk miiziginde, ses i¢in yazilmis yapitlarin sozleri. Sarki s6zi”

(Sozer, 2005: 316).
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Hamparsum Notasi: Ermeni alfabesindeki harfleri andiran isaretlerden
olusan miizik yazisidir. Pek ¢ok Tiirk miizigi yapitinin unutulup gitmesine engel

olmus ve giinlimiize ulagmasini saglamistir (S6zer, 2005: 429).

Hanende: Klasik Tiirk miizigimizde kadin ya da erkek ses sanatcisi igin

nitelendirilen bir terimdir.

Heterofoni: “Yabanci seslilik” olarak tanimlanan kelime, iki ya da daha fazla

sayidaki unison sesin benzemezlik icerisinde tinlamasi olarak ifade edilmektedir

(Say, 2005: 64).

Koma: Sesin kulak ile farkedilebilen ¢ok kii¢iik bir parcasidir. Yani ¢ok
kiiciik bir ses araligidir. Klasik Tiirk miiziginde tam ikili aralik, kii¢iik kiiciik
birbirine esit dokuz parganin birbirine birlesmesinden meydana gelmistir. Bu kiiciik

parcalarin ise her birine “koma” denilmektedir (Ozkan, 1990: 29).

Konsonans: Belirli bir estetik anlayisa gore uyumlu sesler ya da uyusumlu
seslerdir. Birbiriyle kaynasan iki ya da daha fazla sesin birlesmesidir. Bu terim
kulaga hos gelen ve doyurucu etkiler yaratan aralik ve akorlarin tanimlanmasinda

kullanilmaktadir (Say, 2002: 302-303).

Mahrec: Cikacak yer, ses ve harflerin agizdan ¢iktiklar1 yer (Celikkol, 2002:
147).

Makam: Tiirk miiziginde belli araliklarla birbirine uyan miildyim seslerden
kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan masiki ciimlelerinin meydana

getirdigi ¢esniye makam denir (Karadeniz, 1983: 64; Akt: Kagar, 2009: 4).

Motif: “Ez az iki sesi ve bir vurgusu bulunan, ritimsel, ¢oksesli ise uygusal
acidan kendine 6zgii karakteri olan, gelistirilebilmeye uygun en kii¢iik miizik fikrine
motif denilir. Motif, bir dl¢ii iginde bir ses kiimesi olabilecegi gibi, birden fazla 6l¢ii

icinde de devam edebilir” (Akdogu, 2003: 15).

Miirekkep Makam: Yapisi itibari ile birden ¢ok basit makam ile olusan
makamlara denilmektedir. Ayni zamanda birlesik makam olarak da

adlandirilmaktadir.

Nazariyat: Her ilmin bagl oldugu bir takim kurallar mevcuttur. Dolayist ile

miizik de bir ilim olduguna gore, onun da kendine ait olan bir takim kurallar1 vardir.
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Miizigin bagli oldugu her tiirlii kurallar1 kapsami igerisine alan ilme miizik nazariyati

denmektedir (Ozkan, 1990: 29).

Niians: “Bir miizik eserinin yorumlanmasi sirasinda, seslere uygulanan
hafiflik ya da kuvvet derecelerini niians (ayrint1) denir. Bunlar, giirliik terimlerini

olusturur” (Say, 2006: 55).

Perde: “Ses derecesi. Miizikte bir sesin digerleri arasindaki yeri. Kendine

Ozgii rengi” (Sozer, 2005: 545).

Seyir: Arapga “seyr” kelimesinden gelen bu kelime gezinme yolculuk anlami1
tagimaktadir. Musikide makamlarin karakteristik 6zelliklerini yansitarak nagmeler
aracilig1 ile yapilan ve kurallar1 olan bir gezinti olarak tanimlanabilir (Kagar, 2009:

11).

Sazende: Klasik Tiirk miizigimizde kadin ya da erkek saz sanatgisi icin

nitelendirilen bir terimdir.

Tecvid: Arapgada prozodi. Hususi ile kuran-1 telaffuz ilmi (Oztuna, 1976:

311).

Tefile: Aruz veznine gore agik (uzun) ve kapali (kisa) hecelerin bir araya

gelmeleriyle olusturdugu kaliplardir (https://eksisozluk.com 15.06.2013).

Terkib: “Eski nazariyat kitaplarinda miirekkep makam yerine kullanilan

terimdir” (Oztuna, 1976: 316).

Usiil: Esit sayida ¢esitli vuruslardan olusan kaliplara usul adi verilmekte olup
Tiirk miiziginde bu usuller muntazam bir tempo ile aksamadan el hareketleri ile
vurulmaktadir (Tabakoglu, 2000: 40). Genellikle agir, hafif ve yiiriikk adlar1 verilen
li¢ tiirii (mertebe'si) vardir. Tiirk miiziginde ¢esitli vuruslarin belirli bir diizen i¢inde
siralanmasiyla olugmus, yetmisten c¢ok ritim kalibi kullanilir. Usullerin zaman

Olciileri, vurus'larla (darp) belirlenir” (S6zer, 2005: 722).

Vezin: “Tarti manasina gelir. Edebiyatta terim olarak, siirde soziin dnceden

tespit edilmis, belli kaliplar i¢inde ifade edilmesine denir” (www.turkcebilgi.com

07.06.2013).
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12. ILGILI YAYINLAR VE ARASTIRMALAR

Klasik Tiirk Miizigi islip ve repertuvar egitimi hakkinda Tiirkiye’de yapilan
herhangi bir arastirmaya rastlanmamisken genellikle repertuvara yonelik bilimsel
aragtirmalarin yapildigi goriilmektedir. Bu arastirmaya ilgili olan arastirmalar su

sekildedir:

Yildirim, T: TRT Repertuvarinda Yer Alan Sah Hatayi Mahlasli Eserlerin
Cok Boyutlu Igerik Coziimlemesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Sivas 2009, Cumhuriyet

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 83 s.

Bu calismada Hatayi'nin TRT repertuvarinda yer alan eserlerinin, miiziksel ve
sozel icerik ¢Oziimlemesi yapilmistir. Eserlerin, Tiirk Halk Miizigi ve edebiyatiyla
olan iligkileri ¢cok boyutlu icerik ¢oziimlemesi yontemi ile irdelenmistir. Yapilan
inceleme sonucu ise, elde edilmesi amaglanan miizikal kavramlar, yine bu yontemin
temel perspektiflerinden yola ¢ikarak tespit edilen sayisal verilerle, sonug¢ boliimiinde

tartisilmistir.

Sarisaray, M: TRT Tiirk Sanat Musikisi Sozlii ve Saz Eserleri Repertuvarinin
Makam, Usil ve Besteci Baglaminda Analizi, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2010,

Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 154 s.

Bilgisayar teknolojisinin yayginlagmasi ile Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu Klasik Tiirk Miizigi sozlii ve saz eserleri repertuvart veri tabani
olusturulmustur. Bu tez de bu veri tabani iizerine hazirlanmis olup, tezin kapsamina
almmig olan repertuvar, makam, usil ve besteci baglaminda analiz edilmis ve
makamlarin ustl ve besteci bakimindan nasil islendigi sayisal veriler ile ortaya

¢ikarilmustir.

Tutus, Y: TRT Repertuvarlarinda Kayitli Acemasiran Sazsemailerinin Tiirsel
ve Bigimsel Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Afyonkarahisar 2005, Afyon

Kocatepe Universite Sosyal Bilimler Enstitiisii, 133 s.

TRT repertuvarinda kayithh bulunan Acemasiran sazsemailerinin tiirsel ve
bicimsel olarak incelendigi bu ¢aligmada oncelikle konuyla ilgili temel kavramlar

aciklanmigtir. Daha sonra makam ve Acemagiran makaminin 6zellikleri anlatilmistir.
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Son olarak besteciler yasadig1r yiizyillara gore siralanarak eserleri incelenip

yorumlanmustir.

Ozcan, A. O: Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Uygulanan Ses Egitimi
Yontemlerinin Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Afyonkarahisar 2010, Afyon

Kocatepe Universite Sosyal Bilimler Enstitiisii, 116 s.

Bu arastirma, devlet konservatuvarlarindaki Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
boliimlerinde verilmekte olan ses egitimi yontemlerinin incelenmesini ve yapilan
calismalarin gelistirilmesini amaglayan bir ¢alismadir. Bu derse yonelik yapilan
teknik calismalarin hangi amaclar dogrultusunda, ne sekilde yapildiginin, bilingli
teknik c¢alismalarin yapilip yapilmadiginin ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
boliimlerindeki uygulamalarin Geleneksel Tiirk Miizigi islip ve tavrina olan
katkilarint degerlendirmesi bakimindan 6nem kazanmaktadir. Yapilan arastirmadan
ses egitimi derslerini birbirlerinden farkli yontemlerle isledikleri, farkli
uygulamalarla egitim verdikleri ve teknik konularda farkli diislincelere sahip
olduklar1 goriilmiis ve Geleneksel Tiirk Miizigi tislip ve tavrini gelistirme konusunda

katk1 saglayacag diisiiniilen bazi oneriler getirilmistir.
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IKiINCi BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Bu boliimde arastirmanin modeli, arastirmanin ¢alisma grubu, arastirmanin
veri toplama yoOntemleri ile verilerin degerlendirilip ¢O6zliimlenmesi ile olusan

bilgilere yer verilmistir.

2. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma genel cercevesi, amact ve yontemi bakimindan tarama modelini

esas alan betimsel bir arastirmadir.

“Tarama modelleri ge¢miste, ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir” (Karasar, 2009: 77).
“Betimleme yontemi, olaylarin olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya cesitli
durumlarin ne olduklarin1 veya belli 6zelliklerin neler oldugunu ortaya g¢ikarma
islemleridir” (Cebeci, 2010: 7). “Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne
kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya caligilir. Onlari, herhangi bir
sekilde degistirme, etkileme c¢abasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve
oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde gozleyip belirleyebilmektir” (Karasar,

2009: 77).

3. ARASTIRMANIN CALISMA GRUBU

Arastirma evreni, “bir alan arastirmasinda arastirma yapilacak problem
alaninin tamamina denir” (Cebeci, 2010: 49). Arastirmanin 6rneklemi ise, “belli bir
evrenden, belli kurallara gore secilmis ve secildigi evreni temsil yeterliligi kabul

edilen kiiclik kiimedir” (Karasar, 2009:110).

Bu aragtirmada 6rneklem olarak gosterilebilecek topluluk evreni temsil etme

niteligine sahip olmamaktadir. Bu sebeple bu arastirma icin ¢alisma grubu tespit
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edilmistir.

Calisma evrenini, mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarindaki
Klasik Tiirk Miizigi slip ve repertuvar egitimi derslerini yiirliten Ogretim
elemanlar1, calisma grubunu ise ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, EU
Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvart ve
AKU Devlet Konservatuvarindaki Klasik Tiirk Miizigi iisliip ve repertuvar egitimi

derslerini yiiriiten 6gretim elemanlari olusturmaktadir.

Uslip ve repertuvar egitimi derslerini yiiriiten gretim elemanlarindan
arastirma ile 1ilgili bilgi almak iizere kendileri ile iletisime gecilmis, bu
konservatuvarlarda gorev yapmakta olan 12 Ggretim elemanina yapilandirilmis
goriisme formu gonderilmis fakat bunlardan sadece 6 dgretim elemani arastirmaya

katilma istegi gdstermistir.

Arastirmaya katillan 6gretim elemani sayist ve unvanlart kurumlara gore

asagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo 1. Arastirmaya Katilan Ogretim Elemani Sayisi ve Unvanlart

Kurum Ogretim Elemam Sayisi ve Unvanlari
ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari 2 Ogretim Elemani
EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvar 1 Ogretim Gorevlisi Doktor
SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari 1 Ogretim Gorevlisi
AKU Devlet Konservatuvari 2 Ogretim Gorevlisi

4. ARASTIRMANIN VERI TOPLAMA YONTEMLERI
Arastirma siirecinde su esaslar gergeklestirilmistir.

Arastirma konusuna iligkin bilgilerin elde edilebilmesi i¢in 6ncelikle yazili ve
elektronik kaynak taramasi ve 1 uzman ile odaklanmis gorlisme yapilarak

dokiimanlar toplanmis, incelenmis ve islenmistir.

Ulkemizde Klasik Tiirk Miizigi {islip ve repertuvar egitimi veren devlet
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konservatuvarlarindan ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar;, EU Devlet Tiirk
Mausikisi Konservatuvari, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvart ve AKU Devlet
Konservatuvarindaki {islip ve repertuvar egitimi ders icerik ve yoOntemlerinin
incelenmesi ve nasil bir egitim vermekte olduklarinin anlasilmaya calisiimasi
acisindan bu konservatuvarlarda goérev yapmakta olan dgretim gorevlilerine yonelik

yapilandirilmig goériisme modeli uygulanmistir.

“Yapilandirilmig goériisme, daha ¢ok, 6nceden yapilan ve ne tiir sorularin ne
sekilde sorulup, hangi verilerin toplanacagini en ayrintili bicimde saptayan goriisme
planinin aynen uygulandigi bir goriigsmedir” (Karasar, 2009: 167). Arastirmada
katilime1 ve arastirmaci sorularin sorulmasi ve yanitlanmasinda esnek olmus ve

zaman sinirlamasi olmaksizin goriismeler yapilmistir.

Hazirlanan yapilandirilmis  goriisme sorulart {TU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvarinda 2  dgretim  elemanina, EU Devlet Tiirk Mausikisi
Konservatuvarinda 1 &gretim gorevlisi doktora, SU Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvarinda 1 &gretim gorevlisine ve AKU Devlet Konservatuvarinda 2
ogretim gorevlisine olmak iizere toplam 6 kisiye uygulanmustir. Usliip ve repertuvar
egitimi ders icerikleri hakkinda ve bu derste uygulamakta olduklari yontemler ve

problemlere iliskin bilgilere ulagilmistir.

5. VERILERIN COZUMLENMESI

Arastirmada; Mesleki Miizik Egitimi Veren Devlet Konservatuvarlarindaki
Klasik Tiirk Miizigi Uslip ve Repertuvar Egitimi Igerik ve Yontem bakimindan
incelenmis, uygulama sonucu ¢oziimlenen veriler, karsilastirilmali analiz yontemi

kullanilarak yorumlanmis ve yazili metin olarak bilgisayar ortamina aktarilmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliim aragtirma probleminin ¢6ziimiine iliskin veriler ile bunlarin
¢Oziimlenmesi sonucu elde edilen bulgularin yorumlarin1 kapsamaktadir. Arastirmaya
katilan 6gretim elemanlarina uygulanan ve ek 1'de yer alan yapilandirilmis gériisme

sonuclarindan elde edilen bulgular ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.

Bu boliimde, bulgular ve yorumlara gecilmeden once, aragtirma kapsamina
alinan ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuvari, EU Devlet Tiirk Misikisi
Konservatuvar;, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvart ve AKU Devlet
Konservatuvarindaki tislip ve repertuvar egitimi hakkindaki egitim yili siireci ve

ders saatlerine yonelik bilgilere yer verilmistir.

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Uslip ve repertuvar egitimi toplam 4 sene olmak iizere haftalik 4 saattir.
EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari

Usliip ve repertuvar egitimi lisans II. sinifin I. déneminde baslamak suretiyle
toplam 3 senedir. Ders saatleri artarak gitmektedir. Orn: 4 saatse 6 saat olmaktadir.

Kredisine gore degismektedir.
SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari

Uslip ve repertuvar egitim siireci toplam 3 sene olup, lisans III'de sona
ermektedir. Usliip ve Repertuvar egitimi bir siire sonra “Klasik Tiirk Miizigi Ses
Icraciigr Uslip ve Tavir” ve “Klasik Tiirk Miizigi Repertuvarr” olarak iki ayr1 derse

ayrilmistir. Repertuvar egitimi ders saati siiresi haftalik 4 saattir.
AKU Devlet Konservatuvari

Uslip ve repertuvar egitim siireci toplam 4 senedir. Konservatuvarda iki

farkli seneto karar1 uygulanmakta olup, buna gore konservatuvara 2011 yili ve istii
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girmis Ogrenciler i¢in lisans I. sinifta haftalik 1 saat, lisans II. III. ve IV. smifta

haftalik 3 saattir. 2011 yilindan 6nce konservatuvara girmis 6grenciler i¢in ise, lisans

I, I, III ve IV. siniflarda haftalik 4 saattir.

1. BIRINCIi ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

1.1 Mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarinda uygulanan

Klasik Tiirk Miizigi iislip ve repertuvar egitimi dersindeki igerik nasildir?

1. Ogretim elemanlarina yoneltilen “Usliip ve repertuvar egitimi dersinde

uygulamakta oldugunuz igerigin se¢ciminde hangi kriterleri g6z 6niinde bulunduruyor

sunuz?” sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 2. Ogretim Elemanlarinin Usliip ve Repertuvar Egitimi Iceriginin Secimi Bakimindan

Belirttikleri Kriterler

Ogretim Elemanlar

Usliip ve repertuvar egitimi dersinde uygulamakta oldugunuz icerigin
seciminde hangi kriterleri goz oniinde bulunduruyor sunuz?

Oncelikle eserleri o dénemdeki miifredat dogrultusunda segiyorum. Daha
¢ok o donemde gegilen makamlar ne ise eserleri de o makamlardan
secmeye Ozen gosteriyorum. Bununla beraber ses sahasi kullanimi ve en
onemlisi de eserin duygusu, isledigi konu ve bestekarin makamsal motifleri
benim i¢in 6nemli kriterlerdir.

Ses egitimi Ogrencileri olmast nedeniyle, vokallerin rahat ve ses teknigi
acisindan diizgiin ve anlasilir bir bigimde iyi bir icra yapilabilmesi i¢in
uygulamalarda anlasilir giifte ve makam seyirlerinin diizgiinligii goz
oniinde tutulmasi gerektigi diigsiincesindeyim.

Oncelikle kolaydan zora dogru secimimiz var ve makam unsuruna énem
veriyoruz dikkat ediyoruz. Ogrencilerin 6grendikleri makamlari goz
oniinde bulunduruyoruz. O siralamada tabiki sectigimiz eserlerde sadece
makam degil usul de ¢ok onemli. Gordiikleri usulle Tiirk miizigi kuram
dersinde Oncelikle kuramini 6grendikleri daha sonra nazariyatini
ogrendikleri makam ve usullerden sonra biz o makam ve usuldeki eserleri
seciyoruz. O siralamaya 6nem veriyoruz. Bunun disinda bestekar da ¢ok
o6nemli. Hemen her bestekardan eser koymaya 6zen gosteriyoruz. Ciinkii o
bestekar1 tanimasi {islibunu 6grenmesi gerekiyor dgrencinin. Arti tiir de
¢ok 6nemli hemen her tiirde yine siniflardaki 6zelliklere goére hemen her
tiirde eser okumasint uygun gorilyoruz 6grencinin. Tiiriin 6zelliklerini
Ogrenmesi agisindan.

Basta nazariyat dersi olmak iizere okutulan diger ana derslerin tamami ve
yan derslerin bazilartyla paralel olmasima dikkat ediyoruz.

Bu konuda farkli goriisler bulunmakla birlikte egitmenin repertuvarmdaki
eserlerin 6gretilmesi degil de genellikle Tiirk miizigi repertuvarinda herkes
tarafindan kabul gérmiis (kudemalar, egitimciler v.b.) kabul gérmiis eserler
tercih edilir. Bu secimde bestecisi, formu, donemi ve sanatsal agirligi da
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g0z Oniinde bulundurulmaktadir.

6. Eserin makami ve donemi iyi anlatmasi, formu, beste-giifte uyumu,
melodik yapisinin yani sira, Ses egitimi ve Temel bilimler anasanat
dallarinda okuyan &grencilerin ses araligi ve ses Ozelliklerini gbz Oniinde
bulunduruyorum.

Tablo 2 incelendiginde, islip ve repertuvar egitimi dersi veren Ogretim
elemanlarinin igerik se¢imi ile ilgili olarak goz oOniinde bulundurmus olduklar
kriterler yer almaktadir. Ogretim elemanlarmin gériislerinden anlasildig: {izere, ilk
olarak makam unsurunun islip ve repertuvar egitimi dersindeki igerik se¢iminde
oldukca Onem teskil ettigi anlagilmaktadir. Bestekarin kullanmis oldugu makam
motifleri, makam seyirlerinin diizgiinliigli, eserlerin makami iyi yansitabilme
ozelligine sahip olmasi ve o donem igerisinde diger derslerde 6grenilen makamlar ile
paralellik gosterebilen nitelikte eserler olmasi goz Onilinde bulundurulan O6nemli
kriterlerdir. Diger kriterler olarak, eserlerin ustli, formu, bestekari ve donemi de
icerik secimi acisindan dnem teskil etmektedir. Icerikte hemen hemen her bestekar,
form ve uslilden olusan eserlerin olmasi1 gerekliligi diisiincesinde olan Ogretim
elemanlari, herkes tarafindan kabul goérmiis, sanatsal agidan agirlikli, giifte ve beste
uyumu olan eserlerin se¢ilmesine 6nem vermektedirler. Eserlerin konusu ve vermis
oldugu duygu da ayrica énem teskil etmektedir. Ogrencilerin rahat ve dogru icra
yapabilmeleri acisindan ise 6grencilerin ses sahalar1 da dnemli kriterler arasinda yer

almaktadir.

Sonug olarak, 6gretim elemanlarmin iislup ve repertuar egitimi dersinin
igerigini secerken, makam, usul, form, donem, bestekar, giifte-beste uyumu ve
Ogrenci ses sahasi kriterlerini dikkate aldiklar1 goriilmiistiir. Biitiin bu 6énemli kriterler
islip ve repertuvar egitimi igeriginin se¢iminde Ogretim elemanlarinca dikkat
edilmis olan kriterler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore, 6gretim elemanlarinin
islip ve repertuvar egitimi dersinin igerigini olusturmada oldukg¢a 6zenli ve dersin
geregini yerine getirecek sekilde farkli unsurlar1 dikkate alan bir yaklasim

sergiledikleri sOylenebilir.

52



2. Ogretim elemanlarina yéneltilen, “Usliip ve repertuvar egitimi dersinde
uygulamakta oldugunuz igerik yapisal 6zellikleri ile hangi eserlerden olugsmaktadir?”

sorusundan elde edilen bulgular.

ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuvar, EU Devlet Tiirk Misikisi

Konservatuvart, SU Dilek Sabanct Devlet Konservatuvari ve AKU Devlet
Konservatuvarindan arastirmaya katilan 6gretim elemanlarindan, iislip ve repertuvar

egitiminde uyguladiklar1 miifredat programlar1 temin edilmis ve asagida kurumlara

gore sirasi ile belirtilmistir.

Tablo 3. ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvart Lisans I Tiirk Miizigi Uslip ve

Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Lisans I Tiirk Miizigi Usliip ve Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

MAKAM usOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Rast Diiyek Kar Haydarname ? Abdiilkadir Meragi
Rast Yiirik Semai Kar-1 Natik Rast getirip fend ile seyretdi Hiimay1 izzet Molla Dede Efendi
Rast Agir Diiyek - Kér-1 Nev Goziimde daim hayal-i cana ? Dede Efendi

Semai
Rast Aksak Semai Agir Semai Cekmis yiiziine nikab-1 igve ? Recep Celebi
Rast Diiyek Beste Amed nesim-i subh-u dem ? Abdiilkadir Meragi
Rast Sengin Semai Sarki Dil bir giizele meyletti hele Dede Efendi Dede Efendi
Rast Miisemmen Sarki Hab géh-1 yare girdim arz igin Mustafa Resit Bey Giriftzen Asim Bey
Rast Yiiriik Semai Sarki Sevdim yine bir nev civan ? Basmac1 Abdi Efendi
Rast Semai Sarki Yine bir giil nihal aldi bu génlimii ? Dede Efendi
Biselik Hafif Beste Her gordiigii perfye goniil miiptela ? Itrf
Biiselik Aksak Semai Agir Semai Niyéz-1 nagme-i dil yare bi zeban ? Comlekgizade Recep
Biiselik Yiirik Semai Yiiriik Semai Dehr olmada bu siir ile mamir-1 Dede Efendi De(];:efeggelndi
Biselik Evfer Sarki Bir piir cefd hos dilberdir I1I. Selim I11. Selim
Biselik Curcuna Sarki Aman cana beni sadet ? Fehmi Tokay
Biiselik Tirk Aksagi Sarki Diin gece sende ben derd mende ? Sakir Aga
Biiselik Semai Sarki Dil bestenim mesharunum Recaizade Mahmut Vecdi Seyhun
Ekrem
Ussak Aksak Miistezad Hasretle bu seb gah uyudum Ethem Pertev Pasa Nevres Pasa
Ussak Curcuna Sarki Esir-i ziilfiiniim ey yiizii mahim Bahriyeli Vasif Sevki Bey
Ussak Aksak Sarki Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Mehmet Sadi Bey Haci Arif Bey
Ussak Aksak Sarki Seni arzu eder bu didelerim Hiiseyin Avni Bey Lem'i Ath
Ussak Aksak Sarki Aglatirlar giildiiriirler Dede Efendi Dede Efendi
Bayati Hafif Beste Bir gonca femin yéresi var ? Dede Efendi
Bayati Devri Kebir Beste Ol giiliin giilzar-1 hiisn-ii bad-1 ? Zekai Dede
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Bayati Aksak Semai Agir Semai Cikmaz dertin-i dilden efendim ? Tabi Mustafa Efendi
Bayati Yiirik Semai Yiiriik Semai Giil yiizlilerin sevkine gel ? Tabi Mustafa Efendi
Bayati Sofyan Sarki Emel-i meyl-i vefa ? Sevki Bey
Bayati Agir Aksak Sarki Giil hazin siinbiil perisan Recaizade Mahmut Rahmi Bey
Ekrem
Bayati Yiiriik Semai Sarki Biilbiil giiliin askiyla perisandi ? Fehmi Tokay
Hiiseyni Remel Beste Canim yerine geldi ki Esad Efendi Eba Bekir Aga
Hiiseyni Aksak Semai Agir Semai Tal'atin devr-i kamerde Nafiz Zaharya
Hiiseyni Yiirik Semai Yiirik Semai Goniiller ugrusu bir yar-i bl ? Kara Ismail Aga
Hiiseyni Tiirk Aksagi Sarki Hicran oku sinem deler Mehmet Sadi Bey Sevki Bey
Hiiseyni Yiiriik Semai Sarki Senden bilirim yok bana bir faide Nevres-i Cedid Tanbiiri Ali Efendi
Hiiseyni Devr-i Hind{ Sarki Gormek ister gézlerim her dem ? Tanbiiri Cemil Bey
Neva Nim Sakil Kar Giilbiin-i 1ys midemed saki-i Hafiz-1 Sirazi Itri
Neva Muhammes Beste Zeyneden bag-1 ciham giil miidiir Ulvi Dede Efendi
Neva Aksak Semai Agir Semai Sevdi bu goniil seni yaman eyledi ? Ama Kadri Efendi
Neva Yiirik Semai Yiiriik Semai Ey gonca dehen ah-1 seherden ? Dede Efendi
Neva Yiirik Semai Sarki Yine baglandi dil bir nev nihale ? Zekai Dede
Neva Aksak Sarki Muntazirim tesrifine Tanbri Mustafa Tanbri Mustafa
Cavusg Cavug
Muhayyer Zincir Beste Goniil diistip ham-1 gisti-yi yare Sirrd Yahya Nazim Celebi
Muhayyer Diiyek Divan Ok gibi hiiblar beni yaydan Dertli ?
Muhayyer Aksak Semai Agir Semai Hal-i siyehi gerden-i nazik ? Haci Sadullah Aga
Muhayyer Yiirik Semai Yiiriik Semai Bir elif ¢ekti yine sineme canan Endertini Vasif Haci Sadullah Aga
Muhayyer Diiyek Sarki Gozden cemalin ¢iin 1rag oldu ? Rifat Bey
Muhayyer Yiirik Semai Sarki Sevdicegim asikini aglatir ? Dede Efendi
Muhayyer Aksak Sarki Tltimas etmege yare variniz Haci Arif Bey Haci1 Arif Bey
ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda uygulanan miifredat, bu
kurumda goérev yapmakta olan Ogretim elemanlarma gore degisiklik

gosterebilmektedir. Bu kuruma ait belirtilen miifredat programi, arastirmaya iTU

Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarindan katilan 2 6gretim elemaninin ortak goriisii

ile bir araya getirilerek olusturulmus bir icerik olarak arastirmada yer almaktadir. Bu

miifredat programindaki eserler 6gretim elemanlar1 tarafindan kendi istekleri ve

goriisleri dogrultusunda secilerek 6grencilere aktarilmaktadir.

Tablo 3'de ITU Devlet Konservatuvar lisans I Tiirk miizigi iislip ve

repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir. Bu

eserler makam, usil, form, eser adi, giiftekar ve bestekar seklinde yapisal 6zellikleri

ile birlikte belirtilmistir. Lisans I olmasi sebebi ile ilk olarak basit makamlar ve

ustller ile egitime baglanilmis oldugu goriilmektedir. Usiller icerisinde hernekadar

Hafif, Devri Kebir, Remel, Nim Sakil ve Muhammes gibi biiyiik zamanli ustllerin
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oldugu goriilse de, bu usiller ile bestelenmis eserlerin lisans 1 6grencilerine ilk

asamada, belirli bir dénem usil vurulmadan okutuldugu belirtilmistir.

Miifredatta bulunan bu eserlere genel olarak bakildiginda, ¢esitli form ve

bestekarlardan olustugu goriilmektedir. Farkli formlarin ve bestekarlarin mevcut

olmasi, lisans I'den baglamak tizere &grencilere ¢esitli formlarin ve bestekarlarin

kavratilmaya c¢alisildig1 fikrini vermektedir. Lisans I yili olarak toplam 47 eserin

gecildigi goriilmektedir.

Tablo 4. ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: Lisans II Tiirk Miizigi Uslip ve

Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Lisans II Tiirk Miizigi Uslip ve Repertuvar Egitimi Miifredat Programm

MAKAM usOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Tahir Buselik Cenber Beste Bagima dondiik¢e bezm-i ? Kiigiik Mehmed Aga
Tahir Buselik Agir Aksak Agir Semai Soylen ol yare benim ¢gesmim ? Dede Efendi
Tahir Biselik Yﬁrsiiingméi Yiirik Semai Ol giil endam bir al sale Endertni Vasif Haci Sadullah Aga
Tahir Buselik Agir Aksak Sarki Farig olmam eylesen yiiz bin Seyh Galip Dede Hafiz Cemal Efendi

Gerdaniye Yiiriik Semai Yiiriik Semai Muntazam kamet-i bi misl-i bedel ? Ebutbekir Aga

Karcigar Oynak Sarki Cok zamandir gelmez oldun Hiisnii Efendi Ethem Efendi
Karcigar Tiirk Aksagi Sarki Bilmem ki safa nese bu 6mriin Ahmet Rasim Bey Leon Hanciyan
Karcigar Sengin Semai Sarki Bir goncaya bir hare nigdh Nevres Efendi Haci Arif Bey
Karcigar Aksak Sarki Bir yareli kus ¢irpiniyor Tevfik Fikret Kanani Haci Arif Bey
Karcigar Agir Aksak Sark Ah efendim dinle gel su nale ? Hafiz Yusuf Efendi
Karcigar Curcuna Sarki Bi kes ii bigareyim ah aglarim ? Astik Aga
Giilizar Zincir Beste Beste-i zencir-i ziilfiindiir goniil ey ? Tanbiri Isak
Gilizar Aksak Semai Agir Semai Bir hos hirdm taze civan ald: ? Tanbiri Isak
Giilizar Yiiriik Semai | Yiirik Semai Bileydi derd-i derGnum o fitne-cti ? Tanbiri Isak
Bayati Araban Hafif Beste Biilbiil-i dil ey giil-i rAna senindir ? Haci Sadullah Aga
Bayati Araban Sengin Semai Agir Semai Raks eyleyecek naz ile ol afet-i ? Haci Sadullah Aga
Bayati Araban Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Diller nice bir ¢dh-1 zenahdadina ? Haci Sadullah Aga
Bayati Araban Diiyek Sarki Goziimde isve-niimadir hayal-i Ahmet Rasim Bey Ahmet Rasim Bey
Hicaz Agir Diiyek Beste Ey ¢esm-i aha hicr ile tenhalara Mehmet Riyézi Efendi Dede Efendi
Hicaz Aksak Semai Agir Semai Asiklarmin haline ey mah ? Hac1 Faik Bey
Hicaz Yiiriik Semai Yiriik Semai Yine neg'e-i muhabbet Dede Efendi Dede Efendi
Hicaz Agir Aksak Sarki Ziilfune dil besteler ziilf-ii Fuzali Asdik Aga
Hicaz Sengin Semai Sarki Yillar ne gabuk gegti ? Bimen $en
Hicéaz Curcuna Sarki Aksam erdi yine sular karard: Rahmi Bey Rahmi Bey
Hicaz Aksak Sarki Giilsen-i hiisniine kimler variyor Ahmet Feyzi Bey Rifat Bey
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Hicaz Tiirk Aksagi Sarki Sayd eyledi bu gonliimii ? Hac1 Arif Bey
Hicaz Yiiriik Semai | Yiirik Semai Nideyim sahn-1 gemen seyrini Enveri Haci Sadullah Aga
Hiimayun
Saznak Curcuna Sarki Benim yarem gibi yare bulunmaz ? Latif Aga
Stiznak Agir Aksak Sarki Bir giinah ettimse cana ? Selanikli Ahmet Bey
Stiznak Aksak Sarki Edemem kimseye halim hikayet Mehmet Sadi Bey Hac1 Arif Bey
Saznak Sengin Semai Sarki Zevkin ne ise soyle hicdb eyleme Namik Kemal Manyasizade Refik
Nikriz Aksak Sarki Elmas senin yiiziin géren Tanblri Mustafa Cavus Tanbri l\/ﬁleszt/afa Cavus
Mahur Hafif Kar Giil bi rahi yar hos nebased Hafiz-1 Sirazi Abdiilkadir Meragi
Mahur Darbeyn Beste Bir afet-i meh peyker ile Ahdi Ebtibekir Aga
Mahur Aksak Semai Agir Semai Sarsam miyanin ey giil-i ter Siileyman Dénig Ebabekir Aga
Mahur Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Beni ¢iin kendine ol serv-i revan ? Ebubekir Aga
Mahur Miisemmen Sarki Gosterip agyare latfun ? Haci Arif Bey
Mahur Aksak Sarki Diistiin yine bir siih-i sitemkare ? Latif Aga
Zavil Agir Cenber Beste Bezm-i alemde meserret ? 1I1. Selim
Zavil Muhammes Beste Yakti can1 bezm-i agkin atesin Yahya Nazim Efendi Haci Faik Bey
Zavil Aksak Semai Agir Semai Bulunmaz nevcivansin ? Kiigiik Mehmet Aga
Zavil Yiiriik Semai Yiriik Semai | Olmus nisan-1 tir-i muhabbet civan Danis I11. Selim
Acemasiran Muhammes Beste Bin ceféa gorsem ey sanem senden ? Zekai Dede
Acemasiran Agir Sengin Agir Semai Ey lebleri gonca yiizii giil ? Dede Efendi
Semai
Acemasiran Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Ne heva-y1 bag-1 sazed Figani-i Sirazi Dede Efendi
Acemagiran Agir Aksak Sarki Bir haber ver ey saba ? Bimen Sen
Acemagiram Agir Aksak Sarki Yand: dil askinla ey stih-i senim ? Nikogos Aga
Acem Kiirdi Fahte Beste Intizar-1 makdeminle rehgiizarim ? Ismail Hakki Bey
Acem Kiirdi Aksak Semai Agir Semai Firkat-i yar beni yakt1 ? Ismail Hakki Bey
Acem Kiirdi Agir Aksak Sarki Sevdi gonliim ey melek sima seni Ethem Pertev Pasa Nikogos Aga
Acem Kiirdi Yiiriik Semai Sarki Bari felek ben yiiziine sdyleyim ? Nikogos Aga
Acem Kiirdi Sengin Semai Sarki Piir hande gigekler ? Selanikli Ahmet Bey
Sultaniyegéh Hafif Beste Can i dilimiz latf-1 keremkar ? Dede Efendi
Sultaniyegah Zincir Beste Misalini ne zemin i zaman ? Dede Efendi
Sultaniyegah Aksak Semai Agir Semai Nihén ettim seni sinemde ? Dede Efendi
Sultaniyegéh Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Sadeyledi can i dilimi ? Dede Efendi

Tablo 4'de ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar lisans II Tiirk miizigi

isliip ve repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir.

Lisans II olmak iizere toplam 56 eserin gecildigi goriilmektedir. Biiylik ustllerin

lisans II repertuvarinda daha fazla oldugu géze ¢arpmaktadir. Buna gore, lisans II'de

bliyiik ustllerin kavratilmasina yonelik uygulamalarin basladig1 sdylenebilir.
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Tablo 5. ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: Lisans III Tiirk Miizigi Usliip ve

Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Lisans III Tiirk Miizigi Uslip ve Repertuvar Egitimi Miifredat Program

MAKAM usOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Ferahfeza Muhammes Kar Kasr-1 cennet havz-1 kevser db-1 hay Dede Efendi Dede Efendi
Ferahfeza Firengifer Beste Ey kés-1 keman tir-i miijen Abudllah Salahi Dede Efendi
Ferahfeza Sengin Semai Agir Semai Bir dilber-i nadide ? Dede Efendi
Ferahfeza Yiiriik Semai Yiiriik Semai Bu gece ben yine biilbiilleri ? Dede Efendi
Ferahfeza Sengin Semai Sarki Seyr etmek i¢in seyrini ey rah-i Mustafa Resit Bey Isak Varon
Ferahfeza Yiiriik Semai Sarki Dinlendi bagim diin gece Necdet Riistii Efe Lemi Ath
Nihavend Lenk Fahte Nakis Beste Zilfiin gérenlerin hep baht1 siydh Nevres-i Cedid Ali Rifat Cagatay
Nihavend Aksak Semai Agir Semai Seni hitkm-i ezel asab-i devran etmek ? Ismail Hakki Bey
Nihavend Yiiriik Semai Yiiriik Semai Bilmezdim 6ziim gamzene meftin Nevres-i Cedid Tanbiri Ali Efendi
Nihavend Yiiriik Semai Sarki Viicad ikliminin sultani sensin ? Haci Arif Bey
Nihéavend Aksak Sarki Bakmuiyor ¢esm-i siyah feryade Mehmet Sadi Bey Haci Arif Bey
Nihavend Aksak Sarki Koklasam saglarini bu gece Mustafa Nafiz Irmak Artaki Candan
Nihavend Tiirk Aksagt Sarki Nerelerde kaldin ey serv-i ndzim ? ismail Hakki Bey
Neveser Zincir Beste Nasil eda bilir ol dilber-i feday: Endertini Vasif Dede Efendi
Neveser Agir Aksak Agir Semai Mecliste bu revnak bu setaret Endertini Vasif Komiirctizdde Hafiz
Semai Mehmet Efendi
Neveser Yiiriik Semai Yiiriik Semai Diyemem sine-i berrdki semenden Endertini Vasif Dede Efendi
Neveser Agir Aksak Sarki Neveser bir sarki yazdim Umit Giirelman Bekir Sitki Sezgin
Sedaraban Zincir Beste Ne dem ki sinesi ol giil riihun kiisade Dénis Haci Sadullah Aga
Sedaraban Aksak Semai Agir Semai Nedir murad-1 dil-i kiiy-i yari ? Haci Sadullah Aga
Sedaraban Yiirik Semai | Yiiriik Semai Pir olmada gergi goniil amma civan ? Tanbiri Isak
Sedaraban Aksak Sarki Diistiniir hep seni rahum diistiniir Semseddin Ziya Bey Semseddin Ziya Bey
Sedaraban Devri Hindi Sarki Bade-i vuslat i¢ilsin kase-i fagfurdan Abdiilbaki Baykara Tanbiri Faize Ergin
Sedaraban Diiyek Sarki Goziimden gonliimden hayali gitmez ? Dede Efendi
Hicéazkar Lenk Fahte Beste Hicr-i lebinde yarin bir dil ki Yahya Nazim Efendi Zekai Dede
Hicazkar Agir Sengin Agir Semai Giilsende hezar nagme-i demsaz ? Zekai Dede
Semai
Hicazkar Yiirik Semai | Yiiriik Semai Biilbiil gibi piir oldu ? Zekai Dede
Hicazkar Agir Aksak Sarki Kirsa bin tel haz ile terk-i esaret ? Bimen $en
Hicéazkar Aksak Sarki Bekledim fecre kadar gelmedin Nahit Hilmi Ozeren Rakim Elkutlu
Hicazkar Sofyan Sarki Ben soziine baglamam bel Niman Aga Niman Aga
Kiirdilihicazkar Agir Aksak Sarki Ehl-i agkin nesvegahi ? Tatyos Efendi
Kiirdilihicazkar Miisemmen Sarki IftirAkindir sebep bu nalevii ? Haci Arif Bey
Kiirdilihicazkar Curcuna Sarki Diisermi sanina ey seh-i huban Mehmet Sadi Bey Haci Arif Bey
Kiirdilihicazkar Curcuna Sarki Gurab etti giines diinya karardi Hikmet Bey Hact Arif Bey
Kiirdilihicazkar Aksak Sarki Kaldr yollarda bu seb ? Hafiz Yusuf Efendi
Kiirdilihicazkar Devri Hindi Sarki Sen beni bir biseye ettin feda Mahmud Celaleddin Mahmud Celaleddin
Pasa Pas‘e‘l
Kiirdilihicazkar Curcuna Sarki Bir gamli hazanin seherinde Ahmet Hasim Bey Suphi Ziya Ozbekkan
Kiirdilihicazkar Aksak Sarki Gidelim goksuya Yahya Kemaél Beyatl Lavtaci Hristo
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Kiirdilihicazkar Curcuna Sarki Yiiziim gen hatiram sen meclisim gen ? Bimen Sen
Suzidil Devri Kebir Beste Bilmedik yari ki bizden bu kadar Nevres Bey Tanbiiri Ali Efendi
Suzidil Aksak Semai Agir Semai Kani yad-1 lebinle hiin-i dil nas Nevres Bey Tanbiiri Ali Efendi
Sazidil Aksak Semai Agir Semai Beni ey gonca fem biilbiil sifat ndlan ? Séadullah Aga
Suzidil Yiirik Semai | Yiiriik Semai Ceyhiin arayan dide-i giryanimi Nevres Bey Tanbiiri Ali Efendi
Suzidil Hafif Tlahi Yiice sultdnim derde dermanim Yunus Emre Zekai Dede
Hisar Devri Kebir Beste Cam-1 lalindir senin ayine ray-i Baki Ttri

Hisar Aksak Semai Agir Semai Dil-i piir 1zdirabim mevce-i seylabdir ? Itri
Hisar Yiiriik Semai Yiiriik Semai Hava giizel yine giilsende gosteris ? Dede Efendi
Hisar Buselik Darb-1 Fetih Beste Yar olmayacak cam-1 safay1 ¢ekemez Gammi Zekai Dede
Hisar Biselik Sengin Semai Agir Semai Ey hiima-y1 padisahi ber ser-i bala-yi ? Dede Efendi
Hisar Buselik Yiirik Semai | Yiriik Semai Yine bezm-i iys-i vuslat ? Dede Efendi
Hisar Buselik Diiyek Sarki Dii gesmimden gitmez askin hayali Mustafa Cavus Mustafa Cavus
Hisar Buselik Raks Aksagt Sarki Dok ziilfiinii meydana gel Asik Hifzi Mustafa Cavus
Sehnaz Sengin Semai Beste Didem yiiziine nazir Yahya Nazim Efendi Yahya Nazim Efendi
Sehnaz Sofyan Divan Vardim ki yurdundan ayag gogiilmiis Hacit Mehmet Emin Nevres Pasa
Sehnaz Yiiriik Semai Yiiriik Semai Dem-i visil o §liha itab1 neylersin ? Kara Ismail Aga
Sehnéz Aksak Sarki Bir nev-civéana dil miipteladir Endertni Vasif II1. Selim
Sehnaz Sengin Semai Sarki Feryad ki feryadima imdad edecek Nigar Hanim Tanbiiri Cemil Bey
Sehnéz Aksak Sarki Firsat bulsam yare varsam Mustafa Cavus Mustafa Cavus
Sehnéz Aksak Sarki Goniil durmaz su gibi ¢aglar ? Dede Efendi
Sehnaz Biiselik Nim Sakil - Beste Feryad kim feryadimi giis etmez ol ? Zekai Dede
Berefsan

Sehnaz Buselik | Aksak Semai Agir Semai Naz etse nola cihane ol giil Ahmet Fasih Dede Zekai Dede

Sehnaz Buaselik | Yirik Semai | Yiiriik Semai | Kul oldum bir cefakére cihan baginda ? Zekai Dede

Sehnéz Biselik Aksak Sark1 Kiigiiksuda gordiim seni ? Mustafa Cavus

Tablo 5'de ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari lisans III Tiirk miizigi
isliip ve repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir.
Lisans III olmak {iizere toplam 62 eserin gegildigi goriilmektedir. Miifredattaki
eserlere makamsal ac¢idan bakildiginda, daha yogun makamlarin yer aldig
anlagilmaktadir. Usll, form ve bestekdr bakimindan ise ¢esitliligin devam ettigi

sOylenebilir.
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Tablo 6. [TU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Lisans IV Tiirk Miizigi Uslip ve

Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Lisans IV Tiirk Miizigi Usliip ve Repertuvar Egitimi Miifredat Program

Segéh Agir Cenber Beste Cesm-i meygtinun ki bezm-i meyde Mehmet Ragip Pasa Zaharya
Segah Sengin Semai Agir Semai Der mevc-i perisani-i ma fasila-i nist ? Itri
Segah Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Etti o giizel ahde vefa miijdeler olsun ? Ebubekir Aga
Segah Agir Aksak Sarki Bensiz ey giil giilsen-i dlemde Endertni Vasif Bimen Sen
Segah Aksak Sarki Zencir-i askin dil-bestesiyim Haci Faik Bey Haci Faik Bey
Segah Devri Hindi Sarki Dil harab-1 agkinim sensin sebep Endertini Vasif Tanbiiri Ali Efendi
Segah Aksak Sarki Kirdin immidimi yiktin ? Fehmi Tokay
Segah Devri Revan ilahi Sem-i rlthuna cismimi pervane ? Sultan Veled
Segah Yiiriik Semai Tlahi Dinle soziimii sana derim ? ?
Miistear Cember Beste Goniil ey mah-ra agkinla Miinir Abdiil Halim Aga
Miistear Aksak Sarki Evvel benim nazli yarim ? Sakir Aga
Hiizzam Agir Remel Beste Aldim hayal-i per¢gemin ey méah ? Komiirciizdde Mehmet
Efendi
Hiizzam Agir Aksak Agir Semai Kurban olayim gamzene bir kez ? Hac1 Faik Bey
Semai
Hiizzdm Yiiriik Semai | Yiriik Semai Reh-i askinda edip kaddimi kiitah ? Dede Efendi
Hiizzam Agir Aksak Sarki Ey sabah-1 hiisn-ii anin afitab-1 enveri ? Leyla Hanim
Hiizzam Aksak Sarki Zamani var ki her bezmim anarsin Sermet Efendi ibrahim Efendi
Hiizzam Aksak Sarki Goniil verdim bir civane II1. Selim 1I1. Selim
Hiizzam Curcuna Sarki Giizel giin gormedi avare gonlim Mehmet Sadi Bey Hac1 Arif Bey
Evig Agir Aksak Sarki Biilbiil asé riiz i geb karim neva ? Dede Efendi
Evig Agir Aksak Sarki Bir sebeple sen giicenmigsin bana ? Kazasker Mustafa Izzet
Efendi
Evig Sengin Semai Sarki Lerzan ediyor rihumu Hénende Zahide Lemi Atlt
Hanim
Evig Tiirk Aksagt Sarki Kalbimde agilmis dagilan Halit Bekir Sabarkan isak Varon
Saba Agir Aksak Sarki Mey icerken diistii aksin cdmima Ahmet Resat Pasa Sevki Bey
Saba Devri Hindi Sarki Nigéah-1 mestine canlar dayanmaz Recaizadde Mahmut Hac1 Arif Bey
Ekrem
Saba Yiiriik Semai Sarki Gelmis degil boyle peri Nari Sakir Aga
Saba Aksak Sarki Bir esmere goniil verdim Tanbiri Mustafa Tanblri Mustafa Cavus
Cavus
Diigah Hafif - Yiirtik Kar Pek sevdim efendim seni Haci Faik Bey Haci Faik Bey
Semai
Bestenigar Curcuna Sarki Ben seni sevdim seveli Dede Efendi Dede Efendi
Bestenigar Aksak Sarki Cok gordii felek simdi beni Mehmet Hafid Bey Hac1 Arif Bey
Bestenigar Curcuna - Sarki Cok siirmedi gegcti tardb-1 sevk-i Ahmet Rasim Bey Hafiz Hiisnii Efendi
Sengin Semai
Bestenigar Agir Aksak Sarki Gayridan bulmaz teselli sevdigim Yahya Nazim Efendi Mustafa izzet Efendi
Bestenigar Agir Aksak Sarki Kagma mecbirundan ey ahd-yi vahsi Ali Sevkati Efendi Hasim Bey
Sevkefza Cenber Beste Ermesin el ol sehin sevket-i valalarina ? Dede Efendi
Sevkefza Agir Aksak Agir Semai Dil besteye latf-u keremin méahazar eyle ? Komiirciizade Hafiz
Semai Efendi
Sevkefza Yiiriik Semai Yiiriik Semai Ser-i ziilf-ii anberinin yiiziine nikab ? Dede Efendi
Sevkefza Aksak Sarki Ey serv-i giilzar-1 vefa II1. Selim II1. Selim
Yegah Zincir Beste Goniil ki ask ile piir sinede hazine bulur Yahya Nazim Efendi Dellalzade Ismail
Efendi
Yegah Aksak Semai Agir Semai Piyéle elde ne dem bezmime habib gelir Yahya Nazim Efendi Dellalzade Ismail
Efendi

59




Yegah Yiiriik Semai Yiiriik Semai Biilbiiliim bir giile kim sevkimi efzin Yahya Nazim Efendi Dellalzade Ismail

Yegah Agir Aksak Sarki Ne giiliin rengini sevdim ne de biilbiil Serafettin Ozdemir Bi]rgrf:rrll dslen

Isfahan Devri Hindi Sarki Dil-i bigéare senin ¢iin yaniyor Mahmud Celaleddin Mahmud Celaleddin

Pasa Pasa

Isfahan Curcuna Sarki Etme beyhtde figan vazge¢ goniil Recéizdde Mahmut Rahmi Bey
Ekrem

Isfahan Aksak Sarki Gel ey rlih-i revan melek simatim ? Hac1 Arif Bey

Isfahan Agir Aksak Sarki Sen de mi hala esir-i ziilfiyar ? Udi Hasan Bey

Nisaburek Hafif Beste Bir kerre yiiziin gérmeyi ? Ismail Hakki Bey

Nisaburek Aksak Semai Agir Semai Came-i siirh ile sanma 14l gin olmusg ? Enfi Hasan Aga

Nisaburek Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Ey giil ne aceb silsile-i miigk-i terin var Fuzili Yusuf Ziya Pasa

Nisaburek Miisemmen Sarki Bin zeban sdylersin ol ¢esm-i siihan Nedim Yusuf Ziya Pasa

Nisaburek Yiiriik Semai Sarki Meyl edip bir giilizare ? Ali Rifat Cagatay

Ferahnak Hafif Beste Soyletme beni canim efendim Leyla Saz Zekai Dede

Ferahnak Yiiriik Semai Yiiriik Semai Sensiz cihanda agik'a isret reva mudir Nahifi Zekai Dede

Ferahnak Yiiriik Semai Yiiriik Semai Bir dilbere dil diistii ki ? Sakir Aga

Evcara Aksak Semai Sarki Efstin okur ussakina ol gamze-i cadi ? Sakir Aga
Hiiseyniagiran Curcuna Sarki Cemalin sem'ine pervane gonlim ? Zekai Dede
Sazkar Zincir Beste Hemise dilde siihan elde saz karimdir Tabi Mustafa Efendi Tabi Mustafa Efendi
Sazkar Aksak Semai Agir Semai Nice bir biilbiil-i nalan gibi Tlya Efendi Tlya Efendi
Sazkar Yiirik Semai | Yiirik Semai Biya ki kaddi tii der bag-1 can ilya Efendi ilya Efendi
Suzidilara Hafif Beste Cin-i giystisuna zencir-i teselstl dediler Bagdath Esad Efendi III. Selim
Sutzidilara Agir Aksak Agir Semai A goniil ciira miy1z kar-1 penah Sabit III. Selim
Semai _

Suzidilara Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Ab i tab ile bu seb Esad Efendi III. Selim
Arazbar Biselik Darbeyn Beste Nice bir ey sih-i cihan agk ile nalan Halifezade Tahir Haci Sadullah Aga
Arazbar Buselik Agir Aksak Agir Semai Diistiim diiseli ask oduna riz-i ezelden Ef:;ri; Haci Sadullah Aga
Arazbar Buselik Yﬁr?iin;aelméi Yiiriik Semai Al gonliimii ayine-i manadir bu ? Haci Sadullah Aga

Muhayyer Sengin Semai Agir Semai Dem o demlerdi ki edip hemdem-i iilfet III. Selim III. Selim

Siinbiile

Siveniima Devri Revan Beste Bir goriiste diistii gonliim sen gibi ? Abdiilhdlim Aga

Siveniima Aksak Semai Agir Semai Aya ne ola ol hilal ebra ? Abdiilhalim Aga

Siveniima Yiiriik Semai Yiiriik Semai Bir dil ki senin kakiiliine beste degildir ? Abdiilhalim Aga

Tablo 6'da ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari lisans IV Tiirk miizigi

iisllp ve repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir.

Lisans IV olarak 67 eserin ge¢ildigi goriilmektedir. Lisans IV'de gecilen bu miifredat

incelendiginde, perdeleri acisindan hassas olan yogun makamlarin bir arada oldugu,

bunun yani sira biiyilk zamanli usillerin miktar olarak arttig1 anlagilmaktadir. Bu

acidan lisans IV'de gecilen eserlerin sanatsal agidan oldukga agir ve nitelikli oldugu

sOylenebilir.

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda toplam 4 yil icerisinde 232

eserin gecildigi belirlenmistir.
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Tablo 7. EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvar: Lisans II Tiirk Miizigi Uslip ve

Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari
Lisans II Tiirk Miizigi Uslip ve Repertuvar Egitimi Miifredat Program

MAKAM usOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Sehnaz Sengin Semai Agir Semai Didem yiiziine nazir Yahya Nazim Efendi Yahya Nazim Efendi
Sehnaz Sengin Semai Sarki Feryad ki feryadima imdad edecek yok Nigar Hanim Tanbiiri Cemil Bey
Sehnaz Curcuna Sarki Beni ateglere salan o kapkara Necati Tokyay Zeki Arif Ataergin

Sehnaz Biselik . . .
Aksak Sarki Cus edip gozyast ister caglamak ? Sedat Oztoprak
ehnaz
5 Aksak Sarki Goniil durmaz su gibi ¢aglar ? Dede Efendi
Sehnaz Biselik . .
Aksak Sarki Kiigiik suda gordiim seni ? Tanbiri Mustafa Cavus
Neva Aksak Semai Agir Semai Sevdi bu goniil seni yaman eylemedi ? Ama Kadri Efendi
Neva Diiyek Sarki Ben yiiriiriim yane yane Yunus Emre Seléhattin Pinar
Neva Yiiriik Semai Sarki Yine baglandi dil bir nev-nihale ? Zekai Dede
Neva Tiirk Aksagi Sarki Hicran goniil belas1 ? Sadettin Kaynak
Tahir Biselik Agir Aksak Sarki Farig olmam eylesen yiiz bin cefa Seyh Gélip Dede Cemal Calan
Karcigar Aksak Sarki Bir yireli kus ¢irpiniyor sanki telinde Tevfik Fikret Kanini Hact Arif Bey
Karcigar Tiirk Aksagi Sarki Bilmem ki safa nege bu dmriin Ahmet Rasim Bey Leon Hanciyan
Karcigar Curcuna Sarki Bir giin seviyor ertesi giin kiskantyor ? Rakim Elkutlu
Karcigar Aksak Kogekee Benliyi aldim kagaktan ? Oztunada Dede Efendi
Bayati Araban . N
Aksak Sarki Kalacak sanma bu ¢agin bu giizellik Nahit Hilmi Ozeren Zeki Arif Ataergin
Bayati Araban o . .
Aksak Sarki Bana noldu degisti simdi halim Rahmi Bey Rahmi Bey
Bayati Araban o . . Salih Efendi
Aksak Sarki Neyleyeyim nicedeyim olamam biran ?
Bayati Araban ) . . .
Diiyek Sarki Goziimde igveniimadir hayal-i Ahmet Rasim Bey Ahmet Rasim Bey
Stiznak Devri Hindi Sarki Miiptelay-1 derd olan diller devadan ? Stikrii Senozan
Stiznak Aksak Sarki Hasretle yanan kalbime Hilmi Soykut Emin Ongan
Saznak Aksak Sarki Ellere uzaktan bak bana yakin gel Kemél Sakir Yakar Osman Nihat Akin
Suznak Diiyek Sarki Dokunma kalbime zira ¢ok incedir ? Gavsi Baykara
Stiznak Curcuna Sarki Gilliip gegtin ben aglarken Rifat Ayaydin Mugzaffer Ilkar
Mahur Sengin Semai Sarki Hala kanayan kalbimi agk atesi daglar Sinan Ozan Yorgo Bacanos
Mahur Sofyan Sarki Ne dogan giine hiilkmiim gecer Cahit Sitki Taranci Miinir Nurettin Selguk
Mahur Aksak Sarki Diistiin yine bir giih-i sitemkare goniil ? Latif Aga
Nikriz Diiyek Sarki Goniil ne igin ateslere yansin Rihi Bey Faize Ergin
Nikriz Diiyek Sarki Neden hi¢ dinmiyor gozyaslarin Hilmi Soykut Avni Anil
Zavil Aksak Semai Agir Semai Bulunmaz nevcivansin ? Kiigiik Mehmet Aga

EU Tiirk Musikisi Devlet Konservatindaki miifredat programi, bu kurumda

yer alan iisliip ve repertuvar egitimi dersi veren tiim 6gretim elemanlar1 tarafindan

ortak bir fikir dogrultusunda belirlenerek olusturulmaktadir. Ogretim elemanlari,

siavlarinin komisyonlu olarak yapildigini belirtmislerdir. Bu sebeple, dgrencilerin
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esit sartlarda ayni miifredat programi ile sinav olabilmeleri bakimindan, miifredatin

bu kurumda biitiin repertuvar egitimi dersleri i¢in esit olmasina dnem verdiklerini

acgiklamislardir.

Belirtilen mifredat

programi,

EU Tirk Musikisi

Devlet

Konservatuvarindaki {islip ve repertuvar egitimi dersi i¢in olusturulmus standart

icerik olarak aragtirmada yer almaktadir.

Tablo 7'de EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari lisans II Tiirk miizigi

isliip ve repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir.

Lisans II olarak 30 eserin ge¢ildigi goriilmektedir. Bu igerige form olarak

bakildiginda, Sarki formunun en fazla gecilen form oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Egitimin bas1 olmas1 sebebi ile 6grencilerin kiigiik formlu eserlerden baslamasinin

dogru olacaginin diisiiniildiigii ileri stirtilebilir.

Tablo 8. EU Devlet Tiirk Miisikisi Konservatuvart Lisans III Tiirk Miizigi Uslip ve

Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari
Lisans III Tiirk Miizigi Usliip ve Repertuvar Egitimi Miifredat Program

MAKAM USOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Acemasiran Muhammes Beste Bin cefa gorsem ey sanem senden ? Zekai Dede
Acemasiran Sofyan Sarki Goniil sana tapali Fuat Hultisi Demirelli Sadettin Kaynak
Acemasiran Agir Diiyek Sarki Kime halim diyeyim ? Faize Ergin
Acemagiran Aksak Sark1 Diistiim bir yol sevdasina Bedri Noyan Ali Riza Avni
Acemkiirdi Aksak Semai Agir Semai Firkat-i yar beni yakt1 ? Muallim Ismail Hakki
Acemkiirdi Agir Aksak Sarki Sevdi gonliim ey melek sima seni Ethem Pertev Pasa Nikolzz}sl Aga
Acemkiirdi Devri Hindi Sark1 Bir vefésiz yare diistim ? Selanikli Ahmet Efendi
Acemkiirdi Yiirik Semai Sarki Riizgar uyumus ay daliyor Cenap Mubhittin Refik Fersan
Kozanoglu
Sultaniyegah Aksak Semai Agir Semai Nihén ettim seni sinemde ey ? Dede Efendi
Sultaniyegah Semai Sarki Al sazini1 sen sevdicegim ? Bimen S$en
Sultaniyegah Sofyan Sark1 Andikga gegen giinleri hasretle ? Lemi Atlt
Sultaniyegah Diiyek Sarki Kaginci fasl-1 bahar bu solar gider Hikmet Miinir Cevdet Cagla
Ebcioglu i
Ferahfeza Devri Revan Beste Caglayan cly-i sirigskle ? Muallim Ismail Hakk:
Ferahfeza Yiiriik Semai | Yiirik Semai Bu gece ben yine biilbiilleri hamas ? Ded:e3 lei};'endi
Ferahfeza Sengin Semai Sarki Seyr etmek i¢in seyrini ey Mustafa Resit Bey Isak Varon
Nihavend Tiirk Aksagi Sark1 Korfezdeki dalgin suya bir bak Yahya Kemal Beyatl Osman Nihat Akin
Nihéavend Aksak Semai Agir Semai Seni hiikm-ii ezel dgibu devran ? Muéllim Ismail Hakk1
Nihéavend Sengin Semai Sarki Bin giil ¢ikarirdim sana Yasar Nabi Nayir Ler?l?/;th
Nihéavend Curcuna Sarki Viictd ikliminin sultani sensin ? Hac1 Arif Bey
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Nihavend Curcuna Sark1 Giizel bir goz beni att1 ? Osman Nihat Akin
Nihéavend Curcuna - Sarki Bahar bitti giiz bitti Ramazan Gokalp Arkin Sadettin Kaynak
Nim Sofyan ]

Nihéavend Aksak Sarki Yaz giinleri en tatli hayaller gibi Mahmut Nedim Giintel Ismail Baha Siirelsan
Neveser Curcuna Sarki Nale-i cangéhi cAnan duymuyor ? Udi Afet Misirliyan
Neveser Aksak Sarki Hicranla haréab oldu da sevda eli Vecdi Bingol Sadettin Kaynak

Sedaraban Aksak Sarki Gecemiz kapkara saki sun Fuat Hultsi Demirelli Sadettin Kaynak

Sedaraban Devri Hindi Sarki Bade-i vuslat igilsin kase-i fagfurdan Seyh Abdiilbaki Faize Ergin

Baykara ]

Sedaraban Yiiriik Semai Sark1 Goriilmemis devr-i Yasuf'dan beri ? Muallim Ismail Hakk:

Sedaraban Diiyek Sarki Goziimden gonliimden hayali gitmez ? Ded? ]ei};endi
Hicazkar Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Biilbiil gibi piir oldu cihan ? Zekai Dede
Hicazkar Devri Hindi Sark1 Gonliimii dagar eden bu hale hep ? Sevki Bey
Hicazkar Devri Hindi Sark1 Lezzet almig gegmiyor ? Ahmet Mithat

Gﬁpgﬁpqglu

Hicazkar Oynak Sark1 Cigekler derleyeyim Kemal Sakir Yakar Muzaffer Ilkar

Hicazkar Diiyek Sark1 Giil dalinda 6ten biilbiiliin olsam Neveser Kokdes Neveser Kokdes
Kiirdilihicazkar | Tiirk Aksagi Sarki Yalancidir hep aynalar Riza Polat Akkoyunlu Selahattin Piar
Kiirdilihicazkar Aksak Sarki Bunca cevrinle goniil tilkesi virdne Muzaffer Akalin Emin Ongan
Kiirdilihicazkar Curcuna Sark1 Bitmez tiikkenmez bu dert Selim Aru Selahattin I¢li
Kiirdilihicazkar Sofyan Sarki Omriimee o saf askin Yeséri Asim Arsoy Yesari Asim Arsoy
Kiirdilihicazkar Curcuna Sarki Gurib etti giines diinya karardi Hikmet Bey Hac1 Arif Bey
Kiirdilihicazkar Devri Hindi Sark1 Derbeder bir agikim yurdum evim ? Zeki Duygulu
Kiirdilihicazkar Aksak Sarki Girdim yérin bahgesine giil dibinde Osman Nihat Akin Osman Nihat Akin

Hiizzam Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Reh-i askinda edip kaddimi kiitah ? Dede Efendi
Hiizzam Agir Aksak Sarki Bekledim yillarca lakin gelmedin Hiiseyin Mayadag Rakim Elkutlu
Hiizzam Diiyek Sarki Bin hiiziin ¢oktii yine gonliime Rahmi Duman Sadettin Kaynak
Hiizzam Curcuna Sark1 Omriim seni sevmekle Fitnat Saglik Yesari Asim Arsoy
Hiizzam Sengin Semai Sarki Sen sanki baharin giiliisiin ? Misa Siireyya Bey
Hiizzam Diiyek Sark1 Su gdgsiim yirtilip baksan Hikmet Miinir Cevdet Cagla

Ebcioglu

Hiizzam Curcuna Sark1 Gecenin matemini agkima ortiip Mustafa Nafiz Irmak Selahattin Pinar

Hiizzam Aksak Sark1 Ey giil-i bag-1 eda ? Dede Efendi
Segah Yiirik Semai | Yiiriik Semai Tati-i milcize ghyem Nefi Omer Efendi Ttri
Segah Aksak Sarki Kirdin immidimi yiktin ? Fehmi Tokay
Segéh Agir Aksak Sark1 Bensiz ey giil giilsen-i alemde Endertini Vasif Bimen Sen
Segah Aksak Sarki Gece sessiz ve karanlik Hayri Mumcu Giiltekin Ceki
Segah Devri Hindi Sarki Dil harab-1 askinim sensin Endertni Vasif Tanbiiri Ali Efendi
Segah Aksak Sarki Zencir-i askin dil bestesiyim Haci Faik Bey Haci Faik Bey

Miistear Aksak Sarki Gel ey saki serdbi tazelendir Rahmi Bey Rahmi Bey
Miistear Cenber Beste Goniil ey mah-ru askinla Miinir Abdiilhalim Aga
Miistear Diiyek Sark1 Ne olmug ansizin cem meclisinde Miinis Faik Ozansoy Miinir Nrettin Selguk
Miistear Aksak Sarki Evvel benim nazl1 yarim ? Sakir Aga
Sazkar Aksak Semai Agir Semai Nice bir biilbiil-i nalan gibi Ilya Efendi Ilya Efendi
Sazkar Zencir Beste Hemise dilde siihan elde saz Tabi Mustafa Efendi Tabi Mustafa Efendi
Sazkar Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Biya ki kadd-i tii der bag1 can nihali Ilya Efendi Ilya Efendi
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Tablo 8'de EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari lisans III Tiirk miizigi

iislip ve repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir.

Lisans III olarak 61 eserin gecildigi goriilmektedir. Sarki formunun yine oldukca

agirlikli olmasi ile birlikte, Yiirlik Semai ve Beste formunun da lisans III. smifta

icerige dahil edildigi goriillmektedir.

Tablo 9. EU Devlet Tiirk Miisikisi Konservatuvar: Lisans IV Tiirk Miizigi Uslip ve

Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari
Lisans 1V Tiirk Miizigi Usliip ve Repertuvar Egitimi Miifredat Program

MAKAM USOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Nisaburek Hafif Beste Bir kerre yiiziin gormeyi ? Muallim Ismail Hakki
Nisaburek Yiirik Semai | Yiirik Semai Ey giil ne aceb silsile-i miigk-i terin var Fuzali Yusuf EZ;?}}/IQ Pasa
Nisaburek Miisemmen Sarki Iftirakinla efendim bende takat kalmadi Sultan I. Ahmet Cevdet Cagla
Nisaburek Miisemmen Sark1 Giil yiiziin solduk¢a dmriimden siler Hikmet Miinir Vecihe Daryal
Ebcioglu
Nisaburek Miisemmen Sark1 Bin zeban sdylersin ol ¢esm-i sithan Nedim Yusuf Ziya Pasa
Ferahnak Hafif Beste Soyletme beni camim efendim kederim var Leyla Saz Zekai Dede
Ferahnak Yiiriik Semai Yiirik Semai Bir dilbere dil diistii ki mahbib-1 dilimdir ? Sakir Aga
Ferahnak Diiyek Sark1 Begendim seni efendim gegmem asla ben ? Dede Efendi
Ferahnak Semai Sarki Rihumda bahar agti onun biilbiilii sendin Sinan Ozan Artaki Candan
Evcara Hafif Beste Kamet-i mevzunu kim bir misra-1 Siinbiilzade Vehbi Kiigiik Mehmet Aga
Evcara Yiiriik Semai Yiiriik Semai Saki ¢gekemem vaz-1 zarifaneyi bos ko Miinif-i Antaki Kiigiik Mehmet Aga
Evcara Aksak Sarki Dene mizrabini mutrib ¢al elin var olsun Ziya Eper Ismail Baha Siirelsan
Evcara Aksak Sark1 Yanacak gule arar her gece pervane goniil Faruk Nafiz Camlibel Yilmaz Yiiksel
Evcara Aksak Sarki Edeyim ben sana tanburla refakat giizelim Cahit Oney Akin Ozkan
Evcara Aksak Semai Sarki Hiisniine mail gonliim ezelden ? Dede Efendi
Gerdaniye Aksak Semai Agir Semai Beni sermest eden ¢esmin ile ah ebrilerin ? Hac1 Faik Bey
Gilizar Diiyek Sark1 Askimizda diigiim var ¢6zemez onu eller Muzaffer ilkar Muzaffer ilkar
Gerdaniye Sofyan Sarki Yar ayrilik yakt1 beni Ramazan Gokalp Sadettin Kaynak
Gerdaniye Yiiriik Semai Tiirki Al yanagin alina yanam kimse duymaya Mehn?el;k]l;bulan Akin Ozkan
Gilizar Yiiriik Semai Yiiriik Semai Bileydi derd-i derinum o fitnect dilber ? Tanbiiri Izak Efendi
Giilizar Sengin Semai Sarki Sormadi hal-i dili gam héreyi ? Nikogos Aga
Giilizar Aksak Sarki Bi vefa bir ¢gesm-i bidad ? Dede Efendi
Giilizar Aksak Kogekge Nazli nazli sekip gider ? Dede Efendi
Niihiift Aksak Semai Agir Semai Mecbiir-i aski oldugumu her goren bilir Hanif Ttri
Niihiift Yiiriik Semai Yiiriik Semai Sitéb-1 bad-1 saba st be s gemen ? Ebt Bekir Aga
Niihiift Aksak Sarki Anarim ismini aglar yanarim sizlanirim Ismail Safa Bey Akin Ozkan
Hiiseyni Asiran Aksak Semai Agir Semai O miiskin turralar kim ol biit-i dilctide ? Haci Sadullah Aga
Hiiseyni Agiran Aksak Sark1 Yeniden eski muhabbetleri tecdid edelim Nedim Akin Ozkan
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Hiiseyni Agiran Curcuna Sark1 Cemalin semine pervane gonliim ? Zekai Dede
Sazkar Sofyan Sarki Biilbiillerin ister seni Nedim Akin Ozkan
Suzidilara Hafif Beste Cin-i geylusuna zencir-i teselsiil dediler Bagdadli Esad Efendi Sultan III. Selim
Sazidilara Diiyek Sarki Ben kalemsem sen de canan bu kalemden ilhami Giintel Akin Ozkan
Arazbar Buselik | Yirik Semai | Yiiriik Semai Al gonliimii ayine-i manadir bu ? Sadullah Aga
Arazbar Buselik | Sengin Semai Sark1 Bir dag yeli saglar duru bir gokytizii Mehmet Taran Yarar Akin Ozkan

Tablo 9'da EU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari lisans IV Tiirk miizigi
isliip ve repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir.
Lisans IV olmak {iizere 34 eserin gegildigi goriilmektedir. Gerdaniye ve Giilizar
makamlarinin Evcara makamindan sonra igerikte yer aldigi dikkat ¢ekmektedir.
Nazari olarak disiliniildiiglinde, bu makamlarin daha o6nceki dénemlerde
gecilebilecek nitelige sahip oldugu bilinmesi dogrultusunda, bu miifredattaki
eserlerin siralamalarinda zaman zaman makam siralamasina gore hareket edilmedigi
sOylenebilir. Bunun haricinde, ustl bakimindan genel olarak kiigiikk ustllerin

gecildigi gorilmektedir. Sarki formunun da yine diger formlar icerisinde daha hakim

oldugu dikkat ¢ekmektedir.

EU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda toplam 3 yil igerisinde 125

eserin gecildigi belirlenmistir.

Tablo 10. SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: Lisans I Tiirk Miizigi Uslip ve

Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari
Lisans I Tiirk Miizigi Usliip ve Repertuvar Egitimi Miifredat Program

MAKAM UsOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Rast Yiiriik Semai Sarki Yiiziindiir cihan1 miinevver eden Dede Efendi Dede Efendi
Ussak Yiiriik Semai Sarki Omriin su biten nesvesi tim olsun Yahya Kemal Beyath Siileyman Erguner
Bayati Yiiriik Semai | Yirik Semai | Giil yiizliilerin sevkine gel nis edelim ? Tabi Mustafa Efendi
Isfahan Diiyek - Sarki Farig olmam eylesen yiiz bin cefa Seyh Galip Dede Sadettin Kaynak
Devri Revan
Acem Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Ey biilbiil-i saride giilistanima girme ? Zekai Dede
Neva Yiiriik Semai Sarki Yine baglandi dil bir nev-nihale ? Zekai Dede
Tahir Aksak Sarki Ben sana mecbir olmusum gel ? Dellalzade ismail Efendi
Gerdaniye Aksak Semai Agir Semai Beni sermest eden ¢esminle ah ? Haci Faik Bey
Hiiseyni Aksak Semai Agir Semai Talatin devr-i kamerde mihr-i alem Nifiz Zaharya
Mubhayyer Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Bir elif ¢ekti yine sineme canan Endertini Vasif Haci Sadullah Aga
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Gilizar Yiiriik Semai Yiiriik Semai Bileydi derd-i deranum ? Tanbiiri Izak Efendi
Karcigar Curcuna Sarki Bir giin seviyor ertesi giin kiskantyor ? Rakim Elkutlu
Bayati Araban Aksak Sarki Kalacak sanma bu ¢agin ? Zeki Arif Ataergin
Stznak Aksak Semai Agir Semai Kapilir her goren ol giih-i cihan agtibu Hiiseyin Fazil Bey Kii¢iik Mehmed Aga
Saba Aksak Sarki Semt-i dildare bu demler Sami Pasa Suphi Ziya Ozbekkan
Acem Kiirdi Aksak Semai Agir Semai Firkat-i yar beni yakt1 ? Muallim Ismail Hakki
Acem Asiran Diiyek Sarki Bu hal zuhur etmesin bir daha Cemalettin Altintas Sadettiel};aynak
Ferahfeza Yiiriik Semai Sarki Dinlendi bagim diin gece Necdet Riistii Efe Lemi Ath
Sultaniyegah Aksak Semai Agir Semai Nihan ettim seni sinemde ? Dede Efendi
Siveniima Devri Revan Beste Bir goriiste diistii gonliim ? Abdiilhalim Aga
Sevkutarab Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Gonliim yine bir gonce-i nazik ? Sultan III. Selim
Sevkefza Curcuna Sarki Sebep sensin goniilde ihtilale Mustafa Nafiz Irmak Mustafa Nafiz Irmak

Tablo 10'da SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari lisans I Tiirk miizigi

iisllp ve repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir.

Lisans I olmak {izere toplam 22 eserin gecildigi goriilmektedir.

SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari repertuvar egitimi miifredat

programi, bu kurumda zaman igerisinde degisiklige ugramistir. Onceden her

makamdan 2 veya 3 eser belirlenip ge¢ilirken, yeni uygulanan sisteme gore miifredat

programi her makam basina 1 eser diisecek bigimde olusturulmaktadir. Bunun sebebi

olarak, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarindaki Tiirk Miizigi nazariyati ve

solfeji dersinin yogun bir sekilde islenilmesinden kaynaklandig belirtilmistir.

Tablo 11. SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari Lisans II Tiirk Miizigi Usliip ve

Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari
Lisans II Tiirk Miizigi Uslip ve Repertuvar Egitimi Miifredat Progranm

MAKAM USOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Hicaz Yiiriik Semai Sark1 Yakut mine ziimriit bana birdir Stikife Nihal Basar Cinugen Tanrikorur
Sehnaz Sengin Semai Agir Semai Didem yiiziine nazir Yahya Nazim Efendi Yahya Nazim Efendi
Biselik Evfer Sarki Bir piir cefd hos dilberdir I11. Selim III. Selim
Sehnaz Buselik | Aksak Semai Agir Semai Naz etse nola cihane ol giil Ahmet Fasih Dede Zekai Dede
Nikriz Aksak Sarki Giillerin karsimda her an Necmettin Okyay Cinugen Tanrikorur
Mahur Yiirik Semai | Yiiriik Semai Yine zevrak-1 derinum Seyh Gélip Dede Dede Efendi
Zavil Aksak Semai Agir Semai Bulunmaz nev-civansin ? Kiigiik Mehmed Aga
Nihavend Tiirk Aksagt Sarki Ben biy-i vefa bekler iken ? Haci Arif Bey
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Neveser Aksak Sarki Hicranla harab oldu da sevda eli Vecdi Bing6l Sadettin Kaynak
Sedaraban Diiyek Sarki Goziimden gonliimden hayali ? Dede Efendi
Hisar Yiirik Semai | Yiiriik Semai Hava giizel yine giilsende ? Dede Efendi
Hisar Biselik Tiirk Aksagt Sarki Bir nev-civansin giih-i cihansin Rahmi Bey Rahmi Bey
Suazidil Aksak Sarki Her bir bakiginda nes'e buldum ? Tanbiri Ali Efendi
Segah Yiirik Semai | Yiiriik Semai Tati-i micize ghyem Nefi Omer Efendi Ttri
Sazkar Aksak Semai Agir Semai Nice bir biilbiil-i nalan gibi Tlya Efendi Tlya Efendi
Miistear Aksak Sarki Evvel benim nazli yarim ? Sakir Aga
Irak Miisemmen Sarki Derd-i hicrinle biitiin avareler Hayrullah Yalim Uskiidarli Ziya Bey
Evig Sofyan Sarki Doguyor dmriime bir yirmisekiz Cenap Sahabettin Sadettin Kaynak

Tablo 11'de SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari lisans II Tiirk miizigi

isliip ve repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir.

Lisans II olmak iizere 18 eserin gecildigi goriilmektedir. Genel olarak Agir Semai,

Sarki ve Yiirtik Semai formlariin gegildigi soylenebilir.

Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

Tablo 12. SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: Lisans I1I Tiirk Miizigi Uslip ve

SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari

Lisans ITI Tiirk Miizigi Usliip ve Repertuvar Egitimi Miifredat Program

MAKAM USUL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Dilkeshaveran Yiiriik Semai Yiiriik Semai Diistiikce safa eyleyelim ? Zekai Dede
Beste Isfahan Yiirik Semai | Yirik Semai Bir elif ¢ekti yine sineme Endertini Vasif Ebi Bekir Aga

Bestenigar Aksak Sarki Eyler tahammiil 4zare Mahmud Celaleddin Pasa Mahmud Celaleddin Pasa
Hiizzam Agir Remel Beste Aldim hayal-i pergemin ? Komiirciizdde Mehmet
Efendi
Nisaburek Tiirk Aksagi Sarki Varsin goniil agkinla harab Vecdi Bingol Lemi Atlt
Ferahnak Diiyek Sarki Begendim seni efendim ? Dede Efendi
Yegih Curcuna Sarki Mutad edeli giryeyi zevkle Mehmet Sadi Bey Sevki Bey
Hiiseyniasiran Yiiriik Seméi Yiiriik Semai Sarab i¢ kizarsin rithun ? Zekai Dede
Zirgiileli Suzinak | Yirik Semai | Yirik Semai Cana firak-1 agkin ile ? Dede Efendi
Hicazkar Yiiriik Semai Yiiriik Semai Biilbiil gibi piir oldu cihan ? Zekai Dede
Evcara Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Saki gekemem vaz-1 Miinif-i Antaki K. Mehmet Aga
Kiirdilihicazkar Agir Aksak - Sarki Gegti zahm-1 tir-i hicrin Seyh Galip Dede Hac1 Arif Bey
Tiirk Aksagt
Diigéh Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Der yemeni pisi meni ? Esad Efendi
Muhayyersiinbiile | Yiirik Semai Yiiriik Semai Sahin hemise latfun umar ? Haci Sadullah Aga
Sipihr Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Halat-1 dili benzetemem ? Zekai Dede
Suzidilara Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Ab u tab ile bu seb Esad Efendi III. Selim
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Tablo 12'de SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari lisans III Tiirk miizigi

iisllp ve repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir.

Lisans III olmak {izere 16 eserin gecildigi goriilmektedir. Uygulanan lisans III

miifredatinda genellikle Yiiriik Semai formu ve ustliiniin ge¢ildigi anlagilmaktadir.

gecildigi belirlenmistir

SU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda toplam 3 yil igerisinde 56 eserin

Tablo 13. AKU Devlet Konservatuvar: Lisans 1 Tiirk Miizigi Uslip Ve Repertuvar Egitimi

Miifredat Programi

AKU Devlet Konservatuvari
Lisans I Tiirk Miizigi Usliip Ve Repertuvar Egitimi Miifredat Programi

ewe

MAKAM UusOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Cargéh Sofyan Tevsih Kudiimiin rahmeti zevk-i safadir A. Mahmud Hiidayi A. Mahmud Hiidayi
Cargah Sofyan Tahi Yiiz bin cefa kilsan bana Yunus Emre ?

Rast Devri -Revan Kar Kar-1 Muhtesem ? Abdiilkadir Meragi
Rast Diiyek Kar Haydarname ? Abdiilkadir Meragi
Rast Devri-Hindi Sark1 Gonliimiin ezhér iginde ? Fehmi Tokay
Rast Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Giilsende yine dhu enin eyledi ? Muallim Ismail Hakki Bey
Biselik Agir Aksak Sarki Ziilfundedir benim baht-1 siyahim Kegecizade Izzet Molla Dede Efendi
Biselik Ag?: leilsak Sarki Diin gece bir bezm-i meyde Ahmet Rasim Bey Serif Igli
Biselik Tiirk Aksag1 Sark1 Diin gece bende sen derd mende ? Sakir Aga
Kiirdi Muhammes Beste Kametin serv-i sehidir arizin ? Rufat Efendi
Ussak Aksak Sarki Meyhéane mi bu bezm-i tarabhane-i Mehmet Sadi Bey Haci Arif Bey
Ussak Aksak Sark1 Giilzéra nazar kildim virane Mehmet Sadi Bey Sevki Bey
Ussak Aksak Sark1 Hasretle bu seb gédh uyudum Ethem Pertev Pasa Nevres Pasa
Ussak Devri-Hindi Sark1 Gozlerin hayran bakarmis Hikmet Miinir Ebcioglu Fehmi Tokay
Bayati Aksak Semai Agir Semai Cikmaz dertin-i dilden efendim ? Tab'i Mustafa Efendi
Bayati Devri-Kebir Beste Ol giiliin giilzar-1 hiisnii ? Zekai Dede
Bayati Agir Aksak Sarki Giil hazin siinbiil perisan R. Mahmud Ekrem Rahmi Bey
Hiiseyni Aksak Semai Agir Semai Talatin devr-i kamerde Nafiz Zaharya
Hiiseyni Diiyek Beste Miiheyya oldu meclis saki Baki Rakim Elkutlu
Hiiseyni Aksak Sark1 Varalim kay-i dil araya goniil 1. Mahmud Miinir Nurettin Selguk
Hiiseyni Aksak Sark1 Ezelden aginanim ben ezelden Mehmet Akif Ersoy Serif I¢li

AKU Devlet Konservatuvari iisliip ve repertuvar egitimi miifredat programi

kurumdaki dgretim elemanlarinin ortak goriist ile birlikte olusturulmaktadir. Tablo
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13'de AKU Devlet Konservatuvari lisans I Tiirk miizigi iisliip ve repertuvar egitimi

miifredat programina iligkin eserler listesi yer almaktadir. Lisans I olmak {izere 21

eserin ge¢ildigi goriilmektedir. Makamsal agidan bakildiginda basit makamlar ile

baslanildig1 anlagilmaktadir. Form bakimindan ise ¢esitliligin oldugu goriillmektedir.

Tablo 14. AKU Devlet Konservatuvar: Lisans II Tiirk Miizigi Uslip Ve Repertuvar Egitimi

Miifredat Programi

AKU Devlet Konservatuvari
Lisans II Tiirk Miizigi Uslip Ve Repertuvar Egitimi Miifredat Program

MAKAM usOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Muhayyer Devri-Hindi Sarki Bi huzlirum nale-i miirg-i dil Muallim Feyzi Sultan Abdiilaziz
Efendi
Muhayyer Yiiriik Semai Sarki Sevdicegim asikini aglatir ? Dede Efendi
Muhayyer Aksak Sarki Humar yok bozulmaz meclisi Sami Pagazade Sezai Haci Arif Bey
Neva Nim Sakiyl Kar Neva Kar Hafiz Sirazi Itri
Neva Aksak Semai Agir Semai Sevdi bu goniil seni yaman ? Ama Kadri Efendi
Tahir Agir Aksak Agir Semai Aldin dilimi ziilfiin i¢in ? Miiezzin Mehmed Efendi
Semai
Tahir Diiyek Sarki Goniil vermisken el gektim ? Fehmi Tokay
Karcigar Curcuna Sarki Bir giin seviyor ertesi giin ? Rakim Elkutlu
Karcigar Aksak Sarki Bir yareli kus ¢irpintyor Tevfik Fikret Kanuni Hac1 Arif Bey
Gerdaniye Yiirik Semai Nakis Yiiriik Ol miijeler ki fitneye oldu sipahi Zekai Dede Zekai Dede
Semai
Gerdaniye Aksak Tiirki Daglari hep kar ald1 ? Sadettin Kaynak
Giilizar Yiirik Semai | Yiriik Semai Bileydi derd-i dernum ? Tanbiri izak
Gilizar Aksak Kogekce Bi vefa bi ¢gesm-i bidad ? Dede Efendi
Bayati Araban Aksak Sarki Kalacak sanma bu ¢agin ? Zeki Arif Ataergin
Bayati Araban Aksak Sarki Bana noldu degisti simdi halim Rahmi Bey Rahmi Bey
Hicaz Yiiriik Semai Yiiriik Semai Yine nese-i muhabbet Dede Efendi Dede Efendi
Hicaz Uzzal Lenk Fahte Beste Baktikga hiisn-ii anina ? Suphi Ezgi
Hicaz Himayun Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Nideyim sahn-1 gemen seyrini Enveri Haci Sadullah Aga
Zirgiileli Hicaz Diiyek Sarki Son timidimde bitti Mustafa Nafiz Irmak Sadettin Kaynak
Stiznak Agir Aksak Sarki Bir giinah ettimse cana ? Selanikli Ahmet Efendi
Stiznak Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Ey dil heves-i vuslat-1 canan ? Kiigiik Mehmed Aga
Stznak Diiyek Sarki Dokunma kalbime ? Gavsi Baykara
Nikriz Yiiriik Semai | Yiirik Semai Meclis-i meyde sakiya Ismail Asim Efendi Kassamzade Mehmet Efendi
Nikriz Diiyek Sarki Goniil ne i¢in ateglere yansin Rihi Bey Faize Ergin
Mahur Hafif Beste Ey gonca dehen hér-1 elem ? Dede Efendi
Mahur Miisemmen Sarki Gosterip agyare liitfin ? Haci Arif Bey
Mahur Aksak Sarki Diistiin yine bir sh-i sitemkare ? Latif Aga
Zavil Aksak Semai Agir Semai Bulunmaz nevcivansin ? Kiigiik Mehmed Aga
Zavil Agir Cenber Beste Bezm-i alemde meserret ? Sultan III. Selim
Acemagiran Agir Diiyek Sarki Kime halim diyeyim ? Faize Ergin

69




Acemagiran Lenk Fahte Beste Merhem koyup onarma Fuzali Sadettin Kaynak
Sengin Semai i
Acemkiirdi Yiriik Semai Yiriik Semai Gonliim yine ol sah-i sitemkare ? Muallim Ismail Hakk: Bey
Acemkiirdi Agir Aksak Sarki Sevdi gonliim ey melek sima seni Ethem Pertev Pasa Nikogos Aga
Acem Sofyan Tlahi Yine askin sirr1 diistii serime Yunus Emre Zekai Dede

Muhayyer Kiirdi Diiyek Sarki Var mut hacet sdyleyim ey giil ? Nikogos Aga
Mubhayyer Kiirdi Diiyek Sarki Yine bahar oldu costu yiiregim Asik Emrah Sadettin Kaynak
Muhayyer Kiirdi Aksak Tiirki Cubugum yok yol uistiine uzatam ? ?

Sultaniyegah Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Sad eyledi can i dilimi ? Dede Efendi

Sultaniyegah Aksak Semai Agir Semai Nihén ettim seni sinemde ? Dede Efendi

Sultaniyegah Diiyek Sarki Kaginci fasl-1 bahar bu solar ? Cevdet Cagla

Tablo 14'de AKU Devlet Konservatuvar: lisans II Tiirk miizigi {islip ve

repertuvar egitimi miifredat programina iligskin eserler listesi yer almaktadir. Lisans 11

olmak {izere 40 eserin gecildigi goriilmektedir. Makam usil, form bakimindan

cesitliligin devam ettigi sdylenebilir.

Tablo 15. AKU Devlet Konservatuvar: Lisans III Tiirk Miizigi Usliip Ve Repertuvar Egitimi

Miifredat Programi

AKU Devlet Konservatuvari
Lisans III Tiirk Miizigi Uslip Ve Repertuvar Egitimi Miifredat Program

MAKAM UsOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Ferédhfeza Devr-i Revan Beste Caglayan cliy-i siriskle ? Muallim Ismail Hakk1
Bey
Feréhfeza Devri Hindi - Sarki Yillarca ben seni aradim durdum ? Udi Nevres Bey
Semai
Nihavend Lenk Fahte Beste Ziilfiin gorenlerin hep Nevres-i Cedid Ali Rifat Cagatay
Nihavend Aksak Semai Sark1 Seni hiikm-i ezel a5b-i hayran ? Muallim ismail Hakk:
Bey
Nihévend Curcuna Sarki Coziilme ziilfiine ey dil riiba Enderiini Vasif Haci Arif Bey
Neveser Zincir Beste Nasil eda bilir ol dilber-i feday1 Endertni Vasif Dede Efendi
Neveser Yiiriik Semai Nakis Yiiriik Diyemem sine-i berraki semenden ? Dede Efendi
Semai
Sedaraban Zincir Beste Ne dem ki sinesi o giil rithun Danis Haci Sadullah Aga
Sedaraban Aksak Semai Agir Semai Nedir murad-1 dil kiy-i yari ? Haci Sadullah Aga
Hicazkar Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Biilbiil gibi piir oldu cihan ? Zekai Dede
Hicazkar Lenk Fahte Beste Hicr-i lebinde yérin bir dil ki Yahya Nazim Efendi Zekai Dede
Hicazkar Devri Hindi Sark1 Gonlimii digar eden bu hale hep ? Sevki Bey
Kiirdilihicazkar | Agir Aksak - Sarki Gegti zahm-i tir-i hicrin Seyh Galip Dede Hac1 Arif Bey
Tiirk Aksagi
Kirdilihicazkar Devri Hindi Sarki Sen beni bir blseye ettin feda Mahmud Celéleddin Paga Mahmud Celéleddin Pasa
Kirdilihicazkar Curcuna Sark1 Sana ey canimin cani efendim ? Rahmi Bey
Kiirdilihicazkar Sofyan Sarki Omriimce o saf askim Yeséri Asim Arsoy Yeséri Asim Arsoy
Suzidil Aksak Semai Agir Semai Kani yad-1 lebinle hiin-i dil nas Nevres Bey Tanbiiri Ali Efendi
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Sazidil Yiiriik Semai Yiiriik Semai Ceyhtin arayan dide-i giryanim Nevres Bey Tanbri Ali Efendi
Suzidil Agir Aksak Sarki Durmadan aylar geger yillar geger Fazil Ahmet Aykag Leyla Saz
Hisar Devri Kebir Beste Cam lalindir senin dyine Baki Mustafa Itri Efendi
Hisar Biiselik Tiirk Aksagi Sarki Bir nevcivansin sih-i cihansin Rahmi Bey Rahmi Bey
Hisar Biiselik Yiiriik Semai | Yiriik Semai Gonliim hevesi ziilf-i siyehkare ? Zekai Dede
Tahir Biselik Diiyek Sark1 Kiz bir ince su gibi Orhan Seyfi Orhon Zeki Arif Ataergin
Tahir Biselik Yiiriik Semai | Yiirik Semai Ol giil endam bir al sale biiriinstin Enderiini Vasif Haci Sadullah Aga
Sehnaz Devri Kebir Beste Saki piyale sun ki bugiin ? Rakim Elkutlu
Sehnaz Sengin Semai Sark1 Didem yiiziine nazir Yahya Nazim Efendi Yahya Nazim Efendi
Sehnaz Curcuna Sarki Beni éteslere salan o kapkara siyah Necati Tokyay Zeki Arif Ataergin
Sehnaz Biselik | Aksak Semai Agir Semai Naz etse nola cihane ol giil Fasih Dede Zekai Dede
Sehnaz Biselik | Yiiriik Semai Yiiriik Semai Kul oldum bir cefakare cihan ? Zekai Dede
Sehnaz Biselik Aksak Sark1 Kiigiiksuda gordiim seni ? Tanbiri Mustafa Cavus
Segah Yiiriik Semai Yiiriik Semai Tati-i micize gliyem Nef-i Omer Efendi Itrf
Segah Devri Hindi Sarki Dil harab-1 agkinim sensin sebep Endertini Vasif Tanbiiri Ali Efendi
Segah Sofyan Sarki Diistii enginlere bir ince hiiziin Necmettin Gliing6rmiis Refik Fersan
Segdh Aksak Sark1 Stiy-i kagithdnede mecnun misal ? Lavtaci Hristo
Miistear Aksak Sark1 Begenirsen al yanina Tanbiri Mustafa Cavus Tanbiri Mustafa Cavus
Miistear Aksak Sarki Evvel benim nazli yarim ? Sakir Aga
Hiizzam Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Reh-i askinda edip kaddimi ? Dede Efendi
Hiizzam Aksak Semai Agir Semai Kurban olayim gamzene ? Haci Faik Bey
Hiizzam Diiyek Sark1 Bin hiiziin ¢oktii yine gonliime Rahmi Duman Sadettin Kaynak
Hiizzam Tiirk Aksagi Sarki Askin bana bir gizli elem oldu Nahit Hilmi Ozeren Rakim Elkutlu
Irak Remel Beste Bir ah ile ol gonce-feme halin ? Dede Efendi
Irak Aksak Semai Agir Semai Nice bir aglayayim agsk ile her gah ? Dede Efendi
Evig Tiirk Aksagi Sark1 Kalbimde agilmis dagilan bir kuru Halit Bekir Sabarkan isak Varon
Evig Aksak Semai Agir Semai Ben aglar idim her gece ? Tanbiiri Ali Efendi

Tablo 15'de AKU Devlet Konservatuvari lisans III Tiirk miizigi iislip ve

repertuvar egitimi miifredat programina iligkin eserler listesi yer almaktadir. Lisans

III olmak tizere 44 eserin gecildigi goriilmektedir. Makam ve ustl bakimindan

cesitliligin devam ettigi goriilmektedir. Form bakimindan incelendiginde ise sarki

formunun agirlikli olarak kullanildig1 sdylenebilir.
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Tablo 16. AKU Devlet Konservatuvart Lisans 1V Tiirk Miizigi Usliip Ve Repertuvar Egitimi

Miifredat Programi

A!_(U Devlet Konservatuvari
Lisans IV Tiirk Miizigi Usliip Ve Repertuvar Egitimi Miifredat Program

MAKAM UsOL FORM ESER ADI GUFTEKAR BESTEKAR
Dilkeshaveran Zincir Beste Gamzen ne dem ki tig ¢ekiip ? Hasan Fehmi Mutel
Dilkeshaveran Curcuna Sarki Giin kadar giindiiz kadar aydin Vahit Ozaydin Alaediin Yavasca

Saba Devri Hindi Sarki Oyle bir afet-i yekta-y1 emelsin ? Aleko Bacanos
Saba Aksak Sarki Bir nigéh et kahr ile sen bakma Fatine Talay Zeki Arif Ataergin
Diigah Hafif - Yiirtik Kar Pek sevdim efendim seni Haci Faik Bey Haci Faik Bey
Semai
Diigah Diiyek Ninni Yine o menekse gozler arali Vecdi Bingol Kadri Sencalar
Bestenigar Curcuna Sarki Ben seni sevdim seveli Dede Efendi Dede Efendi
Bestenigar Curcuna - Sarki Cok siirmedi gecti tardb-1 Ahmet Rasim Bey Hafiz Hiisnii Efendi
Sengin Semai i

Sevkutarab Evsat -Hafif JIET Bir muazzam padisahsin ki Selami Zekai Dede

Sevkefza Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Ser-i ziilfii anberini yiiziine nikab ? Dede Efendi

Sevkefza Curcuna Sarki Sebep sensin goniilde ihtilale Mustafa Nafiz Irmak Mustafa Nafiz Irmak

Yegah Yiiriik Semai Yiiriik Semai Biilbiiliim bir giile kim sevkimi Yahya Nazim Efendi Dellalzade

Yegah Agir Aksak Sarki Ne giiliin rengini sevdim Serafettin Ozdemir Bimen Sen

Isfahan Miisemmen Sarki Diisme ey asik hayale yagma yok Mehmet Sadi Bey Haci Arif Bey

Isfahan Agir Aksak Agir Semai Ya Rab kime feryad edeyim ? Dede Efendi
Semai i

Nisaburek Miisemmen Sarki Iftirakinla efendim bende takat Sultan I. Ahmed Cevdet Cagla

Nisaburek Hafif Beste Bir kerre yiiziin gormeyi ? Muallim ismail Hakki Bey

Ferahnak Hafif Beste Soyletme beni camm efendim Leyla Saz Zekai Dede

Ferahnak Yiirik Semai Yiiriik Semai Sensiz cihanda agika isret Nahifi Zekai Dede

Evcara Aksak Semai Agir Semai Kimin meftinu oldun ey peri-riyim ? Kiigiik Mehmed Aga
Evcara Agir Havi Beste Gelince hatt-1 muanber o meh ? Kiigiik Mehmed Aga
Hiiseyni Asiran Curcuna Sarki Cemalin semine pervane gonlim ? Zekai Dede
Hiiseyni Agiran | Yirik Semai | Yiiriik Semai Sarab i¢ kizarsin ruhun giilleri ? Zekai Dede
Sazkar Yiiriik Seméi | Yiuriik Semédi | Biya ki kadd-i tii der bag-can nihal-i Ilya Efendi Ilya Efendi
Sazkar Zincir Beste Hemise dilde siihan elde saz Tabi Mustafa Efendi Tabi Mustafa Efendi

Stzidilara Yiiriik Semai Yiiriik Semai AD 1i tab ile bu seb haneme Esad Efendi Sultan III. Selim

Sazidilara Hafif Beste Cin-i geystisuna zencir-i teselsiil Esad Efendi Sultan III. Selim

Pesendide Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Ey afet-i can-1 asik-azar ? Dede Efendi

Pencgéh Firengifer Beste Hem sohbet-i dildar ile mesrar idik ? Itrf
Arazbar Agir Cenber Beste Her ne dem hiban ile bezme ? Sadullah Aga
Arazbar Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Al gonliimii Ayine-i manadir bu ? Sadullah Aga
Biselik

Sipihr Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Halat-1 dil-i benzetemem ? Zekai Dede
Niihiift Aksak Semai Agir Semai Mecbir-i asgki oldugumu her géren Hanif Itrf
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Tablo 16'da AKU Devlet Konservatuvar lisans IV Tiirk miizigi iislip ve
repertuvar egitimi miifredat programina iliskin eserler listesi yer almaktadir. Lisans
IV olmak iizere 33 eserin gecildigi goriilmektedir. Miifredat, makam, usil ve form
bakimindan ¢esitlilik géstemekte, Ninni ve Ilahi gibi formlarm da gecildigi dikkat
¢ekmektedir.

AKU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda toplam 4 yil igerisinde 138

eserin gecildigi belirlenmistir.

Genel olarak kurumlara iliskin igerikler incelendiginde, her kurumun farkli
goriisler ile farkli bicim ve siralamalarda olusturduklar1 miifredat programlari oldugu
saptanmistir. Aragtirmada adi gegen dort konservatuvarlarda uygulanmakta olan
islip ve repertuvar egitimi miifredat programlarinin daha ayrintili ele alinmasi
bakimindan, gecilen eser sayilari makam, usil form ve bestekarlara yonelik
incelenmistir. Bu incelemeler, arastirmaya katilan konservatuvarlardaki biitiin lisans
yillarin1 kapsayacak bi¢cimde, iisliip ve repertuvar egitiminin genel siirecine yonelik
yapilmistir. Elde edilen bulgularin ise, kurumlara gore karsilastirilmali analizinin

yapilmasi aragtirma i¢in uygun goriilmiistiir.

Arastirmada adi gecen konservatuvarlardaki islip ve repertuvar egitimi
dersinde gegilen eser sayilarinin makamlara gore dagilimi ve kurumlara gore

karsilastirilmasi yapilacak olursa;

Tablo 17. ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: Usliip Ve Repertuvar Egitimi Dersinde

Gegilen Eser Sayiarimin Makamlara Gére Dagilimi

Gecilen Makamlar ve Eser Sayilari
Rast 9 Zavil 4 | Hiizzdm 7
Buselik 7 Acem Agiran 5 | Evig 4
Ussak 5 Acem Kiirdi 5 | Saba 4
Bayati 6 Sultaniyegah 4 | Digah 1
Hiiseyni 6 | Ferahfeza 6 | Bestenigar 5
Neva 6 Nihavend 7 | Sevkefza 4
Mubhayyer 7 | Neveser 4 | Yegah 4
Tahir Buselik 4 Sedaraban 6 | Isfahan 4
Gerdaniye 1 Hicazkar 6 | Nisaburek 5
Karcigar 6 Kiirdilihicazkar 9 | Ferahnak 3
Giilizar 3 Sazidil 5 | Evcara 1
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Bayati Araban 4 | Hisar 3 | Hiiseyniagiran 1
Hicaz 8 | Hisar Buselik 5 | Sazkar 3
Hicéaz Hiimayun 1 Sehnaz 7 | Stzidilara 3
Stiznak 4 Sehnaz Biselik 4 | Arazbar Biselik 4
Nikriz 1 Segih 9 | Muhayyer Siinbiile 1
Mahur 6 Miistear 2 | Siveniima 3

Tablo 17 incelendiginde, ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari iisliip ve
repertuvar egitimi dersinde gecilen makamlar ve bu makamlara yonelik gecilen eser
sayilar belirtilmistir. Bu bulgulara gore, tislip ve repertuvar egitimi dersinde toplam
51 farkli makamin gegildigi goriilmektedir. Bu makamlar igerisinde Rast,
Kiirdilihicazkar ve Segadh makamlarinin gegilen en ¢ok makamlar oldugu, ardindan
gelen makamlarin ise sirasiyla Hicaz, Buselik, Muhayyer, Nihdvend, Sehnaz ve

Hiizzam oldugu goriilmektedir.

Tablo 18. EU Devlet Tiirk Miisikisi Konservatuvar: Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde

Gegilen Eser Sayilarimin Makamlara Gére Dagilimi

Gecilen Makamlar ve Eser Sayilar:
Sehnaz 4 Acem Kiirdi 4 Sazkar 3
Sehnaz Buselik | 2 Sultaniyegah 4 Nisaburek 5
Neva 4 Ferahfeza 3 Ferahnak 4
Téhir Biselik 1 Nihavend 7 Evcara 6
Karcigar 4 Neveser 2 Gerdaniye 3
Bayati Araban 4 Sedaraban 4 Giilizar 5
Stiznak 5 Hicazkar 5 Niihiift 3
Mahur 2 Kirdilihicazkar 7 Hiiseyni Asiran 3
Nikriz 2 Hiizzim 8 Sazkar 1
Zavil 1 Segah 6 Suzidilara 2
Acem Agiran 4 Miistear 4 Arazbar Buselik 2

Tablo 18 incelendiginde, EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari iisliip ve
repertuvar egitimi dersinde gecilen makamlar ve bu makamlara yonelik gecilen eser
sayilar belirtilmistir. Bu bulgulara gore iisliip ve repertuvar egitimi dersinde toplam
33 farkli makamin gegildigi goriilmektedir. Bu makamlar icerisinde Hiizzdm
makaminda gegilen eser sayisiin en fazla oldugu gorilmektedir. Hiizzam

makaminda gegilen eser sayisinin disinda, gecilen en fazla eser sayist Nihavend ve

74



Kiirdilihicazkar makamlarindan olmustur. Evcara makaminda gecilen eser sayisi da

diger makamlarda gecilen eser sayilarina oranla daha fazladir.

Sonug olarak, yapist ve ozellikleri ile yogun ve zor makamlar olan Hiizzam,
Nihavend, Kiirdilihicazkdr ve Evcard makamlarinda olan eserlerin, diger

makamlarda olan eserlere nazaran daha fazla gecildigi dikkat cekmektedir.

Hiizzam makami perdeleri bakimindan hassas bir makam 6zelligi
tagimaktadir. Nihavend, Kiirdilihicazkar ve Evcara makamlarinin da farkl perdelere
gocliriilmiis yogun ve zor makamlar olmalarinin, bu makamlardaki eserlerin Gislip ve

repertuvar egitiminde daha fazla gegilmesine sebep oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 19. SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde

Gegilen Eser Sayilarinin Makamlara Gére Dagilimi

Gecilen Makamlar Eser Sayilar
Rast 1 Saba 1 Zavil 1 Bestenigar 1
Ussak 1 Acem Kiirdi 1 Nihavend 1 Hiizzam 1
Bayati 1 Acem Asiran 1 Neveser 1 Nisaburek 1
Isfahan 1 Ferahfeza 1 Sedaraban 1 Ferahnak 1
Acem 1 Sultaniyegah 1 Hisar 1 Yegah 1
Neva 1 Siveniima 1 Hisar Buselik | 1 HiiseyniAsiran 1
Téhir 1 Sevkutarab 1 Stzidil 1 Zirgiileli Siznak 1
Gerdaniye 1 Sevkefza 1 Segah 1 Hicazkar 1
Hiiseyni 1 Hicaz 1 Sazkar 1 Evcara 1
Muhayyer 1 Sehnéz 1 Miistear 1 Kiirdilihicazkar 1
Giilizar 1 Biselik 1 Irak 1 Diigah 1
Karcigar 1 Sehnaz Biselik | 1 Evig 1 Mubhayyer Siinbiile 1
Bayati Araban | 1 Nikriz 1 Dilkeshaveran | 1 Sipihr 1
Stiznak 1 Mahur 1 Beste Isfahan 1 Stizidilara 1

Tablo 19 incelendiginde, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar repertuvar
egitimi dersinde gecilen makamlar ve bu makamlara yonelik gegilen eser sayilari
belirtilmistir. Bu bulgulara gore iislip ve repertuvar egitimi dersinde toplam 56 farkl
makamin gecildigi goriilmektedir. Tablo 19'da yer almakta olan bu 56 makamdan her
biri icin 1 eserin ge¢ildigi dikkat ¢ekmektedir. Bunun sebebinin daha once de
belirtildigi gibi, Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarindaki Tiirk
miizigi nazariyatt ve solfeji dersinin yogun olarak islenmesinden kaynaklandig

aciklanmistir.
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Sonug olarak SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda her makamdan 1

eser gecildigi bilgisine ulagilmaktadir.

Repertuvar egitimi dersinin amacinin 6grencilerin eser dagarcigi edinmeleri
oldugu diisiiniiliirse, bu bulgular dogrultusunda, SU Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvarinda gecilen eserlerin, her makam i¢in 1'e indirilmesinin, 6grencilerin
repertuvar edinmeleri agisindan yetersiz oldugu kanisina varilmasina neden

olmaktadir.

Tablo 20. AKU Devlet Konservatuvar: Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde Gegilen Eser

Sayilarmmin Makamlara Gore Dagilimi

Gecilen Makamlar ve Eser Sayilar
Cargah 2 Hicaz Himayun | 1 Kiirdilihicazkar | 4 Sevkutarab 1
Rast 4 Zirgiileli Hicaz 1 Suzidil 3 Sevkefza 2
Biselik 3 Stiznak 3 Hisar 1 Yegah 2
Kiirdi 1 Nikriz 2 Hisar Biselik 2 Isfahan 2
Ussak 4 Mahur 2 Tahir Buselik 2 Nisaburek 2
Bayati 3 Zavil 2 Sehnaz 3 Ferahnak 2
Hiiseyni 4 Acem Asiran 2 Sehnaz Buselik 3 Evcara 2
Muhayyer 3 Acem Kiirdi 2 Segih 4 Hiiseyni Agiran | 2
Neva 2 Acem 1 Miistear 2 Sazkar 2
Tahir 2 Muhayyer Kiirdi | 3 Hiizzim 4 Stizidilara 2
Karcigar 2 Sultaniyegah 3 Irak 2 Pesendide 1
Gerdaniye 2 Ferahfeza 2 Evig 2 Pencgah 1
Giilizar 2 Nihavend 3 Dilkeshaveran 2 Arazbar 1
Bayati Araban 2 Neveser 2 Saba 2 Arazbar Buselik | 1
Hicaz 1 Sedaraban 2 Diigdh 2 Sipihr 1
Hicaz Uzzal 1 Hicazkar 3 Bestenigar 2 Niihiift 1

Tablo 20 incelendiginde, AKU Devlet Konservatuvari repertuvar egitimi
dersinde gecilen makamlar ve bu makamlara yonelik gecilen eser sayilar
belirtilmistir. Bu bulgulara gore iislip ve repertuvar egitimi dersinde toplam 64 farkli
makamin ge¢ildigi ve tabloda yer almakta olan bu 64 makam igerisinde gegilen eser
sayilarinda genellikle 2, 3 ve en fazla 4 tane eser gecildigi goriilmektedir. Bu
bulgulara gore, en fazla eser gegilen makamlarin Rast, Ussak, Hiiseyni,

Kiirdilihicazkar, Segah ve Hiizzam oldugu soylenebilir.

Sonug olarak, 3 basit makam olan Rast, Ussak, Hiiseyni ve 2 bilesik makam
olan Kiirdilihicazkar, Segah ve Hiizzam eserlerin diger eserlere nazaran daha fazla

gecildigi goriilmektedir.
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Buradan, basit makamlar olan Rast Ussak ve Hiiseyni makamlarinin daha
fazla gecilmesine sebep olarak, bu makamlardaki segah (si) perdelerinin teoride ayni
goriilmesi fakat icrasinda farkli olarak seslendirilmesinden Otiirii, bu perdelerin
Ogrenciler tarafindan 1iyice pekistirilmesi gerekliligi amacglanmig olabilir.
Kiirdilihicazkar, Segah ve Hiizzdm makamlarinin fazla gecilme sebebi olarak da, bu
makamlarin perde baskilarinin algilanmasi ve seslendirilmesinin zor oldugu ve bu

acidan daha fazla lizerinde durulmasi gerektiginin diisliniildiigii s6ylenebilir.

Genel olarak tablo 17, 18, 19 ve 20'nin karsilastirilmali analizi yapilacak
olursa, ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda 51, EU Devlet Tiirk Masikisi
Konservatuvarinda 33, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda 56 ve AKU
Devlet Konservatuvarinda 64 farkli makamdan eserlerin gecildigi goriilmektedir. Bu
bulgulara gore, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda diger

kurumlara gore daha fazla makamdan eser gecildigi sonucuna ulasilabilmektedir.

En fazla gegilen makamlar g6z oniine alinarak, buna yonelik karsilagtirma
yapildiginda ise, ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar, EU Devlet Tiirk
Misikisi Konservatuvar1 ve AKU Devlet Konservatuvarindaki gegilen makamlarin
birbirleri ile benzerlik gosterdigi saptanmistir. Buna gore, bu makamlarin
perdelerinin seslendirilmesi bakimindan zor makamlar oldugu da g6z Oniine
alindiginda, 6grencilerin bu makamlar1 daha fazla pekistirmeleri gerektigi ve bu
acidan daha fazla siirece ihtiya¢ duyuldugu ileri siiriilebilir. SU Dilek Sabanci
Konservatuvarinda ise Tiirk miizi§i nazariyati ve solfeji dersinin yogun olarak
islenmesinden kaynaklandigi ileri siiriilerek her makamdan 1 eser gecildigi
goriilmiistiir. Buna goére, SU Dilek Sabanci Konservatuvarinda diger kurumlara gore
farkli bir igerik uyguladigi ve eser sayisi olarak ise diger kurumlara gore daha az eser

gecildigi sOylenebilir.

Arastirmada adi gecen konservatuvarlardaki iislip ve repertuvar egitimi
dersinde gecilen eser sayilarinin ustllere gore dagilimi ve kurumlara gore

karsilagtirilmasi yapilacak olursa;
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Tablo 21. [TU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: Usliip Ve Repertuvar Egitimi Dersinde

Gegilen Eser Sayilarimin Usillere Gore Dagilimi

Gecilen Usiiller ve Eser Sayilar:
Semai 2 Agir Aksak 20 | Agir Cenber 2
Sofyan 3 Raks Aksag1 1 Nim Sakil 1
Tiirk Aksagi 6 Evfer 1 Devri Kebir 3
Yiiriik Semai 48 | Oynak 1 Frengifer 1
Sengin Semai 14 | Aksak Semai 23 | Remel 1
Agir Sengin Semai 2 Agir Aksak Semai 6 Agir Remel 1
Devri Hindi 6 Curcuna 12 | Muhammes 4
Diiyek 7 Lenk Fahte 2 Hafif 9
Agir Diiyek 1 Devri Revan 2 Darb-1 Fetih 1
Miisemmen 4 Fahte 1 Zencir 7
Aksak 30 | Cenber 2 Darbeyn 2

Usiil Gegkisi Bulunan Eser Sayilari
Curcuna-Sengin Semai 1 Nim Sakil-Berefsan 1
Agir Diiyek-Semai 1 Hafif-Yiirik Semai 1

Tablo 21 incelendiginde, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari iisliip ve
repertuvar egitimi dersinde gecilen ustller ve bu usillere yonelik gecilen eser sayilari
belirtilmistir. Bu bulgulara gore {islip ve repertuvar egitimi dersinde toplam 33 farkl
ustl gecildigi goriilmektedir. Bu usiller igerisinde Yiiriik Semai ustliiniin gegilen en
fazla ustl oldugu goriilmektedir. Yiiriikk semai usaliinden sonra ise, Aksak Semai,
Agir Aksak, Sengin Semai ve Curcuna usillerinin de diger usillere gore daha fazla
gecildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu gegilen usillerin yani sira 4 tane usil gegkisi

bulunan eserler de ayrica belirtilmistir.

Sonug olarak, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda, kiiciik ustllerin

daha fazla gecildigi anlagilmistir.

Tablo 22. EU Devlet Tiirk Miisikisi Konservatuvar: Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde

Gegilen Eser Sayilarimin Usillere Gore Dagilimi

Gegilen Usiiller ve Eser Sayilari

Semai 2 Agir Aksak 4
Sofyan 6 Oynak 1
Tiirk Aksagi 4 Aksak Semai 10
Yiiriik Semai 15 | Curcuna 11
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Sengin Semai 8 Devri Revin 1
Devri Hindi 7 Cenber 1
Diiyek 14 | Muhammes 1
Agir Diiyek 1 Hafif 4
Miisemmen 3 Zencir 1
Aksak 30

Usiil Geckisi Bulunan Eser Sayilari

Curcuna-Nim Sofyan | 1

Tablo 22 incelendiginde, EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvar iislip ve
repertuvar egitimi dersinde gecilen ustller ve bu usillere yonelik gegilen eser sayilari
belirtilmistir. Bu bulgulara gore iislip ve repertuvar egitimi dersinde toplam 19 farkl
ustliin gecildigi goriilmektedir. Bu usiller icerisinde Aksak ustliinde gecilen eser
sayisinin en fazla oldugu goze c¢arpmaktadir. Aksak usiliinden sonra ise Yiiriik
Semai, Diiyek ve Aksak Semai usullerinde gecilen eserlerin de fazla oldugu

goriilmektedir. Bunun haricinde usil geckisi bulunan 1 eser gegildigi goriilmektedir.

Sonug¢ olarak, EU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda da kiiciik

usillerin daha fazla gecildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 23. SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde

Gegilen Eser Sayilarmin Usiillere Gore Dagilimi

Gegcilen Usiiller ve Eser Sayilar:
Sofyan 1 Aksak 8
Tiirk Aksag1 3 Evfer 1
Yiiriik Semai 23 | Aksak Semai 8
Sengin Semai 1 Curcuna 3
Miisemmen 1 Devri Revan 1
Diiyek 3 Agir Remel 1
Usiil Gegkisi Bulunan Eser Sayilari
Diiyek-Devri Revan | 1| Agir Aksak-Tiirk Aksag1 [ 1

Tablo 23 incelendiginde, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari repertuvar
egitimi dersinde gecilen usiller ve bu uslllere yonelik gecilen eser sayilar
belirtilmistir. Bu bulgulara gore {islip ve repertuvar egitimi dersinde toplam 12 farkl

ustliin gecildigi goriilmektedir. Bu usiller igerisinde Yiiriik Semai ustliinde gecilen
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eser sayisinin en fazla oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ardindan gelen usillerin ise Aksak
ve Aksak Semai oldugu goriilmektedir. Bunlarin haricinde ise 2 tane de usil geckisi

bulunan eser gecildigi sonucuna ulagilmistir.

Sonug olarak, EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari ve SU Dilek Sabanci
Devlet Konservatuvarinda oldugu gibi kiigiik usillerin daha fazla gegilmesi bu

kurumda da goriilmektedir.

Tablo 24. AKU Devlet Konservatuvar: Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde Gegilen Eser

Sayilarinin Usiillere Gore Dagilimi

Gegcilen Usiiller ve Eser Sayilar:
Sofyan 5 Curcuna 8
Tiirk Aksagi 4 Lenk Fahte 3
Yiiriik Seméi 27 | Devri Revan 2
Sengin Semai 1 Agir Cenber 2
Devri Hindi 6 Nim Sakil 1
Diiyek 12 | Devri Kebir 2
Agir Diiyek 1 Frengifer 1
Miisemmen 3 Remel 1
Aksak 18 | Muhammes 1
Agir Aksak 6 Hafif 4
Aksak Semai 14 | Agir Havi 1
Agir Aksak Semai 2 Zencir 4
Usiil Gegkisi Bulunan Eser Sayilari

Devri Hindi - Semai 1 Agir Aksak - Tiirk Aksagt 1
Curcuna - Sengin Semai 1 Lenk Fahte - Sengin Semai 1
Hafif - Yiiriik Semai 1

Tablo 24 incelendiginde, AKU Devlet Konservatuvari repertuvar egitimi
dersinde gegcilen usiller ve bu usillere yonelik gecilen eser sayilari belirtilmistir. Bu
bulgulara gore iisliip ve repertuvar egitimi dersinde toplam 24 farkli ustliin gegildigi
goriilmektedir. Bu usiller igcerisinde Yiirlik Semai usiliinden gecilen eser sayisinin
ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari ve SU Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvarinda oldugu gibi gecilen eser sayilart bakimindan birinci sirada yer
almaktadir. Bu bulgular dogrultusunda, Yiirilk Semai ustliinii takiben Aksak, Aksak
Semai ve Diiyek usiliinde gecilen eser sayilarinin da fazla oldugu ve biitiin bu

ustllerin haricinde, 5 tane usil geckisi bulunan eserlerin de gec¢ildigi anlasilmaktadir.
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Sonug olarak, bu kurumda da diger kurumlarda oldugu gibi, kiigiik usillerin

daha fazla gecildigi goriilmektedir.

Genel olarak tablo 21, 22, 23 ve 24'ln karsilagtirilmali analizi yapilacak
olursa, ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda 33, EU Devlet Tiirk Misikisi
Konservatuvarinda 19, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda 12 ve AKU 24
farkl1 ustilden olusan eserler gecildigi goriilmektedir. Bu bulgulara gore, ITU Devlet
Konservatuvarinda gegilen usil sayisinin diger kurumlara oranla daha fazla oldugu
tespit edilmistir. Gegilen en fazla eserler, usillere gore ele alinacak olursa, buna
yonelik karsilastirma yaptigimizda ise, ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari,
SU Dilek Sabanci1 Devlet Konservatuvar1 ve AKU Devlet Konservatuvarinda gegilen
eser sayisinin en fazla Yiriik Semai ustliinde oldugu ve bunu takiben devam eden
ustillerin de kurumlara gore benzerlik gosterdigi sdylenebilir. EU Devlet
Konservatuvarinda en fazla gecilen ustliin ilk sirada Aksak oldugu belirlenmistir.
Kurumlara gore en fazla gegilen ustillerdeki siralama her ne kadar farklilik gosterse
de, bu bilgilere gore, genel olarak en fazla gecilen eserlerin kiiclik zamanli usiller
oldugu tespit edilmistir. Kiiciik zamanli ustllerin daha fazla kullanilmasinin sebebi
olarak, bu kii¢iikk wustllerin darplariin daha kisa oldugu ve o&grencilerin
algilamalarinda  bliyiilk usillere nazaran daha fazla kolaylik sagladigi
diisiiniilmektedir. Bir diger sebep olarak da, sarki formunun belli bir donemden sonra
daha fazla ragbet gormesi ve genellikle kiiciik ustller ile bestelenmesi olarak

aciklanabilir. Bu bakimdan kii¢iik usillerin kullanim sahalar1 genis olmaktadir.

Arastirmada adi gecen konservatuvarlardaki iislip ve repertuvar egitimi
dersinde gecilen eser sayilarinin formlara goére dagilimi ve kurumlara gore

karsilagtirilmasi yapilacak olursa;

Tablo 25. [TU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: Usliip Ve Repertuvar Egitimi Dersinde

Gegilen Eser Sayilarinin Formlara Gore Dagilimi

Gecilen Formlar ve Eser Sayilari

Kar 6 | Yirik Semai 36
Kar-1 Natik 1 Sarki 109
Beste 38 | Divan 2
Nakis Beste 1 Miistezad 1
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| Agir Seméi | 34 | DIahi E

Tablo 25 incelendiginde, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari isliip ve
repertuvar egitimi dersinde gegilen formlar ve bu formlara yonelik gecilen eser
sayilar1 belirtilmistir. Bu bulgulara gore iislip ve repertuvar egitimi dersinde toplam
10 farkli formun gecildigi goriilmektedir. Bu formlar igerisinde Sarki formunun
kullanilan en ¢ok form oldugu goéze ¢arpmaktadir. Bunun haricinde Beste, Yiiriik
Semai ve Agir Semai formlarinin da bu derste fazlasiyla kullanilan formlar oldugu

goriilmektedir.

Sonug olarak, basta Sarki formu olmak iizere, Beste, Yiiriikk Semai ve Agir

Semai formlarinin daha fazla ge¢ildigi goriilmektedir.

Tablo 26. Ege Universitesi Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvart Usliip ve Repertuvar Egitimi

Dersinde Gegilen Eser Sayilarinin Formlara Gore Dagilimi

Gegilen Formlar ve Eser Sayilari

Beste 7 Sarki 93
Agir Semai 9 Kocekge
Yiiriikk Semai 11 | Tirki 1

Tablo 26 incelendiginde, EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari iisliip ve
repertuvar egitimi dersinde gegilen formlar ve bu formlara yonelik gecilen eser
sayilar1 belirtilmistir. Bu bulgulara gore iislip ve repertuvar egitimi dersinde toplam
6 farkli formda eser gecildigi goriilmektedir. Bu formlar igerisinde ITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvarinda oldugu gibi EU Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvarinda da sarki formunda gecilen eser sayisinin en fazla oldugu goéze
carpmaktadir. Sarki formundan sonra Yiiriikk Semai usiliinde gecilen eser sayisinin

fazla oldugu ve bunu takiben, Agir Semai ve Beste formunun oldugu goriilmektedir.

Sonug olarak, bir siralama yapilacak olursa, Sarki, Yiiriik Semai, Agir Semai
ve Beste formu olarak, yapi itibari ile kolay olan formlardan sanatsal bakimdan daha

agir olan formlara dogru bir siralamanin mevcut oldugu goriilmektedir.
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Tablo 27. Sel¢uk Universitesi Dilek Sabancit Devlet Konservatuvar: Usliip ve Repertuvar

Egitimi Dersinde Gegilen Eser Sayilarimin Formlara Gore Dagilimi

Gecilen Formlar ve Eser Sayilari

Beste 2 Yiiriik Semai 18
Agir Semai 9 Sarki 27

Tablo 27 incelendiginde, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari repertuvar
egitimi dersinde gecilen formlar ve bu formlara yonelik gecilen eser sayilari
belirtilmistir. Bu bulgulara gore islip ve repertuvar egitimi dersinde toplam 4 farkl
formda eser ge¢ildigi goriilmektedir. Bu formlar igerisinde ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvart ve EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvarinda oldugu gibi SU
Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda da sarki formunda gecilen eser sayisinin en
fazla oldugu ve bunu takiben ikinci olarak da Yiirik Semai formunun oldugu

anlasilmaktadir.

Sonug olarak, bu kurumda da en fazla gegilen formun Sarki formu oldugu
anlagilmaktadir. Bunu takiben, Yiirilk Semai, Agir Semai ve Beste formu

gelmektedir.

Tablo 28. AKU Devlet Konservatuvar: Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde Gegilen Eser

Sayilarimin Formlara Gére Dagilimi

Gecilen Formlar ve Eser Sayilari

Kar 3 Kogekee 1
Beste 23 | Tirki 2
Agir Semai 13 | Ninni 1
Yiiriikk Semai 26 | Tevsih 1
Sarki 61 | 1lahi 3

Tablo 28 incelendiginde, AKU Devlet Konservatuvari repertuvar egitimi
dersinde gecilen formlar ve bu formlara yonelik gegilen eser sayilar1 belirtilmistir. Bu
bulgulara gore iisllip ve repertuvar egitimi dersinde toplam 10 farkli formda eser
gecildigi goriilmektedir. Bu formlar igerisinde diger kurumlarda oldugu gibi Sarki

formunda gegilen eser sayisinin en fazla oldugu ve bunu takiben ikinci olarak da
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Yiirlik Semai formunda gecilen eser sayisinin fazla oldugu anlasilmaktadir. Bu

siralamanin ardindan da Beste ve Agir Semai formlar1 gelmektedir.

Genel olarak tablo 25, 26, 27 ve 28'in karsilagtirilmali analizi yapilacak
olursa, ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda 10, EU Devlet Tiirk Misikisi
Konservatuvarinda 6, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda 4 ve AKU 10
farkli formdan olusan eserler ge¢ildigi goriilmektedir. Bu bulgulara gore, ITU Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuvart ve AKU Devlet Konservatuvarinda gegilen form
sayisinin 10 olarak esitlilik gosterdigi ve diger kurumlara oranla daha fazla oldugu
sonucuna ulasilabilmektedir. En az sayida form gegen kurumun ise SU Dilek Sabanci

Devlet Konservatuvari oldugu sonucuna varilmaistir.

Gegilen en fazla eserler, formlara gore ele alinacak olursa, buna yonelik
karsilastirma yaptiginizda ise, ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, EU Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuvary, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: ve AKU
Devlet Konservatuvarinda en fazla gecilen eserlerin Sarki formunda oldugu
sonucuna ulagilmistir. Sarki formunun belli bir donemden sonra daha ¢ok ragbet
gorerek, Klasik Tiirk Miizigi repertuvarinda bu formda bestelenmis daha fazla eserin

mevcut olmasi bu sonucun bir gdstergesi olarak diisiiniilebilir.

Arastirmada adi gecen konservatuvarlardaki iislip ve repertuvar egitimi
dersinde gecilen eser sayilarinin bestekarlara gore dagilimi ve kurumlara gore

karsilagtirilmasi yapilacak olursa;

Tablo 29. ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: Uslip Ve Repertuvar Egitimi Dersinde

Gegilen Eser Sayilarimin Bestekdrlara Gére Dagilimi

Gegilen Bestekarlar ve Eser Sayilari
Abdiilkadir Meragi 3 | Astik Aga 2
Dede Efendi 30 | Tanbiri Isak 4
Recep Celebi 1 Ahmet Rasim Bey 1
Giriftzen Asim Bey 1 Latif Aga 2
Basmaci Abdi Efendi 1 Manyasizade Refik Bey 1
Itri 4 Selanikli Ahmet Bey 2
II1. Selim 9 Nikogos Aga 3
Comlekgizade Recep Efendi 1 Ali Rifat Cagatay 2
Fehmi Tokay 3 Ismail Hakk1 Bey 5
Sakir Aga 5 Artaki Candan 1
Vecdi Seyhun 1 Hafiz Mehmet Efendi 3
Nevres Paga 1 Bekir Sitk1 Sezgin 1
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Sevki Bey 2 Rakim Elkutlu 1
Hac1 Arif Bey 14 | Niman Aga 1
Lemi Ath 3 Tatyos Efendi 1
Zekai Dede 13 | Mahmud Celaledkdin Pasa 2
Tabi Mustafa Efendi 2 | Suphi Ziya Ozbekkan 1
Rahmi Bey 3 Lavtaci Hristo 1
Ebi Bekir Aga 5 Yahya Nazim Efendi 1
Hac1 Faik Bey 4 Tanbiiri Cemil Bey 2
Bimen Sen 3 Semseddin Ziya Bey 1
Zaharya 1 Sultan Veled 1
Kara Ismail Aga 2 | Abdiil Halim Aga 3
Tanbtri Faize Ergin 1 Leyla Hanim 1
Ama Kadri Efendi 1| ibrahim Efendi 1
Tanbiri Mustafa Cavug 7 Kazasker Mustafa Izzet Efendi 2
Tanbiri Ali Efendi 6 Isak Varon 2
Haci Sadullah Aga 13 | Hafiz Hiisnii Efendi 1
Rifat Bey 2 Hasim Bey 1
Kiiglik Mehmet Aga 1 Dellalzade Ismail Efendi 3
Hafiz Cemal Efendi 1 Udi Hasan Bey 1
Ethem Efendi 1 Ismail Hakk1 Bey 1
Leon Hanciyan 1 Enfi Hasan Aga 1
Kénfini Haci Arif Bey 1 Yusuf Ziya Paga 2
Hafiz Yusuf Efendi 2 ilya Efendi 2

Bilinmeyen Bestekar [ 2

Tablo 29 incelendiginde, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari iisliip ve
repertuvar egitimi dersinde gegilen bestekarlar ve bu bestekarlara yonelik gegilen
eser sayilar belirtilmistir. Bu bulgulara gore {islip ve repertuvar egitimi dersinde
toplam 72 farkli bestekarin gecildigi goriilmektedir. Bu bestekarlar igerisinde Dede
Efendi'nin eserlerinin gecilen en fazla eserler oldugu géze carpmaktadir. Dede Efendi
disinda diger eserleri en fazla gegilen bestekarlarn da Hac1 Arif Bey, Zekai Dede ve

Hac1 Sadullah Aga oldugu anlasilmaktadir.

Bu bilgilere gore, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda neo-klasik
donemde yasamis Dede Efendi, romantik donem bestekari Haci Arif Bey, Dede
Efendi'nin izinden gitmis olan bestekar Zekai Dede ve Klasik donemden Haci
Sadullah Aga'nin eserlerinin diger bestekarlara oranla daha fazla ge¢ildigi sonucuna

ulasilmistir.

Dede Efendi'nin, hemen hemen her formda ve fazlaca sayida bestesinin
mevcut olmasi, onu klasik repertuvarda en c¢ok yapiti olan bestekar durumuna
getirmistir. Yapitlarinda geleneklere bagl kalarak, klasik iislibun biitiin inceliklerini
yansitmistir. Ayn1 zaman da yenilik¢ilige de acik olmasi, bu bestekar: Tiirk miizigi

tarihi bakimindan farkli ve 6zel kilmistir. Buradan, bestekardaki bu gibi niteliklerin
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bir arada olmasinin, onun eserlerinin daha fazla tercih edilip geg¢ilmesine sebep
olabilecegi diisliniilmektedir. Sarki formuna yeni bir kimlik kazandirmis olan Haci
Arif Bey de Tiirk miizigi tarihinde Romantik Dénem igerisinde dikkat ¢eken 6nemli
bir bestekar olmustur. Kendisinden sonra Sarki formu kesin bi¢imini almis ve
besteciler tarafindan oldukca ragbet gormiistir. Buna gore, Hact Arif Bey'in
eserlerinin de daha fazla tercih edilip geg¢ilmesinin, Sarki formunun degisim
noktasinin Ogrenciler tarafindan yeterince algilanmasi bakimindan oldugu ileri

surilebilir.

Tablo 30. EU Devlet Tiirk Miisikisi Konservatuvar: Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde

Gegilen Eser Sayilarmmin Bestekarlara Gore Dagilimi

Gecilen Bestekirlar ve Eser Sayilari

Yahya Nazim Efendi 1 | Refik Fersan 1
Tanbiri Cemil Bey 1 | Bimen Sen 2
Zeki Arif Ataergin 2 | Lemi Ath 2
Sedat Oztoprak 1 | Cevdet Cagla 3
Dede Efendi 9 | Isak Varon 1
Tanbiri Mustafa Cavus 1 | Haci Arif Bey 2
Ama Kadri Efendi 1 | Ismail Baha Siirelsan 2
Seldhaddin Pinar 2 | Udi Afet Misirliyan 1
Zekai Dede 5 | Ahmet Mithat Giipgiipoglu 1
Saadettin Kaynak 7 | Neveser Kokdes 1
Cemal Canan 1 | Selahattin Igli 1
Kanuni Haci Arif Bey 1 | Yesari Asim Arsoy 2
Leon Hanciyan 1 | Zeki Duygulu 1
Réakim Elkutlu 1 | Misa Siireyya Bey 1
Oztunada Dede Efendi 1| Itrd 2
Rahmi Bey 2 | Fehmi Tokay 1
Suyolcuzade Salih Efendi 1 | Giiltekin Ceki 1
Ahmet Résim Bey 1 | Tanbiri Ali Efendi 1
Stikrii Senozan 1 | Haci Faik Bey 2
Emin Ongan 2 | Abdiilhalim Aga 1
Osman Nihat Akin 4 | Sakir Aga 2
Gavsi Baykara 1 | ilya Efendi 2
Muzaffer {lkar 3 | Tabi Mustafa Efendi 1
Yorgo Bacanos 1 | Yusuf Ziya Pasa 2
Miinir Nurettin Selguk 2 | Vecihe Daryal 1
Latif Aga 1 | Artaki Candan 1
Tanbiri Faize Ergin 3 | Kiiglik Mehmet Aga 2
Avni Anil 1 | Yilmaz Yiiksel 1
Kiiciik Mehmed Aga 3 | Akin Ozkan 7
Ali Riza Avni 1 | Tanbiri Isak Efendi 1
Muallim Ismail Hakki Bey 5 | Nikogos Aga 2
Nikogos Aga 2 | Eblbekir Aga 1
Selanikli Ahmet Efendi 1 | Haci Sadullah Aga 2
I11. Selim 1

86




Tablo 30 incelendiginde, EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari iisliip ve
repertuvar egitimi dersinde gecilen bestekarlar ve bu bestekarlara yonelik gecilen
eser sayilar1 belirtilmistir. Bu bulgulara gore {islip ve repertuvar egitimi dersinde
toplam 67 farkli bestekarin eserlerinin gecildigi goriilmektedir. Bu bestekarlar
icerisinde tipki ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarida oldugu gibi, Dede
Efendi'nin eserlerinin en ¢ok gegilen eserler oldugu anlasilmaktadir. Dede Efendi'nin
yamsira Saadettin Kaynak ve Akin Ozkan'in eserlerinin de diger bestekarlara oranla

daha fazla ge¢ildigi goriilmektedir.

Besteciliginde en fazla makam kullanan ve makam geckisi konusundaki
hakimiyeti ile bilinen Saadettin Kaynak'in bestelerindeki miizik anlayis1 ve icra tarzi,
form makam kullanis1 ve usul ve serbestligi eser igerisinde beraber kullanmasi
bakimindan, Tiirk miizigi geleneksel tavri icerisinde modern bir anlayis olarak
bilinmektedir. Bu bakimdan, Saadettin Kaynak'in eserlerinin de islip ve repertuvar
egitimi dersinde Ogrencilerin geckili eser okuma becerilerinin gelisebilmesi

bakimindan tercih edildigi diisiiniilebilir.

Akin Ozkan'in eserlerinin ise, EU Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvarimda
gecilmesinin sebebi olarak, kendisinin bu kurumda belirli bir donem gorev yapmis
olmas1 ve bu kurumdan daha sonra emekli olarak ayrilmasi olarak ileri siiriilebilir.
Kurum i¢in degerli olan bestekarin eserlerinin 6grenciler tarafindan bilinmesinin ve

icra edilmesinin amaglandig1 diistintilmektedir.

Tablo 31. SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde

Gegcilen Eser Sayilarimin Bestekdrlara Gore Dagilimi

Gegilen Bestekarlar ve Eser Sayilari
Dede Efendi 7 | III. Selim 3
Siileyman Ergiiner 1 | Mustafa Nafiz Irmak 1
Tabi Mustafa Efendi 1 Cinugen Tanrikorur 2
Saadettin Kaynak 4 | Yahya Nazim Efendi 1
Zekai Dede 7 | Hac1 Arif Bey 1
Dellalzade Ismail Efendi 1 | Rahmi Bey 1
Hac1 Faik Bey 1 | Tanbtri Ali Efendi 1
Zaharya 1| It 1
Hac1 Sadullah Aga 2 | Ilya Efendi 1
Tanbiri Izak Efendi 1 | Sakir Aga 1
Rakim Elkutlu 1 | Uskiidarli Ziya Bey 1
Zeki Arif Ataergin 1 | Saadettin Kaynak 1
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Kiiciilk Mehmet Aga 3 | Ebl Bekir Aga 1
Suphi Ziya Ozbekkan 1 | Mahmut Celaleddin Pasa 1
Muallim Ismail Hakki Bey 1 | Komiirciizdde Mehmet Efendi 1
Lemi At 2 | Sevki Bey 1
Abdiilhalim Aga 1 | Esad Efendi 1

Tablo 31 incelendiginde, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari iisliip ve
repertuvar egitimi dersinde gecilen bestekarlar ve bu bestekarlara yonelik gecilen
eser sayilar1 belirtilmistir. Bu bulgulara gore {islip ve repertuvar egitimi dersinde
toplam 34 farkli bestekarin eserlerinin gegildigi goriilmektedir. Bu kurumda da bu

bestekarlar igerisinde Dede Efendi'nin ve Zekai Dede'nin eserlerinin en ¢ok gegilen

eserler oldugu sonucuna ulasilmistur.

Tablo 32. AKU Devlet Konservatuvar: Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde Gegilen Eser

Sayilarimin Bestekdrlara Gére Dagilimi

Gecilen Bestekarlar ve Eser Sayilar:

Mahmud Hiidayi 1 Kassamzade Mehmet Efendi 1
Abdiilkadir Meragi 2 | Tanbiri Faize Ergin 2
Fehmi Tokay 2 | LatifAga 1
Muallim Ismail Hakki Bey 5 | 1L Selim 3
Dede Efendi 15 | Nikogos Aga 2
Serif I¢li 2 Cevdet Cagla 2
Sakir Aga 1 Udi Nevres Bey 1
Rifat Efendi 1 Ali Rifat Cagatay 1
Haci1 Arif Bey 6 | Mahmud Celaleddin Pasa 1
Sevki Bey 2 | Yesari Asim Arsoy 1
Nevres Pasa 1 Tanbiiri Ali Efendi 4
Tabi Mustafa Efendi 2 Refik Fersan 1
Zekai Dede 14 | Lavtaci Hristo 1
Rahmi Bey 4 | Tanbiri Mustafa Cavus 1
Zaharya 2 | Hac1 Faik Bey 2
Rakim Elkutlu 2 Isak Varon 1
Miinir Nurettin Selguk 1 Hasan Fehmi Mutel 1
Sultan Abdiilaziz 1 Alaeddin Yavasca 1
Ttri 4 | Aleko Bacanos 1
Ama Kadri Efendi 1 Kadri Sengalar 1
Miiezzin Mehmet Efendi 1 Hafiz Hiisnii Efendi 1
Kénuni Haci Arif Bey 1 Mustafa Nafiz Irmak 1
Saadettin Kaynak 5 | Dellalzade Ismail Efendi 1
Tanburi Isak 1 | Bimen Sen 1
Zeki Arif Ataergin 4 | Ilya Efendi 1
Gavsi Baykara 1 Suphi Ezgi 1
Haci Sadullah Aga 6 | Kiiciik Mehmet Aga 4
Selanikli Ahmet Efendi 1

Bilinmeyen Bestekar 2

88




Tablo 32 incelendiginde, AKU Devlet Konservatuvar iisliip ve repertuvar
egitimi dersinde gecilen bestekarlar ve bu bestekarlara yonelik gegilen eser sayilari
belirtilmistir. Bu bulgulara gore iislip ve repertuvar egitimi dersinde toplam 57 farkl
bestekarin eserlerinin ge¢ildigi goriilmektedir. Siralamada, bu bestekarlar icerisinde
ilk olarak, tipki ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda ve AKU Devlet
Konservatuvarinda oldugu gibi Dede Efendi'nin eserlerinin en ¢ok gecilen eserler

oldugu ve bunu takiben, Zekai Dede'nin eserlerinin gecildigi bilgilerine ulasilmistir.

Genel olarak tablo 29, 30, 31 ve 32'in karsilastirilmali analizi yapilacak
olursa, ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda 72, EU Devlet Tiirk Masikisi
Konservatuvarinda 67, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda 34 ve AKU 57
farkli bestekardan olusan eserler gegildigi goriilmektedir. Bu bulgulara gére, iTU
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda gecilen bestekar sayisinin en fazla oldugu
saptanmus, gecilen bestekar sayisinimn en az oldugu kurumun ise, SU Dilek Sabanci

Devlet Konservatuvari oldugu sonucuna ulagilmistir.

Gegilen en fazla eserler, bestekarlara gore ele alinacak olursa, buna yonelik
karsilastirma yaptiginizda ise, ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, EU Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuvart ve AKU Devlet Konservatuvarinda en fazla gecilen
eserlerin Dede Efendi'ye ait oldugu, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda ise

ilk sirada Zekai Dede'nin yer aldig1 saptanmustir.

4. Ogretim elemanlarina yéneltilen, “Usliip ve repertuvar egitimi dersinde
uygulamakta oldugunuz igerik Tiirk miizigi nazariyat1 ve solfeji dersindeki makam

siralamasini takip etmekte midir?” sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 33. Ogretim Elemanlarinin Uslip ve Repertuvar Egitimi Ders Iceriginin Tiirk Miizigi
Nazariyati ve Solfeji Dersini Takip Edip Etmedigine Iliskin Cevaplari

Ogretim Elemanlar1 | Usliip ve repertuvar egitimi dersinde uygulamakta oldugunuz icerik
Tiirk miizigi nazariyati ve solfeji dersindeki makam siralamasini takip
etmekte midir?

1. Zaman zaman takip ediyor. Bazen de daha Onceki smiflarda gecilmis
makamlar oluyor ve bazen de gecilmemis makamlar da olabiliyor. Olumlu
etkileri ¢ok tabiki ¢ilinkii 6grenci makami bilerek derse geliyor eser
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analizini daha iyi yapabiliyor

N

Genellikle takip ediyor. Olumsuz etkileri oldugunu diigiinmiiyorum.

3. Genel olarak etmeye calisiyoruz. Yani ¢ok bire bir bazi makamlarda
gerekmeyebiliyor. Yani yakin makamlarda. Ama biz daha sicak bilgi
olmasi agisindan o makamin seslerini, dizisini 6grendikten sonra eserini
okumay1 uygun goriiyoruz. Sicagi sicagina o makami iyice benimsetmek
ama¢ ediniyoruz. Benim kigisel fikrim olumlu etkisi oldugunu
disiiniiyorum ¢iinkii 6grenciler derse daha bilingli geliyorlar.

4. Evet. Makamlarin pekismesi bakimindan dnemli bir etkisi vardir.

5. Evet. tamamiyla Tiirk miizigi nazariyati ve ritim bilgisi dersi ile ayni
dogrultuda bir repertuvar dersi yapilmaktadir. Ogrencinin heniiz bilmedigi
bir makam ya da usiilden bir eser ¢gogunlukla 6gretilmemektedir. Ancak bu
Ozellikleri tagtyan bir eser bulunamazsa mesela; sehnazbuselik makami
heniiz ge¢ilmemisse makam kisaca anlatilir ve eser ogretilmeye g¢alisilir.
Ayni sekilde ritim dersi i¢inde ayni uygulama yapilabilir Makam
siralamast konusu tartisilabilir. (Ana dizi kabuliinden dolay1) Farkli
siralamalar yapilabilir. Ancak egitim icin kabul ettiginiz bir sira var ise
Ogrencinin makamlar arasinda iligki kurabilme algisinin artmasi, daha
cabuk algilamasi, makam usiil ve repertuvar iliskisinin &grenilmesi
acisindan olumlu birgok yonii oldugunu diisiiniiyorum. Elbette olumsuz
yonleri de olabilir,

6. Tirk miizigi solfej ve nazariyati dersindeki makam siralamasini takip
ediyor.

Tablo 33 incelendiginde, lislip ve repertuvar egitimi dersinde uygulanan
igerigin, Tiirk miizigi nazariyati ve solfeji dersindeki makam siralamasini takip edip
etmedigi, kurumlara gore degisiklik gostermistir. 3 6gretim elemani, icerigin Tiirk
miizigi nazariyati ve solfeji dersindeki makam siralamasini takip ettigini agiklarken,
1 8gretim eleman1, genellikle takip ettigini ifade etmistir. Ogretim elemanlarindan bir
digeri, bazi yakin makamlarda gerekmedigini belirterek, genel olarak etmeye
calistiklarim1 dile getirmistir. Bunun yanisira diger 1 Ogretim elemani ise, bazi
zamanlarda daha onceki siniflarda gecilmis ya da gegilmemis makamlarin da
olabildigini belirtmistir.

Ogretim elemanlar1, {islip ve repertuvar egitimi iceriginin Tiirk miizigi
nazariyati ve solfeji dersini takip etmesinin olumlu bir¢ok etkisinin oldugu
goriisiindedirler. Ogrencilerin derse daha bilingli geleceklerini, makam bilgilerini
pekistirerek eserleri daha iyi analiz edebilecekleri goriisiindedirler. Bu bilgiler
1s181nda, Tiirk miizigi nazariyat1 ve solfeji dersinde makam ve makamin baskilarini
O0grenen 6grenci, Uisllip ve repertuvar egitimi dersinde gecilen eserleri bu 6grendikleri
dogrultusunda daha bilingli seslendirecek ve iislip ve tavrimi dogru bir bigimde
olusturabilecektir. Gegtigimiz yiizyillara bakildig: ve edvarlar incelendiginde de, ilk

olarak makamlarin olusturuldugu, iizerinde yogunlasildigi ve daha sonra bu
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olusturulan makamlara yonelik eserlerin bestelendigi ve icra edildigi bilinmektedir.
Bu sebeple, oncelikle bir makamin 6grenilmesi gerekliliginin, iislip ve repertuvar

egitimi dersinde eser icra etme agisindan olduk¢a 6nemli oldugu sdylenebilir.

5. Ogretim elemanlarma yoneltilen, “Uslip ve repertuvar egitimi dersinde
uygulamakta oldugunuz ders igeriginin yeterliligi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?”

sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 34. Ogretim Elemanlarimn Uslip ve Repertuvar Egitimi Ders Igeriginin Yeterliligi
Hakkindaki Goriigleri

Ogretim Elemanlar1 | Uslip ve repertuvar egitimi dersinde uygulamakta oldugunuz ders
iceriginin yeterliligi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

1. Tirk miizigi 6grenmek i¢in okullardaki ders icerikleri ders saatlerinin
azhig dolayist ile yetersiz bence. Universiteye bagl olmasi dolayisi ile
farkl derslerin bulunmasi bu etkiyi yaratiyor ama miizik egitimi okulda
baslayip profesyonel korolar ve TRT okullarinda devam ettigi icin de
aslinda egitim bitmemis oluyor. Ama bu dediklerime en biiyiik etken
kisinin arastirip bulmasi ve siirekli temiz icra dinlemesidir.

Az diye disiiniiyorum.

3. Ders igeriginin yeterli oldugunu diigiiniiyorum ben. Tabiki Tiirk musikisi
bir derya daha fazla seyler de cklenebilir ama segici davranmak
durumundayiz ders saatimize gére davranmak durumundayiz ama yinede
biz elimizden geldigince ders saatlerimiz disinda da &grencilerle bire bir
calismalar yaparak konser etkinlikleri dinletiler iginde ¢aligmalar yaparak
daha da iyi gotiirmeye caligiyoruz.

4. Yeterlidir.

5. Ders igeriginin yeterli oldugunu diisiiniiyorum. Ancak igerigi uygulamada
aksakliklar ve yetersizlikler olursa bu bir eksikliktir. Elbette igerikte ¢ok
onemli bir konu ama bence bu igerigi uygulamak hepsinden daha
6nemlidir.

6. Ders igerigi yeterlidir. Hazirlamig oldugumuz miifredattaki eserlere ¢ogu
zaman eklemeler yapiyoruz. Her sene ayni eserler yerine yine secilmis
eserlerin kriterinde degisik eserler 6gretilmis oluyor.

i

Tablo 34'de Ogretim elemanlarina yoneltilen, “Uslip ve repertuvar egitimi
dersinde uygulamakta oldugunuz ders igeriginin yeterliligi hakkindaki goriisleriniz
nelerdir?” sorusundan elde edilen bulgulara gore, 4 6gretim elemaninin goriisii, tslip
ve repertuvar egitimi ders igeriginin yeterli oldugu dogrultusundadir. Ogretim
elemanlarinin geneli, Tiirk miiziginin olduk¢a genis bir repertuvara sahip olmasindan

dolayi, ders igeriginin olusturulmasinda mecburi olarak segici davranmalari
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gerektiklerini dile getirmislerdir. Bunun yanisira baz1 6gretim elemanlari, igerikte
bulunan eserlerin haricinde igerige zaman zaman farkli eserler de ilave ettiklerini ve
ayriyetten Ogrencilerle ders saati disinda calismalar yaptiklarini agiklamiglardir. 2
Ogretim elemani ise Uslip ve repertuvar egitimi ders igeriginin yetersiz oldugunu
diisinmekte ve bu yetersizligin ders saatlerinin az olmasindan ve {niversiteye
baghligindan dolayi, farkli derslerin de mevcut olmasindan kaynaklandigini ifade

etmistir.

Sonug olarak, 6gretim elemanlarinin {isliip ve repertuvar egitimi dersi igerigi
yeterliligine iligkin farkli goriislere sahip olduklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Klasik Tiirk
Miizigi'nin genis bir repertuvara sahip olmasi ve iislip ve repertuvar igeriginin,
egitim siireci ve saatleri géz Oniline alinarak belirlenmesi zorunlulugu ile igerigin
belirlenmesinde, 0gretim elemanlar1 tarafindan secgici davranilmasi gerekmektedir.
Bu agidan igerik, mecburi olarak sinirli sayida olusturulmaktadir. Dolayisiyla, bu
konuda her nekadar farkli goriisler belirtilse de, lislip ve repertuvar egitimi dersi i¢in

belirli miktarda bir igerigin diizenlenmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

2. IKINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

2.1. Mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarinda uygulanan

Klasik Tiirk Miizigi tislip ve repertuvar egitimi dersindeki yontemler nasildir?

1. Ogretim elemanlarma yoneltilen “Usliip ve repertuvar egitimi dersinde

uygulamakta oldugunuz yontemler nelerdir?”” sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 35. Ogretim Elemanlarinin Usliip ve Repertuvar Egitimi Dersinde Uygulamakta
Olduklar: Yontemler

Ogretim Elemanlar1 | Uslip ve repertuvar egitimi dersinde uygulamakta oldugunuz
yontemler nelerdir?

1. Mesk usiliinii hocalarimizdan gordilk ayni teknikle geng arkadaslara eser
mesk etmeye calistyorum.
2. Rahmetli Bekir Sitk1 Sezgin 6gretmenimin 1981 yilinda stajyer olarak

basladigzim TRT Istanbul Radyosu repertuvar &gretmenim Aldeddin
Yavagca Ogretmenlerimden aldigim diizgiin okuma tekniklerini yorumcu
anlayisiyla d6grencilerime aktarmaktayim.

3. Notamizi aliyoruz 6nce solfej yapiyoruz. Bir notalar1 goérelim makamin
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seslerini diizgiin basalim ustlilyle kuvvetli zayif zamanlarin hepsine dikkat
edelim. Daha sonra bdliim boliim notalarin altindaki sozleri yerlestirmeye
calisiyoruz. Daha sonra bunlarin hepsi bittikten sonra nefes yerlerini
belirleyip ilizerinde duruyoruz. Kelimeleri bolmemek ¢ok 6nemli. Anlami,
ifadeyi bozmamak acisindan. Sonra eserin sozlerini agikliyoruz. Once
anlamak gerekiyor her seyden once. O anlamlara bagli olarak eser nasil
icra edilir. Nefesimi aldim, dogru baskiy1 bastim. E anlamini da biliyorum.
Baglara dikkat ederek, her seye, iislup tavrina dikkat ederek. Besteci
benden ne istemis ve bu eser nasil yorumlanmis. Gegmis donemdeki
ustalar bunlart nasil yorumlamig. Onlart da dinleyerek bizim de iislip
tavrimizi ekleyerek en sonunda yorumluyoruz eserimizi.

4. Eserin oncelikle solfejinin yapilip sonra giiftesinin giydirilmesi, makam,
donem, bestekar, giifte vb. dzelliklerini izah etmek.
5. 1. Ogretilecek eserin belirlenmesi

2. Eserin kimligi (Eserin makami, formu, ustlii hakkinda genel tekrar,
eserin giiftesinin incelenmesi, eserin giiftekari, bestekdr1 ve donemi
hakkinda bilgilendirme)

3. Repertuvar dersi egitmeninin eseri birkag defa icra etmesi (eser i¢indeki
gecki, asma kaliglar, vurgular not {izeri ses kullanim sekilleri, eserin gideri
v.b. bilgilerin aktarilmasi

4. Eserin solfejinin yapilmasi

5. Eserin 6grenci tarafindan kisisel ve toplu icra tekrarlarinin yapilmasi,

6. Us(l vurarak okuma 6zellikleri iizerinde durulmasi, eser ilizerinde zorluk
derecesi fazla olan noktalarin belirlenip diizeltilmesi yolu

7. Eserin daha 6nce yapilmis icralarinin dinletilmesi

8. Istenirse ve ihtiya¢ duyulursa enstruman ile eserin tekrarini ezber olarak
tekrar edilmesi

8. Bir sonraki derste eserin tekrar edilmesi

6. Eserlerin sade bir iislip ile icra edilmesinden yanayim. Eser igerisinde
gereksiz nagmelerin yapilmasi, usiliin aksatilmasi, eserin uygun olmayan
yerlerinde sesin yiikseltilmesi v.b gibi eserin ahengini bozan bir okuyusun
karsisindayim. Bu gibi olumsuz icralarin olmamasi adma ¢aligmalar
uygulanmaktadir. Derslerimizde teknolojiden de faydalaniyoruz. Ayni eser
bir¢ok kisi tarafindan seslendirilmigse hepsini dinliyor hatta {izerinde
konusuyor, begendigimiz icray: drnek aliyoruz.

Tablo 35'e gore 6gretim elemanlari, iisliip ve repertuvar egitimi dersinde nasil
bir yontem izlediklerini ve bu yontemleri nasil uyguladiklarini belirtmislerdir. 2
ogretim elemani kendi egitmenlerinden edinmis olduklart bilgiler ve tecriibeler
dogrultusunda hareket ettiklerini ve 6grenmis olduklari diizgiin okuma tekniklerini
mesk yontemi ile 0grencilerine aktarmaya c¢alistiklarini ifade etmislerdir. Diger 4
Ogretim elemani ise, uyguladiklar1 yontemleri detayli bir bicimde agiklama yolunu
se¢mislerdir. Ogretilecek eserlerin belirlenmesi, iislip ve repertuvar egitiminde
uygulanan ilk hazirlik asamasidir. Ogretilecek eserlerin belirlenmesinin ardindan, 2
Ogretim elemani, eserlerin ilk olarak solfejinin yapilip, eserlerin igerisindeki
perdelerin dogru sekilde seslendirilmesine ¢alisildigini belirtirken, 1 6gretim elemamn
ise, ilk olarak eserlerin kimligi (formu, makami, usilii, giiftesi, giiftekari, bestekari

ve donemi) hakkinda 6grencileri bilgilendirdigini ve daha sonra eserleri 6grencilere
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seslendirdigini aciklamistir. Eserleri seslendirirken, eser icerisinde yer alan makam
geckileri, makamin asma kararlari, eserlerin gideri ve sesin kullanim sekilleri v.b.
gibi bilgileri 6grencilere aktardigini ifade etmistir. Biitiin bu bilgileri aktardiktan
sonra eserlerin solfejinin yapildigin1 ve daha sonra boliim boliim notalarin altindaki
sOzlerin yerlestirilerek eserin bireysel ve toplu olarak icra edildigini belirtmistir.
Eserlerin usial vurarak okuma o6zellikleri {izerinde durulmasi, bu ustllerin zayif ve
kuvvetli zamanlarinin algilanmasi, eserlerin giiftelerinin agiklanmasi, kelimeleri
bolmemek ve ifadeyi bozmamak adina nefes yerlerinin belirlenmesi de 6gretim
elemanlar1 tarafindan uygulanan yontemler igerisinde ayrica yer almaktadir. Son
olarak, eserlerin bestecilerinin beklenti ve isteklerinin algilanmasi dogrultusunda,
Onceden icra edilmis ses kayitlar1 dinlenilmekte ve eserler kendi iislip ve tavrini da
ekleyerek yorumlanmaktadir. Eserler istege ve ihtiyaca bagli olarak enstruman
esliginde ezber olarak bir sonraki derste de ayrica tekrar edilebilmektedir. Ogretim
elemanlarindan 1'1, eserlerin sade bir {islip ile icra edilmesinden yana oldugunu ifade
ederken, eser icerisinde gereksiz nagmelerin yapilmasina, usiliin aksatilmasina,
eserin uygun olmayan yerlerinde sesin yiikseltilmesine v.b. gibi eserlerin ahengini
bozan bir okuyus tarzina karsi oldugunu ve bunun dogru olmadigini savunmustur. Bu
gibi olumsuz icralarin olmamasi adina ¢aligmalar yaptigin1 vurgulamistir. Derslerde
teknolojiden faydalanarak eserlerin icrasin1 seslendirmis bircok yorumcuyu
dinlediklerini ve lizerinde yorum yaparak dogru bulunan ve begenilen bir icray1

ornek aldiklarini ayrica belirtmistir.

Sonug olarak, eserlerin formuna, makamina, eser igerisindeki perdelere,
eserin usiliine, bestekarina, giiftesine, giiftekarina yonelik ¢alismalarin yapilmasi ve
sonunda eserleri diizglin bir bi¢imde seslendirmis yorumcularin dinlenilmesi biitiin
bu eserlerin algilanmasi, benimsenmesi ve yorumlanabilmesi agisindan oldukga
onemlidir. Ogretim elemanlarma gére uygulanan ydntemlerin siralamasinda her
nekadar farkliliklar tespit edilse de, islip ve repertuvar egitimi dersindeki
yontemlerin genel olarak ayni1 asamalardan gecerek uygulanmakta oldugu
anlagilmaktadir. Buradan eserlerin c¢aligilmasi sirasinda kati bir siralama olmamakla
birlikte eserler lizerinde makam, ustl, form, giifte ve yorumlama caligmalarinin
uygun bir sekilde birbirleriyle olan iliskileri dikkate alinarak yapilmasinin uygun

oldugu soylenebilir.
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2. Ogretim elemanlarma yéneltilen “Uslip ve repertuvar egitimi dersinde

hangi materyallerden faydalaniyor sunuz?” sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 36. Usliip ve Repertuvar Egitimi Dersinde Ogretim Elemanlarimin Faydalandiklar

Materyaller

Ogretim Elemanlar

Uslip ve repertuvar egitimi dersinde hangi materyallerden
faydalamyor sunuz?

3 yildir kanun sanatgist arkadasim Safinaz Rizeli'nin esliginde dersleri ifa
ediyoruz.

Ses kayit yapabiliyorlar. Ancak en basta ben buna izin vermiyorum ¢iinkii
bizim egitimde papagan yontemi dedigimiz bir yontem var. Bu musiki
cemiyetlerinde yapiliyor. Oysa biz konservatuvariz artik bizim desifremiz
gelisti. Ust simflarda az 6nce dedigim yontemden farkli olarak solfej
yaptirmadan direk eseri okutuyorum ben. Ornegin dgrenci notay1 3 boyutlu
diistinceyle gordii mii altinda s6zii de goriiyor ve arttk 3. sinifin 2.
doneminden itibaren 3. ve 4. siifta 6grenci onu gordiigiinde direk
okuyabilmelidir.

Calgi eslik yapiyoruz ama dedigim gibi en basta yine yapmiyorum ¢iinkii
ben suna inantyorum. Bir sanat¢inin ya da bir egitmenin hicbir seye
dayanmadan saglam baskilar basmasi lazimdir. En basta caligilabilir ama
daha sonra herhangi bir saza ikinci bir sese dayanmadan kendi saglam
basmasi gerekmektedir. O yiizden bazen sazlarimizi birakarak icra etmeye
calistyoruz. Daha sonra tabiki eslik de ¢ok onemli Tirk musikisinde.
Eslikli caligmalar da yapiyoruz. Grup sazlarimizi her sazdan birer tane
olmak sartiyla, eslik etmektedirler ¢linkii sanatgiya soliste eslik dnemlidir.
Bunu da ¢aligtirtyoruz biz bu derste.

Ses kayit ¢ok giizel bir arsivim var benim. A dan Z ye makamlar ve eserler.
Bu arsivde 6grencilerime ayni zamanda bestekarin sesinden varsa o yoksa
diger ustalarin okuduklar1 hem seslerini duymalari, {isliplarini tanimalart
acisindan dinleterek dersin sonunda dinleterek de yapiyoruz egitimimizi.

w

Saz esligi, ses arsivi, nota arsivi.

Enstruman, Ses kayit, Ses arsivi, Nota arsivi. Hepsini yerine gore
kullaniriz.

Nota arsivi, Ses kayit arsivi, Metronom, Enstriiman, Ses kayit cihazlar1 v.b.

Ses kayit, zaman zaman enstrumaninda yetismis 6grencilerimiz esliginde
eserleri icra ediyoruz fakat cogunlukla ¢iplak sesle solfej edip eserleri yine
esliksiz seslendiriyoruz.

Tablo 36'da Ogretim elemanlari, slip ve repertuvar egitimi dersinde

faydalanmakta olduklari materyalleri belirtmislerdir. Saz esliginin biitiin 6gretim

elemanlar1 tarafindan tercih edildigi goriilmektedir. Ogretim elemanlarindan 1'i saz

esligini belirli bir siire kullanmadigini belirtmig, bunun sebebi olarak bir sanatginin

ya da bir egitmenin herhangi bir yardimci enstrumana, yani ikinci bir sese

dayanmadan saglam baskilar basmas1 gerektigi fikrini ileri stirmiistiir. Belirli bir siire
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sonra ise ders icerisinde her sazdan birer tane olmak sureti ile saz eslikli ¢alismalar
da uyguladiklarini belirtmistir. Enstrumanin da yetismis 6grenciler esliginde dersleri
yiiriitebildigini ifade eden bir diger 6gretim elemani da ¢ogunlukla enstrumansiz

solfej ve eser seslendirdigini ifade etmistir.

Diger ¢ok tercih edilmis materyaller ise ses arsivi, nota arsivi, ses kayit cihazi
ve metronomdur. Farkli icralarin ve notalarin temin edilebilmesi i¢in ses ve nota
arsivinin rolii oldukga biiyliktiir. Ses arsivi, 6grencilere degisik iislip ve tavirda
seslendirilmis eserlerin dinlenilmesini saglarken, 6grencilerin kendilerine en yakin
buldugu icralar1 benimsemesine de katki saglamaktadir. Degisik versiyonda yazilmis
notalarin temin edilmesi i¢in nota arsivleri de olduk¢a yarar saglamaktadir. Ses kayit
cihazlar1 derste egitmenin yorumunu kayit altina alip dinlemek i¢in bir diger
yardimci materyal olarak kullanilmaktadir. Fakat 6gretim elemanlarindan 1'1 derste
oncelikle ses kayit yontemine izin vermedigini agiklamistir. Konservatuvarlarin
profesyonel anlamda miizik egitimi veren kurumlar olarak, desifreye onem verilmesi
gerekliligine deginmistir. Ust simiflardaki 6grencilere eserlerin solfejini yaptirmadan,
desifre olarak seslendirmesini isteyen oOgretim elemani, lisans 3. ve 4. smif

ogrencilerinin gordiigii notalar1 desifre olarak okumalar1 gerektigini savunmustur.

Sonug¢ olarak, {islip ve repertuvar egitiminde ¢esitli materyallerin
kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Buradan {islip ve repertuvar egitiminde
kullanilan materyallerin 6grencilerin gelisimini etkilemeyecek sekilde yerine gore

kullanilmas1 gerektigi sdylenebilir.

3. Ogretim elemanlarina yoneltilen “Uslip ve repertuvar egitimi dersinde
eserler iizerinde Klasik Tiirk Miizigi islip ve tavrina yonelik niians calismalari

uyguluyor musunuz?”’ sorusundan elde edilen bulgular:
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Tablo 37. Ogretim Elemanlarinin Usliip ve Tavira Yénelik Niians Calismalart Uygulayip
Uygulamadiklarina Iliskin Verdikleri Cevaplar

Ogretim Elemanlar1 | Usliip ve repertuvar egitimi dersinde eserler iizerinde Tiirk miizigi
iisliip ve tavrina yonelik niians cahsmalari uyguluyor musunuz?

1. Bizim miizigimiz tavir miizigidir ve her sanatkarin kendine has tavri ve
islibu vardir. Yani imzasi. Ben de talebelere kendi iisliplarini
olusturmalart i¢in, 6nce bestekérin ve giiftekarin hissettiklerini ve onlart
nasil canlandirmalar1 gerektigini anlatmaya g¢alistyorum. Bence bir ses
sanatgisi ¢ok iyi de bir oyuncu olmali yani rol yapabilmeli, hissedebilmeli
eserdeki hikayeyi.

2. Evvela ses egitimi alan bir &grencinin voliimii fazla bir sese ihtiyag
oldugunu sdyleyebilirim. Ses araliginin genig olmasi ayn1 zamanda giiclii
olmasi gerekir ki niians ¢aligmalarini yapabilsin. Melodi ve giifte olarak
secim konusuna 6nem veriyorum.

3. Kesinlikle. Sadece bir boliim i¢in saatlerce galisabiliyoruz. Sadece bir dl¢ii
hatta sadece bir triole vardir mesela. O triole son tek uslun son tekine
denk geliyordur. Tabi &rnek iizerinden agiklamak daha iyi olur ama. orada
onu sadece bir trill kisaca yapip gegme ama nasil fortemi yaparsiniz
piyanomu yaparsiniz. Ben bilirim saatlerce bir o&lgliniin iizerinde
calistigimi. Fortemi yapacagim. Forte yaptigimda baski yanlis ta olabilir
Anlama da tabi bakiyorum bu arada. Eserlerin boliimlerine ne tarzda
niianslar yakisabilir gibi calismalar yapilmali.

4. Evet, giiftenin anlami ve besteyle uyumu, dogru nefes.

5. Uslap ve repertuvar dersinin belkide en biiyiik handikaplarinin basinda bu
dersin fazlaca kisi ile yapiliyor olmasidir. Her zaman akort birligi maalesef
icrada bir fayda saglamiyor. Mantikli disiiniiliirse farkli ses gruplari, farkl
akortlar, farkli yetenekleri ve ses rengi olan 6grenciler. Her birey iizerinde
tek tek durulmasi gerekiyor.

6. Ogrenciler ses kaydi yapan telefon ya da ses kaydi cihazlari ile ders
geliyorlar. Eserler seslendirilirken kaydediyorlar. Sonrasinda dinleme ve
uygulama yani taklid etme geliyor. Repertuvar dersinde ¢ok eser gegildigi
icin tek okutma kalabalik siniflar i¢in her zaman olmuyor. Derste ya da
sinavda tek seslendirdigi icin eser iizerinde yapmasi ve yapmamasi
gerekenler tekrar soyleniyor.

Tablo 37'deki bulgulara gore, 6gretim elemanlar {islip ve repertuvar egitimi
dersinde eserler tizerinde Tiirk miizigi UislGp ve tavrina yonelik uyguladiklar: niians
caligmalar1 hakkinda bilgiler vermislerdir. Bu konuda farkli goriislerin ve

uygulamalarin yapildigi saptanmustir.

1 ogretim elemani, 6grencilerine kendi islip ve tavirlarini olusturabilmeleri
acisindan, ilk olarak giiftekdr ve bestekar hakkinda bilgi verdigini, onlarin
hissettiklerini ve onlar1 nasil canlandirmalar1 gerektigini anlatmaya calistigini ifade
etmistir. Bir diger Ogretim elemani, eserler ilizerinde {islip ve tavir caligmalar

uygularken, sadece bir boliim veya bir Ol¢li iizerinde uzun bir miiddet
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caligabildiklerini dile getirmistir. Eser icerisindeki notalar iizerinde hangi niianslarin
yakisabilecegi ya da hangi ses kuvveti ile notalarin seslendirilebilecegi iizerine
calistiklarii da ayrica belirtmistir. Ogretim elemanlarindan bir digeri, ses egitimi
dersi goren bir 6grencinin niians ¢alismalar1 yapabilmesi agisindan, ses araliginin
genis ve ses volimiiniin giiglii olmasi gerektigini savunarak, melodi ve giifte
se¢imine 6nem verdigini vurgulamistir. 2 6gretim elemani ise, Uslip ve repertuvar
egitimi dersinde farkli ses gruplarinin, farkli akortlarin, farkli yetenek ve ses rengi
olan 6grencilerin mevcut olmasinin ve dersin toplu olarak yapilmasinin, bu ders i¢in
zorluk yarattigimi belirtmisti. Bu farkliliklardan dolay1, akort birliginin eser
yorumlamada fayda saglamadig1 anlasilmaktadir. Ayrica, bu dersin fazla 6grenci ile
uygulantyor olmasi ve ¢ok sayida eser geciliyor olmasi, iislip ve tavir ¢alismalari
bakimindan &grenciler {izerinde bireysel olarak ilgilenilmemesine ve sorunlara
fazlasiyla deginilmemesine sebep olmaktadir. Ogrencilerin ses kaydi yaparak ve daha
sonra yapmis olduklar1 ses kayitlarin1 dinleyerek iislip ve tavira yonelik ¢alismalar
uygulayabildiklerini ayrica belirten 1 6gretim elemani, sinavda 6grencileri tek tek
dinleme imkani olabildigi icin, eser iizerinde yapilmasi gereken niianslarin tekrar

belirtilip, diizeltildigini agiklamugtir.

Sonug olarak, 6gretim elemanlarinin eserler lizerinde Tiirk miizigi iislip ve
tavrina yonelik yapmis oldular1 ¢alismalarin, her 6gretim elemaninda, gerek fikir ve
gerekse uygulama olarak degisiklik gosterdigi anlasilmisti. Bu noktada, 6gretim
elemanlar1 arasinda, Tiirk miizigi Gslip ve tavrina yonelik yapilan ¢alismalarda bir
birligin olmas1 ve bu caligmalar1 olumsuz etkileyen unsurlara ¢oziim getirilmesi

gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

4. Ogretim elemanlarina yoneltilen “Usliip ve repertuvar egitimi dersinde
gectiginiz farkli donemlerdeki eserler tizerindeki tislip farkliliklarina yonelik ne gibi

calismalar uygulamaktasiniz?”” sorusundan elde edilen bulgular:
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Tablo 38. Ogretim Elemanlarinin Farkli Dénemlerdeki Eserler Uzerinde Uslip ve Tavir

Farkhihiklarima Yoénelik Uyguladiklar: Calismalar

Ogretim Elemanlar Usliip ve repertuvar egitimi dersinde gectiginiz farkh dénemlerdeki
eserler iizerindeki iisliip farkhliklarina yonelik ne gibi calismalar
uygulamakta siniz?

1. Bir kere giliniimiiz tslabu ile klasik {isliip arasinda icra farkliliklar1 var.
Yorum farki var. Ben gegmis donemlerde bestelenmis eserleri icra ederken
usul giifte ve makam uyumunu goéz 6niinde bulunduruyorum. Giiniimiize
yakin donemde bestelenmis eserler de dil olarak bize daha yakin oldugu
icin icras1 daha da kolaylasiyor tabiki ama her zaman savundugum birsey
var. Bir eserin nedemek istedigini ne kadar anlamasaniz da usta bir
bestekar o eserin notalarina duygularini dyle bir islemistir ki ne demek
istedigini anlamamaniza imkan yoktur.

2. Her alanda oldugu gibi Tiirk musikisi ses icracilig1 yoniinden de daima
degisiklikler olmustur. Eskiden daha c¢ok hafiz agzi dedigimiz
yorumcularin akort anlaminda da ¢ok dik okumasi, fazla girtlak hangere
yapmas1 yoniinden de farkliliklar vardi. Ogretmenim Bekir Sitki Sezgin
bizlere Ggrettigi yontem ve uygulamalarin ses icracilarna uygulanmasi
gerektigi diigiincesindeyim ve bu yontemi kullantyorum.

3. Bestekarlar1 anlatirken dénemlerden de bahsediyorum. Yagadig1 donemden
bahsediyorum ve o dénemin iislip ve tavri bellidir. Klasik donem farklidir.
Yeni donem bagkadir. Dolayisiyla yaptigimiz triller ¢arpmalar bunlarin
hangi donemde ne kadar yapildig1 dikkati g¢eker zaten. Onlardan
bahsederiz. O donemde yapilmamasi gerektigini vurgulariz. O eserde orada
istemedigini ama bir sonraki dénemde zaten bestekar kendisi yapmustir
iizerinde capma yapmustir. Ornegin evi¢ perdesi gelince sol ¢arpmasi
yapmistir. Onu bestekdr istiyorsa donem geregi de o vardir. Bunu
uygulariz.

4. Mesela konu beseri agktir. Ama eski donemdeki siir (giifte) anlayisi ile
yirminci yiizyildan sonraki siir (giifte) anlayisi arasinda fark ne kadar
aciksa bu konu da o kadar aciktir. Burada 6grencilere biiyiik formdaki
eserlerle eski donem, sarki formu vs ile de yeni donem algilatilmaya
calisilir. Giifte dersi bu anlamda 6nemlidir ¢iinkii bir icraci okudugu eserin
giiftesini bilmez ve anlamazsa sadece nota okur, herhangi bir slip, tavir
sergileyemez.

5. Formlar arasi ve hatta eserlerin kendi i¢inde bile tisliip farkliliklart mutlaka
vardir. Aslinda herhangi bir yontem uygulamiyorum. Sadece donemini,
bestekarini, bestekarligini anladiktan sonra, benzer donemdeki eserlerin
icralarini da dinledikten sonra s6z konusu eser ve eserlerin algisinin yiiksek
olacagimi diigiinityorum.

6. Ayni eseri farklt donemlerde yasamis sanatcilardan ve o donemki sartlarda
cekilmis kayitlardan dinledigimizde islip olarak c¢ok degistigine sahit
oluyoruz. Hem saz hem sozlIii icra olduk¢a degismis, saz icrasi ¢ok gelisme
gostermis ama sozlii eserlerde ses sanatcilarmi taklid etmek mutlak

gerekiyor. Derslerimizde en eski icraya yakin bir okumay1 baz aliyoruz.

Tablo 38'de 6gretim elemanlari, her alanda oldugu gibi Klasik Tiirk Miizigi
ses icraciliginda da farkliliklarin, degisimlerin ve gelisimlerin oldugunu
vurgulamiglardir. Bu konuda hem fikir olduklar goériilmektedir. Donemler arasinda,

donemlerdeki siir anlayiginda, Tiirk miizigi tiirleri ve hatta eserlerin kendi igerisinde
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bile mutlaka iislip ve tavir farkliliklarin mevcut oldugunu belirtmislerdir. Klasik
donem igerisindeki Tiirk miizigi tslip ve tavr ile gliniimiizdeki Tiirk miizigi tisltp
ve tavri arasinda, icra farkliliklarinin meveut oldugu bir gergektir. 1 gretim elemant,
eskiden benimsenmis ve hafiz tavri denilen, dik akort ile seslendirilen ve girtlak
hangeresinin fazlaca yapildig1 bir okuyusun hakim oldugunu belirtirken, diger bir
Ogretim eleman1 da, giinlimiize yakin donemde bestelenmis eserlerin, dil olarak bize

daha yakin oldugunu ve icrasinin daha kolay yorumlanabildigini ifade etmistir.

Bu farkliliklara yonelik oOgretim elemanlarinin 1'i kendi egitmeninden
Ogrendigi yontemi Ogrencilerine aktardigini belirtirken, diger 1 6gretim elemani,
sozlii eserlerin ve donemler arasi iislip farkliliklarinin algilanmasi agisindan ses
yorumcularinin dinlenip taklit edilmesi gerekliligini savunmustur. Ayrica, derste en
eski icray1 baz alarak hareket ettigini ifade etmistir. 3 6gretim elemani ise, her donem
igcerisinde mevcut olan iislip ve tavirlarin belli baslt oldugunu, bu agidan 6grencilere
donemlerden, bestekarlardan ve bestekarlarin  yasadigi  donem igerisindeki
Ozelliklerden bahsettiklerini ac¢iklamislardir. Bestekarlarin istek ve beklentileri
dogrultusunda yapilan eserler o dénemdeki isliip ve tavirt belirlemektedir. Yapilan
trillerin, ¢arpmalarin ve bu silisleme ¢esitlerinin hangi donem igerisinde ne kadar
yapildig1 veya yapilmadigi da dikkat ¢ektigi i¢in, bu konular hakkinda 6grencilere
fikir verilmekte ve donemlere gore yapilmasi veya yapilmamasi gereken niians ve
stislemeler agiklanmaktadir. Bir diger 6gretim elemani ise, eski donemlerdeki biiyiik
formlar ile yeni donemdeki formlarin 6grencilere algilatilmaya c¢alisildigini, giifte
dersinin ise bu agidan Oneminin biiyiik oldugunu belirtmistir. Eserlerdeki giifte
manalarinin anlagilmamasiin, islip ve tavir sergileme ve eserleri dogru ifade
etmede olumsuz etki ettigini belirtmistir. Bu agidan eserlerin donem, bestekar ve
giiftesinin anlasilmast ve benzer donemdeki eser icralarinin dinlenilmesinin,

ogrencilerdeki eser algisinin yiiksek olmasina sebep olacagi diisiiniilmektedir.

Doénemlere yonelik olan iislp farkliliklarinin, bazi 6gretim elemanlarinca ses
kayit yontemi ile bazilarinca ise bestekarlari, yasadiklari donemleri, beklentileri ve
giifteyi algilatmaya calisarak aktardiklar1 goriilmektedir. Uslip ve repertuvar egitimi
dersinde gecilen farklt donemlerdeki eserler iizerindeki c¢alisma yoOntemlerinin,
Ogretim elemanlar1 tarafindan, kendi fikirleri dogrultusunda farkli sekillerde

uyguladiklar1 anlagilmaktadir.
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5. Ogretim elemanlarina yoneltilen “Sizce giiniimiizde cesitli {islip
farkliliklarinin mevcut olmasimin iislip ve repertuvar egitimine etkileri nelerdir?”

sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 39. Ogretim Elemanlarina Gore Giiniimiizde Cegitli Uslip Farkliliklarinin Mevcut

Olmasimn Uslip ve Repertuvar Egitimine Etkileri

Ogretim Elemanlar Sizce Giiniimiizde ¢esitli iisliip farkhiliklarimn mevcut olmasinin iisliip
ve repertuvar egitimine etkileri nelerdir?

1. Bir kere herkesin iisliibu ve tavri degisiktir. Tipki ses renklerinin degisik
oldugu gibi. Repertuvar egitimine etkisi de, farkli icralardan farkli eserler
mesk etmek 6grencinin icrasimi gelistirdigi gibi bakis acilarini da degistirip
kendine yakin olan icray1 bulmasini saglar.

2. Bir zenginlik olarak goriiyorum. Etkisi var. Ogrencilerimizin dogru
okumalari agisindan zorluklar yasiyoruz.
3. Populer kiiltiir repertuvar egitimini etkiliyor. Olumsuz etkileri var agikgast.

Hem de cok. Hatta biz ne yazik ki yasaklar koyuyoruz. Onu dinlemek
yasak diyoruz bazi arkadaglara. Maalesef yasak koymak zorundayiz ¢iinkii
bu isliplarint bozuyor. Kulak ¢ok hassas bir organimiz. Bir kere
duydugumuzda hele basarili bir arkadasim ise bir kere duydugunda
kapabiliyor. Bir miniibiiste dinledigi seyi kapiyor hemen. Bu tarz makbul
olmayan icralarin dogru icra olup olmadigini da ayirt edememe gibi bir
problem de var. Bu akima ekonomik sebeplerle kapilip giden dgrenciler var
fakat dogru ve yanlis icray1 ayirt edebilecek 6grenciler de olduk¢a mevcut.
Bu bizim i¢in biiyiik sans.

4. Diinyada yasayan milyarlarca insanin birbirine benzerligi ne kadar
tartisilirsa bu konu da o derece tartigilabilir. Onemli olan klasik asara zarar
vermeyen korumaya yonelik iisliiplarin devamini saglamaktir.

5. Elbette etkisi vardir. Baslangic asamasinda bu konu bir problem gibi
goziikebilir. Evet vardir diyebiliriz. Ancak basarilt bir egitim siirecinden
gectikten sonra bu musiki ve kiiltiir dogru algilandiginda bu durum ortadan
kalkabilir.

6. Tirk miiziginin zenginligidir. Tirk miziginde gerek amatdr gerek
profesyonel ugrasan kisilerin kendilerine en yakin {islibu tercih etme
sansinin oldugunu da gdsteriyor.

Tablo 39'a gore, Ogretim elemanlarindan 2'si, 6grencilerin farkli icralar
dinleyerek mesk etmelerinin, kendi icralarini gelistirdigini gibi ayn1 zamanda bakis
acilarim1  da  degistirerek, kendilerine yakin olan icrayr bulmalarim ve
benimsemelerini sagladigini diistinmektedir. Bunun bir zenginlik oldugu goériisiinde
olan 6gretim elemanlari, bu sekilde 6grencilerin kendilerine yakin olan iisliibu tercih
etme sanslarmin oldugu fikrine sahiptirler. Ogretim elemanlarindan 4'ii ise, biitiin bu

farkl Gislap ve tavirlar bir gesitlilik ve zenginlik olarak gérse de, bu durumun ayni
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zamanda slp ve repertuvar egitimini olumsuz yonden etkileyebildigini de ifade
etmislerdir. Ozellikle popiiler kiiltiiriin olumsuz etkilerinin oldukga fazla oldugunu,
egitimin baslangi¢c asamalarinda, bu durumun problem yaratabildigini ve d6grencilerin
dogru okumalar1 agisindan zorluklarin yasandigini belirtmislerdir. Dogru ve yanlis
icralar1 birbirinden ayirt edemeyen Ogrencilere egitimci tarafindan yanlis icralari
dinlememeleri i¢in yasaklarin bile konuldugu dikkat ¢ekicidir. Bunun yani sira, bu
ayirimi yapabilen 6grencilerin mevcut oldugu ve bunun kendileri i¢in bir sans oldugu
da ayrica belirtilmistir. Ogretim elemanlarindan 1'i, klasik yapitlara zarar vermeyen
ve onlar1 korumaya yonelik isliplarin devamini saglamanin olduk¢a Onemli
oldugunu savunurken, 1 diger 6gretim elemani da 6grencilerin basarili bir egitim
siirecinden gegmesi ve bu miizigi ve kiiltiiriinii dogru bi¢cimde algilamasi sonucunda,

bu problemin ortadan kalkabilecegini diistinmektedir.

Sonug olarak, glinlimiizde ¢esitli Uslip farkliliklarinin mevcut olmasinin,
repertuvar egitimini hem olumlu hem de olumsuz yonlerden etkileyebildigi kanisina
varilmigtir. Buna gore, farkli iisliplarin mevcut olmasi, Klasik Tiirk Miizigi'nde bir
zenginliktir. Fakat bu zenginlik icerisinden, dogru ve yanlig icralarin 6grenci

tarafindan algilanmasinin ve 6rnek alinmasinin saglanmasi gerektigi ileri siiriilebilir.

6. Ogretim elemanlarina ydneltilen “Sizce giiniimiizde notaya bagimli egitim
yonteminin uygulantyor olmasinin iislip ve repertuvar egitimine ve eserleri

yorumlamaya etkileri var midir?” sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 40. Ogretim Elemanlarina Gére Giiniimiizde Notaya Bagiml Egitim Yonteminin

Uygulaniyor Olmasinin Usliip ve Repertuvar Egitimine ve Eserleri Yorumlamaya Olan Etkileri

Ogretim Elemanlar Sizce giiniimiizde notaya bagimh egitim yonteminin uygulaniyor
olmasinin ve mesk yonteminin giiniimiiz yoéntemleri icerisinde
yeterince uygulanmamasinin iisliip ve repertuvar egitimine ve eserleri
yorumlamaya etkileri var midir?

1. Etkisi kesinlikle vardir. Tiirk miizigi duyularak 6grenilir bana gére. Oyle
hesap kitap yaparak degil. Notalara konulan isaretler (nota degerleri
disindaki) diyezler bemoller notalara yazildig1 gibi 5 koma 4 koma gibi
hesaplarla basilmaz. Mesela segah perdesi segdh makaminda farkli, ussak
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makaminda farkli, hiizzdm makaminda farkli, rast makaminda farklidir.
Hesaplanacak olursa kimisi 1 kimisi 2 kimisi 3 komadir ama hepsindeki
ismi segdh perdesidir. Bu verdigim sadece bir tane 6rnektir. Bunun gibi
ornekler o kadar coktur ki. Tiirk miizigi his miizigidir ve de hissedenlerin
icra etmesi gereken bir miiziktir Biz &grencilik donemimizde
hocalarimizdan bu miizigi mesk ydntemiyle gectik ve bu ydntemle
Ogrenilmesi gerektigini diigiinilyorum.

Amag 6grencilerimize dogruyu &gretmektir. Usta ¢irak iliskisi olarak ele
alirsak meskin gerekli oldugunu diisiiniiyorum. Nota yardimci arag
olmalidir.

Bizim musikimiz bildiginiz gibi sadece notaya dayali degildir. Bir notay1
verdigimizde &grenci evig perdesini goriiyor ve 4 koma diyor. Fakat biz o
perdeyi gordiigiimiiz gibi basmiyoruz. Tartisilacak ¢ok sey var bunlar ile
ilgili. Dolayisiyla mutlaka mesk yoOnteminin 6nemini vurguluyoruz
derslerimizde. Hatta kimi zaman bunu kanitlamak adina ben notay1 hi¢
vermeden Ogrencilere okuyorum ve sonra surpriz gibi nota ¢ikariyorum
kargilarina. Onlar da “Eee hocam sizin okudugunuz ile nota neredeyse ayni
degil gibi” diyorlar. Yani hiizzam segah gibi makamlarda bu ¢ok
dikkatimizi ¢ekiyor. Iste mesk yontemi budur. Tabiki nota ¢ok Snemlidir
fakat nota ara¢ olmali amag degil. Benim fikrim bu ¢ilinkii musikimiz usta
cirak iliskisi icerisinde gelmistir gliniimiize. Simdi de dyle devam ediyor.
Yoksa biz a¢ik 6gretim gibi bir iiniversite olurduk.

Bunun yani sira eserlerin ezberlenmesi de ¢ok dnemlidir. Biz ezbere dikkat
ediyoruz. Belli sinav kriterleri var. Bilyiik formdaki eserleri kimi zaman
ezbere istemeyebiliyoruz sinav siiresi geregi ve benzeri birtakim seylerden
dolay1. Fakat biz dgrencilere repertuvar demenin dagarciktaki eser demek
oldugunu ac¢ikliyoruz. Bunu benimsetiyoruz. Bir konsere ¢ikildiginda da
nota nasil nota sehpasinda durursa o bir aragsa bizim de beynimizde
aslinda ezbere olmalidir. Baskilar1 dogru basabilmek igin hep notaya
bakmak zaten anlamsizdir ¢iinkii siz oraya baktiginizda evet o perdeyi
goriiyorsunuz ama o perdeyi gordiigiiniiz gibi basmiyorsunuz. Duydugunuz
gibi basiyorsunuz. Dolayisiyla mesk ve eserleri hafizaya almak c¢ok
O6nemlidir.

Burada zaman 6nemli mefhumdur. Esas olan mesk sistemi i¢in hocanin ve
talebenin doyurucu derecede zamani olmalidir. Eski sistem meski
giiniimiizde sinirlt olarak uygulayabiliyoruz. Nota bu zamanin kullanimini
kolaylastiran 6nemli bir ara¢ lakin makamlarin perde fonksiyonlarini
anlatim1 ac¢isindan yetersiz. Bu durumda bizim Femm-i Mubhsinleri
(ustalarimiz hocalarimiz) tekerriiren dinlemek ve onlarla mesk etmek
elzem olmaktadir. Verilen eserin iislip ve tavrinin daha iyi algilanmasi
acisindan mesk onemlidir. Ciinkii sadece notayla klasik asar eserler tam
anlamiyla idrak edilemez.

Aslinda Tiirk miizigi mecburi olmadik¢a notadan degil mesk usuli ile
iistaddan 6grenilen ve yine notaya bakilarak degil usiil vurularak ezberden
icra edilen bir miiziktir. Tabi bu nota kullanmanin gereksiz ve yasak oldugu
anlamina gelmez. Nota bu miizikte hatirlatict bir unsurdur. Notaya bagli bir
icra eseri seslendiren kisiyi ve miizik tiiriinii istenmeyen farkli bir yere
tastyabilir.

Derslerde 6grenciye dgretilecek eserlerin notalar1 dagitilir. Once solfejiyle
sonra sozleriyle eser okutulur. Hatta kirk dakikalik bir derste iki ya da ii¢
eser Ogretilebilir. Boylece zamandan kazanilmis olur. Fakat notanin yaygin
olmadig1 donemdeki mesk yontemi ile 6gretilmis olsa bir eser ancak bir
kag saatte Ogretilmis olur. Bu yontem en giizel yontem fakat okullarda
zaman onemli oldugu i¢in nota hem hoca hem de 6grenci i¢in vazgegilmez
oluyor. Ayrica Tiirk miizigi iislGp ve repertuvar dersi nazariyat ile baglantili
gittigi i¢in kisa siirede cok eser Ogretilmesi gerekiyor. Biitiin eserleri
Ogrencinin hafizasina almasi her 6grencide bir olmuyor. Dolayisi ile notaya
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bagimlilik ortaya ¢ikiyor. Aslinda mesk Tiirk miiziginin olmazsa
olmazlarindandir. Fakat teknoloji sayesinde de mesk yontemi ile 6grenme
biraz boyut degistirdi. Artik her 6grencinin notasi, ses kayit cihazi ve hatta
interneti mevcut. Onlara giiveni bagimhiligi da var. Hal boyle olunca hoca
ogrenci caligmasini dolayisi ile mesk ile 6grenmeyi baltalamis oldu.

Tablo 40'da bulunan bulgulara gore, 0gretim elemanlari, mesk yonteminin
islip ve repertuvar egitimi agisindan oldukca 6nemli oldugunu, Tiirk miiziginin
notaya dayali olmadigin1 ve ge¢misten giiniimiize mesk yontemi ile intikal etmis,
Tirk miizigi kiltiriinin  ve perdelerinin notadan degil, dinleyerek, duyarak
Ogrenilebilecegini savunmuslardir. Bunun sebebi olarak, nota iizerindeki perdelerin
goriildiigi gibi icra edilmedigini ve notanin Tiirk miizigi perdelerini belirtmede
yetersiz oldugu gercegini ileri siirmiislerdir. Bu fikirlerini ileri siirerken, notanin
hatirlatict bir unsur olarak onemine de ayrica deginmislerdir. Fakat notanin amag
degil, hatirlatict bir unsur, arag olmasi gerektigini savunmuslardir. Bu bakimdan 1
O0gretim elemani, notaya bagimli bir icranin eseri yorumlayan kisiyi ve miizik tiirtinii
istenmeyen farkli bir yere tasiyabilecegini diisiinmektedir. Bir diger 6gretim elemani,
ogrencilere repertuvar kavraminin dagarciktaki eser demek oldugunu benimsetmeye
calistigin1 belirtmis ve eserlerin notaya bagimli kalinmadan ezberlenmesinin icra

acisindan 6nemli oldugunu savunmustur.

2 Ogretim elemani ise, Uslip ve repertuvar egitimi icerisinde zamanin
onemine deginmistir. Mesk yontemi uygulayabilmek icin egitimcinin ve dgrencinin
oldukca genis bir zaman dilimine ihtiyact oldugunu, fakat giiniimiiz egitim
yontemleri icerisinde zamanin sinirli olmasmin buna yeterince izin vermedigini
belirtmistir. Uslip ve repertuvar egitiminin nazariyat ve solfej dersi ile baglantil
olarak devam etmesi, kisa siirede ¢ok eser Ogretilmesi gerekliligini ortaya
cikarmaktadir. Biitlin eserlerin hafizaya alinmasinin 6grenciden 6grenciye degisiklik
gostermesi sebebi ile de bu durumun dolayisi ile notaya bagimlilik yarattigi ileri
stiriilmiistiir. Bu agidan notanin zaman kullanimini1 kolaylastiran 6nemli bir arag
oldugu gortilse de, perde fonksiyonlarinin algilanmasi ve tislip ve tavir sergilenmesi
bakimindan yetersiz oldugu disiiniilmektedir. Teknolojinin mesk yonteminin
boyutunu degistirdigini ileri siiren 1 6gretim elemani ise, notalari, ses kayit cihazi ve
interneti olan Ogrencilerin, bu sahip olduklar1 araglara giiveni ve bagimlilig

oldugunu, bu durumun da usta ¢irak iliskisini, yani mesk yontemini engelledigini
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ayrica belirtmistir. Buradan, giinlimiizde mesk yoOnteminin gergeklesmesini

engelleyen bazi unsurlarin oldugu sdylenebilir.

Sonug olarak, gilinlimiizde notaya bagimli egitim ydnteminin uygulaniyor
olmasimin, Klasik Tiirk Miizigi perdeleri ve icrast bakimindan, iisliip ve repertuvar
egitimine ve eser yorumlamaya etki ettigi goriilmektedir. Bu acidan, iislip ve
repertuvar egitimindeki eserlerin dogru perdeler ve diizgiin bir icra ile seslendirilmesi
bakimindan, ezbere icraya onemin artirilmasi, siirekli notaya bagimli kalinmadan,

icra edilmesi gerektigi ileri siirtilebilir.

7. Ogretim elemanlarina yéneltilen “Uygulamakta oldugunuz bu ydntemler
Ogrencilerin Uislip ve tavir bakimindan eser yorumlamalarinda degisiklik yaratiyor

mu?” sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 41. Uslip ve Repertuvar Egitiminde Uygulanan Yéntemlerin Ogrencilerin Eser

Yorumlamalarinda Degisiklik Yaratip Yaratmadigina Iliskin Ogretim Elemanlar: Gériigleri

Ogretim Elemanlar Uygulamakta oldugunuz bu yontemler ogrencilerin iislip ve tavir
bakimindan eser yorumlamalarinda degisiklik yaratiyor mu?

1. Kesinlikle yaratiyor. 3 senenin sonunda bunu agik¢a duyuyor ve
goruyorum.

2. Diizgiin bir icra yapabilmeleri konusunda yararli oldugunu goriiyorum.

3. Mutlaka. Biz bunu birebir gozlemliyoruz ve 6grenci kendisi de bunu dile

getiriyor zaten. Biz ilk geldigimizde sadece sarki sdyliiyorduk. Sarki
sOyledigimizi zannediyorduk diyorlar bize. Daha sonrasinda nefes alisim
degisti hocam. Eseri belki vuslati boyle dile getirmiyordum diyorlar. Eseri
yorumlarken mimikler de ¢ok dnemlidir ¢linkii biz konservatuvariz biz bir
anlamda sanat¢1 yetistiriyoruz. Yiiz ifadenizin mimiklerinizin ne ifade
ettigi cok Onemlidir. O sesinize ses tellerinize akseder. Bunlara da
calistyoruz biz.

4. Evet. Kesinlikle.

5. Bu durum o&grenciye gore degisebiliyor. Hangi isliptan faydalanmak
istiyorsa veya hangisini kendine yakin hissediyorsa o sekilde kendi okuyus
ve seslendiris tavrin1 kendisi yapilandirabiliyor.

6. Uygulanan yontem her dgrencide ayni oranda gelisme gosteremiyor ¢ilinki
ses kriteri yani sira musiki ruhunu ve duygusunu da tasimasi gerekiyor.
Ozellikle Temel bilimler anasanat dali &grencilerinin  sézlii eser
seslendirmelerinde  dogru  okundugu takdirde basarili  goziiyle
degerlendirme yapiliyor.
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Verdikleri cevaplar dogrultusunda Tablo 41°de bulunan Ogretim
elemanlarindan 4°l, uygulanmakta olan yontemlerin Ogrencilerin iislip ve tavir
bakimindan eser yorumlamalarinda kesinlikle degisiklik yarattigini ve bu degisimleri
belli bir siire sonra birebir olarak gozlemlediklerini belirtmislerdir. Ogrencilerin de
bu degisimleri fark ederek dile getirdiklerini belirten 0gretim elemanlarindan 1,
mimiklerin eser yorumlamada olduk¢ca ©Onemli oldugunu, yiiz ifadelerinin ses
tellerine aksettigini dile getirmistir. Diger 2 6gretim elemant ise, uygulanmakta olan
yontemlerin dgrencilerin iisllip ve tavir bakimidan eser yorumlamalarinda degisim
yaratmasinin dgrenciye gore degisiklik gosterdigini ve bu yontemlerin her 6grencide
ayn1 oranda gelisme gostermedigini vurgulamiglardir. Bunun sebebinin ses kriterinin

yanisira miizik ruhunun ve duygusunun da taginmasi gerektigini dile getirmislerdir.

Bz1  ogretim elemanlari, wuygulanan yoOntemlerin Ogrencilerin  eser
yorumlamalarinda degisiklik yarattigini ifade ederken, bazilari ise bu durumun
ogrenciden Ogrenciye degisiklik gosterdigi belirtilmistir. Buna gore, 6gretim

elemanlarinin bu konuda farkli goriislere sahip oldugu anlasilmaktadir.

3. UCUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

3.1 Mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarinda uygulanan
Klasik Tiirk Miizigi iislip ve repertuvar egitimi dersinde karsilasilan problemler ve

dikkat edilmesi gereken unsurlar nelerdir?

1. Ogretim elemanlarma yoneltilen “Uslip ve repertuvar egitimi dersinde

karsilastiginiz problemler nelerdir?”” sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 42. Ogretim Elemanlarimin Usliip ve Repertuvar Egitiminde Karsilastiklar: Problemler

Ogretim Elemanlar Uslip ve repertuvar egitimi dersinde karsilastigimz problemler
nelerdir?

1. Ders saati sliremiz haftalik 6 saattir. Yeterli olmadigini diistiniiyorum.
Benim sehsen su ana kadar karsilagtigim herhangi bir sorun olmadi. Bana
zamaninda verilen egitimi dgrencilerime mesk usulii ile vermeye gayret
sarf ediyorum.

2. Problem imtihan sistemi. Ses egitimi boliimii 6grencilerinin daha farkli
olmasi gerektigini diisiiniiyorum. Ses ses ses. Sesi akmayan ses egitiminde
okuyabilir mi? Bu sikintilar var tabiki. 2013 yilinda bu sikintinin
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giderilecegine inantyorum. Ayrica repertuvar haftalik ders saati siiresi 4
saattir. Bunun yetersiz oldugunu diisiiniiyorum. Neden derseniz Tiirk
musikisi repertuvar egitimi 4 yillik bir egitime sikistirllmaktadir. Ses
egitimi boliimiiniin sene itibari ile arttirilmasi gerekir. Ornegin: Ben san
boliimii mezunuyum fakat 8 yil egitim gordiim. Egitim siiresi arttirilirsa
daha da iyi olacagi diisiincesindeyim.

Bizde repertuvar egitimi Lisans 2 de ilk donem baslamaktadir. Ders saatleri
artarak gidiyor 4 saatse 6 saat oluyor. Haftalik 4 er saat. Kredisine gore
degismektedir. Daha fazla olmalidir. Ozellikle iist simiflarda yogun
makamlar oldugu i¢in ve zor iisliip ve tavir ¢alismalari agisindan daha fazla
olmalidir. 6 saat olmast tercihimiz ancak sistem geregi sorunlar
yasayabiliyoruz. Sistem geregi zaman problemi yasayabilsek de bazen tatil
v.b. seyler biliyorsunuz iilkemizde araya giriyor ama biz yinede ek dersler
yaparak kendimizden gerekirse oOdiin vererek planladigim miifredati
mutlaka uyguluyorum ve yetistiriyorum zaman ayiriyoruz. Benim
yasadigim bire bir problem yok.

Bu nevi sikintilart okula yeni baslayan ogrencilerin Tirk miizigini
bilmemeleri neticesinde yasiyoruz. Piyasa miiziklerinde kulak Buselik,
Kiirdi vb. perdelere alistigi i¢in Tiirk miizigi perde sistemini Ogrenene
kadar sikint1 yaganabiliyor.

En biiylik problem miizikte olan kirlilik. Bir¢gok miizik tiirliniin olmast
bunlarin i¢inden dogru se¢imin yapilamamasi ve etki altinda kalinmasi
biiyiik problemlere neden olabiliyor. Bir digeri ise dgrenci profili. Yani
farkli egitim almis farkli miizik kiiltiiriine sahip bir¢ok kisi ile karst
karsiyasiiz. Nota birliginin olmamasi en biiyiik sorunlardan birisi olarak
sayilabilir. Ders siiresinin azlig1 sayilabilir. Nazariyat ve ritim ile dogru
orantida dersin yapilmamasi da sikinti yaratabilir. Bu derse ait bir hedef
belirlenmesi gerekiyor. Bu hem 06grenci hem egitmen igin gereklidir.
Hedefsizlikte en biiyiik problemlerden biri olarak gbze carpiyor. Ayrica
Konservatuvarda iki farkli seneto karar1 uygulanmakta, buna gore
repertuvar egitimi dersi 2011 ve ustii girisli 6grenciler i¢in lisans 1. siniflar
haftada 1 saat, lisans 2. 3. ve 4. smiflar i¢in haftada 3 saattir. 2011 yilindan
once girmisler igin lisans 1. 2. 3. ve 4. smiflar i¢in haftada 4 saattir. Bu
elbette yeterli degildir. Ders siiresi Tirk miizigi Uslip ve repertuvar
dersinin sadece repertuvar kismina belki yeterli gelebilir.Uslip ve tavir
konusuna her zaman yeterli siire kalmayabiliyor.

Gerek TRT'nin, gerek diger yayin organlarmin Tiirk miizigi adi altinda
yapmis oldugu programlar saz ve sozlii icralar1 olumsuz etkilemistir. Yeni
nesil bu programlari izledigi i¢in Tirk miiziginin bu sarkilardan ibaret
oldugunu ve boyle bir iislip kullanildigini diisiiniiyor. Hatta bu icralart
benimsiyor ve taklid ediyorlar. Arabeske yakin bir okuyus ve nagmeleri
benimsemis 6grenci adaylar1 okula tercih edilmiyor ¢iinkii sade bir iisliibu
ogretmek sevdirmek imkansizlasiyor. Usliip olarak sikintilar var fakat
6grenciye miimkiin oldugunca eser kazandirma agisindan amacin istiinde
goriiyorum. Bunun disinda okulumuzdaki iislip ve repertuvar egitimi dersi
1. siniflarda haftada 1 saat. 2. 3. ve 4. siniflarda haftada 4 saattir. Haftada 1
saat olan smniflar i¢in yeterli oldugunu diisinmiiyorum. 1. smf iislip ve
tavir kazandirma igin temel olusturulan bir sinif bu nedenle artirilmasi
gerekiyor. Haftada 4 saat olan smiflar i¢in yeterli denilebilir.

Tablo 42'de goriildiigii gibi, 6gretim elemanlarindan iislip ve repertuvar

egitimi dersinde karsilagtiklart problemlerin belirtilmesi istenmistir. Genel anlamda

ortak bir gorlise sahip olduklar1 ilk problem, haftalik ders saati siiresinin yetersiz

olmasidir. Ogretim elemanlari, {islip ve repertuvar egitimi dersinin 4 yil igerisine
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sikistirllmasindan dolayi, bu siirecin bir ses egitimi Ogrencisi i¢in yetersiz oldugu
fikrindedirler. Ust siniflarda yogun makamlarin mevcut olmasindan ya da bazi
konservatuvarlardaki {islip ve repertuvar egitimi ders saati siiresinin lisans 1.
siiflarda haftalik 1 saat olmasindan dolay1 iisllip ve repertuvar egitimi ders saati
stiresinin yetersiz oldugu savunulmaktadir. Ders saati siiresinin repertuvar edinme
yoniinden yeterli oldugu diistiniilse de, Usliip ve tavir caligmalar1 bakimindan yetersiz

goriilmektedir.

Ders saati siiresinin yetersizligi disinda, imtihan sisteminin de problem
oldugu ve ses egitimi boliimii 6grencilerinin farkli ve nitelikli bir sese sahip olmalari
gerektigi diisiiniilmektedir. Ogretim elemanlar1, farkl kiiltiirlere sahip bircok dgrenci
ile karg1 karsiya kalmaktadirlar. Egitime yeni baglayan 6grencilerin Tiirk miizigini
yeterince bilmemeleri, piyasa miizik tiirlerinde 6grencilerin kulaklarinin buselik,
kiirdi vb. perdelere aligmis olmalari, Tiirk miizigi perde sisteminin &grencilere
benimsetilmesinde ve 06grencilerin bu perdeleri algilaylp 0grenmesinde sorun
yaratmaktadir. Burada populer kiiltiiriin etkisi oldukca biiyiiktiir. Populer kiiltiir
icerisinde birgok miizik tiirli mevcuttur. Yayin organlarinda yapilan baz1 programlar
saz ve sozlii icralar1 olumsuz yonden etkilemektedir. Baz1 6grenciler, Tiirk miizigi
eserlerinin ve tuslibunun dinlemis olduklar1 bu tarz programlardaki eserler ve
lisliplardan ibaret oldugunu diisiinmekte ve benimsemektedirler. Ogrenciler
tarafindan dogru se¢imin yapilamamasi ve etki altinda kalinmasi kendi islip ve

tavirlarini olusturma siirecinde biiyiik problemlere sebep olmaktadir.

Bu  problemlerin  haricinde, nota  birliginin  olmamasi,  bazi
konservatuvarlardaki {isliip ve repertuvar egitimi dersinin nazariyat ve ritim ile dogru
orantida yapilmamasi ve bu derse yonelik hedefsizlik de biiyiik problemler olarak
gbze carpmaktadir. Bu derse ait, hem 6grenci hem de egitmen igin bir hedef

belirlenmesi gerekliligi 6ne stiriilmektedir.

Bu bulgulardan, slip ve repertuvar egitimi dersinde karsilasilan
problemlerin, ders saati siiresinin yetersizligi, imtihan sistemi, egitime yeni baslayan
ogrencilerin Tiirk miizigini yeterince bilmemeleri, populer kiiltiir, nota birliginin

olmamasi ve derse yonelik hedefsizlik oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu problemlerin
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ciddi problemler oldugu ve isliip ve repertuvar egitimi dersini oldukca etkiledigi

diisiincesi ile bu sorunlara yonelik ¢oziimlerin getirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

2. Ogretim elemanlarina yoneltilen “Sizce iislip ve repertuvar egitimi dersinde

dikkat edilmesi gereken unsurlar nelerdir?” sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 43. Ogretim Elemanlarina Gére Uslip ve Repertuvar Egitimi Dersinde Dikkat

Edilmesi Gereken Unsurlar

Ogretim Elemanlar Sizce iislip ve repertuvar egitimi dersinde dikkat edilmesi gereken
unsurlar nelerdir?

1. Bence en 6nemli unsur 06lgiilerek hesap ederek degil de makamin seyrine
gore gereken sesler neyse eseri ona gore icra etmek.
2. Eserlerin iyi secilmesi. Makam seyirlerinin iyi bilinmesi. Bestekarin

verdigi yorumun aslina uygun bir bigcimde icra edilebilmesi gerekir.
Giliniimiiz okuyucularinin bile yorum diye yaptiklart icra tarzi sorun
olmaktadir. Eserlerin oldugu gibi okunmasi ve niianslarinin diizgiin bir
bicimde yerlestirilmesi. lyi bir vokalle sunulursa basar1 getirir.

3. Oncelikle bulundugunuz ortam temiz havadar saglikli olmali ¢iinkii biz
nefesimizle calisiyoruz. Ders saati ¢ok onemli. Ses acilmig olmali. Eslik
edilecek saz akordu mutlaka diizgiin olmali. Ses saglikli olmali. Sagliksiz
sese asla okutmam. O giin dersimi dinler. Bir sonraki ¢aligmada katilir.
Mutlaka Ogrenciler dosyalari ve repertuvar kitapciklart ile derse
gelmelidirler. Ogrencilerin oturus sekilleri diyaframi calisacak sekilde
diizgiin olmalidir. Ayag: {istii Gste olmamali ve dik oturmalidir. Nefesini
rahat alabilmeli. Ogrencileri rahatsiz edecek hig bir sey olmamalidir ki biz
huzurla bu dersimizi yapabilelim.

4. Repertuvar dersi dikkat edilirse okutulan birgok dersin bir arada oldugu ve
uygulandigi bir derstir. Burada talebenin biitiin derslerine ilgili olmasi
beklenmektedir ve buna dikkat edilir.

5. En 6nemlisi bu dersin bagimsiz ve kendi kurallari olan, bashi bagina bir
ders olarak algilanmasi eksik bir ifade olur. Dikkat edilmesi gereken en
onemli konu; bu dersin Tiirk miizigi derslerinin ve konularinin (nazariyat,
ritim, form, meslek calgis1 v.b.) tamamiyla bir iligki i¢cinde olmasi Girit
olmasi ve ayr diisiiniilmemesi gerektigi konusudur. Bu konularin diginda
teknik olanlar vardir ki biiyiilk 6nem tasir. Bunlar kisaca; Dogru eser
secimi, eser kimliginin bilinmesi, ritim ile us@l vurarak eser okumanin
gerekliligi, dogru akorttan eser gegilmesi (topluluga gore dogru akort) ve
cok tekrar edilmesi v.b. gibi sayabiliriz.

6. Eserleri klasik icraya miimkiin oldugunca sadik kalarak ve dogru sekilde
aktarabilmektir.

Tablo 43'de iislip ve repertuvar egitimi dersi veren 6gretim elemanlari, Gislip
ve repertuvar egitimi dersinde dikkat edilmesi gereken unsurlara deginmislerdir.

Dogru eser se¢imi, eser kimliginin iyi bilinmesi, ritim ile ustl vurarak eser okuma
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gerekliligi, dogru akorttan eser gecilmesi, eserlerin bir¢ok defa tekrar edilip,
nlanslarinin diizglin bir bigimde seslendirilmesi ve eserlerin bestekarin verdigi
yorumun aslina uygun bir bi¢imde, klasik icraya sadik kalarak dogru sekilde
aktarilmas1 da diger Ogretim elemanlar: tarafindan belirtilen ve dikkat edilmesi
gereken Onemli teknik unsurlar olarak goériilmektedir. Bu gibi unsurlarin haricinde,
Ogretim elemanlarindan 1’1, Usliip ve repertuvar egitimi dersinde bulunulan ortamin
temiz, havadar ve saglikli olmasmin onemli oldugunu belirtmistir. Ogrencilerin
seslerinin saglikli ve agik olmasi gerektigini savunan 6gretim eleman, sesi saglikli
olmayan Ogrenciye derste eser okutulmamasi gerektigini belirtmis ve Onermistir.
Ogrencilerin oturus sekillerinin diyaframlar1 ¢alisacak bicimde diizgiin olmasi da
oldukg¢a onemlidir. Ayrica, d6grencilerin mutlaka dosyalar1 ve repertuvar kitapgiklar
ile derse gelmeleri gerektigi vurgulanmistir. Bir diger 6gretim elemani ise, Uislip ve
repertuvar egitimi dersinin kendi kurallar1 olan bagimsiz bir ders olarak
algilanmamasinin dogru olacagini diisiinmektedir. Bu dersin diger dersler olan “Tiirk
Miizigi Nazariyati ve Solfeji”, “Ritim Uygulama”, “Form Bilgisi” ve “Meslek
Calgis1” dersleri ile bir iliski igerisinde olmasi ve ayr1 diisiiniilmemesi gerektigini

belirtmigtir.

Sonug itibari ile dikkat edilmesi gereken olduk¢a Onemli ve Ogretim
elemanlarina gore farklilik gésteren unsurlar elde edilmistir. Problemsiz bir iislip ve
repertuvar egitimi dersi gergeklestirilebilmesi ve bu dersin gelismesi bakimindan,
Ogretim elemanlarinin belirttikleri unsurlarin 6zen ile dikkate alimmasi gerektigi

sOylenebilir.
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SONUCLAR VE ONERILER

Bu bdliimde arastirma bulgular1 1s18inda elde edilen sonuglara ve bu

sonugclara iligkin gelistirilen Onerilere yer verilmistir.

SONUCLAR

Arastirmada; mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarindaki {islip
ve repertuvar egitimi, igerik ve yontem bakimindan irdelenmeye ¢alisilmis, bu igcerik
ve yontemlere yonelik olarak Ogretim elemanlarinin goriislerine bagvurularak,

arastirmaya katilan kurumlarin karsilastirilmali analizleri yapilmistir.

Yapilan  arastirmadan, mesleki  miizik  egitimi  veren  devlet
konservatuvarlarinda uygulanan iisliip ve repertuvar egitimi icerik ve yontemlerinin
arastirmaya katilan kurumlara gore hem farklilik gosterdigi, hem de ortak

noktalarinin oldugu saptanmaistir.

Uslip ve repertuvar egitimi dersinin, toplam ders yili bakimindan kurumlara
gore degisiklik gosterdigi goriilmiistiir. ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari ve
AKU Devlet Konservatuvarinda toplam ders yil1 4 iken, EU Devlet Tiirk Msikisi
Konservatuvar1 ve SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda toplam 3 yildir.
Bunun sebebi, iislip ve repertuvar egitiminin EU Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvarinda lisans II. sinifin 1. déneminde baslamasi, SU Dilek Sabanci
Devlet Konservatuvarinda ise 1. smifta baslayip lisans IlI'de sona ermesidir. Bu
acidan bakildiginda, toplam ders yillar1 agisindan, kurumlar arasi birligin olmadig:

sonucuna ulasilmistir.

Konservatuvarlardaki islip ve repertuvar egitimi haftalik toplam ders

saatlerinin belirli bir standartta olmadig1 goriilmistiir.

Birinci alt probleme iliskin sonuglar:

Usliip ve repertuvar egitimi dersinde uygulanan eserlerin se¢iminde, ses

sahasi, makam, usil, form ve dOnem Ozelliklerinin dikkate alinmasi, bestekarin
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kullandig1 motifler, eserlerin makami iyi yansitabilme 6zelliginin aranmasi, eserlerin
diger dersler ile paralellik gosterebilen nitelikte olmasi ve eserlerin sanatsal agidan
agirhikli olmasi g6z Onilinde bulundurulan kriterler olarak belirlenmistir. Bu

kriterlerin 6grencilerin gelisimlerini saglayacak nitelikte oldugu goriilmiistiir.

Ogretim elemanlarinin igerigi olusturmada oldukga 6zenli ve dersin geregini
yerine getirecek sekilde farkli unsurlar dikkate alan bir yaklasim sergiledikleri

anlagilmistir.

Arastirmada adi gegen kurumlardaki iislip ve repertuvar egitimi dersinde
uygulanan igerigin, yapisal 6zellikleri bakimindan, kurumlara gore farkli goriislerle
olusturuldugu ve degisiklik gosterdigi saptanmistir. Bu farkliliklarin sinif seviyesinde
de kademeli olarak belirlendigi goriilmiistiir. Bu ac¢idan, kurumlar arasi igerik

seciminde birligin olmadigi sonucuna ulasilmistir.

Yapilan goriismeler sonucunda her kurumun ge¢mis olduklari eser sayilarinin,
toplam egitim yillarina gore farkl sayilarda oldugu saptanmistir. Buna gore en fazla
eser gecilen kurumun, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari oldugu sonucuna

ulagilmistir.

Uslip ve repertuvar egitimi dersinde uygulanan igerikteki eser sayilari,
makam, usll, form ve bestekar bakimindan incelendiginde, bu unsurlara yonelik
gecilen eser sayilarinda kurumlara gére hem farkliliklarin hem de ortak yonlerin

oldugu belirlenmistir.

AKU Devlet Konservatuvarinda gecilen makam sayisinin diger kurumlara

oranla daha fazla oldugu sonucuna ulasilmstir.

ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuvari, EU Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvart ve AKU Devlet Konservatuvarindaki gegilen makamlarin yapi itibari

ile birbirleri ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

SU Dilek Sabanci Konservatuvarinda uygulanan Tiirk miizigi nazariyat1 ve
solfeji dersinin yogun olmasi ve bu kurumdaki iislip ve repertuvar egitiminin
birbirinden ayr1 bir ders olarak islenmesi sebebi ile SU Dilek Sabanci
Konservatuvarinin repertuvar egitimi dersinde her makamdan 1 eser gegerek, diger

kurumlara gore farkli bir i¢erik uyguladigi sonucuna ulasilmistur.
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ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda gegilen usil sayisiin diger

kurumlara oranla daha fazla oldugu sonucuna ulagilmistir.

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, SU Dilek Sabanci Konservatuvari
ve AKU Devlet Konservatuvarinda gegilen en fazla eser sayisimn Yiiriik Semai
usiiliinde oldugu, EU Devlet Tiirk Msikisi Konservatuvari'nda ise Aksak usfliinde

oldugu saptanmustir.

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari ve AKU Devlet Konservatuvarinda
gecilen form sayisinin 10 olarak esitlilik gosterdigi ve diger kurumlara oranla daha

fazla oldugu sonucuna ulasilmistir.

ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuvari, SU Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvar1 ve AKU Devlet Konservatuvarinda en fazla gegilen eserlerin Sarki

formunda oldugu sonucuna ulasilmigtir

ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda gegilen bestekar sayisinin diger

kurumlara oranla daha fazla oldugu sonucuna ulasilmistir.

ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuvari, EU Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvar1 ve AKU Devlet Konservatuvarinda en fazla gegilen eserlerin Dede
Efendi'ye ait oldugu, SU Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda ise Zekai Dede'nin

oldugu saptanmustir.

Usliip ve repertuvar egitimi dersinde uygulanan igerigin, Tiirk miizigi
nazariyatt ve solfeji dersindeki makam siralamasini takip edip etmedigi, kurumlara
gore degisiklik gostermistir.

Ogretim elemanlarmin ortak diisiinceleri dogrultusunda, iislip ve repertuvar
egitimi igeriginin Tiirk miizigi nazariyat1 ve solfeji dersini takip etmesinin olumlu
birgok etkisinin oldugu belirlenmistir.

Ogretim elemanlarinin {islip ve repertuvar egitimi ders igerigi yeterliligine

iliskin farkli goriislere sahip olduklar1 tespit edilmistir.
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Ikinci alt probleme iliskin sonuglar:

Usliip ve repertuvar egitimi veren dgretim elemanlar tarafindan uygulanan
yontemlerin siralanig bigimlerinde her nekadar farkliliklar tespit edilse de, {islip ve
repertuvar egitimi dersindeki yOntemlerin genel olarak ayni asamalardan gegtigi

belirlenmistir.

Usliip ve repertuvar egitimi siirecinde enstruman, ses arsivi, nota arsivi, ses
kayit cihazi ve metronom gibi c¢esitli materyallerden baz1 kurallar gercevesinde

yararlanildig1 goriilmiistiir.

Usliip ve repertuvar egitimi dersinde, toplu halde icra edilen miizik {izerinde,
islip ve tavira dayali c¢alismalar grup diizeyinde kaldigi, bireysel sorunlara

egilmenin ise yeterince miimkiin olamadig1 saptanmustir.

Eserler tizerinde yapilan Klasik Tiirk Miizigi uslip ve tavrina yonelik
uygulanan tiim ¢aligmalarin, her 6gretim elemaninda gerek fikir ve gerekse uygulama

olarak degisiklik gosterdigi saptanmustir.

Uslip ve repertuvar egitimi dersinde gecilen farkli dénemlerdeki eserler
tizerindeki caligma yOntemlerinin, Ogretim elemanlar1 tarafindan, kendi fikirleri

dogrultusunda farkl sekillerde uyguladiklar belirlenmistir.

Cesitli iislap farkliliklarinin mevcut olmasinin, repertuvar egitimini olumlu ve

olumsuz yonlerden etkiledigi kanisina varilmstir.

Gilintimiizde notaya bagimli egitim yonteminin uygulaniyor olmasinin, Klasik
Tiirk Miizigi perdeleri ve icras1t bakimindan, islip ve repertuvar egitimine ve eser

yorumlamaya oldukga etki ettigi sonucuna ulagilmistir.

Uygulanan yoOntemlerin  6grencilerin icrasinda  degisiklik yaratmasi

konusunda gretim elemanlarinin fikirlerinin farkli dogrultuda oldugu belirlenmistir.

Ucgiincii altprobleme iliskin sonuglar:

Uslip ve repertuvar egitimi dersinde karsilasilan problemlerin, ders saati
stiresinin yetersizligi, dersin 6lgme ve degerlendirme sistemi, egitime yeni baslayan

ogrencilerin Tiirk miizigini yeterince bilmemeleri, populer kiiltiir, nota birliginin
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olmamasi, iislip ve tavir bakimindan yasanan sikintilar ve derse yonelik hedefsizlik

oldugu belirlenmistir.

Uslip ve repertuvar egitiminde dikkat edilmesi gereken unsurlarin, dogru eser
secimi, eser kimliginin iyi bilinmesi, ritim ile us@l vurarak eser okuma gerekliligi,
dogru akorttan eser gecilmesi, eserlerin bir¢cok defa tekrar edilip niianslarinin diizgiin
bir bigimde seslendirilmesi ve eserlerin bestekarin verdigi yorumun aslina uygun bir
bicimde klasik icraya sadik kalarak dogru sekilde aktarilmasi oldugu sonucuna

ulagilmistir.

ONERILER

Konservatuvarlar aras1 ders yili ve saati bakimindan goriis birligi

saglanmasinin daha yararl olabilecegi diisiiniilmektedir.

Uslip ve repertuvar egitiminde temel bir repetuvar birligine varilmas,
bununla birlikte lisans egitiminin geregi olarak daha farkli eserlere de yer

verilmesinin dogru olacagi diisiiniilmektedir.

Konservatuvarlar aras1 programli bir iisliip ve repertuvar egitimi saglanmasi
bakimindan, igerikteki makam, usil, form ve bestekar siralamalarinin ortak bir

sekilde olusturulmasi gerektigi 6nerilmektedir.

Konservatuvarlar arasi igerik programlarindaki eserlerin, makam, usil, form

ve bestekar cesitliligi bakimindan esit oranda olmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Konservatuvarlarda uygulanmakta olan igeriklerin makam siralamasini takip

etmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Konservatuvarlar arasi uygulanan Uslip ve repertuvar egitimi dersindeki

yontemlerin ortak goriis birligi ile programlastirilip uygulanmasi 6nerilmektedir.

Usliip ve Repertuvar egitimde kullanilan materyallerin dgrencilerin gelisimini

etkilemeyecek sekilde yerine gore kullanilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Uslip ve tavira yonelik sorunlara deginilmesi bakimindan &grenciler ile
bireysel olarak ¢alismalarin uygulanmas: gerektigi diisiiniilmektedir. Uslip ve tavir

farkliliklarina yonelik, 6grencileri bilinglendirici ¢aligmalarin gelistirilebilecegi ve
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farkli dslip ve tavirlar1 tamitici caligmalara daha fazla yer verilebilecegi

onerilmektedir.

Eserlerin daha fazla icra yoOniiniin ele alinarak eserler {izerinde daha fazla

islip ve tavira yonelik ¢aligmalarin yapilmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Farkli donemlerde bestelenmis eserler tizerindeki iisliip farkliliklarina yonelik

daha kapsamli ve gelistirici calismalar uygulanmasi 6nerilmektedir.

Klasik Tiirk Miizigi iislip ve tavrinin algilanmasi, dogru ve yanlis icralarin
ayirt edilebilmesi agisindan, 6grencilerin daha fazla bilinglendirilmesinin saglanmasi

gerektigi diigiiniilmektedir.

Usliip ve Repertuvar egitiminde, dogru eser se¢imi, eser kimliginin iyi bir
sekilde bilinmesi, ritm ile usill vurarak eser okumanin gerekliligi, dogru akorttan eser
gecilmesi, eserlerin bir¢ok defa tekrar edilerek niianslarinin diizgiin bir bigimde
seslendirilmesi ve eserlerin bestekarin verdigi yorumun aslina uygun bir bi¢cimde
klasik icraya sadik kalarak dogru sekilde aktarilmasi gibi teknik unsurlarin dikkate

alinmasi gerektigi onerilmektedir.

Konservatuvarlar aras1 islip ve repertuvar egitimi dersine yonelik nota

birliginin saglanmasi gerektigi onerilmektedir.

Usliip ve Repertuvar egitimi dersinin kendi kurallar1 olan bagimsiz bir ders
olarak algilanmamas1 ve diger dersler ile baglantili ve paralel olarak devam etmesi

gerektigi diistiniilmektedir.

Usliip ve repertuvar egitimi ders saati siirelerinin arttirilmasi gerektigi

onerilmektedir.

Uslip ve repertuvar egitimi dersinin dlgme ve degerlendirme ¢aligmalarinin,
uzmanlarin goriis birligi yapabilecekleri bir alan oldugu ortak bir diisiince

cer¢evesinde olusturulmasi saglanmalidir.

Usliip ve Repertuvar egitimi dersine yonelik hem 6grenci hem de egitmen

icin bir hedef belirlenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Genel olarak, konservatuvarlar arasi iisllip ve repertuvar egitiminin igerik ve

yontem bakimindan etkilesiminin arttirilmasi gerektigi diistiniilmektedir.
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EKLER

“Yapilandirilmis Goriisme Formlar1”
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EK-1
YONERGE

Bu ¢alisma Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik
Anasanat Dali “Mesleki Miizik Egitimi Veren Devlet Konservatuvarlarindaki
Uslip Ve Repertuvar Egitiminin Icerik Ve Yontem Bakimindan Incelenmesi”
konulu Yiiksek Lisans tezi i¢in bilgi edinme, durum tespiti yapabilme ve dersi
yiirliten egitimcilerin goriislerini 6grenebilme amaciyla hazirlanmistir. Katiliminiz ve

katkilariniz i¢in tesekkiir ederiz.

Tuba KARDES
AKU SBE Miizik ASD

Yiiksek Lisans Ogrencisi

GORUSME FORMU

1. Uslip ve repertuvar egitimi dersinde uygulamakta oldugunuz igerigin

se¢iminde hangi kriterleri g6z 6niinde bulunduruyor sunuz?

2. Usliip ve repertuvar egitimi dersinde uygulamakta oldugunuz igerik yapisal

Ozellikleri ile hangi eserlerden olugmaktadir?
3. Uslip ve repertuvar egitimi dersinde uygulamakta oldugunuz icerik Tiirk
miizigi nazariyati ve solfeji dersindeki makam siralamasini takip etmekte

midir?

4. Uslip ve repertuvar egitimi dersinde uygulamakta oldugunuz ders igeriginin

yeterliligi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

5. Uslip ve repertuvar egitimi dersinde uygulamakta oldugunuz yontemler

nelerdir?
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10.

11.

12.

13.

Usliip ve repertuvar egitimi dersinde hangi materyallerden faydalaniyor

sunuz?

Uslip ve repertuvar egitimi dersinde eserler iizerinde Tiirk miizigi iislip ve

tavrina yonelik niians ¢aligmalar1 uyguluyor musunuz?

Uslp ve repertuvar egitimi dersinde gegtiginiz farkli dénemlerdeki eserler

tizerindeki Usltp farkliliklarina yonelik ne gibi ¢alismalar uygulamaktasiniz?

Sizce giinlimiizde ¢esitli tislip farkliliklarimin mevcut olmasimin iislip ve

repertuvar egitimine etkileri nedir?

Sizce glinlimiizde notaya bagimli egitim yonteminin uygulaniyor olmasinin

iisllp ve repertuvar egitimine ve eserleri yorumlamaya etkisi var midir?

Uygulamakta oldugunuz bu yontemler 6grencilerin iislip ve tavir bakimindan

eser yorumlamalarinda degisiklik yaratiyor mu?

Uslip ve repertuvar egitimi dersinde karsilastigmiz problemler nelerdir?

Sizce uislip ve repertuvar egitimi dersinde dikkat edilmesi gereken unsurlar

nelerdir?
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EK-2
YONERGE
Bu ¢aligma Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik
Anasanat Dali “Mesleki Miizik Egitimi Veren Devlet Konservatuvarlarindaki
Uslip Ve Repertuvar Egitiminin Icerik Ve Yontem Bakimindan Incelenmesi”
konulu Yiiksek Lisans tezi i¢in On bilgi edinme, durum tespiti yapabilme amaciyla

uzman goriislerini 6grenebilme hazirlanmistir. Katillmmiz ve katkilarimiz igin

tesekkiir ederiz.

Tuba KARDES
AKU SBE Miizik ASD
Yiiksek Lisans Ogrencisi
GORUSME FORMU

1. Klasik Tiirk Miizigi'nde iisliip ve tavrin tanimlamasini yapabilir misiniz?

2. Klasik Tiirk Miizigi tislip ve tavrinin olusumu ve tarihsel gelisimi hakkindaki
bilgileriniz nelerdir?

3. Gecmisteki ve gilinlimiizdeki {slip ve tavir farkliliklar1 hakkindaki
goriisleriniz nelerdir?
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