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OZET

Omer Seyfettin’in hikayelerindeki sahis kadrosu icinde, yasayis,
davranig, ideal ve uygulamalariyla 6ncelikle kendi devrine ve daha sonraki
doneme model teskil edebilme 6zelligi gosteren kahramanlar vardir. Bir¢cok
yonilyle tip veya karakter diyebilecegimiz bu insanlar, bazi yonleriyle de
bdyle bir tasnifin disinda farkli 6zellikler arz edebilmektedir.

Ozellikle dis diinyanin kiymetlerine ait endiseler tasiyan yazarlar,
edebi eserlerinde bu endiselerini gidermeye yonelik careler ararlar. Model
sahis, bu endiseleri gidermeye yOnelik olarak diisiiniilmiis, eser
kahramanlarma verilen isimdir. Omer Seyfettin’in hikayelerindeki model
sahislar, samimi Miisliiman ve suurlu Tiirklerdir. Bununla birlikte, kayitsiz-
sartsiz devletlerine bagli, serdengecti, akilli, vefali, onurlu, haysiyetli ve
tarih suuruna sahip insanlardir.

Anahtar kelimeler: Omer Seyfettin, hikdye, model sahis

ABSTRACT

In the individuals of Omer Seyfettin’s stories, there are heros who can
form a model to their period and later period with their life style, behavior,
ideal and practice. These individuals to whom we can say type or character
in many ways may show different properties out of so kind classification
with some aspects, too.

Especially, the authors who have got some anxieties that belongs to
values of outside world look for remedies which will remove their anxieties
in their literary works. “Model individual”, who is thought to remove that
kind of anxieties, is the name that given to hero of the work. The model
individuals in Omer Seyfettin’s stories are sincere Muslims and conscious
Turks. However, they are unconditionally faithful to their government,
intelligent, loyal, proud people and have got honour and consciousness of
history.
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L Giris

1884-1920 yallar1 arasinda yasadigi otuz alt1 yillik diinya macerasinda
bircok esere imza atan Omer Seyfettin’den geriye kalanlar icerisinde, en ¢ok
taninant ve okunani siiphesiz onun hikayeleridir. A¢ isimli hikayesini
1908’de Tenkid mecmuasinda yaymlanmasiyla baglayan bu kalem faaliyeti,
son nefesini verdigi 1920’ye kadar araliksiz yirmi yil siirmiistiir. Bu yillar
ihtilal ve savas yillaridir.

Aslinda XIII. asirdan itibaren Anadolu ve Osmanli sahasinda viicut
bulmus ve Klasik edebiyatimiz icinde degerlendirilebilecek ozellikler arz
eden manzum, mensur veya manzum-mensur tarzda yazilmis din, tasavvuf,
ahlak, ask gibi belli konular iceren hikayeleri kiiltiiriimiiz zaten taniyordu.'
Bununla birlikte, genellikle ikili agk iliskilerini veya kahramanlik temasini
isleyen halk hikéyeciligimizin daha eski tarihlere kadar uzandigini
biliyoruz.2

Modern hikayeciligimiz, diger bircok edebi tiir gibi, Tanzimat
doneminde baslamistir. Bu yazinin amaci, tahkiyeli eserlerdeki model sahis
meselesi ile, Omer Seyfettin’in hikayelerindeki model sahislara ait
tespitlerimizi sunmaktir.

II. Tahkiyeli eserlerde sahis kadrolari

Anlatma esasina bagli edebi eserlerin amaci, bir olay1 nakletmektir.
Bu yiizden tahkiyelerde esas unsur olaydir. Anlatict bir olayr saglikli bir
sekilde aktarabilmek i¢in baska unsurlara da ihtiya¢ duyar. Bunlardan biri,
sahis kadrosudur. Tahkiyeli eserlerde sahis kadrolari, yiiklendikleri
fonksiyonlara gore, yazarin soziinii emanet ettigi sahislar, olaylarin ortaya
citkmasinda rol alan sahislar, dekoratif unsur durumundaki sahislar gibi
degisik sekillerde tasnif edilebilir.” Bizim burada tespit etmeye calisacagimiz
husus, bu sahis kadrosu i¢inde, yasayis, davranig, ideal ve uygulamalariyla
oncelikle kendi devrine ve daha sonraki doneme model teskil edebilme
ozelligi gosteren kahramanlardir.

Tahkiyeli eserlerde sahislar tahlil edilirken, sergiledikleri 6zelliklerine
gore tip, sahsiyet veya karakter olduklari sOylenir. Bir de 6zellikle edebiyati
hayatin emrine vermis, milleti adina endiseler tasiyan, tarih suurunu 6n plana
cikaran, gelecegin kurulmasi yoniinde ¢abalar1 olan bir ¢ok yazarin, bazi
sahislart farkl bir dikkatle anlattiklarini goriiyoruz. Bircok yoniiyle tip veya
karakter diyebilecegimiz bu insanlar, bazi yonleriyle de boyle bir tasnifin
disinda  farkli  ozellikler arz edebilmektedirler. Omer Seyfettin’in

Hasibe Mazioglu, “Divan Edebiyatinda Hikdye”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer
Seyfettin, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1992, s. 19-34; Agah Sur Levend,
“Divan Edebiyatinda Hikayeler”, Tiirk Dili Arastirmalart Yilli§1, Ankara 1967, s. 71-117

2 Bkz. Pertev Naili Boratav, Halk Hikéyeleri ve Halk Hikéyeciligi, Ankara 1946.

Bu konuda daha genis bilgi igin bkz., Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine
Giris, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1991, 5.148-158.
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hikayelerinde model sahislara gecmeden 6nce, “model sahis” kavramini tip,
karakter ve sahsiyetle karsilagtiralim.

I1I. Tip, karakter, sahsiyet ve model sahis

Tahkiyeye dayanan edebi eserlerde, sahis kadrosunun bel kemigini
teskil eden merkezi sahsin cogu zaman bir karakter veya tip oOzelligi
gostermesi, her seyden Once o sahsin dis diinyadaki insanlarla olan
benzerligi ile ilgilidir. Tiirk tahkiyesinde Arayislar Doneminden itibaren
haricl alemdeki gelismelere paralel olarak kahramanlarin olusturuldugunu
goriiyoruz. Aslinda medeniyet degistiren her kiiltiirde, yeni medeniyeti
temsil edecek kahramanlar, bir sekilde sanat eserlerine yansimistir. Batida
Ronesans ve Reform hareketlerinin oncelikle sanat-toplum agisindan
degerlendirilmesi gerekir. Bugiin modern diinyanin metropollerini siisleyen
sanat eserlerinin ne kadar1 insanlarin begenisine sunulurken, toplumsal fayda
amaclanmistir? Yirminci asra damgasini vuran ulus-devletlerin, basta
kurucularnt olmak iizere, yetistirdikleri kahramanlarin en gorkemli sekilde
sanat eserleri vasitasiyla sergilenmesi, biraz da o devletin temel felsefesi ve
gelecegi ile ilgili degil midir?

Karl Marx, “Sanatin Kokii ve Gelismesi’ni incelerken, sanatin ayni
zamanda toplumsal varolus bilingliligini de belirledigini s6yler.* Bu biling,
kimlikle ilgili olabilecegi gibi, evrensel degerlerle ilgili de olabilir. Engels,
“Sanatta Gergekgilik” isimli yazisinda, Devrimden 6nce ve sonra, devrimci
partinin onderligini yapan kisilerin hicbir zaman yasayan nitelikleriyle
gosterilmedigini belirtir.’ Ciinkii bu tip anlatimlarda, kahramanlar kendi
sosyal statiilerini temsil etmek durumundadirlar. Bugiinkii Modern
Avrupa’nin dogusunda Ronesans Sanatkarlarinin rolii inkér edilemez. Fransa
ve Almanya’da modern edebiyatin dogusu, Ingiltere ve Ispanya’da
edebiyatin klasik donemini yasamasi, Kilisenin insanlarin zihinleri
izerindeki baskisinin kalkmasi, kisacasi eski diinyanin sinirlarinin agilmasi,
oncelikle bu dénem sanatkarlarinin eserleri vasitasiyla hazirladiklar yeni
diinyada gerceklesti. Cemil Meri¢, Max Nordau’nun “Parisli kadint Fransiz
romancist yaratmigtir” soziinii naklederek, bu muhayyel kahramanlarin dis
diinyadaki etkilerine dikkat cekmek ister.°

Bu yiizden Balzac’in Fransiz romaninda ortaya koydugu insana ait
degerler evrensel niteliktedir: “Balzac, goriiniiste Fransiz insanini yazmistir
ve Fransiz toplumunu anlatmistir. Fakat ortaya cikardigi degerler biitiin
insanligy ilgilendirir. André Billy: “Medeniyeti teskil eden malzemeyi ilk
defa bulup ortaya atan Balzac olmustur.” (Balzac’in Hayati, C.1, 5.228)

Karl Marx, “Sanatin Kokii ve Gelismesi”, Sanat ve Edebiyat, (Ceviri: Murat Belge), De
Yaymlari, 1971, s.7.

Friedrich Engels, “Sanatta Gercekgilik”, Sanat ve Edebiyat, s.46.

6 Bkz., Cemil Merig, Jurnal I, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2001, s.218.
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derken, bunu belirtmek ister. Ote yandan Balzac bunu yaparken, Bir Fransiz
insant aramamwtlr.”7

Engels, farkli bir bakis acisi ile, bu donemde olusturulan tahkiyeli
eserlere ait kahramanlari soyle degerlendiriyor: “Insanligin bugiine kadar
duydugu en biiyiik ilerici devrim buydu; devler gerektiren ve devler yaratan
bir cag - diisiince, tutku, kisilik giiciiniin, o0grenme evrenselliginin devleri...
Biri konusup yazarak, oObiirii kilictyla, cogu da her ikisi ile birden, yan
tutuyor ve savaga katiiyor. Onlart biitiin insan yapan dolgun ve giiclii
kisilikleri de buradan geliyor.”™

René Wellek ve Austin Warren, yazarlarin toplumun etkisinde
kaldiklar1 kadar, toplumu etkilediklerini ve sanatin sadece hayati
yansitmadigini, ona sekil de verdigini belirterek modern milliyetciligin
dogusunda edebiyatin etkisine dikkat ceker: “Iskocya’da Walter Scott’in,
Polanya’da Henryk Sienkiewicz’in ve Cekoslavakkya’da Alois Jirasek’in,
tarihi romanlart ile, bu memleketlerde milli gururun yiikselmesi ve halkta
tarih suurunun uyanmasinda siiphesiz pek belirli dlgiide etkileri olmustur.”

Kohn-Brammstedt, Almanya’da Aristokrasi ve Orta Swniflar adlh
eserinde, Max Weber’in “ideal sosyal tipler” kavramindan hareketle
Almanya’daki smif meselesine yaklasir.' Yine Alman edebiyatinin
aydmlanmaci bir yazari olarak taninan Wieland, XVIIL. yiizyilda bir kiiltiir
sorunu halini alan “kadinlarin esit haklara ulasmasi” konusuna ilgi
gostermis, “Aydin Kadin” ideali, Wieland’1n eserlerinde diisiinen kadini 6n
plana ¢ikarmustir."’

Mehmet Kaplan “#ip”leri anlatirken, onlarin muayyen bir devirde
toplumun inandig1 temel kiymetleri temsil ettigini vurgular.'” Gergekten
tahkiyeli eserlerimiz boyle bir dikkatle incelendiginde, diinden bugiine
insanimizin temel kiymetlerini tespit edebiliriz. Bu kiymetler biraz da dis
diinyada olup bitenlerle ilgilidir. Bazen yazarlar bu temel kiymetlerin
kaybolmas1 endisesine kapilmislar ve olusturduklar1 kahramanlarla toplumda

Durali Y1lmaz, Roman Sanat1 ve Toplum, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1996, s.137.

8 Friedrich Engels, “Edebiyat Tarihi”, Sanat ve Edebiyat, 5.78-79.

René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, (Ceviren:Ahmet Edip Uysal),
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1983, s.135.

Edebiyat Biliminin Temelleri, s.138.

Bu konuda daha genis bilgi icin bkz., Giirsel Aytag, “Wieland ve Kiiltiirli Kadin Ideali”,
Edebiyat Yazilar I, Giindogan Yayinlari, Ankara 1989, s.320-327.

Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar 3 Tip Tahlilleri, Dergah Yayinlari,
Istanbul 1985, s. 5.; Tiplerle ilgili bircok tarif yapilmistir. Biz burada Murat Belge’nin
terciimesi ile Wellek’e ait tanimi1 vermekle yetinecegiz: “Tip, bireysel ozelliklerden, yani
cesitli huylari, davramislari, duygulanis ve diisiiniis bicimleri, icsel gelisim ve
degisimlerden pek fazla s6z edilmeyip, daha ¢ok distan goriiniisiiyle ele alinan, nesnel
sekilde gosterilen, benzerlerinin temsilciligini yapabilmek icin genel niteliklerle
donatilmig, oncelikle toplumsal gercekligin bir kesitini yansitan ve —iddiaya gore- bu
arada kendi hayatin1 yagamaya pek firsat bulamayan kisidir.” Bkz., Murat Belge, Edebiyat
Uzerine Yazilar, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1994, 5.20-21.
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ihtiya¢ duyulan insan1 ve sahip olmasi1 gereken degerleri gdsterme yolunu
tercih etmislerdir. Modern Tiirk edebiyatinda bunun ilk 6rnegi, Vatan yahut
Silistre isimli tiyatro eserinde anlatilan Islam Bey’dir.

Alp tipi, Veli tipi, Gazi tipi gibi, edebi eserlerde olusturulan bu temel
tiplere ait ayirt edici 6zellikleri de biinyelerinde barindiran bu sahislar, bir
yonilyle yukarida ifade etmeye calistigimiz sebeplerden dolayi, toplumun
siddetle ihtiya¢ duydugu baz1 degerleri en iist diizeyde savunurlar.

Toplumun sevmedigi, kiiciik gordiigi, alay ettigi bazi davranis
kaliplarim1 temsil eden tipler de vardir. Cimri tipi, tigkagitci tipi gibi. Omer
Seyfettin’in agagida anlatmaya calisacagimiz hikaye kahramanlari, oncelikle
toplumun ihtiyac duydugu temel degerlere Ornek olabilme 06zelligi
gosterirler. Bu temel degerler, daha ¢ok varan ve millet kavramu etrafinda
sekillenmistir. Ciinkii Omer Seyfettin’in hikyelerini yazdig1 donem, 1908-
1920 yillaridir. Biitiin bir Tiirk tarihi i¢inde bu yillar, bu iki kavramla ilgili
sikintilarin en iist seviyede yasandigi yillardir.

Yukarida ifade ettigimiz Ozellikleri gosteren sahislari “tip” baslig
altinda incelemek gelenek haline gelmistir. Bu yiizden tip terimini biraz
acmak gerekir.

Tipler yalinkattir, benzerlerini idealize veya karikatiirize yoluyla
genisligine anlatma yetenegi kazanmis insan unsurlaridir. Mesela, Halit Ziya
Usakligil’in Mai ve Siyah romaninin erkek kahramani Ahmet Cemil ve
Omer Seyfettin’in Efruz Bey isimli hikdyesinin kahramani Efruz Bey bir
tiptir. Ancak Ahmet Cemil idealize yoluyla anlatilirken, Efruz Bey
karikatiirize edilerek anlatilmistir. Tahkiyeli eserlerde kahramanlar nigin
idealize edilirler? Bu soruya verilecek cevap, “tip” ile “model” arasindaki
ince cizgiyi belirler.

Idealize tipleri iki grup altinda incelemek gerekir. Birincisi ideolojik
hayatin edebiyata aksettigi donemden itibaren goriilen idealize tiplerdir.
Bunlara ideolojik tip demek daha dogrudur. Bunlar, bir ideolojinin tanittmini
veya benimsetilmesini saglamayir amaclayan insan unsurlaridir. Mesela,
Carlik Rusyasindan Komiinizme geciste, bu ideolojiye bagli yazarlarin,
ideolojik tipler olusturmanin yaninda, evrensel degerlere sahip eser
kahramanlarini bu rejimin perspektifinden hareketle olusturduklarini
biliyoruz."”> Bizim edebiyatimizda bu tarih 1960 sonrasidir. Ozellikle 1961

" Ormegin N.G. Cernisevski’'nin Nasil Yapmah isimli iki ciltlik romanimn

kahramanlarindan Rahmetov, s6z konusu yaklasimin iiriintidiir. Varlikli bir aileden gelen
Rahmetov, yeni ideoloji ile tanistiktan sonra, biitiin maddi varligindan feragat eder ve
inandi@1 diisiinceyi kendi sahsinda temsil etmeye calisgir. Aym romanin kadin
kahramanlarindan Kriyukova, bir hayat kadini iken, Vera’nin atdlyesinde g¢alismaya
baslayarak, emegin degerini kavrar ve eski hayatini terk ederek kendisine daha fazla saygi
duyacag: insanca bir hayata kavusur. Rahmetov ve Kriyukova yeni rejimi temsil eden
ideolojik tipler oldugu kadar, savunduklart degerler itibariyle evrensel diistinceye
sahiptirler. Elbette buradaki evrensellik, yeni rejimin evrensellik iddiasina bagl olarak
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Anayasas1 buna imkan hazirlamistir. Bu amagla ortaya konan tipler, sadece o
ideolojinin kiymetlerine goére olusturulmus, genelde dis diinyada olup
bitenlerle iligkilendirilmistir.

Ikincisi, st kiiltiirlerle ilgilidir. Bu amagla olusturulan tipler,
sanatkarin mensup oldugu kiiltiir ve kimlikle ilgili diisiincelerinden hareketle
ortaya konur. Bu tipler vasitasiyla ortaya konan degerler, sadece o tipe veya
o tipi yaratan sanatkara ait degildir. Bunlar, biitiin insanligin kabul ettigi
kiymetlerdir. Bunlar, yukarida da ifade ettigimiz gibi, bir kiiltiir veya bir
kimlikle de smnirli olabilir. Boyle durumlarda da ortaya konan degerler,
onceden belirlenmistir. Sanatkar var olan bu degerlerin kaybolmasindan
duydugu endiseden dolayi, mensup oldugu cemiyetin kaybolmasini
istemedigi kiymetlerine veya topluma benimsetilmek istenen yeni degerlere
gore tipler olusturur. Bizim “model sahis” soz grubu ile karsilamaya
calisngimiz kavram, bu ideolojik olmayan idealize tiplerden hareketle
arastirilmalidir."

Tipin, model olabilmesi, savundugu veya temsil ettigi degerlerin
ortak ve iist kiiltiirle ilgili olmasini gerektirir. Bizim romancilarimiz bir
noktada dar cerceveli diisiindiikleri i¢in, saglikli modeller olusturamadilar:
“Orhan Kemal Tiirk insanini bulmak icin kenar mahallelere, politikacilara,
sokak kizlarina gitmistir. Yasar Kemal ise, eskiyalarla kol kola daglara
ctknus, rgatlarla Cukurova’ya inmistir. Kemal Tahir, once Corum’a
kosmus, sonra da yakin tarihe yonelmistir. Iste en biiyiik yanlislik burada
vapilmigtir. Bir Tiirk insani modeli aranmis; bu model bulunur ve buradan
yola cikilirsa, dogru sonuclara varilabilecegi inancina kapilinmistir.
...Eugené’i, Vautrin’i, Lucien’i ve diger iki bin roman kisisini, Balzac,
Fransiz toplumunda aramanustir. Biitiin bu roman kahramanlart yazarin

verilmigtir. Kriyukova, hak ederek kazanma, Rahmetov, diiriistlik, comertlik,
yardimlagma ve ideallerine baglilik noktasinda ortak degerleri temsil ederler. Bkz., N. G.
Cernisevski, Nasil Yapmali, (2 cilt), (Ceviri: Giines Bozkaya), Yar Yayinlari, {stanbul
2000, 278+543 s.

Idealize kahramanlar arasindaki farki, iki eser kahramanindan hareketle izah etmeye
calisalim. Bunlardan birincisi Mai ve Siyah’taki Ahmet Cemil, digeri Vatan yahut
Silistre’deki Islim Bey olsun. Bu iki sahsin ortak noktasi idealize edilerek anlatilmus
olmalaridir. Ancak bu sahislar farkli amaclar gozetilerek idealize edilmislerdir. Ahmet
Cemil i¢in diisiiniilen sosyal fayda, Edebiyat-1 Cedide’nin sanat anlayisi ile sinirlt iken,
Islam Bey ile diisiiniilen sosyal fayda cok daha genis kapsamlidir. Bu iki sahistan Ahmet
Cemil, sanat ve estetik anlayist yoniinden Edebiyat-1 Cedide’nin sanatina ait kiymetleri
savunur. Etki alan1 kendisi ve kendisi gibi diisiinenlerle sinirlidir. Onun sanat ve estetik
duyarliligina katilmayan bir ¢ok insan vardir. Yani idealize edilmesini saglayan 6geler dar
bir ¢evre ile simirhdir. Islim Bey’in sahsinda idealize edilip, savunulan kiymetler, her
seyden Once dis diinyaya aittir. Sonucta bir kimlige bagli olarak da verilse, vatan sevgisi,
tarih suuru, devletin menfaatlerini kendi menfaatlerinin ©niine koyma, vatan igin
fedakarlikta bulunma gibi hasletler, her kiiltir i¢in ayn1 derece sosyal ve kiiltiirel
degerdir. Goriildugii gibi, her iki sahis idealize edilerek anlatilmistir ama, bunlarin ayni
kategoride degerlendirilmesi zordur. “Tip” ile “model sahis” arasindaki ince ¢izgi aslinda
burada saklidir.



Sosyal Bilimler Dergisi 19

kafasindan ¢ikarak, Fransiz toplumunun icine dalmislardir. Ayni sey
Dostoyevski’nin diger biiyiik romancilar kisileri icin de soz konusudur.”"

Goriildiigi gibi, “model sahis” ile, “idealize tip” veya “ideolojik tip”
arasindaki ince ¢izgi, aslinda burada saklidir. Ciinkii model sahislarin temsil
ettigi degerler, kimlikle iliskilendirilmis olsalar bile, kimliklerinden
soyutlaninca aynm1 zamanda evrensel deger olduklar1 goriiliir. Tanpinar’in
Huzur romanindaki Nuran, Cumbhuriyetle birlikte olusturulmaya calisilan
yeni kadinin cagdas degerlerle ici doldurulmus ilk 6rnegidir. Nuran’t model
sahis yapan, sahip oldugu bu ¢agdas degerlerdir.'® Wellek, bu yiizden olsa
gerek, tipler i¢in, “kendi hayatini yasamaya pek firsat bulamayan kigilerdir’
der.'” Bu ifade, tip icerisinde degerlendirilen model sahislarin, toplumsal
taraflarina isaret eder. Max Weber’'n “ideal sosyal tip” dedigi kavram, bizim
“model sahis” s6z grubu ile karsiladigimiz kavram olsa gerek.

Konuyu biraz daha netlegtirebilmek ic¢in, “model sahis” kavramini
karakter ve sahsiyetle karsilagtiralim.

Birden fazla asli unsuru belirlenmis, katmanlagmis bir insan unsuru
olan karakter, daha ¢ok ice yoneliktir. Tipik birka¢ unsuru yliklenen tahkiye
kahramaninin kendi i¢ ¢ikmazlari, karakterler vasitasiyla dikkatlere sunulur.
Model sahis, bu yiizden karakterden farklidir. Ciinkii model sahis her seyden
once disa doniiktiir.

Tahkiyeli eserlerde olusturulan sahsiyetlerin bir¢cok  6zelligi
belirtilmistir. Bu 0Ozellikler arasinda bir ahenk vardir ve devamlilik
gosterirler. Model sahislar, dis diinya i¢in gerekli olan unsurlar etrafinda
sekillenir. Bu yOniiyle sahsiyetten ayrilir. Her yazarin farkli bir tarzda
yapmaya calistigr bu hizmetin, sanatin otesinde insani bir amag tasidigini
unutmamaliyiz. Mehmet Kaplan, “Cesitli edebi eserleri incelerken, Tiirk
tarihinde cok onemli bir vakia olan, medeniyet degismesiyle tip degismesi
arasindaki farki gériir gibi oldum.”™® diyor. Her edebi eser oncelikle kendi
devri i¢in vardir. O esere kaynaklik eden dis diinya su veya bu sekilde edebi
esere yansir. Ozellikle dis diinyanin kiymetlerine ait endiseler tasiyan
yazarlar, eserlerinde bu endiselerini gidermeye yonelik careler ararlar. Bu
yOniilyle model sahislar, edebi eserlerle ilgili olduklar1 kadar, sosyal hayatla
da ilgilidirler.

Bu donemde yasanan bir ¢ok gelismeye bagli olarak, oldukca
yipranmis ortak degerler vardir. Sanatkirlar, 6zlenen bu ortak degerlerin
pesine diistiikleri eserlerde, bir tip, sahsiyet veya karakter yaratma yerine,
model olusturma cabasi icerisindedirler. Tiplerin yalinkatliligi, karakterlerin
ice doniik oluslari, sahsiyetlerin 6nceden belirlenen ve devamlilik gosteren

Roman Sanat1 ve Toplum, s.139.

16 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Yap1 Kredi Yayinlari, (4.bask1), Istanbul 2001, 426 s.
Edebiyat Uzerine Yazilar, s.21.

Tiirk Edebiyati Uzerine Aragtirmalar 3 Tip Tahlilleri, s. 6.
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ozelliklerinin yaninda model sahislar, ortak degerleri en iist noktada
savunup, kendi sahislarinda temsil ederler. Mesela, savasa karsi cikarlar,
bagimsizliktan yana tavir koyarlar, iilkelerinin varligini, kendi varliklarindan
iistiin tutarlar, cesaretlidirler, diriisttiirler, giizel ahlaka sahiptirler,
bilgilidirler, namusludurlar, hile yapmazlar, yalan sdylemezler, onurlarina
diiskiindiirler, kimlikleri ve inang¢lari konusunda samimidirler. Bu 6rnekleri
artirmak miimkiindiir.

Goriildiigii gibi, bu ortak degerlerin bir cogu, kimlik veya inanca baglh
olarak islenebilecegi gibi, tek basina evrensel bir deger olarak da
degerlendirilebilir. Ancak model olusturma her seyden once bir ihtiyaca
binaen yapildigindan, model sahislar daha ¢cok milll degerlerden hareketle
olusturulmaktadir. Mesela, Tiirk tahkiyesinde olusturulan model sahislar,
bazi yonleriyle Alp, baz1 yonleriyle Veli, baz1 yonleriyle Gazi tipine yakin
veya bunlari da i¢ine alan bir 6zellik gosterebilmektedirler.

Biitiin bu tespitlerden sonra model sahis1 tanimlamaya gayret edelim:
“Model sahis, edebi eserler vasitasiyla olusturulan, yasayis, davranis,
diisiiniis, ideal ve uygulamalartyla oncelikle kendi devrine ve daha sonraki
donemlere model teskil edebilme ozelligi gosteren insan unsurlaridir.”
Model sahsin tip icerisinde aranmasi gerektigini, her modelin ayn1 zamanda
tip oldugunu, ama her tipin model olmadigini da ilave etmeliyiz.

Zaman ve mekan farkli olsa da, sanatin kurallar1 ve disiplini her
donemde ve her mekinda benzerlikler gosterir. Bugiinkii Modern
Avrupa’nin dogusunda sanatin ve sanatkdrin oynadigi rolii, Tiirkiye’nin
kurulmasi agsamasinda —bu siire, bize gére modernlesme siirecinin tamamini
kapsar- Tiirk sanatkarlar1 da oynamaya calismiglardir. Tahkiyeli eserlerde dig
diinyanin en fazla ihtiya¢ duydugu temel ve ¢agdas kiymetlerin, edebi eserin
diinyasinda sekillendirilmeye calisilmasi, hi¢ siiphesiz bu amaca hizmet
etmektedir. Bizim model sahis s6z grubu ile karsilamaya calistigimiz bu
edebl yaratmanin, her seyden once boyle bir amacin gerceklestirilmesine
hizmet ettigi kanaatindeyiz. Omer Seyfettin’in hikayelerindeki sahis
kadrolarina boyle bir dikkatle bakacagiz.

IV. O.Seyfettin’de model sahis yaratma diisiincesinin kaynaklar

Omer Seyfettin’in hikayeleri iizerine ¢alisanlar, 6zellikle iki hususa
dikkat cekerler: Yirminci ylizyilda yasama suuru ve gercekeilik ile mazi ve
kahramanlik hasreti. Kanaatimizce bu iki unsurdan ikincisi, birincisine
hizmet etme amacim tasimaktadir. Ciinkii onun ozellikle yasadigi donemi
cok iyi gozlemledigine ve degerlendirdigine sahit oluyoruz. Kendisinin bir
asker olmasi ve Balkanlarda goérevi icabi bulunmasi, onun bu bolgede olup
bitenleri bazen bir hikaye gercegi icinde bazen de makaleleri ile anlatmasini
saglamigtir. Onun bu yazilarinda yaptig: tespitler, yaklasik bir asir sonrasini
dahi yakindan ilgilendiren c¢ok Onemli tespitlerdir. Balkanlardaki
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yapilanmadan duyulan rahatsizlik, Kosova meselesi ile ilgili tespitleri, bugiin
bile okunmaya deger yazilaridir."

Omer Seyfettin’in bu gozlem giicii, onda degisen diinya ve yeni
olugan sartlar icinde milletini ayakta tutacak bir mefkireyi giindeme
getirmistir. Kiiltiirel milliyet¢ilik ismini verebilecegimiz bu mefkiirenin en
onemli dinamigi, hi¢ siiphesiz insandir. Onun hikayelerinde ortaya konan ve
dis diinya icin amaclanan sosyal fayda acgisindan model sahis s6z grubu ile
karsilayacagimiz bu insan, iste bu mefklireyi yasatacak olan insanimiza,
ozgiivenini kazandirmayr amagclar. Omer Seyfettin’in hikayelerinde
arayacagimiz dis diinyaya ait kiymet hiikiimleri, insani ihtiyaca binaen bir
kimlik etrafinda sekillenmistir. Tek basina birer evrensel deger olan bu
kiymetlerin, bir kimlige bagli olarak verilmesi, Sanatkarin yirminci ylizyilda
yasama suuruna ulasabilmede, Tiirk tarith ve hayatindan faydalanmak
istediginin bir gostergesidir. Omer Seyfettin’in bir¢ok eserinde bu suur,
insan unsuru ile birlikte dikkatlere sunulur. Omer Seyfettin’in olusturdugu
model sahislarin Oncelikle kendi devrinde, ¢ok fazla ihtiya¢ hissedilen
unsurlarla ilgili oldugu anlasilmaktadir. Onun olusturmaya calistigt model
insanlar icerisinde serdengecti, devletine itaatkar, tarih suuruna sahip, akill
askerler bulunmaktadir. Bunun neden kaginilmaz bir gereklilik oldugu,
aslinda Ruzname’nin ¢esitli boliimlerine serpistirilmistir: “/7 Tesrinievvel, ...
Sekiz sene evvel, mektepten yeni ciktigum vakit gezdigim bu yerleri bir giin
boyle kacarak terk edecegimi hic aklima getirir miydim? Heyhat... Madem ki
biz asker degiliz, madem ki bizde askerlik icin ldzim olan zekd ve itaat yok,
madem ki bizde bir ideal, bir vatan hissi, nihayet bir lisan yok... Boliigiin
yarisindan ziyadesi Tiirkce bilmiyor. Tabur Babil Kulesi gibi ne alanin
satandan, ne satamin alandan haberi var;. ..28 Tesrinievvel
Zannediyorum ki koyiin iizerinde bir sarapnel patlasa biitiin asker, biitiin
alaylar ¢il yavrusu gibi dagilacak ... Arkadaslarumiz icinde hdld muzafferiyet
umanlar var. Biz de yalanct bir timit ile meyus goriinmek istemiyoruz.; ..1
Tesrinisani (Kasim) ...Arttk bu maneviyati bozulmus askerle harp etmekte ne
mana var?” >’

Sanatkirin tuttugu giinliikten, benzer oOrneklerin sayisini artirmak
miimkiindiir. Omer Seyfettin’in hikAyelerinde ortaya koymaya calistigi
sahislar, bir bakima buralardaki maddi ve manevi yipranmishigi yok etme
amacim tasiyor. Gergekten de harp ve ihtilal yillarinin 6zellikle askeri cok
yiprattig1 diisiiniiliirse, kendi de bir asker olan Omer Seyfettin’in bu meslek

Bkz.,Omer Seyfettin, “Milli Tecriibelerimizden Cikarilmis Ameli Siyaset”, Tiirkliik
Uzerine Yazilar, Biitiin Eserleri 16, Bilgi Yaymevi, Ankara 1993, s. 37-63. (Yazinin ilk
yayimi:1912)

Omer Seyfettin, “Ruzname”, Biitiin Eserleri 8, Bilgi Yayinevi, Ankara 1989, s. 57,61,62.
(27 Eylil 1328 (1912) tarihinde Selanik’te yazmaya basladigi Ruzname, Hayat
Mecmuast’nin 3-13. sayilarinda 1967 yilinda yayinlandi.)
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grubuna yonelik model insanlar1 nigin tarihten sectiginin gerekceleri daha
kolay anlasilir.

Omer Seyfettin’in cesitli vesilelerle kaleme aldig1 yazilarinda, model
sahis olusturmasinin alt yapisini olusturan diisiinceleriyle karsilasiyoruz:
“Tiirkiye’deki Tiirkler kendi milliyetlerini inkdr ederek “Osmanli” adini
takinmisglardi. Halbuki diinyada “Osmanlt” namu altinda bir millet yoktu.
“0smanzl§llk” Tiirk olan Osmanogullarmmin kurdugu hiikiimete verilen bir
namdi.”

Yukaridaki diigiincelerle, anlatici kahraman bakig acisi ile dikkatlere
sundugu Hiirriyet Bayraklari hikdyesindeki Gen¢ Tiirk Zabiti’nin
konusmalar1 arasinda paralellik kurmak miimkiindiir: * ...Bir cinsten olan
seyler cem olunabilir. Mesela on kestane, sekiz kestane, dokuz kestane!
Hepsi yirmi yedi kestane eder, degil mi? ...Bir cinsten olmayan seyler cem
edilemez. Mesela on kestane, sekiz armut, dokuz elma... Nasil cem
edeceksiniz. Bu miimkiin degildir. Ve bu imkansizlik nasil riyazi ve bozulmaz
bir kaide ise, birbirinden tarihleri an’aneleri, meyilleri, miiesseseleri,
lisanlart ve mefkiireleri ayri milletleri cem edip hepsinden bir millet yapmak
da o kadar imkdnsizdir. Bu milletleri cem edip “Osmanli” derseniz, yanilmus
olursunuz.”* Asagtya aldigimiz birkag 6rnekte de ayni durumla karsilagiriz:
“Muharebeden sonra bu hakikatleri goren Tiirkler, milliyetlerini
hatirladilar. Eski tarihlerine, an’anelerine sarildilar. Ve biitiin Tiirk
milletinin ruhunda ¢oktan beri uyuyan biiyiik emel, biiyiik mefkiire dogmaya
basladi. Bu mefkiireyi heniiz ruhunda duymayan pek az miskin kalnugtir. O
mefkiire nedir? Bakiniz: 1.Lisan muhabbeti 2. Millet ve din muhabbeti
3.Vatan muhabbeti.”*

Milli Tecriibelerimizden Cikarilimis Amelt Siyaset isimli yazisinda ileri
stirdigti diistinceler, onun hikayelerinde ortaya koydugu model sahislarla
ilgili endiselerinin kaynagi durumundadir: “...Hele “Osmanlilik” perdesi
altinda basimiza corap Oren hainler biitiin biitiin diigiinceye daldilar.
Uyuyan Tiirkliigiin kuvvetini onlar cok iyi biliyorlardi. Daima yoklugunu
tekrar ederek yok etmek istedikleri unsur “Ben varum” derse hainlerin kendi
mefkiirelerine vedd etmeleri icap ediyordu. ...Yirminci asra “milliyet asrt”
diyorlar. Bu ali cereyamin darebdamint kalbinde duymayan “magsiisii’l
milliye” birtakim “sozde Tiirkler” bu soyledigimiz mefkiirelerin yalan
oldugunu, bizim uydurdugumuzu iddia edeceklerdir. Hayir... Bu mefkiireler
milli  edebiyatlarla, kavmi istiyaklarla, ali kahramanlarla, sayisiz

2 Omer Seyfettin, “Tiirklitk Mefkaresi”, Tiirkliik Uzerine Yazilar, Biitiin Eserleri 16, Bilgi

Yaymevi, Ankara 1989, 5.86. (Yazinn ilk yayimi: 1914)

Omer Seyfettin, “Hiirriyet Bayraklar1”, Biitiin Eserleri 3, Bilgi Yayievi, Ankara 1993,
s.106-107. (Hikayenin ilk yayimi: 1913; Tiirk Yurdu'nun 56.sayisinda yayinlanan hikaye,
aslinda 25 Temmuz 1326 (1910) yilinda tamamlandi. Bu bilgiler icin bkz., a.g.e., s.113.)
Omer Seyfettin, “Tirklikk Mefkresi”, Tiirkliik Uzerine Yazilar, Biitiin Eserleri 16, Bilgi
Yayinevi, Ankara 1993, 5.87. (Yazinn ilk yaymmi: 1914)
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fedakarliklarla teessiis etmis tarihi ve siyasi mefkiirelerdir. Biz Tiirkler hala
uyur, yani mefkilresiz, taarruzi bir emelsiz yasarsak, bu mefkiirelerin yarin
hakikat olacag siiphesizdir.”™*

Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. Bu ve benzeri endiseler, Omer Seyfettin’i
ozellikle Tiirk tarihine yoneltmis, samimi bir devlet taraftar1 olan bu insan,
iilkeyi yeniden o muhtesem donemlerine gotiirecek dinamikleri, yine o
devletin gecmisiyle ve o milletin hayatiyla iliskilendirerek aramistir.

V. Omer Seyfettin’in hikayelerinde model sahislar

Omer Seyfettin’in hikayelerinde, yukarida ifade etmeye calistigimiz
gerekcelerle olusturulan model sahislar, sanatkarin, unutulan degerlerin
kaybolmasindan duydugu endiseden dolayi, mensup oldugu Kkiiltiir ve
kimlikle ilgili diisiincelerinden hareketle olusturur. Bu o6zellikleri gosteren
Hikayelerindeki bazi kahramanlara bu dikkatle bakalim:

Pembe Incili Kaftan’da devletin vakar ve itibarim1 kendi sahsinda
temsil eden Muhsin Celebi, sadece cesaret ve onurun degil, ayn1 zamanda
sadakat, fazilet gibi erdemler noktasinda da model bir aydin olarak
diistiniilmiistiir. Anlatma zamaninda bu o6zelliklerle donatilmig aydina
siddetle ihtiyag vardir: “Biraz zengindir vaktini okumakla gegirir.
Tamimazsiniz efendim. Hig biiyiiklere iilfet etmez. Ikbal istemez. ...Fakat ¢ok
cesurdur. Dogrudan ayrnlmaz. Oliimden ¢ekinmez. Bircok defa gaza etmistir.
Yiiziinde kilic yaralart vardir. ...Diinyaya minneti yoktur. Sahla geda
nazarmda birdir. ...Namusuyla yasar, kimseye eyvallah etmezdi. Fukaraya,
zayiflara, gariplere bakar, sofrasinda hi¢ misafir eksik olmazdi. Dindardh.
Ama mutaassip degildi. Din, millet, padigsah askini kalbinde duyanlardandi.
Devletinin biiyiikliigiinii, kudsiligini anlardi. Yegdne mefkiiresi “Allah’tan
baska kimseye secde etmemek, kula kul olmamak™t1... Iimi, kemali herkesge
malumdu. Ibni Kemal ondan bahsederken “Beni okutur!” derdi. Sairdi lakin
omriinde bir kaside yazmamuisti. Hatta boyle methiyeleri okumazdi bile...”

Ferman hikayesinin kahramani Tosun Bey, canim1 devletine adamais,
serdengecti askeri temsil eder. Bir destan kahramani kadar idealize edilen
Tosun Bey, anlatma zamani i¢in son derece gerekli olan bir modeldir: “Hem
cesur, hem fazildi! Seferlerde sedefli cura ile kahramanlik destanlari soyler;
sulh zamanminda gayet celebice hikmetlerle dolu gazeller, kasideler yazardh.
kilic kabzasiin nasirlatng elinde, kalem yabanct durmuyordu.”

Bagsini Vermeyen Sehit hikayesinin kahramanlar1 Deli Hiisrev ve Deli
Mehmet iman ve cesareti temsil ederler: “Palanganin ruhu, nesesi, keyfi

# Omer Seyfettin, “Milli Tecriibelerimizden Cikarilmig Ameli Siyaset”, Tiirkliikk Uzerine

Yazilar, Biitiin Eserleri 16, Bilgi Yayimevi, Ankara 1993, s.40, 48. (Yazinn ilk yayimi:
1912)

Omer Seyfettin, “Pembe Incili Kaftan”, Biitiin Eserleri 2, Bilgi Yaymevi, Ankara 1991,
s.61, 63. (Hikayenin ilk yayim1:1917)

“Ferman”, a.g.e., s.12. (Hikdyenin ilk yayimi1:1917)
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olan iki arkadas, bu esnada tuhaf tuhaf laflar soyleyip yine herkesi
glildiiriiyordu. Bunlarin ikisine de “deli” derlerdi. Deli Mehmet, Deli
Hiisrev... Serhat muharebelerinde, hayale sigmayacak yararliklariyla masal
kahramanlart gibi inanilmaz bir sohret kazanan bu iki deli, hicbir nizama,
hicbir kayda, hicbir zapt ve rapta girmeyen, diinya serefinde gozleri
olmayan Anadolu derviglerindendi. Her zaferden sonra kumandanlar
onlara riitbe, hil’at, murassa kilic gibi seyler vermeye kalkinca, giilerler,
“Istemeyiz, fani diinyada kefen gerektir. Hil’at nadanlart sevindirir...”
derler, Hak ugrundaki gayretlerine iicret, miikdfat, sabas kabul
etmezlerdi.””

Kizil Elma Neresi isimli eserde ise, ordunun hiikiimdara mutlak itaati
ve devletin ilkelerine bagliligi vurgulanir. Ordu iginden gelisigiizel secilen
tic neferin aym kararhilikla, aym seyleri soylemis olmasi, onlarin bir ideal
birligi etrafinda birlestiklerinin acik gostergesi durumundadir. Kendisi de bir
asker olan ve Balkan Bozgununu bizzat yerinde goren sanatkér, devrin son
derece ihtiyac duydugu, disiplinli ve inancli askerl yapinin kurulmasina
model teskil edecek sahislar1 olusturur. Bu neferlerin sahip oldugu inang ve
moral degerleri, her donemde ordularin ihtiya¢c duyacagi temel kiymetlerdir:
“Bu bir hakikattir! Mademki halk soyliiyor; halktan gelen ses, hakkin
sesidir! Ona efsane denmez. Mutlaka bir asli vardir. Fakat siz
bilmiyorsunuz. ...“Gordiin ya” dedi. “Uciiniin de cevabinda bir fark yok.
Hakikat bir:”Kizil Elma” benim gitmek istedigim yer, iste... Hakkin beni
gotiirecegi yer...”™

Topuz isimli hikdyede devletin vakar ve giicli, bir savas aletinde
sembollestirilir. Onu eline alan askerin tavir ve konusmalarinda bu giicii
sezmek miimkiindiir. Anlatma zamaninda c¢ok ihtiya¢ duyulan bu temel
kiymet, yine hikayenin imkanlar1 igerisinde verilmistir: “Mum rengi
cehrelerin saskin gozleri karsisinda, bu tek Tiirk, kaftaninin uzun eteklerini
omuzlarina atti. Kilicini kinina koydu. Uzandi, ezdigi basin iistiinde duran
kanli topuzu aldi. Yere birakti. Sonra tahttaki oliiyii asagi cekti. Onun yerine
oturdu. Gayet fesih bir Ulahcayla, “Haydi, padisah namina bana itaat
edin!” dedi.”””

Kiitiik isimli hik&yenin kahraman1 Arslan Bey, zeka ve cesareti temsil
eden devlet adamidir. Onun bir devlet adaminda bulunmas: gereken bu
ozelliklerinin  yaninda, bircok insanl degerlere de sahip oldugu
anlasilmaktadir: “Cifte direkli yesil cadirin kapisi oniine serilmis biiyiik bir
kaplan postu iizerinde kehribar cubugunu fosur fosur ¢eken koca bryikl, iri
viicutlu, ates nazarli gair kumandan, gozlerini alacagi kalenin sallanan
bayragina dikmisti. ...Arslan Bey, diismamin cesurunu, kahramann,

27 “Bagim Vermeyen Sehit”, a.g.e., s.75-76. (Hikdyenin ilk yayim1:1917)

2 “Kizil Elma Neresi”, a.g.e., 5.87, 91. (Hikyenin ilk yayim:1917)
¥ “Topuz”, a.g.e., s.117. (Hikdyenin ilk yayimi:1917)
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yvilmazint severdi. Onca harp bir mertlik sanatiydi. Diisman ordusundan
kacip kendisine iltica edenlere hi¢ aman vermez, “hain, her yerde haindir”
diye hemen boynunu vurdururdu.”*

Diyet te biitiin hayat1 boyunca onurunun pesine diismiis olan Koca Ali
vardir. Aslinda kimsenin liitfuna ihtiya¢c duymadan yasamak isteyen Koca
Ali, biitiin hikdye boyunca aymi cizgide gosterilir: “O, daha pek gencgken,
vezir amcasin litfunu bile  ¢ekememis, minnettar kalmak icin aile
ocagindan kacmus, gurbet ellerine atilmisti. Simdi kor talihi onu bak kime
kile edecekti.”™"

Siradan bir insan olarak gosterilen Koca Ali’nin sahip oldugu bu
insani kiymetlere, Vire hikayesinin asker kahraman1 Barhan Bey de sahiptir.
Koca Ali ve Barhan Bey bu yonleri ile, anlatma zamaninda, kendi sosyal
cevreleri i¢in iyi bir modeldir: “Barhan Bey pek c¢ok diisiinen, hi¢c faka
basmayan, akilli cesurlardand:. ...Ne asildi, ne de kul..., ...Agirligindan
daima bir tarafa egilmis gibi duran bu basin icinde sonmez bir ates, sonmez
bir zeka alevi tutusuyordu. Iste bu mukaddes alev, onu daha pek geng iken en
namli kumandanlarin sirasina yiikseltti.”

Biitiin bu sahislar, ihtilal ve savaglarin bedbinlestirdigi insanimiza
Ozgiivenlerini kazandiracak, onlara devletle birlikte yasama inanci
astlayacak cok 0Ozel sahislardir. Bir kismi menkibelere dayanan ve tarihi
olaylara bagli olarak olusturulan bu sahislarin bilingli bir secim oldugu
anlagilmaktadir. Kendi sosyal ve kiiltiire] mevkiine gore model olabilecek bir
dikkatle olusturulan bu sahislarla bir sosyal faydanin amaclandig1 asikardir.
Ozellikle Osmanli Devleti’nin “asker-devlet” yapisina bakilirsa, bu yapi igin
cok gerekli olan; model devlet adami ve model asker olusturma noktasinda
yogunlagsma oldugu goriiliir. Bununla birlikte, Yeni Kahramanlar ad1 altinda
yayimladig1 Kag¢ Yerinden, Bir Cocuk: Aleko, isimli hikayelerinde anlattig1
kahramanlar, digerlerinden farklidir. Onlarin ferdi tecriibelerinden devrin
insaninin alacagi dersler vardir.

Ka¢ Yerinden isimli hikdyenin kahramani Ferhat Bey, cesitli
savaglarda aldig1 tam kirk dokuz yaraya ragmen, vatanina hizmet etmekten
geri kalmamis bir kahraman olarak takdim edilmektedir. Son olarak
Galicya’da giillenin gotiirdiigii ayagina iiziilmek yerine, ordudan ayrilmayip,
Hava Kuvvetlerinde iilkesine hizmet edecegine sevinmektedir. Bu yoniiyle
Ferhat Bey, yeni bir kahramandir. Onun hikayesinden herkesin alacagi
dersler vardir.”

30 «Kiitiik”, a.g.e., .23, 26. (Hikdyenin ilk yaymm:1917)

31 “Diyet”, a.g.e., 5.127. (Hikdyenin ilk yayimi:1918)

2 “Vire”, a.g.e., 5.36. (Hikdyenin ilk yayimi:1917)

3 Omer Seyfettin, “Ka¢ Yerinden”, "Biitiin Eserleri 10, Bilgi Yayinevi, Ankara 1990,
s.123-134. (Hikayenin yayim tarihi:1917)
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Bir Cocuk: Aleko isimli hikiyede ise, Yunan papazlarinin Osmanlt
devleti icindeki diismanligini hayati pahasina 6deyen Kahraman bir Tiirk
cocugu, yasma ragmen, gosterdigi cesaret ve devletine olan bagliligt
cercevesinde dikkatlere sunulur.™

Omer Seyfettin’in hikdye kahramanlar1 icerisinde baz1 tavir, davranis
ve yasayls gibi Ozellikleri ile model teskil edebilecek sahislarin
olusturuldugu hikayeler arasinda Pirimo Tiirk Cocugu, Hiirriyet Bayraklari,
Bahar ve Kelebekler ve kiiciik roman diyebilecegimiz Yalniz Efe isimli
eserler de sayilabilir.

Pirimo Tiirk Cocugu hikayesinin “Nasi Oldii?” isimli ikinci
boliimiinde, babasi, Selanik’i isgal eden Rumlar tarafindan hapse atilan
Primo, duygusal manada da olsa, Tirkliik diisiincesini yogun bir sekilde
yasar.”

Hiirriyet Bayraklar: isimli hikdyenin yukarida da bahsettigimiz Tiirk
Subayi, yirminci asirda yagamanin zorlugunu ve geregini bilen, suurlu bir
asker olarak anlatilmistir. Bu suurlu asker, “Osmanlilik” meselesine
yaklagimu ile anlatma zamani igin iyi bir 6rnektir.*

Bahar ve Kelebekler hikayesinin iki kadin kahramanindan biri olan
Biiyiilk Nine, yasama baglilik ve hayati zevk haline getirme ile bunlari
geleneksel kiiltiir icerisinde yasama gibi ozellikleri, sadece torununa degil,
biitiin bir topluma ornek teskil etmektedir.”’

Yalniz Efe hikayesine ismini veren kahraman, adalet, hak, insaf gibi
degerler adina miicadele eder. S6z konusu degerlerin ¢ok yiprandigr bir
donemde, bunlar adina miicadele etmek, anlatma zamani icin son derece
onemlidir. Yalniz Efe, bu degerler adina tek basina miicadele eden bir model
kahramandir.*®

VI. Sonu¢

“Asrinuz terakki asri, miicadele ve rekabet asridir.” diyen Omer
Seyfettin’in, ilerlemeyi gerceklestirecek olan miicadele ve rekabetin insan
kaynakli bir is oldugunu bildigi, bu miicadeleyi gerceklestirecek olan insanin
pesine diistiigii anlasilmaktadir. Boylece insanimiz yeterli giicii ve inanci

3 Bir Cocuk:Aleko, a.g.e., s.135-160. (Hikdyenin yayim tarihi:1917)

3 Omer Seyfettin, “Primo Tiirk Cocugu”, Biitiin Eserleri 3, Bilgi Yayimevi, Ankara 1988,
s.42-77. (Primo Tiirk Cocugu hikayesinin birinci boliimii Selanik’te Gen¢ Kalemler
dergisinde 1911°de; ikinci boliimii ise, Istanbul’da, 1914 yilinda Tiirk S6zii dergisinde
yayimnlanmistir. Daha genis bilgi i¢in bkz., a.g.e., s.42.)

Hikayenin tamami i¢in bkz., Hiirriyet Bayraklari, a.g.e., s.101-113.

Omer Seyfettin, “Bahar ve Kelebekler”, Biitiin Eserleri 9, Bilgi Yaymevi, Ankara 1990,
$.63-77. (Hikayenin yayim tarihi:1911)

B Omer Seyfettin, “Yalmiz Efe”, Biitiin Eserleri 7, Bilgi Yaymevi, Ankara 1990, s.109-156.
(Hikayenin yayim tarihi:1919)

Omer Seyfettin, “Yeni Lisan”, Dil Konusunda Yazilar, Biitiin Eserleri 13, Bilgi Yayinevi,
Ankara 1989, s.32. (Yazinin yayim tarihi:1911)
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kendisinde bulacak, bdylece yirminci asirda yasama suuruna sahip olacaktir.
Omer Seyfettin’in hikayelerinde model sahis 6zelligi gosteren kahramanlarin
her seyden once bir insani tarafi vardir. Tiirk hayatim1 ve Tiirk tarihini
bugiiniin insanina model gostermek i¢in degerlendirme geregini duyan yazar,
gelecegi, yasadig1 devrin sartlarindan hareketle yeniden kurmaya calisir.
Boyle bir edebl yaratmanin sosyal fayda agisindan ele alindigi acgiktir.
Sanatkar, devrin insanina, Tirk tarihi ve Tiirk hayatiyla iligkilendirdigi
ornekler getirmek suretiyle, bir Ozgiiven asilama gayreti icine girmistir.
Onun hikayelerinde ortaya koymaya c¢alistigt model sahislarla ilgili
ozellikleri su sekilde siralamak miimkiindiir:

e Model olusturma, medeniyet degistiren her toplumda goriiliir. Yeni
medeniyeti tanitacak, temsil edecek modeller, devrin ihtiyaclarina
bagli olarak sanat eserlerine yansimustir.

® Model sahislar tiplerin i¢inde aranmalidir. Her model sahis tiptir,
ama her tip model sahis degildir.

e Omer Seyfettin’in model sahis olusturdugu hikayelerin yazilis
tarihleri, Osmanli Devleti’nin son yillaridir. Bu tarih ile, model
sahislarin  sahip olduklart temel degerler arasinda paralellik
goriilmektedir. Yani model sahislar, anlatma zamani insaninin
zaaflart ve toplumsal yapinin ihtiyaglar1 {izerine olusturulmus
kahramanlardir.

e Omer Seyfettin, model sahis olusturdugu hikdyelerinin konusunu
Tiirk tarihi ve Tiirk hayatiyla iligkilendirmistir. Sanatkarin samimi
bir devlet taraftar1 olmasi, onu Osmanli tarihine ve Tiirk hayatina
yoneltmis ve bir bakima ge¢misi yeniden kurmasini saglamistir.

e Omer Seyfettin’in model olarak sectigi insanlarin samimi bir
Miisliman ve suurlu birer Tiirk oluslari, Tiirkliigiin unutulan
degerlerini yeniden canlandirma gayretinin sonucudur.

e Bu kiymet hiikiimlerinin, devrin insanimin kiiltiirel kimligini
koruyup, gelistirmesinde etkili olacag: diisiiniilmiistiir. Clinkii model
sahislar milli veya evrensel degerleri temsil ederler ve savunurlar.
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