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Bu c¢alisma, Geleneksel Klasik Tiirk Miiziginde kullanilan nota(lama)
sistemlerinin tarihsel gelisimini ele alarak, miizigimizde nota(lama)nin ehemmiyetini
ortaya koyan bir arastirma niteligi tasir. Arastirma; Klasik Tirk Miiziginde kullanilan
nota(lama) sistemlerinin nitelikleri, Ebced sisteminden baglanarak, Hamparsum
nota(lama) sistemine kadarki silire¢ incelenerek ve miizik bilimcilerinin goriis ve

Onerileri alinarak hazirlanmustir.
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ABSTRACT

RESEARCH OF CLASSICAL TURKISH MUSIC NOTATION SYSTEMS

Fatih ERGISI

Main department of music

Kocatepe University Social Science Institute

January 2008

Supervisor: Assisstant Professor Dr. Hikmet Feridun GUVEN

This assignment will be focusing on the historical development and the
importance of turkish classical music notation systems. This research will be including
the qualities and the usefulness of classical Turkish music notation systems starting from
ebced to hamparsum systems. This thesis is prepared with the support and advices of

musicologists and authorities.
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GIRIS

Miizikal ses ve ritmik diisiinceleri bir takim yazil sifreler araciligi ile nakletme
yontemi olarak tanimlanabilecek nota, miizikle ilgili vazgegilmez bir aragtir. Tarih
boyunca farkli yerlerde yasayan cesitli kiiltiirlerin, miizigi bir sekilde yaziya dokerek,
ilkel dahi olsa nota(lama) sistemleri gelistirdikleri goriilmektedir. Miizikal sesleri ifade
etmek i¢in alfabedeki harfler ya da bir takim 6zel sekillerin kullanilmasi ile meydana

gelmis; iki tip nota(lama) sistemi goriilmiistiir.

Tiirklerin yasaminda miizik daima Onemli bir yer teskil etmistir. Tiirk
toplumunda notanin ilk kez ne zaman kullanildig1 kesin olarak saptanmis degildir. XIII.
ylizyilda (Orta) Asya Tirkce’si ile kaleme alinmis bir kaynak, Eski Cagatay
Tiirkce'sinde "Ayalgu" ad1 verilen (eski) Orta Asya Tiirk Miizik Yazist hakkinda bilgiler
vermektedir. Ayrica Uygurlar donemi'nde sadece ustanin agzindan-elinden isitip
gorerek degil, ayn1 zamanda yazip okuyarak da miizik yapma yontemi Ogrenilip
uygulanildig1r goriiliiyor. Bunu, Uygur calgicilarin, miizik yazisindan (notasindan)
caldiklarma iligkin saglam ve inanilir bir goézlemin yer aldigi "Tansukname"de

ogrenmekteyiz.'

Miizigin olmaz ise olmazlar1 ritim, melodi ve armonidir. Bu {i¢iiniin belirli
kurallar dahilinde birlesmesi ile miizik eseri ortaya c¢ikar. Artik is icrakarin icra
kabiliyetine baglidir. Ancak bunun i¢in icracinin iyi yazilmis, anlasilir ve giivenilir bir

notaya ihtiyaci vardir.

Tirk miizik tarihinde yetismis, sanati ile kendine hayran birakmis pek g¢ok
bestekar, saz ve ses icracist vardir. Bunlardan bir kisminin eserleri giiniimiize
ulagabilmistir. Fakat aradan gecen yillarda notaya gereken dnemin verilmemesi pek ¢cok

eserin degismesine ve unutulup gitmesine sebep olmustur.

'Ali UCAN, Gegmisten Giiniimiize, Giiniimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiirii, Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari, Ankara, 1999, 1.Basim, s.31.



Bin yillik geleneksel klasik miizigimizin tarihine baktigimizda, bestelenen
eserlerin ¢ok az bir boliimiiniin kayit altina alindigini goriiliiyor. Bu konu ¢alismamizin
uzman gorisleri adli kismanda ilgili uzmanlarin goriisleri ve degerlendirmeleri 15181nda

aydinliga kavusturulmustur.

Ulkemizde nota yazimi ile alakali birgok bilgi sdleni ve konferanslarda

makaleler ve arastirmalar yayinlanmistir.

Konuyu farkli bir yonii ile ortaya koymay1 amaglayan bu ¢aligmada “Geleneksel
Klasik Tiirk miiziginde bir icrd aract olan nota(lama)ya verilen deger ve icrd nota
iligkisi’’ ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Arastirmanin soru ciimlesinden yola ¢ikarak su

alt problemler olusturulmustur;

1. Icat edilen nota sistemlerinin Tiirk miizigi ses sistemine ve perde anlayisina

uygun mudur?
2. Nota yazarliliginin ve okumanin Tiirk miizigi gelenegindeki konumu nedir?

3. Tiirk miizigi geleneginde bir eseri yazilmisindan okumanin ve ¢almanin yeri var

mudir?

4. Tiirk miiziginde Icra ve nota iligkisi nedir? gibi alt problemler ele almip analiz

edilmistir.

Problem ciimlesi

Arastirmamizin soru ciimlesi, “ Geleneksel Klasik Tiirk miiziginde bir icra aract

olan nota(lama)ya verilen 6nem ve icra nota iligkisi’’. nedir?

Arastirmanin énemi

Tiirk miizigi geleneginde ortaya konulan eserlerin bir¢ogunun nota ile tespit

edilmeden kayboldugu goriilmektedir. Tespit edilebilenlerin ise belki ortaya



konulanlarin ¢ok kii¢iik bir kismi1 oldugu varsayilmaktadir. Bu kii¢iik kismi1 simdiki

repertuarimizi olusturmaktadir.

Bu calisma hatalardan ve eksiklerden tamami ile arindirilmis degildir. Bu
aragtirma bir durum tespiti yapilmas: ve gelecekte bu konuda calisma yapacak

arastirmacilara yardimei olmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Simirhliklar

Bu arastirmada; ebced notasi, ayn1 zamanda mucidinin ismiyle anilan (Ebced
Notalar1), Ali UFKI, Kantemiroglu, Abdiilbaki Nasir Dede, Hamparsum Limoncuyan

itibari ile sinirlandirilmastir.

Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirma Klasik Tiirk miiziginde nota isaretlerinin gelisim tarihine yonelik

tarihi betimsel bir ¢alismadir.

Arastirmamizda uzman goriisleri alinmistir. Nota yazim sistemleri alaninda

uzman 6gretim iiyeleri ve Kiiltiir Bakanligina bagli sanatgilari.

Arastirmanm Orneklemi

Arasgtirmamizda uzman gorilislerine yer verilmistir. Tiirkiye’nin seckin
{iniversitelerinden birinde nota yazim dersleri vermekte olan iki 6gretim iiyesi. Ikincisi

ise, faal olarak Klasik Tiirk miizigi Konserleri veren Kiiltiir Bakanligi Korosunun sefi.



Denenceler
1. Tiirk miizigi nazariyat1 agisindan uygulanabilirligi;

a. Perde sistemleri ile nota(lama) arasinda ¢akismalar goriilmektedir.
2. Tirk miizigi icrasi agisindan uygulanabilirligi

a.  Nota icrasi esnasinda miizigin otantik havasinin kaybolmasi.

Sayithlar

Arastirmaya tecriibe ve bilgi birikimleri ile katkida bulunan kisiler uzman kabul
edilmisg, uzmanlar gozlenirken tarafsiz davranilmis ve herhangi bir etkileme yoluna
gidilmemistir. Arastirmanin hedefine ulasabilmesi i¢in uzmanlarin goriisleri goniilliiliik

esasina gore alinmistir. Sorulara verilen cevaplar dogru kabul edilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Aragtirma, enstitli tarafindan onaylandiktan sonra ilk is olarak kaynak taramasi

yapilmustir. Kiitiiphane, kitapgilar ve internet taranarak bir liste olusturulmustur.

Bu konu ile alakali daha once yapilmis benzer arastirmalar i¢in YOK
dokiimantasyon merkezine ulasilmistir. Konu ile alakali tez, bildiri, makale, arastirma

yazilari, dergi ve kitaplar belirli kriterlere gore incelenmistir.

Arastirmamizda nota(lama) sistemlerinde uzman olan kisilerin goriislerine yer
verilmigtir. Uzman kisilerin goriisleri, gorev yaptiklart kuruma giderek, bizzat veya

internet iletisimi sayesinde alinmustir.

Tarihi ve betimsel yontemlerle elde edilen bulgular ve uzman kisilerin
goriislerinin alinmasi ile elde edilen sonuglardan sonra konuya iliskin sonu¢ kismina

gecilmistir.



BIiRINCi BOLUM

I. NOTA TARIiH

A) DUNYADA NOTA YAZIMININ TARIHI GELISiMi

Insanlik tarihi yazinin icadi ile baslamistir ve yazi sayesinde bilgi “toplanabilir,
iletilebilir, saklanabilir” hale gelmistir. Her medeniyette, yazidan onceki devir, o
medeniyetin tarith Oncesidir. Yazimin Giiney (Asagl) Mezopotamya’da yasayan

Siimer’ler tarafindan icat edildigini yazili kaynaklardan 6grenmekteyiz.

flkyaz1 benzeri isaretler igin 1.0. 8000 yillarina kadar iniliyorsa da, yazinin
icadinda 1.0. 3500 yillar1 genel olarak kabul géren tezdir. Sonra Misirlilar da onlar
takip etmislerdir. Sonra yazi, yakin doguda bagka kavimlere de ge¢mistir. Ancak bu
yazilar, alfabe sistemine dayanmryordu. Alfabetik yaziy1 M.O. 1500 dogru Fenikeliler,
Misir Hiyeroglif yazisindan da faydalanarak bulmuslardir. Yunanlilar ve Araplar
yazilarin1 Fenike alfabesinden almislardir. Goktiirk yazisinin da mensei Fenike alfabe
yazisidir. Yunanlilarin alfabede yaptigi gelisme, sessizlerden miitesekkil olan Fenike

alfabesine, sesli harfler eklemek ve harf sekillerini basitlestirmekten ibarettir'

Yukarda adi gegcen medeniyetlerin hepsinin Orta Dogu medeniyetleri oldugu
goriilmektedir. Medeniyetin besigi olan Ortadogu kavimleri dillerini yazili halde tespit

ettikten sonra miiziklerini de yazi ile tespit etmislerdir.

Kokeni Italyanca olan Nota, kelimesini emir ve istek bildiren yazi, bir seyi
sonradan hatirlamak i¢in konan isaret. * Resmi ve siyasi mektup, muhtira. * miilahazat.

* hesap pusulasi. * miizige ait yazi, anlamlarinda kullanilmaktadir.

lBiiyl'ik Larousse, Sozlikk ve Ansiklopedisi, Milliyet, Istanbul, 1986.



6
Stimerlerin musiki eserlerini yazmak i¢in ¢ivi yazisi ile viicuda getirilmis bir

nevi notalar1 da oldugunu Dr. W. Gallin'den naklederek, Hiiseyin Saadettin Arel

kaydetmektedir.

*...Stimerliler ve Babiller’den az sonra eski Misirlilar da miisiki yazisini kullanmiglardir. Stimer
ve Misir misiki yazilarindan faydalanan Aramiler ve Siiryaniler bu yaziyr gelistirmiglerdir.
Cinliler ve Hindular da bundan 2000 yil kadar 6nce kendi kendilerine misiki yazisi bulup
kullanmislardir. Yakin dogu Mezopotamya-Misir medeniyetinin unsurlarini iktibas eden
yunanlilar da tabiatiyla nota yazisi mevcuttu. Once Girit’e ve Iyonya’ya gelen nota yazisi, M.O.
5. yy evvel Yunanistan’da kullanilmaya baslandi. Yunan notasi da simdiye kadar andigimiz
biitiin notalar gibi alfabe notastydi. Yani sesler harflerle gosteriliyordu....””

Bizanslilar (395-1453) ise Yunan notasina sadik kalmayarak, son derece karisik
bir sistem kullanmiglardir. Ortagag (476—1453) El yazmasi olarak korunmus en eski
Gregorius Ezgileri 9. yiizyi1ldan kalmadir. Onceden kusaktan kusaga, kulaktan kulaga
taginan ezgiler, giderek neumalarin harften simgeye doniismesiyle kalic1 belgelere
gecirilmistir. Toskana'da Arezzo katedralinde rahip Guido, 1030 yilinda koro
cocuklarina dualar1 ezberletmek icin bir yontem bulur:
Her yeni sesin bir 6ncekinden daha yiiksek basladigi bir halk ezgisi 6gretir. Sonra bunu
Latince ve dinsel igerikli bir metne g¢evirir. Hiristiyan aleminde kullanilan pek yaygin
bir sistemde, Gregorianlerin 8.asirdan beri ihmal ettikleri “Nomatik Nota Yazis1” idi.
XIII. yiizyilin son yarisindan itibaren (M.S.1250), polifonik miizik i¢in biiyiik 6nem
tasiyan siire degerlerinin belirlenmesiyle birlikte “Mensursal (6l¢iilii) Nota(lama)”

ortaya ¢ikmistir.

2Hiiseyin Saadettin AREL, Tiirk Misikisi Kimindir? Tiirkliik Dergisi, istanbul 1945, say1 5, s. 393



B) TURKLERDE NOTA YAZIMININ TARIHI GELIiSIMi

Tiirk medeniyetine ait ilk yazili vesika Orhun Abideleri oldugu biliniyor, buna
bagli olarak Goktiirk alfabesiyle bir nota yazisi olup olmadigr mechul, bu konudaki

vesikalarin giivenirliligi dolayisiyla bu giin i¢in tamamen mechuldiir.

Uygurlar (Dokuz Oguz-On Uygur Hanedani), 745°te Goktiirk’lerin yerine biiyiik
Tiirk Hakanhigina gegmislerdir. 845°te yani Tiirk Imparatorluk tahtina yiikseldikten tam
bir asir sonra devletin bagkentini, bugiinkii Mogolistan bdlgesinden Dogu Tiirkistan
bolgesine gotiirmiiglerdir. Birgok Uygur hakani mani dininden idi. Binaenaleyh
Tirklerin, Dogu Tiirkistan’da Mani nota yazisim1 kullandiklar1 muhakkaktir. Esasen

Uygur devrinde Tiirk misikisinin ok gelistigini biliyoruz.’

Tiirkler, Islam medeniyetine girdikten sonra ebced nota yasini kullanmaya
baslar. "Ebced" kelimesi, Arap alfabesindeki harflerin kolay ezberlenebilmesi igin,
harflerin birlestirilmesiyle meydana gelen 8 anlamsiz kelimenin ilkidir. Ebced, ilk
kelimenin adi oldugu gibi, ayn1 zamanda diger kelimelerin tiimiiniin de adidir. Ebced
notast da, biitlin diger alfabetik notalarin, seslerin harflerle gosterildigi bir sistemdir.
Yalniz Arap harfleri kullanmakla 6tekilerinden ayrilir ve tabiatiyla Tiirk musikisine ait
seslerle zenginlesir. IX. asirda Kindi, bir ebced notas1 kullanmistir. Kindi’den sonra

ebced notasi, misiki de degil fakat ilmi eserlerde kullanilmstir.

X.asrin ilk yarisinda Farabi bu notay1 biliyordu ve onun izahina gore “elif=do”,
“ba=re”, “cim=mi” oldugunu biliyoruz. Fakat Farabi, Tiirk ve Islam misikisinden yani
zamaninda calinip okunan musikiden degil daha fazla Yunan misiki nazariyatindan,
6li bir mlsikinden bahseden bir filozoftur. Kindi’nin notasi “Risale fi Khibr Te’lifl
Elhdn’inda ve bir sayfasmin fotokopisi Farmer da yaymlanmistir. Ebced notasi,

Endiiliis’te de kullanilmustir (Endiiliis Emevi Devleti, 711-1492).*

3 Biiyiik Larousse, Sozliik ve Ansiklopedisi, Milliyet, Istanbul, 1986.
*Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi, Sanem matbaasi Ankara, 1985, Cilt 3, s. 97.
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Tiirk bilginleri ebced notasini gelistirmislerdir. XIII.-XV. Asirlar Tiirk musikisi

nazariyatgilar eserlerinde bu notay1 kullanmislardir (Urmiyeli Safiyiiddin, Serefiye ve

Kitabiil-Edvar; Kutbeddin Sirazi, Diirretiid-Tac; Meragali Abdiilkadir, Camiiil Elhan).

XIIL.-XV. Asirlar Tiirk masikisi nazariyatinin parlak devridir. XVI. asirlar diger
miispet ilimlere paralel olarak, misiki nazariyati da ihmal edilmis, zaman gegtik¢e de
unutulmus, Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Saadettin Arel gibi bilginlerce XIII-XV. yy misiki
nazariyati kitaplardan gikarilarak yeniden kesfedilmigtir. XV. asirdan sonra masiki
bilgisi iizerinde yazilmis orijinal esere rastlanmamaktadir. XVI.-XIX. asirlarda yazilmis
edvarlar varsa da bunlarin degeri, XIII.-XV. asirlarda yazilmis olanlarla mukayese

edilemez.

Iste bu parlak devirde aym zamanda Tiirkliigiin yetistirdigi en biiyiik birkac
bestekarlardan biri olan Meragali Abdiilkadir, Kenzii’l-Elhan (Namelerin Hazinesi),
adli bastanbasa nota ile dolu bir nota mecmuasi kaleme almigsa da miizik nazariyatina
yeterince deger verilmemesi nedeni ile bu eser bugiin yoktur. Zira masiki icracilarinca
kullanilmayan bu tip eserler zamaninda g¢ogaltilip niishalar halinde ¢ogaltilmamustir.
Bir Kenzii’l-Elhan’in bulunmasi, XV. ve daha oOnceki asirlarda Tirk musikisi

hakkindaki bilgilerimizi genisletecektir.

Safiyliddin’in Kitab’iil-Edvarinda ebced notasini bugiin elimizdeki Tiirk
mdasikisi eserlerinin en eskisidir ve Ertugrul Gazi zamanina (1235-1281) aittir. Zira
Safiyiiddin 1294°te Olmiistiir. Bu eserin ebced notasiyla fotokopisini Farmer,

yaymlamis ve Baron d’Erlanger, bugiinkii notaya ¢evirmistir’.

Miizikologlarimizin kullandiklar1 ebced notasinda, Arap harflerinden her biri ve
bir harf grubu bir sese tekabiil eder. Seslerin uzunluklari, harflerin altina konan
rakamlarla belirtilebilir. Kutb-1 Nayi Seyh Osman Dede (1652?-1730)’de bir ebced
notas1 yapmistir. Bu nota miisikiye ¢ok merakli ve miizisyen olan II. Mustafa devrinde
(1695-1703) yapilmis olabilir. Klasik ebced notasinda noktali harfler kullanildig: halde

burada noktal1 harfler noktalar ile kullanilmustir.

5 Hiiseyin Saadettin AREL, Tiirk Masikisi Kimindir?, Tiirkliik Dergisi, Istanbul, 1945, say15,s. 393



9
Prens Kantemiroglu (1673—-1727)’nun ebced notasi Osman Dede’ninkiyle

cagdastir. O, perde isimlerinin ilk harflerini kullanmis ve bu notayla 348 parca pese ve
saz semaisi yazmistir. Bu emsalsiz degerde ki nota mecmuasinin tek niishasi Arel
kiitiiphanesindedir. Osman Dede bdyle bir mecmua yazmigsa bile bugiin elimizde
yoktur. Kantemirden yaklasitk yarim asir sonra Mustafa Kevserl, Kantemir'in
mecmuasindaki eserlerin hemen hepsini kopya etmis, bunlara kendisi de elliye yakin

saz eseri ilave edip Kantemir’in ebced notasiyla yazmistir.

Osman Dede’nin torunu Seyh Abdiilbaki Nasir dede (1765-1821), III. Selim’in
(1789-1807) emriyle, ebced notasini tekrar giindeme tagimistir. Bugiin kullandigimiz
sisteme kadar en iyi Tiirk musikisi nota yazisi kabul edilmektedir. 1791-1795’te muellif
30 yaslarindayken yazilmis Tahririyyede bu notay1 izah etmis ve bir ayini serif olmak
tizere dort eseri notaya almistir. Bu mecmuanin tek niishast Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde ve bir kopya Arel Kiitliphanesi’ndedir. III. Selim’in notaya ihtiyag
duydugu, hem bu tesebbiisle hem de Hamparsum’a yaptirdig: tesebbiisle sabittir.

Hamparsum Limoncuyan (1768-1839), Abdiilbaki Dede’yle akrandir ve o da
nota yazisini ayni yillarda yapmistir. Bu nota son zamanlara kadar kullanilmistir. Bu
nota ile binlerce parca yazilmistir. Bizzat ylizlercesini Hamparsum yazmistir. Arel
kiitliphanesinde ¢ok zengin bir Hamparsum koleksiyonu oldugu biliniyor. Mandolin
Artin’in 1875’te yazdig1 588 saz eserinin muhtevi bir mecmuada da Ankara Radyosu
kiitiiphanesindedir ve Hamparsum’un kendi defterinden alinmistir. Porte ¢izmeye ve
nota kigidina ihtiya¢ birakmadigi ve ¢ok az yer aldigi icin ¢ok yayilmis ve Ermeni

miizisyenler bu yaziy1 yaymaya cok gayret gostermislerdir.’

Tiirk masikisinde Ali UFKI Bey, XVII. asir ortalarinda eski bati yazisini da
kullanmustir. Yiizlerce saz ve soz eserini bu nota ile yazmistir. Bu eser (Mecmua-i Saz-

i Soz), Bibliothequen, Nationale (Paris) ve British Museum (Londra)’da iki niisha

halindedir.

Timugin CEVIKOGLU, Selcuk Universitesi Devlet Konservatuar1 Nota Yazim Bilgisi Ders Notlari,
1994, Konya.
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Diger bazi nota yazilar1 icadina da heves edilmistir. Biri Necip Pasa’nin hi¢

yayilmayan nota yazisidir.

Tiirk masikisinin saptanmasinda, kullanilmis ya da onerilmis daha baska miizik
yazilariin da varligi bilinmektedir. Bunlardan biri Murat Bardak¢inin en eski Tiirk

misikisi yazis1 olarak nitelendirdigi “Ayalgu” yazisidir.

“...Tirkler tarafindan kullanilan ilk nota “Ayalgu” adin1 tagtyor. Ancak bugiin
icin elimizde bu sistemin adindan ve yaklasik dokuz yiizyil 6ncesinin miizik ¢evresinde

cok yaygin oldugunu belirten bir kayittan baska bilgi yok....”’

Murat Bardak¢i bu yazisinda “Ayalgu” hakkinda tek bilginin 1200°1i yillarda
yazilmis, Tansukname-i {lhan: Der FiinGinu Ulumu Hatai Mukaddimesi” baslikl1 kitapta
bulundugunu yaziyor. Cevrisini Abdiilkadir Gélpinarli’nin yaptig1 bu kitab1 Serap Ilhan
taradiginda s6z konusu yazinin gectigi bolimde “Ayalgu” diye bir adlandirma ile
karsilagmamis. Soyle de ekliyor; belki 6zgiin yazimda geciyor olabilir. Hatay
Tiirklerince kullanilmig bu yazi1 hakkinda sunlar yaziyor.

“...Diger cihetten masiki ilminde her ne kadar biiyilk maharetleri varsa ki o ciimleden olarak

bildigimiz sudur: Calgi ¢alan, 6grenmedigi bir sarki veya gazeli sazla calmak istesin. Birkag giin

taalllim etmeye ve o besteyi bir lahzada saz ve neyle galacak bir kaide ve usiil icadina muhtagtir
ki o ustlde sudur: her ses i¢in muayyen bir sekil kabul etmislerdir. O sarki ve gazeli okuyan

Ustad, her sese miiteallimin 6grenmesi i¢in bir sekil koyar. Miiteallim o sekle bakinca hangi ses

oldugunu bilir. Sazi ile galar. 3. defa ¢alista tamamiyle 6grenmis olur. Besteyi diizgilin, yanligsiz

ve tereddiitsiiz bir surette yazar. Bu keyfiyetle, bu usili vakif bulunan kisi, ....... Hazretinin

kullugunda ve biitiin biiylik emirlerin huzurlarinda ¢almis, herkes taacciib etmis. Bu miilkiin
tasnif sahibi olan ve mecliste hazir bulunan Mutriplarda hayret etmislerdir....”*

Tiirk nota yazim tarihinde anilan yazilar arasinda; Rauf Yekta’nin da misiki
yazisindan soz edilir. Rauf Yekta “Tiirk Notasinda Kiraat-1 Misikiye Dersleri” (1335—
1919) baglikli kitabinda sundugu nota yazim sisteminde, perdeleri géstermek icin ebced
harflerinden yararlanmigtir. Ebced notasinin ilk yedi yazisinin rast dizisinin
perdelerinde karsilik olarak Hamparsum notasinda oldugu gibi, ya perde harflerinin

altina konan yatay cizgilerle ya da bu harflere yapilan kiiciik eklemelerle gosterilmistir.

" Serap ILHAN, “Tiirk Miiziginde Nota” Dokuz Eyliil {iniv. Miizik Bilimleri Yiiksek Lisans Tezi, 1994,
[zmir. s19.
¥ Tansukname-i flhan, (Cev.: Abdiilbaki Golpinarlr), 1989, Istanbul, s.24
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Bazi nota yazisinin yani sira Hamparsum yazisini da kullanmais bir kisi olan

Yekta’nin bu sistemi Hamparsum’dan esinlenerek olusturdugu sdylenebilir’.

Tablo 1
Rauf Yekta'min Nota yazim siire degerleri

i
z £ |

' |

1941 yilinda muasiki meraklisi, Mustafa Nezih Albayrak’in stenografik notasi
adli kitabinda onerdigi ve drnekledigi bir nota yazis1 vardir. Bu yazinin perdeler igin
Latin harflerini, siire degerleri i¢in de bu harflerin altina ya da {istiine ¢izilene yatay
cizgileri kullanir. Albayrak nota yazisim1 kitabinda soyle tanmitmustir: “...Nihayet
yaptigim tecriibelerle (Mustafa Nezih Albayrak) notasina tertip eyledim ki bu, teskilat,
isaret ve tezyinatin bir kismi ile umumi notaya istinad etmekle beraber tertibati
esasiyesi ayri, bransi ise biisbiitiin ayridir. Yalniz hurufattan ibaret gayet kisa ve

. . . 10
diizgiin bir yazidir....”

Bugiin kullandigimiz 24 sesi ifade eden nota, bat1 notasinin Tiirk musikisine

tatbik edilmis hali oldugu kabul edilmektedir.

Seyh Mehmet Celaleddin Dede , Seyh Mehmet Ataullah Dede, Hiiseyin
Fahreddin Dede 0&grencilerine “Musikinizin ilimsiz kaldigini, birazda ilmiyle
ugragmalarini, dogu dillerinde yazilmis edvarlar1 okuyup bilgi edinmelerini ve bu
bilgilerin zamanimiz misikisine uygulanmasi gerektigini telkin eder. Bu 6grenciler

arasinda Saadettin Arel, Suphi Ezgi, Rauf Yekta, Ahmet Avni Konuk’da vardi.

’Serap ILHAN, s 24
""Mustafa Nezih ALBAYRAK, Albayrak istenografik Nota Yazis, 1941 istanbul
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Calismalar baglar. Arel ile Ezgi fikir birligi olup, bazi noktalarda Rauf Yekta

kendilerinden ayrilir ''. Esasinda ¢alistiklari konu aynidir.

Rauf Bey ses fizigine ¢ok Onceden beri meraklidir. Yakin akrabasi ve o
donemin iinlii matematik¢i Salih Bey’den (Uzdilek) fizik ve matematik O6grenerek
misikinin bilimsel yoniine ilk adimi atmistir. Mesut Cemil Bey, Rauf Yekta i¢in sunlari
demistir; “’Tiirk misikisinin “Ses sisteminin mahiyetini, en biiyiikleri dahil bir tiirlii
kavrayamayan miistesriklere ve hepimize yirmi dortlii tabii sistemi fizik ve matematik

esastyla ilk dgreten odur. Ondan sonra gelenler sadece ilerletmislerdir...”"?

Bu sirada Arel’in tesvikiyle fizik ve matematik¢ik Ordinaryiis, Salih Murat
Uzdilek Tiirk miizigi seslerini fizik bakimindan laboratuar incelemesine aldi1 ve 1944’te
Tirk miizigi sistemini agiklayan miihim eserini yazdi. Onun ic¢in bugiin Tiirk
miiziginde kullanilan ve kabul edilen sistem ve nota yazisi da “Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemi” denilmekte ve “24 gayri miisavi (esit olmayan) aralikli ve bir sekizi de 25 sesli
Tiirk miizigi sistemi bu surette ¢ikmasi, miisterek her nota yazisinin kabulii ve
zamaninda ¢ok mukavemet gérmesine ragmen bugiin tamamen anlagilan ve her yerde
kullanilan degistirme isaretleri, Arel’in muhayyilesinde misiki yapmak icin ancak bir

altyapi hazirligi, bir vasitaydi .

Bati notasi tam olarak II. Mahmut doneminde iilkemizde yayginlagmasa da
Hamparsum notasi yerini tutmamistir. O zamanki goriisleri bu nota ile Tiirk miizigi
eserlerinin yazilamayacagi merkezindeydi. Arel arkadaglariyla donanim isaretlerini
bularak bu konuya ¢6ziim getirdi, Rauf Yektd bu konuda degisik donanim isaretleri

buldu.'*. Bu konuda Ekrem Karadenizli’nin de bir ¢alismasi vardr.

"Y1lmaz OZTUNA, Tiirk Masikisi Ansiklopedisi, I.Basim, Milli Egitim Basimevi, 1974 Istanbul.

"2 Tiirk Miizigi Tarihi Derleme Miizik Dairesi Baskanlig1 yaymn, 1cilt, no:34, 1974, Ankara.

BY1lmaz OZTUNA, Teknik ve Tarih, Tiirk Petrol Vakfi Lale Mecmuast Nesriyati. Kent basimevi, 1987,
Istanbul. 5.42

"Sare Ebru EKMEKCIOGLU, s.13.



Tablo 2
Ekrem Karadenizin kullandig: degistirme isaretleri

13

Arali@in ismi Senti Frekansi Koma sayis1  Isaretler
Koma 200 77/76-1,0132 1 - -
Irha 300 51/50-1,02 1,5 (:J #
Sagir 500 31/30-1,033 2,5 - -
Bakiye 800 20/19-1-0535 4 I) %
Kiiciik Miicennep 1,000 16/15-1,068 5 'l) -
Biiyiik Miicennep 1,600 10/9-1,11 8 - -
Tanini 1,800 9/8-1,125 9 - -
Tablo 3
Rauf Yekta'nin kullandig degistirme isaretleri
Yarim diyez $ Yarim bemol
)
Diyez # Bemol
)
Noktal diyez g Cengelli bemol i
" )
iki Noktah diyez i Cizgili bemol E




Tablo 4
Arel- Ezgi- Uzdilek sisteminde kullanilan degistirme isaretleri

14

1- | Bir notay1 koma nispetinde yiikseltmek icin koma diyezi t

2- | Bir notay1r koma nispetinde al¢caltmak icin koma bemolii (I

3- | Bir notayi bir bakiye nispetinde yiikseltmek icin bakiye diyezi #

4- | Bir notayi bir bakiye nispetinde al¢caltmak icin bakiye bemolii .B

5- | Bir notay1 bir kiiciik miicennep nispetinde yiikseltmek icin kii¢iik miicennep %
diyezi

6- | Bir notay1 bir kiiciik miicennep nispetinde al¢caltmak i¢in kiiciik miicennep b
bemolii

7- | Bir notay1 bir biiyiik miicennep nispetinde yiikseltmek icin bir biiyiik miicennep ‘H‘,
diyezi

8- | Bir notay1 bir biiyiik miicennep nispetinde alcaltmak icin bir biiyiik miicennep ﬁ
bemolii

9- | Bir notay bir tanini nisbetinde yiikseltmek icin bir tanini diyezi -

10- | Bir notay1 bir tanini nisbetinde al¢caltmak i¢in bir tanini bemolii H?

11- | Yiikseltilmis veya alcaltilmis bir notayi tekrar eski haline getirmek icin bekar

isareti
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Tiirk miizigi menseleri, bu sistemin ilk unsurlarinin ne zaman, nerede

tesekkiil ettigi tamamen bilinemiyor. XIII. asirdan itibaren ve XV. asrin sonlarinda
yazilanlar (en tnliileri Farabi’nin) fizik bilgi verirler. Bizi aydinlatmaktan uzaktirlar.
Sonra Tiirk miizigi nazariyat1 bagka bir tabirle bilgisi, yani icrd disinda ne varsa, biiyiik

bir ihmaleugramis hatta unutulmustur.

Seyh Celaleddin’in ve Seyh Ataullah efendiler bu mevzu ile XX. asrin ilk
yillarinda ugragsmaya baglamiglar fakat eser verememisler. Onlar ve seyh Hiiseyin
Fahrettin Dede, ancak Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve Arel’i bu yola sevk etmeye muvaffak

olmuglardir. Sistemi kaleme alan da Arel olmustur .

Sare Ebru EKMEKCIOGLU, s.14.
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IKiNCi BOLUM

II. KLASIK TURK MUSIKISINDEKI NOTA YAZILARI

A) HARF YAZILARI

Calismalarimiz esnasinda, Tiirk miiziginin yaziminda Avrupa yazi notasina
gecisin baslangici olan ikinci Mahmut doneminden onceki yazilarin (Ali UFKI nota
yazist disinda) timii bu kiimeye girdigini (harf yazilari) ve perdeleri sagdan sola
dizilmis Arap harflerinde, siireleri ise bu harflerin altina yazilmis Arap rakamlariyla

gosterme gibi ortak bir 6zellik tagidigini goriilmiistiir.

Bugiin kisaca (Osmanlica) olarak adlandirilan yazi dizgisinde Arap harf ve
rakamlar1 kullanilmaktaydi. Ancak kullanilan harf sayis1 Arap alfabesindeki harf
sayisindan fazla idi (Tiirk¢e ve Fars¢aya uygun p, ¢, j, ince ve genizden sdylenen (kef)

(nazal n...).

Arap harf ve alfabesinde 28, Osmanlica harf ve alfabesinde 35 harften olusan bu
yazi dizisinde aslinda 15 temel harf bi¢imi vardir. Oteki harfler bu 15 temel bigime
eklenen noktalar ve cizgilerle olusturulmustur. Osmanlica yazi dizgisi uyarinca sagdan
sola dogru ve genellikle (el yazis1 Latin harflerinde oldugu gibi) birlestirilerek yazilan
(bazilar1 birlesmez) bu harfler kelimenin basinda, ortasinda ve sonunda oluslarina gore

(birlestirme ¢izgisinin etkisiyle) degisiklige ugrar.'®

Bugiinkii Latin harfli Tiirk alfabesinde ayri-ayr1 harflerle gdsterilen 6rnegin; v,
0,ii, gibi seslerin tek bir harfle (vav harfiyle) gosterildigi bu dizgide Latin alfabesinde

tek harfle gosterilen k,s,h gibi seslerin (kalin ya da ince oluslarina gore) ayri-ayri

{lhan AYAZ, Bilgi A¢isindan Cefr ve Ebced, Yildiz yaymcilik,1972, Istanbul. s.34.



17
harfler kullanilir. Ornegin kalin k (kaf), ince k(kef), ince s(sin), kalin s(sad) ya da he,

ha, h1 harfleri gibi...Bu yaz dizgisinin bir bagka 6zelligi ise kelime icerisindeki kisa
seslerin ¢ok kez yazilmayisidir. Ornegin kalem kelimesindeki a ve e kisa sessizleri

yazilmayip yalnizca (klm) yazilir.

Kokenleri ayni oldugu i¢in bugiin kullandigimiz rakamlara ¢cok benzeyen Arap
rakamlar1 aynen bugiinkii rakam dizgimizde oldugu gibi soldan saga dogru yazilir.
Basamaklarin sirasi vb. tiim Ozellikler bugiinkii rakam dizgemizde oldugu gibidir.
Ancak miizik yazilarinda perde harfleri sagdan sola dogru dizildiginden o perdenin

altina yazilan rakamlarda sagdan sola dogru yazilmaktadir."”

"Sare Ebru EKMEKCIOGLU, s. 17.



Tablo 5
Osmanlicada harflerin, metnin basinda, ortasinda, sonunda ve tek basina gosterilmeleri

Basta

Kelime
Sonunda

Kelime
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Tablo 6
Osmanlica yaz dizgisi rakamlar

Birler 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9
. ) Y \l ¢ o 1 \¢ A q

Onlar 10 20 30 40 50 60 70 80 90
\ 0 Y . v . i . O 1 . \/ 0 /\ . ‘1 .
Yiizler 100 | 200 | 300 400 500 600 700 | 800 900
Yoo [ Yoo | Vorv [ Seve | Oanv|Tve|VYer A ]9

B) EBCED SIiSTEMI

Genel olarak ebced sistemi; harflerin matematiksel degerleri {izerine bina
edilmis bir sistemdir. Edebiyat, tarih, astronomi, astroloji, tip, matematik gibi alanlarda
Islam bilginleri tarafindan kullanilmis bir sistem.Tiirk miizigi nazariyatinda ise
Nota(lama) alaninda kullanilmis, Genel dizideki perdeleri Arap harflerinin (ebced

dizgisindeki) sayisal degerlerinden yararlanarak gdsteren harf yazilaridir denilebilir.

Bu yazilarin temelini olugturan “Ebced Hesab1” denilen dizgiye gore, her Arap
harfinin (alfabetik islevinin yan1 sira) belirli bir de sayisal degeri vardir. Ornegin elif
harfi 1 sayisini, b harfi 2 sayisini, cim harfi 3 sayisim1 ifade eder... Ancak ebced
dizgisindeki harf siras1 alfabedeki harf sirasindan farklidir. Arap alfabesinde olmayan p
(<), ¢(z ), j(35) harflerinin Osmanlicaya eklenmesiyle bu harflerin degeri de
strastyla (<), (z ), ( J) harflerinin say1 degerlerine esittir. Aynm1 bigimde Tiirkce’deki

g tinsiiziinii belirten gef, < harfiyle, (s, |, ) harfleri ise ! ile ayni degerdedir."®

18Yllmaz OZTUNA, Tiirk Masikisi Teknik ve Tarih, Tiirk Petrol Vakfi Lale Mecmuas1 Nesriyat: Kent
Basimevi, 1974, Istanbul, s.73.
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Arap alfabesindeki harflerin kolayca akilda kalmasi i¢in kendi aralarinda

gruplandirilarak sekiz sozciik olusturulmustur. Ebced ( 2> ) bu sdzciiklerin ilkidir.
Obiirleri hevvez ( Js ), hutti ( b ), kelemen (<K ), sa’fas (u=dsw ), karaget (28 j8),
sehhaz (33 ) ve dazzag (= )dir. Ebced sozciiklerinin anlami ve bu sekilde
gruplanmasi konusunda kesin kayit yoktur. Ote yandan, Araplar ondalik say1 sistemine
gecmeden Once harfleri say1 gostergesi olarak da kullaniyorlardi; ebceddeki dizi

alfabedeki harflerin eski bir siralanist olabilir."

PYilmaz OZTUNA, s.73.
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Sekil 1
Ebced sisteminde say1 degerleri

Ik {i¢ grubu (ebced, hevvez, hutti) olusturan on harf (birer, birer) birden ona
kadar olan sayilar1 dort-.bes grubu olusturan sekiz harf(onar, onar) yirmiden doksana
kadar olan sayilari, son {i¢ grubu olusturan ii¢ grubu ise (ylizer, ylizer) ylizden bine
kadar olan sayilar1 ifade eder. 11.12.13 ya da 21.22.23...ara sayilar1 yazmak i¢in ilgili

harfler birlestirilir.
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“Ebced yazis1 olarak adlandirilan miizik yazisinda perdeler, Arap yazisinin

harflerinin bu 6zelliginden (yani sayisal degerlerinden) yararlanilarak gosterilmistir.
Ancak edebiyatta, tarihte ve oOzellikle “tarih diisiirme” sanatinda ustaca segilmis
kelimelerde dolayli olarak ifade edilebilen sayilar, miizikte oldukca yalin bir sekilde
ifade edilir, toplam sayilarla dolayl1 ifade yoluna gidilmez. S6zgelimi Abdiilbaki Nasir
Dede’nin mezar tasinda 6liim tarihi; “A’lemin Lahuta Can Atdi, Bu Dem Baki Dede”
dizesiyle disiiriilmiistiir. Bu harflerin sayisal degerleri toplandiginda onun 6liim tarihi
(hicri 1236) vermektedir. Ayrica genel dizide perde sayisi kirktan az oldugu i¢in daha
biiylik degerdeki harflerde kullanilmaz. Buna gore genel dizinin birinci perdesi bir
sayisint ifade eden harfle, iki’inci perdesi iki’inci harfini gdsteren sesle...... ya da
onalti’nc1 perdesi 10 ve 6 sayilarii ifade eden harflerin birlestirilmesi yoluyla

gosterilir.”’

9.yiizyilda yasamis onemli bir islam filozofu olan Yakub el-Kindi'nin harflere
dayal1 olarak icad ettigi ebced notast 6rnekleri "Risdle fi khubr te'lifi'l-elhan" adli
eserinde kullanilmistir ve bu tarz notalarin ilkidir. Asagida Kindi’nin kendi el yazis1 bir

nota Ornek olarak verilmistir.

20Yllmaz OZTUNA, s.74.
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Sekil 2

Kindi'nin Risalefi khubr te'lif-iil ElhAn"indan bir sayfa(Kindi'nin kendisine ait el yazis1)
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Bu yazi ¢esidi eski yunan kiiltiirii basta olmak iizere yabanci kiiltiirler genis

bilgi sahibi olan Kindi’nin bekli de Grek harf yazisindan gelistirdi Ebced yazis1 daha
sonra (13—15 yy arasinda) baz1 Tiirk miizik kuramecilarin eserlerinde de kullanilmistir.

Ornegin, Urmiyeli Safiyiiddin “Serefiye” ve “Kitabii’l Edvar” adli eserinde, Kutbettin
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Sirazi “Diirretiid Tac” adli eserinde, Meregali Hoca Abdiilkadir “Cami’ii’l-Elhan”

adli eserinde bu yaziy1 kullanmistir. Meragali Abdiilkadir’in ebced yazilarimi igeren
oteki eseri “Kenzii’l-Elhan” kaybolmustur. 10.yy da Farabi’nin ebced yazisini

kullandig1 séylenmektedir®'.

Tablo 7
Merah Abdiilkadir'in kullandig1 ebced notasina karsilik gelen harfler

PerdeNo. | Arap¢a | Tiirkce Karsihg: | Kullanilan harf Perde ismi

1 | Elif a Yegih

2 < Be b Kaba Nim Hisar

3 d Cim c Kaba Hisar

4 K) Dal d Asiran

5 ® He h Acem Asiran

6 3 Vav \ Irak

7 J Ze z Gevest

8 £ Ha h Rast

9 b T t Nim Zirgiile

10 ] Ye y Zirgiile

11 L ye-elif y-a Diigah

12 < ye-be y-b Kiirdi

13 &= ye-cim y-c Dik Kiirdi

14 e ye-dal y-d Biselik

15 A ye-he y-h Cargah

16 3 ye-vav y-v Nim Hisar

17 5] ye-ze y-Z Hicaz

*'Y1lmaz OZTUNA, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, 1974,istanbul. cilt.Il. s.96-97.
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1. Klasik Ebced Yazisinda Kullanilan Perde Isaretleri ve Anlamlar:

Klasik Ebced yazisinda kullanilan perde isaretleri ve anlamlarii Meragali
Abdiilkadirin “Makasid-ti I’Elhan” adli yazmasindan aldigimiz bir eser 6rnegi ile

aciklamaya ¢alisacagiz.

Gosterilen Ornek, Rauf Yektd’nin soziinii ettigi Ornekte olup, Makasid’iil
Elhan’dan alinmustir’”. Hemen altinda yer alan nota yazisinda da bu ezginin Rauf Yekta

tarafindan yapilmis ¢evirisini vermektedir.
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Sekil 3
Meragah Abdiilkadir'in ebced 6rnegi
A= ._Ilr—h-_h‘— e e e e - =t
T el R o e ':I'._.::-..:::f'i.—l}_ =i
o “ | S Y R e il Iz ol (ITRI
i o - S ety L [
; e = === T F— e T = s iR e
A e T S R
; I | T T u o e liie 13 3 Ll oha |

4 =—i= . :
I-'I , r_. Ill
[t i b I3 1 fi b e me meooprode owkoneone
r e I R P P e TR I Soipiet e e S ST
I _I _l.rl_,-l _r,::-l_ — = = e
H A 1 2 i fi hoLR
| waong e I T S
- e s
er _"_'l'_;-l:' = —-.-l—l-..u:__r- I F. AT TR __:
'.'~:',|.:!:. ; |f—1—|—'—P-- : e G %
I I ia ow i W e i
Sekil 4

Yukaridaki (sekil 3) eserin Rauf Yekta tarafindan giiniimiiz notasina ¢evirimi

> Makasid’iil EIhan; Nuriosmaniye Kiitiiphanesi No:3656 s.84 b. Istanbul.
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Sekil 5
Meragah Abdiilkiadir'in Cam-iil Elhan'indan alinti (kendi el yazisi)

Rauf Yekta Bey tarafindan Remel ustliiniin darplart géz dniine alinarak yapilmis

ve arizalari ortadan kaldirilmak amaciyla nota bir ses yukaridan yazilmistir

Abdiilkadir Meragi’nin kitaplarinda gecen notalarin ¢eviri denemesi gectigimiz

ylizyillarda baslamistir. Bu ise onciilik eden biri olan Kiessewetter, ayni pargay1 do

anahtari ile ¢evirmistir.

»Rauf YEKTA, La Musique Turque.....”> 5.2977
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Sekil 6
Yukaridaki eserin (Sekil 5) Kiessewetter tarfindan giiniimiiz notasina ¢evirimi

Maragali Abdiilkadir adli kitabinda Murat BARDAKCI ebced sistemini su
sekilde aciklamastir.

“...Zulkill denilen bu kitap, tiim eski teori kitaplarinda 17 esit olmayan pargaya ayrilir. Bagka bir
deyimle bir sekizli, on sekiz ses ihtiva eder. Bu sesleri sekil {izerinde gosterebilmek igin teli
temsil ettigi diistiniilen bir ¢izgiden yararlanilir. Buna Mutlak-1 Vitr denir. Mutlak-1 Vitr, sagdan
sola veya soldan saga isaretlenir. Pes tarafina ( ) harfi konur. Burasi Cani-ubii’iil Enf veya
taraf-1 Eskal adin1 alir. Tiz tarafi ise bir ( Biiyiik L ve bilyiik H) yerlestirilir ve Canib-ul Must, ya
da Taraf-1 Ehab denir. Mutlak-1 Vitr {izerine seslerin isaretlenmesine ebcedin harf notalarini
sistematik bir sekilde yerlestirebiliriz...”"**

*Murat BARDAKCI, Meragali Abdiilkadir 1986, istanbul. s.56



Tablo 8
Mutlak-1 Vitir
Bem Miiselles | Miisennd Zir
Yegih Rast | Cargih Acem
Mutlak-1
Vitir 1 C £ S
% ob ou; .C
K.Nim Nim Nim
oL Zeyd Hisar Zengiile | Hicaz Evic
. G ¢ ) Mahiir
Dik Dik X<
Miicenneb | K.Dik Hisar | Zengiile | Hicaz
Hiis. Asiran | Diigah Neva |Gerdaniye
Sebabe 4 \ @ oS
o° ow Oh Oé\s
Nim Nim
Fars AcemAsiran| Kiirdi Hisar Sehnaz
5 L4
.9 N & S
Dik Dik
Zalzal Irak Segah Hisar Sehnaz
Gevest Biselik | Hiiseyni | Muhayyer
j &
Binsir J = S
. Nd £ S | &b
Hinsir Rast Cargdh | Acem | Siimbiile
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Elde bulunan ebced 6rneklerine bakildiginda bunlarin alisilmistan biiytik

degerlerle yazilmis olduklar1 goriiliir. Sekizlik, onaltilik gibi degerler ve siikut isaretleri
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bunlarda bulunmamakta ve bir usll igerisindeki ritim degisiklikleri ayrintilariyla

gosterilmeden sesler uzun siireli degerlerle ifade edilmektedir. Mesela Safiyiiddin bir

nevruz taksim-remel-tarikanin melodisini su sekilde yazmistir.*

Sekil 7
Safiyiiddin'in Nevriiz Remel bestesinin siire degerleri

Boyle bir nota ile karsilasildiginda yapilacak ilk sey ¢eviri i¢in birim zamani

saptamaktir. Bu notada her onaltilik notaya bir degeri verilirse zamanlar sdyle bir sekil
alir.

Y1 e ¥ I3 ¥ i
& A 14 £ 2 1%
o - o . o 2 . T ozt
- 1
| | A |
Sekil 8

Safiyiiddin'in Nevriiz Remel Bestesinin nota karsilklar:

 Kitabii-1 Edvar....(matbu niisha) s.159.
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Sekil 9

Nevruz Remelin harflerin nota karsihiklar:

Bu asamadan sonra yapilacak is uzun degerleri usilii vuruslart dahilinde
diizene koymaktir. Safiyliddin’in orneginde gegen on iki zamanli remel usili o
donemde iki sekilde kullanilmistir ve yukaridaki ezgi usiliin darplarima gore tekrar

degerlendirildiginde gdsterilen hale gelirler.

. =1 |'E|’_‘I. ‘F“-‘“"—“—!. "’E—"—'l "ﬁ;—n r;—';

1 ===
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Sekil 10
Nevruz Remelin usiil darplarina gore degerlenmesi

Ancak cevirilerin hatasiz olmasin1 baska bir deyimle yazarin ifadeye calistigi
pargalar1 tam olarak aktarabilmeyi Onleyen bazi etkenler vardir ve bunlarin basinda o
donem ustllerinin dogru vuruluslarinin sadece karineyle ortaya cikartilabilmesi gibi

zorluklar gelmektedir.

Metinde ustllerin o donemdeki adlariyla “Ika devirlerinin” miikemmel bir
ifadesini bulmak miimkiin degildir. Ya vuruslar niishalara gore degismekte, ya
Abdiilkadir’in “Miheteyn” 6rneginde oldugu gibi hi¢ verilmemekte, ya da darb-iil aslin
belirtmemesinden dolay1 devirlerin gergek seklini bulmak giiclesmektedir. Boyle
zorluklar sebebiyle, cevirilerin her arastiric1 tarafindan baska bicimlerde yapilacagi

sliphesizdir. Zira sesler tam olarak belirlense bile uslller konusunda degisik goriisler
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ortaya atilacaktir. Ornegin Camiii-1 Elhan’da bulunan bir uzzal taksim Muhammes

tarika’nin kaba gevirisi gorildigi gibidir .

Yl A Tt S o I I
4 4 4 & 4 4 1 4

e e —
. === - — T 1 T

Sekil 11
UzzAal Muhammes tarika'min kaba cevirisi

O donem muhammesinin vuruslar1 notaya aktarildiginda gliniimiiz diiyegi halini

almaktadir. Bu kalipta notaya uygulandiginda olusur.

Sekil 12
Uzzal Muhammes'in giiniimiiz diiyegine uygulanmasi

Ebced sisteminde ses ve degerler higbir sey gosterilmediginden bir melodik
kalibina benzeyen bu 6rnegin gercek seklini anlamak imkansiz olmaktadir. Kaldi ki,

Abdiilkadir’in kendi yazdig1 bir notada béyle bir ezgiyi kastetmedigi kesindir.”’

2Rauf YEKTA s.50.
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Sekil 13
Uzzal Muhammesin degisik varyasyonlari

“...Abdiilkadir’in bu ii¢ eserinin kendisinin evvela Kenzii-l Elhan ismiyle ¢ok teferruath bir eser

eseri tekrar bulmak icin ¢ok arastirmalar yaptik. Bunlar neticesiz kaldig1 i¢in kaybolduguna
hiikmetmek miimkiindiir. Bu ise eserin notali ihtiva etmesi bakimindan sayani teessiiftiir...”**

XV. yy. kuramcilarindan Ladikli Mehmet Celebi (1450y.-1509/10) de perdeleri
adlandirmak icin ebced harflerinden yararlanmistir. (Zeyn’il-Elhan ve Fethiye’sinde)
¥ Ancak Ladikli’'nin de ebced dizisinden kuramsal aciklamalar icin yararlandig

goriiliir.

Yukarida ele alman XIII. XV. yy kuramcilarinin, ebced yazisindan g¢ogu
kuramsal agiklamalardan yararlanmalar1 disinda, XVIII. yy. kuramcilarindan Yeni kap1
Mevlevihane’si seyhi Nasir Abdiilbaki Dede’nin (1765—-1821) bu diziden yararlandigi

goriliir.

III. Selim’e yazdigi1 ve ona sundugu “Tahiriyye” (nota yazim bilgisi, 1794/95)
basligin1 tastyan yazmasinda ebced yazisini tanitmis ve bu diziyle; suzidilara
makaminda III. Selim’in (Ayin-i Serifi, pesrevi/diiyek ve saz mesaisi), biri de Seyyid

Ahmet Aga’nin (pesrevi/devrikebir) olmak iizere toplam 4 beste saptamugtir.*®

“...Nasir Abdiilbaki Dede de oteki kuramcilar (XIIL.-XV. yy kuramcilar1) gibi perdeleri
gostermek icin ebced harflerinden yararlanmistir. S6z gelimi gerek Maragali gerek Ladikli,
gerekse Abdiilbaki Dede’nin perde sisteminde bir sekizli 18 perdeden olusur. Her iigiinde de bazi

*7 Rauf YEKTA s.50.

*Rauf YEKTA, Tiirk Masikisi 1945, Istanbul. 5.50

*Meragali ABDULKADIR, Zeyn’iil Elhan ve Fethiyesi. (Cev: Murat Bardakgi) 1990. s.8.
3% Sare Ebru EKMEKCIOGLU, s. 21.
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perde adlarinin farkli olmasi disinda, ayni perdeler igin ayni ebced harfleri kullanilmigtir.
Ancak Nasir Abdiilbaki Dede’nin sistemi ikinci sekizlide 17 perde i¢erdiginden (gerdaniye ila
Muhayyer arasinda bir ara perde eksik) 26.perdeden sonra ayni ebced harfleri, farkli perdeleri
gosterir. S0z gelimi Abdiilbaki Dede’de (kef-ze) muhayyer perdesini gosterirken, Maragali’da
dik sehnazi gosterir. Bunun disinda herhangi bir fark yoktur....*".

Asagida yer alan boliimde ebced yazisinin 6zellikleri Nasir Abdiilbaki

Dede’nin Tahririyye’sinden yararlanilarak anlatilmistir.

Perdeleri gostermek icin noktasiz ebced harfleri kullanilir. Ayni zamanda sayisal
degerleri olan bu harfler, bu 6zellikleriyle perdelerin dizi sirasini da belirler. S6z gelimi
ebced dizgesinde sayisal degeri bir olan elif harfi, dizi birinci perdeyi, sayisal degeri 11
olan ye-elif harfleri (ye 10°dur), bu durumda ye-elif 10+1=11 olur, dizi onbirinci
perdeyi vb. gosterir >* Nasir Abdiilbdki Dede’nin nota yazim perde isaretleri

gosterilmistir.

*'"Meragali ABDULKADIR, Dalkiran, Zeyn’iil-Elhan ve fethiyesi.( Cev: Murat Bardake1) 1990.
5.8.9.10.11.12
32Sare Ebru EKMEKCIOGLU, 5.23.
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Tablo 9
Abdiilbaki Nasir Dede'nin Nota Yazim isaretleri

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Nota Alfabesi

Yegah P.Bayati P.Hisar Asiran A.Asiran
Trak Gevest Rast Sari Zengiile
2 N [ A
Diigah Kiirdi Segah Biselik Cargah

1 —_— == N “

* - - -
-l
Saba Hicaz Neva Beyati Hisar
- &

- )Ju -
Hiiseyni Acem Evc Mahur Gerdaniye
Sehnaz Muhayyer Stiinbiile T.Segah Tiz Biselik
T.Cargah T.Saba T.Hicaz T.Neva Tiz Bayati

Y

T.N.Hisar

>

L
-

4
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Stire degerlerini gostermek i¢in Arap sayilarindan yararlanilir. Bu sayilar,

perde harflerinin altinda ikinci bir satir olarak yer alir. Perde harfinin ya da harf
Obeklerinin altinda, yazilis yerlerine gore de bestenin diiziimiinii belirler.Bunu bir 6rnek

ile daha iyi anlayabiliriz. Orneklerde birim deger olarak dortliik diisiiniilmiistiir.

1. Tek bir harfin altinda 1 (bir) sayis1 yaziliysa o perdenin dortliik alacagini:

£
|
S
2. Iki perde harfinin ortasinda 1 (bir) sayis1 yaziliysa, bunun iki perdeye esit olarak
boliinecegini:
-
o |

3. Dort harften olusan bir ses dbeginde 2 (iki) sayist ilk harfin altinda yaziliysa,

bunun dort perdeye esit olarak boliinecegini:

/

4. iki harften birincisinin altinda 2 (iki) sayis1 yaziliysa, birinci perdenin dortliik,

ikinci perdenin sekizlik degerlerinde olacagini:

{r
(
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5. Iki harften ikincisinin altinda 2 (iki) sayis1 yaziliysa, bu kez birincisinin

sekizlik, ikincisinin noktali dortliik olacagini:

At

6. Ug harften olusan bir dbekte, birinci harfin altinda 2 (iki) sayis1 yaziliysa, birinci

perdenin dortliik, ikinci ve {igiincii perdenin de sekizlik olacagini:

ot
<

7. 2 (Iki) sayis1 ii¢ harften sonuncusunun altinda bulunuyorsa, bu kez birinci ve

ikinci perdelerin sekizlik, tiglincii perdenin dortliik olacagini:

T—"

8. 2 (ki) sayis1 ii¢ harften ortadakinin altinda bulunuyorsa, birinci ve iiciincii

perdelerin sekizlik, ortadaki perdenin ise dortliikk degerinde olacagini gosterir.

K=

¥
T

! o @ 7 !
! | »

9. Susisareti“ '~ ' 1> le gosterilir.
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10. Diiziimsel 6beklerin ayirt edebilmesi i¢in harflerin ilizerine ¢izgi ¢ekilir.

" _':(:"L

11. Yineleme

(tekerriir) kelimesi ile belirtilir. S6zel bestelerde, sozler perde harflerinin {izerine, en

{ist satira yazilir. (Ikinci satirda ezgi, {igiincii satirda da siire degerleri bulunur):

b L}L—/.#h-—-——f'é(r—--"rﬁf

'Ef:

! i"a-r;r

Nasir Abdiilbaki Dede’nin kendi yazmis oldugu (ahririye’de) dort besteden biri
olan Seyyid Mehmet Aga’nin dev-i kebir ustliindeki, Suzidilara pesrevidir. Buglinkii
nota yazisina g¢evirisi yapilirken, birim deger ikilik olarak alinir. Ve bestenin yalnizca
birinci hanesi (serhdne) gevrilmistir. Ayn1 bestenin-siire degerlerinin gosterilmesindeki

baz1 ufak degisikliklerle gevirisi Istanbul Konservatuvarlar1 yayinlarinda bulunmaktadir
33

Ancak bu yayinda, bestenin bestekar1 III. Selim olarak yazilmistir. Oysa 6zgiin
yaz1 okundugunda pesrevin Seyyid Ahmet Aga’ya ait oldugu goriilecektir. Ayrica III.

Selim’in ayn1 makamdaki pesrevi, diiyek usdliindedir.**

3Tiirk Masikisi Klasikleri,, Mevlevi Ayinleri,.Istanbul Konservatuvari, 1935, istanbul. .10
** Saadettin HEPER, Mevlevi Ayinleri, , Konya Turizm Dernegi yaymlari, Konya, 1974 5.175.
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C) ALI UFKi

Ali Ufki, Osmanli sarayina heniiz ¢ok kiiclik yaslarda devsirme sistemi ile
girmis, enderlinda egitim almis ve Osmanli devletine hizmet etmis bir devlet
gorevlisidir. Bu arastirmada miizik yoni ile ele alinan Ali Ufki’nin ¢ok yonlii bir

kisilige sahip oldugu tespit edilmistir.

1673-1677 yillar1 arasinda yasanus IV. Murat, Sultan Ibrahim ve IV. Mehmet
donemlerini gérmiis Polonya asilli Albert Bobowski. Dogum yeri Galigya’nin bugiin
Simdiki Rusya smirlari dahilinde kalan Lwow kentidir. Endertin-1 Hiimaytin’dan
yetisme ve kendi degisiyle “Ali Bey Essaturi an Sazendegan-Sultan Mehmet” olan Ali
Ufki Istanbul’a esir génderilen Leh asilli bir zattir. Asilzade bir aileden geldigi kabul
edilmektedir. Iyi bir egitim gordiigii kesindir. Ulkemize IV. Murat déneminde geldigi
gorlislinlin yan1 sira “Saray-1 Enderiinda IV. Murat devri hocalarindan masiki dersi

gordiigii sdylendigine gore daha 6nce geldigi miimkiindiir’de denmektedir *°.

Santur ¢aldigr i¢in “Santuri Ali Bey” olarak anilir. Yeteneklerinden Otiirii
Enderlin Meskhanesi’ne erbasi tayin edilir. Bu terfii kendisi “Saray-1 Endertin "eserinde
sOyle anlatilir.

“...Musiki hep ezbere 6grenilir, yazilabilmesi ise neredeyse bir mucize gibi goriiliir. Bense ders

goriirken 6grendiklerimi unutmamak i¢in kapar hemen notaya aldirdim. Bu yetenegimi goren

birgok Tiirk Ustddi beni takdir ederdi. Bunun {izerine Erbasi, icoglanlar1 korosunun basi tayin
edildim....”*

Ali Ufki Osmanli sarayma 1632 ile 1643 yillar1 arasinda girmis sarayda igoglani
miizisyen ve miizik hocasi olarak Ondokuz yil hizmet vermistir. Daha sonra saraya

Divan-1 Hiimayun terciimani olarak hangi tarihte girdigi bilinemiyor.

Ali Ufki’nin nerede 0ldiigii konusunda elde simdilik kesin bir bilgi yoktur.
Hareketli ve macerali hayati hakkinda nispeten az sey biliyoruz. Ornegin dogum ve

oliim tarihleri yaklasik olarak biliniyor. Hangi tarihte nasil esir aliip Istanbul’a geldigi,

3Sitkrii ELCIN, Ali Ufki Hayati Eserleri ve Mecmua-i Sazi ii S6z, Kiiltiir Bakanligi Tirk musikisi
Eserleri.1. Milli Egitim Basimevi. 1992, Istanbul. s.4
36Ali UFKI, Mezmurlar (Cev: Cem Behar) Pan Yayncilik, 1996, istanbul. , s.11
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getirdigi eserlerini ne zaman yazdigi, evli olup olmadigi, ¢ocuklarinin varligi

bilinemiyor.

Claes Ralamb’in Ali Ufki hakkinda 1657-58 yillar1 itibariyle verdigi bilgilerin

bizi aydinlatacag: gercektir.”’

“...Fransizca, Italyanca, Almanya, Latince, Grekge, Kiirte ve Arapgayr iyi bilen Albertus
Bobovius adli miihtedi, bilgili bir adamdi. Venediklilerle olan savasta esir alinmis sarayda 10 yil
kadar miizisyen olarak hizmet vermis ve heniiz yeni saliverilmistir. Sipahi ulufesi olmasina
ragmen Ingiliz sefirinin evinde otururdu. Onun yardimiyla Tiirkiye’den ayrilip 6zlemini
yiireginde tagidig1 dindaslarinin arasina, Protestanliga geri donebilmeyi imit ediyordu...”

En eskilerinden giinlimiize bir¢ok kaynakta Ali Ufki’nin ¢ok sayida dogu ve bat1

dili bildigi vurgulanir. Ornegin Pierre Bayle onsekiz dil bildigini yazar **.

1. Ali Ufki’nin eserleri

Ali Ufki’nin eserlerinin ii¢ ana konuda yogunlastigint sdyleyebiliriz. Dil, din,
mdasiki. Din ile ilgili eserleri daha ¢ok pedagojik niteliktedir. Din ile ilgili eserleri iki

yonliidiir:
a. Islam dinini Avrupalilara tanitmak
b. Hiristiyan metinlerini Tiirk¢e’ye aktarmak

Bu ¢alismalarin en énemlisi Kitab-1 Mukaddes’in Tiirk¢e ¢evirisidir. Bir¢ok eser

yazmasinin yan1 sira misiki ile ilgili {ic elyazmasi eseri vardir:
¢. Mecmua-1 Saz-ii S6z
d. Mecmua-1 Saz-li S6z’lin Miisveddeleri

e. Mezmurlar Yazmalary’dir.*’

3’Sare Ebru EKMEKCIOGLU, s.35.
3 pierre BAYLE, Dictionerie Historigoe et Ciritique, 1389, (Cev:??) C.IL
¥Cem BEHAR, Mezmurlar, Pan Yaymcilik 1986, Istanbul. s.19
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Mecmua-1 Saz-ii S6z elyazmasinin varligindan ilk s6z eden, Fransiz doktor ve

seyyah Jacob Spon’dur. (1647-1685) Istanbul’da Fransiz sefiri Marquis de Nointel’e
misafir olan Spon, Fransa’ya doniisinde 1678’de seyahatnamesini yaymlar®.
Seyahatnamesinin Istanbul’a iliskin boliimiinde su satirlar vardir:
«...Ingiliz sefaret papazi Mr. Covel bize Tiirkge sarkilar gosterdi. Konuya yabanci oldugumuz
icin pek bir sey anlamadik, ancak Covel séz ve miiziklerin pek giizel oldugunu sdyledi.
Sarayda yetismis bir miihtedi Tiirk sarkilarini bizim usGliimiizle notaya almis. Bu miihtedinin

Tiirkge ad1 Hally Beg imis, Hiristiyanlik ad1 da Albertur Bobovius. Gengken Polonya’dan esir
olarak getirilmis, saraydan ¢iktiktan sonra da 6nemli bir Dragoman olmus....”*!

Mecmua-1 Saz-ii S6z 1675 yilinin ekim ayinda John Cove’in elindeydi. Covel
Istanbul’dayken bir¢ok kitap ve el yazmasi toplamis ve bunlar1 beraberinde Ingiltere’ye
gbtiirmiistiir. Ingiltere’ye gotiirdiigii yazmalar arasinda Mecmua-1 Saz-ii S6z de vardur.
Londra’ya gotiirdiigli kitaplar arasinda Ali Ufki’nin iki elyazmasi daha var. Bunlardan
biri Kitab-1 Mukaddes’in Tiirk¢e gevirisinin bir niishasi, digeri de Saray-1 Endertin’un
el yazmasi bir niishadir. John Covel, 6liimiinden sonra, Mecmua-1 Saz-ii S6z, 1742 ile
1753 yillar1 arasinda biiyiik ingiliz koleksiyoncusu ve Doktor Sir Hans Sloane (1660—
1753)’un eline ge¢misti. British Museum’un kurucularindan olan Sloane’un 1753’te
Olimiiyle, Mecmua-1 Saz-ii S6z, Ms. Sloane 3114 katalog numarasiyla bu kuruma

intikal etmistir **.

Al Ufki, Osmanli sarayinda gecirdigi ondokuz yil boyunca 6grendigi (Tiirk
Sanat ve Halk miizigine iliskin) 400 kadar pargay1 (pesrevler, semailer, sarkilar,
tiirkiiler ilahiler vb.)Avrupa nota yazisindan yararlanarak gelistirdigi kendine 6zgii nota
yazistyla saptayarak iki kalin defter iginde toplamis. Fakat ilki “miisvedde” ikincisi ise
“asil nlisha” niteligi tasiyan bu defterlerden (dolayisiyla da i¢lerindeki nota yazisindan)

yaklasik tigyiizy1l boyunca haberimiz bile olmanustir.*’

Tiirk miiziginin o devrine iligkin en dnemli belgelerden biri olan bu defterlerden
“Haza Mecmua-1 Saz-li S0z” baslikli esas niisha Londra’da British Museum

Kiitliphanesinde, bu defterin miisveddesi niteliginde olan ilk defter ise, Paris Milli

0 Jacob Spon, Voyage d’italie de Dalhmatie, de Grece et du LEVANT, FAIT AUX ANNEES 1675
1676,Liyon Cellier et filis. 1678.

*! Jacob Spon, Voyage d’italie de Dalhmatie,1675—-1676.

“Cem BEHAR, Mezmurlar, Pan Yaymcilik 1986, Istanbul. s.22

#Sare Ebru EKMEKCIOGLU s.37.
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Kiitliphanesinde bulunmaktadir. Anilan kiitiiphanelerde yillarca unutulup kalmis

olan bu defterlerden haberdar olusumuz da ancak 1648’de bir rastlant1 sonucu, British
Museum’daki defteri goren tarih¢i Cagdas Ulucay’in yazdig: tanitict makaleden sonra

gergeklesmistir.44

Mecmua-1 Saz-ii S6z’tin mikrofilmler iizerinde ilk ¢alisma H. Saadettin Aral
tarafindan yapilmis ve bunu Haydar Sanal, Giintekin Oransak, Cafer Ergin, Yilmaz
Oztuna, Cahit Oztelli, Ethem R.Ungor, Siikrii El¢in, H.ibrahim Sener ve Muammer
Uludemir basta olmak iizere ¢ok sayida arastirmacinin Mecmuay1 Saz-ii S6z ya da Ali

Ufki’yi degisik agilardan ele alan yeni ¢calismalari izlemistir.

Kigiler tarafindan siirdiiriilen bu c¢alismalarin yani sira 1976 yilinda Kiiltiir
Bakanligi’nca gergeklestirilen {ic bin adet Mecmua-1 Saz-1 S6z tipkibasim ve ayni
yillardan baslayarak once Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Misiki Boliimii, daha sonra da
Yiiksek Ogretmen Okullart Miizik Boliimlerinin lisans programlarma alman “Miizik
Yazilar” derslerinin de konuyla ilgili ¢alisan ve arastirmalara onemli katkilart

olmustur.

Biitiin bu ¢alismalar sonunda Ali Ufki’ye Mecmua-1 Saz-ii So6z ile ilgili ¢esitli
konularda ¢ok énemli bilgilere ulasilmis, ancak bunlar arasinda konumuzla, Ali UFKI
yazisinin teknik oOzellikleriyle dogrudan ilgili olanlar, &zellikle H.Saadettin Arel,

Giiltekin Oransay ve Muammer Uludemir’in ¢alisma ve agiklamalari olmustur *°.

2. Ali Ufki’nin nota sistemi

Gerek geleneksel Tiirk Sanat Masikisi, gerekse Tiirk Halk misikisinden 6zel ve
calgisal bestelerin yer aldig1 bu yazmadaki calgisal degerin bir boliimii Haydar Sanal’a

% g6re ayn1 zamanda Kantemiroglu Edvar’inda da bulunmaktadir.

*Sare Ebru EKMEKCIOGLU s.38
“Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi, 1990, istanbul, C.IL. s. 907
46Haydar SANAL, Bestekar Mehterler-Mehter Havalari, Milli Egitim Basimevi, 1964 Istanbul.



44
Ufki’nin nota yazisina benzer bir yazi diizenlenmis olmasi, bize onun

Istanbul’a gelmeden 6nce Bat1 Misikisi 6grenimi gordiigiinii gostermektedir. Ufki aym
zamanda Ortagag Musiki kuramini bilen bir insandi. Nitekim bunun izleri kullandig1

yaziya da yansidigi goriilmektedir.

Ufki’nin yasadigi dénem aym1 zamanda Avrupa’da nota yazisina gegis
donemidir. Bu donemde kullanilan nota bicimlerinin, Ufki yazisinda da aynen
kullanildig1 goriilmektedir. Bu yazinin o dénemin Avrupa nota yazisindan en belirgin
ayrilig1 notalarin bes ¢izgili porte iizerinde Osmanlicaya uygun olarak, sagdan sola
dogru yazilmis olmas1 ve anahtar olarak Osmanlica harflerin kullanilmasidir. Portede
birinci Cizgi iizerine yazilan (cim) harfinin, anahtar oldugu ve fa anahtarini
gosterdigi yolundaki ilk saptama, Arel tarafindan yapilmigtir. Ancak daha sonra
Giiltekin Oransay, bugiin kullandigimiz anahtarin f, ¢ ve g harflerinin ortagaga 6zgi
siislii yazilislarindan dolay1 bugiinkii bigimlerine doniistiigiinden yola ¢ikacak birinci
cizgi lizerine yazilan cim harfinin “fa anahtar1” degil, Bati’da “c anahtar1” olarak

adlandirilan “ do anahtarr” oldugunu saptamistir */

*Serap ILHAN, s 24.
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e

Sekil 17
Anahtarlarin Gelisimi

Bu konudaki en son saptama 1985 yilinda Istanbul’da diizenlenen “Ikinci Tiirk
Musikisi Sempozyum’daki “Mecmua-1 Saz-ii S6z’de anahtar ve arizalar” baslikll
bildirisi ile Muammer Uludemir’e aittir. Uludemir MSS’de UFKI’nin birinci Cizgi “do
anahtar1” diginda ikinci ve liglincii ¢izgi lizerine yazilan toplam {i¢ ayr1 “do anahtar1”
kullandig1 6rnekleriyle saptanmis, ayrica ikinci bir anahtarin varligindan s6z etmistir.

Osmanlica ze harfiyle birinci ¢izgi lizerinde gosterilen bu anahtar, “sol anahtar1”dir.

“Seninle Fahri derim, senden gayri yarim yok” murabba’si, mecmuada ii¢ ayr1

yerde yazilidir. MSS’nin s.224 te cim yani “do anahtar1” birinci ¢izgiye.
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MSS'nin sayfa 221'de cim harfi 2. ¢izgiye.
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MSS'nin 241. sayfasinda ze harfi sol anahtar1 1'inci ¢izgiye konulmustur®,

*Ornekler: Muammer ULUDEMIR, Calgisal Semailerin Cevirisi, 1991 izmir. s 21-22.
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MSS'deki nota(lama) uygulamalarl

MSS’nin 327.sayfada yer alan ¢izelgeye gore cim harfinin “do”, ze harfinin de
“sol” perdesini gosterdigini belirten Uludemir’in bu saptamasi dogrudur. Ancak bu
saptamay1 nasil bir iliskiye dayandirdigi konusu yeterince acik degildir. Cizelgeye
baktigimizda sag basta dikey sirada yer alan harflerin ebced sistemindeki (ebced yazim

sistemi) harf sirasin1 verdigi goriilmiistiir.

| A (i)
! i B {51,;
[© C {dol
) D (re)
= E (mi) |
“ B “ (fa) i
___H,'- & (scl) =

Sekil 21
Harflerin ebced sistemindeki sirasi
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Ancak burada, ebced harflerinin kullanimi1 Tiirk perde sistemindeki yeri

perdeye karsilik olarak degil de, ortagagdan bu yana goriilen ve perde adlandirmada
Latin abece’sinin A,B,C,D, vb. gibi harflerini, ardisik perdeler i¢in kullanilan sistemin
(Harf Yazilar) perdelerine karsilik olarak kullanilmistir. O zaman da do’yu sol perdesi

karsilar:

S6z konusu c¢izelgede (be) harfinin karsisinda yer alan perde hecelerinden
birinin (pe) oldugunu gérmekteyiz. Ortacag’da da si ve si perdeleri i¢gin iki ayr1 harf
kullandigii goriiriiz. Bunlardan si i¢in kullanilan sert ya da koseli be olarak si icin
kullanilan1 ise yumusak be olarak adlandirilir. Bu durumda Ufki’nin Osmanlica
harflerden yararlanarak si icin sert bir sessiz olan harfini, si icinde yumusak bir sessiz

olan harfini kullanilmasi ¢ok dogaldir.

a) Ali Ufki Nota Yazisindaki Ariza Isaretleri

Ali Ufki nota yazisinda kullandig1 degistirme isaretleri hakkinda birka¢ kaynagi
taradik. Kullandig1 degistirme isaretlerini elimizdeki kaynaklar 1s1ginda agiklanmaya

calisiimustir.

Uludemir’e gore “Mecmuada bekar kullanilmamistir. “Diyezli sesler bemolle
dogal durumlarina ¢evrilmistir. Her bir satirin sonunda gelecek satirin bagindaki ilk
notanin yiiksekligini gosterin kilavuz (custos) simgesi bi¢ciminde kullanilmaktadir. Bag
cizgisi gibi goriinen ¢izgi, dolap ¢izgisidir. Bazen bu ¢izginin ikinci dolabi i¢ine alacak
kadar uzun c¢ekilmedigi goriilmektedir. Olgii cizgisi yoktur, yalnizca yineleme ¢izgisi
kullanilmaktadir. Ancak bu ¢izgideki noktalar tekrarlanacak boliimiin yoniine dogru
degil, ters yonde konmustur. Bu yazida kullanilan uzatma noktasi, olagan kullanimdan

farkli olarak notanin solunda yer almaktadir.
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Sekil 24

Ali Ufki'nin Nota yazisindaki 6zel iseretler

A3

Sekil 25
Ali UfKi nota yazisinda eserin bitecegini belirten isaret
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“Temmet anlaminda, bestenin bitis yerini belirtmektedir™*

3
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Sekil 26
Ali Ufki Nota yazisinda, belirtilen say1 birimindeki notanin, isaretlenen yere gidecegini gosteren
isaret

5550

“Belirtilen say1 birimindeki notanin, isaretlenen yere girecegi gosterilmistir

~ 1 2 v
.f; . .rl' ___.-"I ." ’ .-'r
Sekil 27
Ali Ufki nota yazisinda, sonradan nota iizerine yapilan eklemeleri belirtmek amaci ile kullanilan
isaret

“Sonradan yazilmis notalar ilizerine ve onceden yazilmasi unutulan yere bu

isaretler yapilmistir',

-—
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Sekil 28
Ufki Notasinda ezgisel biitiinliigii belirtmek amaci ile kullanilan isaret

“Birka¢ Olctliik ezgisel biitlinliiglin lizerine koyulan bu isaret, ikinci kez

koyuldugu yere bu ezgisel biitiinligiin gelecegini gdstermektedir™.

# Ali UFKI, Mecmua-i Saz-1 Soz. s.122. 223, 289
S'MSS s. 38.42.100

SIMSS .40, 80, 115

SIMSS 5.103, 140, 161, 176, 345, 258
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Sekil 29
Ufki Notasinda unutulan yerin iizerine konulan isaret

“Yine unutulmus notalarin ve unutulan yerin {izerine konulan bu isaretlerdeki

sayilar, 6l¢ii sayisini belirtmektedir™>.

Olcii Cizgisi

“XVII. yiizy1l sonuna kadar Bati notasinda 6l¢ii ¢izgisi kullanilmamaktadir”.>*

Iki beste disinda (MSS s.67-218) Mecmua-1 Saz-ii Séz’de de olgii ¢izgisi
kullanilmamaktadir. Bazi bestelerin tek 6lciilik tekrarlart bulunmaktadir®. Bazi

bestelerinde de dorder 6lgiiliik ezgisel biitiinliikleri bulunmaktadir.

X

=
—

Sekil 30
Yineleme isareti

“Yineleme isaretiyle, ezginin iki kez (AA) seslendirilecegi belirtilmektedir®

33 MSS .20, 68
>*Sare Ebru EKMEKCIOGLU s 40.
35 MSS s.21, 40
¥ MSS s.19, 21
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Sekil 31
Ufki Notasinda dl¢iiniin iic kez yinelecegini belirten isaret

Bu isaretlerin altinda 3 yazili ise, ezginin 3 kez (AAA) seslendirilecegi,”’

1

Sekil 32
iki ayn ezgisel cizginin (AABAAB) seklinde siralanacagim gosteren isaret

IS

iki ayr ezgisel ¢izginin (AABAAB) seklinde siralanacag™

Burada ise (AABBAABB) ezgisel siralanista olacagr™ gosterilmektedir.

Sekil 33
Ufki Notasinda niians isaretlerinin yazildigi bir 6rnek

STMSS. s. 125, 196, 218, 286
¥ MSS. s, 119
¥ MSS. s, 119




53

nae i Frl
| A T it : ‘___|
B e e e
0 { = (IR ]
i cd-re Cfﬁ’—g'"l"d"" e
Sekil 34

Yukaridaki notanin giiniimiiz notasina cevrimi

Dolap

Mecmuada iki ayr1 yerde yazili olan “!Asik oldum bir kaslari karaya”
tiirkiisiiniin, notas1 dolapladir®. Yay ile birlestirilen notalarin tekrar cizgisine kadar
olan1 birinci dolap, tekrar ¢izgisinden sonra ikinci dolaptir. Porte sonunda yapilan bu

isaret, sonraki porte bagindaki notanin hangisi oldugunu gostermektedir.”

b) Siire Degerleri ve Birim Nota
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Sekil 35
Ufki notasinda siire degerini belirten sekil(pesrevi acem kiimesi)

Yukaridaki dolaplarda, nota siirelerinin asagidaki sekilde oldugu goriilmektedir:

Pisrev-i Acem Kiimesi Diiyek usaliindedir®'. Miilazimesinde, sekiz tane dortliik

nota bir yay ile belirlenmis, yayin u¢larina 2 (iki) yazilmistir. Diger bestelerde de diiyek

MSS s. 63
SIMSS. S. 73
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ustlii porte basinda 2 (iki) sayisiyla gosterilmistir. Yani, diiyek us@liiniin iki birim
birimin de birlik nota oldugu anlagilmaktadir

Bu birim, unutulmus ya da araya girecek notalarda da goriilmektedir®.

i
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Sekil 36
Eserin diiyek usiliinde oldugunu belirten isaret

MSS.183’te evfer-i fetih usilii, nota ve vurusu ile gosterilmistir. birlik nota

tizerinde 2 (iki), noktal1 birlik nota tizerinde 3 (ii¢) yazilidir. Birim siire olan birlik nota

iki vuruslu olmaktadir.

==
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Sekil 37
Eserin evfer fethi usiiliinde olduguu belirten isaret

Giliniimiiz notasina g¢eviriler yapilirken, MSS’deki birim nota (birlik), dortliik

nota olarak aktarilmustir.

62 British Museum, Catalogne of Oriental Depart, Tiirk Yazmalari sloalone-3114 ** Tiirkish Songs

6 MSS. 5.22, 38
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Sekil 38
Evfer fethi usiiliiniin giiniimiiz notasina ¢cevrimi

¢) Usiiller

Besteler iizerinde ustller yazildig1 gibi, porte basina ya say1 yazilmis, ya da

isaretler yapilmistir. Sayilar, birim nota miktarini bildirmektedir.

Tablo 10
Birim siire degerleri

Ancak, li¢ vuruslarda ayr isaretler yapilmistir.

Saz eserlerinin ilk hanelerinin disindakilerde ustl degisikligi olabilmektedir.
(MSS. s.37, 137, 148,208). Pisrev-1 Serif’te (MSS,s.236) 12/4 tartim siirerken hane 1
sani’de 3/8 birkag Ol¢ii bulunmaktadir. MSS.s.34, 114, 166, 182, 217, 269, 278, 264,
284, 287 ve 290’daki bestelerde de tartim degisiklikleri bulunmaktadir.
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Mecmua-i Saz-ii S6z’deki Pesrev ve Saz Semailerinin Bicimleri

Mecmua-i Saz-ii S6z’deki pesrev ve saz semailerinin bigimleri ise aslinda
geleneksel sekilde kullanilan bigimlerle paraleldir. Fakat konunun biitiinliigli agisindan

aciklama gerekli goriilmiistiir.

Pesrevlerin ve calgisal semailerin biiyiik ¢ogunlugu, AB, CB DB hane
siralanisindadir. Bu bigim, dort hanelilerde A B C B D E B’dir. (MSS.S.19.55.228.232).
Bazi pesrevlerin serbend ile bitmektedir.. (MSS s.46, 52, 71, 72, 86, 113, 122, 175, 176,
225, 254, 255). A B C B D B E olan serbendli bigim, saz semailerde de bulunmaktadir.
(MSS.s.74, 107). Darb-1 fetih ustliindeki pesrevlerin tigli disindakilerde zeyl hanesi
bulunmaktadir. Hanelerin siralanist A B C D B E D B bi¢imindedir. (MSS
s.188.192.201.229.242.247.257.273.291.296...) Serhane, miilazime gibi kullanildig1 da
olmustur. A B A CB A DB A (MSS s.223). A BA CA (MSS. s.142) bi¢gimindeki

bestelerde goriilmektedir.

Genelde dort dizeli olan murabbalar AA BA sdylem bi¢imindedirler. Sozli
semailer de murabbadir. (MSS s.76, 183). Ancak, ustlleri {i¢ vuruslu oldugundan

murabba semai ya da yalnizca semai denilmistir.

Tirkiiler genelde bes kitaliktir. Kavustakli (nakaratli) olanlar1 ¢ok azdir. Bes
kita soz, ilk kita ezgisiyle sdylenmektedir. A A A A A biciminde, A (abab), A (aaab),

A(aaba) vb. sdylem siralanislar1 bulunmaktadir.
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D) KANTEMIROGLU

Dimitri Kantemiroglu da ayn1 Ali Ufki gibi devsirme sistemi ile Osmanl
devletine hizmet eden kisiliklerden biri. O da Ali Ufki gibi Enderin’da egitim gérmiis

bir miizisyen, ve ayn1 zamanda Tarihgidir.

Gengliginde Latince, Yunanca ve Islav dillerinin yani sira, din bilgisi ve silah
kullanmay1 6grenmistir. 1684°te Osmanli Devleti babasin1 Bogdan Beyligine atayinca,
gelenege uyularak 1678’de rehin olarak Istanbul’a goénderilmistir. Ogrenimini
Istanbul’da siirdiirerek, Patrikhanedeki akademide eski Yunan ve Latin kiiltiiriiyle
Bizans agirlikli Ortodoks kiiltiiriinii, Ender(in’da ise Osmanlica, Fars¢a ve Arapca
o0grendi. Osmanli siyaset ve kiiltliir g¢evreleriyle yakin iliski kurmustur. Osmanl
Devleti’nin siyaseti, kurumlari, etnik durumu, Islam dini ve sanatina iliskin bilgiler
edindigi gibi Bati’daki hiimanizma hareketlerini izlemeyi de ihmal etmemistir.
Kantemiroglu’nun besteci olarak 6nemi, olusturdugu nota sistemiyle pek ¢ok yapiti
notaya almis olmasindadir. Cagdas Romen yazarlarinin aragtirmalarina gore, ilk miizik
zevkini, fliitle Bogdan havalari ¢alan babasindan almistir; Bogdan’dayken miizigin
temel kurallarim1 da Ogrenmistir. Tirk miizigi O0grenimi ise, 14 yasinda geldigi
Istanbul’da baslar. Kemani Edirneli Ahmed Celebi’den bu miizige ait bilgileri, Tanburi

Angeliki’den tanbur 6grenir. II. Ahmet zamaninda Endertin’a alinmistir.

“...1693 yilinda babasmin yerine Bogdan Beyi oldu, ama hakkindaki siipheler tizerine iilkesine
donmesine izin verilmedi. Saraya yaptig1 israrlart sonucu 1710 yilinda Bogdan Beyi olarak
iilkesine donebildi. ilk isi, itimat ettigi bir adamin1 Rus Cari'na géndererek hem kendi sahsini ve
hem de Bogdan gara teslim teklifinde bulunup Bogdan Prensligi’nin tamam hudutlar ile
kendisine ve kendisinden sonra evlatlarina istemek oldu. Bu teklifi Car Petro tarafindan kabul
olunarak, aralarinda gizlice bir muahade akdedilmis, o da buna miiteakip bir kisim boylar ile
beraber isyan etmistir.(1123 Cemaziyiilahir/1711 Temmuz) Ayni sene Rus-Osmanli savasinda
Rus Car1 yenilince Rusya'ya kagmak zorunda kaldi. Burada Slmiistiir. Kemikleri 1935 yilinda
iilkesine tagindi. Osmanli tarihi hakkinda bir eserinin diginda Rus edebiyatinin baslangicina

sebep olmustur.**

Ney iifledigi de sdylenen Kantemiroglu, saz ¢almis olmasinin kazandirdigi

bilgilerle, Tiirk miiziginin kuramsal temelini kisa zamanda 6grenmistir. O donemde,

64Eugenia Popescu-Judetz., 1989, Prince Dimitrie Cantemir, Theorist and Composer of Turkish Music, ,
Pan Yaymcilik, istanbul.
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kuramsal konular1 en iyi bilenlerden biriydi. Miizik meraklis1 bir kimse olan Hazine-i

Hiimayun miidiirii Ismail Efendi ile saray hazinedar1 Latif Celebi’nin 1srarlariyla iinlii
kitabim1 yazdi. Kisaca “Kantemiroglu Edvar1” diye amilan, Kitib-1 [lmii’l-Masiki Ala
Vechi’l-Hurufat (Misikiyi Harflerle Tespit ve Icra Ilminin Kitabi, haz. Yal¢in Tura, I-
II c., Istanbul Yap: Kredi Yaynlar1, 2001) adli bu kitap iki béliimden olusur. Birinci
boliimde makamlar, perdeler, usiller iistiine miizik teorisi bilgilerini; ikinci boliimde
ise, 16.-17. yiizyila ait toplam 349 parca bestenin notasini verir. Kitap, II. Ahmet’e
sunulmustur. Tiirkiye’deki ¢agdas miizikoloji caligmalarinda, onun 6nemine ilk kez
dikkati ¢eken kisi Rauf Yekta Bey oldu. 1912°de Sehbal dergisinde yayimladig: iki
yazida, biyografisini sunduktan sonra Hiiseyin Sadrettin Arel ayni dergide hem bu
Edvar’1 yayimladi, hem de yapit iistiine agiklamalarda bulunmustur. O. Wright, Yal¢in
Tura gibi Romen miizikolog Eugenia Popescu-Judetz, Kantemiroglu hakkinda pek ¢ok

calisma yapmustir. Bunlarin bir tanesi Tiirkiye'de yaymlanmistir.

1. Kantemiroglu nota yazim sistemi

Kantemiroglu nota sistemini 17.yy. sonunda olusturmustur. Bu sistemle
saptadigr 315 kadar “Pesrev” ve 40 kadar “Saz semaisi” ile birka¢ beste olmak iizere
toplam 360 besteyi Kantemiroglu Edvari diye bilinen, Osmanli Tiirkgesiyle yazilmis
“Kitab-1 {lm-i Musiki Ala Vechi-1 Hurufat” (Harfler Uzerine Musiki Bilim Kitab1) adls,
II.Ahmed’e sundugu Edvarinin 2. boliimiinde topladiginmi Tiirk Miizigi Tarihi
kitaplarinda yazmakta. Fakat nota(lama) ile ilgili yazdig: eser ile ilgili biraz ayrintiya

girecegiz.

Iki béliimden olusan bu yazmanin birinci boliimii ise geleneksel Tiirk Sanat
Musikisiyle ilgili kuramsal bilgileri, ayrica nota sistemiyle bu sistemin kullanisiyla

ilgili bilgileri igermektedir.

Kantemiroglu “Kitab-1 Ilmii’l-Mdsiki Ala Vechi’l Hurufat” gerekse Osmanli
Imparatorlugunun yiikselis ve ¢okiis tarihinde Tiirklerin miizik yazilarinin olmadig1 ve
boyle bir yazimin ilk kez kendisinin buldugunu 6ne siirmektedir. Asagidaki alint1 bu

sistemle egiticilik yaptigin1 kanitliyor.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Haz._Yal%C3%A7%C4%B1n_Tura&action=edit
http://tr.wikipedia.org/wiki/II._Ahmet
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Rauf_Yekta_Bey&action=edit
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=H%C3%BCseyin_Sadrettin_Arel&action=edit
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“... Bu son iki sanatc1/ Sinek (Sinik) Mehmet ve Bardak¢1 Mehmet Celebi/, [lkénce Kamboso
Mehmed Aga adinda birisinden ders aldilar; daha sonra Ralaki Evpraglote adinda bir Istanbullu
Rum soylusundan ve benden ders aldilar. Ben bunlari, sarkilari notayla belirlemek igin, bugiine
dek Tirklerin bilmedikleri yeni bir yontem bularak, O6zellikle kuramsal misikinin bazi
kisimlarini 6grettim. Bunlardan baska imparatorlugun bas hazinedar: Davul (Dar’iil) Ismail
Efendi ve bunun hazinedar1 Latif Celebi de, hem kuramsal, hem de uygulamali misikiyi
ogrettigim 6grencilerimdendirler. Bunlari ricasi {izerine misiki sanati hakkinda Tiirkce kiiciik bir
kitap yazdim ve halen padisah bulunan 1. Ahmed’e sundum. Ogrendigime gore, misiki severler,
bu kitapgikta ortaya attigim kurallardan bugiine degin yaralanmaktadrlar....”” .

Kantemiroglu, bu eserde kullandig1 harf yazisinin yayginlasabilmesi i¢in ¢aba
gostermisse de, yaziya dayali miizik geleneginden ¢ok bellege ve dogaclamaya dayali,
miizik yazimina gosterdikleri ilgisizlikten dolayr diledigi sonuca ulasamamistir.
Gelistirdigi harf yazisin1 kendisinden sonra kullanan tek kisi 18.yy ortalarinda Kevseri
Dede (Nay1 Ali Mustafa Kevseri Efendi) olmustur: yazdigi bugiin “Kevseri Mecmuas1”
olarak anilan el yazmasi kitapta Kantemir Edvarindaki aym yaziyla (Ismail Baha
Stirelsan’in verdigi bilgiye gore ) 162 eser daha ilave etmis ve bdylece Kantemiroglu
yazistyla saptanmis eserlerin sayis1 500’4 geemistir. (Yakin tarihlere kadar Rauf
Yekta’nin 6zel kitapliginda bulunan Kevseri Mecmuasi, Ismail Baha Siirelsan’in
“Dimitrie Cantemir” baglikli kitaba yazdigi “Kantemiroglu ve Tirk Miusikisi”
béliimiindeki ifadesinden anlasildigina gore simdi 1.Baha Siirelsan’in 6zel kitapliginda
bulunmaktaydi ®. Yakin zamana dek i. Baha Siirelsan’in elinde bulunan “Kevseri
Mecmuasi”’Rauf Yektd’nin torunu Yavuz Yektd tarafindan kendisine emaneten

birakilmis 6teki yazmalarla beraber Yavuz Yekta’ya geri verilmistir .

Kantemiroglu yazistyla ilgili ilk arastirma ve agiklamalar H. Saadettin Arel,
Rauf Yekta ve Dr. Suphi Ezgi tarafindan yapilmistir. H. Saadettin Arel, Kantemiroglu

Edvarmmn bir bolimini Sehbal’in ¢

sayisindan baglayarak her saymin yedinci
(bazilarinin da altinc1 ve yedinci) sayfasinda bir dizi halinde yaymlamis, Kantemiroglu
yazisindan orneklerin ve c¢eviri yazilarinin da yer aldigi bu yazi dizisinde Kantemiroglu
yazisi ilk kez olarak matbaa harfleriyle basilmistir. “Kevseri Dede” mecmuasindaki

Kantemiroglu yazisiyla ilk 6rnekler de yine Sehbal’in onbirinci ve onikinci sayilarinda

%Dimitri KANTEMIR, Unesco, Tiirkiye Milli Komisyonu, 1975, Ankara
6 Serap ILHAN’m I.Baha Siirelsan la 1.5.1989 tarihli telefon goriismesinden
67Kam‘temiroglu ceviri:Yal¢in Tura, 1976, Kitab-1 Ilmi’l-Msiki ala Vechi’l-Hurufat, c. 1f, s 10., Istanbul.
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yaymlamistir. (11.sayisindaki yazi1 Rauf Yekta’ya, onikinci sayidaki yazi ise “Bedi

Mensi” takma adin1 kullanan H. Saadettin Arel’e aittir.).

Kantemiroglunun kullandigi nota sisteminde, ilk sekizlide 15, ikinci sekizlide
ise 17 perde igerir. Uciincii sekizlide yalmzca iki perdesi gdsterilmistir. bu perde
toplami 33 tiir“misiki harflerinin ilmine giris” bashkli Kantemirin “Kitab-1 {lmii’l-

Masiki ala Vechi’l-Hurufat” adli eserindeki alintinin yer aldig sekil bunu kanitlar.

“..Balada zikr olundugu vech iizre perdelerin hiikiimeti ve hurufun/isareti
malum olduktan sonra, agah ol ki musiki bu otuz {i¢ huruf ile mutazamin ve bu

perdelerin iginde ciimle nagmeler, gazeller, terkipler/ ve makamlar icra olurlar...”®®

“Yukarida anlattigimiz sekilde, perdelerin hiikiimlerini ve harflerin isaretlerini
ogrendikten sonra bilmelisin ki bu otuz ii¢ harfle biitiin musiki ifade edilebilir ve biitiin

nagmeler, agazerler, terkipler ve makamlar ve bu perdelerle icra olunabilir ¢

6% Kantemiroglu ¢eviri:Yal¢in Tura, c.1f,s. 11.
% Kantemiroglu (Cev: Yal¢mn Tura), C Ls. 11.



Tablo 11

Kantemiroglunun Nota alfabesi

Kantemiroglu'nun Nota Alfabesi

Yegah | H.Asiran | A.Asiran Irak Rehavi
= C as > 2
Rast Zengiile Diigah Nihavend Segah
> > - - [
Biselik | Cargih Saba Uzzal Neva
Bayati Hisar Hiiseyni Acem Eve
— | T | =— | T \
Mahur | Gerdaniye | Sehnaz | Muhayyer | Siinbiile
Tiz Tiz Tiz Tiz Saba Tiz
Segah Biiselik Cargah Neva
A=
Tiz Tiz
Bayati | Hiiseyni
«-ﬁ—’ u—.
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Ileride goriilecegi gibi bu perdeler icin kullanilan harf simgeleri ilgili perde

adinin i¢inde, gecen harf ya da harflerden secilmistir. Ancak altinda noktasi bulunan
harfler, siire degerini gosteren sayilarla karigmamasi i¢in (ebced’de oldugu gibi )

noktasiz olarak kullanilir.
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Tam Perdelerin ve Tam Olmayan Perdelerin Harfleri

Tasvir olunan otuz ii¢ harfin bir kismi tam perdelerin bir kismi1 tam olmayan

perdelerin isaretleridir. Tam perdeleri gosteren harfler on alt1 tanedir:

Tablo 12
Tam perdeler

Lg.c‘)udu‘\aca\seun 4a

Tablo 13
Tama olmayan Perdeler

%Jjouuatgc.c.judu:\u.de

Bunlardan baska bir perde daha vardir ki Yegah’in altina konan Kaba Cargah
perdesidir. Gosterilen isaretin tanburda perdesi bulunmadigindan, gerektiginde, Diigah

teline basip Rast perdesinin altinda Kaba Cargah sedas1 Icra olunur.

a) Perdelerin Simiflandirilisi

Bilmis ol ki perdeler {i¢ tiirlidiir. Kalin sesli perdeler, ikinci derecede tiz (inci
sesli) perdeler ve tigiincii derecede tiz (ince sesli) perdeler. On alt1 tam perdenin yedisi

kalin sesli, yedisi ikinci derecede tizdir.

.1\. 9 A ) A\
Kalin sesliler (N ~ A -

Tiz Sesliler
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Bunlardan bagka bir de Kaba Cargah vardir ki ikinci derece kalin sesli tek

perdedir. Bu perdelere ni¢in su ya da bu adin verildigini soracak olursan, bil ki Yegah

perdesi biitiin kalin sesli perdelerin basidir ve ondan asagida perde yoktur .

b) Siire Degerleri

Kantemiroglu yazisinda siireler, perde simgelerinin altina yazilan Arap

rakamlariyla belirtilir. Kullanilan baslica rakamlar sunlardir: n

JIIR e =g %

1 2 4
I e S, |
Sekil 43

Siire degerleri karsihiginda kullanilan rakamlar

Kokenleri aynmi oldugu i¢in, bugiin kullanmakta oldugumuz rakamlara cok
benzeyen bu dort rakamin gosterme bi¢imi oransaldir. Yani 1 rakami birim siireyi, 2

rakami birim siirenin 2 katini; 3 rakami 3 katini, 4 rakami 4 katini gosterir.

Sekil 44
Siire degerleri karsihginda kullanilan rakamlar oransal rakamlar

70 Kitab-1 ilmi’l-Msiki ala Vechi’l-Hurufat, (Cev Yalgin Tura), 1976, istanbul. C:1. F:1, 5.4
""Ahmet SAY, C.IILs.917.
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Kantemiroglu nota yazim siire rakamlar

Kantemiroglu, bu yaziyla saptadig1 eserlerin bas taraflarina, o eserlerin makam
ve usillerinin adlarindan bagka, hangi hizla seslendirileceklerin bildiren hiz giderlerini
de yazmistir. Kantemiroglu yazisinda kullanilan iig4 hiz giderleri ve bunlarin sézliik

anlamlan goyledir:

Vezn-i Kebir ( Biilyiikk vezin): (=Vezn-i sakil, sakiyli’l evvel ) Agir akish
ustller ( Andante), Vezn-i sagir ( Kiigiik vezin ): (=Vezn-u’s sugr, bahr-i hafif-i evvel,
sakiylii’s sani) Orta hizdaki ustller (Moderato), Vezn-i asar-us-sagir ( En kii¢iik vezin)

: (Vezn-u’s-sugr, bahr-i hafif-i sani) Yiiriik akish ustller (Allegro)

Kantemiroglu yazisinda kullanilan rakamlarin siiresel degerleri su oranlar i¢cinde

ceviri yazilabilir:

IS eei s
a) #‘ c:] J o
D & d
c) #h -b Jj

Sekil 45
Kantemiroglu Nota yazisinda kullamilan rakamlarin siire degerleri

b

& _

¢) Usiller

Bu konuda yapilmis olan 1.Baha Siirelsan’n agiklamasma goére '

paylastirmanin orani tek rakam {istlindeki simgelerin sayisina ve rakamin konumuna

72 Biitiin bu 6rnekler ismail Baha Siirelsan’dan alinmustir.
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gbre (1.simgenin altinda, 2.simgenin altinda....ya da her ikisinin arasma gelecek

bicimde yazilmis olmas1 gibi ) degismektedir. Buna gore (birim siireyi “dortliik” kabul

ederek) ornekleyecek olursak:

Iki perde isaretinin altina yazilmis tek rakamin olas1 konumlar1 ve gdsterdigi

stiresel degerler:

o -, " - T e : =
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iki perde isaretinin altina yazilms tek rakamin olas1 konumlar: ve gosterdigi siiresel degerler
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Uc Perde simgesi altindaki tek rakamin olas1 konumlari ve gosterdigi siiresel degerler




70
Siiresel Oranlar

Dort perde isareti altinda tek rakamin olasi konumu ve gdsterdigi siiresel oran .

ola Dy H——mey . '
--'l‘.-j-___:..__-_‘:“‘_,_-ﬂ' ! ey ﬁ_:[
S, Pl o X :95—5|
[ > vrlaa J
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Dort perde isareti altinda tek rakamin olas1 konumu ve gosterdigi siiresel oran

E) NAYi OSMAN DEDE

1652 yilinda Istanbul’'un Vefa semtinde dogdu. Babasi, Siileymaniye
Dariissifas1 bas hademesi Haci Ibrahim Efendi’dir .Nefes-zade Ismail Efendi’den Siiliis
ve Nesih 6grenen Nayi Osman Dede, geng yasta Galata Mevlevihanesi’ne girerek bu
mevlevihanenin seyhi olan Ahmet Gavsi Dede’nin korumasi altina girerek, Mevlevilik
tarikatinin 6zelliklerini, dini miizigi ve talik tiirii yaziy1 6grenmeye baslamistir. Bir siire
sonra Seyhi Gavsi Dede’nin kizi ile evlendi. Osman Dede’nin bu evlilikten iki ¢ocugu

olmustur.

1680 yilinda Galata Mevlevihanesi’nin neyzen bast olan Osman Dede,
déneminin en degerli neyzeni olarak {in kazandi. Biitiin bu ¢aligmalarinin yaninda iyi
derecede Arapca, Farsca ve edebiyat 6grendi. On sekiz yil burada neyzenbasi olarak

gorev yapan Osman Dede, 1697 yilinda, Gavsi Dede 6liince, Konya Celebisi tarafindan

BAli DINGE, E.U.D.T.Konservatuvari, Lisans Odevi, 1990, Izmir.
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Istanbul’un en biiyiik Mevlevi Dergahi olan Galata Mevlevihanesi'ne Seyh olarak

atand1. Bu yildan sonra Mesnevi okutmaya da baglamstir.

Osman Dede’nin okunan bir eseri ebcedle nota alinisina sahit olan Kazasker
Salim Efendi, onun kar gibi uzun bir eseri dahi ilk dinleyiste notaya alacak yetenekte

oldugunu yazmistir

Galata Mevlevihanesi seyhlerinden iinlii neyzen, mutasavvif ve bestekar Osman

Dede de bir tiir “Ebced notas1” gelistirmistir.

1. Nayi Osman Dede’nin eserleri

Nayi Osman Dede’yi bizler neyzen olarak tanisak da Osman Dede aslinda ilk

once bir din adamu1 ve felsefeci. Geriye biraktig1 eserlerden zaten bu sonug ¢ikariliyor.
a. Osman adiyla ve bazen de Nayi mahlasiyla yazdig: siirler

b. Ravuzat’iil icat: Peygamberlerden ve mucizelerinden séz eden bu eser,

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nafiz Pasa Kitapligi, no: 4962°de kayithdir.

¢. Miraciye: Dini miizigimizdeki tek 6rnek olup, sozlerini de kendisi yazmistir. Bu
sozler, 1892 yilinda Seyh Ali Galip tarafindan Mirac’un Nebi aley’is Selam adiyla

bastirilmistir.
d. Ayin-Serifleri: Cargah, Hicaz, Ussak ve Rast makamlarindandir.

e. Pesrevleri: Beyati Devri Kebir, Cargdh Devri Kebir, Muhayyer Siinbiile Devri
Kebir, Sagah Devri Kebir, UssakDevri Kebir, Arazbar Cifte Diiyek, Biiziirg
Muhammes, Hiiseyni Fahte, Neva Devri Revan, Rast Diiyek, Rast Devri Kebir,
HicazDevri Kebir, BuselikAsiran Devrikebir, Dikles Devri Kebir, Gevest Diiyek, Hicaz
Devri Kebir, Hicazzirgiile Devri Kebir, Rast Darb-1 fetih, Zengiile Devri Kebir, Rast
Cember, Saba Devri Kebir, Sultan1 Sagah Devri Kebir.
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f. Nota-i Tiirki: Nayi Osman Dede’nin kullandig1 ebced notasini agiklayan bu eserin

nerede oldugu bugiin i¢in bilinmemektedir.

g. Saz Semaileri: Buselik Asiran/Aksak Semai, Biiziirg/Aksak Semai, Muhayyer
Siinbiile, Segah, Neva, Gevest, Rast, Rast, Rast, Saba, Sultan1 Segah, Ev¢, Beyati,

Hicaz.
h. Yiiriik Semai (Nakis): Hiiseyni “Ey murg u seher”
1. Tevsihleri: Diigah buselik/Darbeyn “Harye Makdem...”

i. Rabt-1 Tabirat-1 Misiki: Nayi Osman Dede’nin perdeleri, araliklar1 makamlar1 onu

edilen el yazmasi bir eserdir.

Nayi Osman Dede’ye gore, miizik bilimi 6nce Idris Peygamber ile baglamis daha
sonra Fisagor (Sahursest) bu bilimle ugrasmis ve hep ikisinin adi her devirde bilgin

olarak anilmustir.

Ona gore, ses ve soz, mutlaka bir uyum ve anlam icinde olmalidir. Sesler,
makami, subeyi ve terkibi olusturur. Dolayisiyla, ilm-i masiki sesleri ve ezgileri konu

edilen bir bilim dalidir.

Bu acgiklamalardan sonra, makam konusuna gecen Nayi Osman Dede, Acem’de
yedi makam buldugunu, Araplarin ise bunlardan besini sectigini, bunlarin da Hiiseyni,
Acem, Muhayyer, Pen¢gah ve Uzzal makamlar1 oldugunu belirtmekte, bu andiklarinin
bazilarmin  makam oldugu halde, bazilarinin makam olmadigim1 Gzellikle

vurgulamaktadir. Ciinkii ona gore asil makamlar sunlardir:

1.Rast 2.Penggah  3.Neva 4.Cargah 5.Diigah 6.Hiiseyni
7.Asiran 8.Acem 9.Muhayyer 10.Irak 11.Uzzal 12.Segah .
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2. Nayi Osman Dede’nin nota sistemi

Osman Dede’nin nota yazim sistemindeki perde igaretlerini gosteren ¢izelgeye
bakildiginda, perdelerin gostermek i¢in kullandig1 harf isaretlerinin Kantemiroglu’nun
kilere ¢cok benzedigi, hatta bazi isaretlerin ayn1 oldugu goriilecektir (1rak, diigah, segah,
buselik, cargah, acem, mahur, sehnaz, siimbiile perdeleri i¢in kullanilan harf isaretlerine
bkz.). ayrica her iki yazim sisteminde de perde harflerinin se¢iminde izlenen yol
aynidir. (perde adinin ilk harfi, son harfi, baslangi¢ ve son harfi, baglangi¢ hecesi, son
iki harf, her hangi bir harf ya da harfler). Bu sistemin ne zaman olusturuldugu
konusunda-konuyla ilgili yazilarda kesin bir tarihe rastlanmamustir. Ancak Suphi Ezgi:
“...tahminen (1110 Hicride) Kule kap1 Mevlevihanesi seyhlerinden Osman Dede bir
nota ile beraber bir edvar kitabi yazmus ...”"*. Demektedir. Buradan yola cikarak
Osman Dede’nin misiki yazim sistemini Kantemiroglu ile hemen-hemen ayni1 donemde
(17.yy. sonu) olusturdugunu soyleyebiliriz. Bu sistemin Kantemiroglu’nunkinden 6nce
mi yoksa sonra mi gelistirildigi konusu, Popescu-Judetz’in asagidaki sozlerine karsin,

halen belirsizligini korumaktadir.

“Kantemirin ¢agdis1 ve yiiksek derecede d6grenim gdérmiis bir misikici olan Nay1i
Osman Dede’nin birkac¢ degisiklikle ve birka¢ degisik isaretle ayni yaziyr kullanmis

olmas1 gergegi, yazinin Kantemirce bulunmus olmasi 6nceligini bozmuyor.””.

Her iki yazim sisteminin de bir rastlandi sonucu birbirlerinden habersiz ayni
donemde gelistirilmis olabilece8i gergegini bir yana birakirsak, aklimiza su tiirden
sorular gelebilir: Acaba Osman Dedenin Kantemirin ¢agdist olduguna gore-
Kantemiroglu’nun nota sisteminden haberi varmisti. Tiirklerin 15 yiizyila dek yalnizca
kuramsal agiklamalar i¢in de olsa-kullanildiklar1 ebced yazisi ile 17.yy. sonuna dek
siiren uzunca bir dénem arasindaki bosluk, bu siire icerisindeki herhangi bir yazi
girisiminin olmamast ve ' her ikisinin de aym dénemde benzer bir yazi girisiminin
olmamasi ve her ikisinin de ayni donemde benzer bir yaz1 gelistirilmesi bir tesadif

olabilir mi, gibi. Ancak bilinen bir sey varsa, o da Kantemiroglu’nun 6nce Tiirklerin

"Suphi EZGI. Nazari Ameli, Tiirk Masikisi, C. IV. 1953, istanbul s.172,

”Nayi Osman Dede, Rabt-1 Tabirat-1 Masiki Transkripsiyon, Dr.Fares Hariri, (yayma hazirlayan Onur
Akdogu), Sevdi Fotokopi Ofset Bornova 1991, Izmir. s.32.

76Suphi EZGI, Nazari, Ameli Tiirk Masikisi, Istanbul Belediye Konservatuviar1 Yayini, 1940, Istanbul. C:
v, s.172.
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kullandigt nota yazilarindan habersiz oldugudur. Asagida yer alan ve

Kantemiroglu’nun Tiirklerin kendilerine 6zgii bir nota sistemlerinin olmadigini, ilk kez

kendisi tarafindan boyle bir sistem olusturdugunu bildiren yazisi:

“...Stiphesiz musiki ilminde ustalasmis, olgunlasmis pek ¢cok kimse vardir; fakat
perdelerin sedasini harflerle zaman1 ve hareketi de rakamlarla gosterip, degisik vezinli
usilleri kusursuz olarak, terkiplerin inceligine, misikinin sartlarina, gereklerine uyarak

zapt ve icrd edeni biz gérmedik....”"’

(13

Ayrica nota sistemini iceren Edvar’i hakkinda: “... 6grendigime gore, misiki

severler, bu kitapgikta ortaya attigim kurallardan bugiine degin yararlanmaktadirlar.””
demesi, Osman Dede’nin Kantemiroglu'nun sisteminden habersiz olabilecegini, hatta
sistemini Kantemiroglu’nun sisteminden esinlenerek gelistirmis olabilecegi olasiligini

bile diisiinmemize neden olabilir’. (ancak bunun bir varsayim oldugu unutulmamalr).

Yilmaz Oztuna, “Bu nota ile yazdig1 eserlerden higbiri zamammiza gelmedigi
gibi, bu notasin1 ve misiki nazariyatin1 i¢ine alan Edvar’i da kaybolmustur. Rabt-1
Ta’birat-1 Musiki’si zamanimiza gelmistir. Lale Devri’nde 1718’den sonra kaleme
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alinmistir....” demektir. Ancak Kantemiroglu {izerine yaptig1 c¢alismalarla

tanidigimiz Popescu-Judetz’in sdzlerinden bu Edvar’in yitik olmadig1 anlagilmaktadir.

“...Bu yaz1 sistemiyle yazilmis elimizde bulunan tek yazim ¢ Nayi Osman
Dede’nin tek ikili olan ve taninmig mevlevi dervisi’nin Kantemirin isaretlerine benzer
ebcedsel isaretlerle 68 calgisal ezgiyi yazdigi kitabidir. : Ismail Baha Siirelsan

korumasindaki Ratif Yekta Koleksiyonu'nda....*!

Ali Dinge’nin 15.6.1989 giinii Siirelsan’la yaptig1 telefon goriismesinde
Popescu-Judetz’in soziinii ettigi bu “musiki kitab1” hakkinda bilgi istediginde, bdyle bir

“nota mecmuast’nin 1978 yilina dek kendisinde oldugunu, ancak Popescu-Judetz’in bu

7 Kantemiroglu, Kitab-1 [lmii’l-Misiki ala vechi’l-Hurufat, (Cev:Yalgin Tura), Tura yaymlari, 1976,
Istanbul. C: 1, s.12,

® Osmanl Imparatorlugunun Yiikselis ve Cokiis Tarihi, Kantemiroglu, Ceviri:Cobanoglu, 1979, Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari:342 Bilim Dizisi: 11, C:2 Sayfa 243, Ankara.

7 Sare Ebru EKMEKCIOGLU. s 47.

%Y1lmaz OZTUNA, Tirk Misikisi Ansiklopedisi, il Milli Egitim Bakanhg Devlet Kitaplari, Milli
Egitim Basimevi, 1969, istanbul. s.125,

8! Popescu-Judetz, s 987.
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yazmanin kendisinde oldugunu bulup c¢ikarincaya dek boyle bir yazmanin

varligindan haberdar olmadigin1 sdyledi®*. O zamanlar yogun isleri nedeniyle inceleme
firsat1 bulamadigi, bu yiizden de icerigi konusunda herhangi bir bilgi edinemedigi bu
yazmay1, yardimci olabilmek amaciyla animsadigl kadariyla soyle tanitmis: Asagi-
yukar1 13-14 cm, boyunda, 23 cm eninde, kalinligi 1,5-2 cm olabilir, albiim gibi

“mustatil” ve cilt kapakli.

Rusen Ferit Kam’in bir yazisinda, Osman Dede’nin nota yazim sistemi

hakkinda sunlar yazilidir:

“...0 zamana ait bir kaynakta Dede’nin bu bulusunun uyandirdigi hayret asagi yukari su
mealdeki sozlerle anlatilmistir: “Cilimle’i maarifinden mada masiki fenninde akillara hayret
verici bir marifete ulasmist1 ki, bir kar veya naksi bir kere dinlemekle kendi i¢in bir zimmet
¢ikarmak miimkiin idi. Binaenaleyh kelime ve harf yazar gibi nagme ve ses yazardi. Tiz ve pest
nagmeleri ve bunlarin uzunluk ve kisaliklarint yazip bir vechile zaptederdi ki, yazmis oldugu
kagidi 6niine koyup ol kar1 ol bestenin nagmelerini ziyadesiz ve eksiksiz okurdu. Bu ig misiki
bilenlere agiktir ki, ¢ok zor bir istir. Ve bunun gibi “Yani Osman Dede gibi” kamil erbabindan
bir kdmil bulunmas gayet nadirdir....”*

Nay1 Osman Dede’nin nota yazim sistemi hakkinda, kullandig1 perde adlar1 ve
bu perdeleri isaretleyen harfler disinda daha ayrintili bir bilgi edinilmemistir. (Ozgiin
yazma Yavuz Yektd’da oldugu i¢in). Bu yiizden yalnizca, bir sayfa sonraki tabloyu

vermekle yetiniyoruz.

82 Sare Ebru EKMEKCIOGLU, s.48.
% Rusen Ferit KAM. Tiirk Azmlik Msikicileri, Misiki ve Hamparsum, Radyo Dergisi 1965



Tablo 14

Naiyi Osman Dede'nin Nota Alfabesi

Nayi Osman Dede'nin Nota Alfabesi

Yegah Agiran A.Asiran Irak Gevest
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F) HAMPARSUM LIMONCUYAN

Hamparsum Limonciyan su ana kadar zikredilen miizisyenlerden birka¢ yonii ile
farklidir. Su ana kadar inceledigimiz biitiin miizisyenlerin egitimleri saray ile paraleldir.

Fakat Hamparsum’u annesi ve babasi zorluklar ve yokluklar i¢inde biiytitmiistiir.

1768 yilinda, Beyoglu Cukur Sokak'taki bir evde, Harput'tan istanbul'a gé¢ eden
yoksul Katolik Ermeni ¢iftin oglu olarak diinyaya gelmistir. Anne ve babasinin sadece
ilkokulu okutabilmeye giicleri yetmistir. Ilkokulu bitirdikten sonra, ailesi tarafindan
para kazanmasi ve meslek sahibi olmasi i¢in, bir terzinin yanima ¢irak olarak
gonderildi. Hamparsum miizige c¢ok diiskiin ve yetenekli olmasi nedeniyle, ayni
zamanda Ermeni kiliselerine devam ederek miizik bilgisini ve yetenegini gelistirmistir.
Kayserili Kirkor Karasakalyan(1736-1808) ve Zenne Bogos (1746—1826) ile Ermeni

Miizigi lizerine ¢alisti, miizik dersleri almistir.

O donemlerde varlikli Tiirk ailelerinin siirdiirmekte oldugu fakir ve yetenekli
cocuklart himaye etme gelenegi, varlikli Ermeni ailelerinde de mevcuttur. Darbhane
Midiirii Hovannes Celebi Diizyan kendisini himaye etmeye baslayinca, Hamparsum
biraz ilerletmis oldugu miizik egitimine, donemin varlikli ve hayirsever ailelerinden
olan Diizyanlar'in Kurucesme'deki konaklarinda devam etmistir. Genglik yillarinda
hem kilise korosunda korist olarak g¢alisan hem de Diizyanlar'in konaginda miizik
egitimine devam eden Hamparsum, bir siire sonra Meryem Ana Kilisesi'nde bas
mugannilige tayin edilmistir. Bir yandan da merakli oldugu Tiirk Miizigi'ni
Ogrenebilmek amaciyla mevlevihanelere gitmekteydi. Besiktas Mevlevihanesi'nde
Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1845) ile tamsma imkani1 bularak
kendisinden Tiirk Miizigi dersleri almaya basladi. Biiyiik bir olasilikla, kendisine ders
vermeyi kabul eden Dede Efendi'nin de destegi ve tesvikiyle III. Selim'in huztruna ve
Saray'a kabul edilmistir. Bdylece miizik bilgisini ilerletme ve donemin Onemli
miizisyenleri ile tanisma imkam buldu (SOZER, 1983). III. Selim'in talebi ve tesviki

lizerine, gelistirdigi nota yazim sistemi ile Klasik Tiirk Miizigi eserlerinden olusan altt
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defter hazirladi ve sunmustur. Daha sonra kendi adi ile anilacak olan bu basit

nota(lama) sistemi sayesinde pek ¢ok Klasik Tiirk Miizigi eseri unutulmaktan kurtuldu

ve glinlimiize intikal etmistir.

27 yasinda evlenen ve 6 cocugu olan Hamparsum, miizik disinda herhangi bir
isle ugrasmamisg, gecimini miizik araciligiyla saglamistir. Haskdy'deki evinde miizik
ogretmenligi yaparak ¢ok sayida 6grenci yetistirdi. Oglu Zenop Limonciyan (1810—
1866), Tanbirl Aleksan Aga (1815-1864), Bedros Comlekgiyan (1785-1840),
Aristakes Hovannesyan ( ? - ? ) bu 6grenciler arasindadir. Ogrencilerinden Aristakes
Hovannesyan, daha sonralar1 yeni bir takim eklemeler ve kurallar getirerek

Hamparsum'un nota(lama) sistemini gelistirmistir.

Klasik Tiirk Miizigi'ne kazandirdig1 notalama sistemi ve bestekarliginin disinda;
keman ve biraz da tanbur ¢alan, iyi bir hanende olan Hamparsum Limonciyan, 1839
yilinda, 71 yasinda iken Haskoy'deki evinde vefat etmistir. Mezari, Beyoglu Surp Agop

Ermeni Mezarligi'ndadir.™

1. Hamparsum Limoncuyan’in Eserleri

Buldugu nota sistemiyle geleneksel Tiirk Miizigi eserlerini 6 defter halinde
notaya almustir. Fakat yazdigi 6 (alt1) defterden 4’ii (dort) kayiptir. Iki defterden
birincisi Istanbul Belediye Konservatuarinda, ikincisi Atatiirk Kitapligindadir. Dr.
Suphi Ezgi, Nazari Ameli Tirk Musikisi adli eserinde Hamparsumun g¢aligmalar:

hakkinda goriislerini s0yle bildirmektedir:

“...Hamparsumun el yazimi, elimize gegen alti defterinden iigiinciisii Ustddim M.Zekai Efendi
Muzika-i Hiimayun nazir1 Necip Pasa’nin kiitiiphanesinden alip bana tevdi etmis idi. Bu
kitaplarda yalniz pesrev ve saz semaileri yazili idi. Kitaplarin tigliniin bag sahifesinde Nayi Ali
Dede’nin miihrii var idi ki onun mali oldugunu bildirmektedir. Bunun mevcudunu istinsah ettim
ve kopyasint Saadettin Arel kiitliphanesine verdim. Bu defterden bir tanesi sonradan Rauf Yekta
beyin eline gecerek, onun kitaplar1 arasindadir. Diger ikisi vezneciler yangininda Necip Pasa’nin
oglunun evinde yandi. Bunlardan baska Saadettin Arel’de ayn1 yazi ile bir defter daha vardir: ve
iki adet de Istanbul Konservatuvar kiitiiphanesinde vardir; biri ufak yandan agilir. Nayi Baha
Rasid notalar1 arasindadir; digerini de Sadrazam Koca Resid Pasa torunlarindan merhum
Necmeddin Koca Resid, sair Yahya Kemal’in vasitastyla Istanbul Konservatuvari Kiitiiphanesine
nakledilmistir. Bay Yahya Kemal Beyatli’nin o sozleri ile ve alti mecmuadaki yazinin birbirinin

% Ahmet SAY, C:II. 5.587.
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ayn1 olusu o kitaplardaki yazinin Hamparsum’un oldugunu ispat etti. Bu mecmualarda
Hamparsum yalniz pesrev ve semaileri yazmistir; onun sdz misikisine ait nota yazisini
gormedik....""

Kaybedilen eserlerin biiyiik boliimii Mandoli Yarutin Havadurin tarafindan
kopya edildigi icin Hamparsum’un cabalar1 bosa gitmedi. Bu defter bugiin Ankara
Radyosundadir. Hamparsum’un bir¢cok besteleri vardir. Onyedi sarki, ondort saz

semaisi, beste aksak ve yiiriik semai .

Wellesz, Hamparsum ve nota sistemiyle ilgisi olarak sunlar1 sdylemektedir:

“...Zengin arkadaslarinin destegiyle gérev aldig1 Istanbul’daki Lusavori¢ Okulunda misiki dersi
verdi ve bu donemde, 1815 ydresi Ermeni misikisini yenilestirme tasarisini olugturdu. Onun
misiki yazisindaki yenilikleri adim adim olugmus ve bugiinkii durumuna ancak 6grencileri
tarafindan getirilmistir. Ilk zamanlar parda isimleri ve usiller Arapca adlar tastyordu: ancak
Hamparsum’un 6grencileri, oOzellikle Ohannesyan biitiin simgeler i¢in Ermenice adlar
getirmistir...”."

Wellesz’e gore 18.yy.da gerek Rum, gerekse Ermeni mdasikiciler dini
ugraslarinin yam sira din dis1 Tiirk Musikisi alaninda da besteler yapmuislar, bu her iki
misikide de goriilen bir taklide ve gelenekle olan baglarin kopmasina neden olmustur.
19.yy. basinda Rum kilise miisiki yazisinda Chrisanthos’un Ermeni kilise yazisinda da
Hamparsum’un gergeklestirdigi misiki yazis1 “reformu”; gerek Rumlarin, gerekse
Ermenilerin olduk¢a karmagik misiki yazilarinin unutulmaya yiiz tuttugu bir dénemde
yalin ve kolay 6grenilir bir misiki yazisi ile bu degerleri yok olmaktan kurtarma amaci
tagimaktadir. Ancak musiki yazisindaki bu yenilikler Bizans miiziklerinde oldugu gibi,
Ermeni kilise misikisinde de, Ortagag musiki yazisi ile o zamana dek canli kalabilen
iliskisinin kesilmesine neden olmustur. Hamparsum nota yazim sisteminin, Tiirk
misikisinin saptanmasi i¢in olusturulmus bir dizge olmadigi, bu dizgenin Ermeni
misiki yazisinin yenilestirilmis bigimi oldugu yolunda (Wellesz’e dayanarak) goriisler

one siiren Seidel’e gore, Hamparsum yazisinin Tirk musiki yazim tarihinde yer

$Suphi EZGI, C: 1V s 342.

%yilmaz OZTUNA, Hamparsum’un sistemini Abdulbaki Nasir Dede ile aymi yillarda (Tiirk Miizigi
Ansiklopedisi II(1), sayfa.99) ve III? Selim’in emriyle ( TMA 1, sayfa.248) olusturdugunu yazmaktadir.

Y Wellesz: Aufgaben und Prebleme auf dem Gebtete der byzantinischen und ortentalischen
Kirchenmusik. Miinster 1.Westfalen, 1923.sayfa 86’dan aktaran: Seidel: “Transkription/Analyse: Die
Nofenschrift des Hamparsum Limonciyan.”, Mitteilungen der devtschen Geselscheft giir Musik des
Orients Say1:12 Berlin.
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alabilmesi, Ermeni kilise musikisinde goriilen “biiyiik gelenekten tamamiyla kopma”

sonucunda olmustur.

Cesitli kaynaklar Hamparsum’un “khaz yazis1” olarak adlandirilan eski ermeni
yazisini-Christanthos’un Bizans miisiki yazisindaki yenilestirmesini Ornek alarak
yeniden bi¢imlendirdigini, ancak siire degerlerini gosteren isaretlerin Hamparsum

tarafindan eklenmis olabicegini yazar. 8

Daha onceki harf yazilarinda perdeler Arap harfleri ile gosterilirken,
Hamparsum harf yaziminda kullandig1 perdelerin Deseta ve Ermeni abece’sindeki

harflerden esinlenerek olusturulmus olabilecegi sdylenebilir. (Benzerlikten dolay1).

Eksik bir yazi olmasima ragmen porte ¢izmeye, porteli kagida gereksinim
birakmadigi1 ve ¢ok az yer aldig1 i¢cin doneminde yayginlasmistir. Bu yazim Gluseppe
Donizetti’nin uluslar aras1 nota yazisini iilkemizde tanitip, benimsenmesine kadar

gecen siire icinde kullanilmistir 8

Hamparsum masiki yazim sisteminde yarim perdelerin hepsi belirlenmistir. Bu
nedenle Hamparsum yazisi ile yazilmis herhangi bir besteden gilinlimiiz nota yazisina
ceviri yaparken, bu belirli olmayan perdeleri bestedeki ezgisel gidisten yola ¢ikarak
bulmak gerekir. Bunun sonucu olarak da geleneksel Tiirk Sanat Miusikisini ¢ok iyi

bilmek gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

2. Hamparsum Limoncuyan’in Nota Sistemi

Hamparsum Notasi'nda yer alan isaretler, biiyiikk Ol¢iide Ermeni Kilisesi
tarafindan yaklagik olarak VIII-IX. yiizyillardan itibaren kullanilmis olan Khaz

Notasi'na dayanmaktadir.

“...Hamparsum Limonciyan Khazlar iizerinde gesitli degisiklikler ve yeniden diizenlemeler

yaparak, kendi nota(lama) sistemini olusturmustur. Ermeni Khaz Nota(lama) Sistemi'nde, notay1

% Seidel, sayfa.77-78: Transkription (Analyse: Die Notenschrift des Hamparsum Limonciyan sayfa 77—
78)
%¥A. SABUNCU, Hamparsum Notasi, Tiirk Masikisi dergisi, 1992, ,Istanbul. C: 1 ,s 10, say1.3.
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simgeleyen isaretler (bunlara "Khaz"ad: verilir), genel anlamda ilahinin ezgisel seyrini

belirtmek, hatirlatmak amaci ile sozlerin {izerine yazilir ve belirli bir sesi/perdeyi gostermezler.
Pouch, Ekortch, Vérnaghagh, Bénkortch, Khosrovayin, Nérknakhagh, Parouik; s6z konusu
nota(lama) sistemindeki 7 temel sesi gosteren Khazlar'n ismidir. Bunlar kisaca: Po, E Vé B¢,

Kho, Né ve Pa olarak anilirlar....”

of ~ ) > o o N
Pouwh Ekortch Vémaghagh Bénkortch Khosrovayin Nérknakhagh Parouik
(Po) (E) fVé) { Bé/ (Kho! {Hé/ {Pa/

Sekil 49
Khaz sisteminde 7 temel ses

Khaz Sistemi'ndeki 7 temel sesin olusturdugu dizi, giiniimiiz Bat1i Miizigi Ses
Sistemi ana dizisine (Do Major) uyarlandiginda Po = Do, E = Re, Vé = Mi, Bé = Fa,

Kho = Sol, Né = La ve Pa = Si sonucu ortaya ¢ikmaktadir.”’
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Sekil 50
Khaz ana dizisi

dizi Ermeni Halk ezgilerine uyarlandiginda; Po'dan degil, Bé'den baslar; " 1 -1 - -1 -
1 -1 - " olan aralik degerleri aynen korunur. Bu durumda, Bati Miizigi'ndeki ana

diziye (Do Major) gére Bé = Do sonucu elde edilmektedir.

% KARAMAHMUTOGLU G. 2004 istanbul Teknik Universitesi Sosyal bilimler enst. Yiikseklisans Tezi
s.4. Istanbul.
* KARAMAHMUTOGLU G. s 4.
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KHAZ Ana Dizi

Khazlar, XIIL.-XIV. ylizyillara kadar kullanilmig fakat XVIII. yiizyila dogru

neredeyse tamamen unutulmus ve kullanimdan kalkmustir.

“...Khazlar, XIX. yiizyi1lda Hamparsum Limonciyan'in gelistirdigi yeni nota(lama) sistemi ile
tekrar giindeme gelmislerdir. Sekil-1'de gosterilen ana dizideki 7 (degisimsiz) temel ses, Klasik
Tiirk Miizigi'ne uyarlandiginda Po = Yegah (Re), E = (Hiiseyni) Asiran (Mi), Vé = Irak (Fa
Diyez), Bé = Rast (Sol), Kho = Diigah (La), Né =Segah (Si Koma Bemol) ve Pa = Cargah (Do)
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Elde edilen dizi Klasik Tiirk Miizigi'nde Yegah Makam Dizisi'ne
karsilik gelir....”?

s B
o W o @& —
o o 1 i

Yegah  Agiran Irak Rast Drizgdh Segih Cargdh

Sekil 51
Khaz perde isaretleri

a) Ariza isaretleri

Hamparsum bu sistemde, 7 deg8isimsiz temel sesi, 7 temel isaret ile degismeli
(alterasyonlu) sesleri ise bu isaretlerin iizerine konulan ( ~ ) isareti ile gostermistir. Alt

ve iist oktavda yer alan sesler bunlara ilave edilen c¢esitli ¢izgi ve isaretlerle gosterilir

Her oktav, Tiirk Miizigi'nin 7 ana perdesi ve makamlara gore degisik arizalar

temsil eden 7 arizali perde i¢in toplam 14 isaretten olusur.

%2 KARAMAHMUTOGLU G. s 5.
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Sekil 52
Ariza isaretleri

Ayrica, yazimin basinda da belirtildigi lizere; Hamparsum Notasi'nda
uluslararas1 porteli nota(lama) sistemindeki gibi Bemol ve Diyez isaretleri yoktur.
Degismeli sesler notanin iizerine konulan bir tizlestirme isareti ( ~ ) araciligt ile
gosterilir. Sadece Diyez gorevini yapan ( ~ ) bulunur ve tizlestirmenin ka¢ koma

olacagi hakkinda bir ipucu vermemektedir.

“...Bemol iceren sesler, bir dnceki sesin tizlestirilmis sekli ile ifade edilmektedirler. Giiniimiiz
notasina c¢eviri yapilirken séz konusu tizlestirmenin (ya da pestlestirmenin) Klasik Tiirk
Miizigi'ndeki ka¢ komalik degere karsilik gelebilecegini tespit edebimemiz igin, eserin
makamimin yapisit ve tasidigi ozellikler géz ontine alinir. Bu nedenle Hamparsum Notasi'ni,
desifre edebilmek i¢in, Tiirk Miizigi bilmek gerekmektedir. Ayrica; her notanin {izerine konulan
tizlestirme isareti sadece o notaya 6zgii olup bir 6l¢ii igerisindeki etkisi yine sadece iizerine
konuldugu sesle sinirhidir; Diyez ya da Bemol gibi biitin bir 6l¢ii boyunca etkisini

siirdiirmez....”

’ ; ¢ e wlbvd T
%}!  ———  ——

Sekil 53
Klasik Tiirk Miizigine gore Hamparsum Notasi'nin giiniimiiz notasina ¢evrimi

% KARAMAHMUTOGLU G. s 6.
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b) Usiiller

Hamparsum Nota(lama) Sistemi'nde ustl kaliplar1 fark edilecek derecede
belirgin olup usiliin okunmasinda biiyiik kolaylik saglamaktadir. Ustllerdeki vuruslari
gdstermek icin de bazi noktalama isaretlerinden yararlanilmaktadir. Olgiiler ( :: ), () ve
(@) isaretleri ile birbirinden ayrilir. Birlesik ve biiyiik ustllerde 6l¢ii ¢izgisi olarak ( ::),
() bunlar1 olusturan kiiclik ustllerin 6l¢ii ¢izgileri ise( : ) ile gosterilmektedir. Usiliin

en alt birimlerini belirtmek amaciyla notalar gruplastirilarak yazilmaktadir

b L ) i - F- - - [} L
A b2 t.-":-' ot b wpiaT e
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Sekil 54
Hamparsum Usill yazilis 6rnegi
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Sekil 55

Yukaridaki seklin giiniimiiz nota yazisina ¢evrimi

Seslerin siiresel degerlerini ifade etmek igin, perdeleri godsteren sembollerin
lizerine nokta (.), tek ve cift, virgiile benzeyen ya da diiz dikey ¢izgiler ('), (") ve yine

tek ve ¢ift olmak iizere i¢i bos kiigiik daireler (), ( ) konulmaktadir.

Hamparsum Nota(lama) Sistemi'nde usial kaliplar1 son derece belirgindir.
Notalar ustile uygun olarak gruplar halinde yazilirlar. Bu da, ustllerin okunmasinda

biiylik kolaylik saglar. Usiller vuruslarini géstermek i¢in bazi isaretler tespit edilmistir.
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Sekil 56

Yukaridaki sekilde yer alan usiil yazilis 6rneginin sema seklinde gosterilmesi

Bazi ustllerde ayr iki vurus yerine, vuruslart birbirine baglayan bir bag

isaretinin konulur. Bu isaret, iki birimin tek bir birim olarak kabul edilmesi gerektigini

gostermektedir.”

) Sekil 57
Iki birimin tek birim olarak yazilmasi

Usillerin baz1 vuruslar lizerinde yer alan ( /) isareti, birim degerin bir kat, ()
isareti ise; birim degerin bir buguk kat arttig1 hakkinda bilgi verir. Hamparsum sadece
Tiirk Miizigi'ne degil, Ermeni Miizigi'ne de hizmet etmistir. Ecmiyadzin Baspatrikligi

ile Kudiis Patrikligi'nde, bugiin hala "Hamparsum Notas1" kullanilmaktadir.

% KARAMAHMUTOGLU G. s. 6.
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¢) Sure Degerleri

Ayni usll birimi igerisinde yer alan bir grup notada, birbirini takip eden
notalarin degerlikleri degismiyorsa, slireyi gosteren isaret bu grubun en basinda yer
alan notanin iizerine konulur. Bir sonraki siire isaretine kadar gruptaki notalar ayni

degerlikte kabul edilmektedir.

Dk — i
A~ JT3
)

s~y —

22 2 22

[~ — DD

Sekil 58
Tartim Karsihklar

Siire ve suslar1 ifade etmekte kullanilan isaretlerin yani sira bunlara ek olarak,
uluslararas1 porteli notalama sisteminde kullanilmakta olan "senyo", "coda", "bag"
"dolap", "bitis cizgisi" ve "tekrar" gibi isaretlere karsilik gelen, ayni gorevi iistlenen
yardimci isaretler kullanilmistir. Giinlimiize yakin donemlerde Senyo, D.C., ...vs.

yardime1 imlerin bugiinkii bilinen sekilleriyle kullanildigia tanik olmaktayiz.”

% KARAMAHMUTOGLU G. s. 8.
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Sekil 59
Yardima Isaretler

3. Gizli Hamparsum
Hamparsum notasinin bir de "Gizli (isaretsiz/Dilsiz) Hamparsum Notas1" olarak

bilinen bir ¢esidi vardir ki; bunun digerinden farki, perdeleri gdsteren isaretlerin

degistirilmeden kullanilmasi ve nota degerliklerinin hepsinin yazilmamasidir.

Gizli Hamparsum Notasi1 sadece kullanan kiginin okumasina yardime1 olabilecek

kadar ek isaret icerir, o nedenle de bu nota(lama) sistemi ile kagida dokiilmiis eserlerin

desifre edilmeleri oldukga zor oldugu goriilmektedir.

Sonug her zaman i¢in agik ve net olamayabilir. Bu konuyla ilgili olarak Sayin
Murat Bardak¢i, usl kaliplarinin  Hamparsum Notasi'nda belirgin bir sekilde
kullanilmis olmasina dikkat ¢ekerek, Klasik Tiirk Miizigi ustllerini iyi bilen kimselerin

Gizli Hamparsum Notasi'ni da rahatlikla cevirebilecegini ifade etmektedir. “...Gizli
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Hamparsum Notast daha cok besteledikleri ya da 6grendikleri eserleri kendi
tekellerinde tutmak isteyen besteci ve miizisyenler tarafindan kullanilmistir. ...

5 & —]

o — - =

o = =
Gizli ¢ s v RV v~
Normal 3/ Ay PV A~

Sekil 60
Gizli Hamparsum Yazis1 ve giiniimiiz notasi karsihklar:

% KARAMAHMUTOGLU G. s. 9.
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Sekil 61
Hamparsum Nota alfabesi
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UCUNCU BOLUM

ITII. BULGULAR ve YORUM

A) UZMAN GORUS VE YORUMLARI

Ulkemiz Tiirk Miizigi Konservatuvarlarindan birinde nota yazim bilgisi dersine
giren konunun uzmanima “Sizce Tiirk Klasik Tiirk Miiziginde tarihte kullanilan
nota(lama) sistemlerinden hangisi hem nazari, hem de Icrd (edim) acisindan daha

kullanilabilir halde olanidir? ” Seklinde bir soru yoneltildi. Alinan cevap soyle idi;

.. Klasik Tirk Miizigi'nde kullanilan, Hamparsum ve Ali Ufki Notas1 disindaki nota(lama)
sistemlerine bakildiginda; perdeleri gosteren isaretlerin Arap Alfabesindeki harflerden olustugu
goriliir. S6z konusu harfler; daha ¢ok perdelerin isimlerine gore se¢ilmislerdir (Perdenin isminin
bas harfine, sOylenisindeki vurgulamaya; basindaki, sonundaki ya da ortadaki heceye...vb. gore)
ve tek ya da ¢ifter (bazen liger) olarak kullanilmislardir. Bu da; nota(lama) sistemini &grenip
uygulayabilmek i¢in ses sisteminde yer alan perde isimlerini ve dahasi yazilislarini bilmeyi
zorunlu kilar (ki gegmiste zaten okur ve yazar olmak herkesin sahip oldugu bir nitelik degildi.
Cogu kisi Arap alfabesindeki harflerden olusan yaziy1 okuyabilseler bile yazmak ayri bir
meziyetti. O nedenle; eskiler "hem okurum, hem yazarim" diye vurgularlardi). Bu kosullar
altinda; Ebced ve diger Arap Alfabesi kokenli nota(lama) sistemlerinin, genelde sadece gelistiren
kisi ya da teorisyenler tarafindan kullanildig1 goriilmektedir....”’

*...Ali Ufki'nin Nota(lama) Sistemi ise; digerlerine gore ¢ok daha kolay oldugu halde, biiyiik bir
olasilikla porteli olmasi nedeniyle ragbet gérmemistir. Biitiin bunlarin arasinda Hamparsum
Notasi, hem uygulamada hem de akilda tutmada en kolay olanidir. Ana diziyi olusturan 7 temel
ses vardir ve degismeli sesler bunlara yapilan kiigiik (¢izgi seklindeki) eklerle gosterilir. Sistemi
olusturan sembol ve isaretler son derece basittir, tek olarak kullanilirlar ve (Klasik Tiirk Miizigi)
perde isimleri ile bu anlamda bir iligkileri yoktur. Bu nedenle; Hamparsum Notasi'nt 6grenmek
i¢in, Klasik Tiirk Miizigi Ses Sistemi'nde yer alan perde isimlerini bilmek zorunlulugu yoktur.
Kisaca; "Ses-Isaret" iliskisine dayali bir nota(lama) sistemidir. Dolayis1 ile duyulan bir ezginin
dikte edilmesi, diger nota(lama )sistemlere gore; Hamparsum Notasi'nda ¢ok daha kolaydir....”

Ulkemiz Tiirk Miizigi Konservatuarlarindan birinde nota yazim bilgisi dersine

giren konunun uzmanina “Sizce icad edilen bu nota yazim sistemlerinin zamaninin
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miizisyenleri tarafindan ragbet gérmemesinin nedenleri neler olabilir? ” seklinde bir

soru yoneltildi.

’...Gelistirilen tiim nota(lama) sistemlerinde yer alan perde isimlerini ve dahasi yaziliglarini
bilmeyi zorunlu kilar (ki gegmiste zaten okur ve yazar olmak herkesin sahip oldugu bir nitelik
degildi. Cogu kisi Arap alfabesindeki harflerden olusan yaziy1 okuyabilseler bile yazmak ayr1 bir
meziyetti. O nedenle; eskiler "hem okurum, hem yazarim" diye vurgularlardi). Bu kosullar
altinda; Ebced ve diger Arap Alfabesi kokenli nota(lama) sistemlerinin, genelde sadece gelistiren
kisi ya da teorisyenler tarafindan kullanildig: goriilmektedir.

Bir diger neden ise Klasik Tiirk miiziginin egitim sistemidir. Osmanlilar doneminde , Klasik
Tiirk Miizigi bestekarlar1 ve miizisyenleri i¢in, miizigi yazmak pek kabul edilen bir sey degildi.
Makam, usil ve diger teknikler “mesk’’denilen bir yontem ile 6grenciye aktarilirdi. Tabi bu
yontemin avantajlar1 var fakat ezbere dayanan bir yontem oldugu i¢in nota kullanma gereksinimi
ortadan kalkiyordu. Aslinda nota kullaniminin artamayisi biiyilik oranda geleneksel aligkanliklara
dayanryor diyebiliriz....”

Ulkemiz Tiirk Miizigi Konservatuvarlarindan birinde nota yazim bilgisi dersine
giren ve konu ile alakali goriislerini aldigimiz bir diger uzmana “Sizce Tiirk Klasik Tiirk
Miiziginde tarihte kullanilan nota(lama) sistemlerinden hangisi hem nazari, hem de icra
(edim) agisindan daha kullanilabilir halde olamidir? ” Seklinde bir soru yoneltildi.

Alinan cevap soyle idi;

“.Klasik Tiirk Miiziginde tarihte birka¢ nota yazisi kullanilmis. Bunlardan en ¢ok bilineni
Ebced notast. ilk kullanan da Yakub el Kindi adinda séhretli bir arap bilgini. Tabi Yakup el
Kindi den 6nce edebiyatta bu sistem kullaniliyordu.Tiirk musikicileri ve kuramcilart bu sistemi
farkl sekillerde kullanmiglardir. Kimi kullandig1 ses sistemleri itibari ile, Kimi de perdelere
verdikleri isim farkliliklari itibar1 ile birbirinden ayriliyor. Nazari ve icra agisindan g¢ok
kullanilan bir nota olmamustir. Ali Ufki bey notasi ise kolay ve anlasilir olmasina ragmen
unutulmusgtur. Hamparsum notasi ise halen kullanilan bir nota yazim sekli. Ebced notasinda
oldugu gibi Osmanlica ve Arap harflerini bilmeyi zorunlu kilmiyor. Ayrica az yer kapliyor.
Nazari acidan kolayliklar sagladigi agik. Ayrica okumasi ve desifresi de gayet kolay. Halen
kullanilan bir nota yazisi. Ankara’da ve Istanbul’da bu nota yazisini kullanan birkag 6zel

topluluk bile bulunmaktadir....”

Ulkemiz Tiirk Miizigi Konservatuarlarindan birinde nota yazim bilgisi dersine
giren ve konu ile alakali goriislerini aldigimiz bir diger uzmana ’Sizce icad edilen bu
nota yazim sistemlerinin zamaninin miizisyenleri tarafindan ragbet gérmemesinin

nedenleri neler olabilir? ” seklinde bir soru yoneltildi.

“Bunlar1 maddeler olarak siralarsak soruya su sekilde cevap verebiliriz;
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1.” Okur yazarlik oranimin diisiik olmasi; Tiirk miizigi tarihinde kullanilan nota yazilarini
okuyabilmek i¢in okuma ve yazmay1 bilmek gerekiyordu. Ciinkii kullanilan perde isimleri, ariza
isaretleri, ustl kaliplari Osmanlica harfler veya bu harflerin olusturdugu harf gruplan ile
belirtiliyordu. Bu da okuma yazma bilmeyi kagimilmaz kiliyordu....”

2. “Mesk sistemi”; Bu sistem bir egitim sistemi olarak sadece miizik egitiminde degil diger bir
cok sanat egitiminde de kullanilmistir. Bu Egitim seklinde; Hoca dgrencisinin kargisina geger
konuyu nazari agidan anlatir daha sonra ornekler. Daha sonra ayni uygulama 6grenci taafindan
taklit yolu ile tekrar edilir. Hoca gerekli uyarilar1 ve diizeltmeleri yapar. Bu sistemde nota pek
kullanilmaz....”

3. “Mizisyenlerin kiskangliklari; Miizisyenler her zaman birbirleri ile rekabette olmuslardir.
Bestelenen bir eser her yerde sdylenilmezdi Ancak ¢ok 6zel mekanlarda bu eserler okunur veya
calinirdi. Begenilen eserler ise giiniimiizde oldugu gibi ¢ok istek goriirdii. Tabi bu durum besteci
ve okuyucu i¢in bir ¢ok yonden kazang demekti....”

Kiiltir ve Turizm Bakanligina baglh, Klasik Tiirk Miizigi korosu sefi olan
uzmanimiza; “Sizce Tirk Klasik Tirk Miiziginde tarihte kullanilan nota(lama)
sistemlerinden hangisi hem nazari, hem de Icrd (edim) agisindan daha kullamlabilir

halde olanidir? ” Seklinde bir soru yoneltildi. Alinan cevap soyle idi;

’...Klasik Tiirk miiziginde icad edilen nota(lam) sistemleri arasinda ilk akla gelen ebced notasi.
ik olarak Yakub el Kindi’nin icad ettigi bu nota(lama) sistemi daha sonralar1 ondan sonraki
kuramci miizisyenler tarafindan gelistirilmis. Ebced notasmi kullanilirlilik agisindan
degerlendirdigimizde; Perdelere karsilik gelen harflerin ezberlenmesi, siire isaretlerinin takibi ve
bunlarin okunulup yazilmasindaki zorluklari siralayabiliriz. Zaten Arapca ve Farsc¢a devrin bilim
dili idi ve bu dilleri sadece belirli insanlar okuyabiliyor ya da yazabiliyor. Diger géze garpan
nota(lama) sistemi de Ali UFKI yazisi. Ali UFKI yazisim hem yazmak hem de okumak gayet
kolay, 6zel isaretler kullanildig1 i¢in sade ve anlagilir bir nota yazisi. Hamparsum notast bu
nota(lama) sistemleri arasinda hem nazari, hem de Icrd anlaminda en kullamilabilir olan1. Porte
¢izmeye veya notalar1 yazmak igin dzel bir sekle gerek kalmiyor. Ayrica okunmasi ve yazilmasi
gayet kolay. Bir diger avantaji ise nota yaziminin kagit lizerinde ¢ok kiigiik bir alan kaplamasi.
Tanburi Cemil beyin 6limiinden sonra bir defter kaliyor. Bu defterde Hamparsum notasi ile
yazilmis yaklasik seksen kiisiir eser var. Ve bu defter el biiytikliiginde ve 20 ya da 25 sayfa. Bu
yiizden Hamparsum notas1 diger nota yazilar1 arasinda hem Icrd hem de nazari agidan en ¢ok
kullanilan nota yazisidir....””

Kiiltir ve Turizm Bakanligina bagh, Klasik Tiirk Miizigi korosu sefi olan
uzmanimiza; “Sizce icad edilen bu nota yazim sistemlerinin zamaninin miizisyenleri

tarafindan ragbet gérmemesinin nedenleri neler olabilir? ” seklinde bir soru yoneltildi.

©’..Klasik Tirk miiziginde icad edilen nota(lama) sistemleri hi¢ kullanilmamistir diyemeyiz.
Elimizde bu nota yazilari ile yazilmis birgcok eser vardir. Yani bu nota yazilar1 zamaninda biiyiik
bir boslugu kismen de olsa doldurmustur. Klasik Tiirk miiziginde icad edilen bu nota yazim
sistemlerinin zamaninin miizisyenleri tarafindan ragbet gormemesinin nedenlerinden biri ve en
giicliisii zamaninda ve hatta su anda da vazgegilemeyen ‘’'mesk’’ sistemidir. Tiirk Misikisi'nin
Ogretim ve aktariminda yiizyillar boyunca adina "mesk" denilen bir sistem kullanilmistir. Cesitli
avantajlarinin yaninda énemli sakincalar1 da bulunan bu sistemde 6grenci, 6greticinin karsisina
oturup, onun sodylediklerini, yaptiklarini1 ve gosterdiklerini dikkatle izler; anlayip 6ziimsedikten
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sonra taklit ederek tekrarlar. Ogretici ise bu tekrarlar esnasinda gerekli uyarilar1 yaparak
yanliglar1 diizeltir. Misiki kuramy, icra teknikleri ve repertuarin beraberce verildigi bu sistemde
asla nota kullanilmaz. Ogrenci, kendisine aktarilanlarm tiimiinii ezberlemek ve hafizasinda
tutmakla yiikiimliidiir. Mesk'in bu 6zelligi, ayn1 zamanda en 6nemli sakincasi olarak, yiizyillar
icerisinde binlerce eserin degismesinin veya unutulup yok olmasmin sebeplerinden birisi
olmustur. Eser kayiplarmin bir diger sebebi de kugskusuz, hicbir yere yazilmamis bu eserleri
héfizalarinda tutanlarm, aktaramadan 6lmeleridir. Goriildiigii gibi bu sistemde notaya verilen
ehemmiyet iiciincli veya dordiincii sirada. Aslinda bu giliniimiizde de kagmilmaz bir durum.
Ciinkii Tirk miiziginde uslip ve tavir cok 6nemli notaya tamamu ile bagl kalindig: siirece usliip
ve tavirdan s6z etmek pek miimkiin gériinmiiyor. Bence en dnemli sebep bu....”"

©...Bir diger sebep zamanin 6gretim sartlart ile alakali. Giinimiizde her ¢ocuk sekiz yasina
gelmeden okuma ve yazma Ogreniyor. Fakat gecmiste okuma ve yazmayr bilmek her insanin
sahip oldugu bir meziyet degildi. Kald1 ki bu sartlarda yasayan insanlarmn miizik okuyup
yazmalarindan bahsetmek fazlaca iyimserlik olur. Tarihte bu konuya sadece ¢ok merakll
olanlarin, misiki alimlerinin ve kuramcilarinin ilgi gosterdigi goriilmekte...’

©...Sebeplerden biri de nota yazan okuyan bilginlerin ve miizisyenlerin kiskang¢higidir.
Bestekarlar besteledikleri ve cok kabul gdrmiis eserlerinin herkes tarafindan bilinmesini
istemezlerdi veya en iyi ihtimal ile gevrelerindeki birkag 6zel 6grenciye mesk sistemi ile s6z
konusu eserlerini Ggretirlerdi. Bundan hareketle kiskanglik hissini de sebepler igerisinde
stralayabiliriz....”
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SONUC VE TARTISMA

Tiirk miizik kiiltiirii bir “olgu”dur” , zaman icerisinde degiserek gelisen bir biitiin
olarak degerlendirilmelidir. Bin yillik Geleneksel klasik miizigimizin tarihine
baktigimizda, bestelenen eserlerin ¢ok az bir bolimiiniin kayit altina alindigini

goriilmektedir.

Buna ragmen Tiirk topraklarinda Nota tiimiiyle yoktu demek yanlis olur.
Kullanilan nota sistemleri ya o nota sistemini icad eden tarafindan ya da ¢evresindeki
birka¢ dgrencisi tarafindan biliniyor ve kullaniliyordu. Kantemiroglu 1700’1 yillarda

yasamis bir bestekardi.

Kantemiroglu besteleri nota kullanmayr kismen de olsa tercih etmeyen
mdsikisinaslar tarafindan kullanilmis ve kismen de yayilmistir. Kantemiroglunu tekrar
giindeme gelmesi ancak 1900°’li yillarin basinda miizikolog Rauf Yekta’nin

Kantemiroglu’nun kitabinin ¢evirisini yapmasi ile ger¢eklesmistir.

Arastirmamizda dikkati ¢eken baska bir isim de Ali Ufki beydir (Albert
Bobovski). Kantemiroglu diiziim mertebeleri i¢in kullandig1 dereceler ile Ali Ufki’nin

nota yazisindan daha iyi anlagilan bir nota yazisinin mucidi oldugunu sdyler.

Bir bagka miiellif de Dini Musiki bestekar1 ve Mevlevi Seyhi olan Osman Dede.
Fakat elimizde herhangi bir yazili vesika bulunmamakta. Buldugu nota yazisini kayitl
oldugu defter kaybolmus. Fakat Kantemiroglu’nun buldugu nota yazisi ile paralellik arz

ettigi miizikologlar tarafindan yazilmaktadir.

Bir diger nota mucidi AbdiilBaki Nasir dede. AbdiilBaki Nasir dede’nin *’
Tedkik Tahkik’” ve “’Tahririye’” adli iki risalesi vardir. Tahririye adli risalesinde Arap
alfabesinden olusan bir nota yazisi ile dort eser kayithidir. Bizzat II1.Selim Abdiil Baki
Nasir dede’ye bir nota yazisi bulmasi i¢in bagvurmustur. Fakat ilgili nota yazisinin yine
Osmanli miizisyenlerce kullanilmamasi, akibetini daha o©nceki nota yazilar ile
kesigmistir.. Risalelerden giinlimiize ancak iki tane niishasi ulagmis, nota yazis1 da

ilgisizlikten unutulmustur.
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Nota mucitlerimizin sonuncusu ise Hamparsum Limoncuyan’dir .Ermeni

tebaa tarafindan ¢ok kullanilmis olan bu misiki yazisi kolay ve pratik bir yazidir. Halen
giiniimiizde kullanan miizisyenler vardir. Internet ortaminda Hamparsum notasi ile ilgili

ozel bir site bile bulunmaktadir.

Klasik Tirk Miiziginde daha o©nce kullanilmig s6z konusu nota(lama)
sistemlerinin su anda kullanilan nazari sisteme uygulanmasina imkan olsa bile gerek
olmadig1 diistiniilmektedir. Bugiin Ebced notas1 dedigimiz, seslerin harflerle gosterildigi
nota yazim sistemi, sekizlinin (sinirlart ve merkezleri degisebilen) onyedi bolgeye
ayrildigir geleneksel nazari sistemde -Safiyliddin Sistemi- kullanilmisti. Ancak o
sistemin dogru anlasilmasi ve uygulanmasi i¢in de mutlaka usta-¢irak iliskisine ihtiyag
duyuluyordu. Bu ihtiya¢ her zaman oldugu gibi bugiin de var ise -ki bizce
kacinilmazdir- hangi sistemin kullanildigr hi¢c de o6nemli degildir. Ayrica bugiin

kullanilan yazim sisteminin icra agisindan ¢ok daha avantajli oldugu goriilmiistiir.

Kantemiroglu Notas1 ve Hamparsum da (abcd sirasiyla gitmedigi i¢in ebced
demiyoruz ama) birer harf ya da harfe benzer isaret notasidir ve geleneksel sistemde
kullanilmistir. Bugiin kullanilan sistemin bu yazim sistemlerine bazi ilaveler yapilarak
uygulanmast  anlamsiz ~ zorluklara  sebep  olacagindan  kullanilamayacagi
diisiintilmektedir. Ali Ufki notasi ise zaten bugiin kullandigimiz notanin gelismemis bir

sekli olarak goriilebilir.

Sonug olarak geleneksel miizigimizde notaya yeterli ilginin olmadig1 sdylenebilir.

Miizikte esas olan seslendirmedir. Nota(lama) bu amaca hizmet ettigi oranda
yararlt bir tekniktir. Bizim geleneksel mdisikilerimiz, yiizyillarca kulaktan kulaga
Ogrenilmistir Baska nedenlerin de yani sira, ama esas itibariyle iste bu nedenden dolay1
bizde musiki yazimina batidaki gibi mutlak bir ihtiya¢ duyulmamistir. Geleneksel sanat
musikimizde, Nota(lama) sistemlerine fazla itibar edilmemesinin nedenlerinden biri

olarak goriilebilir. Aslina bakilirsa, giiniimiizde bile bu masiki tiirii, genelde notadan
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degil, gelenekte oldugu gibi, kulaktan 6grenilmektedir. Nota da hatirlatict olarak

kabul edilmektedir.

Bugiin, iyi ve otantige daha yakin olan seslendirmeler, genelde bire bir notay1 goz
ard1 eden seslendirmelerdir. Icrada esas olan kuram yani nota degil, iislip ve tavir
kavramlariyla agiklanan geleneksel seslendirme kiiltiiriine sahip olmaktir. O da zaten
nota ile degil, gorerek ve dinleyerek ve iyi bir 6greticiden mesk edilerek ve tabiki ¢cok
calisilarak kazanilabilen bir yetidir. Kisacast boyle bir kiiltiiriin ortaminda "usta-girak”
iliskisi i¢cinde ve dogru zamanda baslayarak kazanilabilen ve yasatilabilen, uygulamaya

dayal1 bir ugrastir.

Aslinda bu kural, sadece Tiirk Miizigi icin degil diger sanatlarda hatta meslekler

(Askerlik, Akademik ¢aligmalar) i¢in de biiylik 6l¢iide gegerlidir.

Miizigi yazilmisindan okuyarak icrd etme, bizim miizik gelenegimizde hatta
bu giin bile uygulamalarda gordiiglimiiz ve yasadiklarimiza dayanarak ihtiyag

duyulmadig goriilmektedir.
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