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YEMIN METNi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Paul Hindemith’ in Ludus Tonalis
Eserinin Incelenmesi Ve Bu Yapida Ornek Eser Yazilmasi” adli ¢alismanin,
tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin
yazildiginmi ve yararlandigim eserlerin kaynakca’da gosterilen eserlerden olustugunu,

bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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YUKSEK LiSANS TEZ OZETi

PAUL HINDEMITH’ iN LUDUS TONALIS ESERININ INCELENMESI VE
BU YAPIDA ORNEK ESER YAZILMASI

Ahmet KAZANBAL
AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Haziran 2010

TEZ DANISMANI: Yrd. Dog. Dr. Yusuf MIRISLI

Bu ¢alismada 20.yy’in 6nemli Alman bestecisi olan Paul Hindemith ve onun

“Ludus Tonalis” adli eserinin diinya literatiiriindeki yeri ve dnemi incelenmistir.

Hindemith’ in besteci, elestirmen ve nazariyatgi olarak miizik tarihine kazandirdigi

eserlerin giin 15181na ¢ikartilmasi, onun daha iyi anlagilmasi ve yorumsal tekniklerin
gelistirilmesi adina bu arastirmanin  pek c¢ok miizisyene yol gostermesi

amaclanmaktadir. Paul Hindemith; eskiden beri siire gelen armoni, kontrapunkt, ve

tonalite sistemlerinde yeniliklere dogru giderek, giiclii bir polifoninin kullanildigi

eserlerinde kendi armoni isteminin kurallarin1 ortaya koymustur. Bu inceleme
Ankara Devlet Konservatuari’nin da kurucularindan olan Paul Hindemith’ in daha iyi
taninmasini saglayacak ayni zamanda eserlerinin icrasinda karsilasilacak zorluklarin
verilen 6rneklerle somutlastirilip daha kolay icra edilmesine olanak saglayacaktir.

2

Aragtirmanin sonucunda miizisyenin “ Ludus Tonalis adl1 eserinin,

bulundugu zamanin kosullarindaki miizik ortamina iyi bir kaynak oldugu

bilinmektedir. Boylece bu arastirmanin miizikal analizi; gliniimiiz besteci ve
arastirmacilara yol gosterici olarak kaynak yardime1 olmasi da amaglanmastir.

Anahtar Kelimeler : Ludus Tonalis, Paul Hindemith.
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ABSTRACT

THE ANALYSIS OF LUDUS TONALIS BY PAUL HINDEMITH AND
COMPOSING SIMILAR COMPOSITIONS WITH IT

Ahmet KAZANBAL
AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUE OF SOCIAL SCIENCE
FACULTY OF MUSIC

June 2010

Advisor : Assistant Prof. Dr. Yusuf MIRISLI

In this study, it was examined 20th centuries important composer Paul

2 ¢

Hindemith and his vestige “Ludus Tonalis” ‘s locality and importance in the world
literature. It is aimed that; this study guides to the multitude musicians, to make the
vestiges well —known which he brought in music history, Hindemith’s as a
composer, reviewer and theorist, for his better come across and enchanced of
commentary techniques. Paul Hindemith as running to the innovation, harmony,
contrapunkt and tonality that has gone on for a long time, displayed his own rules of
harmony system in his vestiges which used a powerfull polyphony. This study
supplies Paul Hindemith who is one of the founders Ankara State Conservatory,well-

known and the same time makes the difficulties of the accomplished vestiges easy

with the given samples.

It is known at the result of the study that; this musician’s vestige named
“Ludus Tonalis” is being a well source to the todays circumstances. Consequently;
the musical analysis of this study,it aimed as being a guide to the todays composers

and researchers,helps as a source too.

Keywords : Ludus Tonalis, Paul Hindemith.
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GIRIS

Yirminci yiizyil, bilimde, resimde, edebiyatta ve miizikte de bir¢ok degisimin
yasandig1 bir ylizyil olmustur. Bu degisimler, miizikte farkli ara¢ ve gereclerin
kullanilmasi, ¢ok tonluluk, atonal miizik, on iki ton sistemi ve elektronik miizik
olarak siralanabilir. Ozetle bestecilikte farkli yontemlerin kullanildig1 bir yiizyil

olmustur.

20. yy’ i 6nemli Alman bestecisi olan Paul HINDEMITH’ in ayn1 zamanda
Alman ve Avrupa miizik kiiltiiriinii arastirarak bu alanda eserler vermis bir
etnomiizikolog oldugu bilinmektedir. Bu tezde HINDEMITH’ in “Ludus Tonalis ”
adli eserinden yola ¢ikarak, HINDEMITH’ in kullanmis oldugu ¢ok cesitli tartim
bicimlerini, kendi armoni sisteminin kurallarmi, bilindik ton anlayisinin disinda, yeni
dizisel yaklagimlarmi, melodi yapisini, modal sistemde kullandigi kromatizmi ve

ortaya koydugu yeni klasizm incelenerek ortaya koyuldugu goriilmektedir.

Arastirma konusu olarak Paul HINDEMITH’ in se¢ilmesinin nedeni J. S.
BACH’ tan bu yana en biiyiik gretmen-bestekar kabul edilen Paul HINDEMITH’ in
egitimciligi, yazarligi, teorisyen ve bestekar kimligiyle 20. yiizyilin en 6nemli Alman
bestekar1 olmasi ve ayrica lilkemizin miizik yasantisinda ¢ok Onemli bir rol
oynamasidir. Ve eserlerinden Ozellikle “Ludus Tonalis” in se¢ilme nedeni ise
BACH’ tan bu yana yazilan prelid ve fliglerden farkli o6zellikler tasimasi, ve
HINDEMITH’ in bestecilige kattig1 degerlerin 6zeti olmasi sebebiyle dnemlidir.



BIiRINCi BOLUM

PROBLEM DURUMU

1. 20 NCi YUZYIL DONEMIi

Yirminci ylizyilda, bilim, teknik, diger sanat dallarindaki yenilik ve
gelismelerle birlikte miizik sanatinda da 6nemli yenilik ve gelismeler olmustur. Bu

bakimdan 20. yiizy1l i¢in miizik tarihinin en canli donemidir diyebiliriz.

Yayma, ¢ogaltma ve ulastirma araglarinin gelisimiyle 20. yy’ da miizik dar ve
sinirl bir ¢evrede kalmaktan kurtularak diinyanin dort bir yanma yayilmais, 6zellikle
radyo, pikap, teyp, televizyon gibi araglarla evlerin i¢ine kadar girmis miizik

dinleyenlerin sayis1 artmistir.

Biitiin bu teknik gelismelere paralel olarak bestecilik alaninda da biiyiik
gelismeler, yeni yontemler gelistirilmistir. Yeni yontemler sadece bu yiizyila 6zgii
olmayip her ¢ag bir dncesine gore yeni yontemlerle doludur. 20. yiizyilin getirdigi
teknik yenilikler daha dnceki biitiin yilizyillarin getirdiklerinden daha ¢oktur.

Bu yiizyilda cagdas miizigin en belirgin 6zelliklerini sdyle 6zetleyebiliriz;

a) Birden ¢ok tonalitenin kullanilmasi,

b) Tonalitenin tamamen yok edilisi ve on iki ton sitemi,

c) Degisik Olglii ve bu Olgtlilerin olusturdugu degisik ritimlerin ayni1 anda
kullanilmasi, Melodi, armoni ve ritim zenginligi daha 6nce birbirleriyle uyumlu
uyumsuz sayilan biitiin ses araliklarmin cesaretle kullanimi ve bu 6zelliklerin dogal

sonucu olarak dinleyiciden yogun bir dikkat ve anlayis beklemesi,

d) Sonat formu gibi bir ¢ok miizik formunun degisime ugramasi, gelismesi,



e) Calg1 olanaklarinin zorlanmasi ve yeni tini arayislari (tin1 kompozisyonu)

f) Elektronik gerecler ve elektronik miiziktir.

“20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan kiiltiirel degisim hareketleri sanat ve bilimde &nemli
yeni gelismelerin meydana gelmesine neden olmustur. Ornegin; Sigmund Freud gelismis
psikanaliz ve bilingalti ¢alismalar1 ile Albert Einstein izafet teorisi ile Pablo Picasso ve
Wassily Kandinsky soyut resimleri ile bu kiiltiirel degisim hareketlerine Onemli katkida
bulunmuslardir. Miizikte bu hareketin 6nde gelen sanatgilart1 Debussy, Stravinsky ve
Schonberg olmustur.” (Kamien, 1996: 434)

20. yiizyilin baslarindaki kokten degisim hareketleri miizikte de etkili
olmustur. Bu zamanda 6zellikle ritim ve ses yliksekliklerinin organizasyonlarinda,
vurmali ses kaynaklarinda tamamen yeni yaklasimlar vardwr. Bazi besteciler,
geleneksel yapiyr o kadar keskin bir bigimde birakmislardir ki, siddetli bir

diismanlikla karsilagmiglardir.

“20. yilizyilda tasvir edilen miizikal stil sadece bu yiizyil icinde gelismemistir. Romantik
donemde fark edilen bireyselcilik ve gesitlilik giderek daha yaygin olmustur. Romantizm tabi
ki bu yiizyilin sona ermesi ile bitmemis, ancak yeni diisiinceler ve yontemler ile olusturulan
eserler romantizmin etkisini iyice zayiflatmistir. I. Diinya Savasi siralarinda birgok besteci
gelenegi birakmaya baglamiglardir. Kitle iletisim araglart ve miikemmel iletisim sistemleri
dinleyicilerin 6nceki donemlere gore miizigi daha iyi isitmelerine, bestecilerin ise gegmiste
yaygin bir sekilde duyulmayan yeni fikirlerin farkina varmalarina ve duygularmni ifade
etmelerine olanak saglamistir. Yeni teknoloji biitiin diinya kiltiirlerinden yeni miizikal
fikirlerin ve tiirlerin ortaya ¢ikmasina ve yayilmasina neden olmustur.” (O’Brien, 1987: 436)

“20. ylzyilin miiziginde onceki caglardan daha ¢ok deneycilik ve farklilik vardir. Bati
miizigi'nin ylizyillardir temel aldig1 ve ilizerine insa edildigi tonal sistem dahil, her seyin
dogrulugundan siiphe edilmistir. 1900°Iu yillara kadar tonalite, bati miiziginde yol gdsterici
bir dzellik olmustur. Miizikal formlar, tiirler, stiller ve lisluplar 1600 ile 1900 yillar1 arasinda
radikal olarak degismesine ragmen, tonalite degismeyip aym kalmistir. Romantik dénemin
sonlarinda uzak tonlara modiilasyonlar ve kromatik sesler sik kullanilmasina ragmen, major
ve mindr diziler hala Barok déneminde oldugu kadar egemendir. Besteciler bu yiizyilda
tonaliteyi tamamen ortadan kaldirmak diislincesi ile onunla basa ¢ikmanin farkli yollarini
arastirmaya baslamislardir. Onceleri biitiin bir eserin her yerinde organize edilmis olan tonik-
dominant ekseni giderek artan bir sekilde yikilmistir. Tonal dizilerdeki ¢ekim merkezi
tamamen agiklik ve tarafsizlik duygusu ile yer degismistir. Her ¢esit uyumsuz, par¢anin
herhangi bir noktasinda 6zgiirce kullanilabilmistir. Tonalitenin yerini alan diger metotlar, gok
tonluluk, gelenceksel ti¢li sistemin digindaki sistemlerde armoni (dortlii, besli, ikili vb.), tam
ses dizisi ve oktatonik dizi gibi yeni diziler olmustur. Ayni anda iki ya da ii¢ dizinin
kullanildig1 atonal yapilar, ¢eyrek ses dizileri, tam ses dizisi, modal diziler gibi farkli diziler
kullanilmistir. Tam ses dizisinin taninmamis, yabanci sesleri bestecileri biiyiik bir bigimde
cezp etmis ve onlart major, mindr dizileri temel almig miiziklerinin rutin seslerinden gittikge
daha ¢ok kagmaya ve miiziklerini zenginlestirmenin yollarini arastirmaya tesvik etmistir.”
(Todd, 1990: 404)

“Ayrica 20. Yizyil, miizikte her tiirlii smirin bilingli olarak zorlanmasidir: Teknikte, anlatim
dilinde, bigimde, stilde, 6zde, igerikte, esin kaynaklarmin dalga dalga a¢iliminda tiim



geleneksel kurallarin duvarlart egilip biikiilmeye, eriyip ¢okmeye baglamigtir. Miizik, kendi
sanat disiplininin digina tasarak, diger sanat dallarim1 da kullanir; gecmise de uzanir;
diinyanin dort bir yanindaki kiiltlirlere de uzanir. Esin kaynagi bulmak igin herseye
bagsvurabilir. Bu kaynagi sekillendirip sunmak igin her tiirlii aragtan yararlanabilir: Miizik i¢i,
miizik dis1 sesler, dogada var olan saf sesler, dogada var olmayan sentetik sesler, hatta
sessizlik bile bir aractir.” (Say, 1990: 514)

“Ilk goksesliligin ortaya ciktig1 yapitlardan, coksesliligin ve bi¢im anlayismin bir takim
kurallara baglandigi, 18. Yiizyilin Klasik dénemine dek gecen yaklasik sekiz yiiz yillik
siireden sonra, son yapitlariyla uyum kurallarini, daha az dlgiide de bigim anlayisini sarsmaya
baslayan BEETHOVEN” den (1770-1827) DEBUSSY’ ¢ (1862-1918) dek gegen siire i¢inde
oriillen degisimler, genellikle miizigin ikinci 6gesi (uyum) yoniinden, ¢ok smnirli dlgiide
olmusken, DEBUSSY’ nin 1892-1894 yillar1 arasinda yazmis oldugu “Bir Plan” mn (Kir
Tanrist’” nm) “Ogleden Sonrasi” adli yapitinin ortaya cikmasiyla (ilk calmisi; Paris
22.12.1894) miizigin tiim 6gelerinde degisim olaylr daha hizli ve kesin bir bigim almaya
baglamistir. DEBUSSY’ nin s6z konusu yapitinin seslendirilmesi, tim miizik
elestirmenlerince ¢agdas miizigin baglangig tarihi sayilmigtir.” (Say, 1990: 325)

20. yiizyll donemi her acidan (teknik, duygu ve diislince) zenginlik

icermektedir. Kiitahyali bu zenginligi asagidaki gibi 6zetlemistir.

“20. Yuzyil, ¢cok sayida akimm yer aldigi bir dénemdir. Bu &zellik, 6nceki dénemlerde
yaganmamistir. Yeni miizik, stil ¢ogulculugu iginde, donemin diisiinsel ve sanatsal gelisimini
yansitan ve hizla degisen carpici bir siirecti. Onceki ¢aglarin akimlari, ana rengini
belirleyen kavramlarla agiklanabilmistir. Ornegin Ronesans “hiimanizm” , Klasisizm
“Aydinlanma” , Romantizm “bireysel duygu” gibi kavramlarla tanim kazanabilir. 20 yiizyil
ise, bu gesit bir kavram smiflandirilmasiyla tanimlanamaz. “Cogulculuk” baslica 6zelliktir.”
(Kiitahyali, 1990: 124)

“20. Yizyilin 19. Yiizyilla benzeyen tek tarafi, ylizyilin ilk ¢eyreginden sonra baslamis
olmasidir. Yeni miizik, 1. Diinya Savagindan sonra, yani 1920 li yillarda yoriingesine oturur.
Boylece, donemin ¢ogulcu 6zelliginin yani sira, ayirt edici 6teki 6zelligi de belirmis olur.
Yeni ses ve ritim yapilanmalari, yeni tinilar vb.” (Say,1997:145)

“Uyumsuz sesler, 20. yiizy1l miiziginin baslica 6zelligidir, ancak daha 6nce de belirttigimiz
gibi, aslinda miizik tarihi, uyumsuz sesleri arayigin tarihidir. 20. Yiizyil bu olguyu tiimiiyle
istlenmistir. Teknik bir sorun gibi goéziiken “uyumsuz sesler” in kullanimi, yeni estetik
kavrayistan kaynaklanir. Artik miizik giizel ve uyumlu olani yansitmakla degil, gercegi
yansitmakla, yani gercegin ¢irkin tarafini yansitmakla da goérevlidir. Modern sanat temelden
cirkin bir sanattir. Izlenimciligin ahenginden, biiyiileyici bigimlerinden, tonlarindan ve
renklerinden vazgecmistir. Resimdeki resimsel degerleri yikmig, miizikte melodi ve
tonaliteyi, siirdeyse imgeleri dikkatle ve vazgecilmez bir bi¢imde yiiriirliikkten kaldirmustir.
Siisleyici ve sevindirici, hos ve giizel olan her seyden sinirli bir kagis igersindedir.
DEBUSSY Alman romantizminin duygusalligina kars1 saf bir armonik yap1 ve ton soguklugu
kullanmis ve bu romantizm karsithg, STRAVINSKY, SCHONBERG ve HINDEMITH’ de
bir espressivo karsiti halinde yogunlasarak 19. yiizyilin duygulu miizigiyle tiim baglantilar
yadsimigtir. Modern sanatin amaci duyularla degil, akilla yazmak, resmetmek ve
bestelemektir. Gerilimli titresimler bazen yapinin katiksizligina, diger zamanlarda da
metafizik goriisiin asir1 sevincine terk edilmistir. Ancak ne pahasma olursa olsun, izlenimci
donemin kendini begenmis duyusal estetizminden kagis istegi ortadadir. Kuskusuz ki
izlenimcilik, modern estetik kiiltiiriin i¢inde bulundugu kritik durumun farkindadir: ancak bu
kiiltiiriin acayipligini ve yalanciligini ilk kez vurgulayan, izlenimcilik sonrasi sanattir.



Uyumsuz seslerin kullanildigi bu miizikte ton duygusu ortadan kalkmaya baglamis, yerini
tonsuzluga (atonal yapiya) birakmistir.” (Stockhausen, 1974: 34)

“Rénesans’tan bu yana gelismekte olan tonalite kavraminin 8 notalik skala igindeki kullanimi
20. ylizyll basindaki bestecilere yetersiz gelmektedir. Tiim seslerin, temel bir eksen
¢evresinde toplanmasi, bu sese gore deger kazanmasi ilkesi, dnemini yitirmeye baglar.
Besteci daha 6zgiir olmayi, belli bir tona bagliliktan kurtulmayi ister. Franz LISZT, Gustav
MAHLER, Richard STRAUSS gibi post-romantik besteciler, genis soluklu yapitlarinda bu
ozgiirliik kavramini hazirlamiglardir. Belli bir tonalite yerine sik sik degisen tonaliteler, sekiz
sese bagimlilik yerine kromatik skaladaki 12 sesin esit degerde ve 6zgiirce kullanilabilmesi
diisiincesi, sonraki kusagin acgilimlarina yol gostermistir.(Say, 1997: 384)

“Atonalite, her seyden once tonsuzluk olarak yorumlanmamalidir. Yontemin bulucusu
Arnold SCHONBERG, “Belli bir tona bagli olmayis veya birden ¢ok tona baglihk” tanimini
yeg tutar. Miizik yapitmin igindeki higbir akor ve ses merkez bir sese bagli degildir.
Geleneksel yapida Do Major tonuna bagli bir parga, ayni tonun iginde dolasip sonugta yine
Do Major’ e donen akorlarla uyuma varir ve dinleyicinin kulaginda belli bir karar varmanin
rahatligimi birakir. Atonal miizik ise belli bir ton dizisinin imzasini tagimaktansa 12 sesin
saglayacagi daha genis olanaklarda gezinebilir. Piyanonun tuslarindan o6rnek alirsak,
basladigimiz noktanin bir oktav uzakligi i¢cinde, hem siyah hem de beyaz tuslarin yarim
araliklari ile saglanan 12 sesin herhangi birinden yola ¢ikilabilir. Her miizik tiimcesi grubu,
kendi basina bir tonaliteye baglidir. 12 sesin higbiri, bir digerinden daha agirlikli, daha
onemli degildir. Yapit herhangi birinden baslayip herhangi bir akor birlesimiyle son bulabilir.
Notalar dizisel bir diizendedir. 11 nota kullanilip bitmeden ayn1 sesler yinelenmez. Yapitin
akist i¢inde dizi ters gevrilebilir, yonii degistirilebilir, geriye dogru ¢alabilir ya da ayni
araliklar i¢inde bir baska notadan baslayarak kalip yenilenebilir.” (Selanik, 1996: 2)

“Eski miizigin duygusalligina sirt cevirmek ve hayalciligin tam karsiti bir tavir almak istegi
Oylesine ileri gitmistir ki, besteciler 19. ylizyilin anlatim yollarmi kullanmaktan biitiiniiyle
kagmmuslardir. Siirde RIMBAUD kendine 6zgii yapay bir dile yonelmis, SCHONBERG
kendi on iki ton miizigini icat etmis ve PICASSO nun her resmi, yeni bir kesiften dogmus
gibi yapilmustir.” (Say, 1992: 874)

Bu baglamda miizikte “lilkiisellestirilmis” bir uyum ve giizellik yerine, yeni

miizigin ne gibi degisimlere yoneldigini ele alabiliriz. Teknik acidan, ezgi, armoni,

ritim, form ve doku 6geleri, su kokten degisimleri sergiler:

Tonal armoninin majér ve mindr gamlar1 kullanilmamis, ya da Ozgiirce

degerlendirilmistir. Tonal gamlar yerine, pentatonik diziler, kilise makamlari, dogu

iilkelerinin makamlari, Antik makamlar (modlar) yeglenmistir. Kromatik dizide

biitiin seslerin esdeger olmasindan yola ¢ikilarak ton dist / tonsuz (atonal) ezgi

kavramina ulasilmistir. Bundan da 6te, ezginin tiimilyle ortadan kalkmasi secenegi

denenmistir.

“Tonal armoninin tonik ve dominant gibi ¢atkilar1 eski dénem miizigine birakilmistir. Uygu
cesitleri arttirilmus, giderek “tonal yonteme gore ¢oziimleme yapilmasini olanaksiz kilacak



bir armoni anlayigina girilmistir.”. Tonalite kavrami kalktiktan sonra “tonal armoni” den s6z
agilmasi zaten olanakli degildir.” (Selanik, 1996: 58)

“Ritim, eski miizikte oldugu gibi, ezgi ve armoniye yardime bir 6ge durumunda kurtarilmas,
o6nemli bir anlatim aract olmustur. Bu sayede 20. Yiizyilin dinamizmi ve yasam hizi miizige
aktarilmistir. Olgii cizgilerine gerek goriilmemistir. Cok ritimlilik, bestecinin diledigi gibi
kullanimma agik tutulmustur. Aksak tartimlara yer verilebilmistir, “ostinato” (duragan ve
yinelenen ritmik birimler) ve “senkop” (gecikme ya da dncellemeye iligkin vurgu) bestecinin
dilegine birakilmistir. Form, MUNCH’ un resminde goriildiigii gibi degerlendirilmistir.
Klasik formlar, ruhu korunarak degisime ugratilabilmistir. Benzerliklerden ve
yinelemelerden kaginilmis, “bozulan bigim’ den yeni ve 6zgiir bir bigim yaratilmasi” yoluna
gidilmistir. Yapitin ne tiirlii bestelendigi sezdirilmemeye ¢alisilmistir. Fazla konusmaktan
kagmilmistir.” (flyasoglu, 1996: 16)

“Kontrpuan yeni bir gozle ele alinmis, ses partileri bagimsiz bir akis kazanabilmistir. “Tin1”
kavrami yeni boyutlara ulasarak “ses nesnesi” nin dogal ya da yapay tiim &geleri kapsamasi
on goriilmistiir. “Miizik yaraticiliginda yalnizca galgilarin sagladigi sinirlt bir tin1 diinyast ile
yetinilmeyip, g¢evremizdeki biitiin seslerden yararlanilmasi yolunda elektronik gerecler”
kullantlmustir.” (Say, 1997: 174)

“20. ylizyll miiziginin burada ¢ok kisa olarak belirtilen teknik 6zelliklerini igerik agisindan
degerlendiren ve kendi i¢inde tutarlilik gosteren akimlar dogmustur. Oysa bu akimlarin biitiin
bir yiizy1l boyunca gegerli olabilecegini varsaymak, degerlendirme yanlislarina gétiirebilir.
Her seyden once, 20. Yiizyilt 1950 6ncesi ve sonrasi olarak iki ayri zaman diliminde ele
almak zorunlulugu vardir.” (Say,1992:159)

“Ayrica, bestecileri ve yapitlarmi belirli bir akimin ya da egilimin sablonu iginde
degerlendirmek de yanlis olur. Ciinkii 20. Yiizy1l bestecileri, akim ve egilimlerin ¢ok yonli
olanaklarindan yararlanmiglar, hatta ayni yapit icinde cesitli egilimlerin tekniklerini
kullanmaya yénelmislerdir. Uslup cogulculugu (Stil Pluralismus) kendini asil burada
gosterir. Yine de 20. Yiizyilin ilk yarisindaki akim ve stilleri, Ekspresyonizm (Anlatimcilik),
Neo Klasisizm (Yeni Klasik¢ilik), BARTOK’ un onciilikk ettigi halk miizigi gereclerinin
sanat miiziginde modern bir anlayisla degerlendirilmesi yonelimi, teknigin ve endiistrinin
giiriiltiistinii yansitmayi temsil eden Fiitiirizm (Gelecekgilik) gibi basliklar altinda toplamak
olanaklidir. 1950 Sonrasi egilim ve tekniklerin ise, Dizisel Miizik, Elektronik Miizik,
Aleotorik (Rastlantisal) , Ge¢ Dizisel Miizik, Post Modern Miizik gibi adlar tagidigini
bilmekte yarar vardir.” (llyasoglu,1994: 25)

“Anlatimc1 miizikte seyirciyi sasirtan sey, belki yalnizca doganin bozulmasi ve giizellige
yapilan saldir1 degildir. Karikatiirciiniin, insanin ¢irkinligini gdsterebilmesi dogal bir sey
sayiliyordu. Bu onun goéreviydi. Oysa kendini ciddi sayan bir sanat¢inin, ilkiisellesmesi
yerine ¢irkinlestirmeye gitmesine bir tiirlii katlanamiyorlardi. Fakat MUNCH, bir bunalti
¢1gligmin giizel olmayacagina, yasama yalniz hos yanindan bakmanin iki yiizliiliik olacagini
sOylemekle yanit verebilmistir. Ciinkii anlatimcilar, insanin acisini, sefaletini, zorbaligini,
tutkusunu dyle derinden duyuyorlard: ki, sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmenin pek
diiriist bir sey olmadigina inanmislardir. Ayrica anlatimcilik dogay1 fotograf makinesinin
objektifine birakmistir. Onemli olan i¢ goriintiidiir. I¢ goriintii anlatilirken, nesnelerin
goriintiisii ¢arpitmaya ugratilir. Nesne goriintii, soyutlama siizgecinden geger. Insanm ig
goriintiisii aslinda miizigin alanidir. Miizikte anlatimeilik, dogaya ve dogaya uygunluga karsi
bir direnmeyle baslamis, bunlarn karsitlarini, doga disi, dogaya aykiri olani yakalamaya
¢abalamiglardir.” (Usmanbas, 1965: 243)



Titizlikle tizerinde durulmasi gereken bir baska nokta da miizigin igerigidir. O
da obiir gilizel sanat dallar1 gibi soyutlasmistir; kisinin bunalimlarmi, ¢agin
gerilimlerini, hizli yasantisin1 ve kaygilarini yansitir. Daha da Onemlisi, miizik
estetigine getirilen yeni goOrlstiir. Buna gore miizik, artik glizeli anlatmak ve
dinleyicinin hosuna gitmek zorunda degildir. Cirkin olani da rahatca anlatabilir. Asil

onemli olan, anlatimin etkililigi ve inandiriciligidir.

“20. yiizy1l gelecege doniik yonleriyle canlilik gosterdigi kadar, gegmis ¢aglarin stillerini de
yeni bir goézle degerlendirmeyi giindeme getirmistir. Yiizyilin baglarindaki atilimlarm
etkileri, 1.Dlinya Savasi yillarinda da siirmiis besteciler gesitli yonlerde degisik simnirlari
zorlayarak yeni buluslara yonelmiglerdir. Bu baglamda geleneklerde baglart kopartmak
istemeyen, ge¢misin tonal merkez, melodik girisim ve amaca yonelik miiziksel diisiiniiler
gibi degerlerini yeniden anlamlandiran bir akim dogmustur. Bu akima yeni klasik¢ilik akimi
ad1 verilmistir.” (Selanik, 1996: 68)

“Anlatimcilik” 1 tam tersi yonde gelisen yeni klasikgilik, 6znel deyisin dizginlenmesinden
yana bir goriisten yola ¢ikmis, Barok ¢agi miiziginin ve Klasizmin degerlerine sarilarak yeni
bir akima doniismiistiir. Bu anlayigi savunan besteciler belki de hizli gelisimin verdigi
irkiintii ile gegmisten gii¢ alarak ¢alismak, yapilacak her seyi aklin slizgecinden gegirmek ve
esinlenmeyi, yaraticiliktaki son etken olarak gormek geregini duymuslardir.” (Kiitahyali,
1981: 35)

“1930’1u yillarda gii¢lenen yeni klasikgilik, ilke olarak tonal dir. Eski bi¢im ve tiirleri,
ozellikle konturpuani yeniden degerlendirmenin yani sira iki tonluluk ve ¢ok tonluluk gibi
teknikleri basartyla kullanan yeni klasik¢i akim, 1911° de Max REGER’ in eski iislupta
konser pargasi ile u¢ vermis, Ferrucio BUSONI’ nin goriisleri ve tamimlariyla adim
bulmustur. Fransiz Altililar1 ve bu grup i¢inde bulunan 6zellikle HONNEGER ile MIHAUT,
ayrica STRAVINSKY ve PROKOFIYEV, yeni klasik¢i besteciler olarak tanimlanmustir.
Yiizyilin ortalarina dogru etkinligini yitiren bu akimm asil temsilcisi, hatta simgesi
HINDEMITH? tir.” (Say, 1997: 485)

“Cagimiz miizigini gelistiren 6nemli etmenlerden biri de folklordur. Halk ezgilerinden
uzanan ¢izgi, melodi kavramii yalinlastirirken, yerel ritim coskulari, karmasik ve yogun bir
cat1 Orer. Ulusal miizigi Alman-Avusturya egemenligine karst bir kale olarak goren 19.
Yiizyil bestecileri, halk ezgilerini sanat miizigi baglaminda giindeme getirmislerdir. 20.
Yizyilda halk miiziginin giindeme gelmesi ise daha degisik nedenlerden kaynaklanir. Her
seyden once halk arasinda sdylenip ¢alinan miizik, giin gectikge Olmekte oldugundan,
arsivlenip kaydedilerek canli tutulmasi gerekmektedir. Modal kaliplardaki bu ezgiler,
bestecilerin imgelemine yeni katkilarda bulunabilir. Ayrica 20. Yiizyilda somiirgeciligin sona
ermesiyle, iilkelerin kesin cografi smirlarmi ¢izmeleri gibi kesin bir kiiltir kimligi
kazanmalar1 da s6z konusudur. Her iilke kendi ulusal 6zelligini tasiyan miizigi iiretmelidir.”
(flyasoglu, 1996: 27)

“Halk miiziginin ¢ogu malzemesi sarki olarak kusaktan kusaga, kulaktan
kulaga kaldigindan bu miizikte konusma dili, dilin vurgusu ve yapis1 biiyiik 6nem
tagir. Halk danslarinin degisken ritim yapist ise poliritmik (¢ok ritimli) yapiy1

dogurur.” (ilyasoglu, 1996: 281).



“Ozellikle armoni olmak iizere diger miiziksel dgeler, tonal anlayistaki degisiklikten dogal
olarak etkilenmislerdir. 19.ylizyilin sonlarmmdaki kromatizm &nceki donemlerden daha
karmasik bir armoniyi yaratmigtir. Klasik donemin basit, icliilerden olusan akor
olusumlarinin yerine romantikler tamamen tonal karisikliga sebep olan kromatik yapiyi ile
yedili ve dokuzlu akorlar1 kullanmislardir. Yirminci yilizyilin bestecileri sadece bu
uygulamalara devam etmekle kalmamiglar ayni zamanda akorlar1 6nceki donemlerden daha
az iglevsel kullanmislardir. Bir akorun (6rnegin, dominant yedili ) islevsel armonide normal
olarak birinci dereceye ilerlemesi beklenirken, ¢agdas besteciler bunu zorunlu
bulmamuglardir. Baz1 besteciler iiglii araliklardan olusan akor yapilarindan kaginmiglardir.
Dortlii araliklardan ve ikili araliklardan olusan armoniyi tercih etmislerdir. Renkli icatlar
adin verdikleri farkli akorlar tiiretmislerdir. Ayn1 zamanda on iki ton sisteminde olusturulan
sira seslerden akorlar meydana getirmiglerdir. Genelde akorlar uyumsuz araliklar1 oldugu
kadar degisik yiikseklikteki sesleri icerdiklerinden, armoni Onceki donemlerden daha
uyumsuz olmustur. Bu paralellikteki uygulamalarin sikligi (6zellikle Claude DEBUSSY’ nin
eserlerinde) 19.ylizyilda islevsel olmayan armoninin temel uygulamalarini ortaya
¢ikarmugtir.” (Cangal, 2002: 281)

Teknik agidan bakildiginda, (Tartim, Ezgi Armoni, Bigim ve Doku gibi
ogeler goz Oniine alindiginda) ¢agdas miizige kazandirilan yeniliklerin, belirli bir
gelisim mantigim izledigi ve bircok yeniligin gecmise dayali oldugu goriiliir.
Ornegin, ¢agimizda ¢ok kullanilan kompozisyon yazim teknigi; temanin yineleme
sirasinda sondan basa dogru okunmasidir. Bu teknik, cagimizdan biraz farkh bir
yaklagimla 14. yiizyilda bile kullaniliyordu. (Guillaume de Machault: Ma Fin est
Mon Commencement) (“Basim Sonumdur” sdzleriyle baslayan Yenge¢ Kanon.)
teknik gelisim agisindan, cagimiz ile ge¢mis arasindaki en Onemli ayrilik;
yeniliklerin miizik sanatma biiylik bir hizla sokulmasi, bunlarin 6ziimsenmesi i¢in,

belirli bir zaman agiminin birakilmamasidir.

Biitiin bu agiklamalarin yan sira, bir yapitin dogru yorumlanmasimna ve iyi
anlasilmasina yardimci olacagi diisiintilerek, bazi teknik hususlara da yer verilmesi

dogru olacaktir. Bunlar1 su noktalarda toplayabiliriz:

1- Cagdas ezgide major ile mindr diziler birakilmis, ya da biiyiik bir 6zgiirliik

icinde kullanilmistir. Yeni anlatimda ezgisel yonden bagvurulan yollar ise sunlardir:

a) Pentatonik diziler kullanilmistir. (RAVEL: Piyanolu Ugiil, ikinci Bolim,
BARTOK : “Pensilvanya aksamlar1’).



b) Ortagagin kilise makamlarma yeniden yer verilmistir. (RAVEL: Yayl
Doérdiil, birinci bolim: Frigyen makami, BARTOK: Birinci Piyano Kongertosu,

Birinci Bolim: Doryan makami).

¢) 20. ylizy1l miiziginin armonisel yapis1 alisilagelmisin diginda kalmistir. Bir
sesin ardindan herhangi bir ses gelebilir. Bir ses herhangi bir sesle tinlayabilir. Bir
ses toplulugunun ardindan herhangi bir ses toplulugu gelebilir. Herhangi bir
birlesimde herhangi bir gerginlik ya da giirliik herhangi bir uzunlukta gelebilir.
Bunlarin basariyla ortaya konmasi bulunduklar1 yazi ya da bi¢gim kosullarina,
bestecinin ustaligma ve derinligine baglidir. Armonisel siirecin anlasilmasi, ses
araliklarinin ve armoni agisindan anlasilmasiyla baslar. Uygulari bir armoni olarak
yilirimesinde, uyguyu kuran araliklarin uyusma — kakigsma dereceleri goz Oniine

alinir. Armonisel gerginligin bilincinde olmak armonisel yliriiyiisii daha etkili kilar.

d) 20. yiizy1l bestecileri c¢esitli diziler kullanmis olmakla birlikte bunlar
arasinda tam ve yarim perdelerin 6zel diizenlenislerinden otiiri yedisi 6nemli yer
alir. Bunlardan iyonyan dizisi bilinen major dizidir. Eolyan dogal mindr dizidir.
Lokriyan eksik beslili karar uygusuyla dikkati ¢ceker. Lidyan dordiincii perdesi yarim
ses inceltilmis bir major dizidir. Miksolidyan yeden sesi yarim ses kalinlastirilmis bir
major dizidir. Doryan altinci perdesi yarim ses inceltilmis bir mindr dizidir. Frikyan
ikinci perdesi yarim ses kalinlastirilmis bir dogal mindr dizidir. Bunlardan her biri

ozel rengi getirecek olan uygularla armonize edilirler.

2- Yaln bir ezgisellik veya ezgi gelisimine dayali bir kurulus (yap1)
gozetiliyorsa, dizi anlayist yiirlirliige girer. Ya ezginin yapisinda dizisellik egemen
olur, ya da belirginlesen ezgi veya motif dengeserligi cagristiracak nitelikteyse, eslik
seslerinde dizisel yontem anlayis1 yliriirlii§e girer veya en azindan ezgiyi olusturan

seslerle kakigsma yaratabilecek bir veya birkag ses birlikte isittirilir. Boylece:

a) Dengeserligin kaliplagsmis etki ortamindan kolay bir siyrilis saglamasi ve
bir sesin, kakisma yaratacak baska seslerle birlikte duyurtulmasmnin daha dikkat

cekici, daha parlak bir tinlayis getirmesinin gézetilmesi.



b) Yigm seslerin ¢ogalip azalmasi, araliklarin sikistirilip genisletilmesi, en
tizden en pese dek tiim seslerin birlikte renk ayrimlar1 gozetilerek ve
belirginlestirilerek duyurtulmasi, yiginm boliimlestirilmesi, bir 6begin duragan, dteki
obegin buna karsit olarak hizlanan, yavaslayan devinimler i¢inde bulunmasi, bu

arada yeginligin azaltilip ¢ogaltilmas.

¢) Dogu iilkelerinin sanat miiziklerine temel olan makamlarin, genellikle yine
dogu iilkeleri bestecilerince kullanilmasi (A. SAYGUN: “Ikinci Yayli Dordiil”:

Bestenigar makami).

¢) Kromatiklige yer verilmesi (HINDEMITH’ in cesitli yapitlarinda da
goriildigli gibi bu tiir eserlerde uygunun gorevi ¢ogunlukla degismedigi, renginin

degismesi i¢in bu tiir bir yol izlendigi goriilmektedir).

d) Kromatik dizideki biitiin seslerin esit 6nemde oldugu, Tonsuz (atonal) bir
ezgi kavrammimn yaratilmasi.. (SCHONBERG: Ikinci Yayl Dérdiil, iigiincii ve

dordiincii boliimler).

e) Ezginin kesinlikle ortadan kaldirilmas: (Ilhan BARAN: “Ug soyut dans”,
STRAVINSKY: “Bahar sungusu” ndaki cesitli gegitler).

3- Cagdas miizikte Tartim, ezgi ile armoniyi diizenlemek ve giiclendirmek
gibi yardimci bir islev yapmamaktadir. Onemli bir anlatim giicii kazanmustir.
Ornegin, STRAVINSKY’ nin “Bahar Sungusu” balesindeki bazi gecitlerde, ezgi
kullanilmadigi, armoni degismedigi halde, tartim tek basina anlatimi etkili kilar.
Boylece de, cagimizin devingenligini ve yasam hizini simgeler. Bu alanda goriilen

onemli yenilikler sunlardir:

a) DEBUSSY’ den baslayarak 6l¢ti ¢izgileri kaldirilmigtir.

b) Ikiye kars1 iig, iice kars1 dort gibi capraz tartimlar biiyiik bir yogunluk ve

karmasiklik i¢inde kullanilmastir.
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c) Anlatima bulaniklik kazandirilmasi amaciyla, ¢ok tartimliliga ve her

Olciide gosterge degistirilmesi yollarma bagvurulmustur.

¢) Aksak Tartimlar sik sik kullanilmistir.

d) Cazin da etkisiyle, aksatimlara ve vurgularin yer degistirilmesine 6nem

verilmistir.

4- Armoni kavrami, 20. ylizyilda koklii bir degisim gecirerek ¢agimiza 6zgii
miizik dili olusturulmustur. SATIE ve DEBUSSY ’nin miiziginde, klasik armoninin
besli ve yedili uygulari, ton i¢indeki ¢atkisal gorevlerini ve dnemlerini yitirmistir.
Gerilim ve ¢oziim (ceken-eksen) kavrami ortadan kalkmis, her uygu, baska bir
uyguya bagimli olmaksizin 6zgiirce kullanilmistir. Klasik Armoni’ de biiyiik ve
kiigiik tgclillerin st tste konulmasi ile besli, yedili ve dokuzlu uygular:
olusturulmaktadir. Cagimizin miiziginde bu ydntem zorlanarak, bir yandan soz
konusu uygularin ¢esitleri artirilmig, bir yandan da on birli ve on {¢lii uygulari
olusturulmustur. Ayrica, ikili, ti¢li, dortli, besli ve yedili gibi araliklarm iist {iste
konulmasiyla da uygu kurulabilmistir. 20. yiizyi1l bestecileri tgliilerle uygular
yaptiklar1 gibi dortliillerden olusmus uygularda kullanmislardir. Bunlar klasik ve
romantik bestecilerin ti¢lii uygular1 arasina koyduklar1 dortlii gecit seslerinden ¢iktigi
gibi kosut ortagag dortliilerinden de ¢ikmis olabilir. Dortliilerle uygularin tam dortli
renginde olabilmesi i¢in gerekli dikkati gdstermek, ¢evirmelerinden ancak bazilarini
kullanmak gerekir. Yoksa kolaylikla on birli on {i¢lii ya da katma sesli uygulara
doniigebilirler. Dortliilerle uygular tam ya da artik dortlillerden yapilir. Uygular
belirli araliklarin iist iiste konulmasindan yapilabilecegi gibi karigik araliklarm {ist
liste konulmasindan da yapilabilir. Ikili iiglii dortlii araliklardan yapilma uygularin
cevirmelerinde ¢ikan degisik araliklar karigik armoni sayilmaz, ¢iinkii bu gibi
uygular belirli aralik yapisindaki temel uyguya hemen doniistiiriilebilir. Herhangi bir
uygu (ikili, tcli, dortli, ¢ok uygulu, karisik) herhangi bir nota eksen alinarak
araliklarin ters ¢evrilmesiyle ayna yazisi denilen ¢evirmeye ugratilip ashiyla birlikte
tinlatilabilir. Ayna armonisinde t¢lii, dortli, ikili uygular ¢evrilince ayni yapida
uygular meydana getirirler. Uglii ¢evirmeleri ¢ok uygulu uygular; cok uygulular, ¢ok

uygulu, karisiklar, karisik uygular meydana getirirler. Cok sayida ikili araligmnin bir
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araya getirilmesiyle olusan “salkim” uygular1 sik sik kullanilmistir. Besli ya da yedili
uygularimdan bir ka¢1 ayn1 anda kullanilarak birlesik uygular kurulmustur. Tonsuz
miizikte ise, tonal yonteme gore ¢éziimleme yapilmasini olanaksiz kilacak bir armoni

arayisi i¢cine girilmistir.

5- Kesin dengeserlik belirtisi tasiyan bir ezgi, ya da bir tinag veya bir aralik,
tiirlii kakigmalara kars1 bir zithk 6gesi olarak ya da belirli bir amaci vurgulamak i¢in
kullanilir. Tek sesten, kakigsmali yi§inlagsmaya, ya da kakigsmali bir yigindan tek sese

yonelmek olurludur.

6- Uygularm kurulusu bakimmdan veya kontrapunta dayali ¢izgilerin
karsilagmasindan birbiri i¢ine girmesinden dogacak ¢atkilamalarda, geleneksel uyum
anlayis1 ters yonde isler. Kakismalar saglayabildigi olanaklar sonsuzlugu bakimimdan
temel, uyumluluk ise, dingin bir etkinlik yaratmak acisindan sinirli ve 6zel olarak

basvurulabilecek bir yol sayilir.

7- Her yapit kendi bicimini 6zgiirce getirebilecegi gibi, daha baslangicta
hicbir bicim sinir1 gozetilmemiste olabilir. Bu tiir calismalar i¢in “acik bicim”
deyimini kullanmak uygun bulunmaktadwr. Bu durumda, yapit1 seslendirecek
sanatcilarin Oniinde ya tini, tarti smirlarint az ¢ok belirleyen bir ¢izim (grafik)
bulunur. Yapit bu grafigin belirlemelerine uyar bigimde seslendirilerek olusur, ya da
yapitta kullanilacak seslerin calgilara gore boliimlestirmesi yapilabilir.Seslerin
nerede, ne siire¢ i¢inde, hangi swraya gore, hangi yiikseklikte kullanilacagi ya
belirtilir ya da bunlarin se¢imi ¢algicilarin se¢imine birakilmis olabilir. Boylece hem
“acik bicim” anlayis1 6ngoriilmiis, hem de “denk gelis rastlant1” besteyi amaglanmis
olabilir. Bir yapitta, kesin bicim, acik bicim, kesin notalama, dek gelise baglh
notalama, tiim yapitin kurulusunda yeglenmis tek bicim olabilecegi gibi, yukarida

belirtilen yontemlerden bir kac¢1 veya tiimii de yer yer kullanilabilir.

8- Ug¢ bdlmeli Lied, Cesitleme, Rondo ve Sonat gibi klasik bigimler,
cagimizda da kullanilmis, fakat onun ruhunu yansitacak yolda degistirilmistir. Lied
biciminde, A’nin yeniden gelisi, ¢ogunlukla gizlenir. Sonat bi¢iminde, her iki tema

arasindaki eksen-ceken iligkisi kaldirilmig, temalarin “yeniden serim” kesiminde yer
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degistirmesi de denenmistir. Ornegin, BARTOK’ un “Besinci Yayli Dordiilii”niin
birinci bdliimiinde, anilan kesimde Once ikinci tema, sonra da birinci tema gelir.
Temalar aralik yoniinden (inicilik ya da ¢ikicilik yoniinden) de ters ¢evrilmistir. Ote
yandan, iki temal1 Sonat Bi¢imi, biraz degistirilerek, A-B-C-B-A kalibina uyan “Yay
bicimi” olusturulmustur. (BARTOK: Yaylilar, Vurmalar ve Celesta i¢cin Miizik,
ticlincii boliim). DEBUSSY’ nin Onciiliik ettigi baska bir bigimsel yenilik de, temanin
yerini herhangi bir ¢algi tinisimin ya da tartim kalibinin almasidir. Cek besteci Alois
HABA ise temasiz (Atematik) miizigi denemistir. 1945’ ten sonraki donemde ise,

belirgin bir bigim kalibima girmeyen, sadece o yapita 6zgii agik bigimler aranmustir.

9- Bir yapitin basarili sayilmasinda zorlayict hi¢cbir 6n kural, hazir regeteler
yoktur. Ulasilmak istenilen beste, sinirmi bestecinin kendisinin ¢izmis oldugu
bestedir. Cagdas bestede bicim, 6zel bir se¢cim sz konusu degilse, geleneksel bigim
anlayis1 yoniinden, en genis anlamda cesitleme bi¢cimine uygunluk gosterir. Ancak,
eski bestede yatay calisma iirlinii olan, ezgiye dayali bir ¢esitleme anlayisi tek basina
gecerli degildir. Cagdas bestede ezginin gorevini, bir¢ok sesin birden duyulmasindan
olusan (devinimli veya devinimsiz) yignlar, ses katmanlar1 da diyebilecegimiz ses
ylizeyleri almistir. Bu ses ylizeylerinin tarti, ti1 ve aralik degistirimleriyle (daha
darlagsip, daha genisleyerek, uzayarak, kisalarak, siddetlenip, yegnileserek)

cesitlemeleri yapilabilir.

10- Geleneksel bicim ve uyum kurallarmin yiirtirligti zorunlu degildir. Buna
karsilik, kontrapunta dayali bir gelisme gozetilerek, eski bicimlere uyulabilir veya

tiimden yeni bi¢imler ortaya konabilir.

11- Uyumsal anlayis genellikle, ya ses salkimlarinin genisleyip darlasmasiyla
(ayr1 iki sesten tiim seslerin birlikte duyurtulmasina kadar), ya da ses ¢izgilerinin
(ezgi veya ezgicik-motif) birlikte duyulmasindan dogacak kontrapuntal yap1 geregi

varlasir.

12- Polifon miizik teknigi (Kontrapunkt), ¢cagimizda biitlin ses partilerinin

elden geldigince bagimsiz bir devinim i¢inde yiiriitiilmesi gibi yeni bir nitelik
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kazanmustir. iki tonlu, ¢ok tonlu ve ¢ok tartimli yaz1 yontemleri de Polifon miizige

cagdas niteliklerini kazandirmaktadir.

Orkestralama, c¢agimizda doruk noktasma ulasmistir. BEETHOVEN ile
BERLIOZ donemlerinden baslayarak bu alanda edinilen deneyimlerin sagladig:
olumlu birikim, ayrica, 20. yiizyilda ¢algr yapim teknigine getirilen gelismeler, bu

basariya katkida bulunan 6nemli etkenlerdir.

14- Her yapit, kapsadigi calgilarm tini, renk Ozellikleri gbz Oniinde
bulundurularak ve tiim olanaklar1 arastirilarak, denenmemis ses bilesimlerine

ulasabilmek amaci gozetilerek yazilir.

15- Sesleri geleneksel notalama yOntemiyle saptamak tiimden kalkmis
olmamakla birlikte, nota yaziminda kolaylik saglamak veya degisik ¢alis bigimlerini,
yontemlerini belirtmek amaciyla, ¢cogu besteciye gore degisen, ama biiyiik bir kismi
artik tiim bestecilerce hep bir belirti dogrultusunda kullanilan simgeler (isaretler),

notalama yontemleri i¢ine girmistir.

2. POLIiFONIi

Yunanca polyponus, fransizca poliphonie, ingilizce polyphony

“Kelime anlami olarak “poly” ¢ok “phone” ise ses anlamindadir. Avrupa miiziginde
kompozisyon teknigi ile cesitli dnemli kategorileri belirlemek i¢in kullanilan bir terimdir.
Birden ¢ok ezgi igeren miizik, ¢ok ezgili miizik miizikal partilerinin birgogunun veya
hepsinin birbirinden bagimsiz hareket ettikleri stil olarak tanimlanmustir.” (Sadie, 1980: 70)

Genel olarak ¢ok sesli anlamindadir. Eski Yunanda calg1 yada ses toplulugu
anlamindadir.16. yiizyildan sonra birden ¢ok ezginin kontrpuan kurallarma uygun
bicimde bir araya getirtildigi ¢ok sesli miizik tiirlini tanimlamak amaciyla

kullanilmaya baslanmistir. (S6zer,1996: 556)

Polifoninin ¢ikis1 hakkinda bir¢ok teori vardir. Ama onlarm hicbiri

“hypothetical” den c¢ok degildir. Bazi bilginler, en eski polifonik Orneklere
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polifoninin fakat gelisiminin zirvesi olarak bakmislardir ki onlara gore onun kdkeni

oriental ve ilkel kilise miizigidir. (Apel,1972:687)

Polifoniyi birka¢ yonden ele almak miimkiindiir:

2.1. TERIM OLARAK POLIFONI

Polifoni kavrami anlam olarak farkli caglar ve iilkelerde farkli anlamlarda

kullanilmastir.

“Eski yunanda polifoni calg: sesleri toplulugu anlaminda kullanilirdi. Giiniimiizde s6zciik
anlami olarak konuskan, geveze anlamina gelen “loquacious” ve ¢ok , bol anlamina gelen
“obundant” ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Bu tabii ki miizikal terimin altinda bir
kullanimdir. Polifoni ilk olarak “diaphonia” ile es anlamda kullanilmistir. Sonralari ise sifat
belirten bir terim olmustur. Oylesine ki Ingilizce de “polyphonist” cesitli vokal miizigi iireten
bir miizikal terim olmustur. 1851 den beri Ingilizce terimi olan “assiorologi” de farkl1 vokal
ses yazimlar1 belirtmek igin sik kullamlmaktadir. Italyan polifono’ su, 1833’ de icat edilmis
olan bir calgiya verilmis isimdir ki ses rengi olarak klarnet ve fagot ile ayn1 karakteristik
ozelliktedir ve birinden digerine gecebilir. 1890° da organ, pratik olarak tiim orkestral
calgilart taklit etme yetenegine kavusmustur. Bu tiir organlarda polifonik organ olarak
tanimlanmigtir. Almanya da ise polifoni, ¢ok daha farkli bir anlam da kullanilmigtir. Alman
polyphonu 19. yiizyilin sonlarinda icat edilmis bir cihazin adidir. Bu cihaza onceleri
"symphonion" adi verilmistir. Saat ¢calismasiyla veya elle galistirilip her tiirlii melodiyi ¢alma
yetenegine sahip olmustur. AKIRCHER’ e goére polifonismus ¢esitli akorlarla
kuvvetlendirilmis sestir ve poliphoni veya polya coistik bir sesin bir¢ok ses gibi
duyulabilecegi bir mekan olarak tanimlanmistir. Goriildiigii iizere yukarida adi gecen biitiin,
poliphon sdzciigii ¢cok sesliligi veya ¢ok melodililigi anlatmis ve her birinde miizikal bir
tanim olarak tanimlanmistir.” (Sadie, 1980:70)

2.2. COK PARTILILIK (COK SESLILIK )YONUNDEN POLIFONI

Bir kompozisyon teknigi olarak polifoni terimi ilk olarak c¢ok sesli miizik ve
monophoni veya monody’ nin tersi olarak tanimlanmistir. Gliniimiizde hemen hemen

boyledir. Bilinen ilk iki kulanim 6rnegi vardir ki ilki genel bir terim olarak goriiliir.

2 ¢e 2 e

Bunlar “diaponica”, “tripoia”, “tetraponia basilica” veya “organica” dir.

“Ikincisi ise bir diskant yazisi olarak tanimlanmistir ki, ayrilmis durumlar olarak ortaya ¢ikar.
Discantus” Latince bir kelime olup, birden fazla ses i¢in yazilmis yapitlarda en {iist parti, bir
tiir bestelenmis yada improvize sdylenen kontrpuantal, genellikle soprano yada Almanlarin
diskant sozciigii ile tanimladiklar1 ¢ocuk ve kadin sesleri bolgesinde kalan ince sesler olarak
adlandirilabilir.Fakat “Luscinius’s Musurgia seu praxis musicae” nin zamanindan beri (1536)
Polifoni, nota ve kompozisyon egitimi i¢in kullanilan ‘De concentus polyphony ratione’
baslig1 altinda verilen, birden ¢ok ezgiden olusmus miizik tiirii olarak tanimlanmistir. Ondan
sonra, polyphony kavramimi kullamimi geleneksel olarak devam etmistir. KIRCHER ve
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miizik tarihgileri sayesinde 18. ylizyilin sonlarindan, 20. ylizyilin baglarma kadar uzatilmis,
devam etmistir.” (Sadie, 1980:70)

Onceleri “polyoido” ile es anlamli olarak kullanilan poliphonia’nin bu anlam

birliginden kurtulmasinda KIRCHER” in rolii biiyiiktiir.

“KIRCHER’ in poliponiay1 polyodia (birden ¢ok partili miizik ) ile yan yana kullanisi,
“polyodia naturalis” (temel polifoni deki bu terim klasik olarak nitelendirilir.).Ve “polyodia
artificaslis” (sanatsal olarak bestelenmis polifoni deki kokeni Guido‘ya dayanir.(Temel
polifoni deki bu terim klasik olarak nitelendirilir.) ile aralarinda bir farklilik yaratmistir.”
(Sadie, 1980:70)

“KIRCHER’ lerin zamanindan sonra daha baska anlamlarda kullanilan poliphoni terimi
18.yiizyilin sonlarinda yazilmis tarihi yazilarda genel olarak birden c¢ok parti olarak ihtiva
eden miizik olarak kullanilir olmustur. Fakat bu kullanim 18. yiizyilin sonlar1 boyunca yaygin
olarak kullanilir olmustur. Terim bu duygularla WAGNER tarafindan “Oper und dramada”
(1851) kullanilmistir. Ondan bu yana Avrupa digi miizikte miizikoloji sahasina girmis ve
bir¢ok yazar terimin agiklamasinda aralarinda ayriliga diismiiglerdir. Bunlar:

1- “Poliphoni veya birden ¢ok partili miizik seslerin bilingli bir yapiya sahip olduklar1 durum
veya bir prosediir olarak bir partinin digerlerine cevap verir durumda olmasi,

2- Sartlh olmayan es zamanli sesler iceren fenomen kavram olarak partiler arasinda es
zamanlilik bulunmadig1 durumlar (Sadie, 1980 :71)

“KIRCHER ayn1 zamanda poliphonia’ y1 dort sesten fazlasi icin bestelenmis
cok partili miizik olarak kullanmisti. Bu terimin birden fazla ses icin bestelemis

miizik tiiriinii tanimlamisti. (Sadie, 1980:71)

“Polifoni tanimindaki anlam kargasasi ortadan kalkmadan &nce bu terimin ¢esitli miizik
bilimciler tarafindan farkli farkli anlamlarda kullanildig1 gériiliir. Ornegin J.G. WALTER’ m
beyan ettigi “Poliphonium ¢ok sesli beste tiiriidiir.” sdziinden bu konuya iligkin daha da bir
diisiinceye sahip oldugu anlasilmaktadir. Tiim konusmalarinda Hauser 6zellikle vurgulamistir:
¢ok partili veya polifonik dortten fazla parti igeren beste tiirlinii tanimlamak igin kullanilir.
STOSSEL kardeslerinde muhtemelen ayn1 diisiincede olduklart WALTER’ 1n agiklamalarini
yeniden yazislarindan belli olmaktadir. Onlara gére poliphoniya miizikte biiyiik korolar i¢in
yapilmig bestelerdir.” (Sadie, 1980: 71)

3.20. YY LIN GORUSUYLE POLIFONI

“20. yiizyilin polifonisi degisik besteciler ve miizik bilimcileri tarafindan farkli sekillerde
yorumlanmistir. Ornegin WEBERN’ e gore polifoni partiler arasindaki melodik iletisime
dayanan bir miizikal tutarliligi temsil eder. WEBERN ifadesinde “ Biz daha derin ve daha
temiz bir miizikal tutarlilik igin tamamiyla homofonik dogru hareket ediyoruz” der.
Gliniimiiz miizik tarihi kitaplarinda da miizik, genelde homofoniden ¢ikis ve yenilestirilmis
polifoniye dogru gidis olarak diistiniilmektedir.” (Sadie, 1980: 72)
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WEBERN’ in goriislerinden farkli goriislerde mevcuttur. Bu goriisler i¢in
EGGEBRECHT, ZIMMERMANN ve BOULES’ u asagidaki sdzlerle inceleyebiliriz.

“EGGEBRECHT ise, 20. yiizyil kontrpuantal polifonik miiziklerindeki partilerin agirliginin
esitliginden sliphe duyar. Ciinkii kontrpuanda bir dizi bagimsiz parti bir durumdan, es
zamanli seslere dogru yiikselir. Modern miizikte ise partiler arasindaki bagimsizlik, 6ncelikle
yeni seslerin yapilandirilmasina hizmet eder. Onun goriisiine gore seri halindeki polifoni,
seslerin dogru yazilimmnin disina ¢ikmasi, dolayisiyla polifoninin de disina ¢ikmasina sebep
olur. BOULES, kendi kompozisyon teknigini ima ederken monody’ ye (tek partili miizik)
ilaveten polifoni (Monody’ nin yatay partilerle yogun bir hale doniistiiriilmesi) ve
heterophony’ den (goriiniisii degistirilmis basit bir yapiyr ayni yapinin iistiine koyma)
bahsetmistir. O, polifoniyi birbirine cevap veren yapilarm birlestirilmesi olarak tanimlamistir
(kontrpuan). Formlarin yapisi; birkag polifoniden yeni bir polifoni yapma, birkag¢ heterofoni’
den yeni bir heterofoni yapma, birka¢ polifoniden yeni bir heterofoni yapma ya da tersi
seklinde olabilir. BOULES’ e gore, ayn1 sekilde aralarinda gegis de onlari etkileyebilir. Diger
anlamiyla bir monody azaltilmis bir polifoniyi gdsterebilir, bir polifoni de bir monody’ nin
dagitilmasi seklinde olusabilir.” (Sadie, 1980:72)

ZIMMERMANN’ m 6nermis oldugu polifonik eserleri yapilarina gore iig
farkli grupta smiflama diisiincesi ise, bu eserlerin yapilarini ortaya koyma agisindan

biiyiik 6nem tasimaktadir.

“ZIMMERMANN (1971) “homogeneous”, “heterogeneous” ve “polystylistic” polifoniler
hakkinda bir ayirim onerdi. Polifoni homogeneoustur. O zaman onun partileri arasindaki
iligki, taklide dayansin. Eger taklit yoksa veya eger partilerden biri taklit icerisinde degilse
(6rnek olarak bir cantus firmus veya bir barok trio sonatasmin bas partisi) o halde bu
“heterogeneous” bir polifoni olur. “Polystylistic” polifonide ise, (ZIMMERMANN’ a gore
modern miizik ¢esidi veya farkinda olmaksizin degindigi gelecege ait miizigin yapisi)
kompozisyon birbirinin iizerine koyulmustur. Sadece bireysel ve ayirt edilebilir partiler veya
ses gruplar1 degil, ayn1t zaman da miizigin ¢esitli (degisik) yerlerinden, hatta tamamen farkli
tavir iginde olan kompozisyonlardan da olusabilir.” (Sadie, 1980: 72)

4. POLIFONIK ESER KAPSAMINA GiREN BAZI TURLER

“Bilindigi gibi melodi, yana yana gelen seslerden olusur ve bu goriiniimiiyle yatay bir
¢izgiyi sergiler. Armoni ise ikiden fazla sesin dikey boyutunu simgeler. Melodiye akorlarin
eslik etmesi durumunda yatay ve dikey boyutlar birlikte kullanilmig olur. Seslerin bu sekilde
birlesimi , “homofonik” miizigi olusturur. Homofoni terimi, yunanca homophonia’ dan gelir.
Homo: birliktelik, phone: ses anlamindadir.” (Say, 2001:124)

“Ote yandan iki ya da daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara gére
ilerleyerek birliktelik olusturmasma “polifonik” miizik denir. Polifonik miizikte seslerin
birlikteligi “kontrpuan” teknigi ile gergeklestirilir. Bazen polifoni, kontrpuan’ la es anlamli
olarak kullanilir. Ancak aciktir ki kontrpuan, polifonik miizigin uygulamasidir.”
(Say,2001:124)
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Kontrpuanin miizik sanatina getirdigi katki birbirinden bagimsiz melodi
cizgilerinin olusturdugu bir biitlinselliktir. Bu teknikte ¢ok sesli miizik yardimci
melodilerle degil, her biri ayr1 ayr1 gergek bir melodi olan be birbirleriyle
kontrpuantal kurallarma uygun olarak birlesen bagimsiz melodiler, mimariyi

olusturur.

“IIk kontrpuantal formlar tarihte, basit ama ayni zamanda son derece estetiksel nitelik
tagtyan miizikler olarak bilinirler. Bilindigi gibi bu formlardan o6nce teksesli miizik
kullanilmaktaydi. Bu yiizden kontrpuantal miizik, ilk begenilen veya ilk icra edilen miizik
olmamasina ragmen, onda Oylesine bir sadelik vardir ki ‘cok sesli miizigin temeli demek
miimkiindiir. Bununla beraber ondaki basitligi, matematikteki basitlige benzetmek veya
elementlerin basitligine benzetmek miimkiindiir. Oylesine ki gelistikce karmasiklasir,
karmasiklastik¢a anlagilmasi gii¢ olur.” (Tovey, 1956:19)

4.1. KONTRPUAN

Latince ‘contrapunctus’, Fransizca ‘contrepoint’ Ingilizce ‘counterpoint’,

Italyanca ‘contrapunto’, Almanca ‘kontrapunkt’.

Bestecilikte, akorlarla dayanan armoninin yerine, zaman beraberligine
yaralanarak bir¢ok ezgiyi iist iiste getirme sanatidir. Bir anlamda ezgiye ezgiyle yanit
verme teknigidir. 11k kez ortagag bestecileri, sesle ifade edilen melodiye calg esligini
saglamak amaciyla denedi. Zamanla geliserek degisik tiirler bulundu. Onceleri
“Cantus Firmus” denilen, belirli bir ezginin her notasima ayni notayla eslik edilir. Ve
buna “discantus” adi verilirdi. O donemde bu gilinkii nota yerine bir takim noktalar
kullanildigindan, bu besteleme teknigine “punctus contra punctus” yani noktaya kars1
nokta denildi. Genel olarak iki sesten sekiz sese kadar isitilebilen bes kontrpuan tiirii

vardir.

1-Konuda diyebilecegimiz cantus firmus birlik, buna yanit veren kontrpuan
da birlik degerdeyse bu tam bir noktaya karsi noktadwr ve iki partili basit bir
kontrpuandir. Bunda birinci ve son 6l¢li diginda unison, yani ayni ses birligi

yapilmaz.

2-Bir notaya karsi, iki nota,
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3-Bir notaya karsi, dort nota,

4-Senkop (bir 6l¢iinlin son zamanini, bir sonraki 6l¢iiniin ilk gliclii zamanina

baglamak),

5-Siisleme ( 6ncekilerin karigimi ). Her bir dort ses icin yazilmis iki koronun
miizigi, birbirine karsilik verir ya da birbirini izlerse, bu sekiz sesli kontrpuan (iki

korolu) bigimidir. (S6zer, 1996:402)

4.2. FUG

Latince, Italyanca, Ispanyolca ‘fuga’; Fransizca, Ingilizce ‘fugue’; Almanca

‘flige’.

Konu edilen kisa fakat tiretici 6zellikteki bir temanin, benzetmelerle islendigi

kontrpuan lislubudur. Bir besteleme tiirtidiir. (Sozer, 1996:287)

“Ses yada ¢algi i¢in yazilan fliglerde, temayr (konuyu) olusturan sesler kaybolup belirerck
sanki birbirini kovaliyormus gibi siirer gider. Temanin sonraki partilerde ve baska tonda
yeniden belirmesine “sonu¢” veya “coda” adi verilir. Fiig 2, 3, 4 yada daha ¢ok sesli olarak
yazilir. Genellikle ii¢ boliimlidiir: Sunus, gelisme ve stretto. (Fligde temayla yanitin bir tiir
yinelenmesiyle olusan son boliim) Sunusa konu kimi zaman degisimleri kendini dominanta
aktaran yanitla nobetlese belirirken; ikinci derecedeki 6geler birbirini izleyerek ortaya ¢ikar.
Temaya her yinelenisinde eslik eden motife “karsi tema” veya “zit koda” denir. Gelismede
divertimento (fligde intermezzo) ve epizotlar (ana temanin yinelenisinde araya serpistirilen
miizik, divertimento ile es anlamli) yoluyla temanin komsu tonalitelere gecmesi saglanir.
Stretto ise gogu kez bir dominant pedalindan sonra baglar.” (Sézer, 1996:287)

“Italyanca ‘sikistirmak’ anlamina gelen stringere sozciigiinden kaynaklanan stretto, fligiin
sonlarma dogru yapilan sikisik sergileri tanimlar. Bu 6zellikteki bir sergide, bir parti konuyu
heniiz bitirmeden 6teki parti cevabi duyurur. Biri s6ziinii bitirmemisken diger partinin cevaba
baslamasi gercekten bir sikigiklik yaratir. Stretto’ nun sagladigi yogunluk, getirdigi
canlanmayla fiigiin en yliksek noktasini olusturur.” (Say, 2001:131)

“Pedal ise genellikle iist partiler yiiriiyiisiini siirdiiriirken alt partide uzatilan bir bas sesidir.
Pedal kullanimin1 asil dikkat cekici 6zelligi, ortaya bir dizi uyusumsuz araligin ¢ikmasidir.
Ancak bu tiir uyusumsuzluklar, istatlar tarafindan hos goriiliir. Pedal sesine genellikle bir
fliglin en sonlarinda kalig bolmesinde rastlanir.” (Karolyi, 1995:104)

“Nihayetinde; ¢cogaltma, azaltma, tema birlestirmesi, ters ivme gibi yaralanarak fliig yapisinda
kanon ya da stretto bulunan boliime ulasilir. Fiig ortagag ¢ok sesli miizigin ulastigi baslica
noktalardan biri sayili 14. ve 16. yilizyillar arasinda siradan kanonlar anlamini tasirdi. 1650’
lerden sonra ricercare’ den (¢algilar i¢in yazilmig yapittan, belli bir bi¢ime bagli olmadan,
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dogaclama, fantezi yada kontrpuan degisimleriyle yeni ezgiler aramak ve tiiretmek) dogarak
gelisti ve sasmaz kurallara baglandi. Tonal tarzin olanaklarindan daha genis yararlandigi igin,
ricarcare’ den ayrildi. Fiig, bestecilik sanatinin temel bilgilerinden biridir. En parlak
orneklerini J.S. BACH, organ i¢in yazmustir. Ozellikle fiigiin &gretimi igin yazmis oldugu ve
‘fiig sanat1’ olarak bilinen “Die kunst der fuge”, bu tarzda yazilmis en 6nemli eseridir. Bu
eser, bir tek temanin 14 ayr1 kontrpuan ve 4 kanona uyarlanigini igerir.” (Sozer, 1996:287)

“16. yiizyilin polifonik motetlerinde, baslica kanon etkileri, bir diger ezginin ardindan girisi

ve iki ezgininde temayi temsil eder nitelikte olmasindan dolay: hissedilir. Boylece kanon
tarzinda c¢ok partili serbest bir flig olusturmak i¢in dortlii, besli ve oktava araliklarla
sanat¢inin zevkine ve kurallara uygun olarak yazilir. Bu tiir fiiglerde, sonra gelen melodinin
mutlaka ilk geleni aynen taklit etmesi zorunlu degildir. Taklitler genellikle 6nceden
kullanilmis araliklar1 muhafaza etmek i¢in kullanilir. 16.ylizyil bestecileri bu formlarda beste
yaparken normal olarak yazinin uzunlugunu, kag¢ farkli tema kullanilacagini, epizotlardan
sonra temaya geri donmek ic¢in nasil bir doniis noktasi yapilacagini diigiinmemislerdir.
Konularda yeni kelimelerin belirmesiyle, 16.yiizyil bestecileri olusturduklart miiziklerin ses
dokular1 ve kontrpuantal birlesimleri hakkinda endiseye diismeden, yeni temalar kullanmiglar
ve sonug olarak yeni bir enstriimantal form olarak o zamanin ricercare’ si ortaya ¢ikmuistir.
Bununla birlikte, o zamanin tek diisiince igeren kisa miizikleri; dokusal birlesimler, genislik,
davranmig ve 6zliik bakimindan BACH’ mn fughetta (kisa yada hafif fiig parcasi) formunda
bestelemis oldugu miiziklere benzemektedir. Fakat BACH' 1n sanatinda, ana temayr koruma
eserin uzun veya kisa olusundan daha Snemli tutulmustur ve onun hesaplanamaz sayidaki
polifoni yazma metotlari, onun fiiglerine form olarak simetri ve en zirvede bir denge
kazandirir. Boylece birgok ince ruhlu ve fevkalade miizikler ortaya c¢ikar ki buda fligde
seslerin dokunusunda sadece tekniksel kurallara uymanin yeterli olmayacagini ve onun
otesinde bir seylerin olmadigmin kanitidir.” (Tovey, 1956:25)

4.3. KANON (FRANSIZCA-CANON)

Kanonu asagidaki sekillerde tanimlamak miimkiindiir:

1. Ortodoks kilisesinin Bizans ayin sistemi igerisinde yer alan bir ilahi tiirtidiir.

2. Besteleme teknigi miizik formudur. Bu temel melodiyi 2 yada daha cok sesin belirli
araliklarla ve ayn1 yada baska perdelerden ve birbirini taklit ederek olusturduklar: biitiindiir.

3. Onceleri arahiksiz fliglerin calnis bicimini belirtmek amaciyla yapilan agiklamalardir.
(Sozer, 1996:380)

Say, terim olarak kanonu asagidaki gibi agiklar.

“Bir miizik figiiriinii ya da bir miizik fikrini veren bir ses partisinin, ikinci ve daha fazla ses
partileri tarafindan birbiri ardi sira tekrar edilmesi ile olugan biitiinsel bigime kanon denir.
Latince Kanon, “kural” anlamma gelir ama bu bi¢im; basitligi, sevimliligi ve kolay
uygulanistyla ¢ocuk sarkilarina kadar girmistir. Kanon’u sarki gibi seslendirmek kolaydir ve
¢ok zevklidir, ama bir Kanonu bestelemek biraz hesap kitap isidir.” (Say,2001:126).

“Kanon bestelemek i¢in ¢esitli teknikler kullanilmaktadir. Bu tekniklerin basinda, temadaki
siire degerlerinin uzatilmasi ve kisaltilmasi yoluyla elde edilen “arttirilmis” ya da kisaltilmisg
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kanonlar gelir. Aralik derecelerinin ters yiiz edilmesi ile ulasilan ve “ayna” adi verilen
kanonlarda degisik bir teknikle elde edilir. Temanin bastan sona ve sondan basa
seslendirilmesi ile elde edilen “yenge¢” adli kanon bigimi de bestecilerin sik¢a kullandigi bir
yontemdir. Birde “cember” adi verilen siirekli kanonlar vardir. Bunlarda parcanin sonuna
gelindikge, ses partileri sirasiyla basa doner ve bdylece kanon, seslendirenlerin dilegince
stirip gidebilir. Buna da sonsuz kanon denir.” (Say, 2001:125-126-127)

Bu tiir Kanonlar, 17. ve 18. yiizyillda Ingiltere’de moda olmustur.

(Karoly1,1995:101)

‘mass’.

4.4. CANTUS FIRMUS'TA KONTRPUAN

“Ses ifasi igin yapilmis ilk polifonik galigmalar sade veya popiiler melodilerin kontrpuantal
prensipleri cercevesinde fakat kanon formu diginda bestelenmesinden olugurlardi. Daha sonra
yavas yavas geliserek kanon formuna kaymistir. Cantus firmus' un esit uzunluktaki
notalardan olusmasi ve ara verilmeden okunmasi tabii ki bagli bagina bir bulugtur. Onun
seslerinin doésenmesinde bu sekilde sabit ritimlerin kullanilmas1 ve aksine diger partilerin
serbest hareketi onlara sanatsal bir deger kazandirmistir.” (Tovey, 1956:27)

4.5. IMITASYON

“Kelime anlami olarak imitasyon,’benzetim’ veya “taklit” anlamindadir. Bir miizik
yapitinda ilk giren partinin bir ya da bir ka¢ Ol¢ii geriden yinelenmesi, bir imitasyondur.
Imitasyonda ilk parti ya aynen kovalanir ya da degisik nitelikte benzetimler yapilir. 16.
yiizyilda kilise miiziginde baglamis ve sonunda klasik ve romantik déonem bestecileri elinde
bir anlatim &gesine donligsmiistiir.” (Sozer, 1996:352)

4.6. MISSA

Latince ‘missa’, Italyanca ‘messa’, Fransizca — Almanca ‘messe’, Ingilizce

“Sozciik olarak “geri dénme” anlamindadir. Hiristiyanlikta en kutsal ayinlerden biri, Isa'min
kurtarilma sirrin1 animsatan ve siirdiiren Eukharistia ayinidir. Katolik kilisesi bu ayini, ayni
zamanda bir kurban toreni sayar. Goldotha tepesinde oldugu gibi, Isa kilisesinin mihrabinda
kendi kendini kurban olarak sunar. Ayini yoneten papaz, onu Isa’nin yerine sozlerini ve
hareketlerini yenileyerek bedenini ve kanmi ekmek ve sarap suretinde adar. Iste bu adayis
duasina “Missa” denir. Missa, degismez metinler iizerine kurulu alt1 boliimden olusur: Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus ve Agnus dei. Miizikteki gelisme dogrultusunda, Missa
da siirekli degisime ugradi. 11.yy la kadar tek sesli okunan tek sesli missa dualari, 15.yy da
orta tema {izerine kurulu ¢ok sesli yapiya doniistii. Kontrpuan’in gelismesi ile siirekli basin
yer aldigt polifonik missalar ve degismez metinler disinda Gradual, Alleliua Ofertory,
Communion gibi missa tiirleri dogdu. 17. yy da organdan baska calgilarinda kiliseye
girmesiyle; ikili, G¢lii, dortlii sarkilarda karilarak missa, bir tiir kilise oratoryosu oldu.”
(Sozer, 1996:473)
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4.7. PARTITA

Italyan ve Alman bestecilerin 16.ve 17.yiizyillardan baslayarak degisik

anlamlarda kullandiklar1 bir terimdir. Bunlar;
1. “Klavye i¢in yazilmis par¢a yada ¢esitlemeler.
2. Birbiri ardina ¢alinan dans pargalar1.(siiit).
3. Halk miizigi yada dinsel miizik temasi lizerine yazilimi ¢esitlemeler.
4. Tek caldi i¢in yazilmas stiitler.” (Sozer, 1996:.539)
4.8. SONATA Di CHIESA
Kilise sonat1 anlamindadir. Barok doneminden 18.ylizyilin sonlarina deyin
kilise miiziginde yer alan 4 boliimlik (yavas hizli, yavas hizli)sonat formudur.

(Sozer, 1996:649).

Sonata Di Chiesa’ nin en biiyiik ustasi, “Arcangelo Corelli “(1653-1713)
olmustur. (Cross-Ewen,1953:10)

5. POLIFONININ TARiHI

9.yy da gelismeye baglayarak Ronesans’ta doruga ulasip en zirve yapitlarina
barok caginda J.S. BACH ile kavusan cok sesli besteleme iislubu polifonidir.
Polifoninin ¢ikis yerinin Katolik kilisesinin olduguna inanilir. Barok ¢aginda, miizik
yoniinden es degerli melodilerin hareketi sik1 bir tm1 rgiisii olusturuyordu. Oteden
beri tek sese alismis kulaklarin, baska baska seslerin belirli bir diizenle

bagdasimindaki inceliklere aligsmasi kolay olmadi.

Cok sesliligin beste teknigi kontrapunkta dayaniyordu. Bu kavram, eski

donemlerde iki seslilige, notaya karsi notaya uzaniyordu. Bu tiir miizigin kokeni,
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Yunan ve Yahudi kaynaklara dayanan ve “Gregor Sarkis1” denen, esliksiz bir tiirdii.
6.ylizyilda Papa Gregor tarafindan ortaya atilan miizik kiltliri, gliniimiizde de

Katolik kilisesi sarkisinin temelidir.

“Avrupa’da ¢ok sesliligin tanimina ilk olarak 10. yiizyil da rastlanir. O devirde yasayan
Hurbald adli bir kesis, kitabinda “Diaphone” adini verdigi bir¢ok seslilikten s6z ediyordu.
John Cotton, 12. yiizyilda diaphonie’ yi sdyle tanimliyordu:”. Diaphonie, en az iki sarkici
tarafindan sdylenen iki ayri ses arasindaki uyumdur. Birinci ses, bag melodiyi sdylerken
ikinci ses, diger seslerde onu kusatir. ki ses ciimle sonunda iinisonla ya da oktavla birbirine
ulasir.”. Bu tarz sarki sdylemeye ‘organum’ denirdi.” (Selanik ,1996:49).

“Organum, polifoni ve diger biitiin ¢cok ses tekniklerinin atasi oldugundan
incelemeye degerdir. Organum, en eski polifonik form olarak bilinir. Bu tarz,
Fransa’da Notre Dame’in koro sefi olan Magister Leoninus (12. yiizyil) tarafindan

gelistirilmistir.” (Cross-Ewen,1953:3)

“Organum’ un ilk biiyiik 6rnegi; “Magnus Liber Organi” adl1 biiytik kitaptir.
90 kadar organumun derlemesinin i¢ine alir. Bu organumlarin ilk ustas1 Leoninus'tur.
O cagda yasamis bir Ingiliz yazar kitabinda ondan “Yiice kontrapunkt¢u” diye
bahsetmistir.”(Sachs, 1965:63)

“9. ylizyilda belki de daha 6nce baslayan Gregor sarkisi bir koral ezgiye belli
araliklarla eslik etmeye dayanirdi. Bu teknige organum denmesinin sebebi ilkel

organlarin ayni araliklara sahip olmasi idi.” (Yener,1983)

“Organum’ un partileri arasinda tstteki ses “duplum”, tek bir sarkici
tarafindan soylenirdi. Alttaki ses tendr de, bir sarkici tarafindan sdylenir ya da bir

calgiyla, 6zellikle organla calinirdr” (Sachs, 1965:63)

“Bas ses denilen Gregor melodisinin altinda yer alan ek sesleri, baslangicta sadece koro
seslendirirken, 7. yiizyilldan sonra organ ve cesitli ¢algilarla da seslendirilebilmistir. Organ
Bizans Imparatorlarinmn istegi ve dini otoritelerin izni ile 7.yiizyilda koroyu desteklemek
amaci ile kiliseye girmistir. Ek ses bas sesi noktaya karsi nokta prensibi ile izler. (Point
Contre Point). Organum, Kontrapuan’ m en ilkel bi¢imidir ve gelecekteki biitiin ¢okses
tekniklerini doguran hiicredir.” (Selanik,1996: 49)
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“Diger asama organumun armonik yonden zenginlesmesi oldu. Bu gelisimin
din dis1 miizikten dogdugu kuskusuzdur. Esas ezgi iizerinde Ozgiirce kipirdayan,

cogu kez dogactan bir bagka ses (discantus) duyuluyordu.” (Yener 1983).

“Organumla baslayan ¢ok ses anlayismim gelismesi ile dechant dogdu. Artik
ek sesler, Gregor melodisinin paralel olarak izlemiyor ¢apraz ilerliyordu. Kisa bir
siire her iki teknik her zaman oldugu gibi karisik uygulandi. Daha sonra paralel

hareket yasaklandi.” (Selanik, 1996:50).

Polifoninin giiniimiizde algilandig1 tanimiyla baslayip gelismesindeki en
onemli merkezin Notre-Dame okulu oldugu bilinmektedir. Asagida verilmis olan

Yener’in climlelerinden de bu agik¢a anlasilmaktadir.

“Cok sesliligin 12. ve 13. yiizyillarda “leoninus” ve “Perotinus” gibi
ustalarin Onciiliik ettigi Paris’te Notre-Dame okulundan basladig1 kabul edilir.
Ortagagda ilk oOnemli ¢oksesli bicimler, “Motette” ve “Conductus” olmustur.

(Yener,1989)

“ Motet yaklasik 1250°1i yillarla 1750°li yillar arasindaki dénemin en &nemli ¢ok sesli
formlarindan biri olmustur. Tek sesli ayin sarkilar1 olan clausula’ larin sdzsiiz {ist partilerine
de yeni sozler ekleyerek, daha giizel hale getirme isteginden dogdu. ilk &rnekleri 13.y.y.
ortalarinda verilmeye baslandi. Motet’ in en onemli ozelligi 13.yiizyilin ¢ok sesliligi
cercevesinde degisik sozler ve degisik ritimler igermesidir. Onceleri pes ve tiz denilen iki
boliimden olusurdu. Pes ana ezgiyi baska seslerin kiiglik degerleri notalar1 esliginde uzun
notalarla soylerdi. Bu bi¢im koral doganin baglangiciydi. Motetus’ da ise sozler yer alirdi
Motet adi Fransizca mot: sozciik anlamina gelen bu bdliimden dogdu. Daha sonralari
motetusa duplum (ikinci), triplum (lgilincii), quadruplum (dordiincii) seslerde eklenerek
motetler ¢ok sesli miizige doniistii. Yine dnceleri motetler biiyiik cogunlukla Latince ve kilise
de sdylenmek amaciyla yazilirken, sonralari Latince Fransizcaya da Latince Ingilizce olarak
iki dilde ve dinsel olmayan metinlerle de yazilmaya basladi. Boéylece dinsel ve din dis1 olmak
iizere iki motet tiirii doldu. Dinsel amagla yazimnlar da, belirli ayin ve dua saatlerini bagimli
olmayan kilise miizigine doniistii.” (S6zer,1996:481)

“Conductus ise 12 ve 13.yiizyillar arasinin Latince sozler {izerine kurulu g¢ok sesli
sarkilardir. Latince Conducere (eslik etme) sozciigiinden tiremistir. Giiney Fransa’da
dogmus en parlak orneklerini Notre-Dame okulu bestecileri yazmistir. Belirgin 6zelligi
donemin en yaygin kilise ilahisi olan cantus firmus’ un aksine belirli bir bigime bagli
olmayisidir. Bu bagimsizlik 14.ylizyilda motet formundaki yapitlara da yansimistir.”
(Sozer,1996:176).

“Dechant, organumun bir tiiri olmasma ragmen onunla aralarinda ¢ok &nemli temel
farkliliklar bulunmaktadir. Selanik, yazisinda bu farklilig1 izah etmektedir. “Dechant, {iglii
ve altili (Faux-Bourdon) araliklardan yararlanan daha gelismis bir sistemdir. Organumdaki
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paralel hareketi birakarak, ters hareketi benimsemesi en 6nemli ilkesidir. Organum da notaya
kars1 nota hep es degerlidir. Oysa Dechant, siis ve notalar1 daha kiigiik degerler de kullanir.
Latince dini parti olan tenor partisinin iistiine bestelenen etkisine “Discantus” adi verilmistir.
Daha sonra bunlara “Contre-Tenor” adi verilen bir igiincii parti katildi. Bu parti bazen
tenorun istiinde, bazen de altinda yer alirdi. Bir siire sonra, kontrtenor da ikiye ayrildi.
Tenorun iistiindekine “alto”, altindakine “bas” dendi. Discantus ya da dechant denilen ¢ok
sesli sistemin kullandig1 tekniklerden biri olan Gymel (sdzciik anlami: ikiz), 31i araliklar
kullanir. Kuzeylilerin polifoniye getirdikleri bir ¢oziimdiir. Baslangigta Latin kulagi i¢in
barbarca sayilan 3’1i araligi organum’ dan 6ncede kullanilmaktaydi. Dechant’ in yararlandigi
2. teknik olan Faux-Bourdon (sozciik anlami: hatali vizilt1) Gymel' den ortaya ¢ikmistir. Alt
3’li paraleli yerine eslik partisi 1 oktav yiikseltilerek iist 6’ 1 paralelliginin kullanilmasiyla
yapilan bir polifonidir. Besteci {i¢ sesli yazmak istedigi zaman, araya tiers’ leri yerlestirerek
altili akorlar zinciri olusturuyordu.” (Selanik,1996:51).

“Elbette ki cok sesliligin gelisiminde en dnemli nedenlerden biri seslerin kesin Bu sistemi
altinc1 yiizyllda yasayan BOETHIUS benimsedi. 11. yiizyilda BENEDIKT’ in kesisi
“Arezzo’lu Guido”, dizinin seslerini hecelerle belirlemeyi diigiindii. Heceler 6zellikle sarkida
kolaylik sagladi ve “Tonika-Do” sisteminin esasini olusturdu. Arezzolu Guido, notalar igin
“Saint Jean kasidesi” nin Latince iki dizesindeki sozciiklerden ilk heceleri ald1 ve sesleri ona
gore isimlendirdi. Cizgi sistemi ile de notalarm yerleri kesinlik kazanmis, seslerin uzunlugu
i¢in belirli nota isaretleri kullanilmaya baglanmist1.” (Yener,1983).

5.1. NOTRE-DAME OKULU ARS ANTIQUA, ARS NOVA

Onceden de belirtildigi iizere Notre-Dame Okulu polifoninin baslayip
gelismesinde en Oonemli merkez olarak kabul edilmistir. Asagida, bu okul ve bu
okulda ¢aligip polifoninin gelismesine bulunan besteciler, Selanik’ in yorumuyla yer

almaktadir.

“12. yy da diinya estetik olgililerine Fransizlar egemendiler. Paris’ te yapimima baglanan
Notre-Dame Catedral’ i daha tamamlanmadan etrafinda bir doktrin toplulugu yaratilmais,
bilgin ve sanatcilarin ¢alismalart hizlanmisti. Bu ¢alismalar ciddi eserlerin yaratilmasiyla
sonuglandi. Notre-Dame ekoliinde, birbirinin devami sayabilecegimiz iki sanat hareketi
vardir. Bunlar1 organuma dayali ¢ok seslilik olan “Ars Antiqua” (eski sanat) ve “Ars nova”
(yeni sanat) diye siralayabiliriz. Ars antiqua ; LEONI’n (12. yy), PEROTIN (1180-1236) ve
Adam de la HALLE” in (1220-1287) ¢alismalarmi kapstyordu. Ars Nova ise Philippe VITRY
(1291-1361), Guillaume de MACHAUT (1300-1377) ve italyan Francesko LANDI’ nin
(1325-1397) galismalarinda bigimleniyordu.” (Selanik, 1996:51)

“Notre-Dame' nin orgcusu ve koro yéneticisi olan LEONI’ nin iinii Fransa disinda tasmis bir
org ustasi ve biiyiik bir teorisyendir. 2 sesli sarkilarmm yer aldigi “Magnus Liber Organ” adli
kitabim1 pek ¢ok bulusunu, hayranlik uyandiran evrensel bir meslek saglamligi ve bilimle
birlestirmisti. LEONIN’ in , iginde yabanci sanatcilarmda bulundugu pek ¢ok sayida
ogrencisi vard. PEROTIN bunlardan biri idi. Yiice PEROTIN, LEONI’ nin en parlak
ogrencisi idi. LEONI’ nin ardindan Notre-Dame’ nin orgcusu ve koro yéneticisi oldu.
Eserleri, LEONI’ ninkilerden daha miikemmel kabul edildi. Cag1 igin hayli ileri kaynaklar
kullanmustir. Diline kromatizmi sokmus , imitasyon tarzini gelistirmis , eserlerinde ii¢ ve dort
partiyi ustaca kullanmistir. PEROTIN, organa’larna Motet ve Conduit’ in daha serbest
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bigimlerini katmustir. Ayrica bu ¢aligmalart kilise tonlarinin istibdadini  sarsmistir.
PEROTIN’ iq nota sisteminde sﬁrelqrin belirlenmesiyle ilgili ¢aligmalar1 da anmaya degerdir.
Gerek LEONI’ nin, gerekse PEROTIN kontrpuanin dnciisii oldular.” (Selanik,1996:52)

“Notre-Dame Okulu bicim olarak bir fiigiin yaratilmasinda ¢ok énemli olmustur. Asagida
verilen Selanik’e ait bir alinti, bu goriisiimiizii dogrulamaktadir. “Bu donemin kullanilan
bi¢imleri arasinda kanonlar1 da saymak gerekir. Kanonlar polifoninin pek ¢ok seckin bir
bi¢imi olan fligiin habercisi oldular.” (Selanik,1996:52).

“Notre-Dame okulunda dogan Ve Ars Nova adi altinda toplanan 2. miizik hareketinin
basinda “Philppe de VITRY” ve “Guillaume de MACHAUT > geliyordu VITRY' nin
calismalari, kendinden 6nce gelenlerin anlayisina karsi, devrimci bir hareket degil, onlarmn
tekniginin ve miizik dilinin ussal bir gelismesidir. VITRY, Ars Nova adli kitabinda
gelenekten kopulmasmi éneriyordu. Olgiilerin kuvvetli zamanlarinda yalmz 4, 5 ve 8’ li
araliklar degil, tiglii ve altili araliklar1 da kullandi. Kilise tonlarinin hegemonyasi sensible’ in
resmen kullanilmasiyla sarsilmisti. Orada kayan yarim ton. kulaga major ve mindr ton
kavramin1 empoze ediyordu. VITRY calgr esliklerini ve din disi miizigi kiliseye soktu.
Duygu ve anlatim Ozgirligii eserlerinde agikga goriiliir. Miizik teorileriyle ilgili
calismalarinin yakin buluslarmi birlestiren de VITRY” ye 6l¢ii isaretlerinin baslatilmasindaki
rolii nedeniyle ayr1 bir 6nem verilir. Bu baslangig i¢in 1320 tarihi gosterilir. Boylece kilisenin
ritmik modlarimdan kurtulan besteciler, melodiye daha koseli, belirgin ve olduk¢a az dogal
bir karakter veren kiigiik nota degerlerini severek kullanmaya bagladilar.” (Selanik,1996: 52)

Notre-Dame okulunun rolii armoninin yaradilisinda da biiyiik olmustur.
Bunun nedeni ise Messa’ larda kullandiklar1 dikey bilesimler olmustur. Asagida

verdigimiz Selanik ait climleler bu s6zlimiizii dogrulamaktadir.

“Fransa’da Ars novanin en biiyiik temsilcisi MACHAUT tur. Din dig1 pargalari, Balladeleri ,
Rondeu, Chanson, Motet, Houquet ve Missa tiiriinde eserleri vardir. Ik kez missa , Machaut’
un ellerinde, tdreninde ayr1 pargalarmi bir biitiin halinde birlestirmesi ile 6nemli bir bi¢im
oldu. Notre-Dame Missa’ s, partilerin yatay cizgilerinin olusturdugu ¢ok ses orgiisii ile dikey
bilesimlerden duyulan akorlar bakimindan, armoninin habercisidir. Boylece de VITRY ve
MACHAUT ellerinde, 13. yiizyildan tanidigimiz ve ¢agin rasyonalist esprisine uygun bir
bi¢cim olan Moted de, minyatiir dlgiilerinden ¢ikarak biiyilk boyutlara eristi, karmagiklasti.
Ars Novanm miizik iriinlerini ¢agin mimari yapist ile seine kiyisina insa edilmis ve
orneklerin en iyisi sayilabilen Notre-Dame katedrali ile kiyaslamak yerinde olur. Hareketli
ritimde sikisik kitlelerin ¢oziimii, hemen hemen mistik bir ortamin genisletilmesi, siislemenin
bollugu, ayrintilarin inceligi, Gotik mimarisinde ayni ¢agin miizigini tanimlar. Gotik
mimarisinin gérkemli iiriinleri, zamanin miizigi ile birlikte italyan Ronesans’mim dogusunu
hazirlamistir.” (Selanik, 1996:53)

“Ars Nova dogrudan dogruya 15. yiizyil polifonisine yani ¢ok sesin ‘Altin
cagna’ baglandr”. (Mimaroglu, 1995:25)

“15 ve 16.ylizyillarda polifonik miizigin gelismesinde, besteci yetistiren bazi okullarin roli
biiyiiktiir. Bunlarin en 1.si Flaman (Hollanda) okuludur. Bu okulun kurucusu Guillaume
DUFAY (1400-1474) olmustur. Bu okulun, polifoninin gelismesinde katkist olan iiyelerini
sOyle siralayabiliriz. Jean De OKEGHEM (1430-1495), Josquin Des PRES (1445-
1521),Jacob  ARCABELT (1514-1570), Orlando De LASO (1532-1594). Bu grupla
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kontrpuantal yazinin teknigi, miiziksel diisiince ve miiziksel giizellige 6nem verme ile
birlesmistir.” (Cross-Ewen,1953:4)

Ikinci okul “Venedik” okuluydu. Bu okulun baslica bestecileri Giovanni
GABRIELI (1557-1612) ve Adrian WILLAERT (16.yy) olarak siralayabiliriz.
Polifoninin, dokunusundaki zenginlik bu okul sayesinde artmistir. Bu okullarin
tiglinciisi ve en Onemlisi de Roma okuludur. Bunun nedeni ise bu okulun
yoneticisinin P. PALESTRINA olmasidir. Cross ve Ewen bunu asagidaki gibi
aciklamistir.

“Ugiincii okul Roma okuluydu. Bu okulun dekani biiyiik kilise bestecisi Giovanni
Pierliugida PALESTRINA (1525-1594) idi. Koro yoneticisi ise S.Maria MAGEORE’ du.
Yazdig1 meshur missa “Papae Marcelli” adli messasi ile italyan kilise miiziginde reform
yapti. Boylece bu okul, kendisinden sonra gelen tiim messa yazimlarina ornek teskil etti.
PALESTRINA birgok messalar, Motetler, Madrigaller, Magnificatlar yazmistir. Ondan 6nce
kimse polifonik miizige o kadar ¢ok dini karakter, manevi giizellik, anlatim giicii ve diisiince
yogunlugu katamamustir. O BACH’ tan sonra en biiyiik polifoni ustasi olmustur. Ispanya
dogumlu Tomas Luis De VICTORIA (1548-1611) isimli besteci Bu Roma okulunun
iiriiniidiir. O, PALESTRINA’ nin orgencisi olmustur ve ¢alismalarmin cogu Roma’da
yazilmis ve basilmistir. VICTORIA, PALESTRINA’ nin teknigi iizerine gizemlilik, renksel
canlilik ve anlatim giicii getirmistir.” (Croos- Ewen,1953:4)

16. yizy1l’ da dogup gelisen ve yayginlasan en 6nemli polifonik miizik
formlarindan birisi “Madrigal” olmustur. Cross ve Ewen, bu gelisimi soyle

aciklamistir.

“16.ytizy1lin polifonik miizigini sadece kilise miizigi ile sinirlandirmak dogru olmaz. O ¢agda
din dis1 canli ritmik polifonik tiirlerde besteleniyordu. Bu tiirlerin en énemlilerinden biri Ars
Nova’ nin  Fransa’ dan, Italya’ya gegerken Orazio VECCHI (1550-1605) ve “Carlo
GIASALDO” (1560-1613) tarafindan dogup gelisen ve Claudiu MONTEVERDI (1567-
1643) tarafindan yapisal miikemmellige erisen “Madrigal” olmustur. Daha sonra amatér bir
miizisyen olan Nikholas Yonge, Madrigal’ i italya’dan Ingiltere’ ye tasims bdylece Ingiliz
madrigali altm ¢agini Tomas MORLEY (1557-1603)”, Orlando GIBBONS (1583-1625),
John WILBYE (1574-1638) ve Henry PURCELL (1659-1695) ile yasamustir. (Cross-
Ewen,1953:4)

“Kontrpuan teknigi PALESTRINA ile zirveye ulasti. Benzer durumlarda oldugu gibi,
karmasa ve inis hemen arkasindan geldi. Teknikg¢iler ¢ogaldi. Giiniin zevkine gore 20, 30 ya
da daha ¢ok partili eserlerde notalarin partisyona dizilisi dogru olsa bile icralarinda giizellik
ve canliliktan yoksundular. Bu eserlerin arasinda 90 sesli olanlar1 bile vardi. Bestecilerin
daha ¢ok ses kullanma yarigia girmesiyle, polifoni yozlasti. Bunun sonucu olarak (1600-
1601) yillarinda yeni birgok seslilik yani “homofoni” dogdu.” (Selanik,1996:57)

17. ve 18. ylizyilin ikinci yarisini i¢ine alan yani 1600-1650 yillarini kapsayan

doneme “Barok” denmistir. Barok stili 17. yy da tiim sanata egemen oldu. Bu stil
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kisiliginin ayrmtili siislemeler dikkatle islenmis yapilar ve dokulardan almistir.

Barok c¢ag1 miizikleri su gelismeleri saglamistir:

1.“Opera ve oratoryo gibi lirik ve din dig1 miiziklerin dogusu,
2.Enstriimantal ve koral miizigin gelismesi ,

3.Polifoniye tamamen zit olan homofonik sitilde(armonik eslikli tek melodi) yeni tiir
miiziklerin bestelenmesi,

4.Palestrina’dan sonra yozlagmis olan polifonik stilde en zirve eserlerin Bach tarafindan
yaratilmasi.” (Cross-Ewen,1953:5)

“Bilindigi iizere ilk enstriimantal miizik, organ igindi. Giovanni GABRIELLI (1557-1612) ve
Jan SWEEELINCK (1562-1621) gibi en eski kontrpuancilar, insan sesi i¢in polifonik
koraller besteledikleri gibi, organ i¢inde bestelediler. Fakat enstriimantal miizikteki renklerin
cesitliligi niians ve vokal miizikte aranmayan ritimdeki uysalligi agiklamadilar. Bu tiir
enstriimantal stili agiklayan en 6nemli organ bestecisi, Girolamo FIRESKOBALDI (1583-
1643) olmustur. FIRESKOBALDI; toccata, fiig ve partita gibi bazi biiyiik organ formlarin
agiklamistir. Passacagliya chorela-pirelude, chacome fantasia gibi teknik ve artistik
gelismeleri sergileyen BUXHEHUDE tarafindan gelismis bir diizeye ulastirmistir. Organ
miizigi ile es anlamli olan Canzona da bir enstriimantal form olarak gelisti. 1600’ lerde
Giovanni GABRIELI bir veya cift quartet igin canzoni yazmistir.” (Cross-Ewen,1953:9-10)

Barok cag genelde erken ve ge¢ olarak ikiye ayrilir. MONTEVERDI,
FIRESKOBALDI, CARISSIMI gibi bestecileri erken barokta SCARLATTI, BACH,
HAENDEL ile ¢agdaslarini da ge¢ barokta siniflandirmak miimkiindjir.

6. PAUL HINDEMITH_ (1895 - 1963)

6.1. HAYATI

Unlii alman bestecisi olan Paul HINDEMITH 16 Kasim 1895’te Hanau’da
dogdu. Okula ilk basladigi donemde biiyiikanne ve biiylikbabasiyla yasiyordu.
1902°de ilk keman derslerini Eugen Reinhardt’ tan aldi ve 1904’te artik diizenli bir
miizik egitimine baslamis oldu. Yasi ilerledikce enstriimandaki basaris1 gozle
goriiniir bir diizeye gelmisti.1907’e Anna Hegner ile ¢alismaya baslad1 fakat Anna
Hegner’in bagka bir sehre gitmesi iizerine Paul HINDEMITH, Adolf Rebner

sayesinde Frankfurt’ ta bulunan Dr. Hoch’s Konservatuarmin kis doneminde kaydini
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yaptirdi ve Adolf Rebner ile ¢alismaya basladi. 1910 yilinda Frankfurt ¢ocuk triosu
gibi bir yapida ¢alismaya basladi.

Kompozisyon derslerini 1912 yilinda Arnold Mendhelssohn’ dan 1913
yilinda Bernard Sekles’ten aldi. 1914 yilinda Rebner Quartet’te ikinci keman olarak
gdrev yapt1. Aym yil yaz aylarinda Isvicre de bir orkestra da ¢alismaya baslad1. 1915
yilinda Frankfurt opera ve bale orkestrasinin konzertmeisteri oldu. Bu arada ilk eseri
olan 1.yayli Quartet (C Dur) eserini yazdi. 1916 da Viyolonsel ve orkestra i¢in
yazdig1 kongertosunda (Es dur) Mavrist Frank solist olarak katildi. Konservatuar

orkestrasini kendi sefligi ile yonetti.

1917 yilinda yazdig1 viyolonsel ve piyano i¢in yazdigr “iki piyes op.8”
Breitkoph ve Hartel tarafindan basildi. 1919 yilinda Frankfurt ‘ta kendi eserlerinden
olusan bir konser verdi. Ayn1 yil HINDEMITH yaz baslangicinda Rebner Quartet’ te

viyolaci olarak ¢alismaya basladi.

3 Haziran 1920 de yazdig1 “Morder”, “Hoffnung der Frauen op.12” ve “Das
Nuschnuschi op.20” eserlerin ilk kez seslendirilisi Stuttgart ta yapildi. Ayni yil 1
Agustosta “3. yayli kuartet op.16”, Amar Quartett ile seslendirildi. Amar Quartett ile
calismaya baslayan HINDEMITH burada Licco Amar, Walter Caspar ve kardesi
Rudolf Hindemith’ le ¢alismaya basladi ve arka arkaya gelen eserlere imza atmayi

basardi.

1922°de “Sancta Sussana” ve “Kammermusic Nr. 1 op.24” Frankfurt ve
Donauschingen de seslendirildi.1923°te “Das Marienleben” ilk kez sahnelendi. 1924’
te Gertrud Rottenberg ile evlendi. 31 Ekim’de “Kammermusic Nr.2 op.36/1” ilk kez
seslendirildi.Yillar gectikge adindan ¢ok bahsedilen biri olarak Paul HINDEMITH

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bestecilik ve miizik egitiminde yararli calismalar yapan HINDEMITH,
Frankfurt Opera evi’ndeki gorevini birakmis Prusya Kiiltiir Bakanlhig1 tarafindan
1927 — 1935 yillar1 arasinda Berlin Miizik Yiiksek Okulu’nda dersler vermek iizere

gorevlendirilmistir. “Ogrencilerine bestecilik sanatmin yiizyillar boyunca meydana
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getirdigi geleneksel formlarm hepsine ilgi gosterilmesini ve bu formlara kendi
yaratiglarin1 katmalarini, tutucu olmadan, yeni ve Ozgiir yaratisa gecisin daha iyi
sonuclar verecegini sdylemistir. Miizik yapmak, miizigi dinlemekten 6nemlidir” gibi

sOzlerle dinleyici ve 6grencileri sanat atilimlarina yoneltmeyi bagarmstir.

Basa gelen Naziler HINDEMITH’ in eserlerini hos karsilamamis, ayni
zamanda esinin Yahudi olmas1 ve ¢alistig1 miizisyenlerinde Yahudi olmasi yiiziinden
HINDEMITH tepki toplamaya baslamustir. Bu olaylarin sonucunda HINDEMITH
Almanya’dan uzaklasmig ve Tirkiye’ye gelmistir. Burada Ankara Devlet
Konservatuar’nin ana yonetmeligini hazirlamistir. Boylece Tiirkiye’de bati
standartlarinda 6grenci yetistirilmeye baslamistir. HINDEMITH sadece bestecilikle

yetinmeyip armoni ile ilgili pek ¢ok kitap yazmistir.

HINDEMITH’ te BARTOK gibi 12 ton miizigini, yeni bir tonalite anlayisina
yardimci olarak yorumlar. Ortagagin toresel ve diisiinsel ilkelerine biitiin varligiyla
baglanan HINDEMITH’ in “Sinfonie, Harmonie der Welt” (Diinyanin uyumu
senfonisi) Johannes Kempler’in yasamini ve inanglarmi konu alirken, tonal
diizenleme caligmalari ile ugrasildik¢a, dogal armoninin ortaya ¢ikacagi ve evrenin
tim gizlerinin ¢6zililecegine inanmaktadir. “Musica Instrumentalis” (Enstriimanlarin
Miizigi), “Musica Humana” (Insanlarin Miizigi) ve “Musica Mundana” (Evrenin
Miizigi) gibi ¢ok anlaml1 basliklar tasiyan eserler yazan HINDEMITH’ in miizikal ve
diinya goriisiinii 6zetleyen, “Unaufhdrliche” (Sonsuzluk), “Mathis der Maler”
(Ressam Mathis) adli sahne eserlerinde gecen senfonik bdliimlerdir. Besteci izledigi
disiinsel ve bilimsel yolu “Unterweisung im Tonsats” (Craft of Musical
Composition), (lilkemizde Yavuz Oymak’in gevirisiyle “ses is¢iligi” adi altinda

Nisan 2007°de yaymmlandi) kitabiyla agiklar.

HINDEMITH> in Harvard konferans metinlerini topladign kitabi “A
Composer’s World” (Bir Bestecinin Diinyas1)* de “Musica mundana” (Evrenin
miizigi) i¢in aciklamasi sdyledir: “ Miizigin Ugiincii bi¢imi terimin en kapsamli
anlamin1 verir bize. Iste bu, gogii, zamani, diinyayr yoneten gezegenleri kendi

yoriingelerinde dondiiren ve evrenin hareketini diizenleyen “musica munda’dir.”
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Boyle orgiitleyici bir armoni olmadan tiim evrenin bir biitiin olarak kalmasi nasil

miimkiin olabilir ki? ”.

1953 yilinda iilkesine geri donmiis ve Ziirih’e yerlesmistir. Besteci, Berlin’ de
son konserini 12 Kasim 1963’te vermistir. HINDEMITH hemen hemen her calgi i¢in
eser verdigi gibi kendisinin calamayacagi tek notayr yazmadigi sdylenmektedir.
Besteci 28 Aralik 1963’ te hayatii kaybetmistir.

6.2. HINDEMITH IN ESERLERI

Paul HINDEMITH’ in degisik alanlarda sayisiz eserleri bulunmaktadir. Bu

eserlerden bazilar1 yasadigi donemin getirdigi satlarla giin 15181na ¢ikmadan kaybolup

gitmistir. Eserlerin biiyiik cogunlugu Schott Music International, tarafindan Mainz’

de basilmaistir.

a-) Operalan

1. Der Vettter auf Besuch ( 1912 - 1913 )

2. Morder, Hoffnung der Frauen op.12 ( 1919)

3. Das nusch — nuschi op.20 ( 1920 )

4. Sancta Sussana ( 1921 )

5. Cadillac op.39 ( 1925-1926)

6. Cadillac — yeni versiyonu ( 1952 )

7. Hin unt Zuriick op.45 a ( 1927)

8. Neues uom Lage ( 1928 - 1929 )
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9. Neues uom Lage — yeni versiyonu ( 1953 - 1954 )

10. Lehrstiick ( 1929)

11. Mathis Der Maler ( 1934 - 1935)

12. Die Harmonie Der Welt ( 1956 — 1957 )

13.The Long Christmas Diner — Das Lange Weihn Achtsmahl ( 1960 - 1961 )

b-) Baleleri

1.Der Damon op.28 ( 1992 ) 2 perdeli pandomim dans

2. Nobilissima Visione ( 1938 ) 6 perdeli efsane dans

3. Theme with Four Variations (1940) Piyano ve yayl orkestra i¢in

4. Herodiade de Stephane Mallarme (1944)

¢-) Radvyo Kavitlr icin Mizikleri

1. Der Lindberghfug (1929)

2. Sabinchen (1930)

d-) Orkestral eserleri

1. Lustige Sinfonietta op.4 (1916) Kiiciik Orkestra i¢in yazilmistir.

2. Rag time (1921) genis orkestra i¢in
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3. Nusch-Nuschi-tanze (1921) opera , viyola ve orkestra i¢in Suit Dans

4. Der Damon (1923)

5. Konzert flir Orchester op.38 (1925)

6. Philharmonischer Konzert (1932) — Orkestra i¢in Varyasyon

7. Symphonie “Mathis Der Maler” (1933-1934)

8. Symphonische Tanze (1937) Genis orkestra i¢in

9. Symphonie in Es (1940)

10. Amor and Psyche (Farnesina) — (1943)

11. Poor Lazarus and the Rich man (1941)

12. Symphonic Metamorphosis (1943) Weber’ in temasi lizerine yazilmistir.

13. Symphonia Serena (1946)

14. Sinfonietta in E (1949-1950)

15. Symphonie “Die Harmonie der Welt” (1951)

16. Symphony in B flat for Concert Band (1951)

17. Pittsburgh Symphony (1958)

e-) Konser Miizigi

1. Schwizteron (1960) Orkestra i¢in mars
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2. Konzertmusic Orkestra i¢in op.41 (1926)

3. Konzertmusic — solo viyola ve genis oda orkestra icin op.48 kolay

versiyon(1930)

4. Konzertmusic — solo viyola ve genis oda orkestra i¢in op.48 farkl

versiyon(1930)

5. Konzertmusic — piyano , arp ve orkestra i¢in op.49 (1930)

f-) Koncertolari

1. Viyolonsel ve orkestra i¢in Es dur Kongerto (1915-1916)

2. Piyano ve orkestra i¢in kongerto op.29 (1923) piyano sadece sol el i¢in

yazilmustir.

3. Der Scwannedreer (1935) Viyola ve kii¢iik orkestra i¢cin halk sarkilar1

iizerine yazilmistur.

4. Trauermusic (1936) Viola (Keman, Viyolonsel) ve yayli orkestradir.

5. Keman ve orksetra i¢in kongerto (1939)

6. Viyolonsel ve orkestra i¢in kongerto (1940)

7. Piyano ve orkestra i¢in kongerto (1945)

8.Klarnet (A) ve orkestra i¢cin kongerto (1947)

9. Tahta nefesliler, arp ve orkestra i¢in kongerto (1949)

10. Korno ve orkestra i¢cin kongerto (1949)
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11. Trompet, Basson ve Yayl Orkestra i¢in kongerto (1949/1952 )

12. Organ ve orkestra i¢in kongerto (1962-1963)

0-)Oda Orkestrasi icin Koncertolari

1. Kammermusic Nr. 1 op 24 (1922)

2. Kammermusic Nr. 2 op 36 Nr.1 (1924) 12 solo enstriiman ve piyano igin

3. Kammermusic Nr 3 op 36 Nr.2 (925) 0 solo enstriiman ve viyolonsel i¢in

4. Kammermusic Nr 4 op 36 Nr.3 (1925) solo keman ve oda orkestralar1 i¢in

5. Kammermusic Nr 5 op 6 Nr.4 (1927) solo viyola ve oda orkestrasi i¢in

6. Kammermusic Nr 6 op 46 Nr 1(1927) Viola d’amorre ve oda orkestralari

igin

7. Kammermusic Nr 7 op 6 Nr 2(1927) organ ve oda orkestralar1 i¢in

h-)Oda Miizigi Eserleri

h.1 Solo Sonatlari

1. Keman i¢in g-moll solo sonat Nr 6 (1917) Bu eserin orjinal yazisi1 kiigiik bir

basimevinin deposunda heniiz bulunmustur.

2. Keman i¢in solo sonat op. 31 Nrl, (1924)

3. Keman i¢in solo sonat op 31 Nr 2. (1924)

4. Keman i¢in solo sonat (1925)

35



5. Viyola icin solo sonat op Nr.5 (1919)

6. Viyola icin solo sonat op 25 Nr. 4(1922)

7. Viyola icin solo sonat op 1 Nr. 4 (1992)

8. Viyola icin solo sonat (1937)

9. Viyola icin solo sonat op 25 Nr.3 (1923)

10. Fliit i¢in solo sonat (1927)

11. Arp i¢in solo sonat (1939)

h.2 Duo Sonatlari

1. B klarnet ve piyano i¢in B dur Rondo Grabe (1912-1913)

2. Keman ve piyano i¢cin d moll sonat (1912-1913)

3. Keman ve piyano i¢in fragmant (1914-1915)

4. Keman ve piyano i¢in sonat in es op 11. Nr.1 (1918)

5. Keman ve piyano i¢in sanat in D op 11 Nr.2 (1918)

6. Keman ve piyano i¢in sonat in E (1935)

7. Keman ve piyano i¢in sonat in C (1939)

8. Viyola ve piyano i¢in sonat op.25Nr.4 (1922)

9. Viyola ve piyano i¢in sonat op.11 Nr.4 (1919)
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Viyola ve piyano i¢in sonat(1939)

Viyola d’amore ve piyano i¢in kiigiik sonat op.25 Nr.2 (1922)

Viyolonsel ve piyano i¢in sonat op.8 (1917)

Viyolonsel ve piyano i¢in sonat op. Nr. (1919)

Viyolonsel ve piyano i¢in varyasyonlar (1941)

Viyolonsel ve piyano i¢in sonat (1948)

Kontrbas ve piyano i¢in sonat(1949)

Fliit ve piyano i¢in sonat(1936)

Fliit ve piyano i¢in sonat (1942)

Obua ve piyano i¢in sonat (1938)

English Horn ve piyano i¢in sonat (1941)

Klarnet (B) ve piyano i¢in sonat (1939)

Fagot ve piyano i¢in sonat(1938)

Korno ve piyano i¢in sonat (1939)

Alto korno ve piyano i¢in sonat (1943)

Trompet ve piyano i¢in sonat (1939)

Trombon ve piyano i¢in sonat (1941)
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27. Bas tuba ve piyano i¢in (1955)

28. Viyola ve viyolonsel duet (1934)

29. Iki fliit i¢in kanon sonatin Nr.3, op.31

30. 2 Alto saksafon i¢in sonat (1933)

h.3 Triolar

1. Keman, viyola,viyolonsel i¢in trio op.34(1924)

2. Keman viyola viyolonsel i¢in trio (1933)

3. Klarnet, korno, piyano i¢in andante ve scherza op.1(1914)

4. Viyola tenor saksafon ve piyano i¢in trio op.47(1928)

h.4 Kuartetleri

1. 1. Yayli kuartet C dur op.2(1915)

(]

. 2. Yayli kuartet f moll op .10 (1918)

W

. 3 Yayl kuartet op.16 (1920)

N

. 4. Yayli kuartet 0p.22(1921)

i

. 5. Yayli kuartet 0p.32(1923)

=)

. 6. Yayli kuartet in E(1943)

7. 7. Yayl kuartet in E (1945)
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8. Klarnet keman viyolonsel ve piyano i¢in kuartet

9. 4 korno i¢in sonat

h.5 Kentet, Septet, Oktet ve Cift Kentet Eserleri

1. Kentet, e moll op.7(1917) piyano ve Kuartet i¢in

2. Klarnet ve yayl1 Kentet icin Kentet op.30(1923)

3. Klarnet ve yayl kuartet icin Kentet (1955)

4. Septet (1948)

5. Oktet

6. 10 enstriiman i¢in sonat (1917)

1).Piano Eserleri

1. Tema ve Varyasyonlar ES dur (1912-1913)-Kayip

2. 4 el piyano i¢in op.6 (1916)

3. Mars f moll, 4 el icin -Kayip

4. Polonez cis moll, (1917)Kay1p

5. In Einer Nact op.15(1919)

6. Sonat op.17(1920)

7. Klaviersatiick (1921)-Kayip
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8. Lied (1920)

9. Berceuse (1921)

10. Suite 1922 0p.26 (1922)

11. Klaviermusic op.37(1925). 1. boliim 3 parcada ¢alismalar

12. Klaviermusic op.37 (1927). 2 boliim kiigiik parcalar albiimii

13. Klavierstiick (1929)

14. Klvierstiick-Fragman(1927)

15. Einige klaverstiick-sketches(1931)

16. Sonat(1936)

17. 2 Sonat (1936)

18. Sonat piyano icin (1942)

19. Ludus Tonalis (1942)

j-) Organ Eserleri

1. 2 kongerto (1918)

2. Sonat (1937)

3. 2 Sonat

k-)Liedleri

40



k.1. Almanva’va Yazilan Leidler

1. 7 Lied - Soprano veya tenor i¢in eslikli (1908)

2. Nahe des Geliebteb - San ve piyano i¢in (19147)

3. Aarguer Mundart- Piyano i¢in op.5 (1914-1916)

4. Alto ve piyano i¢in 2 Lied (1917)

5. Bariton ve piyano i¢in 3 Lied (1919)

6. Piyano i¢in Lied op.18 (1920)

7. Das kind — soprano ve piyano i¢in (1922)

8. Das marienleben op. 27 (1922-1923)

9. Das marienleben — yeni versiyonu (19354-1948)

10. 4 lied (1933)-Kayip

11. 3 lied (1933)- Kayip

12. 6 lied (1933-1935)

13. Derd Einsiedler (1939)

14. Friedrich Nietzche i¢in Liedler (1939)

15. Du bist mein (1941)

16. Lady’s Lament (1942)
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17. Zum Abschiede Meiner Tochter (1942)

18. Tranenkriiglein (1942)

19. Triibes Wetter (1942)

20. O Grille — (1942)

21. Abendwolke (1942)

k.2. Fransiz Liedler

1. Bir kompozisyon lizerine aranjman (1942)

2. La cigale et la fourmi (1942)

3. Lampe du soir (1942)

4. Eas qui se presse (1942)

5. C’ est de la cote d” Adam (1942)

6. Bal des pendus (1944)

7. Sainte (1944)

8. Le Reanant (1944)

k.3. ingiliz Liedleri

1. The Last Rose of Summer (1942)

2. Echo (1942)
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3. On a fly driking out of is cup (1942)

4. The Wistlin Thief (1942)

5. Envoy (1942)

6. The Wild flowers song (1942)

7. To a snowflake (1942)

8. La Belle Dame sana Meri (1942)

9. Sing On tree in the swamp

10. 2 Sarki (1955)

k.4. Latince Sarkilari

1. Levis exsurgit zephyrus (1942)

2. Ranae ed Solem (1944)

3. Motetten (1944)

4. Exiit edictum-(1940)

5. Exiit editum-(1960)

6. Pastores loquebantur (1944)

7. In prinipo erat verbum (1941)

8. Dicebat esus Sribis et Parisaeis (1959)
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9. Dixit esus Petro (1959)

10. Angelus Domini aaruit (1959)

11. Erat Joseph et Maria (1959)

12. Defuncto Herode (1958)

13. Cun natus esset (1941)

14. Cum factus esset jesus annorum diiodecim (1959)

15. Vidit joannes jesum venientem (1959)

16. Nupitae factae sunt (1944)

17. Ascendente jesu in naviculam (1943)

k.5. Enstriimantal , Eslikli Solo Sarkilar

1. Wie es war (1918) soprano ve 8 enstriiman i¢in

2. Melancholie (1917-1919) Mezzo soprano ve yayli kuartet i¢in yazilmis 4
sarki

3. Des Todes op.23a (1922) Bayan sesleri, 2 viyola ve 2 viyolonsel i¢in

4. Die Junge Magd op.23 Nr.2 (1922) Alto , fliit, klarnet ve yayl kuartet icin

5. Die Serenaden op.35 (1924) Soprano,Obua, Viyola ve Viyolonsel i¢in.

6. Kammermusic — (1920) Alto, FLit, Arp, Piano ve Yayl kuartet i¢cin
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Kk.6.0rkestral Sarkilar

1. Soprano ve orkestra i¢in 3 Lied op.9 (1917)

2. Das Marienbelen’ den 6 Lied (1939/1959)

1-) Koral Calismalar

1.1. Esliksiz Karisik Koro

1. Lied op.33 (1923)

2. Eski tmalar tizerine 5 Lied (1937)

3. 6 chanson (1939)

4. Madrigale (1958)

5. Missa (1963)

1.2. Erkekler Korosu icin calismalar

1. Manerchore (1929-1930)

2. Der Tod (1931)

3. Mannerstirmen (1939)

4. Erster Schnee (1939)

5. Variatonen uber ein altes tanslied (1939)

6. Galgenritt (1949)
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1.3. Orkestra ile Koral Calismalar

1. Dasunauf horliche (1931) 3 boliimlii oratoryo

2. For to hose we lowe (1946)

3. ite angeli weloces (1953-1955) 3 boliimlii kantat

4. Mainzer Umzug (1962)

5. Ciiredo Fragment (1963)

m-) Enstriimental Parcalar

1. Keman I¢in Calismalar (1916)

2. 2 Keman I¢in Piyes (1926)

3. 3 Gitar i¢in Trio (1930)

4. 1 ve 3 keman i¢in 44 piyes (1931)

5. 2 keman i¢in 2 duet (1931)

6. 3 klarnet icin trio (1934)-kayip

7. Fagot ve kontrbas i¢in duet (1935)-kayip

8. Cello ve piyano i¢in ¢alismalar (1938)

9. Fagot ve viyolonsel i¢in duet (1941)

10.Viyolonsel ve piyano i¢in kiigiik sonat (1942)
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11. Gay (1942) 2 viyolonsel i¢in

12. Ludus mindr (1944) viyolonsel ve klarnet i¢in

13. Fagot ve viyolonsel i¢in 6 piyes (1942)

14. Blok fliit i¢in trio —(1942)

n-)Film Miizikleri

1. “In Sturm un Eis” film miizigi (1921)

2. “Morning spook” elektronik piyano i¢in film miizigi (1928)-Kayip

3. “Trickfilm” film miizigi —(1928)- Kayip

4. “Fischinger-film” film miizigi (1931) — Kayip

5. Clermont & Fouet reklam miizigi (1931) — Kayip

6. “Fischinger- film” film miizigi solo keman i¢in (1932)-Kayip

0-) Aranjmanlar

1. David Popper viyolonsel i¢in serenat (1919) —Kay1p

2. Klarnet ve yayh kentet i¢in Lied (1936) — Kayip

3. Robert Schumann — d moll keman kongertosu (1937)

4. Claudio Monteverdi — orfea (1943)

5. Max Reger -100 psalm (1955)
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6. Claude Gersaive — “Livres De Danceries” kii¢iik orkestra i¢in (1958)

7. Ariosti, J. S. Bach, G . Gabriete, Ganswindt, Haendel, Rust ,Stamitz,

8. Vivaldi eserlerini ¢esitli enstriimanlar i¢in uyarlanmistir.

p-) Kadanslar

1. Mozart Keman Kongertosu i¢in kadans (1933)- Kayip

2. Mozart Keman Kongertosu KV 41 i¢in kadanslar (1933) — Kayip

3.Mozart Casededus Kongertolar i¢in kadans-(1933)

r-)Teknik Osretici Eserler

1. A Song of Music —(1940)

2. Piyano i¢in fuga —(1940)

3. Old Irish Air —(1940)

4. Piyano i¢in fuga —(1940)

5. Yayli Trio i¢in passacaglia ve introduction (1941)

6. Enthusiam (1941) fliit ve piyano i¢in

7. Piyano i¢in sonat (1941)

8. Agnus Dei und Dona nobis (1941) Erkekler korosu i¢in 3 béliim

9. Piyano i¢in Lied (1941)
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s-) Kitaplar

1. Turkischen Musiklebens (1935-1936) Almanca ve Tiirk¢e Izmir’de ilk kez
1983 yilinda basildi.

2. The Craft of Musical Compositon- 1.boliim —Theoreticol Part (1937)

3. The Craft of Musical Compositon -2.botim- Exercises in Two Part

Writing (1939)

4. The Craft of Musical Compositon -3. boliim-Exercises in Three - Part

Writing

5. Course of Traditinol Harmony (1943)

6. Traditinol Harmony 2 (1946)

7. Elementary Traning for Musicians (1946)

8. A comperes World. Horizons and Limitions (1952)

9. Johann Sebastian Bach : Hertiage and Obligation (1953

t-) Dramatik Kitaplar

1. Die Tragddie im Kino-(1913)

2. Das leben drigint in die zelle —(1914)

3.Im Dr H.C.-(1916)

4. Abdul Rednils Traumereien — (1916-1917)
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5.Todtmoosiana-(1917)

6. Winter —(1919)

7. Der Bratshenfimmel —(1920)

6.3. TURKIYE VE HINDEMITH

Paul HINDEMITH Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetince iilkenin miizik
yasamini yeniden diizenleme konusunda c¢alismak iizere 1935 yilinda iilkemize
gelerek Ankara, izmir ve Istanbul’da gdzlemler yapmis bu gézlemlerin sonucunda
“Vorschage fiir den Aufbau des Turkischen Musiklebens” 1 (Tiirk Kiig yasaminin
kalkinmasi i¢in Oneriler) yazarak donemin Milli Egitim Bakanligina sunmustur. 17

Calismalarmin merkezi, 6nerileriyle kurulan Ankara Devlet Konservatuvart’ dir.

Tirk miizik yasaminin kurulusuyla ilgili, olarak Milli Egitim Bakanligina

sunulan “Oneriler” baslikl1 rapor:

1) Orkestra sorunlari,

2) Yiiksek miizik okulu plani ve okullarda miizik egitimi,

3) Halka doniik miizik yasamu,

4) Istanbul ve izmir’de de konservatuar agilmasi,

5) Tirkiye’de bilimsel ve teknik miizigin olusturulmasi gibi bes biiyiik bolimden

olusuyordu.”.

HINDEMITH’ in, 1935 ve 1936 yillar1 arasindaki teknik ve bilimsel
calismalarinin Tiirkiye nin yoresel, ulusal ve sanatsal miizik yonlerini, uluslararasi
deger tasiyan ve ilging anilarla dolu 500 sayfalik raporunda ki gortsler kismi soyle

Ozetlenebilir.
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HINDEMITH’ e gore, Dogu ve Afrika’nin Akdeniz kiy1 bdlgeleri miiziginin
ses dizileri, temelden degisiklie ugramadan c¢ok seslendirmeye uygun degildir.
Tirkiye’de ise bunun tersine giiclii bir ses sitemine sahip halk miizigi vardir. “Tiirk
Bagdar aradigini iilkesinin eski koy kiigiinde bulacaktir. Tonal diiziimsel ve bigimsel
yapistyla bu kiig pek ¢ok yordamda kullanilabilecek kerte yalindir. Duygusal igerigi
esinler sunar. Taze tiikenmemis olup ezgileri heniiz asir1 yontulmus degildir ve ¢ok
sesli islemeye goniilliice bas eger.” 19 Halk miizigimiz ton, ritim ve bigimsel agidan

her tiirlii cok seslendirmeye agiktir.

Ulusal Tiirk bestesini meydana getirme c¢alismalari, HINDEMITH’ e sark
miizigi tonlarinin Avrupa bigim 6zelliklerine uydurulamayacagini kanitlamistir. Ona
gore “Gelecek i¢in bazi kosullara bagli olunsa bile, en 6nemli ve verimli ¢oziim yolu,
halk miiziginden yararlanarak bati olanaklarmin uygulanmasi ve bu kaynaktan sanat
miiziginin yaratilmasidir”. Bu goriis batinin 500 yillik sanat gelenegini Cumhuriyetin
kurulmas: ile birlikte uygulamaya calisan Tiirk besteciler i¢in belki de biraz
zorlamaydi. Avrupa’ya egitim almalar1 i¢in gonderilen Tiirk bestecilerinin (Tiirk

Besleri) kalplerinde bu zorlama miizik yerine belki de baska bir miizik vardi.

HINDEMITH’ in goriisleri arasinda; bestecilerin kdylere gonderilmesi, halkin
miizigini dinleyip onlarla aylarca yasamalari, miizik bilimini uygularken, miizisyen
olmayanlarla 6zgiir bir diistince aligverisi i¢ine girmeleri bulunmaktadir. Ancak o
zaman, miizik ve bestecinin halk yasaminda ne gibi bir rol oynadigmi gelecekte

oynayabilecegini 6grenebilirler.

P. HINDEMITH’ in raporu dogrultusunda Avrupali uzmanlardan tiyatro
rejisorii Prof. Karl ELBERT (1887-1981), miizik egitimcisi piyanist Eduard
Zuckmayer (1890 — 1972), orkestra sefi kemanci Ernst Preatorius (1886 — 1946),
Avrupa’nin iinli Amar Kuartet’ in kurucusu Lico Amar (1891 -1959) Ankara’ya

gelerek egitim 6gretim plani dogrultusunda yerlerini alirlar.

HINDEMITH’ in sundugu rapordaki bir ¢ok ayrinti, uzmanligmm ve

adanmighiginin derecesini gostermeye yeterlidir.
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7.PROBLEM CUMLESI

20. yiizy1ll bestecilerinden Paul Hindemith’in “Ludus Tonalis” eserinin

miizikal yap1 bakimindan ne tiir 6zellikler tagimaktadir?

7.1. ALT PROBLEMLER

1- 20. yiizy1l bestecilerinden Paul HINDEMITH’ in “Ludus Tonalis” eseri tartim

yoniinden ne tiir 6zellikler tasimaktadir?

2- 20. yiizy1l bestecilerinden Paul HINDEMITH’ in “Ludus Tonalis” eseri form

yoniinden ne tiir 6zellikler tasimaktadir?

3- 20. yiizy1l bestecilerinden Paul HINDEMITH’ in “Ludus Tonalis” eseri armoni

yoniinden ne tiir 6zellikler tasimaktadir?

8. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu ¢alismasinda 20. yiizyilin en 6nemli Alman bestecisi, icracisi, egitimcisi
ve filozofu Paul HINDEMITH’ in “ Ludus Tonalis > eserinin miizikal dili ve armoni

anlayis1 arastirilmastir.

J. S. BACH’ tan bu yana en biiylik 6gretmen-besteci kabul edilen Paul
HINDEMITH,; diisiinceleri, egitimciligi, yazarhg, teorisyen ve besteci kimligiyle 20.
yiizyilin en dnemli Alman bestecisidir. Yazdig1 raporla lilkemizin miizik yasantisinda
onemli bir rol oynamistir. Besteci, icraci, egitmen, festival diizenleyicisi, arastirmaci

ve yazar olarak HINDEMITH; tiim yasamini1 miizige adayan bir filozoftur.

“Ludus Tonalis” HINDEMITH’ in 1921°de “Kuartet, op. 16’yla” biiyiik basar1
kazandig1 “Donauseschingen” ¢agdas miizik festivali ve yirmi bir y1l sonra 6liimii, son
eserlerini verdigi 1963 yillar1 arasinda 1942 yilina ait olup kariyerinin tam ortasinda yer

alir. HINDEMITH’ in “Unterweisung im Tonsatz” (Kompozisyon Sanat1) dan sonra
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yazdigr en Onemli eseridir. Ludus Tonalis BACH’ m 48 Preliid-Fiigiine saygi

niteligindedir.

8.1. SAYILTILAR

Bu arastirma; su temel sayiltilara dayanmaktadir.

I. Secilen arastirma yontemi arastirmanin amacina, konusuna ve problem

¢Ozlimiine uygundur.

II. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil eder niteliktedir.

III. Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve teknikler, arastrma icin gerekli

verileri saglayabilir niteliktedir.

8.2. SINIRLILIKLAR

Bu arastirma;

I.  20. yiizy1l ¢cok sesli cagdas miizigi ile,

II. Paul Hindemith’ in hayat1 ve miizigi ile ilgili ulasilabilen kaynaklar ile,

III. Paul Hindemith’ in interludium ve fligleri ile,

IV. Paul Hindemith’ in interludium ve fiiglerinin miizikal yapisinin

cOzlimlenmesi ile,

V. Paul HINDEMITH’ in incelenen interludium ve fiigleri sonucunda, elde

edilen veriler kullanilarak olusturulan, 6rnek yapida bir eser ile sinirhidir.
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IKiNCi BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN MODELI

“Bu arastirmada 20. Yiizyil bestecilerinden Paul HINDEMITH’ in “Ludus Tonalis” eseri
miizikal yap1 bakimindan ne tiir 6zellikler tasidiginin ortaya konulmasi amaci ile tarama
modeli ¢ergevesinde betimleme (survey) yontemi kullanilmigtir. “Survey yontemi; olaylarin,
objelerin, varliklarm, kurumlarm, gruplarin ve gesitli alanlarin ne olduklarini betimlemeye
¢alisan incelemelerdir” (Kaptan, 1995:95).

Aragtrmada, bu yOntemle mevcut durum aynen yansitilmasina

calisilmaktadir.

2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastrmanin evrenini, Paul HINDEMITH’ in “Ludus Tonalis” eseri

olusturmaktadir.

Arastirmanm Orneklemini ise evrenin tamami ulasilabilir ve incelenebilir

oldugundan, evrenin tamamindan olusmaktadir.

3. VERILERIN TOPLANMASI

Veriler; kaynak taramasi ve analiz (tartim, form, armoni yoniinden ) yoluyla
elde edilmis olup gerekli durumlarda ilgililerin goriiglerine basvurulmus, ilgili
miizikleri dinleme yoluna gidilmistir.

4. VERILERIN COZUMLENMESI VE YORUMU

Elde edilen veriler, kaynakcada da belirtilen form, armoni ve tartimsal analiz

ile ilgili kaynaklardan yararlanilarak ¢oziimlenmis ve yorumlanmistir. Bunun yani

sira ¢cozlimleme esnasinda ilgili ve yetkili kisilerden goriis alinmis, daha 6nce yapilan
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kuartet analizine yonelik bilimsel arastirmalar da incelenerek verilerin ¢dziimlenmesi

ve yorumlanmasi saglanmistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE BULGULARIN YORUMLANMASI

1. PAUL HINDEMITH’IN “LUDUS TONALIS” ESERININ MUZIKAL
YAPISININ COZUMLENMESI

Ludus Tonalis adli eser, “Unterweisung im Tonsatz” m ilkelerine sikica
baghdir. HINDEMITH “Ludus Tonalis” te, kuramimda ele aldigi 1. Dizi’yi
kullanmistir. “Ludus Tonalis” on iki fiig, on bir interlude, preliide ve postlude olmak
iizere yirmi bes 0zel parcadan olusur. Fiiglerin hepsi ii¢ seslidir ve 1. Dizi’nin (do

sesinden baglayarak) siralanisina gore diizenlenmistir.

1.Dizi
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“Ludus tonalis” teki Fiigler;

Do: Uglii fiig olup ikinci konu kars: konudur. Final kesiti ii¢ temadan olusup,
ayn1 anda duyulur.

Sol: Stretto (fligde iki yada daha fazla temanin yaklagimla belirmesi)

kullanilmastir.
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Fa: Ayna fligli vardir. Retrograde (tersine hareketle) ikinci yar1 birinci yarmin

tersidir ve melodik ¢evirim yoktur.

La: ikili fiigten olusur, birinci temanin tersidir. Final boliimii iki temadan

olusur.

Mi: Ters devinimli

Mi bemol: Ters devinimli

La bemol: Basit fiig; finalde I1I. derece iizerinde

Re: Basit fiig

Si bemol: Stretto fiig; ters devinim, retrograde, retrograde inversion, (ters

yansima) konunun arttirimi ve bir ¢ok Stretti” den olusur.

Re bemol: Ayna fiigii, ikinci yar1 ve birinci yar1 bagimsiz partilerin melodik

ve dokusal ¢cevrimleri vardir. Koda eklenmistir.

Si: Iki parti kanon

Fa diyez: Stretto Fiig’den olusur.

Interlude’ ler kendilerinden sonra gelen fiiglerin ton olarak hazirlayic
kopriileridir. Giristeki “Praeludium” ve kapanigtaki “Postludium” dramatik bir prolog
(Dramatik oyunlarin basinda konuyu kisaca anlatmak) ve epilogtur. (Eserdeki
diisiincelerin sonucu). Eserin finalindeki “Postludium” giristeki “Praeludium”’un
geriye dogru ters cevrimidir. (retrograde inversion) “Praeludium” operadaki tivertiir
bolimii gibi dinleyiciye eserin daha sonrasi i¢in bir fikir vermesi bakimindan gercek

bir prologtur.
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Acilis ve kapanigtaki parcalar Barok “toccata” tarzindadir. “Pracludium”

piyanistik bir kadans havasi tasir.

PRAELUDIUM

A piacere largamente
L -

. — P kS s W sV il . | .
G0 ———— - ——— "

Praeludium

“Postludium” boliimii “Praeludium™’un tersten gevrilmis (retro) halidir.

Postludium

“Ludus Tonalis” teki la bemol fiigiin bitis kadansindaki sondan bir 6nceki
akor (re bemol-fa-la bemol) major besli akorudur. Bu akor ayni zamanda do majorde
napoliten akoru olmakla beraber klasik armonide genelde kadansta dominanttan 6nce

birinci ¢evrim haliyle kullanilir. 20. yiizyilda modern kullanim seklinde ise
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HINDEMITH napoliten akoru dominant yerine vekil akor olarak kullanip la bemol

modunda baglayan parcayi tipik olmayan bir bigimde Do ekseninde bitirmistir.
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Kadans

“Ludus Tonalis” teki armonik olmayip efekt seklinde duyulan bir pasajda
sayfa 38 deki “Interludium” dur. Siyah ve beyaz tuslarin salkimlarma benzeyen bu
pasajda komsu notalar bir sonraki akora adim adim ¢oziilmezler. Bu anlayis politonal

etkilesim olarak algilanabilir.

INTERLUDIUM

Allegro mollo J.z s0—ss

.-
>

b

lega
P &

Politonal etkilesim

Orjinal, inversion, retrograde ve retrograde inversion (diiz, yansima, ters,
terstyansima) olmak iizere her miizikal hattin dogasinda dort temel taklit sekli
bulunur. Hindemith “Ludus Tonalis’teki fliglerin gelisimini tematik metamorfoz
yontemiyle gelistirmistir. Bu yonteme gore asagidaki “Fuga in F” 6rneginde temanin
metamorfozlarini gérmek olasidir. Ludus Tonalis tematik metamorfozlarin bolca

bulundugu HINDEMITH’ in miizikal dilinin bir dzetidir.
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“Fa fuigli” temalar

Paul HINDEMITH’ e ait “Ludus Tonalis” adli eserin miizikal anlamda

tasidig1 degerleri asagidaki sekilde analiz etmek miimkiin olacaktir.

Paul HINDEMITH “Craft of Musical Composition” kitabinda geleneksel
armoni kuraminin, akorlarin belirlenmesi ve yapilandirilmasi bakimmdan ¢ok kisith
bir sistem oldugunu savunur. Bu sistemi ve elestirisini dort maddede aciklar;

1) Akor olusturmanin temel yontemi {i¢liileri iist iiste bindirmektir.

2) Akorlarn ¢evrilebilir olduklar1 kabul edilir.

3) Diyatonik gamin seslerini ylikselterek veya algaltarak, belli bir tondaki

akor dagarcig1 zenginlestirilebilir.

4) Akorlar ¢esitli bigcimlerde yorumlanmaya yatkindirlar.”

Bestecinin geleneksel armoni kuramina getirdigi elestiriler etkileyici ve

diistindiiriiciidiir.

1) Besli akorlar tgliilerin iist iiste bindirilmesiyle olusur. Bu akorlara ii¢lii

eklenmeye devam ettikge yedili, dokuzlu, on birli ve on iiclii akorlar elde edilir. Bu
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yontemle olusturulan gruplarda yer alan araliklar, degisik gerilimleri olan akorlara
doniistiirtiliirler. Boylece miizigin tonal islevleri olmayan gamlar ile bu gamlara baglh
akorlar ve gevrimlerinden &riilmiis bir aga yakalandigini iddia eder HINDEMITH.
Ona gore iglilerden yapildig1 kanitlanamayan akorlarin geleneksel armoni

kuraminda agiklamalar1 yoktur.

HINDEMITH geneleksel armoni kuraminim, drnekte goriilen tarz ii¢ sesli
akorlarin ytriiyiisiinii agiklayabilmek icin en garip yontemlere bagvuracagina deginir.
Boyle bir yiiriiyliste yer alan bu akorlara abanti-akoru (appoggiatura-chords), ya da
gecikme-akoru (suspension-chords) diyebilir. Bunu yaparken, abanti ya da
gecikmenin ayrilmaz kismi olan ¢oziilmeyi unutmus goriiniir. Fakat ortada bir
“uyusumsuz akor” oldugu halde eger ¢oziilme yoksa abantinin kosullar1 saglanmamais
demektir ve bu gibi akorlara bagimsiz varliklar goziiyle bakmak gerekir. Veya bu
akorlarm bitmemis oldugu, ya da baska akorlar yerine kullanildig1, gibi sagma savlar

ileri strilir.
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Aciklamalar1 olmayan akor yiiriiyiisleri

2) Ug ya da dért sesli basit akorlarm seslerinin konumlar1 degistirilerek elde
edilen ¢evrimler ayni akorun diger bigcimleri olarak tanmirlar. Bu yontemle daha
dokuzlu akorlara gelindiginde bile ¢evrimin kolay olmadigi goriiliir. Armoni kural
kendi koydugu kurallarla ters diismemek icin akorlarin seslerini kirpar. Dominant
dokuzlu akorunda beslinin atilmasi gibi. Yalniz {i¢lilerden olusmamis olanlar basta

gelmek iizere, akorlarin biiyiik cogunlugunun ¢evrimi olanaksizdir.
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Cevrimi olanaksiz akorlar

Yukaridaki akorlar g¢evirildikleri zaman karakterleri ve anlamlarini yitirler.
Geleneksel armoni kuramiyla bu akorlarin ¢evrimleri yapilamaz. Ciinkii hangi kok

sese baglanacagi bilinemez.

3) Bir tonun disina ¢ikmadan, o tona ait gama yabanci sesleri iceren akorlar1
aciklayabilmek icin “alterasyon” kavramina sigmilmistir. Baslangigta, en basit
tonlarda ¢ok sik rastlanan bazi sapmalar1 (peslestirilmis altinci derece ve Napoliten
akor gibi) temize ¢ikarmak icin gelistirilmis olan bu fikir, daha sonra tonal yapiya
kolayca oturmayan her seyi kendi catisi altinda toplayacak tarzda genisletilmis ve
sonug olarak sistem belirsizliklerle, ¢ok anlamliliklarla dolmus, geriye tek bir gegerli
kural kalmistir. Herhangi bir akor, herhangi bir tonda karsimiza c¢ikabilir. Bu
diyatonik sistemin sonucudur ve bu andan baslamak iizere kromatik zemindeyiz
demektir. Buna Pan-diatonizm de denir. Ancak diyatonik sistemde, sonradan eklenen
bu akorlara ikincil armoniler, hi¢ de hos karsilanmayan davetsiz konuklar goziiyle
bakilirken, kromatik sistemde bunlar daha bastan itibaren tonal sistemin bagimsiz

ogeleri olarak goriiliirler.

4) Geleneksel armoni kuraminda her akorun tasidigi ¢ok anlamliliga bir
ornekte dominant yedi akorudur. Islevine ve notasyonuna gore, kok konumunda,
birinci ¢evrim ya da ikinci ¢evrim konumunda oldugu yorumlarina agik ise,

HINDEMITH bu sistemin yanlis oldugunu asagidaki 6rnekle gosterir.
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Dominant 7 i Akorlar
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Bu 6rnekteki akorun, hep ayni sesleri verdigine bakip, her {i¢ bigimde de ayni
armonik anlami tasidigini sdylemek mantiksiz olur. Yukaridaki ii¢ c¢oziiliis
bi¢iminden birincisinde sol sesi do ya ¢dziilmiistiir. ikinci ¢oziiliiste ise bu ses

ardindan gelen akorun kokii ile daha zayif mindr ikili fa diyez sesine gider.

Bu uzak akrabaligin birincisi gibi gii¢lii armonik dil olusturmamasi dogaldir.
Ucgiincii baglant: ise diger ikisine gore orta giictedir. Bir akorun ¢esitli bicimlerde
yorumlanmaya uygun olmasi, ¢ikardigi seslerden degil, bir isitsel olgu ile onun

notasyonu arasidaki c¢eliskiden kaynaklanir.

Eger elimizde bir tampere notasyon (do diyez ve re bemol’un aym isaretle
gosterildigi ) olsaydi, buna gore yalnizca major ve mindr araliklar olurdu. Eksik ve
artik terimlerinin yol a¢tig1 ¢ok anlamliligi koruyan ve diger araliklarin olagan
Olciiler i¢cindeki terimleriyle asla tanimlanamayan tek aralik triton disinda, artik,

eksik ve daha bagka biitiin siiflandirilmalar kaybolurdu.

Seslerin aras1 5, 6 oranina uyan bir aralig1 kulak her zaman minér Giclii olarak
duyacagi i¢in besteci tarafindan bir artik ikili, bir mindr tg¢lii, ya da c¢ift eksik dortli
olarak diisliniilen ve o sekilde yazilan araliklarin bir 6nemi yoktur. Dolayisiyla
Tritondan baska hicbir artik veya eksik araligin ¢oziimlemede yeri yoktur; triton
disinda biitiin araliklar, doguskan dizisinin ilk alt1 sesinden {iretilmis araliklarin
degisik bigimleri olarak duyulur. HINDEMITH, bir ¢ok miizisyene kaba olarak
gortilebilecek bu diisiinceye itirazlarin notasyon sistemi yiiziinden kaynaklandigini
soyler. Gergeklestirmek istedigi yeni kuramda ise notasyona dokunmadan bir kuram

olusturmaya calisacaktir.

HINDEMITH, kromatik gamdaki on iki sesin gittikge azalan bir akrabalik
iliskisi diizeninde ortaya ¢ikmis oldugu anlaml diziyi “1. dizi” diye adlandirir. 1. dizi
doguskan dizisinden iiretilmistir. Herhangi bir gamin kokii oldugu diisiiniilen tek bir

ses ve seslerin geriliminden dogan kromatik diizende on iki sesli dizidir.
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1.dizi

Araliklarin da dogal bir sirasi oldugunu ve bu siralamayr da 2. dizi diye

aciklar. Bu dizinin temel geregleri de 1. dizideki gibi kromatik gamimn 12 sesidir.
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2. Dizi

2. dizinin temel olusum prensibi bileske seslerdir. Bilindigi lizere bileske
sesler, doguskanlardan farkli olarak (doguskanlar tek bir sesin timlamasiyla degisen
sayilarda olusurlar) iki veya daha ¢ok sesin birlikte tinladig1 zaman ortaya cikarlar.
Daha agik bir 6rnekle, bir kemanci saf entonasyonlu ¢ift sesler ¢alarken bileske
sesleri yumusak bas sesler olarak duyar. Org yapimcilar1 da bu yontemi, yer ve

malzeme harcamalarindan kaginmak i¢in ¢ok 1yi bilir ve uygular.

Bileske sesin frekansi her zaman, calman araligin seslerinin frekanslar1

arasindaki farka esittir.
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Calinan aralik
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Bileske sesler

HINDEMITH bileske seslerin fiziksel hesaplartyla 2. diziyi kurar. Dizideki
son aralik triton araligidir. HINDEMITH akor olusturmadaki temel araligi triton
iizerine kurar ona gore “araliklarin en gururlu, en soylu iiyesi sekizlidir (doguskanlar
prensibinde bozulmayan tek aralik oldugu igin) ve digerlerinden ayr1 durur.”’15
Triton ise ailenin ayriksi, bir o kadar da vazge¢ilmez iiyesidir. Baska bir aralikla

birlikte bir ¢ift olusturmaz ve sekizliye karsit olarak dizinin sonunda yer alir.
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Dizideki triton araligi

Tritonun kokii yoktur ve ona eslik eden bileske seslerle iliskisi olagan disidir.
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Dominant yedili akoru

Triton her zaman dominant etkisi tasir; bir eksene yonelik egilimle, (bir
aralik ya da bir akor olusturan tamamlayici seslerle birlikte) iiyesi oldugu ailenin
kaynag1 olan sese dogru bir “coziilme” biciminde en dogal doyuma ulasan bir
yiiriiyiis nitelendirilir. Yukaridaki 6rnekte dortlii ve beslilerin birlesimiyle dominant

yedili akorunu gorebiliriz.
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Coziilme

Coziilme sirasinda kulak her zaman, tritonun seslerinden birini, onu izleyen
tonik akorunda ki kokiin yeden sesi olarak algilar. Kulak tonal bir g¢erceve icine
alamadig1 tritonun hangi sesinin yeden olduguna hemen karar veremeyecegi icin, bu
araliga olan tepkisinde her zaman kararsizdir. Onun diger araliklardan daha degisken
olan yapis1 tonal belirsizligi; yiirliylis sirasinda biitiin ilgiyi bir yerde toplayan gii¢lii
¢oziilme egilimidir. “Tritonu 6zgiin kilan, onun diger araliklar arasinda yabanci bir
varlik ve huzursuzluk kaynagi olmasina yol agan sey, iste bu belirsizlik ve gerilimin

bileskesidir.”

Akustik yapisma ya da isitsel etkisine bakarak seslerinden birini kdk olarak
saptamamiza izin vermeyen triton araligina hakim olabilmemiz i¢in karsimiza
ciktiginda hangi sesin dnemli olduguna bir sekilde karar verilebilmesi gerekir.

Sorunun yanitini ustaca gizleyen triton araligi cevabi bulabilmemiz i¢in tritonun
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¢oOziildiigi ses, akor, ya da aralifa bakmamizi gerektirir. Tritonun seslerinden hangisi
bu kaynak sese (¢oziildiigli araligin kokiine) en kiiclik adimda gidiyorsa, o sesi kok

temsilcisi sayilmaktadir.

Kok temsilcisi =
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Kok Temsilcisi, Kok

Miizik tarihinin baglangici sayilabilecek antik Yunan modlarinda kullanimu,
Barok donem kontrpuaninda ve zor sdylenmesi bakimindan vokal miizikte “Diabolus
in Musica” (Seytan araligi) diye yasaklansa da; sonunda dominant olarak kullanilan
tiim akor bicimlerinde, “Tristan ve Isolde” deki “Tristan” akorunda, 20. yiizyilin ilk
yarisinda DEBUSSY, RAVEL ile birlikte “Tam ton” dizisinde ve calgi miiziginde

yer alarak triton araliginin kullanimi yayginlagmustir.

HINDEMITH’ in yeni akor ¢dziimleme ydnteminin kosullari, geleneksel
armoni kurammna getirdigi elestirilerden kaynaklanir. Yeni sistemiyle miizikte
kullanilabilecek biitiin akorlar1 agik ve kolay anlasilabilir bir diizene sokarak, genel
kabul gérmiis armoni kuraminin tezlerini altiist etmeyecegini diisiiniir. Geleneksel
armoninin yap1 taglarmni ¢ok daha genis bir planin i¢ine katarak kurdugu sistemle
biitiinlestirir. Dolayisiyla bu yeni yapiya, biiyiik capl bir a¢ilim goziiyle bakilmasini
ister. Yeni akor c¢Ozliimleme yonteminin kosullar1 geleneksel armoni kuramia

getirdigi elestirilerin sonucudur;

1) Akor olusturmanin temel kurali, bundan bdyle, iiclilere dayanan bir

yapilanma olmamali.

2) Akorlarn ¢evrilebilirligi yerine, daha genis kapsamli bir ilke koymaliy1z.
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3) Akorlarin degisik bigimlerde yorumlanmaya ag¢ik olduklar1 tezini terk

etmeliyiz.

1.madde tlizerine;

HINDEMITH, akorlar1 iicliileri iist iiste bindirme ydntemiyle olusturmak
yerine; 2. diziden ve her aralikta varolan, o araligin seslerinden birinin iistlendigi kok
sesinden tiliretmistir. 2. Dizinin basinda ve sonunda, aralik ciftlerinden ayr1 duran,
sekizli ve triton vardir. Sekizlinin akor ¢oziimlemesi bakimindan hi¢bir anlami
yoktur. Biitiin yapabildigi bir araligin icerigine temel bir degisiklik yaratmadan
yalnizca bir sesini katlayarak, o sesin agirlhigini arttrmaktir. Bundan dolayi, triton
iceren akorlar ile icermeyenler arasinda temel bir ayrim olusur; akor ve araliklardaki
denge durumunu duyumsama 06zelligimiz de eldeki akor malzemesinin iki ana gruba
boliinmesini saglar; Triton i¢cermeyen akorlardan olusan A Grubu; triton igeren

akorlardan olusan B Grubu.
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1. ve 2. Dizi1

Geleneksel armoni kurami akor 6gelerini bas sese baglar ama ayn1 zamanda
biitiin hesaplar1 akorun c¢evrilmemis, kok durumuna gdre yapar. Yani akor hangi
cevrimde olursa olsun kok hep ayni sestir ve c¢evrilmis akorun diger sesleri de

cevrilmemis konumdaki ilk islevlerini stirdiirtirler.

HINDEMITH bu hesap ydnteminin kusurlu oldugunu iddia ederek tek bir
yontem olmasi gerektigini savunur. Onerdigi yontem ise akorun i¢inde besli olmasi
durumunda bu beslinin alt sesi akorun kokiidiir. Bunun gibi, bir icliiniin ya da
yedilinin alt sesi ( daha 1iyi bir araligin olmadigi durumlarda) akorun kokii olur. Bu

araliklara karsit olarak eger bir akorun en 1yi aralig1 bir dortlii ve bir altili, ya da bir
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ikili ise, o zaman akorun kokii bu araligi iist sesidir. Tekrarlanan sesleri ise tek
sayan HINDEMITH akorun birden fazla esdeger aralik icermesi durumunda daha

asagida olan araligin kokiinii akorun kokii kabul eder.
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En 1iyi aralik, kok

HINDEMITH’ in bu anlayisma karsin Vincent PERSICHETTI “Twentieth
Century Harmony” (20. Yiizyi1l Armonisi) adli kitabinda, tam dortli araliklarla
olusturulan {i¢ sesli akorlarin gevrilebilecegi ve kok seslerinin {isteki ses degil alt ses

oldugunu agiklar.
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Dortlu Akorlar

2. madde iizerine;

Geleneksel armoni kuramina gore, bir akorun cevrimi asla o akorun kok
konumundaki kadar kesin ve giiclii bir etkiye sahip olamaz. Ciinkii kok konumunda,
bas ses ile kok aynidir; zaten akorun en gii¢lii sesi olan kok en alt konum sayesinde
daha da giiglenmistir. Simdiye kadar bir akoru (bir ¢evirim akoru) hep baska yapida
bir akorla (kokii ve bas sesi ayn1 olan, kok konumunda bir akorla) baglantili diistinme
zorunlulugu, kok aktarimi ilkesinin genis kapsamli kullanimini engellemisir.

HINDEMITH, ilkeyi bu kurallardan farkli yorumlayarak yeni bir akor olusturma
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kistas1 ve bugiine kadar armoni kuramlarinin kapsami i¢ine girmeyen akorlarin

bulundugu alana daha genis bir bakis olanag1 elde edilecegini diisiinir.

Geleneksel armoni kurami akorun kokiinii oldugu yerde birakan ama bagl
oldugu araliktaki ortagi olan sesi akorun bagka sesleriyle birlikte bagka oktavlara
aktarir. Bu gibi yeni durumlara “konum” adi verir. (kapali, a¢ik, karma, oktav
konumu, tam besli, major ticli, vb.) “Asagidaki 6rnekte goriilen lic akordan herhangi

biri, ister A’daki ister B’deki bigimde olsun, ayn1 diizeyde kabul edilecektir.
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Dar, genis pozisyon

Kok sesi ile ortagi arasindaki uzakligin artmasi, akorun etkisini biraz
degistirse de, ona atadig1 degeri degistirmez. HINDEMITH’ e gore akor seslerinin bu
bigimde toplanmasi veya dagitilmasi her bilesimde olanakli degildir. Bu tiir konum
degisikliklerinin, yalin yapilar1 nedeniyle ilimli ve karar zorunlulugu olan akorlar1
etkilemeyecegini fakat cok ses iceren akorlarin kendilerine 6zgii karakterlerini

yitirmelerine yol agacagini diistiniir.

3) Madde iizerine;

Akorlarm iki ana gruba (A Grubu ve B Grubu) ve daha sonra bu gruplar
icerisinde, koklerinin konumlarina ve akor i¢gindeki araliklara goére daha alt smiflara
ayrilmasi varolan ¢ok anlamlilig1 biitiiniiyle yok eder. A grubu triton icermeyen
araliklardan olusturulan akorlar B grubu triton iceren araliklardan olusturulmus
akorlardir. HINDEMITH’ in deneyimleri sonucu diger araliklarla bir akor
olusturmak icin bir araya gelen triton kendini 2. Dizi’ye gbre en iyi olan aralia
bagiml kilar. Tam besli, tam dortli, major tigli ve mindr altili araliklarmin varlig

tritonun etkisini azaltir ama onun ¢6ziilme egilimine boyun eger. Bu araliklar1 i¢eren
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tritonlu akorlar, kokleri A grubu akorlardaki kadar giiclii olmasma karsin, yine de

dengeden yoksundurlar.
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Tritonlu akorlar

HINDEMITH A tritonsuz ve B tritonlu olarak ayirdigi akorlar1 asagidaki
semayla ti¢ alt gruba bdler bunlar A Grubu; I, 111 ve V alt gruplarindan, B Grubu ise
I, IV ve VI alt gruplarindan olusur.Do sesi iizerinden tiiretilmis A ve B grubu

akorlar1 ve alt gruplari;
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Akor Gruplar1 Tablosu

A Tritonsuz Akorlar

I Ikili ve yedili yok

1. Kok ile bas aym

== -

2. K&k ses en altta degil

/]

F—a—e

I ikili ve yedili var
1. Kok ile bas aym

V Belirsiz

A grubu akorlar1 ve alt gruplar
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B Tritonlu Akorlar

I Mindr ikili ve major yedili yok. Triton ikincil
a. Yalmz minér yedili var (major ikili yok). K&k ile bas aym

O

g

b. Major ikili ve minor yedili var
1. Kok ile bas aym

IV Mindr ikili ve major yedili var. Bir veya daha ¢ok triton ikincil
1. Kok ile bas aym

VI Belirsiz. Triton birincil

B grubu akorlar1 ve alt gruplar1
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A Grubu i¢indeki alt grup 1, ikili ve yedili araliklar1 olmayan akorlar igerir.
Bu alt grubun birinci kesiminde ( 11) kokii ile bas sesi ortlisen major ve mindr iig-bes
akoru bulunur. HINDEMITH, bir tek bu akorlarin bagimsiz oldugunu diisiiniir. Bitis
olarak kullanildig1 gibi diger akorlardan herhangi biri ile baglanmaya uygundurlar.
Bir sonraki kesim ( 12), en alt sesleri kok olmayan major ve mindr iig-bes akorlarinin
cevrimleridir. Koklerinin yukar1 konumda olmasi nedeniyle doyurucu bitigler

olusturacak kadar bagimsiz degildirler.

Bu iki kesimin akorlar1 en fazla ii¢ sesten olusup 12 akorlarida zayifta olsa I1

kesiminin islevlerini yerine getirirler.

B Grubunda goriilen benzer bir alt grup ( II ) li¢ ya da daha fazla sesten
olusup tritonun daha giiclii araliklara bagimli oldugu akorlar1 igerir. Bu alt gurubun
icinde ikili ve yedili olmamasi olanakli degildir, ¢iinkii tritonun varhigi (eksik {ic-bes

akoru ve ¢evrimleri diginda) ikili ve yedilinin varligini gerektirir.

Tritonun varligiyla ortaya c¢ikan gerginligin en yumusak bi¢cimi mindr yedili
bulunduran akorda goriiliir. Bu 6zellikleri tasiyan kesimde ( Ila ) en 6nemli akor
dominant yedili ve onun besli atilmis halidir. I¢inde hem major ikili hem de mindr
yedili goriilen akorlar {i¢ kesime ayrilir. Bunlardan birincisi ( IIbl), kokii ve bas sesi
ayni olan akorlar1 igerir. Alt grup II’yi olusturan akorlarin 1Ib3, disindaki ortak
ozelligi hepsinin yalnizca bir triton bulundurmalaridir. 11b3 kesiminde ise iki, hatta
ii¢ triton bulundururlar. Bu akorlarin kendilerine 6zgii renkleri gii¢lii bir bicimde

duyulurlar.

A Grubunun alt grubu II1, ikili ve yedililer eklenerek genisletilmis, herhangi
bir sayida sesten olusan akorlar1 igerir. Bu akorlarm en iyileri Alt grup I’ 1 i¢inde
tastyanlar ya da bazi sesleriyle bu erisilmez benzerlerine ¢ok yaklasanlar olacaktir.
Bu alt grup III’ iin akorlarmim hi¢biri bagimsiz degildir; hepside biiyiik olciide
ezgisel akisa bagli olarak ortaya cikar ve diger akorlarin hepsiyle baglanti
kuramazlar. Bu grupta birinci kesimde kokii bas sesi olanlar ikinci kesimde ise kokii

ust seslerden biri olanlar vardir.
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Alt grup IV uyarici, incelikten yoksun ve ¢ok renkli bir dizi garip akor igerir;
En yogun duygular1 anlatmaya uygun, giiriiltiilii, sinir bozucu, duygular1 kabartan ve

son derece itici akorlarin hepsinin yeri burasidir.

Bu grubun akorlarinda tritonlarm oldugu kadar mindr ikili ve major
yedililerin sayis1 da smirsizdir. HINDEMITH bu akorlarm giiclii ve dikkat cekici
kisilikleriyle {i¢c-bes akorlar1 ve daha basit triton akorlar1 gibi biitiin akor
yiirliyilislerine rahatlikla uyum saglamasmi beklemez. HINDEMITH’ in yiiriiyiis
¢Ozlimii ise; bu akorlarin en iyileri, en kolay kullanilan olan az sayida ses iceren ve

daha basit alt gruplarin akorlaridir diye agiklar.

V ve VI kiiciik alt gruplardir ve birden fazla ses binmis ayni biiyiiklikteki
araliklardan olusan belirsiz akorlar1 igerirler. HINDEMITH’ in koydugu kurallar
cercevesinde artik besli araligi mindr altili demektir, HINDEMITH’ e gore gercek
miizisyen yalniz kulaklarma inanir ve dolayisiyla bu akorun bilesenleri ayni aralik
ciftindendir ve akorun kokii kesin bir bigimde saptanamaz. Akora dortliiler eklemeye
devam edilirse bir kok sesin varligi kabul edilmelidir. Ust iiste ii¢ veya daha fazla
dortliiniin eklenmesiyle olusan akorda en alttaki dorthiiniin kokii, akorun kokii olarak

kabul edilir.

Tritonlu B Grubu akorlarin1 ¢éziimlerken bu akorlarin kék seslerini bilmek
yeterli olamaz. Yaptigimiz akor yiiriiyiislerinin anlasilir ve doyurucu olabilmesi i¢in
akorlarin i¢indeki tirtonlarin en 6nemli bilesenler olduklarini g6z 6niinde tutmamiz
gerekir. Akorlarin koklerini yukarida acikladigimiz yontemlerle bulmak olasidir.
Buna bagli olarak HINDEMITH tritonlu akor yiiriiyiislerinde tritonun seslerinden
birinin “kilavuz ses” olarak gorev yaptigmin bilinmesini ister. Akorlarin kok
seslerinden ayr1 kilavuz sesleriyle daha 1yi yliriiylisler yapabiliriz. Kilavuz sesin

saptanmasi i¢in kurallar s6yledir:
1) Akorun i¢indeki tritonlardan bir yada birkaginin sesleri arasinda, akorun

koki ile (2. Dizi’nin aralik degerleri siralamasina gore) en iyi iligkide olan ses

kilavuz ses kabul edilir.

75



— = K5k '

~--->» = Kilavuz ses N
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Kilavuz sesin saptanmasi

2) Akorun i¢inde tek bir triton oldugu durumda, eger tritonun seslerinden biri

ayn1 zamanda akorun kokii ise, tritonu olusturan diger ses kilavuz ses kabul edilir.

—> = K8k
-=-==-» = Kilavuz ses

Kilavuz ses

3) Akorun kokiiniin iistiinde ve altinda, bu kokle ayni diizeyde iliski i¢inde
triton sesleri varsa altta olan kilavuz ses se¢ilir. Farkli oktavlarda olsa bile kural

gecerlidir.

Alttaki kilavuz ses
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HINDEMITH’ in bu akor ve aralik degerlendirme sistemi sayesinde biitiin
akorlar smiflandirilmis olur. Kendi deyimiyle “bir kuramcmin ancak kabuslarma
konu olacak nitelikte ve kendine saygili hi¢cbir kontrpuan kitabinin hosgdriiyle

karsilamayacagi akorlar simdi kolayca agiklanabilir. ”

HINDEMITH’ in armoni anlayisina gore bir ton ve ona bagl akorlar silsilesi
tonal eylemlerin dogal tabanini olusturmaz. Doga’nin bizlere sundugu sadece
araliklardir. Araliklarm bir araya gelmesiyle olusan ve onlarin uzantis1 olan
akorlardan da tonalite ortaya c¢ikar. Bu yaklasim icinde tonal iligskilere uygun
gordiigiimiiz her bigimi vererek tonalitenin esiri olmayiz goriisiinii savunur. Aralik
degerlerinin siniflandirilmast armonik gerilimleri hesaplarken bize yol gdsterici
olacaklardir. Eger akorlar farkli degerlerde ise, onlardan yapilan akorlar da ayni

derecede farkli olmalidir.

Sonu¢ olarak HINDEMITH’ in gergeklestirmek istedigi sey tonalite
kavrammi gilincellestirerek onun etki ve isleyis alanin1 genisletmek bir bakima
tonalitenin  dzgiirlestirilmesidir diyebiliriz. HINDEMITH’ in kuramda ortaya

koydugu sey tonal sistemin genigletilmesidir.

2. COZUMLEMEDEN ELDE EDILEN DEGERLERE GORE ORNEK ESER
YAZILMASI
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Piano

INTERLUDIUM

Allegro
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DORDUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

1.SONUC

Tartimsal yonden bakildiginda, 20. yy’ m 6nemli Alman bestecisi olan Paul
HINDEMITH’ in “ Ludus Tonalis ” adli eseri, ¢ok genis bir dlcii gostergesi
yelpazesi ve c¢ok c¢esitli tartim bigcimleri  kullandig1 goriilmektedir. “ Ludus
Tonalis” 1 olusturan boliimler, donemler, tema ve motif yapilarina bakildiginda,
tema cesitliligi yaratmada, tartimsal zenginlikten c¢ok fazla yararlanildigi dikkati
cekmektedir. HINDEMITH, asimetriye 6nem vermis, kontrast icinde 3-2° lik ve 9-
8 lik zaman isaretlerinin kullanildig1 tekrarlar1 yapmistir. Ayrica 20. yiizyil

miiziginde sik¢a goriilen fragman ornekleri eserlerinde gormek miimkiindiir.

Armonik ydnden bakildiginda Paul HINDEMITH; eskiden beri siire gelen
armoni, kontrapunkt, ve tonalite sistemlerinde yeniliklere dogru giderek, giiclii bir
polifoninin kullanildig1 eserlerinde kendi armoni sisteminin kurallarini ortaya

koydugu goriilmektedir.

HINDEMITH, “Ludus Tonalis” de armoni ve tonal merkezin degisik
frekansinm nasil kullanildigini gostermektedir. Bunlar ¢ogunlukla melodide emin
adimla hareketlerin noktasma yer almaktadir. Kadanslar sik sik final akoruna zit
hareketle veya Ortacaglara ait kadanslar  tarzindaki notalara emin adiml
yaklagimlar1 karistirilir. Kullanilan dissonanslar armonik ve kontrapunktal yaziligia
gore tonal bir merkez lizerine Kadansta temiz olarak kullanilan {i¢liiler daha sonra
yerini 5° liler, unison ve oktavlara birakmaktadir. HINDEMITH’ in konturpuan
disiincesi BACH’ ta oldugu gibi armonik diisiincelerinin tonal bir merkez

cevrensinde diizenlenmesiyle idare edilmektedir.
HINDEMITH’ in c¢alismalarnda iki teorik  yaklasrm  dikkati

cekmektedir. Bunlardan birincisi, geleneksel bat1 miiziginin gelistirilmesi, digeri ise

degisik cografyalarda ve 6zellikle Alman kiiltiirii ve bu kiiltiire yakin olan yerlerde
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yaptig1 miizik arastirmalaridir. Bu arastirmalarin  etkisinden olsa gerek;
HINDEMITH’ in eserlerinde kromatik 6lgekli yeni bir sisteme dayanan ve major-
mindr anahtar kurallarinin, bilindik ton anlayisinin disinda, yeni dizisel yaklasimlar
kullandig1 anlasilmaktadir. Bunun yami sira bestecinin, 12 ton sistemini bire bir
kullanmadig1, ancak eserlerinde kullandig1 bagimsiz armonilerin, 12 ton sistemi ile

bir paralellik tasidig1 sdylenebilir.

HINDEMITH’ in “ Ludus Tonalis ” adh eseri incelendiginde, etnik
melodilerin kullanilmasma ve barok miizigi yapisinin ortaya c¢ikarilmasina calistigi,
bunun yaninda miizigin bu alanma derinlemesine inen bir besteci oldugu
anlasilmaktadir. Paul HINDEMITH' in hayati ve eserlerinden ortaya c¢ikan
gerceklerden birisi de, dogu ve bat1 sembollerini karistirarak iki kaynaktan tek bir
stil olusturmasidir. Ayrica Alman ve Avrupa miizik kiiltiiriinii arastirarak bu alanda

eserler vermis bir etnomiizikolog kimligine de sahiptir.

Onun melodilerinin i¢inde kromatizm yapiyr gormek miimkiindiir. Fakat bu
modal kalite igerisinde goriilmektedir. Onun formal modellerinin ¢ogunlukla ¢ok

temiz oldugu goriilmektedir.

2. ONERILER

J. S. BACH’ tan bu yana en biiyiik 6gretmen-bestekar kabul edilen Paul
HINDEMITH; diisiinceleri, egitimciligi, yazarligi, teorisyen ve bestekar kimligiyle
20. yiizyillm en Onemli Alman bestekaridir. Yazdigi raporla iilkemizin miizik
yasantisinda Onemli bir rol oynamistir. bestekar, icraci, egitmen, festival
diizenleyicisi, arastirmaci ve yazar olarak HINDEMITH; tiim yasammi miizige
adayan bir filozoftur. Tiim bu 6zellikleri biinyesinde tasiyan bdylesine biiylik bir
bestekarin miizik egitimi veren kurumlarimizda miifredat kapsamina alinarak

ogrenilmesi, arastirilmasi gerekmektedir.

Yapmis oldugumuz HINDEMITH’ in “ Ludus Tonalis” adli eserinin

analizinin yaninda diger tiir ve form yapisindaki eserleri de incelenmelidir.
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20. yiizyll mizigine gecis doneminde Onemli rol iistlenen bu bestekar;
eserlerinden ¢ikan sonuglar dogrultusunda, doneme ait ozelliklerin anlasilabilmesi

icin kaynak kitaplar olusturulmalidir.

20. Yiizyil miiziginin daha 1yi anlagilabilmesi i¢in, bu doneme ait daha bagka

bestekarlarin eserleri de incelenerek kaynak kitaplara doniistiiriilmesi saglanmalidir.

Bestekar, icraci, egitmen, festival diizenleyicisi, aragtirmaci ve yazar olarak
HINDEMITH’ in bu kimlikler ile yapmis oldugu arastirmalarda incelenmeli,

arsivlenmeli ve miizik egitimi veren kurumlarda miifredat kapsamina alinmalidir.

Paul HINDEMITH’ in bestelemis oldugu eserler, hem 20. yiizy1l deneysel
cag1 i¢cin Ornek olusturdugu, hem de etnik tema ve tartim yapisinda eserler oldugu
icin konser programlarina dahil edilmeli, cagdas nota yazim araclariyla tekrar notaya

almip repertuvarlara kazandirilmali ve arsivlenerek korunmasi saglanmalidir.
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EKLER

Ek 1: FOTOGRAFLAR iLE PAUL HINDEMITH
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Hindemith ve Goodman, (1947)

99



Hindemith, orkestra provasinda.
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Paul Hindemith ve Igor Stravinsky
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Paul Hindemith (1933)
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1929’ da yent bir trio kurdu.
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1910°da Frankfurt Cocuk Trio’ sunda keman calarken
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1932 de Plon’ de orkestray1 yonetirken.

Paul Hindemith ve Bela Bartok, (1932)
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