GIRIS

Din, bir inang sistemi olarak, tarihin biitiin devirlerinde ve biitiin toplumlarda
daima kendisiyle karsilasilan evrensel bir olgudur ve toplumu ayakta tutan temel
esaslarin baginda gelir. Din, koruyucu bir gii¢ olarak toplumun siirekliligini temin eder
ve kolektif bir giic olarak toplumun ortak bir amag, degerler ve tutumlar sistemi
etrafinda birlesmesini saglar. Din bir sistemdir. Bu sistemin unsurlar1 kurumlar ve
ayinlerdir. Dinsel térenler toplum dayanismasini kuvvetlendirici araglardir. Din, kisi ve
topluma i¢inde yasanan diinyaya ve hayata bir anlam kazandirmalar1 fonksiyonunu
goriir ve boylece onlarin diinya goriisleri ve hayat anlayislarinin sekillenmesinde énemli

roller Ustlenir.

Miizik, bir kiiltiiri meydana getiren inanglarin yargi, estetik ve duygu olarak bir
diizenleme i¢inde, vokal veya enstriimantal ses ve tonlarin bir araya getirilmesi sanati ve
ilmi anlamina gelmektedir.® Miizik, toplumu olusturan bireyler arasindaki etkilesimleri,
toplumlarin birbirleriyle olan iligkilerini diizenleyip, toplumsal ve toplumlararasi

anlagsma, dayanigsma, paylagsma ve kaynasmay1 saglar.

Ilkel toplumlarda sosyal organizasyonu diizenleyen ve biitiinlestiren, sosyal
kontrolii saglayan temel kurum dindir. En ilkel topluluklarda bile goriilen dinin sosyal
yasantiya etkisi azzmsanmayacak kadar biiyiiktiir. Insanoglunu, uygarlik tarihi boyunca
her zaman bilinmeyene kars1 korkuyla karisik bir saygi duymustur. Ay, giines, yildiz,
belki bir tas bile insanoglunun totemlerini olusturmaya yetmis, aciklanamayan her olay

bu totemlerle iliskilendirilmistir.

Ilkel dinlerde, insanlarin korktuklari doga olaylari, salgin hastaliklar gibi kendi
imkanlariyla basa ¢ikamayacaklar1 durumlarda; totemlere gosterilen saygiy1 ifade etmek
ve bu totemlerin gazaplarina maruz kalmamak igin ¢esitli ibadet, téren, ayin gibi ritmik
hareket ve rutinler yaparlardi. Bu yapilan ayin, ibadet gibi rutin hareketlerin sonucu
olarak sanat ister istemez din orijinli olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ayinler, tapinaklarda

yada geleneksel festivallerde icra edilir. Dinsel seremonilerde, sarkilar ve danslar
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tanrilara olan saygi ve minnetin ifadesi olmakla beraber, onlari eglendirmek igin
yapilirdi. Ayinler esnasinda galgilar ¢alinir, olusan bir grup tarafindan dinselligine
inanilan eserler seslendirilirdi. Tek tanrili dinlerde de ayinler ortak yapitlardir.

Insanlarmn kutsala goniilden bagliliklarin1 miizikli ayinler tertipleyerek gdstermislerdir.

Miizik sosyolojisi dahilinde c¢alismamiz boyunca dinin toplum iizerindeki
etkileri irdelenerek, miizik ve din olgusunun birbiri iizerindeki etkisi arastirilip ortaya
konulurken, dinsel yaptirimlarda miizik sanatinin etkisinin neler oldugu ve bu
etkilesimde toplumsal yapinin nasil muhafaza edildigini anlamaya c¢alistik. Bununla
beraber  tarihsel siirecteki degisimler neticesinde miizigin dinlere goére nasil
sekillendigini; politeist donemden monoteist doneme gegiste bu sanatin ugradigi
degisimlerin neler oldugunu, ilkel dénemdeki yaptirim giiclinlin sonraki donemlerde

korunup korunmadiginin yaptigimiz analiz neticesinde ortaya ¢ikarmaya ¢alistik.

Grekce Edessa, Siiryanice Orhai, Arapca El Ruha adlarini tasiyan Sanliurfa,
tarihte diinya kiiltiir ve medeniyetinin merkezi sayillan ve arkeoloji literatiiriinde
“Bereketli Hilal” olarak adlandirilan bolge iizerinde yer almaktadir. En eski dinlerden

en son dine kadar biitiin dinler bu bolgede ortaya ¢ikmis, yazi bu bolgede bulunmustur.

Cografik olarak Sanliurfa, doguya agilan biitiin yollarin kavsaginda kurulmus bir
sehirdir. Sanlurfa’nin jeopolitik bakimdan genis bir i¢ bolgeye sahip olmasi, Ortadogu
ve Asya arasinda koprii gorevi ustlenmesi kendisi i¢in bir avantaj olusturmus ve bu

yoniiyle degisik kiiltiirel olusumlarin bir ilim merkezi olmustur.

Sanlurfa, dinler tarihi agisindan ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Asur ve Babil
doneminde; Ay, giines ve gezegenlerin kutsal sayildigi politeist bir din olan
Paganizm’in bas tanris1 “Sin” in mabedinin Harran’da bulunmasinin yani sira Musevi,
Hiristiyan ve Islam dinleri peygamberlerinin atasi olan Hz. Ibrahim’in dogdugu sehir
olmas1 ydniiyle de monoteist dinler agisindan 6nem tasimaktadir. Sanlurfa’ni Hz. Isa
tarafindan kutsanmis olmasi, Hiristiyanlig1 diinyada ilk kabul eden kralligin Sanlurfa
(Abgar) Krallig1 olmasi bu ilin “kutsanan sehir (the blessed city)” adiyla taninmasina

neden olmustur.



Sanliurfa miizik tarihine baktigimiz zaman, miizigin tarihinin de sehir kadar eski
oldugunu goriiyoruz. M.O. Sanlurfa’da yasayan kavimlerin birgok tapinak ve mabetleri
vardir. Bu mabetlerde tanrilara miizikli ayinler yapilir, fliit, boru ve benzeri vurmali
enstriimanlarla miizik esliginde dans edilirdi. Burada insanlar gezegenlere tapar,
Makroskomos’la (uzay) Mikroskomos (insan) arasinda uyusuma inanir, bu uyusumun

miizikte yansidigin1 ve sayilarla belirlenebilecegini ileri siirerlerdi.

Calismamiz, Sanlwurfa’nin  dinler tarihi boyunca miizik ile dini inaniglar
arasinda paralellik oldugu diisiiniilerek, gecmisten glinlimiize Sanliurfa’da din ve miizik
iligkisinin aragtirilip, tanimlanmaya calisildig1 bir amaca yoneliktir. Giiniimiize kadar
cesitli yonleriyle ayr1 ayr ele alinan Sanlurfa tarihinin gegmisten giiniimiize gegirdigi
siirecler incelenmeye calisilarak, Sanliurfa’da yasayan milletlerin dinsel inaniglar1 ve
miizigin dinsel inaniglardaki yerine ve 6nemine deginilecektir. Ayrica miizigin kiiltiirel
dokuya etkisinin nasil oldugu anlamaya yonelik calismamizda, karsilastirmali bir
yontem kullanilacaktir. Calismada kaynaklar, arsiv belgeleri, yabanci yazarlarin

eserleri, yerli tarihi kaynaklar ve daha 6nce yapilmis arastirmalar ile sinirlidir.



I. BOLUM
DIN OLGUSU

1. Din Olgusuna Genel Bir Bakis

Din olgusu, 20. asrin sonlarinda, biitiin diinyada yeniden yiikselen deger
olmustur. Bu gelismenin giinden giine daha da gilic kazanarak devam etmesi
beklenmektedir. Degerler alanindaki erozyonun dogurdugu sonuclar, arayis icindeki
insanlar1 dine ve dini degerlere yoneltmektedir. Insanligin gelecegini tehdit eden ciddi

sorunlarm ¢dziime kavusturulmasinda dinden yardim umulmaktadir.?

Insanin, insanca yasayabilmek, toplum icinde kendini gerceklestirebilmek -
kendini saglikli bir sekilde inga edebilmek- icin “din”e ihtiyac1 vardir. insanoglunun, ilk
insandan bu yana yasadigi tecriibe bu gergegi ortaya koydugu gibi, sosyoloji ve
psikoloji alaninda yapilan arastirmalar da “din” olgusunu goz ardi ederek bir yere

varilamayacagim gostermektedir.

Din, insanoglunun toplumsal hayat tecriibesi siirecinde ilk gerceklestirdigi
kurumlardan birisidir. Bir baska ifadeyle insanin yapisi, insanin oldugu her yerde

“din”in de mevcut olmasm gerektirmistir.*

Din, insanlik tarihi boyunca, insanligin dogal akisinda daima etkin olmus; hatta
bu akisa ciddi olarak damgasini vurmustur. Tarihsel siiregte, biitiiniiyle dinden uzak bir
toplumun mevcut olmadigini; toplumun oldugu her yerde, mutlaka din olgusunun da

kendiliginden varoldugunu ortaya koymustur.

2 ONAT Hasan, Nigin Din Egitimi, http://www.filozof.tripod.com/alan.html (27.8.2003)
3 ONAT Hasan, “Din Alaninda Yeniden Yapilanma Uzerine”, Din,
http://www.filozof.tripod.com/alan.html (29.8.2003)
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1.1. “Din” Kavrami

Etimolojik ve semantik bakimlardan Arapca’da “din” kelimesinin, “de-ye-ne”
veya ‘“dane” kokiinden geldigi ve genellikle lic muhtelif kaynaga dayanan farkl

manalari ifade ettigi anlagilmaktadir.

1) Oz Arapga’da din, “Orf, adet, tutulan yol ve huy” gibi manalara gelmektedir.®

2) Arami-ibrani dillerinden geldigi ifade edilen anlamu ile din, “miilk, idare
etmek, hiikkmetmek, ceza, yargi, hesap, muhasebe ve miikafat” anlamlarinda
kullanilmaktadir. Nitekim, Kur’an-1 Kerimde Fatiha suresinin 4. Ayetinde “Din
giiniiniin sahibi” ibaresinde yer alan din kelimesini miifessirlerce (Beyzavi, Razi, Taberi
vs) kabul goren  bir tefsire goze de; ceza, miicazat ve miikdfat manasinda

yorumlamaktadirlar.®

3) Farsca, Zend-Aveste’daki Daena soziinden geldigi 6ne siiriilen din kelimesi,
“din ve mezhep edinmek, inanmak, adet edinmek” manalarini ifade etmektedir. Buna

gore din, “kisinin baglandig1 ve uydugu nazari ve ameli yol”dur.’

4) Kur’an-1 Kerimde din kelimesinin, muhtelif ayetlerde (meselad: Kéafirun:1-6;
Zimer:11; Yunus:104; Ali Imran:19,73; Maide:3; Bakara:112) taat, itaat, teslimiyet,

ibadet, millet, vs gibi ¢esitli anlamlarda kullanildig: goriilmektedir.

5) Eski Yunanca’da din sozii, “korku ile karisik sevgi ve saygi” ifade
etmekteydi. Bu anlamda Islam din bilginleri, inananin inandig karsisindaki durumunu
“Korku ve Umid arasinda” (Beyn el-Havfi ve’r-Reca) seklinde agiklanmaktadir. Ayni
sekilde, “Hikmetin basi Allah korkusudur” denilirken de bu anlama atifta
bulunulmaktadir. Kur’an-1 Kerimde Cenab-1 Allah, bir yandan kullarina “Sefkat, nimet,

fazl, rahmet ve merhamet sahibi” seklinde tanitilirken, 6te yandan da “adalet, gazap ve

5 {slam Ansiklopedisi, S. 312
8 GUNAY Unver. “Din Sosyolojisi”, s.192
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intikam sahibi, kahhar ve azab1 siddetli” olarak nitelemekte ve bu iki karsitligi {inlii din

fenomenologu Rudolf Otto (1869-1937) insan iisti kuvvet (OTTO’nun tabiriyle

“Numinds kuvvet”) hem (mysterium tremendum), “insani1 heybetle titreten sir” hem de

(mysterium facimans), “insani, hayran eden sir” olarak niteledigi “esrarengiz”

(numieux) in yada “kutsal” (sacree) 1n iki ana karakteristigi olarak almaktadir.®

Insan ile bu kuvvet arasindaki miinasebetleri ifadelendirmek maksadiyla din

akidelerinde, ilahi varligin hususiyetleri tavsif edilmeye caligilir; Yaradilisin sirinin

anlatip diinyanin sonu ve ahiret hayat1 hakkindaki tasavvurlar belirtilip diinyanin her

tarafinda gériinen muhtelif anasir da buna dahildir.’

6) Bati dillerinde din soziiniin iki kokten geldigi ifade edilmektedir.

a)

b)

Hiristiyan diinyasinda Cigeron diye de tanman Lactantius, “ilahi

Miiessese”10

adli eserinde dinin “Religare” yani “baglamak” kokiinden
geldigini bildirmektedir ki, bu durumda insanlarin din yoluyla Tanri’ya ve
birbirlerine baglanmalar1 anlatilmak istenmektedir. Bu baglilik, yukarida
sozli edilen “Korku ve Saygi” ile birlikte olan baghiliktir. Nitekim bu
anlamda Miisliimanlikta, bizzat “Islam” kelimesi “Selemi” kokiinden
“teslim olmak, inkiyad etmek, boyun egmek, Allah yoluna siilik ederek,
O’nun iradesine tabi olmak™ gibi anlamlarda, Miislimanlarin din yoluyla
Allah’a ve birbirlerine baglanmalarini ifade etmektedir.

Cigeron, “Tanri’nin Mahiyeti”!

adli eserinde din sozciligliniin “Religio”
kokiinden geldigini yazmaktadir. Bunun anlami, “bir seyi vazife edinmek,
tekrar tekrar okumak, yapmak”tir. Bu kelime kutsal kabul edilene karsi
dogruluk, diiriistliik ve saygiy1, ibadet olarak yapilan ayinlerin titizlikle
yerine getirilmesiyle gosterilen Tanrt suurunu ifade eden bir terim

olmustur.”?

8 A.g.e. s.193

9 ANNAMARIE Schimmel, Dinler Tarihine Giris, s.5
10 Divinorum Institutionum, Libriseptem, IV.28

1 De Natura Deorum, 11.28

12 fslam Ansiklopedisi, s. 314



Durkheim ise, “din”i, “biitiin kisimlar1 birbirine bagli inang ve
torenlerden (iman ve ibadetten) olusmus, kutsal seylere iligkin ve mensuplarini

ayni1 bir toplumda birlestiren bir biitiin” olarak tarif etmistir.

Her dini kiiltiiriin din kavramini ifade etmek lizere segtigi kelimelere ait
anlamlarin ortak noktasinin “yol, inang, adet, bag, kulluk” oldugu sdylenebilir.
Kokleri insanin i¢ aleminde bulunan ve semereleri ¢esitli davranislarla tezahiir

eden bir koklii ve evrensel bir fenomeni ifade etmeyi amaglar.*3

Din bir sistemdir. Bu sistemin unsurlar1 kurumlar ve ayinlerdir. Din’in
temel prensipleri ayinleri olusturan ritmik hareketler, rutinler ve imanin belirtilig

bicimidir.*

1B Ag.e., s.314
14 DONMEZER Sulhi, Sosyoloji, s. 254



1.2. Sosyolojik Bir Olgu Olarak Din

1.2.1. Din ve Toplum

Tarihin biitiin devirlerinde ve biitiin toplumlarda daima kendisiyle karsilasilan
evrensel bir olgu olan din, insan1 hem ig¢ten hem distan kusatan, onun diisiince ve
davraniglarinda kendini gosteren bir disiplindir. Kisi tarih boyunca kendisinin insan iistii
baglar1 bulundugunu, ihtiyac¢lari1 i¢in onu asan bir ylice kudrete yonelmesi gerektigini

diistinmiistiir. ™

Insanm yiice bir kudrete goniilden baglanmasi onun giiciine gii¢ katar; dua ve
niyaz insani ulvilestirir. Allah sevgisi ve korkusu iki yonden insanin ruhi ilkelligini

giderir, ona kuvvetli bir irade ve saglam bir karakter kazandurir.®

Din, koruyucu bir gii¢ olarak toplumun siirekliligini temin eder ve kolektif bir
giic olarak toplumun ortak bir amag, degerler ve tutumlar sistemi etrafinda birlesmesini
saglar. Bir bagka ifadeyle din; belli bir hayat diizenini, belli bir haklar ve sorumluluklar
manzumesini, bir toplumun varolmasini ve kiiltiiriin siirekliligini koruyan ve siirdiiren

bir sistemdir.’

Dini hayat, yalniz ferdi, zihni yani ferdi — i¢ yasantisindan ibaret - degildir. Din
inang ilkeleriyle, sosyal tasavvurlariyla, sosyal yasaklama ve buyruklariyla, sosyal

ibadet, sosyal ve kutsi mekan ve zamanlariyla bir biitiindiir.'®

Dinin toplumlarin sosyal ve kiiltiirel teskilati icindeki 6nemli yeri sebebiyle bir
kisim filozoflar onu ‘insanligin en onemli bagi’ olarak nitelemektedirler. Toplum
hayatinda farklilastiric1 ve pargalayici roller de oynamasina ragmen din 6zellikle yapici,
birlestirici ve biitiinlestirici bir rol oynamakta ve bu ikinci rolii birincisinden her zaman

icin daha gii¢lii ve daha 6n planda yer almaktadir. Bu anlamda din toplumsal diizenin ve

15 fslam Ansiklopedisi, s.317

18 Ag.e., s.317

" SANAY Eyyiip. Genel Sosyoloji Dersleri, s.132
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istikrarin korunmasinda, onun siirekli hale getirilmesinde muhafazakar bir fonksiyon
icra etmektedir. Bu yonii altinda din ve dini inan¢ ve normlar toplumda 6nemli bir
sosyal kontrol roliinii de tstlenirler. Dindeki sevap-giinah ve helal-haram gibi kurallar,
ayni zamanda toplumda yaygin olan ahlaki kurallarin da temel 6l¢iitlerini saglayici bir

fonksiyon goriirler.'®

Din, kisi ve topluma i¢inde yasanan diinyaya ve hayata bir anlam kazandirmalar1
fonksiyonunu goriir ve bdylece onlarin diinya goriisleri ve hayat anlayislarinin
sekillenmesinde 6nemli roller iistlenir. Dinin koruyucu ve denetleyici fonksiyonlar1 yani
sira yaratici ve inga edici bir rolii de bulunmaktadir. Soyle ki toplumdaki temel faaliyet
alanlar1 olan aile, ekonomi, siyaset, egitim ve kiiltiirel hayattaki baslica deger ve
normlari kutsallastirarak ve boylece onlar1 metafizik, kozmik ve sosyolojik bir referans
cergevesine yerlestirerek kalict hale getirmekle daha saglam ve dayanikli temeller
lizerine bina edilmelerini saglamis olur. Bu yoniiyle din sosyal kurumlar ve faaliyet

alanlar1 arasindaki bir tamamlayicilik islevini gérmiis olmaktadir.?°

Din fertleri mukaddes duygu, ortak suur ve vicdan etrafinda birlestiren bir amil
oldugu gibi toplumlar1 yiikselten, onlarin gelismesini saglayan bir kurumdur. Din ayni
zamanda ahlaki bir miiessese olarak insanlara yon veren, en milkkemmel kanunlar ve en
sitki nizamlardan daha kuvvetli bir sekilde kisiyi icten kusatan, kucaklayan ve
yonlendiren bir disiplindir. Dinin zayiflamast ahlaki ve hukuki suglarin artmasina,

giderek anarsizme yol agar. Ciinkii din olmayinca ahlak i¢in yaptirim giicii kalmaz.?

Kingsley Davis ( Human Society, Macmillan 1950) toplumda dinin yeri
hakkinda gegerli goriisleri soylece Ozetliyor: “Din, grup amaglarinin, 6zel ¢ikarlar;

duygularin organik arzular iizerinde egemen olmasini saglamak icin dort sey yapar:

19 COSKUN Ali, “Dinin Fert ve Toplum Hayatindaki Rol ve Fonksiyonlar1”, www.yeniarayislar.com,
(15.8.2003)

2 Ag.e.

2 {slam Ansiklopedisi, s.317
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[lk olarak, tabiat iistii bir inanclar sistemi ile, grup amaglar1 ve bunlarin

istlinliigli hususunda bir agiklamay1 ortaya koyar.

Ikinci olarak, kolektif ayinler emrederek ortak duygularin siirekli olarak kuvvetli

kalmasini saglar.

Uciincii olarak, ortaya koydugu kutsal seyler marifetiyle degerler yaratir ve

bunlar1 boliigen biitiin insanlar i¢in bir araya getirici unsurlari ortaya koymus olur.

Dordiincii ve son olarak sinirsiz bir ddiiller ve cezalar kaynagini saglar. Boylece,

din, sosyal biitiinlesmeler yoniinden zorunlu bir katkida bulunmus olur.”
Toplum hayatinin trettigi degerlerde de din kendini gosterir. Mimari yapilar,

estetik-plastik sanat eserleri ve ebedi mahsullerde, kisi ve yer isimlerinde orf, adet ve

geleneklerde, hukuki, siyasi, sosyal, kiiltiirel, askeri, iktisadi ve turistik alanlarda hep

dini temeller, elemanlar, deyimler, anlayislar goze carpar.??

Dinin ayrica su fonksiyonlar: yerine getirdigi soylenmelidir:

1. Din toplumun istikrar1 ve devam edebilmesi i¢in yardim eder.

2. Yeni dinler daima toplum tiyelerine gii¢ ¢evre sartlart i¢inde varligi siirdiirme

miicadelesi i¢in cesaret vermistir.

3. Dua etmek insanlarin ruhsal baskilardan siyrilabilmeleri i¢in bir kurtulus yolu

saglar.

4. Dinsel torenler toplum dayanismasini kuvvetlendirici araglardir.

22 Ag.e.s.318
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5. Dinler, meydana ¢ikislarinda sosyal diizene karst bir elestiri unsuru

getirmislerdir.?3

2 DONMEZER Sulhi, Sosyoloji, s. 257-258
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II. BOLUM
MUZIK OLGUSU

2.1. Miizik Olgusuna Genel Bir Bakis

Miizik, duygu, diisiince, izlenim ve tasarimlar1 ve bagka gerceklerin de katkisiyla
belli durum, olgu ve olaylari, belli bir amag ve yontemle, belirli bir giizellik anlayisina
gore birlestirerek, big¢imlendirilmis seslerle isleyip, anlatan estetik bir biitlindiir.

Herkesin anlayabildigi ve anlayabilecegi yegane dil’dir”?*.

Miizigin insanin duygusal ve diisiinsel hayat1 iizerine olaganiistii tesiri, pek cok

diisiiniirce tanrisal bir etki olarak nitelendirilmistir.

13. yiizyilin biiylik mutasavvif ve diislinliri Mevlana Celaleddin-i Rimi ( 30
Eylil 1207 — 17 Aralik 1273 ), miizige “Elest Bezmi’nin avézesi” diyerek Yiice
Yaratici’nin “bezm-i elest”® de insanlara miizik ile seslendigini, bu sebeple miizigin

herkesin anlayabilecegi, ruhlara hitab eden kutsal bir dil oldugunu bildirmektedir? .

Bu diisiince Eski Yunan felsefesinde de goriiliir. Nitekim “misiki-masika-

muzika-miizik” kelimeleri de Yunanca kokenlidir.

“Yunan alfabesinde m-0-u-s-a harfleriyle yazilan ve “miisa” diye okunan “peri”
anlamindaki kelimenin sonuna gelen -ike veya -ika takisi, o kelimeye “konusulan dil”
anlamin1  kazandirir: elenika (Yunanca), turkika (Tiirkge), italika (italyanca)

orneklerinde oldugu gibi. Misa’ ya eklenen -ike takisi, peri kelimesine de “perilerin

22 UCAN Ali, 1993. Genel Miizik Egitiminde ve Genel Miizik Egitimcisi Yetistirmede Miizik Tiirlerinin
Yeri. S. 104, KTU Fatih Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii I. Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu
Bildirileri, Trabzon, 26-28 Nisan.

25 Bezm-i Elest: Allah’in daha kendileri yaratilmadan 6nce Ademogullarinin ruhlaria “Ben sizin rabbiniz
degil miyim?” diye sordugu ve ruhlarin da “Evet” diye karsilik verdikleri meclistir.

% ZALP Nazmi, Tiirk Musikisi Tarihi, C. I, s. 116
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konustugu dil” anlaminit verir (Yunancasi ‘ta misiké). Misikiye daha sonralari

toplumumuzda -Islami terimle- “meleklerin dili” denmistir” 2’.

Bu durum, miizige eski c¢aglardan itibaren, batida da doguda da tanrisal

ozellikler atfedildigini gosterir. Bu drnekler ¢cogaltilabilir.

Miizik hem bir sanat, hem de bir bilimdir. Duygusal olarak algilanisinin yan1 sira
akil ile de kavranabilir. Bu 6zelligi ile bireyin ve toplumun duyus ve bilis agisindan

durumunu belirledigi gibi, gelisim ve degisimini de saglayan bir organik yapidir.?8

“Miizik, 6zii itibariyle egitsel bir nitelik tasimaktadir?®. Egitim ise, bireyin
davraniglarinda kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana
getirme siirecidir. Bu siirecten gegen insanin (bireyin), gecmeyenden daha etkili ve

verimli, daha dengeli ve doyumlu, daha basarili ve mutlu olmas1 beklenir.”

Yunanli biiyiik filozof Eflatun (MO.427/347) miizik ve egitim hakkindaki

diisiincelerini soyle aciklamaktadir:

“Bence egitim, miizikle baglamalidir. Ritm 6gesi insana diizen ve 6l¢tliiliik, ezgi

ogesi de yigitlik, sevgi ve dostluk duygulari verir™®° .

Tiirk Miizigi'nin biiyiik bestekdri Hammamizade Ismail Dede-Efendi ( 9 Ocak
1778 / 29 Kasim 1846 )’nin miizik taniminda miizigin egitimsel boyutunun diger tiim
ozelliklerinin Oniinde degerlendirildigi goriilmekte, miizik bireysel ve toplumsal bir

manevi egitim unsuru olarak isaret edilmektedir.

2T TANRIKORUR Cinugen, Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler

% CEVIKOGLU Timugin, ilk Ogretim Kurumlar1 Miizik Dersi Programi'nda Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi Miifredati Uzerine Bir Calisma. http://www.turkmusikisi.com/arastirmalar/muzik_egitimi,
10/01/2003

2 UCAN Ali, 1996. Insan ve Miizik-insan ve Sanat Egitimi. s. 234

% ERGAN M. Salih, Ogretim Kurumlarinda Miizik Egitiminin Onemine Bir Bakis. s. 13, Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi II. Ulusal Egitim Sempozyumu Bildirisi, Istanbul, 18-20 Eyliil
1996.


http://www.turkmusikisi.com/arastirmalar/muzik_egitimi
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“Musiki, ahlak-1 beseri tasfiye eden bir ilm-i seriftir (Miizik, insan ahlakini

arindiran kutsal bir ilimdir).”

Cinli biiyiik filozof Konfiigyiis (MO.552/479)’da Miizik Hakkinda Notlar’inda

ayni hususu isaret etmekte ve,

“Bir kimse miizigi elde ederse, kalbini diizeltir. Temiz, nazik, inangh bir kalp
kendiliginden gelisir... Eger kalbin i¢inde ahenk ve miizik olusmazsa, o zaman

yalancilik ve hile girer”®* demektedir.

2.2. Miizigin Insan Yasamindaki Yeri ve Onemi

Miizik, insanin, yasaminin her déneminde i¢ ice oldugu bir olgudur. Isitme
yetenegi kazanildig1 andan itibaren yasama giren miizik, ana kucaginda, besikte, evde,
sokakta, okulda, tasit araglarinda, radyo-televizyonlarda, sinemalarda, tiyatrolarda,
konser salonlarinda, toren ve toplantilarda insanin yanmi basinda yer alir, onu kucaklar,
sarar, etkiler. Fark edilmese bile yasamin vazgecilmez bir pargasi, dogal bir

unsurudur?,

Miizigin insan yasamindaki yeri ve énemini en ¢arpict bicimde ifade eden Ulu
Onder Atatiirk olmustur. Atatiirk, 14 Ekim 1925°de Izmir Kiz Ilkgretmen Okulu’nda
ogrencilerle goriisiirken, “Hayatta misiki lazim midir?” seklindeki bir soruya soyle

cevap vermistir:

3L ERGAN M. S, Ogretim Kurumlarinda Miizik Egitiminin Onemine Bir Bakis. s. 13, Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi II. Ulusal Egitim Sempozyumu Bildirisi, Istanbul, 18-20 Eyliil
1996

%2 CEVIKOGLU Timugin, ilk Ogretim Kurumlar1 Miizik Dersi Programi'nda Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi Miifredat1 Uzerine Bir Caligma. http://www.turkmusikisi.com/arastirmalar/muzik_egitimi/
10/01/2003
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“Hayatta msiki lazim degildir, ¢iink{i hayat musikidir. Msiki ile ilgisi olmayan
yaratiklar insan degildir. Eger s6z konusu olan insan hayati ise miizik, kesinlikle vardir.

Masiki, hayatin nes’esi, rahu, sevinci ve her seyidir”*2.

Prof. Ergan’a gore miizik, goniiller 6tesindeki bir goniile seslenmektedir. Ergan,
miizik hakkindaki diisiincelerini soyle agiklamaktadir:

“Miizik, ilkel veya cagdas insan igin, sevingli ve kederli anlarinda, cinsiyeti,
sosyo-ekonomik statiisii ne olursa olsun, onsuz olunamayan bir ruh ve enerji kaynagidir.
Gilnliik yasantinin her kesiminde, milli, méanevi, ailevi ve sosyo-kiiltiirel biitiin
faaliyetlere renk ve canlilik getiren biricik giic kaynagi olan miizik, misafire ikramda
bile en makbul olanidir. Yemek-igmek gibi tabii ihtiyaglar bir yana birakilacak olursa,
beserl miinasebetlerin iddmesinde, milli-manevi duygu ve gururun terenniimiinde de
kolektif ruhlar1 galeyana getiren yegane vasitadir. Su halde miizigin herhangi bir fantezi
nev’inden olmayip, bilhassa kainattaki ildhi nizdmin bir ciiz’i; insan idrakinin
erisemeyecegi daha pek cok yonlerinin bulundugu kabul edilmelidir. Nihayet sunu
diyebiliriz; miizik goniiller Otesi bir goniile seslenir. Faruk Nafiz’in dedigi gibi;

“Govdeler, varsa, goniillerden alir cevherini”*.

Prof. Dr. Ucan da insanin yasaminin her déneminde miizikle igice olduguna

dikkat gekmektedir.

“Insan, daha dogmadan (annesi yoluyla) dolayli olarak miizikten etkilenir;
dogumdan sonraki bebeklik doneminde ninni vb. miiziklerle uyur; erken g¢ocukluk
yillarinda saymacalar, tekerlemeler ve miizikli oyunlarla oynar; ge¢ ¢ocukluk ve genglik
donemlerinde ¢esitli miiziklerle daha yogun ve zengin iligkiler i¢ine girer; yetiskinlik
yillarinda ¢ok cesitli, cok yonlii ve kapsamli bir miizik ortami i¢inde yasar; yaslilik

yillarinda da miizikle olan yogun, kapsamli ve derin iliskilerini siirdiiriir” *°.

3 UCAN Ali, 1996. Insan ve Miizik-Insan ve Sanat Egitimi, s. 234

% ERGAN M. Salih, 1996. Ogretim Kurumlarinda Miizik Egitiminin Onemine Bir Bakis, s. 13, Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi II. Ulusal Egitim Sempozyumu Bildirisi, Istanbul, 18-20 Eyliil.

% UCAN Ali, 1996. insan ve Miizik-Insan ve Sanat Egitimi, s. 234
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“Dogdugu ¢evrede miizikle etkilesim i¢inde olan birey, miizikle ilgili olarak
birtakim davraniglar kazanir. “Dinleme”, “benzetme”, “oynama”, “mirildanma”,

29 < 99 <¢ 2 ¢ 2 ¢

“soyleme”, “tingirdatma”, “calma”, “ yaratma”, “elestirme”, “begenme”, “begenmeme”
bu davraniglardan baslicalar1 sayilabilir. Bu davranislar kazanildik¢a birey, miizikle ve
miizik c¢evresiyle daha bilingli, daha bilgili ve daha etkili bir etkilesim igine girer. Bu
davraniglarla baglantili olarak ayrica, “miizikle uyuma”, “miizikle oynama”, “miizikle
ylriime”, “miizikle dinlenme”, “miizikle eglenme”, “miizikle 0grenme”, “miizikle

29 ¢¢ 29 ¢

calisma”, “miizikle anlasma”, “miizikle kendini asma” vb. daha kapsamli ve ¢ok yonlii

davranis oriintiileri gelistirir%,

Miizigin insan yagamindaki yeri ve 6nemi, onun insan yasaminin degisik

boyutlarindaki ¢ok yénlii islevlerinden kaynaklanmaktadir®’,

2.3. Miizigin Toplumsal Yasamdaki Yeri ve Islevleri

Miizik, toplumu olusturan bireyler arasindaki etkilesimleri, toplumlarin
birbirleriyle olan iliskilerini diizenleyip, toplumsal ve toplumlararasi anlagma,

dayanisma, paylasma ve kaynasmay1 saglar®,

Ugan bu islevleri soyle siralamaktadir:

1. Bireyler (kisiler) arasinda bag kurma, duygu-diisiince-tasarim-izlenim

aligverisi saglama ve giderek ortak duygu-diisiince-tasarim-izlenim olusturma,

2. Bireyin toplumsallagmasini kolaylastirip hizlandirma: Miizikli etkinlikler
yoluyla grup calismalarina katilma, grubun iiyesi olma, grubun i¢inde dikkati ¢cekme,
gruba kendini kabul ettirme, grubun iginde toplumsal giiven kazanma vb. 6zellikler

olusturup gelistirme,

% UCAN Ali, 1996. insan ve Miizik-insan ve Sanat Egitimi, s. 234

3 CEVIKOGLU Timugin, ilk Ogretim Kurumlar1 Miizik Dersi Programi'nda Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi Miifredati Uzerine Bir Calisma. http://www.turkmusikisi.com/arastirmalar/muzik_egitimi,
10/01/2003

B Age.
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3. Bireyler arasinda, birlikte miizik yapma yoluyla, etkilesme, isbdliimii-

yardimlagsma-dayanisma-uyusma-paylasmay1 gelistirip giiclendirme,

4. Birlikte calisma sirasinda bireylerin sorumluluk alma, aldigi sorumlulugu
yerine getirme, yeni sorumluluklara hazir olma 6zelliklerini gelistirmelerine katkida

bulunma,

5. Bireylerin birbirlerine karsi agik, esnek, anlayish, hosgoriilii, saygili, sevgili

ve insancil olmalarini saglama,

6. Toplumsal iletisime, etkilesme, anlagma, birlesme, dayanisma, kaynasma ve

biitiinlesmeyi kolaylastirma-hizlandirma-giiclendirme-pekistirme,

7. Ulusal duygu-diisiince-tasarim-izlenimler olusturma; olusan ulusal duygu-
diisiince-tasarim-izlenimleri gelistirme (pekistirme-koklestirme-zenginlestirme-
derinlestirme),

8. Doga, yurt, insan, toplum, ulus sevgisini toplumu olusturan birey, kiime,

kesim, kurum ve kuruluglar arasinda yayginlastirma,

9. Uluslararast (toplumlararasi) iliskilerin  kurulmasini, korunmasini,
gelistirilmesini  kolaylastirma; boylece duygu-diisiince-tasarim-izlenim aligverisi,

dostluk, isbirligi, kardeslik, baris ortaminin olusup gelismesine olanak saglama,

10. Ulusal birligi simgeleme (ulusal marsimiz “Istiklal Mars1” ulusal birligimizi

simgeleyen bir miiziktir),

11. Toplumsal iletisimi-etkilesimi kolaylastirma-hizlandirma-yogunlastirma

(torenlerde-sdlenlerde, radyoda-televizyonda giiniin belli saatlerinde belirli miiziklerin

yer almasi, temelde bdyle bir is goriiden kaynaklanir)” 3,

39 UCAN Ali, Insan ve Miizik-Insan ve Sanat Egitimi, s. 234
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II. BOLUM
DIN VE MUZIK

3.1. Din ve Miizik

Din bir sistemdir; bunun unsurlart1 kurumlar ve ayinlerdir. Dinin temel
prensipleri ayinleri olusturan ritmik hareketler, rutinler ve imanin belirtilmis

bigimleridir.*

Ilkel toplumlarda sosyal organizasyonu diizenleyen ve biitiinlestiren, sosyal
kontrolii saglayan temel kurum dindir. Sanat ise Weber ve Durkheim’in belirttigi gibi
dinin bu fonksiyonuna aracilik eden ikincil yardimci bir kurum goriiniimiindedir.
Durkheim’e gore din giicleri tinseldir. Toplum denen tinsel varligin coskunlugundan
cikmistir. Ancak bu coskunlugu temsil eden seyler ise maddidir. Boylece din maddi ve
manevi diinyay1 bir biitiin olarak sarar. Dolayisiyla tinsel diinya ve fizik diinya ile

ilgilenen her bilim aslinda dinden ¢ikmugtir.*!

Sosyal hayatin ilerlemesi ve gelistirilmesi mahiyetinde yapilan faaliyetler olsun,
dinin yiiceltilmesi icin olsun; en ilkel topluluklarda bile goriilen dinin sosyal yasantiya
etkisi azimsanmayacak kadar biiyiiktiir. ilkel dinlerde, insanlarin korktuklari doga
olaylari, salgin hastaliklar gibi kendi imkanlariyla basa ¢ikamayacaklari durumlarda,
gozle goriilmeyen ilahi giiclerin gazaplarina maruz kalmamak i¢in ¢esitli ibadet, toren,
ayin gibi ritmik hareket ve rutinler yaparlardi. Bu yapilan ayin, ibadet gibi rutin

hareketlerin sonucu olarak sanat ister istemez din orijinli olarak ortaya ¢ikmistir.

Sanatin en belirgin ve en etkili kolu olan miizik ise yine her toplumda en 6n
siralarda yerini almaktadir. En ilkel toplumlarda bile inancla i¢ ige oldugunu
gordiigimiiz miizigin tek tanrili dinlerde de insanlikla son derece girift ve homojen bir

yap1 i¢inde oldugunu soyleyebilir.

4 DONMEZER Sulhi, Toplum Bilim, s. 238-239
“t ULUSOY D, Vytautaus Kavolisi”nin Evrimci Yaklasimu ile Sosyo-Sanatsal Sistem Siniflamas,
Hacettepe Universitesi Edb.Fak. Dergisi C. 11, s. 65
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Gerek ilahi dinlerde olsun, gerekse ilahi olmayan dinlerde olsun miizik
insanlarm ve toplumun belirli beklentilerine mazhar olmustur. Ilkel kavimlerdeki
bliyiicii sairlerin yaptig1 ayinlerin amaci kotii ruhlar1 korkutmak, onlar1 toplumdan uzak

tutmak olarak kendini gostermektedir.*?

3.2. Miizigin Dinlere Gore Sekillenmesi

3.2.1. flahi Olmayan Dinlerde Miizik

3.2.1.1. Samanizm ve Miizik

Samanizm umumiyetle Sibirya kavimlerinin dini inaniglarini ifade eden bir tabir
Olup, Simali Asya halklar1 arasinda “biiylicii, sihirbaz” manasma gelen “Saman”

kelimesinden miistaktir.

Samanizm ¢ok genis bir sahaya yayilmis olan Tiirk — Mogol kiiltiir tarihinin
onemli bir bolimiinii teskil etmistir. Bazi arasgtirmacilara gore ise Ural — Altay
halklarmin dini olarak gosterilmekle beraber, din olmadig1 fikrini One siirenlerde
olmustur. Bu inanig {lizerinde genis bir aragtirma yapmis olan Nioradze, Samanizm’de
muayyen bir dini muayyen bir dini sistemden ziyade dine dogru bir gelisme safhasi
goriir. Ohlmarks’a gore Samanizm tam manasiyla bir din sayilmasa da yayildigi
yerlerde dinin yerinin almistir. Son olarak W. Schmit Samanizm’i gokteki Ulgen ile yer

altindaki Erlik ve bunlara bagli ruhlara dayanan bir din olarak kabul eder.*®

Samanizm’ de miizik kendini Samanin yapmis oldugu ayinlerle gosterir.

Samanin en 6nemli miizik ara¢larindan biri davul dur.

42 AKINCI N, Inang Sistemlerinin Miizige Olan Etkileri. G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Ogr.
Prog. Seminer Caligmasi, s. 3-4
43 Islam Ansiklopedisi, C.11, 5.320
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Yakut’larda ruhlar alemine giden Saman’a refakat ettigi soylenilen hayvani
temsil eder. Nitekim yakut efsanelerinde o “Samanin At1” diye geger. Buryat’lar da da
davul Saman’in ayin esnasinda yaptig1 seyahatlerde bindigi attir. Bu da muhtemelen bir
havalid davulun at derisinden yapilmis olmasindan ileri gelmektedir. Nitekim bunun
yerine maral veya geyik derisi kullanilan yerlerde, davulun adi “maral veya geyik”

olarak gecer.

Yakut efsanelerinde Samanin davulu lizerinde yedi kat gokte uctugundan

13

bahsedilir. Altay Tiirklerinde davulun tokmagina “ kamg1” denilmesi de bundandir.
Ancak Saman ayinlerinde davulun eskiden de kullanilip kullanilmadig: belli degildir.
Harva’ya gore, davulun ne maksatla kullanildigin1 anlamak i¢in su hususlara dikkat
etmek gerekir: denildigine nazaran, Altay’lilarla Yakut’lularda Saman ruhlarin davul
icine toplar. Radlof’a gore, kam ruhlari davul ile tokmagi arasina sikistirarak
uzaklastirir. Nihayet, Saman elbisesinin kotii ruhlart tirkiitmek igin kullanilmasi gibi,

davulun da sesi ile onlar1 korkutmaya yaradigina hitkmedilebilir.**

Bununla beraber davul yerine bagka aletler kullanan kavm’ larda mevcuttur.
Lebed irmag: civarinda bir kavm’in davul yerine yay kullandig1 goriilmiistiir. Kirgiz
Samanlar1 davul yerine kopuz calarlardi. Ayrica dort kose bir tahta parcasi ile zil ve

cingiraklar takili bir asa kullanan kavm’larda mevcuttur.

Samanizm’de davul ve diger c¢algilarin yaninda kullanilan ve ayinlerin
tamaminda siire giden bir unsurda “ses” tir. Saman gerek davul calarken, gerek kopuz
calarken gerekse de hicbir enstriiman ¢almadan kullandig1 en 6nemli ara¢: okudugu
ilahiler, dualar esnasinda kullandig1 sesidir. Bir énemli hususta Samanin davul ¢alip

ilahi okudugu esnadaki yaptig1 harekeler, danslar (ibadetler) dir.*®

Gorildiigii gibi Samanizm’de Ozellikle Samanlar i¢in miizik iyi ruhlardan
yardim almak, kotii ruhlart da kovalamak veya onlar1 teskin etmek i¢in kullanilan bir

dini musiki seklinde kendini gostermektedir.

4“4 Age,C.ll,s. 317-318
S Age.
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3.2.1.2. Hinduizm ve Miizik

Hindistan’daki asag1 yukari ii¢ yiiz milyon insanla on milyon kadar Pakistanlinin
ve ayrica Afrika, Guyana ve Fiji’deki Hintli gogmenlerin mensup olduklari bir dindir bu
din. Bu din, eski caglarda Hindistan yarimadasimna gelen Aryani kavimalrin Vedo-
Brahman dinleriyle Indus vadisinin Aryani 6ncesi dinleri ve bu arada giiney Hinsitna’in
Dravid inaniglarinin bir karigimindan dogmustur. Ayrica kavimlerin dinleri de

Hinduizme tesir etmistir.*®

Bu kadar genis bir etkilesim ve karisim neticesi ortaya ¢ikan dinin sosyal kurum
ve kuruluslart da farklilik gostermektedir. Hatta tarihi siire¢ icersinde bakildiginda bile,
donemler arasinda biiyiik farkliliklar gdsteren Hinduizmin stirekli degisiklige
ugramasinin neticesi olarak her kavmin kendi kurum ve kuruluslarini olusturmakta ve

diger Hindu kavimlerle farkliliklar gosterebilmektedir.

Hint miizigi birbirine bagli iic donemden olusmaktadir.

1. M.O. 3000 yillarinda yiikselmeye baslayan eski kiiltiir,

2. M.O. 1500 yillarinda kok salan “Veda” kiiltiirii

3. M.S. 1000 yilarinda baslayip giliniimiize uzanan geleneksel Hint

kiilttirt.

Glinlimiizden geriye dogru bakinca 5000 yillik bir siireci kapsayan Hint

kiiltiirlintin evrelerini bir biitiin olarak gérmek miimkiin degildir.

M.O. 3000 yillarinda Kuzey bat1 Hindistan’da ilk Hint kiiltiirii yesermistir. Bu
kiiltliriin gelisim kosullar1 Mezopotamya ve Misir benzeridir. Bu erken donem hakkinda

bulgu yoktur ve 3000 y1l 6ncesi i¢in sadece bazi tahminler yapilabilir.

Ikinci ve temel evre olan Veda kiiltiirii M.O. 1500 yillarinda Hindistan’a gelen
ve Ari dilini konusan boylarin toplumsal tabakalasmay1 yerlestirmesiyle baslar. Veda

kiltlirii kast sistemiyle 6zdestir. “Veda” sanskrit dilinde “bilgi” anlamina gelmektedir.

% Tiirk Ansiklopedisi, C.19, s. 283
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Tanrinin ad1 “Brahma” dir. Kastlarin ayr1t miizikleri vardir. Veda kokenli Hint
kiiltiiriine iliskin miizik bilgileri M.O. 1000 yillarinda dort kitapta toplanmustir. Bu
kitaplarin birincisi Rigveda “Ilahiler bilgisi” ni i¢ermektedir. Ikinci kitap Samaveda
“Sarki bilgisi’ni sergiler. Ancak kast sistemindeki en iist tabakanin miizigini ele alir.

Ucgiincii ve dordiincii kitaplar hakkinda kaynak bilgisi yoktur.*’

Ikinci evre Hint kiiltiiriiniin acikliga kavusmasi, M.O. 2000 yilinda Bharata
tarafindan yazilan besinci Veda kitab1 Natyaveda ile gerceklesir. Bu kitap, kast
sistemindeki biitiin tabakalarin miizigini kapsar. Natyaveda kitabinda miizik, tiyatro
temellerinin iizerine oturtulmustur. Cilinkii Hint miizigi s6z ve dans sanatlariyla siki bagi
olan bir miiziktir. Kitabin yazar1 Bharata, Tanr1 Brahma’ya adadig1 bu yapitinda eski

dort kitabindan vokal miizik 6rneklerini sergilemistir.*®

“Veda kiiltiiriiniin miizigi, tek sesli vokallerdir. Ilk kez Bharata tarafindan
acikliga kavusturulan melodiler, ton bilgisinin dayanaklaridir. Ama bu ton bilgisi bizi

modal (makamsal) miizige gotiiriir.”

Hinduizm, Veda geleneklerini agirlikli olarak iceren Hindistan’in baslica dinidir.
Ancak eski ¢aglarla glinlimiiz 6gretisi arasinda farklar vardir. Cilinkii Hindistan ¢aglar

boyunca &teki kiiltiirlerin etkisi altinda kalmistir.*®

Bu etkilerin arasinda Biiyiik Iskender’in M.O. 327 yilinda kuzey Hindistan’1
istila etmesiyle baslayan Grek ve Iskit uygarliklari vardir. Aym sekilde, Budizm de Hint
kiiltiriinii etkilemistir. Kandahar ve Kesmir bolgesindeki Greko-Budist heykeller, telli,
iiflemeli ve vurmali zengin ¢algi cesitlerini somutlastirir. Bu calgilarin ¢ogu, gilinlimiiz

Hindistan’inda da kullanilmaktadir.

4'SAY Ahmet, Miizik Tarihi, s. 41
8 Age.s 42
4 SAY Ahmet, Miizik Tarihi, s. 41-42
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Hint miiziginin {gilinclii evresi, M.S. 1000 yillarinda baglar. Boylece, Hint
makamlarini belirleyen “Raga” sistemi ile ustlleri belirleyen “Tala” adli ritmik sistem,

giiniimiize kadar uzanan geleneksel Hint miizigini tarihteki yerine oturtmustur.*

3.2.2. ilahi Dinlerde Miizik

[lahi dinler olarak kabul edilen Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet’te miizigin
hangi mahiyette oldugunu anlayabilmek icin bu dinlerin miizige bakis agilarini

incelemekte fayda vardir.

3.2.2.1. Yahudilik ve Miizik

Yahudilik; Yahudi olma hali, Yahudi dini olarak tanimlanmaktadir. Yahudi
dininin kurucusu Ibrahim’dir. Kutsal Kitap’a gdre Tanr1 Ibrahim Peygamberi
cocuklarina ve ahfadma, Tanriya itaati 6gretmesi i¢in se¢mistir. Ibrahim’in dini, oglu

Ishak ve Ishak’in oglu Yakub’tan gecerek israilogullarinin dini oldu.”!

Yaklagik M.O. 1600 yillarinda Yusuf Peygamber’in Misir'a gelmesiyle yavas
yavas Yahudiligin temelleri de atilmis oluyordu. Ibrahim Peygamber'in giineye gog
etmesini takiben, 6nce oglu Ishak, daha sonra da Onun oglu Yakup, Filistin'de bulunan
[sraillilere ilahi esaslari bildirmislerdi. Yakup'un oglu Yusuf Peygamberin Misir'a
yerlesmesinden sonra Israilliler Misir'a gog ettiler. Yusuf Peygamber, tek tanr1 inancini

ve giizel ahlak esaslarini burada yaymaya calist1.>

M.O. 1850 yillarinda I. Ahmose tarafindan kurulan Yeni Krallik doneminde Tek
Tanr1 inanc1 yerlesti. Ancak ruhban sinifi da biiylik 6nem kazandi. Arkasindan IV.

Amenhotep, bu ruhbanlari gorevlerinden aldi ve "Aton" adi verilen evrensel bir Tek

VAge.s. 42

51 Meydan Larouse Biiyiik Lugat ve Ansiklopedi, C.12, s. 695

52 MANAZ Abdullah,1998, “Dinler ve Kutsal Kitaplar”, Dinler Tarihi,
http://www.filozof.tripod.com/din.html, (10.02.2002)
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Tanr1 inancit hakim kilindi. Aton, renkleri, dilleri ve wrklar1 ne olursa olsun biitiin
insanlarin koruyucusu ve tanrisiydi. Ancak, bu kraldan sonra Misirlilar yine eski

inanclarina dondiiler.>

Inanglar1 yiiziinden Misir'da biiyiikk sikintilar ¢eken Israilliler, M.O. 1250
yillarinda Musa Peygamber tarafindan tekrar Filistin'e gotiiriildii. Sina bolgesinden

gecerken, Musa Peygamber'e kutsal 10 Emir bildirildi.

Bu go¢ ve sonrasinda gelisen olaylarin neticesinde, Akdeniz kiyisinda Misir ve
Asur arsindaki gegis yolu istiinde yerlesik bir konuma kavustuklarinda, ¢evrelerindeki
tiim uygarliklarin edebiyati, sarkilar1 ve dinsel torenlerin etkisinde kalmislar, edebiyata
0zen gosterdiklerinden her seyi yaziya dokmiisler ve bugiin elimizdeki pek ¢ok bilginin
kaynagmi olusturmuslardir. ibraniler i¢in miizik, tiimiiyle dinsel torenlere, tapinmaya

iliskin bir kavram olarak yalmz tapinakta yer alir.%*

Okunan metinler, 6zgiin Babil ve Misir siirlerine dayali ilahilerdir. Bu ezgiler
antifon (antiphon) olarak adlandirilan bir bi¢imde diizenlenmistir. Antifonlarda dinsel
lider, rahip ve haham, her dizenin yarisim1 sOyler, halktan olusan koro geri kalanim
tamamlar; ya da bastaki kisi ilk tiimceyi sunar, koro onu yineler. Bunlar ayn1 zamanda
toplu nakaratlar olarak bilinir. Ortagagin baslangicinda derlenen Abrosius Ezgileri gibi

pek ¢ok Yalin Ezgi 6rnegi, antifon gelenegini siirdiirmiistiir.>

Ibranilerde ayn1 zamanda danslar ve diinyasal miizik de gelismistir. Isci sarkilar1,
agitlar ve kutlama ezgileri, tarihte ilk kez bu toplumda goriiliir. Ibrani galgilart Misir ve
Asur calgilarina benzer. Kinnor adli Arp, uda benzeyen Nebel, santurun atasi olan

Pesanterin, savas ve dinsel torenlerde etkili olan bos boynuzdan yapilmis Sofar adl

B Age.

5:‘ AKINCI Neslihan, “Inang Sistemlerinin Miizige Olan Etkileri.” G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik
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borular, Tullum ve Kaval gibi iifleme calgilarla, bugiinkii Tef’in atas1 olan Tof ile bronz

ziler, bu miizigin baslca calgilaridir.>®

3.2.2.2. Hiristiyanhk ve Miizik

Hiristiyanlik, Allah’in Hz. Isa’ya Incil’i indirmesiyle baslar. Biiyiik dinlerden
olan Hiristiyanlik, ilahi olmayan dinlerdeki gibi belli bir kavim ve toplumu kapsamayip,
biiylik kitlelere hitap ettiginden, kurumsallasmasi1 da her toplumun gelenek ve
goreneklerinin  etkisiyle olmustur. Hiristiyan aleminin kurumsallasmas1 Kilise
bilinyesinde olmustur. Dolayisiyla sanat ve miizik de yine kilise biinyesinde gelisme
gostermistir. Ibadetlerin yapildig1 yer itibariyle kilise Hiristiyanlarin sosyo-Kkiiltiirel

diinyasina biiyiik etkiler yapmistir.>’

Hiristiyanligin kurumsallagip gelismesinde dikkati ¢eken {i¢ olay vardir: ilk
Hiristiyan toplantilar1 sinagog c¢evresinde yapiliyordu. Hiristiyanlar Yahudi ilahi
sarkicisin1 kendi psalmista’ lar1 yapmuslardi; ilk Hiristiyan dua toreni ii¢ kez kutsali,
Yahudi torenindeki ii¢ kez “Kados, Kados, Kados” u, “Sanctus, Sanctus, Sanctus” diye,
kutsamada Baruh Ata Adonay’1, Gratias agimus tipi Domine diy; Yahudi dua téreninde
yasayan ilkeleri almis oluyordu. Bugiin gordiigiimiiz, kilisenin ilahi sarkilarinin Dogu

Yahudileri dua sarkilariyla ayn1 kosutta olusudur. 8

Makam ve ritimlerin Yunanhlarin, ezgilerin ve ezgi bi¢iminin Yahudilikten
aktarilmis olmasi, ilk Hiristiyan ilahilerinin olusumunda baska etki bulunmadigini
gostermez. Heniiz Hiristiyanlasmamis iilkelerde havarilerin, misyonerlerin bu dini

yayma cabalari sirasinda, Yahudi’lerden alinma ilahiler, bu {ilkelerin miizikal etkileriyle

%A.g.e.

57 AKINCI Neslihan, “Inang Sistemlerinin Miizige Olan Etkileri.” G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik
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karismistir.  Filistin, Misir, Anadolu, Suriye, Yunanistan ve Italya’nin yeni

Hiristiyanlasmis kavimleri, kendi sarkilarii Hiristiyan ezgileriyle birlestirmistir.>®

Hiristiyanlikta dinsel sozlerin, dualarin etkisini gliclendirmek amaciyla Antik
Cag’ a gore simurli bir miizikal yaklasim vardir. Ciinkii miizik, ilk Hiristiyanlar
tarafindan sadece “etkili ve dokunakli” bir 68e olarak goriiliyordu. Miizik, ayni
zamanda torenlere parlaklik veriyor, dualarda birligi sagliyor, kutsal metinlerin kolayca

ezberlenmesine yardimei oluyor, dinsel psikolojiyi destekliyordu.®°

Buna karsilik, miizigin gelismesi oOniline engeller konuyor, hatta, miizik
geriletiliyordu. Onceleri galgilar gdzden ¢ikarildi: “Tek sey yeter bize: Tapinmanin
ering dolu sdzii! Ne arp’lar, ne davullar, ne borular gerek!” Demisti Iskenderiyeli ermis
Klemans (M.S. 200 yillar1). Tapinmanin ering dolu sozili, ya duayir yoneten papaz
tarafindan, ya da tek sarkiciyla (cantore) ve koroyla (schola) sdylenirdi. Baslangigta
koroya alinmig kadmlar, M.S. 578’den sonra alinmaz oldular. Bunun yani sira

Iskenderiyeli Klemans miizik hakkindaki su sdzii de ¢ok ilgingtir:

“Tutkusuz ve ahlaka uygun ezgiler kullanilmali. Kadinlasmis ve tutku veren
nagmeler reddedilmelidir. Boylesi nagmeler insani sinirli ve gergin bir yasam bi¢imine

gotiiriiyor. Oysa agirbasl ezgiler insana itidal verir.” 5

Batida dinsel miizige diizen getirmeyi amaclayan ilk kisi Milano Piskoposu
Ermis Ambroise’dur (M.S. 340-397). Daha dordiincii yiizyilda Milano Bagspiskoposu
Aziz Ambrosius, Ibrani ezgileriyle bezenmis antifon (koronun yanki ve karsithk etkisi
olusturabilmek ve bu etkiyi gii¢clendirebilmek i¢in en az iki gruba ayrilarak sdylemesi)
yontemiyle, halk sarkilarin1 dini konulu so6zlerle birlestirir ve bu sekilde okuturdu. Bu
yontemle ortaya c¢ikan ezgilere, “Ambrosius ezgileri” denilmektedir. Ermis Ambrosius’

un diizenledigi kilise ilahilerinin baslica 6zelligi, ritm 6gesidir. Sonraki yiizyillarda

% Age.s 71
0 Age.,s 72
1 Ag.e.
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kilise miiziginde ritm kullanilmaz olmus, miizik esit zaman degerindeki seslerle

yapilmistir, %2

Biiylik Gregorius olarak tarihe gegen Papa Gregorius (M.S. 540-604), din dis1
miizige g6z kirpmayan gosterigsiz bir miizik anlayisini kilisede egemen kilmak
istemistir. Aziz Gregorius, Aziz Ambrosius’a gore daha “radikal”dir. Ambrosius’un
yaptiklarin1 kabul etmez ve halk ezgileriyle karistirilan ilahileri tek tek ele alarak ve
tizerlerinde ¢alisarak halk ezgilerinden arindirir. Hemen ardindan “Schola Cantorum”
adl1 bir miizik okulu kurar ve bu okulda sadece erkeklerin miizik egitimi almalarma izin
verilir. Kadin sesi ve enstriiman, Kiliseye gore Seytanin davetgileridir ve Kilisenin
miizik icralarinda yer alamazlar. Gregorius, Papalik yaptigi M.S. 590-604 yillari
arasinda, kilisede kullanilacak dinsel ezgileri yeniden diizenlemis ve kiitiige gegirmistir.
“Antiphonarie” adli bu kurallar biitiinli, Roma’daki Saint Pierre Kilisesi Mihrabina

konarak altin bir zincirle baglanip giiniimiize kadar korunmustur.5

Gregorius’un miizik¢i olmasi ve Papalik yetkilerine sahip olmasi, kilise miizigi
repertuarint yeniden diizenlemesini kolaylastirmistir. Yaptigt sudur: Dinsel ezgileri
toplayarak bir boliimiinii elemis, bir boliimiinii diizeltmis, ayrica yeni ezgiler eklemistir.

Boylece, Hiristiyan ayinlerine 6zgii miizige “chant gregorien” ad1 verilmistir.

Aziz Gregorius’un bu uygulamalari, Kilise miiziginin bundan sonraki sisteminin
olusmasin1 da saglayacaktir. Gregorius, Hiristiyan diinyasinin dort bucagina, toren
miizigini birlestirme isini gorsiinler diye, miizik egitimi almis din adamlarini veya
sarkicilar1 gonderip, sistemin yayginlagsmasia Onciiliik eder. Notalama ‘neuma’lardan
faydalanilmasin1 saglar. Papa Gregor’un birlestirme ve smiflandirma ¢abalari, kilise
miiziginde bilimsel ¢alismalara yol agti. Franklarin krali Charlemange, Gregorius’un

“tek bir miizik yoluyla tek bir kilise” inancina katilmigt1.5

2 Ag.e.
B Age.,s 73
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Gregorius’un miizik kurallarin1 ilk benimseyen iilkelerden biri de Ingiltere’dir.
Papa, Ingiltere’ye kirk kisilik bir papazlar kurulu géndermis, bu yolla Anglosakson

iilkesinde Gregorius miizigi yerlesmistir. %

Gregorius her ne kadar papazlart misyoner zihniyetiyle diger ilkelere
gonderdiyse de, zaman icinde, gerek gonderilen papazlarin ihtiyarlayip O6lmeleri,
gerekse de nota yazisinin gelismemisliginden dolayr kulaktan kulaga aktarilma
esnasindaki unutulan veya atlanilan ezgilerin giderek unutulup yok olmasina engel

olunamiyordu. Bunun i¢in miizik yazisina ihtiya¢ duyulmaktaydi.

Miizik yazisi, bu ihtiyagtan dogmus ve Ortagag’da Boetius’un harf yazisindan
sonra Noma (Neuma) adiyla taninmistir. Melodilerin stenografi ¢izgilerini andiran bir
takim igaretlerle notalamaya, Yunanca “isaret” anlamina gelen “neuma” kelimesinden,
“neumatique” notalama deniyor. Noma’lar, ezginin inis ve ¢ikislarini gdstermek icin
sOzlerin lizerine veya altina konulan isaretlerdir. Bu isaretler sadece ezginin hareketini
(inig ve c¢ikislarinl) gosteriyordu. Seslerin yiiksekliklerini ya da araliklarini

belirtmiyordu.®®

Noma’lar 11. ylizyilldan itibaren bugilinkii dizegin (portenin) ilk adimi
sayilabilecek cizgiler {lizerine yazilmaya baslandi. Guido d’Arezzo, okumay1
Kolaylagtirmak maciyla renkli ¢izgiler kullandi. Cizgilerin renkleri konusunda degisik
dizgeler bulunmakla birlikte, Fa ¢izgisinin kirmiz1 ¢ekilmesi giderek goreneklesti. Bu

ayn1 zamanda anahtarl (agkil1) porte yazisinin da baslangici oldu.®’

Gilinlimiizde kullanmakta oldugumuz nota isimlerinin kaynag: da Kilise dir.
Benediete papazi olan Guido d’Arezzo (Arezzo’lu Guido) notalara harflerden
baska adlar vermek gerektigine inanmaktaydi. Bunun i¢in Guido d’Arezzo bir ilahinin

ilk hecelerini alarak notalara ad olarak kullanda.

5 SAY Ahmet, Miizik Tarihi, s. 72-73
86 MIMAROGLU {lhan, Miizik Tarihi, s. 20
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29

Utqueant laxis

Resonare fibris

Mira gestorum

Famuli tourum

Solve poluti

Labi reatum

Sancte Johanes

Bagtaki “Ut (Utqueant)” sonradan “Do”; sondaki “Sa (Sancte) ise “Si” haline

getirilmistir.®®

Ortagag’in, kapali bir yaklasgim tarzin1 benimseyen, Bizans Ortadoks Kilisesi
anlayisiyla diinyaya bakan Hiristiyan aleminde, sosyal kurum niteliginde goriilen kilise,
Ronesans’a kadar dini miizik haricinde bir miizigi kabul etmemistir. Gerek “Aforoz”
larin halk {izerindeki baskilarindan olsun, gerek halktan okumus aydin, Incil’i ve
anlamini bilen kimselerin yoklugundan olsun, bu dénemde halk miizigine veya din dis1

miizige 6rnek olusturacak kaynaklar mevcut degildir.®°

Kimilerine gore Gotik Cag diye belirtilen, Ortagagin son doneminde Fransa’da
Notre Dame Katedralinin (cathedra, piskopos tahti demektir) yapiminin baglamasiyla,
Katedralin yapimindan once yanindaki egitim kurumlarimin faaliyet gdstermeleri
neticesi, aydinlanma ¢ag1 sancilar1 baslamustir. Incil’de gegen Organum kelimesiyle

kiliseye giren Org’un yardimiyla gelisim evresini tamamlamaya baslayan notalama

68 SOZER, V. Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, s. 521
69 AKINCI Neslihan, “Inang Sistemlerinin Miizige Olan Etkileri.” G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik
Ogr. Prog. Seminer Caligmasi, s. 14
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calismalar1 neticesinde, sadece dini miizik yapan papazlarin da yavas yavas din dist

ilahiler, messalar besteledigi goriilmeye baslanmistir.”

Kilise dis1 miizigi canlandiran bir etken, hagli seferleriydi. Bu savaglar bir
yandan kahramanlik edebiyatinin yayilmasina, 6te yandan Arap illerinden hem
melodilerin, hem calgilarin Avrupa’ya gelmesine yol agti. Gezgin sarkicilar bu
edebiyati ve bu miizigi Avrupa’nin dort bucagina okudular, séylediler. Oysa bunlar
onceleri, bir 6devmis gibi, kilise miizigini sdylemekle yetinirlerdi. Artik simdi kendi
sarkilarin1 uyduruyorlar, satodan satoya, tavernadan tavernaya geziyorlar, manastirlarin

bile kapilarindan girebiliyorlard:.”

Troubadour’larin miizigi, sanat miiziginde yeni akimlarin belirmesine, kilise
miizigindeki kat1 diizene bas kaldirmasina yol agti. On dordiincii yiizyilda bag gdsteren
bir yeni akima Ars Nova (Yeni Sanat) ad1 verildi. Yeni sanat akiminin dnciisii Philippe
de Vitry (1285-1361) Ars Nova adimi tasiyan kitapgiginda gelenek baglarinin
koparilmasini salik veriyordu. Vitry’nin metotlari, 6ne siirdiigii yeni kuramlara 6rnek
oldu. Artik her 6l¢iiniin kuvvetli zamaninda, yalniz kilisenin uygun orantilar saydigi
dordiincii, besinci ve sekizinci araliklar degil, ticlincii araliklar da yer alabiliyordu. Daha
onemlisi, kilisenin “ritmik makam” larin yerine, yeni bir ritm yapis1 getiriliyordu. Cogu
ses yazisinda her bir ses, hele o zamana kadar Ortiilii kalmis sesler, 6dne alinarak
isleniyordu. Calgilara gosterilen ilgi gittik¢e artiyordu. Kilise miiziginde din dist
melodilere bagvurulmasi salik veriliyor ve bu melodilerden gittik¢e artan bir cogunlukla

yararlaniliyordu. Ars Nova ile birlikte bir anlatim ve duygu 6zgiirliigii cag1 agilmist1.”?

Hiristiyan diinyasi, Ars Nova ile yeni bir doneme girerek, miizigin ikiye
ayrilmasina neden olmustur. Dini miizik olarak kilise i¢cinde kalan miizik ile, 6zellikle
calg1 agirlikli olarak gelisen ve buglinkii bat1 miizigi adi altinda anilan din dis1 miizik.
Bu baglamda Hiristiyanlikta da miizigin mensei din olarak karsimiza ¢ikmakta olup,
kiliselerin miizigin gelisimi ve yayilmasinda etkinliginin yani sira, Tanr1 amacinda

miizigin bir arag oldugu goriilmektedir.

Ag.e.
TAge.
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3.2.2.3. Islamiyet ve Miizik

Miladi 610 yilinda Hz. Muhammed (s.a.v.)’e teblig edilen Islamiyet, sadece
Kureys kabilesinin dini degil, diinyaya inen son ilahi din ve vahiy yollarinin
kapatildigini bildiren bir din olmas1 miinasebetiyle sosyal, ekonomik, kiiltiirel kurumlari

topluluktan topluluga, iilkeden iilkeye farklilik gostermektedir.

Islamiyet, Kur’an vasitasiyla biitiin kainat: kapsayacak evrensellikte insanlara
sunulmustur. Cografi hudutlarla sinirli olmayan, kavimciligi ve irk¢ilig1 reddeden bir

dindir. Irk, renk, dil ve hatta din farki gézetmeden biitiin insanlara aciktir.

Islam’da fazilet (burada kastedilen Allah katinda iistiinliiktiir) sahibi olmanin bir
tek Olgiisii vardir. Allah’a kulluk etmek. Yani: O’ndan geldigine inandigini, biitiin
emirlerine ivazsiz ve katiksiz itaat etmek. Bu is sahsi bir kabiliyet oldugu i¢in, irklar ve
renklerle hicbir ilgisi yoktur. Nitekim Kur’an da: “Ey insanlar! Dogrusu biz sizi bir
erkek bir disiden yarattik. Muhakkak ki Allah yaninda en degerli olaniniz, O’ndan en
¢ok korkaninizdir. Siiphesiz Allah bilendir, her seyden haberdardir.” (Hucurat Suresi:
13) ™

Yukarida da belirtildigi gibi islamiyet’in &ziinde, ferdin higbir araciya ihtiyag
duymadan sadece Allah’a ibadeti yatmaktadir.

Islamiyet’ten dnceki devrede, Araplarin biiyiik bir ¢ogunlugu ¢adirda yasar, deve
ve koyun siiriilerini besleyerek gogebe bir hayat siirerlerdi. Bu ylizden de onlar sadece
giizel sanatlarin yalniz siir kolunda istiin bir diizeye ulagsmislardi. Yavas yavas siire
yakin sanat kolu olan misiki de dogmaya basladi. Bu misiki daha ¢ok gdgebe hayati
yasayan Arap genglerinin 1ss1z kum ¢6llerinde deve kervanlarii ylirlimeye tesvik etmek
maksadiyla sdyledikleri pek ilkel melodilerden ibaretti. Yalniz deve siiriiciileri degil,
kumas dokuyanlar, tarlada calisanlar, kayike¢ilik gibi monoton isler gorenlerin, sikici
caligmalarin1 hafifletmek ve onu daha diizenli, verimli hale getirmek i¢in de melodiler

sOylemeleri adetti. Buna “Huda” denirdi. Huda’nin ¢ikisini, kadinlarin Oliilerin

8 OZTURK Abdulvehhap, Kur’an-1 Kerim ve Agiklamalh Meali, s. 516
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arkasindan ettikleri feryatlara bagliyanlar bulunmaktadir. Huda’y1 terenniim izledi.
Araplarda terenniim iki tiirlii idi. Biri siirin masiki ile sdylenmesidir. Buna gina denir,
yani sarki. Oteki manzum olmayan, nesir halindeki sdzlerin terenniimiidiir; buna da
tagbir denir. Daha sonra komsu iilkelerden aldig: etkilerle gelisen misiki bagka baska
adlar tasidi. Boylece dini olmayan musiki dogdu. Mutluluk ve seving duygularini
ortaya koyan ¢ocuk sarkilari, ninniler, diigiin sarkilar1 hi¢ siiphe yok ki, Huda denilen
tiirden tamamiyle ayridir. Eski devre ait olan bu halk sarkilarinin ne besteleri nede
giifteleri hakkinda bir bilgiye sahibiz. Bugilin onlar1 emsalleri ile karsilastirarak, bazi

tahminler yiiriitiilmektedir.”

Islam’dan 6nceki musiki’nin tamiticilar1 kaynat denilen sarki okumay: meslek
haline getirmis olan kadin sarkicilardir.” Arabistan’m her yerinde, profesyonel sarkici
kizlar (kaynat) kadar, kasaba ve kabilelerdeki kadinlar tarafindan da miizik yapilmistir.
Miizisyenler yalnizca ev ve karargahlardaki insanlari neselendirmekle kalmamis
savasacak kisilerin de secaatlerini kuvvetlendirmislerdir. Bu sarki (gind), devecilerin
sOyledigi sarkinin (huda’) gelistirilmis bir sekli olan ve nasb adiyla bilinen basit bir
sarki tiirline dayanmakta idi. Bu miizige harp’a benzeyen (mi’faza) fakat genellikle bir

vurus sopast (kadib) veya def (mizhar) gibi telli bir calgryla eslik etmislerdir.”®

Islami devirlerde imam, hafiz ve hatiplerden bir cogu musiki sanatindan habersiz
bulunduklar1 halde, Kur’an-1 Kerim okuduklari zaman seslerinin ve okuyuslarinin

giizelligi sayesinde dinleyenlerin hosuna giden uygun sesli melodiler bulurlardi.

Islamhigin baglangicinda teganni’ye karsi bir direnme gosterilmistir. Sarki ve
musiki dinlemenin caiz olup olmadig1 fakihler arasinda bir tartisma konusu haline
gelmistir. Hele Budizm’in, Parsizm yani Zerdiistiligin ve Hiristiyanligin tersine asla
kalbe degil akla yonelen Miisliiman ibadetinde musikiye yer vermek sert tepkilerle
karsilanmigti. Fakat Araplar genis iilkelere dogru yayilinca, fethettikleri yerlerin zengin
mirasina kondular. Eski kabalik ve sertligi biraktilar. Onlar gibi yasamaya koyuldular.

Hicaz’a Bizans ve Iran’dan sarkicilar ve galgicilar akin etmege basladi. Az zaman sonra

™ AK A. Sahin, Avrupa ve Tiirk-Islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi, s. 96
" Ag.e.,s. 98
6 SERIF M.M., Islam Diisiincesi Tarihi, C.3, s. 347-348
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Araplar bu yabanci sanatcilari taklit ederek beste yapmaga ve bunlari kendi ¢algilarinda
dinletmege 6zendiler. Boylece ritm ve bagka unsurlar Arap musikisine sokulmus, sanatl

musiki de kendini gostermege baslamist1.”’

Islamiyet’in yeni yerlesmege basladig1 devirlerde teganni etmek yani sarki
sOylemek haram degilse bile, mekruh addediliyordu. Teganniyi helal gorenlerin
delilleri, onun esasinin siirden ibaret bulundugu, siirin ise Hz. Muhammed’in (s.a.v) her
zaman begenip tesvik ettigi bir sanat kolu oldugu, hatta onu miisrikler aleyhine bir silah
gibi kullandigidir. Gergekten de Hz. Muhammed (s.a.v) sairi Hassan’a : “Abd Manaf
ogullarina ates sagan dilini musallat et, senin siirin onlara karanlikta atilan okdan daha
etkilidir” diye emretmisti. Teganni’nin caiz oldugunu ileri slirenler Hassan’1n siirlerinin

sarki halinde terenniim edildigine dayanarak haram olmamasini savundular.’®

Teganniyi haram gorenlerin dayanaklar ise, musiki ve sarkinin insan1 zevk ve
sefaya yoOneltmesi, dini vazifelerinde ithmale gotlirmesi ve cinsel istekleri tesvik edici

olmasiydi.

Bazi Islam bilginleri ise sarkilarmn bir kismini helal, bir kismini haram saydilar.
Uzun tartigmalardan sonra sarki sOylemenin seriata aykiri kabul edildigi taktirde
Kur’anin tilaveti hakkinda da ayni hiikmiin varid olacagi agik¢a anlasildi. Sarki
sOylemenin seriata aykiriligini iddia edenlere karst Kur’anin tilaveti hakkinda da ayni
hiikkmiin verilmesi istendi. Buna karsi mutaassip  Miisliimanlarin muhalefetleri pek
zayif kaldi. Cilinkii Hz. Peygamber’in Kur’an-1 giizel sesleri ile okuyanlara soyledigi
oksayici sdzler en anilir hadis kitaplarinda yer almistr. Ornegin giizel sesiyle Kur’an-1
Kerim okuyan Salim Mevla Huzeyfe icinde Hz. Muhammed (s.a.v): “Ummetimde bdyle

bir kimse bulunduran Allah’a hamdolsun” diyecek kadar memnuniyet duymustur. ’°

Abbasiler devrine kadar derece derece ilerleyen musiki, bu devirde daha {istiin
bir diizeye ulagmistir. Arapga’ya, Fars ve Sanskrit dillerinden musiki kitaplar

cevirttirildi. Uzun zaman bir eglence ya da zengin tabakanin meylettigi bir sanat dali

" AK A. Sahin, Avrupa ve Tiirk-islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi, s. 98
BAge.
®Ag.e.,s. 100
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olmaktan Gteye gidemeyen musiki Harun iir Resid zamaninda ve onun g¢abalariyla bir
meslek haline getirilmistir. Bu tarihten itibaren Abbasi prensleri arasinda musiki
yazarlar1 daha da artmistir. El-Miitevekkil (61.861) bu sanati devamli tesvik etmistir.
Abbasi halifelerinin dordiinciisti olan Hadi’nin oglu Abdullah, Harun iir Resid’in oglu
Ebu Isa, Emin’in oglu Abdullah, Miitevekkil’in oglu Ebu I[sa ve X. Halife Mu’tez’in

oglu Abdullah bunlarin arasindan iin yapanlardand:.®°

El-Miitevekkil (81.861) bu sanati devamli tesvik etmistir. Oglu Ebu Isa
Abdullah, 300 sarki bestelemis basarili bir miizisyendi. El-Muntasir (61.248/862) hem
sair hem miizisyen idi. Muntasir’in sarki sozleri, kendisine bir bolim ayiran el-
Isfahani’nin kitabinda muhafaza edilmistir. Sarkilar1 bugiine ulasmis olan el-Mut’ezz
(61.255/869) miizigi seven baska bir isimdir. Mut’ezz’in oglu Abdullah, tiiriiniin ilk
ornegi olan sarki iizerine ayrintili bir kitab1 kaleme almis (Kitdb Cami fi’l el-Gind)
oldukga yetenekli bir miizisyen idi. Ayrica bu donemde Prens Ibrahim sarki sdylemek

lizerine bir kitap yazmistir.8!

Abbasiler devrinde miisiki nazariyeleri ile ugrasan {inlii Tiirk-Islam bilgini ve
filozofu Faradbi yazmis oldugu Kitab’iil Musiki adli eserinde sesi bilimsel olarak

acikladiktan sonra misiki aletleri yapmak i¢in gerekli usulleri de tanimlamistir.

Giderek Miisliiman Sofiler dteki semavi dinler gibi Islamiyet’i de dini bir masiki
ile siislemek hevesine kapildilar. Dini misiki ve bunun bir sonucu olan raks,
mutasavviflar arasinda biiyiik dlciide ragbet goriirken, bir yandan da bunun Islam Dini
ile bagdasip bagdasmayacagi konusu iizerinde duruldu. Bir ara telli hatta nefesli sazlarin
dinlenmesi haram sayildi. Kur’an’da sema ge¢medigi i¢in onun mubah olup olmadig:

hadis-i seriflerle agiklanmaya calisild1.®2

Tiirklerin islamiyet’i kabulii yaklasik IX. y.y.’in sonlarina rastlar. Islamiyet’ten
once biiyiikk goglerle Bati’ya taginan bu eski kiiltiir, oralarda bulunan kiiltiirlerle

kaynagmis ve degisik musiki tiirlerinin dogmasina neden olmustur. Bugiin biitiin Bati’li

8 Ag.e.,s. 102
81 SERIF M.M., Islam Diisiincesi Tarihi, C.3, s. 349-350
8 AK A. Sahin, Avrupa ve Tiirk-Islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi, s. 104
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musiki tarihg¢ileri ve miizikologlarin kanisina gore telli sazlarin kaynagi Orta Asya’dir

ve Ortagcagda da yayli sazlarin kaynagi olmustur.

Gogebelikten yerlesik diizene gecildikten sonra, toplumsal iligkiler siklasip
kiiltiirel alig-veris kolaylastikea, ilim ve sanatta hizli ilerlemelere bagli olarak sanatta da
basitten bilesige dogru yonelinmis, toplumsal siniflar arasinda zevk ve sanat anlayisi
farklilasmaya baslamistir. Bu durum yalmz Tiirk toplumunda degil biitiin diinya
milletleri tarihinde de bdyle olmustur. Dini kiiltiir ve sanat anlayisindan kaynaklanan bu
farklilagma tiirlii masiki sekillerinin dogmasi ile sonuglanmistir. Bir yandan genis halk
topluluklarinin yapisi1 iginde 6zelligini koruyan ve kusaktan kusaga aktarilan halk
musikisi, cami ve tekkelerde gelisen dinl masiki, kiiltiirlii ve {ist sinifin elinde giinden
giine islenerek yiicelen sanat misikisi, giiclii bir devlet sistemi igersinde ve buna bagl
olarak siirekli, disiplinli bir ordu geleneginin baslamasindan dogan mehter masikisi
ortaya ¢cikmustir. Tiirk masikisinin asil ses sistemini, daha sonradan saglam temellere

oturtan Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi olmustur.3®

Tiirk-islam kiiltiirii icersinde esasli bir yer edinen misiki 6zellikle saray ve
tekkelerle, mehterhane ¢evresinde gelismesini siirdiirmiistiir. Bu gelismelerin agirlikli
merkezini Mevlevihanelerle Enderfin olusturmustur. Ibadet ve musikiye yer veren
Mevlevilik ve diger tarikat mensuplar: arasinda biiyiik bestekarlar yetigsmis, bunlar hem

dini, hem de dindis1 misikinin gelisme ve ilerlemesinde biiyiik gayret gostermislerdir.

Bektasilik tarikati icinde, ufak tefek degisikligin disinda halk musikisi varligim

siirdiirmiis ve ilerlemistir. 8

Ozellikle XII. y.y. da biiyiik bir gelisim gosteren Tiirk Musikisinin alan1 gelisim
siirecinden giinlimiize net bir sekilde ortaya konulmustur. Camilerde ve tekkelerde icra
edilis yoniiyle- burada Allah’a yakin olmak i¢in yapilan ibadetlerdeki musiki yonii
kastedilmektedir- Dini Musiki olarak adlandirilirken bu kurumlarin disinda icra edilis

yoniiyle Dindis1t Musiki olarak adlandirilmisgtir.

8 OZALP M.Nazmi, Tiirk Masikisi Tarihi,C.1, s. 111-112
8 Ak A. Sahin, Avrupa ve Tiirk-Islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi, s. 96-108



36

Dini Tirk Musikisi “Cami Miusikisi” ile tiirlii duyus ve anlayisin musiki ve

raksla tezahiir ve ifadesinin yapildig1 “Tekke Misikisi” olmak iizere ikiye ayrilir.

Cami Misikisi

Camilerde yapilan ibadetler i¢inde ya da disinda, kendine 6zgii sekil ve usilde,
yalniz okunmak i¢in bestelenen, ¢ogu zaman bir makam cergevesi icinde, belli bir
usliibla ve o anda (Improvize olarak) bazen de 6zel olarak bestelenen ritimli eserlerdir.
Bu bicim misiki seklinde hicbir misiki aleti kullanilmaz; tek arag giizel bir ses fizigine
sahip olan insan hangeresidir. Camilerde ya da ibadet edilen bagka yerlerde icra edilen
baslica beste formlari:

Ezan ve Sala, Salat, Kiraat, Miinaca’t, Na’t, Mevlid, Miraciye, Temcid ve

ilahilerdir.®®

Tekke Misikisi

Islam dini gergevesinde kurulmus olan bir¢ok tarikatta, Ayakta ya da oturarak
okunan, degisik bi¢imlerde, agir ve yiiriik usillerle, yapilacak olan ayinlerde raks i¢in
bestelenmis eserlerdir. Bunlardan baska dini masikimizde, dini bir “Miirakaba ve
istigrak” saglamak icin bestelenmis baska eserler de vardir.Cami Misikisinde higbir
musiki aleti kullanilmazken tekkelerde Ney, Rebab, Keman, Kiidiim, Mazhar, Bendir,
Zil (Halile), Def gibi masiki aletleri kullanilmistir. Ibadet ve 4yinlerde masiki ve raksa
yer veren tarikatlarm aletleri kullanilmistir. ibadet ve Ayinlerde misiki ve raksa yer
veren tarikatlarin en Onemlileri Mevlevilik, Kadiri, Rifai, Bedevi, Sazeli, Bayrami,
Devrani, Halveti, Celveti gibi tarikatlardir. Tekke Miusikisinin beste formlarin
baktigimizda, Na’t, Miinacat, Kiraat, 1ahi gibi beste formlarinin burada da okundugunu
gormekteyiz. Ozellikle ilahiler Tekke Misikisi’nde en énde gelen beste formu olmustur.

Ayin, Durak, Tevsih, Sugl (Suul), Tesbih, Nefes, Mersiye, Kaside, Nevbe, Savt’tir.%

8 OZALP Nazmi, Tiirk Misikisi Tarihi I, s. 107-111
% Ag.e., s 111-126
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Din Dis1 Mdsiki de Tiirk Musikisinin ikinci bolimiinii meydana getirir. S6z ve

Saz Misikisi olmak iizere iki boliimden olusur.

Pesrev, Saz Semaisi, Methal, Sirto, Longa, Mandira, Taksim, Ciftetelli, Zeybek
gibi Saz Mdsikisi formlari, bir veya birden fazla saz icracisi tarafindan icra edilen

sOzsliz eserlerdir.

Sozli Musiki eserleri, bir ya da birden ¢ok saz esliginde icra edilen sozli
eserlerdir. Bunlar bir ya da birden ¢ok ses toplulugunun bir s6z eserini icra etmesidir.
Giifteleri Divan Edebiyatinin gazel, kaside, sarki gibi Orneklerden segilmistir. Kar,
Beste, Agir Semai, Yiirlik Semai, Kar-1 Natik, Karge, Sarki, Kocekge ve Tavsanca,

Tiirkii vs... ise S6z Musikimizin beste formlaridir.?”

3.3. Miizik ve Dinsel Seremoni

Insan, uygarlik tarihi boyunca her zaman bilinmeyene kars1 korkuyla karisik bir
saygl duymustur. Ay, gilines, hatta vahsi hayvanlar insanoglunun totemleri olmus,
aciklanamayan her olay bu totemlerle iligskilendirilmistir. Zaman igerisinde insanoglu
totemlere duydugu saygiy1 gostermek, onlarin gazabindan kurtulmak i¢in dinsel ayinler,

kurban torenleri diizenlemeye baglamislardir. 88

Bu ayinler, tapinaklarda yada geleneksel festivallerde icra edilir. Dinsel
seremonilerde, sarkilar ve danslar tanrilara olan saygi ve minnet'in ifadesi olmakla
beraber, onlar1 eglendirmek i¢in yapilirdi. Ayinler esnasinda galgilar ¢alinir, olusan bir
grup tarafindan dinselligine inanilan eserler seslendirilir. Dans¢ilar tapinak icinde ve

disinda, arasina tanrilara sdylenen sarkilar serpistirilmis danslarini sergilerler.

Tek tanrih dinlerde de ayinler ortak yapitlardir. insanlarin kutsala goniilden

bagliliklarin1 miizikli ayinler tertipleyerek gostermislerdir.

87 OZALP Nazmi, Tiirk Musikisi Tarihi C. I, s. 127-154
8 _ Oncesiz ve Sonrasiz Bir Inanis, http://www.weblebi.com/GununOlayi.asp, (25.12.2003)
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3.4. Dinsel Torenlerde Miizik Aletlerinin Yeri

Gerek coktanrili gerekse tek tanrili dinler doneminde, dini térenlerdeki miizik

aletleri térenin ayrilmaz bir pargasidir. Calgilar Tanriya yakarista bir aragtir.

Ilk ¢agda kullanilan lirler, arplar, iiflemeli ve vurmali g¢algilar Tanrinin bir
parcas1 olarak goriilmiistiir. Insanlar dinsel tdrenlerde iiflemeli c¢algilar1 iifleyerek
melodik sesler ¢ikarirken ¢ikan sesin tanrilarinin nefesi olduguna inanmaktaydilar.
Sesler sasirilacak kadar giizeldi ve bu giizellikteki bir nefese ancak tanrilar sahip

olabilirdi; inan¢ buydu ve bu inang bir hayli yaygind1.%®

Bayram veya giinliik ayinler esnasinda hangi kutsal metne hangi calginin eslik

edecegini belirten kurallar konulmustur. ilahilere lir ve davullar, dualara fliit.%

Samanizm’de ayinler esnasinda kullanilan davul, kotii ruhlar iirkiitmek i¢indir.%

flkgag miizigi icersinde degerlendirilen Hint miiziginde ise ayinler; telli,
iflemeli ve vurmali calgilarla yapilmaktaydi. Dort telli perdesiz ut diye tanimlanan
tambura, perdeli telli ¢algilar; vina ve sitar ile tabla adi1 verilen vurmali ¢algilarla ayine
eslik edilirdi.®? Boyun ucu oymalarla esli yilan ya da ejderha figiirleriyle siislii “Vina”
adli “ut” benzeri ¢algmmin akil tanrigasi “Sarasvati” tarafindan vaftiz edildigi

savunulur.®

Yunan uygarliginda da ayinlere ¢algilarla eslik edilirdi. Tanrilarin ve yar
tanrilarin yasamlarindaki olaylar, pandomim danslari, calgt esligi ve sarkilarla dile

getirilir. Bu torenler esnasinda koroya Aulos, fliit ve ¢itara ¢algilariyla miizisyenler eslik
ederlerdi. %

8 EROL I. Liitfi, Klasik Miizige Ilgi Duyanlar I¢in Klavuz Kitap, s. 53
% Filarmoni Sanat Dergisi, S.142, s. 19

% {slam Ansiklopedisi, C.11, s. 320

92 MIMAROGLU ilhan, Miizik Tarihi, s. 15

9 YENER Faruk, Miizik, s. 109

% ILYASOGLU Evin, Zaman icinde Miizik, s. 5
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Ortacagin baslangicinda miizik aletleri dinsel torenlerde yine revagtadir. Tek
tanr1 inancin1 yasayan Yahudiler, dinsel torenlerin haberlenmesinde ve tapinislarda keci
boynuzundan yapilmis Sofar (boru), madenden yapilmis Hazozerah (trompet) ve

rahiplerin ceketlerine asili Paamonim denilen kiiciik ¢anlar1 kullaniyorlard:.®®

1.O. 1050 yillarinda Yahudilerin Filistin’i almalarindan sonra 1.0. 950 yillarinda
yapilan Salomos tapmaginda rahipler ve Levi soyundan gelenler dinsel miizik
gecelerinde dualar yapiyorlardi. Bu gecelerde Nobel denilen koroya on telli Arp eslik
ediyordu.%

Hiristiyan Katolik Kilisesi’nin ilk papazlarn kilise igine calgilarin ve calgisal
miizigin girmesini yasaklar. Ilk¢aga ait miizik ve calgilar putperestligi ve diinyasal
zevklerin simgesi sayiliyordu. En kutsal sesin insan sesi olduguna inanilan bu dénemde

dinsel torenler tek seslidir. 7

Kilise yoneticilerinin de hos goérmesiyle, yedinci yiizyila girerken dinsel

torenlerde koronun sesini desteklemek amaciyla kapilarini “org” sazina agmustir.

Yedinci yiizyilin baslarinda org c¢algisina miisaade edilmisken, daha sonralari
yalniz Noel gecelerinde kullanilmak suretiyle iiflemeli ve vurmali galgilar da yer

almistir.%

Son din olarak kabul edilen Islamiyet’te, dinsel torenlerde miizik aletlerine
baktigimizda; Cami Mdsikisinde hicbir ¢algi aletinin kullanilmadigini sadece giizel
sesin 6n planda oldugunu gérmekteyiz. Tekke Musikisinde ise Ibadet ve Ayinlerde
musiki ve raksa yer veren Mevlevi, Kadiri, Rifai, Bedevi, Sazeli, Bayrami, Devrani,
Halveti, Celveti gibi tarikatlarin dinsel ayinlerde; Ney, Rebab, Keman, Kidiim, Mazhar,
Bendir, Zil (Halile), Def gibi misiki aletlerini kullandiklar1 goriilmektedir. %

% YENER Faruk, Miizik, s. 15

% Age.,s. 15

7 ILYASOGLU Evin, Zaman i¢inde Miizik, s. 9

% MIMAROGLU ilhan, Miizik Tarihi, s. 21-22

9 ILYASOGLU Evin, Zaman icinde Miizik, s. 9

100 5Z ALP Nazmi, Tiirk Misikisi Tarihi, C.1, s. 106-154
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IV. BOLUM
SANLIURFA’DA DIN VE MUZIK

4.1. Sanhurfa’da Cok Tanrili Donem

Grekge Edessa, Siiryanice Orhai, Arapca El Ruha adlarimi tasiyan Sanlurfa,®
tarihte diinya kiiltiir ve medeniyetinin merkezi sayilan ve arkeoloji literatiiriinde
“Bereketli Hilal” olarak adlandirilan bolge iizerinde yer almaktadir. En eski dinlerden
en son dine kadar biitiin dinler bu bdlgede ortaya cikmig, yazi bu bolgede

bulunmustur.*%?

Arkeolojik kazilardan elde edilen buluntular, sehir merkezindeki Balikligol
civarmin glinlimiizden 11.000 y1l 6nce Neolitik Cag insanlari tarafindan iskan edildigini

kamtlamistir. Bu ¢ag, Anadolu’da mimarlik sanatinin baslangic1 sayilmaktadir.1%

Sehir, dinler tarihi ve inang¢ turizmi yoOniiyle de diinya kiiltiiriinde 6nemli bir
yere sahiptir. 1l merkezi yakinindaki Gébekli Tepe’de yapilan arkeolojik kazilarda,
ilkel dinlere ait olan ve yine glinlimiizden 11.000 y1l 6ncesine tarihlenen diinyanin en

eski tapmag bulunmustur.1%

Ilkel dinlerin diinyada bilinen en eski merkezi Sanlrfa, ¢cok tanrili dinlerin de
diinyadaki onemli merkezlerinden biridir. Ay, giines ve gezegenlerin kutsal sayildigi
eski Mezopotamya’daki Asur ve Babillerin Politeist inancina dayanan Paganizm’in

onemli merkez sehirleri Harran ve Sogmatar Sanlrfa il sinirlar1 icersindedir.1%°

Urfa’nin kendine 6zgii bir dini ilah1 yoktu. Burada halk Mezopotamya’nin
yildizlar dinine baglh idi. Yildizlara tapan halk gokte, yerde, ¢olde birer ilahin egemen

olduguna ve bunlarin altinda daha asagi mertebede bir¢cok tanrilarin bulunduguna

101 SARIKAVAK Kazim, Diisiince Tarihinde Urfa ve Harran, s. 7
102 KURKCUOGLU Cihat, Inanglar Diyar1 Sanlurfa, s. 11

3 Age,s 11

104 A ge.

% Age,s 14
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inanmislardi. Mezopotamya’nin en eski sakinlerine gore gokte Zi Enna, yerde Zi Kiya,
¢olde Inlil egemen idiler. Sonradan Mezopotamya’da oturan Aramilerin de ii¢ tanris

vard1. Birincisi Eno, ikincisi Bil, iigiinciisii Heya.'%

“Eno biitiin tanrilarin biiyligli unsurlar aleminin ve karanliklarin gizli hazinelerin
tanrisi idi. Eno, su sekilde tasavvur olunurdu. Uzun sakalli, basinin iistiinde bir balik
bulunan insan seklinde idi. Kerkes kusu gibi uzun bir kuyrugu da vardi. Bil, biitlin
alemin tanris1 idi. Biitiin iklimlere, ruhlara o bakardi. Bil biiyiik bir taht {lizerinde
oturmus bir kral seklinde tasvir edilmistir. Heya bilimlerin, serefin ve hayatin tanrist idi.
Ugmaya hazirlanmig dort agik kanatli bir kus ile tasvir edilirdi. Bu tanrilarin
kendilerinden sadir olmus esleri vardi. Eno’nun esi Efat, Bil’in esi Bilitta, Heya’nin esi
Dokina idi. Bu {i¢ ilahtan sonra ii¢ ilah daha gelir. Bunlarin adi1 Sin, Semsa ve Edad. Sin
tanrist aydan, Semsa tanrist glinesten, Edad tanris1 gokten gili¢ alir. Sin ilah1 aylarin,
giinlerinin tanrisidir. Semsa gogii ve yeri idare eder, felekleri dondiiriir. Edad ilahi
ekinlerin c¢ayirlarin, pinarlarin, tayfun ve kasirgalarin, su taskinlarinin, simseklerin
tanrisidir. Bu ilahlardan sonra gezegenleri idare eden ilahlar gelirdi. Ninib, Merdoh,
Zekal, Astarta, Nebu. Ninib, bir arslan1 bogmakta olan gii¢lii insan seklinde tasvir edilir.
ilah1 derecesine yiikseltilmis bir tanris1 idi. Zekal, savas tanrisidir, diger ilahlarin
silahlarmni tasirdi. Govdesi arslan basi insan seklinde tasvir edilir. Nebu tabiatin islerini
tertip eder, giinesin dogus ve batisina nezaret eder. Krallar bunu taklide calisirlar.
Astarta zafer ve ¢cogalma ilahidir. Birinci gorevinde arslan veya okiize binmis bir insan
seklinde tasvir edilmistir. Basinda yildizlarla bezenmis bir ta¢ ve elinde yay-ok vardi.
Ikinci {ireme vazifesinde ise ellerini gdgsiiniin iistiine koymus enli yiizlii bir kadin

seklinde tasvir edilir. Astarta igin sabah yildizindan kinayedir diyenler vardir.”*%

Bunun yam sira Harran, eski putperestligin dnemli merkezlerinden biriydi.
Harran da Yildizlar dini Sabeen yani Séabii adiyla s6hret bulmus bir din hakimdi.
Buradaki putperestler Ay (Sin), gilines (Samas), tanrilarina ve diger gezegenlerin

ruhlarina taparlardi Sabiilerin biiyiik mabetleri burada vardir. Sehir haricinde Kabe gibi

106 ACANAL Hasan, Urfa Tarihi, s. 24
07 Age.
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tavaf edilen dini bir bina da bulunuyordu. Sabii dini Islamiyet’in zuhurundan sonra da
asirlarca Harran’da devam etmistir. Islam alimleri Giines, Ay ve gezegenlerin ibadet

edildigi bu tiir dinlerin hepsine sabiilik adm1 verirdi.%®

Babiller doneminde “ilu sa ilani” (tanrilarin tanrisi), “sar ilani” (tanrilarin kralr)
ve “bel ilani” (tanrilarin efendisi-rabbi) olarak adlandirilan ay tanris1 “Sin” paganistlerin
en biiylik tanrisi olma 6zelligini asirlar boyu devam ettirmis ve Romalilar doneminde

“mar aleha” olarak adlandirilmigtir.*%

Sabiiler, ibadetlerini insanlarla En Yuksek tanr1 arasinda araci varliklar olarak
gorev yapan varliklara yoneltmekteydiler. Bu varliklar gezegenlerde otururlar ve onlari
yonetirler. Onlarin gezegenlere olan durumlari, ruhun bedene olan durumunun aynidir.
Bu tinsel varliklarin faaliyeti uzayda hareket meydana getirir. Bu hareketin kendisi ise
maddi seyler, bitkiler, hayvanlar ve insanlar1 meydana getirir. Madde, dogas1 geregi
kotiidiir. Insani varliklarin da dnyargilar1 ve tutkular1 vardir. Ancak onlar tinsel varliklar
sayesinde agk ve dostluk, bilgi ve duygu sahibi olurlar. Bundan dolay1 Sabiiler insani bir
varlik olan peygamberin insan ve En yiiksek tanri arasinda aracilik yapabilecegi
gorlisiinii reddeder. Sabiiler alisilagelen anlamda yeniden dirilise de inanmazlar. Her
36.425 yilda bir insan, hayvan ve bitkilerin yeni bir diizenin yeniden yaratildigini ileri

siirerler.110

Sabiilerce cesedi olmayan miicerret ruhlara tevessiill etmek yani onlara
yaklagmak imkansizdir. Bunun i¢in dini 6nem gezegenlere inhisar etmistir. Ancak
gezegen ruhlarina tevessiil etmek suretiyle miicerret ruhlara ve tanrilar tanrisina
yaklasilabilir. Gezegen ruhlar1 bu alemde muayyen saatlerde ve ndbetle egemen olurlar.
Gezegenlere tevessiil iktisap ile olur. Gezegenlere erismek iyi ahlak, yalvarma ve
dualarla miimkiin olur. Tevessiiliin bir yolu vardir: hangi gezegene tevessiil edilecek ise

onun tanrilik kiirsiisiinde oturdugu saati bilmeli ona mahsus tiitsiiler yakmali, onun

108 ACANAL Hasan, Urfa Tarihi, s. 25
109 KURKCUOGLU Cihat, inanglar Diyar1 Sanlurfa, s. 14
110 7. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 80
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karsisina cikabilmek igin 6zel elbiseler giymeli, ona 6zel dualar okumali, bir dilegi

varsa tilsimli yazilarla dilekge vermelidir. !

Hastalara, saralilara muska yazanlarin kitaplarina bakilirsa goriiliiyor ki o
kitaplar yazilacak tilsim ve yazilarin misk veya amber suyuyla yazilmasini ve Mars ve
Jiipiter gibi gezegenlerden belirli birinin saatinde yazilmasini muskanin tesiri i¢in sart
koyuyor ve yazilirken de bir tiitsii yakiliyor. Her gezegenin ndbetle egemen oldugu
siire muavvec saat, zamaniye saati denilen bir nevi zaman Olgiisiiyle takdir edilir.
Zamaniye saati hesabiyla her mevsimde gece ile gilindiiz on ikiser saatten ibarettir.
Geceler gilinesin batigi, gilindiizler de giinesin dogusu ile baglar. Mevsimlerin

degismesiyle uzanip kisalan gece ve giindiizlerde saatlerin dakikalar1 artip eksilir.*?

Istenilen mevsim ve giinlerde bu saatlerin dakikalarmi bulmanim ve saatin kag
oldugunu bilmenin formiilii vardir. Eski astronomi kitaplar1 bu hesaplardan s6z ederler.
Haftanin her giiniiniin ilk saatinde gezegenlerden birisi egemendir: Pazar giiniiniin ilk
saati giinesindir, glines zamaniye saati hesabiyla bir saat egemen olduktan sonra tasarruf
sandalyesini Ventiis’e, Veniis Merkiir’e, Merkiir Ay’a, Ay Satiirn’e, Satiirn Jiipiter’e,
Jipiter’de Mars’a terk eder ve egemenlik nobeti yine giinese geger. Bu sekilde gilinesin
24 saati bittikten sonra 25. saat hangi yildizin ise ertesi giinlin ilk saatinde o yildiz

hakimdir.113

Boylece Pazar giiniiniin ilk saati giinesin olunca pazartesinin ilk saati ay’in,
Salimin ki Mars’in, carsambaninki Merkiir’iin, persembeninki Jupiter’in, cumaninki

Veniis’iin, Cumartesininki Satiirn’iin diir.***

Harranlilar inanc¢larini (dinlerini) peygamberlerden Azimun (Sit=Agathademon),
Hermes (Idris), A’yana, Avazi’ye baglarlar. Aralarinda, dinlerini Eflatun’un ana
tarafindan dedesi Salon’a baglayanlar vardir. Bunlar Salon’un peygamber oldugunu

soylerler. 1t

11 ACANAL Hasan, Urfa Tarihi, s. 26
12 Ag.e.,5.26

B Age.
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115 SESEN Ramazan, Harran Tarihi, s. 51
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Sabiiler her giin ii¢ vakit namazin kendilerine farz olduguna inanirlar. Bunlardan
birincisine glines dogmadan yarim saat kadar 6nce baglanir. Giinesin dogusuyla biter.
Bu namaz sekiz rekattir. Her rekat ii¢ secdelidir. Ikinci namaz zeval vakti kilinir. Bes
rekattir. Her rekat yine ii¢ secdelidir. Ugiincii namaz da ikinci gibidir. Giines battig
sirada bitirilir. Bu {i¢ vakit li¢ yerin kaziklar1 yerindedir. Bunlar giinesin dogus ve batig
yerleriyle semanin ortasidir. Ancak, temiz ve abdestli namaz kilarlar, tizerlerine 30 giin
oru¢ farzdir. Yildizlar i¢in, bogazlamak suretiyle kurban keserler. Bazilar1 “Allah’in
adina kurban kesilirse makbuliyet degeri diiser. Zira yildizlar aracidir...” derler. Kurban
olarak sigir, koyun ve keci v.s. cinslerinden erkek veya disi bogazlanabilir. Yalniz iki
cenesindeki dislerinden biri eksik olan hayvan kurban edilemez. Kuslardan ise, giivercin
disindaki pengesizler kurban edilir. Onlara gore kurbanin mutlaka bogazi ve sahdamari
kesilmelidir. Kurbanin mutlaka bogazlanmasi1 gerekir. Kurbanin eti yenmez, yakilir.
Kurban kesmek igin yildizlarin ictima, istikbal vakitlerini, ayin on yedisi ile yirmi

sekizini beklerler. 116

Bayramlarina gelince, yedinci giinlin yaradilisi, aym yaratilist bayrami.
Otuzuncu giiniin fitrindan iki giin once baslayan... bayram. Ekimin yirmi besine

rastlayan gebelik bayrami1, Araligin yirmi iigiine rastlayan milad bayrami.!

Sabiiler ciiniipliikten yikanirlar ve elbiselerini degistirirler. Hayizli (adetli)
kadina dokunma sonucu da yikanirlar ve elbiselerini degistirirler. Hayizli kadinla asla
iliskide bulunmazlar. Onlara gore, akcigeri ve kani olan seyler kurban edilir. Kurban
edilen hayvanin,bogazlanmayan hayvanin, domuzun, kdpegin, esegin, kuslardan penceli
olanlarin etlerini, bakla ve sarimsagi haram sayarlar... deve etinden fazla ikrah ederler...
clizam, abras hastalarindan, bulasict hastaliga tutulan kisilerden sakinirlar. Siinnet
olmazlar. Tabiattan olan seylerden degisiklik yapmak istemezler. Sahitler huzurunda
evlenirler. Yakinlarindan biriyle evlenmezler. Kadin- erkek esit miras alirlar. Agik ve

biiyiik bir su¢ olmayica bosanmazlar. Birden fazla kadinla ayn1 sirada evli olmazlar.!8

116 A g.e., s. 45
17 Age.
118 Ag.e., s. 45-46
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Harranlilara gore, sevabin ve glinahin karsiligini ruhlar goriir. Bu karsilik ancak
belli bir middet geciktirilebilir. Onlar peygamberlerin kotii hasletlerden, cismen
eksikliklerden uzak, her iyi meziyete sahip miikemmel bir kisi olacagini soylerler.
Onlara gore, peygamber her soruya dogru yamit verir. Insanlarin diisiincelerini bilir.
Yagmur isterse Allah yagmur yagdirir. Onun istegiyle Allah nebatlardan ve
hayvanlardan zararlar1 giderir. Onun yolu dlemin faydasina olur, diinyanin mamuriyetini

artirir.1°

Harranlilarin, alemin yaratilist ve fizik olaylart karsisindaki diislinceleri
Aristo’nun Fizika’sindaki goriislerle aynidir. Onlara gore, semanin tabiat1 dort unsurdan
ayr1 olup besinci unsuru meydana getirir. Sema bozulmaz ve yok olmaz. Allah birdir
ona sifat isnat edilemez. Nefis kavrar, yok olmaz. Ruh bir cevherdir, cisim degildir.

Cismin basina gelenler onun basina gelmez.*?°

4.2. Sanhurfa’da Tek Tanrih Dinler Donemi

Musevi, Hiristiyan ve Islam peygamberlerinin atasi olan Hz. Ibrahim
Sanlurfa’da dogmus, Nemrut ve halkinin taptigi putlarla miicadele ettigi ig¢in
Sanlhurfa’da atese atilmistir. LUT peygamber amcas1 Hz. Ibrahim’in atese atilmasim
gérmils ve daha sonra Sanlwrfa’dan ayrilmistir. Ibrahim Peygamber’in torunu ve
Israilogullarinin atast Yakup Peygamber Harran’da bulunmus, Eyyub Peygamber
Sanliurfa’da hastalik ¢ekmis ve Sanliurfa’da vefat etmistir. Hz. Eyyub’u arayan Elyasa’
Peygamber O’nun yasadig1 koye kadar gelmis, ancak goremeden orada vefat etmistir.
Suayb peygamber Harran’a 37 km. mesafedeki Suayb Sehri’nde yasamis, Musa
Peygamber Suayb Sehri yakinlarindaki Sogmatar’da Suayb Peygamberle bulugsmustur.
Isa peygamber Sanlrfa’yr kutsadigina dair bir mektubunu ve yiiziinii sildigi mendile
c¢ikan mucizevi portesini (Hagion Mandilion) Sanhwurfa Krali Abgar Ukkama’

gdéndermistir.1%!

19 Ag.e.,s. 46
120 SESEN Ramazan, Harran Tarihi, s. 46
121 KURKCUOGLU Cihat, inang Diyar1 Sanlurfa, s. 20
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Biitiin bunlardan dolayr Sanlurfa “Peygamberler Sehri” ve “Kutsanan Sehir”

adlariyla taninmaktadir. 22

4.2.1. ibrahim Peygamber ve Sanhurfa

Allah Kuran'da ilk peygamberin Hz. Adem oldugunu bildirir. Hz. Adem'den
sonra Kuran'da ad1 anilan ikinci peygamber Hz. Nuh'tur. Hz. Ibrahim ise, Hz. Nuh'tan
bir zaman sonra yasamistir ve Kuran'da verilen bilgiye gore Hz. Nuh'un soyundandir
(Saffat Suresi, 83). Hz. Ishak, Hz. Ismail, Hz. Yakup, Hz. Yusuf, Hz. Musa, Hz.
Harun, Hz. Davud, Hz. Siileyman, Hz. Zekeriya, Hz. Yahya ve Hz. Isa ise Hz.

Ibrahim'in soyundan gelen peygamberlerdendir.?®

Babil Krali Nemrut bir gece riiyasinda tahtinin yikildigin1 ve hiikiimdarliginin
sona erdigini goriir. Miineccimleri O’nun bu riiyasini “bu yil bir cocuk dogacak, senin
kralligima ve putperest dinine son verecek ve tek tanrili dini getirecek” seklinde

yorumlar.

Bunun iizerine Nemrut, o yil biitiin hamile kadinlarin ve dogan c¢ocuklarin
oldiiriilmesini kararlastirir. Ibrahim’e hamile olan Nuna hamileligini gizlemeyi
basararak Ibrahim’i bir magarada gizlice dogurur. Bir rivayete gore 15 ay, diger bir
rivayete gore 7 sene bu magarada gizlice yasayan Ibrahim baba evine déndii. Ancak,
Hz. Ibrahim’in yasindan biiyiik gdstermesi, O’nun Nemrut’'un ¢ocuklar1 &ldiirdiigii

yillarda dogmus olabilecegini kimsenin akilina getirmiyordu.?*

Babil halki, tahtadan heykeller yapiyor, sonra da bu heykelleri ilah olarak
kabullenip, Ibadetlerini bu putlarin oniinde yerine getiriyor, onlara dua ediyor ve

onlardan yardim diliyorlardi. Kendilerine zarar vereceklerine inanarak, kendi elleriyle

12 A g.e.
123 YAHY A Harun, Hz. Tbrahim ve Hz. Lut, s. 5
124 KURKCUOGLU Cihat, inang Diyar1 Sanlurfa, s. 20
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sekil verdikleri, hareket edemeyen bu cansiz tahta ve tas pargalarindan korkuyor,

onlardan medet umuyorlard.1?°

Yukarida da belirttigimiz gibi, Hz. ibrahim putperestlerden olusan ve atalar1 da
putlara tapan bir kavmin icerisinde yetigmistir. Onlarla birlikte biiylimiis, onlarin
egitimini almistir. Hz. Ibrahim, Politeist inanca sahip, gok cisimlerini sembolize eden
insan seklindeki heykellere tapan Babil halkinin taptig1 bu putlara bakip onlara; “Ey
kavmim, bu gordiikleriniz ve taptiginiz putlar hep yok olan varliklardir. Ben bunlara
Allah diyemem. Allah; yerleri, gokleri ve kainatta varolan her seyi yaratandir” diyerek
insanlart gercek Allah’a ibadet etmeye c¢agirdi. Putlart kirip parcalamaya basladi.
Putlariin kirilmasindan dolayr 6fkelenen Kral Nemrut, Hz.ibrahim'i yakalatarak

bugiinkii Sanliurfa kalesinin bulundugu tepeden asagida yaktirdig1 biiyiik atese att1*?°,

Fakat o sirada Allah tarafindan atese:

"Ey ates, Ibrahim'e karsi serin ve selamet ol” emri verildi. (Enbiya Suresi, 69)

Bunun {izerine ates su (Halil-iir Rahman Go6lii-Balikligol), odunlarda balik
oldu. Hz. Ibrahim salimen bir giil bahgesinin icersine diistii. Allah, Hz. Ibrahim’i bir

mucize olarak korumus ve yakmamasti.

Rivayete gore Nemrut’un kiz1 Zeliha’da Ibrahim’e inandig1 i¢in kendini O’nun

pesinden atese atladi ve diistiigii yerde “Ayn-el Zeliha” golii olustu.*?’

Hz. ibrahim ile Sanlurfa’da monoteizm inancinin bagladigini gériiyoruz. Tarih
boyunca insanlar Ibrahim Peygamberin hangi dine mensup oldugu konusunda
tartismiglardir. Yahudiler onu tiim Yahudilerin peygamberi olarak kabul eder ve

kendilerinin Hz. Ibrahim'in yolunu izlediklerini ileri siirerler. Huristiyanlar, Hz.

125 Y AHY A Harun, Hz. Ibrahim ve Hz. Lut, s. 5
126 KURKCUOGLU Cihat, inang Diyar1 Sanlurfa, s. 22-23
27 A ge.
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Ibrahim'in Yahudilerin peygamberi oldugunu kabul eder, ancak onun kendisinden

sonra gelecek olan Hz. Isa'ya tabi oldugunu iddia ederek Yahudilerden ayrilirlar.?®

Kisacas1 Hz. Ibrahim Yahudiler tarafindan "Yahudi", Hiristiyanlar tarafindan da
"Hiristiyan" olarak gosterilir. Kuran-1 Kerim de, Hz. Ibrahim'in ve soyunun dini

konusunda soyle haber vermektedir:

“Ibrahim, ne Yahudi idi, ne de Hiristivandi: ancak, O hanif (muvahhid) bir
Miisliimandy.” (Al-i Imran Suresi, 67)

Allah Kuran'da Hz. ibrahim'in Yahudi veya Hiristiyan olmadigimi, "hanif" bir
dine mensup oldugunu kesin olarak ifade etmektedir. "Hanif" kelimesi, "Allah'n
emrine teslim olup, Allah'in dininden hi¢bir konuda caymayan, ihlash kisi" anlamini
tasimaktadir. Hz. Ibrahim'in "hanif" olarak vurgulanan 6zelligi, Allah'a bir ve tek

olarak iman etmesi ve teslim olmasidir.

Ibrahim peygamber ile Tek Tanrili Dinler siirecine giren Sanlwrfa, sonraki
donemlerde bir cok peygamberin bu topraklar iizerine yasadig1 ve bunlarin hepsinin bu

inanc1 bulunduklar1 topluma iletmeye calistiklarin1 gérmekteyiz.

4.2.2. Musa Peygamber - Yahudilik ve Sanhurfa

Eski Misir medeniyeti, ayni tarihlerde Mezopotamya'da kurulmus sehir
devletleriyle birlikte, tarihin en eski uygarliklarindan biridir. Misir, doneminin en
organize sosyal ve siyasi diizenine sahip devleti olarak bilinir. Nil nehrinden
faydalanmalari, lilkenin g¢evresinin ¢ollerle kapli olmasi ve dogal yapisi sayesinde
disaridan gelebilecek saldirilara karsi korunmus olmasi, Misirlilarin sahip olduklari

medeniyetin ilerlemesine biiyiik katkida bulunmustur.*?°

128 YAHY A Harun, Hz. Tbrahim ve Hz. Lut, s.12
129 YAHYA Harun, Hz. Musa, s. 8
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Ancak bu medeniyet, "Firavun yonetiminin" gegerli oldugu bir medeniyettir.
Misir'da, Firavun'un atalarindan kalan eski, putperest din hakimdi . Bu batil dine gore
bir ¢ok tanr1 vardi. Firavun ve ¢evresindekiler sahip olduklar1 batil dinlerinden dolay1
kendilerini ilahi sahislar olarak goriiyorlardi. Firavun ise sdzde yeryiiziinde yasayan bir

tanrryd. %

Firavun'un Misir halki iizerinde o kadar biiylik bir etkisi vardir ki herkes onun
giicline boyun egmisti. Misir'in tiim topraklarimin ve Nil nehrinin sahibinin yalnizca

Firavun oldugunu zannediyorlard. '3

Israil, Hz. Yakub'un bir diger ismidir. Hz. Yakub'un ogullar1 "israilogullar1"
olarak bilinen, sonradan "Yahudi" olarak da anilan kavmi olusturmustur. Hz. Musa,
Israilogullarina gonderilen peygamberlerden. Peygamberler iginde iistiinliikleri olan ve
kendilerine "ulii'l-azm" denilen alt1 peygamberin {igiinciisiidiir. Beni Israil'e gelmistir.

Yakub Peygamberin soyundandir.?

Hz. Musa dogmadan 6nce Misir'a baktigimizda; iilkenin tiimiiyle fesat ve
bozgunculukla dopdolu oldugunu goériiyoruz. Sirf irk farkliligindan dolay1 insanlar
kole yapiliyor, iskence altinda tutuluyor ve erkek ¢ocuklar sebepsiz yere
Oldiiriiliyordu. Diger taraftan zuliim ve kibirlenme i¢inde bulunan Firavun, ¢ok

gii¢lii bir sistemle her seye hakim olup, insanlarin ona tabi olmasini saglamisti.

Hz. Musa boyle zor bir ortamda diinyaya gelir. Diinyaya geldigi anda dahi
hayat1 tehlikedeydi. Firavun tiim yeni dogan erkek cocuklar dldiiriiyor, kiz ¢gocuklari

ise kolelik yapmasi i¢in sag birakiyordu.

Hz. Musa'nin annesi Hz. Musa'y1 bir sandiga koydu ve akmakta olan Nil'in
sularina birakti. Nehir iizerinde akip giderken akinti onu Firavun'un sarayina dogru

siiriikledi. Firavun'un hanimi Asiye, sandig1 gorerek yakalayip saraya gotiirdii.

0 Age.,s. 9
Bl Age.
12 A e
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Boylece Firavun ve ailesi, Hz. Musa'y1 buldular ve onu evlatliklar1 olarak
yanlarina aldilar. Hatta Hz. Musa'y1 kendileri i¢in bir fayda getirir umuduyla

yanlarinda tuttular.

Hz. Musa, kimsenin haberi olmaksizin Firavun'un sarayinda biiyiidiikten sonra

saray1 terk edip akrabasinin ve biiyiik kardesi Harn'un yanina gitti.

Bir giin; Hz. Musa kendi taraftarlarindan birisinin kavgasina sahit olur. Kimin
hakli kimin haksiz olduguna bakmadan, kendi taraftarlarindan olanin yaninda yer alir.
Diger taraftaki kisiye yumruk atar ve onu istemeden oldirtir. Hz. Musa, Misir
halkindan birisini yanliglikla da olsa 6ldiirmiis bir insan konumundaydi. Firavun ve
onde gelenler de Hz. Musa'nin cezalandirilmasini ve hatta 6ldiiriilmesini goriismeye
basladilar. Bu konusmalart duyan bir kisi Hz. Musa'ya gelerek onu uyardi.

Oldiiriilmekten endise eden Hz. Musa sehirden ayrilip Misir'dan uzaklast:. 133

Hz. Musa, kendisini yetistiren Firavun ve kavmini terk ettikten sonra, baska bir
yere, Sanlwrfa sinirlar igersindeki Suayb Sehrine 16 km mesafedeki Sogmatar (bu

bolge bazi1 kaynaklarda Medyen olarak da gegmektedir) diye anilan yere gelmistir.'®*

Hz. Musa burada bir kuyun basinda oturdu. Suayb Peygamberin 7 kizi vardi.
Kizlar, babalarinin siirlistinii suvarmak i¢in kuyuya geldiler. Fakat oradaki ¢obanlar
kizlar1 kovdular. Kizlar1i savunan Musa, siiriileri suvardi. Bunu duyan Suayb
Peygamber Musa’y1r yanina aldi ve O’na kizlarindan birini verdi. Hz. Musa’nin
Sanlrfa’da 10 yil kaldig1 ve mucizevi asasin1 burada Suayb Peygamberden aldigina
inanilmaktadir. Sogmatar’daki bir kuyu Hz. Musa’nin Suayb Peygamber’in kizlari ile

karsilastig1 kuyu olarak ziyaret edilmektedir.3®

Hz. Musa’ya Sanlurfa’dan ayrildiktan sonra Tur daginda kendisine ilk vahiy

indirildi ve peygamberligi ilan edilmis olundu.

BAge,s 11-14
134 KURKCUOGLU Cihat, Harran Yollarm Bulustugu Kent, s. 55
18 KURKCUOGLU Cihat, Inanglar Diyar1 Sanlurfa, s. 29
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Edessa’da (Sanlrfa) Yahudilik 6nemli bir yere sahipti. Bolgenin en biiyiik
Yahudi toplulugunun Nusaybin’de olusu ve Edessa’nin “Ipek Yolu” iizerinde
bulunmasi, Nusaybinle yapilan ticarette Edessa’y1 Yahudi tiiccarlarin sik ugradiklari
bir i¢ bolge haline getirmisti. Edessali Yahudilerin ¢ok variyetli insanlar olduklar1 ve
bunlarin kumas ticaretiyle ugrastiklar1 bilinmektedir. Sehir merkezinde 6nemli bir
yerde bir havra yiikselmekteydi. Edessa’nin eski katedralinin karsisinda da bir bagka
havranin yer aldigi ve Yahudilerin buralarda ibadetlerini gergeklestirdikleri

bilinmektedir. Edessa’li Yahudiler komsulartyla iyi iliskiler i¢ersinde olmuslardir.t%

Hiristiyanligin Edessa’daki hizli ilerleyisi Yahudilerin etkisinin yeterli delilidir.
Kuzey Mezopotamya’da Hiristiyan gezici vaizleri Yahudi topluluklarinda dinlerini
yaymak i¢in uygun ortam bulmuslardir. Cilinkii bunlar komsularindan saygi goren,
Hiristiyanlart hakim putperestlige karsi miittefikleri olarak gérmeye arzulu, tilkenin
tanribilimsel ortamina en uygun gorlinen analiz ve kanitlama yontemlerine vakif,

liyeleri birbirine siki sikiya bagl topluluklard:.*®’

Edessa’nin Hiristiyanlagsmasina iliskin geleneksel rivayet, Yahudilerin oynadigi
rolii kabul etmektedir. O soyle demektedir: “Yasay1 ve peygamberleri yakindan bilen,
yumusak kumaslar satan Yahudiler de ikna oldular ve Hiristiyan dinini kabul

ettiler”. 138

4.2.3. isa Peygamber — Hiristiyanhk ve Sanlurfa

Ugiincii yiizyilin baginda Edessa’nin énde gelen bir mahallesinde bir Hiristiyan

kilisesi vardi, ancak niifusun ¢ogunlugu muhtemelen hald putperestti. Bir yiizyil

sonraysa sadece Hiristiyanlik sehirde hakim din olmamisti, ayni zamanda onun

136 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 77-80
BT Age.
18 A ge.
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Hiristiyanlig1 kabul edisinin hikayesi tiim Hiristiyan diinyasinda iin kazanmisti. Edessa

resmi dini olarak Hiristiyanlig1 kabul eden ilk Krallik olarak alkislanmaktaydi.**°

Eusebius 324 veya 325’te tamamlanmis olan Kilise Tarihi’nde “Firat’in ote
yakasindaki milletlerin en {inlii hiikiimdar1” olan Edessa krali Abgar’in “tedavisi insan
giiciiniin 6tesinde” olan bir hastaliga tutulmus oldugunu anlatmaktadir. Abgar, isa’ya
hastaligini iyilestirmesi i¢in ricada bulundugu bir mektup yazmistir. Eusebius, “bu
donemde kendi krallar1 tarafindan idare edilen Edessa’nin resmi arsivlerinden ¢ikarilmis
ve Siiryanice’den Yunanca’ya cevrilmis oldugunu iddia ettigi Abgar ile isa arasindaki

mektuplagsmanin metnini verir:

Kral Abgar’dan Isa’ya yazilmis ve resmi Temsilci Ananias vasitasiyla Kudiis’te

bulunan Isa’ya gonderilmis olan mektubun kopyast:

“Kral Abgar Ukkama’dan Kudiis bélgesine zuhur etmis Biiyiik Kurtarici isa’ya
selamlar. Seni ve tedavilerini, ilagsiz ve otsuz onlar1 nasil gergeklestirdigini duydum.
Ciinkii soylendigine gore sen korlerin tekrar gormelerini, kdtiiriimlerin yiirlimelerini
sagliyor, clizamlilar1 1iyilestiriyor, glinahkar ruhlart ve cinleri kovuyor, uzun
hastaliklarin pencesine diismiis olanlar1 sifaya kavusturuyor ve dliileri diriltiyormugsun.
Seninle ilgili biitiin bu seyleri duydugumda iki seyden birine, ya senin tanr1 olduguna ve
bu seyleri yapmak i¢in Gok’ten indigine veya bu seyleri yapan tanrmin oglu olduguna
karar verdim. Bu nedenle acele bana gelmeni ve utulmus oldugum hastaligi tedavi

99140

etmeni rica etmek lizere sana yaziyorum. “Bundan baska Yahudilerin size haset

ettiklerini,sizden sikayette bulunduklarini ve size fenalik etmek istediklerini haber

aldim. Benim kii¢iik ve giizel bir sehrim vardir ve burasi bizim ikimize de kafi gelir.”4!

Hz. Isa Sanlurfa’ya gelemeyecegini, ancak Sanlurfa’y: takdis ettifine dair bir
mektubunu ve yiiziinii sildigi mendile ¢ikan mucizevi portesini havarilerinden Thomas
da denilen Adday ile birlikte Kral Abgar’a gondermistir. Kral Abgar bu mendile yiiziinii

silerek sagligina kavusmustur.

139 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 101
140 A ge., s 102
141 Ernest A. Wallis Budge, AbG’l Farac Tarihi, Cev: O. Riza Dogrul, C.1, s. 120
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Bu mektubun Grekgesi Sanlurfa’nin Kirkmagara mevkiindeki bir magaranin
girisinde kaya zeminine islenmistir. Son yillarda gecekondular altinda kalarak kaybolan
bu magara cephesindeki mektup 1914 yilinda H. Von Oppenheim tarafindan tespit

edilerek yaymlanmustir.'4?

Hz. Isa’nin Krala verdigi cevap soyledir:

“Beni gormeden bana inanan sana ne mutlu! Ciinkii benim hakkimda beni
gorenlerin bana inanmayacaklari, beni gormeyenlerin bana inanacaklar1 ve
yasayacaklari yazilmigtir. Mektubunun nedeni olan seye, benim yanmna gelmene
gelince, once burada kendileri i¢in gorevlendirildigim seylerin tlimiinii tamamlamak
zorundayim ve onlar1 tamamladiktan sonra beni gonderenin yanina, yukar ¢ekilecegim.
Yukariya ¢ekildigimde hastaligini iyilestirmek ve seninle birlikte olanlara hayat vermek

icin dgrencilerimden birini yanina génderecegim.”*

I[sa’nin Abgar’a verdigi bu soz, Isa’min Dirilisi'nde ve Goge Yiikselisi’nden
sonra yerine getirildi. Oniki Havari’den Tuma, Yetmislerden Taddeus’u ya da Adday’1
Urfa’ya gonderdi; oraya varan Adday, Filistinli bir Yahudi olan Tobiyas oglu
Tobiyas’in evine geldi. Aday’in mucizeleri, onun geldigini hizla ¢evreye duyurdu; kral
onu arattr, vaazini dinledi, inand1 ve iyilesti. Halk toplandiginda Aday onlara Gyle
konustu ki, birgogu yeni dine katildi. Aralarinda, kentin en biiyiik din adamlar
Sawide/Savide ve Cabed-Nebo/Abid-Nebo da vardi; bunlar, eski dinin tanrilarina bir
saldir1 baslattilar. Eski tanrilarma kurban kestikleri sunaklar1 devirdiler ve Isa’nin
dininin dogrulugunu ilan ettiler. Ozellikler Yahudiler, bu yeni dini biiyiik bir istekle
kabul ettiler ve Mezopotamya eyaletinin tiimii, komsu bolgeler gibi, kisa zamanda

Hiristiyan oldu.'**

Sanlwurfa’min Hz. Isa tarafindan kutsanmis olmasi, Hiristiyanligi diinyada ilk
kabul eden kralligin Sanlurfa Krallig1 olmasi bu ilin “kutsanan sehir (the blessed city)”

adiyla taninmasina neden olmustur.

142 KURKCUOGLU Cihat, Inang Diyar1 Sanlrfa, s. 35
143 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 103
144 E. R. HAYES, Urfa Akademisi (Cev: Yasar GUNENC), s. 33-34
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“Hagion Mandilion” adi verilen kutsal mendil {izerindeki porte daha sonra
Bizans ressamlarma ve Hiristiyan sanat¢ilarima konu olmus, binlerce ikona iizerine
islenmistir. M.S. 944 yilinda Bizans Imparatorunun dogudaki kuvvetlerinin komutani
Ioannes Kurkuas Sanliurfa iizerine yiiriiyerek bu mendili almay1 basarmis ve onu biiiik

bir torenle Istanbul’a gotiirmiistiir.1°

Hiristiyanligi ilk yillarinda kabul eden Edessa’da ‘da (Sanliurfa) diinyanin ilk ve
en gorkemli kiliseleri insa edilmistir. Bizans déneminde Hz. Ibrahim’in dogdugu
magara yakinina inga edilen ve Istanbul’daki Ayasofya Kilisesi’nin adini tasiyan kilise
icin zamaninda yazilan methiyede sunlar yazilidir:

“bu bina 6l¢ii ve denge bakimindan bir diinya misalidir. Deryalar diinyanin
etrafini ¢cevirdigi gibi binanin etrafini1 da sular ¢evirmektedir. Kubbesi siitunsuz gok gibi

yiikselmekte ve iginde altin mozaikler yildizlar gibi parlamaktadir.” 146

VIL. yiizyllda Islam tarihgisi El-Mukaddesi’ye gore mozaikten yapilmis
kubbeleri Kudiis’teki El-Aksa Camii onun yerini alincaya kadar diinyanin {i¢

harikasindan birini teskil etmekteydi.'*’

Besinci ylizyilda Edessa bir Hiristiyan sehri idi. Bu sehrin manastirlart ve
akademilerindeki Ogrenciler ilahiyat bilgileri ve dindarliklari ile iinlii idi. Sehrin
disindaki daglardaki manastirlarda ve magaralarda binlerce kesis yasiyordu. Tektek
Daglari’ndaki Kasr-iil Benat, Sene Magara, Catalat, sehir merkezinin giineyinde yer
alan Deyr Yakub, giiney batisindaki Cardak manastirlari ve antik tas ocagi
magaralardan doniistiiriilen kiliseler glinlimiize ulagmis kesis merkezleridir. Et, ekmek
yemeyen, sarap icmeyen bu kesisler ot ile beslenirler, daglarda otururlar ve Allah’a dua

edip ilahiler soylerlerdi.*®

Tiim Hiristiyanlik diinyasindan kalabalik haci topluluklari kutsal Edessa’y1 ve

burada bulunan havari Thomas’in (Adday) ve Abgar’in martirlerden Shmona, Aziz

145 KURKCUOGLU Cihat, inang Diyar1 Sanlurfa, s. 37

146 Ag.e.

1477, B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 275
148 KURKCUOGLU Cihat, Inang Diyar1 Sanlurfa, s. 38
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Ephraim, Aziz Damian’in kutsal mezarlarin1 ziyaret ederlerdi Hiristiyan diinyasinin
iinlii azizlerinden olan ve heniiz {i¢c yasinda iken kerametler gdsteren Suruclu Aziz
Yakub, Sanlurfa’ya 45 km. mesafedeki Suru¢’ta 451 yilinda dogmus, Sanlurfa’nin

{inlii {iniversitesinde edebiyat, musiki ve tarih okumustur.4°

Sonralar1 kendi adiyla “Yakubilik” olarak anilan Monofizitler’i toparlayan,
Burd’ona veya Zanzalos lakaplariyla tinlii Aziz Yakub 500 yillarinda Edessa’nin 90 km.
dogusundaki Tella’da (bugiinkii Viransehir) dogmus, 578’de Misir’da dlmiistiir. Cesedi
622 Viransehir’e getirilerek kendisi tarafindan daha once insa edilmis olan Fisilta

Manastir’na gdmiilmiistiir. *°°

4.2.4. islamiyet ve Sanhurfa

Hiristiyanlig: ilk yillarinda kabul eden Sanliurfa, Miisliimanligi da ilk yillarinda
kabul etmistir.

Islamiyet’in dogusu yillarinda Sanlwrfa Bizans Imparatorlugu idaresinde bir
eyalet merkezidir. Bizans tahtinda Heraklius Sanlurfa eyaletinde de vali ve kumandan

olarak ~ Hoannnes  gibi  Bizans'n  giigli ~ bir  generali  bulunuyordu.®!

Hicretin 18. yilinda (639) Islam Devleti'nin basinda oldukga yetenekli, adalet
timsali Hz. Omer, Suriye'deki Islam ordularinin baginda ise Hz. Ubeyt ibni El Cerrah
gibi degerli bir kumandan bulunmaktaydi. Bu dénemde Sanlurfa Bizans'tan alinarak
M.S.640 yilinda Arap ve Islam topraklarina katilmistir. Sanlwurfa, Miisliimanlar
tarafindan fethedildikten sonra sehrin niifusu tespit edilmis ve kadastro cetvelleri tanzim

edilmistir. 152

1“9 Ag.e.

150 KURKCUOGLU Cihat, inang Diyar1 Sanlurfa, s. 36-38
151 Her Yoniiyle Sanlurfa’97 11 Yilligy, s. 17
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Sehir Mislimanlarin  eline gectiginde Mezopotamya iic Onemli ana
mezhebinden her biri, Nasturi Diyofizitleri, Melkitler ve Monofizitler sehirde temsil

edilmekteydiler.*3

Iyat Sanlurfanin fetih isini tamamladiktan sonra bu bolgeye vali olarak
atanmustir. Iyat'tan sonra Sanlrfa Valiligi'ne Sait ibni EIl Amur tayin edilmistir. El
Amur Sanlurfa'da Miisliimanhigin ilk yapist olan ve Hz. Omer'e adanan "Omeriye
Camii"ni yaptirmistir. Buglin bu cami Kazanci Pazari'nda bulunmaktadir. Araplarin,

Diyar-1 Mudar adimi verdikleri Sanlurfa, bu ddsnemde Ruha diye anilmaktaydi. >

Hz. Osman zamaninda Sanliurfa ve tiim El Cezire eyaleti Sam'a baglanarak Ebu
Siifyan'in oglu Muaviye'nin ydnetimine birakilmistir. Sanlurfa artik Islam'in bir sinir
sehridir. Hulefai Rasidin doneminden sonra Sanliurfa, Emevi yonetiminde 90 y1l biiytik
bir siikun ve huzur igerisinde gelismesini siirdirmiistiir. Miladi 750 yilinda Emevi-
Abbasi catismast sonucunda Emeviler'in kesin yenilgisinin ardindan Abdullah Bin Ali
komutasindaki Abbasi ordulari ciddi bir direnisle karsilasmadan Sam ve Sanliurfa

havalisini Abbasi yonetimine baglamistir.1*°

Abbasogullar1 Devletinin en bilyilik hiikiimdar1 Harun El Resit zamanina kadar
El Cezire'nin en onemli iki sehri olan Sanlurfa ve Harran, siirekli gelismis ve bu
donemde tarihinin en parlak donemini yasamistir. Bu biiyiik hiikiimdarin 809 yilinda
Olumiiyle diger eyaletler gibi El Cezire eyaleti de 6nemini kaybetmistir ve iki kardes
arasinda (El Emin-El Memun) bas gosteren taht kavgasi yliziinden, siirekli
ayaklanmalara sahne olmustur. 1258 yilina kadar devam eden bu kargasa sonunda
Cengiz Han'm torunu Hiilagu Han, Bagdati alarak Abbasogullar1 Devleti'ne son
vermistir. Boylece, Sanliurfa ve Harran sehirlerinin ulagsmis olduklart yiiksek kiiltiir ve

parlak donemler Abbasogullari ile beraber yikilmistir.1%

153 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 268

154 Her Yoniiyle Sanlurfa’97 il Y1lhigs, s. 17

5. Sanlurfa’da Arap Hakimiyeti Devri, http://www.sanliurfa.gov.tr/tarih/tarih.html , 01/9/2003
16 A g.e.
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Abbasogullart Devleti 508 yil yasamis, diinya politika ve kiiltiirii lizerinde
yiizyillar boyu etkili olmustur. Ozellikle Harran ve Harran'daki {iniversite yani Biiyiik
Cami, Mogol istilasindan sonra bir daha eski durumuna gelememistir. Harun Resid'in
bir diger oglu El Mutasim doneminde Arap kabileleri Sanliurfa ve havalisinde kiiciik
beylikler kurmuslarsa da kendi aralarindaki kabile kavgalari sonunda zayif diismiisler,
Bizanslilar Sanliurfa'y1 yeniden isgal etmislerdir. Bu isgalle beraber Sanlurfa yeniden
bliyiik bir katliam ve yikima sahne olmustur. Sanliurfa uzun siire huzur ve siikuna

kavusamamis ve kanli rekabetlerin baskis1 altinda yasamak bahtsizligina katlanmistir. %’

Sanlwrfa tarihinde ilk kez Selgukogullari'min istilasi ile Tiirk egemenligine
girmistir. Bu devlet, Anadolu'yu ebedi bir Tirk yurdu yapmistir. Bu geng¢ Tiirk
devletinin ikinci sultant Alparslan 1071 yilinda Bizans'a karsi kazandigi Malazgirt

Savast'yla Anadolu kapilarii yeniden Tiirklere agmistir. 1%

Ugiincii Selguk Sultan1 Melik Sah, babasmin yolunda yiiriiyerek Selguklu
Imparatorlugu'nun hudutlarin1 genisleterek, yolu iizerinde bulunan Sanlrfa'y kisa bir
kusatmadan sonra Bizans'tan kurtarmis ve sehri, komutanlarindan Bozan Bey'in

idaresine birakmistir (1087).

Sanlurfa uzun yillar hasret kaldigi huzur ve siikuna Selguklular ile birlikte

yeniden kavusmustur. Bastanbasa harap olan sehir yeniden imar edilmistir. 1%

Sanlrfa, Selguklular idaresinde huzur ve siikun icerisinde yasarken 1089
yilinda Hac1 olarak Kudiis'ten Avrupa'ya dénen Fransiz asilli Papaz Piyer Lermit, islam

Diinyasi'nda gérmiis oldugu refah ve saadeti Avrupa'da ugradigi yerlerin halkina

BT Ag.e.
158 Her Yoniiyle Sanlurfa’97 il Yilligi, S.18
19 Age.
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anlatiyor ve Mesih'ten getirdigini 6ne siirerek su miijdeyi yaytyordu."Bir Miisliiman

oldiiren cennete girecektir."°

Hiristiyan Avrupa'sinda halk tabakalar1 Piyer Lermit'in mahirane gayretiyle
harekete geciyor ve Hacli Ordular1 giiruhlar, dalgalar halinde Islam yurdu Anadolu'ya
akmaya basliyordu.

Bu saldirilarin  baslangicinda  Selguklu Devleti ikiye boliinmiis, Selguk
ogullarinda taht kavgalar1 baslamistir. 1. Hagli Seferi'nde biiyiik bir Hagli toplulugu
etrafi yakip yikarak Kudiis'e girerken baska bir topluluk da Fransiz komutanlarindan
Baudouin komutasinda Sanlurfa'ya giriyordu.(1098) Merkezi Sanliurfa olmak {izere
kurulan bu kontluk yorede 48 yil Latin Krallig1 olarak hiikiim stirmiistiir. Sanliurfa 1146
yilinda Musul Atabeyi Alaattin Zengi'nin oglu Nurettin Mahmut ve onun Bagkomutan
Selahattin Eyyubi tarafindan geri alinarak Fransiz Kontlugu'na son verilmistir.
Sanlurfa'nin Tirkler tarafindan geri alinmasi, II. Hagli Seferi'ne sebep olmustur.
Selahattin Eyyubi'nin hatirasina kardesi Adil Sah tarafindan Selahattin-i Eyyubi
Medresesi yapilmistir.(bugiinkii  Yildiz Meydaninda bulunan Vakiflar Miidirliigi

binas1)!6?

II. Hagli ordular Selguklu sultanlarindan I. Mesut tarafindan Eskisehir'de imha

edilmis ve bdylece Sanlrfa yeni bir Hagl istilasindan kurtarilmistir. %2

Hz. Omer zamaninda Islamiyet’le tamisan Sanliurfa, Alaattin Zengi'nin oglu
Nurettin Mahmut ve onun Bagskomutan1 Selahattin Eyyubi tarafindan Sehri Haglilardan
almasiyla tamamen Islam hakimiyetine girmis ve o tarihten bu yana Islami siire¢

Sanliurfa’da devam etmis ve sehir zengin mimari eserlerle donatilmastir.

180 - Sanlurfa’da Arap Hakimiyeti Devri, http://www.sanliurfa.gov.tr/tarih/tarin.html , 01/9/2003
161 Her Yoniiyle Sanlurfa’97 il Yilligi, S.19
182 A ge.
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4.3.Sanhurfa’da Cok Tanrili Dinler Doneminde Miizik

Tarihsel siiregte Sanliurfa’da miizige baktigimizda, miizigin tarihinin de sehir
tarihi kadar eski oldugu goriilmektedir. Mezopotamya’daki Ur'®® sehrinde yapilan
kazilarda Stimer Medeniyetinin Miladdan 3500 sene evvel inkisaf ve telakki ettigi

saptanmigtir.1%*

Mezopotamya’da insanlar gezegenlere tapar, Makroskomos’la (uzay)
Mikroskomos (insan) arasinda uyusuma inanir, bu uyusumun miizikte yansidigini ve

sayilarla belirlenebilecegini ileri siirerlerdi.®

Sanlurfa bolgesinin ¢ok tanrilt dinler doneminde miizik ve miizisyenler 6nemli
bir rol oynamaktadir. M.O. burada yasayan kavimlerin bir ¢ok tapmak ve mabetleri
vardir. Bu mabetlerde tanrilarina ayinler yapar, fliit, boru, davulumsu enstriimanlarla

miizik icra edilir, danslar yapilirmis.*6®

Aryu hanedanmin son yillarina ait ¢ok giizel bir Edessa mozaiginin konusu
sihirli liri ile Orpheus’tur. ‘Orpheus’ Yunan Mitolojisinde miizik tanris1 demektir.'®’
Sanlurfa’da Eyyilibiye Mahallesi’nde bulunan bu zarif Orpheus mozaigi, M.S. 228’de
kokeni bakimindan Suriyeli olan Alexander Severus’un hiikiimdarligi zamaninda

yapilmustir. 168

Bu mozaikte sihirli misikisinas Orpheus elinde liriyle oturmus durumdadir.
Etrafinda ise O’nun miizigini uysal bir sekilde dinleyen kuslar, aslanlar,geyikler ve

melekler temsil edilmektedir. Miladi 1., 2., 3. asirlarda Sanlurfa’da Miizigin

163 Ur; Sanlurfa’min tarihteki ismi.

184 AKINCI Laika Karabey, Garpli Goziiyle Tiirk Musikisi, s. 7

165 YENER Faruk, Miizik, S.13

166 RASTGELDI Fuat, “Miizigin lah1 Orfeus Urfali’yd1 ve Urfa’da Yasadi”, Bizim Sanlurfa Dergisi,
Sayi. 16, S.6-7

167 Meydan Larousse, S.191

168 R ASTGELDI Fuat, “Miizigin ilah1 Orfeus Urfali’yd1 ve Urfa’da Yasadi”, Bizim Sanlrfa Dergisi, S.
16, s.7
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biiylikliigiiniin yan1 sira bilimin ve edebiyatin da biiyiikliigli bulunan mozaiklerde

goriilmektedir,%°

M.O. 4000 yillarindan sonra Siimer tapiaklarinda dinsel yakarilar siirsel bir
bicim sergiliyordu. Yakarilarin gelistirdigi siirsel sozlerin dinsel sarkilara doniistiigi
tahmin edilmektedir. M.O. 2000 yili dolayinda Siimer dualarmin, rahip ve koronun
karsilikli soyledigi “responce” ve iki koronun degisimli olarak sdyledigi “antiphone”

bigimleriyle yapilandigi bilinmektedir.*"

Dualardaki ilkel ezgilere Stimerler “Sir” diyorlardi. Solo ses ve koroya eslik
eden kamis kavallara “sem” dendigi icin, dinsel sarkilara da “ersemma” adim

vermislerdir.*

Ur kentinde kral mezarlar1 kazilarindan elde edilen bulgulara gore, calgicilara
“Zammeru”, vokal miizik yapanlara “nam” denmektedir. Ayrica, bicim olarak “arp” a
benzeyen iki tiir lir’den bahsedilmektedir. Bu ¢algilara genel olarak “algar” denmistir.
flkel lir’in kalin sesine “saggal”, ince seslisine “zagsal” ad: verildigi bilinmektedir. Ur
kenti kazilarinda Siimerlilerin kullandig: lir, oldukg¢a biiyiikk ve boga formunda bir
calgtydi. Bu form verimliligi simgeliyordu. Siimerlerin bilinen calgilari: Yan ve diiz
fliit, “tig” ya da “tiggi”, kiiclik davul “balag”, Timpaninin ilkeli olan ikili davul “lilis”.
Tef “adapa” dir.1"2

Miizigin yedi sesle ifade edilisine Silimerler doneminde rastlanmaktadir.
Miladdan 6nce 2800 senesinden kalma bir mezarin icinde kesif edilerek oradan alinip
Amerika’min Philadalphia Universite miizesine konulan bir Siimer fliitii vardir. Ingiliz
bilim adami Francis Golpin Philadalphia Universitesi miizesindeki kamigin tam
Ol¢iistine uygun bir esini yaptirip bizzat ¢aliyor ve (do, re, mi, fa diyez, sol, la, si)
dizisinin mevcut oldugunu goriiyor. Siimer Tiirklerinin nay’inda bulunan bu dizi

bugiinkii Tiirk Msikisinde kullanilmakta olan “Pencgah” dizisidir.1"®

169 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 68-89
0 SAY Ahmet, Miizik Tarihi, s. 35

1 Ag.e.

2 A g.e.s. 35-36

173 AKINCI Laika Karabey, Garpli Goziiyle Tiirk Musikisi, s. 8-9
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M.O. 800 yilindan kalma baska bir tablet de Berlindeki Staatliches Museum’da
“Kar” ismiyle yer alan bir Stimer ilahisidir. Bu tablet ¢ivi yazisi ile yazilmis ve ii¢
siitunluk bir metni ihtiva ediyor. Ortada ilahinin giiftesi, sag siitunda ilahinin Asurceye
terciimesi, sol siitunda ise musiki notas1 oldugu anlasilan ¢ivi isaretleri goriilmektedir.
F. Golpin’in eseri bugiinkii notalara terciime ettigi ilahinin mevzuu insanin nasil
yaratildigin1 tasvir eden bir efsanedir. Bu ilahinin dizisi de Tirk Miusikisinde

“Penggah” ad1 verilen dizidir. "

Edessa’lilar tanrilarn igin ayinler diizenlerlerdi. Festivalde biitiin tanrilar bir
araya getirilip, siislenip ve seref ve sayginlik i¢inde yerlerine oturtulurlardi. Bu arada
Nabu ve Bel de maiyetleriyle birliktedirler. Bu térenlerde rahipler hos kokulu tiitsiiler
yakip, tanrilarin serefine yerlere igkiler dokerlerdi. Yine tanrilarin serefine kurbanlar

verilir, ayin boyunca miizik sesiyle sehir yankilanird:.’®

“Bu tapinaklarda miizisyenlerin iki tiir ¢algis1 vardi; fliit ve boru. Ana tanrica
tapinaginda kadinlar miizik icra ederken fliit ve boru, erkekler de trampet ve fliit ¢alip,

degisik danslar yaparlard:.”1"®

Bunun yanmi sira Bardaysan’in yasadigi siirecte (M.S. 168-222) Sanlurfa’da
miizik, ge¢miste oldugu gibi ileri bir seviyededir. Bardaysan, ¢ok tanrili din egitimi
almis ve kendisini Mabbug / Menbic (Hierapolis'’’) rahiplerinden biri olan Anuduzur
egitmis, bu dinin ilahilerini ona 6gretmisti.'’® 154 yilinda Parth iilkesinden kagmis
putperest bir anne babanin oglu olan Bardaysan, Ilimde biiyiik buluslar1 olan bir
Astrolog’tur. Ayn1 zamanda sair olup, besteler de yaparmis. Miizik alanindaki
basarilariyla iinlii oglunun adin1 Harmonius (Ahenk) koymustur. Bardaysan da miizigin
yedi sesle ifade edilebilecegini sdylemis ve kendisinden ¢ok sonra yedi ana ses lizerinde

karar kilmmustir.t"

7 Ag.e., s 9-14

175 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 90

176 RASTGELDI Fuat, “Miizigin {1ah1 Orfeus Urfali’yd1 ve Urfa’da Yasad1”, Bizim Sanliurfa Dergisi, S.
16,s.7

17 Hierapolis, Suriye tanrigasi atagatis’in iinlii kiilt merkezidir. (Bkz. J.B.Segal, “Edessa, s.70)

178 E R. Hayes, “Urfa Akademisi”, Cev: Yasar Giineng, s.82

179 RASTGELDI Fuat, “Miizigin I1ah1 Orfeus Urfali’ydi1 ve Urfa’da Yasadi”, Bizim Sanlurfa Dergisi, S.
16,s.7
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Bardaysan Hiristiyanlik dinine girmemesine ragmen, o devirlerde yeni yayilan
Hiristiyanlik dinine miizikli ayini hazirlayan ve Kkiliselerde ilk miizikli ayinlerin

yapilmasini saglayan kisidir.'8°

Bardaysan’in benimsedigi edebi tiir, siirdi. Dini ve felsefi ogretilerine iliskin
temalar etrafinda 150 mezmur yazip bestelemisti. Yazdig: ilahileri kurallara uyduran
Bardaysan, zengin kasideler meydana getirip, bunlara ritimler uyguladi, sozciikleri

olgiilere ve agirliklara gore ayird. !

4.4.Sanhurfa’da Tek Tanril Dinler Doneminde Miizik

1.0. 7. yiizyilda diinyadaki biiyiik kentlerin cogunda Yahudi kolonileri vardi. Bir
ticaret yolu iizerinde olan Sanliurfa, bu ticaretle ugrasan Yahudilerin ugrak yeridir.
Sanliurfa’da giiglii bir Yahudi kolonisi vardi ve Dogu’yla, Hindistan’la, Cin’le ticaret
yapiliyordu. Bu donemde Yahudilerin iki énemli merkezi Nusaybin ve Musul’dur.
Musul (Mawsel)’un eski ismi “Yahudi Kalesi” dir. Bu merkezler Ipek yoluyla

birbirleriyle baglant1 icindedirler. 182

Sehir merkezinin 6nemli bir yerinde bir havra yiikselmekteydi. Edessa’nin eski
katedralinin karsisinda da bir baska havra yer almistir.!® Bu havralarda kutsal kitaptan
boliimler okunduktan sonra bununla ilgili vaaz verilirdi. Kutsal metinler korolarla

miiziksel olarak tek diize bir tonla okunurdu.8

Hiristiyanlik doneminde miizikte 6nemli bir isim, putperest inancina sahip

Bardaysan’in etkisini azaltmaya calisan Aziz Efraimdir.

B0 Age.,s. 7

181 E.R. Hayes, “Urfa Akademisi”, Cev: Yasar Giineng, s. 90-91

182 A.g.e., s. 40-41

183 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 77
184 E R. Hayes, “Urfa Akademisi”, Cev: Yasar Giinenc, s. 150
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Sanlurfa’da dordiincii yiizyilin 6nemli sahsiyeti, Siiryani kilisesinin en iinli
Baba’s1t ve Miizisyeni olan Aziz Efraim, M.S. 316 civarinda Nusaybin’de dogmustur.
Gengliginde kendini, oru¢ tutmaya, tapinmaya adayan Efraim, Nusaybin Hiristiyan
Akademisi’'ne devam edip burada ilim tahsili gormistiir. Nusaybin’in ii¢ iinli
piskoposunun, Yakup, Babu ve Walagas’in (Vologases), Ozellikle de Yakup’un
etkisinde kalmis ve sonraki siirecte Yakup, onu kiliseye dgretmen olarak atamistir.!8®
Efraim “Cennet Hakkinda” ve “Sapkinliklara Kars1” adli ilahilerini muhtemelen

hayatinin bu déneminde kaleme almugtir.”&

Sanlurfa’ya yerlestiginde 50 yaslarinda olan Efraim, Urfa akademisinde —Kilise

biinyesinde egitim verilen donemin iinlii okulu- 6gretmenlige baslad.'®’

Aziz Efraim’in yasadigi donemde 2. yiizyildan kalma putperest sarkilar
(Bardaysan’in sarkilar1) halkin dilinden diismemektedir. Bardaysan, halkin ruhunu ¢ok
giiclii etkilemisti, ¢linkii diislincelerini siir big¢iminde ifade etmis ve bu siirler
bestelenerek Sanlurfa halki tarafindan sdylenir olmustu. Aziz Efraim bunlarin
etkilerini yok etmeyi kendine gorev edindi. Bardaysan’in ilahilerindeki tarzi alip
kullanarak ilahiler yazd: ve bu ilahiler; Isa’nin dogumu, Vaftiz, Mesih’in yasamu,
Isa’nin cektikleri, Isa’nin Haga Gerilisi, Isa’nin dirilmesi ve gdge ¢ikmasi konularinda
bilgelik dolu ve akillica acgiklamalar seklindeydi. Derledigi 77 ilahinin 56’s1
Sanlrfa’da yazilmisti.  Bu ilahiler, kiliselerde, kendisinin egittigi bakire korolar1

tarafindan sabah ve aksam okundu; putperest sarkilarin sinsi cazibesini azaltmaya

calisan Efraim, bu diisiincesinde pek basarili olmamugtir.188

Aziz Efraim’in tiim yapitlari, nazim tarzinda yazilmistir; O, kutsal bir sair olarak
iin kazanmisti. Siiryani Kilisesi’nin tarihinin tiim zamanlarinda ve tiim dallarinda o,
bliylik bir sair ve ilahi yazari1 kabul edilmistir. Siiryanice’nin halk dili veya dinsel téren

dili olarak kullanildig1 her yerde, yani Akdeniz’den Dicle’ye dek, hatta Hindistan’da,

185A.0.e., 5. 136

186 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 131
187 E.R. Hayes, “Urfa Akademisi”, Cev: Yasar Giinenc, s. 138

18 A ge.,s. 140



64

Malabar taraflarinda Nasturiler, Yakubiler, Maruniler ve inanglarinda kiigiik farklara

sahip tiim Siiryani Hiristiyanlarm topluluklarinda Aziz Efraim’in ilahileri okunurdu.'®

Onun ilahileri, ¢ok cesitli bicimlerde ve Olgiilerde yazilmistir; en ¢ok sevdigi
Olcii, 7 hece oOlgiisii olup dizeler cogunlukla 3+4 tarzinda durakli hale getirilmistir.
llahilerin bazilar1, akrostistir; kitadaki ilk harfler, alfabetik dizilistedir ya da yazarn
adim1 olusturacak tarzda dizilmistir. Bunlar biiyiik olasilikla tek diize bir tonla

okunuyordu, bir Yahudi Havrasi’nda Kutsal Kitab’in okunus tarzina benzer bir tarzdi

bu 190

Aziz Efraim, déneminin ve Ulkesinin en biiyiik Ortodoksluk savunucusuydu; O,
kendisinden 6nceki sapkin diisiincelere karsi yazdig: ilahilerle miizigi bir arag olarak

kullanmigtir. 1%

Sanlhwurfalilar i¢in siir ve miizik bu donemde de vazgecilmezdir. Dans sevilen bir
eglencedir. M.S. 114’de Edessa kralligt zamaninda yapilan “barbar dansi” 359’da
Mezopotamya’da Iran istilasim savusturmak igin bulunan Bizansli general Sabinianus’a
gosterilmistir. General ve askerleri muhtemelen sehrin giineybatisinda, acik havada,

miizik esliginde hareketlerle icra edilen bir zafer dansiyla karsiland.%

Tiyatro, Edessa’da daha sonralar1 kurulmustur. Besinci ylizyilin sonunda sehrin
dogu kisminda dere kenarinda yiikselmektedir. Burada 502°de Anastasius’un bir
kararnamesiyle yasaklanincaya kadar ilkbahar senligi herkesin katildigi bir dans
gosterisiyle kutlanmaktaydi. Aktorler tas bir sahnede dans etmis goriinmektedirler.
Onlar iizerlerine ayaklarini yerlere vurduklarinda ses ¢ikaran metal plakalarin takilmis
oldugu sandaletler giymekteydiler. Kii¢iik bir tahta parcasiyla {izerine vurulan bir oyun
tahtas1 da vardi.  Ozel kiyafetler giymis maskeli aktér bir koro tarafindan
cevrelenmekteydi. Kadin roller, gogiisleri yastikla doldurulmus kadin elbiseleri giymis

erkekler tarafindan oynanmaktaydi.'%

189 Ag.e.,s. 148

190 Ag.e., s. 150

191 E.R. Hayes, “Urfa Akademisi”, Cev: Yasar Giineng, s. 150

192 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 216
198 A ge.
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Putperest veya Hiristiyan olsun sofu dindarlar bu eglenceleri siddetle kinamakta
goriis birligindedirler. Putperest bir rahipler grubu orgiitlendiginde, onun {iyelerine
“gilinlimiiziin sefih tiyatro gosterilerinden kaginacaksiniz... onlar1 halka birakacaksiniz.
Higbir rahip tiyatroya gitmeyecek veya bir aktorii arkadas edinmeyecek™ talimatini

vermistirler.1%

Urfa Akademisi’nde okutman Ogrencilere, kutsal kitab1 dogru okuma sanatini
Ogretirdi; sesin ne zaman yiikselecegini, ne zaman algaltilacagin1 gosterir, anlamlara
gore titremlemeyi Ogretirdi. Okutman, dinsel térenlerde okunan ezgileri de dgrencilere
ogretirdi ve Akademinin tiiziigiinde “Ezgilerin Okutmani” (Siiryanice Magriyono d

Sicoto) diye amlirdi. Bu donemde okunan ilahiler tek seslidir.%

437-457 Yillar1 arasinda 20 yil boyunca Urfa Akademisini basinda bulunan
Narsay, Musul’un biraz uzagindaki Maalto koyiinde dogmus, edebiyat, felsefe ve miizik

alaninda tin salmistir.%

Narsay’in ¢ok verimli bir yazar oldugu, Ozellikle dinsel siir alaninda 6nemli
calismalari oldugu bilinmektedir. Yazdigr 360 siirden giiniimiize yarisimin geldigi
bilinmektedir. Narsay’in yayimlanmis tiim siirlerinin dizeleri ya 7 ya da 12 hece
Ol¢iistindedir. Bu donemde kiliselerde Narsay’in sohbetinin ardindan genellikle,
akrostis kitalardan olusan ve diyalog tarzinda dinsel siirleri okunurdu. Dogum siiri
(Bakire ve Mecusilerin Diyalogu), ve Miijjde siiri (Basmelek Cebrail ile Bakire’nin
Diyalogu) boyle siirlerdir. Biiyilkk Bayram (Paskalya, vs) giinlerinde, o giinle ilgili
sohbetin okunmasindan sonra, ayni konuda bestelenmis siir, koro tarafindan karsilikli
olarak seslendirilirdi.!®” Narsay’in din dis1 eserler de bestelemistir. Bunlardan bazilari

zamanin biiyiiklerini 6ven metinlerden olusan sarkilard:.*%®

194 Ag.e., s 217
19 E.R. Hayes, “Urfa Akademisi”, Cev: Yasar Giineng, s. 157
1% Ag.e., s. 249
¥7Ag.e.,s. 252
%8 Ag.e.,s. 249
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451 yilinda bir diger miizisyen Hiristiyan diinyasinin tinlii Azizlerinden olan
Piskopos Yakup Surug’ta'®® bir papazin oglu olarak diinyaya gelir. 519°da altmis sekiz
yasindayken Surug piskoposu olmustur. Ona “Kutsal Ruhun Fliitii” ve “Inanan Kilisenin
Arp”1 tinvani verilmistir.?®® Aziz Yakup, Sanlurfa’nin iinlii {iniversitesinde edebiyat,

musiki ve tarih egitimi almigtir.2%!

Verilen bu unvanlardan bu dénemde kilisede Arp ve Fliit sazlarinin kilisede
varligin1 anlamaktayiz. Ayrica Arp ve Flit’e kutsal bir nitelik kazandirildigi

anlasilmaktadir.

Altincr ylizyitlin 6nemli din adami ve miizisyeni Aziz Yakup da (Suruglu
Yakup); kilisenin disinda, tiyatroda icra edilen miizikten ve yapilan danslardan
rahatsizdir. O, rahatsizligini su sekilde ifade etmistir: “tiyatronun meyveleri... dans, spor
ve miizik, yalan hikayelerin taklidi, zihni yok eden Ogretim, dogru olmayan siirler,
rahatsiz edici ve karisik sesler, cocuklara cazip gelen melodiler, insani esir eden

sarkilar, ustaca nagmeler, Yunanlilarin yarattigi delilige uygun olarak bestelenmis

yalanci ilahilerdir2%?

Bu donemde sehirde ve etrafinda biiytiklii kiiciiklii yiizlerce kilise ve manastir

mevcuttur. Bu manastirlarda Et, ekmek yemeyen, sarap igmeyen kesisler ot ile

203

beslenirler, daglarda otururlar ve Allah’a dua edip ilahiler sdylerlerdi. Besinci

yiizyilda Edessa tepelerinde doksan bin kesis yasamaktaydi.?%*

Sanliurfa, 640 yilinda Bizans’tan alinarak Arap hiikiimdarligina gectigi zaman

sehirde “ii¢ yiizden fazla manastir ve biiyiik hiicre” mevcuttur.2

199 Surug, Sanlurfa’nin 40 km giineybatisindaki ilgenin ismi.

200 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 224
201 KURKCUOGLU Cihat, Inang Diyar1 Sanlurfa, s. 38

202 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 217
203 KURKCUOGLU Cihat, inang Diyar1 Sanlurfa, s. 38

204 J. B. Segal, “Kutsal Sehir Edessa (Urfa)”, Cev: Ahmet Arslan”, s. 249
25 A .., S 275
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Sanlurfa, Islamiyet dénemiyle yeni bir siirece girer, bu dénemde musiki, mekan
ve sekil degistirecektir. Hiristiyanlik’ta Kilisede icra edilen miizikli ayinler,
Miisliimanlikla beraber, Islamiyet’in 6ngordiigii kosullarda camilerde yapilacak ve
burada Kur’an ayetleri Miisliimanlar tarafindan giizel bir edayla okunup, insa edilen

camilerin minarelerinden miiezzinlerin ezan sesleri yiikselecektir.

Bardaysan ve Efraim gibi biiyilk miizisyenlerin yetistigi bolgede, sekizinci

yiizyilda bir diger 6nemli miizisyen olarak Ziryab'dan bahsedebiliriz.

Miladi 789-857 seneleri arasinda yasayan Ziryab Sanliurfa'nin yakinindaki
Musul'da dogmus, Bagdat’da Abbasi halifelerinin sarayinda Harun Al-Rasit ve Al-
Mamun zamaninda vazife gordiikten sonra Ispanya'yanin Kordoba sehrinde Halife II.
Abdurrahman'm sarayma bas musikisinas olarak gorevlendirilmistir.?®® Bagdat’ta
Ibrahim ile Ishak el-Mavsili tarafindan egitilen Ziryab’a, on bin sarkiy1 ezbere
bildiginden ve miizik bilgisi Batlamyus’a (Ptolemy) esit oldugundan, kendisine itibar

edilmis ve sarayda kendisi duyulmamis bir hiirmetle muamele gormiistiir. 2%’

Ziryab’in Kordoba'da kurdugu konservatuar “Endiiliis miizigi’nin temelini
atmus, “Arap* ve “Ispanyol miizigi”ne tesir etmistir. Ud sazina Ziryab'in besinci teli

ilave ettigi bilinmektedir.2%

Sanlurfa Meliksah zamaninda 1087°de biiyiik Selcuklularin eline ge¢mistir.
Bu dénemden sonra da miizik gelismesini slirdiirmiistiir. Tiirkler miizige Dogu'dan

esinlenen yeni bir tavir ve nefes getirmislerdir.

Sanlhwurfa'da yapilan miizikli ayinler neticesinde olacak ki onuncu ylizyilda

"Rehavi" makamini ortaya ¢ikarmistir. Eski metinlerde “Réhevi” seklindedir. Ashi

206 RASTGELDI Fuat, “Miizigin ilah1 Orfeus Urfali’ydi ve Urfa’da Yagadi”, Bizim Sanlurfa Dergisi, S.
16,s.7

207 SERIF M.M. Islam Diisiincesi Tarihi, C.3, s. 351

208 RASTGELDI Fuat, “Miizigin ilah1 Orfeus Urfali’yd1 ve Urfa’da Yasadi”, Bizim Sanlrfa Dergisi, S.
16, s.7
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“Ruhavi” olmalidir ki “Urfali, Urfa'ya ait ve mensup” demektedir. Esasen Arab
Musikisi’nde, terkibi Rehavi’ye yakin bir Urfa makami vardir. Cok eskidir bu
makam Ibni Sina'da gectiginden onuncu asirdan yeni olamayacag diisiiniilmektedir.

Buna gore Rehavi makaminm 10. asirdan giiniimiize geldigi soylenebilir.2%

Sanlurfa’da icra edilen miizik, makam zenginligi ve ezgi seyrindeki renklilik
bakimindan Arap miizigini de etkilemistir. Yalmz Kerkiik, Musul, Erbil gibi
Tiirklerle meskun yorelerde degil, Bagdat gibi eskiden Arap diinyasinin tinli kiiltiir
ve sanat merkezinde bile bu miizigin izleri goriintir. Sanliurfa’da ortaya ¢ikan "Urfa"
makami bugiin bircok Arap ilkelerinde kullanilmaktadir. Bagdat makamlarinin en

yaygin ve popiiler olan1 Urfa makamudir ve “Makam-1 Urfa” diye bilinmektedir.?!®

Sanliurfa’nin ilgesi Harran’da 1984 yilinda Nurettin Yardimci’nin
baskanliginda yapilan kazilarda 13.Yiizyila ait Eyyiibiler Déneminden kalma
kemikten yapilmis bir kaval bulunmustur. Bu kaval Harran kaz1 evinde muhafaza

edilmektedir.?!

1517 yilinda Sanlurfa’min  Osmanli Imparatorlugu'na katilmasiyla musiki
alaninda gelismeler daha da hizlanmis, sanat ve miizik faaliyetleri ileri diizeye

ulagmustr.

Padisah IV. Murat, Bagdat seferinden donerken Sanlwrfa’ya ugrar ve bir
miiddet burada kalir. Bu donemde sehir Onemli miizisyenleri biinyesinde
barindirmaktadir. Sehirde kaldigi siiregte Sanliurfali miizisyenler padisaha miizikli
geceler tertiplemislerdir. Donemin iinlii miizisyeni; Kuloglu Mustafa’nin methini
duyan IV. Murat, bu miizisyeni dinlemek i¢in huzuruna davet eder. Mazeretinden
dolay1 davetine istirak etmeyen Kuloglu’nu zorla getirttirir. Bu zorluk neticesinde

padisahin huzurunda icra ettigi Mahur Makamindaki eserine Kuloglu Mustafa

209 OZTUNA Yilmaz, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C.IL, s. 173

210 ZBEK Mehmet, Tiirk Halk Miiziginde Urfa Halk Miiziginin Yeri, Her Yoniiyle Sanliurfa’97 il
Yilligy, s. 173

211 Her Yoniiyle Sanlurfa’97 il Yilligy, s. 166
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“Kiligli Maya” ismini verir. Giiniimiize ulasan eser Sanlurfa’li miizisyenler

tarafindan icra edilmektedir.?'?

On yedinci yiizyilda Sanliurfa, Misikinin yan1 sira edebiyatta da isminden soz
ettirmektedir. Sanliurfa’da dogan donemin {inlii sairi Yusuf Nabi’nin; Divan,
Hayriyye, Terciime-i Hadis-i Erbanin, Hayr’abad, Surname, Fatihndme-i Kamanige,
Tuhfel-iil Harameyn, Zeyl-i Siyer-i Veysi gibi oliimsiiz eserleri vardir. “Atrab-iil-
asar” isimli eserde Seyhiilislam Mehmet Esat Efendi, Nabi'nin miizik alaninda da
kabil gordiigiinii, glizel sesinin yani sira sahane eserler besteledigini belirtmektedir.
Nabi 12 Nisan 1712’de Istanbul’da vefat etmistir. Kabri Uskiidar Karacahmet

mezarligindadir.?*3

18 ve 19.Yiizyll Sanlurfa’da musikinin zirve donemidir. Bu yillarda miizik
cok ileri diizeye ¢ikmistir. Bu donemde mevcut olan tasavvuf-tarikat dergahlarinin
musiki {lizerinde derin bir etkisi vardir. Bu dergahlar arasinda  Ozellikle
Mevlevihaneler  giiniimiiziin ~ konservatuar  niteligini  tagimaktadir.  Her
Mevlevihane’de mutlaka sema yapildigi, sema ise misikisiz olamayacagina gore en
kiigiik Mevlevihanelerde bile musiki teskilatt mevcuttur. En sanath eserlerin icra
edildigi Mevlevi dergahlarinda yalniz Mevlevi Miusikisi degil, din dis1 ve dini
misikinin her ¢esidi ve her tiirlii saz, edebiyat ve dil gibi biitiin yardimcer ilimler

beraberinde 6gretilirdi.

Sanliurfa Mevlevihanesi, misiki yoOniiyle Sanlwrfa’ya yeni bir soluk
getirmistir. Bir ¢ok ney, kiidiim, tanbur, rebab iistatlarinin yetismesinin yani sira ¢ok
1y1 hanendelerin de yetismesinde bu Mevlevihane’nin etkisi olmustur. Kanuni Ciirre
Mehmet (1800°1i yillarda yasamis, hanende ve sazende), Kide hafiz (neyzen), Haci
Bozan Uzungdl (hanende), Tanburi Abdurrahman (?-1941, Tanburi, Dar’iil Elhan
derleme caligmalarinda kaynak kisidir) Sanliurfa Mevlevihanesinden feyz kisilerden

sadece bir kacidir. Bugilin bile hicaz makaminda “Eski Mesnevi” ismiyle;

212 AYDINLI Necati, Oykiileriyle Sanlurfa Tiirkiileri, s. 83
213 AKBIYIK Abuzer, KURKCUOGLU Sabri, GUZELGOZ Osman, DOKMETAS Kubilay, TURHAN
Salih, Sanlurfa Halk Miizigi, s. 22
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Mesnevinin ilk on beyti ile icra edilmekte olan bu gazel, Mevlevihane’de icra edilen

dini mésikinin din dis1 misikiye yansimasidir.?%*

Yine bu donemde Sanliurfa’da mevcut Kadiri, Halveti, Sazeli, Memduhi gibi
dergahlar miisikiye onem vermekte ve Allah’a yonelislerinde Misikiyi bir arag
olarak kullanmaktadirlar. Bu dergahlarda ibadetler esnasinda ilahilerin okundugu ve
kiidiim ve bendir gibi vurmali sazlarin yapilan miizikli ayinlerde agirli olarak

kullanildig1 bilinmektedir.

20.Ylzyilm ilk baslarinda savaslar dolayisiyla Sanliurfa’da miizik duraklama
donemine girmisse de Cumhuriyet doneminden sonra biiyiik gelismeler gostermistir.
1926 yilinda Istanbul Belediye Konservatuarinca (Dar’iil Elhan) derleme ¢alismalar
yapmak lizere Yusuf Ziya, Rauf Yekta, Diirri Turan ve Ekrem Besim’den olusan bir
heyet Sanliurfa'ya gelmistir. Heyette bulunan Ekrem Besim Bey, daha sonra
derlemelerle ilgili hazirlanan Dar’iil Elhan’in Anadolu Halk Sarkilar1 Defteri’nin
S.sayisinin 6nsoziinde Sanliurfa’daki masiki, musikisinaslar ve icralar1 hakkinda

sunlar1 yazmaktadir:

"...Sunu ilave etmek isterim ki Urfa'da dinledigimiz zevatin hemen her climlesi
masikiye az c¢ok vakif insanlardi. Terenniim ettikleri pargalarin hangi makamda
oldugunu ve o makamin seyrini bilerek okuyorlar... Urfalilarin sesleri ¢ok temiz ve
tizdir. Ik defa isittigim vakit erkek sesinin bu kadar yiiksek perdelere fennin

vesaitinden istifade etmeksizin erisebilecegine hayret ettim" 21°

Ayrica 1976 yilinda MIFAD (Milli Folklor Arastirma Dairesi) tarafindan
yapilan diger ¢alismada yaklasik 300 tiirkii derlenmistir.

Bu yillarda Nesetkar (Nese Kar) isimli bir sazin Ali Rizanin oglu Mehmet
Kiirk¢tioglu (1903-1955) tarafindan Sanliurfa’da icat edildigini gérmekteyiz. Nesetkar,

214 GKSUZOGLU Osman, Sanliurfa Miizigi ve Sanliurfa Miiziginde Makam Gelenegi, Harran Unv. Fen-
Edb. Fak. Miizik Blm. Lisans Tezi, s. 68
25 A g.e.,s. 10
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ilk defa Sanlurfa’da miizikli mesklerde icra edilmistir. Bu saz; Ud ve ciimbiis’lin
tasarimlarindan yola ¢ikilarak icat edilmis olup, goriiniis itibartyla Lavta’yi

andirmaktadir.?1®

Miizik son ylizyillda da Sanlwrfalilarin ayrilmaz bir pargasidir. Sanlwurfalilar
gittikleri her yere musikiyi tasimasini bilmislerdir. Dag gezilerinde, sira gecelerinde,
Esbap gecelerinde (diigiin gecesi), vs. yerlerde yapilan miizik gelenek ve goreneklerinin
icersindedir. Bunun disinda teknolojik gelismeler de musikiyi etkilemistir. Gramofonun
icadiyla tag plaklarin yakindan takip edildigi bu donem, Sanlwrfalilar i¢cin miizikal

anlamda Onem arz etmektedir.

1950’11 yillardan sonra Sanlrfa, gece kuliipleri ve gazinolarda birbirinden
degerli miizisyenleri; masikiye asik Sanlwrfalilarla  bulusturmaktadir.  Gece
kuliiplerinde klasik eserler icra edilmektedir. Buraya ozellikle masikiye istidath
Sanlurfalilarin buradaki miizigi dinlemek ve feyiz almak icin geldikleri bilinmektedir.
Bu gece kuliibii ve gazinolarda ¢alisan miizisyenler arasinda: Keméni Haydar Tathyay,
Ama Ali Bey (Kanuni Ahmet Yatman ve Kanuni Eyiip Dereli’nin hocas1), Kemani
Aslan Hepkiir, Kemani Cahit Otolog, Ali Riza Tokyay, Nursal Unsal Canevi, Kanuni
Fahri Karaduman, Hasan Ozcimi, Kemani Mustafa Esen, Udi Mehmet Ilgin’1 gérmek
mimkiindiir. Ayrica bu miizisyenlerden bazilar1 Halk Egitim Merkezi ve Misiki

Cemiyetlerinde 6zel dersler vermislerdir.?!’

Sanhurfa’daki yliksek miizik potansiyeli, Sanlurfa’ya program amaciyla gelen
sanat¢ilarin dikkatlerini ¢ekmis ve bu sanatgilar repertuar secimlerinde daha titiz

davranmiglardir.

Sanlurfa’da miizik gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de yiikselen bir degerdir.
Halen Kiiltlir ve Turizm Bakanligina bagli olan Sanlurfa Tiirk Halk Miizigi korosunun
yant sira SURKAV (Sanlwurfa ili kiiltiir egitim sanat ve arastirma vakfi)’in Tiirk Halk

Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Tasavvuf Miizigi korolari; Halk Egitim Merkezinin

26 A g.e.,s. 66
A7Age.,s. 71
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korolar1 ve diger sivil toplum kuruluslarinin olusturdugu korolar faaliyetlerini
siirdiirmektedir. Bunun yani sira Harran Universitesi’nin Miizik Boliimii bu bilime

hizmet vermektedir.

4.5.Sanhurfa’da Tarihsel Siire¢ Icerisinde Yasamis Toplumlarda Miizigin

Yeri

Stimerlere gore miizik ilahi bir yapittir ve insan ile tanri arasindaki bag ancak bu
sekilde korunabilir. Dinsel yakariglarin miizikle ifade edilmesi, miizigi bir eglence
unsuru olarak gormekten uzaklastirmistir. Gezegenlere tapan insanlar, uzay ve insan
arasindaki uyusumun miizikle yansidigin1 sdylemektedirler. Miizige verilen bu
dinsellik, miiziksel ifadenin giiclenmesini saglamis ve bu donemde mabetlerde yapilan
ayinlerde icra edilen ilahiler notlandirilmaya c¢alisilmistir. Ayinlerde icra edilen

calgilara simgesel bir nitelik kazandirilmistir.?*®

Yahudilik doneminde miizik sesleri havralarda yiikselmektedir. Bu donemde
havralarda, kutsal metinlerden bestelenmis eserler, koroyla tek diize bir sesle icra
edilmektedir. Tanriya ulasmada miizik aragtir ve ilahi yakarisin bir boliimii miizikle

saglanmaktadir.

Hiristiyanlik’in kabul edildigi zamanlarda Sanlurfa’da miizik, Hiristiyanlik
inancint benimseyenlere oranla putperest inancina sahip olan toplumda daha fazla
ragbet géormekteydi. Bu donemde miizik kutsalliginin yan1 sira bir eglence araci olarak
da kullanilmaktadir. Sehrin merkezinde bulunan tiyatroda sabahlara kadar siiren

eglencelerde miizikler ¢alinip, danslar edilmektedir.

Bu donemde kilisenin azizleri, putperestlerin ilahilerinden etkilenen halka yon
vermek ve onlar1 kendi inanglarina yonlendirmek i¢cin miizige 6nem vermislerdir. Bu

donemde bestelenen ilahiler kiliselerde ve manastirlarda, Havralardaki icra sekline

218 Bkz. Sanliurfa’da Cok Tanrili Dinler Déneminde Miizik
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benzer bir tarzda okutulmaktadir.?!® Daglarda yasayan kesisler ibadetlerinde ilahiler
okumaktadirlar. Urfa Akademisi’nde miizik derslerinin verildigi ve kutsal metinlerin
nasil okunmasi gerektigi anlatilmaktadir. Bu déonemde miizik, bir eglence araci olarak,
Hiristiyanlik misyonunu yaymak i¢in ve de yapilan ibadetlerde tanriya bir yakaris

olarak yer bulmaktadir.

I[slam siire¢le beraber Sanlwrfa’da miizik dinsel anlamda &nemli bir yere
sahiptir. Yapilan ibadetler esnasinda okunan ayetler ve namaz vakitlerinin ifadesi olan
ezanlar, giizel sesli insanlara okutulurdu. Giizel bir sesle miiziksel olarak okunan ayetler
insan gonlinii  etkilemektedir. Sanliurfa’nin  6zellikle Osmanli  imparatorlugu
hakimiyetine ge¢gmesinden sonra miiziksel gelisim hiz kazanmistir. Dini ve la dini
formda verilen eserler ve terkip edilen makamlarla miizik, bu donemdeki Islam toplumu
icin Onemli bir yer teskil etmektedir. Yine Osmanli imparatorlugu doneminde
Sanlurfa’da mevcut olan tasavvuf-tarikat dergahlarinda yapilan ibadetlerde miizik
dinsel olarak 6nemli bir yere sahiptir. Dinsel seremonilerde miizik aletleri kullanilmakta
ve Tanriya yonelis miizikle olmaktadir. Bunun disinda miizik bir eglence araci olarak ta
Oonemli bir yere sahiptir. Diiglinlerde, bayramlarda, siinnet térenlerinde, sira gecelerinde,

piknik gezilerinde vs yerlerde insanlar miizikle i¢ ice olmuslardir.

4.6.Sanhurfa’da Miizigin Kiiltiirel Dokuya Etkisi

Sanlurfa’da yasamin ayrilmaz bir pargasi olan miizik, birlestirici ve yapici
faktoriiyle 6n plana ¢ikmakta olup, toplumsal yapiy1 muhafaza eden bir goriiniimdedir.
Yapilan icralardaki beraberlik degisik meslek gruplarindaki insanlari bir araya
toplamakta ve bu sekliyle kiiltiirel etkilesim olusmaktadir. Bu miizik beraberligi
edebiyat ve giizel sanatlarin diger dallarina dogru bir temayiilii 6n plana ¢ikarirken,
yapilan sohbetler sayesinde bilgi aligverisi kiiltirel dokuya dinamiklik

kazandirmaktadir. Bu etkilesimin yapildig1 yerlerin basinda sira geceleri gelmektedir.

219 E R. Hayes, “Urfa Akademisi”, Cev: Yasar Giinenc, s. 150
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4.6.1. Sanhurfa Kiiltiiriinde Sira Geceleri ve Miizik

Sira gecesi, gelenek ve goreneklerinin tarihsel aktariminin gerceklestigi, fikren
ve ruhen anlasabilen farkli yaslarda ve mesleklerdeki arkadas gruplarinin, 6zellikle kis
gecelerinde bir araya gelip mahalli ikramlar esliginde eglendikleri ve bilgilendikleri
ortamin ismidir. Bu gecelerde fikirlerin ve diisiincelerin beyan1 haricinde, farkli oyunlar
ve miizikler vasitasiyla eglence ortami saglanmakta, her bakimdan bir dayanigsma hasil

olmaktadir.?2°

Sira gecesi uygulamasi igersinde kiiltiir anlayisinin getirdigi bazi deger yargilari
tiim hatlartyla kendini gostermektedir. Bu deger yargilarinin kapsami igersinde; Adap

ve erkan, saygi ve sevgi, musiki ve ikramlar temel kriterlerdir.

Egitim-0gretim niteligini tasiyan halk mektebi roliindeki sira gecelerinin en
onemli oOzellikleri arasinda degisik yas gruplarindaki kisilerin bir arada bulunmasi ve
bu kisiler arasinda simifsal yonden bir ayirim olmamasidir. Katilimeilar, degisik
meslekleri icra eden sahsiyetlerden miitesekkil olabilirler. Bunlar, biirokrat olabilecegi
gibi, memur, ciftci, esnaf, sanatkar ve isci statiisiindeki kisiler olabilmektedir. Farkli
konumlara sahip olan bu sahislar, geceye istirak ederek eglenip bilgilenirken,
mesleklerini bir kenara birakmaktadirlar. Farkli meslekleri icra edenler arasindaki bu

birliktelik, sira gecelerinin birlestirici ve biitlinlestirici yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Yaklasik iki yiiz, ii¢ yiiz yillik bir ge¢mise sahip oldugu sanilan sira geceleri
baslangicta sohbet havasinda gecerken, Sanlurfa’nin isgalinden sonra bir karar alma
meclisine donligmiistiir. Sanlurfa’nin diisman iggalinden kurtulmasiyla ilgili planlar bu

gecelerde yapilmistir.??

Sira gecelerinde ele alinan konular, Tiirkiye nin genel giindemini i¢ceren muhtelif
unsurlar olabilecegi gibi, yoresel sorunlari da muhteva edinebilir. Tirkiye’yi

ilgilendiren konularda fikir miitalaalarinda bulunurken, yoreye ait problemleri ¢oziime

220 SUMAN M. Ikbal, Sanliurfa’da sira gecesi gelenegi, Harran Univ. Fen-Edb. Fak. Tiirk Dili Ve Edb.
BIm. Lisans Tezi, s. 3
221 Her Yoniiyle Sanlurfa’97 il Yilligy, s. 146
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kavusturmaya yonelik caligmalar yapilir. Ele alinan konu, Yoresel sorunlar, ailevi
meseleler olabilecegi gibi ihtiyact olanlara maddi ve manevi yardim hususlarini da
kapsayabilir. Sanhurfa’da yapilacak kiiltiirel ve sanatsal faaliyetleri destekleyici ve
yaptirici giice de sahip olan bu uygulamanin miidavimleri, imece dayanigsmasinin en
bariz Ornegini gozler Oniine sermektedir. Siraya istirak eden biirokrat ve devlet
gorevlileri, sehri kalkindirict yonden resmi kanallarla irtibat kurarken, bir yandan da

halkin bilinglenmesine yonelik ¢alismalarin icersinde bulunurlar.??

Sira gecelerinde illa miizik olacak diye bir kaide yoktur. Olusturulan gruplar,
miizikle i¢ i¢e olabilecekleri gibi, miizikten uzak gruplar da olabilir. Bu tiir siralarda

sohbet 6n plandadir.

Sira grubunun c¢ogunlugu miizige yatkin kisilerden olusuyorsa, miizik geceye
renk katar. Saz icracilarinin beraberlerinde getirdikleri sazlarina, siradaki sesi giizel
istirak¢ilar sesleriyle eslik ederler. Misikinin biiyiik bir sevk ve istahla algilandig1 bu
esnada, ortamda bulunan diger miidavim dinleyiciler, 6gretmeninden ders alan 6grenci
pozisyonundadir. Hayran olduklart bu musiki icralarmin kaynaginin, ig¢inde
bulunduklar1 Sira Gecesi oldugunu bilip bu bilingle, her nagmeyi hifz eden bir anlayisin
icinde bulunurlar. Eglenirken bile ders alabilecegi kanaati, bu vesileyle agik bir bigimde
ortaya konulmaktadir. Biitiin islevleriyle okul vazifesini iistlenen bu uygulamalarda
usta-girak iligkisinin tiim hatlar1 kendini gdstermektedir. Boyle bir ortamda, misikiye
istidathi genglerin ellerinden tutularak, nasil bir yol izlemeleri gerektigi hususunda

muhtelif bilgiler verilir.??®

Misiki disinda yapilan sohbetlerde degisik konulara temas edilmektedir. Bu
konular tasarlanmis bir sekilde ortaya konulmamaistir. Ortaya atilan bir diisiinceyle sekil

bulan sohbet, lehte ve aleyhte yapilan fikir beyanlarin ardindan bir neticeye varilir.

Glindem dini agirlikli bir konudan miitesekkil ise bu konuda ehil kisilerin

gorlslerinden istifade edilmektedir. Dini konularda kendini yetistirmis, soziine ve

222 SUMAN M. Ikbal, Sanlurfa’da sira gecesi gelenegi, Harran Univ. Fen-Edb. Fak. Tiirk Dili Ve Edb.
BIm. Lisans Tezi, s. 10
23 A ge.,s. 13
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bilgisine itibar edilen sahislar, ayet ve hadisler 1s181nda konuya agiklik getirmektedirler.
Bu tiir uygulamalarda geceye istirak eden gencler, aktarilan giizide bilgileri ileride
hayatlarina yon verecek sekilde dinlemektedirler. Sanlurfa’da 6zellikle medrese tahsili
gormiis, dini yakindan tanimis bununla beraber degerli hocalarin talim ve terbiyesinden
geemis yasli insanlar, almis olduklar: bilgileri  bu biitiinlesme i¢inde aktarmaya ¢aba

gostermekle kendilerini miikellef tutmaktadirlar.

Sira gecelerinin uygulanis sekillerini su sekilde tasnif etmek miimkiindiir:
1. Sazl ve sozlii uygulamalara dayali sira geceleri
2. sohbetlere dayali olarak uygulanan sira geceleri

a. Dini muhtevali sohbetler

b. Yerel ve genel konulari muhteva edinen sohbetler.??*

Sira gecelerindeki misiki anlayisina baktigimizda degisik miizik tiirlerinin
uyumlu icrasin1 goérmekteyiz. Bu gecelerde ve baska gecelerde (diigiin geceleri, dag
yatilar1 vs.) yapilan icralarda Klasik Tiirk Miiziginin; Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai,
Kogekge, Sarki gibi din dist sozlii musiki formlari yani sira, Pesrev, Saz Semaisi,
Longa, Sirto, Oyun Havalari, Methal gibi saz misikisi formlarinin icra edildigi; Dini
formda, Ilahi, Sugl, Na’t, Mevlid, Mevlevi Ayinlerinin icrasiyla, Tiirk Halk miiziginin

Turkt formu siklikla icra edilmektedir.

Bu gecelerde okunan eserler makamsal yapida belirli bir siray1 takip etmektedir.
Onceleri icraya Divan ile baslanirmis, daha sonralar1 bu aliskanlik degistirilerek icraya
Rast makamiyla baslama gelenegi hakim olmustur. Icra esnasinda yakin makamlarin
birlikte icra edildigi (r4st makami igersinde basit slizinak, mahur makaminin
kullanilmas1 gibi) goriilmektedir. Sanlurfali miizisyenler asagidaki makam sirasini

takip ederek icralarin siirdiiriirler.?%°

1. Rast Makami
2. Navruz (Karcigar) Makami

24 A gee.,s. 14
225 OKSUZOGLU Osman, Sanlurfa Miizigi ve Sanlurfa Miiziginde Makam Gelenegi, Harran Unv. Fen-
Edb. Fak. Miizik Blm. Lisans Tezi, S. 92
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Hicaz Makami / Araban Makami%2°
Ussak Makami / Acem Asiran Makami??’
Segah Makami

Saba Makami

Kiirdi Makami

N o g W

Yukaridaki makamlarin bu siraya uygun bir sekilde icra edilmesine Sanliurfali
miizisyenler “Urfa Makam Gelenegi” ismini vermislerdir. Makam gelenegi igersinde
gazeller ve hoyratlar bu yapinin ayrilmaz birer pargasidir. Okunan hoyrat sozleri cinaslh

manilerden olusmaktadir.

Urfa makam geleneginde icracilar ve dinleyiciler form sekillerini su sekilde
ifade etmektedirler:

-Kirik

-Hoyrat

-Beste

-Gazel

-Tek

-Cifte

KIRIK
Sanlhurfa’daki icracilar ve dinleyiciler Tiirkiileri “Kirik”diye adlandirmislardir.
Bir tiirkii hazinesi olarak bilinen Sanlrfa’da 2/4,3/4,4/4,5/4,6/8,7/8 (deyis), 9/8, 10/8,

12/8’lik Gstllerle icra edilen eserler Sanliurfa da Kirik ismiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

1926 yilinda Dar’iil Elhan tarafindan yapilan derleme calismalarinda Anadolu
halk sarkilarimin 5. Defterinde yaymnlanan Ekrem Besim beyin agiklamalarinda
Sanlurfa’da icra edilmekte olan eserlerden bahsedilmekte ve 2/4, 6/8 ve 10/16

vezinlerin ¢oklugu yani sira 9/8 vezinli gibi ritimlerin az oldugundan bahsedilmektedir.

226 Araban makami, Hicaz makamu igersinde icra edilmektedir.
227 Acem Asiran makami, Ussak makamu icersinde icra edilir.
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HOYRAT

Serbest bir sekilde icra edilen hoyratlar Sanliurfa’da miiziginin ayrilmaz birer
parcasidir. Giiftenin cinasli manilerden segilen hoyratlar1 okumak i¢in oldukga genis bir
safhasimna sahip olunmasi gerekir. Sanlwurfa disinda Hoyratlara “Uzun hava” da

denilmektedir.

Hoyrat icrasi esnasinda (bir kuble okuduktan sonra) icra edilen, daha ¢ok 2/4,
4/4, 6/8, 10/8’lik tsullerle Olciilmiis saz eserleri mevcuttur. “Gezinti” tabiriyle ifade
edilen bu eserlerin isimleri ve icra edildigi makamlar soyledir:

1- Hicaz makaminda Mesnevi gezintisi

2- Hicaz makaminda Galata gezintisi

3- Hicaz makaminda Hiiseyni gezintisi

4- Hicaz makaminda Halep gezintisi

5- Ussak makaminda Halep gezintisi

6- Ussak makaminda ibrahimi gezintisi

7- Ussak makaminda Besiri gezintisi

8- Ussak makaminda Acem gezintisi

9- Hiiseyni makaminda Divan gezintisi

Sanliurfa’da Hoyratlar ¢esitli isimlerle adlandirilmistir. Hoyratlarin isimleri ve

icra edildigi makamlar sunlardir.

1-) Kesik Kerem: Rast makaminda (Mukim Tahir oturan / 1938 Hagem derleme
calismalarinda kayda alinmistir).

2-) Yayla Mayasi: Rast makaminda ( Tenekeci Mahmut Giizel g6z / Yasar Doruk’un
derleme ¢alismalarinda kayda alinmistir)

3-) Kesik: Rast Makaminda (Kel Hamza Senses / Plaklarda okumustur)

4-) Kilich Maya: Rast Makaminda (1968 Yilinda Tenekeci Mahmut Giizel gz kendi
jubile gecesinde okumustur).

5-) Besiri Hoyrat: Navruz Makaminda (Kadir Yilmaz ,Kurik Mehey, Karakoriili
Ismail, Bozeyinoglu Ahmet Uzungdl, Tenekeci Mahmut Giizelgdz, Ibrahim Ozkan,

Mustafa Sahin, ¢esitli kasetlerde icra etmislerdir).
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6-) Ibrahimi Hoyrat:??® Navruz makaminda

7-) Elezber: Navruz Makaminda

8-) Havar Kardas: Navruz makaminda

9-) Besiri Hoyrat: Ussak Makaminda

10-) ibrahimi Hoyrat: Ussak Makaminda

11-) Asirtmal Hoyrat: Ussak Makaminda

12-) Galata Hoyrat: Hicaz Makaminda

13-) Isfahan: Hicaz makaminda

14-) Bah’caci Hoyrati: Ussak makaminda

15-) Kececi Hoyrati: Ussak makaminda

16-) Dasc1 Hoyrati: Ussak makaminda

17) Irak Hoyrati: Segah makaminda (Kel Hamza Senses, Kiz adin Fatma giizel, isimli
plak kaydinda okumustur.)

18-) Acem Hoyrati: Saba Makami igersinde okunur.

19-) Saba Hoyrati (Eski Hoyrat): Saba makamu icersinde okunur.??®

Sanliurfa’da Hoyratlar’da okunan manilerden bir kag1 su sekildedir:

Diigiin a¢tim dizime
Uyku girmez goziime
Dizdize oturur ken

Hasret kaldim yiiziine

Yolu gozet
Yar gelecag yoli gozet
Yatanlar miraz almadi

Seherden kalk yoli gozet

228 {brahimi Hoyrat: Eger icraya urfa makam gelenegine gore devam edilmigse: [brahimi hoyratin
giiftesini Gazel sozleri olusturur. Eger icraya makam gelenegi disinda (gazel okumayarak) devam
edilmigse Tbrahimi hoyratin giiftesi ni urfa manileri olusturur.

229 GKSUZOGLU Osman, Sanlurfa Miizigi ve Sanliurfa Miiziginde Makam Gelenegi, Harran Unv. Fen-
Edb. Fak. Miizik Blm. Lisans Tezi, s. 48



Yara benden
Ok senden yara benden
Yolc1 yoliya hayran

Selam et yara benden

Glimiisten oklaviyam
Mor bugg¢ada bagliyam
Gogsiinde bir giil agmis
Ben o giiliin yapragiyam

Kileden
Sesin aldim kuleden
O kas o goz degil mi

Beni siye kul eden

Keman aglar
Yay ¢eker keman aglar
Ben yardan ayrilali

Gozlerim yaman aglar

Yazi1 bilmem
Aglaram nazi bilmem
Bu yaz bele gecti

Gelecag yaz1 bilmem

Derde kerem
Derdim ¢ok derde kerem
Ciftim gam tarlam hicran

Siirdigca dert ekerem

80
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BESTE

Sanlwurfa’da 1923°li yillarda kapanan Mevlevi hanenin etkisini Urfa makam
gelenegi igerisinde halen gérmekteyiz. Mevlevihanelerde sadece dini miusiki degil din
dis1 bir ¢ok eserde icra edilirdi. Klasik Tiirk miiziginde bir form sekli olan Beste
formunun  buradaki Mevlevihane’de icra edildigini bilmekteyiz. Zamanla bu
Mevlevihanelerden feyiz alan Sanliurfali miizisyenler klasik eserlere beste ismini
vermislerdir. Sonraki yillarda Sanlurfali miizisyenler; Klasik Tiirk miizigi i¢ersinde icra

ettikleri degisik formlardaki eserleri de bu sekilde isimlendirmislerdir.?

Gerek tas plaklardan 6grenilen eserler gerekse gazinolara gelen cok degerli
sanat¢ilarin icra ettikleri eserleri 6grenen Sanliurfalilar, 6grendikleri bu eserlere de beste
demislerdir. Cogu zaman icraya beste diye ifade edilen (sarki formundaki) eserlerle

baslanilir.

GAZEL

Klasik Tiirk miiziginin igerisinde bir form sekli olan gazel formunun icrast;
Urfa makam geleneginde farkli isleyise sahiptir. Birer taksim havasinda icra edilen
gazeller; pes bolgeden baslayip derece derece genisleyerek icra edilen makamin en tiz
bolgesine kadar genisleyip daha sonra siiziilerek baslanilan noktada son bulmaktadir.
Bu genisleme esnasinda farkli makamlara geckiler yapilip, en son ana makam

dontlmektedir.

Bu genislemeyi Sanlurfa icracilar1  boliimlere aywrarak “kat” diye
isimlendirmislerdir. Goriiglerine bas vurdugum Kiiltiir Bakanlhigi Sanlurfa Tiirk Halk
Miizigi Saz Sanatgisi: Sn. M. Mercan Ozkan’a gére bu genisleme; subeler ve subeleri
olusturan katlardan olugsmaktadir. Her sube birkag¢ kattan olugmakta ve her subede ise
farkli makam geckisi mevcuttur. Ornegin Urfa makam gelenedi icersinde Rast

makaminda gazel icrasina bakacak olursak:

20 A ge., .50
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RAST
L.SUBE: 1. Kat (segah perdesinde asma karar)
L.SUBE: 2.Kat (Neva perdesinde asma karar)
L.SUBE: 3.Kat (mahur)
IL.SUBE: 1.Kat (Nim Hisar perdesinde asma karar)
IL.SUBE: 2.Kat (saba makaminda cargah perdesinde asma karar)
II.SUBE: 3.Kat (Acem gii¢liilii saba makami).
II.SUBE: 4.Kat (sabanin mahmudiyesi-gazelhanin sesi miisaitse okur)
YATIRIS
gibi.

Bu arada Sanlwurfali icracilar subelere ve katlara Tiirk miiziginde perde
isimlerine denk gelen isimler vermektedirler. Ornegin; Diigah, Cargah vb. gibi. Burada
ki perde isimlerini klasik Tiirk miizigindeki perde isimleriyle karistirmamak gerekir.
Burada kullanilan isimler sube anlaminda kullanilmistir. “Di”:  Farsca iki anlaminda
olup “gah” ise hane-boliim anlamindadir. Yani ikinci hane veya ikinci Sube gibi
disiiniilmelidir. Urfa’ da bu perde isimlerinin kullanis amaci bolimleri belirtmek

icindir.

Her sube arasinda eserler seslendirilip eserlere miiteakip gazel icrasi
baslamaktadir. icra edilen makama ait sube ve katlar okunduktan sonra gazelhan
basladig1 noktaya eger farkli makama gecki yapmissa, yatirista icra edilen ana makama
doner ve gazel’e son verir. Gazelhan basladigt noktaya donmesini Sanlurfali
miizisyenler “yatiris” diye isimlendirmislerdir. Yatiris son subedir ve icra edilen makam

yatirisla son bulur.?!

Sanlrfali ediplerin, hattatlarin, ilim adamlarinin yetistigi mekanlarin basinda
gelen sira gecesi ortami, bugiin bu sahsiyetlerin eserlerinin de yasatildigi bir mekan
olma gorevini ifa etmektedir. Klasik Tiirk edebiyatina bagli olarak tertip edilen
gazellerin ve kasidelerin, aruz vezniyle tesekkiil edildigi bilinmektedir. Bunun yaninda

son derece agir bir sdyleyise sahip olan bu tiirlerin biliyiik bir ustalikla yorumlanip

BlAge,s 51
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terenniim edilmesi, Sanlwurfali musiki icracilariin sayginlik kazanmalarina vesile

olmustur.

Dili olduk¢a agir olan gazellerin sozleri eckseriyetle divan sairlerimizin
siirlerinden se¢ilmistir. Sanlurfali gazelhanlar Fizuli, Nabi, Abdi, Kuddasi, Mehmet

Esref, Yasar Nezihe Hanim gibi sairlerin gazellerini okumus ve okumaktadir.

Sanlrfalilar sadece divan siirini gazellerde icra etmekle kalmayip, divan
tarzinda siirler yazan bir¢ok iinli sairini de yetistirmis ve onlarin essiz sanat
feyizlerinden tiim toplumun nasiplenebilmesi saglamistir. Prof. Dr. Abdiilkadir
Karahan’in tespitlerine goére Sanlurfa, Yavuz Sultan Selim’in idaresine gecisten
Cumhuriyet’in ilanina, yani 1517°den 1923’e kadar 200 dolayinda muhtevali sair

yetistirmistir.23

Bu sairler Klasik edebiyat vadisinde eserler vermisler, bu siirin degisik nazim
sekillerinde arizu basariyla kullanmislar, klasik siirin diline, manzumlarina, estetik
anlayisina bagh kalmislardir. Iste Sanliurfa’da divan tertip etmis veya goz dolduracak

Olclide divan yazan Sanlurfali sairlerden bazilart:

Yusuf Nabi (1642-1712), Seyh Sani (1631-1693), Fani (1738-1800), Niizhet Omer (-
1776), Sakip (-,1873), Ismet (1832-1878), Lami (1826-1888), Muhammed Admi (1818-
1900), Abdurrahman Muhibbi (1854-1906), Azmi (1880-1914), Bakir Hilmi (1857-
1910), Abdi (1857-1911), Nanuik (1878-1911), Muhammed Durak(1860-1916), Sevket
(1861-1918), FiirGigi (1877-1923), Re’fet (1875-1938), Emin (1884-1941) vs.2%

Sanlwrfali icracilar arasinda degisik meslek grubundan olan kisilerden
bahsetmistik. S6zgelimi tenekeci (Mahmut Gilizelg6z), terzi (guli), kegeci (Emin), bekei
(Bakir Yurtseven), ¢ulhaci (Seyfettin Sucu), kazanci (Bedih Yoluk) gibi. Okuma-yazma

seviyesinin diisiik oldugu yorede halkin bu gazel sozlerini ezberleyip, yorumlamalari

232 TEZOLMEZ Ibrahim, Sanliurfali Sairler, Her Yéniiyle Sanlurfa’97 il Yilligy, s. 134
A ge.
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sira gecelerindeki etkilesimin neticesindedir ve bu yoOniiyle miizik, kiiltiirel dokuya

pozitif yonlii bir ivme kazandirmaktadir.

TEK
Urfa’li icracilar, Repertuar i¢inde naat ,gazel, mersiye ve miinacat gibi formlarin
sola okunmasina tek ismini vermislerdir. Bu eserleri okuyan kisiye ise tek¢i veya

gazelhan denilmektedir.?®*

CIFTE
Tek’lerden sonra topluca okunan kirik hava tarzindaki ilahi ve nefeslere ¢ifte

denir.23®

Sanhwurfali miizisyenler makam gelenegi igerisinde sadece miiziksel olarak
degisik sanat bicimlerini (Tiirk Halk Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi, Tasavvuf miizigi) bir
arada kullanmakla kalmamis,okuduklar1 gazel, hoyrat ve ilahi giiftelerinin se¢imiyle de
bu etkilesimi gozler Oniine sermislerdir. Gercek gazel okurken divan siirlerinin
kullanilmast , gerek hoyrat sozlerinin manilerden secilmesi gerekse asik edebiyati
mabhsullerinin (Karacaoglan, Kerem, Yunus Emre) kullanilmasi bu kiiltiiriin renkliligini

gostermektedir.

Sira gecelerinde ve diger mesk gecelerine Klasik Tiirk Miizigi sazlariin agirlikl
olarak kullanildigini, bununla beraber Halk Miiziginde kullanilan sazlarin da megsk

esnasinda kullanildig1 goriilmektedir.

Urfa makam geleneginde kullanilan sazlar sunlardir: Kanun, Baglama, Ud, Cura,
Keman, Ciimbiis, Tanbur, Def, Darbuka, Bendir, Yayli Tanbur, Kaval, Ney, Nesetkar

(Nese Kar). Ney, Rebab, Tanbur gibi icrasi zor olan sazlar Sanliurfa’da kullanilmis

2% OZBEK Mehmet, “Destursuz baga girenler” 26 Ocak 2000 Giineydogu gazetesi - M. Mercan Ozkan
ile birebir goriisme 03.02.2000
235 M. Mercan Ozkan ile birebir goriisme 03.02.2000
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olup, son zamanlarda icracisinin olmayisindan dolay1 bu saz1 icra eden kisilere nadiren

rastlanmaktadir.23®

Baglama sazinin urfa makam geleneginde kullannomi son 20-25 yilda hiz
kazanmigtir ve baglama: Sanliurfa miizik kiiltirliinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Baglama sazina Sanlurfa’da “Cogiir” de denilmektedir.?’

Mirra (ac1 kahve) ikramiyla baslayan gece, Misiki meskinin akabinde ikram

edilen ¢igkofte ve tatliyla son bulur.

2% GKSUZOGLU Osman, Sanlurfa Miizigi ve Sanliurfa Miiziginde Makam Gelenegi, Harran Unv. Fen-
Edb. Fak. Miizik Blm. Lisans Tezi, s. 50
BT Age.
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SONUC

Sanlhurfa’da, miizigin tarihsel siliregte din semsiyesi altinda toplandigini
gormekteyiz. Dinsel ayinlerde miizik ayrilmaz bir unsurdur. Politeist donemde tanrilara
ait mabetlerde diizenlenen seremonilerde; tanrilara kurbanlarin verildigi, dinsel
torenlerde vurmali ve {iflemeli ¢algilar esliginde miiziksel olarak okunan dinsel metinler
ayinin onemli bir boliimiinii teskil etmektedir. Calismamiz neticesinde tapinaklarindaki
dinsel yakarilarin siirsel bir bi¢im sergiledigini, yakarilarin gelistirdigi siirsel sozlerin
dinsel sarkilara doniistiigii ve M.O. 2000 yili dolayinda Siimer dualarinin, rahip ve
koronun karsilikli sdyledigi “responce” ve iki koronun degisimli olarak soyledigi
“antiphone” bicimleriyle yapilandigi sonucuna ulastik. Miizige kazandirilan kutsallik,
miizigin sekillenmesinde 6nemli bir paya sahip oldugunu ve bunun neticesi olacak ki;

bu donemde miizigin ilk defa yedi sesle ifade edildigi anlasilmaktadir.

Monoteist donemde Yahudiligin, Hiristiyanligin ve Miisliimanligin kutsal
mekanlarindaki yakariglar miiziksel olarak ifade edilmis, bu ifade edilise bir sinirlama
getirilmigse de tamamen sokiip alinamamistir. Aksine miizigin din tizerindeki etkisi
anlasilmis ve diizenlenen ayinlere miiziksel bir kimlik kazandirilmistir. Ozellikle
Hiristiyanlik doneminde miizigin dinsel etkisinin farkina varilip, kilise azizlerinin
putperest inanglarin1 yikmak i¢in ilahiler besteleyip ve bu ilahileri koroyla kiliselerde
icra ettirmeleriyle sekillenmistir. Besinci yilizyilda, donemin iinlii akademisinde (Urfa
akademisi) miizik bir ders niteligine donlismiistiir. Akademinin tiiziiglinde “Ezgilerin
Okutman1” (Siiryanice Magqriyono d Sicoto) diye anilan okutman Ogrencilere, kutsal
kitabi dogru okuma sanatini Ogretir, sesin ne zaman Yyiikseltilecegini, ne zaman

alcaltilacagini gosterir, anlamlara gore titremlemeyi 6gretirdi.

Islamiyet siirecinde - dzellikle Osmanli imparatorlugunun hakimiyeti altindaki
donemde- miizikteki gelisim hissedilir boyuttadir. Miizik bu donemde dinsel ve din dis1
sekliyle gelisim gostermistir. Sanlurfalilar miizikteki dini boyutu Tekke ve Camilerde
icra ederlerken, La dini boyutunu bir eglence araci olarak gormiisler ve cesitli
ortamlarda icra etmislerdir. islamiyet doneminde Sanlurfa'da yapilan miizikli ayinler

neticesinde; onuncu yiizyilda "Rehavi" makaminin ortaya ¢iktigini gérmekteyiz. 18. ve
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19. yiizyillda Sanliurfa’da; masikinin zirveye ulagmasinda bu dénemde mevcut olan
tasavvuf-tarikat dergahlarinin énemli bir paya sahip oldugunu gérmekteyiz. dzellikle
Sanliurfa Mevlevihanesi, masiki yoniiyle Sanliurfa’ya yeni bir soluk getirmis, bir ¢gok
ney, kidiim, tanbur, rebab icracilarinin yetismesinin yani sira ¢ok iyi hanendelerin de
yetismesini saglayan bir kurum niteligi tagidigi anlagilmistir. Musiki yoniindeki bu
etkilesim neticesinde, dini musikinin din dis1 misikiye yansimasiyla Sanliurfali
miizisyenler Mesnevinin beyitlerini “Eski Mesnevi” ismiyle gazel seklinde icra

etmislerdir.

Ug veya dort yiizyillik gecmise sahip oldugu sanilan Sira gecesi uygulamasi
icerisinde kiiltiir anlayisinin getirdigi; Adap ve erkan, saygi ve sevgi, misiki ve
ikramlar deger yargilar: tiim hatlariyla kendini gostermektedir. Sira gecelerinin dnemli
temalarindan olan musiki - halkin tekke ve camilerde icra edilen misikiden etkilenerek,
dini eserleri bu gecelere tasimalar1 sonucunda - zamanla dini ve La dini eserlerin ortak
icra edildigi bir kurum niteligine doniismiistiir. Sira gecelerinde misikiye verilen 6nem
neticesinde, gazel ve hoyratlarin da igersinde sekillendigi bir kalip olusmustur ki; bu
kaliba bagimli olarak yapilan masiki mesklerinde, makamlarin bu diizen igersinde icra
edilmesine “Urfa Makam Gelenegi”, gecedeki meske ise “Urfa ahengi” denilmigtir. Sira
gecelerinin bir ilim, irfan meclisi havasinda geg¢mesi bir ¢ok Midsikisinasin ve
edebiyatgimnin yetigmesini saglayarak, Sanlwurfa’ya kiiltirel anlamda bir zenginlik
saglamigtir. Sira gecelerindeki masiki anlayiginin Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi
ve tasavvuf miiziginin uyumlu icras1 seklinde oldugu, icralara Tirk Sanat miizigi
sazlariyla agirlikli olarak istirak edildigi anlasilmistir. Bu veya bagka gecelerde (diigiin
geceleri, dag yatilar1 vs.) yapilan icralarda Klasik Tiirk Miiziginin; Beste, Agir Semai,
Yiiriik Semai, Kocekge, Sarki gibi din dis1 sozlii misiki formlar1 yani sira, Pesrev, Saz
Semaisi, Longa, Sirto, Oyun Havalari, Methal gibi saz misikisi formlarinin icra
edildigi; Dini formda, Ilahi, Sugl, Na’t, Mevlid icrasiyla, Tiirk Halk miiziginin Tiirkii

formu siklikla icra edilmektedir.

Sonug olarak, miizigin Sanliurfa’da dinsel menseli olarak ortaya ¢iktigini,

Sanlurfa’da yasayan tiim toplumlarda dinsel yapitlarda kendini géstermis oldugunu ve
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miizigin her donemde ylikselen bir deger oldugunu yaptifimiz bu ¢aligmada

gormekteyiz.
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