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Siir, roman, hikéye, deneme, tiyatro, giince gibi pek cok edebi tiirde eser vermis
cok yonlii bir yazar olan Necati Cumali, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin
taninmis sahsiyetlerindendir. Yunanistan’in Florina sehrinde 1921 yilinda dogmus ve
Istanbul da 2001 yilinda vefat etmistir. Calismamizda Cumali’nin yalnizca roman ve
hikayelerini yap1 ve tema yoniiyle inceledik.

Amacimiz yazarin 6ncelikle hayatini, edebi yasantisin1 ve sanat anlayigini ortaya
koyarak, roman ve hikdyelerin edebi degerini tespit etmekti. Calismamizda yazarin alt1
romani ve dokuz hikaye kitab1 yap1 ve tema bakimindan incelendi.

Cumali, daima halk kiiltiiriine ve halk edebiyatina yakinhigi ile dikkatleri
iizerinde toplayan bir yazardir. Insan1 6n plana almis ve ona her zaman deger vermistir.
Roman ve hikayelerine, avukatlik yaptigi1 yillarda Anadolu gerceklerine taniklik etmis
bir kisi olarak davalarina ait verilerini de yansitir. “Gormedigim, tamimadigim hicbir
seyi -Makedonya 1900 disinda- yazmadim”, diyen Cumali, uzun tahlil ve tasvirlerden
uzak sade bir dille akici bir islup kullanir. Bir ¢ekirdek olaydan yola ¢ikarak meydana
getirdigi eserlerinde olaylar ya da kisilerin ¢ogu gercek hayattan alinir.

Yazar, seksen yillik yasami boyunca, on iki siir, dokuz hikaye, alt1 roman, alti
deneme, bir giince ve pek cok tiyatro eseri kaleme alir. Diinyanin dort bir yanina

eserleri ¢eviri yoluyla ulagir.
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ABSTRACT

NECATI CUMALI’S THEME OF STRUCTURE IN NOVELS AND STORIES

Deniz KOCABIYIK
Department of Turkish Language and Literature

Afyon Kocatepe University, The Institute of Social Siences

2006
Adpvisor: Asist. Prof. Dr. Ayse Ulusoy TUNCEL

Necati Cumali who was a man of parts and had very varity literatary works as
well as poetry, novel, story, drama, diary is a well- known person of Turkish literature
in the Republic time. He was born in Floria in Grecee in 1921 and died in 2001 in
Istanbul. In our study, we studied only structure and theme of Cumali’s novels and
stories.

Our aim was to find write’s novels and stories literature, revealing particularly
his life, his literatary life and art view. . Writer’s six novels and nine story books were
researched from the point of view of theme and structure.

Cumali is a writer who attracts attentions with closeness to the folk culture and
lirerature. He regarded person as being importance and always esteemed him. He
reflected datum concerning suit in his novels and short story in years when he was a
lawyer as witness of Anatolia. Urla, where his childhood and youth passed, was ‘“his
works’ scene” as his reported.

Cumal1 who said “I didn’t write anything which I didn’t see and know —except
“Macedonia 1900-" used fluent style with simple language without using long analysis
and description life in hiswork of art most of their figure and event are taken from real
life to set off seed event.

Authour, wrote twelve poetries, nine stories, six novels, six essays, one diary and
many theater pieces during his life. His work of art can be reached by translation to

every part of the world.
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ONSOZ

“Necati Cumali’nmin Romanlarinda ve Hikayelerinde Yapi1 ve Tema” adini
verdigimiz bu g¢aligma, Necati Cumali’nin yazdigi romanlar1 ve hikdyeleri yap1 ve
islenen temalar yOniinden incelemektedir. Incelememize konu olarak, “Necati
Cumali’nin Romanlarinda ve Hikayelerinde Yapr ve Tema”y1 segmemizin iki amaci
var. Calismaya basladigimizda hikdye ve roman tiiriinii yap1 ve tema yoniiyle inceleyen
fazla calisma olmadigimi gordiik. Sira bu tiirlerde eser vermis yazarlarimizi incelemeye
gelmisti. Birgok yazar arasindan Necati Cumali’y1 se¢cmemizin nedeni, onun
romanlarinin ve hikayelerinin edebiyatimiz i¢inde farkli bir yer almasi ve yazarin

eserleri iizerinde bilgi veren kaynaklarin birbirlerini tekrarlamasidir.

Aragtirma alanimizi bu sekilde sinirlandirdiktan sonra, dogru yargilara
varabilmek i¢in, en uygun calisma yontemini belirlememiz gerekiyordu. Edebiyat tarihi
boyunca elestirmenler cesitli kuramlar gelistirmislerdir. Tiim edebiyat kuramlarinin
amaci1 edebi eserdeki anlami1 bulmak ve eserdeki estetik giizelligi ortaya c¢ikarmaktir.
Edebiyat kuramlari, 6nce sanatciyi, sonra eseri ve yapisimi ve ardindan okuyucuyu

merkez alan goriisler icermektedir.

Tek tek ele alindiginda edebi eserin unsurlarindan konusu, bicim ve kurgu
yapisi, anlama ve dile ait 6zellikleri, tislubu ile ¢cok karmasik bir diinyay1 gozler oniine
serer. Bizim se¢cimimiz eserden yola cikarak eserin yapr ve tema Ozelliklerini ortaya
koymak olacaktir. Bu asamada metin tahlilinin hikayelerin ve romanlarin anlamini
cozmede yeterli olmadigim gordiik. Bundan dolay1 metin dis1 unsurlara yer verdik. Bu
unsurlart su sekilde siralayabiliriz: Edebi eser, onu olusturan yazarin hayati, sosyal
cevresi ve donemin edebiyat ortami ile de yakindan ilgilidir ve yazarin eserini
olustururken bu unsurlardan yararlandigi bir gercektir. Yazarn aile, cevre, hayat
anlayisi, gelenek, okudugu kitaplar... eseri i¢in birer malzeme olustururlar. Bu nedenle
caligmamizda yazarin biyografisinden de ¢ok istifade ettik. Biz edebiyat kuramlarina
siki sikiya bagli kalmamakla beraber, kendimizce bir karma yontem olusturdugumuzu

da belirtmeliyiz.

Bu calisma giris, yazarin hayati, edebi hayati, eserleri, romanlari, hikayeleri ile

sonug boliimlerinden meydana gelmektedir.
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Necati Cumali’nin romanlarin1 ve hikdyelerini incelemeye baslamadan once
yaptigimiz 6n ¢aligmalar sonucu yazarin, yiiz yirmi dort hikayesinin ve alti romaninin
yaymlanmis oldugunu tespit ettik. Bu eserlerin tamamimi degerlendirmeye calistik.
Amacimiz, hikdye ve romanlarindan yola ¢ikarak yazarin diisiince diinyasinin kapilarini

aralamak ve bu yolla hikdyelerini anlamlandirmakti.

Bu calismada edebiyat diinyamizin farklt kalemlerinden biri olan Necati
Cumali’nin hikdye ve romanlarini yap1 ve tema yoniinden tanitmayi amacladim.

Yogun gecen bu calisma siirecinde, bu calismanin hazirlanmasinda tesvik ve
telkinleriyle yardimlarim1 gordiigiim hocam Yard. Dog¢. Dr. Ayse Ulusoy Tuncel’e,

ayrica her asamada yanimda olan esim Ozlem Kocabiyik’a ve aileme tesekkiir ederim.

Deniz KOCABIYIK
Afyonkarahisar 2006
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GIiRiS

Tanzimat doneminde edebiyatimiz bati edebiyatindan cok etkilenmis, Divan
Edebiyati geleneginde bulunmayan roman, tiyatro ve hikaye tiiriinde ilk 6rnekler bu
dénemde yazilmistir. Bu donemde yazarlarimiz hem hikdye hem roman tiiriinde birlikte
eser vermislerdir.

Ali Aziz Efendi'nin bu donemde yazdigi Muhayyelat’s edebiyat tarihi
eserlerinde edebiyatimizdaki ilk hikdye ©rnegi olarak kabul edilmektedir. Cinleri,
perileri ve dogaiistii giicleri konu edinen eser masalimsi bir anlati 6zelligi tasir. 1870
yilinda Ahmed Mithat Efendi, Meddah hikayelerinin anlatim &zelliklerini tasiyan
Letaif-i Rivayat adli eserini yayinladi. Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan Hisse’si ve
Emin Nihat'in Miisameretname’si ilk hikdye ornekleri arasinda gelmektedir. 1892
yilinda Samipasazade Sezai, Bati hikayelerine benzeyen Kiiciik Seyler’i yazar. Bu
eserde dogu hikdyelerinde goriilen dogaiistii giicler yerine, bati edebiyatinda goriilen
giinliik olaylar yer alir.

Tiirk edebiyati romanla ilk defa Tanzimat Edebiyati’nin Birinci D6neminde,
1859 yilinda karsilasir. Romanla karsilasma ceviri eserler vasitasi ile olmustur. Ik defa
Yusuf Kiamil Pagsa Fenolen’un Telemak (Telemaque) adli romanim1 Fransizca’dan
terclime eder. Daha sonra adi bilinmeyen bir ¢evirmen Victor Hugo nun {inlii roman1
Sefiller’i (Les Miserables) cevirir. 1860-1880 yilar1 arasinda basta Fransiz yazarlar
olmak iizere bir¢ok Batili yazarin eseri Tiirkce’ye cevrilir.

Tiirk edebiyatinda Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) adli
eseri ilk yerli romandir. Bu donemde romantizm akiminin etkisinde kalan Namik
Kemal, ilk edebi roman olan intibah ve ilk tarihi roman olan Cezmi adli eserleri yazar.
Bu donemde okuma zevki asilamak ve halki egitmek gayesiyle yazan, Osmanlilik
ideolojisine bagli olan Ahmet Mithat Efendi, Hasan Mellah, Hiiseyin Fellah, Felatun
Bey’le Rakim Efendi gibi bircok roman yazmustir. Tiirk Edebiyatindaki en ¢ok eser
veren yazarlardan olan Ahmet Mithat Efendi romancilifimizin gelismesinde 6nemli
katkilar1 olan yazarlarimizin baginda gelmektedir. Sade bir dil ile yazan Ahmet Mithat
Efendi’nin eser vermekteki amaci halki egitmektir. Bundan dolayr Ahmet Mithat Efendi

romanlarinda olayin akisini keserek okuyucuya bilgiler de vermistir. Tanzimat edebiyati



Ikinci Doénem yazarlarindan olan Recaizade Mahmut Ekrem’in Realizm akiminin
etkisiyle yazdig1 ve bati1 hayranligi yolunda diisiilen garip durumlan elestirdigi Araba
Sevdas1 adli roman bu donemin Onemli eserlerindendir. Nabizade Nazim, tasvir ve
tahlillerin genis yer tuttugu Tiirk Edebiyatindaki realist romanlardan olan Zehra’y1
yazmistir. 1890 yilinda yazdigi Karabibibik adli natiiralist eseriyle de kdy hikayesini
baslatmistir.

Tanzimat doneminden sonra, Servet-i Fiinlin dergisi yazarlarinin baslattigi ve
Edebiyat-1 Cedide olarak anilan yeni bir edebiyat akimi dogar. Bu akimin yazarlar
eserlerinde daha ¢ok bireysel duygular islerler ve Tanzimat doneminin aksine ‘Sanat,
sanat i¢indir’ goriisiinii benimserler. Bu donemde ask ve acima en ¢ok islenen konular
arasinda yer almaktadir. Bu donemde hikayeciligimiz, modern hikaye tekniginin
benimsenmesi yolunda yapilan ¢alismalarla gelisme gosterir. Bu doneminin hikayeciligi
kendisinden 6nceki doneme gore daha gercekci, toplumun ve bireyin sorunlaryla ilgili,
giinliik yasama daha duyarlidir. Edebiyat-1 Cedide (Servet-i Fiiniin) doneminde roman
ve hikiyede olaylar ve kisiler tamamen Istanbul'a, seckin tabakaya aittir. Bu donemin en
biiyiik ustas1 Halit Ziya Usakligil, hikaye tiiriiniin en basarili 6rneklerini edebiyatimiza
kazandinr. Maupassant'in etkisinde ortaya koydugu eserleriyle Halit Ziya Usakligil
romanlarinda aydin kisileri anlatarak, mekan olarak sadece Istanbul’a yer verir. Halit
Ziya Usakligil’in eserlerinde Realizm akiminin etkisi goriiliir. Mai ve Siyah’taki Ahmet
Cemil, Servet-i Fiinun sanatcisinin temsilcisidir. Halit Ziya Usakligil, kahramanlar
yasadiklart c¢evreye uygun anlatir ve ruh tahlillerine ©nem verir. Hikayelerini
romanlarinin aksine daha sade bir dille yazar.

Halit Ziya Usakligil’den baska, Servet-i Fiinincular arasinda dikkati ¢ceken bir
baska isim Mehmet Rauf’tur. Tiirk Edebiyatindaki ilk psikolojik roman olan Eyliil’u
yazan Mehmet Rauf, eserlerinde romantik duygulari, hayalleri ve asklar1 islemis, sosyal
hayata pek yer vermemistir. Dili sade olan Mehmet Rauf, eserlerinde psikolojik
tahlillere 6nem vermistir. Servet-i Fiinin doneminde romanlariyla taninan yazar, Ikinci
Mesrutiyet'ten sonra hikdyeye Onem vermistir. Romanlarindaki anlatim teknigini
hikayelerinde de devam ettirmis, dil ve iislip bakimindan farkli bir ifade getirmemistir.

Servet-i Fiinlin doneminde eser verip, bu mektebin disinda kalan Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar, Ahmet Rasim, Mehmet Celal gibi yazarlar da hikdye tiiriinde eser

vermislerdir.



Omer Seyfettin’e gelene kadar bu donem hikdyeciligimiz bir gecis, hazirlik
donemidir. Feridun Andag, Gercekcilik Yolunda adhi eserinde “Cagdas Tiirk
Ovykiiciiliigiiniin Olusum Ve Gelisimine Yon Verenler” adli yazisinda Tiirk hikayeciligini
yedi baglik altinda toplamistir. Bu bagliklar ve donemlerdeki hikayecileri tasnif etmistir.

Bunlar:

“I. KURULUS DONEMI: 1870-1930

(1) Hazrhik/etkiler: (1870-1900) Ahmet Mithat, Emin Nihat, Samipasazade Sezai, Nabizade
Nazim, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Halit Ziya Usakligil, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Erciiment

Ekrem Talu, Hiiseyin Rahmi Giirpinar.

(2) Cagdaslasma Yolundaki ilk Adimlar: (1900-1930) Omer Seyfettin, Memduh Sevket
Esendal, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adwar, Refik Halit Karay, Selahattin Enis,

F. Celilettin, Osman Cemal Kaygili, Resat Nuri Giintekin, Kenan Hulusi Koray, Nahit Sirrt
Orik.

II. ARAYIS DONEMI: 1930-1940 Sadri Ertem, Ahmet Naim, Kemal Bilbasar, Halikarnas
Balik¢ist, Resat Enis, Mahmut Yesari, Bekir Sutki Kunt, Ilhan Tarus, Umran Nazif, Mehmet
Seyda, Samim Kocagoz, Samet Agaoglu, Necip Fazil Kisakiirek.

III. GELISME DONEMI: 1940-1950 Sabahattin Ali, Sait Faik, Orhan Kemal, Aziz Nesin,
Kemal Tahir, Oktay Akbal, Sabahattin Kudret Aksal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Faik Baysal,
Haldun Taner, Tartk Bugra, Necati Cumali, Orhan Hangerlioglu, Salim Sengil, Fahri Erding,
Afif Yesari, Rifat llgaz, Naim Tirali.

1V. MODERNLESME YOLUNDA: 1950-1960 Nezihe Merig, Viis'at O. Bener, Bilge Karasu,
Orhan Duru, Ferit Edgii, Feyyaz Kayacan, Onat Kutlar, Demir Ozlii, Tahsin Yiicel, Adnan
Ozyalciner, Erdal Oz, Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Muzaffer Buyrukcu, Taritk Dursun K.,
Muzaffer Hacthasanoglu, Demirtas Ceyhun, Zeyyat Selimoglu, Hakki Ozkan, Sahap Sitki, Orhan
Cubukgu, Necdet Okmen.

V. YAPILANMA DONEMI: 1960-1970 Sevim Burak, Yusuf Atlgan, Leyla Erbil, Sevgi Soysal,
Fiiruzan, Tomris Uyar, Meral Celen, Nevin Islek, Nursen Karas, Necati Tosuner, Selim lleri,
Kamuran Sipal, Mahmut Ozay, Bekir Yildiz, Giilten Dayioglu, Fersan Giirel, Remzi fnang, Nahit
Eruz, Behi¢c Duygulu, Dursun Ak¢cam, Yusuf Ziya Bahadirli, Afet llgaz, Mehmet Basaran, Nevzat

Ustiin, Kerim Korcan.



VI. YENIDEN OLUSUM DONEMI: 1970-1980 Adalet Agaoglu, Hulki Aktung, Ayhan
Bozfirat., Ahmet Say, Nedim Giirsel, Nazli Eray, Ayse Kilimci, Mustafa Kutlu, Selcuk Baran,
Aysel Ozakin, Tezer Ozlii, Yildiz Incesu, Siir Erkék (Yilmaz), Oguz Atay, Inci Aral, Osman Sahin,
Hasan Kiyafet, Muzaffer izgii, Umit Kaftancioglu, Fethi Savasci, Yiiksel Pazarkaya, Celdl
Ozcan, Metin Iikin, Burhan Giinel, Hakk: Giimiistas, Kemal Ates, Durali Yilmaz, Naci Girginsoy,
Mustafa Balel, Necati Giingor, Seving Cokum, Rasim Ozdendren, Sevket Bulut, Liitfi Kaleli,
Kemal Bekir, Giiven Turan, Siikrii Bilgic.

VII. YENILESME DONEMI: 1980-1990 Isil Ozgentiirk, Fazli Yalcin, Cafer Hergiinsel, Feyza
Hepcilingirler, Nadir Gezer, Giinseli Inal, Pinar Kiir, Afsar Timucin, Izzet Yasar, Esma Ocak,
Engin Karadeniz, Fuat Altinsay, Fatma U. Aren, Nursel Duruel, Sevda Kaynar, Kandemir
Konduk, Ali Thsan Mihgt, Ismet Tokgdz, Giirhan Uckan, Hiiseyin Akyiiz, Erendiz Atasii, Mahmut
Alptekin, Habib Bektas, Ahmet Cakir, Giiney Dal, Sulhi Délek, Tarik Giinersel, Zeynep Karabey,
Cemil Kavukcu, Duran Yilmaz, Muzaffer Abayhan, Ulkii Ayvaz, Siikran Farimaz, Ismail Giimiis,
Ozcan Karabulut, Izzet Kilicl, Ayla Kutlu, Ayse Kulin, Ahmet Onel, Liitfiye Aydin, Mehmet
Giireli, Ahmet Yurdakul, Murathan Mungan, Feride Cicekoglu, Cengiz Ordersever, Semra
Ozdamar, Buket Uzuner, Giilderen Bilgili, Jale Sancak, Ozgen Ergin, Ali Balkiz, Mustafa Hakki,
Mario Levi, Kiirsat Basar, Sezer Ates Ayvaz, Mahir Oztas, Siiheyla Acar Kalyoncu, Ayfer Tung,
Ali Nurettin Giirses, Ayfer Coskun, Siialp Cekmeci, Hatice Bilen, Ahmet Tulgar, Zeynep Aliye,
Zeynep Ankara, Nese Cehiz, Yavuzer Cetinkaya, A. Didem Uslu, Nurten Ay, Yurdaer Erkoca,
Halime Toros, Atilla Senkon, Emine Isinsi, Oya Baydar, Yesim Dormen Miiderrisoglu, Perihan

Nuray Tekin, Barlas Ozarikca, Izzet Harun Akgay, Fatos Dilber, Dinger Sezgin, Hasan Ali
Toptas, Berrin Kirnmlioglu, Umit Kivang, Cemile Cakir...” (Andag, 1989)

Milli Edebiyat dénemi Tiirk hikayeciligi agisindan onemli gelismelerin oldugu
bir devirdir. II. Mesrutiyetin ilani, edebiyatimizda ‘Milli Edebiyat’ diye adlandirilan
yeni bir akimin dogmasina neden olur. Tiirk¢iiliik ve buna bagh olarak gelisen dilde
sadelesme hareketi, ulusal bir edebiyat olusturma diislincesini gerceklestirme
calismalarini baslatir. Bu devrin en giiclii sanatkart Omer Seyfettin’dir. Omer Seyfettin,
hikayede oldukca basarili calismalar ortaya koyar. Maupassant tarzi hikaye teknigini
benimseyerek toplumsal sorunlari, ulusal duyarliliklar1 hikéyelerine konu edinen yazar,
yalin bir dil kullanmasiyla ve hikdye teknigiyle hikayeciligimizin gelismesine onciilitk
etmistir. HikAyeciligimizin ¢agdaslasma yolundaki ilk adimi Omer Seyfettin’le baslar.
Edebiyat tarihimiz icinde Omer Seyfettin’in en nemli etkisi, Maupassant tarzi hikiye
kurgusunu edebiyatimiza yerlestirmis olmasidir. Diizenli bir olay akisi, giris, gelisme ve

sonug boliimleri ile hikAye kiiciik bir roman1 hatirlatir. Icerik acisindan diisiince, niikte,



sasirticilik ve abartma esastir. Tahlil agirlikli olan bu hikayelerin, bir de topluma mesaji
vardir. Hikéyeciligimizin gelisim ¢izgisinde onun agtig1 yol belirgindir. Bu donemde
hikdyelerini yayimlayan Memduh Sevket Esendalla birlikte Omer Seyfettin bu
olusumun ilk nemli ismidir. Omer Seyfettin'in bir bagska 6nemli yani, yazma eylemi
iizerine diislincelerini dile getirmesidir. Bir yaniyla uygulayici, diger yaniyla da, kendi
Olciilerinde kuramsal boyutta diisiinen kimligiyle kendinden sonraki kusaklar icin etki
kaynagi olmustur. Memduh Sevket Esendal, daha silik, ice doniik kalmistir! Onun
hikayesi, hikdyeci kimligi asil gelisme doneminde One cikar; etkileyici olur. Omer
Seyfettin ve Memduh Sevket Esendal, kurulus dénemi’nin oldugu kadar, sonraki
donemlerde de iyice belirginlesecek olan ana yonelimlerin ug¢ noktalarim olustururlar.

Bu donemde Tiirk hikayesine icerik yoniinden yeni bir boyut kazandiran iki
yazarimiz Refik Halit Karay ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, halk dilini ve kiiltiiriinii, halk edebiyatim1 6rnek alarak
basarili hikayeler yazmistir. Bu yoniiyle kendisinden sonraki kusagi da etkileyen bir
yazarimizdir. Eserlerinde bir yandan toplumsal elestiriye yonelirken, diger yandan
mizah1 6n plana ¢ikaran Hiiseyin Rahmi Giirpinar, eserlerinde yasadigi diinyay: tiim
gercekleri ile yansitmistir.

Refik Halid Karay, gerek hikdye teknigi gerekse ortaya koydugu eserlerle
hikayeciligimizin 6nemli bir ismi olmustur. Refik Halit Karay, Memleket Hikayeleri
adl eseriyle, hikdyemize icerik acisindan yeni bir bakis acis1 kazandirir. Bu hikéyeler,
daha sonraki kusaklarda da Anadolu gercegi ve kdy sorunlart konulu bir edebiyatin ilk
izlerini tasir. Anadolu gercegi ve kdy sorunu 1950°1li yillardan 1960’hh yillara kadar
giiclii bir akim halinde hikdye ve romanimizi etkiler. Refik Halit Karay, romanlarinda
ve hikayelerinde, mizah ve elestiri yoluyla, insanlarin diiriist olmayan, kurnazlik ve
menfaatcilikle ilgili yonlerini ortaya c¢ikarir. Yazar, sahislar1 kendi sosyal gevreleri ile
birlikte anlatir. Eserlerinde konusma dilinin biitiin canliligin1 ve dogalligim1 ortaya
koyar.

Resat Nuri Giintekin, bir¢ok eserinde Anadolu’yu, Anadolu hayatini ve insanini,
batil inanclari, yanhs batililasmayi, insanimizin bilime ve egitime ihtiyacini islemistir.
Romanlarinda gii¢lii gbzlemciligine dayanan bir realizm ve canl bir iislibu olan yazar,
psikolojik tahlillerde de basarilidir. Calikusu, Yaprak Dokiimii gibi 6nemli romanlar

yazan yazarin eserlerinde konusma dili hakimdir.



Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Halide Edip Adivar bu dénemin Omer
Seyfettin disindaki diger, hikaye tiiriinde eser veren yazarlaridir. Yakup Kadri ve Halide
Edip ozellikle Milli Miicadeleyi anlatan hikdyeler yazmislardir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Halide Edip Adivar’da Maupassant tarzinin etkisi agikca
goriilmektedir.

Milli Miicadele Donemi Tiirk Edebiyati icerisinde Yakup Kadri Karaosmanoglu,
romanlarinda iilkenin yaklasik yiiz yihi askin zaman dilimini konu edinmistir. Ug
dénemde yazmis olan yazar, toplumsal degisim siirecinin toplumun farkli
kesimlerindeki yansimalarini gerg¢ekci bir bakisla yansitmistir. Tarihe taniklikla birlikte,
insan-toplum iligkilerinde bu siirecte bicimlenen durumlan irdelemistir. Tamik oldugu
olaylar, yasadigi ortam onun edebiyat anlayisim1 bicimlendirmistir. Hikdye ve
romanlarinda dilde sadelesme ve yeni bir edebiyat anlayisinin drneklerini veren Yakup
Kadri Karaosmanoglu, bir bakima degisim doneminin romancisidir. Romanlarinda,
iilkenin Batililasmadan Cumhuriyet’in kurulus yillarina degin degisim ve doniisiim
siireclerini konu edinmistir. Insan ve toplum gercegine gercekci bir bakisla yaklagmistir.
Kiralik Konak, Nur Baba, Hiikiim Gecesi, Sodom ve Gomore, Yaban, Ankara gibi
romanlarla Tiirk edebiyatina katkida bulunan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
eserlerinde saglam bir gozlemcilik ve ona dayanan bir realizm vardir.

Tiirk edebiyatina Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal, Harap
Mabetler gibi romanlarla katkida bulunan Halide Edip Adivar’in romanlarindaki belli
basli konular, Kurtulus Savasi, cocukluk hatiralar1 ve asktir. Kahramanlarimi daha ¢ok
kadinlar arasindan secen, kadinlara da iistiin dzellikler veren sanatgi, karakter bulmakta
basarilidir. Gozlem, tasvir ve tahlillerde basarili olan sanatgi, eserlerinde sosyal cevreye
Oonem vermistir. Daginik, diizensiz bir iisliibu olan Halide Edip Adivar, dili kullanmada
basarili degildir.

Bu donemde 6nemli olan yazarlarimizdan birisi de Kiskanmak, Sultanhamid
Diiserken gibi romanlar, Eve Diisen Yildirnm, Kirmiz1 ve Siyah gibi uzun hikayeler
yazan Nahit Sirr1 Orik’tir. Nahit Sirr1 Orik'in hikdyelerinde de genel olarak eski
yasayisimiz anlatilir. Yazarin dili, yabanci kokenli sozciiklerle yiiklii, anlatimi, gelisen
hikayecilikten olduk¢a uzaktir. Edebiyatimizda biiyiilk hikdye ile kiiciik hikayeyi
birbirinden ayirmay1 basarmis ilk yazarimizdir. Genellikle kisa hikayelerin daha fazla

yazildig1 bir donemde uzun hikaye tiiriinde eserler viicuda getirmistir.



Cumbhuriyetin ilanindan sonraki donemde hikayeciligimiz ve romanciligimiz
gelisimini  siirdiirmiis, toplumumuzdaki degisimleri gozlemleyip igeriginde bu
gozlemlerini yansitmigtir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’'nda roman ve
hikayelerde toplum sorunlari, gézleme dayanan bir gerceklikle anlatilmistir.

1930-1950 tarihleri arasinda Sadri Ertem, Sabahattin Ali ve Resat Enis Aygen
olaylarn “Toplumcu Gergekgilik” acisindan degerlendirirler. “Toplumcu Gergekgilik”
adin1 verdigimiz bu akim edebiyatimizin bir doneminde oldukga etkili bir yere gelir. Bu
yillar1 inceledigimizde hikdyenin ve romanin Istanbul simrlarindan iilkemiz
cografyasina yayildigim goriiriiz. Dogallik ve gerceklikten toplumcu gercekcilige
uzanan bir edebiyat anlayis1 hikdyeye egemen olmus ve bu donem yazarlar1 toplumun
sorunlarmma duyarlilikla yaklasip toplumu anlamaya c¢alismislar ve duygularim
hikyenin  icerigine  yansitarak  hikdyemizin  gelisimine, yayginlasmasina,
zenginlesmesine katkida bulunmuslardir.

Fahri Celalettin Goktulga, Osman Cemal Kaygili gibi bazi yazarlar eserlerinde
toplum hayatinda goriilen bazi olaylari mizahi bir anlatimla anlatirlar.

Yalin bir gercekcilik yazarin baslica amaci olan yazarlarimizdan Seldhattin
Enis'in baz1 hikayelerinde toplumsal yasamdan carpici boliimler vardir.

Fahri Celalettin Goktulga ise toplumsal yasami, geleneksel yasayisimizi
anlatmistir. Geleneksel yasayisimizi, Osmanl toplumundan kalmis gorenekleri saglam
bir gozlemcilikle dile getirmistir.

Osman Cemal Kaygili, Cumhuriyet déneminin ilk hikayecileri arasinda, gercek
bir halk hikdyecisi kimligi tasimaktadir. Eserlerinde dogup yetistigi cevreleri, halk
yasayisin dile getirmis, halkin bakisin1 yansitmaya calismistir. Yazarin dilinin canliligi,
hikayeciligimiz icin 6nemlidir.

Bu yillarin hikéye tiiriinde ii¢ biiyiik ustas;; Memduh Sevket Esendal, Sabahattin
Ali ve ve Sait Faik Abastyanik’tir.

Memduh Sevket Esendal, romanlarinda topluma ayna tutarak, toplum
hayatindaki aksakliklara deginmistir. Ayash ve Kiracilarl, Vassaf Bey gibi romanlar
olan yazarin dili temiz, anlatimi giicliidiir. Yazar, eserlerinde konusma dilini
kullanmistir. Memduh Sevket Esendal, anlatim teknigindeki degismeleri Cehov
hikayeciligini 6rnek alarak gerceklestirir. Cagdas hikayeciligimizin gelismesine énemli

katkilar saglamis Memduh Sevket Esendal, siradan insanlarin yasantilarindaki giinliik



olaylann gozlemleyip, yalin anlatimiyla hikdyelestirmis ve yeni bir hikdye anlayisi
yaratmistir.

Sabahattin Ali, toplumun ve insanin sorunlarina elestirel bir bakis acisiyla
yaklagmis, Ozellikle Anadolu insaninin zorluklar ve olanaksizliklarla dolu yasam
savasim1 bu anlayisla gozlemleyip, hikayelestirmistir. Sabahattin Ali, bu hikaye
anlayisiyla kendisinden sonraki toplumcu gercekci hikdyecilere de saglam bir temel
hazirlamigtir. Cehov tarzinda hikayeler yazan Sait Faik Abasiyanik, Sabahattin Ali’nin
toplumcu gercekei hikaye anlayisindan ¢ok farkli bir hikaye anlayisiyla aydin bireyin,
kentli siradan insaninin yagamina yonelmis, sorunlar1 gbz ardi etmeyen, duygusal ve
biraz da romantik anlattmiyla giiniimiiz Cagdas Tiirk hikayeciligimizin Onciilerinden
olmustur. Bu yazarlar hikdyemizin belli akimlarla simirli kalan konularin
genisletmiglerdir. Onlara gore giinliik olaylar, durumlar, yasanan anlar, her tiirlii varlik
ve nesne hikdye konusunda yer alabilir. Bu yazarlar, hikayenin anlatim teknikleri ile
oynamis, onlar degistirmis, karmasik bir hale getirmis, derinlestirmislerdir.

Bu donemin sanat¢ilarindan Ahmet Hamdi Tanpinar, hikdye ve romanlarinda
dénemin toplum hayatin1 ve celigkilerini ortaya koymustur. Dili basariyla kullanan
yazarin Huzur, Mahur Beste, Saatleri Ayarlama Enstitiisii gibi romanlan tiiriin
basarili 6rnekleri arasindadir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fehim Bey ve Biz adli romani en Onemli
romanlarindandir. Yazarin, sanatli ve uzun ciimleleri vardir. Yazdigi romanlarda da
gecmis zamanin 6zlemini anlatmistir. Olaylara degil, zamana, mekéna, esyaya, duygu
ve diisiincelere, insanlara ve onlarin kiyafetlerine cok deger vermistir. Usliibu sahsi ve
orijinaldir. Hi¢ bir zaman dilde kelime tasviyesine kapilmayarak, dilin ahenginden
istifade etmesini bilmis ve siire kacan bir dil kullanmistir.

Edebiyatimizda gergekci hikiyenin gelismesinde Bekir Sitki Kunt'un &nemli
pay1 olmustur.

Kenan Hulusi Koray gercek basarisini korku uyandirict hikayeleriyle saglar.
Kenan Hulusi Koray, siirli bir anlatimla eserlerini viicuda getirmistir.

Ulkenin koyliisiine, emekgisine egilen bir hikayecilik anlayisi Ikinci Diinya
Savasi'min ¢alkantilar1 arasinda yayginlagmistir. Bu yillarin bellibash yazarlari sunlardir:
Orhan Kemal, Kemal Tahir, Kemal Bilbasar, Cevdet Kudret, Samim Kocagoz ve

1950'den sonraki ¢alismalariyla Yasar Kemal.



Kemal Bilbasar hikdyelerinde Anadolu’yu o6zellikle Ege Bolgesi'ni gercekei,
gozlemci bir tutumla anlatmistir. Bilbasar'in hikayelerinde insanlar ve gecim kosullari,
yasama sorunlar1 hep 6ne ¢ikartilmigtir.

Cevdet Kudret'in hikéyeleri, olaylar1 tiim yonleriyle sergilemek amacini
giitmektedir. Gozlemciliginde kili kirk yaran bir titizlige vardir.

Bu dénemde Samim Kocagoz de iilkenin koysel sorunlarina egilmeyi deneyen
yazarlarimizdandir.

Kemal Tabhir tiniinii romancilikta saglamistir. Ama cok tartisilan yazarliginin ilk
asamasini Gol Insanlar1 adli hikaye kitab1 olusturur.

Yasar Kemal’in dogayla kdy insani arasindaki iligkiyi anlatan hikédyelerinde,
kimi zaman konunun carpiciligi, kimi zaman olayin ardindaki izdiisiimleri dikkat
cekmektedir. Yasar Kemal, ara verdigi ve romanlariyla ugrastigt donemde hig¢ {iriin
vermedigi hikayeciligine 1965'ten sonra, dergilerde yeniden baslamistir.

Orhan Kemal’in diginda, 1940 sonrasi yazarlarinin, Milll Edebiyat akiminda
oldugu gibi hikayeyi cokca Onemsemediklerini goriiriiz. Edebiyatimizda hikéyecilik,
1940'tan sonra romana gecis asamasi sayilmistir.

Orhan Kemal, kendi donemindeki en usta hikayecilerdendir. Eserlerini asiri
gercek¢i, bir o kadarda duyarlikli tutumuyla yazmistir. Orhan Kemal'in insanlar
gercek¢i boyutlariyla ¢izilmistir.

Umran Nazif Yigiter, ilhan Tarus, Aziz Nesin Rifat Ilgaz, Samet Agaoglu
Mehmet Seyda, Haldun Taner, Oktay Akbal, Tarik Bugra, Sabahattin Kudret Aksal bu
donemin dnemli yazarlarindandir.

Fakir Baykurt, koyden kente uzantilar tasiyan, koyii kentliye anlatmay1
amagclayan hikdyeciligin basinda gelen yarlarimizdandir.

Talip Apaydin Viis'at O. Bener, Nezihe Meric, Bilge Karasu, Feyyaz Kayacan
Sevim Burak, Onat Kutlar, Erdal Oz, Adnan Ozyalgimer, Yusuf Atilgan, Demir Ozlii,
Ferit Edgii, Orhan Duru, Leyla Erbil; daha degisik tutumlarla Tahsin Yiicel ve Demirtas
Ceyhun Adnan Ozyalgmer, Demir Ozlii, Orhan Duru, Ferit Edgii, Leyla Erbil, Tahsin
Yiicel Demirtas Ceyhun, Tarik Dursun K., Muzaffer Buyrukcu, Afet Ilgaz, Siikran
Kurdakul bu dénemin 6nemli yazarlarindandir.

Cumbhuriyet doneminin hikdyeciligi zengin agilimlar tagimaktadir. Bu dénem

yazarlarin Obeklendirilisinde kesin Olciitler bulmak zordur. Aymi doénemde yazan
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hikayeciler, kendi aralarinda, degisik acilara yonelmislerdir. Cumhuriyet donemi
hikayeciligi Sabahattin Ali, Sait Faik, Orhan Kemal gibi ii¢ biiyiik usta yetistirmistir.
Boylelikle Cagdas Tiirk hikayesinin dogmasina yol agmistir. Bu yazarlar toplumun
toplumun aksayan yanlarina dikkat cekmeleriyle edebiyatimiz i¢in 6nemli yazarlarin
basinda gelmektedir. Kisisel basarilarin yayginlik kazanmasi 1950'den sonraki donemde

olmustur.

Firuzan, Bekir Yildiz, Tomris Uyar, Sevgi Soysal, Necati Tosuner, Selguk
Baran, Adalet Agaoglu, Oguz Atay, Necati Giingoér giiniimiiziin 6nemli

yazarlarindandir.

Tirk hikayeciliginin gelisme donemi icinde yer alan Necati Cumali’nin
hikayelerini Yalmz Kadin, Degisik Gozle gibi kitaplarinda topladigi siirsel bir
anlatimla yazdigi, bireysel hikayeler ve Susuz Yaz ve Ay Biiyiirken Uyuyamam gibi
kitaplarda topladig1 gercekgilik kaygisi tasiyan toplumsal hikdyeler olarak iki grupta
toplayabiliriz. Necati Cumali’nin hikdyelerinde, yasarken algilanilmayan, belki uzun bir
siire sonra amimsanan duygulanmalar vardir. Yazar, herhangi bir edebi topluluk
icerisinde yer almamistir. Yazilarinda serbest ve Ozgiin olmayi tercih etmistir. Bu
serbestlik ona, kendisini ve cevresini anlatma kolayligi saglar. Necati Cumali, ‘insani
degerleri’ ve ‘insan1’ 6n plana ¢ikaran bir yazardir. Eserlerini de bu dogrultuda kaleme
almastir.

Icinde yasadigi topluma onem veren Necati Cumali, yazms oldugu
romanlarinda ve hikéyelerinde bireylerden hareket ederek toplumsal sorunlara dikkat
ceker. Necati Cumali hikayeciliginin ana temalari, iki kisinin diiz bir ¢izgide gelisen
konusmalarinda hayatin celiskisi, duygusallikla kuruluk arasindaki acimasiz iliski,
genellikle kurulugun ve anlayigsizligin iistiin gelmesi, savas, barig, dostluk, ask’tir.
Necati Cumali temasini yalin ve somut bir diizlemde islemistir.

Necati Cumali’nin canli ifadeleri, akici iislubu ve merak unsurunu canh
tutmadaki basarisiyla eserleri daha fazla deger kazanmistir. Cumali’nin merkezi
kisilerinde goriilen 6nemli bir 6zellik yazarin tarafli tutumuyla, az ¢ok idealize edilmis
olmalaridir. Yazar, eserlerinde kendi duygu ve diisiincelerini ortaya koyarak okuyucuyu

yonlendirmistir.
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Necati Cumali, kendine 6zgii konular1 ve bu konulan isleyisiyle Tiirk edebiyati
icerisinde kayda deger bir yere sahiptir. Cumali’nin Zelis, Susuz Yaz, Dila Hanim, Bos

Besik... gibi filme alinmis roman, hikdye ve tiyatrolar1 disinda diger eserleri fazla

taninmamaktadir.



12

BIiRINCi BOLUM
A. HAYATI

Yaklagik altmis yil boyunca siir, hikdye, roman, oyun, deneme, inceleme ve
giinceleriyle edebiyatin hemen her alaninda eser vermis olan Ahmet Necati Cumali,
Mustafa ve Fitnat Cumali ¢iftinin ilk ¢ocugudur. 13 Ocak 1921°de, bugiin
Yunanistan’in sinirlart iginde bulunan, “Psoderi daginin eteklerinden inen derin bir
koyagin agzinda” kurulan Florina’da, “Rum mahallesinin sonunda Miisliiman
mahallesinin girisinde.., kalin bicilmis agactan asi boyali cift kanatli kapist ile...
bitisigindeki ¢ift kanatli Rum evi yanminda, giizel duracak kadar uyumlu, gosterigli”

(Cumali, 2004d : 10) bir evde, biiyiikbabasinin evinde dogar.

Yazar, Songiil Tas ile goriigmesinde dogdugu ev i¢in sunlar1 soyler:
“Makedonya'min yeni baskisinda vardir. Kapagina onu (evin resmini) koyduk. O benim

dogdugum evdir. Resmi, evi alan bana gonderdi. Biiyiittii O resmi, "sizinle kardesiz" dedi. "Siz

bu evde dogdunuz, ben bu evde biiyiidiim" dedi.” (Tas, 2001: 326)

Florina’dan Mustafa ile Kaylar’dan Fitnat’in evliliklerinden alti cocuklar olur.
Yazarmn, bir erkek, dort kiz kardesi vardir. Ilk cocuklart Ahmet Necati Cumali’dir.
Yazarin asil adi Ahmet Necati Acar’dir. Yazara, Ahmet ismini dedesi verir, babasi da
Necati ismini ekler. Necati Cumali, ad1 ve dogum tarihi ile ilgili olarak su bilgiyi verir:
“Benim kiiciik adim Ahmet. Dedem Ahmet koymus ilk once... Sonra babam Necati’yi
ilave etmis.” (Tas, 2001: 325) Necati Cumali, dedesinin oglu i¢cin yazmig oldugu
Kur’an’in arkasina adin1 ve dogum tarihini yazmis oldugunu belirtir:

“Benim biiyiikbabam ‘hattat’. El yazmast Kur’an’i var. Erkek ¢cocugu icin Kur’an yazmis. Onun

arkasinda ‘Ahmet dogdu’ 31 Kanunuevvel 1336’°der. Bunu yeni takvime cevirdigimiz zaman 13

Ocak 1921 yapryor.” (Tiirk Dili, 1992b: 38)

Kendisi tinlii bir yazar olmay1 istedigi zaman Acar soyadini kullanmak istemez.
Bu konuda yazar sunlar1 sdylemektedir:

“Benim asil adim Ahmet Necati Acar’di. Babamin aldigi Acar soyadini yakistiramadim

siirlerime. Edebiyatimizda Ahmet bollugundan gecilmiyordu. Bir Ahmet daha olmak istemedim.

Mahkeme karariyla Necatiye uyumlu gelen Cumali soyadimi aldim.” (Cumal1, 1982i: 205)

Babasinin da izniyle ve mahkeme karariyla soyadin degistirir. Cuma ismi, anne

ve babasinin yasadigi topraklar iizerinde Kaylar koyiinde yasayan bir koylii kadinin
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adidir. Yazar bundan etkilenerek bu soyadini secer. Bazi hikdyelerinde hayati ve
ailesiyle ilgili bilgiler veren Cumali, “Kaylar Rehberim” adli hikayesinde soyadinin
kaynagr hakkinda sunlann soyler: “Kaylar, simdiki adiyla Ptolemais annemin
kasabastydi. Soyadumin geldigi Cuma da Kaylarin biraz daha giineyinde, kasabanin ilk
merkezinin adi.” (Cumali, 1980a: 165-166)

Ona okumay1 sevdiren dedesidir. Ahmet Cumali yirmi aylik iken dedesi Ibrahim
Efendi “Fatiha suresini heceletmeye baglar.” (Cumali, 1976c: 236)  Dedesi,
Cumali’nin hayatinda ve sanatinda 6zel bir yer tutar. Makedonya 1900 adli kitabinda
babas1 Mustafa Cumalr’min diliyle anlattigi “Babam” baghkli hikdye, dedesi Ibrahim
Efendi’nin hikayesidir.

[brahim Efendi, inangh ve miicadeleci, dinine bagh, memleketini seven, gosterisi
sevmeyen, otoriter biridir. Stirekli dini kitaplar1 ve Kur’an’1 okur. Cocuklarinin hepsine
kendi eliyle birer Kur’an niishasi hazirlamay1 aklina koyar. Necati Cumali, dedesinin
Kur’an tutkusunu babas1 Mustafa Cumali’nin agzindan soyle aktarir:

“Kur’an en biiyiik mutluluk kaynagrydr babamin. Carsi icindeki o kiiciik diikkdni, evi, karisi,

cocuklari, Florina’ya bir buguk saat uzakliktaki bagu ile tarlasi, hep Kur’an’in verdigi erisilmez

mutlulugu tamamlamak icin bagislanms gibiydi ona”. (Cumali, 2004d: 24)

Bu derece okur ve yazar olan biiylikbaba, oglu Mustafa’nin da dgrenim goérmesi
icin 1srarci davranarak, elinden geleni yapar. Fakat babas1 dedesine fazla benzemez. Bir
stire sonra 6grenim hayatina son verir:

“Yasadigi topraklara ¢ok bagl olan Ibrahim Efendi, otuz yaslarinda iken erkek kardesi ile

aralarinin bozulmast ilizerine Anadolu’ya geger, Havran’a yerlesir. Bir yil siireyle Havran’'da

ticaretle ugrasir. Ancak memleket hasreti onu tekrar Florina’ya ceker. Kirkina yaklasirken

evlenen Ibrahim Efendi, Mustafa dogdugunda altmis yasindadir.” (Cumali, 2004d: 17-18)

Ibrahim Efendi’nin yedi cocugu vardir. Ibrahim Efendi’nin yasayan tek oglu
Mustafa’dir. Ilk oglu Niyazi, kiiciik yasta oliir. Alt1 kardesin besincisi Mustafa
Cumali’dir. Mustafa, babasina benzemeyen bir yaradilisa sahiptir. Gosterise diiskiin,
savurgan, ¢apkin bir adamdir. Ortaokulu bitirince noter yanina yazici olarak yerlestirilir.
Istanbul Lisesine yatili olarak yazdirilir. Iki y1l okur, sonra okulu birakir. Eglenceye

diiskiin yaradilis1 basibog bir hayat siirmesine yol agar.
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Necati Cumali, soy kiitiigiine iligkin bir soruyu cevaplarken dedesiyle babasinin
bu farkliligini soyle ifade eder:

“Biiyiikbabam 1927’de oldii. Ben alti yasindayken, yediyi siirerken.... Biiyiik-babam ilging

adamdi benim. Dindar. Bakin, nasil dindar? Kendisi hattat, el yazmast Kur’an’lart var. ... Buna

karsilik gizli Ittihat ve Terakki Cemiyetinin planly kurucusu ve baskani. Biiyiikbabam, miisbet

ilimler okumasin ¢ok istemis... Babam... gitmemis, cam istemis. Babam seydi, nasil desem,
babasina benzemezdi bu kere... Capkin, kumarbaz, yakisikli ve ¢ok tatl bir adamdi,..” (Tas,
2001: 325)

Babasinin bdyle bir hayat siirmesinde dayisinin oglu Ziilfikar’in da pay1 vardir.

Necati Cumali, Ziilfikar’1 da bazi eserlerine kahraman olarak secer.

“«

Annesi yazarin hayatinda 6nemli yer tutmaktadir. Ona gore annesi: “ istiin
zekall ve ¢aliskan bir kadin” (Tas, 1998: 308) dir. Fitnat hanim ¢ocuklari ile her zaman
iyi anlasan, iyi bir anne, esi i¢in essiz bir ev hanimidir. Annesi ile ilgili olarak Yesil Bir
At Sirtinda adli eserinde sunlan soyler: “Cocukluk yillarunda agir ev islerinden
annemin beni parklara bahcelere gotiirecek vakti olmasa da, bir kosede arkadaslik
edecek dakikalar bulurduk.” (Tas, 2001: 308) Bir baska yerde de annesinden:
“Yasamim boyunca hayranlikla tutkuyla bagliydim hep anneme. Yasadikca da

hayranlikla anacak hatirlayacagim. Cok olumlu etkileri katkilart var kisiligimde.”

(Cumali, 1990b: 189) diye bahseder.

Yazar, Kaylar Rehberim adli hikdyede anne tarafi ile ilgili bize su bilgileri verir:

“Annem, Kaylar’in ii¢ biiyiik toprak sahibi ailesinden ‘Topallar’in kizlarindandi. Topallar yedi
erkek kardestiler. Balkan Savasi’nda bir yangin gecirmisti evleri. Yedi erkek kardesin savagtan
sonra yaptirdiklar: kirk odali ev ile Birinci Diinya Savast sonlarinda Yunan ordusu Kaylar’a

girince yakilmisti. Savas yillarini Manastirda gecirmisti annemler. Baris imzalaninca

Manastir’dan donmiisler yeniden ev kurmuslardi Kaylar’da...” (Tas, 2001: 308)

Kurtulus savasindan sonra, Lozan Antlasmasi imzalanip, Bati Trakya Tiirkleri,
Bati Anadolu Rumlari ile miibadele edilince Cumali’nin biiyiikbabasi ibrahim Efendi
Florina’dan ayrilmak istemez. Doksan ii¢ yasindadir. Selanik’te zorla vapura bindirilir.
Bu sirada ayaklarma felg iner. Cumali ailesi gogmen olarak Izmir’'in Urla ilgesine

yerlesir. Biiyiikbaba Ibrahim Efendi ii¢ y1l sonra oliir.

1924’te gerceklesen bu gog ii¢ yasindaki Necati Cumali’y1 derinden etkileyecek,
ona “bir go¢ yasadim, dil degistirdim...”(Cumali, 1992b: 50) dedirtecektir.
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Mustafa Cumali 2 Kasim 1965°te, Fitnat Cumali ise 20 Mayis 1975’te vefat
eder. Ailesi, Mart 1924’te Izmir’in Urla ilcesine yerlestirilince Cumali, Tiirkceyi
Rumeli aksanmyla ogrenir. Gociin ve ¢cocukluk yillarinin etkisini hissettigini ifade eden
yazar, o donemi soyle anlatir:

“Sanryorum ki ¢cocuklugumun ilk ydlarimin ¢izgilerini hald koruyorum. O go¢ii yagsamis olmak, o

stkintilari... Sonra Urla’min giizelligi... Orada biiyiidiim. Cok ¢cabuk diinya bunalim ylar geldi,

ammsarim babam varliklryydi. 1931 yilina kadar varlikliydi. Kirk parasiz kaldr sonra. “Ben

oglumu Galatasaray’a ginderecegim’ diye yinelerdi babam. Ilkokul bitti, baktik, babamn beni

carsiya gonderecek hali yok. Yine de gotiirdii, yedi sekiz giin ge¢ olarak. Yer yok dediler. Aglaya
aglaya dondiim.” (Tiirk Dili, 1992b: 51)

[lkokulu Urla’da Sehit Kemal Ilkokulunda bitiren (1931/1932) Cumali,
Kur’an’dan baska kitap bulunmayan bir evde” (Yeni Edebiyat, 1971: 4) biiyiir.

Cumali’nin ilkokulu bitirdikten sonra ortaokula gitme arzusu 6nce hayal kiriklig
ile sonuclansa da sonraki gelismeler ona okuma imkén1 saglar. Bu gelismeleri Cumal
sOyle anlatir:

“Ertesi giin,- Burada anmamin yeri var, ¢iinkii borcumu yerine getiremedim.- baglardayiz, bir
de baktum yengem Izmir’den kalkmis gelmis... Ben oglumu okulsuz birakmam! ‘dedi.’ Hazirla

esyant!’ dedi. Aldi beni Izmir’e gotiirdii. Bakin bunlar sosyal borclar. Urla’da biz yetmis kisi

bitirdik ilkokulu. Ortaokula giden bir tek ben oldum aralarindan. Beni de yengem aldi, yaninda

okuttu ii¢ yil.” (Tirk Dili, 1992b: 51)

Necati Cumali, ortaokulu Izmir Erkek Muallim Mektebi'nde 1934/35 senelerinde
okumustur. Necati Cumali, lise 6grenimini [zmir Atatiirk Lisesinde 1935-1938
yillarinda yapmistir. Necati Cumal, “Atatiirk’iin 6ldiigii yil Istanbul Hukuk Fakiiltesi
birinci somestr” dgrencisidir. O yillara ait anilarim1 su sekilde anlatir: “/0 Kasim 1938
sabahi ilk dersimiz ekonomiydi. Prof. Dobresberger dersine yeni baslamisti ki,

Atatiirk’iin oliim haberi sinifa ulasti. Profesor dersi kesti.” (Cumali, 1990b: 237)

Necati Cumali, Istanbul Hukuk Fakiiltesindeki 6grenimini yarida birakir. O
yillardaki bunalimlarini ve iiniversiteden itibaren yasadiklarini yine kendi ifadesiyle su
sekilde verebiliriz:

“.. Ben ¢ikmaza girdigi, tekdiizelestigi her yol ayiwruminda degistirdim yagamimi. 1938’de

Istanbul Hukukuna yazilmistim. 1938 Eyliil sonlart ile 1939 Ocak’t arasi tam bir bunalim aylart

oldu yasamimda. Gergekten asik miydim? Yoksa cinsel bunalimlar mi gegiriyordum? Stkintili
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soluk alamaz biri olmustum. Elime hangi dersi alsam bir sayfa okuyamiyordum. Sokaklara
atiyordum kendimi. Biraktum Istanbul’u, Ankara Hukuka aktardim kaydim. Istanbul Hukuku

dort yul, Ankara ii¢ yildi. Siir yapisnmusti yakama. Ogrencilikten ne kadar cabuk styrilsam o kadar

iyiydi. Asktan, Istanbul’dan kagctim, dort yillik iiniversite cezasin ii¢ yia indirdim.” (Cumall,

1990b: 237)

Babasinin yiikiinii hafifletmek icin dort yillik Istanbul Hukuk Fakiiltesinden iig
yillik Ankara Hukuk Fakiiltesine gecis yapar. 1939°da basladigi Ankara Universitesi
Hukuk Fakiiltesini 1941°de tamamlayan Cumali1 o yillarda Sabahattin Kudret Aksal,
Salah Birsel, Baki Siiha Ediboglu, Sahap Sitki ile arkadastir. Riistii Onur, Kemal Uluser,

Hiiseyin Batu ile de mektuplagsmaktadir.

1941-1942 kisinda Ankara’da Toprak Mahsulleri Ofisi’nin  muhasebe

boliimiinde caligir.

Yazar “ikinci bir iiniversite” diye nitelendirdigi askerligi Canakkale ve Ezine’de
yedek subay olarak yapar. O yillarla ilgili hatiralarimi s6yle anlatir:
“Yedek subaylik donemim ikinci bir iiniversite oldu yasamimda. Ezine’de ilk igsim bir posta

kutusu kiralamak, ilk ayligimdan ‘Adimlar’, ‘Yurt ve Diinya’ dergilerine abone olmak, Remzi

Kitabevine on kitaplik bir siparis (ddemeli) vermek oldu. Ezine’ye giderken tek kitap

gotiirmemistim. Ezine’den bir sandik, hepsini de okudugum kitapla dondiim Urla’ya. (Cumali,

1990b: 237)

Necati Cumali, “Zehirli sitma paratifo karigumi oldiiriicii bir hastalik” (Ucarol,

1996: 48) yiiziinden terhisine yakin hava degisimine gonderilir.

1945 yilinin ilkbahart ile 1948 yilinin sonu arasinda Ankara’da Cahit Sitki
Taranci ile bir ev kiralar ve Ankara’da Milli Egitim Bakanligi Yaymn Miidiirliigiinde
calisir. Sonra yine bakanlifa bagli Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiinde Devlet
Tiyatrosu Operasimin Yaym Isleri'nde calismaya devam eder. (Cumali, 1982b: 38)
(1945-1948). Bu yillarda Nurullah Atag, Sabahattin Eyiiboglu, Erol-Dora Giinay,
piyanist Rogsi Sabor, Nahid Firath, Halil Vedat Firatli, Ahmet Adnan Saygun, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Pertev Naili Boratav (Ucarol, 1996: 97) ile dost cevresi genisler,

zenginlesir.
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Halil Vedat Firatli, 1948’ de Giizel Sanatlar Miidiirliigiinden alinir. izmir bolgesi
Milli Egitim Bagsmiifettisligine atanir. Bundan sonra Necati Cumali, 1949 yilinin ocak

ayinda Ankara’daki gorevinden ayrilip izmir’e gider. (Aktas, 1989: 200)

1949°da Izmir’de stajin1 tamamlayarak, Izmir ve Urla’da avukatlik yapar (1950-
1957). 1950- 1952 yillarinda Urla’da, 1953-1957 yillarinda izmir’de avukatlik yapar.
Bulundugu durumdan ¢ok da memnun bir kisi degildir. Bu yillar i¢in sdyle der: “... yedi
yil gercek kimligimden uzak yasadim Izmir’de. Mimli olarak kaldim...” (Cumali, 1990b:
128) Siyasi goriisii is yasaminmi olumsuz etkiler. Avukathgi, yazar, “toplumumuzun

sorunlarm sergileyen bir laboratuvar” da ¢calismaya benzetir. (Ucarol, 1996: 97)

1954 yilmin sonuna dogru hastalamr ve iki bucuk ay, Izmir Buca

Sanatoryumunda kalir. (Cumali, 1989a: 54)

1956 yihinda izmir'de Ara Tiyatro’yu kurar ve yoneticiligini iistlenir.
Avukatlikta “Ogrenecegi bir seyin kalmadigini” belirten sair, avukathiktan sonra
yaptiklarini s6yle anlatir:

“Kalktim cebimde bir ay gecinebilecegim turist doviziyle Paris’e gittim. Alti ay karaborsadan

doviz saglayarak, bor¢lanarak yasadiktan sonra sevgili Munis Faik Ozansoy’un yardimiyla

Basin Ataseliginde kiiciik bir is buldum. Bana dgrenci ayligi kadar para getiren bir is: Radyo
dinleme gorevlisi..” (Cumali, 1990b:238)

Avukatligr birakip yeteneginin belirledigi cizgide hayatim siirdiiriir. 1958 yilinin
Ocak aymda kendi imkénlariyla ve bir aylik parasi ile Paris’e gider. Ilk alt1 ay
“karaborsadan doviz saglayarak, bor¢lanarak” (Cumali, 1990b: 238) gecimini saglar.
Necati Cumali, “Paris’te luartier Latin’de ucuz bir otelin cekme katinda dolu dolu bir

on sekiz ay” (Ugarol, 1996: 97) yasadigini belirtir.

1959’da Paris’ten hayatim1 “edebiyat adami olarak kazanmak karariyla”
(Ucarol, 1996: 97) istanbul’a donen Cumali, Munis Faik Ozansoy’un yardimiyla

Istanbul Basmn Yayin Miidiirliigiinde raportorliige atanr.

1960 yilinda Berin Teksoy’la evlenen Cumali, esinin 1963 baharinda Tel-Aviv
Tanitma Atageligine atanmasiyla Tel-Aviv'e (Israil), 1964 giiziinde Paris Basin
Atageligine atanmasiyla da Paris’e gider. 1966’da Cumali’nin yazdig1 yazilar yiiziinden
esi Berin Teksoy gorevden alinir. Istanbul’a donerler. 1966 yilindan itibaren mesleki

olarak yalmzca yazarlik ile ilgilenen yazar edebiyati yasaminda hep 6n planda tuttugunu
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“Edebiyat tutkuma hi¢cbir zaman ortak tanimadim” sozleriyle anlatir. (Ucarol, 1996: 97)
Uzun bir siire Istanbul’dan Ankara’ya belirli araliklarla TDK’nin yonetim kurulu

toplantilarina katilmak amaciyla yolculuk yapar.

Tiirk edebiyatina katkilar1 ile oliimsiizlesen “Yaslanmaz Sair Cocuk” Necati
Cumali, 10 Ocak 2001 tarihinde, kansere yenik diiser ve 12 Ocak 2001’de topraga

verilir.
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B. EDEBi HAYATI

Necati Cumali, ¢ocuklugundan beri okumaya ve kitaplara diiskiin bir yazar
oldugunu dile getirmistir. Necati Cumali, bilyiidiigii ortami, yaziyla ilk bulusmasini
sOyle dile getiriyor:

“Kur’andan bagka kitap bulunmayan evde biiyiidiim. Bunun icindir ki benim siirle bulusmam

cok geg baglar. Ilkokul kitaplarinda hic ilgimi cekmeyen manzumeler vardi. Cok iyi ansirim sekiz

yasindaydim. Ilkokulun ikisinden iiciine gecmistim. Benden biiyiik komsu ¢ocuklarindan iiciincii
dordiincii smiflarin okuma kitaplarimi almis okuyordum. Heceleri parmaklarimla sayarak,

'Kedim', 'Bagda Sabah', 'Cesme' gibilerden bir iki giin icinde ii¢c bes manzume yazdim. Kiz

kardesime okuyordum yazdiklarimi.” (Yeni Edebiyat, 1971:4)

Yazarin ¢ocukluk yillarinda evlerine her giin Yeni Asir ve Tan gazeteleri alinir.
(Cumali, 1982b: 7) Bunlarda yayinlanan roman ve hikdyeleri takip eder. Ilk olarak
okudugu roman Knut Hamsun’un Achk adli romamdir. Tiirk edebiyatindan Omer
Seyfettin’in, Sait Faik’in, Sabahattin Ali’nin kitaplarin1 okur. Iclerinde en ¢ok Sait
Faik’in kitaplarim sever. Necati Cumali’nin sanat anlayisinin olusmasinda Sait Faik’in

eserlerinin onemli etkisi vardir.

[lkokul siralarindan itibaren “manzume” ile ilgilenmeye baslar. Okuma sevgisi
onu siirekli zenginlestirmistir. Gene de o, bu sevgiyi, kendisinin edebiyata
yakinlasmasinda bir neden olarak gérmez. Okuma sevgisini soyle anlatir:

“Birgoklart edebiyat sevgisinin okumakla bagsladigini soyler. Ben okuma sevgisi ile edebiyat

arasinda dogrudan dogruya bir baglanti kuramiyorum. Her okumayt seven mutlaka yazar ya da

sair olamaz. Olmamast gerekir. Okuma sevgisini olagan karsilamak gerekir cocukta. Okumayt

sevmeyen ¢ocuk ters bir varliktir. Sair yazar olmak bir yana, hi¢bir sey olamaz. Her meslek, her

sanat okumayi gerektirir. Bunun icindir ki okuma sevgimin bir sonucu olarak gormiiyorum

sanatim.” (Yeni Edebiyat, 1971: 4)

Necati Cumal, siirle de izmir Erkek Muallim Mektebi'nde okudugu yillarda

karsilagir. Bunu, aymi yazisinda, su sozleriyle anlatir:

“Ortaokulun son swuifinda karsilastim siirle. O yil merhum Refik Ahmet
Sevengil'in hazirladigr bir Tiirkce kitabini aldirdr bize o0gretmenimiz. Kitapta
Necip Fazl'm giirleriyle karsilastim: ‘Otel Odalari’, ‘Heykel’, ‘Gegcen
Dakikalarim’... (Yeni Edebiyat, 1971: 4)
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Refik Ahmet Sevengil’in hazirladigi Tiirkce kitabinda Necip Fazil’1 okuyunca
biiyiilenir. Baslangigta basit buldugu manzumelere benzemeyen bu siirler icin Cumali

duygularini soyle ifade eder:

“O zamana kadar okudugum manzumelere benzemiyordu bu okuduklarim.
Biiyiilenmis, hemen ezberlemistim bu parcalari. Bu siirlerin itmesiyle okul
kitapliginda “Oriimcek Ag1”m “Kaldirimlar”t buldum. Kalinca bir defter aldim.
Sevdigim siirleri bu deftere gecirmeye bagladim.” (Yeni Edebiyat, 1971: 4)

O yillarda Faruk Nafiz’i okuyup hayal kirikligina ugrayan Necati Cumali,

Nazim Hikmet’in siirleriyle karsilaginca, ona baglanir.

Tiirk ve Diinya edebiyatindan bir¢cok yazarin eserini okuyan Necati Cumali’nin
bu dénemde hayranlikla sevdigi ilk biiyiik yazar Dostoyevski’dir. (Cumali, 1998: 156)
Necati Cumalr’nin bu yillarda 6vgiiyle soz ettigi eserler; Goriot Baba, insanh@m Hali,

Kizil ve Kara, Benim Universitelerim, Martin Eden ve Eklmegimi Kazanirken’dir.

Ulus olma siirecinin sairi olan Necati Cumali, lisenin son sinifina gelinceye
kadar Necip Fazil ile Nazim Hikmet’in yaninda, sadece Hasim’i ve Yahya Kemal’i de

okur.

Lisenin son sinifinda tamistigi Hiiseyin Batu, Cumali’ya yeni ufuklar acar.
Varlik, Yiicel, Giindiiz, Cigir gibi dergilerin adlarint ondan 6grendigini belirten
Cumali, Drranas’t Taranci’y1, Daglarca’yr okur. Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih
Cevdet’in ‘Garip’ anlayis1 icinde yayinladiklar ilk siirlere yakinlik duyar.

Arkadas1 Hiiseyin’in de desteklemesiyle liseyi bitirdikten sonra siirler yazmaya
baslar, Yazdiklarin1 arkadasina postalar. O donem siirlerini, “sevdigim sairlerin
siirlerine benziyordu” (Yeni Edebiyat, 1971: 4) diye niteleyen sair, ilk siirlerini yirtar.
Yazar bu konuda soyle der:

“Aldim elime kalemi. Ama ne yazacagimi bilemiyordum dogru diiriist. Gene de siire benzer bir

seyler ciziktirip duruyor, yazdiklarimi mektupla Hiiseyin’e. Inamilmayacak sey, begeniyordu

yazdiklarimi. Oysaki genel olarak sevdigim sairlerin siirlerine benziyordu yazdiklarim.

Sonradan yirttim, kitaplarima almadum bu siirleri.” (Yeni Edebiyat, 1971: 4)
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Necati Cumali, liseyi bitirdikten sonra siir tizerine yogunlasir. Necati Cumali,
Istanbul Hukuk Fakiiltesindeki 6grenimini yarida biraktigi yillardaki bunalimlarini ve

iiniversiteden itibaren yasadiklarimi yine kendi ifadesiyle su sekilde verebiliriz:

“«

. Ben ¢ikmaza girdigi, tekdiizelestigi her yol ayiruminda degistirdim yasamimi. 1938’de
Istanbul Hukukuna yazilmigtim. 1938 Eyliil sonlart ile 1939 Ocak’1 arasi tam bir bunalum aylan
oldu yasamimda. Gergekten asik miydim? Yoksa cinsel bunalimlar mi gegiriyordum? Stkintili
soluk alamaz biri olmustum. Elime hangi dersi alsam bir sayfa okuyamiyordum. Sokaklara
atiyordum kendimi. Biraktum Istanbul’u, Ankara Hukuka aktardim kaydimmi. Istanbul Hukuku

dort yil, Ankara ii¢ yildi. Siir yapismisti yakama. Ogrencilikten ne kadar ¢abuk siyrilsam o kadar

iyiydi. Asktan, Istanbul’dan kactim, dort yillik iiniversite cezasint ii¢ yila indirdim.” (Cumali,

1990b: 237)

Necati Cumali, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesini tamamladig1 yillarda
Sabahattin Kudret Aksal, Salah Birsel, Baki Siiha Ediboglu, Sahap Sitki ile arkadastir.
Riistii Onur, Kemal Uluser, Hiiseyin Batu ile de mektuplagmaktadir. Bu yillar da Necati
Cumali'min timiiyle siire yonelmistir:

“1939 sonlarina dogru sairdim artik. Ankara Hukukuna gidiyordum. Ceplerim siir doluydu.

Siirden baska soz etmiyor, dinlemiyordum. Her yil ders ¢alismalarim aksiyor, kitaplari sinav

kapisinda tamamlayip, yiiregim agzimda giriyordum iceriye. Sabahattin Kudret Aksal, Salah

Birsel, Baki Siiha Edipoglu, Sahap Sitki arkadaslarimdi. Rahmetli Riistii Onur, Kemal Uluser,
tabii Hiiseyin ile mektuplastyordum. Ik siirlerim o yil dergilerde giriinmeye basladi. O yil

Orhan Veli ile tamstim. Sonra sonra yakin bir dostluga dondii bu tamsmamiz.” (Yeni

Edebiyat, 1971: 4)

Cumali, tanidigr ve okudugu sanat¢ilardan ne kadar etkilendigini sdyle anlatir.
“Ben de yukarida adlarini saydigim gsairlerin kendimde birlestirdigim yonlerinden
ctktim” (Yeni Edebiyat, 1971: 4) Cumali, daha sonra bu etkilenmeleri asip orijinal

tislubuna ulagir.

[k siirini A.N. Acar ismiyle, 1939 yilinda Urla Halkevi dergisi olan Ocak’ta
yayinlayan sair, etkilenmelerle yazdigi bu siiri yayinladigi i¢in pigsmanlik duyar. (Ocak
1, 1939: 13) Yazarin bu siirinden 6nce Ocak dergisinin ilk sayisinda “Umitlerin
Gemisi” adiyla bir siiri daha yaymlanmistir. (Ocak 2, 1939:7) Kayda deger ilk siiri
1940°ta Varhk dergisinde “Netice” adi ile yaymlanir. Yine o yillarda Orhan Veli ile

tamisan ve dostluk kuran Cumali, Oktay Rifat, Taranci ve Ata¢’dan kendisini
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yiireklendiren siarlar olarak s6z eder. Orhan Veli vasitasiyla Halil Vedat Firath ve

edebiyata diiskiin esi Nahit Hanim’la dost olur.

“Gorki, London, Balzac, Gide, Dostoyevski, Malraug” (Cumali, 1990b: 279-
280) gibi sanat¢ilarin eserlerini okuyarak yetisen Necati Cumali, “Aynr yil Kizilgullu

Yolu adli kitapta toplayacag siirlerini yazar. 1943 ’te de Salah Birsel ve arkadaslarinin
kurdugu ABC Kitabevinde kendi hesabina bastirip yaywnlar.” (Aktas, 1989: 199)

Yazar askerligini yaptig1 yillarda Adimlar ile Yurt ve Diinya adli dergilere
abone olur. O yillarla ilgili hatiralarini sdyle anlatir:
“Yedek subaylik donemim ikinci bir iiniversite oldu yasamimda. Ezine’de ilk igim bir posta

kutusu kiralamak, ilk ayligimdan ‘Adimlar’, ‘Yurt ve Diinya’ dergilerine abone olmak, Remzi

Kitabevine on kitaplik bir siparis (odemeli) vermek oldu. Ezine’ye giderken tek kitap
gotiirmemistim. Ezine’den bir sandik, hepsini de okudugum kitapla dondiim Urla’ya. (Ucarol,
1996: 97)

Necati Cumali, askerden Harbe Gidenin Sarkilar1 adli siir kitabiyla doner.
(Aralik 1944) Bu yillarda Nurullah Atag¢, Sabahattin Eyiiboglu, Erol-Dora Giinay,
piyanist Rogsi Sabor, Nahid Firatl, Halil Vedat Firatli, Ahmet Adnan Saygun, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Pertev Naili Boratav (Ucarol, 1996: 97) ile dost cevresi genisler,

zenginlesir.

[k hikayesi 1945 yilinda “Aysiz Geceler” adiyla Yiicel dergisinde yayinlanir.
Varlik, Ulkii, Ankara gibi dergilerde siirlerini yaymlayan Cumal, Ulus gazetesinde

siirle birlikte hikayelerini de yayilar.

Necati Cumali, 1949°da izmir’de sahnelenen oyunu Bos Besik ile dikkatleri
tizerine ceker. Necati Cumali, [zmir’de bulundugu yillarda, Giizel Aydinhk (1951),
imbatla Gelen (1955) ve Giines Cizgisi (1957) adl siir kitaplarii ve Yalmz Kadin
(1955) adl hikaye kitabini birbiri ardina yayinlar.

Hikayelerini Varhk, Secilmis Hikayeler, Yenilik, Yeditepe dergilerinde ve
Diinya gazetesinde yayinlayan Cumali, siirden arta kalan zamaninmi diger tiirlerde eser
yazmaya ayirir. 1956’da yayinladigi Degisik Gozle kitabiyla 1957°de Sait Faik Hikaye

Armagant’m kazanir.
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Yazar, avukath@inin daha genis anlamiyla hayatinin ¢esitli donemlerini

eserlerinin itibari diinyasina tasir.

1958 yilinin Ocak ayinda kendi imkénlariyla ve bir aylik paras ile Paris’e gittigi
yillara ait izlenimleri Zorla Ispanyol ve Ask Duvari gibi oyunlarda oldugu gibi bazi

hikayelerine de kaynaklik eder.

1959’da Paris’ten hayatin1 “edebiyat adami olarak kazanmak karariyla”
(Ucarol, 1996: 97) Istanbul’a doner. 1959’da  ilk romam: Tiitiin Zamam Vatan

gazetesinde tefrika edilmeye baglanir.

1966 yilindan itibaren mesleki olarak yalnizca yazarlik ile ilgilenen yazar
edebiyati yasaminda hep 6n planda tuttugunu “Edebiyat tutkuma hicbir zaman ortak

tamimadim” sdzleriyle anlatir. (Ugarol, 1996: 97)

Yagmurlu Deniz kitabina 1969 Tiirk Dil Kurumu Siir Odiilii, Tufandan
Once’ye de 1984 Yeditepe Siir Armagam verildi. ‘Diin Neredeydiniz’ adli oyunuyla
1981 Kiiltiir Bakanlhig: Tiyatro Odiilii'nii kazandi. Son roman1 Viran Daglar ile Orhan
Kemal Roman Armagam'ni ve Yunus Nadi Roman Odiilii'nii aldi. Dil Dernegi'nin
diizenledigi Omer Asim Aksoy Odiilii'niin ilkini Viran Daglar adli romaniyla almusti.
Necati Cumali’ya 2000 yilinda, Tiyatro Yazarlart Dernegi tarafindan Tiirk tiyatrosuna
katkilarindan dolay1 ‘Onur Odiilii’ verilmistir. Makedonya 1900 adli hikiye kitabiyla
1977 de ikinic kez Sait Faik Hikaye Odiilii’ne 1ay1k goriilmiistiir.

Susuz Yaz’dan alinan, Metin Erksan'in yonettigi film ise, 1964 Berlin Film
Festivali'nde Altin Ay1 Odiilii'nii alarak, iilkemize sinema alanindaki ilk uluslararasi
odiilii kazandirdi. Cumali'nin eserlerinden yola ¢ikilarak yapilan filmlerden bir kag1 ise
sOyle siralanabilir: Bos Besik, Zelis, Mine, Dul Bir Kadin ve Derya Giilii.

Yazarin hayatinda Urla’nin 6nemli bir yeri vardir ve eserlerinin mekan olarak
Urla’yr sik¢a kullanmir. Urla’nin yesilligi onun hayallerinde her zaman “eserlerinin
dekoru” (Cumali, 1986e: 2) olarak yasar. Bir ¢ok yeri gezen sairin eserlerinde Urla’nin

<

genis yer tutmasim sair soyle anlatir: “..ayri bir yeri vardir yasamumda. Sik stk 6zlerim
oralari. Yilda bir kez olsun gidemezsem bir aksaklik duyarim yasamimda.” (Cumali,

1982b: 9)
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Birbirini izleyen yurtdis1 gezileri yazara, degisik mekéanlarda degisik milletlerin
insanlartyla tamisma imkani saglar. Bu yillara ait gozlemler, sanatcinin eserlerinin
olugmasinda etkili olur. Necati Cumali, o yillarla ilgili gelismeleri su sekilde aktarir:

“... 1967 yithinda Bulgaristan Yazarlar Birliginin ¢agrilist olarak baslayan yurt disi gezilerim,

Makedonya, Birlesik Amerika (1970-1978), Sovyetler Birligi (1971-73), Bulgaristan (1973—

1978), Iran (1972—-1976-1977), Yunanistan (1978). Almanya, Cekoslovakya, Bulgaristan (1980),

Finlandiya (1988) ile siirdii. O arada kendi arabamizla Istanbul’dan ¢ikarak Zagreb, Milano,

Paris iistiinden Strazbourg, Miinih, Viyana, Peste, Biikres’e uzanan yolculuklar yaptik. Biitiin bu

geziler beni etkiledi, esinlendirdi, ¢cagimizi daha yakindan tanimamda yararl oldu. Oykiilerime,

siirlerime, denemelerime kaynaklik etti. Yazdiklarimi tekdiizelikten kurtarabildimse, d&yle

santyorum ki, bu niteligi, yasamimi tekdiizelikten kurtaracak cesareti gosterme ye bor¢cluyum”

(Cumali, 1982b: 9)

Necati Cumali siir, hikaye, roman, denemelerinin yan1 sira tiyatro oyunlarn da
yazar. Bu alandaki verimliligiyle cagdas Tiirk tiyatrosunda onemli bir yere sahiptir.
Yaral Geyik ile 1979 Muhsin Ertugrul Armagani'ni, Diin Neredeydiniz oyunuyla da
1982 Kiiltiir Bakanligi Tiyatro Odiilii'nii ald.

Cumali, ¢cok yonlii bir sanat¢idir. Siirlerinin disinda hikayeleri, oyunlari, roman
ve denemeleriyle de edebiyatimizda onemli bir yere sahiptir. Yetenegini geregi kadar
degerlendirmek ve kendisine bagislanan 6mriin “diyetini 6demek” i¢in ¢alistigini ifade

eden yazar, ¢alismay1 mutlulugun kaynagi olarak goriir.

Necati Cumali yazi ve siirlerini, gazete, dergi ve kitaplarda N.C. Acar, N.C,

Ahmet Necati, N. Cumal1 ve Necati Cumali adlar1 ile yayimlar.

Siirini, Garip ve 1940 Kusagi akimlarindan arindirarak olusturmaya calisan
Necati Cumals siirlerine aydinlik bir duyarliligi yansitmay1 amagladi. Siirinde ele aldigi
belli basli konular, bireyin giincel kaygilari, seving ve 6zlemleri, ayrilik ve acilariyla
birlikte cagin sorunlariydi. Nihayet Arslan onun siirleri ile ilgili su degerlendirmelerde
bulunur:

“Ilk siir kitabr Kizilgullu Yolu 1943’te cikti. Garip siirinin havasuu tasryan bu siirlerden sonra

1945’te yayimlanan Harbe Gidenin Sarkilart kitabinda toplum sorunlarina duyarlik gosteren

siirler agirlik kazanir. Siirlerinde yagama sevinci, yalin duygular, yalin bir anlatim goze ¢arpar.

1957 yilina kadar siir kitaplart birbiri ardindan gelir: Mayis Ayt Notlary (1947), Giizel Aydinlik

(1951), Imbatla Gelen (1955), Giines Cizgisi (1957). Garip siiriyle edebiyat diinyamizda

kendisine bir yer edinen, genellikle kiiciik insan olarak adlandirilan, dar gelirli, siradan orta
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tabaka insammin  duyarligimi yansitan siirlerinde toplumsal konular da bu bakis agist
cercevesinde yer alir. Siire bir siire ara verip edebiyatin diger alanlarinda iiriin vermeye devam
eden Cumali, siirinde bir doniisiimiin ifadesi olan Yagmurlu Deniz’de 1960-1965 aras: siyasal
ortaminin etkilerini yansitan, toplumsal yonii agir basan kavga siirlerine yer vermistir. Bu
tarihten sonra yazdiklarmm Basaklar Gebe (1970), Ceylan Agidi (1974), A¢ Giines (Biitiin
Siirleri, 1980), Tufandan Once (Biitiin Siirleri, 1983), Asklar Yalmzliklar (Toplu Siirleri,
1985), Kismeti Kapali Genglik (Biitiin Siirleri, 1986) adli kitaplarda toplamistir. Siirinde
kendine ozgii soyleyisi bulan Cumali, iddiasiz, yalin ama dile getirilmesi zor olami soylemigtir.

Siirlerinin biiyiik cogunlugu oykiilemeli anlatim bicimindedir. Bununla birlikte imgenin giiciinii

duyurdugu siirleri de vardir.” (Arslan, 2001)

Siirlerinde  bireyin  sorunlarina, yasadigi ortamin onun diinyasinin
bicimlenmesindeki etkilerine deginmistir. Giincel kaygilar, asklar, sevgiler, savrulmalar,
acilarla yiiklii bir yagsamdan kesitleri sunmugtur. Necati Cumali, ¢cagdas duyarlilik evreni

yarattig1 siirlerindeki ¢ikis noktasini ve kusaginin 6zelligini s0yle degerlendirecektir:

“Bizler, celiskili kosullarin yasamimi boliik porciik, parca parca ettigi bir kusagiz. Benim
cocukluk yillarimda, toplumda egemen olan deger odlgiileri ile ekmegimizi kazanmaya
basladigimiz yillarda agir basan deger olgiileri, celiskili bir degisiklik gosterdi. Toplum bize
verdigi vaatleri tutmadi. Kisiligimin bicimlenmeye basladigi otuzlu yillarda, iilkemizde yasamayi
giizellestiren gelecege doniik inanglar gegerliydi. Yurdumuzun daha mutlu yarinlara
kavusmasina katkida bulunmak yiirekleri isitan bir tutumdu. Kirkli yillarda birden kendimizi
kararan gokler altinda bulduk. Ekmegimizi kazanmaya baslamamizla birlikte enflasyonun yiikii
altinda kaldik, Oktay Akbal'in deyimiyle once ekmekler bozuldu. Lokmalarimiz ufaldi. Ozel
yasayisimizi diizene koymamiz zorlasti, evlenmek, ev agmak, ekmegimizi giiven altina almak,
coziilmesi giic sorunlar oldu. Ote yandan delikanlilik caginda inangla baglandigimiz
cumhuriyet¢i, halk¢i, devrimci goriisler karalandi, bizler kotii gozle goriilen, istenilmeyen kisiler
durumuna diisiiriildiik. Ben bu kusagin cilesini yasadim. Sadece toplumsal siirlerimle degil,

yikilan agklar, yiirek buruklugu ili de kusaginun duygularimin sozciisii olmaya ¢alistim.”

(Sezer, 1983)

Hikaye ve romanlarinda daha cok Ege yoresinin kirsal kesim insanlarini ve
onlarin yasam sorunlarimi anlatmistir. Tiirkiye insani, suyun ve tiitiiniin hikayesini
Necati Cumali’'min kalemiyle tanimistir. Eserlerinde yalin, akici ve siirsel bir dil
kullanmistir. Tasra, kasaba insaninin gercegini; yasadigi toplumsal sorunlar1 bu bakig
acistyla  yansitmustir.  Ozellikle “Tiitiin - Uglemesi” olarak nitelendirilen Tiitiin
Zamany/Zelis, Yagmurlar ve Topraklar, Ac1 Tiitiin bu bakis acisiyla yazilmis

romanlaridir. Konur Ertop, bu iiclemenin 6zelliklerini sdyle degerlendirir:
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“Tiitiin Uglemesi 1950'lerin ayrintili bir panoramasim canlandirmaktadir. Dizide Urlali tiitiin
iireticilerinin gecim kavgalari, tiitiin tarimu, tiitiin piyasasi, kasaba insanlarimn giinliik yasami

gercekgi bir bicimde dile getirilmistir. Yazarin gozlem ve degerlendirmeleri bugiin geride kalan

bir donemin gerceklerine oniimiize sermektedir.” (Ertop, 1982: 8)

Romanlari, yazarin kendi kisisel goriislerini aktarmasi gibi teknik kusurlara
ragmen, iyi kurulmus; saglam gozlemlere, ger¢ek hayatin dinamizmini tagiyan gercekei
tasvirlere sahip; yerel renkliligi ve yerli unsurlan ictenlik ve sadelikle yansitmasiyla
kendi insanimizi buldugumuz gercekten bizim olan romanlardir. Bu da Necati

Cumali’nin Tiirk roman tarihinde hak ettigi, onemli yeri almasi i¢in yeterli bir nedendir.

1959°da yayimlanan Tiitiin Zamam, 1971°de Zelis adiyla yeniden bastirilir.
Kirsal kesim insamini anlatan diger koy/kasaba romanlarimizin c¢agristirdiklarindan
farklidir Necati Cumali’nin romani. O, koyliiyii ideolojik obje yaparak kusurlarini,
zaaflarin1 ya da erdemlerini abartmak yerine, onu kendi dogal cevresi i¢inde, kendi
toreleri, deger yargilari, duygular1 ve inanglariyla sadelikle yansitmasim bilmistir. Bu
bakimdan Necati Cumali’nin gercekeiligi, carpici olmak igin, az rastlanir, sivri olay ve
kisilerin konu edilmesiyle uc¢ noktalarda aranan bir gercekcilik anlayisina karsidir ve
yazar esasinda gercek¢i romanciligin 6n kosulu olan bu sadelik ve dogruluktan
ayrilmayarak romanini kurar. Kisilerin kendi dar c¢erceveli, basit diinyalar iginde
gosterdikleri bireysel gelisimi ve eylemlerini realiteye uygun bi¢cimde ortaya koyarak
yasayan, tamdik, yadirganmayacak kisiler yaratir. Necati Cumali, toplumsal
yapilanmanin biitiin engellemelerine ragmen, okumus sehir insaninin 6nyargilarindan
uzak kalabildikleri ve dogal bir ortamda yasadiklan i¢in daha kendine 6zgii olmay1
basarabilmis kirsal kesim insanlarindaki bireysel olusumlar1 izleyebilmis nadir
yazarlarimizdan biridir. Yazarin gercege ve insana saygisi, Anadolu insanini1 deneysel

ya da ideolojik bir obje olarak gdrmesine engel olmustur.

Geleneksel hikdye kaliplarini kullanmakla birlikte yazar, son yillarinda kaleme
aldig1 hikayelerde ise olaydan ¢ok ayrintilarda yogunlasarak bu tavrini biraz degistirir.
Kisileri, romanlarinda oldugu gibi ¢ogu Urla yoresinin insanlaridir. Kadin erkek

iligkileri, cinsellik hikayelerinde baglica tema olarak 6ne ¢ikar.

Necati Cumali, oyunlarinda da toplumsal yapidaki eksiklikleri, aksakliklari;
insan iliskilerinin trajik yanlarim isledi. Necati Cumali’nin bir edebiyat adami olarak

belki de en ilging yoni tiyatro yazarhigidir. Konularini yerli kaynaklardan alarak
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tamamen yerli unsurlarn kullanmistir. Tiyatromuzda yabanci oyunlarin egemenligi
karsisinda durarak ulusal tiyatromuzun gelisimine hizmet etmistir. Bir¢ok dile cevrilen,
yurt disinda temsil edilen bu eserler, evrensel olmanin yolunun Oncelikle ulusal
olmaktan gectigini vurgulamaktadir. 1963’te oyunlastirdigi Resat Nuri Giintekin’in
Cabhkusu romani ise basarili bir uyarlama olarak iizerinde durulmasi gereken bir

eserdir.

Yazarin her tiirden eserleri yirmiyi askin dilde ¢evrilmistir. Oyunlarindan Mine,
Nalinlar (1963) 1talyanca, Derya Giilii (1966 branice, 1991 1ngilizce), Susuz Yaz
(1975 1ngilizce), Tehlikeli Giivercin (1969 Rus¢a), Vur Emri (1975 Slovence, 1977
Farsca) olarak yaymlanmistir. Susuz Yaz 1981'de Oslo radyosunda Norveg dilinde,

Derya Giilii 1967'de Zagrep radyosunda Hirvatca yayinlanmustir.
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C. ESERLERI

Yazarin ilk basim yillart ile hikayelerini topladigi kitaplarinin isimleri ve ilk

basim yillar1 sunlardir:

Yalmz Kadin (1955), Degisik Gozle (1956), Susuz Yaz (1962), Ay Biiyiirken
Uyuyamam (1969), Makedonya 1900 (1976), Kente inen Kaplanlar (Degisik Gozle
kitabin1 da icerir, 1976), Dila Hamim (1978, Dila Hanim hikayesi filme de alind),
Revizyonist (1979), Yakubun Koyunlar1 (1979), Ayh Bicak (1981; Uzun Bir Gece
adiyla ikinci basim 1991).

Yazarin ilk basim yillari ile romanlarinin isimleri sunlardir:

Romanlart: Tiitiin Zamam (1959. 2.b Zelis adiyla 1971), Yagmurlar ve
Topraklar (1973), Aa Tiitiin (1974), Ask da Gezer (1975), U¢ Minik Sercem
(1990), Viran Daglar (1994).

Necati Cumali, 1955’li yillardan baslayarak giiniimiize kadar yaklasik kirk bes
yil boyunca yazdigi hikayeleri kitaplarda yayimlamistir.

Yazarin Ayh Bicak (Uzun Bir Gece) ile Ay Biiyiirken Uyuyamam adli eserleri
daha sonra tek kitapta toplanmistir. Yazara gore; Ayh Bicak, Susuz Yaz, Ay Biiyiirken
Uyuyamam ile akraba bir kitap. Necati Cumali bu {i¢ kitab1 bir arada Urla Hikayeleri
diye adlandirirarak, bir cilt olarak gordiigiinii soylemektedir. Ayl Bicak’in ortak yant,
konularin Urla’y1r eksen alist bir yana, Susuz Yaz’daki siddet ile Ay Biiyiirken

Uyuyamam’daki cinselligi birlestirmesidir.

Necati Cumali’nin eserleri yurt disinda da ilgi goriir. Nalinlar Tiirk¢e olarak
Uskiip ve Almanya, Ibranice olarak Israil, Ingilizce olarak Ingiltere tiyatrolarinda
oynanir. Derya Giilii Ingilizce, Ibranice, Sirpca, Ispanyolca, Italyanca, Farsca, Rusca
olmak iizere yedi dile cevrilip; Amerika’da da sahnelenmistir. Tehlikeli Giivercin
Ruscaya cevrilir. Ezik Otlar Zagrep radyosunda iic kez yayimlanir. Vur Emri

Slovakga ve Farsgaya ¢evrilerek yayimlanir. Zagrep radyosunda da oynanir.

Ac1 Tiitiin romani, Bulgaristan ve Yunanistan’da Susuz Yaz, Romanya,

Bulgaristan, Ukrayna, Slovakya’da, c¢esitli hikayeleri degisik dillere cevrilerek
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dergilerde, antolojilerde yayimlanmistir. ~ Yazarin  tespit edebildigimiz  eserleri

tiirlerine gore sunlardir:

1. Romanlar

Zelis, E yayinlari, Besinci Baski, Istanbul, 1976 (ilk baskis: Tiitiin Zamam
adiyla 1959).

Yagmurlar ve Topraklar, Cem Yayinevi, Istanbul, 1973.

Ac1 Tiitiin, Cem Yavinevi, Istanbul, 1974.

Ask Da Gezer, Sander Yayinlari, Siimbiil Basimevi Istanbul, 1975.

Uc Minik Sercem. Cagdas Yayinlari, Altinct Basim, Istanbul, 1996.
Viran Daglar, Cagdas Yayinlari, 1. Basim, istanbul, 1994,

2. Hikaye Kitaplar:

Yalmz Kadin, Varlik Yaymevi, [stanbul, 1955.

Degisik Gozle, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1956.

Susuz Yaz, Atag Kitapevi, Ankara, 1962.

Ay Biiyiirken Uyuyamam, imbat Yayinlari, Istanbul, 1969.
Makedonya 1900, Altun Kitaplar Yayinevi, Istanbul, 1976.

Kente inen Kaplanlar, Sander Yayinlari, Istanbul, 1976.
Yakubun Koyunlari, Tekin Yavinevi, Istanbul, 1979.
Revizyonist, Tekin Yaymevi, Istanbul, 1979.

Ayh Bigak, Tekin Yayinevi, Istanbul, 1981.

3. Deneme Kitaplar:

Nicin Ask, Imbat Yayinlari, istanbul, 1 971.

Etiler Mektuplari, Tekin Yaymevi, Istanbul, 1982.

Nicin Af, Bilgi Yayinlari, Ankara. 1989.

Ulus Olmak Atatiirk Denemeleri, Cagdas Yaymlari, Istanbul, 1995.

Senin Icin Ev Demokrasi, Cagdas Yayinlari, Uciincii Baski, Istanbul, 1997.
Siddet Ruhu, Cagdas Yayinlari, Ugiincii Basim, Istanbul, 1998.



4. Amlar
Yesil Bir At Sirtinda, Can Yayinlari, Istanbul, 1990.

5. Siirler

Ac Giines, Karacan Yayinlari, Istanbul, 1980.
Basaklar Gebe, Bilgi Yayinlari, Ankara 1970.

Bozkirda Bir Ath, Agaoglu Yaymevi Tesisleri, Istanbul 1981.

Biitiin Siirleri 1.Tufandan Once, Bozkirda Bir Atli, Ac Giines, Hun ile
Siilleyman, Yazko Yayinlari, Istanbul 1983.

Ceylan Agidi, Sander Yayinlari, istanbul 1974.

Denizin ilk Yiikselisi, Yenilik Yayinlari, Istanbul 1954.

Giines Cizgisi, Varlik Yayinlari, Istanbul 1957.

Giizel Aydinlik, KaderBasimevi, istanbul 1951.

Giizel Aydinlik, Varlik Yayinlari, Istanbul 1959.

Giizel Aydinlik, Cem Yayinevi, Istanbul 1971.

Giizel Aydinlik, Siirleri, Cagdas Yaynlari, Istanbul, 1996.

Harbe Gidenin Sarkilari, Marifet Basimevi, Istanbul 1945.
Imbatla Gelen, Yeditepe Yayinlari, istanbul 1955.

imbatla Gelen, Siirler 2, Cagdas Yayinlari, Besinci Baski, Istanbul, 1996.
Kizil¢ullu Yolu, Ahmet [hsan Basimevi, Istanbul 1943.

Mayis Ay1 Notlari, Milli Mecmua Basimevi, Istanbul 1947.
Yagmurlu Deniz, Varlik Yayinlari, Istanbul 1968.

Yarasin Beyler, Adam Yayinlari, Istanbul 1982.

Asklar Yalmzliklar (Toplu Siirler 1), Can Yayinlari, istanbul 1986.
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iKiNCi BOLUM

ROMANLAR

1. ZELIS

Zelis romani, icyapimin sekillendirdigi “dis yapr” bakimindan dikkate
alindiginda iki yiiz elli sayfalik bir metne sahip oldugu goriilir. Roman “Yeditepe
iistiinde kiiciik bir sehir” baslikli bir girig boliimiiyle baslar. Zelis roman1 dort ana
boliimden ve bunlarin alt boliimlerinden olugmaktadir. Ana boliimler sirasiyla dipler,
analar, uclar, igne atimi, nadas bagliklar1 altinda dort ana boliimden olusur ve bunlara
bagh alt boliimler de degisik basliklar altinda sunulur. Birinci ana boliim Bir Ciiriik
Urgan, Zelis’in Yas1 Var, Babalik Hakki, Baykuslarla Serceler, Gece Atesler Yanarsa,
Recep’in Uykular1, Cokluk Unutulan basliklari altinda yedi alt boliimden olusur. ikinci
ana boliim, At Sinegi, Artan Sicaklar, Ay Biiyiirken, Giinler Gebe, Bes basliksiz, Bir
Ask Anlayisi, Bir Meslek, Kurt Yenigi, Dokuz basliksiz, Zelis’in Yasi, Cemal’den
Zelis’e, Zelig’ten Cemal’e Cemal’den Zelis’e, Zelis’ten Cemal’e basliklar1 altinda on ii¢
alt boliimden olusur. Ugiincii ana boliim alt boliimlere ayrilmadan tek ana boliimden
olusur. Dérdiincii ana boliim, Giiz Tiirkiisii, Evdeki Hesaplar, Uzun Siiren Bir Bekleyis,
Tanr1 Misafirleri, Savcilik Yiiksek Makamina, Hayatin En Kisa Giinii, Herkesin Derdi,
Kiiciik Damin Haftasi, dokuz basliksiz, on basliksiz, A¢ik Yargilama, Gelin basliklari
altinda on iki alt boliimden olusur. Boliimlemede dikkat edilecek hususlardan birisi
baslik konulmayan alt boliimlerin iki satirlik halk tiirkiisii ile baslamasidir. Romandaki
boliimleme daha cok konu, mekidn ve zaman degisimine gore ayarlanmistir. Ana
boliimler tiitiiniin zaman1 dikkate alinarak isimlendirilmis, alt boliimler ise konumu ve
olaylarin gelisimine gore isimlendirilmistir. Birinci, ikinci ve dordiincii ana bolim alt
boliimlere ayrildigr halde {igiincii ana boliim ayrilmamistir. Alt boliimlerde sayfa sayisi
birbirine esit olmamakla beraber bazilarinda bir, iki sayfa siirdiigii halde bazilarinda
yirmi sayfaya kadar cikabilmektedir. Bu yoniiyle boliimlemenin belli bir diizene,
esitlige uygun ve dengeli oldugunu sdylemek zordur. Fakat boliimler olay orgiisii ve

hikaye yapisi icinde kaleme alinarak birbirine baglanmistir.
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Zelis XX. asrin ikinci yarisinda Tiirk milletinin, o6zellikle ege bolgesinde
yasayanlarin tarima dayali hayatlarindan kesitler sunan, onlarin sosyal hayatlarn
hakkinda bilgiler veren, iki gen¢ insanin yasadig1 zorlu ask hikdyesinin anlatildigi bir
romandir. Roman ayn1 zamanda yorenin Sosyo- kiiltiirel, sosyo- ekonomik, sosyo-

politik hayatina ait kiymet hiikiimlerini yansitmaktadir.

OZET

Urla’da cardakta yasayarak, ailesiyle beraber tiitiin isleyen Zelis, aslinda
Kavala’dan Urla’ya gocerek, buraya yerlesen bir ailenin kizidir. Zelis’in kagarak
evlenmis iki ablasi ve bir kiigiik kardesi vardir. Babasi Recep, anasi ve kiz kardesi Rebis
ile beraber tiitiin iglemektedir. Recep’in yirmi doniim arazisinden ve Urla’daki evinden
baska bir seyi yoktur. Ailesinin gecimini de bu tarlasina tiitiin dikerek saglamaktadir.
Receb’ten alacagi olan Bekir kiz1 Zelis’i almak istemektedir. Fakat Zelis’in gonlii tarla
komsulan Kadiovacikli Ali Onbasi’nin oglu Cemal’dedir. Gizlice Cemal’le goriismekte
ve mektuplagmaktadir. Recep, Zelis’in gonlii olmadan Bekir’e veremedigi i¢in borcuna
karsilik, Bekir’in kizim1 kagirmasim istemektedir. Bekir, yanina kér Fehmi’yi de alarak
kiz1 kagirma planlar yapar. Bir giin Zelis’i kaciracaklar1 sirada, durumu fark eden Rebis
ablasina haber verir. Bunu duyan Zelis, Cemal’e kagarak, beraber dag, tas on giin
degisik yerlerde saklanirlar. Fakat jandarma ikisini de yakalar. Cemal’den davaci olan
Recep, Bekir ve Kor Fehmi iftira atarak ifade verirler. Cemale oyun hazirlarlar.
Mahkemeye ¢ikan Cemal hapise atilir. Fakat Zelis’in kendi istegiyle kactigina dayanan
ifadesiyle Cemal hapisten ¢ikar ve evlenirler. Kendilerine yeni bir hayat kurmak i¢in

[zmir’ e dogru yol alirlar.
OLAY ORGUSU
Hikayede tek olay orgiisii bulunmaktadir:
Olay orgiisii, Zelis ile Cemal’in birbirlerine sevdalanmalariyla baslar. Ailelerin

anlagsmazliklari, Bekir’in Zelis’i kacirmak istemesi ve Zelis’in Cemal’e kagmasiyla

devam eder. Bu olaydan sonra Zelis ile Cemal’in jandarmalar tarafindan yakalanmasi ve
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mahkemeye cikarilmasi sonucu Cemal’in serbest birakilmasi ve evlenerek Izmir’e

dogru yola ¢ikmalariyla son bulur.

Ana catisma; Zelis ve Cemal ile Babasi Recep, Yasar, Bekir arasindadir. Ask-
Menfaat zitliginda ele alinan bu iligki, birbirini seven Zelis — Cemal ¢ifti bu
beraberliklerini istemeyen tigiincii kisilerle Babasi Recep, Yasar, Bekir ile
miicadele ederler. Sonunda tiim engellere ragmen gengler birbirlerine

kavusurlar. Yasanan olaylarda baska ¢atigmalar da ortaya cikar.

ASK ~mmmmmem s Catisma --- - Menfaat
Zelis - Cemal Babasi Recep, Yasar, Bekir

Ik catisma; Zelis ile Babasi Recep arasindadir. Recep Zelis’i, siirekli borg
aldig1 ve kendisine maddi olarak destek saglayan Bekir’e vermek istemektedir.
Kendisini buna mecbur hissetmektedir. Sevmedigi bir kisiye verilmek istenen
Zelis ile onu Bekir’e vermek isteyen Babasi Receb arasinda menfaat- umut
catismasi ortaya cikar. Catismada Recep bagkasina karsi caresizligi, sadece
kendini diisiinen anlayigsiz bir babay1 temsil ederken, Zelis ise babasina karsi

gelmeyen, uysal fakat, isteksizligini de acik¢a belli eden bir kdy kizimi temsil

etmektedir.
Menfaat-------------- - Catisma -- Umut
Babasi Recep Zelis

Ikinci catigma ise Bekir'in, Cemal’in Zelis’i kacirmak istedigini duymasi
sOylentisi iizerine Kor Fehmi’yi para karsiliginda fedai tutarak, Recep ile de
anlasarak Zelis’i kacirma planlar1 yapmasiyla baglar. Recebin sozleri ile bu plan
ertelenerek nadas zamanina, ekim ortalarina kadar uzar. Nadas zamaninda,
tarladan Urla’ya go¢ zamaninda planlarim1 uygulamaya gecirirler. Tam Zelis’i
kaciracaklari sirada, durumu fark eden Rebis ablasina haber verir. Bunu duyan

Zelig, Cemal’e kacarak, beraber dag, tas on giin degisik yerlerde saklanirlar
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Karsiliksiz Ask --=-==-a-uu--- Catisma-----=--n=nuanu--- Gonliiniin Olmamasi

Bekir Zelis

Eserin biitiiniinii ele aldigimizda yasanan ana ¢atismayi; sevdigi insana her seyi
ile baglanan, kararli bir insanin hem kars1 ¢ikan ailesiyle hem onu zorla elde etmek
isteyen kisiyle catigsmas1 olarak degerlendirebiliriz. Ciinkii Zelis’in yasadig1 catismalarin
nedeni, ailesinin degil de gonliiniin soziinii dinlemesidir. Ne zaman Zelis ailesinin
sOziinii dinler o zaman ¢atismalar da sona erer.

Gortildiigii gibi eserdeki ¢atismalar bireysel boyuttadir.

TEMA

Bu bir ask romani oldugu i¢in romandaki tema ask’tir. Birbirini seven iki geng
birbirlerine duyduklar1 kuvvetli ask duygulan sayesinde biitiin engelleri asarak mutlu
bir yuva kurmak i¢cin mutlu beraberlige adim atarlar.

Hikayede catismalar, yukarida da izah edilip 6rneklendirilmeye calisildigi gibi,

ayn1 temayi giiclendirip belirginlestirmek amaciyla kurulmustur.

ZAMAN

Eser, 1959’da Tiitiin Zamani, 1971°de 2. basiminda Zelis adiyla yayinlanmistir.
Ik romam Tiitiin Zamam (Zelis), Vatan gazetesinde tefrika edilmeye basladi. Yazar
eseri 3 Eyliil 1957°de Izmir’de yazmaya baslamms, 13 Haziran1959’da Paris’te
tamamlamistir. “Zelis siparistir” (Tas, 2001: 330) diyerek siparis iizerine yazdigini
sOyler yazar. Anlatma zamam olarak kabul edecegimiz bu tarih ile vaka zamaninin
birbirine yakin oldugu diisiincesindeyiz. Zira Cumali, Ege yoresinin kirsal kesim
insanlarin1 ve onlarin yasam sorunlarimi anlatarak iginde yasadigi toplumun aksak
yonlerini tespit ederek, eserlerinde bunlan dile getirmekten kacinmayan bir yazarimiz
olarak bilinmektedir. Tiirkiye insam1 Anadolu koyliisiinii ve tiitiiniin hikayesini onun
kalemiyle tanimistir.

Eserde vaka zamani, komsu tarlaya kecinin pesine diisen Zelis’in burada

Cemal’le tanismasiyla baslar; birbirlerine asik olup kacarak evlenmeleri ile son bulur.
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Olayin zamam tiitiin zamam ile iligkilendirilir. Tiitiiniin dip eliyle yaz baslarinda
baslayan olay, nadas zamam gelince giiz basinda sonlanir. Zelis ile Cemal’in asik
olusu, diger komsularin ¢cekememezligi, Bekir'in Zelis’i kacirmak isteyisi ile gelisen
olaylar ve sonunda Zelis ile Cemal’in kacarak evlenmeleri olayin toplam zamanin1 verir
bize. Olaylar Zelis lizerine kurulur.

Romanda tekrarlardan, gereksiz uzatmalardan kaginmak i¢in zaman atlamalarina
rastlanir.

“Cumartesi, Pazar, pazartesi, Sali gecti, bek¢ilerin, candarmalarin Urlanin dort

bir yamini aragtirmalart bog ¢ikti.” (Cumali 2003a: 239)

Romanda sosyal zaman 1950 yilinda Demokrat Parti’nin se¢imi kazandig1 yildir.
Kor Fehmi’nin ¢ikarlar i¢in parti anlayisinin nasil degistigini ve kisiliginin zayifligim
ortaya ¢ikarmak i¢in zaman belirtilir:

“Kor Fehmi, her vakit iktidarla iyi gecinmek gerektigi kamsindaydi. 1950 secimlerinin kesin

sonuglart alvmincaya kadar halk partililerin yaminda dolasir, demokratlart son zamanlarda

uzaktan idare ederdi. Secimlerin sonuglart belli olur olmaz Demokrat Parti Baskamnin ellerine

sarilmus ‘Cok siikiir abi, demisti, kurtulduk bu zalimlarden.!...” (Cumal1 2003a: 241)

Romanin giris boliimiinde Urla’min fakirliginin nedeni olarak 931 harbi ve ikinci
Diinya Savagi gosterilir. Tiitiin’lin fiyatindaki degisme ile kitlik okuyucuya fark ettirilir.

Hatirlama ve geriye doniis teknikleri ile sosyal zaman deginilir. Yazar-anlatici
herhangi bir duruma agiklik getirmek i¢in zamana deginir.

Anlaticinin - olaylart aktardigi zaman ile, olaylarin gectigi zaman ayni
olabilmektedir. Cemal, “tenekeyi dizlerinin iistiine yan yatirdi. Defterini kalemini
ctkardi. Once ne yazacagin bir tiirlii kararlastiramadi Sonra fazla vakti olmadigini da
diisiinerek. yart sagdan soldan kulaginda kaldig: gibi, yart icinden geldigi gibi yazmiya
basladi .” (Zelis 2003a: 107)

Olayin anlatildig1 zaman ile gerceklesecegi zaman arasinda fark olmaktadir. Bu
husus, kisilerin ileriye doniik planlan ile ilgilidir. Gelecege doniik planlar ya anlatict
tarafindan ya da kisilerin konusmalar1 araciligiyla okuyucuya aktarilmaktadir:
“Oniimiizdeki Salrya Carsambaya kadar bekleyin. Sali giinii bir dilekce ile miiracaat
edin.” (Cumali 2003a: 237) Zelis’in Cemal’e yazdig1 mektuptan anlasildig gibi, “Iste
igne atimu geldi, tiitiinler bitti biter. Tarlada zeytinleri bekliyecegiz daha. Daha iki ay
bir aradayiz demektir. Ondan sonra c¢are kalmazsa kacariz.” (Cumalt 2003a: 135)

gelecege yonelik umutlar s6z konusu oldugunda zaman farki olmaktadir.
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MEKAN

Cumali’nin mekén olarak sectigi yer eserlerinin dekoru olarak tamimladigi
Urla’dur.

Eserde olay daha c¢ok dis mekédnda gecer. Bu mekanlar tiitiin tarlas1 ve gevresi,
Urla, yasadiklan cardaktir. Yazar eserde mekanlar1 bolca tasvir etmis, olaym gegtigi
mekanm oOzellikleriyle tanitarak okuyucuda orada yasiyormus hissi vermistir.
Betimlemelere sikca yer vermistir. Yazar mekéani olaylarin cereyan ettigi cevreyi
tanitmak, roman kahramanlarini cizmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak
amaglart dogrultusunda esere gerceklik katmay1 amaglamistir.

Roman kisileri icinde yasadiklar1 cevre ile adeta 6zdeslesmistir. Kaliteli bir
eserin kisilerinin bicimlenmesinde, mekanin katkisi ¢coktur. Okuyucu Zelis denildiginde
tiitlinii de beraber animsamaktadir.

Romanda gecen agik mekanlar sunlardir:

Ovadaki Yerler: (Zelis ile Cemal’in Kacarken Gegtikleri Yerler), Kuscular,
Saraptallar, Cobanpinari, Ebiller ve Ukuf Ovasi, Omerali Mevkii, Cakallar, Malgaca,
Kiipalani, Yagcilar Koyii, Torasan, Ozbek, Teke.

Ovada: Bahge (Cemallerin ve Zelislerin Cardaklarinin bulundugu Bahge, Sebze
Bahgesi, Tarlalar, Zeytinlik, Fundalik, Kuyu Bas:.

Zelis ile Cemal’in Kactifn Zaman Ovada Karsilastiklar1 Yerler: Calistiklart
Tarla.

Kasabanin Merkezi: Urla’daki Ana Cadde, Altintag Mahallesi, Adliye Binas1
Bahcesi.

Romanda gecen kapali mekanlar sunlardir:

Ovada: Cardaklar (Zelislerin Cemallerin Cardagi).

Zelis ile Cemal’in Kacgtigt Zaman Ovada Karsilastiklar1 Yerler: Bos Dam, Cemal’in
Dayisinin Laz Ziya’nin Dama.

Kasabanin Merkezi: Adliye Binasi (Durugsma Salonu, Hakim Odasi,),Karakol,

Arzuhalci Yazihanesi, Avukatin Yazihanesi, Kaymakamin Odasi, Kitapg¢i, Park

Kahvesi.
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Recep’in kizi Sidika ve damadinin yasadigi yer, Zelis ve Cemal’in romanin
sonunda gitmeye karar verdigi yer olarak izmir vardr.
Zelis romaninin basinda “Yedi Tepe Ustiinde Kiigiik Bir Sehir” bashigiyla Urla,

hem mekén hem de sosyal, ekonomik ve kiiltiirel acidan tanitilir:
“Izmir  korfezinin  goriiniigii,  haritada,  iic  yammi  saran  karalar  arasina
sokulmusg bir cizmeyi hatirlatir. Insan sayisi onbini yeni asan Urla ilgesi, bu ¢izmenin topugu ile
tabam arasinda kalan oyuk icine diiser.

Basparmak daglarimin Izmir’in gerisine inen kolu, dogusunda, smrlan disinda,
Urla’nin ¢ok uzaklarinda kalir: batisinda da hemen hemen bir bu kadar uzaklardan Karaburun
daglart gecer. Bu iki dag silsilesi arasinda diklemesine uzanan Izmir korfezinin dip kiyilar,
ilcenin bastanbasa kuzey swirlarint kusatir. Urla topraklari korfezin bu kiyisindaki kumsal
diizliiklerden baslar, az once andigimiz iki dag silsilesi arasindan giineye dogru, dalgali bir
sekilde yiikselip alcalarak kiiciik tepeler, boyunlar iizerinden asar, bir ara bazi yerlerde ikiyiiz,
ikiyiiz elli metre yiikseklikler kazandigr olur; sonra gene yiikseldigi gibi, yavas yavas, al¢alarak,
kiiciik tepeler, boyunlar iizerinden, ilgenin giiney sinirlarina, oradan Ege denizine iner.

lice merkezi, kiyida kiiciik bir liman birakarak denizden dirt kilometre iceriye
cekilmistir. Kurtulus savasindan bu yana onemini yitiren, onemini yitirdigi olgiide de zamanla
bakimsiz  kalip  bozulan, bu kiigiik limamin  aciklarinda, Urla’mn,  Istanbulunkilere
benzetebilecegimiz takim adalart vardir. Limamin hemen batisinda basliyan agaglik yesil bir
yarimada, bu adaciklarin yamisira Izmir korfezinin icerilerine dogru uzamr, boylelikle ilcenin
bati, kuzey bati simirlart da bu yarumadanmin arka kiyilarinda, yeniden denize ulasmis olur.

Kuyidaki  diizliikler boyunca uzanan sebze bahgeleri, otlaklar, icerilere dogru iz
ilerleyince yerlerini baglara, baglara komsu, dinlendirilerek iki yil tiitiin, bir yil tahil ekilen
bereketli tarlalara birakir. Kiymun kuzey riizgdrlarina kapali kivrimlarinda karsilasilan tektiik
narenciye bahgelerine karsilik, acikliklarda, zeytinlikler, tarlalar; baglar arasina son derece sik
dagilmis cesitli meyveli agaglar goriiliir. Ekilebilir yerlerin sona erdigi cebel arazide once

gittikce siklasan zeytinlikler, tepelere dogru, palamutluklar;, c¢amliklar arasinda kaybolur.”

(Cumal1 2003a: 7-8)

Urla, Rumlar tarafindan yakilmis, savas gormiistiir. Yoksullugu yakindan
tanimis bir kasabadir. Yerli halk ile gb¢menler i¢ ice yasar ve herkes birbiriyle dosttur.
Yazn ilk sicaklariyla birlikte bagi ve tiitiin tarlalan olanlar, ovaya ¢ardaklara taginirlar.
Tarlalarda is baslar artik. Kisiler ¢ardaklarin1 baglarinin ve tarlalarinin yanina kurarlar.
Ihtiyaglarim Urla’dan karsilarlar. Orada isleri bittikten sonra da tekrar Urla’ya tagmrlar.

Insan- tabiat iliskisi birbirine bagl ve yasam seklini belirleyen 6nemli bir husustur.
“Baglarinda yazliga ¢ikanlar; ilk yagmurdan once kasabaya gocmiislerdir. Onlarin ardindan
kirmandallarimi bogaltan tiitiinciiler ¢ardaklarint soker. Kasabada oturacak evi olmiyan

yaricilar, aylik¢ilar bag sahiplerinin ardindan yazi gegirdikleri ¢ardaklari birakip onlardan bos
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kalan bag kulelerine gocerler. Tarlasinda zeytini olanlar; kizilkuru dedikleri, zeytinlerin

olgunlasmadan yere diisen tanelerini ellemek icin, goclerini geciktirirler.” (Cumal1 2003a:

132)

Zelis’teki olaylar Zelislerin cardagindan Cemallerin cardaklarinin bahgesine
kacan bir kecinin yakalanmasi ile baglar. Zelis’te olaylarin yogun olarak gectigi yer,
tarla, bahge, bag, kuyu basi, yol, ova gibi a¢ik mekanlardir. Bu durum, mekan-olay
iligkisi agisindan onemli ve gereklidir. Ciinkii, ovaya gocen bag, bahce, tarla sahipleri
ve is¢ilerinin dolayisiyla Zelis ve Cemal ile birlikte ¢evresindeki kisilerin bulunduklart
mekan, yaz giinlerinde disarida calismalarin1 gerektiren yerlerdir. Olaym kurgusu,
mekanla ve Kisilerin yasam bicimleri ile i¢c icedir. Insan ilskileri dis mekana
taginmaktadir.

Zelis ve Cemallerin cardaklari, olaylarin basinda dostane iligkilerin oldugu
onemli iki yerdir. Zelis ve Cemal’in birbirlerine olan ilgileri duyuldugu zaman gidis
gelislerin kesildigi bagimsiz iki yer haline gelir. Cemal ile Zelis, haberlesmelerini kuyu
basinda devam ettirmeye calisirlar. Mektuplarimi kuyunun yanindaki tasin altina

birakarak iletisim kurarlar.

“‘Kuyu, Zelislerin tarlasimin iistbasinda, komsulari kiiciik bir bagin kiyisinda kaltyordu. Kuyunun
alt basindan yol geciyordu. Etraftaki bag kiitiikleri, yoldan yukarida kalan bagla, yol arasinda

viikselen, mersin erguvan kiimeleri, kuyuyu Yyoldan gecenlerin etraftakilerin goziinden

sakliyordu.” (Cumal1 2003a: 53-54)

Bu nedenle kuyu, bulusmak i¢in ideal bir yerdir. Ayrica kuyu, Cemal ve Zelis’
in cesitli zamanlarda, Bekir ve Yasar ile karsilasarak onlara kizginliklarini ifade ettikleri
ya da gosterdikleri 6nemli yerlerden birisidir.

Zelisin ortalarina kadar cardaklar, tarlalar ve kuyu asil mekanlar iken, Zelis ve
Cemal kactiktan sonra asil mekan, bir yanda Zelis ve Cemal’in sigindig1 bos dam ve
Laz Ziya’nin dami bir yanda da adli islemlerin siirdiigii kasaba merkezi ve Adliye binasi
olur. Olaylarda asil yerlere gecisi saglayan ikincil derecede yerler de mevcuttur.
Olaylarin akigina gore roman kisilerinin bulundugu mekan da degisiklik gosterir. Konu-
mekan iligkisi birbirine girisik durumdadir. Ciinkii olay orgiisii oncelikle tabiata bagl
bir kurgudur. Romanda tabiat, olaylarin yalmzca dekoru degil, ayn1 zamanda islevsel
oneme sahip bir 6gedir. Zelis, goc gerektiren, isler bittikten sonra da tekrar Urla’ya

tasinmast beklenen yasamdan ve Urla halkinin yasayisindan bir kesittir. Asil ya da
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ikincil, acik ya da kapali mekanlarin hepsi Zelis ve Cemal’in maceralarinin akisini
saglamak i¢in secilen yerlerdir.

Zelis ve Cemal’in birlikte kagmalar1 Urla’nin dogal 6zelliklerini tanima firsati
verir.

Zelis’te kapali mekanlarin tasvirleri hemen hemen hi¢ s6z konusu degildir.
Ancak carpici ve verilmesi gereken yonleriyle kapali mekén tasviri birkag yerde
yapilmistir.

Zelis’te, Zelis ve Cemal’in kagtiklar yerler, geldikleri yol ayrimlarn, gectikleri

tarlalar olayin akisina gore gerektigi kadartyla okuyucuya aktarilir:
“Kiiciik bir vadinin karsilikli yamaglarini kapliyan zeytinlige vardilar. Vadinin dibinden bir su
geciyordu. Suyun ¢iktigi yerde, biiyiik bir ¢inar agaci, kavaklar; bir havuz iki katli bir bag kulesi

goriiniiyordu. Kulenin etrafim kiiciik bir bag c¢eviriyor bagin hudutlarinda zeytinlikler

basliyordu.” (Cumal1 2003a: 253)

Cemal, bulundugu sartlardan ve gd¢ebe hayatindan hi¢ de memnun degildir. Bu
ortam da yasamak ona sikint1 verir. Cardaklar arasinda iletisim zordur. Kasaba ve sehir
ozlemini Zelis ile tamstiktan sonra fark eder. Ozellikle, goriismelerinin dedikodulara
neden olmasi, Zelis’in, annesi ve babasi tarafindan Cemal’le konusmasinin
yasaklanmast Cemal’i zor durumda birakir. Cemal, bagda bahcede bulunmaktan
huzursuzluk duyar. Sehirde olsa, Zelig’e bir seyler sdyleyebilecegini, onu gormek
istedigi zaman rahatlikla goriisebilecegini diisiiniir:

“Cemalin duydugu sikintiyt duyan Cemalin akranlari, aksam sofrasindan, son lokma agizlarinda

sokaga firlar! Koyde, kasabada, biiyiik sehirlerde bu olur. Ama kir yerinde?! Tarladan déteye ii¢

adim atsa komsu tarlaya gecmesi gerekirdi Cemalin. Orast da ya bir tiitiin tarlasi, ya da bir
bagdir. Sahibi seslenir, sorar elbet: ‘Hey, kim var orada!?’ ne diyebilirdi boyle bir soruya.

Aslinda duydugu sikinti kolaylikla gegebilecek bir duygudur onun. Cemal de bu sikintiyr duyan

sehirli akranlart gibi, firlasa evinden, bir sinemada, bir dondurmacinin oniinde, Zelisini arayip

gorebilse, karsidan karsitya kiiciik bir el selam, bir ‘Nasilsin’ yeterdi bu sikintisinin
dagiimasina.” (Cumal1 2003a: 47)
Alintida da goriildigii gibi Cemal bulundugu durumdan memnun degildir.

Sehirdeki akranlar1 gibi olmak istemektedir.
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SAHIS KADROSU

Eserin sahis kadrosunu; Zelis, Cemal, Rabiye, Zelis’in ailesi, Cemal’in ailesi,
Bekir, Fehmi, Yasar ve diger tarla sakinleri seklinde siralayabiliriz.

Zelis ve Cemal vakanin ortaya ¢cikmasinda rol alan birinci dereceden sahislardir.
Zelis’in kiz kardesi Rabis, babasi, annesi, Cemal’in annesi, babasi, Bekir, Fehmi, Yasar
ikinci dereceden sahislardir. Bunlarin disindaki tarla sakinleri, kactiklarinda yanlarinda
saklandiklar1 kigiler, hakim figiiran durumundaki kisilerdir.

Eserde birinci derecedeki kahraman durumunda olan kisi asil adi Zeliha olan
fakat herkes tarafindan Zelis olarak bilinen bir gen¢ kizdir. Zelis, “bebek gibi... ay
parcast gibi” (Cumali 2003a: 13) giizel ve on yedi yaslarinda, evin iiciincii kiz
cocugudur. Zelis, her yoniiyle dogrulugun, sevginin, askin ve bagliligin simgesidir. O
yasam tarzinda, olaylar karsisinda gostermis oldugu davramislarinda kararlilik ve
cesaretini ortaya koyar. Olumsuz olaylar karsisinda c¢aresiz degildir. Aldig1 kararlarn
cesaretle uygular. Sevgisi ugruna hicbir fedakarliktan kagmaz ve her seyi goz Oniine
alr.

Eserde Zelis’in sevdigi gen¢ olan Cemal geng, kararli, aski icin her seyi
yapabilen bir Anadolu gencini yansitir. O da Zelis gibi olumsuz olaylar karsisinda
caresiz degildir. Aldig1 kararlar cesaretle uygular. Sevgisi ugruna basina gelen hicbir
seyden yilmaz ve her seye karsi direnerek dogru bildigi yolda ilerler.

Zelis’in babasi, korkak, tirkek tavirhidir. Basina gelenler karsisinda, caresiz
olaylara katlanir bir yapiya sahiptir. Kendini diisiinen bir insandir. Kendini yiikseklerde
gordiigii ve Cemal’in ailesini kiiciik gordiigii i¢in kizim sevdigine vermek istemez.
Gozii paradan bagka bir sey gormez. Bunun i¢in kizini hali vakti yerinde olan Bekir’e
vermek istemektedir. Recep’in karakterinde tutarsizliklar vardir. Onceleri insancil
oldugu halde daha sonra para karsiliginda kizini verebilecek karakterdedir.

Bekir, gozii paradan baska higbir seyi gormeyen, kiigiik hesaplar pesinde kosan,
bunlar icin her seyi yapabilecek bir kisiyi temsil eder. O Zelis’i sevmekle beraber,
sadece tarlasimi isleyebilecek ve kendisini zenginlige gotiirebilecek bir is¢i olarak
gormektedir.

Fehmi, para karsiliginda her tiirlii kirli ise bulagan, onun bunun fedaisi olarak

yasamini siirdiiren bir kisidir.
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Yasar, fesat, kiskanc bir kisilige sahip olmakla beraber sinsice hain planlar kuran
ve bunlar1 uygulayan bir yapiya sahiptir. Istedigini elde edemeyince her kétiiliigii yapar.
Kin, fesatlik ve 6¢ duygular agir basan bir kisidir. Olaylarin bu sekilde gelismesini
neden olan kisi odur.

Dekoratif unsur durumunda kalan kisiler ise tarla sakinleri, ¢aligan koyliiler,
avukat, arzuhalci, hdkim, savct Anadolu’dan insan manzaralaridir. Olaylara gerceklik

katmak icin, toplumsal yasayisi yansitmak icin vardir.

DiL. VE USLUP

Zelis, yazarin kendi kisisel goriislerini aktarmasi gibi teknik kusurlara ragmen,
iyi kurulmus; saglam gozlemlere, gercek hayatin dinamizmini tasiyan gercekei
tasvirlere sahip; yerel renkliligi ve yerli unsurlar ictenlik ve sadelikle yansitmasiyla
kendi insanimizi buldugumuz gercekten bizim olan bir romandir. Necati Cumali’nin
romani  kirsal kesim insanimi  anlatan diger koOy/kasaba romanlarimizin
cagristirdiklarindan farklhidir. O, koyliiyli ideolojik obje yaparak kusurlarini, zaaflarini
ya da erdemlerini abartmak yerine, onu kendi dogal ¢evresi i¢inde, kendi toreleri, deger
yargilari, duygulan ve inanglariyla sadelikle yansitmasini bilmistir. Bu bakimdan Necati
Cumali’nin gergekgciligi, carpict olmak i¢in, az rastlanir, sivri olay ve kisilerin konu
edilmesiyle u¢ noktalarda aranan bir gergekcilik anlayisina karsidir ve yazar esasinda
gercek¢i romanciligin 6n kosulu olan bu sadelik ve dogruluktan ayrilmayarak romanini
kurar. Kisilerin kendi dar cergeveli, basit diinyalan icinde gosterdikleri bireysel gelisimi
ve eylemlerini realiteye uygun bi¢imde ortaya koyarak yasayan, tamdik,
yadirganmayacak kisiler yaratir. Necati Cumali, toplumsal yapilanmanin biitiin
engellemelerine ragmen, okumus sehir insaninin 6nyargilarindan uzak kalabildikleri ve
dogal bir ortamda yasadiklar i¢in daha kendine 6zgii olmay1 basarabilmis kirsal kesim
insanlarindaki bireysel olusumlar izleyebilmis nadir yazarlarimizdan biridir. Yazarin
gercege ve insana saygisi, Anadolu insanin1 deneysel ya da ideolojik bir obje olarak

gormesine engel olmustur.

Yazar, eserinde mektup tiiriinden de faydalanmistir. Zelis ile Cemal arasinda
mektuplagsmalar goriilmektedir. Mektuplarda kisilerin ifadeleri kisilik ozellikleriyle

tutarhdir. Halk edebiyatindan ornekler mektuplar icinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
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Yazar, kendi kisisel goriislerini de eserde yeri geldiginde vermistir. Bu bir
basarisizlikdir.

“Toplumumuz Sadik Efendi’nin dilekcesine gelinceye kadar, anlasimaz

sozleriyle biitiin edebiyat jiirilerini, biitiin iinlii elestirmenleri hayran eden

nice sayisiz, nice biiyiik yazarlar yetistirmistir.” (Cumali 2003a: 200)

Yazar, Zelis te tiitiin ile ve hukuk ile ilgili ifadeler, terimler kullanmistir. Tiitiin
ile ilgili olarak ballik tutmak, kirmandal, kirma, kilizma, yarici, igne atimi gibi ifadeler
kullanmustir.

Hukukla ilgili olarak adliye, savci, durusma, mahkeme, hakim, ciibbe, avukat,
sulh ceza hakimi, karakol gibi terimler kullanmistir.

Yazar dili sadelestirme diisiincesinin etkisiyle imgelem gibi yeni sozciikler
kullanir. Roman kisilerine imgelem gibi kelimeler kullandirmasi kisilerin konusma
diline uymaz. Bunun sonucunda yarin tutarsiz oldugunu sdyleyebiliriz.

Yazar, kisileri konusturdugu zaman kendi yoresel dillerinde ve kiiltiirlerinden
climleler secmigtir:

“Iyicene de 1slandik.” (Cumal1 2003a: 248)

Yazar, Zelis’te ¢cok sik olmamakla beraber anlatimi monotonluktan kurtarmak
icin devrik ciimleler kullanir. Yazar, genel olarak kuralli climleler kullanmay1 tercih
etmistir.

Yazar, anlatimda halk soyleyislerine de yer verir. Halk manilerini ve halk

tiirkiilerini eserlerinde kullanmustir:

“Ay dogar agmak ister
Al yanak yasmak ister
Su benim garip gonliim

Yare kavusmak ister” (Cumal1 2003a: 108)

“Ordek suya dal da gel...
Yérdan haber al da gel...”(Cumal1 2003a: 79)

Eserde kordon zeybegi hakkinda bilgi verilir:
“Kordon zeybegi hayli ceviklik isteyen bir oyundur. Ileriye dogru cabuk iki
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adim attiktan sonra, dizlerin, kollarin cabuk hareketleri, govdenin saga sola

doniisleriyle oynanir.” (Cumali 2003a: 69)
Yazarda meddah iisltibu vardir.

“Yasar’la atigmasindan bu yana gecen iki giin icinde, Zelis’in yasayist ile ilgili
anlattigimiz bu olaylar olup biterken, kisaca ozetlemememiz gereken baska

olaylar da gecti. (Cumal1 2003a: 92)

“Yukarda Yasar’la Bekir arasinda anlattigimiz konusmalar gecerken Mestan

Aga’nin oglu Pazar yerinde Recep’le karsilagti.” (Cumali 2003a: 95)

Yazar eseri akici bir iislupla ve sade, anlasilir bir dille kaleme almistir.

Anlatimda halk sdyleyislerine, manilerine ve tiirkiilerine de sik¢a yer vermistir.

Eserde yazar kisileri yerel agizla konusturur; “-Varacan mi o Bognaga?..”

(Cumal1 2003a: 38)Yazar halk diline ait sdyleyisleri bilingli bir tercihle kullanmistir.
BAKIS ACISI

Roman, bastan sona kadar hakim bakis acili bir yazar-anlaticinin III. T.S."O"
agzindan anlatimu ile tahkiye edilmistir. Anlatic1 “Ogleye geliyordu. Iri zeytin agacinin
altinda, yabani erguvan dallarindan oriilmiis cardagin ici lostu iyice, serindi de.”
diyerek o zamam ve yeri betimleyerek hikdyesine baslar. Zelis’in “Ke¢i goriiniirlerde
yoktu.” (Cumal1 2003a: 16) soziiyle kecinin yerinde olmadigim fark ettigini soyleyerek

okuyucuyu meraklandirir ve bir seyler olacagl mesajin verir.
TEKNIK UNSURLAR

Eserde anlatma, gosterme, betimleme, mektup, diyalog teknikleri kullanilmagtir.
Gosterme teknigi eserde anlatma teknigi ile i¢ ice olarak kullamilmistir. Mektup
teknigini kullanarak Zelis ve Cemal’in sevgilerini, tutumlarini, diisiincelerini kendi
agizlarindan okuyucuya aktarir.

Anlatma ve gosterme tekniklerini tahlil ve tasvirlerden faydalanarak kullanir.

Eserde olaylarin ve durumlarin anlatiminda sikca kisilerin diyaloglarina yer verilmis,
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diyaloglar arasinda kisilerin o an ki davranislari, ruhsal durumlari, diisiinceleri ile ilgili
bilgi de verilmistir. Ornegin;

“-Cemal’e eniste der misin?

Rabiye memnundu:

-Derim elbet! Niye demeyeyim?

Hemen arkasindan kardesine acildigina pisman oldu:

-Sakin belli etmeyesin ¢cardakta...” (Cumal1 2003a: 38)

Burada Zelis’in pismanligim1 anlatmaktadir. Neredeyse eserin tamami
sahnelenmeye hazir gibi olduk¢a canli ve akicidir.

Yazar, bazen i¢ ¢Oziimleme teknigini de kullanir. Bazen insanlarin ic¢inden
gecenleri okur: “Kisa bir an karsilastigi herkese, bakiglari, ayri ayrt seyler soyleyen
anlamlar aliyordu: Adamdan oziir diliyor. Karisindan, cocuklardan sikiltyor, biiyiik
oglandan kendisinden yana ¢citkmasini bekliyordu.” (Cumali 2003a: 18)

Yazar eserin biitiiniinde kisiler aracilifiyla benzetme sanatindan yararlanarak
miibalaga teknigine bagvurmustur:

“-Diinyada eniste demem o baykus suratliya...”(Cumal1 2003a: 38)



50

2. YAGMURLARLA TOPRAKLAR

Yagmurlar ve Topraklar, yazarin siparis tistiine yazdigi romanlardan biridir.
Yazar bir konugmasinda Yagmurlarla Topraklar’in Yeni Istanbul gazetesinin siparisi
istiine yazildigini soyler. (Tas, 2001: 331) Yagmurlar ve Topraklar, yazar tarafindan

Tiitiin Uglemesi olarak degerlendirilen serinin ikinci kitabidir.

Yagmurlar ve Topraklar, 12 Subat 1972 yilinda yazilmaya baglanmis ve 7
Ocak 1973’de Etiler- Istanbul’da tamamlanmustir. Tefrika olarak Yeni Istanbul
gazetesinde Yagmurlar adiyla 9 Ekim1972 — 22 Ocak 1973 yillan arasinda 105 giin
araliksiz olarak yaymlanmustir. Ilk sayilar1 gazetenin dordiincii sayfasinda iken,
gazetedeki diizenlemeler nedeniyle sonraki sayilar altinci sayfada yer alir. Romanin adi
konusunda kararsiz kalan yazar bu kararsizligim soyle anlatr: “Yillardir tasarladigim
‘Kuscular'in  Yagmurlari'na basladim. Adinda heniiz  kararsizum. (Yagmurlarla

Topraklar oldu bittiginde adi.).” (Cumali, 1990b: 138)

Roman tefrika olarak yayinlanmasi bittikten sonra Cem yayinevi tarafindan
Yagmurlar ve Topraklar adi ile basilir. Ikinci ve iigiincii baskist da aym isimle
basildiktan sonra, dordiincii baskida Necati Cumali eserin ismini, Yagmurlarla Toprak

olarak degistirir.

Yagmurlarla Topraklar (Cumali, 2003b) 415 sayfa ve on iki boliimden olusan,
paralel vakali bir romandir. Romandaki on iki boliim bir yilin aylarina gore belirlenmis
ve boliimlere eyliil aymndan baslanarak ay isimleri verilmistir. Romanda zamansal bir
ayrim vardir. Urla halkinin bir yillik hayati ay ay anlatilir. Tabiat-insan iligkisi ve
yagmur-kuraklik meselesine yazar oncelik verdiginden dolayr roman aylara gore
boliimlenmistir. Bunun yani sira koyliiler arasindaki davalarin aylarca ertelenmesi ve
dava giinii hangi aya ertelendiyse o ayin alt baghigi icerisinde ele alinmasi da zaman

unsurunu one glkarmlstlr.

On iki ana boliime ayrilan roman kendi i¢inde de alt boliimlere ayrilir. Her
boliimde olaylarin akisi ve kisiler degisir. Olaylara ya yeni kisiler eklenir ya da daha

once anlatilan bir konunun devami getirilir. Yeni bir ana bolime geciste
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numaralandirmaya 1’den baslanmigtir. Toplam 80 alt boliim vardir. Anlatilan olay ve

duruma gore boliimlerin uzunluklan degismekte birbirleri ile orantili olmamaktadir.

Romanda iki vaka paralel olarak ayni anda devam etmektedir. Birincisi Avukat
Nihat ile Perihan arasindaki ask iliskisidir. ikincisi Urla halkinin sosyal adaletsizlikle,
tabiatla ve fakirlikle miicadelesidir. ‘Eyliil’ ana bashg: altinda 9 alt bashiktan olusan
boliim Nihat ile Perihan arasindaki iliskiyi anlatmakta ve romanin giris boliimiinii
olusturmaktadir. Nihat ile Perihan arasindaki iligkinin gelisimini ve aralarinin agilip,
ayrilmalarimt anlatan ‘Ekim’ ana basligindan baslayarak ‘Mart’ ana basliginin ‘6.” alt
boliimiine kadar siiren boliim gelisme boliimiidiir. ‘Mart’ ana baghgimin ‘6." alt
bashigindan itibaren Agustos sonuna kadar devam eden Nihat ile Perihan’in

evlenmelerine kadar siiren 21 alt baglikli boliim sonug boliimiidiir.

Boliimler arasindaki kisalik ve wuzunluklar iceriklerinin 6zelligine gore
degismektedir. Giris boliimii tek ana boéliimden ve 64 sayfadan olusmakta, gelisme
boliimii 6 ana boliimden ve 296 sayfadan olugmakta, nisanda itibaren sonug¢landirilmaya
baslanan romanda her seyin agikliga kavustugu son ana bolim Agustos 4 sayfadan

olusmaktadir.

Adnan Binyazar romanin birinci derecedeki kisisi Avukat Nihat’in Necati

Cumal ile ayn1 kisi oldugu goriistindedir:

“...romana, bir ‘giinliik’, romancimin yasanindan kesitler bile diyebilirsiniz.
Hatta Necati Cumali 1950—-1953 yillarinda Urla’da avukatlik yaptigina gore,
anlattiklarina gercek yasami goziiyle bakilabilir.” (Binyazar, 1973: 51)

Yazar ile romanin kahramam arasindaki benzerlik dikkat c¢ekmektedir.
Cumali’nin avukat olarak Urla’da bulundugu yillar ile Avukat Nihat’in Urla’da yasadigi
macera ayni yila rastlamaktadir ve fikri yapilar1 birbirlerine benzemektedir. Bu da
okuyucu da Nihat'in hi¢ tereddiitsiiz Cumali’nin sozciisii oldugu fikrini
uyandirmaktadir. Nihat ve Perihan ile baglantis1 olan kisiler olaylar icinde yer almakla
birlikte, kasaba halkinin hayati, umudu doga sartlarina baglamalan, karsilastiklar

zorluklar, Perihan ve ailesinin durumu Nihat’in ¢evresinde gerceklesmektedir. Nihat
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kadar olmasa da birinci derece konumunda olan bagka bir unsur da doganin etkin

giictidiir.

Yagmurlarla Topraklar'in yapisi kasabadaki olanaklarin kisith olmasi ve
yaptiklarinin kisir dongii icinde tekrarlanmasindan huzursuz olan bir avukatin, bir yillik
kasaba hayatindan meydana gelen otobiyografik bir yapi iizerine kurulmustur. Zaman
zaman ekonomik giic-yoksulluk, hakli-haksiz miicadelesi, insanin giigsiizliigii-doganin

hakimiyeti gibi sosyal sorunlarda 6n plana ¢ikmaktadir.

OZET

Nihat dort yildir Urla’da avukathik yapan, halkin sevdigi ve giivendigi biridir.
Nihat kendi kariyeri ve huzuru i¢in Urla’da daha fazla yasamak istemez. Bundan dolay1
kasabada c¢ok sevdigi Ogretmen Perihan’dan kacgarak, evlenmeyi bile diisiinmez.
Perihan’dan kagmak istemesine ragmen daha da baglanarak ona asik olur. Nihat’in
kararsiz tutumu karsisinda, Perihan onunla ayrilmak istedigini bildirir ve kendisi ile
evlenmek isteyen Cengiz Girne ile evlenmeye karar verir. Bunu 6grenen Nihat, Perihan
ile konusur ve evlenmeye karar verirler. Beraber Istanbul’a giderler. Istanbul’ da gazete
de caligmaya karar veren Nihat, her firsatta Urla’y1 ve halkin sorunlarini yazilarinda

yazar.

OLAY ORGUSU

Romanda iki vaka paralel olarak ayn1 anda devam etmektedir. Birincisi Avukat
Nihat ile Perihan arasindaki ask iliskisidir. ikincisi Urla halkinin sosyal adaletsizlikle,
tabiatla ve fakirlikle miicadelesidir.

Kisiler arasi iligki; aydin-kasabali, kiraci-ev sahibi, aile i¢i hayat iliskileri,
zengin-fakir catigsmasi, 6gretmen-0grenci, sevgililer arasi iletisim-tutum ve davranig

olarak degerlendirilebilir.

Ilk catigma; Romanda ilk catisma, Hilmi Bey ile yegeni Hiisnii Bey arasindaki
mutat duruma gelen davalardir ve Hilmi Bey’in bu davalara bir tane daha eklemek

istemesidir.
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Menfaat-------==-=====nu--- Catisma -----==-=emmmemun- Menfaat

Hilmi Bey Hiisnii Bey

Ikinci catiyma; Avukat Nihat'in ideallerini birakip, birakmama konusundaki ic

catigmasidir.
idealler------------- Catisma ------------- Bulundugu Ortam
Avukat Nihat Avukat Nihat

Olgu kurulusundaki bunlar gibi birgok catisma aslinda iki ana ¢atismayi ortaya
koymak icindir.

Birincisi, insan-doga iligkisi ve insanin doga karsisindaki gii¢siizliigii, caresizligi
ve kaderine boyun egisi.

Ikincisi, kiiciik yerde yasayan aydinin idealleri ile icerisinde yasadig1 kosullarin

catigmasi.

TEMA

Asil olarak Nihat ile Perihan’in asklar1 anlatilmakla beraber sosyal konulara da
deginilmistir.

Romandaki asil giicii temsil edenler aydinlar ve yasami topraga bagli olanlar
olarak ikiye ayrilir. Aydmlarin miicadele ettigi giicler; idealleri gerceklestirememe,
hayatin siradanligi, sosyal adaletsizlik, kiiciik bir yerde yasamani getirdigi sikintilar,
ekonomik giiciin zayifligi, sistemin bozuklugudur.

Kasabalinin miicadele ettigi giicler ise; doga sartlari, fakirlik, cahillik, adalet

sistemine giivensizliktir.
MEKAN
Romanda dis mekénlar sunlardir: Urla, Golciik koyii, Urla’nin caddeleri,

Urla’nin sokaklari, Cumhuriyet alani, Sehit Kemal caddesi, camini sadirvani, Zafer

caddesi, bahge, tarla, ova. Bunun disinda Nihat’in Perihan ve Tugrul ile bulustugu, Dr.
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Cetin ile Hiisniye’nin romanin sonunda gittigi Izmir. Nuran’in okudugu ve romanin
sonunda Nihat ile Perihan’1n gittigi Istanbul.

Urla, 1950’lerde neredeyse gecimini sadece tiitiinciiliikkle saglayan bir sehirdir.
Yeni nesil, sehirlere go¢ eder. Urla artik niifusu artmayan bir Anadolu kasabasidir.

Romanda i¢ mekanlar sunlardir: Nihat’in yazihanesi, Nihat’in evi, Dr. Cetin’in
evi, Sevket Kozan’in evi, Tugrul’un evi, Tekel memurlugu, Durusma salonu, Adliye,
Gazino, Sehir kuliibii, Okul, Postahane, Otel, Lokanta, Sinema, Vapur bekleme salonu,
Pastane, Otobiis, Fayton.

Yazar, romanda mekan betimlemelerine énem vererek ayrintili bir sekilde hem
dogal cevreyi, hem de insanlarin yasadigi mekanlar1 betimler.

Konunun 6zelligine bagli olarak mekin daha cok i¢ mekanlardir. Nihat’in isi
geregi tarlalara gitmesine ragmen, daha ¢ok bulundugu yerler yazihane, mahkeme,
gazino, kuliip gibi i¢ mekanlardir. Nihat ile Perihan’in bulustuklart yerler i¢

mekanlardir.

ZAMAN

Yagmurlar ve Topraklar, 12 Subat 1972 yilinda yazilmaya baglanmis ve 7
Ocak 1973’de Etiler- Istanbul’da tamamlanmis bir romandir.

Romanda anlatma zamam 1951 yilinin Eyliil ayindan itibaren 1952 yilimin Eyliil
ayina kadar gecen on iki aylik bir siireyi kapsar.

Romanda tekrarlardan, gereksiz uzatmalardan kacinmak i¢in zaman atlamalaria
rastlanir. “Aradan bir on giin gecti.” (Cumali, 2003b: 163)

Romanda sosyal zamanm “1950 secimlerinden sonra siingiisii diismiis eski yek
parti politikacilart  sinsi  sinsi tuzaklar hazirliyyordu” (Cumali, 2003b: 57) gibi
climlelerle anlariz.

Romanda geriye doniis teknigi ile bilgi verme yOntemine sik¢a rastlanir.
Yagmurlar ve Topraklar’da 1931 buhranina da geriye doniis teknigiyle deginilir.
Sevket Kozan’in geriye doniik hayati tamtilirken; “71930 buhranimin varint yogunu silip
siipiiren etkilerinden heniiz styrilamayan Ikinci Diinya Savasi bir kat daha giiclestirdi
yvasama kogullarmi.” (Cumali, 2003b: 138) ctimleleri ile deginilir. “31 buhranindan
hemen onceydi. Kasabamin bolluk bereket donemiydi heniiz...”(Cumali, 2003b: 30)
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sozleriyle Urla’nin varlikhi giinleri anlatilirken “7931 buhrant varimi yogunu sildi
stipiirdii kasabanin.” (Cumali, 2003b: 31) ciimlesiyle baglayan paragrafiyla Urlalilarin
nasil fakirlestigi anlatilmaktadir.

Romanda zaman degisik sekillerde kullanilmistir. Anlaticinin olaylar aktardigi
zaman ile, olaylarin gec¢tigi zaman ayn1 olabilmektedir: “27 marta kaldi kesfi” (Cumali,
2003b: 45)

Yazar bazen zamani hatirlatma gereksinimi de duyar:
“Mart herkesi havaya baharin yerlestigine inandirmak istermis gibi girdi.
Martn ilk giinii empermeablini almadan ¢ikti evden.” (Cumali, 2003b: 52)

Yazar, farkli zaman dilimlerini ayn1 anda kullanmaktadir:

“Baksana be beyim, bir yandan soguklar artar, bir yandan ortada ne bulut var, ne yagmur!
Tam 29 giin oldu bugiin, gokten damla yagmur diismedi..

O kadar oldu mu?

- Olmaz mi be beyim? Hatirlamaz misin? Te gecen sefer hakim kirk giin geriye atti benim

mahkemeyi, 31 ekimdeydi mahkemem, dort giin sonra yagmur yagdi. Te simdi kismetse bir
hafta kaldi mahkememe, o giin bugiin yagmur gormedik. Kurudu her taraf.” (Cumali,
2003b: 169)

Romanda gecen yukandaki sozlerle gecmis, simdi ve gelecegin de ayni1 paragraf

icinde yer aldigim1 gormekteyiz:

SAHIS KADROSU

Yagmurlarla Topraklar romanindaki birinci dereceden karakterler, Avukat
Nihat ve Perihandir.

Ikinci derecedeki kisiler: Dr. Cetin Ozgen, Avukat Tugrul, Nihat'in ailesi
(annesi ve kiz kardesi Nuran), Perihan’1n ailesi (annesi, ablasi, enistesi, kardesi), Cengiz
Girne, Kenan, Hiisniye, Ibrahim Kahya, Pehlivan, Ali Sahin, Veli Sayin, Hiisnii, Behsat,
Hilmi Bey, Sevket Kozan ve ailesi, Hakim, Savci olarak siralanabilir.

Figiiran konumunda bulunan kisiler: Tarimci, Niifus¢u, Ormanci, Postaci, Okul
Miidiirii, C)gretmenler, Mal Miidiirii, Avukat Sitk1 Boztepe, Avukat Sahir, Ziihtii Usta,
Arabaci, Kunduract Yalgin, Tuhafiyeci Sezai, Topal Avni Bey, Salih, Sofor Selim,
Adliyedeki Memurlar, Hasan Giir, Dursun, Yirmi Kisilik Grup, Kahvedeki Kisiler, ki

Tanik, Garson, Tavasl Tarim 1§gileri, Gosteri Grubundan Bir Kadin, Giilizar Hanim.
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Avukat Nihat’in romanda bir yillik hayati, ailesi, gecmisi ve gelecege yonelik
hayalleri genis bir bakis acisiyla cgesitli yonleriyle anlatilmaktadir. Nihat’in isinin ne
oldugu romandaki ilk ciimle ile belirtilmektedir. Dort yildir Urla’da avukatlik
yapmaktadir. Kasabali onu “yumusak yiizlii” olarak nitelendirir. Yardimsever, iyi
niyetli, bekar ve 30 yaslarindadir. Urlalilar Avukat Nihat’1 ¢ok sevmelerine karsin, o
ideallerini gergeklestiremedigi ve bdyle bir ortamda bulundugu i¢in mutlu degildir.
Ciinkil onun bes yil oncesi gelecege yonelik bircok hayali vardir.

Nihat, i¢inde bulundugu sosyal ¢evrede ideal bir tiptir.

Romanda Avukat Nihat sehir hayatindan geldigi i¢in kasaba hayatinda kendini
mutsuz hissetmektedir. Sehre karsi i¢inde bir 6zlem vardir. Arkadasi Avukat Tugrul ise

kasabada yasayip sehir hayati siirdiirmenin daha dogru olacagim soyler:
“Hi¢ anlamam bu biiyiik sehir tutkusunu! Biiyiik sehir denizdeki ¢akil taslart gibi yuvarlaya
yuvarlaya, yassilastirir, diimdiiz eder, kiyiya atarak birbiri iistiine yigar insanlarini! Biiyiik

sehir, kendi kendine yetmeyenlerin siginagi! Ne var biiyiik sehirlerde? Her sey sahiplidir. Sadece

seyri kalir senin benim gibilere...” (Cumali, 2003b: 191)

Avukat Tugrul’a gore bilimde, politikada, edebiyatta hep ismi anilan kisiler tagra
kokenlidir. Bunun sebebini de sdyle agiklar:

“Istanbul’lu icin gereksizdir kendini asmak. Daha cok para kazamp daha harcamak, rahat

yasamak, rahat yagar goriinmek diizeni iistine kurmustur yasayisimi. Geziler, davetler,

toplantilar, yemek icmek ile oldiiriir giinlerini. Birinci sinif adam ¢ikmaz bu tiirlii yasayistan...”

(Cumali, 2003b: 193)

Romanda kasabali kizlarin bulundugu sartlara uyum saglamasinin daha kolay
olacagi, fakat sehirli kizlarin rahata aligkin olmalarindan dolayr uyum saglayamayacagi
anlatilmaktadir:

“Hayata uyma yetenekleri ¢cok daha fazladir bizim karsilastigimiz okumus, yetigmis kizlardan...
Boyle bir kizla sirasinda dagda, ¢adirda, kiiciik bir koy evinde yasayabilirisin. Bir de bizim
Izmirli varlikli aile kizlarini goziiniin oniine getir. Biitiin bekledikleri, alistiklart o rahat

yasayisin olanaklarina bir seyler katabilmektedir senden... Okuyamamus fakir ama giizel bir kizi

alip yetistirmekle acaba daha dogru davranmis olmaz mu insan?” (Cumali1, 2003b: 128)

Memurlara gore koylii memuru anlamaz. Memurlar onlarin cahilliklerinden ve
anlayigsizliklarindan sikayetcidir. Avukat Nihat “Alimngan oluyor bu koyliiler... Cocuk
gibi hos tutmak gerekiyor hepsini ayri ayri...” (Cumali, 2003b: 22) diisiincesiyle

koyliileri incitmemeye calisir. Koyliller alinganliklarinin farkindadir. Bunu da
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ugradiklar haksizliklara baglarlar: “Hos gor bey, biz koyliiyiiz, cahiliz ne de olsa. Cok
laf ediyoruz ama cammz ¢ok yandigindan.” (Cumali, 2003b: 21) derler.

Nihat-Perihan, Dr. Cetin-Hiisniye, Avukat Tugrul-Adalet, Nuran-Miihendis,
Kenan- Terzi Kiz ciftleri birbirlerini severek evlenmislerdir. Orta tabaka kasaba halki
genellikle kiz kagirarak, aydin kesim ise nisan ve diigiin yaparak evlenmektedir.

Urla’nin aile yapis1 geleneksel yapida goriilmektedir. Fakat bazi 6zellikleri bu
yapidan farklidir. Kadinlar evli de olsalar asklar1 ugruna bagka erkelere kagarak
evliliklerine son verebilmektedir: “Kadinlar sevecek olursa hic diisiinmeden
cocuklarimi, kocalarini birakip dsiklarina kacabiliyorlardy.” (Cumali, 2003b: 90)

Anlaticiya gore halk bu durumu hosgorii ile karsilar: “Askt ayiplamiyor, hatta
hosgoriiliikle karsilryyordu.” (Cumali, 2003b: 90)

Aydin ve okumus kesimde cekirdek aile yapisi vardir. Avukat Nihat'in,
Perihan’1n, Sevket Kozan’in ailelerinden bu konuda ayrintili olarak bahsedilir.

Kasabadaki erkeklerin ¢cogunlugu tiitiin ve zeytin isleriyle ugrastiklari zamanin
disinda kahveye giderler. Ciinkii insanlar burada birbirlerini ¢ekistirebilmekte dedikodu
edebilmektedirler. Bu durum Avukat Nihat’1t da rahatsiz etmektedir. Perihan’la ayni
otobiise binmek istemesine ragmen dedikodulardan da cekinmektedir. Anlaticiya gore
bu ¢ekingenligi yalniz disaridan gelen memurlar yasamaktadir. Kasabalilar kendilerini

rahatsiz hissetmezler:

“Kasabada yasamak onu dort yilda bu duruma getirmisti iste. Yillardir dinledigi kasaba
dedikodularindan yilmisti farkinda olmadan. Doktorun kendisinden hoslanan kadinlardan, bir
rezalet ¢ikar korkusuyla uzak durmasimin nedenini anliyordu simdi. Geng yasta yasam
icgiidiilerini bogup, iirkeklestirerek insani kegis hayati yasamak zorunda birakan, atlatilmast
gili¢, bir kasaba hastaligrydi bu. Doktor da, kendisi de tutulmuslardi hastaliga. Nedir ki yalniz
memurlar, kendisi gibi uzun égretim yillart sonunda, kasaba yasayislarindan kopmus kimseler

arasinda goriiliiyordu hastalik. Halk baskiya, dedikoduya aldirmiyor, bunun icinde ruh sagligin

koruyordu.” (Cumali, 2003b: 90)

Yazar, yargi sistemini cok iyi bilmektedir. Avukat Nihat hem yazarin bakis
acisindan dolay1 hem de mesleginden dolay1 yargi sistemine ait donaniml bir kisidir.

Kasaba halkindan biri olan Behzat’in kizi kacarak evlenmistir. “Biiyiik kizi
coktan evlenmis, kiictigii Nuran’la akran olani da iic yil once kagmisti kocaya.
Baslangicta hayirsiz biri demislerdi damat icin ama c¢abuk diizelmis utandirmisti

onlart.” (Cumali, 2003b: 290)
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Kasabali icin partilerin ilkeleri veya amaclar1 o kadar da énemli degildir. Onemli
olan herkesin bir partisinin olmasidir: “Sezai ilk giinden Demokrat Parti’ye yazildi.
Yal¢in kasabada bazi baghiliklar yiiziinden, belki de daha ¢ok o girdi diye, Demokrat
Parti’ye girmedi, Halk Parti’li kaldi.” (Cumali, 2003b: 36)

Para ve iktidardaki parti yiiziinden partililerin ¢ocuklar1 ve babalar istedikleri
her seyi yapabilecekleri diisiincesiyle ¢ok rahat hareket etmekte, simarmaktadirlar.
Partililer; “Ben gosteririm o orospuya. Size de gosteririm. Siz artik kalmazsiniz bu
okulda  simdiden tasimizi, taraguuzi...”(Cumali, 2003b:106) gibi tehditler
savurabilmektedir.

Aydin kesime gore ise bu iki partinin birbirinden pek bir farki yoktur:

“..degisen bir sey yoktu D.P’nin iktidara gelisiyle. Iktidardaki parti, kasigindan

kopmus gelismis gibi, iktidart devraldigi partinin devami olarak kalmusti.”

(Cumali, 2003b: 378)

“«

Bundan dolay1 da “...iki partinin disinda kalmis genis bir aydin kalabaligi
vardir.” (Cumali, 2003b: 379)

Romanda Hiisniye’nin okula gidememesinin nedeni olarak “cocukluktan cikip
boylu, poslu goz alict bir geng kiz” olmasi gosterilir. Hiisniye icin ise bu durumdan
dolayi erkeklerin onu zor durumda birakmasi hi¢ 6nemli degildir.

Erkegin {istiinliigii sadece kiiciikken degil biiyiidiigiinde de devam eder.
Ogretmenin bile kiiciik bir kasabada yalniz yasamasi zorluklarla doludur. Anlaticiya
gore, bir kasabada bekar bir bayan, bir yildan fazla kaldiysa “ya evilenmeli... ya da
baska bir yere atmali... kapagi” yoksa rahatsiz edilmekten kurtulamaz.” (Cumali,
2003b: 323)

Dr. Cetin’in  “kadin bu, seytamin siit kardesi. Ne tiirlii hesaplar pesinde
kostuklarimi anlamasi kolay mi?” (Cumali, 2003b: 63) sézlerini sOylemesi aydin ya da
cahil erkeklerin kadmlar hakkindaki ©n yargilarinin pek farkli olmadigini
gostermektedir.

Zengin olan kisiler, kendilerini fakir olan kisiler {izerinde hak sahibi olarak
goriirler. Fakirleri iizen de bu durumdur. “Fakirlik kamburdur insanmin sirtinda.”
(Cumali, 2003b: 43)

Fakir kisiler zenginlerin hakli olmasina da tahammiil edemezler. Behzat bu

konuda Nihat’a “Saatci Hilmi zengin. Mal onda, dost onda, kim bakar benim gibi elinde
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elinde bir kuru sapli capasindan basak bir seyi olmayan fakirin gozyasina.” (Cumali,
2003b: 76)der.

Romanda  memurlarin ~ ekonomik  durumlarimin  iyi  olmadigindan
bahsedilmektedir. Ogretmen Resat Ilgaz bu konuda sunlar1 sdylemektedir:

“...biz idealist ogretmenler olarak, karmmiz a¢, kunduralarimiza pence iistiine
penge vurdurup, onlarmm simarik, it, hergele veletlerini okutup adam etmeye
calisacagiz.” (Cumali, 2003b: 236)

Ogretmenin bu sozlerinden ekonomik durumlarmin ne kadar kotii oldugu

anlasilmaktadir.

DiL. VE USLUP

Yazarin kendi kisisel goriislerini aktarmasi gibi teknik kusurlara ragmen, iyi
kurulmus; saglam gozlemlere, gercek hayatin dinamizmini tagiyan gercek¢i tasvirlere
sahip; yerel renkliligi ve yerli unsurlar igtenlik ve sadelikle yansitmasiyla kendi

insanimiz1 buldugumuz gergekten bizim olan bir romandir.

Yazar, Yagmurlarla Topraklar’da Zelis’te oldugu gibi tiitiin ile ve hukuk ile
ilgili ifadeler, terimler kullanmistir.

Tiitiin ile ilgili olarak balya, kargigibi ifadeler kullanmustir.

Hukukla ilgili olarak miivekkil sorusturma, miibasir, davavekili, ceza
mahkemesi, bagkatip, hukuk mahkemesi, tutanak yazicisi gibi terimler kullanmistir.

Dilin sadelesmesi ve Tiirkgelesmesi diisiincesi ile hareket eden yazar, gonenmek,
ansimak, kaykilmak gibi yeni sozciikler kullanmistir.

Yazar, kisileri konusturdugu zaman kendi yoresel dillerinde ve kiiltiirlerinden
climleler secmistir:

“baksana be beyim,... te gecen sefer...” (Cumali, 2003b: 169)

Yazar, anlattimi monotonluktan kurtarmak icin Zelis’e gore Yagmurlar ve
Topraklar’da daha ¢ok devrik ciimleler kullanir:

“Annesi cerceveyi dort bes parmak kadar bir sey kaldirarak pencereyi

aralamustt heniiz.” (Cumali, 2003b: 72)

Yazar, anlatimda atasozleri de kullanir:
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“Iyi ama astart yiiziinden pahali olacak..” (Cumali, 2003b: 43)
“Eh boyledir, kiminin parasi kiminin duasi.” (Cumali, 2003b: 45)

Yazar, eserlerinde genel olarak halkin giinliik konusma dilini secmeye 6zen

gostermistir.

BAKIS ACISI

Roman, bastan sona kadar hakim bakis acili bir yazar-anlaticimin III. T.S."O"
agzindan anlatimi ile tahkiye edilmistir. Yazar-anlatici, olaylarin iginde varligini
hissettirir. Romandaki bu anlatic1 seyrek de olsa, zaman zaman varligim
hissettirmekten, araya goriislerini sokmaktan c¢ekinmez. Anlaticinin yazarla
Ozdeslestigi, onun zengin hayat tecriibelerinden faydalandigi da diisiiniilebilir.
Orneklerle ifade etmeye calisalim:

“Sorusturma sonunda biitiin resmi yapularin yanmasinda oldugu gibi, yanginin

suclusu bulunamadi.” (Cumali, 2003b: 15)

“Bir kiza, bir kadina sulanirken akilli konusabilen erkek kim?” (Cumali, 2003b:

167)

Yazar kendi diisiincelerini okuyucuya hissettirmekte, kendi fikirlerini de
sOylemektedir:

“Yaz boyle biter iste! Bir giin durdugunuz yerden gozleriniz kamasmadan bakarsimiz goge.

Citlembikler iri agaclar yazin,bol 1s18in1 emer, topraga cekerler. Akasyalar salkimlarini

diokmeye baslarlar.” (Cumali, 2003b: 16)
Yazar-anlatic1 kendi diisiincelerini de kisa degerlendirmelerle aktarir. Yazarin

kendi diisiincelerini aktarmasi romanin basarisin diisiindiiren unsurlardandir.

TEKNIiK UNSURLAR

Eserde tahlil, tasvir, monolog, mektup gibi anlatim teknikleri kullanilmaktadir.
Yazar mektup tekniginden de faydalanir. Perihan ayrilmaya karar verdiginde Nihat’a
mektup yazar. Mektupta ayrilmalarimin nedenlerini sOyler. Mektupta kullandiklar

iisliplariyla karakterlerin kendi iisltiplar1 ortiismektedir.
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Yazar tahlil ve tasvirlere sik¢a yer verir. Uzun paragraflar halinde tahlil ve
tasvirler yapar. Kisa anlatimlarla kisi tasviri, mekan tasviri yapar. Durum tasviriyle
birlikte kisilerin psikolojik 6zelliklerini anlatir. Araya kendi goriislerini de katar. Tahlil

ve tasvir unsurlarin bir arada kullanir.

“...0 damla damla erir gibi, sandalyesinde gittikce kiiciilen biiziilen oturusuyla ilk
bakista ayriliyordu biitiin kahvedekilerden. Radyoda okunan her isimden once nabzimin durdugu,
her isimden sonra vurmaya basladigr sanilirdi. Solugu kopup kopup baglaniyor, goz bebekleri
her isimde kasilip, korkusu gecince agiliyordu.

Yetmisi askin ismi okuduktan sonra spiker elindeki listenin tamamlandigini soyledi.
Kahveyi sesler sardi. Nargileler fokurdamaya basladi. Adam, dik uzun bir yokusu kosa kosa

ctkmis gibi durdu, tam bir soluk aldi, sandalyesinde gevsedi. Cevresindekileri goriiyor, baska

sesleri duyabiliyordu simdi.” (Cumali, 2003b: 28)

Yazar, bazi durumlarda olayr daha iyi anlatmak, olaya aciklik getirmek,
betimlemek ve tahlil etmek i¢in parantez ici bilgiler verir. “(ortagi avukatin adrydi)”
(Cumali, 2003b: 260)

Romanda monologlara rastlanir. Avukat Nihat kendi kendine konusur, durum

degerlendirmesi yapar:
“Ne isin var burada? Kimi bekliyorsun? Neden buradasin da, ilk gengliginde yasamay:
diisledigin yerlerde degil? Otuzu buldu yasin.
Ne ¢abuk? Sahi otuzu buldum mu?
Buldun elbet! Ola ola bu yasta, bir tagra avukati olabildin iste.” (Cumal1, 2003b: 17)
Yazar, boylelikle karakterlerin i¢ c¢atismalarim1  okuyucuya daha 1iyi

hissettirmektedir. Bu almtida Nihat’in ideallerini birakip, birakmama catigmasi

goriilmektedir.
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3. ACI TUTUN

Aacr Tiitiin, 11 Nisan 1973’te yazilmaya baslanan 23 Ekim 1973’te Etiler-
Istanbul’da tamamlanan bir romandir. Roman tefrika olarak “Act Tiitiin” adiyla Hiirriyet
gazetesinde 16 Kasim 1973- 28 Subat 1974 tarihleri arasinda yayimlanir ve 102.
tefrikada son bulur. Tefrikas1 tamamlandiktan sonra ayni yil, Cem Yayinevi tarafindan
“Act Tiitiin” (Cumal1, 1974a) adiyla kitap olarak basilir. Yazarin siparis iistiine yazdigi
romanlardan biridir. Hiirriyet gazetesinden gelen teklife Cumal, ti¢ konu soyler ve Aci
Tiitiin’tin konusu begenilir. Yazar elli bin liraya romani yazmak i¢in anlasir. (Tas,
2001: 331) Bu roman1 da ¢evresinde karsilastigi gercek olaylardan etkilenerek kaleme
alir: “Yasanan olaylar bellegimde durulduktan sonra yazdigim “Aci Tiitiin” adli

romanima bu boykot olaymi baz aldim.” (Cumali, 1989a: 53)

Acr Tiitiin, yazar tarafindan Tiitiin Uclemesi olarak degerlendirilen serinin
sonuncu kitabidir. Bizim inceledigimiz Aci Tiitiin (Cumali, 2004a), 287 sayfa ve yirmi
altt boliimden olusan, birden fazla vakay1 iceren bir romandir. Ac1 Tiitiin sadece
rakamsal olarak belirlenmis yirmi alt1 boliime ayrilir. ‘1.” ve ‘2.” boliimler eserin giris,
3.7 ile ‘24.° boliimler gelisme, 25.” ve ‘26.” bolim ise sonug¢ boliimiidiir. Her bolim
daha onceki bolumlerle tutarli olarak baglantilidir. Boliimlerde anlatilan olgunun

ozelligine gore, boliimiin uzunlugu ve kisalig1 degismektedir.
OZET

Urla’nin tiitiincii halki ve Ferit, bu yilki tiitiin fiyatlarinin yiiksek olacagindan
cok umutludur. Binnaz’a asik olan Ferit, Binnaz’la evlenmek i¢in gerekli olacak paray1
biitiin bir y1l emek verdigi tiitiinii satarak kazanmay1 diisiinmektedir. Eger tahmin ettigi
gibi fiyatlar yiiksek olursa ahim sahim bir diigiin yapacaktir.

Tiitiinler ambarlarda, koyliiler ise sigara dumanindan gz gozii gormeyen kahve
koselerinde bekler. Tiitiinciiler bulduklar eski bir radyo ile sabahtan aksama kadar
haber biiltenlerini dinlemektedirler. Kendi aralarinda tahmini fiyatlar belirleyerek,
sevingten ucacak duruma gelirler. Koyiin yashlar1 ise bir koseye cekilmis genglerin
halini acir bir tavirla izlemektedirler.

Piyasanin agilmasina az bir zaman kala tiitiin eksperleri kasabaya gelmeye

baslar. Onlarin gelmesi ile birlikte kasabada kisa siireli de olsa bir hareketlenme olur.
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Kasaba doktoru da tiitiin piyasasina atilir. Doktor, Urla’ya tayini ¢ikmasindan sonra
tiittinciiliikte iyi para var diyerek bu ise atilir. Doktorun piyasaya atilis sebeplerinden
biriside karisinin ¢ok paragdz olmasidir. Siirekli kumar oynayan bosa para harcayan
kanisindan gizli olarak para biriktirmektedir. Piyasanin a¢ilmasina bir giin kala kasabada
firtinalar kopar. Durum Oylesine vahimdir ki kahveler artik 24 saat hizmet vermeye
baglar. Tiitiin sahiplerinin hepsinin uykusuzluktan gozleri siser. Son giinlerde ¢ikan
birka¢ karamsar haber koyliiniin biitiin hayallerini alt ist eder. Ortam 6ylesine gerilir ki
kirk yillik arkadaslar bile en kiigiik bir laftan alinirlar. O biiyiik sabah geldiginde biitiin
tiitlinciiler tekelin Oniinde toplanarak tiitiin fiyatlarinin agiklanmasimi beklemektedir.
Tiitiin eksperi beklenen fiyatlar1 agiklar. Ac¢iklanir agiklanmaz biiyiik bir ugultu kopar.
Ciinkii, eksper beklenen fiyatin yarisinm soyler. Daha sonra daha 6nceden hi¢ planlanmis
olmamasina karsin halkta toplu bir ayaklanma olur. Herkes tiitiiniinii satmama karar1
alr.

Biiyiik bir direnis dogar. Bu direnis Oylesine biiyiir ki biitiin Ege bu direnise
destek verir. Direnis biiyiiktiir ama giiclii degildir. Tiitiinciiler de bdylesine biiyiik bir
direnisi organize olmadan siirdiiremeyeceklerini bilmektedir

Biitiin Egeliler tiitiiniinii satinca Urlalilarda tiitiinlerini ucuza satmak zorunda
kalir. En kisa zamanda bir orgiit kurmay1 diisiiniirler. Bu sayede alicilarla masaya

oturup en azindan kendi dertlerini anlatabilecek bir kap1 bulacaklarini diisiiniirler.

OLAY ORGUSU

Ege cevresinin 6nemli bir sorununu evrensel boyutlarda okuyucuya iletmek
basarisim gosteren Aci Tiitiin, 1952 yil1 tiitiin piyasasinin agilisi sirasinda, kendiliginden
gelisen ve biitiin Ege'yi saran koylii direnisi ¢evresinde bicimlenmektedir. Aci Tiitiin,
tiittin ekicilerinin ekonomik durumlarim, piyasa iliskilerini, yillardir siiriip giden
acimasiz ve amansiz oldugu oranda acimasiz bir somiirii diizenine karsi yiirekli
baskaldirisin1 anlatmaktadir.

Urla’daki tiitiin ekicilerinin tiitiin piyasasinin acilisindaki gecikme ve
bekledikleri fiyattan tiitiin i¢in ¢ok diisiik bir oran belirlenmesi, roman boyunca
ekicilerin sorunlarinin anlatilmasina neden olur. Asil vaka ekiciler etrafinda meydana
gelse de aynm zamanda ekicilerden biri olan Ferit Tas¢i’nin yoksulluktan diigiiniinii

yapamamasi da roman boyunca anlatilan baska bir vaka konusudur. Roman Ferit-
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Binnaz ikilisinin nikdhlar1 olmasina ragmen birlikte yasayamamalarinin nedenini
aciklama ile baglar.

Olaylarin giris boliimii, Ferit-Binnaz arasindaki iliskinin tanitimi ile olur. Ilk
anda olaylarin Ferit {izerine kurulacagim diisiiniirken, ikinci bolimde tiitiin piyasasinin
kac liradan agilacagi ve ekicilerin tahminleri yer alir ve olaylarin bu iki vaka iizerine
kurulacagim goriiriiz. Muzaffer Uyguner de Aci Tiitiin’iin vaka kurulusunu paralel
vakal1 olarak degerlendirir:

“Act Tiitiin, Yagmurlar ve Topraklar’da oldugu gibi ikili bir konuyu
icermektedir. Bir yandan Ferit Tasci’nin sevgiye dayanan bir evlilik oykiisii, ote yandan
da Urla tiitiinciilerinin tiitiinlerini satip eski hesaplari kapatarak yeni bir gelecege
doniik diisleri.” (Uyguner, 1974: 13)

Cogu zaman Ferit-Binnaz iliskisi arka planda kalarak, ekiciler ve tiitiin piyasasi
izerine tahminler ve sonuclarn 6ne ¢ikarilmaktadir. Ayrica kasabadaki diger kisilerinde
bireysel maceralar konuyla iligkilendirilerek aktarilmistir:

“Dr. Ziya Somer’in kisilik smavimi, Yusuf Uzun’un direnis inadini, hemgire
Sabiha’nin sevecen sabrimi aptal Yusuf'un sevgi borcunu, eksper Ismet’in gorev
stkintisini, bakkal Sadi’nin yenik yalmizligini, Suat Eroglu’nun firsatgi usakhigini...”
(Mutluay, 1974: 88)

Zaman zaman olgu, bu kisiler iizerine yogunlasabilmektedir. Biitiin bu kisileri
birbirine baglayan temel unsur, tiitiin ve tiitiin piyasasina olan ilgileridir. Demir Ozlii’ye

<

gore de romanin konusu; “...1952 yili tiitiin mevsimi sonunda agilan tiitiin piyasasinda,
iireticilerin tiitiinlerine gereken degerin verilmemesi lizerine, ekicilerin giristikleri, kisa
siiren bir direnisin oykiisiidiir.” (Ozlii, 1975: 394)

Bu hikéaye cercevesinde de kasaba insanlar1 bir noktada birlesmektedir: Tiitiin.
Romanin sahis kadrosunun kalabalik olmasma ragmen tiitiin, kisiler arasinda ilgi

kurmus ve olgularin birbirine baglanmasini saglamistir.

° flk catisma; Ferit Tasci’nin yoksulluktan diigiiniinii yapamamasi roman
boyunca anlatilan bir vaka konusudur. Roman Ferit-Binnaz ikilisinin nik&hlar1 olmasina
ragmen birlikte yasayamamalarinin nedenini agiklama ile baslar. Olaylarin giris
boliimii, Ferit-Binnaz arasindaki iligkinin tanitimu ile olur. Ferit ve Binnaz’in karsisinda
engel olarak fakirlik vardir. Binnaz’in annesi diigiin istemektedir, fakat Ferit'te para

olmadigi i¢in diigiin yapip, Binnaz’1 evine gétiirememektedir.
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Umutlar, idealler --------------- Catisma Fakirlik
Ferit-Binnaz Ferit-Binnaz
° Ikinci catisma; Urla tiitiinciilerinin tiitiinlerini satip eski hesaplar1 kapatarak

yeni bir gelecege doniik diisleri vardir. Fakat tiitiinleri ucuza gidince umutlar1 yok

olmustur.
Umutlar---=--==s==eeaemameauaan Catisma Fakirlik
Ekiciler
° Uciincii catisma; Doktor ile karisi arasindaki catismadir. Doktor fakirlikten

gelmis tek sermayesi meslegi olan biridir. Oysa karis1t hep zenginlik ve rahatlik i¢inde
yasamis biridir. Bundan dolay1 siirekli kumar oynayan karisina kars1 doktor elinde biraz

para tutmak istemektedir.

Tutumluluk-----=-==mmammeamm Catisma -------------- - Savurganhk
Doktor Doktor’un karisi
° Dordiincii catisma; tiitiinlerini istedikleri fiyata satamayan ekiciler ile,

istedikleri fiyati vermeyen hiikiimet arasinda yasanan ¢atismadir.

Beklentiler,umutlar-------------- Catisma------------ Vaatlerin yerine getirilmemesi
Ekiciler Hiikiimet
TEMA

Roman genelinde hékim olan tema umuttur. Bireysel olarak biitiin ekicilerin
farkli farkli umutlar1 vardir. Bununla birlikte istediklerini alamayan ekiciler de isyan

temasinin islendigi de olmaktadir.
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MEKAN

Romanda konunun 6zelliginden dolayr mekan ¢ogunlukla i¢ mekandir. Tiitiinler
kurutulmus, balyalanmis oldugu i¢in ekicilerin tarlalardaki isleri bitmistir. Tiitlinlerin
satilma zamani oldugu icin, ekiciler vakitlerinin biiyilk cogunlugunu kahvelerde
oturarak gecirir. Diger kisiler de vakitlerini iglerinin oldugu hastane, diikkan, yazihane
gibi yerlerde gecirir. Komsular arasindaki muhabbetler ve aile iliskileri evlerde
gerceklesmektedir.

Romanda dis mekéanlar sunlardir: Urla, Urla’nin caddeleri, Urla’nin sokaklari,
Cumbhuriyet alani, Sehit Kemal caddesi, park, tekelin bahgesi, irgat pazari, kaldirim.

Ekicilerin bulundugu yerler Ege bolgesindeki su yerlerdir: Odemis, Mugla,
Demirci, Saraykoy, Salihli, Soma, Kirkaga¢, Bergama, Turgutlu, Torbali, Selcuk,
Akhisar, Yatagan, Milas, Aydin’n ngleri.

Urla, 1950’lerde neredeyse gecimini sadece tiitiinciiliikkle saglayan bir sehirdir.
Yeni nesil sehirlere go¢ eder. Urla artik niifusu artmayan bir Anadolu kasabasidir.

Romanda i¢ mekanlar sunlardir: Binnazlarin evi, Tekel eksperi ismet Tezcan’in
evi, hastane, bakkal, kahveler, diikkanlar, Tekel binasi, {zmir’de Dr. Ziya Somer’in
ailesinin yasadigi ve doktorun hafta sonlan gittigi yer, varlikh tiitiin eksperlerinin
bulundugu yer.

Yazar, romanda mekan betimlemelerine 6nem vererek ayrintili bir sekilde hem

dogal cevreyi, hem de insanlarin yasadigi mekanlar betimler.

ZAMAN

Ac1 Tiitiin, 11 Nisan 1973 ile 23 Ekim 1973 tarihleri arasinda yazilmistir.
Romanda anlatma zamani 1952 yilinin ocak ayindan itibaren 36 giinliik bir siireyi
kapsar. Sosyal zaman romanda Ismet Tezcan’1n su ciimleleri ile verilir:

“Bilsen, bir sabah tiitiin piyasastmn acilacagi giin, 1952’deydi, sen lisenin

birindeydin daha, Bolge Miidiirliigii’'nden sabahin dort bucugunda bir telgraf

alinca, nasil sogudum yasamaktan...” (Cumali, 2004a: 117)

“Su 1931 yilindaydi.” (Cumali, 2004a: 192) “Iki yila yakin bir siire onceydi.”

(Cumali, 2004a: 10)
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Yukanidaki ciimlelerde goriildiigii gibi geriye doniis teknigiyle kisilerin 6z
gecmisleri genis bir sekilde anlatilir.

Romanda zaman atlamalarina pek rastlanmaz. Bunun nedeni olaylarin kisa bir
siirede meydana gelmesidir. Yazar ya bir iki saat sonrasina ya da bir giin sonrasina
zamant atlatir.

Act Tiitiin’de dis zaman da deginilmektedir. Act Tiitiin’de 1931 buhranina da
geriye doniis teknigiyle deginilir: “1931 yihinda diinyayr sarsan buhran Izmir’ deki
kendir, kenevir magazasini da yikar” (Cumali, 2004a: 66) Dr. Ziya Somer’in esinin
ailesinin kendir, kenevir magazasi bu buhran da batar ve varlikli bir aile iken, sadece
Dr. Ziya Somer’in kazancina bagh olarak yasamak zorunda kalirlar.

Romanda zaman degisik sekillerde kullanilmistir. Anlaticinin olaylar aktardigi

“«

zaman ile, olaylarin gectigi zaman ayni olabilmektedir: “... saatleri sayuir bir gece
kalmisti sadece onlerinde.” (Cumali, 2004a: 109) Yazar, “Sabahin ilk saatlerinde...”

(Cumali, 2004a: 205) ciimlesindeki gibi bazen zamani hatirlatma gereksinimi de duyar.

SAHIS KADROSU

Romanda olaylarin kendi ekseni etrafinda meydana gelen bir kahraman yoktur.
Bir tarafta Ferit-Binnaz cifti, Dr. Ziya Somer-Esi- Bashemsire iicliisii bir tarafta Ismet
Tezcan-tiitiin eksperleri- ve tiitiin ekicileri vardir. Olaylar bunlarin basindan gecen
durumlarla beraber anlatilmistir.

Ac1 Tiitiin romanindaki Ferit, Binnaz, Dr. Ziya Somer birinci dereceden
kisilerdir.

Romandaki tiitiin ekicileri (Arabaci Yusuf, Bahriyeli Muammer, Siilleyman Sen,
Hasan Sakarya, Etem Keskin, Mehmet Ugok, Ali Ucar, Musa Oztiirk), Tiitiin Eksperi
Ismet Tezcan, Bakkal Sbri Beyaz, Binnaz’in Annesi Eda Algan ikinci derecedeki
kisilerdir.

Romandaki Ferit’in ailesi, Avukat Nihat Arda, Avukat Tugrul, Dr. Cetin Ozgen,
Ekicilerin Aileleri, Tiitiin ekicileri, Partililer, Tiitiin eksperleri, komsular, kahvede
oturan erkekler, irgatlar, kasabali sayman, bek¢i, softr, bakkal, berber, kofteci,
amerikan tiitiin ortakliginin ¢alisanlari, uzman doktor, ii¢ erkek hasta, iki ¢irak, Ferit’in

enistesi, hemsire figiiran durumunda bulunan kisilerdir.
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Ferit sakin ve cekingen bir genctir. Binnaz’in resmen kendi karis1 oldugunu
sOyler fakat Binnaz’in annesinin diigiin istemesi yiiziinden evine gotiiremez. Ferit

fakirlik ve igsizlikle miicadele edip diigiin yapmak icin para kazanmaya caligir:
“Icine kapanik, uysal karsilastigt sevindirici olaylart baskalarimn iyiligiyle aciklayip, ters giden
her iste kendini suglu ¢cikaran bir insandi. Kapildigi umutsuzlukla kendine olan biitiin giivenini
yitirmigti... Iki Ferit vardi bildigi. Biri giilecti, atakti, uysaldi, becerikliydi, dsikn. Obiirii
sakardi, ¢ekingendi, pisirikti.” (Cumali, 2004a: 207)
Binnaz da Ferit’in resmi nikahli karis1 olmasina ragmen, Ferit’ten ayr1 yasamak

zorunda kalan bir gen¢ kizdir. Annesi Ferit’le goriistiirmek istemeyince annesine soyle

diyebilmektedir:
“Ferit benim kocam! Oglamin nasi didindigini, nasil giiniinii gecesine kattigini gérmiiyor
musun? Nasil eridigini se¢miyor mu gozlerin. Daha senin dedigini yerine getirmek icin ne

yapsin? Ne olur kapimizin oniinden gecerken sen hatirint sorsan, ben de gonliinii alacak bir iki
soz etsem?...” (Cumali, 2004a: 44-45)

Memurlar Urla’l ve Urla digindan olanlar iizere ayrilmaktadir:

“Kaymakam, yargi¢lar, savci, jandarma komutanmi, mal miidiirii ile ogretmenler gibi gorevliler
disinda kim varsa tiitiinle ilgiliydi halk arasinda. Kiiciik memurlar genel olarak kasabalrydilar.
PTT’de ¢alisanlar, ézel saymanlik, adliye, mal miidiirliigii yazicilart hep ekici ¢ocuklariydi.

Kendileri ayliga gecerek biraz durumlarini saglama almislar, karilari, ¢ocuklari, tiitiin
tarlalarinda kalmist: yine.” (Cumali, 2004a: 53)
Yonetici konumundaki ileri gelen memurlar Urla disindan, kii¢iik memurlar ise

Urla icinden insanlardir.

DiL VE USLUP

Yazar, Acal Tiitiin’de Zelis’te oldugu gibi tiitiin ile ilgili ifadeler, terimler
kullanmustir.

Tiitiin ile ilgili olarak eksper, kirizma, 1skarta gibi ifadeler kullanmistir.

Dilin sadelesmesi ve Tiirk¢elesmesi diisiincesi ile hareket eden yazar, anstmak,
san1 gibi yeni sozciikler kullanmistir.

Yazar, diger eserleride kisileri konusturdugu zaman kendi yoresel dillerinde ve
kiiltiirlerinden ciimleler secerken, Aci Tiitiin’de yoresel iisliba nerdeyse hi¢ yer

vermez.
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Yazar, anlatimi monotonluktan kurtarmak i¢in 6nceki romanlarina gére daha ¢ok
devrik ctimleler kullanir:

“gittikce agladi aglayacak bir ¢cocuk gibi karistyordu yiizii. derken uyaniyor,

biiyiiyor, kirki askin yili geride birakarak, yine ocagmin basindaki kofteci

oluyordu adam.” (Cumali, 2004a: 7)

Yazar, anlatimda siirsel sdyleyise de yer verir:

“...geng bir giinesle ilinmus bir ikindi iistiiydii.” (Cumali, 2004a: 23)

Yazar, eserlerinde genel olarak halkin giinliik konusma dilini secmeye 6zen

gostermistir.

BAKIS ACISI

Roman, bastan sona kadar hakim bakis agili bir yazar-anlaticimin III. T.S."O"
agzindan anlatim1 ile tahkiye edilmistir. Yazar-anlatici, olaylarin iginde varligini
hissettirir. Romandaki bu anlatici seyrek de olsa, zaman zaman varhigini
hissettirmekten, araya goriislerini sokmaktan ¢ekinmez. Diger romanlarinda oldugu
gibi burada da anlatict yazarla 6zdeslesmistir.Radyoda tiitiin piyasas1 ile ilgili
hiikiimetin agiklamalarim “kuru vaatler” (Cumali, 2004a: 111) olarak degerlendirir.
“Aldig1 kararlar acimasizdi” (Cumali, 2004a: 187) diyerek okuyucu adina Suat
Eroglu’nu elestirir.

Ara sira olaylarin akigina kisa paragraf ya da ciimlelerle ara vererek, 6zel ilgi
alam gerektiren konularin baginda ya da sonunda olayla baglanti kurarak, yazar-anlatici
okuyucuyu bilgilendirir:

“Her asik kizin, asik erkegin kapidigi ipe sapa gelmez seylerdi kuruntulari.”

(Cumali, 2004a: 271)
“Is sahibi bir kusluk bir de ogle yemegi veriyordu. Tarhana ¢orbasiyla, bir bas sogan, birer

ceyrek ekmekti yedikleri. Ogle yemegi bes giinde, kuru fasulye, nohut, mercimek, kuru fasulye,

nohut olarak degisti. Her 0giin, herkesin payina birer ¢ceyrek ekmekle birer bas sogan vardi
yine.” (Cumali, 2004a: 16)
Yazar-anlatici kendi yorumlarinm1 katmadan, oldugu gibi anlatarak kisilerin

durumlarim tasvir eder.



70

TEKNIiK UNSURLAR

Yazar mektup tekniginden burada da faydalanir. Binnaz ve Ferit bes giin ayn1
tarlada calistiktan sonra haberlesmelerini mektupla saglarlar. Evlenme diisiincelerini
bile mektupla birbirlerine bildirirler.

Ac Tiitiin’de tahlil ve tasvirlere sikca yer verir. Uzun paragraflar halinde tahlil
ve tasvirler yapar. Kisa anlatimlarla kisi tasviri, mekan tasviri yapar. Durum tasviriyle
birlikte kisilerin psikolojik 6zelliklerini anlatir. Araya kendi goriislerini de katar.

Yazar, baz1 durumlarda olay1 daha iyi anlatmak, olaya agiklik getirmek,
betimlemek ve tahlil etmek icin parantez igi bilgiler verir. “(Ad: Ulgen’di)” (Cumal,

2004a: 260)

Sik sik monologlara rastlanir. Yazar- anlatici kisilerin ruhsal durumlarini hem

roman kisilerinin kendi diisiinceleriyle hem de kendi degerlendirmeleriyle aktarir:

“Sevemiyorsun, sevemeyeceksin!.. Yiireginde en kiiciik bir kuimildama olsa, hi¢ degilse

oksiiriiverirsin! Sesini, uyuyamadigin, kendisini bekledigini duyurursun bitisik odaya... Allahim!

Allalim! Allalim! Niye boyle oliisiin? (Cumal1, 2004a: 263)

Monologlarla karakterlerin i¢ diinyalarin1 daha iyi yansitir.
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4. ASK DA GEZER

19 Agustos 1974’te Tuzla’da yazilmaya baslanan ve 23 Subat 1975 tarihinde
Etiler’de bitirilen bir romandir. Yazarin siparis iizerine yazdigi romanlarindan biridir.
Bu bilgiyi “ Ask da Gezer Cumhuriyet gazetesinin siparisinden ¢ikti...” (Tas, 2001:
331) sozlerinden ediniyoruz. 15 Aralik 1994°te Cumhuriyet gazetesinde romanin son
boliimleri tamamlanmadan tefrika olarak yayinlanmaya baslar. 22 Mart 1975’e kadar
devam eder. Tefrikas1 bittikten sonra 1975 yilinda Sander Yaymlar1 tarafindan
Istanbul’da basilir. (Cumali, 1975a)

Ask da Gezer (Cumali, 1998a), 336 sayfa, iic ana bolim ve her ana boliim de
kendi icinde alt boliimlerden meydana gelen bir kitaptir. Roman da rakamsal
boliimleme yapilmistir. Ask da Gezer’de ‘Birinci bolim’, ‘Ikinci Bolim’, ‘Uciincii
Boliim’ seklinde adlandirilan ii¢ ana boliim vardir. Her boliimde 14 alt boliim vardir ve
bu boliimler rakamla yazilmistir.

Birinci Boliim’iin ‘6’ alt boliimii giris, ‘Uciincii boliim’iin ‘7. alt boliimiine
kadar gelisme, ‘7. alt boliimden ‘14.” alt boliimiin sonuna kadar sonug boliimiidiir.

Muzaffer Uyguner, romandaki kisileri bizim toplumumuzun insanlar1 (Uyguner,
1975: 13) olarak degerlendirir ve roman kurgusunun tiyatro sanatgilart arasindaki ask

iligkileri tizerine kuruldugunu soyler.

OZET

Ergun ile Ayla, 1956 yilinda Ergun’un “Tiirkan’in Kismeti” adinda bir tiyatro
eseri yazmasi ve Ayla’nin bu tiyatroda oynamasindan sonra tanisirlar. Aralarinda bir
agk iliskisi dogar. Birbirlerini severler. Bu arada Ayla siirekli film yapimcilarindan
teklif alir. Ergun, Ayla’yr kiskanir ve on ay sonra ayrilirlar. Ergun, Istanbul’dan
Ankara’ya doner, at yaris1 oynar ve ¢ok para kazanir. Kazandig: para ile de Urla’da bir
ciftlik alarak, bu ciftlikte yasamaya baslar. Ankara’dan ayrilir. Aradan on bir y1l gecer.
[zmir’de fuarin agilacag: giinler gelir.

Tiyatro oyuncusu Belkis Aksu, Istanbul’daki sevgilisi Kaya Yelkenci’yi birakip
Izmir’e fuara gidecegine iizgiindiir. Fakat fuara Istanbul’dan turne icin pek cok sanatci

gider. Romanda olaylarin akisi turneye katilan bu kisilerle farkli bir boyut kazanir.
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Olaylar baslarken okuyucuda, Belkis ile Ergun arasindaki iligkiyi ele alan bir romanmis
gibi bir izlenim biraksa da yedinci alt boliimle sahis kadrosu genisler ve vakanin
kurgusu Ayla ve Ergun’dan uzaklagir.

Belkis’la tanmigtiritlmasi, Ergun’u yeni bir agk iliskisine siiriikler. Olaylar, tiyatro
toplulugundaki kisilerin aralarindaki dostluk, kiskanclik, dedikodu, karmagik ask
iligkisi, ickiye tutsak bir tiyatro oyuncusu, gosteris meraklist bir ses sanatcisi, kacamak
sevgiler ve tiyatro iizerine yogunlagsmustir. Bir yanda Belkis Izmir’den ayrilirken
iziildiigi Kaya’y1 diisiinmekten vazgecip Ergun’la birlikte arkadas olmustur. Bir yanda
turnede gosteriler devam ederken kisiler arasi girift agk iliskileri biitiin hiziyla
yasanmaktadir. Bir aylik siire dolar, fuar biter ve ask iliskileri de ya evlilikle ya da
ayrilikla sonuclanir. Sevgi-Rifat, Nursen-Yiiksel, Zeynep-Ekrem evlenme karar
alirlarken, Ayla, Caner Kanat’tan, Ozer bayan arkadaslarindan ayrilir. Haluk, icki
komasina girer. Belkis, Ergun’la evlenmek ister; ama Istanbul’a gitmek zorundadir.

Ergun, Belkis’la olan ask iligkisini devam ettirmek isteginde oldugunu gostermektedir.

OLAY ORGUSU

Roman tiyatro sanat¢ilarinin hayatindan bir kesit sunmaktadir.

Ask Da Gezer’i sosyal konulu bir roman olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Her ne kadar toplumumuzun belirli bir kesiminin yasantisini, deger yargilarini,
aligkanliklarini, asklarim ele alan bir roman olsa da bir tiyatro kumpanyasindan yola
cikarak, aydin ve sanat¢i kesimin yasantilart hakkinda bir takim sonuglar da elde etmek
miimkiindiir.

Romanin olgusu, rakamsal olarak belirlenmis boliimlerden meydana
gelmektedir. Klasik roman teknigine benzer bir tutumla yazilmis olsa da giris, gelisme
ve sonug boliimlerinde akiciligi saglayan siirekli merak unsuruyla okuyucunun dikkatini
olaylar {iizerine yogunlagtiran aktif bir roman degildir. Entrik unsurlarin cok
bulunmadigi, duragan olgulardan olusan statik bir roman olarak degerlendirilebilir.
Olaylardaki duraganlik, okuyucunun olaylara kars1 ilgisini de azaltmaktadir. Haftalik,
aylik asklar, terk edilen sevgililer, evliyken baska bir kadin/erkekle ask iliskileri

toplumumuzun genel yapisina aykirt ama sanatgilar arasinda olagan karsilanan ask ve
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sevgi anlayislandir. Olgu kurulusunda cok siiriikkleyici bir merak unsuru olmamakla
birlikte, boliimler arasinda romanin okunmasini saglayan ara diigiimler s6z konusudur.

Ask Da Gezer’i meydana getiren olaylarda bir¢cok ara diigiim bulunmasia
ragmen yine de, siradanlhiktan ve duraganlhiktan kurtulamamig bir roman olarak
degerlendirmek miimkiindiir, Ciinkii ara diigiimlerin ¢oklugu, kisi sayisinin ¢coklugu ile
ilgilidir. Her kisinin bir macerasi vardir. Bu kisiler arasindaki birlestirici ortak nokta ise
tiyatro, sanat ve asktir.

Eser tamaminda yasanan durumlar anlatildigi icin kisiler arasi catismalar

goriilmemektedir.

TEMA

Ahlaki diizenin cokiisii tizerine kurulmus romandir. Kendini anlayacak dogru
kisi ile karsilasamayan, sevgide aradiklarin1 bulamayan bir¢ok sanat¢inin sorunu, genis
bir arkadas toplulugu icinde yalmzlik ve sevgisizliktir. Varlikli olan bu kisilerin,
karmasik ask iligkileri, aralarindaki kiskanclik, diizensiz hayatlari, deger yargilarindaki

zayiflik, eglenceye diiskiinliikleri gercek mutlulugu bulmalarina engel olur.

MEKAN

Konunun 6zelligine bagh olarak mekan daha cok kapali yerlerdir. Ciinkii kisiler
turne icin Izmir Fuari'na gelmis kisilerdir. Ozellikle tiyatro ve ses sanatgilarl
olduklarindan dolay, iletisim kurduklan yerler, kapali yerlerdir. Tabiat ve dis mekanla
0zel zevklerinin disinda gezmek gibi- ilgileri yoktur. Bu nedenle diyebiliriz ki kisilerin
meslekleri, yasam sekilleri, ugraslari, amaclar1 bulundugu mekénlar1 da belirlemektedir.

Romandaki a¢ik mekénlar; Izmir’de; Izmir’in Caddeleri, Go6liin Kiyisi,
Ergun’un Ciftligi, Kiiltiir Parki, Yiizme Havuzu, Havaalani, Ergun’un ilk tiyatro Eseri
“Tiirkan’in Kismeti” nin oynandig1 yer, turne icin Izmir’e gelen sanatcilarin Cogunun
Yasadigi Yer, Ergun’un Tekrar Belkis’la bulugsmayr umut ettigi yer olarak Istanbul.
Ergun’un yillar once iiniversite okudugu ve arkadaslarinin bulundugu yer olarak

Ankara’dir.
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Romandaki kapali mekénlar; Otel, Gece Site Tiyatrosu, Gol Gazinosu, Ada
Gazinosu, Ciftlik Evi, Lokanta, Ergun’un Goztepe’ deki Evi, Belkis in Evi, Belkis’in
QOdasi, Otel Salonu, Kale, Dikkan, Kulis’tir.

Ergun’un ciftligi disinda (Cumali, 1998a: 182-183) hemen hemen hig tasvire ve
tahlile yer vermez. Kisilerin, herhangi bir durum veya mekinm vurgulanmak istenen

ozelligi bir veya birkag ciimle ile gegistirilir.

ZAMAN

Roman 19 Agustos 1974’te Tuzla’da yazilmaya baslanir ve 23 Subat 1975
tarihinde Etiler’de bitirilir.

Romanda olaylarin gergeklestigi yi1l 1967’°dir. Romanin birinci boliimii geriye
doniis teknigi ile 1956 yilindan baslar. Ikinci boliim, 1967 yilindan devam eder ve
olaylarin tamami bir aylik bir zamam kapsar. Olaylarin siiresi Izmir Fuar’nin
baslangicindan bitigine kadar gegen siiredir.

Romanda zaman atlamalarina fazla rastlanmaz. Bunun nedeni olaylarin bir aylik
kisa bir siirede meydana gelmesidir.

Geriye doniis teknigiyle gecmise yonelme sikga goriiliir. “Yirmi yil bir seyler
katacagina ne varsa alip gotiirmiistii o geng kizdan.” (Cumali, 1998a: 287)

Geriye doniis teknigi daha ¢ok roman kahramanlarmi tanitmak igin
kullanilmistir. Ciinkii sanatcilarin ¢ogu birbirini tanimakta ve nerdeyse hepsi goniil
iligkileri konusunda hareketlidir. Yazar- anlatict olaylari akisini aksatmadan bir tiyatro
turnesine katilan sanatcilarin hayatlarim yakindan irdeleme firsati yaratmakla beraber
kisilerin 6zelliklerini ve olaylar1 daha anlagilir kilmistir.

Kisilerin ileriye doniik hayalleri ve planlarimi anlatirken olaymn anlatildig:
zaman ile, gerceklesecedi zaman arasinda fark olmaktadir. “Daha bunun Istanbul’u da
var...”(Cumali, 1998a: 323)

Anlatic1 bazen “Ortalik yeni agariyordu.” (Cumali, 1998a: 278) gibi olaylarin

akisin belirtmek i¢in zamani verir.
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SAHIS KADROSU

Birinci dereceden kisiler; Ergun ve Belkis’dir.

Ikinci dereceden kisiler; Ayla, Zeynep, Levent, Yiiksel, Tiilin, Fuar igin Gelen
Oyuncular, Diger Sanatcilar, Yazarlar, Cevirmenler ve Y6netmenler (Ozer Duru, Biilent
Kardam, Thsan Taskin, Haluk Sencer, Ekrem, Hadiye, Mehmet Sen, Giinseli, Nursen,
Saim Emre, Fahri, Selahattin Adali, Leyla, Sacide Yiiceler, Jale Yesil, Sevgi, Oktay
Irmak, Cemil Giilen, Murat Silmen, Gokmen Arel...)’dir.

Figiiran konumundaki kisiler, Ergun’un Ailesi Calisan Adamlar Ressam Ziya,
Dekoratdér Yaman, Garson, Temizleyici Kadin, Sokaktaki Adam, Isik¢1 Fahri, Softr,
Cocuk Kalabaligi, Filiz, Emel, Sarisin Bir Kadin, Fuardaki Kisiler, Caddelerdeki
Kisiler, Doktorlar Grubu, Postaci, Caner Kanat, Tun¢, Heykeltiras Vedat, Kaya
Yelkenci. Makinist Ali, Bedri, Dr. Tarik Suer, Dogan, Umit, Sahir, Orkestra Uyeleri,
Tufan, Sabri Efendi’dir.

Roman olaylarin kendi ekseni etrafinda meydana gelen bir kahramana sahip
degildir. Kisilerin yasam tarzlar, kiiltiirel diizeyleri, sosyal ¢evreleri, ekonomik giigleri
yiiksek diizeydedir. Olaylarin kendi ekseni etrafinda agikca cereyan ettigi bir kisi soz
konusu degildir. Merkez1 bir kisinin yerine tiyatro ile ilgilenen pek c¢ok kisinin sanatla
ve bireysel yasamlariyla ilgili maceralan ele alinir. Olgularin ortak birlestirici noktas,
kisilerin birbirleriyle arkadas olmalar1 ve sanatla ilgilenmeleridir. Bu kisilerin igerisinde
one cikan iki 6nemli isim vardir: Bunlar Ergun ve Belkis’tir.

Ergun oyun yazandir. Belkis ise tiyatro sanat¢isidir. Ergun yirmi dort yasinda
‘Tiirkan’1n Kismeti’ adli oyununu yazar. Ayla, bu oyunda rol alir. Ergun’la birbirlerini
severler; ama Ergun’un kiskanclik ve kuskulari beraberliklerini sona erdirir. Ergun,
Ankara’dan Izmir’e; Ayla, Ankara’dan Istanbul’a tasinir.

Bu siire igerisinde Ergun’un pek cok kiz arkadasi olur; Ayla birkac¢ kez evlenir
bosanir. Ergun, turne icin Izmir'e giden Belkis ile tamisir. Tamgtirildiklart zaman
Ergun’un yiiregini “bakislart birbirine degince, bir igne hizla delip gecmis” gibi olur.
(Cumali, 1998a: 97) Belkis da Ergun’dan etkilenir. Aralarinda bir ask iliskisi baglar. Bir
aylik fuar siiresi tamamlanminca da Belkis, Istanbul’a doner. Ergun’un kiskanghg,

Istanbul’a yerlesmeyi reddetmesi, Belkis’in izmir'e gelmesini istememesi ve en
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onemlisi, yasam tarzlarindaki farklilik iki sevgilinin ayrilmalarina neden olur. Belkis,

onunla evlenmek istediginde Ergun, Belkis ile siirekli yasayamayacagini diisiiniir:
“Belkis’la evienmek demek, giiniin yirmi dort saatinde, kirk sekiz saatte iistesinden gelinebilecek
kadar Belkis’la ugrasmak, Belkis icin yasamak demekti. Ergun’a gore degildi bu tiirlii evlilik.
Giiniin en az yarisini kendine, salt kendine, yalnizligina ayirmasint sevenlerdendi o. Hattd bazen

birbiri arkasina bircok giinleri, ne bir kadin, ne bir dost, ne yakin, baskasiyle pavlasmadan

yalniz yasamak isterdi.” (Cumal1, 1998a: 282)

Ergun, Belkis’t sevmesine ragmen “Bir yasta yapmadigini baska bir yasta,
biriyle yapmadigimi bagska biriyle yapar insan...” (Cumali, 1998a: 195) sozleriyle
Ayla’yr hald unutamadigin ifade eder. Belkis’la tamisincaya kadar pek ¢ok arkadasi
olur; ama evlenmez.

Ergun bir tiyatro yazar olarak Tiirk ve Bati edebiyati konusunda bilgili bir
kisidir. Cumali gibi Bati edebiyatinin 6nde gelen yazarlarinin eserlerini okumustur.
Arkeoloji egitimi almasina ragmen, edebiyati1 ve okumay1 seven bir kisidir.

Cumali, roman boyunca c¢esitli firsatlar yaratarak tiyatro hakkindaki
diisiincelerini yalmzca Ergun’a degil, diger kisilere de soyletir ve Ergun olaylar
icerisinde kayda deger bir oneme sahip olsa da yine de bir tip ya da merkezi bir kisi
olma oOzelligine sahip olamaz. Ask Da Gezer romani yalnizca Ergun’un, Belkis’in ve
Ayla’nin tizerine kurulmus bir roman degildir.

Ask Da Gezer romani konu, mekan ve sahis kadrosu olarak Cumali’nin ilk ii¢
romanindan farkli oldugu i¢in kisilerin egitim diizeyleri ve bu konudaki problemleri de
farklidir. Tipki Urla’daki zengin tiitiin tiiccarlarinin ogullar1 gibi tiyatro turnesine
katilan sanatcilar arasinda da babalari, parti iiyeleri olan zengin tiyatrocular vardir.
Bunlar kolejde okumus, Amerika’da tiyatro 6grenimi gormiistiir. “Tiirkceyi Ingilizce
gibi konus(an)” zengin aileye sahip olan oyuncular, kisilikleri tam olugmadigl i¢in
“jestleri, mimikleri, durusu oturusu hic biri bizden degil. Hep bize yabanci(dir)..”
Oyuncu Ozer’e gore, tiyatro biraz da Allah vergisidir. Hasan Ocakg1 ortaokul mezunu
bile olmadig1 halde iyi oyuncudur. Ciinkii o baba parasina giivenmeden “cirakliktan
gelme(dir)” (Cumali, 1998a: 141)

Romandaki sanatcilarin ¢ogu belirli bir egitim seviyesine sahip kisilerdir.
Ozellikle, Ergun, Belkis ve Ozer hem toplumsal sorunlara duyarli hem de bat kiiltiiriinii
de yakindan taniyan kisilerdir. Cumali, ilk kez bu romaninda okuyucuyu bat1 dillerini de

bilen roman kahramaniyla kars1 karsiya getirir. Belkis, Ergun’a Fransizca sarki soyler.
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Kisiler, tiyatro ve kendi meslekleri dogrultusunda yonlendirildikleri icin diger
konularda bilgisiz, cahil ya da egitimsiz olduklarimi okuyucu fark edememektedir.
Onceki romanlara gore, kiiltiirel diizeyleri farkli, ufuklar1 genis ve yasam standartlari
yiiksek kisiler olarak olaylar icerisinde soz sahibidirler.

Iktidardaki parti sol bir partidir ve tiyatro oyuncusu bir gencin babasi da bu
partiye mensuptur. Varliklidir ve sozii gecer. Oglu da ¢ok kabiliyetli olmadig1 -oyuncu
Ozer’in bakis acisina gore- halde arkasinda babasi oldugu ve “ilericiyiz diye tiyatroyu
somiirdiikleri” i¢in diger solcu oyuncular bu duruma tepkili davranir. Ciinkii babalarina
ve babalarinin partisine giivenerek hem “beles solculuk” yapiyorlar hem de kendilerini
oyuncu sanarlar. (Cumali, 1998a: 140)

Benzer bir tutum Ask Da Gezer romaninda Giilen i¢in s6z konusudur. Giilen
liseyi bitiren “giizelligi, alimi, yetenekleri” (Cumali, 1998: 285) agabeysine ve babasina
“dert olan” gen¢ bir kizdir. Ciinkii anlaticinin ifadesine gore Giilen’in agabeysi
babasinin ve arkadaslariin etkisiyle “Universitenin kizlarin bastan ¢ikmasina yol actigt
gibi kamilar edinmisti.” (Cumali, 1998a: 285) Bu nedenle de agabeysine “her dedigini
salt dogru sanacak kadar hayran” olan Giilen, istegine uyarak iiniversiteye gitmez.
Yazar, daha once ilk ti¢c romaninda kiz c¢ocuklariin cinsiyetlerinden dolayr okula
gonderilmemelerini kirsal kesimde insanlarin cahilliklerine baglarken, bu romanda
Giilen’in ve ailesinin durumu farkli degerlendirilir. Giilen’in babas1 avukat, agabeysi
doktordur. Giilen’in egitimini yarida birakmalarinin nedeni, anlaticiya gore ailenin
“bagnaz gorislii” ve “tutucu” (Cumali, 1998a: 285) olmasidir. Onlarin yasam
tarzlarindaki anlayis Giilen’in ileriki hayatinda mutsuz olmasina neden olur. Giilen yine
agabeysinin istegi iizerine “varlikli bir ailenin oglu” ile evlenir. Evliligini yirmi yil
stirdiirlir; ama yirmi yilin sonunda anlatici Giilen i¢in “Bu muydu yasamak? Yirmi yil
bir seyle katacagina, ne varsa alip gotiirmiistii o geng¢ kizdan. Mutluluk neresindeydi bu
yvasamin?” (Cumali, 1998a: 287) ifadesini kullanir. Bizce yazar, Giilen’in iiniversiteye
gonderilmeme Orneginde tarafli bir tutum sergiler.

Ask Da Gezer romaninda zenginlik-fakirlik olciitii, egitimde s6z konusu olur.
Varlikli ailelerin sanat¢1 ¢ocuklar yurt disinda egitim alirken, orta diizeydeki ailelerin
cocuklar1 mevcut sartlarla yetinmek zorunda kalirlar.

Ask Da Gezer romanmin Onemli kisilerinden biri olan Ergun Ugurlu da

askerligini Bati Anadolu’nun kiiciik bir kasabasinda yapar ve kiiciik bir yerde
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bulunmanin rahatsizligimi duyar. Ciinkii dagimk yerlesimi ile kasaba, “bir evden
obiiriine gidecek bir yabanciyr ortada birakiyor, bir cesit gozaltinda tutuyordu. Bu
ortam icinde ask wumutlari olamaz.” (Cumali, 1998a: 5) Bu nedenle kisilerin
serbestligini kisitlayan kasaba yasantisi, gelenegi, kiiltiirii, sosyal diizeni insanlarin
tutum ve davramiglarimi sinirlamaktadir. Oysa “Kimsenin goziine batmadan, taninip
bilinmeden biiyiik bir kentin kaldirimlarinda yasamanmin doyulmaz bir tadr vardy”
(Cumali, 1998a: 7) ve Ergun Ugurlu da bu yasantinin bilincinde olan bir roman
kahramamdir.

Yazar anlatici, koyliiyii kiiciik géren zengin ve sosyete hayatin siirdiiren bu tiir
kisileri Ask Da Gezer romaninda elestirir. Sabah gazetesi Izmir’in traji yiiksek
gazetelerinden biridir. Gazetenin Kim kiminle neredeydi baghigi altindaki boliim,

sanat¢ilarin ve popiiler kisilerin “dedikodu”larma ayrilir:
“Gece kuliiplerinde, liiks lokantalarda, tiirlii yiyecek iceceklerle donatilmis masalarda cekilmis,
pahali giysiler icinde berberden yeni ¢ikmus, takmis takistirmis kadinlarla, anlamsiz yiizlii
erkeklerin siritkan fotograflart doldururdu bu sayfay:. Hiinerleri, baskalarina yararlari neydi bu
insanlarin? Olgiisiiz sacip savurduklart bu kazanglart nereden gelirdi? Okuyucularimn yiizde
doksam Ege koyliileri ile kasabalilariydi gazetenin. Kadinlarla erkeklerin ancak tarlada bir
araya geldigi, sandalyeleri masalart kirtk dokiik toprak tavanli koy kahvelerinden baska gidecek
yeri olmayan koyliilere, yasama diizeni koyliilerden pek degisik olmayan kasabalilara ne derdi
bu tiirlii haberler? Cag dist kalmisliklar: ile bir cesit alay etmek degil miydi bu tath yasami
stirmek onlarin gozleri oniine? Koylii okuyuculari, yoksullarin yiizde yiiz nedeni olan bu yasayisi
gazeteden izlerken hasetsiz bir imrenme ile cennet diisleri goreceklerine, iirettikleri her seyi
degeninden diisiik fiyata bu siritkan adamlara satip, tarum ilaglarindan, irili ufakli her tiirlii
tarim aygitlarina, yedek parcalarina, atlarin eseklerin nallarina, mihlarina, ¢iviye, keresteye,
sabuna, ipe, ¢uvala, giysilerine, kunduralarina. Disten tirnaktan artirip kartlarinin, gelinlerinin
bileklerine, boyunlarina taktiklari bileziklere, sart liralara kadar, kendilerine gereken
tiikettikleri her seyi yiiksek kdrlar ddeyerek bu adamlardan satin aldiklarini akil edebilseler, bu

tiirlii sagmaliklar hi¢ degilse gizli kapakli kalir, gazetelerde soygunlarimi alkislar gibi, bir takim

gormemiglerin bu tiirlii fotograflarin yaymmlamaya cesaret edemezlerdi.” (Cumali, 1998a:

169)

Kahramanlarin hemen hemen hepsi hem evlilik dig1 birlikteliklerde bulunmakta
hem de en az birkac kez evlenip ayrilmaktadirlar. Ciinkii kimi evlilige ortaklik gibi bir
sey olarak bakar, kimi de kocasini, ¢ocuklarini birakarak sevdigi ile gidecek kadar cesur
davranir. Tiirk geleneklerine, aile anlayisina ve yapisina aykirt bir tutum sergileyen

roman kahramanlari, evlilikte dogru kisileri bulamadiklarindan dolay:1 defalarca evlenir
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ama yine de mutsuz olurlar. Romanda bu husus dikkati ¢eken ve belki de elestirilmesi
gereken bir Ozelliktir. Ciinkii romandaki hemen hemen biitiin kisilerin evlilikte
aradiklarin1 bulamamasi, farkli kisilerle diyaloga girmesi sanki biitiin sanatcilarin
hayatlariin boyle oldugu imajinm1 vermektedir. Boylesine toptanci bir yaklagimdan

uzak, orneklem yontemine gidilebilir ya da kisilerin hepsi bu egilimde olmayabilirdi.

DiL. VE USLUP

Yazar, Ask Da Gezer’de diger romanlarda oldugu gibi tiyatro ile ilgili ifadeler,
terimler kullanmustir.

Tiyatro ile ilgili olarak makinist, sahne, vodvil, jon, kulis, rol gibi terimler
kullanmustir.

Dilin sadelesmesi ve Tiirkcelesmesi diisiincesi ile hareket eden yazar bu
romaninda da tiimce, eytisimsel, sanri, tanitlamak gibi yeni sozciikler kullanmistir.

Yazar, bu romaninda karakterleri konusturdugu zaman kendi yo6resel dillerinden
climleler kullanmaz.

Yazar, devrik ciimleler bu romaninda devrik ctimleleri kullanmay1 pek tercih
etmez. Yazar, bazen anlatimi bozuk ciimleler kullanir:

“Yemekte, yemekten sonra tiyatro diinyasimin dedikodulart iistiine konusuldu
uzun uzun.”’( Cumali, 1998a: 211)

Yazarin bu romaninda, karakterler sanat¢i olduklari igin sanat miizigiyle
yakindan ilgilidirler:

“Bir nigdh et ne olur halime ey gonca dehen

Goz goz oldu yiiregim gozlerinin renginden

Niye baktim, niye gordiim, niye sevdim seni ben

g0z g0z oldu yiiregim gozlerinin renginden..” (Cumali, 1998a: 128)

Eserde Belkis, Ergun’a Fransizca sarki soyler:

“Mon histoire c’est I’histoire d’un amour

Ma complainte est le complainte de deux coeurs...” (Cumali, 1998a: 276)

Yazar diger romanlarindan farkli olarak dipnot verir:

“Que ferez-vous en novembre*

(*) Kasimda ne yapryorsunuz?” (Cumali, 1998a: 57)
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BAKIS ACISI

Roman, bagtan sona kadar hakim bakis acili bir yazar-anlaticinin III. T.S."O"
agzindan anlatim1 ile tahkiye edilmistir. Yazar-anlatici, olaylarin iginde varligini
hissettirir. Romandaki bu anlatic1 seyrek de olsa, zaman zaman varligim

hissettirmekten, araya goriiglerini sokmaktan ¢ekinmez.

TEKNiK UNSURLAR

Yazar-anlatici, romanda tiyatro ile ilgili bilgiler de verir. Kadin oyuncular i¢in

yorumda bulunur:

“Tiyatro Tanrisi yasamlarimin bir doneminden sonra acimasizdir kadin oyunculara. Her yil, bir

yerine iki, bazen ti¢ yas ihtiyarlatir onlari. Vaktiyle comert davramp da bagisladiklarini, iinii,

parayi, asklarim, bir bir geri almaya baslar.” (Cumali, 1998a: 42)

Yazar mektup tekniginden de faydalanmir. Ergun askerdeyken ablasiyla, askerden
sonra sevdigi kiz Ayla ile mektuplasir. Ergun ve Ayla, Kaya ile Belkis mektuplar
sayesinde haberlesir, bulusur ve ayrilirlar.

Yazar, bazi durumlarda olayr daha iyi anlatmak, olaya agiklik getirmek,
betimlemek ve tahlil etmek icin parantez i¢i bilgiler verir. “(Bardaki sevgilisinin
adrydi.)” (Cumali, 1998a: 315) gibi.

Birka¢ ornek disinda monologlara rastlanmaz. “ask boyle gelir, tasinir gibi
yerlesiverir yerlesecegi yere... Hoslanyyorum elbette. Yaklasirim, ama o kadar. Asik
olmam. Elin de mi? Neden olmasin?” (Cumali, 1998a: 300) sozleri Ergun’un sevdigi

kiz Belkis hakkinda kendi kendine i¢ catismasindan dogmustur.
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5. UC MINiK SERCEM

Necati Cumali’nin c¢ocuklar i¢in yazmis oldugu bir romandir. Roman olgu
kurulusu ve konusu bakimindan bir ¢ocuk romani olma 6zelligi tasir. Fabl’a, masala,
romana ait bir¢ok unsur barindirmaktadir. Necati Cumali U¢ Minik Sercem icin “Onu
yegenlerim icin yazdim.” (Tas, 2001: 331) der. Masallarda oldugu gibi olaylarin zamani
tam belli degildir. “Yakin yillara kadar... yoksul bir siitcii yasardi..” (Cumali, 1996a: 5)
Ciimlesiyle, yazar romana baslar. Romanda hem masala hem de fabl tiiriine ait bir takim
ozellikler vardir: Siit¢iiniin ti¢ kiz1 olmasi, olaylarin siit¢iiniin son kizi Soncicek iizerine
kurgulanmasi, Soncicek’in iyi kalpli bir roman kahramani olmasi, Bay ve Bayan
Serce’nin ii¢ yavrusu olmasi gibi. Bunlarin disinda olaylarin yumurtadan en son ¢ikan
Minik Serce iizerine kurgulanmasi, Minik Serce’nin iyi kalpli olmasi, ¢iftlikte bulunan
hayvanlarin hepsinin hem birbirleriyle hem de insanlarla konusmasi hem masal hem de
fabl tiiriine ait 6zelliklerdir.

Cumali’nin diger romanlarindan farki sadece ¢ocuk romani olmasi degildir.
Ayn1 zamanda tefrika yontemi bu roman i¢in s6z konusu olmamis, roman herhangi bir
gazetede yayimlanmadan kitap olarak ¢ikmistir. Roman, 5 Kasim 1989’da Etiler’de
tamamlanmis, 1990 yilinda kitap olarak basilmistir.

Uc Minik Sercem 121 sayfadan olusan tek vakali bir romandir. Iki ana
boliimden olusmaktadir. Her iki ana boliimden, 12°ser alt boliimden olusmustur.
Boliimler roma rakamlari ile ayrilmustir. Iki ana boliim ve 24 alt boliimden olusur. Her
iki boliim birbirinin devamu niteligindedir. ilk dokuz alt boliim giris, devami olan on iig

alt boliim gelisme ve son iki alt boliim ise sonug¢ boliimleridir.

OZET

Marmara’nin dogu kiyisinda bir yerde yoksul bir siitcii ile karis1 yagamaktadir.
Siit¢ii ile kanis1 tabiatla o kadar i¢ icedir ki kizlarinin isimlerini tabiat olaylarindan
esinlenerek koyarlar. Ug cocugu olan bu ailenin ilk ¢ocuklarinin adi ilkgicek, ikinci
cocuklarinin adi1 Nargigek ve iigiincii cocuklarimin adi Songicektir. Songicek dort yasina
gelinceye kadar ablalar gelin olup ayrilirlar. Soncgicek doganin ve hayvanlarin da dostu

olan sevimli bir kizdir. Yasadiklar yerlere yeni yapilar kurulmaya baslayinca Songigcek
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ve ailesi baska bir yere tasinmak zorunda kalirlar. Hayvanlarin yasama alam azalir.
Siit¢iiniin ti¢ inegi vardir ve daha sonra bunlardan birinin bir buzagisi olur. Songigek bu
buzagiy1 ¢cok sevmekte oyunlar oynamaktadir.

Yasadiklar1 evin damlarinda serceler yasamaktadir. Songigegin kinali adinda bir
kedisi ile stirmeli adinda bir kdpegi vardir. Songigek onlart sergelere zarar vermemeleri
konusunda uyarmistir. Ve bu iki hayvan arkadas olmuslardi. Serceleri beraber
korumaktadirlar. Songigeklerin bahcesinde yilin neredeyse tiim aylarinda hayvanlar
yiyeceklerini temin edebilmektedir. Burada mutlu bir hayat yasamakta, Soncicekte
onlarla beraber biiylimektedir.

Komsularinin catisinda Tanzanyadan go¢ eden leylekler yazlari burada
gecirmektedir. Bu leylekler artitk yaslanmis ve tekrar buralara gelmeye giicleri
kalmamistir. Oradaki evlerinin yikilacagini anlayan leylekler, en biiyiikk oglu olan
leylege ve karisina oraya gittiklerinde Sonciceklerin bahgesinde istedikleri bir yere yuva
yapmalarini istediklerini, Songigeklerin onlart iyi karsilayacagim soylerler. Toplu halde
goc eden bu leylekler, geldiklerinde ana ve babalarinin yanilmadigini anlarlar ve
Sonciceklerin oraya yuva yaparlar.

Artik eski komsular kalmamis, herkes yerini satmak zorunda kalmis ve farkli
yerlere taginmiglardir. Cevrelerinde yiiksek binalar yiikselmeye baslamistir.

Soncicegin okula bagladigi yildir. Damlarinda yasayan iki sergenin iic yumurtasi
vardir. Once ikisi yumurtadan cikar. Minik serce onlardan ii¢ giin sonra yumurtadan
cikar. Yavrularina yiyecek bulmaya giden Bay Serce o giin yuvasina geri gelemez.
Minik Serce babasim tantyamamistir. Agabey ve abla serce, minik sergeyi yiyeceklerine
ortak oldugu icin sevmemislerdir ve anne serce yiyecek bulmaya gittiginde onu
tartaklamaktadirlar. Buna dayanamayan Minik Serce, Anne Sercenin yiyecek bulmaya
gittigi bir zaman, kendini yuvadan atmayi planlayan kardeslerinden kurtulmak ig¢in
yuvadan atlar. Kinali onu yerde yatarken bulur, siirmeli ve leylek de bu durumu goriir.
Soncicege haber verirler. Songicek Minik Serceyi ¢ok sever. Onu besleyerek, iyilestirir
ve ucmaya hazir hale getirir. Minik serce ile birlikte cok giizel giinler gecirirler. Bir giin,
minik serceyi goriince seven, bir bagka genc serce, Minik Serceye kendisiyle beraber
gelmesini soyler. Minik serce de bunu kabul eder.

Soncicegin babasi yerini satmak zorunda kalir ve satar. Artik oralarda

yasayamayacaklar, ii¢ saat uzaklikta bir yere tasinacaklardir. Esyalarim1 toplayip
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tasindiklart giin genc serce, minik serceyi almaya gelir ve beraber Soncicekleri yol
boyunca eslik ederek ugurlarlar.

Yeni tasindiklart yere Tanzanyali leylekler gelerek yuva yaparlar. Songicek
onlar iyi karsilar. Her y1l onlarin gelmesini bayram giinii gibi karsilar. Minik Serceyi de

cok ozler ve merak eder.

OLAY ORGUSU

Hikayede tek olay orgiisii bulunmaktadir: Romanin basindan sonuna kadar asil
kahramani olan kii¢iik Songicek’in ve ailesinin hayvanlara olan sevgileri ve mutlu

ciftlik yasantilar1 anlatilmaktadir.

Olay orgiisii, Soncicegin doga ve hayvanlarla yasadigi mekadn artik
sehirlesmekte, yeni binalar yapilmaktadir. Oradan tasinmak zorunda kalirlar. Soncicegin
yuvasiz kalan minik bir serceyi iyilestirerek, tekrar hayata dondiirmesi anlatilir.

e ilk catiyma; Yanhs sehirlesme ve tabiata giizelligi catismasi yasanmaktadir.

Kirsal yerler sehirlestikce hayvanlarin yagam alanlar1 daralmakta ve doga tahrip

edilmektedir. Sorun mutlu ¢iftlik hayatlarinin yazlik evlerin yapilmasi ve yanls

sehirlesme ile yavas yavas son bulmasidir.

Yanls sehirlesme---------- Catisma --------- Kirsallik, tabiatin giizelligi

e Ikinci catiyma; kardes sercelerin acgozliiliikten, kiskancliktan dogan nefreti ve
minik serceyi yuvadan atmak istemeleri ile bunu bilen minik sercenin bu
sevgisiz ortamda daha fazla yasamaya dayanamayarak kendini yuvadan atmasi

ile sonuglanir.

Kiskanchik.nefret Catisma ----------------- Kurtulmak
Abla ve Agabey Serce Minik Serce

e Uciincii catiyjma; kardesleri tarafindan sevilmeyen minik sercenin, songicek

tarafindan sevilmesi ve korunup iyilestirilerek tekrar dogaya birakilmasi.
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Sevgisizlik---=--==-==nu-nemaacuua- Catisma ---==-s-memmeccemaaaes Sevgi
Abla ve Agabey Serce Soncicek
TEMA

Romanin temasi doga ve hayvan sevgisi, sehirlesmenin dogal giizellikleri
olumsuz yonde etkilemesidir. Romandaki olaylar doga ve hayvan sevgisini ortaya
cikarmak icin kurgulanmis olaylardir.

Yazar, bu romaniyla ¢ocuklara hayvan sevgisi, biiyiiklere dogal giizelliklerin

korunmas1 gerektigi mesajini vermeyi amagclar.

ZAMAN

Roman, 5 Kasim 1989’da Etiler’de tamamlanmig, 1990 yilinda kitap olarak
basilmistir. Romanda olay zamam giliniimiize yakin yillarda ge¢mektedir. Bunu
romandaki su giris ciimlesinden anhiyoruz: “Yakin yilara kadar, Marmara’nin dogu
kiyisinda, Istanbul’a pek uzak olmayan bir yerde, yoksul bir siitcii yagardi.” (Cumals,
1996a: 5)

Olaylar, Songicegin dort yasindan yedi yasina kadar gecen zaman arasinda
gerceklesmektedir. Romanda gecen bazi olaylar daha kisa bir zaman dilimini (bir giin,
bir hafta) kapsar. Romandaki anlatma zamani olan siireler, gereksiz uzatmalardan ve

tekrarlardan kaginmak amaciyla ay ya da giinler atlanarak gecilir.

MEKAN

Eserde olaylar dis mekanda, Sonciceklerin otlaklarinda geger. Roman Kkisileri
icinde yasadiklar1 ¢evre ile adeta biitiinlesmistir. Yasadiklar1 yeri, dogay1 ve hayvanlari
cok sevmektedirler.

Eserde mekan, Marmara’nin dogu kiyisinda, Istanbul’a pek uzak olmayan bir

yerde gecmektedir. Bunu romandaki su giris ciimlesinden anhiyoruz: “Yakin yillara
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kadar, Marmara’min dogu kiyisinda, Istanbul’a pek uzak olmayan bir yerde, yoksul bir
stitcti yagardr.” (Cumali, 1996a: 5)

Bunun disinda Tanzanyali Bay ve Bayan Leylek’in yazin yasadiklar
Tanzanya’da bir gol olan Bukoba Goli gegmektedir.

Diger mekéanlar, Siit¢ii’'niin evi, Sercelerin yuvasi, Minik sercenin yuvasi,

Siit¢iiniin yeni otlagi ve kuyu bagidir.

SAHIS KADROSU

Eserin sahis kadrosunu; Soncicek, Siitcii, Karisi, ilkgigek, Nargicek, Osman,
Zeynep, Yesim, Uc Kiiciik Leylek, Iki Yabanci, Minik Serce, Genc Erkek Serce, Kardes
Sergeler, Anne ve Baba Sercgeler, Tanzanyali Leylek ve esi, Stirmeli(kopek), Kinali
(kedi), Kuzeyli (inek), Ogul Leylek seklinde siralayabiliriz.

Roman karakterleri yalnizca insanlar degil; aym1 zamanda hayvanlardir. Yazar,
romanini, ¢ocuklar i¢in yazdigindan hayvanlari da tipki insanlar gibi konusturur ve
hayvanlar da 6zellikle Minik Serce, romanin 6nemli bir kahramani olur.

Songigek ve Minik Serce vakanin ortaya ¢ikmasinda rol alan birinci dereceden
sahislardir. Siitcii, Karisi, Anne ve Baba Serceler, Tanzanyali Leylek ve esi, Kardes
Serceler, Siirmeli( kopek ), Kinali( kedi ) ikinci derecedeki kisiler, Ilkcicek, Narcicek,
Osman, Zeynep, Yesim, U¢ Kiiciik Leylek, iki Yabanci, Kuzeyli (inek), Ogul Leylek,
Geng Erkek Serce figiiran durumundaki kisilerdir.

Eserde birinci dereceden kisi durumunda olan Songicek, her yoniiyle doga ve
hayvan sevgisinin, baghliginin simgesidir. Romanda Songicek i¢in sunlar
denilmektedir: “Soncicek, dyle canli, dyle bitmez tiikenmez hosluklar: olan bir kizd ki,
kisa siirede yasamlarini sevingle doldurdu.” (Cumali, 1996a: 6) Songicek doga icin,

hayvanlar igin elinden gelen her seyi yapmaktadur. Iyiliksever bir insandir.

DIiL. VE USLUP

Uc¢ Minik Sercem, yazarin diger romanlarinda kendi kisisel goriislerini

aktarmasi gibi teknik kusurlara ragmen, iyi kurulmus, saglam gozlemlerle yazilmis bir
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romandir.

Yazar eseri akici bir iislupla ve sade, anlasilir bir dille kaleme almistir.

Dilin sadelesmesi ve Tiirk¢gelesmesi diisiincesi ile hareket eden yazar, ayriminda
olmak gibi yeni sozciikler kullanmistir.

Yazar, Ask Da Gezer’de oldugu gibi U¢ Minik Sercem’de de kisileri
konusturdugu zaman kendi yoresel dillerinde ve kiiltiirlerinden ciimleleri tercih etmez.

Yazar, devrik ciimleler kullanmayarak kisa ciimleler tercih eder. Yazar, roman
kahraman1 bakimindan “giiciinii asmak” gibi seviyesinin iistiinde kelimeler kurmustur.

Yazar, Soncgicek’e o yasta bir cocugun kullanamayacagi bir ifade bigimi
kullanarak gercekgiligi yitirmistir.

“Ikinizin de ne yaman avci oldugunuzu, hele kus etine ne kadar diiskiin et

oburlar oldugunuz bilirim!” (Cumali, 1996a: 7)

Romanda ¢ocuklar, halk edebiyati iiriinlerindne bir tekerleme ile Minik Serce’yi

“tay durmaya” alistirirlar:
“Birki...
sol sag...
yarin...

bayram...

olsa...” (Cumali, 1996a: 79)
BAKIS ACISI

Eser, bastan sona kadar hdkim bakis agili bir yazar-anlaticinin III. T.S."O"
agzindan anlatimi ile tahkiye edilmistir. Yazar-anlatici, diger romanlarinda oldugu gibi
olaylarn icinde varligim hissettirir. “Ahirin karsisinda, ahir ile kuyu arasimda uzun mu
uzun bir ak kavaktan soz etmeyi en sona biraktim” (Cumali, 1996a: 19

Yazar- anlatict bazen olaylar1 okuyucu ile konusur gibi anlatir. “Siirmeli ile
kinali dost goriiniirlerdi. “Bir kedi ile bir kopek hi¢ dost olur mu ? diyeceksiniz.
Diyeceksiniz, ama ikisinin de Soncicek ile iyi gecinmek zorunda oldugunu unutmaymn.”
(Cumali, 1996a: 7)

Anlaticinin yazarla 6zdeslestigini goriiriiz: “Bana oyle geliyor ki, tiirkiilerinin
cogunu kendi uydururdu.” (Cumali, 1996a: 12)

Yazar, ¢ocuklarin Tanzanyali Leyleklerin yurtlarini nigin terk ettiklerini daha iyi

anlamalar i¢in sunlar sdyler:
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“Leylekler toplu olarak yasarlar. Yasayislarina uygun bolgesel cumhuriyetler kurmuslardir.

Tanzanyali leyleklerin yurdu yaz aylart Marmara Bolgesi, kis aylart Tanzanya’da Bukoba Golii

kiyilariydr.” (Cumali, 1996a: 29)

Ara sira olaylarin akisina kisa paragraf ya da climlelerle ara vererek, ozel ilgi
alam gerektiren konularin basinda ya da sonunda olayla baglanti kurarak, yazar-anlatici

okuyucuyu bilgilendirir.

TEKNIiK UNSURLAR

Roman klasik roman yazma teknigi ile giris, gelisme ve sonu¢ boliimlerinden
olusur. Ana diigiimlerin ve ara diigiimlerin hepsi bir sonuca baglanmasia ragmen,
romanin son paragrafi yeni bir merak unsurunu beraberinde getirir ve cevabi
okuyucunun hayal giiciine birakir.

Eserde anlatma, gosterme, betimleme, diyalog teknikleri kullanilmistir.
Gosterme teknigi eserde anlatma teknigi ile ic ice olarak kullanilmistir. Eserde olaylarin
ve durumlarin anlatiminda sikga kisilerin diyaloglarina yer verilmis, diyaloglar arasinda
kisilerin o anki davraniglari, ruhsal durumlari, diisiinceleri ile ilgili bilgi de verilmistir.
Ormnegin romanda yazar-anlatici monologlardan da faydalanir. Siirmeli ile Kinali’'nin
birbirlerine karsi olan kiskancliklarini ve ¢ekismesini bu yolla anlatir.

“Stirmeli kendi kendine: “Ben bu sinsi Kinali’ya nasil giivenebilirim? dedi;

“ikiyiizliiniin tekidir. Benim kuyumu kazmak icin elinden geleni yapar.”

(Cumali, 1996a: 8)
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6. VIRAN DAGLAR

1991 yilinda Etiler’de yazilmaya baslanan roman, 1994 yilinda Balcova otelinde
tamamlanir. Kitap ilk kez Cagdas yayinlan tarafindan basilir. Yazarin tefrika edilmeden
dogrudan kitap olarak basilan romanlarindandir. Cumali Viran Daglar’t 7 Mart 1974
tarihinde yazmaya karar verir. Yazarin ¢ikis noktasi, daha once yazdigi Ucana’li
Ziilfikar Beye Agit adli siirdir:

“Roman 1949°da yazdigim “Ucana’li Ziilfikar Beye Agit’ta andigim Ziilfikar

Bey’in yasamu iistiine.

Romana yakisacak adr buldum: “Viran Daglar”. (Cumali, 1990b: 172)

Bu romanin kurgusu da Uc¢ Minik Sercem disindaki romanlar1 gibi gercek
olaylara ve kisilere dayanir. Romanin birinci derecedeki kisisi olan Ziilfikar Bey ayni
zamanda yazarin akrabasidir. Sirinde Ucana’li olarak gecen Ziilfikar Bey’in, yazarin
daha sonra yasadigi yerleri gezip gordiikten sonra dogrusunun Gorigka’li olmasi
gerektigini diisiiniir. Siirdeki Ucana’l Ziilfikar Bey, roman da Gorigka’li Ziilfikar Bey
olur.

“Ucana’li yanls oldu. Viran Daglar’da diizelttim onu.” (Tas, 2001: 331)

Viran Daglar, 479 sayfa ve yedi ana boliimden olusan tek vakali bir romandir.
Ana béliimlerin ilki ‘Girig’ baghikl boliimdiir. Ug alt boliimden olusan ‘Giris’, romanin
giris bolimiinii olusturur. ‘1.” bolimden ‘6.” bolimiin ‘17.” alt baghigina kadar olan
boliimler gelisme, ‘17.” alt boliimden ‘22.” alt bolim dahil sonug boliimiinii olusturur.

80 alt bolimden olusan romanda, olaylar birbirine bagli ve her alt boliim, bir
digerinin devami seklindedir. Hem ana bdéliimler hem de alt béliimlerin uzunluklar
birbirinden farklidir. Boliimlerin uzunluklari o boliimde anlatilmak istenen olgu veya
verilmek istenen mesaja gore farklilik gosterir. Alt boliimlerin en kisasi bir, en uzunu
yirmi yedi sayfadan olugmaktadir.

Olaylar tarihi bir siralama ile anlatilmaktadir. Ziilfikar Bey’in kim olduguna ait
merakla baslayan olgular, Ziilfikar Bey’in ¢ocuklugundan 6liimiine kadarki siireci igerir.

Ziilfikar Bey’in varligim bilen hemen hemen herkes onun kisiliginden ve
karakterinden memnuniyet ve 6vgiiyle bahseder. Hatta bu 6zelliginden dolay1 yegeni
Halit tarafindan kiskanilir ve eski kdhyasi Ismail’in Ziilfikar Bey’i 6ldiirme kararinda

Halit’in biiyiik rolii vardir.
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Hareketli olaylarin birbiri ardina geldigi romanda, merak unsuru her zaman 6n
plandadir. Yazar-anlaticinin bakis agis1 ve degerlendirmeleriyle Ziilfikar Bey’in i¢inde
bulundugu durumu daha rahat anlariz ve Ziilfikar Bey’e ne olacak sorusunun cevabini
ogrenmeye calisiriz.

Kisiler arasindaki diyaloglarin hepsi, dogrudan ya da dolayl Ziilfikar Bey ile
ilgilidir. Ziilfikar Bey’in biyografisi 6zelligini tasiyan romanin geri plandaki 6nemi,
savasin insanlar iizerindeki olumsuz etkilerini edebi bir tiir icerisinde akici bir anlatimla
ifade etmesidir. Viran Daglar, bireyden yola ¢ikarak yazilan toplumsal nitelikli bir
romandir. Catisma savas ve huzur iizerine kurulmustur. Yillarca dost olarak bir arada
yasayan farkli kiiltiirdeki insanlarin bir anda birbirlerine karsi cephe almalar ve eziyet
etmeleri yazarin 6nemle vurguladigi hususlardan biridir.

Olaylar i¢inde secilen mekén, yazarin dogdugu yer olan Florina ve genel olarak
da Makedonya’dir. Olayin akisina ve kisilerin durumlarina gore tercih edilen mekan
aciktir. Zilfikar Bey’in gencken gezmeyi sevmesi, savas sirsinda daglara kagmak
zorunda kalmas1 mekanin da tabii ortama tasinmasini saglamstir.

Diger romanlardan farkli olarak bu romanda yazarin kendi 6zelligini tasiyan bir

roman kahramani bulunmaz.

OZET

Viran Daglar Fransiz Ihtilali ile yayilan milliyetcilik akim ile baslayan
Balkanlarin Osmanlinin elinde ¢ikma siirecini anlatmaktadir. Viran Daglar, Balkan ve
Birinci Diinya Savasi donemlerinde uzun yillar boyunca farkli milletlerden meydan
gelen Makedonya halki arsinda savasin yikiciligi ve olumsuz etkileri ile Makedonya’da
yasayan Ziilfikar Bey’in maceralar1 akic1 bir anlatimla dile getirilir.

Ziilfikar Bey adli ana kahraman, varlikli ve niifus sahibi olan, yiizyillardir
Makedonya’da Gorigka kasabasinda yasayan bir aileden gelmektedir. Egitimini
Manastir’da riistiyede tamamlayip ciftliklerine donmiistiir. O zamandaki karisikliklar
yiiziinden akli karigmus, Ittihat ve Terakkicilere yakinlik duymakta ve Osmanlinin nasil
eski giinlerine dondiiriilebilecegini diistinmektedir.

Balkan Savasi ¢ikar ve orduya goniilli yazilmak ister fakat ordu yasiin, daha

geng oldugunun soyleyip Ziilfikar Bey’i kabul etmez. Goniillii yazilmak ister fakat yine
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geri cevrilir. Cevresindekilerin Osmanli’nin savasi kaybedecegini sdylemesine ragmen
bu diisiinceyi kabul etmez ve kendi adamlarini ve ¢evre koylerdeki goniilliileri toplayip
ordunun asil konuslandigi Manastir’a gider.

Yollarda gordiigii Misliman olan halkin kagist onu derinden etkiler ve
yiizyillardir beraber yasayan Rum, Bulgar, Tiirk insanlarin nasil da birbirlerine diisman
olduklarini anlayamaz.

Manastir’a vardiklarinda ordunun hareket ettigini goriirler. Ziilfikar Bey’in
tanidig1 bir subay olan Niyazi Bey adinda bir komutanin kuzeyde goniilliiler ordusu
kurmakta oldugunu Ogrenirler ve onun yanina giderler. Niyazi Bey’le, Ziilfikar Bey
Selanik’ten tamisiktirlar. Ziilfikar Bey ve adamlar1 Niyazi Bey’e katilirlar fakat biiyiik
hayalleri olan Ziilfikar Bey savasin sonuna kadar carpisacagina inanmasina ragmen ilk
catismada vurulur ve savas onun i¢in biter.

Balkan Harbi’nden sonra Osmanli’nin elinden ¢ikan Makedonya’dan gitmez.
Dogdugu atalarinin kazandigi topraklart bir daha tekrar Osmanli’nin ele gecirecegini
diisiinerek Goricka’da kalir. Bu sirada Birinci Diinya Savasi cikar.

Ziilfikar Bey Osmanli’ya yardim etmek istemektedir. Tekrar Makedonya’nin
Osmanl topraklarina girmesini saglamak istemektedir. Gizli bir orgiite girer ve haber
tasimaya baslar. Fransizlar bu oOrgiitii ortaya cikarirlar ve Ziilfikar Bey’in pesine
diiserler. Ziilfikar Bey yasadigi Goricka’dan kagmak zorunda kalir.

Once Manastira gider. Gengligindeki eglenceyi siirekli yasayan kentin yerine
yikik basibos terkedilmis gibi bir kent goriince ¢ok iiziiliir. Daha sonra Manastir’dan
gider ve Makedonya’yr dolasir. Daha sonra Kaptan lakapli bir komitacinin yanina
yerlesir.

Kaptan Bey Fransizlar tarafindan aranmakta olan bir su¢ludur ve o zamanlarda
en iyi saklanmak i¢in yer daglardir ve Ziilfikar Bey de daglara cikar. Bir zamanlarin
soylu beyi artik daglarda yasayan bir komitaci olmustur. Kaptanin cetesiyle yasamaya
baslayan Ziilfikar Bey cete icinde Kaptan Bey’in yerine ge¢meye baslamis ve cetedeki
adamlar tarafindan saygisi ve bilgeliginden dolay1 sevilmeye baslamistir. Kaptan Bey
bu durumdan rahatsiz olmus ve Ziilfikar Bey’e kars1 kin beslemeye baslamistir. Bir giin
Ziilfikar Bey’le kavga etmis ve Ziilfikar Bey’e silah ¢cekmisken Ziilfikar Bey tarafindan

oldiiriilmiistiir.
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Ziilfikar Bey bu olaydan sonra daglardan kagar. Daha sonra onu arayan Fransiz
Jandarmalar tarafindan yakalanir. Mahkemeye c¢ikartilir. Mahkemede gosterdigi saygili
hareketler ve Fransizca konusmasiyla hakimi ve diger gorevlileri etkiler.

Hapis cezasi verilen Ziilfikar Bey hapishaneden kacgar. Artik tam anlamiyla bir
kanun kagagidir. Makedonya’dan kagmayr diisiiniir fakat siiren savasg, atalarin bu
topraklardan olmasi ve ailesini 6zellikle annesini birakamayacag icin bu fikirden
vazgecer.

Yine daglara doner ve bazen de eski ¢alisanlarindan Ismail’in yanma gider. Bu
sirada Makedonya’daki Fransiz ordusunun basindaki kumandan degisir ve Ziilfikar Bey
hakkinda anlatilanlar1 duyar. Bu kisiyle tanismay1 ¢ok ister ve Ziilfikar Bey’in canli
yakalanmasi i¢in bagina 6diil koyar ve haber salar.

Bu haber Ismail’in ve Ziilfikar Bey’in kuzeni ve Kaylar Kasabasinin belediye
baskam olan Hikmet Bey’in kulagina gitmistir. Hikmet Bey bu haberi duydugunda
Ziilfikar Bey’in oldiiriilecegini bu yiizden bu 6diiliin konuldugunu diisiiniir. Ali Bey,
Ismail ile konusarak Fransizlar ile iyi anlastigini sdyler ve eger bir daha Ismaillere
gelirse Ismail’e ona haber vermesini soyler. Plami, Ziilfikar Bey’i yakalatmak ve
hayatin1 kurtarmaktir.

Aylar sonra Ziilfikar Bey tekrar Ismaillere gider. Aksam yemeginde Ismail,
Ziilfikar Bey’in yemegine hashas katarak Ziilfikar Bey’i uyutur. Verilen odiilii almak
isteyen Ismail bir zamanlar yaminda calistigi Ziilfikar Bey’in gece odasina girer ve
tiifegiyle basina ates eder ve Ziilfikar Bey’i oldiiriir.

Daha sonra jandarmalara haber verip Ziilfikar Bey’i oldiirdiigiinii soyler ve
cesedini gotiiriir, parasim ister. Jandarmalar Ziilfikar Bey’in canli yakalanmasinin
gerektigini sdylerler ve Ismail’i hapse atarlar.

Ziilfikar Bey i¢in c¢ok biiyiik bir cenaze toreni yapilir. Makedonya’nin her
tarafindan insanlar bu ulu kisiyi, Makedonya’y1 eskisi gibi bir biitiin halinde tutmak
isteyen bu kisiyi son yolculugunda ugurlamak isterler.

Ismail ise Ziilfikar Bey’in komitac1 arkadas1 Kara Ali tarafindan oldiiriiliir. Tarih
ise yazilmistir Osmanli Birinci Diinya Savagi’ndan yenik olarak ayrilmis ve artik

dagilma donemi tam anlamiyla baglamistir.
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OLAY ORGUSU

e ilk catiysma; romanda yer alan herkes savasa karsidir. Dostluklarini, eski

yasam siirdiirme istekleri devam etmektedir.

Dostluk.eski yasamu siirdiirme istegi --------------- Catisma ------------- Savas
Romanda yer alan tiim Kisiler Dis giiclerin etkisi

e ikinci catismay; Ziilfikar Bey’le tabiat ve insanlar arasindaki catismalar

Ziilfikar Bey ----------- Catisma --------- haksizlik, doga sartlari, kiskanchk,

yalancilik, nankorliik, diisman

TEMA

Eser, Osmanli’'nin Balkanlardaki topraklarin1 kaybedisini ve bu dagilmanin
orada yasayan insanlar {izerindeki etkisini gostermektedir. Baz1 giiclerin yiizyillardan
beri beraber yasayan farkli dil ve dinlerden olan insanlar1 kiskirtip birbirlerine diisman
etmesini konu edinmektedir. Komsularin bile birbirlerini 6ldiirdiigii bu zihniyeti
okuyucuya anlatip tarihimizdeki bu donemi bize gosterir.

Aym topraktan olan farkli dinlere inanan ve yiizyillarca beraberce yasamig
insanlarin birbirlerine diisman haline getirilmesi, birbirlerine hakki gecen insanlarin
daha sonra diisman kesilmeleri ve Osmanli’nin nasil dagildigi romanin temel iletisidir.

Insanlarin istekleri olabilir. Bu istekler bazen ¢ok biiyiik topluluklari
etkileyebilir. Ugruna Oliinebilecek bir istek olabilir ama geg¢misten beri beraber
yasadigimiz bir toplumla baska dis giiclerin istemi ile savagsmaniz sonucu aradaki bag
kaybolur ve tekrar saglanamaz.

Atalarmin yasadiklart iilke boliinme tehlikesi altinda ve bagli olduklar
Osmanli’dan ayrilmak iizeredir ayrica yiizyillardir dostca beraber yasadiklan farkli din
ve 1rklardan olan insanlarla savag haline girmislerdir.

Bu durum dis kuvvetlerin etkileri ile olmustur. Ayrica yayilan milliyet¢ilik ruhu

sonunda yikilmak iizere olan Osmanli’ya da gelmis ve himayesi altinda olan diger
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devletler ozgiirlitklerini ilan etmislerdir. Fakat hatali olan yan yiizyillardir beraber
yasadiklar1 insanlarin birbirlerine karsi 6zellikle de Miisliman olan Osmanli (Tiirk)
halka saldirmalaridir. Ozgiirliiklerini isteyen devletlerin demokratik yollar yerine askeri

yollara bagvurmasi ve toprak almada a¢ gozlii davranmalar1 anlasilmazdir.

ZAMAN

Viran Daglar romani 1991-1994 yillar1 arasinda Istanbul’da yazilir. Olaylar
Balkan ve Birinci Diinya Savasinin oldugu yillarda ge¢mektedir. 26 Agustos 1916
tarihiyle baglayan roman 1 Kasim 1918 tarihinde son bulur. iki yillik bir siireyi ele alan
roman, geriye doniis teknigi kullanilarak savaglar donemi ayrintili olarak anlatilmakla
beraber Ziilfikar Bey’in 27 yillik yasam miicadelesini anlatan bir romandir. Ziilfikar
Bey’in 27 yillik yasami anlatildigi i¢in pek ¢ok yerde zamanda atlama yapilmistir:

“Agustos ¢ikarken, Voyo Dagi’nin dik kayaliklarinin sik ormanlar, fundaliklar

arasindan inerek Aliakmon’un dogu yakasima gectiler. Eyliil basinda Sinitsika

yamaclarma ulastilar.” (Cumali, 2004b: 406)

Yazar-anlatic1 Ziilfikar Beyden bahsederken “Mesrutiyetin ilan edildigi 1908 de
on sekizini siiriiyordu Ziilfikar Bey” (Cumali, 2004b: 126) diyerek 1908’lere dek geriye
gider ve fikir hareketlerinin etkisiyle devletin yapisindaki degisiklikten soz eder:
“Uyuyor bizimkiler. Padisah gitti, mesrutiyet geldi, uyuyanlar hdld uyuyor,
uyanamiyorlar!..” (Cumali, 2004b: 69)

Geriye donils teknigi ile anlatilan Ziilfikar Bey’in 1916 yilina kadar olan
maceralari, ailesi ve ¢ocuklugu romanin yaklagik iicte birini kapsar. 1916’dan sonra da
kisa paragraf ya da bazen birkag climle ile zamanda geriye doniisler yapilir. Yazar bazen

gereksiz uzatmalardan kaginmak ve durumu 6zetlemek amaciyla da bu teknigi kullanar:
“Ziilfikar Bey, annesini, esini gormeyi ekimden subata kadar her ay denedi. Ilk
gidisinde Goricka’da konagin yakinlarinda Hamza ile karsilasti. Ablast Remziye Hamim’la oglu
Saffet Bey’in konakta annesinin konuklari oldugunu dgrenince geceyi Hamza’nin evinde gegirdi.
Sabah erkenden degirmene dondii. Kasum ayr gidisinde, yart yolda tutuldugu kar altinda ulasti
konaga. Kar ii¢ giin iic gece yagdi. Pencerelerden bakinca ne gelen goriiniiyordu ne giden. Ug
giin hasret giderdi annesi, esi ile.” (Cumali, 2004b: 418)

Romanda zaman kullanimi konusunda degisik tekniklere bagvurulmustur.

Anlaticinin olaylar1 aktardigi zaman ile olaylarin gectigi zaman ayni1 olmaktadir:
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“Kis yaklasiyordu. Balkanlar’in o el ayak donduran, kardan tipiden goz

actirmayan sert kisi. Oniimiizde bir eyliil vardr yumusak gececek.” (Cumal,

2004b: 137)

Anlatici bircok kez de zamam hatirlatma ihtiyact duymustur: “7917
Haziran’vin 16’°s1ydi o giin.” (Cumali, 2004b: 349) Anlatici zamani hatirlatmay1 da

olaylarin akisinin dogru algilanmasi i¢in yapmistir.

MEKAN

Roman da olaylar Balkanlarda Makedonya civarlarinda gecmektedir.

Roman da gecen dis mekanlar; Biliste, Florina, Ucana, Gorigka, Selanik,
Manastir, Gorce, Kaylar, Biliste- Goricka yolu, gb¢ yolu, misir tarlalari, degirmen 6nii,
yollar, lunapark, sokak, diizlilk, Manastir’in sokaklari, Varnos dagi, mezarlik, Katrova
yaylasi, Peristeri dagi yamaglari, Verno dagi, Mindas dagi, goller bolgesi (Sarigol ve
Rudnik golleri), Bisinia tepeleri, kostarya yolu, Siniatsika dagi, Kaylar yaylasi, Morivas
dagi, Pindos dagi, Perselevetsiya, Nalbant, Neveska, Goliing, Casko, Morova, Petkosa,
Kirlaki, Kozana, Deropigi, 1gneli, Serfice, Yukar1 Cuma, Katransa Koyleri’dir.

Romanda gecen i¢ mekanlar; Ziilfikar Bey’in evi, Ziilfikar Bey’in teyzesinin evi,
Nadire’nin evi, Sofia’nmin evi, Ismail’in evi, Gorigka camisi, Hanlar, Karagah, Halit’in
diikkam, kahveler, lokantalar, gazinolar, oteller, dis¢inin muayenehanesi, kdy odas,
tren ve istasyondur.

Viran Daglar romaninda olaylar genellikle dis mekanlarda ge¢cmektedir. Dig
mekanlar, olayin nasil bir yerde gectigini canlandirmak icin ve bilinmesi gerektigince
tarafsiz bir yaklasimla tanitilir. Daha ¢ok Ziilfikar Bey’in gectigi yollar, tarlalar, geldigi
yol ayrimlar1 olayin akigina gore anlatilir.

Kapali mekanlar agcik mekanlara gore daha sinirlidir. Bu da romanin igeriginden
kaynaklanmaktadir. Ziilfikar Bey’in Fransizlara yakalanmamak i¢in Makedonya’nin
daglarina ve koylerine ka¢gmasindan dolayr mekén dis mekandir ve bu okuyucuya
Makedonya’y1 ana hatlariyla tanima imkéni verir.

Viran Daglar da kapali mekanlarin betimlemeleri hemen hemen hi¢ yoktur.
Sadece verilmesi gereken yonleriyle ve carpict olan mekén tasviri birkag yerde

yapilmistir. Ziilfikar Bey’in yakalandigi zaman tutuklu kaldigi karargdh odasi ayrintili
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tasvirin yapildigi en onemli yerdir. Bu kadar ayrintili tasvir yapilmasinin nedeni de

Ziilfikar Bey’in kaldig1 yerden, Fransizlarin elinden nasil kagtigin1 vermek igindir.

SAHIS KADROSU

Viran Daglar’daki kisilerin hepsinin kars1 koydugu, miicadele ettigi giic,
savastir.

Viran Daglar’da birinci derecedeki kisi bir Rumeli beyi olan Gorigcka’li
Ziilfikar Bey’dir. Romanin ilk paragrafinda okuyucu onun 6nemli bir kisi oldugunu su
sozlerle anlar: “Tam kendine yakisir bir gorkemi vardy gelisinin... Siradan bir yolcu
olmadigr hemen belli oluyordu. (Cumali, 2004b: 5) Ziilfikar Bey, goriiniimiiyle ve
davranislariyla dikkat ¢eken bir kisidir. Dogdugunda nasil ailesine mutluluk verdiyse,
biiytidiigiinde de tanidig1 kisilere huzur veren bir kisidir. Erkek evlat olmasindan dolay1
babasinin goziinde farkli bir yer edinmistir. Babasina gore topraklarimin sahibi ve
egemenliklerinin koruyucusudur. Ziilfikar Bey’i hayati ayrintilan1 ile anlatilir. Yazar
Ziilfikar Bey’i olmas1 gereken Rumeli Bey’i, karis1 Emine’yi de bir beye yakisacak es
olarak idealize etmistir.

Riistiye ile Ziilfikar Bey’in egitimi biter. Ne Ziilfikar Bey’in ne de babasinin

aklindan riistiyeden sonras1 gelir:
“Ozgiirliigiine diiskiin, buyruk almay: sevmeyen yaratilistaydi oglu. Cocuklugundan
beri ¢cevresindekilere soz gecirmesini severdi. Konunun her agilisinda dedigi gibi bey dogmustu!
Devlet kapisi degil, Ucana topraklariydi yeri. Ugana’dan ayrilamazdi. Okumast demek subay da

olsa, kaymakam ya da vali de olsa Ugcana’yi yiiz iistii birakmasi demekti. Aklindan bile

geciremezdi boyle bir sonu. Zilfikar'm da aklindan gegirmedigini biliyordu.” (Cumall,

2004b: 58-59)

Ziilfikar Bey gencliginde de idealize edilmis bir genc¢ olur. Yazar- anlaticiya
gore: “Para sikintisi olmayan, zeki, yakisikli, saglikli, atletik yapili, gosterigli...”
(Cumali, 2004b: 125) bir gengtir. Kadinlar ise onun i¢in soyle diisiiniir: “Ziilfikar Bey’in
sevgilisi olmak bir kadwma bir omiir yeter de artar bile...” (Cumali, 2004b: 125)
Ziilfikar Bey gengliginde biitiin Makedonya’y1 gezmis, tanimis ve taninmistir. Hemen
hemen biitiin milletlerin dilini bilmektedir.

Ziilfikar Bey yirmi bir yasma geldiginde sikca sevgili degistirmesiyle ailesini

iizer. Ailesinin Emine ile evlendirmek istemesine ragmen o on bir yasindan beri
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Cemile’yi sevmektedir. Ziilfikar Bey Emine ile evlenir. Emine ile diizenli bir evlilik
stirdiirse de ona kars1 icinde bir kipirt1 yoktur: “En kiiciik bir kipirti uyandirmiyordu
viireginde... Emine cok giizel, ¢cok alimli, giivenilir bir kiz olabilirdi, ama tek kusuru
vardi: birbirleri icin yaratimanuslardi.” (Cumali, 2004b: 92)

Ziilfikar Bey Ittihat ve Terakki’nin ilkelerini goniilden destekler. ittihat ve
Terakki’nin Makedonya’ya hakk: ve adaleti getirecegine inanir.

Hiirriyet Kahramani Kolagas1 Niyazi Bey’in goniillii taburuna katilir. Catismada
ayagindan vurulur.

Bir siire daglarda kacan Ziilfikar Bey’i, Fransizlar yakalayarak, hapse atarlar.
Hapsedildigi yerden kagmay1 basarir. Kara Ali ve ekibiyle daglarda, kdylerde saklanir.
Bir siire sonra diri yakalanmasi i¢in konulan 6diili duyan eski k#hyasi tarafindan
vurularak oldiiriiliir. Biitiin Makedonya bu habere cok iiziiliir.

Roman da ikinci dereceden kisiler; Emine Hanim, Riza Bey, Saliha Hanim,
Mustafa, Yakup Aga, Cemile, Ismail, Hikmet, Cafer, Niyazi Bey, Kara Ali ve Fransiz
Ordu Komutani1 General Franchet D’espérey’dir.

Romanda figiiran olarak bulunan kisiler; Saban, Sahin, Zehra, Ziilfikar Bey’in
Arkadaslar1, Esma Hala ve Kocasi Ibrahim, Teyzesi Sabiha Hanim ve Kocasi Celal Bey,
Remziye Hanim ve Kocasi Orhan Bey, Naile Hanim, Ebe Krisula, Miimin Pehlivan,
mecnun Kaptan, Nikodemos, Seyfettin Hoca, Bayram, Musatafa Kemal, Ali Fethi Bey,
Ali Fuat Bey, Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Terzi Halit, Memur, Jandarmalar, Yolcular,
Fransiz Subaylari, Doktor, Koyliiler, Tren Yolculari, U(; Cete Elemann, Ug Kisilik
Bulgar Grubu, Necip Aga, Hamza, Uzeyir Aga, iki Coban, Iki Yasl, Otelci, Binbas,
Sedyeciler, Kerim Aga, 1stasyor1 Bekcisi, Sahin Hoca, Nalbant Demirsah, Yunanlar,
Yunan Komutani, Jon Tiirkler, Alosanya’dan kacan Tiirkler, G6¢ Eden Kisiler,
Kastorya Valisi, Polisler, Peder, Zangog, Coban, Seyfettin Hoca, Ismail’in Annesi,
Hyas, Vecihe Hanim, Nadire Hanim, Pembe, Hanci, Sofia, Komitacilar, Kahvedekiler,

Degirmenci, Albay Bizé, Efi, Kerim ve Zekeriya Cavus’tur.
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Riza Bey, Ziilfikar Bey’in babasi, eski bir Osmanli u¢ beyinin soyundan
gelmektedir. Gelenek ve goreneklerine bagli bir adamdir. Ogluna ¢ok Onem
vermektedir. Ailesinden gelen biiyiik bir varligi vardir ve Ziilfikar Bey’in de onun gibi

bir bey bir aga olmasini istemektedir.

Saliha Hanim, eski bir Osmanlh kadinidir. Ogluna ¢ok bagli, onu ¢ok seven ve
onun i¢in her seyi yapan bir kadindir.. Kocasina ve ailesine kol kanat geren bir Tiirk
kadinidir.

Kaptan, Ziilfikar Bey’in hapisten ciktiktan sonra sigindigi komitacidir. Ziilfikar
Bey’in eskiden tanidig1, Fransizlarla sorunu oldugu i¢in daga ¢ikmus bir komitacidir.

Ismail, Ziilfikar Bey’in yaninda calistyor. Ziilfikar Bey’den 2 yas kiigiiktiir.
Ziilfikar Bey’in ¢ok giivendigi biri fakat savasa giderken korkup gelmeyen ve en
onemlisi Ziilfikar Bey’i oldiiren kisidir

Ziilfikar Bey’in karis1 Emine, Ziilfikar Bey’e hayran, asik bir kisidir. Kocasini
cok deger veriyor, giiveniyor. Gordiigii ilk giinden Ziilfikar Bey’le evlenmek istemistir.

Hikmet Bey, Ziilfikar Bey’in Kaylar Kasabasi’nin belediye baskam kuzenidir.
Ziilfikar Bey’den daha fazla 6grenim gormiis ve daha mantikli biridir.

Niyazi Bey, Ziilfikar Bey’in carpistign goniillii grubun komutanidir. ittihat ve
Terakkicidir. Ziilfikar Bey ile Selanik’ten tamismaktadir. Ziilfikar Bey’in hayatimi
kurtaran adamdir.

Kara Ali, Ziilfikar Bey’in eski arkadasi, Ismail’i 6ldiiren komitacidir.

DiL VE USLUP

Dilin sadelesmesi ve Tiirk¢elesmesi diisiincesi ile hareket eden yazar, imgelem
gibi yeni sozciikler kullanmistir.

Yazar, kisileri konusturdugu zaman kendi yoresel dillerinde ve kiiltiirlerinden
climleler secmigtir:

“Ah benim fidan boylu ¢ockam*

(* Cockam: cocugum, cocukcagizim.) (Cumali, 2004b: 62)

“Abe cocuk mu kandirir bunlar be...” (Cumali, 2004b:134)

Yazar, Ask Da Gezer ve U¢ Minik Sercem’de oldugu gibi Viran Daglar’da da

devrik ctimleler kullanmay1 tercih etmez.
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Kisiler aras1 konusmalarda kisa ciimleler kullanilir:

“- Nereye gitmigtir dersin:

- Hig belli olmaz!” (Cumali, 2004b: 260)

Viran Daglar’da gen¢ Makedonyalilar Tevfik Fikret’ten ve Namik Kemal’den
siirler okurlar:

“Kiyamete dek siirmez, bir giin sabah olur geceler, karanliklar dagilir!...”

(Cumali, 2004b:131)

Yazar, bir topluluga Rumeli tiirkiisii soyletir:

“Daglar daglar

Viran daglar

Ah yiiziim giiler

Kalbim aglar” (Cumali, 2004b: 19)

Az da olsa kisileri Rumca konusturur:

“- Yasu Kirye Maksi*, dedi, hos geldin!

*Yasu Kirye Maksi: Rumca, Merhaba Bay Maksi.” (Cumali, 2004b: 18)

Yazar, baz1 sozciikleri de dipnotla acgiklar:

“Giilter’in kucaginda katlanmus thlamur sarisi bir valensa* vardi.
(*) Valensa: koyun yoniinden oriilmiis, yiizii tiftik postu gibi serce parmagi uzunlugunda

bogumlarla kapli bir tiir battaniye.” (Cumali, 2004b: 179)

BAKIS ACISI

Roman, bastan sona kadar hakim bakis agili bir yazar-anlaticinin II. T.S."O"
agzindan anlatimi ile tahkiye edilmistir. Yazar-anlatici, olaylarin iginde varligin
hissettirerek, araya goriislerini sokar. Anlaticinin yazarla 6zdeslesmektedir. Ziilfikar
Bey’in yillar 6nce asik oldugu Cemile ile karsilasinca, Ziilfikar Bey’in Cemile’ye
“Bagsin sag olsun!” demesini yazar-anlatic1 “dememesi gerektigini bile bile, her asigin
ettigi aptalligi etti .” (Cumali, 2004b: 235) diyerek yapilan davranisi yanlis buldugunu

ifade eder.
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TEKNIK UNSURLAR

Yazar, Ara sira olaylarin akisina kisa paragraf ya da ciimlelerle ara vererek, 6zel
ilgi alan1 gerektiren konularin basinda ya da sonunda olayla baglanti kurarak, yazar-
anlatict okuyucuyu bilgilendirir. Mesrutiyet’in ilaninda Manastir'in 6nemini su

climleleriyle anlatir:

“Manastir’a “Kiiciik Paris”, bazen de “ Balkanlar’in Paris’i” derlerdi o donemde.
Tiyatrolarimin, gazinolarimin, lunaparkimin isiklart ge¢ saatlere kadar aydinlatirdr goklerini.
Drahor boyunda, Sultan Aziz’in yaptirdigu iinlii tiyatrosunun bulundugu ana caddesinde, yiiksek

yvapili ¢ift atlarin kosuldugu landonlar, faytonlar sabahlara kadar tirisla gide gelir, kadinl

erkekli giiliismelerin yasama sevinci tasan yankilart kalirdi arkalarinda.” (Cumali, 2004b:
126)

Viran Daglar’da tahlil ve tasvirlere sik¢a yer verir. Uzun paragraflar halinde
tahlil ve tasvirler yapar. Kisa anlatimlarla kisi tasviri, mekan tasviri yapar. Durum
tasviriyle birlikte kisilerin psikolojik 6zelliklerini anlatir. Araya kendi goriislerini de
katar.

Yazar, bazi durumlarda olayr daha iyi anlatmak, olaya agiklik getirmek,
betimlemek ve tahlil etmek icin parantez i¢i bilgiler verir. “(ki dogru olmasmni kabul
etmek zorunluydu)” (Cumali, 2004b: 133)

Yazar-anlaticinin konuya kisa degindigini belirtmek icin sOyledigi su sozleri

gozden kagmis bir kusur olarak gérmekteyiz:

“Sayisiz romanlara konu olan hemen her seyircinin bir¢ok kez sinemalarda izledigi bu olaylarin

ayrintilarina girmek okuyucunun bu oykiiye gosterecegi ilgiye saygisizlik olur. Bu olaylara ¢ok

kisa bir iki notla deginecegiz.” (Cumali, 2004b: 319)

Yazar-anlatici kendisini iiclincii bir sahis olarak degerlendirmedigi ve olaylardan
soyutlamadigi icin Rumeli halkindan bahsederken “bizim halkimiz” diye bahseder:
“bizim halkimiz silahlart sever, bu sevgiyle silahli konulara biiyiik ilgi gosterir. Hicbir
zaman giiven altinda duymamistir kendini. Goriinmez tehlikelerle kusatildigi duygusu
viireginde yer etmigstir.” (Cumali, 2004b: 135)

Yazar Rumeli sivesini ¢ok iyi kullanip akici bir dil haline getirmistir. Yazar
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anlatiminda agikliga Onem vermistir. Yazar anlattiminda yalinhik Ogesine Onem

vermistir.
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UCUNCU BOLUM

I. HIKAYE KiTAPLARINDA YER ALMAYAN HiKAYELER

Necati Cumali, 1945-1948 tarihlerinde Ankara’da memur olarak c¢alistigi
yillarda hikayelerini cesitli dergi ve gazetelere gonderir. Tespit edebildigimiz kadariyla
hikayelerini, 1949 yilinda Ankara’dan ayrilip Urla’ya doniinceye kadar Yiicel, Secilmis
Hikayeler, Fikirler, Varlik dergisi ve Ulus gazetesinde yayimlar. Bu hikayelerinin
bazilarini hikéye kitaplan icine de alir.(Giivercinler, Tiirkan’in Giinleri, Yol Arkadasim,
Kar, Istek (Yalmz Kadin kitabinda hikdyenin adi Istek yerine Hayatimzi
Giizellestirelim olarak degistirilir.), Tiyatrocular, Cocuk Akli, Kurt, Kan, Ik Balosu
Yalmz Kadin;, Bunlar Hep Hatira Olacak-Degisik Gozle Bakinca). Bazilarimi

begenmez ve kitaplarina almaz. Kitaplarina almadigr hikayeler sunlardir:
Aysiz Geceler, Yiicel, 111(1946), s.176-178.
Ogretmen, Ulus, 17 Eyliil 1947, s.3.
Eyliil Sonlarinda, Ulus, 21 Eyliil 1947, s.8.
Bir Operet, Ulus, 7 Aralik 1947, s.8-9.
Buyiklar, Ulus, 14 Aralik 1947, s.8-9.
Vitamin Modasi, Ulus, 26 Temmuz 1948, s.3.
Nasil Evlendiler, Ulus, 5 Agustos 1948, s.4. adl1 hikayelerdir.

Yazarin ifadesine gore o yillarda her Pazar Ulus gazetesine bir hikiye yazar.
Edebi bir iirlin meydana getirmenin yaminda, yazarin asil amaci “ek kazang
saglamak’tir. (Cumali, 1990b: 92) Cumali, 1949-1952 yillarinda Urla’da avukathk
yaparken, hikdye yazmayr birakir. Ciinkii ona gore Ankara’da yazdigi hikayeler,
tamamen kendine Ozgii degildir. Hatta Ulus gazetesinde yayimlanan hikayelerin
yazilma amacinda parasal bir beklenti de soz konusudur. Yazar, baska yazarlarin
etkisinin oldugunu diisiindiigii bu hikdyelerin bazilarim1 Ulus gazetesinin sayfalar
arasinda birakir ve bir daha giin 1s181na ¢ikarmaz. Bu nedenle biz, yazarin hikayelerinin
tamamint incelemek icin ulasabildigimiz kadariyla bu bolimde yazarin kitaplarina

almadig hikayeleri de degerlendirecegiz.
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KIiTAPLARDA YER ALMAYAN HiKAYELER
Kisi ve
Hikayenin Konu Kahra- Mekan Zaman Bakis Tema
Ad1 man Acqisi
Sayisi
Bir Arkadas-
o . Iik
Aysiz ?Ivnvers‘lt'e . o
Geceler Ogrencisinin | 2 Tasra Biriki ay | LT.S
tasrada yaz
tatili
. Ask
. . Birkag
Ogretmen | Ask 2 S... plaji saat ’

.. . Yalniz-
Eylal Yalmzlik 3 Ankara | Dirkag Yazar- ik
Sonlarinda saat anlatici

A IR . Bekarlik
Bir Operet Bekar 4 Kuguk bir | Bir bucuk IT.S
yasantist il, Ev ay
Hovardalik, Beyazit, Kendini
Biyiklar Kendini 4 Aksaray, | 10 giin » begen-
begenme Yurt, Ev me
e . Evlilik, ,
Vitamin Ekonomik 2 Daire, Ev | Aylar ’ Aile
Modasi
sikinti
Nasil Evlilik 3 Ankara | Birkag a Atle
Evlendiler? €ay -

Tablo 1: Hikdye Kitaplarinda Yer almayan Hikayelerin Ogelerine Gore Tasnifi

Yiicel dergisinin ve Ulus gazetesinin sayfalar arasinda olan hikayelerin konular
tabloda da goriilecegi gibi ask, yalmzlik, evlilik, bekarlik...’tir. Ulus gazetesindeki
hikayeler, teknik bakimdan giicli olmayan denemelerdir. Yazar da bu hikayelerini
begenmez ve orijinal, kendini ifade eden, kendini bulan ve kendini yansitan iiriinler

olmadigr icin 1953 yilina kadar hikdye yazmaya ara verir. Yazarm bu hikayeleri bir
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sonraki boliimde ele alacagimiz Yalmz Kadin kitabindaki hikayeler ile konu acisindan

benzerlik gostermektedir.

Yazarin kitaplarinda yer almayan hikayeleri, kitaplarinda yer alan hikayelerine
gore teknik bakimdan yetersizdir. Yazar, hikdyeye giris paragrafi olarak asil konuya
ge¢cmeden Once bilgi niteliginde birkac sozle baslar. Bunlardan biri de Nasil Evlendiler?
hikayesinin basindaki gazete haberidir.

“Belki gorenleriniz olmustur; Gegenlerde Ulus’un Cemiyet Hayatisiitununda kiiciik bir ilan

vardi:
Cavidan ENGEL
ile
Yiik. Miih. Muzaffer ASAR

evlendiler.

13.2.1948” (Cumali, 1948b: 4)

Yazar, bu haber iizerine hikdyeyi kurgular. Hikdyenin sonunda ise anlaticinin
olayr basit ctimlelerle ifade ettigi, hikéye tiiriiniin teknik ozelliklerinden uzak bir
degerlendirme yer alir.

“O giinden sonra Muzaffer’le karsilasmadim. Hikdyenin gerisini tahmin etmek kolay.

Cavidan rozete bir iki defa bakinca kararimi vermistir. Araya es dost da girince haberler

gonderilmis, mektuplar yazilmis, soz kesilmis, bu macera nihayet ilandaki mesut sonuca

ulagnugtir. Zaten bu isi, esin dostun yardimi olmadan tek basina kwirmak her babayigidin harct

degildir.” (Cumal1, 1948b: 4)
Bir Operet’te oldugu gibi hikaye anlaticinin genel bir yargisiyla baslar.

“Biiyiik  sehirlerde  oturanlar, kasabalarimizda, vyasayis tarzi
kasabalaruimizdan farksiz olan kiiciik vilayetlerimizde bekdr yasamanin

glicliigiinii pek oyle kolay kolay kestiremezler.” (Cumali, 1947c:8)

Bu sekilde bir baglangic da daha hikayeyi okumaya baglamadan hikayenin neyle
ilgili oldugunun 6n bilgilerini verir. Bu okuyucunun merakini ve ilgisini azaltan bir

etken olarak karsimiza cikar.

Ulus gazetesinin "KUCUK HIKAYE" bashg altinda verdigi hikayeler,
gercekten de kiiciik ve kisa kisa hikayelerdir. Bunlar bes on dakikada okunan, birkag
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siitunluk hikayelerdir. Buna ragmen yazar Ogretmen ve Nasil Evlendiler? hikayelerini
iki bolime ayirir. Yildiz isareti ile ayrilan bolimlerde, arada bir zaman diliminin

atlandig fark edilir.
Ikinci boliim,
“Aksam iistii, tekrar evlerinin oniinden gectim.” (Cumali, 1947a: 5)
“O giinden sonra Muzaffer'le karsilagsmadim.” (Cumali, 1948b: 4)

climleleriyle baslar. Zaman ya da yer degisimini vurgulamak amaciyla segilen bu

yontemi yazar, kitaplarinda yer alan bazi hikayelerinde de kullanir.

Yedi hikayenin altisinda birinci tekil sahis bakis ac¢isin1 vardir. Bunun nedeni de,
olaylarin gectigi yer ve hikayelerin yazildigi yillara bakildiginda, anlatilan olaylarin,
yazarin yasantisindan birer kesit oldugu goriiliir. Necati Cumal1 eserlerinde, ne gordii,
ne yasadiysa onlart yazdigimi soyler. Belki de anlatan kisi kendisi degil cevresinde
tanidign bir kisi de olabilir. Ogretmen hikayesindeki yer "S.. Plaji", Nasil
Evlendiler?’de gazete ilaninin tarihi "13.2.1948" gercekten yasanmis bir olay izlenimi

vermektedir.

Erkekler kadinlara gore daha fazla yer almaktadir. Cocuk ve yash kisilerden cok,
geng kisiler olaya hakimdir. Bunun nedeni de, hikayelerin yazildig1 yillarda (1946-
1948) Cumali’nin yasinin 25-27 olmasidir. Bekarlik, evlilik, ask, yalmzlik, gibi konular

yazarin gercek hayatinda da aklin1 mesgul eden sorunlardir.

Birkac saat ile birka¢ aym ¢ogunlukla tercih edildigi hikayeler kiiciik hikayeler
olmalar1 sebebiyle olaymn zamani da dar zamandir. Sadece, Bir Operet ve Nasil

Evlendiler? hikayesinde sosyal zamana yer verilir.

Aslinda ne gazetedeki evlenme duyurusunun 1948 yilinda yayimlanmis olmasi
ne de iki miifettis adaymin gorevlendirildikleri vilayete 1944 yilinda gitmeleri “7/944
senesinde, uzun miiddet vazifeyle sirin bir sahil vilayetimizde kaldik.”, (Cumali, 1948b:
8) olayn, sosyal zaman ile ilgisinin oldugunu gostermez. Hikdyelerde gecen olaylar, ne
1944 ne de 1948 yilina ait gergekten yagsanmis tarihi bir siirecle ilgili degildir. Olay

baska bir zaman diliminde de gecebilirdi.
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Cumali, yetistigi donemin etkisiyle Arapca ve Farsca sozciikleri rahatlikla
kullanir. Bu da yazarda daha sonra ortaya ¢ikacak olan, dilde sadelesme hareketinin

heniiz farkinda olmadigini ve kendisini etkilemedigini gosterir.

Mukabele, minval, amma, pek ala (Eyliil Sonlarinda); bilhassa, muhakkak ki,
vazife tashih etmek (Vitamin Modasi); miirettip (Nasi Evilendiler?); mahmuz, ilave
beyhude (Ogretmen); namzet, miiddet, vazife, vilayet, miitemadiyen, miisaade, zahir
(Bir Operet); talebe, hane, rengper, miidavim, asikane miinasebetler tesisi (Aysiz
Geceler)... yazarin kullandig1 sozciiklerden birkagidir. Yazar, Yalmz Kadin’in birinci
baskisindaki hikaye dilini, ikinci baskida degistirir. Arapca ve Farsca sozciiklerin yerine

Tiirkce sozciikler kullanmaya gayret gosterir.
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II. HIKAYE KiTAPLARI

Cumali'nin 9 hikaye kitabinin baskilar1 arasinda farkliliklar s6z konusudur.
Kitabin adi aym olsa bile baskilara gore icerisindeki hikayeler degisebilmektedir. Ilk
baskida yayimlanan bazi hikayeler, diger baskilarda yayimlanmazken; birinci ya da
ikinci baskida olmayan bazi hikayeler daha sonraki baskilarda ortaya cikabilmektedir.
Bunun en 6nemli nedeni, Cumali’nin hikiye seciminde titiz davranmasidir. Ozellikle ilk
hikaye kitaplarinda ciddi boyutlarda degisiklikler vardir. ilk hikayelerinde daha sonra
secici bir yontem izlemistir. Bazen de bir hikdye kitab1 daha sonraki baskilarda bagka
bir hikaye kitabiyla birlestirilerek kitabin dis kapagindaki isimden dolay1 bir kitap gibi
algilanmistir. Bu nedenle biz, bir kitabin biitiin baskilarin1 gérmeye caligsarak yazarin
biitiin hikayelerini degerlendirmeyi amagladik ve bu dogrultuda da baskilar arasi

farkliliklan belirlemeye calistik.

1. YALNIZ KADIN

[k baskist 1955 yilinda Istanbul’da, Varlik Yaymevi tarafindan, 107 sayfa
olarak yayinlanan Yalmz Kadin adli hikdye kitab1 icinde; Yalniz Kadin, Istanbul, Kurt,
Dertler, Hayatumizi Giizellestirelim, Cocuk Akli, Tiirkan'in Giinleri, Ik Balosu, Kar,
Tiyatrocular, Prenses Elizabeth'e Ne Gondersinler, Yol Arkadagim, Kan, Giivercinler,

Ziyaret, Karar adli hikayeler yer almistir.

1970 yilinda Istanbul’da, Imbat Yayinlar1 tarafindan, 235 sayfa olarak
yaymlanan diizeltilmis ikinci baskida, birinci baskida yer alan Cocuk Akl, Yol
Arkadasim, Kan, Giivercinler, Karar adli hikayeler ¢ikarilir. Ziyaret adli hikdyenin adi
Goriisme olarak degistirilir ve Sanatoryum Hikdyeleri bolumiinde yer alir. Kirda Gegen

Pazar Giinii, Kizilay Yararina hikayeleri eklenir.

Bu baskidaki Degisik Gozle Bakinca boliimii icinde; Degisik Gozle Bakinca,
Gene Yenik Diissem de, Aklim Arkada Kalacak, Gecenin Sarkisi, Kaybolan, Bunlar

Tiim Am Olacak, Denize Bakiyorum, Benim Kalbim adli hikayeler yer alir.
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Sanatoryum Hikayeleri boliimiinde; Karsiki Tarla, Ami, Goriisme, Taburcu, Kendini

Yiyen, Artik Deger adl1 hikayeler yer alir.

1975 yilinda Istanbul’da, Sander Yaynlar1 tarafindan, 191 sayfa olarak
yayinlanan iiciincii baskida, ikinci baskida Degisik Gozle adiyla yer alan bir grup
hikdye yer almaz. Bu baskida Sanatoryum Hikdyeleri basligi kalkar; ama yine biitiin
hikayeler kitapta yer alir. Birinci baskida var olan fakat ikinci baskida olmayan
Giivercinler adli hikaye, tekrar tgiincii baskiya eklenir. Yeni hikdyelerden Askimi

Hatirlatan, Kanarya, Karga adli hikdyeler de bu eserin bu baskisinda yer alir.

1991 yilinda Istanbul’da, Inkildp Kitabevi tarafindan, 205 sayfa olarak
yaymlanan kaginci baski oldugunu tespit edemedigimiz baskida, ti¢iincii baskidaki
Sanatoryum Hikayeleri’nin (Karsiki Tarla, Ani, Goriisme, Taburcu, Kendini Yiyen,
Artik Deger) hepsi cikarilir.

Askumi Hatirlatan, Kanarya, Karga adli hikdyeler Yalmz Kadin boliimiinden
cikarilirarak Kente Inen Kaplanlar boliimiine eklenir. Kente Inen Kaplanlar boliimii
icinde Kente Inen Kaplanlar, Genglik Berberi, Annemin Yiizii, Dost Bahge, Halk Neyi
Sever?, Annem Gibi Kadinlar, Askinu Hatirlatan, Kanarya, Karga, Cakt, Oliim

Golgesi, Batan Gemi, Cennet Yeryiiziindedir adli hikayeler yer alir.

1997 yilinda Istanbul’da, Cagdas Yayinlar1 tarafindan, 192 sayfa olarak
yayinlanan sekizinci baskida, Yalniz Kadin adli boliimdeki Askimi Hatirlatan Kanarya,
Karga hikayeleri tekrar Kente Inen Kaplanlar hikdye grubundan cikarilarak Yalniz
Kadin’a eklenir. Kente Inen Kaplanlar boliimii icinde Kente Inen Kaplanlar, Genglik
Berberi, Annemin Yiizii, Dost Bahge, Halk Neyi Sever?, Annem Gibi Kadinlar, Cakti,

Oliim Golgesi, Batan Gemi, Cennet Yeryiiziindedir adl1 hikayeler yer alir.

Calismamizda Yalmz Kadin kitabina ait farkli baskilara eklenen hikayeler gz

oniinde bulundurularak toplam 26 hikaye incelendi. Bu hikayeler:

1. Baski : Yalmz Kadin, Istanbul, Kurt, Dertler, Hayanmuzi Giizellestirelim,
Cocuk Akli, Tiirkan’in Giinleri, Ik Balosu, Kar, Tiyatrocular, Prenses Elizabeth’e Ne

Gondersinler?, Yol Arkadasim, Kan, Giivercinler, Ziyaret (Goriisme), Karar

2. Baski: Kirda Gecen Pazar Giinii, Kizilay Yararina, Karsiki Tarla, Ani,
Taburcu, Kendini Yiyen, Artik Deger
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3. Baskn: Askinu Hatirlatan, Kanarya, Karga

Yalmz Kadin kitabindaki hikayelerin birkagina etki altinda kaldigi,
begenmedigi gerekgesiyle ikinci baskida yer vermemisse de aymi kitapta yer alan
“Yalmiz Kadin” adli hikayesi icin “edebiyatimiz icerisindeki bagimsizlig1” (Hacettepe
Universitesi Atatiirkcii Diisiince Toplulugu, 1996: 60) ile dikkati cektigini soyler.

Necati Cumali, Yalmz Kadin kitabinda yer alan ‘“Yalmiz Kadin, Kurt, Dertler,
Istanbul gibi hikayeleriyle kisiligini bulur”. (Hacettepe Universitesi Atatiirk¢ii Diisiince
Toplulugu, 1996: 62)

Mubhsin Ertugrul, kitaptaki Tiyatrocular hikayesini tiyatrocular ve tiyatronun

yanlis anlasilabileceginden dolay: elestirir:

““Tiyatrocular’ adli oykiimiin ¢iktigi pazari izleyen Pazartesi giinii, basim evinden aldigim yeni

ctkacak tiyatro programlarimin provalarim gotiirmiistiim Muhsin Ertugrul’a.
Provalara kisa bir goz atti. Dargin bir sesle.’
‘Diinkii hikdayeni yeni okudum.’ dedi.
Merakla bekledim gerisini nasil getirecegini.
‘Tiyatrocular o mu? Tiyatro o mu? Oyle mi anliyorsun tiyatroyu?’
Hi¢ beklemedigim bir elestiriydi.

‘Hayir’, dedim. ‘Tiyatroyu degil, tiyatro sevgisini anlatmaya ¢alism o hikdyede. Oyle bir salas

toplulugun bile, olii bir kasabaya nasil can getirdigini anlatmak istedim...

‘0 yan dyle ama yine de tiyatronun yanlhs anlasiimasina yol agabilir okuyanlarda.” (Cumali,

1990b: 92-93)

Oysaki o yillarda Cumali, bunun gibi pek ¢ok hikayesini “ek kazang saglamak

icin” (Cumali, 1990b: 92) yazar ve Ulus gazetesinde pazar giinleri yayimlar.

Yazar, kendine 6zgii hikdyelerini yazmak ve sanati lizerindeki etkileri de yok
etmek icin ilk hikdyelerinden sonra birka¢ yil hikdye yazmaya ara verir ve “1953’te
‘Istanbul’, ‘Yalmz Kadin’, gibi baska oykiiciileri hatirlatmayan yeni éykiilerle oykii

yazmaya doner.” (Asilyazici, 1977: 4)

Cumali, birinci baskiyr kendisinin olanlarla olmayanlar1 bir arada sergileyen bir

hikaye kitab1 olarak goriir. Bu nedenle yazar ikinici baskida bazi hikayelere yer vermez:
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“Ikinci baskisinda benim olmayanlarin ¢ogunu ayikladim kitaptan. Sadece Cehov, O. Henry,

Maupassant, Zos¢enko, Hemingway S. Ali, S. Faik gibi ¢ok sevdigini oykiiciilerin hafif izlerini

tastyan bir iki ornek biraktum kitabumda. Nerelerden geldigime ip ucu vermek icin.” (Ertop,

1982: 8)

Yazar, bu aciklamasiyla ikinci baskidan

“Cocuk Akli, Arkadagim, Kan,

Giivercinler, Karar” hikayelerini de nicin ¢ikardigi hususuna aciklik getirir.

YALNIZ KADIN
Kisi ve Bakas Tema
ikAve- *
Eilri(aAy(;l Konu ilflilhram Mekéan faman 1:(“151**
Sayisi*
Hayat
kadinlarinin
Yalmz Hayat > Park Yaklasik LTS aska
Kadin kadinlar1 1 saat o inanmamasi
cercevesinde
ask temasi
Kasaba
Kasaba : hayatinin
hayati- | Birkag Kasaba fliram Y 5
istanbul | nin kisilik | Asc yefnegi LT.g |swadanhig
1sllgldan— grup diikkam siiresi cercevesinde
toplum temasi
Dostluk Dostluk,
Kurt Yalniz- |2 .Sllrket .| 2yl LT.S Yalnizlik temasi
Lk isletmesi
Hayat
Hayat kadinlarinin
kadin- Lokanta . yasadigi
Dertler larinin 2 Kir flrkag LT.S —
yasadigi kahvesi y strintiar
sikintilar cercevesinde
mutsuzluk
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temast
Hayati- ‘ ' Askin giicii
mizi Askin Istanbul | Ikindi LTS cergevesinde
Giizelles- | giicii Sahil Uzeri o -
tirelim ask temast
Bilim Bilim adaminin
adami- hayatin
Cocuk E;n atin Istanbul | Birkag | Yazar- | gerceklerinden
Akl Y Ev saat Anlatic1 .
gercek- uzaklig
lerinden
uzaklig
Kasaba
Kasaba hayatinin
.. , | hayati- N
Tiirkan nin Kasaba | 1 giinliik | Yazar- sradanhig
m . siradanlt Ev slire Anlatict | cercevesinde
Giinleri &, il
farklilig ilgilerin
farklilig1 temasi
Ekono- Ekonomik
mik gliciin yasantiy1
giliciin e
ik yasanti- ggiliira Yaklasik | Yazar etkileyisi
Balosu y1 odast 1 saat Anlatict | gercevesinde
tkileyi-
; = fakirlik temasi
Fakirlik
Kasaba
hayatinin
Kasaba siradanligi
hayati- Kasaba
Kar gllrr; dan- Halkevi | Yilbas1 | Yazar- Karsisinda
a L5t nin gecesi Anlatict | farklilik arayisi
&b salonu
Karsilik- temast.
s1z agk Karsiliksiz ask
temast
Tiyatro- | Kasaba Kasaba Kasaba
cular hayati- Kahve 4 giin LT.S hayatinin
Salon

nin
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siradan- siradanliy,
lig1,
Hayat Hayat
kadin- kadinlarinin
larinin asam
yasam yas
miicade- miicadeleleri
leleri yalnizlik temasi
Prenses Ekonomik gii¢
Elizabeth | Ekono- Bi cercevesinde
, o . irkag
e Ne mik giig, Daire a LT.S fakirlik
Gonder- | Fakirlik y akirlik temast
sinler’?
Kendini Kendini
Yol ;);Icllugun Vanus Aksam- oldugundan
Arkada- - . p dan LT.S O6nemli
Onemli Tren
sim N sabaha .
Goster- gosterme temasi
me
Savasa
Savasa duyarsizlik
Kan duyar- Cardak | Birkag | Yazar- temasiBencillik
sizlik saat Anlatici
Bencil- Kule temas1
lik
Hayvan sevgisi
Hayvan
sevgisi. temast.
.. . R Arsa.
Giivercin- | Fedakar- T 1 yila | Yazar- Fedakarlik
avla.
ler Iik. yakin Anlatict
Tabiat Es temasi. Tabiat
olaylar1 temasi.
Fedakar- Fedakarlik
lik. temasi.Fakirlik
Zivaret Fakirlik. q
(éy .. Hasta Hastaha | Yaklasik | Yazar- temast.Hasta
(;rus- kisinin ne odast | 1 saat Anlatic1 | kisinin duygusal
me duygu- e
ezikligi temasi.
sal
ezikligi
K Igsizlik, Sokak | 5.6 saat | Lo sl Ask
arar Ask ’ Anlatict | temasi
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Ask temasi
Ask. - .
- onomi
Kirda il;({)no Ankara o
Gecen - Ev. 1 giin LT.S gucun
giiciin ot
Pazar evlenme leﬂlk evlenmedeki
Giinii deki rolii
exirolu rolii temasi
Kasaba Kasaba
hayati- hayatinin
nin o
siradan- siradanligi,
8 Kasaba
1181, Yardim
Kizilay Yardm | 6 Arsa, 7 oiin Yazar-
Yararina Han. g Anlatic1 | alinacak
aliacak Bahce
kisilerin § kisilerin dogru
? :Sirlltl tespit edilmesi
edilmesi temasi
Duyarsi Duyarsizlik
zlik, temasi
Baska-
Karsiki larinin Hastaha
Tarla isine 4 ne Tarla I'hafta LTS
onem
verme-
me
Ekonomik
Ekono-
mik sartlarin insan
Hastaha |
Am §art1ar1n s e Yaklasik | Yazar- saglgina etkisi,
insan 1 saat Anlatici
sagligi- Sandal saghigin 6nemi
na etkisi temas1
Hasta- Hastaligin
ligin ekonomik giice
ekono- L
Taburcu | mik 2 Hastaha K}S |1TS etkisi, sagligin
.. ne giinleri . .
giice Onemi temasi,
tkisi
;aliisrll,ik Fakirlik temasi
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Saghigin
Saghgm ekonomik giice
ekono-
mik . etkisi temasi,
Kendini giice Tzmir Yazar 5115 .
i i sagligin onemi
Yiyen etkisi, rllieastaha 10 giin Anlatic1 .
Igsizlik temasi Issizlik
Yalmz- temas1 Yalnizhik
lik
temast
Anlayis- Anlayishilik
Artik It Hastaha | Birkag temast
- . LT.S
Deger igveren- ne saat
ler
Duruma Duruma ve
ve kisiye kisiye gore
Ask gore Tavla hareket etme
yxim hareket ’ Birkag ’
Hatirla- Kisla, LTS
etme, ay Ask temasi
tan Salon
Ask, Aliskanhik
Aliskan- 1ykanit
lik temasi
Varlik- Havyan sevgisi
lar, Genel temasi
baks Belli bir
Kanarya | acgisina Ev LT.S
obre zaman
anlam yok.
kazanir.
Mezar- Uyumluluk
lik temasi
ziyareti, Ankara .
Karga Koylii- Mezar- | BIKa¢ |1 g
; saat
lerin lik
sehre
uyumu

* Figiiran konumundaki kisiler sayllmamustir.

** Gegmis ya da hatirlanan zaman degil, olayin anlatildig1 veya yasandigi zamandir.

wx T.S

ile gozlemci—anlatic1 ve

Tablo 2: Yalmz Kadin Kitabindaki Hikayelerin Ogelerine Gore Tasnifi

kahraman—anlatici

kastedilmektedir.
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Kitaptaki hikayelerin genel olarak degindigi konular, yalmizlik, agk, hasta kisinin
calisamamasindan dolay1 hissettikleri ve i¢ sikintisi, fakirlik, issizlik, gecmise 6zlem,
sagligin huzur icin 6nemi, hayvan sevgisi, fedakarlik, kasaba hayatinin siradanligi,
hayat kadinlarinin yasam miicadeleleri, tabiat olaylar1 vb.” dir. Yazar, kisilerin
maceralartyla sosyal konulara da dikkat ¢ekerken bakis acisindaki genel tercih birinci
tekil sahistir. Kitapta yer alan 26 hikdyenin 15’1 birinci tekil sahis anlatici, 11’1 yazar
anlaticidir. Birinci tekil sahsin bakis agisiyla anlatilan hikiyelerinin bir kisminda olay
kendi basindan gec¢mistir; bir kisminda ise olayr gbzlemleyen ya da sonradan olay

kahramanin dinleyerek okuyucuya aktaran kisidir

Cumali’nin, bu kitabinda memur, isci, hayat kadinlari, issiz insanlar hikaye
kahramanlarinin ~ ¢ogunlugunu olusturmakta, fakir ve orta halli insanlarin
yasantilarindan kesitler sunmaktadir. Ortalama olarak gencler, orta yas ve cocuklara
gore daha fazla olmakla beraber yaglilara hemen hemen hi¢ yer vermez. Bu da hikaye
yazarinin erkek olmasi ve gozlemledigi ya da basindan gecen olaylar1 hikaye olarak
kaleme almasindan dolay1 erkekler kadinlara gore sayica iistiindiir. Hikaye kahramanlar
igerisinde yazar i¢in hayvanlarin da Onemli bir yeri vardir. Kurt, Cocuk Akl,
Giivercinler, Askimi Hatirlatan, Kanarya, Karga gibi hikayelerde hayvanlara yer verilir.
Bir kisinin hayatinin herhangi bir yerinden kesit sunan yazar, olayda soz sahibi olan,

birinci derecede onemli kisi sayisin1 2 ile 6 arasinda belirler.

Kitabin ilk baskisindaki hikdyelerde mekén olarak secilen yer il olarak Istanbul
ve Ankara, agirlikli olarak kiiciik kasabadir. Dar anlamda ise kapali mekanlar (ahgi
diikkani, lokanta, kir kahvesi, ev, hastahane) cogunluktadir. Ikinci baskiya eklenen
hikayelerde Sanatoryum Hikdyeleri boliimii oldugu icin konuya uygun olarak hastahane
odalar1 ve pencereden goriinen cevre on plandadir. Adi gegen iller Izmir ve Ankara'dir.
Uciincii baskiya eklenen hikayelerde olay Ankara ilinden bahsedilerek kisla, salon, ev,
mezarlik gibi yerlerde gecer. Zaman zaman, mekén, kisi ve olay tasvirlerinde ayrintiya
inilir. Yazar mekan-insan, zaman-insan iligkileri arasinda bag kurar. Sanatoryum
Hikayeleri ve olayin kasabada gectigi hikdyeler, tamamen mekin unsurunun

oncelendigi hikayelerdir.

Hikayelerde anlatilan olgulara paralel olarak dar zamanlar secilir. Daha ¢ok

birkag saatlik hikayeler agirlikli olmaktadir. Bazi hikdyelerde hatirlama ve geriye doniis
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teknigi tercih edildiginde anlatma zamam ile olay zamam degisebilmekte ve olayin
gerceklestigi an uzun bir zaman dilimi olabilmektedir. Zamanda atlama ctimleleri ile

anlatan kisi olayi, birkac saatlik dilimde okuyucuya aktarabilmektedir.

Kitabin ilk baskisinda kisa climleler ve Osmanlica sozciiklerin yer aldigi bir
anlatimin tercih edildigi goriiliir. Benzetme 6gelerine ise cok rastlanmaz. Ikinci baski ve
diger baskilarda Osmanlica sozciikler tamamen kalkar, dilde sadelesme akiminin etkisi
goriiliir, devrik ve uzun ciimlelerin yaninda benzetme unsurlarina agirlik verilir. Fakat
birinci baski kuralli, kisa ve Osmanlica sozciiklerin yer aldigi ciimlelerle doludur. 1955
ile 1970 yillarn arasi, yazarin dil bilincinin gelismesi ve degisimin gozlenmesini
bakimindan kayda deger yillardir. Ciinkii birinci baskida yer alan anlatim tutumu, ikinci
baskida degisiklik gosterir ve sonraki baskilar da ikinci baskinin ¢izgisinde fazla bir

degisiklige ugramadan devam eder.

2. DEGISIK GOZLE

[k baskis1 1956 yilinda Istanbul’da, Varlik Yaymevi tarafindan, 77 sayfa olarak
yayinlanan Degisik Gozle adli hikaye kitabi i¢inde; Degisik Gozle Bakinca, Gene Yenik
Diissem De, Aklim Arkada Kalacak, Gecenin Sarkisi, Kaybolan, Bunlar Hep Hatira

Olacak, Denize Bakiyorum, Karsiki Tarla, Benim Kalbim adl1 hikayeler yer almaktadir.

1970 yilinda Istanbul’da, Imbat Yayinlar1 tarafindan, 235 sayfa olarak
yayinlanan diizeltilmis ikinci baskida, Yalniz Kadin ve Degisik Gozle Bakinca adli iki

hikaye kitab1 Yalniz Kadin adiyla yayimlanir.

Degisik Gozle Bakinca kitabinin birinci baskisinda yer alan Karsiki Tarla

hikayesi ikinci baskida ¢ikarilir.
Bunlar Hep Hatira Olacak adli hikayenin bashgi, Bunlar Tiim Ani Olacak
seklinde degistirilir.

1976 yilinda Istanbul’da, Sander Yayinlar1 tarafindan, 195 sayfa olarak
yayinlanan iiciincii baskida, Kente inen Kaplanlar ve Degisik Gozle adli iki hikdye

kitab1 Kente inen Kaplanlar adiyla yaynlanir.
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Bu baskida kitabin ismi Degisik Gozle Bakinca yerine Degisik Gozle olarak
degistirilir. Hikayeler ikinci baskidaki ile aynmidir.

1976 yilinda Istanbul’da, Yazko Yaymnlar1 tarafindan, 117 sayfa olarak
yayinlanan dérdiincii baski Degisik Gozle ad: ile yayimlanir. igerisinde yalmiz birinci

baskida bulunan hikaye yer alir.

Bunlar Hep Hatira Olacak adli hikayenin basligi, Bunlar Hep Ani Olacak
seklindedir.

1987 yilinda Istanbul’da, Inkildp Kitapevi tarafindan, 128 sayfa olarak
yayinlanan besinci baskida, ilk kez Yalmz Kadin kitabinin ikinci baskisinda yer alan
Sanatoryum Hikayeleri (Ani, Goriisme, Taburcu, Kendini Yiyen, Artik Deger) kitabin bu

baskisinda Degisik Gozle adli hikaye grubunun icerisinde yer alir.
Bunlar Hep Anit Olacak hikayesi, Bunlar Hep Aynit Olacak seklinde degistirilir.

1998 yilinda Istanbul’da, Cag Pazarlama tarafindan, 119 sayfa olarak yayinlanan

onuncu baskida, besinci baskidaki hikayelerin aynis1 yer almaktadir.

DEGISIK GOZLE BAKINCA*

Kisi ve Tema
Hikayenin Konu Kahra- Mekan | Zaman Bakis
Adi man Acist
Sayisi
H v Hayat
o . .. ayat _— azar-
Degisik Gozle kadinlari, | 7 Tzmir 2 saat Anlat; | kadmlari,
Bakinca Bar
Ask c1 Ask temasi
Hayat
Hayat kadinlari,
Gene Yenik | kadinlari, Ankara Ask
sk temasi
Diissem de Ask, 2 Bar, Ev 2.3 saat | IT.5 .
Evlilik Evlilik
temasi
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Komsuluk
iliskileri
AKhim .K.Omsu . Kasaba . temasi
iliskileri, Ev, Birkag
Arkada : LT.S .
Insanlari Sokak, saat Insanlari
Kalacak
tanima Tavla
tanima
temasi
Giinluk
Giinliik | islerden
Gecenin 1§le?c¥en [zmir LTS yenilikleri
Sarksi yenilik- Ev 1,2 saat takip
leri takip Lokanta
edememe edememe
temasi
Hayvan
Hayvan Yazar- .
Kaybolan yva Ev 5,6 saat | Anlat1 | SEVEIS1
sevgisi
2 temasi
Universite
Univer- Ogrenci-
site . ..
Bunlar Hep | 6grenci- E..** E;Ilgﬁlk LTS lerinin
Am Olacak lerinin Ev o maddi
. ma
maddi sikintilari
sikintilari
temasi
Universite
Universi- Kasaba Ogrencilerin
te . ..
. rex . Ev, in tatili ve
Denize Ogrencile . ..
= Liman, 2 giin LT.S o
Bakiyorum rinin N ailesi
.. Bag,
tatili - ve Bahge almzhik
ailesi ¢ y
temasi
Hirsizlik
Hirsizlik
apan
Benim Zggiﬁ Yaklagik . Kl
i i cocuklarin
Kalbim larin Adliye ! LTS
cezalan- saat cezalandiril-
dirilmasi

masi temasi
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Kimsesizlik,
haksizliga
ugramislik,
zavallilik
temast
Karsiki Yalniz Kadin Kitabinda Islendi
Tarla

*Kitabin adi iiciincii baskidan itibaren “Degisik Gozle” olarak degistirilir.
#% |1 veya ilce olmali. “E...” olarak belirtilmis.

Tablo 3: Degisik Gozle Bakinca Kitabindaki Hikayelerin Ogelerine Gére Tasnifi

Degisik Gozle Bakinca kitabiyla 1957 Sait Faik Armagani’m kazanir. Bu kitap
icin; “Degisik Gozle’ benim kisiligimi actkca buldugum donemin Oykiilerini bir araya
getirir. Pek erken gelmis bir kitap sayilmaz. Sabirla, daha once yazdigim, ya da
tasarladigim pek cok Oykiiyii yok ederek vardim o asamaya.”(Milliyet Sanat Dergisi,
1977a: 3) demektedir. Kitabin ismi iiclincii baskidan itibaren Degisik Gozle olarak
degistirilir. 1956°da ilk baskisi yapilan kitapta 9 hikdye bulunmaktadir. Bunlardan
Karsiki Tarla 1970 yilindaki Yalmz Kadin adi ile iki hikaye kitabinin birlestirilerek
(Yalmz Kadin ve Degisik Gozle Bakinca) yayimlandigi baskida Degisik Gozle
Bakinca kitabindan cikarlarak Sanatoryum Hikdyeleri alt baghigmin igerisine

yerlestirilir. Bunun nedeni de icerik olarak o boliime daha uygun olmasidir.

Eserdeki hikayelerin temas ettigi konular, komsuluk iliskileri, hayvan sevgisi,
cocuklarin cezalandirilmasi, hayat kadinlarinin sorunlari, agk, evlilik, insanlari tanima,
iiniversite Ogrencilerinin sorunlar1 ve ailelerinin onlardan beklentileri gibi yazarin
hikaye yazdig1 donemdeki yasinin geregi tasidigi - birkaci disinda - duygu, diisiince ve
hayallerine uygun konulardir. Hikayelerde kisilerden hareketle sosyal meselelere dikkat
cekilmektedir. Ornegin; Bunlar Hep Hatira Olacak hikdyesinde goriiniirde ii¢ kisinin
maceras1 gibi degerlendirilse de gercekte maddi durumu iyi olmayan iiniversite

ogrencilerinin sikintilar1 ayn1 diizeydeki biitiin tiniversite 6grencileri i¢in s6z konusudur.
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Aklim Arkada Kalacak, Bunlar Hep Hatira Olacak, Denize Bakiyorum gibi
hikayelerde bir yandan edebiyatla ilgilenmekten zevk alan bir yandan da yaz tatilinde
bor¢lar hukukuna ¢alismak zorunda olan bir tiniversite 6grencisi vardir. Hikayelerin
bircogu Cumali’nin gercek hayatindan izler tasir. Okuyucunun diisiincelerinde
Cumali’nin hayatinin fazlasiyla hikiyeye aksettirildigi izlenimi uyanir. Degisik Gozle
Bakinca ve Kaybolan hikayeleri yazar-anlatici tarafindan diger 6 hikaye birinci tekil

sahis yani kahraman-anlaticinin bakis agisiyla anlatilir.

Bu kitapta yazarin hedef Kkitlesi iiniversite 6grencileridir. Yazar, ilk hikaye
kitabinda oldugu gibi bu kitabindaki hikayelerde fakir ve orta halli insanlarin
sorunlara agirlik verir. Hikdye kahramanlarinin hemen hemen hepsi gengtir. Benim
Kalbim hikayesinde ise hikdye kahramani gen¢ bir kisi olmasina ragmen, hikayenin

konusu hirsizlik yapan ve elleri kelepcelenen yedi kiigiik cocuk iizerine kurgulanir.

Hikmet Dizdaroglu, Cumali ve Benim Kalbim hikayeleri i¢in su degerlendirmeyi
yapar:

“O, kimsesizlerden, haksizliga ugranuslardan, zavallilardan yanadir. Benim Kalbim
hikayesi bu tema tizerine kurulmugtur; hikdye, bu duygunun hiizniinii taswr. Bir kiiciik
cocugun hirsiz olabilecegini akli almaz gercekte boyle olsa bile, ellerine kelepce

vurulmast agirina gider.”(Dizdaroglu, 1957: 462)

Yazarin diger hikiyelerinin tiimiinde anlatici, bazen acik¢a bazen de

hissettirerek zuliim gormiis, iyi, fakir ve yalmiz kisilerden yana oldugunu belli eder.

Kaybolan hikayesinde kadin ve erkek tatilden doner. Eve biraktiklar kedilerini
evde bulamazlar. Somut olarak olmasa da hikdye boyunca s6z konusu olan kedinin
nerede oldugu ve neden eve donmedigidir. Boylece hikdyenin iiclincii kahramani da bir

hayvan olur.

Hikayenin birinci derecede 6nemli kahramanlar ise 1 veya 2 kisidir. Figiiran

konumundaki kisiler disinda hikaye kisilerinin sayisi, 2 ile 8 arasinda degismektedir.

Mekan genis anlamda [zmir, Ankara ve kasaba iken dar anlamda sokak, tarla,
liman, bag gibi acik mekanlar; lokanta, adliye, ev, bar gibi kapali mekanlardir. 8
hikayenin hepsinde kapali mekan bulunurken yalnizca ikisinde ag¢ik mekénda da olay
cereyan eder. Birka¢ olayda mekanin 6zelligi vurgulanmakta, mekan-insan iligkisi on

plana ¢ikmamaktadir. Benim Kalbim hikdyesindeki ¢ocuklarin elleri kelepgeli olarak
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adliyede bulunmalar kahraman anlatici i¢in énemlidir. Denize Bakiyorum hikayesinde

ise tabiat, geng¢ Ogrenciye yasama sevinci vermektedir.

Bu eserde durum hikayelerinin cogunlukta olmasindan dolay1 olaym anlatildigi
ya da yasandigi genelde birka¢ saat siiren zaman, yalmzca Denize Bakiyorum
hikayesinde 2 giindiir. Bu hikaye diger hikdyelere gore fazlasiyla uzun ve 5 boliimden
olugmaktadir. Bu da klasik hikaye tarzinin 6zelliklerini tasimas1 nedeniyle olsa gerektir.
Bazi hikayelerde olayin yasandigi an ile anlatildigi an farklidir. Yukanidaki tabloda biz,
bu tiir hikayelerde anlatilan anm1 vermeye ¢alistik. Anlatilan zaman birkag saat, hatta bir
anlik hatirlama olmasina ragmen olaymn yasandigi zaman uzun olabilmektedir (Bunlar
Hep Hatira Olacak gibi). Bu kitaptaki hikdyelerin hi¢birinde sosyal zamandan dolayl

ya da dogrudan soz edilmez.

Kitabin ilk baskisinda Osmanlica soOzciiklerin kullanimi ve kisa ciimleler
fazladir. Ancak 1970 yilinda Yalmiz Kadin’la birlikte diizeltilmis baskis1 yapilan kitapta
Osmanlica sozciikler kalkar. Az da olsa devrik ve uzun cuimlelere rastlanir. Hatta

Bunlar Hep Hatira Olacak hikéyesinin ad1 Bunlar Hep Ani Olacak seklinde degistirilir.

3. SUSUZ YAZ

[k baskis1 1962 yilinda Istanbul’da, Ata¢ Kitapevi tarafindan, 134 sayfa olarak
yaymlanan Susuz Yaz adl hikiye kitab: i¢inde; Susuz Yaz, O¢, Dagl ile Muharrem,

Bicak, Kaatil, Giilsiim ile Agit, Esma ile Ismail, Selim’i Anarim adli yer alir.

1968 yilinda istanbul’da, Cem Yayinevi tarafindan, 144 sayfa olarak yayinlanan
ikinci baski icinde Susuz Yaz, O¢, Dagl ile Muharrem adli hikdyeler yer alir. Bigak,

Kaatil, Giilsiim ile Agit, Esma ile Ismail, Selimi Anarum hikayeleri cikarilir.

1971 yilinda Istanbul’da, Cem Yayinevi tarafindan, 182 sayfa olarak yayinlanan
iiclincii baski iginde; birinci baskidaki hikayelerin tekrar hepsi yer alir. Giilsiim ile Agit

adl hikaye Giilsiim Kiza Agit olarak degistirilir.

Dordiincii, besinci, altinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu baskiya kadar olanlarin

icindeki hikayeler 3. Baskidaki hikayeler ile aynidir.
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1995 yilinda Istanbul’da, Cagdas Yayinlar1 tarafindan, 254 sayfa olarak

yayinlanan onuncu baskiya Yenilmeyen, Aktor, Aksinin Biri hikdyeleri eklenir.

Onbirinci, onikinci- onii¢iincii, onddrdiincii, onbesinci ve 2004’te yayinlanan

onaltinc1 baskilarin icindeki hikdyeler, onuncu baskidaki hikayeler ile aynidir.

SUSUZ YAZ
Kisi ve Tema
Hikayenin Konu Kahra- Mekan | Zaman Bakis
Adi man Acisi
Sayisi
Tekebasi &
. 5 temasi,
Intikam, gi(ﬁyz:’ Yakla- Yazar- ¢
Susuz Yaz | Kiskang |3 &¢ stk Kiskanghk
ik Dam, A vil Anlatici
Hapisha |7 temasi
ne
Godence &
. 5 temasi,
Intikam, e | 1015 | Yazar Klg kanclik
(3 ’ B B skancl
O¢ Kiskanel | 5 Sokak, giin Anlatici
1k Yol, temasi
Diikkan
Oc¢ temast
Ulz.l.mls Haksiz
_— (Koy)
Intikam, ]
< . Patika, kazang
Dagh ile | Haksi1z . . Yazar-
3 Diikkan, | 6 giin
Muharrem | kazang, Cardak Anlatict | temasi
Gurur Koprii, Gurur
Ev
temast
Urla
Ev,
Pazar- Yazar- .
Bicak Intikam | 4 yeri 1,2 giin Og temasi
Anlatici
Meydan-
lik,
Kahve
Kaatil intikam, | 3 Urla, Birkag | Yazar- Og temast,




Gurur

Adliye,
Kahve,
Hapis-

hane

saat

Anlatici

Gurur

temasi

Giilsiim
Kiza Agit

Intikam,
Kadin-
lar1 Hor
GoOrme

Yanik-
koy,
Narlide-
re
(Koyler)
Yol

Birkag
saat

Yazar-
Anlatici

Oc¢ temasi,
Kadinlan
Hor
Gorme

temasi

Esma
Ismail

ile

Ask

Eglen-
hoca
(Koy)
Izmir
Korfezi,
Yol,
Deniz

Yakla-
sik
1 saat

LT.S

Ask

temasi

Selim’i
Anarimm

Calis-
mak

Urla
Yaziha-
ne,
Kiliz-
man
(Koy)
Yol,
Tarla,
Yalikah-
veler

(Koy)

3yl

LT.S

Caliskan-

lik temasi

Yenilme-
yen

Intikam,
Kiskang
-lik

Urla
Ulamig
(Kay),
Giires
meydan-
lar1

4 yil

Yazar-
Anlatici

Oc¢ temasi,
Kiskanglik

temasi

Aktor

Kiskang
-lik

Urla
Lokanta,
Han,
Kahve,
Sahne

1 giin

Yazar-
Anlatici

Kiskanglik

temasi

AKksinin
Biri

Riisvet,
Sosyal
adalet-

Yalikah-
veler

(Koy)

1 ay

Yazar-
Anlatici

Riigvet

temast,
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sizlik Kahve, Sosyal
Lokanta, daletsiz-
Karakol, adaletsiz
Durus- lik temasi
ma
salonu

Tablo 4: Susuz Yaz Kitabindaki Hikayelerin Ogelerine Gore Tasnifi

Susuz Yaz, Cumali’'nin {igiincii hikdye kitabidir. Susuz Yaz’in igindeki
hikayeler baskilara gore bazen degisiklik gostermektedir. Biitiin hikayeleri konu ve
mekan acisindan benzerlik gostermektedir. Ayl Bicak hikdye kitabinin birinci
baskisinda (1981) bulunan Aktor, Aksinin Biri, Yenilmeyen adli hikdyeler Susuz
Yaz’daki hikayelere benzerliklerinden dolay1 kitabin 10. baskisindan itibaren (1995)
Susuz Yaz’da yer alir. Biz de bu hikdyeleri Susuz Yaz eserini incelerken

degerlendirmeyi uygun gordiik.

Kitap ilk kez 1962 yilinda Ankara’da basilir. Tlk baskida Susuz Yaz, O¢, Dagli
ile muharrem, Bicak, Kaatil, Giilsiim ile Agit (Uciincii baskidan itibaren Giilsiim Kiza
Agt olarak degistirilir.), Esma ile Ismail, Selim’i Anarim olmak iizere 8 hikAye vardur.
Yenilmeyen, Aktor, Aksinin Biri hikayeleri 10. baskidan itibaren eklenir ve kitabin son
baskilarinda 11 hikdye bulunur. Metin Erksan tarafindan Susuz Yaz hikayesinden
uyarlanarak yapilan film de yazarin ifadesine gore, konusu bakimindan 1964 yilinda

Berlin Film Festivali Altin Ay1 Odiiliine layik goriiliir.

Necati Cumali, hangi eseri olursa olsun film olarak senaryolastirilldigi zaman
orijinalinden ¢ok farkli ve hikdye kisilerinin ger¢ek duyarlilifini yansitmayan
ozelliklerle karsilastigimi ifade eder. Yazar kizdiran ve giicendiren bu caligsmalarin
igerisinde Susuz Yaz hikayesi de vardir. Yazar, hikdye duyarhiliga dikkat edilmedigi i¢in

Susuz Yaz filmini seyretmez. Bu konu hakkinda sunlarn soylemektedir:

“Ses dergisini aldim elime, filmden 60 kadar kare var orta sayfada. Karelerin bir tanesinde
korkuluklar var. Kadin (Hiilya Kog¢yigit) gidiyor, korkuluklarin oniinde, kaynimin saldirilarindan
korusun diye ‘Beni koru yarabbim’ diyor. Korkuluk, belki bir imaj ama, islevi baska. Simdi 20.
Yiizyilda bir insamin korkulugun oniinde diz ¢okiip Tanri’ya yakarmasi anlamsiz ve giiliing
Realitenin ne oldugunu bilenlere gosterdiginizde, yaptiginiz seyin itibari diiser. Baska bir yerde
kadimin bacagin yilan sokuyor. Onu dgrenmis rejisor: Agzinda yara olmayan biri yilanmin ya da

akrebin soktugu yeri kanatip emerse, o kisi zehirlenmez, iyilesir. Erol Tas da emiyor.
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Sasacaksiniz ama ben Susuz Yaz'i hi¢ gormedim, ¢iinkii iiziintiiden verem olmaya niyetim yok!
Dergide gordiigiim bu kareler yetti bana. Emiyor, kadin da teslim oluyor. Burada Bahar’in
karakterinin hicbir degeri kalmiyor. Eger baldirina dokunana verecekse kendini, o benim
cizdigim, benim anlattigim Bahar degil.

Kendi kendime, ‘Allah Allah!’ dedim, ‘Ben bu filme nasil tahammiil edecegim.” (Varlik,
1996: 12)

Kitaptaki hikdyelerin konulari, 6nceki hikdye kitabindaki konulardan farklidir.
Yazar, kdy ve koylii sorunlart okuyucuya kisilerden yola cikilarak sosyal bir sorun
olarak aktarir. Konulardaki ortak tema o¢ ve kiskanghktir. Koylerde kadinlarin
ezilmigligi, sosyal adaletsizlik ve riisvet gibi konulara da deginir. Ask, Susuz Yaz’da
geri planda kalan bir konu olur. Esma ile Ismail hikdyesinin disinda ask temel bir tema
olarak yer almaz. O¢ hikdyesinde ise ask, 6¢ duygusunu kamgilayan bir olgu olur. 11
hikayenin 8’inde kdy veya kasabada yasanan kiskanglik ve kiskangligin sonucunda
meydana gelen 6¢ duygusu ele alinir. Gurur da 6¢ alma istegini doguran 6nemli bir

temadir.

M. Menemencioglu, Varhik’ta Necati Cumali ile 1960 yilinda bir sdylesi yapar.
O tarihte Cumali heniiz Susuz Yaz kitabin1 yayimlamamistir ve tipki Yalniz Kadin ve
Degisik Gozle kitaplarindaki birka¢ hikdyede oldugu gibi yeni yazacagi hikaye ve
romanlarinda “kiskanclik” duygusuna daha fazla yer verecegini sdyler:

“Jkisi Yalmiz Kadn, Ikisi Degisik Gozle’deki dort hikdyemde (Yalniz Kadn, Dertler, Gene Yenik

Diissem de, Degisik Gozle Bakinca) da kiskanglik duygusunun dogurdugu cesitli sonuglar

iizerinde durmiya ¢alistim. Kiskanglhik duygusu hakly bir duygu mudur? Bash basina iizerinde

durulmiya deger.

Hazirladigim yeni hikayeler, yeni romanlar, oyunlarda da, yasadik¢ca bu konular iizerinde

duracagim.” (Menemencioglu,1960: 11)

Gercekten de yazar, iki yil sonra Susuz Yaz’i yayimladiginda hikayelerinin

cogunda kiskan¢lik duygusu énemli bir unsur olur.

Yazar, Susuz Yaz hikayesinin konusunu, Tevrat’taki Habil ile Kabil’in
yasadiklaria benzettigi i¢in hikayeyi once “Habil ile Kabil” olarak adlandirir:
“Ayhan Isik’la iyi arkadashguniz vardi. Bir aksam Kogo’da icerken ‘Susuz Yaz’in konusunu

anlattim. O zaman adi ‘Susuz Yaz’ degil, ‘Habil ile Kabil’ idi. Tevrat’taki gibi iki kardegsin

cekismesinin hikdyesi.
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‘Susuz Yaz’ in konusu Tevrat’'taki ‘Habil ile Kabil’den beri devam eden bir konu. Kardes

cekememezligi, su problemi. ‘Susuz Yaz’ 1959’da  yazildi ama, sit problemini 1950°den beri

Urla ‘da goriiyorum.” (Varlik, 1996: 11-12)

Kitaptaki 11 hikdyenin 2’si birinci tekil sahis, 9’u yazar-anlatici tarafindan
aktarilir. Esma ile Ismail ve Selim’i Anarum hikAyeleri birinci tekil sahsin bakis
acisindan anlatilir. Anlatici, asil olayin icerisinde yer almaz. Yani Esma ile Ismail’de
aktarilan olay Esma ile Ismail’in yillar 6nce basindan gecen bir maceradir. Selim’i

Anarim hikayesinde de hikaye kahramamni Selim’dir. Olay1 anlatan ise bir avukattir.

Hikayelerde birinci ve ikinci dereceden karakterlerin toplami 5°i ge¢mez. ilk
hikayelerine gore kisilerin meslekleri ve yasadiklar1 yer de farklilik gosterir. Yazarin
sorunlarimi dile getirdigi kisiler, kdy insanlaridir. Tabiat sartlarina gore duygulari
yonlenen, birka¢ doniim topragi olan, cogu fakir insanlardir. Adam 6ldiirmenin

gururlarindan ve hirslarindan iistiin geldigi, kdy gercegini yansitan koy insanlardir.

Hikayelerde mekén genis anlamda Urla ve Urla’nin koyleridir. Genelde olayin
gerceklestigi mekéan agik yerlerdir. Hikayelerin cogunlugunda olay, kapali mekandan
acik mekéna dogru devam eder. Evde, kahvede, damda konusulur; yolda patikada,
tarlada, bahcede neticelenir. Dar anlamda mekén ev, bahge, tarla, diikkkin, kahve gibi

yerlerdir. Insan-mekan-olay iliskisi birbiriyle cok baglidir.

Bu kitaptaki hikayelerin -birkac1 disinda- durum hikayesinin yerini klasik hikaye
tarz1 alir. Onceki hikdyelere gore yapi olarak farklidir. Bu durumda da olayin anlatildig
zaman 3, hatta 4 yila kadar uzar. Birkac saatlik hikiyeler yer alsa da, bu olayin
anlatildig1 zamandir. Giilsiim Kiza Agit hikdyesinde anlatilan zaman birkag¢ saattir; ama
olaymn nedenleri, gerceklesmesi, sonucu geriye doniis teknigi ile uzun bir zamana

yayilmaktadir.

11 hikdyenin 9’unda sosyal zaman belirtilmezken, yalnizca Susuz Yaz, Aksinin

Biri’nde sosyal zaman belirtilir; 1947, 1951 ve 1953 yillarindan so6z edilir.

Yazar, Susuz Yaz’da Arapca ve Farsca sozciiklere yer vermemeye gayret
gosterir. Ifadeler yerli yerinde ve artik ciimlelerin kurgulanisinda -birkag tane bile olsa-

aksakliklar s6z konusu degildir. Uzun ve devrik ciimleler zaman zaman yer almakla
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birlikte kuralli ve kisa ciimlelere gore azinhiktadir. Kuralli ve basit cilimleler

cogunluktadir.

4. AY BUYURKEN UYUYAMAM

[1k baskis1 1969 yilinda Istanbul’da, imbat Yayinlari tarafindan, 228 sayfa olarak
yaymlanan Ay Biiyiirken Uyuyamam adli hikdye kitab1 icinde; Ay Biiyiirken
Uyuyamam, Soluk Almak, Igneci, Yiik, Hovarda, Vasfiye, Misirlar Kimildiyor, Cizme
Delil Sayilmaz, Aci, Kayacik Kadinlar. Horoz, Bayiwrda Iki Cardak, Dertli, Abdos Ne
Haber’?, Gozleri Cakir, Tanrimin Kirlarinda, Akhisarl, Goz A¢mak, Kaymak Kiz, Anasi
Kizindan Maya, Helvaci Giizeli, Halim Gelecek, Pan adl1 hikayeler yer almaktadir.

1971 yilinda Istanbul’da, Altin Kitaplar Basimevi tarafindan, 373 sayfa olarak
yayinlanan ikinci baskida, birinci baskidaki hikayelerle birlikte Hanim, Uzun Bir Gece

adl hikayeler de yer alir.

1973 yilinda Istanbul’da, Altin Kitaplar Basimevi tarafindan, 373 sayfa olarak

yayinlanan tigiincii baskinin i¢indeki hikayeler, ikinci baski ile aynidir.

1973 yilinda Istanbul’da, Tekin Yaymevi tarafindan, 223 sayfa olarak
yaymlanan dordiincii baskinin icindeki hikayelerden Uzun Bir Gece adli hikaye

cikarilir.

1982 yilinda Istanbul’da, Tekin Yaymevi tarafindan, 191 sayfa olarak
yayinlanan besinci baski ve 1986 yilinda Istanbul’da, Inkildp Kitabevi tarafindan, 207

sayfa olarak yayinlanan altinci baskinin i¢indeki hikayeler dordiincii baski ile aynidir.

1995 yilinda Istanbul’da, Cagdas Yayinlari, tarafindan, 256 sayfa olarak

yayinlanan sekizinci baskida Uzun Bir Gece ve Ayl Bicak adl1 hikayeler eklenir.

2000 yilinda Istanbul’da, Cagdas Yaymlari, tarafindan, 256 sayfa olarak

yayinlanan dokuzuncu baskinin i¢indeki hikayeler, sekizinci baski ile aynidir.
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AY BUYURKEN UYUYAMAM
Hikayenin | Konu Kisi ve | Mekin | Zaman | Bakis Tema
Ad1 Kahra Acisi
man
Sayisi
Ay Yalnmzlik, |2 Tasra, Birkac Yazar- Yalnizlik
Biiyiirken | Tasra ev saat anlatict | temasi, Tasra
Uyuyamam | hayat: hayatt temas:
Soluk Kocasimi 3 [zmir 1 yila| Yazar- Kocasim
Almak aldatma, Kasaba, | yakin Anlatic1 | aldatma
E
Yas fark v temas1, Yas
farki temasi
igneci Kocasmi |3 Kasaba, |12gin | Yazar- | <0casint
aldatma ev, Anlatic1 | aldatma
saglik
merkezi temas,
Yalnizlik
temast
Yiik Kocasini 2 Dere Birkac Yazar- Cahillik
aldatma, Kenar saat Anlatict | temasi
Yalnizlik
Hovarda | Cahillik |6 Ankara |, Yazar- | Sevdigini
Ev Anlatic1 | Aldatma
temast,
Yalnizlik
temasi
Vasfiye Sevdigini | 3 fice, Ev, | 4,5 ay Yazar- Inang
Aldatma, Sokak, Anlatic1 | [stismart
Yalnizlik Bahcge
temast
Misirlar Inang 3 Koy, Yaklagik | Yazar- Kocasim
Kimildiyor | Istismari Tarla, Bir Ay | Anlatict | Aldatma
Ev .
temasi, Istek
Dis1 Evlilik
temast
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Cizme Kocasini Koy, 1,2 ay Yazar- Mutsuz
Delil Aldatma, Tarla, Anlatict | Evlilik
Sayilmaz Istek  Dis1 Ev, Gel
Evlilik Cardak temasi,Gelen
ek temasi
Aca Mutsuz Koy, 1,2 giin | Yazar- Cinsellik
Evlilik, Cardak, Anlatic1 | temasi
Gelenek Bahge
Kayacik Kayacik Koy Birkagc | LT.S Sahiplik
Kadmnlar1 | koyii Hafta duygusu
kadinlarina
bakis temasi
Horoz Sahiplik Koy, |2gin |LT.S | Xocasm
duygusu Tarla, Aldatma
Dam,
Kiy1 temast,
Mutsuz
Evlilik
temast
Bayirda iki | Kocasim Koy,Car | Birkag LTS Carptk
Cardak Aldatma, dak hafta Mliskiler
Mutsuz
Evlilik, temasi
Dertli Carpik Koy, Yaklagik | Yazar- Istek Dist
iskiler Tarla, bir ay anlatict | Evlilik
Ev
temasi
Abdos, Ne | Istek Dist Koy, Yaklasik | L.T.S Cocuk Aska
Haber? Evlilik Arsa bir hafta temasl,
Cinsellik
temasi
Gaozleri Cocuk Koy, Birkag | Yazar- Kdyde sira
Cakar Aski, Bahce, saat Anlatic1 | dis1 cinsel
Cinsellik Agil

olaylarin

siradanlig
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temast
Tanrmin Koyde sira Yol Yaklasik | Yazar- Karisim
Kirlarinda | dis1 cinsel bir saat | Anlatic1 | Aldatma
olaylarin
siradanliy temasi,
Evlilik Dis1
Miskiler
temast
Akhisarh Karisim Tren Birkac Yazar- Cinsel
Aldatma, saat Anlatic1 | tecriibe
Evlilik
Dis1 temasti
Mliskiler
Goz Cinsel Ciftlik, |2 giin Yazar- | Cinsel
Acmak tecriibe Kirlar, Anlatici | Bunalim
Dam
temast
Kaymak Cinsel Karsiya | 4 ay Yazar- | Nisanlist
Kiz Bunalim ka, Sirk Anlatic1 | Aldatma
Locasi,
temast,
Ev,Adli '
ye Cinsel
Bunalim
temast
Anasi Nisanlist Kasaba, | Birka¢ | Yazar- Carpik Iligki
Kizindan Aldatma, Sokak, hafta Anlatic1 | temast,
Maya Cinsel By Cinsel
Bunalim
Bunalim
temast
Helvaci Carpik Kasaba, | 15, 20| Yazar- | Kansm
Giizeli Hiski, Ev, yil Anlatict | Aldatma
Cinsel Diikkan
temast,
Bunalim

Cinsel
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Ayrim
temast
Halim Karisini Kasaba, | 10,15 y1l | Yazar- Gengligi
Gelecek Aldatma, Ev Anlatic1 Doyasiya
Cinsel
Ayrim Yasamak
iee . Mutsuz
Pan Gengligi Kasaba, | Birkac LTS
Doyasiya Ova, Kir | saat Evlilik
Yasamak
temast,
Dedikodu
temast
Hamim Mutsuz Kasaba, | 1 giin Yazar- | Kocasini
Evlilik, Sokak Anlatic1 | Aldatma
Dedikodu .
temasi, Istek
Dis1 Evlilik
temast
Kocasim [zmir, 1 giin Yazar- | Kocasin
Uzun Bir Aldatma, Kasaba, Anlatic1 | Aldatma
Gece Istek Digt Park temasi, Istek
Evlilik Kahvesi, )
Oda, Dis1 Evlilik
Ahir
temast
Ayh Bicak | Kocasii Kasaba, | Bir Yazar- | Kocasm
Aldatma
Aldatma, Tarla, aksam Anlatici .
. o temast, [stek
Istek Dis1 Cardak | siiresi Dist Evlilik
Evlilik 151 Eviili
temast

Tablo 5: Ay Biiyiirken Uyuyamam Kitabindaki Hikayelerin Ogelerine Gore Tasnifi

Cumali’nin dordiincii hikdye kitabi Ay Biiyiirken Uyuyamam’dir. Kitabin

birinci baskisinda (Cumali,1969) 23 hikdye varken son 9. baskisinda (Cumali, 2000)

Hanim, Uzun Bir Gece ve Ayli Bigcak hikayeleri eklenerek bu say1 26’ya cikarilmistir.
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Ay Biiyiirken Uyuyamam kitabindaki hikdyelerde koy ve kasabada yasayan

kisilerin cinsel sorunlarina deginir. Ay Biiyiirken Uyuyamam’daki hikayelerin ortak

temasi

‘cinsellik’, ‘aldatma’ ve ‘cinsel bunalim’dir. Cumali, bu kitabinda baskalarinin

istekleri dogrultusunda gerceklesen evlilikleri ve bunun olumsuz getirilerini, kari-koca

arasindaki yas farkinin zararlarimi ve bu etmenlerin meydana getirdigi mutsuz

evlilikleri, koy ve kasabada yasayan kadinlarin sorunlarimi, carpik iliskileri, eslerin

birbirlerini aldatmasini, duygusal yalmzliklarini etkileyici ve akict bir anlatimla dile

getirir.

Hikmet Dizdaroglu, kitaptaki hikayeleri konusu bakimindan dort boliime ayirir:

“1. Olagan soydan iliskiler: Ay Biiyiirken Uyuyamam, Soluk Almak, Igneci, Yiik,
Hovarda, Vasfiye, Cizme Delil Sayilmaz, Goz A¢mak, Kaymak Kiz, Anast Kizindan Maya, Pan.

2. Dinsel inanglara, ahlak kurallarina, geleneklere aykiri olanlar: Misirlar Kuimildiyor,

Bayirda Iki Cardak, Dertli.
3. Sapik iliskiler: Tanrinin Kirlarinda, Helvaci Giizeli.
4. Cocuklar arasinda sevisme: Gozleri Cakir.

5. Iginde cinsel bir olgunun bulunmadigt, ya da yasak sevismenin anlatlmadigi dykiiler:

Act, Kayacik Kadinlari, Horoz, Abdos Ne Haber?, Akhisarli, Halim Gelecek.” (Dizdaroglu,
1970: 33)

Yazar, koyliniin cinsel yasantilarin1 agiriya kagmadan dengeli bir cerceve

igerisinde okuyucuya aktararak farkli bir bakis acisindan kdy hayatina bakar.

Eserlerinde daima insam1 On plana alan yazar, cinsellige de insani daha iyi

anlamak i¢in yer verdigini su cimlelerle agiklar:

“Cinsellik, cinsel iliskiler, davramsglar, nereye kadar insani anlamamizda bize yardimci
olabilecek verilerdir? Hangi noktadan sonra isin ayaga diismesi olarak anlasimalidir? Ciinkii
birinci derecede onemli olan cinselligin kendi degil, insant su ya da bu davramislarinda

bulunmaya itisi ya da davramslarinda ne dereceye kadar etken oldugudur cinselligin.”

(Hizlan, 1981: 8)

26 hikayenin 5’1 birinci tekil sahis anlaticinin, 21’1 yazar-anlaticinin, bakis

acisiyla ifadelendirilir. Birinci tekil sahis ile anlatilan hikdyelerden Pan’da anlatan kisi

olaylarin i¢inde bizzat yer alirken; Kayacik Kadinlar, Horoz, Abdos, Ne Haber?,

Bayirdaki Iki Cardak hikayelerinde olaylar icerisinde ¢ok da aktif bir rolde degildir.
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Anlatan kisi birinci tekil sahis olmasina ragmen olay kahramani farkli bir kisidir. Yani

olaylar “merkezden uzak anlatici” bakis agistyla okuyucuya aktarilir.

Hikayelerde fonksiyonlar1 acisindan onemli kisiler, 2 ile 6 kisi arasindadir.
Karakterlerin ortalama sayis1 ise 3’tiir. Bizce bunun nedeni, kari-kocanin yaninda
iictincii kisinin kadin veya erkekle yasadigi duygusal iliskidir. Hikdyelerde kadinlar
cahil, erkekler Anadolu gercegine uygun “kadinlara gore iistiin” kisilerdir. Istemedigi
bir kisiyle evlendiginden dolayr yalniz, dul oldugu i¢in yalnmz; ama sevgiye ve
sevilmeye muhtag, aradiklart mutlulugu bulamamis, carpik iligkileri bile dogal
karsilayan koy insanlandir. Hikayelerde yas olarak gencler tercih edilmistir. Mesleki

acidan kisiler kdy insanlar1 olduklar icin, ¢iftcidir.

Necati Cumali, Hovarda hikayesindeki Beysehirli Hovarda’y1 gercek yasaminda
tanidigini ifade eder:

“Sofor bizi Telsizlere gotiirdii. Baglama dinleyecek, oyun gorecektik. ‘Ay Biiyiirken

Uyuyamam’da yer alan Hovarda adli oykiimdeki Beysehirli hovardayt o gece sofdriin bizi

gotiirdiigii bir gecekonduda tamdim.” (Cumal1, 1981a: 12)

Bu aciklamadan yazarin hikayelerindeki baz1 kisiler, gercek yasamdan

esinlenerek hikayelerde yer verilmis kisiler oldugunu anliyoruz.

Hikayelerde mekéan olarak secilen yer sehirden cok koy ve kasabadir. Hangi koy
ve kasaba oldugu isim olarak ¢ok belirginlestirilmese de bazi hikiyelerde gegen izmir
adi, koy ve kasabanm Izmir’e ait oldugunu gostermektedir. Biiyiik bir ihtimalle de
kasaba da yine Urla’dir. Ciinkii baz1 olaylar, Urla’nin koylerinde gerceklesmektedir.

Dar anlamda olaya sahne olan yer ev, bahge, ¢cardak, dam, tarla... vb. gibi yerlerdir.

Olayin okuyucuya aktarildig1 zaman, birka¢ saat ile on bes, yirmi yil arasinda
degismektedir. Genelde tercih edilen siire birkac giin veya haftadir. Bu kitapta sadece

Cizme Delil Sayilmaz hikdyesinde sosyal zamana deginilir.

Kitaptaki hikéyelerin anlatim dili ve iislubu saglam ve olgunlasmis bir 6zellige
sahiptir. Kurall1 ve basit ciimleler agirliktadir. Az da olsa anlatimi canli ve akici kilmak
amaciyla yoresel soyleyislere yer veren yazar, sanatsal sdyleyisten uzak bir dili tercih

eder.
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1976 yilinda Istanbul’da, Altin Kitaplar Basimevi tarafindan, 242 sayfa olarak

yaymlanan Makedonya 1900’iin ilk baskisinda Evimiz, Babam, Dayim, Dila Hanim,

Zole Kaptamin Oliimii. Kurt Kam. Ucak. Korku, Mavi Tencere, Arif Kaptan ile Oglu,

Bazen Bir Savci adli hikayeler yer alir.

1975 yilinda Istanbul’da, e Yaymnlar tarafindan, 250 sayfa olarak yayinlanan

ikinci baski icerisindeki hikayeler, birinci baskidaki hikayelerin aynisi olmasina ragmen

DILA HANIM (MAKEDONYA 1900) ad1 ile yayinlanir.

Uciincii, dordiincii, besinci, altinci, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu baskilarda

da kitabin icerisindeki hikayeler degismez.

MAKEDONYA 1900

Kisi
Hikaye ve
nin Konu Kahra | Mekdn | Zaman Bakas Tema

Acist

Ad1 man

Sayis1

. Aile sevgisi
. . Florina,

Evimiz 2 Ev 8 yil LT.S temast.
Kisilik veya
nesil

Kisilik . catigmasi
veya nesil Florina

Babam | catigsmasi, *120,30y11 |LT.S temasi,

. Urla, Ev
Florlp a 2 Florina
sevgisi
sevgisi
temast
Cocuk- Cocuklarin
larin . sevgiye
. Florina,
Dayim | sevgiye Ev 2 yil LT.S Kars ilgileri
karsi 5
ilgileri temast
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Bogra-
dic,
. Gongka, Oc¢ temasi,
Dila Oc. Ask Ev, ’ 1 Yazar-
Hamm & A9 Otlak, Y1 anlatict Ask temasi
Dag
Etekleri,
Yol
Oc¢ temast.
Zole I(_)Iﬁ’m etin Florina, Hiirriyetin
Kaptan’ halk y Sokak, 3a Yazar- halk
m . . Diikkan, y Anlatici
Oliimii lizerindeki Ev iizerindeki
etkisi
etkisi temasi
Florina,
Ev. Gol
Poteska,
Kurt ) ggrl(’)wg Yazar- Og temasi,
Kani Og, Ask Kilise, 4yl Anlatier Ask temasi
Kistyisi.
Ev,
Kaylar,
Sarigol,
Florina Cahillik
Ucak Cahillik Sokak 3yl LT.S temasi
Florina, Savas
Sokak.
Savas Salon sonrasl
Korku sonrasi ’ 1 giin LT.S .
. Tarla, endiseler
endiseler Bag
Yol temasl
Mavi Giivensiz- Florina, Giivensizlik
. Ev 2yl LT.S
Tencere | lik . temasi
bahcesi
Savas Selanik, Oliimden
Arif sonrasi iki Yagon, Yazar-
Kaptan | Tiirk’iin [stasyon, | 1 y1l kurtulusu
. y - anlatici
ile Oglu | 6liimden Yol, temast
kurtulusu Rihtim
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Oc,
Bazen S'e'w?sa .
Bir hikiimetle Florina, | , yil LTS Og temasi,
Saver rin ve Ev

halkin

bakisi

Tablo 6: Makedonya 1900 kitabindaki hikayelerin 6gelerine gore tasnifi

Makedonya 1900’deki hikayelerin kaynagi Cumali’nin, annesi ve babasindan
dinledikleridir. Cumali, bu eseri “Ozlemleri duygulu anlatiglariyle bana bu hikayeleri
esinleyen Annem Fitnat ile Babam Mustafa Cumali’nin anilarina” (Cumali, 1976:8)
diyerek ailesine ithaf eder:

“Makedonya 1900 ‘de topladigim oykiiler, ¢ocuk yasimdan baslayarak annemden,
babamdan dinledigim olaylardan doguyor. Uzun yillar yazmak istedigim konulardi. Ilk notlarum

20-25 yil once almaya baglamistim. Degisik tarihlerde yazmaya basladim. Yarida biraktim.

Daha dogrusu yazmami geriye biraktim. Sanatimda olgunlasmayr bekledim. Annemden,

babamdan dinledigim olaylar genel olarak ani niteligindeydi. Aniyle dykii ayri ayri seylerdir. Bu

anilart giderek oOykiilestirmeye ¢alistim. Kitabimda okuyacaginiz oykiiler bu ¢abamin sonunda
olustu. Makedonya 1900 ‘ii ii¢ kitap olarak planladim. Birinci kitapta 11 oykii var. Genellikle bu

oykiiler babamdan dinledigim anilara dayaniyor. Ikinci kitapta 9 dykii olacak. Oykiilerin dzek

noktast annemin memleketi Kaylar. Uciincii kitap bir roman: Viran Daglar adini alacak.”

(Cumali, 1990b: 243)

Yazar, Makedonya hakkindaki yazilarmmi ii¢ kitapta toplamayi diisiindiigiinii
sOylese de birinci (Makedonya 1900) ve iiciincii (Viran Daglar) kitabi yazar. Rauf
Mutluay’in Necati Cumali’nin “...anasindan dinledikleri ayri bir kitap olacakmis ve ben
onu ozlemle bekleyecegim.” (Mutluay, 1976: 8) dedigi ikinci kitap hi¢ yazilmaz. Cumali
bu durumu, “Makedonya 1900’iin ikinci cildi yok, biitiin notlart hazirlandi, ama

yok. ”(Uster, 1984: 5) ciimleleriyle ifade eder.

Yazar, Makedonya 1900’ii yalnizca annesi ve babasindan dinledikleriyle

kafasinda canlandirip yazmak istemez ve olaylarin gectigi yerleri gormeyi arzular:
“Once dogasini gérmem gerekir diye diisiiniiyordum éykiilerin gectigi yerlerin.

26 Temmuz sabahi erkenden yola ¢iktik arabayla. Ipsala’da siirt gectigimizde saat on birdi
heniiz... Aleksandropolis (Giimiilcine,.) Fener, Lago’da 0gle yemegi, Drama, Kavala...

Ayrintilariyla yazilacak olsa giizel baslayan bir gezi.
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Zeytinlikler arasinda ilerleyip yol Selanik’e ulasiyor. Cehennem sicakliginda bir giindii. Yolda
nerede ¢cesme gordiimse durdum elimi yiiziimii yikadim, su ictim. Aksam Selanik’te ABC oteline
indik.

Babamdan, annemden, yakin akrabalardan dinlediklerim ilk giinden bagsladr bile gectigimiz

yerlerde dolanmaya...

28 Temmuz’da Kayalar (Ptolemais,.) da annemlerin son oturduklari evi bulduk. Kayalar
yaylaydi. Yunanistan’in tahl yatagiydi. Sorovi¢’i, Eksisu’yu gordiik. Florina’ya gectik. Lingos
Oteline indik...

Annemden babamdan dinlediklerimle oylesine tammusim ki dogdugum kenti,” (Cumali,

1990b: 151-152)

Yazarin annesi ve babasindan dinlediklerinin yaninda, anlatilan olaylarin gegtigi
yerleri gezip gormesi de Makedonya 1900’iin meydana gelmesinde yeterli olmaz.
Yazara gore annesinden ve babasindan dinledikleri birer aniydi ve bunlari hikaye
tiiriinde anlatmak gerekirdi. Cumali, dinlediklerini ve gordiiklerini hikdyeye uyarlamak
i¢in uzun soluklu bir ¢aligma icerisine girer ve “sanatinda olgunlasmay1” bekler:

“Degisik tarihlerde yazmaya basladim. Yarida biraktim. Daha dogrusu yazmami geriye

biraktim. Sanatimda olgunlasmayt bekledim. Annemden, babamdan dinledigim olaylar genel

olarak ami niteligindeydi. Aniyla oykii ayri ayri seylerdir. Bu anilari giderek oykiilestirmeye

calistim. Kitabimda okuyacagimz éykiiler bu ¢abamn sonunda olustu.” (Binyazar, 1977:
589)

Cumali’nin kitabindaki basaris1 kendisine 1977 yilinda Sait Faik Hikaye

Armagani’ni kazandirir. Yazar, bu haberi giinliigiinde soyle degerlendirir.

“Sait Faik Armagan: jiirisi bu yilki kararim agiklady. Odiilii benim ‘Makedonya
1900’e vermisler. Alti oyla. Bir oy katilmamis! Hilmi Yavuz'un oyu... Olagan
karsiladim. Goniiller karsitliklidir.” (Cumali, 1990b: 257)

Bu kitabin konusu ve kisileri bakimindan diger hikaye kitaplarindaki farki sudur:
Hemen hemen tiim hikdyelerde yazardan bir iz, diisiince veya yasam parcasi yer alirken;
Makedonya 1900°de Necati Cumali’nin yalnizca dinledikleri vardir. Bu durumu Necati

Cumali sdyle degerlendirir:
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“Oykiilerimde dogrudan dogruya yasamadigim, karismadigim bir Makedonya 1900’deki

Oykiiler var. Onlart da bellegimin uyandigi ¢agdan baslayarak babamdan, yakinlarindan sayisiz kez

dinledim. Yasamis kadar oldum.” (Ertop, 1982: 8)

Annesinden babasindan dinledigi anilar, yazarin ilgisini ¢eker. Degisik
konularda dinledigi bu anmilar, Cumal’nin diisiince ve hayal diinyasinda ayr1 ayri
Oykiilesir:

“Bu konular bana ilk dinledigim giinlerden bagslayarak degisik nedenlerle cekici geldi. Ilk

genclik yillarimda konularin ¢ekici yonii benim icin vurucu, ¢arpicioykiiler olmalarrydi. Giderek

konularin oziinde yatan trajik c¢atismalari gormeye basladim. Balkan halklart hakkinda

gezilerimle, okuduklarimla, bilgilerim arttikca bu halklarin birlesik yonlerini, insancil bir agidan

iliskilerinde ilerlemis denilebilecek yakinliklart gordiim.” (OZCI’, 1977:5)
diyerek yazar, hikayelerine kaynaklik eden cekirdek bilgiyi aciklar.

Cumali’nin besinci hikaye kitabi Makedonya 1900’diir. Kitabin ilk baskis1 1976
yilinda Altin Kitaplar Yaymevi tarafindan basilir. Kitabin ilk ve son baskisina kadar
olan baskilardaki hikayeler hep aymidir. Ekleme ve c¢ikarma olmamistir. Yalniz
icindekiler aym1 olmakla birlikte kitabin ikinci baskisinin adi Dila Hanim (Makedonya
1900) olarak degistirilir. Ugiincii baskidan itibaren de kitabin ad1 ilk baskida oldugu gibi
Makedonya 1900 olarak devam eder. Kitapta 11 hikédye yer alir.

Yirminci yiizyilin baslarinda Balkan Yarimadasinda yasayan Tirklerin sikintili
giinleri hikdyelerin konularin1 olusturur. “O¢” duygusu hikdye Kisilerinin temel
problemi olmakla birlikte yilizyillin basindaki yirmi yillik bir siiregte Balkanlardaki
Tiirklere karsi duyulan bir o¢tiir. Necati Cumali, asagidaki ctimlelerde hikaye konulari

hakkindaki goriislerini belirtir:

“Diyebilirim ki, bu hikdyelerde, ¢, oliim, kan onde geliyor. Ama ben bunlar

anlatarak barisa hizmet ediyorum.” (Cumali, 1990b: 246)

“Balkanlarin o kanli yillarinda karisik dil, dinlerden bir arada yasayan
insanlarin sirasinda nasil kardes olduklarimi kanitladim sanirim.”(Asilyazici,

1977: 4)

Ankara Atina Basin Atesesi de Necati Cumali’ya buna benzer sozler soyler.
Necati Cumali, Atesenin kendisine “Makedonya 1900 ile iilkelerimiz halklarumiz

arasinda barisa, yakinliga hizmet ettigimi, kitabumi severek begenerek okudugunu
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soyledi(gini)” (Cumali, 1990b: 260)ifade eder ki bu degerlendirme de Necati

Cumali’nin amacina ulagtigin gosterir.

Yiizyillardir birlikte baris i¢inde yasayan farkli milletlerden insanlar savas
gercegi ve uluslari ile vicdanlan arasinda ¢eliski icindedirler. Annesi ve babasindan bu
tiir bilgileri dinleyen Necati Cumali, bir yazar olarak anlatilanlara kars1 duyarsiz
kalamayacagim dile getirir. Necati Cumali o insanlarin durumunu, duygularini,
diisiincelerini ve kendi tutumunu asagidaki sozleriyle agiklar:

“Ozellikle, 1900’iin ilk yularinda ki ben bunu kitaplarimda  yiizythmuzin ilk yirmi yih olarak

alryorum) bu degisik dillere, Miisliiman, Ortodoks, Katolik olarak degisik dinlere bagl insanlar

arasinda, yiizythin basinda ulusculuk akumlarimin gelismesiyle catismalar dogar. Yiizyllar
boyunca bir arada yasanus yakin komgular diisman olurlar, ayri kamplara boliiniirler. Olaylar
karsisinda bir, bir ulusun uyrugu olarak tutumlart vardir, bir de insan olarak tutumlari vardir.

Vicdanlarimin buyrugunda davranislar: ne olacaktir. Yasam onlardan karar bekler ve

gidecegi yere gider. Boylelikle yasanun zorladiklariyla onlarin direnmeleri, arasinda bir

vigin trajik olay dogar. Yasam son derece vurucu, sarsict hizli bir akis gosterir. Boyle bir

ortanmun yarattigi olaylara bir dykii yazart kayitsiz kalamaz.” (Cumali, 1990b: 244)

Necati Cumal1 da gercekten olaylara kars1 duyarsiz kalmaz ve Makedonya’da
yasanan o giinleri ve Makedonya’y1 on bir hikdyede (Ozer, 1975: 4) yasatir. Dért hikdye
yazar-anlaticinin, yedi hikaye birinci tekil sahsin, bakis agisiyla aktarilir. Birinci tekil
sahsin bakis agisiyla verilen yedi hikiyenin cogunda olay, Mustafa adli kahraman
tarafindan anlatilir. Hikayelerinde babasin1 ve diger karakterleri gercek adiyla
vermistir.(Ozer, 1975: 4) HikAyelerine kahraman olarak babasim secer. Evimiz, Babam,
Dayim, Ugak, Mavi Tencere, Bazen Bir Savci hikayelerindeki hikaye kahramani olan
Mustafa’nin babasi, bu hikayelerin hepsinde ayni1 karaktere, mizaca, yasa, davranisa,
diisiinceye ve yapiya sahip bir kisidir. Hatta hikdyeleri okuyunca bu kisinin Necati
Cumali’nin dedesi olabilecegi fikirleri de kesinlesir. Ayrica Mustafa’nin karisinin, kiz
kardeslerinin, karisinin erkek kardesinin, cocuklarinin bile isimleri hep aynmidir. Hikaye

kisileri, okuyucuda “gercekten o donemde yasamis insanlar” izlenimi vermektedir.

Hikayelerdeki diger kisiler; hiikiimetin kararlarin1 dogru bulmayan ve yillardir
Tiirklerle bir arada yasamaktan dogan dostluklarina bagh olan kisiler ve hiikiimetin

emirlerini yerine getiren ya da ulusculuk fikri agir basan ve Tiirklerden 6¢ olmak i¢in
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ugrasan kisiler olarak ikiye ayrilir. Bu kisiler genelde Sirp, Yahudi, Rum, Arnavut...

gibi farkli milletlere ait kisilerdir.

Hikayelere mekéan olarak segilen yer Balkan Yarimadasi’dir. Necati Cumali,
“Oykiilerim Manastir ile Selanik arasindaki iic yiiz kilometrelik bir ¢izginin
yvakinlarinda geciyor.” (Cumali, 1990b: 244) der. On bir hikayenin sekizinde mutlaka
Florina yer almaktadir. Necati Cumali ve ailesi Urla’ya gé¢ etmeden Once Florina’da
yasamaktadir. Lozan Antlasmas1 imzalandiktan sonra bati1 Trakya’daki Tiirkler ile Bati
Anadolu’daki Rumlarin yer degistirmesi kararlastirilir ve anlatici ile aile Florina’dan
Urla’ya go¢ eder. Yazarin, eserlerinin dekoru olarak tamimladigi Urla, bu kitapta

yalmizca Babam hikéyesinin son paragrafinda gecer.

Hikayelerde olaylar gercekte uzun bir zaman diliminde gerceklesmektedir.
Necati Cumali konularm yiizyitlimizin ilk yirmi yilina (Cumali, 1990b: 244) ya da
1900-1920 yillar1 arasina (Cumali, 1990b: 245) ye