TURK MUZiGINDE COKSESLILIK TARTISMALARI
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OZET

Tiirk Miiziginde cokseslilik tartigmalar uluslararas miizikle (Klasik
Bat1 Miizigi) tamstigimiz giinden bu yana devam etmektedir. Mesleki miizik
egitimi veren yeni kurumlarin agilmasi ve miizik egitimi alan bireylerin
artmasi, iletisim olanaklarinin gelismesi, Kitap, makale ve arastirmalarin
gogalmas1 Tirk miiziginde gokseslilik konusundaki tartismalarin daha da
geliserek siiriip gidecegi izlenimini uyandirmaktadir. Cokseslilikle ilgili
tartigmalara bir 6rnek teskil eden bu galiyma; coksesliligi, Tiirk miiziginde
coksesliligin tarihsel siireci ile Tirk miiziginde gokseslilige iligkin tartisma
goriis ve uygulamalara yer vermektedir.
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“Discussions of Harmony in Turk-Music”

ABSTRACT

Discussions of harmony have been going on in Turk-Music since we
have met with international music. Today, subject of discussion such as
harmaonys of Turk Music from which kinds o our traditional music will be
used harmony which kinds of harmony-methods will be used protect of their
validity. Being opened of the new institutions giving Professional music
training and the increase of individuals taking music education the
development of facilities in communication the increase of book, article, and
researches reflect the impression that discussion doubt harmony in Turk-
music will continue by intensifying.
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Miizik egitiminin amaglarindan biri de ulusal miizik kiiltlirimiiziin
yaninda evrensel miizik kiiltiirlerinin tanitilmasi, Ogretilmesidir. Evrensel
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miizik kiiltiiriiniin bir boyutu olan g¢okseslilik ise ¢agdas Tiirk miiziginin
gostergelerinden olmasi nedeniyle 6nemlidir.

Bununla birlikte Tiirk Miiziginde ¢okseslilik tartismalar1 uluslararasi
miizikle tamstigimiz giinden bu yana devam etmektedir. Egitimci, besteci,
politikaci vb. hemen her kesimin katildig1 bu tartismalar, kimi zaman gazete
ve dergilerde, kimi zaman da devlete ait kurumlarda siiriip gitmektedir. Tiirk
miiziginin ¢ok seslendirilmesi geleneksel miizik tiirlerimizden hangisinin
¢okseslilikte kullanilacagi, ne tiir cokseslilik yontemlerinin kullanilacag: gibi
tartisma konular1 giintimiizde de gegerliligini korumaktadir.

COKSESLILIK

“Cokseslilik, ayn1 anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yonelik olarak
ve zamanla degisen goriislere gore bir diizen iginde kaynasmasidir.”(Cangal,
1988:147).

“Birden fazla ses partisinin yer aldigi miizik. Gelisim siireci, Avrupa’da
orta ¢agdan giiniimiize uzanir. 11.yiizyildan baslayarak gelisen cokseslilik,
yontem bakimindan iki genel yonelim izlemistir: Birincisi Polyphoni
(polifoni) olarak nitelenen kontrpuan teknigine dayali yatay cokseslilik;
ikincisi, Homophonie (homofoni) denen armoni bilimi ve sanatina dayali
dikey cokseslilik. Cagdas miizikte ilke olarak bu iki ¢okseslilik yontemine
bagli kalinmamis yeni cokseslilik stil ve teknikleri gelistirilmistir” (Say,
2002:135).

Bugiin “geleneksel armoni” (Ugliisel Armoni ya da iiclii sistem armoni
gibi nitelemeler de yapilmaktadir) olarak nitelenen ve 6zellikle klasik ¢ag
(1750-1820) ile romantik ¢agda (1810-1900) egemen olan ¢ok seslendirme
yonteminin ilk Ornekleri barok cagin baglangici sayilan 1600 yillarina
rastlamaktadir. Ronesans (1450-1600) ve barok (1600-1750) ¢agin en 6nemli
¢ok seslendirme yontemi olan “kontrapunt™taki “yatay ¢okseslilik™ drgiisiine
kargit olarak ayn1 anda tinlayan seslerin “dikey” iliskisine dayanan armonik
¢ok seslendirme, biitiin barok ¢ag boyunca kontrapuntla yan yana (kimi
zaman i¢ i¢e) kullanilmis olmasima karsin, kullamlan ydntemin teknik yam
ile ilgili yazili agiklamalar ilk kez 1722 yilinda Rameau tarafindan yapilmus,
konunun teknik yanini ifade eden “armoni bilgisi” terimi de ilk kez
G.A.Sorge’nin “Armonik Ozet ya da Armoni Bilgisi” (Conpendium
harmonicum oder... Lehre von de Harmonie, 1760) bashikli kitabinda
kullanilmistir (bkz.,Cangal, 1999).

“Uyum, ahenk; seslerin kaynagmasi; seslerin uyumundaki kural ve
yaratici ilkeleri gelistirilen bilim ve sanat” (Say, 2002:39) olarak tanimlanan
armoni sanatinin tarihsel siirecini Say 6zetle su sekilde yapmaktadir:“Birden
fazla sesin uyum olusturdugu bilesimin ilk uygulamalar, 9.Yiizyilda
baslamistir. Organum ad1 verilen bu ¢okseslilik anlayisi, dortlii ya da besli
araliklardan olusan iki sesle sinirliydi. Armonide asil kesif 6teki araliklarin
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da kullamlmasi, “homofoni” olarak adlandirilan cokseslilik yontemiyle
melodinin zenginlestirilmesidir... Armoni bilimi ve sanatinin gelisim ¢izgisi,
16.yiizy1ldan baslayarak asamalar sergiler: Uclii-beslinin  15.Yiizy1lda
armoni sistemine katilmasindan sonra hizh bir teknik gelisim yasanmus, bu
gelisimin ilk meyveleri 16.Y{izyilda ortaya ¢ikmustir. Modalite giderek terk
edilmis, 17.Yiizytln sonlarma dogru majorli minorlii  tonal sistem
yerlesmigtir. 18.Yiizyihn ilk yarisi armonik yap1 {izerine polifoniyi
olaganiistii bir basariyla uygulayan Bach ve cagdaslan tarafindan temsil
edilen bir donemdir. Yiizyilin ikinci yarsi ise armonik yalnhiga donme
asamasidir: Bach’in ogullarinin, Haydn ve Mozart’in eserlerinde Barok
donemin armonik yapi iizerindeki karmasik polifonik orgi goriilmez; onun
yerine inceligi 6ngoren yalin bir armonik yazi amaglanmustir. 19.Yiizyiln ilk
¢eyreginde Beethoven ve Schubert ¢agina gelindiginde armoni derin bir
duygusal yogunlukla etki zenginligi icerir. Bu duygusalligi gelistiren
romantik dénemde armoni, bestecinin bireysel yaraticihgina ufuklar agan bir
arag olarak kullanilmugtir. 19.ytizyilin ikinci yarisinda ise armoni, Wagner’le
yeni bir diigiim noktasina gelmistir: “Wagner Armonisi” yogun bir
kromatizm ile tonal sistemde yarim perdelerin gegici olarak degil, tonalite
duygusunu yitirecek gibi kullanimi anlamina gelir... Tonalitenin biisbiitiin
kirilmas: ve karmasik bilesimlerle atonal eserlerin yaziligt 1908’de
Schonberg’in op.11 “Piyano Parcalar”yla baslar. Genel niteligi ile ¢agdas
miizik, tonal sistemin biitiiniiyle digna ¢ikmak, yeni armonik dizgeleri
uygulamak anlamina gelir” (Say, 2002:40).

Armoni bilgisi ile ilgili kurallar tizerine;1722 yilinda Romeau’nun

yazdiklartyla baglayan ilk kuramsal aciklamalar, daha sonra J. P. Kirnberger,
H.Chr.Koch, G.Weber, Fr.J.Fétis G.J.Vogler, E.Fr.Richter, H.Riemann,
H.Grabner, W.Maler gibi ¢ok sayida kuramci tarafindan (armoni teknigi ve
anlayisindaki gelismelere paralel olarak) siirekli  gelistirilip degistirilmistir
‘ ve giiniimiizdeki armoni kurallarina ulagmustir (bkz.,Cangal, 1999).
Say aymi zamanda armoni kurallarinin degisken olduguna deginir.
‘ Armoni kurallari moda gibi degiskendir ve belli zamanlardaki uygulamalari,
stili yansitirlar Say’a gore; tek tip bir armoni kuraminin olmadig,
bestecilere, donemlere vb. gore farkli yaklagimlarin oldugu, 1600 ve 1900
yillar1 arasindaki 300 yillik siirecte armoni kurallarmin “ortak noktalari
coktur. Hepsi majér ve mindr kalip sistemleriyle caligmiglar ve “triad™,
“ficlii”yii (akorun iigiincli ve besinci sesleri almasi) sistemlerinin esasi olarak
kabul etmislerdir (bkz.,Say, 1985).

“Tonal armoni, bir sistemdir. Bestecilik egitiminin baslca bilgi ve
uygulama alanlarindan biri olan bu sistemin bilimsel ve sanatsal
incelikleriyle 6grenilmesi birkag yillik yogun bir ¢alisma siirecini gerektirir.
Tonal armoni ¢ag asimina ugramis olmasmna karsin, giiniimiiziin biitiin
miizik okullarinda 6gretimin onemli bir alamdir. Ciinkii tonal sistemin
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kavranmasi, miizigin ge¢miginden ¢ikarilacak ©nemli derslerle kalmaz,
guntimiize yonelik degerlendirmelerin derinlesmesini de saglar” (Say,
2002:39).

Evrensel miizik akimlar iginde, cesitli cokseslilik uygulamalari
denenmis ve denenmektedir. “Bana gore miizikte 12 ton ve atonal
yaklasim,1960’larin  dislari BTB’li sevimsiz binalar gibidir. Yanls
anlamayn, boyle akimlar siiphesiz miizik tarihini sekillendirmis 6nemli
evrelere damgasini vurmustur ama bana ve benim sanatsal ideallerime ters
diistligiinii de ayn1 zamanda ¢ekinmeden belirtmek isterim. Ama kimseye de
“Boyle miizigi niye dinliyorsunuz?” demem. Zevkler tartisilmaz. Ben sadece
tonal miizigin hala gecerli oldugunu diisiiniiyorum” (Araci, 2004:17). Araci
gibi Levent de {i¢lii armoni sisteminin ¢agdas miizik akiminda bile etkili
oldugunu, miizik egitiminde de goksesliligin baslangicinin iiglii armoni
sistemi olmasi gerektigini vurgular. Bach &ncesinden baslayip bugiinlere
gelen klasik bati miizigi {i¢lii armonisini uygulayan bestecilerin, 20.ytizy1l
sonuna degin yapitlarinda iigli armoni ile neler meydana getirdikleri
ortadadir. Cesitli dénemlere noktalar koymuslardir. Bugiin yiizyillar boyu
siren bu kurallar1 kargisina alan akimlarda bile bu armoninin riizgan
hissedilir, ¢iinkii temel budur. Miizik egitimi bununla baglamak zorundadir
(bkz.,Levent, 1995).

TURK MUZIGINDE COKSESLILiGiN TARIHSEL SURECI

“Turk miizigini ilk kez ¢oksesli yazan kisinin Sultan V. Murad oldugu,
sasirtict bulunabilir. Sultan V. Murad Osmanl padisahlar1 arasinda en gok
bati tarzi eser vermis olanidir.” (Saglam, 2001:24). Armonilenen ilk halis
Tirk pargasi, Weber’in “Oberon” operasindaki bir Rumeli oyun havasidir
(bkz.,Gazimihal, 1928). Bu goriisler tartigilabilir. Ger¢ek anlamda ise halk
miizigi, sanat miizigi ve askeri miizik alanlarinda geleneksel miizik
yasantisini yiizyillar boyunca siirdiiren Tiirk milletinin, g¢oksesli miizik
kiiltiirti; 1826 yilinda II. Mahmut’un batiya agilma politikalari dogrultusunda
olusmaya baglamistir. Bati sanat miiziginin devletce benimsendigi ve
yayilmasina yonelik atilimlar yaptigi bu donem aymi zamanda yeni Tiirk
miiziginin temellerinin atildig1 donemdir.

Batili anlamda bir miizik kurumu olan Muzika-i Hiimayun’un kurulmasi
ile baslayan bu siiregte bati miiziginin yayilmasi ve bati miizigi begenisinin
siirli da olsa benimsenmesinin etkisiyle geleneksel sanat miizigimizin
temsilcisi olan besteciler, piyano veya bando igin marslar yazmaya
baglamislardir (Rifat Bey’in Sivastopol marsi gibi ).“Mars dagarinin
genislemesi, Cumhuriyet donemindeki senfonik bandolarin olgun
repertuvarina temel olusturmakla kalmamus, yayginlastirdigi ¢oksesli miizik
begenisiyle oteki miizik katmanlarimi, tiir, g¢esit ve bicimlerini de
etkilemigtir” (Say, 2000:511). Mesrutiyetin ilanindan sonra iilkelerine
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gonderilen yabanci miizikgilerin yerine Avrupa’da ogrenim gormiis Tiirk
besteciler Muzika-i Hiimayun’a atanmustir. Bunlarin arasinda ilk Tiirk sefi
Saffet Bey de vardir.

Ulusal miizik {izerine yonelimler ise 1912°li yillarda baglar ve
baslangicin yapildigi egitim kurumu 1912 yilinda izmir’de agilan “Ittihat ve
Terakki Mektebi” olur. Bu okulun amaglar arasinda ulusal ruhu genglere
astlayacak bir ulusal miizik ilkesinin belirlenmesi vardir. Ogretmenleri
arasinda, ismail Ziihtii (1877-1924) bulunuyordu. Piyano parcalari, sonat ve
senfoni yazan ilk Tiirk besteci olarak bilinen [smail Ziihtii, Ahmet Adnan
Saygun’un miizik o6gretmenidir. Donemin en etkili diigtiniirlerinden-
yonlendiricilerinden-etkileyicilerinden basta geleni hi¢ kuskusuz Ziya
Gokalp’tir. Ziya Gokalp 1923’te yayimladigi Turkeiiligin Esaslar adh
kitabinda, diim-tek usiilii ile yapilan geleneksel Tiirk miiziginin ¢agdas
yasanttya uygun diismedigini, yapilacak tek seyin geleneksel Tiirk ezgilerini
bati tekniZine gore armonilemek oldugunu soyliiyordu (bkz.,Say, 2000).

Yeni Tiirk miiziginin ilk iiriinii Cemal Resit Rey’in 1926’da yazdig1 ve
hemen o yil Paris’in Pleyel salonunda seslendirilerek Heugel Matbaasi
tarafindan yayinlanan iki Anadolu Tiirkiisiidiir. Bu ilk calismalarda Tiirk
halk ezgileri hi¢ bozulmadan yalin bir armonizasyon ile aktarilmigtir
(bkz.,llyasoglu, 1998). Cumbhuriyetin ilanmna kadar gegen siire i¢in
Saglam’in goriisleri soyle; “Cumhuriyetin ilan edildigi 1923 yilina kadar
¢okseslilikle ilgili yapilanlar Gnemli bir birikim olusturmus mudur? Coksesli
miizik birikimi varsa bu yatay bir anlayigla m yoksa dikey bir anlayisla m1
gerceklestirilmistir? Coksesli miizikle ilgili yapilan ¢aligmalar Cumbhuriyet
Tirkiye’sine aktarilmig midir? Bu sorular baglaminda Tiirk miiziginde
gokseslilik calismalarina iki yoniiyle bakmakta yarar vardir: 1. Yabanci
miizisyenlerin Tiirk ezgilerine ¢okseslilik uygulamalari ve Tiirk miizigi
ozelliklerine uygun yeni ¢oksesli mizikler yaratmalari, 2. Tirk
miizisyenlerin gokseslilik uygulamalari. Yabanci miizisyenlerden ilk Tirk
milzigi eseri yaratan kisinin dogal olarak Guiseppe Donizetti Pasa oldugu
diisiiniilebilir. Ancak kendisinin yetismis oldugu miizik kiiltiirii goz 6niine
alimirsa Mecidiye Marsi olarak adlandirdigi eserin armonik olarak bati
miizigi Ggelerini tastyacagi; dikey uyum ve tampere sistemden yararlanarak
islemis olacag: agiktir” (Saglam, 2001:19).

1923’te kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin egitim ve kiiltiir politikalar:
ulusaler bir temele dayaniyordu. Ugan’ a gore Atatiirk”tin Tiirk ulusal miizigi
ile ilgili goriisti, ozetle soyledir.Tiirk toplumu biiyiik, hizli ve kokli bir
degisim icindedir. “Osmanli miizigi” Tirkiye Cumhuriyeti’ndeki bu bitytik
degisiklikleri dile getirebilecek (terenniim edebilecek) giicte degildir. Bir
ulusun  yeni degisikliginde olgli, mizikte degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bize yeni bir miizik gereklidir. Bu miizik, 6ziini halk
miiziginden alan goksesli miizik olacaktir. Ulusal ince duygulan diisiinceleri
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anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar bir giin (an) 6nce
genel son miizik kurallarina gore islemek gerekir. Tiirk ulusal miizigi ancak
bu yolla yiikselebilir, evrensel miizikte yerini alabilir (bkz.,Ucan, 1994).

Ik kusak bestecilerimiz de bu anlayis dogrultusunda iiriinler verdiler.
Yerel miiziklerimizden ozellikle halk miizigimizden yararlandilar. 11k kusak
igin halk ezgilerinin derlenmesi ve notaya aktarilmasi, incelenip
degerlendirilmesi onemli bir kaynak olusturmustur. Avrupa’nin birgok
lilkesinde 19.ylizy1l sonu ortaya ¢ikan ulusal kaynaklara yonelme akiminin
bir uzantisidir bu baslangic  (bkz.,ilyasoglu, 1989). Aym zamanda
Cumbhuriyet donemi, ¢agdas Tiirk kiiltiiriiniin tohumlarinin atildigi dénemdir.
Diistince o6zgiirliigi ortami sanatgilara yaraticilik agmugtir. Sanatgilar bati
taklit¢iginden kurtulmak istiyorlar, Anadolu’da kendilerini ariyor ve
yaraticihgin kaynagini kendi 6z geleneklerinde bulmaya c¢alisiyorlardi
(bkz.,Ipsiroglu, 1997).

[smail Ziihtii (1877-1924), Zeki Ungor (1880-1960), Hiiseyin Saadettin
Arel (1880-1955), Halil Bedii Yonetken (1899-1968), Ziya Aydintan (1904-
1979) vb. okul sarkilari, marslar gibi 6zellikle egitim miizigi alanlarinda
basarili olan, besteciligi ugras edinen ilk Tiirk bestecileriyle baglayan siireg,
“Miizik yazarimiz ve egitimcimiz Halil Bedii Yonetken’in yakistirdig: bir ad
olan “Tiirk Besleri”, Avrupa iilkelerinde egitim gérmiis ve giiniimiiz miizik
yasamini deyim yerindeyse “sifirdan baslatmis” uluslar arasi diizeyde
bestecilerdir. (Say, 2000:518).

Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi
Cemal Erkin (1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991), Necil Kazim
Akses (1908-1999) ten olusan Tiirk beslerinin yani sira 1910 kusagi olarak
adlandirilan kusakta, egitimde evrensellesmeyi savunan ve bu amagla ¢ok
sayida kitap yazan Ekrem Zeki Un (1910-1987), Tiirk miiziginde ¢ok seslilik
lizerine denemeleri olan A.Samim Bilgen, bati miizigi armonisinin sistemi
olan “ii¢lii sistem” yerine Tiirk miizigi makamsal sisteminden yola ¢ikarak
dortlii ve besli araliklara dayali kendisine ait Tiirk miizigi armonisi bulup
gelistiren Kemal ilerici (1910-1986), asil meslegi hekimlik olan Biilent
Tarcan (1914-1991) vardir. 1920’li ve 1930’lu kusaklar ise iki temel
tizerinde bestecilik yasamlarini siirdiirdiiler

“l.Yapitlarinda genellikle Tirkiye’nin 6zgiin solugunu yansitmak
isteyenler.

2.Yapitlarinda genellikle batinin yeni miizik akimlarin1 ve tekniklerini
kullanmay1 yegleyenler.”(Say, 2000:525).

Buna gore, birinci gruptaki bestecilerimiz,“Sabahattin  Kalender
(dog.1919) , Nedim Otyam (dog.1919), Nevit Kodalli (dog.1924), Necdet
Levent (dog.1924), Ferit Tiiziin (1929-1977), Muammer Sun (dog.1932),
Cenan Akin (dog.1932), Kemal Siinder (dog.1933), Yal¢in Tura (dog.1934),
Kemal Caglar (1938-1996), Cetin Isik6zli (dog.1939), Sayram Akdil

—



_—

U. TURKMEN 183

(dog.1940), Okan Demiris (dog.1942), Sarper Ozsan (dog.1944), Istemihan
Taviloglu (dog.1945)” (Say, 2000). Ikinci gruptaki bestecilerimiz ise;
“Biilent Arel (1919-1991), ilhan Usmanbas (dog.1921), Ertugrul Oguz Firat
(dog.1923), ilhan Mimaroglu (dog.1926), Cengiz Tang¢ (dog.1933), Ali
Dogan (dog.1934), Ahmet Yiiriir (dog.1943), Turgut Aldemir (dog.1943),
Necati Gedikli (dog.1943), Ali Darmar (dog.1946). Yine belirtelim bu iki
gruptaki bestecilerimizin ortak Ozellikleri vardir. Bunun en belirgin
orneklerinden biri, geleneksel miiziklerimizden ¢agdas bir kavrayisla
yararlanan ve yeni teknikleri bilingle kullanan [lhan Baran’di” (Say,
2000:525).1950°den sonra ve 1960-1970’li yillarda dogan son kusak
bestecilerimizden dikkat ¢ekenler sunlardir: “Turgay Erdener (dog.1957),
Betin Giines (dog.1959), Mehmet Aktug (dog.1959), Perihan Onder
(dog.1960), Kamuran Ince (dog.1960), Nihan Athg Atay (dog.1960), Sidika
Ozdil (dog.1961), Server Acim (dog.1961), Aydin Esen (dog. 1962), Hasan
Ucarsu (dog.1965), Mehmet Nemutlu (dog.1966), Ali Ozkan Manav (dog.
1967), Fazil Say (dog.1970).

Zaman i¢inde kendi bilgi ve becerileri, kendilerine 0zgii duyus ve
diisiinceleri ile ulusal ve evrensel miizik tiirlerinde {iriinler veren
bestecilerimiz, Tiirk miizik kiiltiirii yasantisina  ¢oksesli miizigin
yerlesmesinde etkili olmuglardir. Bu sayede Tiirk miizik Kkiiltiiriinde
eesitliligin, ¢ok kiiltirliiligiin yaninda;Toplumda miiziksel hosgorii, uzlasi
ve ¢ogulculuk anlayisi hizla benimsenip yayginlagsmaktadir. Bireyler tek
veya az tiirlii bir miizik yasamindan hizla uzaklasip c¢ok tiirlii bir miizik
yasamina yonelmektedir. Boyle bir miizik yasami dogrultusunda hizla yol
almaktadir. Yerel (yoresel), bolgesel, ulusal, uluslar arasi ve evrensel
nitelikteki miiziksel iletisim ve etkilesim hizla yogunlagmaktadir”
(bkz.,Ucan, 1994).

TURK MUZiGINDE COKSESLILIK TARTISMALARI.
GORUSLER UYGULAMALAR

Hi¢ kuskusuz binlerce yillik geleneksel Tirk miizik yagantisina
¢oksesliligi adapte edebilmek, bu alanda yapitlar ortaya gikarabilmek ve
bunlar halka begendirebilmek, onlarin kiiltiirel yasantilarinda yeni bir boyut
acabilmek kolay degildi ve kolay olmamustir. Tirk toplumu su ii¢ tir
miizikle kars1 karsiyadir: Dogu miizigi, Bati miizigi ve (Tirk) Halk miizigi.
Bunlardan Dogu miizigi eski uygarligimizin, Halk miizigi kiiltiiriimiiziin,
Bati miizigi yeni uygarligmmizin mizikleridir. Ulusal miizigimiz,
iilkemizdeki halk miizigi ile bat1 miiziginin kaynasmasindan (imtizacindan)
dogacaktir. Halk miizigimizin bize verdigi ezgileri toplar ve bati miizigiyle
armonize edersek hem ulusal, hem de Avrupai (¢agdas) bir miizige sahip
oluruz (bkz.,Ugan, 1994). Gokalp’in bu sozleriyle baslayan Tiirk miizigi
lizerine yapilan tartigmalar ;
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1926 yilinda 6nemli gelismeler oldu. Cumhuriyet’in miizik devrimi
1926 yilinda Milli Egitim Bakanhigi’nin yeniden yapilanmasiyla yeni bir
asamaya gecti. Milli Egitim Bakam Mustafa Necati eski sistemi
degistirmeye karar vererek bir dizi tedbir aldi. Bunlardan biri de “giizel
sanatlar’la ilgiliydi. Bakan’in bagkanliginda toplanan “Sanayi-i Nefise
Enciimeni” (Giizel Sanatlar Kurulu), okullardan alaturka miizik dersini
kaldirma karar1 aldi...Sark miizigi (alaturka divan miizigi) okullardan
kaldirilinca, bu miizigin taraftarlar, karsi bir tartisma baglatmiglardir. Buna
basin da katilmis ve tartigma 1927 yili boyunca siirmiistii. Yenilige
direnenler “Oziimiizden kopuyoruz” diye veryansin ediyor, diger devrimler
gibi miizik devrimine de karsi ¢ikiyorlardi...Miizikte tartismanin odak
noktasi tekseslilik-cokseslilik ve Sark miizigi-Bat1 miizigi ikilemi tizerineydi
(bkz.,Kaygisiz, 2000).

Sonralar egitimci, besteci, politikact vb. hemen her kesimin katildig1 bu
tartismalar, kimi zaman gazete ve dergilerde, kimi zaman devlet
kurumlarinda devam etmistir. Tirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi,
kaynagmin hangi geleneksel miizigimiz olacagi, ne tiir bir ¢okseslilik
yonteminin kullanilacagi vb. tartisma ve diisiincelerden bazilar1 asagida
belirtilmistir.

“Evrene acilmanin yolu ¢oksesliliktir. Cagdaslasmak, evrensellige
ulasmak, varligimzi duyurmak istiyorsak; cokseslilie gereken Gnemi ve
yeri vererek daha ¢ok coksesli eserlerle evrene seslenmeliyiz. Bunun nasil
yapilmasi konusunda ise, A.A.Saygun, 25 Nisan 1985 tarihinde Ankara’da
Atatiirk Kiiltiir Dil Ve Tarih Yiiksek Kurumu’nda verdigi “Atatiirk’tin sanat
ve Miizik Anlayis1” konulu konferansta sdyle diyor: “Bizim Bati dedigimiz
diinyanin musiki konusundaki her tiirlii bilgisinden yararlanmamiz, aym
zamanda Osmanli Devri’nin musikisini bilmemiz ve 6zellikle Anadolu’nun
musikisini incelememiz ve yeni kazandiklarimizi o engin milli kiiltiir
hazinesinin birikimi ile kaynastirip yepyeni bir senteze varmamiz, kendimize
ozgii bir cokseslilik yaratmamiz, giiciinii gene bu topraklardan alan yeni
genis olciiler icinde gelismis, ¢agdas bir diizeye ulasmamiz gerekir”
(Cangal, 1988:146-148).

“Cokseslilik kavramimni tam anlamadan, dayandifi temel ilkeleri
bilmeden belli basli tekniklerini dgrenmeden, Oteki sanatlar arasindaki,
yerini ve onlarla olan iliskilerini incelemeden, ¢oksesli miizik yazabilmek
hele de baska bir besteci tarafindan teksesli olarak planlanmis bir miizik
pargasini ya da halk ezgisini ¢ok seslendirmek miimkiin miidiir 7 (Gedikli,
1988:260-288).

“Gelenegin cagdas anlamda degerlendirilmesi ise gelenege ve kiiltiir
mirasina sahip ¢ikarak oziimlemek bilim 1s18inda siirekli gelecege agarak
giiniimiiz gergeklerine uygun yeni sentezler yapip topluma sunmaktir. “

_
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Geleneksel miiziklerimizin coksesli yapilmasmin temelinde bu anlayislar
yatar.” (Bayraktar, 1992:257-259).

Alman Miizik¢i Hindemith (1895-1963) Kiltiir Isleri Bakanligi’nca
Tirk miiziginin gelistirilip, ¢agdaslastinimasi icin arastirmalarda ve
¢nerilerde bulunmasi amaciyla Tiirkiye’ye davet edilmistir. Hindemith’in
raporunda;

“Tirk Halk miiziginden yararlanarak, cagdas Tiirk sanat miiziginin,
Tiirk operasinin ortaya ¢ikarilmast igin nelerin yapilmasi gerektigi tizerinde
durulmakta, su gorisler dile getirilmektedir: Tiirk bestecisi, aradigini
iilkesinin eski koy miiziginde bulacaktir. Tonal, ritmik ve bigimsel yapisiyla
bu miizik pek gok amagla kullanilabilecek slciide yalindir. Duygusal igerigi,
cok cesitli esintiler sunabilecek giigtedir. Taze ve tiilkenmemis olup, ezgileri
heniiz asir1 islenmis degildir ve goksesli islemeye son derece elveriglidir”
(Birkan, 2002:391).

Bu rapora elestirel gozle bakan Cetinkaya’nin goriisleri su sekildedir:
Hindemith’in bizim cumhuriyet donemi batililasmact elidi tarafindan
Tiirkiye’ye davet edilmis bir besteci oldugunu hatirlatmak gerekir.
Tiirkiye’deki miizigin Batiya uydurulmas gerektigine dair raporu da
“Miizigimizi nasil batililastiririz?” diye diisiinenlerin siparisi lizerine
hazirlamustir. Bu talebe en dogru ve en tutarh cevabi, bir sanat¢1 ahlaki ile
arastirmalar yaparak vermistir Hindemith ve halk miizigimizin, miizigin bati
standartlarina uydurulmas: konusunda saghkli bir damar olusturabilecegini
tespit etmistir. Bence bu tespit haksiz degildir. Ote yandan Hindemith, tarz
olarak da yatay miizikler yazan, yani ezgi zenginligine 6nem veren; miizigi
armoninin bazi kati kurallarina gore bigimlendirmekten ziyade, partiler arast
iliski 6zgiirliigiinii benimseyen; yani bir anlamda, Tiirk miiziginin horizontal
(yatay) hareketini kolay anlayabilecek bir bestecidir. Ancak, bu sadece bir
tahmin, bizim batihlagmacilarin Hindemith’e sozgelimi bir Dede Efendi
dinletmedigi kanaati tagtyorum. (bkz., Cetinkaya, 1999).

“Musikimizin belirli bir asamaya muhtag oldugu ileri siiriilebilir. Ancak
duyguda biiyiik incelik ve kiiltiir canlilig1 gosteren; icrada geleneksel olgtler
ve kurallar iginde teksesli olarak biiyik degerler tastyan musikimizin,
szellikle klasik eserlerimizin cokseslilige ihtiyaci var mudir? Kanaatimce
Tiirk musikisi i¢in bir amag¢ degil, bir ihtiyag da degildir. Itri’lerin,
Dede’lerin musikimizdeki renklilik ve ifade zenginligi, halk musikimizin
killtir canliizn ve ritim zenginlifi, batinin coksesliligine ihtiyag
gostermeyecek  nitelikte oldugundan; ozellikle klasik eserlerimize
dokunmamak, tim degerleriyle korunmasina O0zen gostermek ~ gerekir”
(Ataman, 1988:248).

«Tekseslilik ve ¢okseslilik. Bu soruyu sordugu i¢in kendilerine tesekkiir
1 ediyorum. Gergekten bir sey coksesli ise cagdas midir? Yani modern midir,
| yeni midir? Bir sey tek sesli ise geri midir ya da ileri midir? Sorularndaki
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kavram kargasaligi her zaman var ve siiriiyor. Soyle soyleyebiliriz; kendi
geleneksel 6ziinden hareket ederek ya da hi¢ hareket etmeden teksesli bir fliit
igin yazilmis giiniimiiziin ¢agina uyan bir beste, parca teksesli oldugu i¢in
geri midir? Ya da bizim bugiin ¢ok gordiigiimiiz, ¢oksesli diye ortaya atilan
bir siirii taverna cinsi eglence miiziklerindeki gokseslilik, sanat olayini ya da
cagdashg tasir m1? Bunlar gergekten ayri seylerdir. Bana gore; ister teksesli
olsun ister ¢coksesli olsun; kendi i¢inde ¢agin tutumuna uygun olan ve cagla
birlikte yasayan her seyi cagdas kabul ediyorum. Benim diisiincem
budur’(Bayraktar; 1988:257-259).

Cetinkaya ise halk miizigini armonize etmenin ona ¢agdas bir anlam
kazandirmadigini, bunun kolaycilik ve hazira konmak oldugunu, kopyacilik
oldugunu vurguladiktan sonra sunlari sdyler: Teknik yapisi itibariyle halk
miizigimizin ¢ok seslendirmeye elverisli oldugu sdylenir. Teknik olarak
elverisli olabilir belki. Ama miizik sadece teknikten ibaret degildir ki. Ruh
ne olacak ?. Halk miizigimizi ¢ok seslendirip bu isin buraya kadar oldugunu
dustinerek “Tamam, simdi oldu™ demek yanlis (bkz.,Cetinkaya, 1999).

“Armoni, bati miizigine bugiinkii giiciinii kazandirmis olan ¢okseslilik
(dikey uyum) kurallarimin bilimidir. Armonize etmek, mevcut bir melodi
¢izgisini ¢oksesli bir hale getirip zenginlestirmek onun anlatim giiciinii
zenginlestirmek demektir. Cokseslilik nedir bilmeyen bizim gibi bir
toplumda bunun, halki da sanatgiyr da yetistirici iki yonlii faydasi vardir:
Cokseslilige kendi tiirkiileri esliginde girmesi hem halka daha ilging gelir,
hem de sanatgiya bu kurallar iginde kendi diliyle diisiinmeyi 6gretir” (Su,
1965:3).

Bu ve bunun gibi tartisma orneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Konu
lizerinde tartigmakla kalmayip yeni tezler 6ne siiren ve bu tezlerini verdikleri
yapitlarla desteklemeye calisan besteci ve egitimcilerin goriisleri ise su
sekildedir:“Gerek ilgisizlik gerek tutuculuk nedenine bagh olarak ortaya
¢ikan kaynak sikintisina ragmen Tiirk miiziginde armoni ve uygulamalara
iligkin diisiinenler, arastirma yapanlar da bulunmaktadir. Bunlardan en
belirgin ii¢ ad tarih sirasina gore 1907 yilinda H.Saadettin Arel, 1944 yilinda
Kemal flerici, 1986 yilinda Necati Gedikli ve 1988 yilinda Yal¢in Tura
gerek eser gerek oneriler baglaminda siralanabilir” (Saglam, 2001:26).

Saglam’in diisiincelerine katilmakla birlikte su isimleri de eklemekte
fayda vardir. Ornegin; g¢okseslendirdigi on tiirkiiniin bulundugu “Diinden
Yarina Tirkiiler” adli caligmasinda bulunan “ Halk Ezgilerinin
Cokseslendirilmesi Uzerine Bazi Diisiinceler” adl yazisinda A. Samim
Bilgen kisaca ¢oksesliligin gelisimini anlatmis, halk ezgilerimizdeki
makamlarin  majér ve mindr tonlara olan yakinliklarini arastirmus,
makamlarimizdaki veya ses dizelerimizdeki siralanislari karsilastirilmustir.
Do majér ve La mindr dizilerini ve bu dizi sesleri-dereceleri arasindaki
iligkileri, kadans yapilarini halk ezgilerindeki dizilerle baglanti kurmus halk

—
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ezgilerinin dikey armoni kurallari ile ¢ok seslendirilebilecegini onermistir.
Halk ezgilerimizin XVIII. ve XIX. yiizyillarda en olgun ¢agina ulagmig
bulunan klasik cokseslilik anlayistyla islenmesinin yararl olacag
diisiincesini yabana atmamak gerekir. Incelemelerimiz  bizim halk
ezgilerimiz arasinda bu makamlar itizerinde kurulmus olanlari varhgini
gostermistir. Bunlarin  ¢ok  seslendirilmesinde bilinen klasik armoni
kurallarina eklenecek bir sey yoktur (bkz.,Bilgen, 1986).

Tiirk Halk Miizigi iizerine degerli aragtirmalari bulunan, ozellikle Tiirk
Folklor Arastirmalari Dergisi’nde halk miiziginin ezgisel yapisi, halk
miiziginde gokseslilik meseleleri vb. konularda ciddi ¢aligmalart bulunan
Arseven’i de unutmamak gerekir.“Artik anlagilms bir gergektir ki, Tiirk halk
melodilerini akor anlayisinda incelemek davaya gotiiriir yol degildir. Ciinkii
tiirkiilerimizin tonal ve modal biinyeleri dikey bir gokseslilik teknigi olan
armoni kaidelerinden ziyade, yatay bir teknik olan kontrpuana ¢ok daha
elverislidir. Tirk halk melodilerini goksesli olarak islerken armon_ilf
seslerden faydalanmak lazimdir. Belli bir sesin ilk armonigi oktav, ikincisi
ise beslidir. Calg ister bir keman ister bir baglama olsun sekizli arallklarla}
tirkii soyleme halk arasinda olduguna gore besli ve dortlilerle séylemeyj
niye denemesinler? Bati miiziginin polifonik srgiisiinde altili ve iigld
araliklar 6nemli bir yer tutar. Oyle ki sirf iiglii ve altilt araliklardan meydana
getirilmis eserlere rastlanir. Halbuki bizim miizigimizde en cok sakln%la_lcak
araliklar da bunlar. Kontrpuan ile armonize edilecek bir halk mfal(').dlsmde
besli, dortlii, artmug ikili, kii¢iik ve artmis yedili ve nihayet kiigiik altih
araliklarina bol bol iltifat edilebilir” (Arseven, 1959:2007-2009).

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi besteci ve kuramcilarindan olan Ar?}
Tiirk miiziginin gokseslendirilmesi {izerine caligmalar yapmistir. HS. Afje
in “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri’nde ele aldig1 sistem Batl armonist Ir.
Arel’in bunu tercih etmesinin nedeni, kendi ifadesi ile,.ﬁglﬁ ve b€$lllem;)et‘:
tabii ses terkibi olmasi, calismalarin her tiirliisiine elv'er.ls'h bulunn}.asi"‘Ie dZn
musikisi eserlerini anlamada kolaylik saglamastdir. Ikll}lerdep, df;rt Uker i
ve beslilerden ya da bunlarnn karigrmindan teskil edlleb,l ei(celma it
terkiplerinin de kullanilabilecegini soyleyerek, 1'191":1 uygulara"esllfl rilen ve
da dogru olmadigim ifade etmistir. Ancak ikililerden, dortli ebilgi e
beslilerden teskil edilecek ses bilesimlerinin kullanllmats)fﬂlnistem o8
deneyime gereksinim gostermesi ve daha dogrusu l?unlarm ir $ il oy
oturtulmamis olmasi Arel’in tglii armoniyi tercih etmesinin
nedenidir (bkz.,Levent, 1995).

Cokseslilik ¢aligmalarinin hangi tiirlerde yapl
“nasil bir ¢okseslilik?” sorusunu ise su sekilde cevaplame
de belirttigim gibi coksesli bir orgi tekniginin gesith yoﬂtfi
vardir. Ulkemizde de ozellikle Cumhuriyetten bu Y2t d‘:m b
kullanilarak coksesli eserler olusturulmustur. Bu deneyler

1d1gint aciklayan Gedikli,

maktadir: “Daha once
; mleri vé ilkeler1

sisik teknikler
o u arada
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ozellikle “ilerici dizgesi’nden yararlanilabilecegi gibi baska yollar izlenerek
farkli teknik ve yontemler de bulunulabilir. Bu konuda en 6nemli 6lgiitiimiiz,
uyugkan kakiskan zithgna dayali ““ tinisal denge” olmalidir. Kanimca su
asamada ¢okseslilik, artik yalmz gelencksel bigimiyle yani tonal ya da
makamsal iliskiler i¢inde diisiinilmemelidir. Bu tiir geleneksel iliskilerden
bagimsiz yeni tinilar arama bigiminde baslamak daha iyi sonug verebilir.
Bunun i¢in baslangigta “ dem tutma” gelenegimize de uyan “tiireyen ses”
lizerine degisken tinaslar (Alm.:klang) olusturma bir ¢ikis yolu olabilir”
(Gedikli, 1988:260-261).
Pakdemir konu iizerindeki diisiincelerini sekiz maddede toplamustir:

“I. Geleneksel miizik yapisin1 ezgi, calgi ve teorik bilgi olarak
oziimlemek temel faktordiir.

2. Cokseslilik ¢alismalarini yoresel ¢alis ve sdyleyis bi¢imini temelde
korumak.

3. Cok seslendirmede armonik yapi1 dortlii ve besliler {izerine
kurulmalidir; miistezat diizeninde pargalarda tigliiler de kullanilabilir.

4. Tampere ses sisteminden daha fazla sese sahip olan miizigimizin bati
armonisinden yararlanarak kendi armonisini olusturmak.

5. Enstriimantal ve sozlii parcalarin polifonisinde ses genisligine dikkat
etmek.

6. Calgr ve insan sesi siiflamasini yapmak.

7. Akort sorununu ¢6zmek, (miizigimizde halen akort sozii
belirlenmemistir) tek akort sisteminde birlesmek.

8. Geleneksel ses sistemi igerisinde her koma ses karsiti uygulu
araliklar vardir. Baglamada koma seslerin karsiti besli araliklar vardir. Bu
konuda arastirarak senteze baglamak oOnemlidir. Kagit iizerindeki koma
seslerin birbiri ig¢inde kulaktaki tinlamasini degerlendirmek gerekir. Sunu
acikea s6ylemek isterim ki; geleneksel yapi iginde biitiin parcalar
cokseslilige miisait degildir” (Pakdemir, 1988:270).

“Tirk musikisinde c¢okseslilik meselesinde her vakit ileri siiriilen halk
musikisinden yararlanmak bir yoldur. Ancak tarih belgeleri gibi deger
tagtyan tiirkiilerimizi ¢oksesli diizene sokayim derken asli degerlerini
bozmak, yozlastirmak degil olsa olsa ezgilerin yapisinda, ritmik
hareketlerden yararlanarak, c¢ati araliklarini armonik olarak kullanmak,
ozellikle calgilarin pedal seslerinin koroya gegirilmesi (la-re, la- mi) gibi
dortlii besli aralikli sesler, sira yiiriiytisleri ve dem tutmak suretiyle ¢oksese
yatkin unsurlarin kullanilmasi 6nerilir” (Ataman, 1988:248).

“Nasil bir ¢okseslendirme yapilmalidir ki gelenege yabancilagsmasin,
uluslar arasi sanatin estetik degerleri i¢inde bir sanat olgusu glarak yer alsin.
Bu, ¢6ziimii zor bir sorundur; ancak ¢oziilmez degildir. Oncelikle temel
yaklasim ne olmalidir sorusunun cevaplanmasi gereklidir.

—
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1. Gelenegin iyi bilinerek dziimsenmesi:

Geleneksel miiziklerimizin teknik ozelliklerinin dénemlerine gore iyi
bilinmesi, Cokseslilik agisindan dogru analizi, Miiziklerimizde geleneksel
olarak yapilan coksesliliklerin incelenmesi, Cokseslilik i¢in ileri stirtilmiis
kurallarin bilinmesi, kiiltiiriimiiziin iyi bilinmesi, geleneksel miiziklerimizin
uluslararasi estetik lgiilere gore ¢oziimlenmesi,

2. Uluslararasi sanat miiziginin iyi bilinerek dziimsenmesi:

Uluslararasi sanat miiziginin teknik 6zelliklerinin donemlerine gore iyi
bilinerek 6ziimsenmesi, Uluslararasi kiiltiiriin iyi bilinmesi, Yiiksek sanatin
estetik degerinin iyi bilinmesi” (Bayraktar, 1988:257-259).

Cagdas Tiirk Sanat Miiziginin 6nemli bestecilerinden Muammer Sun
tirkiileri ¢okseslendirirken bazi noktalara dikkat ¢ekmektedir. Bir halk
tirkiisiinii gokseslendirmek, ¢oksesli bir komposizyon yapmaktan kolay
degildir. Bir bagdar ¢okseslendirmek igin ele aldig: tuirkilyii Ozenle yarattig1
kendi ezgisi gibi iginde duymazsa, her ezgiyi tiirkiiye eklenmis baska bir
renkte bir yama gibi tiirkiiden ayr1 kalir. Bu tiirkii aslinda goksesliymis; oteki
sesleri yitmis geriye tek sesli tiirkii kalmig; sonra bu bagdar yiten sesleri
bulmus yerli yerine koymus ve tiirkii ilk bigimini almig. Aslinda oldugu gibi
yine coksesli tiirkii durumuna gelmis yapilan is bu kadar dogal olmali;
¢oksesli tiirkii dinleyicide bu izlenimi uyandirabilmelidir. Bir tiirkii armonize
edilemez. Cokseslilik ortaminda yeniden yaratilabilir (bkz.,Sun, 1981).

Gazimihal’ in yayinladigi “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz”
adli kitapta yer alan Rusya Tiirkiileri Musiki Kiilliyat: ve armoni kisminda,
Ribakov’dan aktarilan su bilgilere rastlarizz Bu akompanyalar1 yapmaya
kalkistigim zaman meselenin tamamen bakir ve getin bir is oldugunu
gordiim. Prensip olarak sunu kabul ediyorum; milli musikiler armonize
edilirken sahsiyetsizlestirilmemeli belki milli renkleri saklanarak aynen
terkip alinmali milli nagmelerin ruhu belirtilmelidir. Onun igin ben bu
tirkiileri armonize ederken lizumlu malzemeleri nagmelerden aldim.
Akompanyalilari  nagmelere  yaklagtirmak maksadiyla  melodik
akompanyalar1 akorluya tercih ettim ve muhtelif neviden kontrpuan
mikyaslar1 kullandim imitasyon, kanon, vs (bkz., Gazimihal, 1928).

Yalgin  Tura, Tirk Miziginin Cokseslendirilmesi konusundaki
goriislerini, “Tiirk Maisikisinin Mes’eleleri 11, Tiirk Masikisi ve Armoni” adl1
kitabinda toplamustir.“Tura bu konu baglaminda ilk olarak Tiirk miizigini
¢ok seslendirme galismalar1 ve cokseslilikle ilgili bugiine dek denenen
yontemleri ve uygulamalari &zetlemistir. Tura’nin bu o6zet bilgileri
\ incelendiginde 1.maddede Musika-y1 Himayun’da yetisen dgrencilerin Tuirk
| makamlariyla Bati miizigi tonaliteleri arasinda iligki kurma ve fonksiyonel
armoni iizerine Tiirk ezgilerini yerlestirme ¢abalari; 2.maddedeyse Cagdas
Tiirk miizigi bigemini yaratan Tiirk besleri ve takipgilerinin ¢ogunlukla halk,
bazen de sanat miizigi ezgilerinden ve Tirk miiziginin makam ve




190 Sosyal Bilimler Dergisi

ustllerinden yararlanilarak, ‘tampere’ dizi cercevesi iginde fakat cagdas
tekniklerle gergeklestirdikleri ¢ok seslendirmeler ve Ozgiin eserler ele
alimmistir. Bu asamaya kadar verilen bilgiler genel olarak miizisyenlerin
bildikleri varsayilan bilgiler olarak degerlendirilebilir. 3.ve 4. maddelerde
aciklananlarsa Tirk miizigi ve armoni konularinda daha derinlikli ve 6zel
yaklasimlar1 agiklar nitelikte verilmistir. Buna gore 3.maddede makamlara
egilerek Tiirk masikisi ses sistemi igerisinde kalinarak ¢ok seslendirme
yapanlar ya da Turk miizigine 6zgii yeni armoni arayanlara deginilmis,
4. maddeyse ‘Bizim g¢alismalarimiz’ adiyla kendi ¢ok seslendirme yontem ve
uygulamalarina deginilmis” (Saglam, 2001:26).

Tirk miizigi eserlerini ¢ok seslendirebilmenin tek bir yolu olmadigmi
belirten Tura’nin kendi ¢ok seslendirme anlayisiyla ilgili gorisleriyse
asagidaki gibidir: “Biz bazi eserlerimizi kendi diisiincemize uygun diisen,
kirk bir ayakli bir sisteme gore yazdik ve ona uygun degisim imlerini
kullandik. Baska bazi eserlerimizde, alisilmis bati notasi ¢ercevesi icerinde
kalmakla birlikte, gene kendi begenimize uygun bir ¢okseslilik anlayisini
gerceklestirmeye calistik. Biitiin bunlar1 yaparken sanat¢inin 6zgiir oldugu
ve diisiincesini agiga ¢ikarmak igin ona en uygun yolu ve yontemi, elindeki
olanaklara gore Ozgiirce secebilme hakkina sahip bulundugu gercegini goz
ard1 etmemeye calistik” (Saglam, 2001:30).

Ugan: Tirk miiziginde yapilan ¢okseslilik c¢alismalarini su sekilde
siniflamaktadir. Tiirk miiziginin gelistirilmesinde, bestecilik y0niinden,
gliniimiize degin ¢esitli yaklasimlar izlenmistir. Bu yaklagimlardan
baglicalan soyle Ozetlenebilir: Tiirk miizigini (1) Bati miizigi yontemiyle
armonize etme; (2) genel son miizik kurallarina gore isleme, (3) genel son
miizik kurallar1 1s131inda kendi 6z yapisindan ¢ikarilip gelistirilen kurallara
gore isleme, (4) belirli kurallara siki sikiya bagli kalmaksizin, miimkiin olan
her yolu deneyerek isleme (bkz.,Ugan, 1994).

Buna benzer bir siniflamay1 Gedikli de yapmaktadir:“Geleneksel halk
ve sanat musiki tiirlerimizde bugiine degin yapilan ¢okseslilik ¢aligmalarini
elimizdeki 6rnekleri disinda dort kiimede toplayarak siniflandirabiliriz:

1. Ugliisel uyum dizgesi ve genelde izlenimci bigimde yapilan

calismalar,

2. Geleneksel sanat musikimizin perde sistemine bagl kalinarak yapilan
denemeler,

3.K. llerici’nin gelistirdigi “dortliisel uyum dizgesi” ile yapilan
caligmalar,

4. Batinin cesitli besteleme tekniklerinden yararlanarak belirli bir
dizgeye bagli kalmaksizin yapilan 6zgiin denemeler.” (Gedikli, 1988:260-
261).

_
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ILERICI ARMONISI

Tiim bu diisiinceler arasinda [lerici armonisine ayrica deginmekte yarar
vardir. Bu alanda en somut ve yonlendirici ¢alisma hi¢ kuskusuz flerici’ye
ait. 1910°da Bolu’da dogan ve 1987 yilinda Ankara’da olen Ilerici, Hasan
Ferit Alnar ve A.Adnan Saygun’ dan bati miizigi armonisi egitimi
aldL“1954’te gorgii bilgi artirma bursuyla Fransa’ya gidip bir yil kaldi.
Mizik diinyasmin 6nde gelen Kkisileri ile goriistli ve geleneksel Tiirk
miiziginin yapisindan tiirettigi armoni sistemini tanitip goriigler almaya
calisti. Bu sistemi anlatan kitab1 “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi” 1970 yilinda basildi” “1970 ve 1981 yillarinda Milli Egitim
Basimevi tarafindan 2 kez basimi yapilan bu kitabm igerigi ve ortaya
konulan armoni diizeneginin yazi tarihimizde alaninin tek ornegi oldugu;
1995 yilinda Necdet Levent’in “Cagdas Tirk Miiziginde Dortlii Armoni”
adiyla ve 1999 yilinda Tevfik Tutu’ ve Bahadir Tutu’nun*“Dortlii Armoni ve
Tiirk Miiziginde Uygulanisi “adl kitaplariyla aslinda Kemal {lerici’nin soz
konusu kitabini tekrar ettii soylenebilir. “(Bestecilik bakimindan) Turk
Miizigi ve Armonisi” adli kitap toplam 555 sayfadir. Kitapla ortaya konulan
armoni Onermesi, onermeyle ilgili konular, uyarilar, 6giit ve agiklamalar
toplam 88 sayfada ele alinmis olup tiim kitabin %15.85’lik bir bolimiini
kapsamaktadir” (Saglam, 2001:31).“S6z konusu Kitap, admin isaret ettigi
anlama uygun olarak ilk kez 1980 sonrasi miizik dgretmeni yetistirme
programmnda yer alan 3.boyutla ilgili derslerde Tirk miizigindeki
uygulamalarin ortaya konmasi hedeflerinin gerceklestirilmesi agisindan
“Tiirk Miizigi Armonisi Kurami™ ders kitabi olarak kullanilmigtir” (Saglam,
2001:37).

flerici’nin Tiirk Miiziginin ezgisel, diizemsel, tartimsal ve makamsal
yapisindan, daha kisa deyisle geleneksel 6gelerden gelistirdigi ve adina
“Dértliisel Sistem” dedigi bu yeni sistem bati sanat miizigine ¢ yiizyil
kadar egemen olan iigliisel sisteme bir alternatif goriiniimiindedir...1944
yilinda ilk bigimini alan teorisini ortaya koyduktan sonra Biilent Arel, Ilhan
Usmanbas ve Nedim Otyam gibi bestecilere tanitmus, goriiglerini aralarinda
Muammer Sun, ilhan Baran, Cengiz Tang, Sarper Ozhan, Necati Gedikli ve
Ertugrul Bayraktar’'in da bulundugu birgok geng besteciye aktarmigtir
(bkz.,Say, 1985).

Levent sistem hakkinda batida da dortlii sistemin var oldugu belirtmekle
beraber ilerici sisteminin Tiirkl miiziginin yapisina uygun bir sistem olarak
firetildigi goriisiindedir. Konumuz olan “Dortlii Armoni Sistemi” Batida da
irdelenmistir. W.Karhaus “Das System der Musik™ isimli kitabinin tigtincii
boliimiinii “Quartenharmonik™e (Dortlii Armoni) ayirmistir. Burada dortli
aralikli uygularin siralanmasi, baglantilari, yiiriiyiisleri, tam ses dizisindeki
kullanimi ve buna benzer konular islenmistir. Uygu seslerindeki araliklar
dolayistyla major ve mindr modlarin tamamen disinda ayr bir kimligi olan
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dortlii armoniye ¢agdas miizik alaninda ilgi duyulmamistir. Kemal ilerici’nin
yillar boyu ugrasarak ortaya koydugu “Dértlii Armoni Sistemi” yukarida
konu edilenden farkhidir. Tirk Miizigi’nin makamsal dokusu icine
oturtuldugu i¢in biiyiik bir deger ve 6nem kazanmistir (bkz.,Levent, 1995)t

“1945’lere degin belirli bir bigem (iisliip) birligi saglanamayan goksesli
Tiirk miizigi alaninda, ulusal bir okulun olusmasina yonelik en kapsamli ve
etkili c¢alismay1, besteci ve kuramci Kemal ilerici ortaya koymustur.
[lerici’nin Tiirk musikisinin geleneksel 6gelerinden gelistirdigi bu dortliisel
sistem, bati sanat miizigine ii¢ yiiz yil egemen olan “Ucliisel Sistem”e bir
secenek olusturmustur. Geleneksel halk ve sanat musikimizin g¢ok
seslendirilmesinde kullamldigi gibi Tiirk zevkine uygun 0zgiin ¢oksesli
miizik yaratmaya da elverisli oldugu eldeki &rneklerden anlagilmaktadir.
Ayrica bir sistem i¢in 6nemli olan “kendi icinde tutarlilik” ve
“ogretilebilirlik™ 6zelliklerine de sahiptir. Bu nedenle giiniimiizde, aralarinda
bu satirlarin yazarmmn da bulundugu birgok Tiirk bestecisi tarafindan
kullanilmakta ve bu yolla basarili eserler iiretilmektedir” (Gedikli, 1988:260-
261). Saglam “Tirk Miiziginde Cokseslilik Uygulamalari ve ilerici
Armonisi” adli kitabinda llerici Armonisi’ne elestirel gozle bakarak
kapsamli bir calisma ortaya koymustur: “Tiirk Miizigi ve Armonisi” adiyla
ortaya konan armoni &nermesinin son derece zararsiz hatta yararli bir teknik
arag olarak kullanilacaginda kusku yoktur. Fakat bu ¢énerme miizik egitimi
kurumlarina “Tiirk Miizigi Armonisi” kurami olarak sokulur, bu adla veya
“Tirk Miiziginde Cok seslendirme” adiyla acilacak derslerde ders kitabi
olarak okutulur ve Tiirk miizigi armonisi olarak 6gretimi yapilirsa iste o
zaman bu kitap ve igerigini olusturan armoni Onermesinin Tiirk miizigi
armonisi olup olmadiginin degerlendirilmesi zorunluluk olur. Bu zorunluluk,
bilimin dogal yasasindan kaynaklanir. Iddialar kanitlanmalidir” (Saglam,
2001:47).

Saglam, Ilerici sisteminin besteciler ve egitimciler arasinda yerini,
bestecilerimizin bu sistemden yararlanma durumlarini anlayabilmek
amaciyla 6grencilerini yonlendirme suretiyle bazi besteci ve egitimcilerle
goriismeler yaptirmis, bu goriismelerden ortaya ¢ikan sonuglari kendi
diisiinceleri ile harmanlayarak okuyucuya aktarmistir. Kitapta dikkat geken
en onemli husus, sisteme bagli kalanlarin, taraftarlarin yaninda, acimasizca
elestirenlerin bulundugudur. Saglam’in kitabinda yer alan “Bugiin hala ¢ok
az sayida besteci bu Onermesine dayanan ses ve uyum iliskilerinden
yararlanarak eser iiretmektedir” (Saglam, 2001:53). Goériisiiniin aksine “Bu
bir temeldir. Tipki klasik bati armonisinde oldugu gibi yillar boyunca
yapilacak uygulamalar farkli renkler otaya koyacaktir” (bkz.,Levent, 1995).
Gortislerde olacaktir.

Tirk miizigindeki cokseslilik ¢aligmalarini 6zetleyecek olursak iig
kiimede toplayabiliriz:

—



_—

U. TURKMEN 195

(1) Ucli Armoni Sistemi, (2) Dortlii (Ilerici) Armoni Sistemi, (3)
Bestecinin belirli kurallara siki sikiya bagli kalmaksizin bilgi ve birikimleri
dogrultusunda her tiirlii yontemden yararlanarak yapmis oldugu ¢alismalar.
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