CEMAL SAKAR’IN MEVLIT OYKUSU: EDEBIYAT SOSYOLOJI
ACISINDAN BiR DEGERLENDIRME

Cemal Sakar’s Story of the Mevlit: An Evaluation from the Sociology of
Literature Point of View

M. Murat OZKUL *

OZET

Toplumlarin tarihi, kiiltiirel kodlarin1 anlamada edebiyat metinlerinin
ayr1 bir yeri vardir. Adeta, toplumun arkeolojisi diyebilecegimiz birgok toplumsal
olguyu metin iinde bir araya getirirler. Metinlerde kullanilan dil, semboller,
imajlar iizerinden kiiltiirel unsurlar metine girer. Edebi metnin yazan kendinden
6nce olusan sosyo-kiiltiirel biitiinliigii kendi yasadigi donem agisindan yorumlar.

Sonucta, metni bir araya getiren yazar da, toplumun hafizasinin hem
bir parcasi hem de aktif katki saglayicisidir. Yasadigi donemin kaydim tutarak,
yon bulmak isteyen topluma yasadiklar1 hakkinda bir fikir verir. Yazar, kendinden
once olusmus ve zaman iginde yeni sosyal eklerle degisen toplum sartlarimnin
son geldigi noktayi belli bir perspektiften ve tutarliktan hareketle diizenli ve
anlasilir hale getirmeye ¢alismaktadir. Bu sayede topluma ait sosyo-kiiltiirel
malzemeyi daginikliktan kurtararak edebiyat disiplini i¢inde kurgular. Toplumun
arka planinda yatan zihinsel, duygusal ve sembol diinyasini goriiniir hale getirir.

Cemal Sakar’in Mevlit dykiisii de boyle bir arka plani i¢inde barindirir.
Yiizlerce yillik tarihsel bir ge¢mise sahip mevlidi, ikibinli yillarin sosyal
ekleriyle birlikte tahkiye eder; Sykiiniin imkanlarini kullanarak sosyal malzemeyi
isler. Toplumsal hafiza i¢cinde dagmik olarak duran ve birbiriyle temasi
bulunmayan toplumu, insani, ritiieli ve gelenegi bilim mantigiyla ayristirip
kategorize etmeden edebiyatin diliyle bir araya getirir.

Bu makalede Cemal Sakar’ i Mevlit 6ykiisiinii edebiyat sosyolojisinin
imkanlariyla ¢coziimlerken; bir olgu olan mevlidi daha ¢ok ritiiellerin toplumsal
hafizaya katkilar ve toplumda gordiigii islevleri agisindan anlamaya calisacagiz.
Makalede yontem olarak, kendimizi Mevlit 6ykiisiiyle sinirlandirdigimiz igin
ritiiellerle ilgili elestirel bir bakis acis1 kendiliginden dogmustur.

Anahtar kelimeler: Edebiyat Sosyolojisi, ritiiel, mevlit, toplumsal
hafiza
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ABSTRACT

Literary texts have a special place in histories of societies and in
understanding their cultural codes. In a sense, they combine various social
facts, which could be called archeology of the society, together in texts. Cultural
elements enter into texts through the language, symbols, and images that are
used in texts. The author of the literary text interprets the socio-cultural totality
that came into existence before him/her. The author who builds the text is both
a part of the societal memory and somebody who contributes in its formation.
By recording its time, s/he provides some insights, about what s/he has
experienced, for the society that wishes to find its direction. The author tries
to make changeable social conditions more orderly and understandable by
utilizing from a certain perspective and consistency. This way, s/he rebuilds,
within the discipline of literature, socio-cultural materials that are otherwise
unorganized. Intellectual, emotional and symbolic things at the background of
the society become visible through this action of the author.

Cemal Sakar’s story of the mevlit (Arabic word for the birth of prophet
Muhammed) too has such a background. He rewrites the mevlit, which has a
historical background of hundreds of years, in the light of contemporary social
facts; he exploits social materials by using the potentialities of story-telling.
In his mevlit, the individuals of the society, who have no connection with each
other and who remain desultory in the memory of the society, human-beings,
rituals, and traditions are brought together in literary language without any
categorization of scientific logic.

While analyzing Cemal Sakar’s story of the mevlit within the boundaries
of the sociology of literature, this article tries to explore the mevlit from the
point of view of rituals’ contributions and functions for societal memory. Since
the scope of the article is limited with the story of the mevlit, a critical perspective
on rituals will be naturally emerged.

Key words: Sociology of literature, rituals, mevlit, societal memory.
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Toplumlarin tarihi, kiiltiirel kodlarin1 anlamada edebiyat metinlerinin
ayri bir yeri vardir. Adeta, toplumun arkeolojisi diyebilecegimiz bir¢ok toplumsal




olguyu metin icinde bir araya getirirler. Metinlerde kullanilan dil, semboller,
imajlar iizerinden kiiltiirel unsurlar metine girer. Edebi metnin yazar kendinden
once olusan sosyo-kiiltiirel biitiinliigii kendi yasadigi donem agisindan yorumlar.

Sonucta, metni bir araya getiren yazar da, toplumun hafizasinin hem
bir pargasi hem de aktif katk1 saglayicisidir. Yagsadigi donemin kaydini tutarak,
y6n bulmak isteyen topluma yasadiklari hakkinda bir fikir verir. Yazar, kendinden
once olusmus ve zaman iginde yeni sosyal eklerle degisen toplum sartlarinin
geldigi son noktay belli bir perspektiften ve tutarliktan hareketle diizenli ve
anlasilir hale getirmeye ¢aligmaktadir. Bu sayede topluma ait sosyo-kiiltiirel
malzemeyi daginikliktan kurtararak edebiyat disiplini i¢inde kurgular. Toplumun
arka planinda yatan zihinsel, duygusal ve sembol diinyasini goriiniir hale getirir.

Cemal Sakar’in Mevlit dykiisii de boyle bir arka plani i¢inde barindirir.
Yiizlerce yillik tarihsel bir ge¢mise sahip mevlidi, Ikibinli yillarin sosyal
ekleriyle birlikte tahkiye eder; dykiiniin imkanlarim kullanarak sosyal malzemeyi
isler. Toplumsal hafiza i¢inde dagimik olarak duran ve birbiriyle temasi
bulunmayan toplumu, insani, ritiieli ve gelenegi bilim mantigiyla ayrigtirip
kategorize etmeden edebiyatin diliyle bir araya getirir.

Bu makalede Cemal Sakar’in Mevlit dykiisiinii edebiyat sosyolojisinin
imkanlariyla ¢oziimlerken; bir olgu olan mevlidi daha ¢ok ritiiellerin toplumsal
hafizaya katkilar1 ve toplumda gordiigii islevleri agisindan anlamaya galisacagiz.
Makalede yontem olarak, kendimizi Mevlit dykiisiiyle sinirlandirdigimiz igin
ritiiellerle ilgili elestirel bir bakis agis1 kendiliginden dogmustur.

1. Ritiiellerin Dili

Toplumlar, ortak yasantilarin1 ve degerlerini normlarla kuvveden fiile
cikararak varliklarini iiyelerine kabul ettirmek isterler. Toplumda goriiniir olma
hali, hafiza olusturan 6nemli giinler, aylar, bayramlar, merasimler, miizikler
vasitastyla miimkiin olur. Bunlarim her biri toplum agacinda bir isleve sahiptir.
Bu islevler, toplumlarin duyus, diisiiniis, tutum ve kiiltiirleri hakkinda fikir
sahibi olmamiz1 kolaylastirir. Nasil bir toplumsal yapiyla kargi karsiya
oldugumuzu derin tahlillere girmeden bu ipuglari sayesinde &greniriz. 113
bakista toplumsal islevlere, i¢inde bulundugumuz toplumun geleneksel-modern
olusunu ya da biitiinlesme/¢oziilme iginde oldugunu genel hatlariyla fark
ettirecek bicimsel (form) kiiltiirel unsurlar ya da ritiieller olarak da bakabiliriz.

Marc Abeles’in (1995:145) bir yandan bilmeyle ilgili bir baglanti,
kutsal ve ilahi olanla bir iligski ve ( hareketlerle, sozlerle, nesnelerle somutlasan)
bir simgeler biitiiniinii belirli kosullarda orgiitleyen, siralayan ve paylasilan




degerler dergisi (corpus) olarak betimledigi ritiieller, sosyal yapidaki her tiirlii
insana ait ortakliklara hizmet etmeleri sayesinde bagl bulunduklari kurumlar
tizerinden toplumun biitiinlesmesine katki saglarlar. Ancak, diger taraftan
biitiinlesme refleksini bir kalkana déniistiirerek toplumlardaki yeni degisim ve
geligsmelerin algilanmasi ve yorumlanmasinda birer engelleyici olabilirler.
Kisacasi biitiinlestirici nitelikleriyle bir araya getirirler ayrica ¢oziicii etkileriyle
toplumlari her daim sarsarlar. Biitiinlestiren ritiieller, toplumsal degismelere
gecit vermeyen duragan yapilasmalara da kendiliginden hizmet ederler. Toplumsal
yapida degisimin gerekli oldugu zamanlardaysa degisimin kargisina, once
toplum agacinin canlihigini muhafaza eden sosyal ritiieller dikilerek degisime
mukavemet gosterir. Yine ritiieller igin diyebiliriz ki, tarihsel stirecte toplumlarin
hafizasina siirekli yeni sosyal ekler yaparak bir yandan toplumsal yapinin
geleneksel yiiklerini, ritiiellerini ve benimseme/itaati kolaylastiran torensel
suslerini artirarak zenginlestirirler. Diger yandan da ylizyillar i¢inde ritiiel
bollugu giderek yiike doniisiir. Bu durum, beraberinde partallagsmay1 ve
donuklagmay1 getirir. Ritiieller, halk kitlelerinin vazgecemedigi aliskanliklar
haline geldikleri oranda toplumun bir parcasi haline gelirler ve kendilerini
icinde islev gordiikleri topluma dayatirlar. Iste tam bu noktada ritiieller, degisimi
simgeleyen kivrak ve pratik yeni uyarlamalari ‘hafif’ ve ‘diigkiin’ ilan ederek
halk: kendilerinden yana taraf olmaya zorlayarak mesruiyetlerini saglama
yoluna giderler.

Bu noktada ritiiellerin ya da merasim pratiklerinin hangi ihtiyaca binaen
ortaya giktiklarini tasvir etmemiz gerekmektedir. Toplum icinde gordiiglimiiz
mevlitler, bayramlar, diigiinler gibi térensel olgular aslinda bir basina degillerdir;
asal bir olgunun pargalaridirlar. Ornegin bir dinin, toplum tarafindan daha
somut anlagilmasini saglamak ve dinsel yapinin toplum i¢i kurumsallasmasini
stirdiirmek maksadiyla roller iistlenirler. Ancak ritiieller; topluma yeni giren
dinsel unsurlarla ayn1 anda dogan naif seyler degillerdir. Burada daha cok
halkin vazgecemedigi 6nceki déneme ait unsurlarin beden-kaliplarini kullanirlar,
“Yeni din’e ait soyut kodlarin, toplumda énceden varolan ritiiellere agilanmasiyla
birlikte, ritiieller melezlesirler. Bir anlamda toplumda ¢atismaya yol agmayacak
sekilde yeni ile eski unsurlar harmanlanirlar. Yeniliklerin toplumsal yapi
icerisinde olusturabilecegi kirilmalar ve uzaklasmalar; biiyiik gerilim ve
catismalara yol agmayacak sekilde normallesirler. Dinsel pratikler olarak ortaya
¢cikan ritiieller, gegmisten giiniimiize birgok anlam katmanlarina sahip olarak
anonimlesmislerdir ve giderek muglaklasan bir seye doniismeye yatkin hale
gelmislerdir. Ancak ritiieller, topluma yeni gelen dini unsurlar igerden ciiriitmeye
ve tahrif etmeye her ne kadar yatkinsa da toplum biitiinliigiine yaptiklar katkilar



nedeniyle toplumun iiyelerince ¢ogunlukla olumlu kargilanmaktadir. Mevcut
toplumsal yapu, ritiiellerin bozucu etkilerinden daha ¢ok biitiinlesmeye yaptiklari
olumlu katkilar1 goz 6niinde bulundurarak yeni gelen bir dini 6ge i¢in eskiye
ait bir ritiieli feda etmemis olur. Bu nedenle, eskinin ve yeninin uzlagtirilip her
ikisinden parcalar tasiyan daha farkli ritiieller kolaylikla tercih edilmektedir.

Ritiiellerin yukarida bahsettigimiz karmagik icyapisi, nerede kullaniimasi
gerektigi hususunu da zorlagtirmakta; dnemli griis ayriliklarina neden olmaktadr.
Ancak, bu goriis ayriliklari tartismasina girmeden derdini iyi anlatan bir tamim
olarak Lukes’a bagvurmakla yetinecegiz: Ritiiel, onu kullanacaklarin dikkatini
ozel bir 6nem tasidigini diisiindiikleri diisiinceyle ve duyguyla ilgili seylere
ceken, simgesel nitelik tagtyan tiirden ‘kurallarca yonetilen’ etkinlikler olarak
goriilmektedir ( Lukes, 1975: 291). Connerton, Toplumlar Nasil Ammsar? adli
calismasinda Lukes’in tanimina anlam ve agiklama getirmek igin yeni dnermeler
ileri stirmektedir:

"Ritiieller ve torenler, yalnizca olani dillendirici ve dile getirici nitelik
tasirlar. Goze carpan bir diizenlilikte ve bir diizenlilik i¢inde yapilirlar. Resmi
bicimler almislardir ve belirli bir biceme baglanma, basmakaliplasma ve belli
aralarla yinelenme egilimi tagirlar... Duygulart disa vurucudurlar; ancak, bu
onlarin temel 6zellikleri degildir."

"Torenler, onlar1 uygulayanlarca, kayitsiz sartsiz uyma yiikimliligu
bi¢iminde olmasa bile, uyulmast yiikiimliiliigii bulunan seyler olarak algilanirlar
ve kendilerine toren degeri verilmis olan eylemlere engel olmak, her zaman,
bir kimsenin ya da bir grubun bir bagkasina verdigi dayanilmaz incitici davranis
olarak algilanir... torenlerin etkileri, toren zamanlariyla sinirli
degildir...Torenlerin, onlar1 gergeklestirenlerin yasamlarina deger ve anlam
kazandirma giicleri vardir. Tiim torenler yinelenir ve yineleme, kendiliginden,
gecmisiz kesintisiz siirdiiriildiigiinii diigiindiiriir... yeni yil ve dogum giinleri
gibi, yilin dongiisiiyle ilgili, yinelenen torenler vardir... bu kutlamalarin
bazilarina istekle katilinir; bazilarina katilmak agir gelir ve bazilar1 insani
esnemeye zorlamaktan 6te bir etki yaratmaz. Ama bunlarin hepsinin ortak
ozelligi ve onlari daha genel anlamda toren kategorisinden ayiran sey, ge¢mis
ile iliskinin siirdiigiinii diigindiirmelerinden 6te, acik¢a boyle bir siirekliligin
varliginin ileri siiriilmesidir. .. gegmis bir tarihte yer almug olaylarin bir anlatisinin
torensel olarak yeniden oynanmasiyla, pek degisiklik gostermeyen belli bir
bigime baglanmig eylemlerin ve sozcelerin siralanigindan olusan gosterileri
icerecek bi¢imde, oldukga incelikli yenilenmesiyle gerceklestirilmeleridir"

Connerton’a gore, ge¢mis bir tarihin kurucu olaylar kiimesinin bir




toren bi¢iminde amilip kutlanarak, gegmisin siirdiiriildiigii yolundaki bu acik
sav, higbir yerde, diinyanin biiyiik dinlerindeki kadar bol dile getirilmemistir
(Connerton, 1992: 70-72).

2. Bir Dini Ritiiel: Mevlit

Insanin dogdugu yer, dogma, dogulan zaman’ olarak anlam verilen
mevlit kelimesi; zaman i¢inde "Hz. Muhammed’in dogumunu anlatan manzum
eser" (Devellioglu, 2008) olarak adlandirilmis ve son olarak bu manzum
eserlerin okunarak icra edildigi merasimler de ‘mevlit’ adim almustir. Mevlitlere,
Islam iilkeleri olarak niteledigimiz her iilkede yaygin bir sosyal-dini ritiiel
olarak rastlanmaz. Ozellikle, Eski Anadolu Selguklularinda ve Sel¢uklularin
pesi sira Osmanli cografyasinda rastlanmaktadir. Miisliiman Araplarin, Hz.
Muhammed’in dogumunu kutlamak i¢in onun 6liimiinden sonra herhangi bir
toren diizenlediklerine dair bulgular mevcut degildir. Sezai Karakog’da kandil
geceleri kutlamalari iizerinden ayn fikre vurgu yapmaktadir. Karakog, gecmiste
Mevlit Kandili’nin ¢ok zengin, sasal torenlerle kutlanmasinin ardinda, Hz.
Isa’nin dogumunu bir dini esasa donistiiriip biiyiik giiriiltii ve gosterisle kutlayan
Hiristiyan diinyasiyla gizli bir yarisma duygusunun oldugunu diistinmektedir
(Karakog, 1998: 135). Islam’n iki bayrami olmasina karsin Hiristiyan ve Fars
kokenli bayramlar biiyiik bir coskuyla Islam kiiltiirii icine girmeye baglamustir.
Ormegin, Fatimiler dsneminde Ramazan ve Kurban bayramlarinin disinda halk
tarafindan kutlanan on yedi ayr1 giiniin varligi kaynaklarca tespit edilmistir
(Vatandas, 1991: 343). Bu merasimler, halk eliyle yapilmiyor daha ziyade
devlet eliyle ve simirl kutlamalar seklinde yerine getiriliyordu. Ritiiellerin ve
merasimlerin devlet eliyle yapilmasi; uygulamalarin gesitliligini artirmis ve
toplumda kalici héle gelmesini hizlandirmistir. Ritiiel artigindaki bir diger
etken de bir ritiielin aslinda bagka bir ritiielin sartlarin1 olgunlastirmasi icin
hazirlanmasidir: Fatimi Devleti’nin diizenledigi torenlerden biri olan Peygamberin
dogumunun kutlanmasi, Sii gelenegi icerisinde Ali igin yapilacak mevlit
torenlerine alt yapi olusturmasi olarak yorumlanmistir. Bu gayretlere karsin,
Sii gelenegi igerisinde mevlit torenleri tutunamamis ve bunun yerini Hiiseyin’in
sehadetini konu edinen Kerbela adiyla eski Zerdiist gelenegi menseli torenler
almistir (Kut, 1999).

Miisliiman toplumlarda torensel kutlamalar siireklilik kazanarak devam
etmistir. Ornegin, Abbasiler doneminde kutlanan Nevruz ve Mihrican bayramlari
da coskuyla kutlanan ritiiellerin en bilinenleri ve yayginlik kazanmus olanlar1ydi
(Vatandas, 1991:342). Sii topluluklari, Ali’nin dogum kutlamasini mevlit
torenleriyle yerlestirememisler ve zamanla Nevruz bayramu iizerine aktarmiglardir.




islam fetihleriyle birlikte karsilagilan baska kiiltiirlerin etkileriyle farkh
din ve kiiltiirlerden nakiller de yapilmus, yerli ve 6zel giinler yoluyla yeni yeni
bayram ve miibarek giinler zamanla ortaya ¢tkmaya baglamustir: Peygamberin
ana rahmine diisiis giinii, Peygamberin dogum giinii, Ali’nin dogum giind,
Kerbela olay: giinii ilk akla gelenleridir (Vatandag, 1991: 342). Onceki dinlerin
vasitasiyla alismus bulunduklar: mistik kiiltiir iizerine yine mistik bir nitelikle
gelen Islam’in, genis capta eski dinlerin kalintilariyla bunlari mitolojik sifahi
gelenekler halinde saklayan sosyo-kiiltiirel bir zeminde birleserek degisime
ugramasiyla zaman i¢inde mevlit gibi ritiieller meydana gelmistir. Denilebilir
ki, Islam’dan once mevcut olmus bulunan bazi dinlerin kalintilarini Islami
kavramlarin icinde birlestiren ve yoguran bir senkretizm (bagdastirmacilik)
acik bir sekilde gozlenmektedir (Ocak, 2003: 44).

Mevlidin giiniimiizdeki manastiyla, halkin katiliminin da saglanarak
ve biiyiik ziyafetler ve s6lenler tertiplenerek bir bayrama dontismesi Selguk
Atabeklerinden Muzafferiiddin Gokbori’nin donemine tekabiil eder
(Banarl1,1998: 481). Bu donemden sonra mevlit, Islam aleminde yayilmis ve
gosterisli kutlamalarin yapildig: bir toren héline gelmistir. Islam alemi ifadesi;
Anadolu sahasi ve diger bazi Islam iilkeleridir. Nitekim Azerbaycan ve Orta
Asya Tiirklerinde mevlit bilinmemektedir (Bayat ve Cicioglu, 2008).

Mevlit merasimleri, 16 yiizyilla birlikte Osmanli merkezi iktidariyla
ozdeslesmis ve bu sebeple de tabii olarak siyasallagmis ve muhafazakarlagsmis
geleneksel Islam kaliplar i¢inde yer bulmustur. Osmanhlarda ilk mevlit merasimi
1589 yilinda I11. Murat doneminde icra edilmistir (Aymutlu, 1995: 51). Osmanli
imparatorlugu’nda mevlit térenleri ozellikle bir milat vermek gerekirse Siileyman
Celebi’nin Vesiletiin Necat’1 (mesnevi) yazmastyla on besinci yiizyil baglarindan
sonra yeni bir ierik kazanmustir diyebiliriz. Zamanla mevlitlerde, yerine gore
vaazlar ve nasihatlere yer verilmistir. Daha sonraki dénemlerde, belirli
makamlarda ve nadir rastlansa da ¢algili ve nefesli sazlar esliginde okundugu
zamanlar olmustur.

Bahse konu edilen 6zel giin, kutlama ve ritiielleri “kiiltiirel [slam’
dairesi i¢cinde ele almak miimkiindiir. ‘Halk Miisliimanligi’nda yiizyillardir
kitabi Islam’dan daha derinlere islemis bir halde bugiine kadar gelmistir. Zaten
bunlarin pesi sira toplumda gok yaygin olan miizik de, mevlit veya ilahi adlar
altinda camilere girmesiyle birlikte daha ¢cok mesruiyet kazanmistir.

Mevlit merasimleri, biitiin elestirilere ragmen ayakta kalmayi bilmis,
gecirdigi bagkalagimlarla degisimini siirdiirmiistiir. Peygamberin meziyetlerini
animsamak ve dogumunu anmak igin baglayan siire¢te, zamanla icra ortamlari




ve islevlerinde degisiklikler meydana gelmigtir. Merasimler, Anadolu’ya yayilmis
ve ¢ok degisik ortamlarda ifa edilmistir. Giiniimiizde, genellikle bu térenlerde
okunan manzumelerin kime ait oldugunu, bu eserin yazilis amacin bile bilmeyen
Anadolu halki, mevlit térenlerini dini bir téren olarak ve bu torenlere katilmay1
da dini bir gorev olarak algilamaktadir (Kamil, 1982).

Bu nedenle 6ncelikle hayatin gecis torenlerinde ve 6zellikle de yedisi,
kirku, elli ikisi gibi 6len kisinin arkasindan yapilan anma ve sevap kazandirma
giinlerinde ‘mevlit okutmak’ vazgegilmez bir dini vecibe olarak kabul
edilmektedir. ‘Dogum’ anlamina gelen ‘mevlit’in, 6liim torenlerinde icra ediliyor
olmasr bir tezat gibi goriinse de mevlit térenlerinin dini bir ritiiel olarak
algilaniyor olmasi bu duruma aciklik getirmektedir.

Ozetlemek gerekirse bir Tiirk icadi olan mevlit, toplumsal, kiiltiirel
sartlarla karismig bircok inanci kendi biinyesinde barindirmaktadir. Halk islami
terimiyle ifade edebilecegimiz bu vasatta inanglar ve sosyal hayat tarzi olarak
yorumlanarak yasananlar, Islam’in 6lciilerine belli oranda sadik kalmaktadir.
Bununla birlikte daha ¢ok, geleneksel yasantinin belirledigi, kismen hurafelerle
ve tasavvufi etkilerin sekillendirdigi bir Miisliimanlik yorumu temel alinmaktadir
(Ocak, 2003: 52). Halk islamu, icinde genellikle molla ve ulemaya gore batil
olarak adlandirilan bir dizi inang, eglence, uygulama gibi [slamiyet’ten 6neeki
Tiirk dini-inang pratikleri ‘mevlit® ad altinda toparlanmis ve bu kelimenin
anlam yiikii sagirtic1 bicimde genisletilmistir (Bayat ve Cicioglu, 2008: 149).

Stiphesiz dinin temel 6geleri arasinda olmayan bu uygulamalar dinin
esasi olarak goriilmemis daha cok siisii olarak algilanmigtir. Isa peygamberin
dogumunu karnaval, paskalya ve festivallerle kutlarken gozlenen icki, zaman
israfi gibi aligkanliklara, biz de rastlanmamaktadir. Daha ¢ok Islam’in kiiltiirel
bir forma doniistiigii bu ritiiellerde; tekbirler, naatlar ve ilhilerle ruhu yiiceltme
s6leni yasanir. O gece biitiin miiminler, insanlik ve hakikat tarihini Peygamberin
dogum aninda yasarlar: "(...) peygamberimizin diinyaya gelisi, bir karsilama
toreniyle kutlanir. O gece biitiin mii’minler, insanlik ve hakikat tarihini bir
anda, Peygamber Efendimizin dogum aninda yasarlar... peygamber dogdu.
Islam da onda yeniden tiim kemaliyle dogdu. Ve biz onda dogduk. Miimin
goniil bu sevinci kana kana yasar. .. kendi dogumumuzu, biitiin biiyiiklerimizin
dogumunu da yasariz, kutlariz peygamberimizin dogum giinii kutlamasinda.

Fizik dogumumuzu degil, ger¢ek dogumumuzu, ruh dogumumuzu"
(Karakog, 1998 : 137-138). Bu anlatimlar, Islam’in soyut anlamda bir din olarak
temel kaynaklardaki Islam dinini, onun inang, ibadet, ahlak vs esaslarina
dogrudan isaret etmez. Daha ¢ok, bu dinin tarihsel siire¢ icerisinde Miisliiman




denilen toplumlarca yorumlanarak pratige aktarilmis, yasanmis, son tahlilde
‘kiiltiirlesmis” sekillerinin adidir ve oradan beslenir. Islam 1 ayri, Miisliman
toplumlarin yasadiklari tarihin ve o tarih i¢inde yarattiklari kiiltiirtin ayri oldugu
imas1 yapilmaktadir. Ayrimi yapilan ve kiiltiirlesmis Miislimanliklardan biri
olarak yakin tarihimize damgasini vuran son dénem orneklerinden biri de
Kemalist Miisliimanhktir. 19.yiizy1l pozitivizmine dayanmak suretiyle, kamu
alanindan tecrit edilen Islam’1in Kemalist Miisliimanlik diyebilecegimiz, yalmzca
inang ve ibadet yonlerini alip onu da kisisel vicdana birakarak bir gesit kiilt
Miisliimanligina indirgenmis bi¢imi dogmus ve elit tabakadan yavas yavas
agagilara inmeye baslamistir (Ocak, 2003: 123).

Tiirkiye, cumhuriyet sonrast dénemde pozitivizmin giiglii etkisi altinda,
milliyetci, laik ve Batic1 bir zeminde sekillenen yeni ideolojiyle farkli bir yola
girmistir. Ancak halk, bu ¢atismalara ve kayiplarina ragmen vazgecemedigi
ritiiellerini, resmi kural ve pratiklerin daha ¢ok hissedildigi camilerden, kendi
ozel alanlarina yani evlerine dogru kaydirmistir. Serif Mardin’in tespitine gore
(Mardin, 1995: 242), devrimlerin en biiyiik eksigi buralarda aranmalidir. Laiklik
onderlerinin dinin toplumdaki olaganiistii toplumsal fonksiyonlarini goremedikleri
icin basitce dini bir ‘vicdan’ meselesi olarak degerlendirmislerdir.

Mevlitler giiniimiizde de, biitiin y1l 6nemli giinler diginda hatirlanmayan
ve giindelik hayatin digina taginarak silinen dini ilkelerin vitrine ¢iktig1 belirli
giinlerle smirli bir sosyal dayanismanin parcas hiline gelmistir. Ne mevlitleri
kutlayanlarda ne de mevlitlerin muhtevasinda herhangi bir yenilenmeye yol
agmayan bir uygulama olarak giderek siradanlagsmasini stirdiirmektedir.

3. Mevlit Oykiisiinde Toplumsal Orgii

Cemal Sakar’in Mevlit adli ¢aligmas: sanki bu anlatiminin
gondermeleriyle doludur (Sakar, 2008). Giderek toplumsallasan ve somut
goriintiilere dokiilen ve siglasan bir dindarlik elestirisiyle beraber yiirtir Oyki.
Dokuz béliimden olusan dykiiniin Toplanma boliimiinde, sadece mevlitlerden
mevlide takilmak iizere kullanilan "tig oyali, igne oyali, ipek namaz ortiilerini
rofleli percemlerini agikta birakacak sekilde saglarinin iizerine" atan kadinlarla
carpici bir giris yapilir. Mevlide katilan kadinlar, Cumhuriyet’le birlikte daha
cok karsilagmaya basladigimiz tipik bir durumuanlatmak iizere dykiiye girmis
gibidirler. Sakar oykiisiinde, mevlitlere katilan kadinlar tizerinden bir toplumsal
ve siyasal donemin yakin ¢agdaki neticelerini resmetmektedir. Modernlegme,
girdigi her iilkede oldugu gibi Tiirkiye’'de de geleneksel kurumlarla siirtiigmek
zorunda kalmigtir. Bu kurumlardan birisi de din kurumudur. Osmanli son
donemi ve Cumhuriyet yillar1 boyunca girilen modernlegme siirecinde, din



kurumu devletten ayrismaya baglamus, gelisme hizinda ve ufkunda daralmalar
meydana gelmistir. Bu durum din kurumuna kars1 bir diismanlik yaratmasa da,
kurum, yetismis din adami ve din adaminin temasta oldugu kitlelerin taleplerine
tatmin edici cevaplar iiretmede kifayetsiz kalmistir. Modernlesmenin din kurumu
tizerindeki etki ve sonuglariysa en iyi gostergelerini icinde bulundugumuz
donemde olusturmustur. Mevlit ykiisii, ikibinli yillara kadar taginan din-toplum
iligkilerine ve agman rollerine atif yapmaktadir. Oykiiniin kurgusu geregi,
toplum yasayisindaki carpikliklar ve tuhafliklar mevlit ortaminda canlandirilmugtir.
Halkin din anlayis1, kadin bedenindeki gostergelere bagvurularak izah edilmigtir.
Katilimeilarin takdirini kazanmak veya ilgi gekmek maksadiyla mevlide gelen
kadinlar dini rollerine degil sosyal begeni rollerine sartlanmuslardir. Mevlide
katilanlar, disiplin ve keskin kurallar igeren dini degerler ve ona ait ritiielleri,
yerine getirmekte gevsek davranmaktadir. Yazarin, eteklerin diz alti olmasini
ozellikle vurgulamasinin nedeni bunlarin mevlit i¢in 6zellikle giyildigini gosterir
gibidir. Kurgulanan kadin imaji, dine ait degerlerden beslenmekten ziyade
topluma karistiginin farkindaki bir ‘ben farkindaligi’ni kusanmaistir.

Kisacasl, dini olarak algilanan mevlidin, merasim kismi dinden esintiler
tagisa da agirlikli olarak topluma ait begeniler tarafindan kurulmaktadir. Gosterisi
seven kadinlardan, rofleli saglardan, diz altinda kalan eteklerden ya da mevlitten
mevlide agilan, artik namaz i¢in kullanilmas: bile hatirlanmaz hale gelmis
namaz bezinden 6zellikle bahsedilmektedir.

Ikinci béliim basligr Ama’lardir. Burada, ilk béliimde sinematografik
bir dille daha ¢ok ‘gostermeye’ dayanan iislup, yerini diyaloglara birakir. Olii
evindeki s1z1, 6liim diisiincesi, duygusalliklar Amalarla zaman zaman kesilir.
Yazar, ritiiellerin, geleneklerin ve adetlerin diisiincelerimizde tuttugu yeri
hatirlatir. Mevlidin baglama saatindeki mutabakattan tutun da, esini kaybeden
hanimin misafirlerle ilgilenmek zorunda olusundan, oturma diizenine kadar
her sey: birbirini takip eden pargalarin galistirdig1 bir sistem déhilinde torensel
héle gelmistir. Ama bu diizenlilik arasinda ev sahibi, bir yandan merasimin
kusursuz olmasi, hizmette kusur edilmemesi i¢in biitiin dikkatini ortama
yoneltirken, zaman zaman duydugu 6liim acis1 onu ortamdan koparir. Hanimin
zihninde, mevlitteki diizenlilik ve torensellik; tipki Albert Camus’un
“Yabanci’sindan hatirlanacag iizere torensellik i¢inde yapilan ve zaman zaman
ortamdan, zihnen koptuk¢a, merasim ‘sagmaliga’  doniismektedir. Bu seremoni
icinde hanim kendini mesgul edemedigi anlarda, esini hatirlar ve mekanla
ortakligini kaybeder. Gidis-gelisler yasayarak katilan konuklarla arasindaki
sosyal mesafeyi ruh halindeki degisimlere bagli olarak inceltir ya da kalinlastirir.




Bir Kus Olup Kanatlanmak boliimiindeyse yazar, toplum i¢i kadin-
erkek iliskilerinde yeni bir denemeye girisir. Genelde, geleneksel toplumsal
kodlar; erkegi memnun eden kadinin neler yapmasini anlatan bir diizeni esas
alirken, burada siirec tersine isletilmistir ve erkek duyarliligi harekete gecirilir.
Erkek, hastaliginin giderek agirlagmastyla esinin yipranmast arasinda ilintiler
kurar ve hatiralarini goz 6niine getirerek esiyle birlikteliklerinin bu son evresini
tek tarafli bir yiik iliskisi olarak yorumlar. Oysa kadin; esi saglhkli oldugu
zamanlarda gii¢ yetiremedigi, son zamanlarinda da kafasinda hazir bulunan ve
geng kizhgindan itibaren yer etmis aile modeli ancak esle tiimlesik bir hayattir.
Geleneksel yapi da erkegin ve kadinn verili rolleri vardir ve biiyiik oranda
onceden belirlenmistir. Giiniin degisen sartlarina gore, kii¢lik degisiklikler
yapilir: Ana eksen bozulmaz. Ebeveynlerince, her iki miistakbel es aday1 da
cocukluklarindan itibaren hazir rolleri oynamaya yatkin bigimde evlilik yasamina
hazirlanirlar. Erkegin koruyucu semsiyesi altinda kurulan ocaktir, aile diizeni.
Oykii de Kus Olup Kanatlanmak bahsinde &ne ¢ikarilan mesaj ciimlelerinin
arkasindaki sosyal zemin geleneksel rollerle ¢evrilidir. Dolayisiyla erkek,
gencliginden itibaren erkek roliiniin tek sahibidir. Ortag1 yoktur. Ancak, kadinin
toplumsal cinsiyet rolii bu sekilde ‘bir bagina’ mevcudatini koruyamaz. Oykiide
de anladigimiz aym seydir: Kadin, varligini esi olmadan tanimlamaktan
kacinmaktadir: Erkegin kadina yiik oldugunu bildirmesi anindaki disil tepkisinden
kadinin nasil geleneksel bir rol orgiisii icinden hayata baktigini, yazar bize
oykiide su ciimlelerle sezdirmektedir:

(Kadn): --"Sen neler soyliiyorsun Allahagkina!"

(Erkek): -"ben bir sey sdylemiyorum. Sadece boyle oldugunu
biliyorum"

(Kadin): -"Sus! Ben sensiz... kadin basima..."(s.33)

Oykiicii i¢in 6nemli olan bu tiir atif ve ¢agrigimlar, diger boliimlerde
sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Oliim ve 6liim duygusunun aile yasaminda meydana
getirdigi sarsinti ve bosluk, mevlit merasimi anlatimi iginde, yazar tarafindan
iyi secilmis ciimleler yardimiyla 6ykiiniin hemen her bolimiinde dolasima
sokulmustur.

Oykiiniin Duvarlar boliimiinden de anlayacagimiz iizere hayatinin
sonuna yaklagmis ve dliimii bekleyen ‘evin diregi’ olan karakter, sanatkar ve
ince zevklere sahip bir erkektir. Birka¢ boliim ge¢mesine ragmen kadin ve
erkek karakterler hakkinda hala sinirh bilgiye sahibizdir. Erkek, edebiyat ve
sanatla ilgilidir. Etrafinda da bu nitelikte yagh boya resimleri seven arkadaslar
vardir. Yasadiklari evin duvarlari hem kadinin hem de erkegin niteliklerini ele



veren ipuglariyla doludur. Ornegin kadinin geleneksel tarzi siiriikleyen rollere
sahip oldugunu ve ev hanimlig1 yaptigini duvara asilan "kanavige iizerine simle
isli bir besmele"den anliyoruz (s.33). Geleneksel Tiirk toplumunda evlilige
hazirlanan geng kiz adaylarinin iyi bir ev hanimi olabilmeleri icin yapmasi
gereken hazirliklardan birisi de dikis nakis kurslarina gitmektir.

Erkegin niteliklerini yine duvardaki diger gostergelerden 6grenmeye
devam ediyoruz: Van Gogh’a ait ‘Bugday Tarlalar1’ tablosu da erkegin sar1
renge diiskiinliigiinii bilen bir arkadas: tarafindan diigiin hediyesi olarak
duvardaki yerini almustir (s.33). Erkegin dogal olana tutkunlugunu belirginlestiren
bir bagka ipucu da, evliligi boyunca duvardan indirtemedigi plastik yapma
cigeklerdir. Yine evliliklerinin meyvesi cocuklarin varlig1 duvardaki aile resmiyle
anlatilmistir: "bir aile fotografi: hanimiyla kendisi ayakta, iki oglu 6nlerinde
taburede: biri uzak diyarlarda, biri baska sehirde (...) duvarlar duvarlara
kazinmig anilar geride kalacakti..." (s. 33). Bu tiir ‘ileri ve geri gidisler’ oykii
teknigine uygundur. Roman, ayni karakterleri sayfalar boyunca anlatma imkan1
verirken, Oykiiniin sayfa hacmindeki kisitlamalar Oykiiciiyii ister istemez
karakterlerinin niteliklerini, ipuglarina yaslanarak Oykiiniin tamamina yaymak
gibi bir mecburiyeti olusmaktadir.

Oykiide, yeni boliime su sozlerle gecis yapilir:

"Mefhari Mevcudat Fahri lem Muhammed Mustafaya Salavat:

Allah adin zikredelim evvela

Vacib oldur ciimle isde her kula "(s.33).

Hafizin, yiizyillardir tekrarlanan sozleri kalpten dile, dudaklardan
odaya dokiilmesiyle mevlit baslar ve biz duvardaki tasvirleri birakarak mevlit
atmosferine geri doneriz. Ancak, Hafiz mevlithanin biitiin ictenligi ve coskuyla
okudugu beyitler, dinleyenlerde bir yanki bulmadan ya mevlithana geri doner
ya da yere diiserek, cam kiriklari haline gelip un ufak olur.

Sakar, bu girisle dinsel térenler ve ritiiellerin iki ozelligine ayn1 anda
dikkati cekmektedir. Birincisi; sosyolojik anlamda dinsel téren, bir konugma
eylemleri diizenlemesi olup bu eylem ancak s6z konusu sézlerin okunmasiyla
yerine getirilmis olur; boyle bir uygulayim yoksa térende yoktur. Okunacak
sozler, toreni yapanlarca iiretilmeyip bir dinsel kural icinde kodlanmig bulunan,
dolayisiyla kesinlikle yenilenebilecek nitelik tagir. Dinsel kurala baglanmig
sozcede bagvurulan, tanimi geregi daha 6nce uygulanmis sozler ve eylemler
dizisidir (Connerton, 1992: 92). Artik, iizerinde diisiiniilmesine gerek kalmayacak




tarzda nerede nelerin yapilacag: kesinlik kazanmistir. Akil bu siirecte devre
disidir. Toren cok kere kendisini tekrarlayarak formunu tiretmistir. Artik,
uyulmasi gerekenler bellidir. Yeni iiretimler ritiieli fesada ugratacagindan ne
toplulugun aliskanliklarina yenisini eklemeye ne de olusmus olan formun yerine
yenisinin ikame edilmesine tahammiilii vardir. Degisim olsa bile bu cok sinirhdir.
Ancak degisim, yiizyillara yayilarak devlet gibi maddi yaptirimi giclii kurumlar
ve dini/sosyal seckinler gibi gruplar eliyle sinirli sosyal degisiklikler zaman
icinde yapiya aktarilabilir. Mevlit dykiisiinde "ne yapacaksimz adet iste" (s.32)
ya da hafizin mevlidin layikiyla yerine getirilmesi gayretine kargn, toplananlarin
ilgisizligini vurgularken: ‘herkes i¢ine saklanmig kimi dinliyor... kimi dinler
gibi yapiyor... kimi dinlemiyor” belirlemelerine karsin, ‘Ama dinleyen vardir’,
onermesine satir aralarinda rastlayamiyoruz. Sakar i¢in mevlit, dinlenesi ve
husu i¢inde katilmi saglanacak bir ritiiel olarak degil de, adet yerini bulsun
kabilinden bir ritiieldir. Dolayistyla makalenin girisinde sdyledigimiz mevlitlerin
zaman icinde halkta birer dini zorunluluga doniistiigti yonitindeki tespitimizin
Cemal Sakar’daki karsihig1 bir ciiriime ve yozlagmadir.

Dinsel torenlerin ikinci 6zelligiyse, giiven, saygi, boyun egme, pismanlik
ve bor¢luluk duygusu (minnettarlik) gibi bazi tutumlari yaratmasidr. Mevlide
katilan insanlar nezdinde ritiiel, istedigi kadar siradan bir eyleme doniigse ve
hatta katilanlar icin bir zorunluluktan bagka bir sey ifade etmese de; yasadigimiz
sosyal hayatin i¢ine yerlestirilmis ezber faaliyetlerdendir. Torenin
uygulayimsallig1, bir 8l¢iide okuma sorunudur; bazi karakteristik fiillerin
yinelenerek soylenmesidir. Bu baglamda oykiiniin genelinde olimle gelen
boslugu hatirlatan, hayatin i¢inde kullanilan deyim, kliseler ve torenlere ait
unsurlar verilmistir: "kus gibi kanatlanmak", "yedisi, kirk, senei devriyesi"(s.35).

Esya boliimiindeyse genelde dini literatiirde diinyay: hatirlattig1 igin
kétiilenen esya; oykiide yeni anlamlara kavusturularak, 6liimii hatirlatan bir
psikolojik nesneye doniigmiistiir. Kadmlar, ev hayatinda aligtiklari ve ev halkin
alistirdiklar diizenlilik konusunda titizdirler. Her esyanin yerli yerinde olmasini
isterler. Buradaki anlatimda da diizenliligin bozulugunun tetikledigi, ardi arkasina
yasanan ve Oliimii hatirlayisla biten bir irkilmeden bahseder bize yazar. Olen
es ile rabita, sehpa aracihigiyla yapilmaktadir: "(...) kocasiyla birlikte kahve
icip sigara tellendirirken hep Onlerinde duran sehpanin olmadigini goriince
tedirgin oldu"(s.35). Hanimin yagadig1 esini kaybetmis olmanin getirdigi
tedirginlik, hafizin sesini tekrar duymasiyla azalir ve mevlit ortamina geri
donmesini saglar. Ama kadin, esinin 6liimiiyle gelen yalmzlik duygusunu yine
de icenden atamaz; 6liimii hatirlayis aklin bir kdsesinde nobettedir. Bunu "bir
kus olup kanatlanan es" ve "kadin basina kalis1" gibi dykiide
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birka¢ kez tekrarlanan ¢agrisimlardan anlamak miimkiindiir.

Yinelenmek boliimii, yine cagrisimlarla karsilar bizi: "mevlit
okundugunun farkina vardi: 6liim geldi aklina: kocasinin bir kus olup
kanatlandigi; kalakaldig1 kadin bagsina: bir kus gibi iirkek tedirgin..."(s.35). Bu
boliimde; adeta 6nceki boliimlerde gegen tipik kaliplarin yinelenmesiyle
okuyucuda yer etmesi istenen agirlik merkezi ifadeler térensel gecit halindedir.
Yine merasimlerde diger hanimlara gostermek lizere kullanilan ve mevlitlerde
ise yarayan saten, akbeyaz, namaz beziyle silinen gozyaslari vurgusu
yapilmaktadir. Namaza ait bir 6ge; bir merasimin giyim-kusam pargasi haline
getirilir ve bu hiliyle yerine getirdigi islev ve baglandig1 namaz ibadetini asarak
anlamsizlagtinlir. Oykiide, toplumda halihazirda baglamindan koparilmis bircok
edimden biri olarak, din kurumunun ¢agdaslasma hamleleriyle beraber diistiigii
durum, namaz bezi iizerinden ele alinmis ve elestirilmistir.

Bu béliime ait 6nemli baska bir ayrintiysa, hatiralar bahsidir: "kurumasin
istedi bu minik daireler: anilara hep deger vermisti: geriye ne kalacakti: uzun
bir beraberlikti iste. Yasand: bitti. Neye tutunacakti: kirki, senei devriyesi”(s.35).
Evlilikleri siiresince beraberce yapip ettikleri seyleri imleyen hatiralar 6ykii
boyunca 6ne ¢ikariimistir. Oykiiden anlagildigr kadariyla aile miiessesi hatiralarla;

oliimden sonra bile her kosulda koruma altina alinmaktadir. Yinelenme,
toplumda acilari hatirlayislar: geciktiren ve sosyal ¢evre sayesinde yalnizlik
duygusunu silen adetlerin toplum(lar)daki yayginligini ve islevini bize hatirlatarak
bitiyor: "Neye tutunacakti: kirki, senei devriyesi"(s.35).

Cenaze mevlitleri, asil islev olarak din kurumunu temsil etmekten
ziyade toplumsal sartlarla karisarak toplumun elem ve keder anlarinda
biitiinliigiiniin ve saglamhiginin bozulmasinin éniine gecen sosyal fonksiyonlar
hélinde gérev almaktadirlar. Cenaze evlerinde, 6liimiin getirdigi hesap sorma
ve meydan okuma gibi duygularla hi¢ catisgmadan, bu duygular toplumun
urettigi cenaze mevlitleri gibi formiillerle agilabilmektedir. Mevlitleri var eden
ilk sartlarla toplumlarin kendi aralarinda girdikleri alig-veris neticesinde yeni
ekler alarak ulagtiklar1 son asama, mevlitlerin gecirdigi evrim ve muhtevada
meydana gelen degisimin en iyi kanitlaridir. Toplumlar i¢in faydalarini ve
islevselliklerini siirdiirdiikce, mevlitler mevcudiyetlerini siirdiirecektir. Bu
Oykiide de, 6liimiin getirdigi bosluk ve catisma, cenaze evinde diizenlenen
merasimsel ritiiellerle hafifletilmektedir: Eve dolup tasan es dost, akraba
sayesinde yumusayan dul kadin, kendini kalabalik icinde giivende hissetmektedir.

Veladet Bahri:
Geldi bir ak kus kanadiyle revan




Arkami sigadi kuvvetle heman

Boliim, mevlidin bir ara duraginda yapilanlar: sirasiyla bize izah eder.
Emir ciimlesi gibi kulaklara emir sedasi olarak akseden beyitler, kalabali§in
daha 6nceki mevlit toplanmalarindan ahisik olduklart bir ¢agr geregi katilimcilari
kiyama durmaya davet eder. Mevlidi okuyan bayan hafizin yonlendirmesiyle
aymi kalabalik kibleye donmektedir. Sonrasinda birbirlerinin sirtini sivazlayip
ellerini yiizlerine siirerler.

"Essalat: Ger dilersiz bulasiz oddan necat/Ask ile derd ile idin
essalat"(s.35) beyitinin okunmasiyla ezberden ve kaliplasmis, simirlart 6nceden
¢izilmis bir hiiziin yaganir. Bu smurlarin ve hazir kaliplarin varhigni, bize belli
eden ipuclarini dykiiden takip edebiliriz: "bagislanmis olmay1 ummanin sevinci.
Buradaydilar iste. Avuglart agmiglardi. Rahmet. Magfiret. Birbirlerinin sirtlarini
sivazladilar iyi giizel seylerle. Paylastiklar iyi, giizel seylerle dolu avuglarini
sonra yiizlerine siirdiirler... ne kadar giizeldi, giizel seyleri dinlemek... kalpleri
huzurla dolmustu...mahcup bir tebessiim yayild: yiizlerine... ne kadarda derin
ve genisti kalpleri" (s.36). Genelde bu ritiiellere katilan insanlar, hak ettikleri
ecirleri pesin pesin aldiklarini diisiiniirler. Bagka bir takdir makamina bu is
birakilmaz. Yapilan ibadetin kabul edildigi varsayilir. Geleneksellik dedigimiz
sey tam da budur. Her sey o eylemin etrafinda baslar, gelisir ve nihayetlenir.
Tereddiitleri olmayan bir siirectir. Avuglara, kalplere huzur veren ifadeler neye
isaret ettikleri bilinmeden yalnizca iyi ve giizel seyler olduklari sanisindan
hareketle kitlelerin kalbinde kabul olmus dualara doniisiirler. Avuglara dolan,
bu iyi ve giizel seylerdir. Aslinda kalabaligin grup psikolojisiyle ortak hale
getirdigi duygusal iklim sayesinde paylasilanlar, ayaktakilere niifuz etmektedir.
Yazar, birkag satir arayla katilimcilar i¢in "buradaydilar iste" derken (s.35 ve
5.36) dini bir ibadetin i¢ gereklerine vakif ve bunlari suurlu bir sekilde yerine
getiriyormus zehabina kapilmalarina dikkat cekmektedir. Ciinkii, katllimeilar
icin ‘bu anda’ mevlidin dorugu yaganmaktadir. Avuglara dolan iyi seylerle genis
bir tatmin hali grup ruhu i¢inde yakalanmakta ve ayni iyi seylerle sirtlar
sivazlanmaktadir. Merasime katilanlar bu yolla birbirlerini onaylamaktadir.

Hafiz ‘bu anda’ yasanan coskudan ¢cok memnundur ve bilmektedir ki,
zaten "hep bdyle olurdu"(s.36). Sonrasindaysa asr-1 serifin okunmastyla mevlidin
sonlarina dogru gelindiginin ve torenin yavas yavas bittiginin isareti, grubun
hususunu bozmayacak bir gegisle verilir.

Nesne boliimii de, tipki Esya boliimiinde oldugu iizere nesneler iizerinden
cagrigimlar yapilarak kurgulanmistir. Oykiide; giil, giilsuyu ve giilabdanhk
liclemesi ritiiel ve kurallarin getirdigi kusursuzluk ekseninde gorev alirlar:




"...i¢inde yapma giil de bulunan plastik siselerde olmazdi. Mevlide giizellik
katan, mevlidi tamamlayan giilabdanlik olmadan olmazdi"(s.36) Giilsuyu,
mevlitlerin olmazsa olmazidir. Mevlidin merasimsel yani, giilsuyu olmazsa
eksik ya da kusurlu kalird1. Servis esnasinda plastik sise ve kaplar makbul
degildir. Gilimiis ve pirin¢ gibi maden alasimh olan giilabdanlik tercih edilir.
Servisin yapildig1 ‘nesneler’, konuklara verilen hizmetin bir gostergesidir.
Yalnizca bu sebepten mevlitlerde, etkisi kalici giilsuyu ve giilabdanlik
kullanilmaktadir. Hatta bu tiir nesneler, mevlitlerin kutsiyetini artirmakta ve
merasimsel yanini koyulastirmaktadir. Torenlerde kullanilan esyalarin Hicaz
bolgesi menseli olmasi katilimeilar nezdinde mevlide ev sahipligi yapan ailenin
itibarim yiikseltir. Mevlide katilanlarin merasime bagliligini kuvvetlendirir ve
yapilan isin sayginligini artirir. Oykiide miibarek topraklar, giilabdanliklarla
temsil edilir. Giil/Giilsuyu da peygamberi temsil etmektedir. Gostergelerin
gonderme yaptig1 baska gostergeler devrededir. Tiirkiye Miisliimanlart Medineyi
giil ve giilsuyuyla hatirlamay1 daha ¢ok 6nemser. Bu nedenle de mukaddes
Kudiis ya da Mekke’den getirilen hediyelikler degil de, Peygamberin mezari
hasebiyle, Medine’den getirilmis ve giille iligkilendirilmis seyler daha ¢ok ilgi
gormektedir: Giil kokulu tespihler, kiiciik siselerde giil esanslari, giil kokulu
ve desenli basortiileri, kotii ham maddelerden de yapilsa Miisliimanlarin zihninde
tuttugu yer her zaman muteberdir.

Oykiide bu duygular, hafiz ve mevlide gelenler arasinda pay edilmistir.
Katilimcilar hazirlik asamasinda giilabdanlig: tedarik etmenin mevlitteki olasi
aksakliklar1 kapatacagina inanmaktadir. Hafizsa, giilsuyunun mevlidi giizellestirici
etkisinin farkinda, peygamberi hatirlayarak yaptigi ise siki sikiya baglanmakta
ve mevlidin alt 6gesi giilsuyuyla coskusunu ve konsantrasyonunu artirmaktadir.
Ancak, bu samimi ¢ikisa grubun verdigi tepki siradandir. Burada her grubun
yapilanlardan aldig1 paylar sinirhidir. Fakat, iyi ya da kotii herkes grup igi
psikolojik etkilesimlerden aldig: paylarla ayrilir. Hafiz da giil kokusuyla birlikte
Peygamberi hatirlar ve cosar. Bu coskunluk aninda bir hata yaparak divan
edebiyatindan bir beyitle mevlit birbirine karigir: "Ya Rab kemali bargehi
Kibriya hakki/Ya’ni fiirGg-1 nGr-1 Mustafa hakki. Korktugu basina gelmisti.
Etrafina bakti, kimse farkinda degildi. Hemen Merhaba Bahri’'ne geri
dondii"(s.36).

Yillardir mevlitlerin bigimselligine yonelen ve o alanda hassasiyetlerini
gelistiren katilimcilarin mevlidin igerigine dikkat kesilmemeleri ve baglama
yabanci kalmalari 6ykii boyunca her firsatta dile getirilmektedir. Uzun siiren
ve kendine yer acmak icin Islam’1 tesviye ederek diizlestiren Cumhuriyet
politikalart igerisinde poplilerlestirilen din; dinamizmini yitirmekte ve ylizyillarin




yeni anlam diinyasina girememektedir. Giremedigi gibi din kurumuna tiirev
konumunda hizmet ederek toplumdaki dini goriiniirliigii artiran merasimler,
dinin etkisine sinir konuldugu donemlerde hakikat bilgisinin 6niine gegerek
din kurumunun yerine ikame edilmektedir. Ritiieller, hakikatin yerini tutmak
iizere halka dondiirilmektedir. Artik anlamini yitirmis simgelerle kendini
gercekleyen doniislerdir ve igleri bosaltilmig gostergelerle toplumda din varmis
hissiyatini yaymaya yoneliktir.

Yiizlesme'deyse esiyle beraberliklerinin bittigi an resmedilmektedir.
Bu boliim toplumsal adetlerle yiizlesmenin de son sahnesidir. Kadin, kocasinin
oliimiinii kabullenebilmek icin son kez kapinin 6niinde, kefenlenmis bedeni
gérmek ister. Ancak, burada da toplumda 6rflegmis ve bir daha sorgulanmamis
toplumsal sartlarin iirettigi adetlerden biri daha 6ykiide devrededir: Kadin esiyle
ve 6liimle yiizleserek hesaplagmasini tamamlamak istemektedir. Kadinin
yiizlesme talebi toplumsal bir adetle geri ¢evrilmistir: "Mevtay1 bekleyen haci
amcalar izin vermedi. Artik birbirlerine yabanciydilar, nikahlari diismiistii"(s.37).
‘Hac1 amca’ figiiriiyle Adetin dokunulmazlik zirhi gii¢lendirilmis ve
sorgulanmasinin 6niine gecilmistir. Bu orflerin toplum igindeki tagtyicilar ve
rol-modellerin kusursuz yerine getiricisi Hacca gitmekle toplumun bir adim
oniine gegmis dini hassasiyette kidemli kesimlerdir. Toplumca, adetlerin ‘yapin’
dedikleri, dinen bir beis goriilmemesi neticesinde reddedilmezler. Bu tir
uygulamalarin Islamliktaki yeri aslinda "bid’at-1 hasene" ya da "bid’at-i makbile"
olarak bilinen dinin orijininde olmasa da giizel, hos, begenilen yenilikler ad1
altinda dini alanin icinde yerlesik hale gelen bid’atlerin temsilinde kullanilir
(Devellioglu, 2008). Oykiiniin, Yiizlesme kisminda zithklardan istifade edilerek
dini tahrif eden adetlerin toplumdaki varhigini sorgulayan dolayisiyla da insani
olmayan durumlari goziimiiziin oniine getiren ¢arpici sahnelere yer verilmigtir.
Maksat, okuyucuda meydana getirmesi beklenen etkinin giiciinii katbekat
artirmak ve yapilanlardaki yanliglar1 gostermektir. Bu durum sirasiyla su sekilde
verilmistir: 11k olarak, beyaz ortiiniin 6liiyle esi arasinda bir perde olugturmasi
ve kadinin duygularim askida birakmasi gibi ikircikli durum olusturmustur.
Simdiyse, olsa da/olmasa da olur kabilinden bir adetin yeri gelince; dmiir boyu
esler arasi siirmiis yasantilarin, biiyiik bir bogluk yaratacak sekilde inkar
edildigini ogreniyoruz. Oykiide toplumsal adetlerin baskisiyla esler arasi nikahin
diismesi olarak gosterilen ve kadinda ‘boslugun’ yani sira esiyle yasadiklarimni
hi¢c yasanmamis seyler gibi algilama korkusu ve kaygisi "yalan gibi"(s.37)
ifadesiyle karsilanmigtir. Yalan denemiyor; en fazla yalan gibi deniyor. Ciinkii
kadinin esiyle paylastigi yillar1 hige saymasi kadinin geng kizlik yillarindan
mevlide kadarki donemi kayittan ¢ikarmasi anlamina gelir ki; bu da yagamin
inkar1 demektir.



Opykiiniin son bdliimii, mevlide gelen hafizin, misafirlerin 6lii evini
terk ettikleri sahnelerle biter. Dagilma’da merasime yon veren temel unsur,
hafizin okumalarinin bitmesi ve mevlitten dagilmalarla birlikte ortamin sicakligim
kaybetmesidir. Dis diinyaya ait gergeklikler "hafizin ¢iktigi kapidan binbir
isveyle igeriye dolmaya baslamistir "(s.37). Evin hanimi metanetini
kaybetmemeye ¢alismaktadir: Siklikla i¢ diinyasina kacar ve orada saklanisini
dis diinyadan edindigi mesguliyetlerle 6rter. Aklina gelen sorularla bas basa
kalmay1 biraz olsun ertelemek ve geciktirmek i¢in evden ayrilan son misafirlerle
tek tek ilgilenir ve ritiiel geregi ev sahibesi sifatiyla yapmasi gereken torensel
gorevleri son ana kadar yerine getirmeye ¢alisarak torenin ruhuna sadakatle
bagli kalir. Kadin, yalmzlik duygusunu toplumun iirettigi ritiiellerle asmak ve
teselli bulmak istemektedir. Aslinda tiim bu olanlar dinsel bir gorevin ifasindan
¢ok toplumun saghigini korumaya yénelik telkin ve terapileri isaret etmektedir:
"(...) sanki olenin ruhu, melekler, cennet kokulari, nedametle paklanan
duyarliliklar" merasimin bitmesiyle gitmis "evdeki giil kokulari pencerelerden
u¢maya baslamistir" (s.37). Mevlidin bitmesiyle havanin bu kadar ¢abuk
dagilmasi ve reel hayatin sartlarini hemen dayatmasu, ritiiellerin kalicihig: ve
toplum hayatindaki agirliklarini tartismay: gerektirir.

SONUC

Opykiiniin basarisi, goziimiizden kagirdigimiz ve iizerinde diisiinmez
oldugumuz seyleri ve ayrintilari hakkinda bize bir kez daha sorgulama sansi
vermesinden kaynaklanmaktadir. O zaman soruyu soralim: "ritiieller ne i¢in
vardir?"

Oykiiniin geneli ile ilgili boliimlerin agiklanmas: sirasinda
deginemedigimiz, edebiyat sosyolojisi agisindan kiymetli buldugumuz elestiri
ve tespitleri de yapmak gereklidir.

Sakar, tipki mevlit merasimini ele alirken kullandig: elestirel bakigsi
one ¢ikaran vurgulari/cagrisimlari, toplum adetleri icin de kullanmigtir. Ancak,
toplumsal adetlerin can yakici tarafiyla yiizlesmesine ve mazisinin kanatlanip
ugmasina mani olup olmama miicadelesini bir neticeye baglamayarak galibi
olmayan bir noktada 6ykiiyii ve ciimlelerini eksiltili birakmay1 yeglemistir.
Ancak, ilk ciimlelerden itibaren oykii, mevlit téreni sartlari iizerinden
kurgulanmis, giinliik yasantimizin ayrilmazlarindan olan farkl ritiiellerin
hayatimizda yol agtig1 sorunlar dillendirilmistir. Belki eksiltili birakilan yerler;
geriye kalan ritiiellerdeki aksaklik ve yapisal bozukluklar okuyucularin bulmas;
icin kiskirtmaya yoneliktir. Dolayisiyla bu 6ykiiniin kurgusu, okuyucunun
kafasindaki yeni ritiiellerin sorgusu i¢in de bir baglangi¢ olusturma imkani




tasimaktadir. Sakar, okurun baslangigtaki ¢ok giivenli zeminini 6ykii boyunca
stirekli rahatsiz eder ve yasadigimiz hayatin icinde zararsiz ilan ederek onadigimiz
pek cok seye mevlit ritiieli tizerinden tatli-sert gondermeler yapar. Geleneksel
tatta baslayan bir okuma pargasi i¢in fazla sayida rahatsiz etmeye yonelen imge
ve ¢agrisim kullanilmigtir.

Toplumsal orgiitlenme semamizin da 6yle dogrudan dinin ilkelerinden
beslenen bir yani olmadigini yine dykiiniin genelinden 6greniyoruz. Dinlerin
toplumdan bagimsiz saf halleri olmadigi gibi, toplumsal sartlarin karismadigi
bir din algis1 da yoktur. Sakar, Mevlit’teki mikro diizeyde gosterdigi carpikliklar:
daha makro 6lcekteki din sorgulamalar icinde kullanma imkéni1 saglamaktadir.
Elestirel bakis1 kusanmis halde Gykiiyii anlamaya davet etmektedir. Ornegin,
gercek hayatta dindar insanlar, bunu namazda okudugu surelerin anlamlarini
bilmemesi durumuna uyarladiginda da ayni rahatsiz edici neticelere ulasacaklardir.

Oykiiden ¢ikarilabilecek bir diger din kurumu ile ilgi neticeyse;
toplumun anlamak istedikleri kadariyla ve keyfiyete bagli olarak din kurgularini
olusturmakta serbest oldugudur. Dinlerin de ortaklari vardir; adetler, orf
kimliginde bize goriinerek din semsiyesini meydana getirirler. Din dedigimiz
sey, kutsal kitaplarin i¢inde kurulmaz, yasamin i¢inde ¢ogu zaman mutabakatlarla
olusan ve tekrar edilen seylerdir. Cogunlugun takip edebilmesi i¢in zamanla
donuklasmak ve toplumun diinyasini ortaklastiracak kodlarla etiketlenmeleri
gerekmektedir. Bunu da ritiieller yerine getirir. Tiirkiye’deki gelenekselden
uzaklasan ve modernlige daha fazla yaklagan toplum tipolojimiz bunun en
giizel ornekleriyle doludur. Dinin soyut ilkeleri toplumda dogrudan gortiniir
halde bulunamazlar. Onlarin tiirevi olarak her toplumun hayati algilama
bicimlerinde yeniden somutlasan ve bize kendini dayatan ritiieller ikame edilir.
Dini ilkeler, ritiiellerle hayat bulurlar ve toplum yasaminda goriiniir hale gelirler.

Ritiiellerin, merasimlerin, toplumdaki islevlerini edebiyat sosyolojisi
baglaminda ¢oziimlemek iizere bir gosterge olarak ele aldigimiz Sakar’m Mevlit
oykiisiindeki estetik haz; biraz da zamanin igerisinden kopartilmamus siirecleri
ifade etmesinde saklidir. Oykiiniin bagka bir boyutuysa, gercek hayattaki
karsiliklar bakimindan bizi ¢ok yaniltmamasidir. Bireyler, modern dykiide
oldugu gibi ‘kahraman’ olmayan ‘tip’lerdir. Ornegin Sykii boyucunca, erkek
ve kadinin isimleri dahi verilmemektedir. Hicbir kare digerini gegmeyecek
sekilde Oykiide eszamanli kullanima gidilmistir. Bu yeni durum, modern
oykiiniin saikleri arasindadir ve dykiiniin sadeligini artirmaktadir. Bir diger
konu da akil, diisiinme, 6zgiirliik, yabancilagsma gibi bugiin ¢ok fazla
kullandigimiz konu ve kavramlara dogrudan dykiiniin kap aralamamasi da ona
ayr zarafet ve gizem katmustir. Yabanci olusu imleyen ciimleler varsa da bu




bir yabancilagma siirecine varmaz. Hig degismeyecek bir durum iizerinden
degismesi gerekenler ciimlelerin arasina civilenmis sekilde okuyucu tarafindan
fark edilmeyi beklemektedir.

Toplumsal érgiitlenme semamizin da 6yle dogrudan dinin ilkelerinden
beslenen bir yani olmadigini yine 6ykiiniin genelinden 6greniyoruz. Dinlerin
toplumdan bagimsiz saf halleri olmadig: gibi, toplumsal sartlarin karismadigi
bir din algis1 da yoktur. Sakar, Mevlit teki mikro diizeyde gosterdigi ¢arpikliklar:
daha makro dlgekteki din sorgulamalari icinde kullanma imkan: saglamaktadir.
Elestirel bakisi kusanmis halde 6ykiiyii anlamaya davet etmektedir. Ornegin,
gergek hayatta dindar insanlar, bunu namazda okudugu surelerin anlamlarini
bilmemesi durumuna uyarladiginda da ayni rahatsiz edici neticelere ulasacaklardr.

Oykiiden ¢ikarilabilecek bir diger din kurumu ile ilgi neticeyse;
toplumun anlamak istedikleri kadariyla ve keyfiyete bagli olarak din kurgularini
olusturmakta serbest oldugudur. Dinlerin de ortaklari vardir; adetler, orf
kimliginde bize goriinerek din semsiyesini meydana getirirler. Din dedigimiz
sey, kutsal kitaplarin icinde kurulmaz, yasamin icinde ¢ogu zaman mutabakatlarla
olusan ve tekrar edilen seylerdir. Cogunlugun takip edebilmesi i¢in zamanla
donuklasmak ve toplumun diinyasini ortaklagtiracak kodlarla etiketlenmeleri
gerekmektedir. Bunu da ritiieller yerine getirir. Tiirkiye’deki gelenekselden
uzaklasan ve modernlige daha fazla yaklagan toplum tipolojimiz bunun en
giizel ornekleriyle doludur. Dinin soyut ilkeleri toplumda dogrudan goriiniir
halde bulunamazlar. Onlarin tiirevi olarak her toplumun hayat1 algilama
bi¢cimlerinde yeniden somutlasan ve bize kendini dayatan ritiieller ikame edilir.
Dini ilkeler, ritiiellerle hayat bulurlar ve toplum yasaminda gériiniir hale gelirler.

Ritiiellerin, merasimlerin, toplumdaki iglevlerini edebiyat sosyolojisi
baglaminda ¢6ziimlemek iizere bir gosterge olarak ele aldigimiz Sakar’in Mevlit
Oykiistindeki estetik haz; biraz da zamanin igerisinden kopartilmamus siirecleri
ifade etmesinde saklidir. Oykiiniin bagka bir boyutuysa, gercek hayattaki
kargiliklar bakimindan bizi ¢ok yaniltmamasidir. Bireyler, modern dykiide
oldugu gibi ‘kahraman’ olmayan ‘tip’lerdir. Ornegin 6ykii boyucunca, erkek
ve kadmin isimleri dahi verilmemektedir. Hicbir kare digerini gecmeyecek
sekilde dykiide eszamanli kullanima gidilmistir. Bu yeni durum, modern
oykiiniin saikleri arasindadir ve dykiiniin sadeligini artirmaktadir. Bir diger
konu da akil, diisinme, 6zgiirliik, yabancilagsma gibi bugiin ¢ok fazla
kullandigimiz konu ve kavramlara dogrudan 6ykiiniin kapi aralamamast da ona
ayn zarafet ve gizem katmistir. Yabanci olusu imleyen ciimleler varsa da bu
bir yabancilasma siirecine varmaz. Hi¢ degismeyecek bir durum iizerinden




degismesi gerekenler ciimlelerin arasina givilenmis sekilde okuyucu tarafindan
fark edilmeyi beklemektedir.
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