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OZET

Bu c¢alismada; Fransiz fliitgii, besteci, enstriiman yapimcisi,
O0gretmen ve yazar olan barok donem miizisyenlerinden Jacques-Martin
Hotteterre “La Romain” incelenmektedir. Hotteterre XIV. Louis ve XV.
Louis doneminde sarayda calisan, {iflemeli ¢algilar yorumcusu ve yapimcisi
olan ¢ok iinlii bir ailenin iiyesidir. Onemli bir miizisyen olmasma ragmen
miizik tarihinde XIX. yiizyilin sonlarinda arastirilmaya baglanmistir. Bu
calismada, Hotteterre’in yasami, miizikal kimligi arastirilmis, siislemelerinin
yer aldig1 tablo agiklanmis, op. 2 Premiere siiiti ve yazdigi fliit metodu
(Principes de la Flute Traversiere, ou Flute d'Allemagne, De la Flute A Bec,
ou Flute Douce, et du Haut-Bois) incelenmistir. Barok donemin 6nemli
niteliklerinden olan siislemelerde Hotteterre’in vermis oldugu oOrnekler
aciklanmistir. Fransiz fliit ekoliiniin kurucusu olarak kabul edilen Hotteterre
hakkinda bilgi sunulmasi istenmistir. Yabanci literatiirde Hotteterre lizerine
yapilan ¢alismalara kiyasla, bu miizisyen i¢in Tiirkiye’de yapilan ¢alismalar
eksiktir ve heniiz arzu edilen diizeye gelmemistir. Bu ¢aligmanin sonucunda,
Hotteterre’nin glinlimiiz miizik ¢evresine olan katkilar1 ortaya koyulmus ve
Hotteterre’in fliit ve miizik tarihindeki 6nemi irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Hotteterre, Fliit, Fransiz Barok miizigi, Barok
miizikte stislemeler

ABSTRACT

In this study, the influential French flautist, composer, instrument
maker, teacher and writer of the Baroque period, Jacques-Martin Hotteterre
“La Romain”, is appraised. Hotteterre was a celebrated member of the
family of woodwind players and instrument makers who were active at the
French court during the reigns of Louis XIV and Louis XV. In spite of
Hotteterre’s importance, little documentation concerning his life has been
accessible. Hotteterre first attracted the attention of scholars in the late
nineteenth century. In this study, Hotteterre's life, op. 2 Premiere suite and
writing (Principes de la Flute Traversiere, ou Flute d'Allemagne, De la
Flute A Bec, ou Flute Douce, et du Haut-Bois), are reappraised. Important
characteristics of the Baroque period are evident in examples of Hotteterre’s
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ornamentation to the age. The question regarding who is considered to be the
founder of the French flute school was asked to glean information regarding
Hotteterre. Research on Hotteterre has been developing over a period in the
foreign literature, but in Turkey there is a lack of in-depth study on this
musician and the Turkish literature needs amending. As a result of this work,
Hotteterre’s legacy will remind the current music world of his important
contribution to flute and music history.

Key Words: Hotteterre, flute, French Baroque music,
Ornamentation in Baroque music
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GIRIS

Klasik miizik tarihinde barok dénem bir¢ok yeniligin, gelismenin ve
ilerlemenin ortaya ¢iktig1 bir cagdir. 1600-1750 tarihleri arasinda Italya’da
opera Orneklerinin ortaya ¢ikmasiyla baslayan ve Johann Sebastian Bach’in
Olimiiyle biten barok donem, miizik formlarindaki yenilikler, enstriiman
gelisimindeki ilerlemeler ve ¢ok Onemli bestecilerin varligr ile miizik
tarihinin mitlesmis bir dénemi olarak kabul edilebilir. Bu dénemin 6nemli
Ozellikleri arasinda; niianslarin kullanimi ile kontrast kavraminin etkisi,
ritmik yapidaki yenilikler, sonat, kongerto, kadans, preliid, fiig ve vokal
formlardaki gelismeler, slirekli basin 6nem kazanmasi, kromatik dizinin
kullanilmasi, kilise modlarinin majér ve mindr tonlarla yer degistirmesi,
stislemelerin dénem miizigindeki etkisinin artmas1 ve calgl repertuarindaki
zenginlesme sayilabilir.

Barok donemde fliit, gelismesi ve sevilen bir ¢alg1 olarak
taninmasiyla, bu donemin en Onemli ¢algilarindan biri olmustur. Bu
dogrultuda barok donem, fliit repertuvarinin zenginlesmesinde 6nemli bir rol
oynamistir.

Fliit egitimi yapan kurumlarin programlarinda ve fliitgiilerin konser
programlarinda barok doneme ait besteler siklikla kullanilmaktadir.
Ozellikle son yillarda miizik gevrelerinde barok eserlere biiyiik bir ilgi
oldugu gozlenmektedir. Flit repertuvarinda sikca icra edilen popiiler
yapitlar, (Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Haendel, Georg Philipp
Telemann, Antonio Vivaldi besteleri gibi) glinlimiizde barok déneme olan
egilim nedeniyle ¢ok daha zenginlesmekte ve tozlu raflarda bekleyen birgok
eser yeniden kesfedilerek yorumlanmaktadir.

Barok dénem boyunca miizik sanatinda travers fliit cok énemli bir
rol oynamistir. Soylu bir enstriiman olarak goriilen fliit, kadinlardan krallara
kadar genis bir calict kitlesine ve popiilaritesi sayesinde de genis bir
literatiire sahip olmustur. Hatta X VIII. yiizyila kadar fliit kemandan daha sik
kullanilmugtir. Ozellikle fliitiin nitelikleri ve kolay erisilebilir bir enstriiman
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olmasindan dolayi fliit miizigi XVII. ve XVIIL yiizyillarda klavsen miizigi
kadar popiiler bir hale gelmistir. Fliitiin bu etkisi donemin resim, siisleme,
edebiyat gibi sanatlarinda da goriilebilir.

Barok donemin en oOnemli fliitgiileri arasinda Johann Joachim
Quantz, Jacques-Martin Hotteterre, Michel de La Barre, Pierre Gabriel
Buffardin, Joseph Bodin de Boismortier, Jacques-Christophe Naudot, Johann
George Tromlitz, Michel Blavet, Jean Baptiste Loeillet ilk akla gelenlerdir.
Bu fliit¢iiler arasinda bulunan Quantz ve Hotteterre, fliit tarihi kadar miizik
tarihinde de onemli bir konumda bulunmaktadir. Bu fliitcliler yazmus
olduklar fliit metotlariyla barok dénem miizik stili hakkinda giiniimiizde de
kullanilan bagvuru kaynaklarini miizik tarihine kazandirmistir.

Hotteterre, arastirmaci ve tarihgilerin ilgisini XIX. yilizyilin
sonlarinda ¢ekmis ve literatiirde daha ¢ok yer alarak, 6nemi anlagilmistir. Bu
baglamda, Tiirkge literatiirdeki eksiklik nedeniyle, bu ¢alismada fliitiin
gegmisinde 6nemli bir yere sahip olan Hotteterre incelenecektir.

1. JACQUES MARTIN HOTTETERRE’IN MUZIKAL
KIMLIGI

“La Romain” lakapli Jacques-Martin Hotteterre (29 Eylill 1673
Paris-16 Temmuz 1763 Paris) Fransiz besteci, fliit¢li, 6gretmen, yazar ve
enstriiman yapimecisi olarak taninmaktadir. Hayati hakkinda ¢ok az bilgi
bulunmaktadir. Enstriiman yapimcisi ve miizisyen olarak iinlenmis bir
ailenin {iyesidir. Enstriiman yapimi ile tinlii Hotteterre ailesi ve yaptiklari
fliitleri hakkinda Ardal Powell (1996) ve Tula Giannini (1993) tarafindan
yapilan arastirmalar vardir.

Bilim insan1 Ernest Thoinan, Italya’ya bir yolculuk yaptigim
sOyleyen Hotteterre’in Roma’da bir siire yasamasi sonucunda ‘Le Romain’
Romali diye adlandirildigini belirtmis, fakat bu teorinin kanitlanmamig
oldugunu da eklemistir (Douglas, 1983: X). Hotteterre ailesinin barok obua,
fagot, musette ve fliitiin erken prototiplerini gelistirdiklerine inanilmaktadir.
Hotteterre ailesinin enstriiman yapimi, icracilik, bestecilik ve pedagojideki
yetenekleri, Fransiz ekoliindeki tahta iiflemeli c¢algilarin temelini
olusturmustur. Aile, hotteterre adim1 ve ¢pa amblemini, imal ettikleri
enstriimanlarda kullanmislardir. (Gianni, 2002, 753).

Hotteterre’in kizi Marie-Geneviéve 2 Ocak 1763°te orgcu Claude-
Bénigne Balbastre ile evlenmis ve bu birliktelik, Hotteterre’e yasam boyu
bircok miizisyen ve aristokratla iliski kurma olanag1 saglamistir. Aile mirasi
ve Ogretmenlik konusundaki basaris1 kendisine Paris’te biiyiikk miktarda
emlak edindirmistir. Fransa’nin en iyi miizisyenlerinin yer aldigi Titon du
Tillet (Orchestre de Parnasse, 1743)’de ¢alismustir. (Gianni, 2002: 753)

Hotteterre’in 1707 yilinda Travers Fliit, Blok Fliit ve Obuanin Temel
Kurallar1 (Principes de la Flute Traversiere, ou Flute d'Allemagne, De la
Flute A Bec, ou Flute Douce, et du Haut-Bois) adli metodu yayimlanmustir.
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Hotteterre 1719’da Fliitle Preliid Sanati (L’art de preluder sur la flute
traversiere) adli ikinci eserinde egzersiz ve etiidlere ek olarak, olgiiler ve
alterasyona dair dnemli bilgiler vermistir (Toff, 1996: 193).

XVIII. yiizyilin baglarinda ve sonrasinda da dgrenciler, bu ¢ok iinlii
Ogretmenle kisisel baglant1 kurmuslardir. Hotteterre, cinsiyet ve sosyal statii
farkliliginin 6nemli oldugu o yillarda, kadinlarin, avam tabaka ve Orleans
Diikii gibi yukar tabakay1 kapsayan amator miizisyenlerin genis diinyasinda
en ¢ok aranan O0gretmenlerden biri olmustur. Hotteterre, fliit metodunun ilk
sayfalarinda kralin oda orkestrasinda fliit¢ii oldugunu belirtmistir. Ayrica
kendisi, 1717’de yiiksek bir maagla fliitcii Rene Pignon Descoteaux’nun
yerine gecmistir (Powell, 2002: 72).

2. JACQUES MARTIN HOTTETERRE’IN FLUT METODU

XVIL. yiizyilda blok fliit, travers fliitten daha gézde bir enstriimandi.
Tath ve yumusak bir tona sahip olan blok fliit, XVIII. yiizyilda orkestranin
gelismesi ve parlak ve etkileyici bir enstriimana ihtiya¢ duyulmasiyla
onemini kaybetti. Travers fliit sade agizligi, genis tonal renk cesitliligi ve
giiclli ifade yetenegi sayesinde bu istegi karsiladi. Travers fliit orkestranin
yeni beklentilerini karsilarken solo enstriiman olarak da fliit hayranlarinin
bliylik begenisini kazandi. Oysa daha Onceleri travers fliit orkestrada yararsiz
bir enstriiman olarak goriilmekteydi ( Douglas, 1983: VII-IX).

Boylece 18. ylizyilda travers fliit, blok fliitiin yerini aldi. XVIIL.
yiizy1lin sonlarinda Bat1 Avrupa miiziginde Italyan asilli Fransiz opera ve
bale bestecisi Jean-Baptiste Lully’nin {inlii opera orkestrasinin sayginligi
hizla yiikseldi. Bunun sonucunda 1677°de bir Lully partisyonunda, travers
fliitiin ¢cok Onemli bir konumda yer almasi siirpriz olmamistir (Geringer,
1945: 140). Bu parlak enstriimanin popilaritesindeki hizli yiikselis
sonucunda fliit i¢in aktiiel bir 6gretim metodu ihtiyac1 dogmus ve Hotteterre
yazdig1 metotla bu gereksinimi karsilamistir (Douglas, 1983: IX).

Fransiz fliit pedagojisinin atas1 olarak kabul edilebilecek
Hotteterre’in (1707) Travers Fliit, Blok Fliit ve Obuanin Temel Kurallari
(Principes de la Flute Traversiere, ou Flute d'Allemagne, de la Flute a Bec,
ou Flute Douce, et du Haut-Bois) adli metodu, o giine kadar ozellikle fliit
icin yazilan ilk metottur. Eserin kalitesi ve basarisi nedeniyle 1765’e kadar
defalarca kez basilmistir (Toff, 1996: 193). Asagida metodun ilk sayfasi
gosterilmisgtir.
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PRINCIPES

DE LA

FLUTE TRAVERSIERE,
OU FLUTE D'ALLEMAGNE.

DE LA FLUTE A BEC,
OU FLUTE DOUCE,
ET DU HAUT-BOIS,
Divifez par Traitez.

Par le Siewr HOTTETERRE-le Romain > ordinai-
ve de l.s Mufique du Roy.

A AMSTERDAM,.

Aux Dépens d’EsTienne Rocrr, Marchand Li-
braire, qui vend la Mufique du Monde la pluscor-
re&e, & qui s’engage deladonner 4 meillcur mar-
ché que qui que ce foit , quand méme il de-
vroit ]a donner pour rien.

Resim-1: Metodun ilk sayfasi
Kaynak: (Hotteterre, 1707: 3)

Hotteterre yazmis oldugu fliit metoduyla, pedagojik sohretinin
besteciliginin 6niine gegmesini saglamis ve Quantz’in 1752’de basilan fliit
metoduna kadar (yaklasik olarak 50 yil boyunca) alaninda tek eser olarak
kalmugtir.

Hotteterre’in yazmis oldugu metot travers fliit, blok fliit ve obuanin
da yer aldig1 {i¢ ana bdliimden olusmustur. Eserin en kapsamli igerigi, travers
fliitiin yer aldig1 birinci béliimdiir ve dokuz alt basliktan meydana gelmistir.

Calismanin bu boliimiinde Hotteterre’in yazmig oldugu fliit metodu
incelenecek ve bazi boliimler, giiniimiiz fliit egitimi ile karsilastirilacaktir.

Metodun 6nsoziinde Hotteterre, yasadigi donemin en gok sevilen ve
calinan enstriimani olan fliitii ¢almak isteyenleri daha da heveslendirmek i¢in
bu kisa caligmay1 yaptigindan sdz etmis ve kendisini bu konuda sorumlu
hissettiginden, birinci amacinin genellikle diizeltmenin en zor oldugu
baslangi¢ hatalarim gidermek oldugunu yazmustir. Bir 6gretmenin
gostermesine gerek olmadan, verdigi kurallan fliitgiinlin uygulayabilecegini
belirtmistir. Hotteterre’in travers fliit basliklt boliimiinde ¢ok tanidik bir
resim (Resim-2) bulunmaktadir. Bernard Picard’in yaptig1r bu calismadaki
fliitcliniin  Hotteterre oldugu varsayilmaktadir. Hotteterre, asagida verilen
Resim-2’in, onerilerini daha da pekistirmek istegiyle 6grencilere yazarak
anlatmanin zor oldugu parmak pozisyonu i¢in, bir rehber gorevi gorecegini
belirtmistir.
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Resim-2: Fliit Tutus Poziéyonu Kaynak: (Hotteterre, 1707: 8)

Birinci boliimde viicut durusu ve ellerin pozisyonu hakkindaki
fikirlerini yazan Hotteterre, usta bir yorumcu olabilmek i¢in durusun
6nemini vurgulamig ve olmasi gerekenleri soyle agiklamistir;

“Kisi ister ayakta, ister oturarak calsin viicut dik, bas yukarida ve
hafifce sol omuza doniik, elleri, omuzilar: ve dirsekleri kaldirmadan, sol bilek
biikiik ve sag kol viicuda yakin tutulmalidir. Ayakta calarken kisi bacaklart
sabitlemeli ve zorlamadan ve germeden sol bacak onde, viicut sag kalgca
tizerine oturmalidwr. Viicut ve bas hareketlerinden kag¢imilmalidir. Boylece
fliit, kulaklar kadar gozleri de memnun edecektir.” (Hotteterre, 1707: 9-10).

Giiniimiizde  Hotteterre’in ~ savundugu  bacak  pozisyonunu
benimseyen ve bu pozisyonun en iyisi oldugunu savunan fliitciiler
bulunmaktadir. Sol bacagin énde ve dizin biikiik durusunun ¢ok daha esnek
ve rahat bir pozisyon sagladigi goriisiiniin aksine bir diger goriis ise iki
bacagin birbirine paralel durmasidir. Bu pozisyonu savunanlar ise daha
dengeli ve daha az yorucu oldugu goriisiindedirler. Basin dik olarak
tutulmasi, asag1 dogru egilmemesi ve parmaklarin, omuzlarin ve dirseklerin
kaldirilmamasi 6gretisi i¢in ise giiniimiizde her fliitgliniin hemfikir oldugu
sOylenebilir. Calarken yapilan hareketler hakkindaki goriisler ise yine bacak
pozisyonu gibi ikiye bolinmistir. Bazi fliitgiiler c¢alarken yapilan
hareketlere kesinlikle karsi olurken bir diger grup, miizigin etkisiyle bazi
jestleri hos karsilar.

Abartmamak, dudak ve viicut pozisyonunu bozmamak sartiyla
miizigin etkisiyle yapilan icten ve spontane hareketler, belki de
kimildamadan, heykel gibi calmaktan ¢ok daha etkileyicidir.

Ikinci béliimii {ifleme pozisyonuna ayiran Hotteterre, birgok kisi
iifleme pozisyonunun kurallar1 olmayacagini iddia etse de, bu siireci birkag
kural vererek kolaylastiracagi goriisiindedir. Hottteterre’e gore;
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“Dudaklar, hava gecisini saglamak icin ortasinda kiigiik bir bogluk
birakarak birlestirilmeli ve 6ne dogru uzatmaywp aksine piirtizsiiz, yumusak
ve diiz olmasi i¢in koselere ¢ekilmelidir. Dudaklar, iifleme deliginde biraz
agiklik kalacak sekilde agizliga sikica yerlestirilip, dogru yeri bulmak icin
iceri ve disart ¢evirirken hafifce iiflenmelidir. Kendini gozlemleyebilmek i¢cin
ayna karsisinda ¢alismak cok yarar saglayacaktir. Once sesi olusturmak icin
calismal, daha sonra sol el parmaklarini swrasiyla  yerlestirmeye
baslamalidir. Biitiin parmaklarin kapali oldugu fliitiin en pes sesini ¢calmak
(goriindiigiinden daha zordur) icin sabiwrsiz olmadan, egzersiz yapimalidir.
Ufleme pozisyonunu ivice yerlestirdikten sonra natiirel, divezli ve bemollii
sesler calinmali.” (Hotteterre, 1707: 11-12).

Ayrica fiziksel farkliliklardan dolay1 bu kurallar1 dogalar nedeniyle
uygulayamayan Ogrencilerin de olabilecegini belirtmistir. Ornegin sag
bilegini bir kemer olusturur gibi yerlestiren bir fliitgiiyli 6rneklemis fakat bu
pozisyonun onun iyi ¢alamayacagi anlamina da gelmedigini belirterek, yine
de yanlis pozisyonlari edinmemeleri i¢in dikkatli olmalarini istemistir.

Ikinci Boliim Hotteterre’in pedagojik bilgisini ve iistiinliigiinii ortaya
koymaktadir. Ufleme teknigi giiniimiizde de kisiden kisiye farklilik
gostermektedir. Bazi fliitciiler dudaklar1  Hotteterre’in ~ betimledigi
pozisyonda yerlestirmektedir. Kimi fliit¢iiler dudaklarin daha onde olmasi
goriislinii savunurken, dudak kenarlarinin kesinlikle asag1 dogru pozisyonda
bulunmasin1 benimseyen fliit¢iiler de vardir. Her insanin anatomik yapist
farkli oldugu bilinen bir gergektir. Bu baglamda dudaklarin, g¢enenin,
dislerin, tendonlarin yapisi, parmaklarin sekli gibi fiziksel 6zelliklerin de
kisiye 0Ozel oldugu diisiiniiliirse, 6gretmen iifleme ve tutus pozisyonu
konusunda kendi ekoliine gore iifleme pozisyonunu bildirildikten sonra
anatomik farkliliklardan dolay1 6grencinin kendi dogasina ters gelebilecek
pozisyonlar1 fark edilerek, en uygun pozisyonu se¢mesi dogru olacaktir.
Ornegin iifleme pozisyonunda dudaklarin arasindaki aralik, iki dudagin tam
ortasinda bulunmalidir. Bazi kisilerin dudak yapisindaki farklilik nedeniyle
tifleme deligi daha yan tarafta yer alir. Bu durum onlarin giizel bir tona sahip
olamayacaklar1 anlamina gelmez, aksine iifleme deligini tam ortaya almak
onlarin dogasina aykir1 gelebileceginden ¢ok zorlayici ve vakit kaybina,
hatta 6grencinin isteksizligine neden olabilir. Kisinin giizel ve etkileyici bir
tona ve iyi bir aceliteye sahip olmasi, fliit calmak i¢in gerekli yetilerdendir
ve bu yetileri fiziksel olarak rahat ettigi bir pozisyonda ¢almasi en dogrusu
olabilir.

Hotteterre, metodunun tigiinci boliimiinde fliitteki natiirel sesleri
incelemis, 6 delikli fliitteki bu seslerin nasil elde edilecegini agiklamustir.
Dordiincti boliimde naturel seslerde trillerin nasil yapilacagini belirtmis,
besinci boliimde diyez ve bemollerin parmak pozisyonlarini gdstermistir.
Altinct ve yedinci boliimlerde ise triller ve tam seslerdeki ¢alis sekilleri
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hakkinda bilgi vermistir. Bu aciklamalar1 destekleyen parmak pozisyonlarina
dair iki tablo da metodunda yer almaktadir.

Sekizinci ve dokuzuncu boliimler, bu metodun sahip oldugu degeri
arttiran 6nemli bilgiler igermektedir. Barok donem miiziginde biiyiik bir yer
kaplayan siislemeler hakkinda verdigi bilgiler ¢cok Onemlidir. Sekizinci
boliimde, fliit ve diger iiflemeli enstriimanlar igin dil kullanimi, bag,
appogiatura (abanti), springer' ve tril bitirisini orneklerle agiklamistir.
Fransiz barok miiziginde 6nemli bir nitelik olan inequality (esitsizlik) yorum
tarz1 hakkinda bilgi vermistir. Ayrica dil kullanarak daha zevkli ¢almak ve
monotonluktan kaginmak igin goriisleri sdyledir;

“Ornegin iki temel dil kullamhr: Tu ve ru. Tu ¢ok yaygindir ve
hemen her yerde, yan yana veya atlamali oldugu zaman birlik, ikilik, dortliik
ve sekizlik notalarin ¢ogunda kullanmilir. Bu notalar adim adim inip
ctktiklarinda da tu kullanmilir ve ru ile degistirilir. Tu ve ru sekizlik notalarin
sayisina gore belirlenir. Tek sayilarda tu, ru kullambr. Ilk iki notada tu
kullanmilsa bile daha sonra ru ile degistirilir. Biitiin sekizliklerin ayni
uzunlukta degil bazen birbirlerinden daha uzun veya kisa ¢alinmasi gerekir.
Bdéylelikle noktali ¢calma stili olusur (inequality). Ru sekizlik notayr inerek
veya ¢tkarak takip eden asamal durumlarda kullanilir. Eger birkag¢ sekizlik
nota sonrasinda onaltilik notalar yer alworsa yalnizca onaltiliklarda ru
kullanilir. Tril tist notayla baslar ve alt notayla biter. Yalnizca baglangicinda
dil kullamlir. Trile baslamak icin acele edilmemelidir. Ozellikle agir
boliimlerde notanin degerinin yarisi kadar iist ses wuzatilarak tril
geciktirilir.” (Hotteterre, 1707: 36-44).

Dokuzuncu ve son boliimde ise vibrato ve mordent agiklanmistir.
Hotteterre’in vibrato ve mordent hakkindaki a¢iklamasi kisaca soyledir;

“Vibrato neredeyse tril gibi calinir farki sonunda parmagin yukart
kalkmasidir. Buna ek olarak delikten daha uzakta ve deliklerin kenarinda da
yapulr. Trilin aksine alttaki nota ile yapilir. Mordent parmagin delige bir ya
da iki kez hizlica vurulmasiyla yapur.” (Hotteterre, 1707: 45).

Genel inanisin aksine vibrato modern bir kesif degildir; siisleme
olarak baglamis ve genellikle parmaklar kullanmilarak yapilmistir. Hotteterre
metodunda vibratodan flattement diye bahsetmistir (Toff, 1996: 109).

Hotteterre metodunu fliite yeni baslayanlar icin tasarlasa da, miizigi
bilenlere de yonelir. Bir yorumcu olarak Hotteterre’in oncelikleri hakkinda
onemli isaretler verir. Hotteterre anarmonik seslerde diyez ve bemoller igin
farkli frekanslar belirtir ve buna ragmen, bir¢cok kisinin bu ayrimi
yapmadigini belirtir (Powell, 2002: 72).

1Fran51zca, accent, aspiration, plainte de denilmektedir. Yardimer ses iki ana notanin arasina
yardimcet1 bir ses bulunmasidir. Appogiatura’den farki ise bagli oldugu sesin degil 6ncesindeki
sesin degerinden almasidir (http://www.dolmetsch.com/defss4.htm).
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Hotteterre yazmis oldugu metodla fliit tarihinde dnemli bir konuma
yerlesmistir. Onun prensipleri ve diislinceleri, Fransiz fliit ekoliiniin temelini
atmistir. Fransiz ekoliinlin temeli, piriltili, giimiise benzer, temiz, tath ve
hepsinin {istiinde zarifliktir. Biiyiik bir ton gerekli degildir. Onemli olan
miktardan ¢ok tasidigi kalitedir. Tonun basit zarafeti, siirekli parildayan ipek
gibi bir metaforla betimlenir ve mantiksal olarak Debussy’nin miizigini
cagristirir. Fakat Fransiz fliit gelenegi Debussy’den ¢ok onceye dayanir. Bu
gelenek Hotteterre’e kadar uzanir. Hotteterre’in fliit metodu Fransiz fliit
ekolii i¢in bir altyapr hazirlamistir. Hotterre’in belirttigi gibi artikiilasyon,
Fransiz ekoliinde ¢ok 6nemli bir 6gedir (Toff, 1996: 100).

3. HOTTETERRE’IN BESTELERI

Hotteterre’in besteleri zamanin liberttolar: ile iliskili, biiyiileyici ve
masumiyet doludur. Sonatlar1 saf miizikal ifade sergiler. Erken barok
donemin ustasi, eserlerinde fliitiin en giizel kalitelerini harika bir beceri ile
islemistir (Giannini, 2002: 753).

Hotteterre’in  eserlerinde  Corelli’nin  etkisini  hissetmekteyiz.
Bestecinin Premier Livre de Pieces adli eseri fliit i¢in eslikli dort siiit ve
eslikli iki fliit i¢in bir parga ve bir fliit solodan olusur. Kitabin baginda,
eserlerinde bulunan siislemelerin yorumuna dair agiklama bulunmaktadir. Bu
stislemeler barok donem miiziginin énemli unsurlarindan olan siislemeler
icin giinlimiizde de bir bagvuru kaynagi olmaktadir. Asagida bu siislemeler
verilmistir (Edizioni Scelte, 1995: 1);
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Coulement (“* ) : Bu terim, Hotteterre tarafindan bir appogiatura
icin kullanilmistir. Sembolle belirtilmis notaya bir {stliindeki ses
baglanmaktadir (Grove, 2002: 550).

Accent () : Iki sesi incelikle birlestiren kisa notadir (Neumann,
1983: 113).

Port de voix double (~7) : Port de voix’nin iki sesli seklidir
(http://www.dolmetsch.com/defsp2.htm).

Demie cadence appuyee (tremblement feint) (%) : Port de
voix’nin uzunca yapilmasiyla olusan bir tiir tril.

Tour de gosier («7) : Bir cesit gruppetto, XVIIL yiizyil
Fransa’sinda baz1 enstriimanist ve sancilarm kullandigi bir terimdir
(Neumann, 1983: 466).

Double cadence (‘:F)) : XVIL yiizyil Fransa’sinda gruppetto yaygin
olarak double cadence terimiyle kullanildi (Neumann, 1983: 466). Trilin
sonuna eklenen bir tiir gruppetto.

Double cadence apuyee (+-=7) : Ana seste yapilan trilin sonu,
mordent ile degerinden daha kisa olarak bitirilir.

Battement ( ) : Hotteterre’in mordent igin kullandigi terim
(Neumann, 1983: 424).

Tour de chant (%) : Mordenti takip eden trilin olusturdugu
stisleme.

Port de voix (V) : (Portamento, kaydirma) Barok vokal ve
enstriimantal miizikte, bir tlir appogiatura, bir tam ses veya yarim sesin ana
notaya eklenmesidir. Fransiz barok miiziginin en Onemli siislemesidir.
Sembolle belirtilmis notaya bir altindaki ses baglanmaktadir (Giannini,
2002: 184).

Barok siislemeler bir dekorasyondan ¢ok daha fazlasidir ve
gereklidir. Akigskan bir yapisi olsa da, yeterli miktarda ve dogru sekillerde
yapilmasi gerekmektedir (Donington, 1982: 91). Barok donem siislemelerini
Fransiz miizisyenler nota iizerinde belirtirken, Italyan miizisyenler
belirtmemislerdir.

Hotteterre’in diger bir yapiti, Deuxieme Livre de Pieces ise 4 eslikli
stiitten olugmustur. Hotteterre 1708 yilinda, krala ithaf ettigi (op. 2) fliit,
diger enstriimanlar ve siirekli bas icin pargalari yayimlamistir. Bu eserlerin
stili Lully’nin miizigine gok benzemektedir. Ayrica eserlerde italyan stilinin
de etkileri goriilmektedir. Bu etki belki de Hotteterre’in Italya’ya yaptig
ziyaret sonucu olabilir. Fakat Le Romain lakab1 disinda bu ziyaret
konusunda kesin kanit bulunmamaktadir. Bu lakabi ailesinin diger iiyeleriyle
karistirilmamak veya Italyan miizigine karst duydugu takdir sonucu
kullanmig olabilir. Hotteterre 1715°de ikinci siiit kitabini (op. 5) yayimladi.
Bu kitapta son iki eser sonat basliginda olsa da biitiin boliimler dans
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isimleriyle adlandirilmistir. Boliimlerin her birinde biiyiik melodik zenginlik
ve dans formundaki ustalik gbze ¢arpar (Pottier, 1999: 3, 4). Trio sonatlarim
(op. 3) ise 1712’de yayimladi. Eserlerinin dogru bir sekilde ¢alinmasini
saglamak icin, yaratict bir yolla 1719°da L'art de Préluder sur la fliite
traversiére adl1 eserinin yayimladi. Bu son derece 6zgiin olan caligsma, ilk
olarak preliid yorumunu da ayrintili olarak agiklar ve modiilasyon, kadans,
stil ve tempolar1 biitiin perdelerde 6rnekler (Gianni, 2002: 753).

Hotteterre’in 1708 yilinda basilan siiit kitabinin son kisminda solo
fliit igin iki kisa echo ve 1721°de ise air ve brunettelerin® birkag diizenlemesi
bulunmaktadir ( Toff, 1996: 194).

Hotteterre’in kompozisyonlar1 arasinda op. 3 trio sonatlar (1712), op.
2,5, 6, 8 ve iki solo enstriiman igin siiitler (1712-1717 ve 1722), op. 7 prelid
sanat1 ve op. 10 musette metodu (1738) bulunmaktadir.

3.1. (Op. 2) Premiere Siiit

Asagida Hotteterre’in (Op. 2) Premiere siiiti hakkinda kisaca bilgi
verilecektir. Siiit, danslarin ya da stilize dans miiziklerinin bir araya
gelmesinden olusan ve 6zellikle barok ¢agda kullanilan bir formdur. Dans
miiziklerinin birbirini izledigi bu formun boliimleri genellikle ayn1 tondadir
(Say, 1994: 209). Barok donemde siiit formunun gelismesiyle sonat
formunun ilerlemesi ivme kazanmistir. Siiit ¢esitli lilke danslariin
ardisikligi ile olusur. Hotteterre, bu siiiti diger siitleri gibi travers fliit ve
stirekli bas i¢in yazmustir. Premiere siiit, Re Major tonda ve yedi boliimden
olusmustur:
. Prelude (lentamente)
. Allemande La Royalle (gracieusement)
. Rondeau Le Due d’Orleans (gay)
. Sarabande La d’ Armagnac
. Gavotte La Meudon
. Menuet I ve II Le Comte de Brione
. Gigue La Folichon

Hotteterre, siiitte kullanilmasim istedigi her siislemeyi isaretlerle
belirtmistir. Lully etkisi bu siiitin birinci boliimiindeki uvertiir tarzi preliid de
goriilebilir. Calgt miiziginde giris parcasi olarak kullanilan preliid, 4/4’lik
Olciide lentamente (agirca) baslar ve noktali ritm yapisindadir. Béliim daha
sonra 3/4’liik olclide fiig yapisindaki gay (neseli, hizli) ile devam eder ve
hiizlinli lentamentenin kisa bir doniisii ile sona erer. Hottetere krala ithaf
ettigi siiitinin ikinci boliimiinii Allemande la Royalle seklinde adlandirmustir.
Allemande, Fransizca Alman dansi1 demektir ve 4/4’liikk 6lgiide yazilmigtir.
Ozgiin ve zekice kurgulanmistir. Iginde bulunan her ciimle kadanssal motifle

NN RN =

2 XVIL. yiizy1l sonlarinda ve XVIIL. yiizy1l baslarinda koyu renk sagli goban kizlarimni anlatan
basit ve zarif sarkilar (http://www.dolmetsch.com/defsl.htm).
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biter. Ugiincii boliim, Rondeau le Duc D’Orleans bashgiyla gay
temposundadir ve belki de akici ve zarif yapistyla Hotteterre’in en giizel ve
uzun boliimlerinden biridir. Tipik olarak ana temanin ii¢ kez tekrarmdan
olugsan rondo formu kullanilmigtir (ABACA). Doérdiincii boliimde, barok
donem calgt miizigindeki siiit formunu olusturan dort ¢ekirdek danstan biri
olan sarabande kullanilmgtir. Bu form 3/2’lik agir ve gosterisli bir Ispanyol
dansidir ve bir agk sarkisi havasindadir. Besinci boliimde, genellikle
sarabande’dan sonra yer alan iki bolmeli, ritmik motifli ve orta hizdaki
temposuyla gavotte yer alir. Climleler dort dl¢liden olugsmaktadir ve orta ¢ag
halk dans1 havasindadir. Altinci boliim, 3/4'lik 6l¢iilii, eski bir Fransiz halk
dans1 olan zarif, iki bélmeli Menuet formunda yazilmistir. Orta bolim re
mindr tondadir. Bir Ingiliz dansi olan son béliim ise Gigue formundadir.
Tipik siiit bitiris formu olan ve siiitlerin ¢ekirdek formlar1 arasinda yer alan
hizli tempolu gigue, 6/8’lik 6l¢iide, akici ve neseli bir havada yazilmistir.

SONUC

Jacques-Martin Hotteterre, barok donem miiziginin Fransa’daki
onemli miizisyenlerinden birisidir. Ozellikle {iflemeli ¢algilar yapimciligi ile
tinlenmis bir ailenin iiyesidir. Hotteterre’in enstriiman yapimcisi1 olarak
etkinliginin derecesi agik olmasa da bu alanla ilgisi oldugu s6ylenebilir.

Hotteterre Fransa Krali XIV. Louis’nin Versailles sarayindaki
miizikal etkinliklerinde de saygin bir kisiliktir. Fliit¢ii, besteci, 6gretmen ve
yazarlig1 i¢inde barindiran ¢ok yoOnlii bir miizisyendir. Tarihte ilk fliit
metodunu yazan Hotteterre, metoduyla doneminin amator fliitgiilerine 151k
tutmus ve fliitlin begenilen bir enstriiman olmasinda rol oynamistir. Yazmig
oldugu metot giiniimiiz zarif, saf ve 1s1ltili Fransiz fliit ekolii ile ortiismekte
ve bu ekoliin temelini Hotteterre’in attig1 goriisii kabul edilmektedir.
Doénemin iinlii bir fliit 6gretmeni olarak fliitiin popiilaritesini yiikseltmistir.
Ayrica kendisinin pedagojik yaklasimlar1 da 6gretmenligindeki basarisinin
kanitidir.

Hotteterre eserleriyle Barok donem fliit miizigini yorumlamak
isteyen miizisyenler ve dinleyiciler i¢in repertuvari zenginlestirmistir. Diger
taraftan barok donem siislemeleri konusunda verdigi bilgiler, bu
sislemelerin  Ozellikle de Fransiz barok miizigindeki siislemelerin
anlagilmas1 ve dogru yorumlanmasi konusunda tiim miizisyenler igin bir
basvuru kaynagidir. Fransiz fliit ekoliiniin onciisii olarak goriilen
Hotteterre’in yagami hakkinda az bilgi bulunmaktadir Bu 6nemli kisilik
hakkinda yapilan arastirmalar XIX. yiizyilin sonlarinda baglamistir. Son
yillarda barok doneme olan ilginin artmas1 sonucunda Hotteterre hakkinda
literatlir ¢alismalar1 ve eserlerinin yorumlanmasiyla bu acik giderilmeye
baglamistir. Bu baglamda Tiirkiye’de de Hotteterre hakkindaki bilgiler
sinirhidir. Bu calisma, fliitle ilgilenen 6grenci, egitimci ve miizisyenlerin
Hotteterre’i tanimasi, bilgi edinmesi ve eserlerine repertuvarlarinda yer
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verilmesi istegi ile yapilmistir. Hotteterre hakkinda daha genis ve ayrmtilh
caligmalara ihtiyag vardir.
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