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OZET

Bu arastirmanin amaci, Tiirk bestecilerinin solo piyano eserlerinin
zorlukBu ¢alismada, Clementi'nin piyanist kimligi ve bu kimligin olusturdugu
miizikal durus incelenmistir. Clementi ile Mozart arasindaki tarihi diiellonun
sonuglari ve bu olayin Beethoven iizerinden romantik bestecilere olan yansimalari
ayrintih bir bicimde ele alnmistir. Klasiklerle romantikler arasindaki gecis
siirecinde, piyanistik anlamda Clementi'nin olusturdugu dilin hangi acilardan
ne derece etkili oldugu maddeler halinde anlatilmugtir. Clementi’nin ton, legato
ve pedal anlayisi cergevesinde Ingiliz piyanolarinin akustik yapisi cergevesinde
olusturdugu teknigin, 19. yiizyildaki romantik virtiioz piyanistliginin olusmasi
iizerindeki etkileri, bu ¢alismanin ana konusunu teskil etmigtir.
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ABSTRACT

This study examines the pianism of Clementi and his musical posture.
The results of the historical duel between Clementine and Mozart and its
reflections to romanticists via Beethoven are dealt with in detail. In the process
of transition from classicists and romanticists, it was explained item by item
how and to what extent Clementine's language as a pianist was effective. The
technique that Clementine created in the frame of acoustic structure of English
pianos in terms of ton, legato and pedal, and his influences on the constitution
of romantic pianism of playing are the main themes of this study.
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kKo

GIRIS

1752—1832 yillar arasinda yasamis ve hayatinin bilyiik bir kismini
ingiltere'de gegirmis olan Italyan asilli besteci Muzio Clementi, kendisinin
onciiliik ettigi ve Cramer, Dussek ve Field gibi bestecilerden olusan Londra
ekoliiyle, miizik tarihinde nemli bir rol oynamistir. Ayni zamanda besteci, sef,
pedagog, yayimct, editdr ve piyano iiretimciligiyle one ¢ikmis olan Clementi
sadece kendi kusagini degil kendinden sonra gelecek olan bestecileri de ciddi
bir bicimde etkilemistir. Parmak ekoliiniin! hakim oldugu klavsen tekniginden
yola ¢ikarak piyanonun kendine has tinisal ve teknik yapisina gore olusturdugu
yeni ¢alis stili; Cramer, Beethoven, Czerny, Liszt ve Chopin gibi besteciler
iizerinden doniiserek romantik piyano ekoliinii ortaya ¢ikarmistir (Dolge, 1972:
140).

23 Ocak 1752°de Roma’da dogmus olan Clementi, iistiin yetenegiyle
dikkatleri hemen iizerine toplamistir. Dokuz yasindayken kusursuz org ¢ahstyla
Roma kiliselerinde ilgi gormeye baglayan Clementi on iki yasina geldiginde
cok sesli parcalar, oratoryo ve iki koro i¢in missa bestelemistir. Antonio Boroni
ve Geatano Carpani’den dersler alan besteci, klavyeli ¢algilarda daha etkin bir
ogrenim gérmek amaciyla 1766’da, Peter Beckford’un girisimi ve ailesinin de
izniyle Ingiltere’ye gitmistir. Dogustan var olan miizik yetenegine Witshire’de
gordiigii koklii egitim olanaklari da eklenince, miizik diinyasi, ileride "piyanonun
babast" diye adlandirilacak olan ilk virtiioziinii kazanmigtir. 1774’de Londra’ya
yerlesen Clementi, Kraliyet Tiyatrosu'nun yoneticiligine getirilmistir. 1777-1780
arasl, yine Londra’daki italyan Tiyatrosu’nu yonetmistir. 1780°de ¢iktig1 turnede,
Paris, Strasbourg, Miinih ve Viyana’'da, genis ilgi uyandiran konserler vermistir.
1781 de Viyana’da, Imparator II. Joseph’in istegi lizerine, kendinden yas¢a
kiiciik olmasina karsin Mozart’la bir miizik yarigmasina girmek zorunda
kalmustir. 1784°de Londra’ya donerek, besteciliginin yani sira, orkestra yOnetimi,
miizik yayimeilig1 ve piyano yapimiyla da ugragmustir. Ortak oldugu Longman
ve Broderip sirketi iflas edince, 1799°da bu kez Longman ile ortaklasa yeni

I Tuslu calgilar tarihinde 6zellikle klavsen sanatinda gegerli olan bir anlayigtir.
El sabit bir bicimde tutularak sadece parmaklarin ceviklifiyle elde edilen bir
tekniktir. Parmak ekolii, 18. yiizyilda piyanonun bulunmasiyla dnemini yitirmeye
baglamistir. Bunun yerine dnkol, iistkol, omuz ve tim viicudu devreye sokarak
yeni bir ¢alis stili olusturan 19. yiizyil romantiklerin anlayist hakim olmustur
(Harold Schonberg C.. The Great Pianists.New York:Simon and Schuster 1987).




bir sirket kurarak, yayimecilik ve piyano yapimciligi isini beraber siirdirmistir.
1802—1810 arasi yillarin1 Rusya, Fransa, Avusturya ve Italya’da konserler
vererek gecirmistir. 1807°de Viyana'da Beethoven ile tanigmistir. Son yillarim,
yerlestigi Evesham’da, bestecilikle gegirmistir. 10 Mart 1832’de Evesham’da
Olmiistiir (Sozer, 1996: 169).

Clementi’nin 1779 yilinda yazdi1 ii¢ sonat, tuslu calgilar tarihinde
bir déniim noktasi olmustur. Bu sonatlar, virtiioz? piyano teknigini ortaya koyan
ilk ornekler olarak anilmuslardir. Klavsen teknigiyle piyano tekniginin birbirinden
ayrilarak farkli kulvarlarda yer almasi, Clementi'nin yazdig1 yiizden fazla
sonat’la gerceklesmistir. Form agisindan ise, iki boliimlii klasik donem Italyan
sonatlarina bir boliim daha ekleyerek, sonat formunun gelismesinde 6nemli bir
rol oynamistir (Ehrlich, 1990: 129).

Genel olarak Clementi'nin miizikal kimligi sorgulandiginda akla ii¢
onemli besteci gelir. Klavsendeki virtiiozitesiyle Domenico Scarlatti, klasik
dénem form anlayisi ve senfonileriyle Joseph Haydn, incelik, nezaket ve zerafet
icerisindeki rokoko tinistyla Johann Christian Bach’dir (Loesser, 1990: 133).
Piyano calis teknigi agisindan iizerinde durulacak olan nokta, Scarlatti'deki
virtiiozitenin geliserek Clementi'de hangi boyutta sekillendigidir.

1. Clementi ve Mozart

1781 yilindaki Kral II. Joseph'in istegi iizerine Clementi'yle Mozart
arasinda gerceklestirilen piyano diiellosu, miizik tarihinde 6nemli bir hadisedir.
Diiellolar o donemde saraylarda sikga rastlanan, miizisyenlerin karsihikh
atismalarla tiim yetenek ve maharetlerini sunduklar1 yarigmalardir. Mozart-
Clementi, Beethoven-Steibelt, Liszt-Thalberg diiellolari bunlardan en nemlileri
olmuslardir. ingiliz Ekoliiyle, Avusturya ekoliiniin iki biiyiik temsilcisi birbirlerine
galip gelebilmek icin piyanodaki tiim ustaliklarini sergilemislerdir. Once
dogactan bir preliid calmalari, daha sonra Paisiello sonatlardan birisinin desifresi
ve son olarak da bu sonatlardan bir temanin segilerek iki piyanoda karsgilikli
dogaclama yapmalari istenmistir. Mozart temay1 gelistirirken Clementi, Clementi
temayi gelistirirken de Mozart eglik yapmistir. Yarigmanin sonucunda Kimin
galip geldigi belli degildir (Hildebrandt, 1988: 142). Bazi kaynaklar Clementi'nin
iistiin geldigini yazmiglardur.

Ancak yarismayi izlemis olan besteci Karl Ditters von Dittersdorf'un
an1 defterinde, sonuca dair 6nemli bir diyaloga rastlanmistir:

2 Miizik sanatinda hiiner, beceri ve ustalik gerektiren ¢alis sanati (Irkin Aktiize,
Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yayincilik 2003).



"Joseph II: Mozart'in ¢aligini dinlediniz mi?
Dittersdorf: Daha 6nceden ii¢ defa.

Joseph II: Onu begeniyor musunuz?
Dittersdorf: Evet, herkes onu begeniyor.
Joseph II: Peki Clementi'yi dinlediniz mi?
Dittersdorf: Evet dinledim.

Joseph II: Baz1 kisiler O'nu Mozart'a tercih ediyor. Sizin goriisiiniiz
nedir? Liitfen diiriist olun".

Dittersdorf: Clementi'nin ¢alisi sadece sanattan ibaret. Mozart'ta, sanatin
yaninda lezzet de var.

Joseph II: Ben de aynisini soylemistim".

Yarismadan sonra Clementi, Mozart'in sarki soylercesine ¢aligindan
ve dokunakli ifadesinden etkilendigini belirtmistir. Mozart ise diigiincelerini
soyle dile getirmistir:

"inanilmaz bir klavsenci ama hepsi bu. Sag eli miithis becerikli. En
iyi yapabildigi iicliiler. Buna karsin en ufak bir duygu yok; o daha ¢ok bir
mekaniker" (Gerig, 1990: 174).

fleriki y1llarda Mozart, babasina yazdigi mektuplardan birinde Clementi
hakkindaki diisiincelerini, ¢ok net bir bicimde ortaya koymustur:

"Clementi Sonat'larla ilgili kiz kardesime soyleyecegim birkag ciimle
daha var. Bu sonatlar1 duyan veya ¢alan herkes bilmelidir ki, kompozisyon
olarak degersiz eserlerdir. Altililar ve oktavlar diginda dikkate deger veya
carpici bir pasaja rastlanmaz. Kiz kardesimden rica ediyorum bu pasajlari fazla
calismasin. Ciinkii sabit, piiriizsiiz dokunusu bozulabilir. Bunun yaninda elinin
dogal hafifligini, esnekligini ve hizhihigim kaybedebilir. Farz et ki altililar1 ve
oktavlari en hizli bicimde galabiliyorsun.(bunu kimse yapamaz, Clementi bile).
Ne kazancin olabilir ki bundan? Sadece vahsi bir kiyim etkisi ya da her neyse.
Clementi bir sarlatandr, biitiin Italyanlar gibi. Sonat'nin iizerine presto ya da
prestissimo ve alla breve yaziyor ancak kendisi 4/4'lik zamanda allegro hizinda
caliyor. Boyle yaptigini ¢ok iyi biliyorum. En iyi yaptig1 sey ti¢lii pasajlaridir;
ama bunu gerceklestirmek i¢in de Londra’dayken sabahtan aksama calistyordu.
Ucliilerden baska higbir sey yapamaz, hi¢bir sey: ¢iinkii en ufak bir ifade, lezzet
ve duyguya sahip degildir" (Schonberg, 1987: 120).




Bu iki ekol, 18. yiizy1lin ikinci yansindan itibaren gegerli olan birbirinden
farkli cahs stillerini temsil etmislerdir. Bir tarafta ifadesi ve ince zevkiyle dikkat
ceken Mozart; diger taraftan ise dolu bir tin1 igerisinde virtiiozliigii on planda
olan Clementi’dir.

2. Clementi’nin Tuse Anlayisi
2.1. Avusturya ve Ingiliz Piyanolari

Stillerin olusmasinda toplumsal kosullarm, psikolojik anlamda besteciler
iizerindeki etkisi tartisilmazdir. Bestecinin tarzini dogrudan etkileyen diger bir
unsur ise, ¢alistiklar1 enstriimanlarin mekanik ve akustik yapilaridur. Piyanolarin
tusesi3 ve ¢ikardigi tini, piyano teknik tarihinin gelisiminde biiyiik rol
oynanustir.1770-80'lere kadar klavsen teknigi gecerliligini siirdiirmistiir. Gergi
ilk piyano 1709 yilinda iiretilmistir ancak insanlarin aligmasi icin neredeyse
bir yiizy1l gerekmistir. Klavsen tekniginde parmaklarin hizlih@ ve cevikligi
on plandadir. Kollarin ve omuzlarin kullanimi sesi higbir sekilde etkilemez
ciinkii tuglara uygulanan baski, sesin giirliigiinde bir degisiklik yaratmaz. Bu
yiizden klavsenin yapisi, tuglu calgilar edebiyatinda parmak ekoliiniin olusmasini
gerektirmistir. Alman biiyiik piyano yapimcisi Silbermann'in etkileriyle
1750'lerden sonra Avusturya'da ortaya ¢ikan Stein, Streicher, Walter, Schanz
ve Graf gibi piyanolar, Mozart'in tugesini biiyiik oranda etkilemistir. Avusturya-
Alman piyanolarinin en 6nemli 6zelligi; klavsen ekoliinii devam ettirmesi,
tuslarin hafif olmasi ve gii¢ gerektirmeyen bir parmak cevikligini saglamasidur.
Bunun yaninda enstriimanin, tertemiz, homojen, ancak diisiik bir tinisi vardir.
Mozart'in kendi deyimiyle piyano pasajlarinin yag gibi akmasi, siiratli fakat
temiz bir sekilde devinmesi ve bunlarin rokoko stiline has incelik ve zarafet
icinde sunulmasi, ¢alistig1 piyanolarin akustik ortamlariyla birebir iligkilidir
(Schonberg,1987: 69).

1760'lara gelindiginde Johannes Zumpe adli Alman piyano yapimcisi
Londra'ya go¢ etmistir. Burada Isvigreli klavsen yapimcisi Shudi'nin hizmetinde,
déneminin ¢ok popiiler hale gelen kare piyanolarinin yapimini iistlenmislerdir.
Daha sonra iskogyali piyano yapimcisi Broadwood'in katilimiyla dnce " Shudi
ve Broadwood", Shudi'nin 6liimiiyle "Broadwood ve Ogullan", orijinal ismiyle
"Broadwood and Sons" olarak biiyiik bir kurulug haline gelmislerdir. Broadwood

Klavyeli calgida ses ¢ikarmak i¢in dokunulan, piyanoda beyaz renklileri tam
ses ve siyahlar1 yarim ses veren plakalara tug denir. Tuge ise tuslara dokunmayla
ilgilidir. Konumuz itibariyle Clementi'nin tusesiyle anlatilmak istenen, Clementi’'nin
tuslara hangi sekilde bastigi nasil bir yontem uyguladigidir (Irkin Aktiize,
Ansiklopedik Miizik S6zliigii, Pan Yayincilik 2003).




piyanolarinin mekanik 6zelliklerinin ortaya ¢ikardigi tini, Clementi'nin tekniginin
sekillenmesinde ¢ok etkili olmustur. Viyana piyanolariyla kiyaslandiginda
tellerin uzun ve iicer adet olmast, ¢ekiclerin kalin ve giiclii olmasi, dinamik
olarak hacimli ve yiiksek bir tiniy1 ortaya ¢ikartyordu. Diger onemli bir ozellik,
tus mekanizmasinin agirhigi dolayisiyla legato4 ve cantabile” calisa ¢cok yatkin
olmasiydi (Dolge, 1972: 140).

Parmak ekoliinden modern teknige gegiste, Ingiliz piyanolarinin
yarattif1 etki tartisitlmaz. Ciinkii 19. yiizyildaki romantik stil, biiyiik ton ve
cantabile iizerine kuruludur. Ingiliz piyanolarinin dolu tinisi ve legato'ya yatkin
tusesi, Clementi'nin gosterisli teknigiyle birlesince ortaya ilk defa gergek bir
piyano virtiiozii ¢ikmistir. Beethoven'den baglayarak romantizme agilan donemde
hicbir piyanist yoktur ki, Clementi'nin olusturdugu teknikten etkilenmemis
olsun. Piyano i¢in yazilmig tiim metotlarin, olusturulmus tiim okullarin referans
Clementi'dir (Schonberg, 1987: 89-91).

2.2. Legato

Once romantik stildeki "cantabile" teriminin iizerinde durulmasi
gereklidir. "Sarki sdyler gibi" anlamina gelen cantabile, operayla birlikte miizik
edebiyatina girmis ve daha sonra ¢ok sik kullanilan bir terim haline gelmistir.
16. yiizyilda Floransa'da ortaya ¢ikmis olan opera, Monteverdi'li, Cavalli'li
Venedik ekolii ve A.Scarlatti'nin onciiliik ettigi Napoli ekoliiyle geligimini
siirdiirmiistiir. Napoli ekolii, Floransa'da baslamus olan opera ideali kargisinda
daha baska ilkelere yonelmistir. Onceden sik kullanilan korolar ve dramatik
konusma partileri, eserlerde gittikge azalmig ve bu tiir partilerin yerini ince,
duygulu solo ezgi miizigi yani aryalar almaya baslamustir. Kontrpuan miiziginden
uzaklasilarak dokunakls tek sesli ezgilerin Snem kazanmasi, giizel sarki sdylemek
anlamina gelen "Bel Canto" stilini dogurmustur. Sesin giiciinii 6n plana
cikarmadan, melodik, gosterisli, girtlak hiinerine dayanarak soylenen aryalardan
olusan bu stil, ¢algicilar iizerinde ¢ok etkili olmustur. Carl Philipp Emanuel
Bach’tan itibaren ses sanatgilari, piyano sanatinda dnemli bir rol oynamaya
baslamuslardir. Calgicilar, insan sesinin dogal bir sekilde ortaya koydugu sarki
ciimlelerini ayni sekilde klavyelerine yansitmak istemislerdir. Sarki soylerken
ard1 ardina gelen seslerin olusturdugu akicilik ve siireklilik, klavye iizerinde
bu dogrultuda olusacak bir teknigin gelismesini saglamistir. Bir sesten diger

4 Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi, calinmasi (irkin Aktiize,
Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik 2003).

S Sarki soyler gibi (Irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincilik
2003).




bir sese gecerken nasil bir artikiilasyon® uygulanacagi, piyano ¢alis tarihinde
her zaman dnemli bir sorun olusturmustur. Insan sesinin taklit edilmesi yolunda
kat edilmis en 6nemli mesafe, seslerin bagli calinmasi anlamina gelen legato
tekniginin bulunmasidir. Klavsen tekniginde gegerli olan artikiilasyon,
enstriimanin akustik yapist itibariyle sekillenen non legato-detache-staccato’
timsidir. Carl Philipp Emanuel Bach "Versuch" adli kitabinda, "tenuto"®
yazilmadig1 takdirde notalarin ister legato olsun isterse staccato, degerlerinin
yaris1 miktarinca tutulmasi gerektiginden soz etmistir. Doneminin iinli
teorisyenlerinden Friedrich Wilhelm Marpurg, bir notadan diger notaya gegmeden
hemen &nce parmagin kaldirilmasi gerektigini soylemistir. "Klavierschule" adli
metoduyla taninan Daniel Gottlob Tiirk de bu teknigi benimsemis; basilan
notanin siiresi dolmadan, parmagin tusla iliskisinin kesilerek takip eden notaya
gecilmesi gerektigini vurgulamistir. Oysa Klavsen ekoliiniin geleneksel anlayigini
bir kenara iterek piyanonun yapisina gore 6zel bir teknik olusturan Clementi,
notanin degeri miktarinca sonuna kadar tutulduktan sonra diger notaya gegilmesini
savunmustur. Bilindigi iizere Mozart'ta, dzellikle bag isaretiyle belirtilmedigi
takdirde tiim pasajlar non legato ¢alinirdi. Ancak Clementi'yle beraber durum
degismis; ozellikle belirtilmedigi takdirde tiim pasajlar legato ¢alinmaya
baslanmustir (Schonberg, 1987: 99). Iste bu tez, yeni bir ¢alis stilini olusturarak
piyano teknigine ilk kez giiniimiizdeki anlamiyla legato kavramini sokmustur.
Legato da beraberinde, 19. yiizy1l romantik ¢alista Chopin ve Liszt'lerle goriilen
yeni bir cantabile anlayisini, olaganiistii giizellikte sarki soyleme stilini
dogurmugtur. Beethoven, Clementi'den aldig1 bu mirasi adeta kendi stili
icerisinde bir amag haline getirmistir. Klavsendeki "overlegato" dedigimiz iki
nota iligkisini, ii¢- dort- bes nota iizerinde uygulamustir (Loesser, 1990: 102-104).
Ornegin dort nota varsa, iyi bir legato i¢in dordiincii notaya gelene kadar
parmaklarini tustan kaldirmamustir. Bu olay, giiniimiizdeki 6nemli pedagoglarin
"ayak pedali yerine el pedali kullanin" demelerinin dayandigi noktadir.

6 Miizikte kullanilan anlatim terimleri ve isaretleri (Ahmed Say, Miizik Sozligi, Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari. Ankara: 2002). Tiirk¢e’de "bogumlama" sozciigiiyle karsilanmustir.
Artikiile etmek ise bu terim ve isaretlerin ortaya koydugu anlatim big¢imidir.

7 Piyano sanatinda ¢aligla ilgili artikiilasyon terimleridir.

Detache: Kuru kesik bir seslendirme igerisinde.

Non legato: Notalar1 baglamayarak ayri ayri seslendirme.

Staccato: Notalari tane tane ayirarak kesintili bir bicimde seslendirme (Ahmed Say, " Miizik
Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1". Ankara 2002).

8 Sesi siiresi boyunca sonuna kadar tutarak demektir (Ahmed Say, Miizik Sozligii, Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2002).




2.3. Virtiiozite

Romantik piyano ekoliinii eski ekolden ayiran diger bir 6zellik,
olaganiistii beceri ve akrobasi gerektiren teknik anlayistir. "Bravura" olarak
adlandirilan bu anlayis, 19.ylizy1l salon piyanistlerinin ustalik gerektiren
gosterisli biiyiik tekniklerine verilen addir.” Transkripsiyon ve !Oparafrazlariyla
Liszt, Thalberg, Tausig ve takipcilerinin miizik diinyasinda bir anda parlamalarina
yol acan insaniistii tekniklerinin dayandigi temel, Clementi'nin olusturdugu
piyano okuludur. Ingiliz piyanolarinin dolu tinisiyla sekillenen Clementi
okulunun en 6nemli 6zelligi, parmaklarin esit olarak bagimsizligina ve cevikligine
dayanan teknik anlayistir. Clementi, ellerin pozisyonunu klavsen ekoliinde
oldugu gibi sabit tutmus ve bunu saglamak i¢in hareket halindeki elin {istiine
para konmasini tavsiye etmistir. Paranin diismemesi, dogru pozisyonun elde
edilmesi demekti. Yani parmaktan baska hi¢bir uzvun piyano calisina katilmamasi
hedeflenmistir (Rosen, 1995: 223). Bu baglamda ele alindiginda 6n kol, iist
kol, omuzlar ve tiim bedeni devreye sokarak ton elde eden romantiklerin;
parmak ekoliinii savunan Clementi'nin teknigini referans gostermeleri,
romantiklerle Clementi iligkisinin ciddi bir bi¢cimde tekrar diisiiniilerek dogru
bir diizlemde ele alinmasini zorunlu kilar. Romantiklerin Clementi'den
etkilendikleri nokta tabii ki parmak ekoliiniin sabit pozisyonu degildi elbette.
Eger boyle olsayd referans olarak Haydn ve Mozart’in teknigini gosterirlerdi.
Romantikleri etkileyen, Clementi'deki ticlii, altili ve oktavlarin yer aldigz, hiiner
gerektiren gosterisli bir teknigin ortaya koydugu virtiiozitedir. Romantikler
icin Mozart, ilk ciddi piyanistti. Clementi ise ilk ciddi virtiiozdii. Beethoven’e
kadar miizik diinyasina, Clementi denli parlak, atak, enerji dolu ve goz kamastirici
bir piyanist gelmemistir. Mozart'in miizigi, profesyoneller tarafindan biiyiik
saygi goriiyordu ancak Mozart hi¢cbir zaman izleyicileri Clementi gibi
etkileyememistir (Hildebrandt, 1988: 132). Tamamen klavsen i¢in yazilmig
olan D. Scarlatti'nin sonatlarindaki teknik anlayisin, Clementi'nin piyano i¢in
yazdig1 miiziklerde baska bir boyutta sekillenmesi ve bu boyutun romantikler
tarafindan yapilandirilip doniistiiriilmesi, romantiklerle Clementi iliskisinin bir
yOniinii ortaya koyar.

2.4. Ton Anlayis1

Diger bir yon, romantiklerin Beethoven-Clementi iligkisi {izerinden

9 Bir miizik yapitini, 6zgiin yapisin koruyarak, degisik ses, calgi ya da galgilar i¢cin yeniden
yazmak (notaya almak). Bir tiir diizenleme.
10" Taninmus, bilindik bir melodi iizerinden olusturulan diizenlemelere verilen ad.




gelistirdikleri ton anlayisidir. Beethoven, Clementi’nin miizik anlayisina ¢ok
saygi duymus ve O'nu en iist derecede bir miizisyen olarak gormiistiir.
Beethoven'in, eserlerinin Ingiltere’deki tiim yayin haklarim Clementi'ye vermesi,
bu sayginin en agik gostergesidir. Beethoven, 6zellikle Clementi'nin piyano
sonatlarini, Mozart'in eserlerinden daha iistiin tutarak, gerek ¢aligma agisindan,
gerekse performans acisindan milkemmel eserler olarak tanimlamustir.
Beethoven'in ilk biyografi olan Anton Schindler'in an1 defterinde, sonatlarla
ilgili onemli degerlendirmeler vardir:

"Beethoven, bu sonatlara biiyiik bir hayranlik duyardi. Sevimli, hos,
orijinal melodileri ve kolayca takip edilebilen basit formlariyla onlari en giizel
ve piyanistik sonatlar olarak goriirdii. Beethoven'in Mozart'in piyano miiziklerine
olan ilgisi ise cok azdi. Bu yiizden kuzeninin miizik egitimi, uzun bir siire
ozellikle Clementi sonatlarin ¢alisilmasiyla sinirh kalmigtir" (Gerig, 1990:
174).

Schindler'in biyografisinin biiyiik piyanist Moscheles tarafindan
yapilmig olan edisyonunda, Clementi'yle ilgili su goriisler ¢ok onemlidir:

"Piyano i¢in yazmis olan tiim biiyiik besteciler arasinda, Beethoven
Clementi'yi en iist kategoriye yerlestirmistir. Bestelerini, saf bir begeni ve
performans acisindan ortaya koydugu giizellikler yiiziinden ¢alisilacak en iyi
eserler olarak tanimlardi. Beethoven hep soyle derdi: Clementi ¢alisanlar ayni
zamanda Mozart ve diger bestecilerle tanismig olurlar; ancak bunun tersinin
dogru oldugu séylenemez" (Dolge, 1972: 144).

Beethoven'in Viyana'da ¢aldig: birgok piyanonun tellerinin kopmasina
yol agan biiyiik orkestral tinilarinin olusmasinda, siiphesiz Clementi'nin énciiliik
ettigi Londra ekoliiniin etkisi olmugtur. Ingiliz piyanolarinin rezonansli ve
giiclii tinilari, dolu bir tiniy1 ortaya ¢ikarmustir. Dolu tin1 anlayist Beethoven
tizerinden geliserek, romantiklerde simsek etkisi yaratan inanilmaz tinilarin
olugmasina yol agmigtir. Daha 6nceden belirtildigi iizere Clementi, piyanodaki
virtiiozite anlayigini, klavsen ekolii i¢erisinde sunmustur. Romantikler icin
Clementi'yi 6nemli kilan, virtiiézitenin nasil bir ¢alis teknigiyle sunuldugu
degildir. Ciinkii romantikler virtiioziteyi, eski ekoliin tersine, tiim bedenlerini
kullanarak elde etmiglerdir. Ton anlayis1 bakimindan da aym iliski gecerlidir.
Romantikler i¢in, Clementi'nin hangi teknik anlayisla ses ¢ikardigi 6nemli
degildir. Onemli olan sesin hacimli olmasidir. Bu baglamda 19. ylizyil
piyanistlerini birinci dereceden etkileyen sey, Clementi’nin piyano ¢alisina
getirdigi goriilmemis bir gii¢, enerji ve parlakliktir (Gerig, 1990: 174).




2.5. Pedal

Romantikler ve Clementi ekseninde son olarak iizerinde duracagimiz
konu, uzatma pedahyla11 ilgilidir. Seslerin uzatilma fikrini ilk ortaya atan Kisi
Alman piyano yapimeisi Silbermann olmustur. 18. yiizyihn biiyiik bir boliimiinde
seslerin uzatilmasi, stoplarla ve diz kaldiraglariyla saglanmistir. Giinimiizdeki
sekliyle ayakla basilan pedal, 1780’lerde Ingiliz Broadwood firmasi tarafindan
iiretilmistir. Broadwood, hem susturucu hem de uzatma pedalinin patentini
almustir. Miizik tarihinde uzatma pedal isareti, ilk defa 1793 yilinda Steibelt'in
Paris’te bastirmis oldugu iki eserde goriilmiistiir. Daha sonra Steibelt'in de
aralarma katilmis oldugu, Clementi'nin 6nciiliigiinde Cramer, Dussek ve John
Field gibi bestecilerden olusan Londra ekoliiniin etkisiyle, pedal, piyano
eserlerinde sikca goriilmeye baglanmistir. Londra ekoliiniin etkileriyle kendine
has bir pedal anlayis1 olusturan Beethoven, romantikleri oldukca etkilemistir.
Beethoven pedal kullaniminda, temiz ve rafine bir tiniya alistk olan eski ekoliin
tersine; ses kiimelerini birbiri i¢ine sokarak belirsiz, yogun bir atmosfer elde
etmeyi hedeflemistir (Rowland, 1993: 78-90). Atmosfer fikri Chopin, Liszt ve
Thalberg gibi romantiklerle gelistirilmis ve Debussy ile birlikte zirveye ¢ikmustir.
Miizik tarihi agisindan bakildiginda denilebilir ki: Clementi ve 6grencileriyle
onem kazanmis olan pedal kullanimi, Beethoven'de sekillenerek gelisimini
romantiklerle siirdiirmiis ve daha sonra empresyonistlerin tiniy1 hedef alan
yaklagimlariyla yirminci yiizy1l miiziine 151k tutmustur.

3. Clementi ve Piyano Egitimi

Piyanistliginin yaninda, yirmiden fazla senfoni, yiizii agkin sonat ve
bircok oda miizigi eserleriyle taninmug olan Clementi, ayni zamanda biiyiik bir
pedagogdur. Ogrencileri arasinda 1800'lerin basinda efsane olmus ii¢ biiyiik
piyanist Cramer, Kalkbrenner ve Field yer almustir. Ayrica Giacomo Meyerbeer,
Alexander Klengel, Ludwig Berger ve Charles Mayer de belirli donemlerde
Clementi'den ders almiglardir (Loesser, 1990: 107-109). Clementi okulunu
olusturan pedagojik calismalar s6yle agiklanabilir:

I Org, piyano, arp, timpani gibi calgilarda ayakla dokunarak islev gormesi saglanan, ses
ozelliklerini degistirici ya da ses iiretimine katkida bulunan mekanik par¢anin adi (Irkin
Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yaymcilik 2003). Uzatma pedali piyanodan ¢ikan
sesin sonme niteligine kars1 gelen, tini siiresini uzatan ve onu kuruluktan kurtaran bir aragtr.
Bu yiizden tek sesli bir ezgide, yavas tempoda her sese daha bir tathlik ve renk katmak icin,
her notada pedal kullanilir. Giiniimiizdeki piyanolarda uzatma pedalindan bagka
iki pedal daha vardir. Bunlar soldan saga, susturucu ve gece pedallandir.




3.1. The Introduction to the Art of playing on the Piano Forte'*

1801 yilinda, editorliigiinii iistlenmis oldugu ve kendisine ait olan
Clementi & Co basimevi tarafindan basilmistir. Avrupa'da on defa basilmis
olup bircok dilde yayinlanmugtir. Carl Philipp Emanuel Bach ve Daniel Gottlob
Tiirk gibi 6nemli klavsen ekollerinin ele alinip tartisildigi bu ¢alisma, piyano
icin yazilmis ilk ornektir. Ayrica piyanoya yeni baslayanlar i¢in J.S. Bach,
Haydn, Mozart ve Beethoven'den parcalara yer verilmistir.

3.2. The Gradus ad Parnassum!3

1817, 1819 ve 1826 yillarinda Clementi & Co basimevi tarafindan ii¢
kitap halinde basiimistir. Piyano teknigi agisindan ¢ok 6nemli bir yere sahip
olan bu metot icerisinde, yiiz parca yer almaktadir. Bu parcalar sadece egzersiz
ve etiitlerden ibaret olmayip; sonatlar, kanonlar, fiigler, rondolar, adagiolar ve
diger cesitli formlar1 da icermektedir. Biiyiik romantik virtiioz Carl Tausig,
1850'lerde Gradus ad Parnassum'dan sectigi yirmi dokuz ¢alismay1 toplayarak
tekrar yayimlamistir. Iste bu versiyon, Clementi'nin ger¢ek degerini ortaya
¢ikartmig ve romantiklerce benimsenmesini saglamigtir. Parmak esitligine
dayanan ceviklik ve piiriizsiiz bir tonu amaglayan Clementi'nin teknik anlayisi
o kadar etkili olmustur ki bir yiizy1l daha gecerliligini siirdiirmiistiir. Beethoven’in
Czerny'ye, Czerny nin Liszt'e, Liszt'in ve Chopin'in de 6grencilerine Clementi'nin
etiitlerini calistirmasi, bunun en giizel gostergesidir.

3.3. The Six Progressive Sonatinas op. 3614

1797 yilinda Clementi & Co firmasi tarafindan basilmistir. Yeni
baslayanlar i¢in oldukca 6gretici eserlerdir. Aradan iki ylizy1l gegmesine ragmen
hala popiilerliklerini korurlar. Giiniimiiz piyano egitiminde sik ¢aldirilan parcalar
arasindadir.

12 Piyano forte ¢alis sanatina giris. Piyano forte, giinimiizdeki piyanonun 18. yiizyildaki ilk
ifade bigimidir. (Irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yaymcilik 2003).

13 Gradus: Basamak Parnassum: Dag. Apollo ve miiz’lerin oturdugu mitolojik dag Parnas’a,
boylece yiice sanatlara ¢ikan basamaklar, dereceler; dolayisiyla miizikte yiikselmek igin
gerekli calismalara, 6gretici nota Kitaplarina verilen ad (Irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik
Sozliigii, Pan Yayincilik 2003).

14 Al tane gelistirici sonatin. Sonatin, genellikle ilk boliimiinde sonat formu uygulanmayan,
kapsaml1 gelistirimi olmayan, 2 ya da 3 boliimlii kisa ve kolay kiiciik sonat anlamina éclir
(Irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yayincihik 2003). )




3.4. The Preludes and Exercises for Pianols

"Introduction to the Art of Playing on the Piano Forte" in Clementi
tarafindan yapilmis besinci edisyonu olup, 1811 yilinda bu ¢calismaya ek olarak
basilmistir.

3.5. The Selection of Practical Harmony'%

Bes yiiz otuz alt1 sayfa uzunlugundaki bu kitap, Frescobaldi'den Haydn'a
kadar olan dénemde yazilmis klavye eserlerinden 6rnekler vermektedir." (Gerig,
1990: 86).

SONUC

"Piyanonun babas1", "modern piyano tekniginin babas1" ve "romantik
virtiiozite piyanistliginin babasi" gibi degerlendirmelerle anilan Clementi'nin,
iizerinde yeterince durulmamas: dikkat cekicidir. Ozellikle sonatlarinin az
calinmasi, ciddi bir sekilde ele alinmasi gereken bir konudur. Sonatlarin tercih
edilmemesindeki onemli bir etken, kuru ve ifadesiz bir anlatim igerdiginin
diistiniilmesi olabilir. Bu yiizden Clementi'nin Beethoven sonatlar iizerindeki
etkisi goz ardi edilerek biiyiik oranda Haydn, Mozart ve Beethoven sonatlar
lizerinde durulur. Beethoven'in erken donemi incelenirken Haydn ve Mozart
tizerinden gondermeler sik¢a yapilir. Buna karsilik, Clementi'nin sonat formuna
getirdigi yenilikler ve ozellikle iiclii ve altilarla olusturdugu virtiiozite tekniginin
Beethoven'deki yansimalarindan genellikle s6z edilmez. Halbuki kendi
sozlerinden de anliyoruz ki Beethoven, Clementi sonatlara biiyiik saygi
duymaktadir. Beethoven'in tekniginin Clementi iizerinden degerlendirilmemesi,
romantiklerin de iyi anlagilmamasina yol agmaktadir. Piyano tarihinde ¢ok iyi
bilinir ki; romantizmin kapilarini agmis olan Beethoven ve ardindan gelen tiim
romantik piyanistler, Clementi iizerinden tekniklerini gelistirmiglerdir. Parmak
ekoliinden romantik teknige gegiste bu kadar etkili olmus bir kisinin eserlerine
yeterince 6nem verilmemesi, tarih perspektifinden yoksun bir sanat anlayisina
yol agmaktadir.

15 Piyano icin prelud ve egzersizler. Preliid, 15. ve 16. yiizyillarda ortaya ¢ikmis olan, par¢anin
yapisina uygun dogaglama tarzinda yapilan giris miizigidir (irkin Aktiize, Ansiklopedik
Miizik Sozligii, Pan Yayincilik 2003).

16" Pratik armoniden bir secki.
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