HENRI BERGSON’UN ZAMAN
KAVRAMINA YAKLASIMININ CAGDAS
ANLATI SINEMASINA ETKISI

Henri Bergson’s Approach to the Concept of Time and its Effect on the
Contemporary Narrative Cinema
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OZET

Sinemanin 6nemli yapisal unsurlarindan biri de zamandir. Filmde zaman ve
mekan i¢ ice gegmekte, bir biitiinliik gostermektedir. Geleneksel anlati yapisinda
oykii, belirli bir olay orgiisti bulunmakta ve olaylar zamansal olarak kronolojik bir
bicimde aktarilmaktadir. Cagdas anlati yapisinda ise, zamanda siirekli olarak
gegisler ve belirsizlikler s6z konusudur. Zamanin bu yapisi, Henri Bergson’un
zaman anlayigindan ve oOzellikle siire-bellek kuramindan etkilenmektedir. Bu
caligmada bir gagdas anlati sinemasi rnegi olan “Hiroshima Mon Amour-Hirosima
Sevgilim” (Alain Resnais-1959) filminde, Henri Bergson’un zaman anlayiginin,
cagdas anlati sinemasimin zaman boyutu iizerindeki etkilerinin ¢oziimlenmesi
amacglanmaktadir. Bu amag dogrultusunda calismada, zaman kavrami, Henri
Bergson’un zaman kavramina yaklagimi ve analizi, siire ve bellek kuramlari, zaman
ve sinema iliskisi, gagdas anlati sinemasinda zaman boyutunun yapisi ve ozellikleri
cle alinmaktadir. Bu kapsamda “Hirogima Sevgilim” filminde, yapisalct yontem
uygulanmakta, film, zaman boyutu agisindan ¢oziimlenmektedir. Bu cergevede
Henri Bergson’un zaman kavraminin, ¢agdas anlati sinemasinda zaman boyutunun
olusturulmasindaki-zamanda gegisler, bellek, hatirlama, unutma, anilar- etkisi ortaya
konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Henri Bergson, Zaman, Geleneksel Anlati, Cagdas Anlati,
Filmsel Zaman.

ABSRACT

One of the important structural elements of cinema is also the time. In the film,
the time and the place are intertwined and constitute an integrity. The story in the
traditional narrative structure has a specific plotline and the events are narrated in a
chronological format in terms of time. On the other hand, in the contemporary
narrative structure there are constant transitions and uncertainties. This structure of
the time is affected by Henri Bergson’s understanding of time, and in particular by
time-memory theory. In this article is aimed to resolve of Henri Bergson's concept
of time to impact on contemporary narrative cinema using of a movie which is
called  Hiroshima Mon Amor-Hiroshima My Love” (Alain Resnain-1959) and it is
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an example of a contemporary narrative cinema. In order to reach this goal, the
concept of time, Henri Bergson's approach to the time concept and its analysis,
theories of time and memory, time and cinema relationship, the structure of the time
dimension and its properties in the modern narrative cinema are discussed in this
study. In this context, in the "Hiroshima Beloveds" film, the structuralist method has
been applied and the film has been resolved in terms of time dimension. Within this
framework, the effects of Henri Bergson’s time concept -transitions in time,
memory, recollection, oblivion, and memoirs- in the formation of time dimension in
the contemporary narrative cinema are put forward.

Keywords: Henri Bergson, Time, Traditional Narrative, Contemporary
Narrative, Filmic Time.
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GIRIS

Zaman, hareket ve mekan kavramlarini i¢inde barindirmakta ve ancak
mekandaki degisim ve hareketle algilanabilmektedir. Sinema, zaman ve
mekani bir araya getirmekte, bu agidan zaman ve mekan sanati olmaktadir.
Geleneksel anlati sinemasinda belirli bir olay 6rgiisii bulunmaktadir. Zaman
ise, homojen bir yapidadir ve kronolojik sirada ilerlemektedir. Bu anlati
yapisina II. Diinya Savasi’ndan sonra karsi ¢ikislar baslamakta ve ¢agdas
anlati sinemas1 ad1 verilen yeni bir sinema anlayis1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu
sinema anlayigini, yeni roman akimi, Brecht’in estetik kuramu, Italya’da
dogan “yeni gergekcilik” ve Fransa’da olusan “yeni dalga” akimlar
etkilemektedir. Yonetmenler, kronolojik zaman yapisini reddetmektedir.
Filmlerinde ge¢mis, simdi ve gelecek zaman birbirinin igine karismaktadir.
Bu anlati yapisinda zamanin kurgulanmasi, Henri Bergson’un zaman
kavramindan etkilenmektedir. Bergson’a gore gercek siire insanin igsel
hayatidir. Insan ayni anda hem gegmisi, hem simdiyi hem de gelecegi
yasayabilmektedir. Insan bellegi gegmisi, simdiki zamana ya da ana
tasimakta, gegmis her an bellek iginde var olabilmektedir. Béylece zamanin
kronolojik yapisi kirilmaktadir. Filmlerin zaman ve mekan yapilarinda
belirsizlik hakim olmaktadir. Cagdas anlati sinemasinda zaman, diiz bir
cizgide ilerlememekte, siirekli olarak geg¢mis, simdi ve gelecek arasinda
gidip gelmektedir. Yonetmenlerin Bergson’un zaman anlayisindan
etkilendikleri ve filmlerinde zaman yapisim1 bu anlayis cercevesinde
olusturduklari goriilmektedir. Bu agidan ¢agdas insanin zamani algilayigini,
cagdas anlati filmlerindeki zaman boyutunun yapisini ve ozelliklerini
anlamak i¢in Bergson’un zaman kavrami 6nem kazanmaktadir.

Bu calismada Alain Resnais’un yonetmenligini yaptigi “Hirosima
Sevgilim” filminde, Henri Bergson’un zaman anlayisinin, ¢agdas anlati
sinemasinin  zaman boyutu {izerindeki etkilerinin = ¢oziimlenmesi
amaglanmaktadir. Bu amag ¢ercevesinde zaman kavrami, Henri Bergson’un
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siire ve bellek kuramlari, zaman ve sinema iligkisi, cagdas anlati sinemasinda
zaman boyutunun yapisi ve 6zellikleri degerlendirilmektedir. Geleneksel ve
cagdas anlati filmlerindeki zamansal yapilarin  farkhliklan ortaya
konulmaktadir. “Hirosima Sevgilim” filminde, yapisalc ¢oziimleme yontemi
uygulanmaktadir. Bu yontemle filmin zaman boyutu agisindan bir analizi
yapilmaktadir. Bu analiz dogrultusunda Bergson’un zamana iliskin
goriislerinin, ¢agdas anlati sinemasina etkisi gosterilmektedir.

1. ZAMAN KAVRAMI

Fizikgiler ve felsefeciler zaman kavramiyla ilgili farkl tamimlar ortaya
koymaktadirlar. Fizik¢iler zamani; “hal degisimleri, hareket”, felsefeciler
ise; “olus, degisme ve siireklilik” olarak ifade etmektedirler. Fizikgiler
zamani Olctiiklerini iddia etmektedirler. Bunu yaparken de matematik
formiillerini kullanmaktadirlar. Albert Einstein, su soruyu sormaktadir;
zaman kavramiin ruhbilimsel kokeni agisindan durum nedir? Ona gore, bu
kavram animsama olgusuyla baghdir. “Ammsama, simdiki yasantilar ile
karsilastirma i¢inde daha 6nce oldugu diisiiniilen yaganti ile baglamr. Bu
yasantilar i¢in bir kavramsal diizen ilkesidir, olabilirligi 6znel zaman
kavramina, bireyin yasantilarinin diizeni ile iliskili olan zaman kavramina
neden olur (Einstein, 1997: 151). Bu baglamda Einstein, Newton’un, zamani
biitin bir fiziksel evrenin igine tek bi¢imli bir stireklilik olarak
kavrayisindaki kusuru gozler oniine sermektedir (Elias, 2000: 60). O’na gore
zaman, “insandan bagimsiz, nesnel bir olus degildir” (Elias, 2000: 67).
Einstein, kosullar altinda zamanin hizlanip yavaglayabileceginden s6z
etmektedir. Ona gore genlesen ya da biiziilen bir zaman s6z konusudur
(Ugurlu, 2002: 4). Evren, ayrilmaz bir sekilde zaman-uzay-hareket-madde
birlikteliginden olugmaktadir.

Felsefi tartismalarda ise iki gorls ortaya ¢ikmaktadir. Birinci gortise
gore; “‘zaman, fiziksel diinyanin nesnel bir dgesidir. Zaman, doganin dteki
nesnelerinden farkli degildir, yalnizca algilanamadiindan dolay1 onlardan
aynhr.” Bu anlayisin en nemli temsilcisi Newton’dur. Ikinci anlayista ise;
“zaman, insan bilincinin kendine ozgiliginde temellenen, her tiirlii
deneyimin 6n kosulu olarak deneyimlerden once gelen bir seydir. Immanuel
Kant’a gore “insan eylemlerinin belirleyici nedeni, giiciiniin diginda olan bir
seyde, kendisinden farkli olan en yiice bir varligin nedenselliginde bulunur.
insanin varolusu ve nedenselliginin belirlenmesi, tamamen bu varliga
baghdir” (Kant, 1999: 110). Ona gore tanri varolusun nedenidir, ama
zamanin kendisinin nedeni degildir. Zaman, seylerin varolusu i¢in a priori
zorunlu kosul olarak varsayilmalidir. Bu nedenle de zaman ve uzamin
idealitesi kabul edilmelidir (Bergson, 1999: 111). Bergson’a gore, “zaman ve
mekan, ‘apriori, her tiirli deney dneesi bir sentezin temsilcileridir” (Elias,
2000: 16-17). Kant ve Gottfried Wilhelm Leibniz, zamanin gergekte var
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olmayip, sadece insan bilincinin bir tasarimi oldugu goriisiinde g
birlesmektedirler. “Kant zamamni tige ayirir: Saf zaman-i¢ duyunun seklidir-,
siibjektif zaman-hayallerin siralanmasidir- ve objektif zaman-fenomenlerin
siralanmasidir.” Kant’a gore, “duyulara ait a priori bir sekil olan zaman,
sebeplikten ¢ikarilamaz. O halde sebeplik teorisi saf zamanla ruhi akis
zamanindan ayn olarak objektif zamana tatbik edilebilir” (Ulken, 1968:
405). Leibniz ise zamani, “olaylarin siralanmasini saglayan ve onlardan énce
gelen bir suur” olarak agiklamaktadir. Bu Newton’un belirttigi gibi “mutlak
bir cevher degil, bir iliski suurudur. Olaylar arasinda siireklilik so6z
konusudur ve zaman olaylarin siralanmasindan dogmaktadir. Aristoteles,
Kant ve Leibniz ayni noktaya vurgu yapmaktadirlar. Bu, “bilimsel
denemenin amaci olan ‘6l¢ii-zaman’dir (Ulken, 1968: 404-405). Aristoteles,
zamanin devinim ve degismeden bagimsiz olmadigini, zamanin ve
devinimin aymi anda algilandigini, bir devinim ve degisiklik oldugunda
zaman gecti diye diistintildiigtinti ifade etmektedir. Ona gére, “zaman siirekli
bir niceliktir ve siireklilik gostermektedir. Devinim zaman olmadan
Olciilememekte, zamanda once ve sonra olmasindan dolayi, devinimdeki
once ve sonranin algilanmasiyla zamanin gectigi anlasilabilmektedir.
“Zaman, 6nce ile sonraya gore devinim sayisidir” (Aristoteles vd., 1997: 13).
Kisacasi i¢inde bulunulan zamanin geg¢mis, simdi ve gelecegin birarada
bulunmasiyla olustugunu ve simdiki anin, gegmis ve gelecekle baglantili
olarak var olup anlam kazandigini belirtmektedir. Heraklitos ise varlig1 olus
olarak gormektedir. Fakat bu olusta, her sey degistiginden degisenleri
birbirine baglayacak siireklilik kalmamakta, bu nedenle siireklilige bagl olan
zaman da acikta kalmaktadir. Augustinus ise, ge¢miste var olan seyler
animsandiginda ya da anlatildiginda, anlatilanlarin imgesinin simdiki
zamanin i¢inde goriildiigiinii, ¢iinkii onlarin hala bellegin i¢inde yer aldigim
ifade etmekte ve bu kapsamda ii¢ zamanin oldugunu o6ne siirmektedir:
“Gegmistekilere iligkin simdiki zaman ani; simdikilere iliskin simdiki zaman
bir anhk gorii; gelecektekilere iliskin simdiki zaman ise beklenti olarak
vardir” (Aristoteles vd., 1997: 55). Bu yoniiyle zaman akiginin yalmz
yasantiy1 niteleyen bir sey oldugu, yani yasantidan bagimsiz, kendi basina
var olan bir zamandan s6z edilemeyecegi goriilmektedir.

Augustinus’a gore gegmis ve gelecek diislerde hazir bir sekilde yer
almaktadir. Bu fikir Soren Kierkegaard’la baglayan, Martin Heidegger ve
Karl Jaspers’in gelistirdikleri varolusgu felsefenin varlik zamaninin
olusmasinda etkili olmaktadir. Onlara gére zaman, “fizik olgulan 6l¢en Glgii-
zaman degildir. Zaman, insanin varolusuna aittir, ne soyut bir kavramdir ne :
de tabiatta vardir” (Ulken, 1968: 407). Heidegger'e gére varolma kaygist, f
zamanin varhigim fark etme olayidir. Bu farkinda olus insanin diinyada olusu ;
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agisindan yapisal 6neme sahiptir. “Diinyada olmak demek ayni zamanda
“zamanda” olmak demektir” (Topakkaya, 2004: 5). Heidegger
zaman=mekan diislincesine karsidir. Ona gore “zaman sadece bir

e !



H. Yilmaz / Henri Bergson 'un Zaman Kavramina Yaklagiminin 65
Cagdas Anlati Sinemasina Etkisi

imkanhiliktir ve mekan kendisini zamanda belirleyebilir. Goriildiigii gibi
varoluscu filozoflara gore zaman, bilingten bagimsiz bir bigimde var olamaz.
Biitiin insanlara 6zgii, her tiirlii somut deneyimden 6nce gelen bir yasanti
bicimi de degildir. Bu agidan basta belirtilen iki goriise de karsi
¢ikmaktadirlar. Kisacast ilk gorliste zaman, nesnel, insan bilincinden
tamamen bagimsiz var olan dogal bir veriyken, digerinde 6znel bir karakter
tasimakta, insan dogasinda dogustan yerlesmis, 6znel bir tasarim olarak
anlasilmaktadir.

1. 1. Henri Bergson’un Zaman Kavrami’na Yaklasimi

Bergson’a gdre matematik zaman bir ¢izgidir. Olgiilen ¢izgi
devinmemekte, oysa zaman devinmektedir. Cizgi olup bitmistir. Zaman ise,
olup bitmekte bulunan, her seyin olup bitmesini saglayandir. “Zaman
hizlanabilir. Matematikei, fizikgi i¢in bir sey deZismez. Halbuki suur
bakimindan degisiklik derin olur” (Bergson, 1959: 6). Gergek olan sey
akustir, intikal siirekliligidir, degisikligin kendisidir. Bu nedenle de gercek
zaman, matematik zaman degildir. O’na gore zaman, insanin bilincinde ve
ruhunda olusan degisimin algilanmasidir. Siireyi, ruhsal ve gergek yasamda
siireklilik ve olciilmezlik 6zelligiyle 6znel, zamani olgiilebilir bakimindan
nesnel ve soyut bir kavram olarak degerlendirmektedir (Akten, 1996: 14).
Bergson, gergek siirenin insanlarin i¢sel hayati oldugunu, bilincin ve hayatin
oziinii teskil ettigini ve diisiiniilemeyip ancak yasamilabilecegini ifade
etmektedir. Oznel zaman, kisinin kiiltiirine ve yasadiklarina dayanarak
hissettigi siiredir. Olgusallik, bir olus durumundadir ve onun matematik
olarak &lgiilmesi miimkiin degildir. Siirekli bir degisme soz konusudur ve
baslica olusturucu niteligi ise yasam ve bilingtir. “Insanin zekas duruk
gerceklerden baska higbir seyi kavrayamaz, ama sezgisi siirekli degisen
yasam siirecinin kendisini ayrimsar” (Sahakian, 1997: 211).

“Gergek yasamda 2 tiir zaman vardir; ilki ger¢ek yasamdaki kronolojik
sirada ilerleyen geri doniilemez zamandir, ikincisi ise, bellegimiz yoluyla
gegmis, simdi ve gelecek iginde gidip geldigimiz, kronolojik olmayan
zamandir” (Demir, 1994: 49). Bergson bu ikinci zamani, gercek zaman
olarak kabul etmektedir. Ona gére zaman, yaraticiliktir, evrendeki olus ve
gergekliktir. “Bir yerden kalkip bir yere giderken “3 saat gegti” deriz.
Gergekte esyada hicbir sey gegmemistir. Suurumuzda gegen olaylar arasinda
bir yaganma, yigilma, zamanin ge¢mesi tasavvurunu bizde yaratmaktadir.
Esyada zaman beraberligi, ruh da ise siire bulunmaktadir” (Topgu, 1968: 25-
26). Bergson’a gore mekanda tasarlanan zaman matematik zamandir ve bu
zaman gergek zaman degildir.
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1. 2. Siire ve Bellek Kurami

Bergson’a gore bilim, akip giden ve akip gidecek olan zaman ile
ugrastiginda bile, zamami akip gitmis olarak ele almaktadir. Bilimin gorevi,
Onceden kestirmektir. Bilim, maddi diinyadan tekrarlanabilecek ve
hesaplanabilecek olani, siiriip gitmeyeni alir ve tutar. Zamandan soz
edildiginde, siirenin kendisi degil, siirenin 6l¢iimii diistiniilmektedir. Fakat
bilimin gérmezden geldigi, kavranilmasi ve anlatilmasi zor olan bu siire
yasanmaktadir (Bergson, 1959: 6). Bergson, bilimin zamani nasil kavradigini
aciklamaktadir. Fakat Bergson’a gére bu gercek zamani ya da siireyi
ag¢iklayamaz. Ciinkii, “bilimin gordiigii agidan zaman, uzamdan baska bir sey
degildir. Bilim zamam 6l¢tiigiinii ileri sirdiigiinde, uzami 6lgmekten baska
bir sey yapmamaktadir” (Bochenski, 1983: 126-127). Bergson’a gore doga
bilimleri, devinimi higbir zaman géz éniinde tutmamakta, yalnizca cisimlerin
birbiri ardina gelen konumlarim diisiinmektedir. Evrende her seyin kesintisiz
bir degisim iginde oldugunu &ne siiren Bergson i¢in, simdiki anin kendisi de
bir degismedir. Bu degisme iginde gegmis higbir zaman yitip gitmemektedir.
Bellegin ge¢misten bir seyleri simdiki ana tasiyip getirmesiyle varolusunu
surdirmektedir. Bergson, gegmisin simdiki an ile bellek yoluyla
birlestirilmesini “siire” olarak ifade etmektedir (Demir, 1994: 6). Bergson’a
gore, “gergek siire nitelikseldir. Zaman uzay gibi maddesel degildir, zamani1
bolen, onu aylara ve yillara ayiran akil ve bilimdir” (Hangerlioglu, 1993:
420). Sire, yasanmig zamandir. Mekansal olgularla iligkilendirilen zaman
gergek olmayip, ardarda gelmenin ol¢iisiidiir. Siire ise mekansal iligkilerden
bagimsizdir, i¢ yasantinin bir formudur ve tanimlanamaz (Topakkaya, 2004:
2). Siirenin bilgisini kavramak igin, bu siireyle birlikte yasamak, onun i¢inde
olmak ve onunla birlikte akmak gerekmektedir. Bergson’a gore akil ve
bilim, durgun ve béliinebilir olan madde {izerinde bilgi edinebilmekte, fakat
yasam lizerinde bilgi edinememektedir.

Bergson bellegi; “ge¢misimizi tamamiyla saklayan bir realite” olarak
tanimlamakta ve “ge¢misin, hayatimizda teskil ettigi tepelerden kayarak
simdideki ben’e kendiliginden gelecegini” ifade etmektedir.” Hatirlama ise;
“geemisin lazim olduk¢a kendiliginden gelip simdiyle kaynagmasidir™
(Bergson, 1986: XVII-XVIII). Bergson iki tiir hatirlamanin varhgindan s6z
etmektedir. Otomatik ya da aligilmis hatirlama, diisiincedeki duyusal-motor
imajlardir, bir inegin ¢imeni hatirlamasi buna Srnektir. Dikkatli hatirlama
ise, saf bir gorsel ya da isitsel imaj olusturmakla ilgilidir, bir betimleme
yapmaktir (Deleuze, 1989: 44). Bergson’a gére, “gecmisin simdi icinde
yasadigi yer bellektir. Gegmis bellekte iki ayr1 sekilde yasar: Devindirici
mekanizmalar ve bagimsiz ammsamalar” (Russell, 2000: 159). Gergek
bellek ise, bagimsiz animsamalardir. Mekanik bir bilingten séz edilemez,
sadece olaylarin bellekteki izlenimleri ve animsamalari vardir. Ona gore
bellek, bir hayaller a1 olmadig1 gibi, beynin bir fonksiyonu da degildir.
“Beyin, bellegin yalmzca aletidir. Bellek, geg¢misten simdiye, yasanan
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gergege dogru dinamik bir glctur. Hayaller bellegin akist iizerinde gergekle
temas noktalaridir. Mutlak unutma yoktur, yasay1i§ yonilyle ilgisi olmayan
hayaller bilingaltinda beklemektedir” (Ulken, 2000: 152). Hatirlanan seyler
bellekte yasamakta ve boylece simdiyle etkilesim halinde bulunmaktadir.
Geg¢mis ve simdi arasindaki ayrim, geg¢misin artik devinmiyor olmasi,
simdinin ise devinen olmasidir. Bergson ilk olarak zaman ve degisimin
insanda igsel bir olay oldugunu ve gegmisten bugiine bilingle tasindigini
ortaya koymakta ve buna siire adini vermektedir. Bergson’ da siire ve bellek
kavramlari birbirini tamamlayan &gelerdir ve Bergson’un zaman kavraminin

temel yap1 taglarini olusturmaktadir.

2. ZAMAN VE SINEMA

Sinema ilk yillarinda giindelik ve siradan olaylar1 perdeye yansitmakta,
George Melies’in gektigi konulu filmlerle birlikte sinemanin bir oyki
anlatabilecegi ortaya ¢ikmaktadir. “Bir oykiiyll olusturan olaylar belli bir
zaman iginde gergeklesir ve bu olaylar anlatihrken secilen bigim filmin
zaman kurulusunu etkiler” (Dogan Topgu, 1999: 2). “Sinema 6yki anlatan
bir aragtir ve film her zaman bir oykiidiir” (Demir, 1994: 47). Film, bir anlati
bicimi olarak zaman icinde gegen yasami, olaylar1 ve durumlari
anlatmaktadir. Bagka bir ifadeyle filmin yapist zamansal olarak
sekillenmektedir.

Sinema sanatindan nce var olan sanatlar da zamanla iliski halindedir.
“Resim, heykel ve mimaride sanatgilar zamani  kendi sanatlarinin
agirbaghligi iginde bir tir devinimsizlik biciminde kullamir. Bu yapitlar bir
zaman anit1 gibidir, sanat¢1 zamani yakalar ve dondurur” (Carriere, ty: 121).
“plastik sanatlarda mekan, hareketsiz ve degismezdir. Tim boliimlerin
homojen olmasi nedeniyle, higbiri zamansal olarak digerini gerektirmez”
(Demir, 1994: 12). Sinema ile diger sanatlar arasindaki en temel farklilik,
“filmde uzay ve zaman sinirlarmnin akici olusudur. Uzay bir bakima
diinyasal, zamansa bir bakima uzaysal niteliktedir” (Hauser, 1984: 412).
Filmde mekan pargalari zamansal bir sira icinde diizenlenmektedir. Zamanin
degisimi, mekandaki degisimle algilanmaktadir. Mekan, zamansal yapinin
pargas1 haline gelmekte, zaman da bu yap: iginde mekansal bir nitelik
kazanmaktadir (Demir, 1994: 11). Boylece sinema, bir zaman ve mekan
sanat1 haline gelmektedir.

Film, genis bir zaman Orgiisi icersinde gelisme gostermektedir.
“Gegmis ve gelecek onun pargasidir” (Lawson, 1994: 22). Filmde bir zaman
evresinden digerine rahatlikla gegilebilmektedir. Hauser’e gore burada
zaman, bir taraftan kesintisiz siirekliligini, bir taraftan da geri doniilmez
yoniinii kaybetmektedir. Bu agidan sinemada zaman, 6znel bir hal almaktadir
(Hauser, 1984: 414-415). Filmde zamanin bu siireksizligi nedeniyle konunun
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ileri ya da geriye doniik gelisimi, herhangi bir kronolojik bag olmaksizin,
yinelenen doniisler ve hareketlerle tam bir 6zgiirliik i¢ersinde sunulmaktadir.

Tarkovski’ye gore sinema, “dissal, duygusal ve ulagilabilir 6zellikleriyle
zamani sabitlestirmeye calisir, bdylece sinema igin temellerin temelini
olusturur” (Tarkovski, 1986: 138). Sinema ile insan “sanat ve kiiltiir
tarihinde ilk kez, zamanm1 dondurma ve zamanda geri dénme olanagina
kavusmustur”. Tarkovski insanin sinemaya gitmesini, sinemanin zamanla
Ozgiirce oynamasina baglamaktadir. “Sinematografinin giiciiniin kaynagi,
onun zamani, bizi her giin hatta her saat saran gergekligin maddesine
¢oziilmez ve hakiki baglarla baglanmis olmasidir” (Tarkovski, 1986: 66-67).
Filmin kendine 6zgii bir zaman ve uzam yapis1 vardir. Izleyici filmde bir
zaman diliminden digerine atlamaktadir. “Ger¢ek zaman ve uzamda
birbiriyle hi¢ iliskisi olmayan nesneler ve kisiler kurgu yoluyla bir araya
gelirler. Zamansal ve uzamsal ardi siralik yok olur” (Biiker, 1996: 4). “Film
izledigimizde olan sey simdi olmaktadir. Sinemanin her seyi dogrudan
verebilmesi diger biitlin sanatlar1 ge¢mesini saglar” (Dogan Topgu, 1999:
56). Yaganilan zaman insanda izler birakmakta, ¢esitli deneyimler
edinmesini saglamaktadir. Sinema dogrudan bu deneyimleri izleyiciye
aktarmaktadir. Sinemada ii¢ farkli zaman yapisi goriilmektedir. Bunlar;
gercek zaman, filmsel zaman ve filmin siiresine iliskin zamandr.

Gergek zaman, “alicinin 6niinde meydana gelen, olayin gectigi, sabit,
stirekli ve degismez” (Pudovkin, 1995: 90) zaman tiiriidiir. Bagka bir
ifadeyle “gercek zaman, kronolojiktir, kesinti, tekrar, atlama ve geri doniise
izin vermez, Olgiilebilirdir. Mekana veya kisiye goére farkli degildir”
(Onaran, 1986: 26). Gergek zamana, fiziksel zaman, asil zaman veya reel
zaman da denilmektedir. Filmin siiresiyle ilgili zaman ise filmin bitmis,
gosterime hazir halinin kapsadig: siiredir. Filmsel zaman, ger¢cek zamanda
kaydedilen goriintillerin bir anlam biitiinliigii olusturmak iizere kurgu
yoluyla yeni bir zamansal sirada diizenlenmesidir. Cekimlerin kesilmesi ve
birlestirilmesinden sonra yeni bir zaman dogmaktadir. Bu, “alicinin 6niinde
meydana gelen, olaymn i¢inde gectigi gercek zaman degil, sadece alginin
hiziyla belirlenen, olgunun filmsel anlatimi igin seg¢ilmis ayri ayri dgelerin
say1 ve siiresiyle sinirlanan yeni bir filmsel zamandir” (Pudovkin, 1995: 90).
“Film yOnetmeni, ge¢mis, gelecek ve simdiki zamanda gecen olaylar1 bir
arada verebilir. Ger¢cek zamanin yasalarim bozarak, sezgiyle hissedilebilen
bir zaman yaratir. Burada zaman siirekliligini ve geri doéniilmez yoniinii
kaybetmis durumdadir” (Demir, 1994: 49-50). “Gergek zaman tek yéne
dogru gelisir ve geriye donmez, oysa filmin zaman sekanslar
tekrarlanabilir” (Esslin, 1996: 34). Izleyici film boyunca farkli zaman
dilimlerinde gezinmekte ve boylece gegek zaman ve uzam birlikteligi
kirilmis olmaktadir. Cekimler birlestirilirken gereksiz zaman pargalar
atlanmakta, zamanda ileri bir hareket saglanmaktadir. Aylar, yillar, hatta
yiizyillar siiren olaylar kisa bir zaman diliminde perdeye aktarilmaktadir.
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Stanley Kubrick’in 1968 yilinda ¢ektigi, “2001: A Space Odyssey — Uzay
Maceras:” filminin baslangi¢ sahnesinde, maymun adamin vuruguyla kemik
parcalar1 havaya firlamaktadir. Bir kemikten uzay gemisine gegilmekte ve
boylece yiizyillari kapsayan bir zaman atlamasi yapilmaktadir. Kisacasi
filmsel zaman, yonetmenin tercihiyle sekillenmektedir. Mekan pargalarinin
zamansal bir sirayla diizenlenmesi, sinemada kurguyu ortaya ¢ikarmaktadir.
Porter sinemada farkli mekan ve zamanlarda gergeklesmis olaylari biraraya
getirerek, kendisinden sonraki sinemacilan etkileyecek bir anlatim bigimini
olusturmaktadir. Sinemanin bir dil olmasi yoniinde Porter ile siiren
gelismeler Griffith ile daha da ileriye taginmaktadir. Bu dil, kokleri Aristo’ya
dayanan bir anlatim bi¢imi-geleneksel anlati- iizerine kurulmaktadir. Bu
yapida dykii ve belirli bir olay orgusii bulunmaktadir. Olaylar belli bir diizen
icinde ve zamansal sirada meydana gelmektedir. Kronolojik olarak ilerleyen
bir zaman yapisi ve akisi s6z konusudur.

2. 1. Cagdas Anlat1 Sinemasinda Zaman Boyutu

II. Diinya Savasi’ndan sonra geleneksel sinema anlatisini, ozellikle
filmin zamansal kurulusundaki geleneksel bigimi degistiren egilimler ortaya
¢ikmaktadir. italya’da ‘Yeni Gergekgilik Akimi® dogmakta, akimmn 6nci
filmi ise Visconti'nin 1942 yilinda gektigi Ossesione’si (Tutku) olmaktadir.
Fakat akimi tim dinyaya tanitan film, Roberto Rosselini’nin 1945°de
yaptigi ‘Roma, Citta Aperta (Roma, Agik Sehir) adl filmidir. Rossellini,
Visconti, De Sica ve De Santis akimin 6ncii yonetmenleridir (Dogan Topgu,
1999: 4). Her seyi goriindiigii gibi degil, oldugu gibi gostermek, kurmaca
yerine gergegi kullanmak, insanin iginde yasadig1 toplumla iligkilerini
anlatmak akimin ilkelerini olusturmaktadir. Bu dogrultuda yeni gercekei
sinemada “geleneksel 6ykii diizenleri onemini yitirir. Girig, gelisme ve sonug
boliimleriyle formiillestirilen dykii diizeni yerine, gercek yasamdan kesitler
sunan agik uglu bir dykii diizeni kurulur” (Celikcan, 1997: 157-158).

Aym donemde Fransa’da “Yeni Dalga” Akimi ortaya ¢ikmaktadir.
“Yeni Dalgay1 ilk kez L’Express’de Francoise Giroud ‘Nouvelle Vague’
olarak adlandirir” (Derman, 1989: 84). 1959 Cannes Festivali'nde yeni
dalga bashg altinda ii¢ film gosterime girmektedir; Orfeu Negro/Marcel
Camus, Hiroshima Mon Amour/Alein Resnais ve Les 400 Coups/Francois
Truffaut. Truffaut, Chabrol, Malle, Resnais gibi yonetmenler “yaraticilik
acisindan  kisinin  kendi diisiincesini, yapimmn tasarlanmasi  ve
gergeklestirilmesinden yalnizca yonetmeninin sorumlu oldugu ‘Cinema
d’auteur’ kuramuni gelistirirler” (Derman, 1989: 87). Alexandre Austruc,
‘camera-stylo’  (kamera-kalem) diigiincesini ~ ortaya  koymaktadir.
Yénetmenin, diisince ve duygularnm daha 6zgir bir bi¢imde, roman
yazarinin kalemi gibi, kameray1 kalem yerine kullanarak anlatabilecegi bir
sinema &6zleminden sz etmektedir. Ona gore sinema “geleneksel anlatimin
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sinirhiliklarindan kurtulmali, edebiyat gibi bagimsiz bir sanat olmalidir.
Romani yazarin tek bagina yaratmasi gibi, filmi de tek kisi yaratmalidir”
(Gokee, 1997: 165-166).

Yeni Dalga sinemacilarina goére, sanat artik bir 6ykii anlatamayacaktir.
“Andre Malraux’un dile getirdigi gibi modern sanatin ayirt edici 6zelligi
Oykii anlatmamasidir. “Sartre, ‘Bulanti’nin kahramani Roquentin’in ‘
agzindan yasamin ger¢eginde anlatilacak bir oykii olmadigimi duyurur” \
(Savas, 2003: 201). II. Diinya Savasi’nin yaratt1ig1 yikim ortaminda, yasamin
icindeki biitiinliik kaybolmakta, gercek parcalara ayrilmaktadir. Zaman da ‘
pargalara ayrilmakta, zaman ve mekanda siirekli yer degistirmeler ve
atlamalar meydana gelmektedir.

Yeni dalga sinemasinin olusumunda yeni roman anlayisinin 6nemli bir
yer tuttugu goriilmektedir. “Yeni roman akiminin onciiliigiinii Nathalie
Sarraute, Alain Robbe-Grillet, Claude Simon, Michel Butor ve Marguerite
Duras yapar” (Savas, 2001: 232). Yeni roman XI. ylizyildan beri siiregelen

< anlat1 teknigine kars1 bir tepkidir ve bu tepki kendisini betimlemeye verdigi
onemde gostermektedir. “Optik betimleme denilen bu betimlemenin amaci,
olgulari, nesneleri nasillarsa &yle, olduklari gibi betimlemektir” (Savas,
2001: 233). Butor’a gore anlatidaki simdiki zaman, ge¢miste sik sik gedikler
agan, ge¢misin ziinii ve rengini degistiren bir zaman olmalidir. “Kisinin
geemisi ve gelecedi, yine kisinin eylemiyle simdide doldurulmay: bekleyen
bir bosluktur” (Savas, 2001: 235). Ge¢mis, simdi ve gelecegin bir arada var
olmasi ve aktarilmasi, biling akis1 olarak ifade edilmektedir. Hauser (1984:
416), yeni roman anlayisim XX. yiizyiln zaman deneyimi gergevesinde su
sekilde degerlendirmektedir:

Giiniimiiz ¢aginin zaman deneyimi her seyden c¢ok; kendimizi iginde
buldugumuz anin, yani yasadigimiz anin farkinda olmamizdan kaynaklanir.
Yerel ve ¢agdas olan ve bu ana bagh her sey giiniimiiz insan1 a¢isindan 6zel
bir 6neme sahiptir. Es zamanlhilik ger¢egi yeni bir anlam kazanir... Es
zamanlih@m kesfiyle insan, bir yandan ¢ok farkli, birbiriyle ilintisiz bir ¢ok
seyi aym anda karsisinda bulur. Bagka yerlerde, baska insanlarda aymni
deneyimleri yasarlar, ¢iinkii ayni sey, ayni zamanda birbirinden ayr
yerlerde olusup gitmektedir. Modern romani eski romandan ayiran bu
ozellik sinematografik etkilerin hemen tiimiinden de sorumludur. Konunun
ve sahnedeki gelisimin kesilmesi, diisiince ve davraniglarin birdenbire
ortaya ¢ikmasi, zaman standartlarinin géreceligi ve dayanaksizligi Proust ve
Joyce’un galigmalarin1 animsatir.

Proust romanlarinda kronolojik bir siray1 reddederek, otuz yil arayla
olup bitmis olaylar1 aralarinda birkag saat varmug gibi anlatmaktadir.
“Deneyimler ve olup bitenler zaman i¢indeki yakinliklariyla birbirine bagh
degillerdir... Her insan donenceli olarak yinelenen kisisel deneyimlerine
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sahiptir” (Hauser, 1984: 416). Joyce ise bir dizi olaylar yerine, bir dizi
diisiince ve g¢agrigimlar; bireysel bir kahraman yerine, bir dizi i¢ monolog
kullanmaktadir. Joyce’un romanlarinda “deneyimlerin kronolojik sirasina
uyulmaz. Onemli olan bilincin igeriklerindeki degisiklerdir. Onun icin
zaman, iizerinde insamn ileri geri hareket ettigi, yonii olmayan bir yoldur”
(Hauser, 1984: 417). Yeni roman anlayiginin bu ozelliklerinden etkilenen
yeni dalga sinemasi, dykiinin biitinligiinii ve dogrusal zaman anlayigini
reddetmektedir. Filmlerde, aligilous olay oOrgiisii yerine, neden sonug
iliskilerinin zayif oldugu, siirekliligin  olmadig1 bir zaman Yyapis
kullanilmaktadir.

1950°1i yillarda geleneksel sinemaya kars1 gikislar, “Brecht’in estetik
kurami, Auteur kurami ve yeni dalga akimlarmin etkisiyle sinemada, ¢agdas
anlati yapisimin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Brecht’in estetik
kuraminda epizotik anlatim on plana ¢ikmaktadir. Geleneksel anlatida
olaylar seyircinin ilgi ve gerilimini Oykiiniin sonu iizerinde toplayacak
sekilde, diiz ¢izgi lizerinde kesintisiz seyretmektedir. Gerilimin en st
diizeye ulastigi noktada olaylar ¢oziilmekte ve seyirci katharsise
ulagmaktadir. Epizotik anlatimda ise, montaj teknigiyle gelistirilen olaylar
sigramalidur, egriler gizerek yol almakta ve seyircinin ilgisi oyunun ylirtiytigti
iizerine ¢ekilmektedir (Parkan, 1991: 34). “Filmlerin zaman ve mekan
iliskileri, beynin sigramali, bolik porgiik, siireksiz ve alistimamug baglantilari
kavrandiginda anlagilir hale gelir” (Derman, 1989: 89). Alain Resnais’in
1961°de ¢ektigi ‘Last Year at Marienbad — Gegen Yil Marienbad'da’
filminde zaman ¢ogunlukla belirsiz bir konumdadir. Bernardo Bertolucci’nin
1970°de ¢ektigi “The Conformist - Konformist 'in bityiik boliimiinde, zaman
icinde yapilan geriye doniislerin icinde geriye doniisler yapilmaktadir
(Miller, 1993: 151). Cagdas anlati filminin Aristo’nun anladigi anlamda bir
olay orgiisii olmadigi goriilmektedir. Aristo’ya gore tragedya, “basi, ortasi,
sonu olan, belli uzunluktaki bir eylemin oykiiniilmesidir. Anlatinin temeli
oykidiir® (Biker, 1991: 175). Biiker cagdas anlatimin olay orglistinii
reddedisini, gagdas insanin imge bombardiman1 altinda olup, yeni bilgilerin
eskilerini eskittigine baglamaktadir. Ona gore, cagdag zamanda, zaman
siireksizlesmekte ve ¢agdas insan sirekli bir ‘simdiki zaman’da
yasamaktadir. Bu nedenle gecmisi unutmaktadir. Oysa kisinin kimligi,
ben’in siirekli olarak ortaya konmasma, bellegine bagh bulunmaktadir
(Biiker, 1991: 179). Cagdas sinema, parcalanmis bir yasamu, bu yasamin
icinde insanin anlam arayigini dile getirmektedir. “Modern yasami
karakterize eden sey, paradokstur, kink dokiikk imgeler, siireklilik
duygusunun olmayist ve diizenin ¢okiisiidir” (Savas, 2003: 204). Yasamda
higbir sey aklin diisiindiigii gibi diiz ¢izgisel bir sekilde ilerlemektedir. Bu
nedenle yeni dalga yonetmenlerinin ~ filmlerinde bir olay Orgiisi
bulunmamaktadir. Zamanda ve mekanda belirsizlik hakimdir. Zaman diiz bir
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¢izgide ilerlememekte, siirekli olarak gegmis-simdi ve gelecek arasinda gidip
gelmektedir.

2.2. Henri Bergson’un Zaman Kavraminin Cagdas Anlati
Sinemasina Etkisi ve “Hirogimi Sevgilim” Filminin, Cagdas
Anlati Filmlerinde Zaman Boyutu Ac¢isindan Coziimlenmesi
Bergson’un zaman kavrami, ¢agdas sanatin tiim dallarinda ve
akimlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. “Modern resmin cesitli akimlarini;
[talyanlarin fiitiirizmiyle, Chagall’in ekspresyonizmini, Picasso’nun kiibizmi
ile Giorgio de Chirico veya Salvador Dali’nin siirrealizmini birbirine
baglayan temel deneyim, ruhsal yapinin es degerli olmasidir” (Hauser, 1984:
417). Bergson’un zaman kavramimin temel &gesi es zamanlihktir. Es
zamanlilik, zamanin yadsinmasi, fiziksel zaman ve mekanm, insanlari
ictenlikten ve kendi deneyimlerini yasamalarindan yoksun kilmasimna kars
durusu ifade etmektedir.

Hauser’e gore bu zaman kavrami yeni bir yorumlanma, yogunlagsma ve
yansimayla karsi karsiya kalmaktadir. “Vurgu, geg¢misin giiniimiizdeki
varliginda, farkli zaman dénemlerinin devamli olarak birlikte akip
gitmesinde, i¢ deneyimlerin pek sekillenememis akiciliginda, ruhun tek
basina oldugu zamanki bagimsizliginda, uzay ile zamanin goéreceliginde yer
almaktadir™ (Hauser, 1984: 412). Bu yeni zaman kavraminda, modern
sanatin temelini olusturan tiim doku seritleri birlesmektedir.

Filmin uzaysal ve diinyasal bigimlerinin montaj teknigi ve birbirinin
icine girmesi ozellikleri bize teknik film yontemleri ile Bergson’un zaman
kavraminin &6zellikleri arasindaki uyumu gostermektedir. “Modern sanattaki
zaman Kategorilerinin sinemasal olgunun ruhundan dogdugu samilabilir.
Sinemanin temel yaklasim y&niinden zaman kategorilerinin en iyi temsilcisi
oldugu sdylenebilir” (Hauser, 1984: 412). Bergson’un zaman kavramu filmde
baska higbir tiirde elde edilemeyen bir yetkinlikle aktarilmakta ve filmin
formunda Gnemli yapisal degisikliklere yol agmaktadir. Filmde geriye
doniisler, tekrarlamalar, hatirlamalar ve ileri atlamalar yapilabilmekte ve
ayni anda olan olaylar es zamanl olarak verilebilmektedir.

Tarkovski’ye gore ge¢mis, bir anlamda, i¢inde yasanilan zamandan ¢ok
daha gercektir ve siireklidir. Zaman, arkasindan hi¢bir iz birakmadan ortadan
yok olmamaktadir. I¢inde yasamlan zaman insan ruhuna, zaman icinde
kazanilan deneyimler olarak yerlesmektedir (Tarkovski, 1986: 62). Gegmis
yasantilar insan bilincinde kisinin anilari olarak sekillenmektedir. “Bir kimse
cocukluk anilarim anlattiginda o kisi hakkinda genis bir bilgiye sahip olunur.
Anilarini, hafizasim kaybetmis bir insan hayali bir varliga gémiilmiistiir”
(Tarkovski, 1986: 61). Tarkovski, ge¢misin simdideki etkisini ortaya
koymaktadir. Bu a¢idan zamanin dinamik ve atlamali bir yapiya sahip
oldugu gorilmektedir. Bergson’a gére ge¢mis hicbir zaman yitip
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gitmemekte, bellegin ge¢misten bir seyleri simdiki ana tasimastyla bellek
icinde var olusunu siirdiirmektedir. Bu durumun en giizel drneklerini cagdas
anlat1 filmleri sunmaktadir.

Alain Resnais, Ingmar Bergman, Federico Fellini gibi yonetmenler,
kronolojik zamani terk etmektedirler. Bergson da kronolojik zamana kars1
¢ikmaktadir. Gergek siirede higbir zaman olaylar kronolojik bir siray1 takip
etmemektedir. Hiroshima Mon Amour’da, Last Year at Marienbad da
duygular, anilar, diisler, hayaller, istekler, olaylar kronolojik zamana onem
verilmeden aktarilmaktadir. Zamanda 6nce ve sonra olanlar birbirinin i¢ine
karigmis bir durumdadir.

Alain  Resnais, sinemanmn  geleneksel anlatm  bigimlerini
degistirmektedir. Resnais, filmlerinden soyle soz etmektedir; “benim
filmlerim, diisiincenin ve onun mekanizmasinin karmagikligina ilkel ve kaba
bir yaklagim denemesidir” (Dorsay, 1997: 316). ‘Hirosima Sevgilim ’
hatirlama ve insanin gegmise uzanmasini anlatan bir filmdir. Bu yapiya
filmin senaristi Marguerite Duras’m etkisi biyiiktr. Duras’in romanlarinda
zaman, kesintisiz siirekliligini kopuk kopuk anlara birakmakta, geri
doniilmezlik yoniinii her an yeniden animsanmasi ya da kurulmasi olanakli
goriintiilere  birakmaktadir. Yillar 6nce yasanmis olaylar, yasanmakta
olanlarla i¢ ige geger. Konu ve anlati aniden kesilir, araya gegmise ait anilar,
gelecege iliskin diiglemler girer, zaman kesintisiz siirekliligini kaybeder. Sik
sik bekleme ve rastlant: izleklerine bagvurur (Akten, 1996: 14-15).

Hirosima Sevgilim filminde, otuz yaglarinda bir Fransiz kadin, baris
{izerine cevrilen bir filmde oynamak i¢in Hirosima’da bulunmaktadir.
Fransa’ya dénmeden bir giin 6nce Japon bir mimarla tanmgir ve kisa bir ask
yasarlar. Filmin baginda insan bedeninden kopmus pargalar, bir 8lim ya da
ask ¢irpimis1 iginde gosterilir. Yavag yavasg kadinla erkegin govdelerine
gegilir. Bir otel odasinda ¢iplak yatmaktadirlar. Kadin erkege, Hirosima’da
her seyi gordiigiinii soyler. Erkekse durmadan kadinin Hirosima’da higbir
seyi gormedigini belirtir. Yatakta Japon sevgilinin eline bakarken, 6lmek
iizere olan Alman sevgilinin kanh eline gegilir. Kadmin gegmisi, kadinin ve
filmin simdisine akmaktadir. Resnais, anilarin yalnizca uygun kosullar, tekil
bir takim goriintiller altinda geri dondiigiinii agiklamaktadir (Biro, 2011:
100). Kadin hasta bakici kiliginda goriinir. Kadimin ge¢misinden s6z agilir.
Bir giin Nevers'de (Fransa’da bir kent) kadin ¢ildirir. Neden oldugu belli
degildir. Ogleden sonra Baris Alani’nda film ¢ekenlerin hazirligi goriliir.
Kadin uyumaktadir. Erkek kadm bir daha gormeye gelir. Kadin uyanir,
birbirlerine bakarlar. Bir gegit toreni baslar. Bu, filmin son sahnesidir.
Sonrasinda erkek kadini kendi evine gotiirir ve burada yasamlari hakkinda
konusurlar. ikisi de evlidir ve evliliklerinde mutludurlar, mutsuz bir evlilik
yiiziinden baskasini aradiklar yoktur. Kadin erkege Nevers’i anlatmaya
baslar. Bu arada kadin evden kagar, erkek de onu takip eder. Beraber irmaga
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bakan bir kahveye giderler. Kadin burada, Nevers’de aklimi neden
kagirdigini anlatir. 1944 yilinda, Nevers’de, yirmi yasindayken bir Alman
subaya asik oldugu i¢in saglarim kazirlar ve babasi onu bir mahzene kapatir.
Bu subay kurtulus sirasinda 6ldiiriilir. Kadin ancak, Hirosima’ya atom
bombasi atilip savas sona erince mahzenden ¢ikabilir. Bu sirada Nevers
goriliir. Kadinla erkek yine kendilerinden, Nevers’den, Hirosima’dan s6z
ederler. Konular ve zamanlar birbirinin i¢ine karismaktadir. Kadin oteline
doniip kendini toparlamaya calisir, basaramaz ve yine kahveye doner.
Nevers’i, agkini disiiniir. Erkek kadini takip etmeye devam eder, sehirde
dolagirken onu izler. Kadina yaklasip Hirosima’da kalmasini ister. Kadin
hayir der ve tren garina gider. Burada konusmadan otururlar. Sonra kadin
kahvede goriiliir ve tekrar otele doner. Birka¢ dakika sonra erkek odanin
kapisimi ¢alar. Filmin sonunda birbirlerine, Nevers ve Hirosima diye
seslenirler. Ashnda artik hi¢ kimse degildirler, birbirlerinin goziinde yer
adlandirlar. Nevers’de saglari kazinan kadimin yikimi tam karsiliginm
Hirogima’nin yikiminda bulmaktadir. Kadin erkege, “Hirosima, senin adin
bu” der; erkek de, “senin adin da Nevers, Fransa’da Nevers” der.

“Hirogima Sevgilim filmi, bellek iizerine yapilmis bir filmdir. insanin
neyi unutup, unutamayaca@ina, unutabilmenin insan hayatinda tasidigi
oneme iligkin bir filmdir. Emanuele Riva’nin belleginde yasayan, can
¢ekisen dogup biiyiidiigii Nevers'dir” (Savas, 2001: 232). Nevers, bir tiirlii
unutulamayan kiigiik bir kenttir. Belegiyle savas yillarna, bir Alman
askeriyle kurdugu yasak iligkiye ve bu yiizden yasadiklarina donmektedir.
Filmde yasanan zaman, karakterlerin belleginden siiziilerek gelen gecmisin
izlerini tasimaktadir. Geg¢misin, simdinin ve gelecegin kesin sinirlari yok
olmaktadir. Gegmisle simdi i¢ igce gegmektedir. Gelismekte olan olaylar
aniden kesilmekte ve araya ge¢mis yasantilar girmektedir.

Riva, Hirogima’da her seyi gordiigiinii belirtmektedir. Bu sirada
Hirosima’daki hastane, koridor, merdivenler, hastalar, bir miize, yanmis
insan derileri, saglar1 dokiilmiis kadinlar, cam dolaplarda sergilenen yanik
kalintilar, topraktan ¢ikan bocekler gosterilmektedir. Gegmise, atom
bombasinin atiligindan sonra yagananlara doniilmektedir. Atom bulutu,
sokaklarda yagmurun altinda yiiriiyen insanlar, topraga gomiilen baliklar
gosterilmektedir. Siirekli olarak kadin ve erkegin bedeni ile Hirosima nin
eski goriintiileri arasinda gidip gelinmektedir.

Kadin: Ben de senin kadar biliyorum unutmanin ne demek oldugunu.
Erkek: Hayir, unutmanin ne oldugunu bilmiyorsun sen.

Kadin: Benim de bir bellegim var senin gibi. Biliyorum unutmanin ne
oldugunu. Senin gibi ben de var giiciimle ¢irpindim unutmak icin. Senin gibi
unuttum ben de.

Erkek: Hayir bellegin yok senin.




e

H. Yilmaz / Henri Bergson 'un Zaman Kavramina Yaklasiminin 75
Cagdas Anlati Sinemasina Etkisi

Kadin: Kendi adima her giin savastim, anilarin  nedenlerini
anlayamamanin korkun¢luguna karist. Senin gibi unuttum ben de (Duras,
1966: 19).

Kadin ve erkek gecmiste yasadiklari bazi seyleri unutmaya
calismaktadir. Fakat bellekleri buna izin vermemektedir. Kadmn, Japon
mimar1 Nevers’de asik oldugu Alman subaya benzetmektedir. Kadin erkegin
ellerine bakarken birden kesme ile Alman subayin eline gecilmektedir. Bir
anda kadinin gegmisine doniilmektedir. Kadin yasadiklarim anlatirken araya
geemis goriintiiler girmektedir. Alman subay rhtimin iizerinde yaralanmisg
ve agir agir 6lmektedir. Kadin Alman subaya asik oldugu i¢in bir mahzene
kapatilmaktadir. Mahzendeki delik goriiliir, sonra Hirogima’da kadin
kulaklarini tikar. Yine mahzen, kadinin kanayan ellerinden masadaki
piiriizsiiz ellerine gegilir. Kahvede kadin plag1 duyar ve bagirr; “ah ne kadar
gengtim bir zamanlar.” Tekrar Nevers’e doniilir. Gegen bisikletlerin
tekerlekleri goriilir. Kadin yatagindadir. Saglarinin  kesilisi gosterilir.
Mahzende bir bilyeyi yerden alir, disaridaki cocuklara verir. Bu bilye
gegmisteki ac1 yasantiy1 yeniden diriltmekte ve kadinin i¢indeki yarayi tekrar
kanatmaktadir. Kadin, belleginde yasayan, yasattif bilyeyle hayata
baglanmaktadir giinkii bilye, onu gegmise ve simdiye baglayan nesnedir.

Sokakta yiiriirlerken Hirogima ve Nevers’den sokaklar goriiliir. 1ki kent
birbirinin i¢ine karigir. Kadin; “bir giin gelecek, bizi baglayan seyin ne
oldugunu bilmeyecegiz, yavas yavas silinecek anilarimizdan bu bagn adi,
sonra iyice kaybolacak gozden™ der. Kadin Nevers’i unutmaya caligmakta,
fakat Hirogima’da yasadiklar1 onu geg¢mise dondiirmektedir. Son olarak
kadin ve erkek caresizlik iginde otel odasinda otururlar. Kadin, “Hirogima,
senin adin bu” der. Erkek de, “benim adim evet, senin adin da Nevers,
Fransa’da Nevers® diye karsihk verir. Gegmis yasantilarinin  etkisiyle
birbirlerine bu sekilde seslenirler.

Filmde ge¢misi harekete gegiren, onu hatirlatan Hirosima’dir, kadinin
Japon mimarla yasadig iliskidir. Hatirlanan ise, Nevers ve Alman subaydir.
Kadin Hirogima’y1 bilir, ¢linkii gegmiste benzer aciy1 kendisi de yagamustir.
Kadin da Nevers'de savasi yasar ve savag, hem agik oldugu Alman subay1
hem de aklii almistir. Filmin sonunda birbirlerine kentlerin adlartyla
seslenirler. Ciinkii, gegmislerindeki adlar bunlardir.

Filmde zaman, sigramali ve siireksizdir. Filmin ge¢mis zamani-kadinin
geemisi- simdide sik stk gedikler agmakta ve simdinin rengini
degistirmektedir. Bu zamansal yapisiyla film ¢agdas insanin pargalanmis
yasamini ve zaman algisini yansitmaktadir. Ciinkii filmin matematiksel bir
sirada ilerleyen, kronolojik bir zaman yapisi yoktur. Filmde flashback-
zamanda gegmise donme- cok fazla kullanilmaktadir. Herhangi bir ipucu
vermeden, dogrudan kesme ile zaman gegisleri yapilmaktadir. Filmde,
geemis, simdi ve gelecek eszamanli olarak yasanmaktadir. Siirekli olarak
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kadinin geg¢misine déniilmesi ile geemis, simdi ve gelecegin birbirine
karismasi ¢agdas anlati sinemasinin zaman Ozelliklerini yansitmaktadur.
Cagdas anlati filmlerinin zaman boyutu yapisinin olusturulmasinda, Henri
Bergson’un zaman kavraminin etkileri goriilmektedir.

SONUC

Zaman kavram iizerine ¢ok farkli tanimlar ve yorumlar yapilmaktadir.
Fizik¢iler zamani; “hal degisimleri ve hareket”, felsefeciler ise; “olus ve
degisme” olarak ifade etmektedir. Felsefedeki ilk goriise gére zaman,
fiziksel diinyanin nesnel bir 0gesidir. Bu goriisiin en onemli temsilcisi
Newton’dur. ikinci goriiste ise zaman, insan bilincinin kendine 6zgiiliigiinde
temellenmekte, her tiirlii deneyimin 6n kosulu olarak deneyimlerden once
gelmektedir. Leibniz ve Kant bu goriistin savunucularidir. Augustinus gére,
geemis ve gelecek somut olarak suurda vardir, ¢iinkii diisiiniilebilmektedir.
Bu agidan zaman, nesnel olarak var olan bir akisin kavramsal yansimasi ‘
olmadig gibi, biitiin insanlara 0zgii, her tiirlii somut deneyimden énce gelen l
bir yagant1 bi¢imi de degildir. Bergson’a gére zaman, yalniz bireysel anlarin
surlip gitmesi degil, insan bilincinde ve ruhunda meydana gelen
degismelerdir. Bergson, 6znel zamandan séz etmektedir. Bu zaman bigimi,
kisinin kiiltiiriine ve yasadiklarina bagli olarak degismektedir. Kisacast;
insanin zamanda yasamadigini, tersine zamanin insanin iginde yasadigini ‘
belirtmektedir. :

Bergson’un zamana iliskin bu gortislerinin etkisi, ¢agdas sanatin tiim
dallarinda ve akimlarinda; 6zellikle ¢agdas anlati sinemasinin zaman boyutu
lizerinde goriilmektedir. Cagdas anlati sinemas, geleneksel anlati sinemasina
karsi ¢ikan Italyan Yeni Gergekgiligi, Fransiz Yeni Dalga Sinemasi ve
Brecht’in estetik kurami ve Yeni Roman anlayis1  gergevesinde
sekillenmektedir. Filmlerde, ge¢misin gliniimiizdeki varligi, farkli zaman
dilimlerinin devamli olarak birlikte akip gitmesi konularinda, Bergson’un
zaman anlayisinin etkisi goriilmektedir. Karakterlerin duygulari, anilan, |
diigleri  kronolojik  zamana &nem verilmeden,  birbirinin  igine *
karigtirilmaktadir. Zaman, bilincin akiginin pargasidir, belirsiz ve 6zgiirdiir. ‘

Hirogima Sevgilim filminde, ge¢miste yasananlar anmilarla simdiye
tasinmakta ve farkli zaman dénemleri birlikte sekillenmektedir. Kronolojik
zamanin 6nemi yoktur. Filmde, Hirosima’da filmde oynamak iizere gelen bir
kadinin i¢ yasantisi anlatilmaktadir. Anilar1 ve simdide yasadiklan i¢ ice
ge¢mektedir. Zamanda biitiinliik ve siireklilik duygusu ortadan kalkmaktadir.
Gegmis, simdide yasanan bir olay, kargilagilan bir nesne vasitasiyla
hatirlanmakta ve insamin bugiinkii davraniglarini etkilemektedir. Filmde
kadinin i¢ yasantis1 anlatilmaktadir. Once ve sonra birbirinin icine
girmektedir. Bunlar ¢agdas anlati filmlerinin zamansal 6zelliklerini
yansitmaktadir. Ciinkii II. Diinya Savasi’ndan sonra insanlarin o ana kadar
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tasidiklan gergeklik anlayisi yikilmakta, gercek pargalanmakta, insanlarda
biitiinliik ve siireklilik duygusu kaybolmaktadir.

Her ¢agin sanati, 0 ¢agin insanlik durumunu yansitmaktadir. Cagdas
anlat: filmleri zamansal yapilarryla, XX. yiizy1l insaninin zamani algilayigini,
onu anlamlandirisin gostermektedir. Hirogima Sevgilim filmi tiim bu zaman
ozelliklerini gosteren dnemli bir ¢agdas anlat1 filmidir. Bu agiklamalar ve
iliskilendirmeler dogrultusunda, cagdas anlati filmlerinin zaman boyutunun
sekillenmesinde Bergson’un zaman kavraminin etkisi agikea goriilmektedir.

KAYNAKCA

AKTEN, Sevim. (1996), Romanci Yéniiyle Marguerite Duras, . Basim, Ankara:
Doruk Yayinlari.

ARISTOTELES: AUGUSTINUS ve HEIDEGGER (1997), Zaman Kavrami, (Cev.)

Saffet Babiir, I. Basim, Ankara: imge Kitapevi Yayinlari.

BERGSON, Henri. (1959), Diisiince ve Devingen, (Cev.) Mirag Katircioglu, L.
Basim, istanbul: Maarif Basimevi.

BERGSON, Henri. (1986), Yaranci Tekamiil, (Cev.) Sekip Tung, II. Basim,
istanbul: Milli Egitim Yaynlari.

BIRO, Yvette. (2011), Sinemada Zaman, (Cev.) Anil Ceren Altunkanat, I. Basim,
istanbul: Doruk Yayinlari.

BOCHENSKI, I. M. (1983), Cagdas Avrupa Felsefesi, (Cev.) Serdar Rifat Kirkoglu,
istanbul: Yazko Yaymlari.

BUKER, Segil. (1996), Film Dili: Kuramsal ve Elestirel Egilimler, 1. Basim,
istanbul: Kavram Yayinlari.

BUKER, Segil. (1991), Sinemada Anlam Yaratma, II. Basim, Ankara: Imge
Kitapevi.

CARRIERE, Jean Claude. (t.y.), Sinemanin Gizli Dili. (Cev.) Simten Giindes,
[stanbul: Der Yayinlari.

CELIKCAN, Peyami. (1997), “Yeni Gergekgilik”, (Der.) Deniz Derman, Serhat
Giinaydin, Ahmet inam, Oguz Onaran, Sinema Akimlari, Ankara: Med Campus
126 Proje Yaynlari.

DELEUZE, Gilles. (1989), Cinema 2: The Time-Image, Minneapolis, MN, USA:
University of Minnesota Pres.

DEMIR, Yalgin. (1994), Filmde Zaman ve Mekan, 1. Basim, Eskigehir: Turkuaz
Yayinlar1.

DERMAN, Deniz. (1989), Jean-Luc Godard'in Sinemasinda Kadimin Yeniden
Sunumu, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Eskisehir.

DOGAN TOPCU, Aslihan. (1999), Film Zamaninin Olusturulmasinda Kullanilan
Zaman Atlamalarinin Geleneksel ve Cagdas Anlati Sinemasinda Anlatisal Yapi
Jle ligkileri, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir.

DORSAY, Atilla. (1997), Yiiz Yilin Yiiz Yonetmeni, 11. Basim, [stanbul: Remzi
Kitapevi.

DURAS, Marguerite. (1966), Hirogima Sevgilim, (Cev.) Cevat Capan, Istanbul:
Ugrak Kitabevi.




78 Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: XIII, Say1 2, Aralik-2011

EINSTEIN, Albert. (1997), Ozel ve Genel Gérelilik Kuramu, (Cev.) Aziz Yardimli,
1. Basim, Istanbul: idea Yayinlan

ELIAS, Norbert. (2000), Zaman Uzerine, (Cev.) Veysel Atayman, istanbul: Ayrinti
Yayinlar.

ESSLIN, Martin. (1996), Dram Sanatimin Alam, (Cev.) Nutku Ozdemir, Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari.

GOKCE, Fethi. (1997) “Yeni Dalga”, (Der.) Deniz Derman, Serhat Giinaydin,
Ahmet Inam, Oguz Onaran, Sinema Akimlari, Ankara: Med Campus 126 Proje
Yayinlar.

HANCERLIOGLU, Orhan. (1993), Diisiince Tarihi, V. Basim, Istanbul: Remzi
Kitapevi.

HAUSER, Amold. (1984), Sanatin Toplumsal Tarihi, (Cev.) Yildiz Goloni, L.
Basim, Istanbul: Remzi Kitapevi.

LAWSON, John Howard. (1994), “Zaman ve Mekan.” (Der.) Ya¢in Demir, Filmde
Zaman ve Mekan, 1. Basim, Eskisehir: Turkuaz Yayinlari.

KANT, immanuel. (1999), Pratik Aklin Elegtirisi, (Cev.) loaanna Kuguradi, Ulker
Gokberk, Fiisun Akatli, Ankara: Tiirkiye Felsefe Kurumu Yayinlari.

MILLER, William. (1993), Senaryo Yazimi, (Cev.) Yilmaz Biiyiikersen, Yalg¢in
Demir, Nesrin Esen, Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaynlan.

ONARAN, Alim Serif. (1986), Sinemaya Girig, 1. Basim, istanbul: Filiz Kitapevi.

PARKAN, Mutlu. (1991), Brecht Estetigi ve Sinema, 1. Basim, izmir: ideart
Yayinlari.

PUDOVKIN, V. L. (1995), Sinemanin Temel Ilkeleri, (Cev.) Nijat Ozon, I1. Basim,
[stanbul: Bilgi Yayinlar.

RUSSELL, Bertrand. (2000), Bat: Felsefesi Tarihi IlI-Yenig¢ag, (Cev.) Muammer
Sencer, VII. Basim, istanbul: Say Yayinlar.

SAHAKIAN, William S. (1997), Felsefe Tarihi, (Cev.) Aziz Yardiml, III. Basim,
Istanbul: idea Yaymevi.

SAVAS, Hakan. (2001), Sinema ve Varolusculuk, Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Eskigehir.

SAVAS, Hakan. (2003), Sinema ve Varolusguluk, 1. Basim, Istanbul: Altikirkbes
Yayinlari.

TARKOVSKI, Andrey. (1986), Miihiirlenmis Zaman, (Cev.) Fiisun Ant, I. Basim,
[stanbul: Afa Yayinlari.

TOPCU, Nurettin. (1968), Bergson, 1. Basim, istanbul: Hareket Yayinlari.

TOPAKKAYA, Arslan. “Heidegger'in Bergson Zaman Ogretisi'ne Getirdigi
Tenkitler” Bilgi: e-akademi Hukuk, Ekonomi ve Siyaset Bilimler Aylik internet
Dergisi, Say1 238 Yil 2004, ss 1-11, http://www.e-
akademi.org/incele.asp?konu=Heidegger'in  Bergson Zaman Ogretisi‘ne
Getirdigi Tenkitler&kimlik=1073028801 &url=makaleler/atoprakkaya-1.htm
(16.12.2011).

UGURLU, Hakan. (2002). Canli Yaymnlanan Televizyon Programlarinda Zaman
Olgusu, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Eskisehir.

ULKEN, Hilmi Ziya. (2000), Genel Felsefe Dersleri, istanbul: Ulken Yayinlari.

ULKEN, Hilmi Ziya. (1968), Varlik ve Olus, Ankara: Ankara Universitesi

Basimevi.




