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NOTA MUSIKi MECMUASININ TANITIMI VE BU
DERGIDE YER ALAN ALATURKA KEMAN
DERSLERI MAKALELER DIiZiSININ
INCELENMESI

Description the NOTA Music Magazine and Analyzing the Article Series
of Turkish Style Violin Lessons in Tl his Magazine

Gizde KOSA™

OZET

Tiirk miizigi egitiminde ses egitimi ve calg egitimi (temel bilimler) olmak
tizere iki ogretim alani bulunmaktadir. Bu ogretim alanlannmin en onemli
unsurlarindan biri ¢algi egitimidir. Mesleki uygulamalarda ve giinliik yasantimizda
en sik ihtiyaci hissedilen aracin ¢algi oldugu goriilmektedir. Bu durum ayni zamanda
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda ¢algi egitiminin 6nemini bir kat daha
arttirmaktadir. Konservatuvarlarda verilen ¢algi egitiminin esas amaci 6grencinin
“sanat¢1” olarak “ sanatina hakim bir birey” olarak yetistirilmesidir. Ogrencinin
calgisma hakim, yetkin ve donammli olarak yetistirilmesi igin Onceden
olusturulmus, amaglar1 belirlenmis belirli bir programa ve hedefleri olan bir calgi
egitimine ihtiyag duyulmaktadur. Ozellikle Turk Miizigi egitimi veren
konservatuvarlarin agilmasi ile birlikte Tirk Muizigi ¢algl egitiminde bir takim
degisim ve gelismeler olmustur. Metotlarin yazilmaya baglanmasi, usta-girak
iliskisinden 6gretmen-6grenci iliskisine yonelinmesi, egitimin uzun yillara degil
belli bir siireye sikismas1, mesk ortamindan okul ortamina gegilmesi gibi degisim ve
gelisimler, metotlagma, sistematiklesme, standartlasma, egitim ve 6gretimde birlik
vb konularda daha ¢ok diisiiniilmesi gerektigini de ortaya cikarmistir. Bu ¢aligma ile
Tiirk miizigi keman egitimine yonelik ilk calismalardan biri olarak tespit edilen
Nota-Musiki Mecmuasinda yer alan keman dersleri incelenmig ve O6nemli bir
kaynagin yorumlanmasi amaglanmistir. Aragtirma; konusu ve igerigi itibariyle bu ve
benzeri caligmalara 6rnek olmasi, kaynak teskil etmesi ve yeni bilimsel ¢aligmalara
y6n vermesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar kelimeler: keman egitimi, musiki mecmuasi, Tiirk Miizigi

ABSTRACT

Voice traning and instrument training (basic sciences) are two teaching area in
Turkish Music Education. Instrument training is one of the most important elements
of this teaching area. The most frequently felt the need for professional applications
and daily life of the implement seen as instrument. This situation also increases the
importance of the instrument training in music education institutions. The main
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purpose of instrument training in conservatories educates the student as an “artist”
“a master of art”. To educate a student who is succesfull at instrument, competent
and equipped is needed a program that pre-established, the aims have been identified
and instrument training which have targets. Especially with the establishing of
Turkish Music conservatories have been a number of changes and developments in
Turkish Music instrument training. The changes and the developments like methods
begin to be written, transition from the master-apprentice relationship to teacher-
student relationship, shortening the duration of training, the transition from “mesk”
environment to school environment revealed to should be thinking more about the
matters of methodical Works, systematization, standardization etc. In this study were
examined the violin lessons in Nota Music magazine identified as one of the first
studies of Turkish Music violin training and an important resource interpretation is
intended. This study is important as the subject and content to be an example like
this and similar studies, constitute a resource and giving direction for new scientific
studies.

Key words: violin training, music magazine, Turkish Music
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GIRIS

Bireylerin ve toplumlarin gelisim ve degisiminde 6nemli roller iistlenen
egitim; insan hayatinin her evresini kapsadigindan bu alanda bir¢ok ¢aligma
yapilmistir. Bu alanda g¢alisma yapan her bilim insani da egitimi kendi
goriisleri dogrultusunda agiklamustir.

Giinden egitimi “yetiskin kusagin, 6nceden tasarlanmis bir amaca uygun
olarak, planh sekilde, gen¢ kusaklarin bedensel, ruhsal, sosyal kisiliklerinin
gelisimini ve olgunlagmasii saglamasi” (Akt:Akpmar, 2001:2) olarak
tanimlar. Ertirk “Egitim, bireyin davranisinda kendi yasantis1 yoluyla ve
kasitli olarak istendik degismeler meydana getirme siirecidir” (Akt: Akpinar,
2001:2). Ve Tyler “Egitim, bireyde istenilen yonde davranis degisikligi
olusturucu nitelikteki siiregtir” (1950:4) sozleriyle egitimdeki siirece dikkat
ceker.

“Egitim, biitiin toplumlarda saygin bir yere sahiptir. Egitim aracilig: ile
yasayan degerlerini koruma, idealleri dogrulama, degerleri aktarma firsati
vardir. Bu firsat her toplumun kendi insanlarini hayata hazirlamasini saglar.
Kisiligin bilinglendirilmesini saglayan egitim, ayni1 zamanda insanlarin
yonlendirilmesini de hedefler” (Giiler, 1997:1).

Bireyin bireysel, kiiltiirel, ekonomik, egitimsel ve toplumsal gelisim ve
degisiminde sanat egitiminin de 6nemli katkilar1 oldugu bilinmektedir. Sanat
egitimi bireyde amagh ve istendik degisiklikler meydana getirir. Sanat
egitimi: “Bireye, kendi yasantisi yoluyla amagh olarak belirli sanatsal
davranislar kazandirma™ ya da “bireyin sanatsal davranisinda kendi yasantisi
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yoluyla amagli olarak belirli degisiklikler olusturma siirecidir” (Ugan,
1994:70).

Miizik egitimi ise bireyler ve toplumlar igin onemli kiiltiirel deger ve
unsurlarin basinda gelir. “Miizik kiltiirt ve miizik egitimi, onu olugturan-
gerceklestiren insanla birlikte degisken, gelisken ve doniisken bir ozellik
gosterir. Miizik bireyi ve toplumu besleyen baslica yasam ve kiiltiir
damarlarindan biridir. Miizik egitimi bu damari agan, biiyiiten, genisleten,
isleten ve gelistiren bir stiregtir. Miizik kiiltiirii ise bu damardan bireye ve
topluma akan, kendine 6zgii bir kiiltiirel kan veya kendine zgii bir kiiltiirel
dzsu’dur” (Ugan,1997:7).

Miizik sanat dallarmm en 6nemlilerinden birisidir. Gerek dinleyici
olarak gerek amator gerekse profesyonel olarak miizikle ilgilenenler
bulunmaktadir. Miizik ¢ok biiyiik bir kitleye hitap ettiginden dolay1, miizik
egitimi de egitim kavrami icerisinde gok biiyiik bir rol oynamaktadir.

Miizik kiiltirin en o6nemli unsurlarindandir. Toplumlarin  diger
toplumlarla iliskilerinde, benzerlik veya farkliliklarinda miizik basta
olmak iizere kiiltiirel degerler 6ne ¢ikar “Miizik kiiltird, miizigin biitiin alan
ve dallarinda geliskin bir kavrayisla belli miizikal olgiitlere gore davranista
bulunma diizeyini temsil eder” (Say, 2002:62).

1. KEMAN

Evrensel/uluslar arasi miizikte 600 yildan beri varhgin siirdiiren keman
hemen tiim miizik tiirlerinde etkin ve yaygin olarak kullanilmaktadir.
“Anavatani italya da ona kii¢iik keman anlamina gelen viyolino denir; ¢iinkii
daha &nce yapilmig olan yayli galgilar daha biiyiik boyutlardaydi. Avrupa
miiziginde keman gesitli dillerde su adlarn tasir: [talyanca Viyolino,
Fransizca Viyolon, Almanca Geige, ingilizce Viyolin, Macarca Hegedil.
Keman sozciigii dilimize Farsca’dan girmigtir. Ancak bu terim fran’da
kullanilmaz ”(Say, 2005: 255).

Keman sanatinin tarihsel siirecinde biiyiik virtiiozler ve keman
pedagoglari yasamustir. 17. yiizyildan baslayarak keman ¢alma sanatinin
ciddi bir egitim siireci gerektirdigi anlagilmug, 18. Yiizyiln ilk ceyreginden
itibaren Monteclair (1711), Corrette (1738), Geminiani (1751), Leopold
Mozart (1756), Spor (1831) ve Baillot (1834) gibi usta yorumcu Ve
egitimciler keman metotlari hazirlamislardir. Cagimizda ise modern egitim
yontemleri gelistirilmistir (Say, 2005:257-258).

Keman sanatinda one ¢ikan Ulkerler “jtalya, daha sonra Avusturya,
Almanya ve Fransa’dir. Bu ¢ grubun da ayri ayri kemanin gelismesinde
kendi karakterlerini vurguladigmm 18. Yiizyilin baslarma kadar gormek
olasidir”(Gobelez, 1996:34-35).
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1.1. Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Kemanin Kullanim
Toplumlarin miizik kiiltiirlerinin en Onemli 6zellikleri ¢algilarinda

goriilebilir. “Eski Ttrkler, soyledikleri ezgilere “ir”, ya da “yur”, sazlarla
calman ezgilere da “kiig” derlerdi. Kiig ya da “ir”lardan dokuz tanesi
mutlaka hakan huzurunda ¢alinirdi. Bunlar ¢alinirken kopuz adi verilen ¢algi
eslik ederdi....Anadolu Tiirkleri ise Orta ve Yakin Dogu’da, Balkanlarda
kullanilan pek ¢ok nefesli, telli ve vurmal ¢algi kullanmiglardir”
(Altinay,Aksel, 2005:8).

Tirk Mizik kiltiiriinde 1khig, gicek, ki-yak, yayl kopuz ve kemenge
gibi yayli ¢algilarin onemli bir yeri var oldugu bilinir. Turk diline
Fars¢a’dan gecen keman kelimesi Farsca “keman” ve “ce” kelimelerinden
olusmaktadir. Keman, yay-kavis anlaminda, “ce” ise kiigiiltme edati olarak
kullanildigina gore kemenge kiiciik yayli c¢algi anlamina gelmektedir.
Anadolu’da keman calana “kemani” denildigi bilinir. “Geleneksel Sanat
Miizigimizde keman sanatg¢isi”(Say, 2005:258).

Tiirk miizik kiiltiiriindeki keman ve kemaniler hakkinda Say su bilgileri
Verir.

“Bir bati1 calgis1 olan keman geleneksel miizigimizde 19. Yiizyilin
baslarinda yayginlagsmistir. Daha Onceki ylizyillarda “kemani” anilan
sanatcilarimiz, kemenge ya da sine kemani ¢aliyordu. Omegin 1760’da &len
kemani Hizir Aga, ayn1 donemde yasamis olan kemani Corci, 19. Yiizyilin
ilk yarisinda 6len kemani Mustafa Aga sine keman sanatgilartydi. Tiirkiye
deki ilk keman sanat¢isinin Corci Efendi oldugu sanilir. 19. Yiizyilda dogan
ve ¢ogunlugu 20. Yiizyilda 6len taninmis keman sanat¢ilarimiz arasinda ise
su adlar vardir. Kemani Aga Aleksan (?-1925). Kemani Biilbuli Salih Efendi
(?-1923). Kemani Thsan (?-1920-?). Kemani Memduh Efendi (1868-1938)
Kemani Resat Erer (1890-1940) Kemani Sahak Efendi (1889-1946) Kemani
Sebuh (19. Yiizy1l Mizika-i Humayun sanatgisi). Kemani Tahsin(19. Yiizyil
Mizika-i Humayun sanat¢isi). Kemani Tatyos Efendi (1858-1913)”
(2005:258).

Charles Fanton Dogu miizik kiiltiirine kemanm Kemani Corci
tarafindan getirildigini belirtir “Rum asilli geleneksel sanat miizigi keman
sanatgimiz (1710 ?-1765?)... “Corci gérme oOziirliydii ve usta bir sine
kemani sanat¢istydi” (Say, 2005:258).

Tiirk ¢algi miiziginde rebab’ in yerini alan keman fasillar basta olmak
lizere 6nemli bir yer edinmistir. Kemanin ince saza ve saray fasillarina da
kor Corci tarafindan sokuldugu belirtilmektedir. “Tiirklerin keman’a ilgi
duymalar1 18. Yiizy1l baglarina rastlar. Avrupa’dan gelen bu yal1 saza govde
yapilan kemenge’den biiyiikk oldugu igin keman, arse, yay denmeye
baslanmigtir. O giinlerin bir Avrupali yazari saray fasillarinda keman’t ilk
olarak 1740 yilinda Corci’ nin kullandigin1 sdyler” (A¢in, 1994:206). Ayrica
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Yunan, Yahudi, Ermeni, Rum, Cingene galicilar tarafindan Tiirk miizigine
ve kiiltiiriinde kemanin yerlesmesi saglanmustir.

Sinekeman: hakkinda Aksoy su bilgileri verir. “Avrupalilarin Viyole
d’amor, Tirklerin sine kemam dedikleri bu kemanin Misir Araplari
arasindaki adi kemenge-i rumi’ydi. Villoteau’nun gordiigii kemenge-i rumi
12 tellidir. Usteki alt1 ezgi teli kiris, alttaki alt1 ahenk teli ve piring tellerdir
(1994:116). “Musikimizde 200 yil araliksiz kendisine has giizel sesiyle
icrasim1 siirdiiren Sine Keman daha sonralar1 yerini keman’a devretmistir”(
Acin, 1994:206).

Nureddin Riisdii Biingiil Eski Eserler Ansiklopedisinde Sinekeman
‘ hakkinda sunlar1 soyler.

\ Malum olan kemanin kiiciik biiyiik bir ¢ok nevi ve bir ¢ok isimleri varsa
da bunlarin i¢inde mutatdan bir az biiyiikgesine-sineye dayanip ¢alindig
icin-sinekeman derler. Bunlardan bir danesinin iki asir kadar evvel sadefci
Garabet usta tarafindan sadef ve bagalarla miizeyyen olarak Sultan Resat
zamanindaki saray erkanindan birisinde oldugunu isitmistim. Her nasilsa
satin alip miizeye birakmayi unutmusum. Bu gafletimden teessiir his
ediyorum. Kemanin iistiinde:

O sadefci Karabet Amirei Ermeniyan

Yapt: sevketlisine siisliice bir sine keman
Tarzinda bir beyit yazilmist1 ”(1939;206).

Keman Geleneksel Tiirk Halk miiziginde 6zellikle Kirsehir ve Kirikkale
yorelerinde, Bozlak’larda yer almaktadir.

Bugiin geleneksel ve ¢agdas Tiirk Miizik kiiltiirinde keman 6nemli bir
yer tutmaktadir.

1.2. Tiirk Miizigi Keman Egitiminin Siireci

Tiirklerin farkli kiiltiirler ile etkilesimi, karsihkli ahs verisi 6zellikle
kiiltiirel alandaki etkilesimi bugiin bile siirdiigii bilinmektedir. Mizige
merakli ve duyarli yéneticilerin, dini ve din dis1 miizikleri hayatinin her
asamasinda yer veren halkin bu etkilesimde payr énemlidir. Bu etkilesim
kimi zaman kisa siireli (I. Francois tarafindan hediye edilen orkestra’nin kisa
siirede geri gonderilmesi) kimi zaman ise uzun siireli olmugtur (Donizetti vb
miizik adamalarinin davet edilmesi ve uzun yillar iilke kiiltiiriine hizmet
etmeleri)

Bu etkilesimin en goze ¢arpan kurumlarmin basinda ise Muzika-i
Humayun gelir. Muzika-i Humayun aym zamanda “keman egitiminin”
akademik anlamda yapildigi ilk miizik egitimi kurumlarimizin basinda
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gelmektedir. “Padisah Mizikasi. Osmanli sarayina bagl olarak 1826 yilinda
kurulan Askeri Bando ve egitim kurumunun adi” (Say, 2005:472). Saray
konservatuvar1 olarakta adlandirilan kurumun gelismesinde II. Mahmut
tarafindan davet edilen Giuseppe Donizetti’nin pay1 biiyiiktiir.

Alaner (2002: 458), Muzika-i Humayun’un kurulus asamasini su sekilde
aciklamistir

Muzika-i Humayun kurulmadan énce saraydaki miizik egitimi, Enderun adi
verilen okullarda yapilmakta olup devletin resmi bandosu Yenigeri Ocagina
bagli Mehterhane idi. Avrupa’da 17. yy’ dan itibaren dev adimlarla
ilerlemeye baslayan din dist ¢ok sesli miizik, yavas yavas askeri miizik
topluluklarinin igerisine de girmeye baslamisti. Ozellikle 18. yy’ m
sonlarina dogru Mehterhane igerisinde de yer alan Bat Miizigi calgilari, bu
kurumda bir yenilik yapilmas: ihtiyacini kendiliginden ortaya koyuyordu.
Padisah II. Mahmud’un emri ile yapilan ¢alismalar sonucunda bugtinkii
Istanbul Teknik Universitesi'nin Taskisla Binasi’nda Muzika-i Humayun
ad1 altinda Dogu ve Bati Miizigi boliimlerinden olusan bir kurum 1826
yihnda kurulup 1827 yilinda faaliyete gegmis oluyordu.

Kurum ayni zamanda Tiirk ¢algi miizigi kiiltiiriine ve yayl calgilarin
gelisiminde de 6nemli roller iistlenmistir. Donizetti “Gazimihal’e gore
1840’1 yillarda saray okulunda yayh calgi topluluklari olusturmaya
baglamist1” (Say, 2005:473). Yine ayn1 donemde Camulova, Mariani ve
Arditi gibi kemancilarin Tiirkiye’ye geldigi, gerek sef olarak gerekse calict
olarak kurumda yer aldiklar1 bilinmektedir. Valz ve Bugvani isimli yabanci
kemancilarin Muzika-i Humayun’da, Madam Duachasten’inde (Seyfettin
Asal’m ilk keman hocasi) Beyoglu'nda ozel keman dersleri verdikleri
bilinmektedir (Gazimihal, 1955: 54). Gazimihal ayrica Muzika-i Humayun
Orkestrasi’'nda ¢alismis olan kemancilar arasinda “Jozef Gayto Efendi
(Ytuzbast), Boris (Mulazini Sani), Jozef Ramono (Sergavus), meshur keman
virtiiézii Samuel”in isimleri’nden bahseder (1955:104).

Cumhuriyet 6ncesi Tiirk Miizik kiiltiiriinde énemli isimlerin basinda
kemanci Leopold Auer (1845-1930) gelir. 1902 yilinda Abdiilhamit’in de
bulundugu bir ortamda konser veren Leopold Auer, Yascha Heifetz, Mischa
Elman, Efrem Zimbalist, Isolde Menges gibi diinyaca iinlii kemancilarin
hocasidir. Padisahin miizik zevkine uygun parcalardan olusan program
(Italyan operalarindan aryalar, Brahms’in Macar Danslari, Rus halk sarkilari
gibi) olduk¢a begeni ile kargilanmistir (Gazimihal, 1939: 150).

Muzika-i Humayun Orkestrasi’'nda  baskemancilik ve keman
0gretmenligi yapan Vondra Bey’in ilk Tiirk keman sanat¢ist Osman Zeki
Ungor'ii yetistirmis oldugu bilinir (Tebis, 2002: 13). Ungér “keman
sanatgisi, orkestra sefi, besteci ve egitimcimiz (1880-1958).. .Besiktas Askeri
Riistiyesine girdikten sonra 11 yasindayken Muzika-i Humayun’a alinan
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sanatcimiz, Hiiseyin bey, Pepini Gaito ve Vondra Bey ile keman, Savfet
Atabinen ve D’Aranda Pasa ile Miuzik teorisi ¢alismig, c¢algisinda hizla
ilerleyerek Fasli Cedid konserlerine solist olarak katilmistir” (Say,2005:565).

Seyfettin Asal Tiirk Keman okulu’nun 6nde gelen isimlerindendir. Asal
“Muzika-i Humayun’da 6grenci iken yetenegi ile 6ne ¢ikmis agabeyi Sezai
Asal ile birlikte 1914 yilinda Avusturya’ya keman &grenimine gonderilmistir
(Say, 2005:106).

Enver Kapelman, Ali Sezin, Orhan Borar bu donemim keman sanatgilar
arasinda gosterilmistir. Keman egitimine bes yasinda baslayan ve David
Oistrach’in dgrencisi Ayla Erduran, keman egitimine 6 yasinda baslayan
Suna Kan (1936) Tirk keman kiiltiirinde o6nemli isimler arasinda
gosterilebilir (Gobelez, 1996:63). Cumhuriyet sonrasinda Cumbhuriyet’in
yeni ve ¢agdas politikalari ile birlikte hayatin her alaninda oldugu gibi kiiltiir
ve sanat alaninda da bir takim degisim ve gelisimler meydana gelmistir.
Binlerce yillik Tiirk Miizik kiltiriindeki degisim ve gelisimler 1920
sonrasinda hiz kazanmuigtir.

“Keman Tiirk musikisinde en ¢ok sevilen sazlar arasinda yer almaktadir.
Tiirk Musikisinde keman icracisina Kemani adi verilir. Musikimizde, Nubar
Tekyay, Sadi Isilay, Cevdet Cagla, Hakki Derman ve Selahattin Inal gibi
kemani ¢ok iyi sekilde icra eden bir¢ok kiymetli sanat¢imiz yetismis ve
yenileri de yetismektedir”(A¢in,1994:209).

1933 yilinda yayinlanan Nota isimli Haftalik musiki dergisi 13. Sayida
(1933: 56) “Sanatkarlarimizi Taniyalim” adi altinda Kemani Sadi Bey’den
su sekilde bahseder:

“memleketimizde nadir yetisen kiymetli sanatkarimiz Kemani Sadi Beyi
okuyucularimizdan sahsen veya ismen tammayan kimse bulanabilecegini
zannetmiyoruz. Caliciligindaki kudretine bestekarligi da inzimam etmek
suretiyle layik oldugu serefi bihakkin kazanmis olan Sadi Bey; yakinen
tanidigimiz, dmriinii uzun seneler Kadikoyiinde ve son giinlerini izmir’in
Karsiyaka’sinda gegirip orada vefat eden musiki muallimi merhum Ismail
Efendinin ogludur. Daha begikte iken iginde c¢alkalandig1 ses keman sesi,
musiki ahengi olmus ve kulag: bu sebeple esasli bir musiki terbiyesi alarak
¢ocukluk hayatma girmistir. Ik defa sekiz dokuz yasinda iken yine pederi
tarafindan derse baslatilarak yiikselmesine amil olan yine bilhassa pederi
olmustur. Sadi Bey bugiinki mevkiini kazanmak i¢in miitemadiyen ¢alismis
ve bu uzun mesainin verdigi miismir neticeyle dogrudan dogruya yiiksek
bir kemani olarak ortaya atilmigtir. Sanatindaki inceligin en biiyiik amili
parmaklar1 ve bilhassa iyi bir musiki terbiyesi alan ruhundadir. Tavri;
kemandan beklenen hakiki bir alaturka tavridir. Bu sebepledir ki taksimleri
doyulmaz bir zevkle dinlenir. Refikasi Eftalya Hanimla birlikte ecnebi
memleketlerinde verdigi konserlerle Tiirk Musikisi’nin kudretini ilan etmek
gibi memleketine ve bu memleketin musikisine hizmetler eden bu kiymetli
arkadas1 mecmuamiz her zaman takdirle yad eder”.
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Tirk miizigi keman icraciliginda 6nemli isimlerin basinda 1855
dogumlu Tatyos Efendi’nin geldigi diistiniiliir.

“Devrin biiytik iistadi kor Sebuh’tan keman mesk etmeye baslamustir.
Tatyos’un keman tavrina pek elverigli olmayan parmaklar1 yiiziinden
bidayette ¢ok miigkiilat cektigi ve bu sebeble gayet sert ve titiz bir hoca
oldugu soylenen Koér Sebuh’tan hayli tekdirlere maruz kaldig1 rivayet edilir.
Fakat yaradilis1 itibariyle engin bir istidata ve enerjik bir mizaca malik olan
Tatyos maruz kaldig1 agir tekdirler kargisinda hig yilmayarak biitiin azmiyle
¢aligmug, miiskiilleri yenmis nihayet sazina da hakim olmustu” (Onsan, 1951:
33)

2. KEMAN EGIiTiMi

Bireyleri ve toplumlari bigimlendirmede 6nemli siireglerin basinda
egitim gelmektedir. “Cagdas toplumlarda ¢ok yénli bir yaklasimla
uygulanmaya ¢alisilan bu siiregte “sanat egitimi” egitimin, “miizik egitimi”
sanat egitiminin, “calgi egitimi” miizik egitiminin, “keman egitimi”, de calg
egitiminin temel boyutlarindan biri olarak kabul edilmektedir” (Giinay ve
Ucan, 1980:8).

Calgi egitiminin 6nemli unsurlarindan keman hakkinda Lavignac
kemanin belki de iyi galinmasi en gii¢ sazlardan oldugunu belirtir. Lavignac,
bu saza baslama yasmnn erken olmasi, yas ilerlediginde 6grenme zorlugu
yasanacagl, alti ve sekiz yasin uygun baslama yasi oldugu, ilk derslerden
itibaren tutus dahil bir ¢ok konuya dikkat edilmesi gerektigi, ayna karsisinda
¢almanin 6nemli oldugunu eger virtii6z olunacaksa 10 yagmnin geg oldugu,
genis ve kiigik parmagi uzun olanlarin keman c¢almada kolaylik
yasayabileceklerini distiniir (1939:121-122).

“Keman ¢almay:1 6grenmek ve 6gretmek, diger sanat dallarinda oldugu
gibi bir egitim siirecini kapsar. Bu egitim ve 6gretimin etkili, basarili ve
kalic1 olabilmesi i¢in bir takim ilkeler dogrultusunda olmas: beklenir. Ancak
sanat egitiminin yaraticiliga agik olmasi ve dar kaliplarla siirlandirilmamasi
gereginde yola ¢ikarak, keman egitiminde de 6zellikle 6gretim ydntemlerini
¢algidan ve 6grenciden daha fazla verim almaya yénelik sinirlar1 genis aymi
zamanda farkli disiplinlerden de faydalanarak yeniliklere agik olarak
gelistirmek gerekir” (Yagisan, 2008:7).

Keman egitiminin nitelikli olarak siirdiiriilebilmesi igin diizenli, planh,
programli ¢alismalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Giinay ve Ugan “Tiirkiye’de
keman egitiminin, genis bir uygulama alan1 ve Cumhuriyet éncesi dénemlere
dek uzanan bir geemisi olmasina karsin saghkli bir yapiya
kavusturulamadig1 ve yeterince gelistirilemedigi” (1980:8) diisiincesini dile
getirirler.
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Tiirk miizigi keman egitiminde de bu sdylemlerin tekrar edilmesi
miimkiin gérinmektedir.

3. TURK MUZIiGI EGITIMINDE OKULLASMA-
KONSERVATVARLAR VE KEMAN EGITiMi
“Ozellikle 1976’dan bu yana devletin Tiirk Musikisine bakis agist
degismis ve saghkli bir miizik politikasmin temelleri atilmistir” (Berker,
2010:93).

Berker bu siireci su sekilde agiklar:

~ “a) 1976’da, devlet katinda ilk Tiirk Musikisi egitim kurulusu olarak
stanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, ilk icra kurulusu olarakta
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu kurulmustur

b) 1982 Anayasasi’nin baslangi¢ boliimiinde ve 63. Maddesinde Milli
Kiiltiir Degerlerinin Korunmasi 6ngoriilmiigtiir.

¢) Milli Egitim Temel Yasasinin ikinci maddesinde genel amacin Tiirk
Milletinin biitiin fertlerinin milli kiiltiirel degerlerini benimseyen, koruyan ve
gelistiren yurttaglar olarak yetistirmek oldugu vurgulanmigtir.

d) YOK Kanunun dérdiincii maddesinde “amacimn, ogrencileri Tirk
milletinin milli.. kiiltiirel degerlerini tastyan, Tirk olmanmin seref ve
mutlulugunu duyan...vatandaglar olarak yetistirmek oldugu agiklanmus, ayni
kanunun besinci maddesinde ise Milli kiiltiiriimiiziin, 6rf ve adetlerimize
bagli, kendimize has sekil ve 6zellikleriyle evrensel kiiltiir iginde korunarak
gelistirilmesi esas1 kabul edilmistir.

e) Ve nihayet besinci bes yillik kalkinma planmnin 583. Maddesinde
“bugiine kadar ihmal edilmis olan Tiirk Musikisinin aragtiriimasi,
gelistirilmesi ve tamtilmasmnin ana ilke olarak benimsenmesi” 584.
Maddesinde ise 6gretimin cesitli kademelerinde verilen musiki egitiminin
Tiirk musikisinin genglere tamtilmasi ve sevdirilmesi amaglarryla yeniden
diizenlenmesi Tiirk Musikisi egitimi veren kuruluslarin yurt seviyesine
yayginlastirilmas1” hedef alimmis ve bes yil iginde iktidara gelecek
hiikiimetler bu isleri yapmakla gérevlendirilmistir.”(2010:93)

2547 sayill YOK gore konservatuvarlar “Miizik ve Sahne sanatlarinda
sanat¢l yetistiren bir yiiksekogretim kurumudur” (YOK, 2006:16).
Konservatuvarlar “Miizik sanatinda kuramdan (teoriden) yaratmaya
(bestelemeye) ve uygulamaya (seslendirmeye) uzanan bilgi ve becerileri
kazandiran okul” (Say, 2002:302).

Tirk miizigi keman egitimi beklenildigi gibi Tirk miuzigi
konservatuvarlarinda verilmektedir. Birgok Tiirk miizigi konservatuvarinda
keman egitimcisinin bulunmamasi (Dicle Universitesi, Firat Universitesi,
Selguk Universitesi) ve hali hazirda Tiirk miizigi keman egitimine devam
eden konservatuvarlarinda Tirk miizigi keman egitim programlarinin
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farklilik gostermesi oldukca dikkat cekicidir. Egitimcilerin bazilari bati
miizigi keman egitimi baglangi¢ metotlarin1 uygularken bazilarinin da kendi
gelistirdigi yontemlerden faydalandig1 belirlenmistir.

3.1. Problem Durumu

Son yillarda farkli yapilanmalarla sayica da ¢ogalan konservatuvarlarin
temel egitim unsurlarindan biri “galgi egitimidir”. Calgi egitimcilerinin
geleneksel ogretim yontemleri yaminda giiniimiiz 6gretim yontem ve
stratejilerini bilmesinde yarar oldugu diistiniilmektedir.

Konservatuvarlarda verilmekte olan Tiirk mﬁzigi keman egitimine katki
saglayacagi diisiiniilen bu arastirma alan “yazin teknigine” gore
hazirlanmustir. 1933 yilinda yaymnlanan Nota-Musiki Mecmuasi adli dergide
yer alan “alaturka keman egitimi” yazi dizisi incelenmis ve yorumlanmustir.

3.2. ilgili Yayinlar

Barut, Zeynep: Tiirk Musikisinde Keman Egitimi f¢in Bir Metot
Aragtirmasi, (Sanatta Yeterlilik Tezi) Istanbul 1995 ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari

Degirmencioglu, Levent: Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Viyolonsel
Ogretlm ve Icra Yéntemleri Uzerine Bir Aragtirma.(Yiiksek Lisans) Erciyes
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Miizik Anabilim Dal1, 2006, 92 s.

Ozpekel, Osman Nuri, (Hazl.): “Kemani Nurhan Hekimoglu’nun
Giinligt” Kemaninla Sana Bir Ses... (Hatira Belgesel), istanbul 20001,
Kurtis Matbaacilik, 218 s. (Notali) Kaf Miizik Yayimi No.30

Varol, M. Aydin: Kemanin Tiirk Musikisindeki Yeri ve Onemi, (Yiiksek
Lisans Tezi) Istanbul 1991, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

Yahya, Giilgin: Tiirk Saz Misikisinde Icra-Nota Farkliligi (Yiiksek
Lisans Tezi) Konya 1993, Sel¢uk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 133 s.

3.3. Nota- Musiki Mecmuasi Ve Alaturka Keman Egitimi

1933 yilinda yayimlanan “Nota” isimli “Haftalik Musiki Mecmuasi”nda
“Alaturka Keman Dersleri” ne yer verilmistir.

Sahibi, Mildan NIYAZI, Umumi Nesriyat Miidiirii, Dr. Salahaddin, olan
dergi pazartesi giinleri yaynlanmistir. Derginin ilk sayist 5 Nisan 1933
olarak belirlenmistir ve iicreti 10 kurustur.

Nota isimli Haftalik Musiki Mecmuasinin 1. sayisinda Alaturka keman
dersleri bashg altinda 6nce kemanin fiziki tanimi yapilmis daha sonra
keman tutma su sekilde tarif edilmistir:
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“kemanin telligi, c¢enenizin sag tarafina dokunmak {izere ¢enenizin
altina koyunuz. Sol elinizin bileginizin oynak yerini, kemanmn altinda ve
sapmn govdeye baglandigi yerdeki S ¢ikintisindan sonraki R yerine
dayaymz. S ¢ikintisi bileginize dokunmasin. Cenenizi sikmadan ve elinizle
tutmadan dirsegin basmasiyla keman orada bodyle durabilir. Bas parmaginizi
sapin boyunca uzatiniz. Bagparmagin ucu birinci burgu ile sap esiginin
ortasinda kalsin. Sol dirseginizi govdenizin tizerine dogru iyice kivirarak
gogsiiniiziin iizerine dokundurun. Sol elinizin doért parmagini da kemanin
sap1 iizerine ve tellere yaklastirin, tellere dokundurmayin. Parmaklar ne
kadar ¢ok uzanirsa o kadar iyidir. Sagimizdan bakan birisi bas parmaginiz1
gormemelidir. Bas parmak sapin arkasina saklanmis olmalidir” (1933:1-2).

Derginin ikinci sayisinda kemani tutusun tarifine devam edilmis,
Alaturka ve Alafranga calis karsilastinlmistir. Tamim su sekilde devam
etmektedir:

“dirsegin govdenize ¢ok kivrilmas: parmaklarin sap iizerine ¢ok
uzanmasina yardim eder. Aciyacak kadar dirseginizi gévdenize dogru
kiriniz. Biitiin parmaklar ve avucunuzun sehadet parmaginin ele birlestigi
yerden, kiiciik parmak boyunca bilegin kenarina kadar olan yarim avuca
yakin bir par¢a keman sapinin yaninda ve tizerinde bulunmalidir” (1933:6).

Bati ve Tiirk miizigi keman icralarinda biyiik farkliliklar oldugunu
bilinmektedir.

Derginin ikinci sayisinda farklar su sekilde agiklanmistir: “Alaturka
calista; parmaklarin yapmaya katlanacaklarn giizellikler, ancak bu bigim
tutusla kolaylikla yapilir. Alaturka keman tutusta keman c¢eneyle sikilmak
istemez”(1933:6) devam eden tanimda Alafranga keman tutusundan da soyle
bahseder: “Alafrangada keman yalniz ¢eneyle tutulur. O zaman sol elin
bilegi kemana dokunmayacagindan bilek disartya dogru kirilmakla kemanin
govdesinden uzaklastirilir ve sap bagparmagin ucuyla sehadet parmagin
avuca birlestigi yer arasinda tutulur. Sol kolun dirsegi de viicuda
dokundurulmaz” (1933:6).

Ayni sayida;

“Alaturka keman dersleri” ne her iki miizik dalinda da uygun olmayan
bir keman tutma seklinden bahsedilmis ve bu tarif soyledir: “kemanin sap1
bagparmakla sehadet parmak arasindaki yumusak yere birakilarak tutmak; ne
alaturkaya ne de alafrangaya uygun olmayan bir tutustur. Talebenin geg
6grenmesi ve giizellikleri becerememesi ve bilhassa pozisyon yapamamasi
sirf bu tutustan ileri gelir. Ciinkii boyle bir tutusla keman sap1 sikilmig
olacagindan el ileri ve geri harekette ¢cok biiyiik miiskiilat icinde kalir. Bu
tarzda keman tutmaktan katiyen igtinap edilmelidir” (1933:6).

Ikinci sayida Alaturka keman dersleri “yay tutusu” ve “keman tellerinin
isimleri” tarifleriyle devam etmektedir.
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Derginin iigiincii sayisinda keman yaymin tutusu, kaba rast telinde yay
cekme calismalarina yer verilir. Calismada dikkat edilecek hususlar ise sdyle
belirtilir.

“1-Yay1 katiyen bastirmayiniz

2-Yay: daima esik ile kag arasindan ¢ekiniz. Yay kagin istiine giderse
hirilti yapar. Esige ¢ok yaklasirsa ses ¢ikarmaz.

3-Yay teller amut olarak islemeli ve daima diizgiin durmalidir.

4-Yay1 sol omuza dogru itmeyiniz. Iterken sag bileginizi yavas yavas
kirarsaniz yay omzunuza gitmez.

5-Cekerken sag kolunuz yayi bitirmek i¢in arkaya dogru gitmesin. Yayi
one dogru cekerseniz diizgiin olur. Sag kolunuz viicudunuzdan disariya
tasmamalidir. Sag koltugunuz en asagi ii¢ dort parmak aralik kalmalidir.
Koltugunuzu sikmayiniz” (1933;10).

Derginin dérdiincii sayisinda ikinci sayida hatirlatmasina ragmen bir kez
daha tellerin isimleri verilmis ve dérdiincii tel (sol) “kalin sirma”, ti¢iincii teli
(re) “kalin kris teli”, ikinci tel (la) “daha sonraki tel”, birinci tel (re) teli ise”
en ince ¢elik tel” olarak tanitilmigtir. Ayni sayida yayin gekis ve itig
hareketleri simgelerle gosterilmigtir. Birlik (dort vurusluk) siirelerle bu
calismalarin yapilmas1 onerilmistir.

Sekil 1. Yay Hareketleri

Yay1 Cekerek mM

Yay Iterek

Yay1 Yarisina Kadar
Cekerek

Iterek

Yayin Ortasindan
Baglayarak Cekerek

4
r"l
Yay1 Yarisina Kadar V

Yayin Ortasindan
Baglayarak Iterek

Besinci sayida sol-re-la ve re tellerinde birlik ve ikilik (iki vurusluk)
(dort vurusluk) sesli (nota) ve sessiz (sus) siirelerle caligmalar yer almigtir.

Altinc1 sayida sessiz siireler (suslar) kaldirilmis ve bir sonraki derste
dortliik siirelerinde ¢alismaya baglanacag: belirtilmistir.

Yedinci sayida yine sol-re-la-re tellerinde dortliik (bir vurusluk) ve
birlik (dort vurusluk) sesli ve sessiz siirelerle ¢aligmalar yer almustir.
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Derslerde  siirelerin  vuruglart  ifade edilirken “tempo” teriminin
kullanilmas: dikkat ¢ekicidir. Bir diger dikkat cekici husus ise, sekizinci
sayida bir okuyucuya cevap yazisinda dordiincii telin mi sesine gore akort
edilebilecegi ifade edilmistir.

SONUC VE TARTISMA

Kemanmn yaklasik 300  yildir Tirk miiziginde kullanildig
anlagilmaktadir. Kemani Corci (1710 ?-1765?) ile baslayan ve Kemani Aga
Aleksan (?-1925), Kemani Biilbiili Salih Efendi (?-1923), Kemani Thsan (?-
1920-?), Kemani Memduh Efendi (1868-1938), Kemani Resat Erer (1890-
1940), Kemani Sahak Efendi ( 1889-1946), Kemani Sebuh (19. Yiizyil
Mizika-i Humayun sanatgis1), Kemani Tahsin (19. Yiizy1l Mizika-i
Humayun sanatgis1), Kemani Tatyos Efendi (1858-1913) gibi (iinlii
kemanilerin geleneksel ¢alma iislubuna katkilar1 ve biraktiklart miras elbette
énemlidir, bu calis stillerine ulasabilmenin, kayit alta alabilmenin, egitim
kurumlarinda 6gretebilmenin yollar: aranmalidir.

Bununla birlikte hem sesli kayitlara ulasabilmenin hem de ozellikle
ogretim yontem ve stratejilerine yonelik bilgi ve belgelere ulasabilmenin
zorluklar1 bilinmektedir.

Keman egitiminde; usta- ¢irak iligkisiyle devam eden siirecin
konservatuvarlar acildiktan sonra egitimci- &grenci iligkisine doniistigi
diisiiniilmektedir. Konservatuvar ¢algi egitiminde belirli bir &gretim
programinin  ve miifredatin uygulanmasi ogrenciyi bir takim teknik
yetersizlikler ve kolayma geldigi gibi calma durumundan kurtardigi
sOylenebilir.

Nota-Musiki Mecmuasinda yer alan bilgi ve belgeler Tirk miizigi
keman egitiminde metetolojik bir ihtiyagtan yola ¢cikilarak hazirlanmustir.

Giiniimiizde alana yonelik galigmalar, kitaplar, tezler, makaleler var
olmakla birlikte yeterli degildir. Tiirk miizigi keman egitiminde bir metodun
gerekliligi diigiiniilmekte, ozellikle lisans seviyesinde dgrenciye Tirk miizigi
keman tavrini kazanabilecegi bir yontem izlenmesi onerilmektedir.
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26 Alaturka Keman Dersleri

Alaturka Keman Dersleri

Yedinci dersi herinotaya bir tempo vurarak ve yarim yay ceke-
grek calimz. Ders tamam;foluncaya kadar kemanin sesi kesilmesin.
Bir yerdeidort tempoluk bir nota vardir. Buna biitiin yay cekilerek
ondan sonraki notalar ug tarafile cahnacaktir. Dikkat ediniz.
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Sekizinci derste bir tempoluk yarim yaylar; bir defa uca ve bir
defa sap tarafina gelir. Buna cok dikkat etmeli ve yarim yayhk no-
talara yarimdan fazla yay cekmemelidir.

Asagidaki dokuzuncu derste iki tempoluk notalara biitiin yay ve
biritempoluk notalara yarim yay cekilir.



