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OZET

ELIF SAFAK’IN “4SK” ROMANI iLE
AHMET UMIT’IN “BAB-I ESRAR” ROMANININ MUKAYESESI
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SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIiYATI ANABILiM DALI

Haziran 2015

Damsman: Dog. Dr. Abdullah SENGUL

Bu ¢alismamizda Elif Safak’in Ask romani ile Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar
romaninin, esere bagl inceleme metoduna bagli olarak, mukayesesinin yapilmasi
amag edinilmistir.

Herhangi bir edebiyatin baska hicbir edebiyattan etkilenmeden gelisip
gelecege taginmasi miimkiin degildir. Tiirk Edebiyati da gerek Dogu edebiyatindan
gerekse Bat1 edebiyatindan etkilenerek gelismis ve kiilliyatint olusturmustur. XIX.
yiizyildan sonra Onemi anlasilan, Ornekleri ¢ogalan mukayeseli edebiyat; farkl
donemlerde ya da ayn1 donemde yazilmis, farkli milletlerin ya da ayni milletin iiriinti
olan iki eseri ¢esitli yonlerden karsilagtirarak bu eserlerin benzer ve farkli yonlerini
belirlemektir. Ancak mukayese esnasinda bir eserin digerinden {istiin oldugunu
ispatlamaya ¢aligmak mukayeseli edebiyatin 6ziine aykiri bir davranistir.

Calismamiza esas olan her iki eser incelenirken bunlarin birbirleriyle mevcut
olan benzerlik ve farkliliklar1 iizerinde durulmus, tarihi bir gerceklik olan Mevlana
ile Sems-i Tebrizi’nin iliskisini kendi itibari diinyalarmin 6zgiirliigiinde nasil
kurguladiklar1 ve bunu yaparken gergege baglh kalip kalmadiklar: dikkate alinmistir.

Bu dogrultuda metinler esas alinarak ¢alisilmistir.



Bu c¢alismanin amaci; ayni kiiltiirel ¢evrenin igerisinde yetismis iki yazarin
ayni konuyu farkli bi¢cimlerde ele almasini inceleyip, bu eserlerin mukayesesini
yaparak mukayeseli edebiyat alanina hizmet etmektir.

Yapilan bu caligmalar neticesinde, farkli dillerde ve farkli zaman diliminde
yazilmis olan iki edebi eserin mukayese edilebilecegi ve bu mukayese sonucunda
ayn1 donemde yasamis ve az ¢cok ayni kiiltiiriin etkisinde kalmis, ancak farkli dillerde
eser vermis iki sanat¢inin ayni konuyu farkli sekillerde ele almasina ragmen benzer

ve farkli yonlerinin olabilecegi yargisina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: “Ask”, “Bab-1 Esrar”, Mevlana, Sems, ilahi ask



ABSTRACT

COMPARING ELIF SAFAK’S NOVEL “ASK” WiTH AHMET UMIT’S
“BAB-I ESRAR”

Derya UNAL

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

June 2015

Advisor: Assoc. Do¢. Dr. Abdullah SENGUL

In our study, it is aimed to compare Elif Safak’s novel Ask to Ahmet Umit’s
novel Bab-: Esrar with inspection method which depends on the work.

It Is not possible that any literature developin moving forward future without
being affected any literature. Turkish literature is also developed and formed its
corpus influenced by both Western literature from Eastern literature. The
comparative literature understood its importance after 19th century and increased
numbers of samples; written in a different time or the same period, two works of
different nationalities or of the same nation of the product to determine the different
aspects of this work by comparing the various aspects.

Both of works which are essential to our work when examining their work
has focused on the similarities and differences that exist with each other, a historical
reality that Mevlana with Sems-i Tebrizi’s correlating how they construct the
freedom of their reputation in the world and is considered they remain connected to
the actual doing it. In this regard it has been studied on the basis of texts.

The aim of this study was grown in the same two authors examine the cultural
environment to address the same issues in different ways, making the comparison of

the works of comparative literature it is to serve.

Vi



As the result of these studies done two literary works compared to written in
different languages and in different time zones and the comparison results
experienced during the same period and have stayed more or less the same culture’s
influence, however, they gave the work in different languages, both artists, despite

the same issues to deal with in different ways, similarities could be reached.

Key Words: “Ask”, “Bab-1 Esrar”, Mevlana, Sems, love of God
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ONSOZ

Mukayeseli edebiyatin Tiirk edebiyatindaki dnemi ve drnekleri giinden giine
artmaktadir. Bir millete mensup edebiyat arastirmacilarinin kendi edebiyatlarina ait
eserlerin hangi millete mensup sanatgilarint ve onlarin eserlerini etkiledigini ya da
hangi millete mensup sanat¢ilardan ve onlarin eserlerinden etkilenilerek
olusturuldugunu bilme istegi bu artisin sebeplerinden biri olarak gosterilebilir.
Ayrica tek bir milletin edebiyat1 igerisinde bulunan sanatcilarin da birbirlerinden ne
Ol¢iide etkilendiklerini aragtirmak mukayeseli edebiyatin alanini1 genisleterek bu
alanda yapilan incelemelerin sayisinin artmasina yol agmustir.

Biz bu tezimizde Elif Safak’in Agsk romani ile Ahmet Umit’in Bab-: Esrar
romanini, “Serif Aktas, Anlatma Esasina Baglh Edebi Metinlerin Tahlili” ve
“Mehmet Tekin, Roman Sanati” gibi eserlerden genis 6l¢iide faydalanarak inceledik.
Sonrasinda “Giirsel Aytag, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi”, “Inci Enginiin,
Mukayeseli Edebiyat” gibi mukayeseli edebiyat alaninda ¢alisma yapmis yazarlarin
eserlerinden faydalanarak bu iki eserin mukayesesini yaptik.

Birinci boliimde, Mevlana ve Mevlana’nin Tiirk edebiyatindaki yeri hakkinda
bilgi verdik. Ikinci boliimde ise mukayeseli edebiyat ve tahkiyeli eserlerde mukayese
yontemleri hakkinda bilgi vermeyi uygun gordiik. Daha sonra ii¢lincii boliimde,
inceledigimiz romanlarin yazarlari Elif Safak ile Ahmet Umit’in hayatlar1 ve edebi
sahsiyetlerini ele aldik. Dordiincii boliimde, her iki eseri tek tek inceledik. Son
boliimde de romanlar1 metne bagli inceleme yontemiyle mukayese ettik.

Bu tezi hazirlamamda benden yardimini esirgemeyen degerli hocam Dog. Dr.
Abdullah Sengiil’e katkilarindan, bana kars1 géstermis oldugu anlayistan ve sonsuz
sabrindan dolayr tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ayrica, destegini hep yanimda
hissettigim ve ¢alismalarimin ilk elestirmeni olan sevgili esim ve meslektasim Unal
Unal’a da tesekkiir ederim.

Derya UNAL
Afyonkarahisar, 2015
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GIRIS

Mukayeseli edebiyat 19. yiizyildan sonra Bati’da ortaya ¢ikmis edebiyat
biliminin bir tlriidir. Mukayeseli edebiyatin ¢ikis nedeni hem birbirinden farkl
dillerde ve milletlerde ortaya konulmus eserlerin birbirlerine olan yakinlik ve
uzakliklarini belirlemek hem de diinya edebiyati ile milli edebiyat’in sinirlarini bu
sayede ortaya koymaktir. Tabi bu kavramlar bir¢ok soruyu da beraberinde
getirmektedir. Bunlardan birkaci1 sunlardir: Mukayeseli edebiyatin sinirlar1 nelerdir?
Diinya edebiyati ve milli edebiyat nedir? Sinirlar1 nelerdir?

Mukayese etmek, insanin dogasinda olan ve birbirine benzer iki unsurun
birbirine benzer ve farkli yonlerini ortaya koymak icin yapilan eylemin adidir.
Mukayeseli edebiyat her ne kadar farkli dillere ait eserleri inceleyerek benzer ve
farkli yonlerini ortaya koymaya caligsa da zamanla alanin1 genisletmis ve bir milletin
edebiyat1 icerisindeki edebl eserlerin de mukayesesinin yapilabilecegini
Ongdrmiistiir. Hatta bir sanat¢inin vermis oldugu birbirine benzer 6zellikleri bulunan
iki eser de mukayeseli edebiyat igerisinde incelenmektedir.

Her eser mukayeseli edebiyatin c¢alisma sahasina girmez. Bir eserin
mukayeseli edebiyat igerisinde yer almasi i¢in herhangi bir eserle birtakim benzer
ozelliklerinin olmast gerekir. Mukayeseli edebiyat, degerlendirmeye giren edebi
eserlerin birinin digerinden iistiin oldugunu ispatlama gayesi giitmez. Birbirine
benzer iki eserin veya bu eserlerin yazarlariin birbirlerine tesirlerini, etkilesimlerini,
benzer ve farkli yonlerini ortaya koymaya calisir. Bunu yaparken de ele aldigi her
eserin bir sanat eseri oldugunu unutmaz. Bu yiizden de eserlere bu saygi
cercevesinde yaklasir.

Mevlana, her ne kadar Farsca yazmis olsa da Tiirk edebiyatini etkileyen ve
Tiirk edebiyatindaki tiirlere konu olan bir sahsiyettir. Gerek yasam tarzi, gerekse
ogretileri ile ¢cok sevilmis, ilgi duyulmus ve 6rnek alinmistir. Tasavvuf, sema, ilahi
ask, ruhani ask, nefis terbiyesi gibi kavramlar onun sahsinda viicut bulmustur. Tiirk
edebiyatinda da Mevlana ve Mevlevilik sairleri ve yazarlar etkilemistir ve
etkilemeye de devam etmektedir. Incelememize konu olan iki eser de bunun birer

kanitidir.



Bu ¢alismada, son zamanlarda edebi eserlerin konusu olan Mevlana ve Sems
iligkisini ele alan iki eserin mukayesesi yapilmistir. Her iki eser de yayimlandiklari
donemde ¢ok ses getirmis ve biiylik okur kitlesine ulagsmis eserlerdir. Bu eserlerden
ilki Elif Safak’a ait olan Ask romani ikincisi ise Ahmet Umit’e ait olan Bab-: Esrar
romanidir. Ancak bu eserleri incelemeden once Mevlana’nin hayati, sanati, Tiirk
edebiyatindaki Onemi aragtirildi. Sonrasinda mukayeseli edebiyatin ne oldugu
tahkiyeli eserlerde mukayesenin nasil yapilacagi, yontemlerinin neler oldugu
tizerinde duruldu. Calismamizin bundan sonraki boliimlerinde her iki eser de bi¢im
ve igerik bakimindan incelendikten sonra mukayeseleri yapildi. Tabi bu calisma
esnasinda eserlerin yazarlar1 hakkinda da genis bir bilgi elde edilerek yazarlar1 ve

yazarlarinin edebi sahsiyetleri lizerinde de duruldu.



BIRINCi BOLUM

TURK EDEBIYATINDA MEVLANA

1.TURK EDEBiYATINDA MEVLANA

Bu baslik altinda Mevlana’nin Tiirk Edebiyatindaki yeri incelenecektir.
Ancak ilk 6nce Mevlana’nin hayati hakkinda da kisa bir bilgi verilecektir. Incelenen
iki eserin konusu Mevlana olunca bu kisa bilgiyi vermek gerekli goriilmiistiir.

Mevlana, 30 Eyliil 1207 (H. 607) tarihinde Horasan’1n Belh sehrinde diinyaya
gelir. Ancak Abdiilbaki Golpinarli, Mevlana’nin dogum tarihiyle ilgili yukarida
verilen tarihi kabul etmemekte ve Mevlana’nin 1184 (H.580) yilinda dogdugunu
soylemektedir. Bu diisiincesini Mevlana’mn Fihi md Fih ve Divin-1 Kebir' adli
eserlerine dayandirmaktadir. Abdiilbaki Golpinarli, bu goriisiinii, Mevlana’nin Fihi
md Fih adli eserinde Harzemsahlar’in Semerkand’1 kusattiginda tanik oldugu bir
olay1 anlatmasina ve Divdn-1 Kebir adl1 eserinde Sems ile tanistigi zamanda(1244) 60
yasinda oldugunu sdylemesine dayandirmaktadir.

Ahmet Kabakli da Mevlana’nin dogum tarihinin kesin olmadigini,
resmilesmis tek tarihin Ahmet Eflaki’nin verdigi 1207 oldugunu, ancak Mevlana’nin
bu tarinte dogmadigin1 Fihi ma Fih adl eserine dayandirarak Mevlana’nin dogum
tarihinin 13. asrin baglarina (1200’lere) alinabilecegini séiylemektedir.2

Abdurrahman Giizel’e gore Mevlana’nin asil adi Muhammed Celaleddin iken
Hilmi Yiicebas’a gore asil adi Muhammed lakabi ise Celaleddin’dir.

“Mevlana 'min asil adi Muhammed Celaleddin dir.””

“(6 Rebiiilevvel 604-30 Eyliil 1207) de Belh sehrinde dogan Celaledin-Rumi
(Mevidna) 'nin asil adi: Muhammed, lakabi Celaleddin dir.

Hilmi Yiicebas, Edebiyatimizda Mevlana adli eserinde Mevlana’nin lakabinin
Celaleddin oldugunu ve efendimiz, biiyiigiimiiz anlamina gelen Mevlana unvaninin da
babas1 tarafindan kendisine gergek bir isim olarak kondugunu belirtmektedir. Ayrica

Mevlana’nin Hiidavendigar, Hiinkar gibi unvanlarla da anildigini da eklemektedir.

YGiiltekin Tar1, "G6lpmarli”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 11, 15 Aralik 1972, s. 3.

2 Ahmet Kabakli; Mevidna, Tiirk Edebiyat1 Vakfi, Istanbul 1984, s.12.

% Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati, Akgag Yaymlari, Ankara 2004, 5.301.
4 Hilmi Yiicebas; Edebiyatimizda Mevldna, Yeni Matbaa, Istanbul 1959, s.3.



Mevlana’nin babast Belh sehrinde hocalik yapan ve Sultan-iil Ulema olarak
anilan Bahaeddin Veled’dir. Annesi ise Harzemsahlar siilalesinden Miimine
Hatun’dur. Hemen hemen tiim kaynaklarda Mevlana’nin ana tarafinin
Harzemsahlar’a uzandigi belirtilmektedir. Ancak Abdiilbaki Golpinarli’ya gore
Mevlana’nin ailesi sdylenildigi gibi soylu bir aile degildir. Mevlana’ya atfedilen bu
soylu aile ifadesinin donemin asalete ve soyluluga verdigi dnemden kaynaklandigini
sOylemektedir.

“Mevildna’min 1. Halife Ebubekir Siddik soyundan geldigi iddiasi da,
annesinin Harzemsahlar siilalesinden oldugu soylentisi de wuydurmadir. Biitiin
bunlar, sonradan asalete 6nem verilmeye baslanmasindan itibaren uydurulmustur”.>

Mevlana’nin babasi cesitli nedenlerden dolay1 Belh sehrinden ayrilir. Bati’ya
gbc eder. 16 yil siiren bu gd¢ esnasinda bir¢ok sehirde konaklarlar. Bu go¢ esnasinda
Mevlana Nisabur’da Feridiiddin Attar ile de karsilasir ve Attar ona Esrdrname adli
eserini hediye eder. Hatta Mekke’ye giderek hac vazifesini de tamamlar Bahaaddin
Veled. Konya’ya gelmeden 6nceki duraklar1 olan Karaman’a yerlesirler. Karaman’da
bulunduklari siire zarfinda Mevlana annesini burada kaybeder. Ik hanimi Gevher
Hatun’la da burada evlenir. Evlendiginde Mevlana 18 yasindadir. Yedi yil
Karaman’da kalan Mevlana’nin orada Sultan Veled (Bahaeddin) ve Alaeddin
Mehmet adli iki oglu diinyaya gelir. Mevlana ikinci evliligini Kerra Hatun’la yapar.
Bu evlilikten de Muzafferiddin-i Emir Alim Celebi, Melike Efendi, Bula Hatun
diinyaya gelir. Bu ¢ocuklarmin disinda Mevlana’nin bir de Kimya adli evlatlhigi da
vardir. Sonrasinda Sems, Kimya ile evlenir.

Selcuklu hiikiimdar1 Aladeddin Keykubat tarafindan Konya’ya davet edilirler.
1227 yilinda Konya’ya gelip yerlesirler. 1231 yilinda babas1 Bahaaddin Veled 6liir.

Mevlana, ilk egitimini babas1 Bahaaddin Veled’den alir. Sonrasinda babasinin
halifesi olan Seyid Burhaneddin Muhakkik-1 Tirmizi’den dersler alir ve kendisini en
1yl sekilde yetistirir. Arapca, Farsga, Tiirkge, Rumca’y1 iyi bilmekte ve bu dillerde
siirler ve eserler yazmaktadir. Iran ve Yunan mitolojilerini, eski c¢aglar tarihini,
Kur’an ve Kur’an’a dayanan ilimleri, Islim hukukunu, tasavvufu, hadisleri vb.

ilimleri iyi bilmektedir.

% Tar1, a.g.m., s. 3.



Seyid Burhaneddin Muhakkik-1 Tirmizi’den sonra Mevlana Sems ile tanisir.
Mevlana’nin manevi gelismesinde 23 Ekim 1244’de Konya’da tanistigi Sems’in ¢ok
bliytik bir etkisi vardir. Sems sayesinde Mevlana’nin gozii ve gonlii agka yani manevi
yolculuga agilir ve Mevlana’nin gonliinde yanan ask odunu en iyi sekilde siir
vasitasiyla yiizyillara ulasir.

Sems’in 6liimiinden sonra Mevlana sirasiyla kendisine Selahattin Zerkiib’ii ve
Hiisamettin Celebi’yi can yoldas1 olarak goriir ve bu iki isimle yoluna devam eder.

“Bundan sonra o coskunluklar yapan igkiyi, Selahaddin’in ve Hiisameddin’in
viicutlarindan igmek tizere aska baglandi.”®

Mevlana’nin hayatinda Onemli etkileri olan altt isim vardir. Bunlar
Mevlana’nin hayatina girme sirasiyla sdyle siralanabilir: Babasi Bahaeddin Veled,
Seyid Burhaneddin Muhakkik-1 Tirmizi, Sems-i Tebrizi, Selahattin Zerkiib,
Hiisamettin Celebi ve oglu Sultan Veled. Bu durumu Ahmet Kabakli su sekilde
Ozetlemistir:

“Babasinin ona ilk hoca, ilk miirebbi ve ilk miirsid oldugunu gérdiik. Maksat
ve merama yiikselis atina yukaridan indirilen altin  kamg¢i ise Seyyid
Burhaneddin’dir. Onu terkesine alip sonsuzluga uguran yildiz suvarisi de Semstir.
Selahaddin ile Hiisameddin, kemal devresinde ‘ayna ve hemdem’ olmuglardir. Oglu
Sultan Veled ise, siiphesiz Mevlana'yi en iyi anlayan ve serhedendir. o

Abdiilbaki Golpmarli Mevlana’nin yasamindaki devirleri su sekilde ifade
eder: “Hayatinda ii¢ devre goze ¢arpar.

1-Ogrenim hayatini da icine alan ve adeta hazirlik devresi denilebilecek ¢cagi;

2-Sems’in gelisinden kaybolup gidisine kadar siiren coskunluk devresi;

3-Ozellikle Salahaddin ve Hiisameddin ile gecen verim devresi. 8

Yine, Milliyet Sanat Dergisi’nde ise Mevlana’nin yasami yine kendi soziiyle
su sekilde aciklanmistir:

“Hayati ve kisiligi hakkinda develer yiikii kitap yazilan Mevldna kendini ii¢
kelimeyle ozetledi: ‘Hamdim, pistim, yandim’ dedi. »9

Devaminda bu asamalar su sekilde aciklanmistir: Mevlana’nin yasamu,

kendinin de belirttigi iizere li¢ asamadan olugmaktadir. Birinci agsama hamliktir. Bu

®B. Fiirizanfer; Mevidna Celdleddin, Cev. Feridun Nafiz U. Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1986, 5.119.
7 Kabakli, a.g.e., S.24.

® Tar1, a.g.m.,s. 3.

® “Dinim Asktir Benim” Diyen Sair: Mevlana”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 11, 15 Aralik 1972, s. 4.



donem, Mevlana’nin Sems’ten onceki donemidir. Mevlana bu donemde sadece ilmi
bilgisiyle hareket etmektedir. Herkes tarafindan saygi duyulan bir din alimidir.
Ikincisi ise pisme asamasidir. Mevlana bu asamada Sems’le karsilasir. Onun
Ogretileriyle hareket etmeye baslar. Kural temelli din anlayisindan ask temelli din
anlayisina geger. Tasavvufla dine yeni bir bakis tarzi olusturur. ilahi ask yoluna girer.
Uciincii asama ise yanma asamasidir. Bu donemde Sems’ten ayrilir. Sems,
Mevlana’yr kiskananlar tarafindan oldiirtiliir. Boylelikle Mevlana artik tek basina
kalir. Sems’in sahsinda somutlastirdig agki artik onsuz yasamaya baslar. Ancak onu
hi¢ unutmaz. Siirlerinde onun ismini mahlas olarak kullanir. Bu dénemde ask onun
icin bir bedene bagl degildir.

Mevlana (H. 672) 17 Aralik 1273’de vefat eder. Cenaze toreni Sliimiiniin
ertesi giinii yapilir. Cenazesine ¢ok farkli dinlere mensup insanlar katilir. Bu durum
Mevlana’nin herkesi sorgusuz sualsiz, hi¢gbir ayrim yapmadan kucaklayip kabul
etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu durum glinimiizde de Mevlana’nin Seb-i Ariis
torenlerinde devam etmektedir.

Mevlana, eserlerini olustururken cogunu Farsca olarak kaleme almistir.
Bunun yaninda Tiirk¢e miilemmalar1 ve beyitleri, Arapca, Rumca siirleri ve beyitleri
de vardir.

Mevlana’nin eserlerini Farsca yazmasinin nedeni, genellikle o donem
Tiirk¢esinin olgunlagsmamis olmasina baglanmaktadir.

“Zamaninda Bati Tiirkgesinin hentiz olgunlasmamis olmasi, eserlerinden
cogunu Fars¢a yazmasina sebep olmustu. »10

Ahmet Kabakli’'ya gore de Mevlana’nin Tiirkge yazmamasimin nedeni
aynidir:

“Isteseydi pek cok ve giizel Tiirkce siir yazabilecegi, eldeki birka¢ misrain
degeriyle de anlasilabilir. Fakat heyhat ki Tiirk¢e o zaman, Anadolu’da islenmemig
bulunmaktza, iist aydinlar arasinda, ¢ok hatali bakisla ‘siir dili’ sayilmamakta ve
‘koylii lisam” diye goriilmektedir.”**

Ayrica Hilmi Ziya Ulken, Mevlana’nin dili hakkinda sunlar1 da sdylemistir:

“Meviana’nmin siir dili Farsca idi. Fakat o zamawmn biitiin kiiltiirlii insanlar1 Farsca

1o Yiicebas, a.g.e., s.10.
11 Kabakls, a.g.e., s.180-181.



biliyordu. O hem Divan-i Kebir'de hem Divan-1i Sems-iil- Hakayik'ta Tiirkge,
Cagatayca, Rumca siirler de soyledi.”™

Golpinarli, Mevlana’nin kullandig1 Tiirk¢e nin Belh Tiirkgesi oldugunu, ayni
zamanda Mevlana’nin Bati Oguz leh¢esine de hakim oldugunu séylemektedir:

“Tiirkcesine Belh Tiirkcesi hakimdir ama su beytinde tam bir Bati Oguz
lehgesiyle karsilasmaktayiz.

‘Okcilardur gozleri, hos kemandur kaglart

Yiiz stivari oldiiriir kimdiir ol Alparslan’” 13

Mevlana’nin Oguz Tiirkgesini kullandigi siirlerinde kullandigi dil, halkin
konustugu dildir. Belki de onun halk tarafindan bu kadar sevilmesinin bir baska
nedeni de budur.

“Mesnevi’deki Arap¢a ve Farsca dibaceler (Baslangi¢, onsoz) harig, cesitli
dillerde yazdig biitiin siirlerinde tamamiyla halk dilini kullanr. 14

Mevlana agk sairidir, tasavvuf sairidir. G6lpinarli, Mevlana’nin hi¢bir zaman
bir methiye sairi olmadigin1 hatta yeri geldiginde devrin yoneticilerine karsi
diisiincelerini hi¢ ¢cekinmeden dile getirdigini sdylemektedir:

“Ziyaretine gelen Sel¢uk Sultani Riikneddin’e ‘Sen ¢obani oldugun siiriiye
kurt kesilmissin!’ diyecek kadar medeni cesaret sahibidir. 15

Mevlana gerek sanatiyla, gerek felsefesiyle, gerek de inanciyla kendisinden
sonra gelen bir¢ok kisiyi etkilemistir ve bu etkilenme giinlimiizde de devam
etmektedir. Mevlana sadece Tiirk veya Iran diinyasiin veya yasadigi ¢agin biiyiik
bir sairi degildir. O hem ¢agin1 hem de diliyle ve irkiyla temsil ettigi milletini agmas,
her ¢agin ve tiim milletlerin bir sairi olmustur. Dogu edebiyatinda ve Bati
edebiyatinda taninmis ve eserleri bir¢ok dile terciime edilmistir.

Hilmi Yiicebas, Edebiyatimizda Mevlana adli eserinde Biiylik Fransiz yazar
Maurice Barres’in Mevlana hakkindaki diislincelerine yer vermistir:

“Biiyiik Fransiz muharriri Maurice Barres, ‘Mevlana Celaleddin’in sema ve

teganni yiiklii siirini gordiikten sonra, Dante’nin, Shakespeare’in, Goethe nin,

12 Yiicebas, a.g.e., s.18.
Tari, a.g.m., s.3.
Tari, a.gm., s. 3.
Tari, a.g.m, s. 3.



Hugo’'nun eksik kalan taraflarimi fark ettim.” derken Alman sairi Goethe de
Mevidna'mn siiriyetinin yamnda kendisinin ¢ok zayif kaldigini séylemisti.” *°

Hilmi Yiicebas, ayn1 eserinde Pakistanli iinlii sair Ikbal’in de Mevlana
hakkindaki 6vgii dolu s6zlerine yer vermistir:

“*Meviana topragu iksir haline getirdi. Bir toz kadar degersiz olan bende ne
tecelliler gosterdi. Sanki ¢ol topragindan bir zerre giinesin 1s18int elde etmek icin
yvola ¢ikti. Ben bir dalgayim. Parlak bir inci viicuda getirmek i¢in onun denizine
yverlesmisim. Onun gsarabindan sarhos olan ben, onun nefesleriyle yasiyorum.’
diyor. 7

Halide Edip Adivar, Mevlana’nin tesirinin bu kadar biliyliik olmasinin
nedenini Mevlana’nin belli bir ayrima gitmeden herkesi kucaklamasi olarak
gérrnek‘[edir.18

Mevlana’nin etkisini Ahmet Kabakli da Goethe ve Molla Cami 6rnekleriyle
vermektedir:

“Avrupa’nmin belki en aydinlik sairi Goethe'yi, terciimesinden okudugu birkag
misrai ile hayrete, hayranliga, “komplekse” siiriiklemig, onu Fars¢a ogrenmeye ve
kendisini taklid etme arzusuna sevk etmis bir Sair Mevidna var. Mola Cami gibi bir
Dogu Goethe’sinin:

““Ben o yiice yaratilmist size nasil anlatayim: evet Peygamber degildir fakat
Kitab’t vardir.” Gibi tehlikeli biiyiiltme ile ovdiigii bir Mesnevi sahibi Mevlana
vardir...”"*

Mevlana, tasavvufu temsil eden bir isimdir. Bu yiizden de tasavvuf
edebiyatimiz i¢in ¢ok 6nemli bir isim olmustur. Onun eserleri Dini-Tasavvufil Tiirk
edebiyatimiz i¢in bir 6rnek teskil etmis; onun gibi yazma, onun hayallerine ulasma
sairler tarafindan bir gaye olmustur. Mevlana’daki tasavvuf anlayisini Ahmet
Kabakli su sekilde ifade etmistir:

“Mevildna’da din ve tasavvuf kil kadar dahi aywd edilemeyecek sekilde
kaynasmigtir. Eyer ile at gibi, zirh ve silah ile savas¢i gibi tam bir biitiinliik gosterir.

Bunlardan biri eksik olsa Mevldna 'yi taniyamayiz. 20

16 Yiicebas, a.g.e., s.7.
17 Yiicebas, a.g.e., s.7.
18 Yiicebas, a.g.e., s.25.
19 Kabakli, a.g.e., 5.9.
20 Kabakls, a.g.e., s.91.



Ahmet Kabakli Mevlana’nin siiri, musikiyi ve semay1 kullanmasinin bir
gayesi oldugunu, bu gayenin de insanin bu ii¢ unsur sayesinde arinmasi ve ylicelmesi
oldugunu sdylemektedir. 2! Mevlana’nin soz sOyleme ve siir ustalifin1 6vmektedir.
Kabakli’ya gore Mevlana miikemmel bir sairdir.

“Her sair icin su tarafi (ahengi, ilhami, fikriyati, kiiltiivii, inanci) iistiindiir
denebilir. Fakat Mevlina'nmin siirde taraf ve unsur denilebilecek ne varsa hepsi
miikemmeldir. "

Kabakli, Mevlana’nin siirlerinde manaya daha c¢ok Onem verdigini
vurgulamaktadir. Ancak Mevlana’nin manaya onem vermesine ragmen siirlerinin
sekil ozelliklerinin de kusursuz oldugunu sdylemektedir. Ayrica vezin ve kafiyede
usta oldugunu hatta bu ustaligin dyle bir ustalik oldugunu ki onun sema yaparken
vezinli kafiyeli siir sdyledigini ve dervislerinin de kaleme aldigin1 séylemektedir.
Mevlana’nin begendigi sairleri de siralar. Bu sairler sunlardir: Senai, Hayyam, Attar,
Nasir, Hiisrev, Minugihri, Rudegi. Mevlana’'nin bu sairlerin siirlerine nazireler
yazdigini da belirtmektedir.?®

Mevlana’nin siirlerinde isledigi konulara da deginen Kabakli, siirlerindeki
konu ¢esitliligini vurgular. Bu diisiincesini  kanitlamak i¢in Pakistanli Kadi
Telemmiiz Hiiseyin adli bilginin Mir’at-1 Mesnevi adli eserini de kaynak
gostermistir. Bu kaynaga gore Mevlana’nin eserlerinde isledigi konu adeti
1281°dir.*

Kabakli’ya gore Mevlana’nin siir alanindaki en {istiin 6zelligi siir dehasidir.
Yani hi¢ kimsede bulunmayan sairane hayaller repertuari, mecazlaridir. Ciinkii
Mevlana’nin siirlerinde kullandigi bu mecazlar iistiin bir dehanin {irtiniidiir. Ve o
giine kadar hicbir sairde goriilmeyen ifadelerdir. Kabakli bu konuda Mevlana’y1
ornek alan Seyh Galip’i de 6rnek verir:

“Mevldna’mn gsiirinde birinci dereceyi bulan deger (siir sanati yoniinden)
MECAZLAR wdaki yenilik, c¢esitlilik, harikalik ve erigilmezliktir. Tiirk divan

edebiyatinin en biiyiik mecaz sairi olan Seyh Galib’de gérdiigiimiiz tistiinliigiin biiyiik

2 Kabakli, a.g.e., 5.101-102.
22 K abakli, a.g.e., 5.176.
28 Kabakli, a.g.e., 5.179-180.
24 Kabakli, a.g.e., 5.182.



kismi  ‘Esrarmmi Mesnevi'den aldim.’ Dedigi Mevidna ile mecaz iinsiyetinden
gelmektedir."®

Ahmet Kabakli’nin bu goriisiiyle aym1 goriise sahip A.J. Arberry de ayni
seyleri soylemektedir: “Fakat onun asil iistinliigiiniin hakiki berati evvela siir
dehasimin orijinalitesinde ve sonra ruhsal 6gretiminin derinligindedir. "%

Kabakli, Mevlana’'nin sairligi hakkinda ayrica su hususlara deginmistir: Ona
gore Mevlana’nin bu miikemmel sairligi Sems vasitasiyla ortaya ¢cikmistir. Semsin
ortadan kaybolusu ve Mevlana’nin bu kaybolus esnasinda yanip yakilmasi onu usta
bir saire doniistiirmiistiir ki bu gorlis sadece Kabakli’ya ait bir goriis degildir.
Mevlana’y1 konu alan ve onun sairligi hakkinda s6z sdyleyen hemen hemen herkesin
sOyledigi ve kabul ettigi bir goriistiir. Semsin varligt Mevlana’y1 degistirmistir. Bu
degisiklik 6yle biiylik olmustur ki bu degisikligi sadece Mevlana degil Konya sehri
bile hissetmistir.

“Ama Tebrizli Sems de olmasaydi Mevlana sadece ilmi ve hikmetleri ile
bilinecekti.  Omriiniin  ve  bircok  omiirlerin ~ hayret verici  ‘macerasini’
vasayamayacak;, manevi ask semasmin en parlak yildizi olamayacak ve siiphesiz o
biitiin  simirlart  asarak Allah katinda séylenmis oldugu sezilen giirlerini
soyleyemeyecekti. 21

Mevlana’nin hayatinda énemli bir yere sahip olan Sems, onu derinden etkiler.
Mevlana onun dostluguna o kadar 6nem verir ki Sems’in kaybolusunda Sems icin
siirler yazmaya baslar. Bu durum da Mevlana i¢in milat olur. Artitk Mevlana sadece
bir alim, bir mutasavvif degil, ayn1 zamanda ¢agini asacak siirler sdyleyen bir sairdir
de.

Mevlana’nin Sems’le olan yakinligindan sonraki degisimi Hilmi Yiicebas
sOyle ifade etmektedir: “Etrafindaki talebe grubuna verdigi derslerden vazgegen
Mevlana, biitiin zamanini Sems-i Tebrizi'den alacagi feyiz ve ilme ayirdi. Bu heyecan
ve istivakla kisa bir zaman sonra, Mevidna siir séyleyerek, Islami tasavvuf
edebiyatinin olmez eserlerini vermege baglamisti. 28

Mevlana ile Sems arasindaki ayriligin iki farkli rivayeti vardir. Bunlardan ilki

Sultan Veled’e ait olandir. Ona gore Sems, sir olup kaybolmustur. Digeri ise Sems’in

25 Kabakls, a.g.e., s.185-186.

% A Arberry, "Rumi”, Tiirk Yurdu, Say1: Mevidna Ozel Sayist, 1964, s.7.
2 Kabakls, a.g.e., s.29.

2 Yiicebas, a.g.e., s.5.
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oldiiriildiiglinti s0yleyen ve Eflaki’ye ait olandir. Hilmi Yiicebas da bu rivayetlerden
Sultan Veled’e ait olani esas almistir.

Sems’ten sonra Mevlana’nin hayatina sirasiyla Selahattin  Zerkiib ve
Hiisamettin Celebi girer. Bu sahislar Mevlana’nin Mesnevi’sini yazmasinda hem
yardim etmislerdir hem de ona can yoldasi olmuslardir.

Mevlana —birka¢ deneme disinda- Tiirkce siirler yazmamistir ancak pek ¢ok
Tirkge siire, romana, hikayeye, yaziya ve akademik calismaya konu olmus; bir¢ok
sairi, yazari siirleriyle, mecazlariyla, hayalleriyle, diisiincesiyle, tasavvuf anlayisiyla
etkilemis; Tirk diline bu sekilde hizmet etmistir. Tasavvuf sairleri, Divan sairleri,
halk sairleri hatta Cumhuriyet donemi sairleri ondan etkilenmislerdir.

“Mesnevi ve Divan-1 Kebir, divan sairlerinin ilham kaynaklarinin en énde
gelenlerinden olmustur. Ozellikle Mevlevi sairler icin adeta bir kutsal kitap olarak
algilanan Mesnevi’nin serhlerinin yapiimasiyla bu etki daha da artmistir. 29

Ertugrul Seyhan, Tasavvuf Edebiyatinda Mevlana’y1r ve Mevleviligi konu
alan 6zl sozleri, dortliikleri ve siirleri Tasavvuf Edebiyatinda Mevldana ve Mevlevi
adli eserinde derleyip toplamistir. Bu kitaptan birka¢ 6rnegi burada vermeyi uygun
gormekteyiz:

“Mevildna gibi ruh onciileri, gsiirden oteye ge¢mislerdir, ama gsiiri de
kendileriyle beraber gecirmislerdir. Dolayisiyla Mesnevi'de siirden baska bir sey
goérmemek, insani yaniltir.

Sezai Karakog”3o
“Aceb bir bahs var divan-1 Mevldnd 'da kim Galib
Muhassal kar-1 akil mest olup ld-ya’kil olmakdir
Seyh Galib”*
“ Sararken alnimi yoklugun tdci
Goniilden silindi nes eyle act
Kalbe muhabbette buldum ildci
Ben de miiridinim iste Mevlana

Nazim Hikmet*?

2 Secaattin Tural; Tiirk Romaninda Mevidna, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2011, s.30.

% Ertugrul Seyhan; Tasavvuf Edebiyatinda Mevldna ve Mevlevi, Sir Yaymcilik, istanbul 2007, s.21.
% Seyhan, a.g.e., s.51.

% Seyhan, a.g.e., 5.21.
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Mevlana birgok romana da konu olmus bir isimdir. Ozellikle yakin tarihte
Mevlana’yr konu alan eserler yazilmistir. Bunlardan en Onemlileri tezimizin ana
kaynaklar1 olan Elif Safak’in Agk adli romani ile Ahmet Umit’in Bab-: Esrar adli
eserleridir. Bu eserlerin disinda Mevlana’yr konu alan diger bazi eserler sunlardir:
Sinan Yagmur Askin Gozyagslart, Nezihe Araz Ask Peygamberi Mevlana nin Hayat,
Nefrin Tokyay Tebriz'in Kis Giinesi, Saide Kuds Mevidina Celaleddin-i Rumi nin
Hareminden Kimya Hatun, Cihan Okuyucu I¢cimizdeki Mevidna. Bu eserlerden en
cok bilineni ve okunani —tabi yazarlarimin giindemde olmasi ve reklamlarmin ¢ok
yapilmas1 da bunu etkiliyor- Elif Safak ile Ahmet Umit’in eserleridir.

Abdullah  Sengiil, Mevidna’'mn Iki Tiyatro Eserindeki Yorumu adli
makalesinde Mevlana’nin Cumhuriyet doénemindeki iki tiyatro eserinde konu
edildigini belirtmistir. Bu eserlerden biri Recep Bilginer’in yazdig1 Mevidna Asik ve
Masuk’tur. Digeri ise Ismet Hiirmiizlii’niin kaleme aldigi Vuslat isimli tiyatro
eseridir. Abdullah Sengiil, her iki eserde de “agk, hosgorii, dostluk, kavusma”
temalarinin Mevlana’nin yasam hikayesine ve felsefesine bagli kalinarak islendigini
ifade etmektedir:

“Mevldna-Sems iliskisinin kiskan¢liklara sebep olmasim, bilgisizligin sebep
oldugu korliikte arayan her iki oyunda, bu iliskiyi derinlestirmek icin tasavvufa
miiracaat edilir. Bu derinlik, giincel meselelere tasavvufi bakisin oldugu her olayda
vardir. Oyunlarin dikkate deger bir diger yonii, ¢ekilen onca sikinti ve karsilasilan
diismanliklara ragmen, sonucta sevginin ve hoggoriiniin tistiin gelmesidir. »33

Cogu edebi eserlerde Mevlana’y1 bizzat géremesek de Mevlevilik kavramini,
diisiincesini ya da bu diislinceyi yasayan bir dervisi gormek miimkiindiir. Eserlerde
daha c¢ok zahidin, kati1 kurallarin karsisindadirlar. Onlar, insanlara dini, tasavvufu
severek 0gretenlerdir.

“Mevldna bu noktada biitiin yazarlar tarafindan idealize edilmis ve ozellikle
dinin daha dogrusu Islamiyet’in dogru algilanmasinda, ahlaki degerlerin fert ve
toplum bazinda éne ¢ikmasinda, bugiiniin diinyasinda insanoglunun ihtiyaci olan

manevi boslugun doldurulmasinda en 6nemli rol ve rehberlik ona verilmistir.” 34

® Abdullah Sengiil; “Mevlana’nin iki Tiyatro Eserindeki Yorumu”, I. Uluslararas: Tiirk Dili ve
Edebiyati Sempozyumu Bildirileri, Isparta 2008, $.590.
% Tural, a.g.e., 5.39.
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Mevlana hakkindaki bu eserleri yazmak i¢in bagvurulan belli bagh kaynak
kitaplar sunlardir: Sultan Veled Ibtidindme, Mevland ve Yakinlar1 Risale-i
Sipehsdildar be Mendkib-1 Huddvendigdr, Ahmed Eflaki Mendkibii’[-Arifin, Sems-i
Tebrizi Makalat.

Mevlana; siirleriyle, mesnevisiyle, mesnevisinde anlattigi fikralar1 ve
hikayeleriyle, kendisiyle ilgili anlatilan hikayelerle, hikmetleriyle ve en Onemlisi
sevgisi ve hosgoriisiiyle tim insanlik tarafindan sevilen ve anilan bir sair ve

mutasavviftir.

1.2. MEVLANA’NIN ESERLERI

Mevlana’nin bes adet eseri vardir:

1.2.1. Mesnevi

Mevlana’nin herkes tarafindan bilinen ve ¢ok okunan en Onemli eseridir.
Mevlana bu eserini olgunluk déneminde kaleme alir. Dini-tasavvufi didaktik bir
eserdir. Ilk on sekiz beyitini kendisi yazar. Sonraki kisimlar1 ise Mevlana sdyler
Hiisameddin Celebi yaziya gecirir. Eser alt1 ciltten ve 25.618 beyitten meydana
gelmistir. Aruzun fdilatiin/failatiin/failiin kalibiyla yazilmistir. Eser ismini nazim
seklinden almistir. Dogu’da ve Bati’da bilinen ve sevilen didaktik bir eserdir.

Eserin bir diger isminin Saykalul-Ervah “ruhlarin aynasi” oldugu iddia
edilmistir. Ancak B. Fiiruzanfer’e gore bu adlastirma yanlistir. Cilinkii Mevlana,
eserin Oonsodziinde ondan “Mesnevi” diye bahsetmektedir. *®

Mevlana’nin Mesnevi’si sonradan Ingilizce, Rumca, Almanca, Fransizca gibi
bircok yabanci dile de ¢evrilmistir.

Mesnevi nin igerigini Abdurrahman Giizel su sekilde 6zetlemektedir:

“...astronomiden tibba; din, felsefe ve sosyal bilgilerden psikoloji’ye kadar,

maddi ve manevi nice ilimlerin 15181 altinda séylenmis bu manzum hikmet’ler ve

% FiirGzanfer, a.g.e., 5.213.
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hikmet dolu hikdyeler kitabi, asirlardan beri her devre ve her zekdyr tatmin edecek

bir bilgi, bir ilham ve tefekkiir kaynagr olmustur. "

1.2.2. Divan-1 Kebir

Mevlana’nin gazellerinden ve rubailerinden olusan bir eserdir. Eserin i¢inde
25000 gazel, 7000 de rubai bulunmaktadir. Genel olarak 48000 beyitten
olugmaktadir. Mevlana bu siirlerini yazarken Sems, Hamis ve Saldhaddin
mabhlaslarin1 kullanmistir. Mevlana’nin bu eseri de Mesnevi’si gibi farkli dillere
cevrilmistir.

Mevlana’nin bu eseri Divdn-1 Semsiit 't Tebriz®' olarak da adlandirilmaktadir.

Ahmet Kabakli Mevlana’nin Mesnevi’si ile Divan’i arasindaki farki soyle
ifade etmektedir

“Divan-1 Kebir’'in akli yerinden oynatacak tarzda séyledigi ayni seyleri,
Mesnevi ise akla yatiracak bir havada séylemigstir.” %8
Yani Mevlana’nin lirizm bakimindan en kuvvetli eseridir ve bu 6zelliginden

dolay1 Mesnevi’den ayrilmaktadir. Cilinkii Mesnevi’nin O6gretici yan1 daha agir

basmaktadir.

1.2.3. Fihi Mafih

Mevlana’nin sohbetlerini igeren bir eserdir. Eserde yer alan sohbetlerin
konusu tasavvuftur. Bu eser Mevlana’nin kaleminden ¢ikmis bir eser degildir. Tipki
Mecalis-i Seb’a gibi ya Sultan Veled tarafindan ya da herhangi bir yakinm tarafindan
yazilmis bir eserdir. Yani eseri kimin yazdigi bilinmemektedir. Farsca mensur bir
eserdir.

“Bu eser bizce Mevlana’'min sahsiyetini, yasayisini, ¢evresini, oz fikirlerini, ne
kadar hiir, genis bir kiiltiir telkin ve mana eri oldugunu biitiin samimiyetiyle (siisstiz

bezeksiz) gosteren en miihim kaynaktur. ~39

% Giizel, a.g.e., s.303.
%7 Kabakls, a.g.e., s.50.
%8 Kabakli, a.g.e., s.322.
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1.2.4. Mecalis-i Seb’a

Eserin anlami Yedi Meclis’tir. Mevlana’nin yedi vaazindan olusmaktadir.
Dini ve tasavvufi, Arapga ve Fars¢a bir eserdir. Manzum bdliimleri oldugu gibi
mensur kisimlar1 da vardir. Bu eseri yazan kisi de belli degildir. Ayrica bu vaazlarin
Sems’ten 6nce mi yoksa sonra mu verildigi de belli degildir. Malumdur ki
Mevlana’ya Sems biiylik etki etmistir ve onun ilme, dine, sanata bakisin
degistirmistir. Bu eserdeki vaazlarin ne zamana ait oldugu bilinse idi Sems’ten
Oncesi veya Sems’ten sonrasi i¢in ¢ok iyi bir kaynak olurdu.

“Tahminlere gére bu va’zlar (Mecalis-i Seb’a) Sultan Veled yahut baska
vakinlari tarafindan, konusmasi siwrasinda zapt edilmis, sonradan (belki de

vefatindan sonra) diizenlenerek kitap haline konmugtur. 40

1.2.5. Mektabat

Mevlana’nin 145 mektubundan olusan bir eserdir. Devrin ileri gelenleriyle,
dostlartyla yaptig1 yazismalardan olugmaktadir. Mevlana’nin bu eseri de didaktik bir
eserdir.

Mevlana’nin bu eserleri disinda Tiirk¢e ve Rumca yazilmais siirleri de vardir.

% Kabakli, a.g.e., 5.342.
40 Kabakl, a.g.e., s.332.
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IKINCi BOLUM

MUKAYESELI EDEBIiYAT

1.MUKAYESELI EDEBIYAT VE OZELLIiKLERIi

Mukayeseli edebiyat kavrami 19.yiizyilda Bati’da ortaya ¢ikmig bir tiirdiir ve
edebiyat biliminin de bir koludur. Yani mukayeseli edebiyat, edebiyat biliminin
disinda basli basina ayr1 bir bilim degildir. Edebiyat biliminin alti dalindan sadece
biridir.

“Edebiyat iiriinlerini inceleyen, elestiren, arastiran, edebiyat egitimi ve
ogretimini de igine alan bilim dali ‘edebiyat bilimi’ olarak adlandirilir. Bu bilim
dalinin edebiyat tarihi, edebiyat incelemesi, edebiyat elestirisi gibi alanlart vardir.
Bu alanlardan biri de eserlerin bircok yonden karsilastirilmasina dayanan
‘Karsilastirmali Edebiyat Bilimi’, ‘edebiyat biliminin bir kolu, bir alt dalidir.’” 4

Mukayeseli edebiyat kavrami iizerine bir¢ok tanim mevcuttur. Bunlardan biri
bu alanda caligmalar1 olan Giirsel Aytag’a ait olanidir:

“Gorevi, islevi, farkll dillerde yazilmis iki eseri konu, diisiince ya da bi¢im
bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarimi tespit etmek, nedenleri
tizerine yorumlar getirmektir. 42

Ismail Cetisli de mukayeseli edebiyati, farkli dillerde yazilan iki eserin
mukayesesi olarak tanimlamakta ve Giirsel Ayta¢’in tanimina yakin bir tanim
yapmaktadir:

“Yani karsilagtirmali edebiyat; dilleri farkli olan iki milletin edebi
eserleri/vazarlart arasindaki yakinlk, benzerlik, ortakhik ve farkliliklarin tespit ve
tasviri ile bunun mahiyeti, boyutlari ve sebeplerinin ortaya konmasini esas alan
disiplindir. 43
Emel Kefeli’nin tanimi ise su sekildedir: “Karsilastirmali edebiyat benzerlik,

>

tesir ve yakinlik meselelerini inceleyen sistemli bir sanat olarak nitelenir.”* Ayrica

41 Mesut Teksan; Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, Kriter Yaymevi, Istanbul 2011, s.1.
2 Giirsel Aytag; Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi, Say Yaymlari, Istanbul 2003, s.7.

3 {smail Cetisli; Edebiyat Sanati ve Bilimi, Ak¢ag Yaynlari, Ankara 2008, s.329.

4 Emel Kefeli; Karsilastrmali Edebiyat Incelemeleri, Kitabevi, Istanbul 2000, s. 9.
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Emel Kefeli, mukayeseli edebiyat alaninda yapilan ilk c¢alismanin Voltaire’e ait
oldugunu da sdylemektedir.

Genel olarak mukayeseli edebiyat; farkli milletlere ve farkli dillere ait iki
eserin ¢esitli yonlerden karsilagtirarak benzer ve farkli yonleri {izerinde durmak ve
onlar hakkinda yorumlar getirmektir. Burada amag¢ hi¢gbir zaman bir ulusun diger
ulustan {stlinliigiinii belirtmek degildir. Amacg iki ulusa ait iki eser arasindaki
benzerlik ve farkliliklar1 belirlemek ve bunlarin nedenleri tizerine kafa yormaktir.

Rene Wellek Edebiyat Biliminin Temelleri adl1 eserinde mukayeseli edebiyati
lic anlayisa gore inceler ve li¢ seklide tanimlar. Bu tanimlardan ilkinde karsilastirmali
edebiyatin sozlii tirlinler arasinda gerceklestigini sdylemektedir:

“Terim ilk olarak sozlii edebiyat incelemesi, ozellikle de halk masallarindaki
temalarin eserden esere gecisinin ve gene bunlarin ‘yiiksek’, ‘sanatkdrane’
edebiyata nasil ve ne zaman girmis oldugunun incelenmesi manasinda alinabilir. s

Ikinci taniminda ise karsilastirmali edebiyatin iki farkli millete ait
edebiyatlarin birbirine yakin eserleri arasinda yapilabilecegini belirtir:

“ ‘Karsilastirmalr edebiyat ’in ikinci anlami, terimi iki veya daha ¢ok edebiyat
arasindaki iliskilerin incelenmesi olarak sinirilar. 48

Ucgiincii tamiminda ise karsilastirmali edebiyati, genel ve diinya edebiyati
kavramlarina deginerek aciklar:

“Bununla birlikte iictincii bir anlayis, ‘karsilastirmali edebiyat’ terimini kendi
biitiinliigii i¢inde edebiyat incelemesiyle, ‘diinya edebiyati’yla, ‘genel’ veya ‘evrensel
edebiyat’la aymi manada gérmek suretiyle biitiin bu elestirilere bir son verir.” 4

Ancak tim bu tanimlar1 Rene Wellek eksik bulur ve bunlarin baz1 sorunlari
da beraberinde getirdigini belirtir.

Bir eserin mukayeseli edebiyat biliminin igerisinde yer alabilmesi i¢in onun
baska bir eserle konu, sekil, tiir, anlatim tiirli, hayal, eserdeki donem, {islup vb.
yonlerden birbirlerine benziyor olmalar1 gerekir. Dolayisiyla bir sanat¢inin bagka bir
sanatgly1 bir yonden veya bazi yonlerden etkilemis olmas1 gerekir. Bu etkileme ayni

donem igerisinde yasayan sanatcilar arasinda olabilecegi gibi farkli donemlerde

yasamig sanatcilar arasinda da olabilir.

“® Rene Wellek-Austin Warren; Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev: Ahmet Edip U. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1,
Ankara 1983, s.31.

6 Wellek-Warren, a.g.e., 5.32.

47 Wellek-Warren a.g.e., 5.33.
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Mukayeseli edebiyatin ¢ikis nedeni hem birbirinden farkli dillerde ve
milletlerde ortaya konulmus eserlerin birbirlerine olan yakinlik ve uzakliklarini
arastirmak hem de diinya edebiyati ile milli edebiyat’in smirlarim1 bu sayede
belirlemektir.

“En objektif tenkitte bile siibjektif kalindigina inanan Van Tieghem, edebiyat
tarihini ii¢ merhalede gelistirir. Milli Edebiyat, Mukayeseli Edebiyat ve Genel
Edebiyat. 48

Mukayeseli edebiyat sayesinde diinya edebiyati olusturulmak istenir. Uluslara
ait en Onemli eserlerin ortak bir edebiyat olusturacagini, bu en 6nemli eserlerin de
birbirlerine benzer farkli uluslarda yer alan eserlerle karsilastirilarak belirlenecegi
diisiiniiliir. Ancak diinya edebiyatin1 olusturacak eserlerin hangileri olmasi1 gerektigi
konusunda bir belirsizlik vardir. Diinya edebiyati icerisinde yer alacak eserler neye
gore secilmelidir? Secilirken kullanilacak kistaslar neler olmalidir? Bu tarz sorulara
verilecek cevap olmadigindan diinya edebiyati kavrami da iitopik olmaktan
kurtulamaz.

A.M. Rousseau-Cl. Pichois diinya edebiyati kavrami yerine evrensel edebiyat
kavramini kullanirlar. Onlara gore evrensel edebiyatin tanimi soyledir: “Nasil ki bir
ev, onu insa etmek igin hazirlanan taslarin kiimelenisi, bir araya getiriligi degilse;
evrensel edebiyat da, milli edebiyatlarin yan yana konmasi demek degildir. Bir baska
deyisle, 6gelerin toplami, onlarin sentezinden farkli bir seydir. 49

AM. Rousseau-Cl. Pichois, evrensel edebiyati olusturacak eserlerin
belirlenmesinde o eserlerin yayimlandigi donemdeki basarisinin ¢ok Onemli
olmadigimi vurgulamaktadirlar. Ciinkii onlara gore bir eser yayimlandigi donemde
cok okunabilirken sonraki yillarda ayni basariy1 gdstermeyebilir. Bu ylizden evrensel
edebiyat igin edebiyat sosyolojisinin énemli oldugunu vurgularlar. >

Mesut Teksan ortak bir diinya edebiyati olmadigini ve tiim diinyada bilinen
ve zevkle okunan eserlerin zamanla kendiliginden bir diinya edebiyati olusturdugunu

sOylemektedir.

“8 Inci Enginiin; Mukayeseli Edebiyat, Dergah Yaynlar, Istanbul 1999, s.12.

* A.M. Rousseau-Cl. Pichois; Karsilastirmali Edebiyat, Cev: Mehmet Y. Milli Egitim Bakanligi Yayinlari,
Istanbul 1994, 5.1009.

50 Rousseau-Pichois, a.g.e., s.111.
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“Bugiin ortak bir diinya edebiyatindan bahsetmek miimkiin degildir. Bununla
beraber ortak kiiltiirel miraslarimiz olarak diinya klasiklerinden bahisle diinya
edebiyatindan bahsedebiliriz. 51

Mukayeseli edebiyatin bir diger sorunu ise milli edebiyat kavramidir. Ciinkii
milli edebiyat kavrami netlesmemistir. Milli edebiyati belirleyen unsurlarin -dil mi
yoksa siyasi sinirlar m1?- neler olacagi belirlenememistir.

Mukayeseli edebiyat, farkli dillerde ve milletlerde verilmis eserlerin
karsilastirilmasi olarak goriilmiistiir. Ancak sonrasinda bu durum bir¢ok sorunu da
beraberinde getirmistir. Sonucta dil ve millet smirlar1 kesin degildir. Ornegin;
Anadolu’da yasamis Mevlana’nin Fars¢a yazdigi Mesnevi’si Tiirk edebiyatina mi
girer yoksa Fars edebiyatina mi1? Ya da farkli dilerde divan olusturan divan
edebiyat¢ilarimizin eserleri hangi millete ait olacak? Yazmis oldugu dile mi yoksa
yazarinin ait oldugu millete mi? Gilinlimiizde ayni problemler mevcuttur. Mesela,
inceleme konumuz olan kitaplarin yazarlarindan biri olan Elif Safak’in 4Ask romani
da Ingilizce yazilmistir. Dolayisiyla; “Ask romani, yazildig: dili konusan milletin mi,
yoksa yazarinin mensub oldugu milletin mi eseridir?” sorusu karsimiza ¢ikar.

“Asil problemler de c¢agdas edebiyatlarin birbirleriyle miinasebetlerinin
incelenmesinde ortaya ¢ikmaktadir. Yabanci edebiyatlar denince anlasilan nedir?
Dil farki mi, yoksa siyasi alan farki mi énemlidir? ">

Aslinda tim bu sorularin cevaplanmast demek diinya edebiyati ve milli
edebiyatn ne oldugunu sdylemektir bir yerde. Bu iki edebi kavramin sinirlarimi
belirlemektir.

Bu iki soruna baglh olarak mukayeseli edebiyatin milli edebiyatlarin
gelismesinde ve diinya barisinin devaminda onemli bir islevi vardir. Aslinda
mukayeseli edebiyat, “milli edebiyat nedir?” sorusuna cevap ararken bir yandan
milli edebiyatin olugmasina da yardim eder:

“Metinlerin karsilastiriimasini  yaparak dolayli anlatimlari, analojileri,

paralellikleri ve edebi baglantilart nereye giderse gitsin izleyebiliriz. Bdylece

51 Teksan, a.g.e., s.15.
52 Enginiin, a.g.e., s.14.
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baskalariminkini asagilamadan, kendi edebi ve kiiltiirel geleneklerimizin degerini
anlayip, éviinebilecegimiz yeni bir goriis agisi kazanabiliriz.

Giirsel Aytag’a gore de mukayeseli edebiyatin asil ¢ikis noktast milli
edebiyatin gii¢lendirilmesidir:

“Karsitlastirmali  edebiyat etkinliklerinin asil ¢ikis noktasi, ¢eligkili
goriinmesine ragmen ulusal edebiyati giiclendirme kaygist olmustur.

Tiirk edebiyati da diger bazi uluslarin edebiyatindan etkilenerek gelisme
gostermistir.  Tirk edebiyatinin siniflandirmasina bakarak da bu etkilenmeyi
gorebiliriz. Islamiyet’ten Onceki Dénem; ¢ok fazla etkilenmenin olmadig: - olsa da
bunun bizim icin bir bilinmez oldugu - bir dénemken Islami Dénem; Dogu
kiiltiirlintin etkisi altina girdigimiz, edebiyatta da Arap ve Fars edebiyatinin
etkilerinin oldugu bir dénemdir. Ugiincii ve son dénem olan Bat1 Tesirinde Gelisen
Tiirk edebiyati doneminde ise Tiirk edebiyati Bati kiiltiiriinden etkilenmistir ki ilk
baslarda bu etkilenme Fransiz edebiyatindan olmustur.

Mukayeseli edebiyat sadece farkli dillerde ve farkli milletlerde verilen
eserlerin karsilastirilmasimi kapsamamakta daha genis bir alana dagilmaktadir. iki
eserin mukayesesinin yapilabilmesi i¢in farkli milletlere ait olmasi gerekmedigi bir
millete ait iki eserin de mukayesesinin yapilabilecegi vurgulanmaktadir. Bu duruma
Ismail Cetisli soyle deginmektedir:

“Aymi donem (Tanzimat donemi, Cumhuriyet dénemi vb.) bagh sanatkarlarin
eserleri kadar farkli donem veya edebiyat mekteplerine bagl (Divan Edebiyati-
Cumhuriyet Edebiyat1) sanatkarlarin eserleri; hatta ayni sanatkdarin iki ayri eseri de
(Halide Edib  Adwvar’in  ‘Handan’ ile  ‘Sinekli  Bakkal’  romanlary)
karsilastirilabilir. ™

Gortldiigii lizere karsilastirma sadece farkli kiiltiirlere ait iki eser arasinda
yapilmamakta ayni kiiltiire ait iki eser veya bir yazara ait olan iki farkli eser arasinda
da yapilabilmektedir. Mehmet Onal da bu duruma sdyle deginmistir:

“Mukayeseli edebiyat, en az iki kiiltiir ¢evresinin birbirini etkilemesiyle

gelisen, en az iki edebiyat alaminin karsilastirilarak incelenmesi esasina dayanir;

58 Kamil Aydin; Karsilastirmali Edebiyat Giiniimiiz Postmodern Baglaminda Algilanigt, Birey Yaymcilik,
Istanbul 2008, s.10.

5 Aytag, a.g.e., s.30.

% (etisli, a.g.e., 5.330.
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bunun yaminda aym kiiltir - dairesi igindeki eserler de birbirleri ile
karsilastirilabilir. ™°

Ancak aym Kkiiltiire ait eserlerin karsilastirilamayacagin1 sodyleyenler de
vardir. Onlara gore mukayeseli edebiyat milli edebiyatin igerisindeki yabanci
unsurlar1 aramak oldugundan ayni millete ait iki eserin mukayesesi yapilamaz.

“Fransiz karsilastirmali edebiyat bilimcilerine ve onlarin tesirinde olan ve
ayni anlayisi benimsemis olan bizim bazi karsilastirmall edebiyat bilimcilerimize
gore karsilastirmall edebiyat arastrmalart farkh dil ve farkh kiiltiirler arasinda
vapilabilir, ayni dil, kiiltiir ve medeniyet dairesinin eserleri arasinda karsilagtirmall
edebiyat arastirmalart yapilamaz. Onlara gore karsiulastirmali edebiyat bir milletin
edebiyatinda yabanc izi siirmektir. ™’

Bunun yaninda mukayeseyi ayni donem eserleri arasinda yapabilecegimiz
gibi farkli donemlerde verilen eserler arasinda da yapabiliriz.

“Karsilastirma, adl iistiinde, en az iki tiriinii gerektirir. Karsilastirma, ulusal
edebiyatin kendi eserleri iizerine olabildigi gibi farkli uluslarin edebiyatlar: arasinda
da yapilabilir. Keza, eszamanli iiriinlerle farkli zamanlh iiriinler de
karsilastirtlabilir.” %8

Biz biliriz ki bir seyin degeri kendine benzeyen baska seylerle
mukayesesinden ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden mukayese ge¢cmisten bugiine kadar
var olan bir durumdur. Ciinkii insanlar siirekli bir etkilesim igerisindedirler. Eskiden
bu durum biraz daha gii¢ gerceklesirken- genellikle yabanci dil bilgisi veya ¢eviriler
vasitastyla- gliniimiizde ise bunlara internet de eklenince daha kolay ve hizli bir hal
almistir. Bu ylizden etkilesim kaginilmaz oldugu i¢in mukayese de kaginilmazdir.
Dolayisiyla kimden ne kadar ve ne derecede etkilendigimizi ya da milli duygularla
hangi milletlerin bizden etkilendiklerini, etkilenme derecelerini bilmek isteriz.

Ancak bu etkilenme taklit diizeyinde olmamalidir. Zaten taklit diizeyinde olan
eserlerle mukayeseli edebiyat ilgilenmez, o tarz eserleri konusu olarak kabul etmez.
Birden fazla sanat¢1 ayni1 konu iizerinde ayn1 zamanda ya da farkli zamanlarda eser
verebilir. Bu dogal bir siirectir. Onemli olan her sanat¢inin olusturdugu eserine kendi

bakis acgisin1 yansitarak onu farkl sekilde islemesidir.

% Mehmet Onal; Yeni Tiirk Edebiyati *En uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim’, Ak¢ag Yaymlari, Ankara
2008, s.96.

57 Teksan, a.g.e., s.15.

58 Aytag, a.g.e., s.18.
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Mukayeseli edebiyat biliminin ilerlemesinde 6nemli olan etkenler vardir.
Bunlardan ilki yabanci dil ve kiiltiir birikimidir. Digerleri ise ¢eviri sanat1 ve modern
hayattaki etkilesim-iletisim ¢agidir. Bu unsurlarin gelismesi demek uluslarin
birbirlerini daha iyi tanimasi ve etkilesimin daha hizli ve kolay gerceklesmesi
demektir.

Giirsel Aytag da bu durumu Karsilastirmali Edebiyat Bilimi adli eserinde
sOyle smiflandirmustir: “Yazarlar, Edebi Ceviri Etkinligi, Cagdas Hayatin Etkilesime
Ac¢iklig 59

Mukayeseli edebiyat biliminin ilk baglarda iki biiyiik ekolii vardir. Bunlar;
Fransiz karsilastirmali edebiyat ekolii ile Alman karsilastirmali edebiyat ekoliidiir.
Bunlardan sonra ortaya ¢ikan diger ekoller sunlardir: Amerikan Karsilastirmali
Edebiyat Ekolii, Ugiincii Diinya Karsilastirmali Edebiyat Ekolii, Marksist
Karsilagtirmal1 Edebiyat Ekolii.

Mukayeseli edebiyat bilimine katkida bulunan isimleri Tirkiye dist ve
Tiirkiye olarak siralayabiliriz. Tiirkiye disinda yer alan ve karsilagtirmali edebiyat
bilimine katki saglayan kisilerden bazilari; Goethe, Philarete Euphemon Chasles,
Charles Chauncey Shackford, Hugo Meltz de Lomnitz, Max Koch, Charles M.
Gayley, Joseph Texte, Louis Paul Betz, Ferdinand Brunetiere, Hutcheson Macauly
Posnett, George E. Woodberry, Benedetto Croce, Edward W. Said, Susan
Bassnett’dir.

Ali Donbay, Tiirk¢e’deki karsilastirmali bakisin en erken Onciisii olarak
Muhakemetii’l-Lugateyn’i ile Ali Sir Nevai (1441-1501)’y1 gosterir ve cagdas Tiirk
karsilastirmaciliginin da Mehmet Fuat Kopriilii (1890-1966) ile basladigini séyler.eo

Ertugrul Aydin’a gore de iilkemizde bu alanla ilgili 6rnek arastirmalar
tizerinde durulmus ancak metot ve teorik yonler eksik burakllmlstlr.61

Tiirkiye’de bu alana katki saglayan diger bazi isimler; Cevdet Perin, Serif
Hulusi, Yildiz Ecevit, Giirsel Aytag, Inci Enginiin, Emel Kefeli, Mesut Teksan,
Kamil Aydin’dir.

% Aytag, a.g.e., 5. 23-41-46.

80 Alj Donbay, “Karsilastirmali Edebiyat Arastirmalarmin Yeni Tiirk Edebiyatindaki Gelisme Cizgisi”,
Turkish Studies, C. 8, S. 8, Summer 2013, s.494.

8 Ertugrul Aydin; “Karsilastirmali Edebiyatin Yayilma Alani”,
http://turkoloji.cu.edu.tr/pdf/ertugrul_aydin_Kkarsilastirmali_edebiyat_yayilma_alani.pdf, s.7.
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2.TAHKIYELI ESERLERDE MUKAYESE YONTEMLERI®

Tahkiyeli eserlerde mukayese yontemleri cesitlilik gostermektedir. Bu yiizden
mukayese ¢aligmalar1 bu yontemlerden biri veya birkagi tercih edilerek yapilir.

Tahkiyeli eserlerde kullanilan mukayese yontemlerinden yazar odakli olanlari
pozitivist inceleme ile psikanalitik incelemedir. Pozitivist inceleme edebi eseri
yazarin hayat hikdyesine gore incelemektir. Yani yazarin hayatiyla eseri arasinda
iliski kurularak yapilan bir incelemedir. Yine eser ve yazarini ayri diisiinmeyen
yazarin bilingaltinin eserine etki ettigini savunan psikanalitik inceleme de bir diger
inceleme yontemidir. Edebi eser olusturulurken sanat¢inin bilingaltinin  6nemli
oldugunu ve sanat¢inin isteyerek ya da istemeyerek hi¢ fark etmez bilingaltinin
eserine yansittigini diisiinen bir yontemdir. Bu yonteme ayn1 zamanda “Freud’cu
Yontem” de denir. Ciinkii bu yontem Freud’un Ogretilerine gore olusturulmus bir
yontemdir.

Mukayeseli edebiyat biliminde de ayn1 kosullarda yetisen sanatgilarin ya da
yetismeyen sanatcilarin eserleri karsilastirilarak eserlerindeki bilingalt1 etkinin
benzerlik ve farkliliklar1 incelenebilir. Ya da bir sanat¢inin iki eserinde o sanat¢inin
bilincaltinin ele alinan iki esere nasil yansidigi benzerlik ve farkliliklari tespit
edilebilir.

Eserde yer alan felsefi ve siyasi goriisii esas alan inceleme ydntemleri ise
sunlardir: Marksist Inceleme, Feminist Inceleme, Felsefeye Dayali inceleme.
Marksist inceleme, Marksist 6gretiye gore olusturulmus bir yontemdir. Bu inceleme
yontemine gore edebi eser ve sanatgisi sinifsal farkliliga gore degerlendirilmeli ve
edebi eserin ve sanatkarinin hangi smifa girdigi belirlenmelidir. Hakki yenen bir
grubu “emekc¢i smifi’ni gozetmeyi amag edinir. Feminist inceleme de Marksist
inceleme gibidir. Bu incelemede de belli bir grubun -kadinlarin- gozetilmesi
gerektigi savunulur. Merkezde kadin ve kadin haklar1 vardir. Bir eseri kadin1 ve onun
haklarini ele alip almama ve ele aldig1 kadin1 ve onun haklarini iyi bir sekilde isleyip

isleyememesi konusunda degerlendirir.

82 Bu bliim Giirsel AYTAC i Karsilastirmali Edebiyat Bilimi adli eseri ile Mesut TEKSAN’1n Karsilastirmall
Edebiyat Bilimi adl1 eseri esas alinarak olugturulmustur.
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Feminist incelemeye gore kadin erkek hegemonyasi altinda ezilmistir. Kadin
bu erkek hegemonyasindan kurtulup o6zgiirlesmelidir. Bu yiizden de bir eser bu
konuyu en 1iyi sekilde ele aldig siirece basarilidir. Ayrica kadinin sadece edebi eserde
gecen bir kahraman olarak ele almaz onu ayn1 zamanda bir okur ve yazar baglaminda
da inceler. Sonugcta kadin hayatin her alaninda var olmalidir.

Felsefeye dayali inceleme ise bir edebi eserin yer alan felsefi akimin etkilerini
incelemektir. Baz1 eserler bir felsefi goriise gore olusturulur. Herhangi bir felsefi
goriise gore olusturulan eserlerdeki felsefi goriisii bulmay1 ve o eseri, i¢ginde olan
felsefi goriise gore degerlendirmeyi amaglayan bir incelemedir.

Edebi esere yonelik olusturulan inceleme yontemlerini de su sekilde
siniflandirabiliriz: Dilbilimsel Inceleme, Istatiksel Inceleme, Arketipci Inceleme,
Metne Bagl inceleme, Yapisalci Inceleme.

Dilbilimsel inceleme, edebi eseri dilbilimsel agidan incelemesini; istatiksel
inceleme, edebi eserdeki istatiksel degerlerin kullanilarak incelenmesini; arketipgi
inceleme, edebi eserin iginde bulunan arketiplere gore incelenmesini; metne bagli
inceleme, edebi eseri bir biitiin olarak goriip onu igerik ve bigim bakimindan
incelenmesini esas alir. Yapisalct inceleme de edebi eseri esas alan edebiyat
bilimcilerinin benimsedigi bir inceleme yontemidir.

Okurun i¢inde bulundugu inceleme yontemleri: Okuyucuya Yonelik
Inceleme, Yorumlayici Inceleme, Alimlama Estetigi.

Okuyucuya yonelik inceleme edebi eserin okuyucuyu etkileme giiciiniin
incelenmesi yontemidir. Yorumlayict inceleme edebi eserdeki esas 6genin edebi
eserin yorumlanmasiyla ortaya ¢ikarilacagini savunan bir inceleme metodudur.
Alimlama estetigi ise, edebi eserin okuyucularin algilarina goére degerlendirilmesi
gerektigini savunan incelemedir.

Yukaridaki inceleme yontemleri yaninda edebi eserin dogdugu tarihten ve
zamandan etkilendigini savunan tarihsel inceleme ve elestiriyi, edebi eserin olustugu
toplumun yapisindan etkilendigini sdyleyen sosyolojik inceleme ve elestiriyi, edebi
eserin baska bir edebi eserle hesaplagsmasi sonucu ¢iktigint savunan hesaplagmaci
incelemeyi ve son olarak da edebi eserin agir basan yonlerinin birden fazla yontemle

incelenmesini saglayan ¢ogulcu incelemeyi burada sayabiliriz.
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Yukarida bahsettigimiz tahkiyeli eserlerde mukayese yontemlerinin disinda
bazi kaynaklarda yontemlerin {ige indirgendigini ve “kiiltiirlerarasilik,
yazinlararasilik, metinlerarasilik” olarak simiflandirildigin1 sdyleyebiliriz. Aslinda
bakildiginda bu ii¢ maddenin yukaridaki smiflandirmalarin i¢inde oldugunu da
gorebiliriz. Biz burada farkli goriisleri verebilmek adina bu {i¢ yonteme de
deginecegiz.

Kiiltiirlerarasilik; ulusal metinlerin olustuklar kiiltliriin metinler tizerindeki
etkisini aragtirmayr ve onlar1t karsilastirmayr amaclamaktadir. “Ulusal yazin
triinlerinin arka alanlarmin, olustugu kiiltiirel ortamlarin arastirimast ayni
zamanda yapitlarin olustuklart dénemle iligkilendirilmesi, ulusal yazin arasinda
iligkilerin belirginlestirilmesine katkida bulunur.” 63

Yazinlararasilik; yazinlar arasindaki baglantiyr incelemektedir. “Yazinlar
arasi iletisim konusunu ele alan yazinlararasilik alamimin kaynaklari, yazara ve
edebiyata bilgi aktaran her tiir metin ve ozellikle yazin elestirileri, tanitma yazilari,
edebiyat tarihi ile ilgili yapitlar gibi ‘ikincil’ kaynaklardir. o4

Metinlerarasilik ise bir metnin kendisinden Onceki metinlerle iliskisinin
oldugunu savunan diisiincedir. “‘Metinlerarasilik’ alimlamalarin sadece izlendigi
degil, doniisiimlerin de gozlenebildigi yerdir. Bu doniisiimler hem anlamsal, yapisal,
iceriksel hem de estetik-bicimsel olabilir. Alimlayan yazarin, alimladigi goriiniimlere
Verdigi anlamin ¢oziimlenmesi, yazarin da bu anlami nasil ¢éziimlediginin, anlami
hangi yonde degistirdiginin belirginlestirilmesine katki sunar.” 6

Metinlerarasilik 1ki veya daha c¢ok metin arasinda gergeklesen bir tiir
aligveristir. Bu aligveris sonucunda yazar yeni bir {irlin ortaya koyar. Alintiladig
metne bambaska anlamlar yiikler. “Oyleyse metinlerarast yalnizca bir metni baska
bir metne aktarmak degil, boyle bir eylemle yeni bir anlam yaratma islemidir. ~66
Yazarn olusturdugu metin ile bagka metinler arasindaki etkilesim genellikle bilingli
olarak yapilir. Ancak mukayeseli edebiyatta iki metin arasindaki etkilesimi ortaya
cikaran ve benzerlik ile farkliliklarin1 bulan elestirmendir. Yazar, kendi eseri ile

baska bir eser arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 metinlerarasiliktaki gibi bilingli bir

sekilde olusturmaz.

82 Ali Osman Oztiirk; Karsilastirmals Edebiyat Arastirmalart, Selguk Universitesi, Konya 1998, s. 37.

4R, Seyda Ulsever; Karsilastirmali Edebiyat ve Edebi Ceviri, Osmangazi Universitesi, Eskisehir 2005, s. 38.
85 Oztiirk, a.ge.,s. 41.

66 Kubilay Aktulum; Metinlerarasi Iliskiler, Kanguru Yayinlari, Ankara 2014, s. 132.
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Gorildiigii tizere mukayeseli edebiyat biliminde ¢ok farkli yontemler var.
Onemli olan iki eserin mukayesesini yaparken hangi yontemi kullanacagimiza karar
vermek. Ilk o6nce inceledigimiz ve mukayesesini yapacagimiz eserlerin hangi
bakimdan mukayesesini yapacagimiza karar vermeli, sonra yontemimizi bu karara
gore segmeliyiz.

Biz de tezimizde Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar romani ile Elif Safak’in Ask
romanint mukayese ederken daha ¢ok metne dayali inceleme metodunu esas aldik.
Bu yontemi kullanirken okura yonelik inceleme metoduna, arketip inceleme

metoduna, pozitivist inceleme metoduna da zaman zaman basgvurduk.
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UCUNCU BOLUM

MUKAYESE EDILEN ESERLERIN YAZARLARI HAKKINDA
GENEL BIiLGi

1. ESERLERIN YAZARLARI HAKKINDA GENEL BILGIi
1.1. AHMET UMIT’IN HAYATI

Ahmet Umit 1960 yilinda Gaziantep’te yedi ¢ocuklu bir ailenin en kiiciik
cocugu olarak diinyaya gelir. Babasi kilim tiiccar1, annesi ise terzidir. Ilkdgreniminin
ardindan Gaziantep Atatiirk Lisesi’ne devam eder. Siyasi goriis farkliligindan
kaynaklanan bir kavgaya karistigi igin liseyi, siirgiin edildigi Diyarbakir’da
tamamlar. 1983 yilinda Marmara Universitesi Kamu Y&netimi Boliimii’nii bitirir.
Ogrencilik yillarinda tamistign Vildan Hamim’la evlenir. Bu evliliginden bir kiz
cocugu olur. 1985-1986 yillarinda Moskova’da Sosyal Bilimler Akademisi’nde
siyaset egitimi goriir.

Yazarliga 1982 yilinda K. Yalgin takma adiyla sosyalist arkadaslari igin
yazdigi rapor/dykii ile adimini atar. ilk eseri 1989 yilinda yayimlanan Sokagin Zulas:
adli siir kitabidir. 1990 yilinda edebiyat tutkunu bir grup ile Yine Hist adli kiiltiir
sanat dergisini ¢ikarir. Siir, oykii ve yazilarint Adam Sanat, Yine Hist, Okiiz ve
Cumhuriyet Kitap dergileri ile Yeni Yiizyil gazetesinde yayimlar.

1992 yilinda ilk 6ykii kitab1 Ciplak Ayakliydi Gece yayimlanir. Ayni yil Ferit
Oguz Bayir Diisiince ve Sanat Odiilii’nii alir. Bu kitap Ahmet Umit’i yazin hayatinda
tanitan ilk kitap olma 6zelligi tasir.

Arkadas1 Ali Taygun’un tesvikiyle polisiye alanina yonelir. 1994 yilinda Bir
Ses Béler Geceyi, ardindan 1995 yilinda Masal Masal I¢inde eserini yayimlar. Bu
kitap ders kitab1 olarak Korece’ye cevrilir. 1996 yilinda Sis ve Gece adli eseri
yayimlanir. Bu kitap ¢ok ses getirir ve Yunanistan’da yayimlanarak yabanci dile
cevrilen ilk Tiirk polisiye olma 6zelligini kazanir.

1998 yilinda Kar Kokusu romant, ardindan 1999 yilinda Agatha 'nin Anahtari
adli oykii kitab1 yayimlanir. Patasana (2000) Tiirkgceden Almancaya cevrilen ilk
kitaptir. Kukla (2002), Seytan Ayrintida Gizlidir (2002), Beyoglu Rapsodisi (2003),
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Ask Kopekliktir (2004), Ninatta’min Bilezigi (2006), Kavim (2006) adli kitaplari
strasiyla yayimlanir. 2007 yilinda /nsan Ruhunun Haritas: adli denemesi yayimlanir.
Olmayan Ulke (2008), Bab-1 Esrar (2008), Istanbul Hatwrasi (2010), Baskomser
Nevzat 3: Davulcu Davut’u Kim Oldiirdii? (2011), Sultan: Oldiirmek (2012),
Beyoglu’nun En Giizel Abisi (2013) eserleri sirasiyla yayimlanir.

Yukaridaki eserlerinin disinda 2005 yilinda yayimlanan Baskomiser Nevzat,
Cicek¢inin Oliimii ile 1996 Baskomiser Nevzat, Tapinak Fahiseleri adli ¢izgi
romanlar: da vardir.

Ahmet Umit’in &ykiilerinden yola ¢ikilarak ¢ekilen diziler vardir. Bunun
yaninda 2007 yilinda Sis ve Gece romani sinemaya uyarlanmistir.

Ahmet timit 2010 tarihinden bu yana Yasadigim Sehir adli televizyon

programini da sunmaktadir.

1.2. AHMET UMIT’IN ROMANCILIGI VE TURK ROMANINDAKI
YERI

Ahmet Umit, Tiirk polisiye romani igerisinde dnemli bir yere sahip olan
yazarlarimizdan biridir. Son donem polisiye romanin gelismesinde ve sevilmesinde
yazmis oldugu eserlerin pay: biiyliktiir. Bu yiizden de son déonemde polisiye roman
denince ilk akla gelen yazarlarimizdandir.

Ahmet Umit, yazin hayatimiza takma bir isimle yazdif1 raporla girer.
Ardindan siir denemesi yapar ve bir siir kitab1 yayimlar. Sonrasinda romanda karar
kilar ve arka arkaya yazmis oldugu polisiye romanlar okurlarinin elinde merakla
okunan eserler olur. Ahmet Umit roman tiiriinde eser yazmasmin nedenini bir
roportajinda soyle anlatmaktadir:

“Roman tamamen beni yansitan bir tarz. Roman duygu ve diisiincelerimi
kullanarak yazdigim ¢ok énemli bir yazi tiiriidiir.” o7

Roman tiirleri igerisinden de polisiyeyi segmesinin nedenini, hayatinin belli
bir doniimiinde yasadig1 kagma-kovalama yiiziinden oldugunu séylemektedir.

“78 kusagindan biriyim. 1974’ten 1989°a kadar olan 15 yilim tam bir

kag¢maca kovalamaca igerisinde gecti. Siirekli can derdindesin, kendini korumaya

%7 Ece Yar; “Ahmet Umit ile Réportaj”, http://yarece.blogspot.com.tr/p/ahmet-umit-ile-roportaj.html
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calistyorsun. Tabii 14 yasimdan 29 yasima kadar yasadigim hayat yazmaya
baslayinca da etkisini gosterdi. O yillarda yasadigimiz adrenalin kendini yazarken
hissettirdi. Ve polisive yazmaya basladim.”

Roman yazarken amacinin okurlarinin kafalarinda soru isareti uyandirmak
oldugunu soyler. Eserlerini yazmadan 6nce ele aldigi konuyu muhakkak arastirdigini,
eserini Oyle viicuda getirdigini de ekler. Eserlerini yazarken kendisinin bir is¢i gibi
calistigini, yazma konusunda hemen her giin emek harcadigini da sdyler. Cesitli
tiirlerde eserleri bulunan Ahmet Umit, en ¢ok polisiye eser yazarken mutlu oldugunu
da itiraf eder.”

Kitaplarin1 yazarken ¢ok okuyup arastirdigini sonra kaleme aldigini sdyleyen
Ahmet Umit, yine baska bir réportajinda yazma seriivenini su sekilde agiklamaktadur:

“Kesinlikle keyifli bir siire¢ olarak tarif ederim. Zorluklar: ve sancilari
elbette var ama benim igin her roman yeni bir seylerin kesfi.” 7

Polisiye roman alaninda eserler veren ve bu alanda 6nemli ilk akla gelen
isimlerden biri olan yazarimiza goére iyi bir polisiyenin ozellikleri su sekilde
olmalidir:

“Cok saglam bir mantigi, zekice diizenlenmis bir kurgusu olacak. Ama ayni
zamanda da normal roman ne iceriyorsa onu barindiracak. Yani insan psikolojisi ve
tarihsel, sosyolojik, psikolojik perspektifleri. Ancak boyle oldugu zaman yazdiklariniz

cok degerli olur.”™

Ahmet Umit’e gore iyi bir polisiye yukaridaki 6zellikleri barindirmalidir. Tyi
bir yazar hakkinda da goriislerini belirten Ahmet Umit; iyi bir yazarin da her seyden

once samimi olmasi gerektigini vurgulamaktadir. 2

Ahmet Umit, Tiirkiye’de polisiye romanin ¢ok fazla gelisememesinin

nedenini kiiglimsenmesine baglamaktadir.

% Nihan Cakiroglu; “Siradist bir Kariyer Oykiisﬁ: Ahmet Umit!”, http://www.kigem.com/siradisi-bir-kariyer-
oykusu-ahmet-umit.html

8 Nihan Cakiroglu; “Siradis1 bir Kariyer Oykiisii: Ahmet Umit!”, http://www.kigem.com/siradisi-bir-kariyer-
oykusu-ahmet-umit.html

01000 Kitap; “Ahmet Umit Ozel Réportaji”, 14 Subat 2013, http://1000kitap.com/roportaj/Ahmet-Umit-ozel-
roportaji

"I Nihan Cakiroglu; “Siradis1 bir Kariyer Oykﬁsﬁ: Ahmet Umit!”, http://www.kigem.com/siradisi-bir-kariyer-
oykusu-ahmet-umit.html

72 Gokge Giizel; “Roportaj Ahmet Umit: “Bilgisayarimimn Oldugu Her Yerde Yazarim’” 5 Mart 2013,
http://www.comu.edu.tr/duyurular/detay.php?id=10685
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“Ama ben daha ¢ok bu durumun yazarlarimizin polisiyeyi kiiciimsemesine,
polisive romani anlamamalarina bagh oldugunu diisiiniiyorum.™

Aslinda yazarin bu tespitine katilmadan gecemeyecegiz. Polisiye alanda ilk
ornekler igerisinde yer alan Peyami Safa’nin Cingdz Recai serisini yazma nedenine
ve takma bir isimle “Server Bedii” yazmasina baktigimizda da bu diisiincenin
varligin1 gérmekteyiz.

Ahmet Umit’in romanlarmi Ahmet Umit’in eserleri hakkinda arastirma yapan
Duygu Hamzaoglu ile Habibe Gezer kara roman olarak sifatlandirmaktadirlar.

Duygu Hamzaoglu, Ahmet Umit’in polisiye romanlariyla kara roman
tiiriiniin gelismesine katki sagladigini sdylemektedir: ™

Habibe Gezer de Ahmet Umit’in romanlarini su sekilde tanimlamaktadir:
“Ahmet Umit’in romanlarim, gercek hayati anlatmasi, sokagn dilini kullanmasi ve
bir cinayet sorusturmasina engel olmak icin delillerin yok edilmeye ve taniklarin
ortadan kaldirilmaya c¢alisilmasi gibi ozelliklerinden dolayt kara roman tarzinda,
zincirleme olaylar ve beklenmedik bir sonla bitmesi, gerilimin, siiphenin, heyecanin,
korkunun, ¢ok yiiksek olmasi ve karmagik bir kisinin psikolojik bir ¢oziimlemesini ya
da davramgsal bir incelemesini sunmasit gibi ozelliklerinden dolay: da thriller
(heyecan-korku) ve suspence (siiphe-gerilim) roman tarzinda yazilmis eserler olarak
degerlendirebiliriz.” 7

Habibe Gezer, Ahmet Umit’in eserlerinde sahis kadrosunun ve ele aldig
olaylarin giincel hayattan se¢ildigini sdylemektedir. Romanlarinda tarihi konulara ve
mekanlara da yer veren yazar, ana kahramanlarini hep giincel hayattan secer.

“4d. Umit, Tiirkiye nin giincel olaylarindan, organize suglardan etkilenerek
kaleme aldigi romanlarinda, PKK, KGB, MIT, TKP, derin devlet, Susurluk, Ermeni
sorunu...gibi konulardan yola ¢ikarak yepyeni bir diinya yaratir. »76

Romanlarindaki kahramanlarin i¢ diinyalarina deginmeyi ihmal etmez.

Onlarn i¢ diinyalarin1 vererek okurun o kahramani daha iyi tanimasini, onu suga iten

ruhsal ve bireysel nedenleri anlamasini ister. Yazar, iyi bir polisiyenin ancak bu

™ Nihan Cakiroglu; “Siradis1 bir Kariyer Oykiisii: Ahmet Umit!”, http://www.kigem.com/siradisi-bir-kariyer-
oykusu-ahmet-umit.html

™ Duygu Hamzaoglu; Ahmet Umit’in Romanlarinda Suglu Tipleri, Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Mugla Stk
Kogman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mugla 2014, s.35.

™ Habibe Gezer; Tiirk Edebiyatinda Polisive Roman ve Ahmet Umit’in Polisiye Roman Kurgular:, Yaynlanmis
Yiiksek Lisans Tezi, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Isparta 2006, s. 67.

® Gezer, a.g.t., s. 63-64.
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sekilde olabilecegini diisiiniir. Ve romanlarindaki kisiler hakkinda okurunu
sasirtmay1 da sever. Hi¢ beklenilmeyen biri, romanin sonunda bir de bakarsiniz ki
katil ¢cikivermistir.

Ahmet Umit de romanlarindaki karakterlerini kendisine yakin buldugunu,
kendisinden izler tasidigini ifade eder ve en ¢ok sevdigi roman kahramanlarinin
Patasana’daki karakter ile Kukla’daki Adnan Sézmen oldugunu itiraf eder.”’

Ahmet Umit, kahramanlarini gercekei bir bigimde vermek istediginden onlar1
yetistikleri  cevreye, egitim diizeylerine ve kiltir seviyelerine  gore
sekillendirmektedir. Ayrica Habibe Gezer, Ahmet Umit’in eserlerinde sokagin dilini,
argo sozciikleri de kullandigim belirtmektedir. ®

Ahmet Umit’in eserlerindeki olay orgiisii, i¢ ige gegmis olaylar zincirinden
olugmaktadir. Okur bir olayin pesinden siiriikklenirken birden bagka bir olayla karsi
karsiya kalir. Romanlarin sonunda da atilan tiim diigiimler, zihinlerde olusan tiim
sorular ¢oziliir ve meraklar giderilir. Onun romanlarinda okur siirekli bir gerilim
duygusu yasar. Ahmet Umit, romanlarindaki gerilim unsurunun 6n planda olmasin
kendi kisisel gegmisine ve gerilimi sevmesine baglamaktadlr.79

Ahmet Umit’in romanlarindaki olay orgiisii bir ana olaya bagh olay
orgiilerinden olusmaktadir. Romanlarinda ¢6ziilmeyi bekleyen romanin da ana olay1
olan bir cinayet ve bu cinayete bagl diger cinayetler vardir.

Ahmet Umit’in romanlarinda genellikle tasavvuf, tarih, din, gelenek, Istanbul,
Tiirkiye’nin ¢ok kiiltiirliiliigli gibi konular1 islemektedir. Bu konular islerken
romanlarinda hi¢ eksilmeyen nokta gerilim, heyecan ve merak duygularidir.

Ahmet Umit, tarihe 6nem vermekte ve eserlerinde de bol bol tarihe, tarihi
olaylara, tarihi mekanlara yer vermektedir. Bunun nedeni insanlarda tarihe kars ilgi,
merak uyandirmayr amaglamasidir. Yoksa yazarin da eserleriyle okurlarina tarihi
Ogretmek gibi bir amaci yok‘fur.80 Ancak sunu soyleyebiliriz ki Ahmet Umit’in tarihi
konular1 daha cok Istanbul ile &rtiismektedir. Yani onun eserlerindeki tarih

cogunlukla Istanbul tarihidir.

"7 Seda Asolar; “Ahmet Umit Réportaj1”, http://sedasolar.blogspot.com.tr/2010/11/ahmet-umit-roportaj.html,
20.11.2010.

" Gezer, ag.t. s. 65.

™ Ece Yar; “Ahmet Umit ile Roportaj”, http://yarece.blogspot.com.tr/p/ahmet-umit-ile-roportaj.html

8 Mesut Yar, “Ahmet Umit-Mesut Yar Rportaji”, http://www.muhibbiler.com/ahmet-umit-mesut-yar-roportaji,
14.08.2011.
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Bir Istanbul —6zellikle Beyoglu- 4s1g1 olan Ahmet Umit, baz1 romanlarinda
Istanbul’u anlatir. Hatta Beyoglu Rapsodisi adli eserinin konusu bizzat istanbul’dur.

“Adma her seyden once Istanbul’'un romamni yazayim... Cikis noktam
orasiydi. Ciinkii burasi benim en sevdigim sehir ve bu sehre bir vefa borcum var.
Onu odemem lazim. Bu sehir ¢cok sey vermistir bana. Pek ¢ok insandan daha ¢ok sey
vermigtir. Beni ben yapmistir. Hayati éretmistir, yazar yapmistir. Ikincisi, Istanbul
diinyamin en giizel sehri. En derin kiiltiire sahip olan sehri.” 8l

Istanbul Hatirasi isimli romaninda Istanbul’un tarihine roman kurgusu
icerisinde yer vermistir. Sultami Oldiirmek adli bir diger eserinde de Istanbul’un
fethini ve tarihi mekanlarin1 ayrintili bigimde anlatmistir. Ondaki bu Istanbul sevgisi
o kadar giicliidiir ki romanlarinda zaman zaman kurguyu zorlayarak Istanbul’la ilgili
bilgilere gereginden fazla yer verdigi gortiliir.

Ahmet Umit’in romanlarindaki mekanlar ele aldig1 olaya, kisilere ve zamana
uygundur. Gergek hayatla ilintilidir. Mekan olarak yukarida da sdyledigimiz gibi
Istanbul énemli bir yere sahiptir yazarin romanlarinda. Istanbul’un disinda yazar
farkli sehirleri de romanlarinda mekan olarak se¢mistir. Mesela Antep, Kosova,
Konya bunlardan bazilaridir.®

Ahmet Umit’in eserleri polisiye tarzinda oldugu icin zaman ¢ok 6nemli bir
yer tutmaktadir. Cinayetlerin veya ¢ézliime ulasilmasi gereken olaylarin ¢éziimiinde
zamanin Onemli bir iglevi vardir. Bunun i¢in romanlardaki ana kahraman yer yer
gecmise yani olaylarin yasandigi zaman dilimine gider ve olay1 aydinlatmaya calisir.
Halde ise olayr ¢oziimlemekle mesgul olur. Habibe Gezer, Ahmet Umit’in
romanlarindaki zaman mefhumu hakkinda da sunlar1 sdylemektedir: “A. Umit’in
romanlarinda zaman ogesi de énemli bir unsurdur. Ciinkii genellikle cinayetlerin
swrry gegmise veya belli bir zaman dilimine dayanmaktadir.” 83

Polisiye roman tiiriinde eserlerin genel yapisinda olan ve esrarengiz olaylari
¢6zmek amaciyla zamanda yapilan geriye doniisler Ahmet Umit’in eserlerinde de
mevcuttur. Bu geriye doniisler bazen birka¢ gilin Oncesine oldugu gibi bazen de

yiizyillar 6ncesine uzanabilir.

8 Irmak Zileli; “Ahmet Umit ile Soylesi”, http://www.irmakzileli.com.tr/2003/08/02/ahmet-umit-ile-soylesi,
02.08.2003.

8 Gezer, a.g.t, s. 66.

8 Gezer, a.g.t., s. 67.
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Habibe Gezer’in bu ifadelerine biz de Bab-: Esrar romanlarindaki zaman
dilimini ekleyebiliriz. Bab-1 Esrar romaninda zaman belli olan bir zaman dilimidir.
Semsin katilinin pesinde olan yazar Sems ile Mevlana arasindaki iligkiyi ve Semsin
Olimiinti anlatir. Bu olaylar, 13. yiizyilda ger¢eklesen olaylardir. Romandaki ana
kahraman olan Karen’in bagindan gegenler de 20. ylizyillda meydana gelmektedir.

Yazarin romanlarindaki anlatict genellikle kahramanin bizzat kendisidir.
Buna bagli olarak kahraman anlaticinin bakis ag¢isina gore romandaki olaylar
aktarilir. Bab-1 Esrar romaninda da anlatici romanin kahramani olan Karen’dir.
Karen, romandaki ana kahramandir. Ilging olaylar onun basindan gecer. Okuyucu
onunla birlikte sasirir ve korkar. Ahmet Umit, romanlarinda daha ¢ok kahraman
anlatic1 bakis acisi ile ilahi anlatic1 bakis agisini kullanmaktadir. Kahraman anlatici
bakis acisini kullandiginda anlaticis1 daha ¢ok ya dedektiftir ya da katilin bizzat
kendisidir.**

Habibe Gezer, Ahmet Umit’in romanlarinda anlatim teknigi olarak geriye
dontis teknigini, anlatma-gosterme teknigini, tasvir teknigini, 6zetleme teknigini,
mektup teknigini, diyalog teknigini, i¢ diyalog teknigini, i¢ monolog teknigini
kullandigini belirtmektedir.®

Bab-1 Esrar romaninda da geriye donis teknigi, diyalog teknigi, tasvir
teknigi, ic monolog teknigi, i¢ diyalog teknigi kullanilmigtir.

Ahmet Umit; Dostoyevski, Poe, Balzac, Paul Auster, Umberto Eco, Borges,
Marquez gibi yazarlar1 severek okudugunu ancak polisiye roman alaninda kendisini
etkileyebilecek tarzda bir yazarin olmadigini; Dan Brown ve Grange’in eserlerini
okudugunu ancak onlarin da edebi yonlerini eksik buldugunu séylemektedir.86

Farkli roportajlarinda yukaridaki isimlerin disinda Yasar Kemal, Selim {leri,
Adalet Agaoglu, Thsan Oktay Anar, Murathan Mungan, Kiiciik Iskender, Ayfer Tung,
Yekta Kopan, Orhan Pamuk gibi yazarlarin ve sairlerin eserlerini okudugunu ve
bazilariin kendisini etkiledigini S('jylemek‘[edir:87

Tiirk edebiyatindaki polisiye roman yazarlarindan Osman Aysu, Emrah

Serbes gibi yazarlari takip ettigini belirtmektedir. Polisiyenin gelecekteki konumunu

8 Gezer, a.g.t, s. 65.

® Gezer, a.g.t., s. 65.

8 Nihan Cakiroglu; “Siradist bir Kariyer Oykiisﬁ: Ahmet Umit!”, http://www.kigem.com/siradisi-bir-kariyer-
oykusu-ahmet-umit.html

81000 Kitap, “Ahmet Umit Ozel Roportaji”, http://1000kitap.com/roportaj/Ahmet-Umit-ozel-roportaji,
14.02.2013.
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da su sekilde agiklamaktadir: “Cok Tiirk gencinin bu tarzda basarili olacagina

. 1,88
lnantyorum.

1.3.ELIF SAFAK’IN HAYATI

Elif Safak, 25 Ekim 1971 giinii Strasburg’da diinyaya gelir. Babas1 sosyal
psikolog ve akademisyen Nuri Bilgin, annesi ise diplomat Ayse Akayman’dir.
Dogumundan kisa bir siire sonra babasi ile annesi ayrilir. Annesi ile babasimin
ayriligindan sonra babasini hi¢ goérmeyen Elif Safak, soyadi olarak da annesinin
ismini kullanmaya baslar.

Ilkokulu Ankara’da, ortaokulu Madrid’de, liseyi Ankara’da okur. Lise
ogreniminden sonra ODTU Uluslar Arasi Iligkiler Boliimiine devam eder. Yiiksek
lisansin1 ayni lniversitede Kadin Calismalari Béliimii 'nde, doktorasimi da Siyaset
Bilimi alaninda tamamlar.

Cocukluk ve genclik yillarint Ankara, Madrid, Amman, Koln, Istanbul,
Boston, Michigan ve Arizona da gegiren yazar, evli ve iki cocuk annesidir ve
Amerika’da yasamaktadir. Aktif ve entelektiiel bir kisilige sahip olan Elif Safak,
bir¢ok gazetede yazmis ve ¢esitli iniversitelerde 6gretim gorevlisi olarak ¢aligmistir.

Yazi hayatina giince yazarak baglayan Elif Safak’in ilk kitabi Kem Gozlere
Anadolu adli 6ykii kitabidir. Bu kitab1 1994 yilinda yayimlanmistir. 1997 yilinda
Pinhan adli roman1 yayimlanir. Bu romaniyla 1998 yilinda Mevldna Biiyiik Odiilii nii
kazanir. 1999 yilinda Sehrin Aynalar: adli eserini kaleme alir. 2000 yilinda Mahrem
adli roman1 yayimlanir. Ayn1 yil Mahrem adli romaniyla Tiirkiye Yazarlar Birligi
Odiilii nii kazanir. Ardindan 2002 yilinda Bit Palas ve 2004 yilinda Araf adli
romanlarini yazar. 2004 yilinda bes yazarla birlikte Besbese adl1 kitab1 ¢ikarir. 2005
yilinda Med Cezir’i, 2006 yilinda Baba ve Pi¢ ile Siyah Siit’i, 2009 yilinda Ask ve
Kagit Helva’s1, 2010 yilinda Firarperest’i, 2011 yilinda Iskender ve Semspare’si,

2013 yilinda son eseri olan Ustam ve Ben’i yayimlanir.

% Ece Yar; “Ahmet Umit ile Roportaj”, http://yarece.blogspot.com.tr/p/ahmet-umit-ile-roportaj.html
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1.4.ELIF SAFAK’IN ROMANCILIGI VE TURK ROMANINDAKI YERI

Giliniimliz romancilarindan olan Elif Safak, saglam kurgu teknigi ve akici
islubuyla begeni toplayan ve ¢cok okunan bir yazardir.

Elif Safak, yazma silirecine ¢ocukluk doneminde giinliikk tutarak baslar.
Giinliikten hikayeye, oradan da romana dogru ilerler. Cocukluktan itibaren yazma
hevesi ve aligkanligi, biraz da yasadigi hayatin bir getirisi olarak, goze carpar. Ciinkii
kiigiik yasta babasiz, arkadassiz ve ¢ok farkl kiiltiirlerde yasamak zorunda kalmasi
onu kendisini ifade etmek ve paylagmak amaciyla yaziya itmistir.

“Anneannesinin yamnda emanet ¢ocuk olarak kalan yazar, annesinin
disiglerinde diplomat olmasiyla birlikte tekrar yurtdisina ¢ikmak zorunda kalir.
Boylece ilkokul ve ortaokulu Madrid de okur. Annesinin Amman’a atanmasi sonucu
tekrar Ankara’ya anneannesinin yanina donen yazar, liseyi ise Ankara’da bitirir. Bu
arada annesinin gorevi cesitli iilkeleri ve kiiltiirleri de tanima firsati bulur. Hayati
Avrupa ve Tiirkiye arasinda gecen yazar bir siire sonra bu durumu kaniksamaya
baslar. »89
Elif Safak hikayeden romana ge¢mis bir yazardir. Romandan dnce hikaye,
deneme, siir gibi ¢ok farkli alanlarda yazmis ancak romanda karar kilmistir. Roman
ona gore kendini buldugu ve kendi i¢inde barindirdigi ¢ogulculugu ifade etmekte
yararlandig bir tiirdiir:

“Romanla kendimi, kendi i¢imdeki c¢ogullugu daha iyi ifade ettigimi
diistintiyorum. Ama itiraf etmeliyim: Bu pek de oyle ‘diisiiniilerek’ verilmis bir karar
degil. Daha sezgisel, kendiliginden gelisen bir karar. ~90

Elif Safak’a gore edebiyat kendi smirlarin1 zorlamak, toplumdaki sinifsal
ayrimlardan soyutlanarak kendini kesfetmektir:

“Edebiyat benim icin hudutlari asmak demek. Icinde dogdugum cinsel,
dinsel, kiiltiirel ve simifsal hudutlarin berisinde neler oldugunu kesfetmek. Beni

anlatmak degildir edebiyat, ben olmaktan ¢ikmaktir. 91

8 Oznur Ozbek; Inci Aral ve Elif Safak’in Romanlarinda Baba Figiirii, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Adnan
Menderes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Aydin 2014, s. 26-27.

% Ahmet Sait Akgay; “Elif Safak ile Sdylesi”, http://www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=45,
2001.

*! Erdem Oztop; “Beni Anlatmak Degildir Edebiyat, Ben Olmaktan Cik”,
www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=84, 15.07.2004.
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Elif Safak’in eserlerindeki kurgusal alem son derece kusursuzdur. Okur, onun
olusturdugu kurgusal alemde sanki hizla akan bir suyun i¢inde zevkle ve hizli bir
sekilde akip gidiyormus hissine kapilir. Aslinda onun kurgularinda akip giden sadece
okur degildir. Elif Safak da vecd haline tutulmus biri gibi kurgularinin onu
stiriikledigi yere dogru ilerleyerek yazdigmni ifade eder. Yani o, romanlarindaki
kurgusal alemi olustururken Once kurgulayip sonra yaziya gecirmez. Kendini
kurmaca diinyanin akisina birakir:

“Yazarken sanki farkli bir insan oluyorum ya da beynimin farkli kapilar
acilyyor. Giindelik hayatta boyle sozler edemem ama yazarken ¢ikiyor. O yiizden
nasil oluyor bazen ben de bilmiyorum.” *

Ayrica yazar, romanlarini olusturma asamasini vecd haline benzetir. Ona gore
roman yazma siireci bir tiir bilingakiginin esere yan51malsld1r.93

Eserlerindeki dilinin akic1 olmasi onu degerli kilan bir diger 6zelligidir. Akici
bir dil ile iyi diizenlenmis kurgu birlesir ve Elif Safak’in eserlerinin giizelligi ortaya
cikar. Giiksen Onat, Elif Safak’taki bir diger dil 6zelligi olarak onun sdyleminin yer
yer mensur siire yaklastigini séylemektedir.94

Kadir inan Bilgir de Elif Safak’m eserlerindeki dili hakkinda su yorumlari
yapar:

“Yazar genis bir kelime dagarcigina ve dil bilincine sahiptir. Tiirk dilinin
gecmigini ve bugitintinii bilen; Tiirk¢eye her yoniiyle hdakim olan ve bunu ¢ok iyi
kullanan bir yazardir. Bu yiizden soézciiklerle adeta oynar. Uzun, devrik, bol
cagrisimli, siirsel ve karsilikli konusma sekilleri gibi degisik yapida ciimleler
kullanir.” ®

Osmanlica kelimelerin kullanimdan diismesini olumsuz sekilde elestiren
yazar, eserlerinde bu anlayisina bagli olarak Osmanlica kelimelere bolca yer
vermigtir. Ona gore sézciigiin eskisi yenisi yoktur. Bir kelime toplum tarafindan

kullaniliyorsa o kelime eski de olsa kullanilmalidir:

%Habertiirk; “Elif Safak’la Séylesi”, http://www.zekirdek.com/elif-safakla-soylesi-haberi-30451.html,
28.12.20009.

%8 Vecihe Cakir; Elif Safak 'in Romanlarimin Tematik A¢idan Incelenmesi, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi,
Yiiziincii Y11 Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van 2007, s. 10.

% Goksen Onat; Elif Safak’n Romanlarimin Arvketipsel Sembolizm A¢isindan Incelenmesi, Yaymlanms Yiiksek
Lisans Tezi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elazig 2007, s.14-15.

% Kadir Inan Bilgir; Elif Safak’n Romanlarinda Ask Temasi, Yaymlanms Yiiksek Lisans Tezi, Kafkas
Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi, Kars 2013, s. 11.
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“Dilde yenilik yapryoruz, onu modernlestiriyoruz, Tiirkcelestiriyoruz, diye
yapilanlarin dile ¢ok zarar verdigini ve kendi dilimizi yozlastirdigimizi diisiiniir.” %

Elif Safak, ayrica eserlerinde argo sdyleyisleri kullanmaktan da ¢ekinmez. Bu
tiir bir yaklasim yazarin kahramanlarini giinliilk hayata uygun ele alma gayesinden
dogar. Boylelikle kahramanlari1 daha gergekei bir kisilige biiriinmiis olur.

Eserlerini Tiirkge ve Ingilizce olarak kaleme alir. Yazar, incelememize konu
olan Ask romanm da Ingilizce yazmistir. Bazen bu nedenle elestirilen yazarin
Tirkge disinda bir dilde eser vermesi onun dil zekasimi ve c¢ok kiiltiirliliigiini
gostermektedir.

“Ben her romammi iki kez yaziyorum. Once Ingilizce yazip Tiirkce’ye
ceviriyorum, sonra Tiirk¢e’sini alip yeniden yaziyorum. 12 yildir boyle yapiyorum.
Tiirkge 'ye ¢cok biiyiik bir askim ve sevdam var ama Tiirkge nin yani sira Ingilizce de
yaziyorum. Insanlarin iki dilde yazabileceklerine inantyorum." o

Ingilizce olarak eser yazdigi igin asir1 elestirilen Elif Safak, yazdiklarmi Tiirk
edebiyati igerisinde gordiigiinii, yazdig seylerin Tiirk kiiltliriine ve geleneklerine ait
unsurlar oldugunu, bir ayaginin Tiirkiye’de sabit oldugunu diger ayagiyla bir cember
¢izdigini ve iki dille yazmanin yasadig1 cagda normal oldugunu diisiinmektedir.*®

Romanlarindaki kahramanlar yazarin kendisine yakin hissettigi kisilerdir.
Onlara bir yakinlik duymaktadir. Belki de yazarda sirf az ¢ok kendisine benzedikleri
icin onlar1 anlatma istegi uyanir.

Romanlarindaki karakterlerinin bir diger 6zelligi; onlarin ¢ogunun problemli
ve psikolojik sorunlari olan insanlar olmalaridir. Bu durum belki de yazarin insanlari
gercek bir diinya goriisiiyle ele almak istemesinden, cocuklugunda yasadig
olumsuzlardan ya da eserlerinde bir ¢atisma olusturmak istemesinden kaynaklaniyor
olabilir.

“...Elif Safak, romanlarinda daha ¢ok kimlik kargasasi yasayan aidiyetsiz

kisilerin parcalanmis yagsam seriivenlerini konu almaktadir. Yazar, kim ve nereye ait

olduklarim bilemeyen karakterlerini, ya oraya ya da buraya ait olmalar: yoniindeki

%Ahmet Tural; Elif Safak’in Romanlarmda Sahis Kadrosu, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Dumlupmar
Universitesi Sosyal Bilimler Universitesi, Kiitahya 2006, s. 36.

%7 Haberpodium; “Elif Safak’la Edebiyat Uzerine”, http:/haberpodium.com/homepage/mansetler/2105-elif-
%C5%9Fafak%E2%80%99la-edebiyat-%C3%BCzerine.html, 27.05.2014.

% Semih Giimiis ve Omer Tiirkes; “Bu Ulke Sanatciyr Yipratiyor”, http://www.ntvmsnbc.com./id/25242971/,
19.08.2011.
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dayatmalara tabi tutmak yerine, ne oraya ne de buraya ait olma gibi alternatif
diisiincelerle sekillendirir.” %°

Goksen Onat, Elif Safak’in romanlarindaki kisilerin yazarin hayatindan izler
tasidigini ve bu karakterlerin marazi 6zelliklerinin bulundugunu ifade etmektedir.!®

Yazarmn tasavvufa karst yogun bir ilgisi vardir. Bu ilgiyi onun roman
isimlerinden (Pinhan, Araf, Mahrem) ve bazi romanlarinda (Ask, Pinhan) isledigi
tasavvuftan anlayabiliriz. Elif Safak, bu durumu soyle acikliyor: “I15 senedir
vazdigim her romanda tasavvuf var. Bilen biliyor. Ama tasavvuf kimi zaman daha
gortiniirdedir, kimi zaman daha arkadadur, kimi zaman daha yumugaktir, kimi zaman
daha giiriil giiriil akar.”™

Tasavvufa ilgi duyan ve bu ilgisini yazmis oldugu romanlarda az ¢ok gdsteren
yazarin tasavvufu isleyis bigimi ve tasavvuf anlayisi su sekilde ifade edilmektedir:

“O, tasavvufu kendine gére yorumlamakta ve eserlerinde kullanmaktadir.
Yazarin romanlarinda ¢ikis noktasi tasavvuf, ancak varis yeri biraz da olsa
tasavvuftan farkl acilimlara sahiptir.” 102

Bizim konumuz olan Ask adli romaninda da tasavvuf ¢ok belirgindir. Hem 21.
yiizyildaki hem de 13. yiizyildaki tasavvufi agki ve beseri agki isler eserinde. Ona
gore askin her boyutu insanda farkli ama olumlu degisimleri saglamaktadir. Ancak
birey agk ugruna degiserek ¢ogu zaman fedakarlikta bulunmak zorunda kalmaktadir.
Yani agk ona gore emek istemektedir. Ask ugruna yok olmadan agka ulagilamaz:

“Elif Safak, ‘Ask’ romanmimin iskeletine tasavvufi diisiinceyi yerlestirmistir.
Romanda, tasavvufun felsefi temellerinden, asamalarina ve amaglarina, iiriinii
oldugu arayislara degin bir¢ok konunun farkl durum ve olgular iizerinden desilisine
tantk olmak miimkiindiir.” **

Onda Istanbul 6nemlidir. Istanbul’u ruhdas olarak gériir. Gittigi ve gezdigi
tiim sehirler iginde Istanbul’u ayirir ve ¢ok sever. “Istanbul elbette. Ben bir Istanbul

1,104

tutkunuyum. Istanbul ona gore biiyiilii bir sehirdir. Bu yiizden de ¢ok farkli

% Onat, a.g.t., s. 10.

10 Onat, a.g.t., s. 11.

0% aberpodium; “Elif Safak’la Edebiyat Uzerine”, http://haberpodium.com/homepage/mansetler/2105-elif-
%C5%9Fafak%E2%80%99la-edebiyat-%C3%BCzerine.html, 27.05.2014.

02 Onat, a.g.t., s. 13-14.

103 Mehmet Bakir Sengiil, “Elif Safak’in “Ask” Romaninda Tasavvuf”,
http://turkishstudies.net/Makaleler/324530700 17-Mehmet%20Bak%C4%B1r%20%C5%9Eeng%C3%BCl.pdf,
2010, s.648.

104 «“Beyoglu Uzerine”, www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=31
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sehirlerde bulunan ve yasayan yazar, en ¢ok Istanbul’u sevmekte ve Istanbul’un
biiyiilii ve gizemli ruhunu hissetmektedir.

Elif Safak bir yazarin okuma ve arastirma seriiveninin olmasi gerektigini
savunur. Sadece masa bagina oturup eser olusturmak ona gore ¢ok eksik bir ugrastir.
Kendisinin de bu baglamda eserlerini olustururken arastirma yaptigini ve romaniyla
alakali konularda yazilmis eserleri okudugunu belirtmektedir.

Bir edebiyatc1 olarak politikayla da yer yer iliskilendirilen yazar, kendisini ne
apolitik ne de politik bir insan olarak gdérmektedir. Ikisinin arasindadir. Zaten ona
gore Tirkiye’de yazar olup politikadan uzak durmak c¢ok zordur. Yazarlarin
insanlarla ve onlar1 etkileyen unsurlarla ilgilendigini bu yiizden de insanlar etkileyen
bir unsur olan politikadan da uzak duramayacaklarini belirtmektedir: “Onun igin
apolitik bir insan degilim ama politik bir insan da degilim.**

Elif Safak cesitli soylesilerinde; romancilik hayatinda Thsan Oktay Anar,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Sevgi Soysal ve Murathan Mungan’dan etkilendiginden
bahsetmektedir. Ancak bu etkilenme begenme anlamindadir. Ciinkii yazarin
kendisini ¢ok etkiledigini diisiindiigii dyle bir yazar yoktur:

“Bir yazari sevip de sadik bir sekilde onun kiilliyatinin pesinden kosmaktan
ziyade, kitaplar daha on plandadir bende. Yazar isminden ziyade, kitap ismi sayarim
herhalde.*®

Eserlerindeki anlatici bazen kahramanlardan biri iken bazen de ilahidir.
Olaym disinda her seye hakim olan biri. Hatta kimi zaman yazarmn konustugunu,
anlattigini da eserlerinde gérmekteyiz.

Elif Safak’in eserlerindeki bir diger 6nemli 6zellik de eserlerinde zaman
zaman bir yazar olarak anlaticinin yerine gecerek okuyucusuna bilgi vermesidir. Bu
durumu Ahmet Tural, Elif Safak’in Mahrem ve Bit Palas romanlarindan 6rnekler
vererek agiklar.'”’

Iyi bir gozlem giiciine sahiptir. Ondaki bu gdzlem giiciinii hayatin
gercekligine uygun olarak ¢izdigi kahramanlarinda, mekanlarinda, hayata dair

anlattig1 olaylarda ve bu iiciiniin birbirleriyle etkilesimlerinde gérmekteyiz.

195 Haberpodium; “Elif Safak’la Edebiyat Uzerine”, http://haberpodium.com/homepage/mansetler/2105-elif-
%C5%9Fafak%E2%80%99la-edebiyat-%C3%BCzerine.html, 27.05.2014.

106 M. Salih Polat; “Elif Safak, Mahrem ve Edebiyat”, www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=33
Y7 Tural; a.g.t., s. 48.
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Postmodern bir anlayigla sahip olan Elif Safak’in romanciligindan ve
postmodern anlayisindan Mustafa Ever sdyle bahsetmektedir:

“Elif Safak’in romanciligini, yukarida da igaret ettigimiz gibi, Tiirk
romanminda 1980°lerden sonra Orhan Pamuk’un ‘Beyaz Kale’ (1985) ile acip ‘Kara
Kitap’ (1990) ile gelistirdigi, Ihsan Oktay Anar’in ‘Puslu Kitalar Atlasi’ (1995) ile
baska bir boyut kattigi ve adlarint yukarida saydigimiz romanci ve romanlarin
zenginlestirdigi  postmodernizm ve Yeni Tarihselcilik Akimi  ¢ercevesinde
degerlendirmek gerektigi kamisindayiz.” 108

Ayrica Mustafa Ever, Elif Safak’m Orhan Pamuk ve Thsan Oktay Anar’in
actigit postmodern anlayis1 izledigini ancak baz1 kisisel ve karakteristik
ozelliklerinden dolay1 kendine has bir yol buldugunu da sdyler. 109

Elif Safak’in eserlerinin bir diger 6zelligi, boliimlerden olusmasidir. Yazar
eserlerinin boliimlerini ve boliim isimlerini boliimiin igerigine gore belirler. Ayrica
hemen hemen her boliimiin baginda boliimiin igerigiyle alakali epigraflar da kullanir.

Elif Safak’in romanlarinda kadinin 6zel bir yeri vardir. Kadinlart tiim
yonleriyle derinlemesine inceler. Kadin onun eserlerinde; anne, evlat, es olarak
asklariyla, tziintiileriyle, hayata bakis tarzlartyla, ruhlarinda kopan firtinalariyla,
gelgitleriyle, cinsellikleriyle, insana ve topluma yabancilagsmasiyla, inanglariyla,
geleneklerin altinda ezilmisligiyle vb. 6zellikleriyle yer alir.

Romanlarindaki kadinlarin hep 6zel sorunlar1 ya da problemli yasantilari
vardir. Daha ¢ok i¢e kapanik, ruhsal durumdan ¢6kmiis, psikolojik sikintilar yasayan,
karamsar, kendini ifade etmekte zorlanan kadinlari anlatir. Ancak bu kadinlar
romanin sonlarmma dogru yiklerini atip hafiflerler. Ele aldigimiz Ask romanindaki
Ella karakteri de bu 6zellikleri gdsteren bir kahramandir. Ella, diizenli ve zengin bir
hayata sahiptir. Ancak hayatindan memnun degildir. Sevgisiz, asksiz, mutsuz ve
siradan bir hayat yasamaktadir. Hayattan ne istedigini ve ne bekledigini ya da
yasamak istedigi hayatin o an yasadigl hayat olup olmadigini kirk yasina kadar hig
sorgulamaz. Sadece susar ve tiim olumsuzluklari, mutsuzlugunu gérmezden gelir,

kabullenir.

108 Mustafa Ever; Pinhan ve Mahram Romanlart Odaginda Elif Safak’in Romanlarinda Gériilen Klasik Tiirk
Edebiyati Dénemi Kiiltiir Unsurlart, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Universitesi, Adana 2009, s.6.

199 Ever, a.g.t., s. 8-9.
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Kisacast onun romanlarindaki kadinlarin hep bir sorunu vardir bas etmesi
gereken. Ancak bu kadinlar kolay kolay pes etmezler. Romanin basinda pes etmis
gibidirler sadece. Romanin sonlarina dogru aradiklarin1 bulurlar ve huzurlu bir
yasamlar1 olur. Miicadeleci tiplerdir diyebiliriz.

Ahmet Tural, Elif Safak’in romanlarmin kurgusunun bir dongiisellige bagl
oldugunu ve yazarin eserlerinde bir ¢ember ¢izerek o ¢emberin iizerinde yiiriidigiini
sOylemektedir. 19 yani ona gbre yazar romanin sonunda romanin basina geri
donmektedir. Diiz bir ¢izgide ilerlememektedir.

Ancak Elif Safak, romanlarindaki bu dongilisel zamandan dolay1 eserlerini
postmodern  bulmadigimi  hatta romanlarin  postmodern, tarihsel  gibi
siniflandirilmasindan da hoslanmadigin1 belirtmektedir. Bir eseri bir kalibin icine
sigdirip hapsetmek ve onu hep o kaliplarla ifade etmek dogru degildir. Ciinkii ona
gore bir eser, birden fazla 0Ozellik gosterdiginden tek bir siiflandirmaya
girmemektedir. Ancak bu smiflandirmay1 tek bir sekilde kabul etmektedir. O da
romanlar hakkinda bir seyleri anlamamizi kolaylastirmak i¢in yapilan
siniflandirmadir. Bunun disinda yapilacak olan ya da yapilan smiflandirmalarin
tiimiine karsidr. ***

Yazarm isledigi konular genellikle bireysel konularin yaninda, tarih, tasavvuf,
psikolojik sorunlar, gelenekler vb. konulardir. Ask romaninin konusu 6zelde Ella’nin
mutsuzlugu ve kendini arayis1 iken, genelde tasavvuftur. Aslinda yapmak istedigi,
tek bir kisiden yola c¢ikarak kisinin yasadigi sorunu yasayan tiim insanlari
anlatmaktadir. Giilsen Onat’a gore yazar “Bireysel olant anlatarak, aslinda evrensel

“12 calismaktadir.

olana varmaya.

Yazar, gegmisten ve tarihten kopamaz. Tarihe olan ilgisini Ask, Baba ve Pig,
Mahrem, Sehrin Aynalar: gibi romanlarinda gérmekteyiz. Tarih onun eserlerinin
onemli konularindan biridir. Yazar, tarihe eserlerinde sik¢a yer vermesinin nedenini
tarthe olan 1ilgisiyle aciklamaktadir. Tarithi okumayr ve tarihle ilgilenmeyi
sevmektedir. Okuyarak elde ettigi tarihi bilgilerini romanlarinda da kullanmaktadir.

Yazar, Ask romaninda da tarihi konulara yer vemistir. 13.yiizyil1 anlatmaktadir.

0 Tyral, a.g.t., s. 43.

111 Ahmet Sait Akgay; “Elif Safak ile Séylesi”, http://www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=45,
2001.

12 Onat, a.g.t,, s. 11.
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Ancak Ask romanindaki bu tarih biraz da dini ve tasavvufi bir tarihdir. Ciinkii yazar
romaninda Mevlana ile Sems arasindaki iliskiye deginir.

“Ben tarihle yakindan ilgileniyorum, bilhassa son donemlerde hiz kazanan
mikrotarihgilikle. Dinler tarihi, zihniyet tarihgiligi, giindelik yasam tarih¢iligi,
kiiltiirel tarih gibi alanlarda diisiinmeyi, okumay, iiretmeyi seviyorum.”**®

Elif Safak, tarihin yaninda Dogu anlatilarina ve Dinler Tarihi’ne de merakl

bir yazardir.

113 Ahmet Sait Akgay; “Elif Safak ile Séylesi”, http://www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=45,
2001.
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DORDUNCU BOLUM

ESERLERIN TAHLILI

1.BAB-1 ESRAR ROMANININ TAHLILI
1.1.ZIHNIYET

Bab-1 Esrar romaninda modern hayatin izlerini goérmekteyiz. Roman
kahramanimiz bir kadindir. Londra’da dogmus ve orada modern kiiltiiriin etkisiyle
yetismistir. Ailesinin tek cocugudur. Sigortacidir. Iyi bir sirkette calismaktadir. Yer
yer is i¢in farkli memleketlere ucakla seyahat etmektedir. En son isi, Konya’daki
Yakut Otel yanginini aragtirmaktir.

Bir sevgilisi vardir. Ondan bebek beklemektedir ancak bebegi dogurup
dogurmamakta kararsizdir. Ciinkii bebegin kendilerine, yapmak istediklerine engel
olacagimi diisiinmektedirler. Bu ylizden de aldirma karar1 alirlar. Ancak bu isi Konya
doniisiine saklarlar. Yukarida verilenlerden de anlagildig1 tizere roman kahramanimiz
Karen’in yasadigi, icinde bulundugu donem modern dénemdir.

“Cocugu aldiracaktim, éyle karar vermistik. Daha dogrusu, Nigel 6yle karar
vermisti... Hayatimizin en giizel yillarini bir cocuk pesinde harcayamazmigsiz. Ikimiz
de iyi kazanyyormusuz, sagligimiz da yerindeymis, heniiz gengmisiz ve birbirimiz igin
deli oluyormusuz. Ustelik diinyada gezilip goriilecek o kadar ¢ok yer varmus ki...
Cocuk bize engel olurmus.” 114

Romandaki zihniyet unsurlarindan biri de dini hayattir. Karen’in yabancisi
oldugu bir memlekette yabancis1 oldugu din ile bu din algisiyla yasayan insanlarin
hallerine tanik oluruz. Miisliiman bir {ilke olan Tirkiye’nin sehirlerinden Konya’da
gerceklesmektedir olaylar zinciri. Konya denilince akla gelen ilk seyler din,
Mevlana, Sems-i Tebrizi gibi kelimelerdir. Yazar, Konya ile ilgili bu unsuru
kullanmis ve Mevlana ile Sems’in hayatlarin1 Karen’in hayatiyla kesistirerek hem
onlar1 ve onlarin din anlayisin1 vermistir hem de Konya halkini ve onlarin Sems ile

Mevlana’nin din anlayisina -tasavvufa- karsi tutumlarinin ge¢misini ve bugiiniinii

114 Ahmet Umit; Bab-1 Esrar, Everest Yaynlari, istanbul 2013, s. 28.
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masaya yatirarak giizel ve etkili bir komposizyonla hikayelestirerek okuyucusuna
sunmustur.

““Anlamadilar. Onlar anlamadiklarin kétii sayarlar. Ulemalarint ellerinden
alacagimi sandilar. Oysa ben Celalleddin’i diinyamin sultant yapmaya gelmistim.
Babasi gibi sadece o zamanin degil, gelmis ge¢mis biitiin zamanlarin sultani. Ama
anlamadilar, ¢iinkii onlarin din diye bildikleri kiifiirdii. Ibadet diye bildikleri giinah.
Insan eti yiyorlards, insan kani iciyorlards, iistelik bunu Allah adina yapiyorlard:.
Din zannettikleri, kitapta yazilanlar: harfiyen yerine getirmekti, sanki yaradanin
gomiillii kolelere ihtiyact varmis gibi. Ibadet zannettikleri hosgoriisiizliiktii, sanki
Yaradan nefretten hoslanirmis gibi. Inanc zannettikleri onlarin kurtulus garantisiydi
her iki cihanda, tovbe tovbe, sanki Yaradan tiiccarmig gibi. »115

Karen sigortacidir ve Konya’daki Yakut Otel yanginini arastirmak icin
Konya’ya gelir. Calistig1 sigorta sirketi, yanginin sabotaj olup olmamasina gore otel
sahibi Ziya Bey’e para ddeyip 6dememeye karar verecektir. Bu sigorta iginden yola
c¢ikilarak romanin i¢indeki zamanin ekonomik durumu hakkinda az c¢ok bilgi sahibi
olmaktay1z.

“Eger Yakut Otel’deki yanginmin sabotaj oldugunu kanitlayacak somut deliller
bulamazsak, sigorta sirketi en ufak bir kesinti bile yapmadan tazminat tutarinin

. 116
tamamini 6demek zorundaydi.”

1.2.YAPI

1.2.1.0lay Orgiisii

Bab-: Esrar romaninda tek bir ana olay vardir. Bu olay zaman baglaminda
kronolojik olarak ilerlemektedir. Romandaki olay o6rgilisiinti, Karen’in Konya’da bir
haftalik zaman diliminde basindan gecgenler olusturmaktadir.

Olaylar Karen’in Londra’dan Konya’ya gelmek i¢in ugaga binmesiyle baslar.
Konya’dan Londra’ya gitmek icin ucaga binmesiyle de sona erer. Yani, yazar

romandaki olay orgiisiinii zaman baglaminda ge¢misten gelecege dogru diiz bir ¢izgi

U5 Umit, a.g.e., s. 148-149.
18 Umit, a.ge.,s. 33.
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tizerine yerlestirmistir. Yer yer geriye doniisler yapar ama bu geriye doniisler olay
orgiistiniin akigin1 pek etkilemez. Ciinkii yapilan geriye doniislerin amaci, bir olay
anlatmaktan ziyade roman kahramani1 Karen’in tanitilmasidir.

Romanda Karen’in yasadigi zamanda ilerleyen olay orglisiiniin yaninda, onun
riyalarinda gerceklesen olay oOrglisii de riiya aleminde kronolojik olarak ilerler.
Karen riiyalarinda Sems’i goriir. Bazen Sems’le birlikte, bazen de bizzat Sems’in
kimliginde Sems’in hayatim1 izler ya da yasar. Sems’in ailesiyle olan iliskisine,
Mevlana’y1 arayisina, onu bulusuna, Konya halkiyla olan miinasebetine, Kimya’yla
evlenisine, Kimya’nin 6liimiindeki etkisine, 6liimiine ve son olarak babasi Poyraz
Efendi’ye yardim edisine tanik olur.

Incelememizde, riiyalar aleminde gerceklesen bu olaylari ayr1 bir olay drgiisii
olarak ele almadik. Bunlara Karen’in yasadigi olaylarin ifade edildigi olay drgiisiiniin
icinde yer verdik. Ciinkii Karen, riiyalarini yasadig1 zaman diliminde gérmekte ve bu
rilyalardan yasadigi zaman diliminde etkilenmektedir. Ayrica Sems, romanin baginda
Karen’in karsisina roman kurgusundaki ger¢ek zamanda cikar. Karen’e bir yiiziik
verir. Yani Sems, sadece riiyalarda goriilen hayali bir kisilik degildir.

Yazar, romanin sonunda Karen’in bagindan gegen olaylarin gercekten yasanip
yasanmadigini Karen’e ve okura sorgulatir. Roman bdyle bir bilinmezlikle sona erer.
Karen ve okur karar verecektir yasananlarin ger¢ek olup olmadigina.

Biz de romanda olaylarin kronolojik olarak vuku bulmasindan dolay1 olay
oOrgiisiinii, vaka zamanini dikkate alarak ¢ikardik:

1. Yedi kisinin ellerindeki toplam yedi bigakla Sems’1 6ldiirmeleri.

2. Karen Kimya Greenwood’un Konya’daki Yakut Otel yangininin sabotaj olup
olmadigini aragtirmak i¢in Londra’dan Konya’ya ugakla gelmesi.

3. Karen’in Tiirkiye’ye indikten sonra Tiirkiye’deki sigorta temsilcileri Mennan ile
tanismasi, birlikte arabayla Karen’in kalacagi otele dogru giderlerken arabanin
lastiginin patlamasi ve Karen’in Mennan’1 beklerken Sems’le karsilagsmasi, Sems’in
kendisine ait oldugunu sdyledigi bir yliziik vermesi.

4. Konya’daki otele yerlesen Karen’in yorgunluktan uyuyakaldigi anda riiyasinda

Sems’i ve Sems’in bir can yoldas1 i¢cin Allah’a yalvardigini gérmesi.
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5. Uykudan uyanan Karen’in kahvalti yapmak i¢in otelin kahvalt1 salonuna gitmesi
orada Mennan’la karsilagsmasi, annesinden gelen telefonla annesinin ilk aski olan
Matthew amca’nin 61diigl haberini almasi.

6. Telefon goriismesinden sonra Karen ile Mennan’in Yakut Otel’in sahibi Ziya Bey
ile goriismek amaciyla Ziya Bey’in is yeri olan Ikonion Turizm’e gitmeleri, Ikonion
Turizm’i goren Karen’in bu yerin riiyasinda Sems’i gordiigii yer oldugunu fark
etmesi.

7. Ziya Bey ile tanisan Karen Ziya Bey’den babasiyla onun babasinin dost oldugunu
Ogrenmesi o esnada parmagindaki Sems’in verdigi yiliziiglin kanamasi.

8. Elini ve elindeki yiiziigiin tasindan akan kirmizi lekeyi yikayan Karen’in, Ziya
Bey’den yangin hakkinda bilgi almasi ve yangin esnasinda otelde bulunan Ziya
Bey’in c¢alisanlariyla goriismek istedigini sOylemesi.

9. Ikonion Turizm’den ayrilan Karen ile Mennan’in Yakut Otel’in Yikintilarinda
Ziya Bey’in ¢aliganlar1 Serhad ve Nezihe ile goriigmesi.

10. Goriisme esnasinda Serhad ile Mennan’in tartismalari bu yiizden Serhad ile
Nezihe’nin goériismeyi yarida birakarak oray1 terk etmeleri.

11. Mennan’a kizan Karen’in oteline gelip uyumasi, riiyasinda Yakut Otel’in
yikitilarinda Medusa’ya doniisen Sems’i gérmesi.

12. Riiyadan uyanan Karen’in telefonda Ziya Bey ile konusmasi, Ziya Bey’in Serhad
i¢in dziir dilemesi, Karen’in de Ziya Bey’den babasi Izzet Efendi i¢in randevu talep
etmesi.

13. Aksam olup aciktigini fark eden Karen Konya’da bir lokantada yemek yemege
karar vermesi, lokantada yemek yerken bir meczubu Sems’e benzetmesi ve
arkasindan gitmesi.

14. Meczubun arkasindan giden Karen’in bir anda yedi yiiz y1l 6ncesine gidip Sems
olarak Mevlana ile ilk karsilastiklar1 an1 yagamasi.

15. Gozlerini bir poliklinikte agan Karen’in Mennan’dan gece bir kapkacci tarafindan
saldirtya ugradigini ve 6nemli esyalarinin ¢alindigini 6grenmesi.

16. Otele donen Karen’in annesiyle telefonda kendilerini terk eden babasi Poyraz
Efendi hakkinda konusmasi ardindan televizyonda Mevlana konulu belgesel izlerken

tekrar riiyaya dalmas.
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17. Riiyasinda Sems’e doniisen Karen’in Mevlana’nin evinde kendini bulmasi ve
Mevlana’y1 ilahi agk yolunda ii¢ kez sinamast.

18. Otel kapisinin ¢alinmasiyla uyanan Karen’in karsisinda polisleri goérmesi,
kendisini kapka¢ eden adamin canice oldiiriildiiglinii polislerden 6grenmesi.

19. Polislerden sonra uyuyamayan Karen’i Mennan’in aramasi, Mennan’la lobide
bulusarak Mennan’1n katil olarak Sems’i diisiindiigiinii 6grenmesi.

20. Mennan’1n fikrini sagma bularak odasina dénen Karen’in tiim yasadiklarindan ve
diisiincelerinden siyrilmak amaciyla banyo yaparken Sems’i tekrar gérmesi ve
Sems’le kapkacci hakkinda tartigirlarken ayilan Karen’in kiivette bogulma
tehlikesinden kurtulmasi.

21. Saat onda Mennan ile emniyete giden Karen’in sorusturma hakkinda bilgi almasi
ve Zeynep Komiser’le ikonion Turizm’le ilgili diisiincelerini paylasmas.

22. Emniyetten ¢ikip yanginla ilgili bir bagka tanik olan Kadirlerin evine giderlerken
Mennan’dan Serhad ile aralarindaki gerginligin nedeninin Mennan’in kizi oldugunu,
Mennan’in kazancinin da miras yoluyla gerceklestigini 6grenen Karen’in Mennan’a
giivenmeye baglamasi.

23. Kadir ile goriisen Karen’in yangimin Ziya Bey ve adamlar tarafindan 6zel olarak
cikartildign  diisiincesinin  kuvvetlenmesi ancak Kadir’in tanikliginin  akli
yetersizliginden dolayr bir ise yaramamasindan dolayr Ziya Bey ve adamlarini
suglayacak baska deliller bulmasi gerektigini diistinmesi.

24. Kadirlerin evinden sonra Karen’in Mevlana Miizesini gelmesi ve oray1 gezerken,
Sems ve Mevlana hakkinda yeni bilgiler 6grenirken parmagindaki yiiziigiin tekrar
kanamasi.

25. Otele donen ve kendisine ¢eki diizen veren Karen’in Mennan ile bulusarak Ziya
Bey’in babasi Izzet Efendi ile tanismak amaciyla ikonion Turizm’e gitmesi ancak
orada Izzet Efendi’nin gelmedigini goriince onun yerine Ziya Bey ve adamlariyla —
Serhad ve Cavit- goriiserek onlara yangin hakkinda sorular sormasi.

26. Karen’in saat beste Mennan’la Mevlevi dergahina gelerek Izzet Efendi’yle
bulusmasi, izzet Efendi’yle Mevlevilik ve babasi Poyraz Efendi hakkinda sohbet

etmesi.
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27. Dergahta Zeynep Komiser’in kendisini aramasiyla emniyete gelen Karen’in
Zeynep Komiser’in Ikonion Turizm’in sahibi Ziya Bey ve adamlar1 hakkinda
kendisine sorulan sorular1 cevaplamasi.

28. Emniyetten ayrildiktan sonra Mennan’la birlikte sahaf¢idan Sems-i Tebrizi’nin
eseri olan Makalat kitabim1 almasi sonrasinda da Mennan’dan Ugler Mezarhii
hakkinda bilgi almasi.

29. Odasma gitmek i¢in bindigi asansorde bebekli bir ¢ift goren Karen’in aldirmay1
diistindiigli karnindaki bebegini hatirlamasi.

30. Sems’in Makalat adli eserinde tas1 kanayan yiiziik hakkindaki rivayeti okuyan ve
sonrasinda uykuya dalan Karen’in riiyasinda Sems kimliginde Kimya ile Alaaddin’in
kendisini aldattigin1 ve Kimya’yi elleriyle bogarak 6ldiirdiigiinii gérmesi.

31. Gordugii riiyadan uyanan Karen’i annesinin aramasi ve annesinin Karen’e bebegi
aldirmamasi1 konusunda ikna etmeye ¢abalamasi.

32. Annesinin telefonundan sonra temiz hava almak i¢in balkona ¢ikan Karen’in
karsisindaki caminin 6niinde ¢ocuklugundaki hayali arkadasi olan Sunny’i gbérmesi
ve Sunny’nin pesinden gitmek i¢in otelden ayrilarak Ugler Mezarligina gelmesi.

33. Ugler mezarligina gelen Karen’in Sems’le karsilasmasi, Sems’e merak ettiklerini
ve niyetini sordugunda Sems’ten tek niyetinin kendisine hakikati gostermek
oldugunu isitmesi.

34. Sabah oldugunda gozlerini Ugler Mezarhifinda acan Karen’in otele ddnerek
Ariflerin Menkibeleri adl1 eserden Kimya’ nin 6liimiinii arastirmasi.

35. Zeynep Komiser’in kendisini emniyete c¢agirmasiyla Mennan’la bulusarak
emniyete gitmek i¢in yola ¢ikmalar1 yolda da Mennan’dan Sems’in 6liimii hakkinda
bilgi almasi.

36. Zeynep komiser’den pasaportunu alan Karen, Solak Kamil cinayetinin g¢eteler
arast bir hesaplasma oldugunu ve Solak Kamil ile Ziya Bey’in adamlarmin
birbirlerini tanidiklarini1 6grenmesi.

37. Emniyetten ¢iktiktan sonra Mennan’dan ayrilan Karen’in sevgili Nigel’le
telefonda goriismesi ve bebek konusunda gercek niyetini —aldirmayr ¢ok

istemedigini- agiklama ve tartigmasi.
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38. Telefon goriismesinden sonra bir taksiye binerek Sems-i Tebrizi tiirbesine
gitmesi, tiirbede kisa bir bayginlik aninda tekrar Sems olup Sems’in dliimiinii bizzat
yasamasl.

39. Sems-i Tebrizi tiirbesinden ayrilarak saat on ikide Mevlana miizesinde Mennan
ve Izzet Efendi ile bulusarak Ziya Bey hakkinda bilgi almasi.

40. Miizeden tek bagina ayrilan Karen’in annesiyle babasi ve babasimin inanci
hakkinda konugmasi ve Ziya Bey’le karsilagmasi.

41. Ziya Bey’in teklifini kabul ederek arabasina binmesi ve Ziya Bey ile adami
Cavit’in gergek yliziinii gorerek onlarla tartigmasi.

42. Cavit’in tartisma aninda yolun ortasinda elinde bir kilicla duran Sems’e dogru
arabay1 siirmesi, arabanin da takla atmasi; Ziya Bey ile adami Cavit’in olay yerinde
Olmesi.

43. Hastanede sakinlestiricinin de etkisiyle tekrar uykuya dalan, tekrar Sems’i géren
Karen’in o giine kadar Sems’in kendisine anlatmak istedigini anlar ve semaya kizinin
sevgisinden kalbi diiglimlendigi i¢in kalkamayan Poyraz Efendi’yi Karen’e
gostermesi, Karen babasina kendisindeki yiiziigii vererek semaya kalkmasina yardim
etmesi.

44. Karen gozlerini agtiginda telefondaki annesinden babasinin 6liim haberini almasi
ve Mennan’dan da yangimi ¢ikaranin biiylik olasilikla Ziya Bey oldugunu ancak
ispatlayamadiklar1 icin de sigortanin ddeyecegi tiim paranin Izzet Efendi’ye
kalacagini 6grenmesi.

45. Karen’in ugakta tiim yasadiklarmin bir gercek olup olmadigini bilmemenin

huzuruyla bebegini doguracagi kararini almasi.

1.2.2 Kisiler

Bab-: Esrar romaninda yer alan kisiler; Karen Kimya Greenwood, Mennan
Fidan, Nigel, Poyraz Efendi, Sah Nesim, Simon, Matthew Amca, Ziya
Kuyumcuzade, Osman Dede, Serhad Gokgoz, Nezihe Bostancioglu, Kadir Gemelek,
Cavit, Mecit, Hiiseyin, Susan, Restoran sahibi, Garson, Doktor Biilent, Bagkomiser
Ragip, Zeynep Komiser, Kapkag¢t Solak Kamil Tenekeci, Nimet, Hiilya, Semra,
Zaim, irfan Bey, Orhan Bey, izzet Amca, Angelina, Gisedeki Gérevli, Top Sakall1
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Adam, Kisa Sacli Tombul Teyze, Kizil Sagli Adam, Merakli Resepsiyonist, Geng
Bir Cift ve Bebekleri Ali, Lokantadaki Siyah Giysili Adam, Biiyiilkbaba Ken,
Sahafci, Mezarlik Bekgisi, Oliver, Baskomiser Nevzat, Komiser Ali, Sems-i Tebrizi
Tirbesinin Gorevlisi, Bayan Hemsire, Erkek Doktor, Ugaktaki Kadin, Ugaktaki Geng
Kiz ile Sevgilisi’dir.

Bunlarin disinda Karen’in riiyasinda gordiigii sahislar vardir. Bunlar; Sems-i
Tebrizi, Hz. Mevlana, Alaaddin, Sultan Veled, Bakirci, Sunny, Kimya, Kira
Hatun’dur.

Romandaki bu kisilerden sadece Karen Kimya Greenwood ana kahramandir.
Ciinkii romandaki olaylar onun basindan gegenlerdir ve tiim olaylarin merkezinde o

vardir.

1.2.2.1.0layin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

1.2.2.1.1.Asi1l Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

Bab-: Esrar romaninin asil kahramani Karen Kimya Greenwood’dur.
Romanda Karen, karakter 0Ozelligi gostermektedir. Karen’in kendisine has
karakteristik 6zellikleri vardir. Toplumda her an karsilasabilecegimiz hayatin i¢cinden
birilerine ¢ok benzer. Belli bir grubu ya da kesimi temsil etmez. Hayati, hayata bakis
acisi, kararlar1 yasadiklar1 sayesinde gercek yasamdaki gibi degisir. O;
diisiinceleriyle, karakteriyle, yasadiklariyla, hayalleriyle, riiyalariyla, geliskileriyle,
korkulariyla, hayal kirikligiyla tam bir karakterdir.

Bir diger deyisle, Karen yuvarlak karakterdir. Romanin basindan sonuna
kadar aym1 kalmaz. Aldig1 kararlar ve karakterindeki degisikliklerle okuyucuyu
stirekli sasirtir.

Yazar, karakterini olustururken karakteri yine kendi agzindan tanitir
okuyucusuna. Karakterin davranis, diisiince ve duygularina karakterin bakis agisiyla
tanik oluruz.

“Sigorta sorusturmasinda basarisiz olmama ragmen, aklim isten ¢ok Sems’e

takimisti. Ona dair o kadar ¢ok soru birikmisti ki kafamda, bunlart neye gore
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swralayacagimi, hangisine ne yanit verecegimi bilemiyordum. Ama emin oldugum tek
sey yalniz kalmak istedigimdi. ™"

Romandaki diger karakterleri de okuyucuya romanin ana kahramani Karen
tanitir. Onlar1 Karen’in diisiincelerinden, bakis agisindan, Karen’le gecirdikleri
vakitten taniriz.

“Zeynep Komiser’i bulmak zor olmadi; odasindaydi. Uzerinde hala lila rengi
bluzu vardi, bacaklarinda ayni kot pantolon; resmi giyimli bir polise talimatlar
veriyordu. Mennan’'dan da benden de daha yorgun gériiniiyordu. Kapida bizi
goriince belli belirsiz giilimsedi. "'

Karen, Tiirk ve sufi mesrepli bir baba ile Ingiliz bir anneden diinyaya gelir.
Babas1 Karen c¢ocukken ailesi terk edip seyhi ile Pakistan’a gider. Annesi ile
babasinin hayata bakislar1 ve dine yaklasimlar1 ¢ok farklidir. Karen, bu farkliliklar
icerisinde gegirir cocukluk yillarini, ta ki babast onu terk edene kadar. Karen iyi bir
egitim almistir. Sigorta sirketinde ¢alismaktadir. En son isi, Konya’daki Yakut Otel
yanginidir. Yanginin sabotaj olup olmadigii arastirir. Romandaki olaylar da
Konya’da basindan gegenlerden ibarettir.

Londra’da Nigel adli bir kalp doktoru ile ii¢ yillik bir birlikteligi vardir.
Hamiledir. Ancak bebegini diinyaya getirip getirmemekte kararsizdir. Ciinkii Nigel,
bebegi istememektedir. Bebegi hayatlarinda yasamak istedikleri i¢in bir engel olarak
gormektedir.

“Ya Nigel’a ne demeli? Uc¢ yillik erkek arkadasim, biricik askim, karmimdaki
cocugun babasi. Hala asiktim Nigel’a, o da beni seviyordu.” 19

Karen’in fiziksel 6zellikleri romanin geneline yayilarak verilmistir. Yazar, bir
defada verip ge¢mez kahramanimin Ozelliklerini, yeri geldik¢ce bahseder bu
ozelliklerden. Okuyucunun zihninde de Karen’in fiziksel ozellikleri, tipki kisisel
Ozellikleri gibi romanin sonunda tam olarak sekillenir. Romanda verilen bilgilere
gore Karen; otuzlu yaslarinda, fiziksel olarak annesine, ruhsal olarak da babasina
¢ekmis bir kadindir.

“ ‘Poyraz..." diye fisildadi. ‘Poyraz yiiziindeki anlami vermis sana.’

‘Evet, gozlerimin babaminkilere benzedigini soylerler.’

Y Umit, a.g.e., s. 331.
18 Umit, a.g.e,s. 324
19 Umit, age.,s. 12.
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Yanlis degerlendirecegimden korkar gibi usulca salladi basin.

‘Gozlerin degil kizim, gozlerindeki hiiziin, yiiziindeki solgun 151tk da babana
benziyor.’

Kederli bir insan sayimazdim, diin geceki uykusuzluk nedeniyle oyle
gortintiyordum herhalde.

‘Babamdan ¢ok anneme benzetirler beni,” diyecek oldum.

‘Susan Hanim i da seninki gibi ¢ok giizel bir yiizii vardi,’ diyerek kibarca
kesti soziimii. ‘Kizila ¢alan sart saglar, deniz yesili gozler, genis ozgiir bir alin,
aklina geleni soylemekten ¢ekinmeyen dudaklar...”**°

“ ‘Emin olma zaten.’ Sesi yumusamaya baslamisti. ‘Yasin otuz bege geliyor
kizim. Bu ¢ocuk belki de senin son firsatin. 12l

Karen’in ice doniik bir karakteri vardir. Siirekli kendi kendisiyle konusur,
kendisini sorgular. Kendisiyle boyle ¢ok konusmasinda elbet anlatici olmasinin etkisi
vardir. Ama Karen anlatict konumunda olmasayd1 bile, ige kapanik bir karakter
oldugu i¢in yine kendi kendine konusurdu. Fakat romanin sonunda diinyaya bakis
acist degisir, acilarindan ve kararsizliklarindan kurtulur. Konya’da gegen bir hafta
onu daha kararli ve daha cesur yapar.

“‘Oziir dilerim Nigel. Haklisin konusmustuk, daha dogrusu sen fikrini
soylemistin, ben de sessiz kalmistim. Diistincelerimi séylemedigim i¢in hataliyim.
Ama bu bebegi aldirmak istedigimden emin degilim. 1122

Yukarida bahsedilenin disinda Karen’in diger psikolojik 6zelligi de hayal
diinyasinin ¢ok genis olmasidir. Karen, ¢ocukken kendisine hayali bir arkadas edinir.
Bu hayali arkadasin ismi Sunny’dir. Sunny, on yasinda bir erkek ¢ocuktur. Babasi
Karen’in bu durumunu psikolojik bir sorun olarak goriirken annesi kizinin hayal
diinyasinin zenginligine verir. Karen, Sunny’le uzunca bir siire arkadaglik eder.
Sonra onu unutur. Ta ki Konya’ya gelene kadar. Konya’da riiyalarinda tekrar

Sunny’le karsilasir. Ancak burada bir farklilik vardir. O da artik Sunny ile Sems-i

Tebrizi nin ayn kisi olmalaridir.

120 (g, a.g.e., s. 249.
121 Umit, a.ge.,s.292.
122 Umit, a.ge., 333.
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“Ben de Sunny’e baktim, az kalsin hayretten donakalacaktim. Sunny 'nin teni
esmerlesmis, kivircik sari saglart kuzgun siyahina doniismiis, mavi gozleri, iiziim
karasi rengini almisti.

‘Evet,” dedi Sunny siyah gozlerinde tipki Sems 'inki gibi hinzirca bir ifadeyle.

‘Bizi sen ¢agirdin.”” %

Karen’in bir diger psikolojik sorunu ise uykuda ylirtimesidir. Yani uyurgezer
olmasidir. Aslinda cocukluk yillarindan sonra bu sorundan kurtulmustur. Ancak
Konya’ya geldikten sonra hastaligi tekrar tezahiir eder. Bir gece uyurgezer bir halde
Sunny’nin pesinden Konya’daki Ugler Mezarligi'na gider. Sabah uyandiginda
kendisini mezarlikta bulur. Tabi bu agiklama yasananlarin bilimsel bir agiklamasidir.
Yoksa aslinda Karen’in riiyalarinda gordiiklerinin ve uyurgezer olarak Ugler
Mezarligi’na gitmesinin bambaska bir agiklamasi da vardir.

“Dokuz yasima kadar uykumda dolasirdim. Diin gece de oyle olmustu iste.
Uykuda gezmistim. Giiya kendimi rahatlatmak igin buldugum bu agiklama eger
dogruysa, ashinda olduk¢ca onemli sorunlarim olduguna isaret ediyordu. Eger
veniden uyurken dolasmaya basladiysam, déner donmez psikologumuz sevgili
Oliver’in yaminda almam gerekiyordu solugu. 124

Roman boyunca en biiylik psikolojik sorunu, gordiigii riiyalardir. Riiyalarinda
stirekli Sems-i Tebrizi’yi goriir. Ayrica Sems-i Tebrizi’yi sadece riiyalarinda da
gormez. Mesela; uyanikken Sems gelmis ve Karen’e bir yiiziik vermistir. Riiyalar
hep Sems’ledir. Hatta riiyalarinda Sems’in bizzat kendisi olur. Sems’in neden
riyalarinda kendi yasamini, Mevlana ile yasadiklarim1 gdsterdigini anlayamaz.
Sems’in bir sey sdylemek istedigini ya da kendisinden yardim istedigini diisiintir.
Ancak romanin sonunda Sems’in tek isteginin babasina ve kendisine yardim etmek
oldugunu anlar. ik baslarda bu riiyalarinin iizerinde durmaz ancak sonradan riiyalar
artinca, rilyada gordiiklerine paralel olarak gercek yasamda karsilastiklarina da bir
anlam veremez. Ciinkii gercek yasamdaki bazi mekanlar riiyada gordiiklerinin
aynisidir.

“ ‘Burayi gordiim...’ diye séylendim iirpererek. ‘Burasi...’

‘Daha once geldiginiz ev mi?’ diye atildi Mennan. ‘Hani yillar énce... Diin

anlatmistiniz ya.’

128 Umit, a.ge.,s. 197.
124 Umit, a.g.e., s. 309.
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Ona bakmadan basimi salladim.

‘Degil, burayr diin gece gordiim, riiyamda..." Soylediklerimden kendim de
tirktiim. ‘Ama bu imkansiz. Buraya gelecegimi bilmiyordum ki.’” 125

Romandaki olaylardan miispet bir sekilde etkilenen, romanin asil kahramani
olan Karen’dir. Karen yasadiklarindan olumlu etkilenir. Kararsizligim1 yener ve
cocugunu dogurmaya karar verir. Affetmeyi Ogrenir, babasini affeder. Ayrica,
kendisini ilgilendiren konularda s6z sahibi oldugunun farkina varir ve sevdigi adam
Nigel’e hayir deme cesaretini gosterir.

Her insanin hayatinin bir boliimiinde baz1 zor kararlar almasi gerekir. Roman
kahramanimizin durumu da bundan ibarettir. Ancak, Karen’in kararini ¢ok sevdigi
erkek arkadasi ile babasinin kendisini terk etmesi etkilemektedir. Karen, erkek
arkadasindan ayrilma tehlikesine ragmen karnindaki bebegi dogurma karari alir. O,
bu karar1 verme asamasindayken okur da hem sonucu merak eder hem de kararinin
olumlu olmasini ister. Ciinkili bu karar Karen’in bir sinavidir. Hayatta en ¢ok istedigi
seyl, en ¢ok sevdigi insan1 kaybetme ihtimaline ragmen yapmaya karar verir. Sonugta
Karen’in istedigi olur, ¢linkii o hayat Karen’indir.

“Ve ben kararimi vermistim, onu doguracaktim. Kabuslarimin kara ciibbeli
dervigi ne derse desin bu konuda annem hakliyydi; Tanri olmak diye bir sey varsa iste
buydu, bir insani diinyaya getirmek, birine can vermek, yagamin siirekliligine
katkida bulunmak. Ciinkii her cocuk bir umuttu.” 126

Karen’in bir diger kararsizlig1 ise babasini affedip affetmeme hususudur.
Okur bunu merak eder. Ciinkii Karen, babasinin kendisini terk etmesinin olusturdugu
yikimi heniiz atlatamamistir. Bu durum da onun yasamini olumsuz etkilemektedir.
Babasinin kendisini terk edisi aklinin hep bir kdsesindedir. Bu da hayatini olumsuz
etkilemektedir. Ancak, romanin sonunda babasini ve onun hayata bakisini anlar ve
onu affeder.

“ ‘Kalk baba,’ dedim sonunda giiliimsemeyi basararak. ‘Kalk.’

Umutsuzca basini sallad.

‘Yapamam kizim,’ dedi ezik bir sesle. ‘Bu ¢emberin disina ¢ikamam. Seninle

gelemem.’

125 Umit, a.ge.,s. 58.
126 Umit, a.g.e.,s. 394.
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‘Beni bagisladin mi?’ diye sordu kuskuyla. ‘Artik bitti mi?’
Ona benden baska kimsenin yanit veremeyecegini biliyordum.
‘Seni bagisladim. 127

Karen’in bu duygular ve kararsizlig1 insana ait 6zelliklerdir. Romanda yazar
bu duygular1 Karen vasitasiyla somutlastirarak anlatmistir.

Karen, ger¢ek hayata uygun olarak karakterize edilmis bir kahramandir.
Gergek yasamda onun gibi insanlarla karsilasabiliriz. Onun da ger¢cek yasamdaki
insanlar gibi hayal kirikliklari, hatali kararlari, kararsizliklar1 vardir.

“Evet, aslinda ben de ne yapacagimi bilmiyorum. Kafam gercekten ¢ok
karisik. Kendime bile itiraf edemesem de galiba korkuyorum. Dogurmaktan degil,
bebegimi yeterince sevememekten. lyi bir anne olamamaktan, bu isi becerememekten
korkuyorum. 128

Ancak, romanin sonlarina dogru bu kararsizliklardan kurtulur, yasayarak
kendi dogrularin1 bulur. Hayatindaki olumsuzluklar1 da silerek yepyeni bir hayata
baslar. Bu hayatinda artik anlamamay1, bilmemeyi ¢ok sorun etmemektedir. Ciinkii
bilir ki gdriinenin arkasinda bambagka bir anlam sakl1 olabilmektedir.

“Ve ben kararimi vermistim, onu doguracaktim. Kabuslarimin kara ciibbeli
dervigi ne derse desin bu konuda annem hakliyydi;, Tanr: olmak diye bir sey varsa iste
buydu, bir insani diinyaya getirmek, birine can vermek, yagamin siirekliligine
katkida bulunmak. Ciinkii her cocuk bir umuttu.” 129

Karen’in gercek yasamla bagdasmayan tek noktasi riiyalaridir. Ciinki
rilyalarinda 13. yiizyila gider ve Hz. Mevlana ile Sems-i Tebrizi’nin dostluklarina ve
yasadiklarina, rivayetlerde anlatildigi sekliyle taniklik eder. Riiyalarinin seri dizi
halinde olmasi da ilgin¢dir. Bu dizi halindeki riiyalarda Sems-i Tebrizi’nin
Tebriz’deki yasamindan Oliimiine kadar yasadiklarina tamiklik eder. Hatta ¢ogu
rilyada Sems-i Tebrizi’nin kendisi olur ve 13. yiizyillda Sems-i Tebrizi’nin basindan
gecenleri bizzat kendi yasar.

“Kimdim ben simdi? Londrali Karen mi? Tebrizli Sems mi? Cinili havuzun

suyuna yansiyan gortintii yanitlad.

227 (Jmit, a.g.e., 5. 386.
128 Uit a.ge.,s. 36.
129 Umit, a.g.e.,s. 394.
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‘Seninkinden yedi yiiz kiisur yil daha gen¢ bu giines. Seninkinden yedi yiiz
kiisur yil daha yash bu beden.’

Baktim havuzda yine o siyahlar icindeki, sakallr golgem. ~130

Sems olarak yasadiklarindan biri de Sems ile Mevlana’nin tanistig1 andir.
Mevlana’ya sorusunu sorar ve aldigi cevap karsisinda “Allah” diyerek bayilir.

“ ‘Ey Miisliimanlarin imami,’ dedim saygiyla yakalayarak katirinin yularni.
‘Sana bir sualim var. Ben ¢ozemedim. Horasan’i, Semerkand’i, Sam’t gezdim,

Bagdat’1 gezdim, ¢ozen birini de goremedim. Seni salik verdiler. Belki sen ¢ozersin

diye sehirlerin en eskisine geldim.

‘Simdi séyle bana mana dleminin sarrafi,” dedim biitiin safligimla. ‘Tanr
dostu, biiyiik dalim Bistamli Bayezid mi biiyiiktiir, yoksa Hazreti Muhammed mi?’” 131

Sems-i Tebrizi’nin bagindan gegen bu olay1 bize Karen anlatir. Karen, bu ve
buna benzer durumlarla Konya’ya gelmek i¢in bindigi ugaktan itibaren karsilasmaya
baslar. Ta ki babasini anlayana kadar.

Yazarin romanindaki bagkahramani okuruna tanitma yollarindan biri de onun
anilarin1 vermektir. Romanda Karen’e ait bol bol ami vardir. Bu anilar onun
cocukluguyla, babasiyla veya annesiyle alakali anilardir. Bu anilardan sadece babasi
ile ilgili olanlar onun canini acitir ve babasina olan kirginligini arttirir.

“Bulutlarin ardindaki giinese bakarken Sunny’i hatirladim. Hayali ¢ocukluk
arkadasim. Benim yarattigim bir oyun kahramani. Sari, kivircik saglar, boncuk gibi
iri mavi gozler. Zayif bir ¢ocuk oldugunu diigiiniirdiim onun, hep benim yardimima
ihtiva¢ duyan bir oglan. Onu uyutur, yemegini yedirir, hasta oldugunda ilag

. . ’1132
verirdim.

Ahmet Umit, romandaki Karen karakterini verirken “dramatik ydntem”e 133
basvurmustur. Karakterinin fiziksel ve psikolojik ozelliklerini topluca agiklayarak
vermek yerine parca parca vermeyi se¢mistir. Yani Karen’i olaylar karsisinda
sergilemis oldugu davranig bi¢cimiyle taniriz. Karen, gercek diinyadaki insanlar gibi
yasamdan bir seyler 6grenir ve bu yiizden de her an degisebilen bir kisiliktir. Yazar,

Karen’i ger¢ege uygun bir diinyada tek basina birakir. Karen, tipki okur gibi sonunu

130 Umit, a.ge.,s. 152.

188 Umit, a.g.e.,s. 124-125.

132 Umit, a.ge.,s. 172.

133 Mehmet Tekin; Roman Sanati 1 ‘romanin unsurlari’, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2004, 5.79.
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bilmeden her giin yeni seyler 6grenerek ya da yasayarak hayatin i¢indedir. Romanda,
yasadiklarina verdigi dogal tepkileri veya yasadiklarinin ondaki tesirini goriiriiz.
Karen’in ge¢mis yasami, riyalari, ¢evresindeki insanlara karsi tutumu, hayalleri,
istekleri, nefreti, Ozlemi, kararsizliklari, kirginliklari, hayattan 6grendikleri
okuyucuya romanin genelinde yavas yavas verilir. Tipki ger¢ek hayatta oldugu gibi
Karen’i tanimak bir anda olmaz, romamn biitiiniine yayilir. Ornegin; romanin
basinda Karen bizim i¢in, yakindan tanimadigimiz, siradan bir sigorta uzmanidir.
Romanin ilerleyen boéliimlerinde ise onun kararsizligini, babasina olan kirginligini,

6zlemini, ¢ocukken gecirdigi rahatsizliklarini yani kisisel 6zelliklerini 6greniriz.

1.2.2.1.2.Rakip veya Kars1 Gii¢

Bab-: Esrar romaninda ana kahraman Karen’in karsisinda Yakut Otel’in
sahibi Ziya Bey ve adamlari -Serhat ve Cavit- vardir. Bu kisiler Karen’in Konya’ya
gelis sebebidir. Cilinkii Karen’in bir dedektif gibi arastirip bulmaya calistig
tickagitcilar bunlardir.

“ ‘Hos geldiniz Miss Karen. Ben Ziya, Ziya Kuyumcuzade. Ikonion Turizm’in
yonetim kurulu baskani.’

Amerikan Ingilizcesiyle konusuyordu. Ama etkileyici bir ses tonu vardi;
omuzlart dikti, bakisi, mimikleri, durusu, her halinden kendine duydugu giiven
okunuyordu. Ayni i¢tenlikle olmasa bile ben de ona giiliimsedim. 134

Karen’in karsisinda sadece Ziya Bey yoktur. Onun ¢ok giivendigi iki adamu
Serhat ile Cavit de vardir. Hatta Yakut Otel yanginindan da bu iki isim sorumludur.
Ciinkii Ziya Bey emretmis, bu ikisi de yangini ¢ikarmiglardir. Karen, Ziya Bey’in ve
adamlarinin davraniglarindan ve Izzet Efendi ile Kadir’in sdylemlerinden dolay: bu
isimlerden siiphelenmistir. Bu yiizden de Karen, bir ipucu bulabilmek amaciyla Ziya
Bey’in bu iki adamini siirekli sikistirma, sorgulama ihtiyaci hissetmistir.

“Tersine adamlarint sorgularken Ziya’'min da burada olmasini istiyordum.

Sorgu siwrasinda iigiintin de yiizlerini gormek, tepkilerini ol¢gmek yararli olabilirdi.

13% Umit, age.,s. 61.
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Bazen sozciiklerin gizledigi gercegi, kiiciik bir mimik, bir anlik bir bakis kolayca ele
verebilirdi. ™

Ziya Bey, Karen’in karsisindaki giictiir. Karen, Ziya Bey’in dogru sdyleyip
sOylemedigini, kendi otelini sigortadan para sizdirmak amaciyla kundaklayip
kundaklamadigini1 aragtirmaktadir. Bu arastirmalar sirasinda Ziya Bey son derece
kibar ve anlayish biri gibi Karen’e yardim eder goziikse de romanin sonunda gercek
amaci ortaya cikar. Hatta, Ziya Bey’in o kadar gozli doner ki Karen’i kagirmaya
kadar vardirir isi. Ancak orada Karen’in koruyucusu haline doniisen Sems karakteri
cikar ortaya ve Karen’i kurtarir. Ziya Bey ve adami ise korkung bir sekilde can verir.
“ Yamilyorsunuz...’ diyecek oldum, Ziya hizla doéniip sag eliyle, sol
kolumdan yakaladi. ‘Benimle oyun oynamaywn!’ Gozleri gozlerimin igindeydi. ‘Cok
bunaldim Miss Karen, inanin ¢ok bunaldim. Sabahtan beri bankacilarla toplanti
yapryorum. Ama hicbiri ise yaramadi. Kredi vermiyorlar. Oz babam bile bana surtini
cevirdi. Her seyimi alacaklar elimden. Sigortanin verecegi para tek umudumdu. Onu
da siz engellemeye calisiyorsunuz. Beni ¢aresiz birakiyorsunuz Miss Karen. Anlyyor

musunuz, beni késeye sikistirtyorsunuz... 136

1.2.2.1.3.Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne

Bab-1 Esrar romaninda Karen’in gayesi Yakut Otel yangmin sabotaj
oldugunu ispatlamaktir. Karen ile Mennan’in tek amaglari budur. Bunun igin
ellerinden geleni yaparlar. Olayla iliskisi olan sahislar1 sorgularlar. Ancak, sabotaj
oldugunu diisiindiikleri hatta bildikleri yangin hakkinda net bir delil bulamazlar.
Romanin sonunda da sigorta yangin bedelini 6demek zorunda kalir. Ancak para kotii
adama degil, kotii adamin 1yi ylirekli babasina 6denmistir. Yani romanda Karen bir
bakima hedefine ulasir. Ciinkii paralar1 alan Izzet Efendi hem iyi biri hem de
babasinin arkadasi olarak babasinin gayesine yardim edecek biridir.

“ o«

Galiba sirketimiz, sonunda Ikonion Turizm’e tazminati édemek zorunda

kalacak.’

135 Umit, a.g.e., s. 239.
13 Umit, a.g.e., s. 371.
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Cocukga bir giiliimseme yayildi dudaklarina.

‘Hepsi Izzet Efendi’ye kalacak desenize.’ Simdi aklina gelmis gibi sevingle
strdiirdii sozlerini. ‘O da Mevldana Miizesi’ne bagislar kalan paray:. Cok da ihtiyact
var tiirbenin.’

Iyi bir sonuctu. Simon duymasin ama, sirketin tazminat édeyecek olmasindan
ilk kez memnun oluyordum.” **’

Romanda ilahi ask da arzu edilen ve ulasilmak istenendir. Karen’in babasi
ilahi ask yolunda Karen’i ve annesini terk eder. Sems ile Mevlana da tiim

dedikodulara, rezilce soylentilere ragmen ulasmak istedikleri ilahi ask yolundan

donmezler.

1.2.2.1.4.Yonlendirici

Romandaki yonlendirici kisi Sems’tir. Roman kahramani Karen, Konya’ya
gelmek i¢in ucaga binmesinden, Konya’dan ayrildigi zaman dilimine kadar Sems’in
etkisi altindadir. Sems Karen’e riiyalarinda veya gercek yasamda ulasir, ona ve
babasina yardim etmeye calisir. Clinkii Karen, bir Mevlevi dervisi olan ve kendisini
yillar oOnce terk etmis, seyhiyle Pakistan’a yerlesmis bulunan babasini
affetmemektedir. Ayrica babasinin bir adamla kacgisin1 da anlamamaktadir. Ailesini,
cocugunu unutturacak kadar etkili olan tasavvuf diisiincesini tam bilmediginden ve
kendisince bu duruma mantikli bir agiklama bulamadigindan babasini
affetmemektedir.

Karen’in Konya’ya gelisiyle Sems gorevine baslar. Ilk 6nce Karen’in
karsisina ¢ikar ve ona tasi kanayan bir yiiziik verir. Ardindan Karen’e kendi hayatini
ve Mevlana ile tanisip ilahi askta ilerlerken cektikleri sikintilar1 gosterir. Yani,
Karen’in ilahi ask1 ve onun ugrunda feda edilenleri anlamasina yardim eder. Bunu da
Karen’in riiyalarinda kendi yasamindan Ornek kesitler gostererek yapar. Ancak,
ogrencisi konumundaki Karen, Sems’in ne demek istedigini anlamakta zorlanir.
Hatta Sems’in kendisine yardim ettigini degil de kendisinden yardim istedigini bile

diistindir.

137 Umit, a.g.e., s. 388.
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“Sahi ne oldu benim pasaportuma? Belki sems saklyyordur, gitmemem icin.
Ctinkii bana ihtiyact var. O o6yle soylemiyor ama. Giiya benim yardima ihtiyacim
varmis. Benim ondan ne istegim olabilir ki? Sa¢ma sapan diistinmeye baslamistim
yine, 138

Romanin sonunda Sems’in en basta verdigi yiiziigiin sirr1 ortaya ¢ikar. O
yiiziik Karen’in babasina aittir. Babasi, Karen’in sevgisinden dolayr semaya
kalkamaz ve bu durum yiiziinden ac1 ¢ekmektedir.

Sems, Karen ile babasini, Karen’in riiyasinda bir araya getirir. Karen en
basindan beri Sems’in kendisine anlatmak istedigini anlar. Sems, aslinda babasina
dolayli olarak da kendisine yardim etmeye c¢aligmaktadir. Ciinkii Karen’in
bilincaltinda Konya’ya gelis sebebi babasini Konya’da aramaktir. Sems sayesinde
babasinin kendisine duydugu sevgiden dolayr ilahi agkta ilerleyip semaya
kalkamadigini goriince ilk basta sevinir. Cilinkii yillardir merak ettigi seyi 6grenmistir
ki o da babasinin kendisini unutmayip hala sevdigidir. Ancak sonradan babasinin
haline acir ve yanina giderek elindeki yiizligli babasina iade eder. Babasinin semaya
kalkmasina yardim eder ve babasiyla orada barisir, babasinin yapmak istedigini o an
anlar.

“ ‘Onu bulmak istiyordun, iste buldun,’ diyen Sems’in sozleriyle koptu
bakislarim babamdan. Soylediklerinin dogrulugundan emin olan bir adamin
kararliligi vard: sesinde. Nemli gézlerimi ona ¢evirdim. ‘Artik inkar zamani degil
Kimya Hamm. Konya'ya geldiginden beri aklinda bu vardi. Sen, babani
diistintiyordun, su yangin meselesi bile bahaneydi. Sen bu sehre onu bulmak igin
geldin. Ve iste buldun.’

O kadar saskin, o kadar sevingli, o kadar heyecanliyydim ki, artik ona karsi
koyamadim.

‘Evet,” dedim boyun egerek. ‘Dogru, babama ne oldugunu ¢ok merak
ediyordum.’ Minnetle siirdiirdiim sozlerimi. ‘Siz de bana yardim ettiniz.’

Ne dost, ne diisman, soguk bir tavirla bakt.

‘Sana degil, babana, Poyraz Efendi’ye yardim i¢in buradayim. 139
Riiyasindan uyaninca annesinden gelen telefonla babasinin 6ldiigiinii duyan

Karen babasiyla barigmis olmasindan ve babasinin ¢ok sevdiginin yanina gitmis

138 Umit, a.g.e.,s.299.
139 Umit, a.g.e., s. 382-383.
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olmasindan dolayr hiiziin duymaz. Ciinkii o artik babasini ve babasinin yapmaya
calistig1 seyi anlamaktadir. Bunu da Sems sayesinde bagsarmistir.

Sems’in Karen iizerinde tek etkisi, babasini anlamasini saglamasi degil ayni
zamanda Karen’de bebegini dogurmasi gerektigi fikrini de olusturmasidir. Karen
hamiledir, ancak kendisinin iyi bir ebeveyn olamayacagindan hatta babasi gibi
davranacagindan korkmaktadir. Bu yiizden de bebegi dogurup dogurmamakta
kararsizdir. Sevgilisi de istemeyince bebegi aldirma karar1 alir.

“Kafam gergekten ¢ok karisik. Kendime bile itiraf edemesem de galiba
korkuyorum. Dogurmaktan degil, bebegimi yeterince sevememekten, iyi bir anne
olamamaktan, bu isi becerememekten korkuyorum. Beni deli gibi sevdigini soyleyen
babam bile bir giin hi¢hir aciklama yapmadan ¢ekip gidiyorsa, bu konuda kendime
nasil giivenebilirim...” 140

Ancak son yasadiklari, babasiyla barigmasi ve babasini anlamasi kararinin

degismesine yol acar. Bebegini ne olursa olsun diinyaya getirmeye karar verir.

1.2.2.1.5.Alic1

Bab-: Esrar romaninda ana kahramanin disinda alici durumunda olan
kahramanlardan ilki Karen’in babasidir. Yasanan olaylara bagli olarak romanin
sonunda bu olaylardan olumlu bir sekilde etkilenendir. Olaylar Karen’in basindan
gegmesine ragmen romanin sonunda yasanan olaylardan Karen’le birlikte o da
olumlu etkilenir. Sems’in yardimiyla kizina hayattaki tek amaci olan ilahi aska
ulagma istegini anlatir. Yasananlarin sonucunda da kizinin kendisini anladigini ve de
affettigini bilerek oliir. Gergek sevgiliye ulasir.

“Cemberden c¢ikar c¢ikmaz yeniden basladi miizik. Semazenler kaldiklart
verden birbirlerini selamlarken, babam bir tiiy gibi hafifce dogruldu ¢oktiigii yerden.
Sevincini belli etmekten ¢ekinerek katildi yoldaslarina.” 14
Romanin bir diger alict kisisi Izzet Efendi’dir. Izzet Efendi Karen’in

babasinin Mevlevi arkadasidir. Ziya Bey’in de babasidir. Karen, Ziya Bey’in Yakut

Otel yangiminda suglu oldugunu bilir ancak bunu ispatlayamadigindan sigorta sirketi

140 Umit, a.ge.,s. 36.
¥ Umit, a.g.e., s. 386.
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Ziya Bey’e para 6demek zorunda kalir. Ancak, Ziya Bey 6ldiigiinden paralar babasi
Izzet Efendi’ye kalir. izzet Efendi de boylelikle hayal ettigi seyde, yani Mevlevi
dergahini gelistirmekte harcayacaktir o paralari.

“ ‘Galiba sirketimiz, sonunda Ikonion Turizm’e tazminati édemek zorunda
kalacak.”

Umursamazcasia omuzlarint silkti.

‘Kime ddeyecegiz ki, Ziya Bey oldii, ortagi filan da yok.’

‘Hepsi Izzet Efendi’ye kalacak desenize.’ Simdi aklina gelmis gibi sevingle

e e L, . ., < )00 142
suirdiirdii sozlerini. ‘O da Mevlana Miizesi 'ne bagislar kalan paray:.

1.2.2.1.6.Yardimc1

Romanda yardimci kisi olarak Mennan’t gormekteyiz. Mennan,
romanimizdaki asil kahramanimiz olan Karen’e hep yardim etmekte, onunla yangin
isini aragtirmaktadir.

Mennan, Konya’da yasayan evli ve ¢ocuklu bir adamdir. Karen’in bagh
bulundugu sigorta sirketinin Konya’daki temsilcisidir. Tombul, konuskan biridir.
Imam Hatip Lisesi mezunudur. Mistik gii¢lere de inanmaktadir.

“Mennan kapyt kapatti. Gobekli bedenini oflaya puflaya direksiyon ile

koltugun arasina sikigtirirken alninda ter damlalari birikmeye baslamisti...

Adamin yesil gozlerini ilk kez fark ediyordum; tombul yiiziinde igten bir
ifadeyle 1sildiyorlardi. 143

Romanin basinda Karen, Mennan’a karsi tedbirli davranir. Hatta ondan
stiphelendigi bile olur. Mennan’in Ziya Bey ile ortak oldugunu diisiiniir. Onun maddi
durumu ve Ziya Bey ile olan yakinligi da Karen’in bu diisiincelerinde etkili olur.
Ancak Mennan’in esine miras kaldigini1 6grenince ve onun da kendisi gibi Ziya Bey’i

ve adamlarini sorulariyla sikistirdigini gériince Mennan’a giivenir.

12 (Umit, a.g.e., 5. 388.
143 Umit, age.,s. 13.
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“Mennan, beni savunuyormus gibi yaparak ozellikle bir gerginlik mi
varatmak istiyordu? Aramizda boyle bir anlasmazlik dogarsa Serhad ile Nezihe,
bizimle konusmaktan vazgegebilirdi. Ziya ile Mennan’in yeni plani bu muydu? ~144

Mennan, Karen’in sigorta sirketinin Konya’daki temsilcisidir. Bu yiizden
Karen, Konya’ya gelince onunla bizzat ilgilenir. Karen’in Konya’da bulundugu siire
zarfinda yaptig1 arastirmalarda hep yanindadir. Bir nevi Karen’in hem rehberi olur
hem de yardimcisi. Karen iki kez hastanelik olur ve Mennan basinda bekler. Bu
bakimdan yardimsever ve iyi niyetli birisidir. Kisacasi, Konya’da bulundugu siire
zarfinda huzurlu, giivenli bir ortami1 ve arkadaslhigi Karen’e Mennan saglar.

“Yatagimin kenarindaki iskemlede biitiin gercekligiyle Mennan oturuyordu.

Uyandigimi fark etmedi bile, elimin tizerindeki serum hortumuyla ugrasiyordu.

‘Demek sonunda hastabakicim da oldunuz.’

Mahcup olmustu, bakiglarini kagirdr. ‘Kimse olmayinca, yamnizda kalsam iyi
olur dedim.’

‘Tesekkiir ederim,’ dedim, koluna usulca dokunarak. ‘Siz iyi bir insansiniz
Mennan Bey.’ 14

Romanda diger yardimci kisiler ise; Komiser Zeynep ve Komiser Ragip’tir.
Karen’e, aragtirdign Ziya Bey ve adamlar1 hakkinda yardim ederler. Karen ile bilgi
alis verisinde bulunurlar.

Ayrica, Karen’e ugradig1 kapkag saldirisindan dolayr yardim ederler. Hem
onun kapkaccisini bulurlar hem de ona Ziya Bey ve adamlar1 hakkinda bilgi verirler.
Hatta Ziya Bey’in adamlarini bir bahaneyle emniyete getirtip sorguya bile ¢ekerler.
Baz1 gergeklerin ortaya ¢ikmasinda bu iki komiserin de pay1 biiyiiktiir.

“ ‘Biliyorum Miss Karen, bos yere ofkelenip kendinizi yipratmayin. Telefonda
da anlattim. Evlerinde yaptigimiz aramalarda ne bu isi tesvik ettiklerine dair bir
belge, ne de oteldeki yangini ¢ikardiklarini gésteren bir kanit bulabildik. Yine de eski
sabikali olmalarin da goz éniinde bulundurarak ikisini de savciliga yolladim.’

Zeynep'in sesi umutsuzdu, o agtk¢a soylemese de savciligin Serhad ile Cavit’i

serbest birakacagini diisiintiyor, kendimi yenilmis gibi hissediyordum. ~146

144 Umit, a.ge.,s. 80.
195 Umit, a.ge.,s. 387.
198 Umit, a.g.e., s. 328-329.
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Komiser Zeynep, yazarin diger bazi romanlarinda da var olan bir
kahramandir. Romanlarda genellikle Baskomiser Nevzat’in Komiser Ali’nin
disindaki diger yardimcisi olarak ge¢cmektedir. Kriminologtur. Onlarla birlikte
Istanbul’da islenen cinayetleri ve esrarengiz olaylar1 ¢dzer. Ancak bu romanda
Komiser Zeynep’i tek gormekteyiz. Olaylar da Istanbul’da degil Konya’da
gerceklesmektedir. Baskomiser Nevzat ile Komiser Ali, Bab-1 Esrar romaninda
kahraman olarak yoktur. Sadece Komiser Zeynep’in masasindaki ger¢evede resimleri
bulunmaktadir ve Komiser Zeynep’in eski is arkadaslar1 olarak romanda

geemektedirler.

1.2.2.2.Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Bab-: Esrar romaninda yer alan kisilerden asagida isimleri verilenler ise
romanin dekoratif unsur durumundaki kisileridir:

Nigel, Sah Nesim, Simon, Tiirkan Abla, Matthew Amca, Osman Dede,
Nezihe Bostancioglu, Kadir Gemelek, Mecit, Hiiseyin, Susan, Restoran sahibi,
Garson, Doktor Biilent, Kapkacci Solak Kamil Tenekeci, Nimet, Hiilya, Semra,
Zaim, Irfan Bey, Orhan Bey, Angelina, Gisedeki Gérevli, Top Sakalli Adam, Kisa
Saclt Tombul Teyze, Kizil Saghi Adam, Merakli Resepsiyonist, Geng Bir Cift ve
Bebekleri Ali, Lokantadaki Siyah Giysili Adam, Biiyiikbaba Ken, Sahaf¢i, Mezarlik
Bekgisi, Oliver, Baskomiser Nevzat, Komiser Ali, Sems-i Tebrizi Tiirbesinin
Gorevlisi, Bayan Hemsire, Erkek Doktor, Ucaktaki Kadin, Ucaktaki Geng Kiz ile
Sevqilisi.

1.2.3.Zaman

Bab-: Esrar romaninindaki hikayede yaklasik bir haftalik zaman diliminde
gerceklesen olaylar anlatir. Bu bir haftalik zaman dilimi, 20.yy’a ait bir zaman
dilimidir. Karen’in Konya’ya gelisiyle baslar ve Konya’dan Londra’ya doniisiiyle
sona erer. Romandaki bu bir haftalik siire esnasinda Karen, riiyalarinda 13.yy’a ait

iki-ii¢ yillik siireyi de yasar. Bu iki-ii¢ yil Sems ile Mevlana’nin karsilasip dost
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olduklart andan baslar ve Sems’in 6ldiiriilmesine kadar siirer. Yani, yazar aslinda
romanindaki bir haftalik bir siireye oldukca fazla olay1 sigdirir.

Yazarin eseri olusturmak icin harcadigi slireye yazma zamani denir. Eser
Kasim 2008’de ¢ikmistir. Dolayisiyla yazar da eserini bu tarihten once yazmaya
baslamistir. Yazma zamani, itibari dleme ait bir zaman degildir. Gergek zamana ait
bir dilimdir. Bizim burada almamizin nedeni kitap hakkinda bilgi vermektir.

Yazar romandaki vaka zamanim1 bizzat vermez, hissettirir. Ancak, Mevlana
ile Sems gercekte yasamis kisilerdir. Onlarin yasadigi tarih bellidir. Romandaki
zamanla da ilgili yazar, okura baz1 ipuglar1 verir ki o da “yedi yiiz yil kiisur y1l 6nce”
ifadesidir. Romanda olaylarin ne kadar siirdiigii de az ¢ok bellidir, yazar bu siireyi
hissettirir. Okuyucu da olaylar1 verilen zaman siiresinde biitiin olarak algilar.

Romanda iki farkli olay vardir. Bunlardan ilki Karen’in basindan gegenlerdir.
Karen’in basindan gegenler de iki farkli zaman diliminde ger¢eklesir. Bunlardan ilki
Karen’in Konya’ya sigorta eksperi olarak geldigi ve bazi olaylarin yasandigi zaman
dilimidir ki bu zaman dilimi 1944-2000 yillar1 arasina denk gelmektedir. Bu tarih
araligin1 kahramanin riiyalar1 vasitasiyla bulmaktayiz. Cilinkii riiyalarinda stirekli yedi
yiiz kiisur yil Oncesine, yani Mevlana ile Sems’in birlikte yasadiklar1 zamana
gitmektedir. Mevlana ile Sems ilk kez 1244 yilinda bir araya geldiklerine gore yedi
yiiz kiisur y1l sonrasi 1944 yilindan sonraki yillar olur.

“Kimdim ben simdi? Londrali Karen mi? Tebrizli Sems mi? Cinili havuzun
suyuna yansiyan gortintii yanitladh.

‘Seninkinden yedi yiiz kiisur yil daha geng bu giines. Seninkinden yedi yiiz
kiisur yil daha yaslh bu beden.’

Baktim havuzda yine o siyahlar icindeki, sakalli golgem.”™’

Karen’in basindan gecen diger olaylar ise ¢ocukluguna, daha ¢ok yedi-on
yaslarina ait olaylardir. Karen Konya’ya geldiginde otuzlu yaslarinda olduguna gore
cocukluk yillar1 1944°den sonraki yillardir.

“‘Emin olma zaten.’ Sesi yumusamaya baslamisti. ‘Yasin otuz bese geliyor
kizim. Bu ¢ocuk belki de senin son firsatin.’

‘Biliyorum anne, bunlar: diisiinmedigimi mi saniyorsun?’

¥ Umit, a.g.e., s. 152.
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‘Diisiiniiyorsundur ama bu Nigel'a zaafin var senin. Oteki sevgililerinden ¢ok
farkli bu herif. Seni etkilemesinden korkuyorum. Bak sana a¢ik soyliiyorum, o bebegi

12

sakin aldirma Karen. Bu ¢ocugu dogur. Bu ¢ocuk, senin mutlulugun olacak kizim.’
148

“Kiiciikken hayali arkadasim Sunny ve uykuda yiiriidiigiim i¢in doktora
gotiirmemisti, fakat bu kez bir dakika bile kaybetmeden Londra nin segkin psikiyatri
kliniklerine tasirdi beni. Hayir, haywr anneme de anlatamazdim. 149

Romandaki bir diger olay ise Mevlana ile Sems’in arasinda gecen asgktir. Bu
olayin gectigi zaman dilimi de romanda yedi yiiz kiisur yil Oncesi olarak
verilmektedir. Biz biliyoruz ki Mevlana ile Sems 1244 yilinda karsilasmistir.
Dostluklar1 Sems’in 6liimiine (1248) kadar siirmiistiir. Romanda anlatilanlar da Sems
ile Mevlana’nin karsilastiktan sonra yasadiklar1 olduguna gore bu olaylarin vaka
zamanti, yaklasik olarak 1244 ile 1248 yillaridir.

“Aymi anda yedi kez parladi yedi bi¢ak dolunayin 1siginda. Ayni anda tam
vedi kez sarsildim. Yedi kez ac¢ildi bedenimde yedi ates cicegi. Sonra yedi ates
ciceginden usulca gokyiiziine yiikselen kendi ruhum. Sonra tasa damlayan kan. 150

Romanda O0grenme zamani ile vaka zamani ayni zaman dilimidir. Ciinkii
romanin anlaticisi, kahramanin bizzat kendisidir. Yani, kahraman yasadigi olaylari
yasarken 6grendigi icin 6grenme zamani ile vaka zamani arasinda bir zaman farki
yoktur.

Romanin anlaticisi, romanin ana kahramani Karen’dir. Karen, basindan
gecenleri anlatmaktadir. Dolayisiyla romandaki vaka zamani ile anlatma zamani
arasinda ¢ok zaman farki yoktur. Ciinkii basindan gegen olaylar1 akabinde
anlatmaktadir. Ancak kahramanin olaylar1 vaka zamaninda anlatamayacagi i¢in vaka
zamanindan ya da Ogrenme zamanindan c¢ok az bir zaman sonra anlattigini
sOyleyebiliriz.

“Iki yetiskin adam, iistelik bir restoramn sahibi, sokakta yatan yash bir

meczuptan korkuyordu, iyice merak etmeye baslamistim bu yash adami. Iste tam o

Y8 Umit, a.g.e., 5. 292.
149 Umit, a.g.e., s. 342.
150 Umit, a.g.e., S. 339.
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anda bagini ¢evirdi. Ve onun dogustan stirmeli siyah gozlerini gérdiim. Evet, oydu,
daha bir saat once riiyamda gordiigiim uzun sakalli, sivah giysili, gizemli adam.”™*

Romanda genel olarak essiiriimsel dykiileme teknigi vardir. Yani dykiileme
zamani ile 0ykli zamaninin ilerleyisi birbirine yakindir. Karen’in Konya’ya gelmesi,
Yakut Otel yanginini arastirmasi, yanginin sabotaj oldugunu bilmesine ragmen delil
bulamamasi, ancak suglularin kendi kazdiklar1 kuyuya diismeleri ve Karen’in
Konya’dan ayrilmasi gibi olaylarin meydana geldigi zaman ile Karen tarafindan
anlatildigi zaman birbirine ¢ok yakindir. Bu yiizden de romanda essiirlimsel
Oykiileme vardir. Yani, kahramanimiz bagindan gecen olaylar1 giinii giiniine hatta an1
anina anlatmistir diyebiliriz. Boylelikle karsimiza olay1 yasar yasamaz paylasan bir
kahraman anlatic1 ¢ikmaktadir.

Romandaki olaylarin anlatimi, anlaticimiz olan Karen’in Konya’ya gelmek
icin ugaga binmesiyle baglar. Karen, birka¢ giin Konya’da kalir. Yakut Otel
yanginini aragtirir. Ardindan tekrar Londra’ya doner. Dolayisiyla romandaki anlatim
siiresi en fazla bes giindiir diyebiliriz.

“Gece de dogru diiriist uyuyamamistim. Yammda Nigel olmasina ragmen bu
bunalti diin aksam da birakmamisti yakami. Oysa alt tarafi kisacik bir geziydi.
Birkag giin siirecek bir is. Hafta sonu yine Londra’da olacaktim. w12

Romanda zamanla ilgili diger hususlardan biri de geri doniislerdir.
Romandaki geri doniislerden bir kismi roman kahramaniyla, bir kismi da vaka ile
ilgilidir. Roman kahramani1 Karen, yasadig1 olaylara bagl olarak ¢ocukluk yillarina
doner. Bu doniislerin nedeni, onu okura tanitmaktir. Romandaki geri doniisler
bunlarla sinirli degildir. Sems ile Mevlana arasindaki diyalogu da Karen’in riiyalar
vasitastyla 0greniriz ki bunun i¢in de yazar, romaninda uygun gordiigii yerlerde
anlaticis1 ve romaninin bagkahramani olan Karen’i siirekli yedi yliz kiisur yil
Oncesine gotiiriir. Bu geri dontisler sayesinde roman yazarinin hareket alan1 genisler.

Romanin geriye doniis kisimlarinda artsiiriimsel oykiileme de vardir. Roman
kahramani, Sems ile Mevlana arasinda 13. yiizyilda yasanan olaylar1 halde anlatir.

Boylelikle vaka zamani ile dykiileme zamani arasinda bir zaman aralig1 olusur. Bu

ozellik de o boliimleri artsiiriimsel yapar.

11 Umit, a.gee., s. 114.
152 Umit, a.ge.,s. 8.
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“ ‘Su agacin altinda durmustuk,’ diyerek soze basladi. ‘Tipki boyle bir bahar
aksamiydi. Poyraz o giin Hikmet Efendi’yle konusmus, annenle evlenmek icin
seyhinden destur istemigti. Annenin ikinci gelisiydi Konya'ya, ilkinden tam ii¢ ay
sonra. Ilk geldiginde dasik olmuslard: birbirlerine.’” 153

Romanda iki ayr1 olaya baglh iki ayr1 zaman dilimi vardir. Bunlardan ilki,
Karen’in Konya’ya gelmesiyle baslayan bir haftalik siirecte Yakut Otel yanginin
sabotaj olup olmadig1 konusunda yaptig1 arastirmalardir. ikinci zaman dilimi ise
Karen’in riiyalarindaki olaylarin gergeklestigi 13. yiizyildir. Bu kisim, Sems ile
Mevlana’nin tanigmasindan Sems’in Sliimiine kadar gegen siireyi kapsar. Bu siire
zarfinda Sems’in karakteri, Mevlana’nin karakteri, ikisi arasindaki dostluk ve
muhabbet, Konya halkinin Mevlana’yr Sems’ten kiskanmasi, Sems’in Kimya’yla
evlenmesi, Kimya’nin 6limi, Mevlana’nin oglu Alaeddin’in Sems’e kin duymast,
yedi kisi tarafindan Sems’in dldiiriilmesi gibi olaylar anlatilir.

“Odama dondiigiimde giines hala puslu bulutlarin ardindan ¢ikmamist.
Emniyete saat onda gidecegimizi soylemisti Mennan. Ona biraksam oniimiizdeki dort
saat boyunca benimle Sems konusunu tartigacakti. 154

Yazar, bu iki ayr1 zaman dilimini, yani simdiki zaman -Karen’in yasadig1
zaman dilimi- ile gegmis zamani -Mevlana ile Sems’in yasadigi zaman dilimi-
anlaticis1 olan Karen’in riliyalarim1  kullanarak birlestirir. Riiyalar bir zaman
diliminden digerine gegmek icin birer vasitadir. Boylelikle yazar, iki ayr1 zamani ig
ice gecirerek anlatma imkani bulmustur.

“Odanin lambalarint kapattim. Yataga giderken aynanin i¢inde yanip sonen
bir 151k ¢carpti goziime. Cok parlak degil, ama inat¢i, sari bir 151k. Nereden geliyordu
bu 151k béyle? Bir lambayr agik mi birakmistim. Arkaya baktim, hayw biitiin lambalar
kapaliydi. Aynanin bulundugu yer nedeniyle disaridan bir 151k yansimast da miimkiin
degildi. Yeniden aynaya dondiim.

O anda kendimi, igeride yanan kandillerin titrek aydinligini disari yansitan
ahsap bir pencerenin oniinde buldum. Yine o bahgede. Yine o iki katli kerpig¢ ev, o

¢inili havuz, o uzun boylu kavak agaglari, parlak dolunay...” *>

158 Umit, a.g.e., 5. 259.
154 Umit, a.ge.,s. 187.
1% Umit, a.g.e., s. 286.

68



Romandaki bu iki zaman diliminin birbiriyle iligkili olmasinin bir diger
nedeni, her iki zaman diliminde gegen olaylarin birbirlerine olan benzerligidir.
Simdiki zamanda Karen, babasinin sufiligini ve miirsidi olan Sah Nesim’le
Pakistan’a gitmesini anlayamamakta ve kendisini biraktigi i¢in babasini
affedememektedir. Onun babasini anlayabilmesi i¢in babasinin hayati boyunca ne
icin ¢aba sarf ettigini anlamasi gereklidir. Bunun i¢in babasinin kaderini yasamis
birini ¢ok yakindan tanimaya ihtiyac1 vardir. Bu kisi de Sems olacaktir. Boylelikle
de romandaki ikinci zaman diliminde gergeklesen yedi yiiz kiisur yil 6nceki olaylar
ortaya ¢ikar. Bu zaman dilimine bizzat taniklik eden Karen’dir. Hatta ¢ogu zaman
kendisini Sems olarak gérmiistiir. Sems’in goéziinden ilahi aski, tasavvufu, sufiligi,
onun Mevlana ile iliskisini, ona duydugu muhabbeti ve diger insanlarin onlara kars1
sergilemis olduklar1 anlayissiz tavr1 goriir. Boylelikle yillardir anlayamadigi babasini
ve onun macerasini anlar ve onu affeder.

“Izzet Efendi kendinden emin bir giiliimsemeyle dinliyordu beni.

‘Sakin ol kizim,’ dedi tatli bir sesle. ‘Aklini dfkenin hiikmiinden kurtar. Ojke,
aklimi gozlerini kér eder, gonliinii yilanlarin ¢oreklendigi tash bir tarlaya cevirir.’
Sustu; anlamak istercesine bir siire sessizce beni siizdiikten sonra sordu: ‘Neden bu
kadar sinirlendin?’

Babamun bizi terk edip gittigini biliyor muydu bu adam? Onu mu ima
ediyordu simdi? Baban seni birakip gittigi i¢in mi bu kadar sinirlendin demek
istiyordu? 156

Romanda Karen’in Konya’da bulundugu bir haftalik zaman dilimi itibari bir
zamandir. Gergek diinyada bu itibari zamanin, zaman ve mekan bakimindan karsilig
vardir. 1944 yilindan sonraki yillardan ve Konya’dan bahsetmektedir ki bu zaman ve
mekan gercek diinyada yasadigimiz bir zaman dilimi ve varligmi bildigimiz bir
mekandir. Ancak romanin diinyasinda itibari bir anlam yiiklenmislerdir. Ayrica bu
itibari zamanda yer alan anlaticimiz, ana kahramanimiz olan Karen ve romandaki
diger kahramanlar ve yasanan olaylar tamamen itibaridir.

Romandaki ikinci zaman dilimi olan 13. yy. ve bu yiizyilda yasamis olan
Sems ile Mevlana, onlarin yasadiklari Konya, gercek yasamdan alinmis bir zaman bir

mekan ve kisilerdir. Yani bu kisileri, onlarin yasadiklar1 zamani ve mekani gergek

1% Jmit, a.g.e., 5. 255.
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yasamda da goriiriiz ve varliklarini biliriz. Ancak bunlar {izerinden romanda anlatilan
olaylarin ise gerceklikle bir iligkisi yoktur. Tamamen yazarim muhayyilesinden
¢ikmislardir.

Romandaki zaman kronolojik zamandir. Yani olaylar ge¢mis, hal, gelecek
cizgisinde anlatilmistir. Modern romanlarda oldugu gibi zaman kavrami bu romanda
da “psikolojik zaman” olarak islenmistir. Yani romanda anlatici, psikolojisine ve
sezgisine bagl olarak, kimi zaman ¢ocukluguna kimi zaman da Sems’in yiizyillar
oncesinde yasadigi olaylar esnasina gider. Nasil gercek diinyada insan sadece simdiyi
yasamiyorsa, yani simdide nefes alirken bir taraftan ge¢miste yasadiklart simdisine
yon veriyor, ona goOre yasiyor, bir taraftan da gelecegini diislinlip simdisini
tasarliyorsa ancak hep ileriye dogru, kronolojik olarak ilerliyorsa roman
diinyasindaki kahramanin da gercekligi yansitmasi i¢in zaman kavrami bu sekilde ele
almmustir. Insanin karmasik ve dinamik yapisin1 vermek igin zamani da ona gore ele
almak gereklidir.

Romanin anlaticist kahramanlardan biri oldugundan romanda kahramanin hig
susmadigini, siirekli kendi kendine konusup sorgulamalar yaptigini goriiriiz. Bu da
romandaki kahramanin psikolojisine bagli olarak i¢ zamanin genislemesine katki
saglar.

Romandaki anlaticinin en biiyiik problemi, babasinin kendisini terk etmesidir.
Bu psikoloji, onu siirekli ¢ocuklugunda babasiyla yasadig: olaylara gotiirmektedir.

Romanin igindeki bir diger zaman dilimi olan Sems ile Mevlana’nin
yasadiklar1 olaylar da kronolojik siraya gore verilmistir. Karen, ilk dnce Sems’1 tanir,
sonra Sems’in Mevlana’yla tanigmasina ve dostluklarina taniklik eder. En sonunda
da Sems’in nasil oldiiriildiiglinii goriir. Yani ikinci zaman dilimi, olaylarin olusum
asamalarina gore verildigi i¢in kronolojiktir.

Zamanla 1ilgili romandaki bir diger 6nemli husus romanin sonunda yer
almaktadir. Yazar, romanin sonunda okura, bir haftalik zaman diliminde
yasananlarin Karen’in gordiigi bir riiyadan ibaret oldugunu da disiindiiriir.
Yasanilan ve anlatilanlarin romanin igindeki vaka zamaninda (anlati diinyasi)
gerceklesip gerceklesmedigine inanmak okuyucuya kalir.

“Neresiydi burasi; Anadolu mu, yoksa dogdugum ada mi1? Nereye inecekti bu

acak; giinesler sehri Konya'va mi, sisler sehri Londra’ya mi? Bilmiyordum, sorsam
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hostes hemen soylerdi, ama bilmek istemiyordum. Neydi o yasadiklarim, i¢ ice
gecmis sanriar, karabasanlardan olusan kocaman bir riiva mi, yoksa gergegin ta

kendisi mi? Madde neydi, mana neredeydi? #1587

1.2.4.Mekan

Romandaki mekéanlar sunlardir: ucak, havaalani, otel odasi, banyo, otelin
lobisi, otelin 6nii, Mevlevi Dergahi, Sems-i Tebrizi’nin Tiirbesi, Konya sokaklari,
mezarlik, Marec-el Bahreyn, Mevlana Miizesi, hastane, poliklinik, Yakut Otel’in
kalintilari, Ziya Bey’in ofisi, Kadirlerin evi, emniyet midirliigii ve bahgesi,
Mevlana’nin evi ve bahgesi, kuyu, Tuz Golii.

Bu mekanlardan ucak, banyo, otelin lobisi, hastane, poliklinik, Ziya Bey’in
ofisi, Kadirlerin evi, emniyet miidiirliigli, Mevlana’nin evi, kuyu, Mevlevi Dergahi,
Sems-i Tebrizi Tiirbesi, Mevlana Miizesi i¢ mekanken; havaalani, Yakut Otel’in
kalintilari, otelin Onii, Konya sokaklari, mezarlik, Marec-el Bahreyn, emniyet
midirliigiiniin bahgesi, Mevlana’nin evinin bahgesi, Tuz Goli dis mekandir.

Ucak, havaalani, otelin lobisi, Mevlevi Dergihi, Sems-i Tebrizi Tiirbesi,
Konya sokaklari, mezarlik, Marec-el Bahreyn, Mevlana Miizesi, hastane, poliklinik,
Yakut Otel’in kalintilari, emniyet ve bahgesi, Tuz GoOlii herkesin ortaklasa
kullandiklar1 alan olduklarindan genel mekanlardir.

Banyo, otel odasi, Ziya Bey’in ofisi, Kadirlerin evi, Mevlana’nin evi ve
bahgesi, kuyu ise tek bir kiginin kullaniminda olan mekanlardir. Bu yiizden de 6zel
mekanlardir.

Romandaki tiim mekéanlar somut mekanlardir. Ger¢ek yasamda karsiligi olan
mekanlardir. Ancak roman kahramani Karen’in riiyalarinda gordigii 13. ylizyildaki
Mevlana’nin evi ve bahgesi, bahgedeki kuyu, mezarlik, Tuz G6lii, Marec-el Bahreyn
kahramanin riiyalarinda gordiigii mekanlardir. Bu mekanlar, bir bakima gercek yani
somut mekanlarken bir bakima da soyuttur. Somuttur, ¢iinkii gercek yasamda
karsiligi olan mekanlardir. Soyuttur, ¢linkii kahramanm kendisi bu mekanlar
riiyasinda gérmektedir, kurgunun ig¢inde kurgudur. Kahramanin psikolojisi olusturur

oralar1. Bu yiizden de diger somut mekanlara gére daha soyuttur.

37 Umit, a.g.e., s. 393.
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Romandaki mekanlar gercek mekanlardir. Dis diinyada, yani gercek hayatta
var olan mekanlardir. Bu da romana gergeklik havasi vermektedir. Bunun bir nedeni
de gercek bir olayr temel almasidir. Sems ile Mevlana arasindaki dostluk iligkisi,
onlarin gergek insanlar olmasi, Konya’da yasamis olmalari romandaki mekanlarin
gercek olmasini etkilemistir. Ama romandaki mekanlar ne kadar gercege uygun
olursa olsun kurmacanin diinyasina girdigi an, onlar da kurmaca olmaktan kendini
alamaz. Sonugta bu mekanlar yazarin itibari aleminde degisiklerine maruz kalir ve
buralarin dis diinyadaki ger¢ekligi bozulur.

“Adamin konusmasindan sikildim, gozlerimi camdan disariya ¢evirdim.
Bahgesinde sariklt mezar taglart olan o evi aramaya basladim yeniden... Kentin
ortasinda bir yerlerde olmaliydi. Otobiis garinda indikten sonra bir taksiyle
gitmistik. Dar bir sokaktan geg¢mistik, kisa minareli tastan yapilma bir cami
ammsiyorum, bir meydan vardi. 158

Yukaridaki alintida kahraman Mevlana Miizesi’nden bahsetmektedir ki
Mevlana Miizesi giiniimiizde de dis diinyada varligini koruyan gercek bir mekandir.

Romanda yer alan mekan tasvirlerini romanin anlaticisi olan Karen
yapmaktadir. Bu bakimdan mekan tasvirleri subjektiftir. Olaylar1 yasayan ve bahsi
gecen mekanlarda gezen Karen’dir. Mekani biz onun bakis agisindan tanir ve
goziimiizde canlandiririz. Bu bakimdan mekan statik degil islevseldir. Roman
kahramanmin anlatict oldugu bir romanda mekani canli, etkileyici ve inandirici bir
sekilde anlatict kahramanin disinda biri anlatamazdi. Boylelikle romandaki mekan,
olaylardan ve kisilerden ayriymis gibi gozilkmez. Romandaki olaylarla ve kisilerle
biitiinleserek gergeklik ve biitiinliik havasi verir.

“Kadir’in evi oldukca serindi; yoksul ama tertemiz kiiciik bir daire. Ince
uzun, tren vagonuna benzeyen, bir salona buyur ettiler bizi. Tren vagonuna benzeyen
diyorum ¢iinkii salonun karsilikli iki uzun duvarinda yan yana siralanan pencereler
vardi. Pencerelerin altinda rengi solmus bir divan ve koltuklar. Salonun tam
ortasinda biiyiik ekran bir televizyon yer aliyordu. Beni sagsirtan televizyonun

iizerindeki dantel ortiilerdi. >

158 Umit, a.g.e., S. 16.
159 Umit, a.g.e.,s.214.
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Romandaki mekanlar, olayin gegtigi zamanda ad1 gegen mekéanlar ve riiyada
gorillen mekanlar olarak ikiye ayrilir. Karen, riiyasinda gordiigii bazi mekanlar
gercek yasamda merak edip ziyaret eder.

“[skemleye yerlesirken etrafa baktim: oda kiiciik bir kiitiiphane gibiydi. Camli
raflarda altin yaldizli, bez ciltli sira swra kitaplar, duvarlarda ¢ercevelenmis Mevidna
ve donmekte olan semazen resimleri, nereden geldigini kestiremedigim hafif bir ney
sesi.

‘Ne giizel bir yermis burasi,’ diye séylendim. ‘Kiiciik ama sicacik bir oda.’

‘Giizel olmaz mi? Mevlana Hazretleri'nin makami.’ Tar¢in rengi gozleri
kederlenir gibi oldu. ‘Bakima ihtivaci var ama, para gerekiyormus, ¢cok para...” **®

Yukaridaki alintidaki ilk mekan, olaylarin gectigi zamanin ve kurgunun
icindeki gercek mekandir. Yani Karen’in yasadig1 donemdeki mekanlardan biridir.

“Bakislarim sag taraftaki tepede heybetle dikilen kalin duvarl saraya kayd.
Nakisl tas kapisimin oniinde uzun mizraklari, zirhli giysilerinin kemerlerindeki enli
kiliglariyla sekiz askerin bekledigi bu kale, Sel¢uklu sarayr miydi? Yani az once
ontinden gectigim Alaeddin Tepesi miydi bu gérkemli saray? Panik iginde etrafa
baktim. Neler oluyordu? Selcuklu donemine geri mi gitmigtim? Yamti, arkamdaki
bakirci diikkaninin duvarina dayanmis, kalayl biiyiik tepsinin icindeki bizim siyahlar
giymis, tuhaf dervisin goriintiisii verdi.” 161

Bu alintidaki mekin ise, roman kahramaninin riiyasinda gordigi
mekanlardan biridir.

Konya, Karen’e hep babasimi hatirlatir. Romanin basindan sonuna kadar
Konya ismi Karen’e babasini diisiindiiriir. Dolayisiyla mekan Karen’i bir bakima
yonlendirir. Ancak o, ilk baslarda bunun farkinda degildir. Yasadiklarinin farkina,
romanin sonunda varir. Ugakla Konya’ya gelirken baslar olaylar. Ucakta, kendisine
babasinin seslendigi gibi seslenen bir ses duyar. Anlam veremez, iizerinde de ¢ok
durmaz.

Mekanin Karen iizerindeki etkisi biiyiiktiir. Konya’ya gelisini bir kacis olarak
goriir. Ciinkili bebegi konusunda kararsizdir. Ancak kagtig1 kucak -farkinda olmasa

da- siradan, herhangi bir sehir olan Konya degil, babasiyla birlikte gezerek mutlu

180 Umit, a.g.e., s. 348.
181 Umit, a.g.e.,s. 119-120.
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oldugu Konya’dir. Babasinin dogup biiylidiigii ve annesiyle tanisip evlenmeye karar
verdigi sehirdir.

“Oysa yular once bu kente babamla ilk geldigimizde tath bir 151k vardi her
yerde... Ogleden sonrayd: galiba, belki ikindi. Giines batmamisti heniiz. Caddelerde,
evlerin duvarlarinda, pencerelerin camlarinda, aga¢larin yapraklarinda, insanlarin
yiiziinde, her yerde bal rengi bir 1sik. "%

Romandaki mekanlar, islenen konu ve anlatilan olaylarla uyumludur.
Karen’in Sems’le siirekli karsilagsmasi, onunla konusmasi ve Sems’in yasadiklarina
taniklik etmesi... Tim bu olaylar Konya’da ge¢mektedir ki Mevlana ile Sems
gerceklikte Konya’da yasamis insanlardir. Romanci Sems ile Mevlana’y1 kendisine
konu olarak sectiginde veya olaylar1 bu iki zatin cevresinde gecirdiginde ister
istemez romanda gecen mekanlardan bahsetmek zorunda hisseder kendini, romanina
inandiricilik ve gerceklik kazandirmak igin.

“Heyecan i¢inde, adeta kutsal bir sozciik soylermis gibi, ‘Merec-el Bahreyn,’
diye yineledi. ‘Yani iki denizin bulustugu yer. Aslinda bu deyim Kuran’'da geger.
Yaradan, act ve tathh sulu iki denizi bulusturdu’ denmektedir. Kuran’dan
esinlenenler de Sems-i Tebrizi ile Mevidna’'min Konya'da ilk karsilastigi noktaya
‘Merec-el Bahreyn’ demisler.’ ~163

Yine ayni sekilde romandaki insanlar da mekana uygun olarak secilmis
insanlardir. Karen, Tiirk tasavvuf kiiltiiriine uzak bir insandir. Konya’da bulundugu
stire zarfinda tasavvuf gelenegini anlamaya galisir. Ona bu konuda yardim eden ve
onu yoOnlendiren isimse Sems’dir. Sems ki Mevlana’ya aski O0gretmis, tasavvufta
ilerlemesini saglamis bir zattir. Yirminci ylizyilda da Karen’in bazi gergekleri
gormesi, sufi babasini ve sufiligi anlamasi i¢in ona yardim eder. Yani mekan Konya,
Mevlana’nin tiirbesi, Sems’in tlirbesi, Konya’daki otel olunca bu mekanlara en ¢ok
yakisan ve mekanla uyumlu olan insanlar da romanda segilen kahramanlardir.

“Belki de Sems ile Mevlana arasindaki iliskiyi ¢ozebilsem, babam ile Sah
Nesim arasindaki yakinligi da kavrayabilirdim. Tabii babamin neden bizi hichir
aciklama yapmadan birakip gittigini de. Belki de Izzet Efendi’ye sormam gereken

soru, babamin neden Sah Nesim’le gittigi degil, Mevldna 'nin Sems’e neden bu kadar

182 Umit, a.ge.,s. 10.
163 Umit, a.g.e., s. 130.
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biiyiik bir tutkuyla baglandigi olmaliydi. Belki kanayan yiiziigiin gizemi de bununla
ilgiliydi, Sems’in hakikat dedigi biiyiik sir da... "™

Romandaki zaman ile mekdn da birbiriyle uyumlu islenmistir. Karen’in
rilyalar1 disinda gordiigli mekanlar romanin i¢indeki gergek mekanlardir, yasanilan
zamanin mekanlaridir. Yazar, kahramanin riiyalarinda gordiigii mekani da yine
kahramanin i¢inde bulundugu zamana gore verir. Mesela, Karen Hz. Mevlana’nin
evini yedi yliz y1l oncesine giderek goriir. Orada gordiigli mekan ile cocukken gelip
gordiigli mekan ve en son isi i¢in gelip gordiigii mekan ayni mekandir; ancak bir
farklilik vardir ki o da mekanin zaman igerisinde degisiklige ugramis olmasidir.

“Kimdim ben simdi? Londrali Karen mi? Tebrizli Sems mi? Cinili havuzun
suyuna yansiyan gortintii yanitladh.

‘Seninkinden yedi yiiz kiisur yil daha geng¢ bu giines. Seninkinden yedi yiiz
kiisur yil daha yaslh bu beden.’

Baktim havuzda yine o siyahlar icindeki, sakallt gélgem. 165

Yazar, mekan tasvirlerinde ¢ok fazla ayrintiya girerek okuyucuyu sikmaz.
Mekan tasvirleri dozunda verilir. Romandaki aksiyonu ve heyecani bdlmek
istemediginden olsa gerek, ¢ok ayrinti yoktur. Bunda romanin tiirliniin polisiye
olmasi da etkilidir. Polisiye romanlarda olay daha onemlidir. Ayrintilara ¢ok fazla
deginilmez. Ayrica mekanlar ve onlarin tasvirleri roman kahramaninin
hareketliligine baglhidir. Kahraman ne kadar hareketliyse veya farkli yerleri goriirse
tasvirler ve mekanlar da o olgiide ¢ogalir. Ancak romandaki bagkahraman Konya
disina ¢ikamaz, ¢iinkii o gercegin pesindedir ve gercek de Konya’da gizlidir.

“Genis kanatlarindan biri ardina kadar agik, ahsap bir kapinin oniinde
durdu Mennan’in siyah Mercedes’i. Eski bir mahalleydi, ahsap kapinin iki yanindan
bej rengi kerpi¢ bir duvar sokak boyunca uzaniyordu. Neden durdugumuzu
anlamamistim. 166
Romandaki mekénlar Karen’in psikolojisinde etkili olan mekanlardir. Buralar

ona ruhundaki en biiyiik yaray: hatirlatir ve romanin sonunda da bu yaray: saran yine

ayn1 mekanlar olur.

184 Umit, a.g.e., s. 335-336.
185 Umit, a.ge.,s. 152.
188 Umit, a.g.e., s. 54.
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“Diistinmemeye ¢alistim. Ne her an, her dakika karmimda biiyiimekte olan
bebegi, ne babami, ne de hi¢ istemedigim halde gitmek zorunda oldugum onun
sehrini... Gegmisten, bugiinden, gelecekten kopmak istedim. Uykunun o simsiyah, o
en derin, en huzurlu bahgesinde bir siire kaybolmak istedim... Bedenimi, aklimi ve
yiiregimi hi¢ligin emrine vermek... "™’

Romandaki mekanlarin roman kahramanina yardim eden bir islevi vardir.
Babasin1 anlayan ve bagislayan roman kahramani i¢ huzurunu bularak Konya’dan
ayrilir.

“Zaten bu hikdyede gercekliginden emin oldugum tek sey oydu, kalbimin her
atisinda, her soluk alisimda, gozlerimi her agip kapayisimda karmimda anbean
biiyiimekte olan bu bebek. O gercekti, sahiciydi, vardi; iistelik biitiin sanrilardan,
biitiin kdbuslardan, biitiin sulardan daha gizemliydi, daha heyecan vericiydi, daha
giizeldi. Ve ben kararimi vermistim, onu doguracaktim. ~168

Son olarak; yazarin ele aldig1 konu ve buna bagh olarak anlattig1 yer, verdigi
mekanlar kendi kiiltiiriimiize Tiirk-Islam kiiltiiriine ait mekanlardir. Konya, Mevlana
Miizesi, Mevlevi Dergéahi, Sems-i Tebrizi Tiirbesi gibi mekanlar Anadolu’da yasayan
insanlar i¢in mukaddestir. Dini a¢idan 6zel anlamlar1 vardir. Ayrica romandaki

mekanlar sufiligin - tasavvufun simgesi olan mekanlardir. Bu bakimdan Konya,

romanda dini kimligiyle gegmektedir.

1.3.KONU

Bab-: Esrar romaninin konusu Mevlana ile Sems arasindaki iligki, ilahi agk,
tasavvuf ve tasavvuf anlayisinin giiniimiizdeki algilanigidir.

Bab-1 Esrar romaninin temast hi¢hir seyin gizli kalmamast ve goriinen ile
gergegin ayni olmamasidir. Zaten kitabin ismi de romanin temasmi igermektedir.
Bab-: Esrar (Sirlar Kapisi) ismiyle yazar romanin temasini vermeye ¢alismaktadir.

Otuzlu yaslarinda olan roman kahramani Karen, babasini ve babasinin din
anlayisin1 ve bu din anlayisindan dolayr annesini ve kendisini birakip gitmesini

anlayamamis, bu nedenle babasini affedememistir. Yillar ge¢mis, ama Karen’deki

187 Umit, a.ge.,s. 5.
188 Umit, a.g.e., s. 393-394.
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ac1 ve nefret gegmemistir. Son isi olan Konya’daki Yakut Otel yangiminin
arastirilmast ona babasini hatirlatmis, babasina duydugu kizginlik ve babasiyla
yasadig1 hatiralar tekrar giin yliziine ¢ikmastir.

[k olarak, onca yildir unuttugu ve kullanmamak igin 6zen gosterdigi ikinci
ismi olan “Kimya” diye kendisine seslenildigini duyar. Sonrasinda Sems ile tanigir
ve Sems kendisine bir yiiziik verir. Arkasindan da gergekte yasadiklariyla riiyalarinda
gordiikleri birbirine karisir. Ancak saglam durmaya, yasadiklari ve riiyalarinda
gordiiklerini aklin mantifiyla ¢6zmeye ve anlamaya c¢alisir. Riiyalarmin ana
kahramani Sems ona gordiikleri ve bildiklerinin aslinda gordiigii ve bildigi gibi
olmadigini, bunlarin arkasindaki sirlar1 gérmeyi gostermeye calisir. Bu arada,
mantig1 temsil eden Karen’in bu iste biraz zorlandigini, hatta yer yer hem Sems’le
hem de Mevlevi dervisi olan Izzet Efendi’yle tartistigini gérmekteyiz.

“Artik bu kadarina dayanamadim. ‘Adam da bundan mutluluk mu duyuyor?’
diye ¢ikistim. ‘Bir baba, tek giinahi kendisini aramak olan oglunun oliimiinii nasil
isteyebilir?’

Hig sinirlenmedi Izzet Efendi.

‘Perdenin oteki tarafindan bakiyorsun kizim. Oradan bakinca bu misal
vicdansizlik gibi goriiniir, ama perdenin bu tarafina gegecek olursan, bu, gizli hikmet
iceren derin bir hikayedir.’

Yash adamin sakinligi, beni iyice sinirlendirdi.

‘Hikmet mi?’ diye sordum sesimi yiikselterek. ‘Kusura bakmayin ama burada
gizli hikmet filan yok, agik¢a bir cinayet var.’” 169

Sems, Karen’e gercegin arkasindaki goriinmeyen anlami, sirr1 géstermek i¢in
cesitli hikayeler anlatir. Bu hikdyelerden biri de Hz. Isa’nm on iki havarisinden biri

olan Yahuda®”

ile ilgilidir. Sems, Yahuda’nin herkesin gordiigii gibi bir hain
olmadigini aksine Hz. Isa’nin gdge yiikselmesinde vesile oldugunu anlatr.

Sems, Karen’e perdenin arkasindaki sirr1 kavratabilmek i¢in kendi hayatindan
boliimler de gosterir. Karen, riiyalarinda Sems’e doniisiir ve Sems’in Mevlana’dan
onceki hayatina, Mevlana ile tanismasina, Konya’daki yasamina, Kimya ile

evliligine, Alaaddin ve Konya halk: ile ¢atigmasina, 6liimiine tamiklik eder, hatta

%9 (Jmit, a.g.e., 5. 255.
170 Umit, a.g.e., s. 305-306.
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bunlar1 bizzat yasar. Boylelikle Karen’in babasini ve babasinin inancini daha iyi
anlamasini, yorumlamasini saglar. Karen, romanin son bdoliimlerine kadar, tanik
oldugu olaylara mantiksal bir agiklama bulmaya calisir ve Sems’in kendisine
anlatmak istedigini anlamakta zorlanir.

“O geng kizin giiclii parmaklarimin arasinda bir giil dali gibi kirtlan incecik
boynu. Benim parmaklarumin arasinda mi? Hayw, benim degil Sems’in. Gergekten
de Sems mi oldiirmiis Kimya’y1? Eger oyleyse, kanayan yiiziigiin sirri bu olayla ilgili
olabilir. Sugsuz bir kizi oldiirdiigii icin Sems semaya ¢itkamiyordur. Semaya ¢itkmanin
anlami belki de cennete gitmek filandir. Bu biiyiik giinahindan étiirii Sems arafta
kalmistir. Ve benden yardim istemektedir. ™™

Romanin sonunda Karen, Sems’in kendisine yardim etmeye ve bazi seyleri
anlatmaya c¢alistigin1 kavrar. Sems’i anlayan Karen, babasini da anlar ve babasini
affeder. Boylelikle semaya kizinin sevgisinden dolayr kalkamayan Poyraz Efendi,
kizinin bagislamasiyla ve de Sems’in yardimiyla semaya kalkar. Vefat eder.

“Cemberden c¢ikar c¢ikmaz yeniden basladi miizik. Semazenler kaldiklar
verden birbirlerini selamlarken, babam bir tiiy gibi hafifce dogruldu ¢oktiigii yerden.
Sevincini  belli etmekten c¢ekinerek katildi yoldaslarina. Kendi boyundaki bir
semazenin karsisinda durdu. Usulca selamini verdi. Selami alan semazen basini
kaldirinca, babamin suretini onun yiiziinde gordiim. Oteki bes semazene de baktim,
evet hepsinin yiiziinde babam vardi. V72

Babasini affeden ve Sems’i anlayan Karen, bilmemenin mutlulugunu,
anlamadan kabul etmenin huzurunu, disiinmeden hissetmenin doygunlugunu
yasayarak ve de kiirtajla hayatina son vermeyi diislindiigii bebegini diinyaya getirme

karar1 alarak Konya’dan ayrilir.

1.4.DIL VE ANLATIM

Bab-1 Esrar romaninda 1. tekil kisili (ben) anlatim s6z konusudur.
Otobiyografik anlatim vardir. Bu romanda anlatictmiz Karen’dir. Okuyucu olaylara

onun istedigi Ol¢lide tanik olur. Onun bilmedigini, gérmedigini okuyucu bilemez ve

7 Umit, a.g.e., 5. 290.
172 Umit, a.g.e., s. 386.
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goremez. Onunla birlikte romandaki olaylar1 ¢ozer. Yazar, bu anlaticiyla romanda
anlatilanlar1 daha inandiric1 kilmis olur.

Karen, romanda Konya’da ge¢irdigi yaklasik bir haftalik siirecte basindan
gecen olaylari anlatir. Eser boyunca hem anlatan hem de anlatilan konumundadir.

“Ugagin inise ge¢mesine sadece yaruim saat kalmisti, ama bu bile
gidermiyordu igcimdeki huzursuziugu. Cok iyi biliyordum ki, indigim yerde de
birakmayacakti bu karamsarlik yakami. Keske bu isi hi¢ kabul etmeseydim. ~173

Yazar, anlaticisinin sadece kendi diinyasiyla siirli kalmasini istemedigi igin
onu daha donanimli hale getirir ve bunun i¢in onun riiyalarindan yararlanir. Bu
riyalar basit ve siradan riiyalar degildir. Romanin sonunda anlaticisin1 rahata
kavusturan riiyalardir. Yiizyillar 6ncesinde yasamis Sems-i Tebrizi ile Mevlana’nin
yasamlarina riliyalariyla ayna tutar. Anlaticinin ruhunun, riiyalarda yasadig
zamandan ylizyillar Oncesine uzandigini goriiriiz. O, sadece ylizyillar oncesine
taniklik etmekle kalmaz. Bunun ¢ok daha Gtesine geger ve Sems olup ve onun
yasadiklarini yasar.

“ “Yavas olsana biraz,’ diye azarladim Alaeddin’i. ‘Az kaldr yikacaktin beni
avlunun orta yerine.’

Alaeddin hi¢ konusmadan yabani bir hayvan gibi bakti yiiziime. Belki
yvammda Kimya olmasa aldirmayacakti, ama belli, agirina gitmisti kizin yaninda
azar isitmek. "™

Yazar, anlaticinin riiyalarinin disinda anilarindan da faydalanir ve boylece
anlaticiy1 giiclendirmis olur. Ayn1 zamanda okur, anlaticiy1 her yoniiyle tanir.

“...Clinkii babam hi¢bir agiklama yapmadan, hem de baska bir erkekle ¢ikip
gitmisti yasamimizdan... Hayir, onu hatirlamak istemiyordum. Babamla ilgili anilar
kovmak icin bakislarimi pencereden aldim, yeniden éniime dondiim... """

Bab-1 Esrar romaninda tek bir bakis agist kullanilmigtir. O da kahraman
anlatici bakis acisidir. Romandaki olaylar roman karhami Karen’in goziinden

okuyucuya aktarilir. Karen aslinda kendi yasadiklarin1 anlatmaktadir. Bu yiizden de

ayni zamanda romanin asil karakteridir.

13 (mit, a.gee., s. 5.

174 Umit, a.ge.,s. 153.
175 Umit, a.g.e.,s. 4-5.
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“Iceri girdigimizde, ilgiyle siizmeye bagsladilar beni. Ister Londra’da olsun
ister diinyamin baska bir yerinde her zaman nefret etmisimdir israrli, a¢ erkek
bakislarindan. Basimi ¢evirip pencereden digari, artik puslu gecenin tamamen ele
gecirdigi caddeye bakmaya basladim.” 176

Romanda, Sems-i Tebrizi ile Mevlana arasindaki iligki, okura yine Karen
tarafindan anlatir. Bu boliimlerde yazar farkli bir bakis acgist kullanma gereksinimi
duymamustir. Zaten olay, roman kahramani Karen’in hikayesidir. Sems-i Tebrizi ile
Mevlana’nin arasindaki iliskinin Karen iizerindeki etkisi, olay Orgiisiiniin odak
noktalarindan biridir. Bu yiizden de bu iki dost arasindaki iliskiden Karen’in ne kadar
etkilendigini en giizel yine kendisi anlatir.

Karen, riiyalarinda Sems-i Tebrizi’yi bazen bizzat goriir.

“Stirmeli siyah gozlerini yiiziime dikmis, yolun kenarinda duruyordu siyah
kegeler icindeki dervis. Dolunayin 15181, yiiziiniin yarisini gélgede birakarak onu
u¢suz bucaksiz bozkirin bir parcast haline getiriyordu. AT

Bazen de kendisinin Sems-i Tebrizi oldugunu goriir. Onun yasadiklarina
bizzat sahitlik eder. Ve bu bir kez olmaz, Karen defalarca Sems olur.

“...Clinkii ben oydum. Ciinkii ben artik Karen Kimya Greenwood degil,
Melek Dad oglu Ali’nin oglu Muhammed Semseddin’dim. Ciinkii ben nami diger
Sems-i Tebrizi, nami diger Kamil-i Tebrizi, nami diger Sems-i Perende 'ydim. 178

Bab-:1 Esrar romanmin dili akici ve anlasilirdir. Romanin dilinin akici
olmasinda romanin polisiye tiirlinde yazilmasi da etkili olmustur.

Romanda yazarin kullandig1 anlatim tekniklerinden ilki gosterme (diyalog) ve
anlatma teknigidir. Yazar, okur baskahramani Karen’i bas basa biraktig1 yerlerde
anlatma teknigini, romandaki kisilerin karsilikli olarak konustuklari yerlerde de
gosterme teknigini kullanmistir.

Asagidaki alinti, anlatma tekniginin kullanilmasina bir 6rnektir.

“Hayir, onu hatirlamak istemiyordum. Babamla ilgili anilari kovmak igin

bakiglarimi pencereden aldim, yeniden oniime dondiim, ama yanimdaki kadinin hala

176 Umit, a.ge.,s. 24.
17 Umit, a.g.e.,s.377-378.
178 Umit, a.g.e,s. 120-121.
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beni izleyen merakli gozlerini goriince camim sikildi. Bu defa pencereye donmek
yerine gozlerimi kapadim. "

Romanda kullanilan bir diger teknik tasvir teknigidir. Yazar eserinde yerinde
ve kararinda tasvirler yapar. Eserde okuyucuyu sikacak nitelikte uzun tasvirler
yoktur. Olayin akisina ya da konuya uygun tasvirler yapilir. Ve bu tasvirler olayla
birlikte gerektigi yerlerde karsimiza ¢ikar.

“Otel umdugumdan daha iyiydi. Alsildik turistik konaklama yerlerinden
degildi; sadeydi, temizdi, kentin merkezinde olmasina ragmen sessizdi. Lobi, insant
yormayan yumusak bir isikla aydinlatilmstr.” *®

Yazar eserinde geriye doniis teknigini de kullanir. Yazarin bu teknigi daha
¢ok romanin ana kahramani Karen’i tanitmak icin kullandigin1 goriirliz. Ara ara
Karen’in ¢ocuklugunu, babasi ve annesi ile ilgili anilarini hatirladigin1 gérmekteyiz.
Boylelikle yazar, ana kahramani1 Karen’in hayatindaki en biiyiik sorunu olan “baba
problemi”’ni ve bunun nedenlerini daha iyi verebilmistir.

Eserde kullanilan bir diger anlatim teknigi montaj teknigidir. Yazar
Mevlana’nin siirlerinden ve Sems-i Tebrizi’nin Makalat adli eserinden bazi bolimler
alarak bu teknikten faydalanmistir. Ayrica Ahmed Eflaki’nin Ariflerin Menkibeleri
adli eserine de gondermelerde bulunmustur. Asagida romanda Sems-i Tebrizi’nin
Makalat adl1 eserinden alinan boliimden 6rnek verilmistir.

“...Kirk dordiincii sayfada tasi kanayan yiiziigiin éykiisii karsima ¢ikiverdi.
Soyle anlatiyordu Sems:

Bir giin seyhi, Dervis’e dedi ki: ‘halife sana semay: yasak etti.” Bu yasak,
Dervig’in yiireginde bir diigiim oldu. Dervis hastalandi, yataga diistii... 181

Eserde kullanilan “Kimya, tas1 kanayan yiiziik, Sems-Sunny, “ kelimelerinde
leitmotiv 6zelligi vardir. Karen’in sufi bir dervis olan babasinin taktigi ikinci ismi
Kimya’dir. Sems’in de esinin ismi Kimya’dir. Roman “Kimya” leitmotiviyle baslar.
Karen ucaktadir ve birsinin kendisine ‘Kimya’ diye seslendigini duyar. Bu
seslenmeyi birka¢ kez duyan Karen tedirgin olur. Yine romanin basinda Karen’e

yolda Sems tarafindan verilen tas1 kanayan yiiziigiin sirr1 da romanin sonunda ortaya

cikar. Romanda igilincii leitmotiv  “Sems-Sunny”  kelimeleridir. Karen’in

179 Umit, a.ge.,s. 5.
180 (mit, a.g.e.,s. 24.
181 Umit, a.g.e., s. 284.

81



cocuklugunda gordiigii hayali arkadasinin ismi Sunny’dir. Konya’ya geldiginde de
hayaller géren Karen’in riiyalarina Sems girmeye baglar. Karen sonrasinda Sunny ile
Sems’in ayni anlama geldigini ve ¢ocuklugundan beri Sunny-Sems’in hep yaninda
oldugunu 6grenir.

“Panik i¢inde goémlegime baktim, tpki Ziya'min ofisindeki gibi kana
bulanmisti. Bakiglarim yiiziigiin takili oldugu parmagima kaydi hemen. Evet,

yanilmamistum Sems 'in yiiziigii yine kaniyordu.” 182

(13

Bab-: Esrar romaninda tekrar eden diger sozciik veya ciimleler sunlardir:
‘Korkma.’, ‘Hakikat’, ‘Senin olani sana getirdim.’, ‘Hakikati 6grenmek (anlamak)’”.

Bab-i Esrar romaninda, roman kahramanimiz Karen’in bazen kendi
kendisiyle i¢ten bir konusma yapiyormus gibi bazen de sanki karsisinda biri varmis
da ona cevap veriyormus, onunla tartistyormus gibi konusmalar1 vardir. Dolayisiyla
eserde yer yer i¢c monolog, yer yer de i¢ diyalog tekniklerinden faydalandigi
goriilmektedir.

Romandan yapilan asagidaki alint1 i¢ monolog teknigine bir 6rnektir.

“... Ger¢i pasaportum bile yok ama. Sahi ne oldu benim pasaportuma? Belki
Sems sakliyordur, gitmemem igin. Ciinkii bana ihtiyact var. O oyle soylemiyor ama.
Giiya benim yardima ihtiyacim varmis. Benim ondan ne istegim olabilir ki? 183

Yine romandan yapilan asagidaki alint1 ise i¢ diyalog teknigine bir drnektir.

“Tabii ITkonion Turizm’in tertipledigi bu tezgdhin icinde kendisi de yer
almiyorsa. Yok canim, bu geceki halini gordiikten sonra Mennan’in boyle bir planin
icinde yer almadigint artik kesinlikle soyleyebilirim. O kadar emin olma, su yeni
satin alinmig Mercedes meselesini o6grenmedin hala... Bilmiyorum, bana bu islere
bulasacak biri gibi gelmiyor. Belki baslarda bu entrikanin icinde yer aliyordu da,

kapkagg1 cinayetiyle birlikte pismanlik duymaya baglamisti. ~184

1.5.YORUM

Bab-1 Esrar romaninda, tasavvufi goriisiin ve bu goriisin en Onemli

temsilcilerinden biri olan Sems-i Tebrizi’nin hikayesi anlatilmaktadir. Ahmet Umit,

82 (Jmit, a.g.e., 5. 236.
183 Umit, a.g.e.,s.299.
184 Umit, a.g.e., s. 188.
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Sems’i polisiye roman tiirlinde ve ¢ok farkli bir sekilde anlatmig ve bunda da son
derece basarili olmustur. Onun eserde tasavvufu, ilahi agki polisiye roman tarzinda
anlatabilmesinde hakkinda ¢ok az bilgi sahibi oldugumuz Sems’in gizemli kisiliginin
etkisi de oldukga fazladir.

Eserde Karen isimli kahramanin hayati, ruhsal olgunlasma siireci ve bu
stiregte Sems’in ve tasavvufi diislincenin rolii anlatilmistir. Tasavvufla kiigiik yasta
babas1 araciligiyla tanismis olan Karen’in tasavvufa karsi olumsuz bakisinin Sems
tarafindan degistirilmesi ve sonrasinda bu diisiinceyi anlayan Karen’in olusturdugu
kendine has tasavvuf yorumu romanin temelini olusturmaktadir. Sems tarafindan
gozlerindeki perde aralanan ve bOylece yasam amacint belirleyen Karen Kimya
Greenwood’un Oykiisii.

Her iki eserin mukayeselerinin yapildig:1 bdliimlerin yorum kisimlarinda bu
konulara detayli bir bi¢cimde deginildigi i¢in bu boliimde ¢ok fazla detaya
girilmeyecektir.

2.ASK ROMANININ TAHLILI

2.1.ZIHNIYET

Ask romaninin dis hikdyesindeki modern hayatin izlerini gormekteyiz. Roman
kahramanimiz Amerika’da Northampton’da gilizel ve biiylik bir evde yasayan
Ella’dir. Ella evli ve ii¢ cocuk annesidir. Kitap okumay1 ¢ok seven ve Ingiliz Dili ve
Edebiyati1 boliimiinden mezun olan Ella’nin giivenli, rahat bir hayati vardir.
Cocuklar1 olduktan sonra caligmayr birakmis ancak otuz dokuz yasina gelince
ailesinin kendisine ihtiyac1 olmadigini anlayinca tekrar calismaya baslamistir. Yeni
151 edebiyat editoriiniin asistanin asistani olarak yeni ¢ikan kitaplart incelemektir.

“Rubinstein Ailesi Amerika’da, Northampton'da krem rengi Viktorya tarzi
kocaman bir evde yasardi. Her ne kadar tadilata, tamirata ihtiyacit olsa da, hala
gorkemliydi yapi: Tam bes yatak odasi, ii¢ arabalik garaji, masif parkeleri ve
Fransiz usulii kapilar: vardi; iistiine tistliik bahgesinde de harikulade bir jakuzisi.
Ailecek tepeden tirnaga sigortalvydilar: Hayat sigortasi, araba sigortasi; hirsizlik,

yangin ve saghk sigortasi, emeklilik hesaplari, ¢ocuklara iiniversite egitimi
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birikimleri ve miisterek banka hesaplari... Oturduklar: evin yani sira bir Boston’da,
digeri Rhode Adasi’nda iki liiks daireleri vardi. Tiim bunlar: elde edebilmek igin,
Ella da David de epey alin teri dokmiiglerdi.” 185

Romanin dis hikayesinde aile iliskilerinin kopuk ve soguk oldugunu
gormekteyiz. Esler birbirlerini aldatsa dahi bunu ¢ok sorun etmemektedirler.
Hayatlarina hi¢bir sey olmamis gibi devam etmektedirler. Romandan birkag 6rnek bu
durumu daha anlasilir kilacaktir. Ornegin; David yillarca Ella’y1 aldatir ve Ella da bu
durumu bilmektedir. Ancak bunu bir sorun haline getirmez. Ya da Ella esinin yiiziine
Aziz’1 sevdigini sOyler ve Aziz de hem telefonla hem de yiiz ylize goriisiir. David ise
Ella’nin bu durumunu sadece sagma bir heves olarak goriir.

“On onbes dakika sonra Ella kendiliginden uyandi. Kocasinin banyoda dus
aldigint duymak onu sasirtmadi. Ne de olsa David baska kadinlarin evlerine
gidebilir, hatta onlarla beraber olabilirdi ama istisnasiz her sabah dusunu kendi
banyosunda alirdi. Yatakta oylece uzanip akan suyun sesini dinledi. Az sonra
David’in dustan ¢iktigini duydu. Yeniden gozlerini yumarak uyuyormus numarasi
vapti. Boylece diin gece neden eve gelmedigi sorusunu ne o sormak zorunda kaldi, ne
de kocasi cevaplamak.” 186

Eserdeki bir diger zihniyet unsuru tasavvuf anlayisidir. Craig, 21. ylizyilda
yasamis Iskogyali bir Hiristiyan iken tasavvufla tanismis ve sonrasinda da gezgin bir
sufi dervis Aziz Zahara olarak hayatina devam etmistir. Burada 21. yiizyildaki
tasavvuf anlayisi ve onun insan iizerindeki etkisi tizerinde durulmaktadir.

“Boylece Craig olarak girdigim yerden Zahara olarak ayrildim. Hayatimin
bu yeni ve gezgin safhasina Sufi kelimesinin ‘f" harfiyle tamistigim mevsim
diyorum. 187

Yazar sadece 21.ylizyildaki tasavvuf anlayis1 {izerinde durmaz ayrica
13.yilizyildaki tasavvuf anlayisi iizerinde de durur. Ge¢mis donemden giiniimiize
kadar gelen ve insanlar1 etkilemeyi silirdiiren tasavvufa bakisi boylelikle
karsilastirmis da olur.

Romanin i¢ hikayesindeki zihniyet unsurlarindan en belirgin olani dini

hayattir. 13. yilizyilda din algisinin kisilerce farkli yorumlandigini gérmekteyiz.

185 Elif Safak; Ask, Dogan Kitap, Istanbul 2013, s.13.
18 gafak, a.g.e., 5.88-89.
187 Safak, a.g.e., s. 291.
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Seriat ehli olanlarla tasavvuf ehli olanlar arasindaki miicadele eserin temel zihniyet
unsurudur. Eserde yazar bu iki ¢atisma unsurunu temsil eden kahramanlar sik sik bir
araya getirir. Aslinda yazar bir anlamda insanoglunun yeni olana —tasavvufa- karsi
gosterdigi direnci de vermek istemistir.

“Gel gelelim Kadi Efendi farkl fikirdeydi. ‘Siz Sufiler her seyi karistirirsiniz
zaten. Tipki filozoflar ile sairler gibi! Safi laf ebeligi! Bunca kelimeye ne hacet? Oyle
laflar ediyorsunuz ki insanlarin kafasi karisiyor. Halbuki halk, basit ihtiya¢lar: olan
tembel bir mahliktur. Bastakilerin gorevi halkin yanlis seyler istemesine mani olup,
voldan ¢ikmasina engel olmaktir. Bunun icin tek gereken seriata harfiven uymak.
Onun da nasil olacagim biz biliriz.”*®

Ozen Yaylagiil, Elif Safak’in ‘Ask’t Uzerine Géstergebilimsel Bir Coziimleme
adli yazisinda yazarin romanin i¢ hikayesine yerlestirdigi seriat ehline dahil olan
Baybars ve onun gibi diisiinenlerin milliyet¢i vatandasi; tasavvuf ehline dahil olan
Sems ve onun gibi diisiinenlerin diinya vatandagini temsil ettigini belirtmektedir.

“Diinya vatandashg: konusunda iki model kisi kurgulanmigtir: Kapsayan
oykiide Aziz, kapsanan Jykiide Sems. Diinya vatandaslar, mutaassip ve
milliyetcilerle catistirilmistir.  Isminden hareketle milliyetgileri  temsil  ettigi
soylenebilecek Baybars ve
Baybars’in amcast mutaassip Seyh Yasin, diinya vatandagi Sems’le ¢atisir. »189

Tasavvufi yasami anlatan ve bunu da Sems ile Mevlana arasindaki iliskiden
yola ¢ikarak somutlastiran yazar o donemin dergah hayat1 hakkinda da bilgi verir.

Eserdeki siyasi yap1 unsuru olarak 13. yiizyill Anadolu’sunda yasanan olaylar
verilmistir. Selguklu Devleti’nin son donemleri, beyliklerin olusmasi ve bu
beyliklerin kendi aralarinda yaptiklar iktidar miicadeleleri, Mogol saldirisi, Bizans
Imparatorlugu’nun béliiniisii gibi siyasi olaylarin ekseninde Anadolu cografyasinda
olusan siyasi bosluk ve bunun getirisi olan fakirlik, yolsuzluk, catisma gibi olaylarin
anlatildigr goriilmektedir. Tiim bunlardan dolayr o donemin insaninin mutsuz ve
umutsuz oldugu bu yiizden de tutunacak bir dal aradiklar1 goriilmekte ve dini hayat o
donem insanlar1 i¢in bir umut 15181 olmaktadir. Mevlana gibi alim ve seyhlerin gorevi

0 donemin insanlarina umut ve 151k olmaktir.

188 gafak, a.g.e., 5.74.
18 (9zen Yaylagiil, “Elif Safak’in “Ask™1 Uzerine Bir Cozimleme”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
C.3, S. 10, Winter 2010, s.646.
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“Bitmek bilmez iktidar miicadeleleri, dini c¢atismalar, mezhep kavgalari,
siyasi ¢calkantilar ... 13.yiizyilda Anadolu bunlarin hepsine yakindan sahit idi...

Tiim bu vaveylamin ortasinda ciimle sehirlerden Konya’'da, bir Islam alimi
yvasardi. Pek ¢coklarinin Mevldna, yani ‘Efendimiz’ diye seslendigi bu miimtaz sahsin
dort bir yandan gelmis binlerce miiridi, hayrani vard.” **°

Kiigiik yasta bir kizin kendisinden yasga bliylik — dedesi olacak yasta- bir
adamla evlenmesi de eserin i¢indeki sosyal yasam hakkinda verilen bilgilerden
biridir. Ancak yazar bu evliligi ask evliligine doniistiirerek bu durumun abesligini
ortadan kaldirmak istemistir. Bunun disinda kiz ¢ocuklarinin okuyamamasi, belli bir
egitim almamalari, erkeklerinse medresede egitilmesi, daglarda eskiyalarin kol
gezmesi, insanlarin batil inanglari1 da donemin sosyal 6zelliklerinden biridir.

“Konstantinopol’a giden bir yolcu arabasina atladim. At arabasindaki en
geng yolcu bendim. Yola ¢ikalr birkag¢ saat olmustu ki eskiyalar oniimiizii kesti. »191

Her donemde goriilen ve eserde de islenen toplumun ezik ve diiskiin insanlara
kars1 tutumu gozler Oniine serilmistir. Bu kisilerin hayatlar1 ve hissettikleri onlarin
bizzat kendi anlatimlariyla eserde yer almigtir. Bir dilencinin, clizamlinin ya da bir
fahigenin toplum i¢indeki rolleri toplumun bu insanlara bakis tarzi irdelenmistir.

“Neden ahali biz ciizamlilarin dualarimin daha bir makbul oldugunu, Allah’in
bize ayri bir ihtimam gésterdigini saniyor. Ne sa¢malik! Oyle olsa bu halde olur
muyuz? Ama inanmiglar bir kere. Bizden igrenseler bile, illa ki onlar i¢in dua
etmemizi isterler. "%

Saglikla 1lgili romanda clizzam hastaligint goérmekteyiz. Gliniimiizde
gorinmeyen, ancak 13. yiizyilin kébusu olan bu hastalik romanin doneminin
zihniyeti hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica eserde Kimya’'nin dertten 6ldiigiinii
gormekteyiz. Yazar Kimya’ nin hastaliginin ne olduguna deginmez. Bir hastalik ismi
kullanmaz. Kimya’nin oOliimiinde romantizmin etkisi vardir. Sevgilisine
kavusamayan asik giinden giine aci c¢ekerek bir anda Oliir. Genellikle bu hastalik

verem’dir. Yazarin bir hastalik ismi kullamamasina ragmen okuyucu yukarida

belirttigimiz gibi Kimya’nin hastaligini “ince hastalik” olarak algilar.

190 gafak, a.g.e., s. 37.
91 Safak, a.g.e., s. 156.
192 Safak, a.g.e., s. 138.
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2.2.YAPI

2.2.1.0lay Orgiisii

Ask romanindaki olay orgiisiinii, dig hikaydeki olay orgiisii ve i¢ hikayedeki
olay Orgiisii olarak iki sekilde inceleyecegiz. Hikayeleri bu sekilde incelememizin
nedeni, her iki hikayenin birbirinden bagimsiz olmalasidir.

Ask romanindaki hem dis hikdyenin hem de i¢ hikayenin olay orgiisii yazar
tarafindan boliimlere ayrilmigtir. Dis hikdye bolimlerden ve kisimlardan
olusmaktadir. Yazar anlatici, her kisimda Ella’nin bagindan gecen bir olay1 tarih
diiserek anlatmaktadir. Romanin i¢ hikayesi ise g¢esitli boliimlerden ve kahraman
anlaticiya bagli kisimlardan olusmaktadir. Her kisimda anlatict degismekte ve bu
anlatici bagindan gegen olaylari anlatmaktadir.

Ask romaninda birbirinden bagimsiz olarak gelisen iki ayr1 olay orgiisii vardir.
Bunlardan ilki Ella’nin basindan gegenlerdir. Digeri ise Aziz Z. Zahara adli yazarin
yazmis oldugu Ask Seriati adli eserde anlatilanlardir. Bu eserde Sems ile Mevlana
arasindaki iligki ve bu iliskiye bagli olarak gelisen olaylar anlatilmaktadir.
Bunlardan ilkine dis hikaye, digerine ise i¢ hikdye denilebilir. Ciinkii esere i¢ ice
gecmis olay orglisti hakimdir.

Romandaki bu iki ayr1 hikdyeden Aziz Zahara’nin yazmis oldugu eserin olay
orgiisii, Ella’nin hayatin1 anlatan olay orgiisiinden tamamen bagimsiz ilerlemektedir.
Ancak Ella’nin yasamindan bir boliimii anlatan dis hikaye Zahara’nin eserindeki olay
orgiisiinden etkilenmektedir. Clinkii Zahara’nin eserini okuyan Ella’nin hayati
degisir. Ella, Zahara’nin eserinden o kadar etkilenir ki kendi yasaminda ¢ok biiyiik

etkileri olacak kararlar alir. Bu etkilesimi su sekilde gosterebiliriz.

ASK

/\

Etkilesim var.

Ask Seriati: Sems ile
Mevlana’nin Iliskisini
Etkilesim yok. »| Anlatan Olay Orgiisii

Ella’nin Hayatin1 Anlatan <
Olay Orgiisii
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Ask romaninda her iki olay orgilisi de hikayelerin sonug¢landigi zaman
diliminde baslar. Sonra olaylarin basladig ilk zamana geri gider. Olaylar daha sonra
kronolojik olarak devam eder. Bunun disinda ana kahramanlar1 tanitmak i¢in kisa

geri doniisler de yapilir.

2.2.1.1.D1s Hikayedeki Olay Orgiisii

1.Diizenli bir hayat1 olan Ella Rubinstein’in agkla tanigmasi ve hayatinin tamamiyla
degismesi.

2.Bir sabah Ella’nin biiylik kizi Jeannette’nin asik oldugu gengle —Scott’la-
evlenemek istemesi, agki basit ve romantik bir duygu olarak goren Ella’nin kizinin
istegine karsi ¢cikmasi.

3.Uzun siiredir ev hanimi olan Ella’min bir yaymevinde edebiyat editorliigiiniin
asistan1 olarak ise baslamasi ve inceleyecegi ilk kitap olan Ask Seriat: adl1 eserle
tanigmasi.

4.Kizmin evlilik planin1 genglik hevesi olarak goren Ella’nin bu evlilik planina dur
demek icin Jeannette’in erkek arkadasi Scott’u aramasi bunun sonucunda da
Scott’tan, kizindan ve esinden beklemedigi agir tepkiler almasi.

5.Scott’u arayarak yaptigi hatanin farkinda olan Ella’nin kendini Aziz Zahara’nin
eseri olan Ask Seriati adl1 esere vermesi ve eserdeki “Sems” karakteri gibi birine asik
olmay1 istemesi, aska muhtac oldugunu fark etmesi.

6.Ella okudugu ve inceledigi eseri ¢ok begendiginden yazar1 Aziz Zahara’yi
internetten arastirmasi ve yazarin mail adresini bularak mail géndermesi.

7.0kudugu eserden etkilenen Ella’nin eserdeki “Sems” karakteri gibi kendisi de
hayatinin “kirk kurali”’ni olusturmasi ve kizi Jeannette’den mesaj vasitasiyla af
dilemesi.

8.Yaptig1 hatadan dolay1 kizindan ve esinden gordiigii tepkiler yiiziinden ickiye
basvuran Ella’nin Aziz’den gelen maille mutlu olmasi.

9.Ertesi sabah eve gelen esinin ve ¢ocuklarinin evden ayrilmasini bekleyen Ella’nin
en ¢ok sevdigi sey olan yemek yapma merasimine baglamasi ve aksam ailesi i¢in dort

bas1t mamur bir sofra hazirlamasi
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10.22 Mayis giinii kiz1 Jeannette’in biraktigi mesaja cevap verdigini goren Ella’nin
kizint arayip kiziyla barigmasi ve yasadigi bu olayr mail vasitasiyla Aziz’le
paylasmasi.

11.24 Mayis giinii ilk kez Ella’nin ailesi i¢in kahvaltt hazirlamayip Aziz’in
gonderdigi e-postaya dalmast ve Ella’daki bu degisikligin tiim aile fertlerinin
dikkatini gekmesi.

12.Kirk yagina girdigi i¢in mahzun olan Ella’nin kirk yasin ve kirk sayisinin ne kadar
onemlive giizel oldugunu Aziz’den 6grenmesi.

13.Ella’nin ge¢migini, esini, kendisini ve o ana kadar yasadiklarini diisiiniip
Tanr1’dan kendisi i¢in “agk™ istemesi.

14.Haziran’1n ilk giinlerinde Ella’nin kdpegi Golge’yi 6lii bulmasi ve Aziz’le olan
mesajlagmalarinin artmasi.

15.Ella’nin Aziz’le mesajlagsmalarinin disinda telefonla da goriismeye baglamasi ve
hayati1 akisina birakmay1 6grenerek degismesi, ondaki degisikligi ailesinin de fark
etmesi.

16.Aziz’in eseri olan Agk Seriat1 adl1 eseri okuyup raporunu da hazirlayan Ella’nin
mail yoluyla kendi fotografini Aziz’e gondermesi karsiliginda da Aziz’den bir
fotografin gelmesi.

17.Aziz’in fotografin1 goren Ella’nin Aziz’i okudugu Ask Seriat: adli eserdeki
“Sems” karakterine ¢ok benzetmesi ve Aziz’e bu benzerligi, yasam Oykiisiinii
sormasi.

18.Ella’nin sorusunu cevaplayan Aziz’in hayatindaki ii¢ safhayi anlatmasi.
19.Ella’nin bir alsam esi David ile yemege c¢ikmasi, Aziz ile mesajlastiklarini
bildigini sdyleyen David’e Ella’nin Aziz’e asik oldugunu itiraf etmesi.

20.Ella’nin  Aziz’e bir mektup yazarak ona olan hissiyatindan mektubunda
bahsetmesi.

21.Bir pazar aksami Ella’nin Aziz’in kendisiyle goriismek icin Boston’a geldigini
O0grenmesi ve bunun {izerine ailesine yalan sdyleyerek Aziz’le bulugmak igin
Boston’daki Aziz’in kaldig1 otele giderek goriismesi.

22.Boston’da Aziz’le dort giin geciren Ella’nin Aziz’in hayatindaki son sathay1 yani

Aziz’in kanser oldugunu 6grenmesi.
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23.Agustos ayinda ailesine giizel bir sofra hazirladiktan sonra Ella’nin evini terk
ederek Aziz’le yeni bir hayata atilmasi.
24.Yaklasik bir yil sonra Konya’da sabah ezamiyla trperen Ella’nin Aziz’i

kaybetmesi ve Aziz’den sonraki hayatina adim atmasi.

2.2.1.2.I¢ Hikayedeki Olay Orgiisii

1.1252 yilinda Sems’in katili olan Cakal Kafa’nin cinayeti tekrar hatirlamasi ve bu
nedenle vicdan azab1 duymasi.

2.1247 yilinda Cakal Kafa’nin Sems’i 6ldiirmek i¢in bazi adamlardan para almasi,
akabinde de Sems’i 6ldiirmesi.

3.1242 yilinda bir handa Sems’i Oteki aleme yolculuk yapmasi ve orada kendi
6limiinii ve Mevlana’y1 gormesi.

4.Sems’in han sahibi ile tartismasi ve hancinin el falina bakarak gegmisini okumasi.
5.Sems’in Allah’a, mirasin1 birakacak birini bulabilmek i¢in dua etmesi ve duadan
sonra kendisinden gitmesi istenen Bagdat’a gitmesi.

6.Bagdat’ta Baba Zaman’in dergahina gelen Sems’in dergaha misafir olarak bulunan
Bagdat’in Bas Kadi’s1 ile tartigmasi.

7.Baba Zaman’in Sems’in gelis nedenini 6grenmesi ve ona goniil yoldasinin
Mevlana oldugunu haber vermesi.

8.Baba Zaman’in dergdhinda egitim goren Kizil Comez’in Sems’ten etkilenerek
onun pesine takilmasi fakat Sems’in sinavindan gegemeyerek geri donmesi.

9.1244 yilinda Mevlana’nin riiyasinda Sems’in 6liimiinii gérmesi.

10.Sems’in Konya’ya gelerek Sekerci Han’a yerlesmesi.

11.Sems’in Konya’ya ayak bastigi giin Dilenci Hasan’in Mevlana’nin vaazim
dinlemek igin girdigi camiden sinirlenip ¢ikmasi ve disarida Sems ile tanigmasi.
12.Dilenci Hasan’in camide bos biraktigi yeri erkek kiliginda giren Fahise Col
Gili’niin doldurmasi.

13.Dilenci Hasan ile sohbet eden Sems’in camideki insanlar tarafindan fark edilen ve
tartaklanan Col Giilii'ne yardim etmesi.

14.Insanlar tarafindan tartaklanan ve Sems’in yardimiyla kurtulan Cél Giilii’niin o

giine kadar yasadiklarini hatirlayarak yasanmisliklarina tiziilmesi.
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15.Mevlana’nin vaazini dinlemek i¢in camiye gittigine pisman olan Cdl Giilii’niin
yolda Sems ile karsilagsmasi ve Sems’in ona ¢giitte bulunmasi.

16. Sems’in gece yarisi, icki ictigi icin Cengaver Baybars ve arkadaslari tarafindan
tartaklanan Sarhos Siileyman’a rastlamasi ve ona yardim etmesi.

17.Sems ve Mevlana’nin Sekerci Han’in karsisinda karsilasmalari ve Sems’in
Mevlana’ya sorular sormasi.

18.Sems ile tanisan Mevlana’nin kirk giin kiitiiphaneye kapanmasi, esinin ve kiigiik
oglu Alaeddin’in bu yiizden Sems’i kiskanmalari.

19.Alt1 yasindan beri Mevlana’nin evinde yasayan ve onun evlatligi olan Kimya’nin
Mevlana’y: etkileyen Sems’i merak etmesi, onunla tanigmasi.

20.Sems’i, babasin etkisi altina aldig1 ve kendisinden uzaklastirdig1 i¢in sevmeyen
Alaadin’e Sultan Veled’in yardim etmek istemesi fakat basarili olamamasi.

21.Ayn1 insan1 seven Kerra ve Sems’in birbirleriyle olan tatli tatli atismas.

22. Konya’da gezintiye ¢iktiklar1 bir giin Sems’in Mevlana’ya gelecegi ile ilgili
bilgiler vermesi.

23.Sultan Veled’in Sems ile konusarak yanlis anlasildigini anlatmasi.

24.Camide Col Gili’nii ilk fark eden ve insanlart ona saldirmalari i¢in galeyana
getiren Cengaver Baybars’in kerhaneye giderek C6l Giilii’nii dovmesi.

25.Sems ile Kur’an-1 Kerim iizerine sohbet eden Kimya’nin ona asik olmast.
26.Soguk bir subat giinlinde Col Giili’'niin kerhaneden kagarak -Sems’in de
yardimiyla- Mevlana’nin evine siginmasi.

27.Sems’in Mevlana’yr sitnamak amaciyla meyhaneye gondermesi.

28.Meyhaneye Sems’in istedigi sarabi almak icin giren Mevlana’nin Sarhos
Siileyman ve meyhanedeki diger kisilerle sohbet etmesi.

29.Alaaddin’in babasinin elindeki sarap siselerini goriip Sems’le tartigmasi.
30.Sems’in Mevlana’ya getirdigi saraptan sunmasi ancak Mevlana tam i¢gmek
tizereyken elinden alip yere dokmesi.

31.Sems’in Seyh Yasin’in medresedeki sinifina gelerek 6grencilerinin 6niinde Seyh
Yasin ile din ve tasavvuf hakkinda tartismasi, bu tartisma esnasina siniftaki
Ogrencilerden bir olan Talebe Hiisam’1n Sems’ten etkilenmesi.

32.Sems ve Mevlana’nin Sultan Keyhiisrev ve halktan kisilerin bulundugu bir

mekanda sema ayini diizenlemeleri.
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33.Sems’in, ayini begendigi i¢in onlara bir kese altin atan Sultan Keyhiisrev’in bu
uygunsuz davranist nedeniyle onunla tartigmasi.

34.Sultan Keyhiisrev ile tartismasinin ve Konya halkinin kendisini sevmemesinin
Mevlana’yr zor durumda birakacagimi diisiinen Sems’in Mevlana’yr terk ederek
Konya’dan gizlice ayrilmasi.

35.Sems’in gidisinden sonra liziintlisiinden sair olan Mevlana’nin haline aciyan
Sultan Veled’in Sems’1 Sam’da bulup geri getirmesi.

36.Kimya’nin Sems’in Konya’ya ikinci kez gelisiyle halkta uyanan infiali
engellemek amaciyla ve ayrica Sems’e asik da oldugu i¢in onunla evlenmek
istemesi.

37.Kimya’y1 seven ve onunla evlenen Sems’in diiglin gecesinde bu evliligin bir hata
oldugunu anlamas1 ve Kimya’ya el siirmemesi.

38.Sems’in kendisinden uzak durdugunu goren Kimya’'nin bu ask acisina daha fazla
katlanamay1p iizlintlistinden 6lmesi.

39.Kimya’nin Oliimiiyle iyice bilenen Alaaddin ve onun arkadaslarimin Sems’i
oldiirmek i¢in meyhanede, kiralik katil olan Cakal Kafa ile anlagsmalari.
40.Meyhanede Alaaddin ve arkadaslarinin Sems’e kurduklari tuzagi duyan Sarhos
Siileyman’in bu plandan Sems’i haberdar etmesi.

41.8 Aralik Persembe gecesi Cakal Kafa’nin Alaaddin ve arkadaslarmin da
yardimiyla Sems’1 61diiriip kuyuya atmasi.

42.Sems’in Oliimiinden sonra onu hi¢ unutmayan ve onun katillerinin kim oldugunu
az ¢ok tahmin eden Mevlana’nin Selahaddin Zerkubi ve Talebe Hiisam’la tanisarak

eserlerini olusturmasi.

2.2.2 Kisiler

2.2.2.1.Ask Romanimin Dig Hikayesindeki Kisiler
Ask romaninin dig hikayesinde yer alan kisileri soyle siralayabiliriz: Ella

Rubinstein, David, Jeannette, Orly, Avi, Golge, Esther Hala, Scott, Aron

Filancastein, Michelle, Steve, Aziz Zekeriya Zahara, Margot, Laura, Ella’nin annesi
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ve babasi, Orly’nin okul miidirii, Ella’nin komsular1 ve arkadaslari, Aziz’in

arkadaslar1, Aziz’in babas1 ve annesi, ingiliz Antropolog, Baba Samed.

2.2.2.1.1.D1s Hikayedeki Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

2.2.2.1.1.1.As1l Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

Ask romanindaki dis hikayenin sahis kadrosunun ana kahramani, Ella
Rubinstein’dir. Bu kahraman, romandaki olay orgiisiiniin baglayip gelismesinde ve
en sonunda bir sonuca ulasmasinda ¢ok 6nemli rol oynamaktadir. Romandaki olaylar
bu ana kahramanin etrafinda meydana gelmektedir. Romandaki diger kahramanlar,
ana kahraman olan Ella’nin etrafinda yer alirlar ve Ella’yla iligkileri dogrultusunda
O6nem kazanirlar.

Ella, romanin ana kahramanidir. Romandaki olaylar onun etrafinda cereyan
etmektedir. Eserde anlatilan hikdye onun hikayesidir. Bu bakimdan romanin en
onemli kahramanidir.

Yazar, romanin basinda gol ile nehir karsilastirmasi yapar. Gol, durgundur ve
onda ufak degisimler biiyiik etki yapar. Nehir ise akiskandir ve yenilige de agiktir.
Yazarin romania bu karsilagtirmayir yaparak baslamasinin nedeni romanin ana
kahramanit Ella’nin g6l iken nasil nehre doniistiiglini romaninin bagsinda
vurgulamaktir.

“Onsézde yer alan gol metaforuyla ‘durgun, monoton bir yasam’, wrmak
metaforuyla ise ‘hareketli bir yasam’ kastedilmistir. Ella’min ‘derin, sakin, kati’ bir
vasami varken (1. Boliim Toprak), ‘akiskan, kaygan ve degisken bir yasama’ (2.
Béliim Su) gegmistir vs. 193

Ella, evli ve ii¢ ¢ocuk annesi bir kadindir. Mali durumu gayet iyidir.
Evlendikten sonra ¢aligmamistir. Ta ki kirk yasina kadar. En biiyiik zevki yemek
yapmaktir. Bunun i¢in haftada bir kez yemek kursuna gider. Kendini ¢ocuklarina,
evine ve kendisine sadik olmayan esine adar. Hayatin1 esiyle, cocuklariyla,

komsulariyla ve kurstaki arkadaslariyla gegirir. Haftada bir giin -cumartesi- de esiyle

198 Yaylagiil, a.g.m., 5.626.
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aksam yemegi i¢in Tayvan ya da Japon restorantina gider. Bir giin de organik
pazara... Yani onun sosyal yasamini ev, kurs, restorant ve organik pazar
olusturmaktadir. Ancak ¢ocuklar biiyliyiip kendilerine karisilmamasini istediklerinde
kendine farkli mesgaleler bulmaya karar verir. Onun ig¢in de bir yayimeviyle anlasir
ve yayinevi i¢in kendisinden okumasi istenen kitaplari okuyacak, inceleyecek ve
rapor hazirlayacaktir. Bu igindeki ilk ¢alismasi, Ask Seriat: adli eserdir. Bu kitap ve
yazarl, Ella’nin yagsamini kokten degistirir.

“Rubinstein Ailesi Amerika’da, Northampton’da, krem rengi Viktorya tarzi
kocaman bir evde yasardi. Her ne kadar tadilata, tamirata ihtiyact olsa da, hala
gorkemliydi yapi: Tam bes yatak odasi, iti¢ arabalik garaji, masif parkeleri ve
Fransiz usulii kapilar: vardi; iistiine tistliik bahgesinde de harikulade bir jakuzisi.
Ailecek tepeden tirnaga sigortalrydilar: 194

Yukaridaki alintidan da anlasildig iizere Ella’nin ekonomik bakimdan en
ufak bir sikintis1 yoktur. Hayatinin diizenini oturtmustur. Bunun i¢in de yillarca
esiyle birlikte calisip cabalamistir. Ancak bu kurulu diizenin i¢inde Ella’ya eksik
gelen bir seyler vardir. Yoklugunu hissetmektedir ancak ne oldugunu
bilememektedir. Ta ki Ask Seriat: kitabin1 okuyana ve yazariyla tanisana kadar.

Ella; ice doniik, sessiz, sevecen, sabirli, hosgoriilli, vefakar, anag, ¢abuk
utanan, ilgi odagr olmayi sevmeyen, yeniligi kolayca kabullenemeyen, aski
yasamamis bir insandir. Bu vasiflarim1 kendisi de bilmektedir ve bunlardan hig
hoslanmamaktadir. Ciinkii kendisini bu 6zelliklerinden dolayi, silik bir tip olarak
gormektedir. Tabi, Ella’nin bu o6zellikleri Ask Seriati adli kitapla ve yazariyla
tanismadan Oncedir. Ask Seriati’yla birlikte Ella degisir ve yepyeni kisilik 6zellikleri
kazanir. En basta kendisine giiveni gelir, hayat1 gercek anlamda yasamak ister ve bu
ise askla baglar.

““Ellacigimizin tiim yasami, kocasi ve ¢ocuklarindan ibaretti. Kaderin tiirlii
zorluklarina tek basina kafa tutacak ne bilgisi vard: ne tecriibesi. Hi¢bir zaman risk
almayr bilmezdi. Tedbiri elden birakmazdi. Ictigi kahvenin markasini degistirmek
i¢in bile uzun uzun diistinmesi gerekirdi. O kadar utangag, 6ylesine munis ve tirkekti;

L - .5 195
tabiri caizse, pisirigin tekiydi.

1% gafak, a.g.e., s. 13.
1% Safak, a.g.e., s. 14.
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Esinin kendisini aldattigini bilir, hatta aldattigin1 kanitlayabilir ancak sesini
¢ikarmaz. Zaten onca yillik beraberlikten sonra artik esini sevdigi de sdylenemez.
Ella, kocas1 David’den sadece bir esin yapmasi gerektigi davranislar1 bekler, gerisini
sorgulamaz. Aldatma konusunu da kimse duymadig: siirece sorun etmez ve bunun
bilinmesini istemez. Zaten ¢evresi tarafindan yeteri kadar hakir goriindiigiinii, bir de
kocasiin onu aldatti1 duyulunca iyice zavalli konumuna diisecegini diigiiniir.

“Daha once hi¢ béyle bir sey yapmamusti halbuki. Evliliklerinin ruhuna
aykiriydl davranisi. Cigekten cicege konuyordu, orast asikar. Baska kadinlarla yatip
kalkiyordu muhtemelen, hatta avu¢ avuc para da harciyordu onlara. Oyle ya da
boyle tiim bunlari kaniksamisti artik Ella. Ama bugiine degin kocasi her aksam
vaktinde evine gelmis, yemek masasinda yerini almay: bilmisti.” 196

Ella’nin hayatin1 ve karakterini etkileyen bir diger 6nemli husus ise annesinin

babasini terk edip gitmesidir. Bu olay onu ¢ok etkiler ve c¢ocuklarna annesinin
kendisine yasattigini yasatmak istemez. Ta ki Aziz ile tanisana kadar. Aziz, Ella’nin
hayatindaki doniim noktasidir. Aziz’i tamiyan Ella, o gline kadar dagilmasin diye
korudugu ailesini bile birakip kendi hayatin1 ger¢ek manada yasamaya karar verir.
Aziz sayesinde agki tanir ve yasama atilmaktan korkmaz.
“*Galiba Amsterdam’a gidecegim.’ dedi Ella. ‘Orada ufak, sirin ¢ati kati
daireler var. Birini kiralayabilivim. Gerg¢i bisiklete binmeyi ilerletmem gerekecek...’
Giildii. ‘Hi¢ plan yapmadim Jeannette. Yarin, 6biir giin, bes sene sonra ne olacak
bilmiyorum. Tek bildigim hayata yeniden basladigim. Zaten bu da kurallardan biri,
oyle degil mi?”” 'Y’

Romanda Ella’nin fiziksel ozelliklerinden daha c¢ok psikolojik ozellikleri
tizerinde duruldugundan fiziksel 6zellikleriyle ilgili ¢cok fazla bir ayrint1 yoktur.

“Dogrusu simdi durup geriye baktiginda bir sebep-sonug iliskisi tayin
etmekte zorlaniyordu. Once hangisi gelmisti? Acaba kocasi onu aldattigi icin mi
kendini ve bedenini ihmal etmeye baslams, cinsellikten sogumustu? Belki de evvela
o kendini ve bedenini salmis, ardindan David de baska kadinlara meyleder olmustu.

I ,» 198
Bilemiyordu.

1% gafak, a.g.e., s. 58.
97 Safak, a.g.e., s. 415.
1% gafak, a.g.e., s. 91.
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Ella’y1 tip ve karakter acisindan incelersek, Ella karakter 06zelligi
gostermektedir. Karakterdir, ¢iinkii romandaki olaylar boyunca okuyucu tek tip bir
Ella’yla karsilasmaz. Romandaki olaylara gore siirekli bir degiskenlik
gostermektedir. Romanin basinda; silik, evinin disindaki diinyadan korkan, aski
tanimayan, cocuklarina ¢ok iyi bir anne, kocasina da sadik bir es iken romanin
sonunda; korktugu dis yasama gozlerini agan, kendini askin kollarina birakan, ani
yasamay1 6grenen bir kisilik olup ¢ikar. Bu duruma gevresi, ozellikle de kocas1 ¢ok
sagirir. Yani ana kahramanimiz olan Ella, yasadiklarindan dolayr roman boyunca
zihnen ve ruhen degisir; farkli bir kimlige biiriiniir. Bu da onu karakter yapar.

“Ne de olsa Ella boyle biriydi, hi¢bir zaman kabullenemezdi sonlari; ister bir
donem, ister eskimis bir adet, isterse coktan tiikenmis bir iliski olsun o6liimii
tammaktan acizdi. Bir tirli yiizlesemezdi bitislerle, gormezden geldigi o son
burnunun ucunda dikilirken bile.” **°

Ella’nin hayatinda agktan oncesi ve asktan sonrasi diye iki ayr1 donem vardir.
Aski tamimadan Once ictigi kahvenin markasini bile degistirmekten korkan,
yeniliklere kapali olan ve evini, mutfagini en giivenilir yer bilen Ella’nin hayati
Aziz’in agkiyla tamamen degisir. Korktugu ya da yiizlesemedigi gerceklerle bas
etmesini bilir. Hayat1 korkarak ya da sinerek yasamak yerine doya doya yasamay1
ogrenir. Bu yiizden de ilk once zoraki siirdiirdiigii evliliginden kurtulmak amaciyla
esine bosanma davasi acgar. Aski Aziz’le yasar. Aziz’i kaybettikten sonrasinda da
hayallerinin pesinden gider. Tiim bunlar1 da esine, ¢ocuklarina ve ¢cok dnem verdigi
toplumsal baskiya ragmen basarir.

“Sahi Ella simdi ne yapacakti? Bosanma islemleri i¢inden ¢ikilmaz bir hal
almisti. David ayrilmayr zorlagtirmak i¢in elinden geleni ardina koymayacaga
benziyordu. Uzun ve sert bir mektup yazmis, Ella’ya ‘sana bes kurus bile
koklatmayacagim’ demisti. Kocast kizgin, ikizleri kiiskiindii. Donse her sey daha
kolay olmaz muvydi?

Ustelik ne parasi vardi, ne tutacak isi. Gergi her yerde kolaylikla Ingilizce

ders verebilir, dergilere yazabilir yahut kim bilir, giiniin birinde bir yaymmevinde

199 gafak, a.g.e., s. 12.
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editor olarak ¢alisabilir, hatta kendi romanmini yazabilirdi. Gozlerini kapadi. Daha
once hi¢ boyle tek basina kalmamisti ama tuhaf, kendini yalniz hissetmiyordu.” **

Ask romaninin yazari, romanin ana kahramani olan Ella’y1 tanitirken statik
tanitma yontemini kullanmistir. Yazar, romanin basinda Ella’nin nasil bir karaktere
ve yasama sahip oldugunu anlatir. Romanin baslarinda anlaticinin bahsettigi
cizgidedir Ella. Ancak romanin ilerleyen boliimlerinde Ella degismeye baslar.
Anlatilan kisilikten bambagska bir kisilige dogru ilerler. Aslinda bellidir. Ciinkii Ella
gibi bir insanin degismesi demek o giline kadar yapmadig1 ya da yasamadigi hayati
yasamasit demektir. Romanin ilerleyen bdliimlerinde Ella’nin bulundugu durumdan
bambagka bir duruma nasil gectigini anlatir. Okuyucu romanin basinda Ella’y1
¢ozdiigiinii zanneder. Onu 1yi tanimaktadir. Ancak ilerleyen boliimlerde Ella’daki
degisikliklere tanik olur ve merak duygusu kamgilanir.

“Kendini bildi bileli durgun bir gol gibiydi Ella Rubinstein’in hayati. Kirk
vasina basmak iizereydi. Nicedir tiim aliskanliklar, ihtiyaglart ve tercihleri
tekdiizeydi. Sasmaz bir ¢izgiydi giinlerin akisi; oylesine yeknesak, diizenli ve siradan.
Bilhassa son yirmi yil boyunca hayatindaki her ayrintiyi evliligine gére ayarlamisti.
Icinden gecen her dilek, edindigi her yeni arkadas, hatta en énemsiz kararlar: bile
buna baglvydi. Hayatina yon veren yegdne pusula evi ve eviiligiydi.” 201

Roman boyunca mutlu olamayan, ailesi ve yakinlar1 tarafindan fark
edilemeyen, yalniz olan Ella’nin o giine kadar ¢ektigi sikintilardan kurtulmasini ister
okuyucu. Yazarin da amaci aslinda okuyucuya bunu hissettirmektir. Ciinkii ancak o
zaman okuyucu Ella’nin {i¢ ¢ocugunu ve esini birakip gitmesini ve bagka bir adama
astk olmasmi anlayabilecektir. Bu da gosteriyor ki anlatict (yazar) okuyucuyu

etkilemektedir.

2.2.2.1.1.2.Rakip veya Kars1 Giig

Ask romanindaki kars1 glic “toplum baskisi” olarak ifade edilebilir. Roman
kahramani1 Ella, toplum baskisi yiiziinden hi¢ istemedigi seyleri yapmak ya da

istedigi seyleri yapamamak zorunda kalmistir. Bunlardan en bariz olani evliligidir.

20 gafak, a.g.e., s. 414,
21 Safak, a.g.e., s. 12.
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Kendisini aldatan ve aralarinda sevgi anlaminda bir sey kalmayan kocasiyla bu
toplum baskis1 yiiziinden ayrilmak istemez. Ya da kocasinin kendisini aldattigini bilir
ama susar. Ciinkii kocasinin bu davranisini nasil olsa bir tek kendisi bilmekte, baska
kimse bilmemektedir. Bu yiizden kocasini hos goriir ve bu durumu bir sorun haline
getirmez.

“Ella ona acgiktan agiga kendisini aldatip aldatmadigini  sormamas,
stiphelerini yiiziine vurmamisti. En yakin arkadaslarimin dahi durumdan haberdar
olmayisi, meseleyi bilmezden gelmesini kolaylastirmisti. Kimseye bir aciklama
vapmak zorunda kalmamis, yiizkizatict  skandallar  ya da dedikodularla
ugrasmamigty.” 202

Ask romanindaki bir baska karsit giic olarak Ella’nin bizzat kendisini ele
alabiliriz. Clinkli romanin sonundaki Ella, romanin basindaki Ella’ya savas agmis ve
kazanmigtir. Romanin basinda ice kapanik, asosyal, sefkatli, korkak, aski bilmeyen,
planli, sorunlarla yiizlesecek cesareti olmayan, tekdiizeligi seven Ella gider; yerine
askla yeniden dogan, cesaretli, hiir, 6zgiir iradeli, kendi beninin farkina varan,
kendisini de 6nemseyen, ne istedigini bilen bir kadin gelir. Roman basindan sonuna
kadar Ella’nin kendi iginde verdigi savasim fiizerinde durulur. Tabi, bu savasi
baslatan yillarin yasanmisliklart ile en son okunan Ask Seriat: adli kitabin —Sems
karakterinin- etkisidir. Ancak, Ella bu savastan galip olarak ¢ikmasini bilir.

Asagidaki alintilardan Ella’nin degisimi, dncesiyle ve sonrasiyla, ¢ok agik bir
sekilde goriilmektedir.

“Ella isittigi her yeni haber karsisinda biraz daha tedirgin oldu. Amerika’nn
en giivenli yerleri olan banliydlerde dahi hayat giivencesi kalmamisken, Aziz Z.
Zahara gibi insanlar nasil olup da diinyanin az gelismis bolgelerine gidecek giicii ve
cesareti kendilerinde buluyorlardi? 203

Sonrasinda Ella’da yukaridaki alintida yer verilen korkularindan eser
kalmamustir.

“Ustelik ne parasi vardi, ne tutacak isi. Ger¢i her yerde kolaylikla Ingilizce
ders verebilir, dergilere yazabilir, yahut kim bilir, giiniin birinde bir yayinevinde

editor olarak ¢aligabilir, hatta kendi romanint yazabilirdi. Gozlerini kapadi. Daha

202 gafak, a.g.e., s. 91.
208 Safak, a.g.e., s. 92.
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once hi¢ boyle tek basina yalniz kalmamistt ama ne tuhaf, kendini yalniz

. . 204
hissetmiyordu.”

2.2.2.1.1.3.Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne

Ask romaninda arzu edilen, ulasilmak istenen asktir. Ella, aska hasrettir ve
aski yagsamak ister. Ella’nin bu arzusu Aziz’in romani olan Ask Seriati adli eseri
okumaya baslamasiyla baslar. ilk baslarda aski kiiciimseyen, basit ve romantik bir
duygu olarak goren Ella, Aziz’le hayatinin agkini yasayacaktir. Kiiciimsedigi askin
kendisini nasil degistirdigini yasayarak gorecektir. Tiim bunlari esine, ¢ocuklarina ve
cok deger verdigi topluma kars1 yapacaktir.

Romanda korku duyulan unsur ise toplumsal baskidir. Toplumsal baskiy1r hem
korku duyulan unsur hem de karsit gii¢ olarak ele alabiliriz. Ella, toplum baskisindan
hem korkmakta hem de toplum baskisindan dolayr yapmak istediklerinin
yapamamaktadir. Ella, toplumsal baskiyr tim hiicrelerinde hisseden ve toplumun
deger yargilarina gore hareket eden biridir. Toplumsal baski yiiziinden arkadaslarinin
veya annesinin yaptigi hatalar1 yapmamaya 6zen gosterir. Esinin aldattigini bilir
ancak toplum bu aldatmay1 duymadigi i¢in Ella i¢in de bir sorun olmaktan ¢ikar. Ya
da ergenlikte arkadaslarinin yaptigi hatalar1 yapmamaya 6zen gosterir. O hep
arkadaslarinin anneleri tarafindan 6rnek kabul edilen bir gen¢ kiz olmustur. Ancak o
bu durumdan hi¢ de hosnut degildir. Ciinkii hayat: istedigi gibi yasayamadigini bazi
smurlar igerisinde ezildiginin farkindadir. Bu yiizden de bu durumuyla alay etmekte

ve bu durumundan mutsuzluk duymaktadir.

2.2.2.1.1.4.YoOnlendirici

Romanda, romanin ana kahramani olan Ella’y1 yonlendiren bir kahraman da
vardir. O kisi Aziz’dir. Ella, Aziz’le tanistiktan sonra yasamini sorgular. Aziz’in
yasamiyla kendi yasamini ve hayat goriisiinii karsilastirir ve hayatta sahip oldugu her

seyden birden vazgecmeye, yeni bir hayata baslamaya karar verir. Bunu da ilk 6nce

204 Safak, a.g.e., s. 414.
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Aziz’in tavsiyesiyle karakterini degistirmekle yapar. Aziz, Ella’nin hem yasamini
hem de hayat hakkindaki goriislerini tamamen degistirir.

“Cocuklarwyla iligkisinde tahakkiimperver olmamaya azami gayret ediyordu.
Aziz’le yazigsmalarindan 6grendigi bir sey varsa, o da talepkar ve israrci olmaktan
vazgeg¢ip sakin ve dingin oldukc¢a, ¢cocuklarinin ona agildigrydi.

Eskiden kendini bu ailenin merkezi sayar, tek tek herkesi denetleyip tutmazsa
tiim yapinin dagilacagina inanwrdi. Tutkal Kadindi o. Tiim aileyi ve evin her seyini
dengede tutan merkezi gii¢! Oysa simdi tutkalliktan istifa etmis, sabwrli ve sakin bir
gozlemciye doniismiistii. Giinler geceler gegiyor; olaylarin geligimini tarafsiz bir
nazarla izliyordu. Kontrol edemedigi seyler icin hayiflanmayr birakaliberi bir baska
kadin olmustu. Daha vakur, daha yalniz, daha duyarl biri.” 205

Ella’daki bu degisikliklerin nedeni olarak Aziz’in yazmis oldugu Ask Seriati
adli kitabin ve kitaptaki Sems karakterinin etkisini de unutmamak gerekir. Ella,
Sems’ten ¢ok etkilenir ve romanin yazar1 olan Aziz’i de tanidikca Aziz’i Sems’e
benzetmeye baslar. Sems’in bazi 6zelliklerini ve davraniglarini kendine 6rnek alir.
Sems gibi kendi hayatinin kirk kuralini olusturmaya c¢alisir. Ciinkii Ella’ya gore
Sems ile Aziz arasinda ¢ok fazla ortak 6zellik vardir. Aziz, romanda bir nevi modern
Sems’tir.

“Kirk Yasina Varmadan Muhakkak Yapmam Gereken On Sey:

Bundan boyle daha diizenli ol, vaktini daha iyi kullan, kendine yeni bir

ajanda al. (Tamamdir!)

Hayatini gozden gecir. (Eh, tamam sayilir!)

Kalbini aska ag!!!

Ella bir siire kipirdamadan durdu, gozleri listenin sonuncu maddesine

«

takimisti. Bunu yazarken ne diistinmiistii acaba? Ne vardr aklinda? ‘Ask Seriati’nin

etkisi olmalr’ diye mirildand: kendi kendine. Aziz Zahara nin romani yiiziinden son

zamanlarda sik¢a diistiniir olmugstu aski. 206

205 gafak, a.g.e., S. 223.
206 Safak, a.g.e., s. 149.
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2.2.2.1.1.5.Yardimc1

Ask romaninda yardimci kahraman olarak da Aziz’i gérmekteyiz. Aziz,
romanda hem yoOnledirici hem de yardim edici bir karakter 6zelligi gostermektedir.
Aziz’in yonlendiricilik vasfina yukarida degindigimiz i¢in burada onun yardimci
olma vasfi iizerinde duracagiz.

Aziz, hayatindan tat almayan, yasadigi hayati sorgulamadan kabullenen
Ella’ya mutlu olmanin yolunu gosterir ve ona bu yolda yardim da eder. Aziz’in Ella
tizerindeki ilk etkisi dolayli yoldan olur. Aziz’in yazmis oldugu kitab1 okuyan ve
inceleyen Ella, kitaptan ¢ok etkilenir ve hayatindaki bazi seyleri sorgulamaya baslar.
Sonrasinda Aziz ile e-posta vasitasiyla goriisiir ve ona bazi sorunlarii anlatir. Aziz
de Ella’ya o sorunlar hakkinda tavsiyelerde bulunur.

“Su swalarda biiyiik kizimi geng¢ yasta evlenme fikrinden caydirmaya
ugrasiyorum. Onceki giin erkek arkadagsina telefon acip evlilikten vazgecmeleri
gerektigini soyledim. Simdi kizim benden nefret ediyor. Kiistii, konusmuyor.
Muhtemelen siz kizimla benden daha iyi geginirdiniz, zira aska bakisiniz aym
gibi. 2%

Ella’nin yukaridaki problemine Aziz’in ¢6ziim Onerisi su sekildedir:

“Insan  sevdiklerinin iyiligini istedigi icin onlara miidahale etmeden
duramiyor ama bunun bir faydasini da gormiiyor aslinda. Kendi adima ben, ancak
baskalarina miidahale etmeyi birakip, ‘tevekkiil’ ettigim zaman rahat ettim, biliyor
musun? "%

Aziz’in Ella {lizerindeki en biylik etkisi Ella’nin inanmadigi aska onu
inandirmasi ve aski ona yasatmasidir. Boylelikle Ella, hayatini ve hayata, insanlara,

olaylara bakis agisini irdeler ve degistirme karar alir. Aziz, Ella’nin istedigi hayati

yasamasinda ona yardim etmis, sihirli degnegini Ella’ya degdirmistir.

27 gafak, a.g.e., s. 69.
208 Safak, a.g.e., s. 81.
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2.2.2.1.2.D1s Hikayedeki Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Romandaki diger sahislarsa - Orly, Avi, Golge, Esther Hala, Scott, Aron
Filancastein, Steve, Margot, Laura, Ella’nin annesi ve babasi, Orly’nin okul miidiiri,
Ella’nin komsular1 ve arkadaslari, Aziz’in arkadaslari, Aziz’in babasi ve annesi,
Ingiliz Antropolog, Baba Samed- dekoratif unsur durumundaki kahramanlardur.
Romanda ¢ok fazla yer kaplamazlar. Romanin belli boliimlerinde goriiniip
kaybolurlar. Romandaki varliklarinin nedeni, romandaki anlatilanlarin daha gercekgi
goriinmesini saglamaktir. Bazilarinin sadece varliklar bilinir ve etkileri ¢ok fazla
degildir.

“Ailenin yani swra bir de Esther Hala vardi masada. Pisirdigi kakaolu mozaik
keki birakmak i¢in soyle bir ugramis, ama israrlart kiramayp yemege kalmisti.
Ella’nin yemek biter bitmez yapacak bir dolu isi olsa da heniiz masadan kalkasi
gelmiyordu. Son zamanlarda boyle ailecek bir araya gelemiyorlard: bir tiirlii. Firsat

bu firsat, herkesin aray isitacagini timit ediyordu. »209

2.2.2.2.Ask Romanimnin I¢ Hikayesindeki Kisiler

Romanin i¢inde yer alan diger kisiler romanin i¢indeki Ask Seriati adli eserin
kisileridir. Ask Seriati adl1 i¢ hikayedeki kisiler ise sunlardir: Cakal Kafa, Co6l Giili,
Sems-i Tebrizi, Mevlana, Hanci, handaki serseriler, hancinin karisi ve kizi, Sems’in
babasi ve annesi, Baba Zaman, Bagdat’in bas kadisi, Kizil ¢omez, As¢1 Dede, Seyh
Seyyid Burhaneddin, zaviyedeki dervisler, Kerra, Koylii, Dilenci Hasan, Sultan
Veled, Alaaddin, Hiinsa, Susam, C6l Giili’niin annesi, babasi, {ivey annesi, halasi ve
erkek kardesi, eskiyalar, eskiya reisi, arabaci, Baybars, Sarhos Siileyman, Hiristos,
Sems’i 6ldiiren Baybars ve Irsad’m disindaki dort kisi, Seyh Yasin ve karisi, Kimya,
Kimya’nin annesi, babas1 ve kiz kardesi, koye gelen bilge, Gevher Hatun, Safiye,
Manolya, Sepet¢i Abdullah, irsad, Talebe Hiisam, Hiikiimdar Keyhiisrev, Fransis,
Kizil saghi bezirgan, Selahaddin Zerkubi, Fatma.

29 gafak, a.g.e., . 15.
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2.2.2.2.1.1¢ Hikayedeki Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

2.2.2.2.1.1.As11 Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman

Ask romaninin iginde gecen Ask Seriati adli romanin sahis kadrosunu da
yukaridaki siniflandirmaya gore belirleyecek olursak, romanin ana kahramani Sems-i
Tebrizi’dir. Romanin basindan sonuna kadar gecen hikdye onun hikayesidir.
Romandaki Sems’in hikayesi ¢ocuklugundan 6liimiine kadarki siireyi kapsamaktadir.
Ancak daha ¢cok Mevlana ile tanistig1 ve onunla birlikte yasadig yillar agirliktadir.
Sems’e bagli olarak cevresindeki insanlart ve o insanlarin Sems’ten ne denli
etkilendiklerini goriiriiz.

“Oteki dleme gidip gelmemi yadirgayan, kesiflerimden iirken ve bana bu
konuda pesin hiikiimle yaklasan ilk kisi oz babamdi. O zamanlar koruyucu melegimi
hemen her giin gormeye baglamistim. Herkesin benim gordiiklerimi gordiigiinii
diigiinecek kadar da saftim. 210

Sems; soziinii sakinmayan, Omriinii Allah yolunda harcayan, kendini bilen,
hazircevap, c¢evresindeki insanlara yardim ederek onlar etkileyen, insanlara
iclerindeki giizelligi ve cesareti gosteren, ara ara oteki aleme giden, riiya goremeyen
ancak insanlarin ge¢mis yasamlarina ait fal bakabilen, kendi ilmini aktarmak icin
Mevlana’y1 arayip bulan, ilahi askin yolcusu olan sufi bir dervistir.

“ ‘Babacim bilesin, bu oglun kardeslerinden farkli bir yumurtadan c¢ikti.
Dilersen beni tavuklar tarafindan biiyiitiilen bir ordek yavrusu say. Emin ol su
omriimii kiimeste gecirmeyecegim. Sizin igine girmeye korktugunuz suda ben can
buluyorum. Zira sizin aksinize ben yiizebiliyorum. Benim meskenim ummanlar.
Benimleyseniz, siz de ummana dalin. Yok degilseniz, karigmayin ve kiimesinizde
kalin.” !

Sems’in hi¢ katlanamadig1 insanlar, seriati kendilerine mesale yapan ve dini
yanlig yorumlayarak insanlarin kafalarini karigtiran din adamlaridir. Romanda da bu
iki diisiinceye ait kisiler, yani Sems ile seriat ehli, sik sik karsilasir ve catisir.

“‘Lakin demek istedigim suydu’ diye devam etti Sems. ‘Sayet bir insan para

pul, mertebe ve makam pesinde kosuyor, kiirkler ipekler kusanip inci mercan atlas

20 gafak, a.g.e., s. 61.
21 Safak, a.g.e., s. 61.
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kaftan icinde yasiyorsa, yani Kadi Hazretleri, sizin gibi yapiyorsa, Allah’t bulmast
imkan déhilinde degildir!”"**

Semsin tek istegi, Allah’in kendisine verdigi ilmi, ilmin kiymetini bilecek
biriyle paylasmaktir. Bu yiizden Mevlana’y1 arar ve bulur. Her ne pahasina olursa
olsun Mevlana’yla bulugsmaktan vazge¢mez. Clinkii Mevlana, ilmini akitacagi bir
nehirdir ona gore ve bu ilmin kiymetini bilecek en dogru kisidir. Bu yiizden tiim
fitnelere ve dedikodulara katlanir.

“Beni esas diigiindiiren mirassiz 6lmek. Sineme sigmiyor artik bunca kelime,
anlatilmayr bekler durur i¢cimde nice mesel, nice hikdye. Biitiin ilmimi, bildigim
ogrendigim her seyi, bir inci tanesi gibi avucumda tutup, tek bir kisiye vermek
arzusundayim. 213

Sems, toplumda ezilmis, dtelenmis insanlara yakin olmay1 ve onlara yardim
etmeyi seven biridir. Bu insanlardan bazilarina iglerindeki giizelligi gosterirken
bazilarina ise i¢lerindeki cesareti buldurur. Romanda bu kisiler ii¢ kisinin sahsinda
ele alinip islenir. Bunlar; Fahise Col Giilli, Sarhos Siileyman ve Dilenci Hasan’dir.
Onlar1 6nemser ve dertlerini dinler. Belki de onlart en iyi Sems anlamaktadir.
Sonugta ¢ogu zaman kendisi de anlasilmamakta ve toplum tarafindan diglanmaktadir.

“Ve iste boylece, Tebrizli Sems iistiimdeki kani, sidigi ve kusmugu
umursamadan Konya’'nin dar sokaklari boyunca tasidi beni. »214

Sems; tiim diinya nimetlerini elinin tersiyle itmis, nefsinin sesini kesmis bir
sufidir. Ancak, romanin sonlarina dogru Sems nefsinin sesine kulak verir ve bir
kadina asik olur. Ilahi aska yiikselmis, o askin tadina varmis olan Sems, bir anda
kendini tepetaklak beseri askin kollarinda bulur. Sems i¢in bu durum bir geriye
gidistir. Halbuki Mevlana’y1 ilahi aska yiikseltmis, bu yiizden de sik sik Mevlana’ya
nefsiyle miicadele etmesi gerektigini sdyleyip onu nefis miicadelesi i¢ine sokmus bir
sufinin geriye gidisi anlamsiz olmustur. Bu geriye gidisten kendini kurtarmak i¢in
sevdigi kadini, Kimya’y1, yalnmizlia itmistir. Ve sonunda dolayli da olsa Kimya’nin
6liimiine sebep olmustur. Herkese yardim eden Sems, gozleri oniinde ac1 ¢eken ve bu
acidan dolay1 dlen esine yardim etmemis, onu anlamaya dahi ¢aligmamistir. Sanki

tim su¢ Kimya’ninmis gibi davranmis, onun sevgisine sirtint donmiis ve kendi i¢

212 gafak, a.g.e., s. 73.
213 Safak, a.g.e., s. 63.
214 Safak, a.g.e., s. 182.
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alemine dalip gitmistir. Bu boliimdeki Sems ile diger boliimlerdeki Sems birbiriyle
ortiismemis, birbirlerine aykirt durmustur.

“Bir daha optiim onu, bu kez dudaklarindan. Nefesinin sicakligi bir arzu
dalgas1 yaratti bedenimde. Saglari yasemin kokuyordu. Yanina uzandim, rayihasini
soludum; ellerimi tuttu, gogiislerinin tistiine koydu. Ufaciktt memeleri, siitbeyaz ve
dipdiri. Tek istedigim icine girip kaybolmakti. Tomurcuklanan bir giil gibi kendisini
bana acti.

Geri ¢ekildim. ‘Kusura bakma Kimya, bunu yapamam.’

Derin bir diis kirikligiyla bana bakti. Tuzdan, tozdan yapma bir abide gibiydi;

iiflesen dagilacakn sanki. Yiiziine daha fazla bakamadim.™**

2.2.2.2.1.2.Rakip veya Kars1 Giig

Ask romaninin i¢ hikayesi olan Ask Seriati adli eserde karsit gii¢ olarak;
Cengaver Baybars, Seyh Yasin, Bagdat’m Bas Kadisi, Konya halki, Kerra ve
Alaaddin ve arkadaglar1 sayilabilir. Bu isimler eserin ana kahramani olan Sems’in
karsisinda olan, onu sevmeyen, hatta ondan kurtulmak isteyen kisilerdir. Bu
kisilerden bazilar1 Sems’i kiskanirlarken bazilar1 ise onun gorilislerini kendi
goriiglerine aykiri bulurlar.

Sems’t kiskananlardan ilki, Mevlana’nin esi Kerra’dir. Kerra, Sems’in
varligini, Mevlana’ya kendisinden daha yakin olmasii kiskanir. Ancak, romanin
sonlarina dogru Sems, Kerra ile anlagmasini da bilir. Kerra’ya din konusunda yardim
eder. Kerra sonradan Miisliman olmus biridir. Ancak eski dinini de
unutamamaktadir. Ozellikle de Mevlana’nin Sems’le vakit gecirdigi ve kendisiyle
ilgilenmedigi zamanlarda Kerra’y1 eski dini zorlamaktadir. Kerra gegmis giinlerdeki
gibi dertlerini ve yalnizligin1t Meryem Ana inanciyla gidermek ister.

“Bedir, Sems-i Tebrizi geleli, alti kez belirdi, alti kez kayboldu. Bu siire
boyunca kocam, tipki hilal gibi her giin biraz daha degiserek, benden ve

ogullarindan uzaklasti. 216

215 gafak, a.g.e., s. 371-372.
218 Safak, a.g.e., S. 225.
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Konya halki da Sems’i kiskananlar arasindadir. Sems’in  gelisiyle
Mevlana’nin uzunca bir siire evine kapanmasini, camiye vaazlara gelmeyisini ve hep
Sems’le olusunu kiskanirlar. Bu yiizden de Sems’e karsi kin ve nefret duygulari
beslerler. Ancak, Sems’in Mevlana’y ilk birakip gittiginde yaptiklar1 hatay1 anlarlar
ve Mevlana i¢in Sems’e katlanmaya baslarlar. Tabi Sems’in Kimya ile evliligi de bu
sdylentilerin azalmasinda etkili olur. Ozellikle de art niyetli olan dedikodular1 azaltir.

“Bosbogazlar hi¢ durur mu? Habire konusurlar! Mizaglart boyle. Konya'ya
vardim varali hakkimda o kadar ¢ok rivayet wyduruldu ki, giiliip geciyorum artik.”
217

Eserde Sems’i en ¢ok kiskananlardan biri Alaaddin’dir. Alaaddin, hem
babasint hem de sevdigi kiz olan Kimya Hatun’u elinden aldig1 icin ondan nefret
etmektedir. Nefretinin bir diger sebebi ise Sems’in babasinin sanini yerle yeksan
etmesidir. Ciinkii o giine kadar Alaaddin, babasinin halk arasindaki riitbesinden
nemalanmasini bilmis biridir. Bu nefret o kadar yogundur ki Alaaddin’e Sems’i
Oldiirme karar1 verdirir. Ve en sonunda da Alaaddin, bir katil tutarak Sems’1 oldiirtiir.

“Soylenenleri igittikce utangtan kipkirmizi kesildim. Ortada apagik bir durum
vardi: Sems ailemize felaket getirmisti. O gece ortak bir karara vardik: Tebrizli Sems
va bu deveyi bizim istedigimiz gibi giidecek ya bu diyardan gidecekti.” 218

Sems’in karsisindaki karsit gliglerden diger grup ise Sems ile goriis ayriligi
olan kimselerdir. Bu kimseler ile Sems arasinda dini anlayis ve yorumlayis farki
vardir. Bu ylizden siirekli ¢atisirlar ve birbirlerinden hi¢ hosnut olmazlar. Bu kisiler
eserde, seriat ehli olarak gegmektedir. Seriata gére dini yorumlayip insanlara da dini
bu bakimdan 6gretenlerdir. Bu kisiler; Seyh Yasin, Cengaver Baybars ve Bagdat’in
Bas Kadisi’dir. Yazar, ara ara Sems ile bu kisileri karsilastirir ve iki farkli goriise
deginir.

“Sems tam bir Sam gseytami. Kesinkes onun fikriydi Rumi’yi meyhaneye
yvollamak. Allah bilir nasil ikna etti adamcagizi. Ger¢i namuslu kimseleri yoldan

ctkartip giinah isletmek degil midir Seytanin temel marifeti?”’ 219

27 gafak, a.g.e., s. 278.
218 Safak, a.g.e., s. 334.
219 Safak, a.g.e., s. 313.
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2.2.2.2.1.3.Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne

Ask Seriati romanindaki arzu edilen, hedeflenen gaye ilahi aska ulagmaktir.
Sems ile Mevlana’yr bulusturan, onlar1 tiim dedikodulara boyun egdiren ve
Oleceklerini bile bile bu yola sokan tek gaye, ilahi agka ulagma istegidir.

Sems, sonunda bu yolda 6lecegini bile bile Mevlana ile bulusur ve onun da
ilahi ask yolunda ilerlemesini saglar. Mevlana da Sems’in akibetini bile bile buna
razi olur ve Sems’in biiyiisiinde buluverir kendisini. Bu gaye i¢in tiim sevdiklerinden
vazgegerler. Kalplerini o, bir tek yaraticiya acarlar. Insanlarin ayiplamalarina kulak
asmazlar. Dogru bildikleri yolda her seye ragmen yiirtirler.

“‘Stiphesiz ki hamliktan uzak ve armmissin ama ask odunda pismedin.
Kadehin agzina dek badeyle dolu olsa da ruhuna éyle bir kapr agmali ki dolan sular
tassin’ dedim. Ne yapmali diye sual edince, ‘sana bir yoldas gerek’ dedim ve hadisi

hatirlattim: ‘Miimin miiminin aynasidir.’

Hulasasi biraderim, Rumi’'nin aradigi yoldasin ¢atimizin altinda olabilecegine

kaniyim. Iste bu mektubu yazis nedenim budur. »220

2.2.2.2.1.4.Y 6nlendirici

Ask Seriati adli eserdeki ana kahraman olan Sems, eserin hem ana
kahramanidir hem de eserdeki kisileri yonlendiren kahramandir. Zaten Ask Seriat
adli eserde bahsedilenler de Sems’le yakinlik kuranlarin hikayelerinden
olugmaktadir, bir yerde. Bu yiizden de eserdeki kahramanlar Sems’den 6nce ve
Sems’den sonra seklinde ele almabilir. Ornegin; eserdeki Sarhos Siileyman’a umut,
Col Giili'ne cesaret veren, Dilenci Hasan’a ayna olan, Mevlana’yr ask adami kilan
hep Sems’dir. Bu bakimdan Sems, yonlendirici bir kahramandir. Ihtiyaci olan
insanlara hep yardim etmekte ve onlara yol gostermektedir. Sems’in Mevlana
tizerindeki etkisi digerlerine gore daha c¢ok ses getirecek; kimileri kiskanacak,
kimileri de haset edecektir.

“*Nasil yani? Sana sarap mi alayim?’ diye tereddiitle tekrarlad: koca dalim.

220 Safak, a.g.e., s. 98-99.
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‘Aynen oyle. Sade bana degil. Gidip ikimize birden sarap alsan pek makbule
gecer. Iki sise kdfi; biri sana, biri bana. Yalniz bir ricam olacak. Meyhaneye
vardiginda alelacele siseleri kapip buraya gelme. Birazcik oralarda oyalan.

Insanlarla sohbet et. Ben seni burada bekliyor olacagim. Aceleye mahal yok.’

...Mevldna anlik bir tereddiitten sonra ayaga kalkip, ‘pekala, olur’

manasinda basint salladi. »22l

2.2.2.2.1.5.Alic1

Eserde gelisen olaylardan baskahramanin disinda etkilenen kisiler; Kizil
Comez, Dilenci Hasan, Fahise Col Giilii, Sarhos Siilleyman ve Talebe Hiisam’dir. Bu
kisiler, olaylarin bagkahramani Sems’ten ve onun hedefledigi yoldan etkilenirler ve
hayatlarini, diislincelerini olumlu olarak degistirirler. Kizil Coémez, Sems sayesinde
bir sufi olamayacagini anlar ve dergahtan ayrilarak kendine uygun bir hayata atilir.
Dilenci Hasan, giizelligin ylizde degil kalpte oldugunu Sems sayesinde Ogrenir.
Fahise Col Giilii, kerhaneden ayrilma kararini onun etkisiyle verir. Sarhos Siileyman,
dinde Onyargi olmadigin1 ve ger¢ek miisliimanin sekle gore belirlenemeyecegini
ondan Ogrenir. Talebe Hiisam, seriat ehli olmaktan onun etkisiyle vazgeger ve
gonliinii tasavvuf anlayisina acar.

“Tevazu, giizel ahlak ve piril piril bir gonle sahip olan Hiisam Celebi’ye
birisi ¢ikip da ‘kimsin, nesin?’ diye sordu mu hep ayni cevabi veriyor:

‘Ben Sems-i Tebrizi'nin ayak izinden giden fakir biriyim. Oldugum olacagim
budur iste. Ne miirit, ne miirsit pesindeyim. Giizel bir insanin mirasinin

unutulmamast icin hizmet etmektir niyetim. %

2.2.2.2.1.6.Yardimc1

Eserde yardimci kahraman olarak; Baba Zaman ile Seyh Seyyid Burhaneddin

ele alinabilir. Bu iki isim Sems ile Mevlana’nin istekleri bilirler ve bu istegin yerine

221 gafak, a.g.e., s. 292-293.
222 Qafak, a.g.e., S. 406.
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gelmesi i¢in caba sarf ederler. Yani, Sems ile Mevlana bu iki zatin ¢abasiyla bir
araya gelir ve o dillere destan bulusma gergeklesir. Her ne kadar Baba Zaman, Seyh
Seyyid Burhaneddin kadar istekli olmasa da bu bulugsmanin ger¢eklesmesinde etkili
bir isimdir. Clinkii Baba Zaman, bu bulusma sonunda Sems’in diisecegi akibeti az
¢ok tahmin etmektedir.

“Rumi’nin riiyalarinda goérdiigii yerin sizin dergah olabilecegini diisiinmeye
basladim. Hulasast biraderim, Rumi’'nin aradigi yoldasin ¢atimzin altinda
olabileceSine kaniyim. Iste bu mektubu yazis nedenim budur.

Boylesi bir kimse zaviyenizde mevcut mudur bilemem ama eger oyleyse
kendisini bekleyen yazgiya dair malumati ona bildirip bildirmemek size kalmuis. Sayet
bu coskun irmaklart birbirine kavusturup, llahi Ask ummanina tek nehirde akitmaya,
iki Hak dostunu tanistirmaya bir nebze olsun faydamiz olursa ne mutlu ikimize.” 223

Eserdeki bir diger yardime1 kahraman da Sultan Veled ile Kimya’dir. Sultan
Veled, Sems’i en az Mevlana kadar anlayan ve her zaman ona destek olan biridir.
Sultan Veled, elinden geldigince Sems’e ve babasina yardim etmekte sdylenenlere
kizsa bile kulagini kapamay1 bilmektedir. Kimya ise Sems’in en sikintili giinlerinde,
yani ikinci kez Mevlana ile bulustugu anda, Konya halkinin Sems ile ilgili ¢ikardigi
fitneleri durdurmak i¢in Sems’le evlenir. Tabi bu evlilikte, Kimya’nin Sems’e kars1
duydugu sevginin yaninda Sems’i koruma istegi de belirleyicidir. Kimya, Sems’in
ilgisizliginden &liirken bile onu diisiiniir. Oliimiiniin {izerinden Sems’e daha ¢ok
yiiklenilecegini bilir ve bu duruma ¢ok Ttziiliir. Ancak elinden gelen bir sey de
yoktur.

“Ama ¢evremdekiler endise icerisinde, bilhassa Sultan Veled. Begeniyorum
onu. Son derece civanmert bir delikanli. Eminim giin gelecek babasimin sag kolu

olacak. Bir de Kimya var, ah tath Kimya... Benim i¢in kaygilandigini biliyorum.” 224

2.2.2.2.2.I¢ Hikayedeki Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Ask romaninin i¢ hikdyesinde; Hanci, handaki serseriler, hancinin karis1 ve

kizi, Sems’in babasi ve annesi, As¢i Dede, zaviyedeki dervisler, Koylii, Hiinsa,

228 Qafak, a.g.e., s. 99.
224 Safak, a.g.e., s. 279.

109



Susam, Co6l Giilii’nilin annesi, babasi, livey annesi, halasi ve erkek kardesi, eskiyalar,
eskiya reisi, arabaci, Hiristos, Irsad ve Irsad’in disindaki dért kisi, Seyh Yasin’in
karisi, Kimya’nin annesi, babasi ve kiz kardesi, kdye gelen bilge, Gevher Hatun,
Safiye, Manolya, Sepet¢i Abdullah, Hiikkiimdar Keyhiisrev, Fransis, Kizil sagh
bezirgan, Selahaddin Zerkubi, Hediye, Fatma eserdeki dekoratif unsur durumundaki
kahramanlardir.

“En zorlu giinlerimde bana iki kisi yardim etti. Biiyiik oglum ve Selahaddin
Zerkubi isminde bir veli. Selahaddin demiri déverken tezgahindan yayilan usulii ilk
duydugumda evrenin yiirek atisini isittim sandim. Ve hemen orada semaya durarak
Sems’in baslattigi dansa son halini verdim.” 225

Son olarak Ask romanindaki kisiler hakkinda sunu soyleyebiliriz ki yazar
eserindeki kisileri tanitirken statik tanitma yontemini kullanmistir. Eserin i¢indeki
olaylarin gelismesinde etkili kisileri tanitirken onlar adina eserde ayr1 boliimler agmis
ve o kisilerin gecmisini ve Ozelliklerini bu boliimde Ozetlemistir. Tabi, olaylarin
akisina gore ileride bu kisiler farkli 6zellikler de gdsterir. Ancak, okur kahramanin
gosterdigi bu farkliliga sasirmaz, ¢iinkii o kahramam o kadar iyi tanimistir ki o
Ozetlenen boliimden hareketle kahramanin ileride ne yapabilecegini az ¢ok tahmin

edebilir. Ella, Kimya, Fahise C6l1 Giilii bu sekilde tanitilmig kisilerden bazilaridir.

2.2.3.Zaman

Elif Safak’in Agk adli roman1 2009 yilinin Mart ayinda piyasaya ¢ikarmistir.
Dolayisiyla yazma zamani bu tarthten onceki birka¢ yili kapsar. Yine yukarida da
sOyledigimiz gibi yazma zamani itibari bir zaman degildir, ger¢ek yasama ait bir
zaman dilimidir. Romanin i¢indeki itibari diinyayla ve o itibari diinyada gerceklesen

olaylarla bir ilgisi yoktur.

225 afak, a.g.e., s. 404,
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2.2.3.1.Ask Romaninin D1g Hikayesinin Zamani

Romanda iki tiirli vaka zamani vardir: Biri Ella’nin hayatin1 anlatan
vakalardan olusan vaka zamanidir ki burada deginecegim vaka zamanidir. Digeri
romanin i¢inde yer alan Ask Seriat: adli eserin vaka zamanidir ki Ask Seriat: adi
altinda onu da ayrica inceleyecegiz.

Ella’nin hayatin1 anlatan vaka zamani 17 Mayis 2008’den 7 Eylil 2009’a
kadar gecen siireyi kapsamaktadir. Vaka zamaninda, Ella’nin yasamindaki yaklasik
bir buguk sene ele alinmaktadir.

Yazar, vaka zamanini agik bir sekilde belirtmistir. Romandaki her basligin
altinda, olayin gectigi zamanin tarihini diismiistiir.

“Ella

Boston, 17 Mayis 2008

Bahardi mevsimlerden. Ilik mi ilik, yumusacik bir giinde basladi bu tuhaf
hikaye. 226

“Ella
Konya, 7 Eyliil 2009
Bisnev! Dinle!
Sabah ezanmini hayatinda ilk defa igiten birine duydugu sesin neye benzedigini
sorun.” %%

Romandaki olaylar gilinii giliniine anlatilmaz. Zamanda atlamalar vardir.
Ancak, atlanilan bu zamanlar olay zamani agisindan 6nemli olmayan zamanlardir.
Romanda belirtilen zamanlar olaylarin gegtigi zamanlar oldugu i¢in vaka zamanidir.

“Ella

Boston, 22 Mayis 2008

Bu Persembe sabahi, bogazi yanarak uyand: Ella. Pejmiirde bir haldeydi. ~228
“Ella
Boston, 24 May:s, 2008
Bahar mevsimi boyunca Rubinsteinlarin gorkemli malikanesinde her sabah

ilk uyanan, mutfaga ilk gelip kahvaltiyr hazirlayan Ella’ydh. »229

226 gafak, a.g.e., . 15.
227 afak, a.g.e., s. 408.
228 Safak, a.g.e., s. 105
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Roman kahramanimin psikolojisi ve karakteristik Ozellikleri verilirken ig
zamanin varlhigr goriilir. Ancak bu zamanlar romanda sinirhidir ve 6zetleme teknigi
kullanilarak anlatilir. Ve bu zamanlar1 da yine bize anlatan ilahi anlaticimizdir. Onun
anlatimiyla kahramanimizin i¢ diinyasini, okur 6grenir.

“Bir yerlerde bir seyleri hep yanlis yaptigina inaniyordu. Ya etrafindaki
insanlara asirt miidahale ediyordu, (Jeannette’in evlilik planlarint duyunca yaptigi
gibi) yahut fazlasiyla edilgen ve uysal oluyordu (kocasinmin kagamaklar: karsisinda
vaptigir gibi.) Bir yanda deli gibi baskalarimin iistiine diigsen, onlari denetleyen bir
Ella vardi; diger yanda ise halim selim, pasif Ella. Ne zaman, hangisinin ortaya
cikacagin o bile bilmiyordu sanki. ">

Romanin égrenme zamani, vaka zamanina ¢ok yakindir. Ilahi bakis agisina
sahip anlaticinin yasananlari, vaka zamaninda ya da vaka zamanindan hemen sonra
ogrendigini soyleyebiliriz.

“Ella

Boston, 8 Haziran 2008

Bahar yazi devrederken Aziz ile Ella’nin yazismalari siklasmisti. Ella sir gibi
sakladigi bu beklenmedik gelisme karsisinda saskindi. Ikisi hemen her agidan o
kadar farkhiydilar ki, nasil olup da birbirlerine yazacak bu kadar c¢ok sey
bulduklarin: bilmiyordu."**

Yukaridaki alintidan da anlasildig: iizere anlatictmiz her seyi giinli giinline
bilmektedir, yani olaylar hakkinda detayli bilgiye sahiptir. Olaylar yasanirken
anlatici, her seyi gormiis ve 6grenmis gibidir. Hatta olaylar karsisinda kahramanlarin
tepkilerini, diisiincelerini ve duygularini da bilmekte ve bunlar hakkinda da bilgi
vermektedir.

Romanin anlatma zamani ise vaka zamanindan sonradir. Yani, vaka zamani
gerceklesip bitmistir. Sonrasinda yasanan olaylar anlatilmaya baslanmistir. Olaylarin
vaka zamani bir bucuk yil gibi bir zaman dilimini kapsadigina gore, anlatma zamamn
da vaka zamanindan sonra olduguna gore, anlatma zamani vaka zamaninin bir buguk

yil sonrasidir.

2% gafak, a.g.e., s. 121.
220 gafak, a.g.e., s. 171.
281 Safak, a.g.e., s. 202.
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“Iste tiim bu malum sebeplerden dolayi, kendisi de dahil olmak iizere hic
kimse anlayamadi, tam yirmi yillik evlilikten sonra Ella Rubinstein in nasil olup da
bir sabah kocasina bosanma davasi a¢tigint ve kendini evliliginden azat edip, tek
basina sonu belirsiz bir yolculuga ¢iktigini... »232

Yukaridaki alintt romanin bagindan alinmistir. Anlatict romanin igerisinde
anlatilacaklar hakkinda bilgi vermektedir. Sonrasinda ise anlatacagi hikayeyi basa
sarar ve anlatmaya baslar. Yani, anlatic1 anlattigi hikdyenin sonunu bilmektedir.
Anlattig1 hikdye de bir buguk yillik bir siireyi kapsadigindan romanin anlatma
zamani boylelikle ¢ikmaktadir ki o da olaylarin yasandigi bir buguk y1l sonrasidir.

Eserde anlatici ara ara zamanda gegmise doner ve gecmiste ana kahramanin
basindan gecen olaylar hakkinda bilgi verir. Amaci kahramanini ve onun 6zelliklerini
daha iyi verebilmek ve romanin sonunda gerceklesecek olan Ella’daki degisimi
verebilmektir.

“Ne zaman ¢ocuklugunu ve gengligini hatirlasa, hi¢ isyan etmemis oldugunu
gortiyordu. Mizact boyleydi: yumusak, munis, pelte gibi. Geng kizliginin en delismen
giinlerinde bile arkadaglariyla gizli sakli bulusup sigara icmemis, zil zurna sarhos
olup barlardan atilmamisti. Hi¢ yanls adamlara asik olmamus, pisman olacagi
iliskiler yasamamus, tutkulu sevigmelerin ardindan panik icinde uyanip ‘ertesi giin

hap:’ kullanmak durumunda kalmamugti. 233

2.2.3.2. Ask Romaninin I¢ HikAyesinin Zamani

Romanin yazma zamanim iki farkli sekilde ele alabiliriz. Birincisi, eser Elif
Safak’a aittir, Elif Safak da eserini 2009 yilinda cikardigina gore yazma zamani bu
tarihten Onceki yillardir ki bu bir realitedir.

Ancak ikincisi, realite degil kurmacadir. Ve bu kurmaca diinyaya gore eserin
yazart Aziz Zekeriya Zahara’dir. Ask adli romanin kurgusunun igindeki Ask Seriati
adli eserin kurgusal yazaridir. Romanin i¢indeki bu kurgusal yazar da romandaki

kurguya gore Ask Seriat: adl1 bu eseri 2007 yilinda tamamlayip yayinevine gonderir.

282 gafak, a.g.e., s. 14.
2% Safak, a.g.e., s. 170.
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Bundan dolay1 bu eserin yazma tarihi, kurgusal anlamda 2007 yilindan 6nceki yillari
kapsamaktadir.

“Bu romanda her boliim ayni sessiz harfle baglar. ‘Neden?’ diye sorma, ne
olur. Cevabini sen bul. Ve kendine sakla.

Ctinkii oyle hakikatler var ki bu yollarda, anlatirken bile s kalmali.”
A. Z.Zahara

Amsterdam, 2007 %%
Ancak, romanin igindeki kurgusal yazar olan Aziz’in romandaki konuyu
O6grenme zamani onun tasavvufla tanisip sufi oldugu déonemden sonraki yillardir ki
bu yillar da 1977 yilindan sonraki yillardir. Cilinkii Aziz Miisliimanlarla, dolayisiyla
sufilerle 1977 yilinda tanisir ve onlardan etkilenir. Boylelikle de Miisliiman olup
ilahi askin pesinde kosan bir dervis olur. Mevlana ile Sems arasindaki iligkiyi
Ogrenip yazdigina gore, Aziz’in bu iliskiyi 6grenme zamani Miisliiman olduktan
sonraki yillaridir ki o yillar da 1977°den sonraki yillardar.
“1977 yazint Fas ta Sufiler arasinda gegirdim.

Béylece Craig olarak girdigim yerden Zahara olarak ayrildim. 235
Eserdeki olaylarin zamani yazar tarafindan net bir sekilde verilmistir. Her
basligin yanina ya da altina tarih diistriilmistiir. Bu bakimdan eserin vaka zamani
nettir. Eserdeki olaylar 1242 yilinin Mart ayinda baslar, 30 Ekim 1260 tarihinde sona
erer. Dolayisiyla eserin vaka zamani bu tarihler arasini kapsar.
“Sems
Semerkand yakinlarinda bir kervansaray, Mart 1242
Bir diizine yolcu vardi kervansarayin ikinci katindaki odada. »236
“Rumi
Konya, 30 Ekim 1260
Bugiin Sems’le Sekerci Han oniinde karsilagmamizin on altinci sene-i

L . . . e, 237
devriyesi. Her Ceemaziyelevvel ayni giinler inzivaya ¢ekilirim.

2% Safak, a.g.e., s. 36.

2% Safak, a.g.e., s. 287-291.
2% Safak, a.g.e., s. 60.

287 Safak, a.g.e., s. 403.
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Romandaki olaylar giinii giliniine anlatilmamaktadir. Zamanda atlamalar
vardir. Yazar, eserinde onemli buldugu olaylardan bahsettigi i¢in dogal olarak o
olaylarin zaman dilimini vermistir. Bu zaman dilimleri de eserin vaka zamanim
olusturmaktadir. Zaten diger tiirliisli, yani olaylar1 6nemine bakmadan, giinii gliniine
anlatmak romanin akisini etkileyecegi gibi okuyucuyu da sikacaktir.

“Rumi

Konya, Aralik 1244

Bombostu diinya. Koca sokaklar, bulutsuz sema ve biitiin Konya. 238
“Rumi
Konya, Aralik 1245
Bu sabah safak soker sékmez Sems’le evden ayrildik. »239

Romanda i¢ zaman oldukca genis yer tutmaktadir. Sems’in, Mevlana’nin,
Kimya’nin, Kerra’nin, Alaaddin’in vb. kahramanlarin psikolojik 6zellikleri verilirken
i¢ zamanin genisledigini goriiriiz. Buradaki i¢ zaman romanin dig hikdyesindekine
gore daha samimi ve daha ictendir. Bunun da sebebi kahraman anlaticinin var
olmasidir.

“Nefs yasamak ister. Habire daha fazlasini talep eder. Benim nefsim de
diinyayt dolagmaya devam etmek, yeni insanlarla tanismak, yeni sehirler gérmek
istivordu. Ustelik Sam’1 sevmistim, gelecek kisa kadar burada rahat rahat ikamet
edebilirdim. Daha heniiz bir yere isinmisken yeniden yollara diismek insanin
ruhunda korkung bir yalnizlik hissi olustururdu.

Gayet iyi biliyordum ki kalbim Konya'da kalmigti. Rumi’yi oyle ¢ok
ozlemistim ki ismini anmak bile i¢imi dagliyordu. O yamimda olmadik¢a hangi
sehirde kaldigimin ne onemi vardi ki? O neredeyse, kiblem o taraftaydi.” 240

Romanda geri doniisler vardir. Yazar, bu geri doniisleri daha ¢ok
kahramanlarin karakterlerini ve ge¢mis yasantilarini vermek amaciyla kullanir.
Ornegin; Sems’i cocukluguna gétiirerek onun ¢ocukken de ne istedigini ve kim
oldugunu bilen bir insan oldugunu gdstermek i¢in bu teknigi kullanmigtir.

“Annem  babam  firmciydi.  Iyi  Huwristivanlar, inancli  insanlardi.

Cocuklugumdan hatirladigim en eski sey firindan taze ¢ikmis ekmek kokusudur.

2% gafak, a.g.e., s. 210.
2% Safak, a.g.e., s. 254.
20 Safak, a.g.e., s. 358.
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Zengin degildik. Cok kiigiikken dahi bunun farkindaydim. Ama fakir olmadigimizi da
biliyordum. Diikkdna dilenmeye gelen fakir fukaranin gipta dolu bakisindan bilirdim
halimizi. Her gece uyumadan evvel dizlerimin iistiine ¢okiip dua eder, bizi ag
yvatirmadig igin Tanrt’ya tesekkiir ederdim. 241

Romanin 6grenme zamani, vaka zamaniyla ayni zaman dilimini kapsar.
Ciinkii kahraman anlaticinin bagindan gegenler anlatildigindan kahramanimiz basina
gelen olaylar1 hem yasar hem de yasadigi anda 6grenir.

“Merak ediyordum, acaba Mevlana 'nin onlarla arasi nasildi? Eger Meviana
toplumun diiskiin kesimlerini heniiz kucaklamamuissa, bu hususta ona yardim etmek,
onunla diiskiinler arasinda képrii olmak isterim. "**

Goriildigi lizere olaylari anlatan Sems oldugu gibi olaylar1 yasayan da
Sems’tir. Dolayisiyla Sems bir olay1 yasarken ayni zamanda o olay1 6grenmektedir.

Romanin anlatma zamani, vaka zamanindan hemen sonradir. Kahraman
anlatici olaylar1 yasar ve hemen anlatir. Yani, yasar yasamaz anlatmaya baslar. Bu
bakimdan romanin vaka zaman1 ve 6grenme zamantyla anlatma zamani arasinda ¢ok
fazla bir zaman farki yoktur.

“Sirtimi  bir ak¢aagaca verip cami girisinin tam karsisina oturdum.
Yagmurun tertemiz kokusu uzaktaki bostanlardan gelen tatli eksi rayihaya
karistyordu. Keskiiliimii oniime koydum. Diger dilencilerin aksine bagira ¢agira,
valvar yakar dilenmem ben. Konusmaya bile liizum duymam.” 243

Yukaridaki orneklerde de goriildiigii lizere, anlaticinin olaylar yasadigi
zaman ile olaylar1 anlatti§1 zaman arasinda ¢ok fazla bir zaman farki yoktur. Olaylar
vaka zamanindan sonra anlattif1 i¢in de ge¢mis zaman kipi kullanilmistir. Anlatici
olaylar1 gilinli glinline anlatmamakta, sadece 6nemli goriilen olaylar1 anlatmakta ve
anlattig1 olaylarin tarihlerini de vermektedir.

Yazar, romanda yer alan geriye doOniislerde, kahramanlarinin yasam
Oykilerini vererek onlar1 daha iyi tanitmaya c¢alismistir. Geriye doniis teknigi
vasitastyla, “Fahise €6l Giilii, Sarhos Siileyman, Dilenci Hasan, Kimya” gibi
kahramanlarin hayatlarini1 6zetlemistir. Bu 6zetlemeler i¢in ayr1 bir parantez agmis ve

bu boliimlerde kahramani hakkinda bilgi vermistir. Tabi, bu bilgiyi bize yine

2" safak, a.g.e., s. 154,
2 Qafak, a.g.e., s. 195-196.
23 Safak, a.g.e., s. 139.
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kahramanin kendisi verir. Kahraman, bir roportaj verir gibi ya da ge¢misi en
basindan tekrar yasiyormus gibi bagindan gecenleri Ozetler. Yani, kahramanlar
hakkindaki bilgileri olaylarin i¢inde gerektigi yerlerde parca parg¢a vermez, bir biitiin
olarak en basinda verir ve okuru en bastan kahraman hakkinda tam manasiyla
bilgilendirir.

Asagida Fahise Col Giilii’niin ¢ocukluguna dair bir alinti yapilmistir.
Romanin anlatma zamaninda Fahise (6! Giilii glizel ve alimh bir kadindir.

“Nikea yakinlarinda ufak bir kéyde dogdum. Annem hep derdi ki, ‘dogru
verde diinyaya geldin ama yanlis zamanda.’

Devir kétiiydii, yarin ne olacagi belirsiz. Bir seneden digerine her gsey

degisiyordu. Once Haglilarin donecegi séylentileri daraltti icimizi. 244

2.2.4.Mekan

Ask eserindeki mekanlar sunlardir: Amerika, Northampton, Victorya tarzi ev,
Boston, Boston’daki ev, Rhode adasindaki iki liikks daire, RBT Yayinevi, Asya,
veranda, mutfak, Hollanda, Anadolu, Konya, Amsterdam, Laura’nin evi, Guatemala,
Momostenango, Ella’nin evinin bahgesi, yemek kuliibii, organik iiriinler pazari,
Tayvan ve Japon restoranti, Chajul, otel, Orly’nin okulu, Malavi, Iskogya,
Kinlochbervie, Rotterdam, Kuzey Afrika, Sahra Colii, Fas, Northampton’daki
Tayland restorandi, Onyx, Boston’daki otel, Montreal, Massachusetts, Konya’daki
hastane.

Bu mekanlardan; Victorya tarzi ev, Boston’daki ev, Rhode adasindaki iki liikks
daire, RBT Yaymevi, mutfak, Laura’nin evi, yemek kuliibi, Tayvan ve Japon
restoranti, otel, Orly’nin okulu, Northampton’daki Tayland restorandi, Boston’daki
otel, Konya’daki hastane i¢ mekandir.

Amerika, Northampton, Boston, Asya, veranda, Hollanda, Anadolu, Konya,
Amsterdam, Guatemala, Momostenango, Ella’nin evinin bahgesi, organik triinler
pazari, Chajul, Malavi, Iskocya, Kinlochbervie, Rotterdam, Kuzey Afrika, Sahra

Coli, Fas, Onyx, Montreal, Massachusetts ise dig mekandir.

24 safak, a.g.e., s. 154,
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Amerika, Northampton, Boston, Asya, Hollanda, Anadolu, Konya,
Amsterdam, Guatemala, Momostenango, yemek kuliibli, organik iirlinler pazari,
Tayvan ve Japon restoranti, Chajul, otel, Orly’nin okulu, Malavi, Iskogya,
Kinlochbervie, Rotterdam, Kuzey Afrika, Sahra Colii, Fas, Northampton’daki
Tayland restorandi, Onyx, Boston’daki otel, Montreal, Massachusetts, Konya’daki
hastane romandaki genel mekanlardir.

Victorya tarzi ev, Boston’daki ev, Rhode adasindaki iki liiks daire, RBT

Yaymevi, veranda, mutfak, Laura’nin evi, Ella’nin evinin bahgesi kisiye o0zel
mekanlar olduklari i¢in 6zel mekanlardir.
Eserdeki tim mekanlar somuttur. Fantastik veya diis giliciine dayali soyut mekanlar
yoktur. Gergek yasamda karsilii olan mekanlar segilmistir. Ancak eserdeki
mekanlar1 somutluk derecesine gore siiflandirirsak; Amerika, Ella’nin evine gore
daha somut bir 6zellik tasir. Veya Anadolu, Orly’nin okuluna gore. Sonucta Amerika
gibi mekanlar gercek yasamda karsiliklar1 olan mekanlardir. Ancak Ella bir kurmaca
kahramandir dolayisiyla evi de kurmacadir. Bu bakimdan diger mekanlara gére daha
soyuttur diyebiliriz. Tabi, biz biliyoruz ki romanda gegen tiim mekanlar ister gercek
yasamda karsilig1 olsun ister olmasin hepsi de itibari diinyanin ic¢ine girdiginde
kurmaca  olmaktadir.  Bizim  burada  yaptifimiz ~ sadece  somutluk
derecelendirilmesidir.

Ask romaninda yukarida sayilan mekanlarin disinda baska mekanlar da vardir.
Ancak bu mekanlar roman kahramaniyla ilgili degildir. Daha ¢ok romanin i¢inde yer
verilen Aziz Zahara’ya ait olan romanin mekanlaridir. Bu mekanlar1 da su sekilde
siralayabiliriz: Anadolu, Konya, Hiristos’un meyhanesi, Alamut Kalesi, Mevlana’nin
evinin avlusu, Mevlana’nin bahgesindeki kuyu, han, hancinin evi, kervansaray, 6teki
alem, arsin yedinci kati, Semsin Tebriz’deki evi, Bagdat, Bagdat’taki Baba zaman’in
zaviyesi, zaviyenin mutfagi, Baba Zaman’in odasi, zaviyenin bahgesi, Kayseri,
Bagdat’in pazaryeri, Mevlana’nin evi, cami, Ulu Cami, Sekerci Han, kerhane, Nikea
yakinlarindaki bir koy, firmm, C61 Giili’niin ¢ocuklugundaki ev, ormandaki koy,
akcaagacin dibi, Konya sokaklari, Sarhos Siilleyman’in evi, Seyh Yasin’in evi,
medrese, kiitliphane, Kimya’nin dogdugu ev ve kdy, Mevlana’nin odasi, Kimya’'nin

odas1, ayin meydani, irsad’in evi, Sam, C6l Giilii'niin odasi, Sems’in odast.
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Bu mekanlardan; Hiristos’un meyhanesi, Alamut Kalesi, Mevlana’nin evinin
avlusu, Mevlana’nin bahgesindeki kuyu, han, hancinin evi, kervansaray, oteki alem,
arsin yedinci kati, Semsin Tebriz’deki evi, Bagdat’taki Baba zaman’in zaviyesi,
zaviyenin mutfagi, Baba Zaman’in odasi, zaviyenin bahgesi, Mevlana’nin evi, cami,
Ulu Cami, Sekerci Han, kerhane, firin, C61 Giili’niin ¢ocuklugundaki ev, Sarhos
Siileyman’in evi, Seyh Yasin’in evi, medrese, kiitliphane, Kimya’nin dogdugu ev,
Mevlana’nin odasi, Kimya’ nin odasi, Irsad’mn evi, Sam, C&l Giilii’niin odas1, Sems’in
odas1 i¢ mekanlardir.

Anadolu, Konya, Bagdat, Kayseri, Bagdat’in pazaryeri, Nikea yakinlarindaki
bir kdy, ormandaki kdy, ak¢aagacin dibi, Konya sokaklari, Kimya’nin dogdugu kdy,
ayin meydani dis mekandir.

Anadolu, Konya, Hiristos’un meyhanesi, Alamut Kalesi, han, kervansaray,
oteki alem, arsin yedinci kati, Bagdat, Bagdat’taki Baba zaman’in zaviyesi,
zaviyenin bahgesi, Kayseri, Bagdat’in pazaryeri, cami, Ulu Cami, Sekerci Han,
kerhane, Nikea yakinlarindaki bir kdy, ormandaki kdy, akcaagacin dibi, Konya
sokaklari, medrese, kiitliphane, Kimya’nin dogdugu kdy, ayin meydani herkesin
kullanimina agik mekanlar olduklari i¢in genel mekanlardir.

Mevlana’nin evinin avlusu, Mevlana’nin bahgesindeki kuyu, hancinin evi,
Semsin Tebriz’deki evi, zaviyenin mutfagi, Baba Zaman’in odasi, Mevlana’nin evi,
firin, Co6l Giili’niin ¢ocuklugundaki ev, Sarhos Siileyman’in evi, Seyh Yasin’in evi,
Kimya’nin dogdugu ev, Mevlana’nin odas1, Kimya’nin odas1, Irsad’m evi, Sam, Col
Giilii’niin odasi, Sems’in odasi kisisel mekanlar olduklari i¢in 6zel mekanlardir.

Bu mekanlardan 6teki alem ile arsin yedinci kati, soyut mekanlardir. Ciinkii
bu mekanlarm gercek hayatta karsiign yoktur. Inanca bagl olarak varliklari
degiskenlik gosterir.

Oteki alem ile arsin yedinci kat1, mekanlarinin disindaki tiim mekanlar somut
mekanlardir. Gergek yasamda karsiliklart vardir. Ancak kurmacanin diinyasinda yer
aldiklari i¢in gercek degil kurmacadirlar ancak somut mekanlardir.

Romandaki mekan tasvirlerinin amaglarindan biri romanda olayin gectigi
mekanin okuyucuya tanmitilmasidir. Boylelikle okuyucu eserden uzak kalmaz

anlamada sikint1 ¢cekmez.
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Ask romanindaki mekan tasvirleri ¢ok yogun ve ¢ok uzun degildir. Gerektigi
yerde mekanin 6zellikleri verilmistir. Bu 6zellikler olayin gidisatina bagli olarak
verilmistir. Yani romanmn basinda ya da bir bdliimiinde uzunca bahsedilip
gecilmemistir. Mekan tasvirleri olayla birlikte ilerlemektedir. Boylelikle tasvirler
okuyucuyu sikmaz ve yormaz.

“Orme tastan kaldirimli, yokusu dik sokagin basinda derme catma bir ev
vardi. Batakli dami saz ¢ubuklarla pekistirilmisti. Evin oniinde bir avu¢ kadin sohbet
halindeydi. Yaklastigimi goriince susup siipheyle baktilar. 245

Romandaki mekan tasvirlerinin ikinci kullanim amaci, romandaki
kahramanlarm iizerindeki etkiyi vermektir. Ornegin, Ella’nin karakteri ile romanda
kullanilan mekanlar iliskilidir. Ella; i¢cine kapali, ¢cok sosyal olmayan ve 6zgiliven
problemi yasayan biridir. Bu ylizden de yazar onu bir mutfaga hapsetmistir.
Hayatinin biiyiik bir bolimiinii evinde, 6zellikle de mutfakta, gecirir. Mutfak onun
icin bir mabettir. Onun tek huzur buldugu yerdir. Mutfakta yemek yaparken
hayatindaki tiim dertleri unutur. Kendini yapmis oldugu ise verir. Karakteristik
ozelligine de uygun bir mekandir. Ella’yr romanin biiylik bir boéliimiinde evinde
goriiriz, disar1 ¢ikmaz, insanlara karismaz. Ta ki Aziz’le tanisana kadar. Aziz’le
tanistiktan sonra degisir. Eski Ella gider, yerine tamamen farkli bir Ella gelir.
Boylelikle, mabedi ilan ettigi evinden ve mutfagindan da sonsuza kadar ayrilir.

“Mutfak, disaridaki diinyadan kagabilecegi, zaman diledigi gibi ayarlayip
durdurabilecegi tek mekandi. Belki bazi insanlarin sevismekten aldigi hazzi, Ella
yemek yapmaktan aliyordu. Ustelik ikinci bir kisive ihtiyag¢ duymadan. Yemek
yapmak i¢in tek gereken biraz zaman, emek ve malzemeydi. O kadar.” 246

Romandaki mekan tasvirlerinin bir diger islevi de romanda olayin gectigi
toplumu yansitmaktir. Ornegin eserdeki Mevlana ile Sems’in arasinda gegenleri
verirken bu olaylarin gectigi 13. ylizy1l Anadolu’sunu da gézler 6niine sermektedir.
Ancak yazar, bunu yaparken romanin genelinde kullanmis oldugu yontemi yani
Ozetleme tekniZini kullarak anlatir. Bu Ozetlemeyi de romanin basinda yapar.
Romanda anlatilacaklara bir nevi hazirlik yapmaktadir.

“Bitmek bilmez iktidar miicadeleleri, dini ¢atismalar, mezhep kavgalari,

siyasi ¢alkantilar... 13. Yiizyilda Anadolu bunlarin hepsine yakindan sahit idi.

%5 gafak, a.g.e., S. 145.
248 Safak, a.g.e., s. 89.
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Bati’da, Kudiis yolundaki Haglilar Konstantinopolis’i isgal edip yagmalamislar;
béylelikle Bizans Imparatorlugu nun bolinmesine yol acmislardi. Dogu’da Cengiz
Han'in askeri dehasi, yiiksek disiplinli Mogol Ordularimin niifuzunun hizla
yayimasini saglamigti. 241

Eserdeki mekanlar, romandaki olaylara uygun olarak se¢ilmis mekanlardir.
Ella’y1 da Aziz’i de etkileyen en 6nemli olay, Mevlana ile Sems’in arasindaki asktir.
Dolayisiyla yazar da bu olayin gercekte yasandigi mekani romaninda mekan olarak
kullanmistir. Bagka bir mekan ile Mevlana ile Sems’in arasindaki ask anlatilamazdi,
anlatilsa da bu kadar etkili olamazdi. Ciinkii romandaki anlatilanlar ne kadar gercege
uygun olursa okuyucuyu da o kadar etkiler.

Romandaki kisiler, mekana uygun secilmis kisilerdir. Ella ve ailesi, Aziz,
Mevlana, Sems ve romandaki diger kisiler bulunduklart mekéana uygun secilmis ve
karakterize edilmistir. Sarhos Siileyman’in mekani meyhanedir, Ella Amerika’da
yasamis, tasavvufa uzak bir isimdir, sonradan tasavvuftan cok etkilenir, Mevlana
hayat1 boyunca Konya’da yasamistir, mekan Konya’dir.

“Bunlar1 zihnimde kura kura yiiriidiim. Medreseye her zamankinden geg
vardim. Telasla sinifin kapisindan igeri girdim ama daha bir adim atmistim ki ortada
bir tuhaflik oldugunu hissettim. Talebelerim yer minderlerinde bagdas kurmus sira
sira oturuyordu. Hepsinin de beti benzi atmisti. Dut yemis biilbiil gibi
susuyorlard. 248

Ayrica romandaki mekéan unsurlarindan birinin Konya, digerinin ise Amerika
olmas1 da romana ayr1 bir inandiricilik katmaktadir. Amerika’da dogmus, hayatinda
Konya ismini, Mevlana ile Sems’in askini duymamis, ancak oOgrendiginde ¢ok
etkilenmis buna bagli olarak da hayati degismis bir karakter, Tiirkiye’de dogmus ve
Sems ile Mevlana’yr az ¢ok tanimig, onlarin etkisiyle hayatinin akisini tamamen
degistirmis bir karaktere gore ¢ok daha inandiricidir. Yani bu kiiltiire yabanci bir
karakterle asina olan bir karakter karsilastirildiginda elbet ikincisi daha ilging, farkl
ve inandirict gelmektedir.

Romandaki zaman da mekana uygun verilmistir. Kilik kiyafet, gelenek,
gorenek, yasam tarzi, yeme i¢me kiiltiirii vb. unsurlar zamana uygun ele alinmistir.

Kimi zaman 2008 yilinin yasam tarzin1 Ella da goriirken kimi zaman da 13. ylizyil

7 Safak, a.g.e., s. 37.
28 Safak, a.g.e., 5. 314.
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Anadolu’sunun yasam tarzin1 Konya halkinda goriiriiz. Roman boyunca bu iki farkl
zaman dilimindeki mekanlarda kahramanlarla beraber dolasiriz.

“Bu gece diigiin gecem. Avluda oturdum, evden tasan sesleri dinledim:
Kahkahalar, musiki, dedikodular. Haremde kadin sazendeler. Nedendir bilmem
gerdek gecesi kederli, dokunakli sarkilar séyler kadinlar. "**

Romanda Ella’nin hayatinin anlatildigi boliimlerde mekan, romandaki
anlaticinin yani hakim bakis agisina sahip anlaticinin géziinden anlatilmaktadir. Bu
bakis acisina bagli olarak verilen mekanlar kahraman anlaticiya gore verilen
mekanlardan daha az inandiricidir. Bu yilizden olsa gerek, yazar da romaninda ¢ok
fazla mekan tasviri yapmaz. Mekanla ilgili ayrintilar1 olaymn akisiyla beraber
gerektigi yerlerde ve kahraman ile mekan arasindaki iliskiyi vermek istedigi yerlerde
Verir.

“Ama iceri adim atar atmaz endiseye kapildi. Oda istedigi kadar hos,
dekorasyonu istedigi kadar zevkli olsun, tam ortada duran yataktan rahatsiz oldu.
Buraya sevigsmeye gelmemisti. Ya ne demeye gelmisti?”’ 250

Romanin dis hikdyesindeki Aziz’in kendisinden bahsettigi boliimlerde ve
Sems ile Mevlana’nin askini anlatan Ask Seriati nda mekan tasvirleri kahramanlarin
bakis agilarindan verilir.

“1977 yazim Fas’ta Sufiler arasinda ge¢irdim. Hayatimda ilk defa bir zaviye
gordiim. Odam beyazdi; ufacik, basik ve basit. En temel ihtiyaglar: karsiliyordu, o
kadar: Bir dosek, bir gaz lambasi, bir kehribar tespih, pervazda bir saksi ¢icegi,
duvarda Hazreti Fatma min Eli’'ni gosteren bir kabartma ve ¢ekmecesinde Rumi nin
siirleri olan ceviz agacindan bir masa vardi. Hepsi bu. Ne telefon, ne televizyon, ne
duvar saati, ne radyo. Isgal evlerinde barindiktan sonra, rahathkla bir zaviyede

vasayabilirim diye diistindiim. 251

2.3.KONU

Ask romaninin konusu Mevlana ile Sems-i Tebrizi arasindaki iliski ve bu

iliskinin 13. yiizyildaki ve giiniimiizdeki etkisidir. Agk romaninin temasi ise agktir.

9 gafak, a.g.e., s. 371.
20 gafak, a.g.e., s. 368.
51 Safak, a.g.e., s. 287.
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Yazar eserinde askin iki halinden bahseder. Bunlardan ilki beseri asktir, digeri ise
ilahi agktir. Hatta Mevlana ile Sems arasindaki iligkiye de ruhani ask®? dersek askin
ti¢ hali anlatiliyor romanda diyebiliriz.

Ask romaninda birbirinden bagimsiz iki farkli hikaye oldugundan yukarida
bahsetmistik. Dig hikayede yazar, Ella’nin hayatindaki en 6nemli donemi kapsayan
2008-2009 yillarint anlatir. Ella; severek evlenmis, iic cocuk sahibi olmus ancak
zamanla esiyle arasinda ugurumlar olusmus bir kadindir. Hayati boyunca askla
tanigmamis, askin ne oldugunu oOgrenememistir. Ta ki iizerinde ¢alismak igin
okumaya basladig1 Ask Seriati adl kitapla tanigana kadar. Bu kitap sayesinde ruhani
ve ilahi askin ne oldugunu 6grenmis ve hayatindaki boslugun “ask” oldugunu fark
etmistir. Bu boslugu da kitabin yazar1 Aziz Zahara dolduracaktir.

Ella’nin askla tamismadan Once ve askla tanistiktan sonra iki farkli kisilik
ozelligi gosterdigi goriilmektedir. Asktan Once Ella, giivenli ve sicak evinde
mutluluk oyunu oynayan li¢ ¢ocuklu bir kadindir. Esini sevmemekte, hatta esinin
kendisini aldatti@in1 bildigi halde evliligine son vermemektedir. Onun i¢in 6nemli
olan topluma verdikleri mesajdir. Disaridan Ella’nin hayati diizenli, giivenli ve
sorunsuz goriinmektedir. Bu da Ella i¢in yeterlidir. Sonugta hayatta macera aramaya,
“ask” gibi romantik duygulara kapilip yanlislar yapmaya gerek yoktur.

“ ‘Anne niye giiliiyorsun, sen hi¢ mi dstk olmadin?’ diye laf ¢carpti Jeannette.

‘Offf yeter! Daral geldi valla i¢ime. Uyan hayatim, uyan liitfen! Bu kadar da
saf olunmaz ki, boyle...” Ella bir an takilip, aradigi kelimeyi bulabilmek igin
gozleriyle etrafi taradi. En nihayetinde ekledi. ‘Bu kadar da romantik!’” 253

Ta ki Ask Seriati adli eserle karsilasana kadar. Ella, bu eseri okurken askin
biiyiisiine kapilir ve hayatinda romanin i¢indeki baskahraman Sems gibi biri olsun
ister. Ve o adama asik olmak.. Cok begendigi romanin yazari ile tanmigsmak
diistincesiyle ona bir e-posta gonderen Ella, zaman igerisinde romanin yazari Aziz
Zahara ile ¢ok 1yi anlasir ve aralarindaki iligki internetten telefona, oradan da yiiz
yiize goriismeye kadar ilerler. En sonunda da eskiden giivenli ve huzurlu buldugu
evini, esini, cocuklarini birakip Aziz Zahara ile hayatinin geri kalan kismin1 yasamak
tizere gider. Ella, ask1 6grenmis ve oncesinde dalga gectigi ve romantik buldugu aska

inanmustir.

%2 Tyral, a.g.e., s. 258.
5% Safak, a.g.e., 5. 22-23.
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“Omuzlart ¢oktii; almnda siit mavisi bir damar belirdi. ‘Ama Aziz’e dsik

oldum...’

‘Baslatma simdi... diye parladi David. ‘Kendine gel. Bu sen degilsin. Kendi
kendini kandwrryorsun. Bir oyun oynuyorsun. Elinde siir kitaplari, kafanda
hayaller... Ama artik yeter! Sen boyle... romantik biri degilsin!’

Ella bir an kaslari ¢catik kalakaldi. Bu lafi bir yerlerden hatirlamigti. Vaktiyle
evinin mutfaginda biiyiik kizina yagdirdigi ‘romantik’ su¢lamasina simdi kendi
maruz kalyyordu. Cember tamamlanms, ettigi laflar bumerang gibi ona geri
donmiistii. #1254

Tasavvuf anlayisindan etkilenerek agki taniyan ve aski yasayan Ella’y1 yazar,
Aziz’in Olimiinden cok iizmez, yipratmaz. Ella sevdigi, asik oldugu adama son
gorevini biiyiik bir metanetle yapar. Sanki Ella, Aziz olmadan da yasayabilir, ask icin
Aziz’in somut varligina ihtiyag duymadan da yasayabilirmis gibi. Roman bu sekilde
biter. Boylelikle Ella, ask yolunda pismis aracisiz aski yasayabilecek kivama
gelmistir. Yani yazar, kendi anlayisindaki modern tasavvufa gore Aziz’den sonra
Ella’ya bir hayat ¢gizmistir.

Romanin i¢ hikayesi ise Mevlana ile Sems’in arasindaki ruhani aski ve her
ikisinin ulagmak icin c¢abaladiklar1 ilahi aski anlatmaktadir. Yazar, bu hikayeyi
olustururken Mevlana ve Sems’i anlatan eserlere basvurmustur. Bu eserlerden
edindigi bilgileri kendi romanci kisiligiyle harmanlayarak Ask romanini
olusturmustur.

Mevlana ile Sems, birbirlerinin hasretlerini ¢eken, ancak birbirlerini nerede
bulacaklarini bilmeyen kisilerdir. Mevlana Sems’i tanimadan 6nce miiderris, alim
iken Sems’le tanistiktan sonra agkin yoluna giren, aski arayan bir goniil ehli olur.

“Hamdolsun sana ki adim adim Seytamimi Miisliiman ettim. Simdi ise
kabardim tastim. Az kaldr caglayacagim. Inayetinle nasip ettigin ilmi dogru kimseye
teslim etmek isterim. Miisaade et onu bulayim. Sonra, hakkimda hangi hiikmii
verirsen ver, bil ki ol hiikme raziyyim. Ciinkii ben her seyiyle ve her haliyle Sen’den

raziyim!

%4 Safak, a.g.e., s. 310-311.
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Bir ilahi terenniim edercesine bir nagma ¢alindi kulagima, baldan tatl,
tiiyden hafif. ‘Tebrizli Sems, miijde! Dualarin kabul olundu! Hazirlan, Bagdat’a
gideceksin’ dedi bir ses. Tanidim onu. Cocuklugumun koruyucu melegiydi. 25

“Rumi her ne kadar kamil ve ilmine vakif bir kimse olsa da, kimsenin
¢ozemedigi bir bosluk tasimakta icinde. Ne ailesinin ne miiritlerinin doldurabildigi
bir bosluk bu.” **°

Zaman gectikce Mevlana vaazlarin1 ithmal eder sadece Sems ile ilgilenir.
Sems’le bas basa “kirk kurali” anlamaya ve hayatlarinda uygulamaya ¢alisirlar. Sems
ile Mevlana arasinda onlar1 ilahi agka gotiirecek ruhani ask baslar.

“Babamin Sems’le kiitiiphaneye cekilmesinden kirk giin sonra bu sabah tuhaf
bir sey oldu. Yine kapi oniine ¢ommiis icerideki sessizligi dinliyordum ki dervisin
konustugunu duydum:

‘Artik bu odadan ¢ikma vakti geldi Mevlina. Gegen her giin GONLU GENIS
VE RUHU GEZGIN SUFI MESREPLILERIN KIRK KURALI'ndan bir tanesini
tefekkiir ettik.’ 25T

Mevlana sadece vaazlarini degil basta esi olmak iizere ailesini de ihmal eder.
Ancak bu durumu anlayisla kabullenen tek kisi biiyiik oglu Sultan Veled’dir.

“Bugiinlerde oyle keyifsiz, o kadar takatsizim ki. Mevlana ile Sems gece
giindiiz kapanip fiswr fiswr sohbet ettikce, ben daha derin batiyorum sessizlige.” 258

Mevlana’yr ¢ok seven Konya halki Mevlana’yr kendilerinden uzaklastirdig:
icin Sems’ten nefret eder ve haklarinda dedikodu ¢ikartir. Hatta bazilar1 Sems’ten
tamamuyla kurtulmak i¢in bir katil kiralar. Ve bir gece yedi kisinin {istline ¢ullandig:
Sems, kiralik bir katilin hangeriyle hayata veda eder. Vefat eden Sems, 6lmeden once
istedigine ulagsmis, kendisindeki bilgileri anlayabilecek bir goniil ehli bulmus ve ona
bu bilgileri aktarmistir. Sadece bilgilerini aktarmakla da kalmamistir. Her ikisi de
ilahi agkin nuruna ulagsmislardir. Sems, Mevlana’y1 ilahi aska ulastirirken ilahi askin
nuruyla pervane gibi yanip kiil olmus, kendi canindan ge¢mistir. Mevlana da ilahi

aska tutulduktan sonra o aski dile getiren siirlerin, sozlerin listad1 olmustur.

5 gafak, a.g.e., s. 64.
6 Safak, a.g.e., s. 98.
57 Safak, a.g.e., s. 208.
8 Safak, a.g.e., s. 213.
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“*Biliyor musun baban adeta siir konusuyor’ dedi tedirgin bir giiliimsemeyle.
‘Biitiin giin susuyor. Sonra konusmaya basladiginda agzindan dizeler dokiiliiyor.
Sems 'in yoklugunda galiba sair oluyor. 259

Asagida verilen boliimde Sems’in katiliyle konustugunu gérmekteyiz. Oliim
saatinin geldigini anlar, ancak oliimden kagmaz, Olimiinii biiyiik bir olgunlukla
kargilar. Ciinkii Sems, hayatta yapmasi gerekenleri yapmus, istedigi hedeflere
ulagmus, ilahi askin oduyla yanmaistir.

“ ‘Seneler evvel Tebriz’de Ebubekr isminde bir iistadim vardi’ dedi Sems.
‘kiymetli bir zatti. Bana her seyin bir vakti oldugunu ogretti. Bu da sonuncu
kurallardan biri.’

Ne kuralindan bahsediyordu? Yoksa anlasiimaz laflarla aklinca beni

korkutmaya mi ¢aligiyordu? Bir karar vermeliydim...

‘Otuz Yedinci Kural: Tanrt kili kirk yararak titizlikle ¢alisan bir saat
ustasidr. O kadar dakiktir ki sayesinde her sey tam zamaninda olur. Ne bir saniye
erken, ne bir saniye ge¢c. Her insan igin bir dsik olma zamani vardwr, bir de 6lmek

2
zamanz.””*%°

2.4.DIL VE ANLATIM

Roman iki hikiyeden olusmaktadir. ilki romanin ana karakteri olan Ella’nin
hikayesidir. Ikincisi ise Ella’nin okudugu Ask Seriat: adli romanda gegen hikayedir.
Biz burada her ikisinde kullanilan anlaticilardan bahsedecegiz. ilk once Ask
romaninin anlaticisi tizerinde duracagiz.

Ask romaninin anlaticist 3. tekil kisi, yani “o0”’dur. Romanda gecenleri bize her
zaman, her seyi bilen ve goren, her seye muktedir olan bir varlik anlatir. Romandaki
varligim sadece hikdyeyi bize aktarmakla gosterir. Yani hikayenin biitlinselinde bir

islevi yoktur ya da hikayedeki kisilerden biri degildir.

2 gafak, a.g.e., s. 351.
280 Safak, a.g.e., s. 396-397.
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“Bitirmisti nihayet. ‘Ask Seriati’min sonuna varmisti. Hem kitabt okumustu,
hem de yayin raporunu tamamlamigts.”*®*

Romandaki anlaticinin 6nemli 6zelliklerinden biri, kisisel anlatim tarzina
sahip olmasidir. Yazar, anlatic1 olarak 3. tekil kisiyi se¢mistir, ancak olaylari roman
kahramani olan Ella’nin bakis acisiyla algilayip anlatmistir. Romanda anlatici hep
Ella’ya yakindir. Sanki onun dostudur. Onu ¢ok iyi tanir. Olaylar karsisinda verecegi
tepkileri bilir. Dolayisiyla anlatic ile roman kahramani birbirine ¢ok benzer. Ancak
olaylar1 kahraman anlatmaz; onun gibi goren, kahramanin bakis a¢isina, zeka, zevk
ve kiiltiir diizeyine sahip bir anlatici anlatir.

“Ince uzun bir burnu, sert hatlari, ama bir o kadar yumusak ve sefkatli bir
ifadesi vardi. Elmacik kemikleri ¢ikik, alni genisti; uzun kara saglari dalga dalga
omuzlarina dokiilmekteydi. Gozleri durgun bir yesildi; derinlerde bir yerde
kendinden eminlik okunuyordu. Sag kulaginda tek bir kiipe takilyydi; boynunda da
giines seklinde bir kolye. Arkada giimiisi bir gol ayna gibi parliyordu ve kadraja
girmeyen, belki de orada olmayan birinin esrarengiz golgesi alt koseye
vuruyordu.”?%?

Gorildiigii lizere romandaki anlatici, Aziz’i bize Ella’nin bakis agisindan
sunmaktadir. Anlatici, Ella’nin fotografa baktiginda ne gordiugiinii ve gordiiklerini
nasil yorumladigini bilmekte, okuyucuya da tiim bunlar1 Ella’nin bakis agisina gore
sunmaktadir.

Buna bagli olarak da bu anlaticinin ilahi bir 6zelligi vardir. Romandaki
karakterlerin baglarindan gegenleri 6nceden bilmekte ve de bunu bize olaylar
gerceklesmeden sezdirmektedir.

“Iste tiim bu malum sebeplerden dolayi, kendisi de dahil olmak iizere hi¢
kimse anlayamadi, tam yirmi yillik evlilikten sonra Ella Rubinstein’in nasil olup da
bir sabah kocasina bosanma davasi a¢tigini ve kendini evliliginden azat edip, tek
basina sonu belirsiz bir yolculuga g’zktlglm...”zs?’

Bir diger ilahi 6zelligi ise romandaki karakterlerin -6zellikle de Ellanin-

akillarindan gegenleri, hissettiklerini bilmesidir.

%1 gafak, a.g.e., s. 232.
%62 Qafak, a.g.e., S. 233.
%62 Safak, a.g.e., s. 14.
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“Gegen sene Sevgililer Giinti'nde, kocast Ella’ya kalp seklinde bir elmas
kolye hediye etmisti. Yanina da balonlu, ayicikli bir kart iligtirmigti:

Sevgili Ella,

Sessiz sakin, miisfik, comert, evliya sabwrli kadin...

Beni oldugum gibi kabul ettigin ve karum oldugun i¢in minnettarim.

Seni ilelebet sevecek kocan,

David

Ella kimseye —bilhassa kocasina- itiraf edememisti ama isin dogrusu, bu
satirlart okurken kendi 6liim ilanmimi okur gibi olmugstu. ‘Ben oliince arkamdan
bunlar: diyecekler herhalde’ diye gegirmisti i¢inden.” ***

Ask romaninin i¢indeki Ask Seriati adli romanin anlaticisi ise 1. tekil kisi olan
“ben”dir. Olaylar romanda gecen kisilerin kendi agizlarindan anlatilmaktadir.
Dolayistyla olaylar kahramanlarin bakis agisina gore siirlandirilarak verilmektedir.
Buna bagli olarak okuyucu da kahramanin bildigi kadarini bilir. Onun bilmedigini ve
gdrmedigini bilemez ve goremez.

“Katil

Iskenderiye, Kasim 1252

Bugiin artik yasamiyor. Coktandir olii. Ama nereye gidersem gideyim, gozleri
benimle; semada asili iki mesum, kapkara yildiz tasi gibi parlak, beni takip etmekte.
Konya’dan uzaklasirsam, yeterince uzaga kagarsam, zihnimi burgu gibi delen bu
hatiradan kurtulurum diye ummugstum.”**

Bunun disinda bu romanin tek bir anlaticist da yoktur. Her boliimde farkl
kahramanlar ele alinir. Dolayisiyla boliimlerdeki olaylar kimin basindan gegiyorsa
anlatici da o kisidir.

“Alaaddin

Konya, 10 Aralik 1244

Babamin yoluna o tuhaf kilikli sag¢siz dervigin ¢iktig1 giin orada degildim.
Birkag arkadasimla ava ¢ikmistik, ancak ertesi giin donebildim.”*®®

Bazen ayni anlaticiy1 birden fazla boliimde gormek de miimkiindiir. Bu

konuda degismeyen tek sey anlaticinin 1. tekil kisi olmasidir.

%64 gafak, a.g.e., s. 13.
65 Safak, a.g.e., s. 39.
26 Safak, a.g.e., s. 205.

128



Elif Safak’in Ask adli romaninin dis hikayesinde kullanilan bakis agis1 ilahi
(tanrisal) bakis acisidir. Romanin anlaticisi 3. tekil sahis olan “o”dur. Romandaki bu
anlaticinin her seyi bilen, her seyi goren, roman kahramanlarinin akillarindan ve
gontllerinden gegenleri sezen ya da bilen, romanin basinda okuyucuya romanda
anlatacag1 olaylar hakkinda 6nceden bilgi veren bir bakis a¢is1 vardir. Bu durum da
romanin bakis agisina ilahi bir nitelik kazandirdigindan romanin bakis agisi ilahi
bakis acisidir.

“Iste tiim bu malum sebeplerden dolayi, kendisi de dahil olmak iizere hi¢
kimse anlayamadi, tam yirmi yillik evlilikten sonra Ella Rubinstein in nasil olup da
bir sabah kocasina bosanma davasi actigint ve kendini evliliginden azat edip, tek
basina sonu belirsiz bir yolculuga g:lktlglnl...”267

Yukaridaki boliim romanin basindan alinmis bir alintidir. Alintidan da
anlagilacag1r iizere anlaticimiz romanin basinda okuyucuya romanin ilerleyen
boliimlerinde neler anlatacaginin ipucunu vermektedir ki bu da bize anlaticinin
romandaki tiim olaylara hakim oldugunu gostermektedir.

“Ella’min bir yanmi bu ag¢iklamaya icerledi, bozuldu. Kadinlik gururu fena
halde yara aldi, kanadi. Ama obiir yanmi rahatlamig, hafiflemisti. Artik vidi vidi
yapmayi kesmigti. »+268

Yazarin Ella ile ilgili bolimlerde ilahi bakis agisini, diger boliimlerde
kahraman bakis acisin1 kullanmasi dikkat cekicidir. Belki, romanin yazari da
kahramanina ¢ok giivenmedigi i¢in olaylar1 onun bakis agisindan vermek istemez. Bu
151 bagka bir anlaticiya birakmak ister. Sonugta Ella; asosyal, ice kapanik, 6zgiiveni
eksik bir karakterdir. Kahramaninin bu 6zelliklerini vurgulamak, bunlara dikkat
cekmek i¢in Ella ile ilgili boliimlerde ilahi bakis agisin1 kullanmak istemis olabilir.

Romandaki Ask Seriati adli eserin bakis agisi ise kahraman anlatici bakis
acisidir.  Cilinkii bu boliimlerdeki olaylart okuyucuya olaymn kahramanlar
anlatmaktadir. Yani olaylari, bizzat yasayan insanlarin bakis agilarindan 6greniriz.
Kahramanlarin anlattiklar1 kadarini bilir, Uiziintiilerine ve hislerine birinci agizdan
tanik oluruz.

“Kimya

Konya, Mayis 1247

%7 afak, a.g.e., s. 14.
%8 Safak, a.g.e., s. 370.
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O gece seving icinde yatagima yattim. Kalbim bir deli davul kesilmis, giim
giim atzyordu.”269

Ask Seriati adli eserin boliimlerinde anlaticilar degisse de bakis acis1 ayni
kalir.

“Alaaddin

Konya, 4 Haziran 1247

Boyle sinsi ve keskin bir act ¢ekmedim hayatimda. Kimya'nin Sems ile
evienecegi giin evde duramadim.”*"

Ask romaninda ¢ok c¢esitli anlatim teknikleri kullanilmistir. Bu anlatim
tekniklerinden ilki anlatma ve gosterme (diyalog) teknigidir. Yazar bu teknigi
kullanmistir, ancak bu teknigi kullanirken anlatma yontemine daha fazla agirlik
vermistir. Romandaki dis hikdyede anlatici, yazar anlaticidir. Yazar anlatict daha
cok Ella’y1 ve onun yasadiklarini anlatma yolunu tercih etmistir. Bu bakimdan
gosterme (diyalog) tekniginin ¢ok kullanilmadigini sdyleyebiliriz. Romanin i¢inde
yer alan i¢ hikdyede de durum aynidir.

“ ‘Baba, o elindekiler de ne 6yle?”’ diye sordum.

‘Ha, bunlar mi?’ dedi babam gayet rahat. Yiiziinde en ufak bir stkinti ya da
cekingenlik olmaksizin agikladi: “Sarap bunlar evladim.’

‘Ne? Sarap, oyle mi?’ diye bagirdim. ‘Koca Mevilana bu hallere mi
diisecekti? Ayyas bir ihtiyar oldun demek!’ »2rL

Romanda tasvir boliimleri olaylarla birlikte verilmistir ve c¢ok az tasvir
boliimii vardir. Roman daha ¢ok anlatilan olaylar tizerine kurulmustur. Uzun ve sikici
tasvirler de dogal olarak yoktur.

“1977 yazim Fas ta Sufiler arasinda ge¢irdim. Hayatimda ilk defa bir zaviye
gordiim. Odam beyazdi; ufacik, basik ve basit. En temel ihtiyaglart karsiiyordu, o
kadar: Bir dések, bir gaz lambasi, bir kehribar tespih, pervazda bir saksi ¢icegi,
duvarda Hazreti Fatma’nin Eli’ni gésteren bir kabartma ve ¢cekmecesinde Rumi nin

o . : . 272
siirleri olan ceviz agacindan bir masa vardi. Hepsi bu.”

%69 gafak, a.g.e., s. 363.
210 gafak, a.g.e., s. 373.
2! Safak, a.g.e., s. 302.
272 Qafak, a.g.e., S. 287.
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Yazar, eserde mektup tekniginden de yararlanmistir. Ella, kocasiyla Aziz
hakkinda konusunca Aziz’e bir mektupla bu durumdan bahseder. Ayrica modern
anlamda e-posta yontemiyle haberlesmeyi de mektup teknigi igerisinde
degerlendirirsek, yazarin bu teknikten bol bol istifade ettigini soyleyebiliriz. Ciinkii,
Ella ile Aziz’in ilk tanigmalar1 ve birbirlerini tanimalar birbirlerine gonderdikleri e-
postalar vasitasiyla gerceklesmistir. Yazar, bu teknigi romaninda gerektigi yerlerde
ara ara kullanmistir.

“Biricik Aziz,

Sana bu kez email filan degil, ger¢ek bir mektup yazmak istedim. Eski usul.
Miirekkebiyle, kdagidi zarfi puluyla klasik bir mektup.*™

Romanda kullanilan bir diger anlatim teknigi, 6zetleme teknigidir. Yazar bu
teknigi ozellikle kahramanlarini tanitirken, onlarin hikayelerini anlatacagi vaka
zamanina kadar gegen yasam &ykiilerini verirken kullanmistir.

“Beni evlatlik edindiklerinde alti yasindaydim. Hakiki anam babam basit,
koylii insanlardi; giindogumundan giinbatimina tarlada bagda ¢alisip, vaktinden
evvel yaslanan kimseler. Ufacik, tek géz bir evde yasardik. Kiz kardesimle ben
odann bir ucunda ayni dosekte yatardik. Yanmimizda 6lii kardeglerimizin hayaletleri
uyurdu. Hepsi de pes pese basit hastaliklardan can vermis bes bebe. Evde bir ben
gortirdiim hayaletleri. 274

Eserde yer yer geriye doniisler de yapilmistir. Bazen Ella’nin ya da Aziz’in
gecmisine, bazen de i¢ hikayedeki kahramanlarin ge¢mis yasamlarina geriye
dontigler yapilir. Yazar, boylelikle kahramaninin bir takintisinin ya da herhangi bir
sorununun temel nedenini vererek kahramani daha iyi anlamamizi saglar. Tezimizde
zaman konusunda bu geriye doniisler, 6rnekler verilerek iglenmistir.

Eserde leitmotiv olarak “kirk” sayisin1 goérmekteyiz. Ella kirk yasina
bastiginda askla tanisir. Burada Peygamber Efendimizin kirk yasinda peygamber
olusuna da gonderme yapilmistir. Ayrica Sems’in “gonlii genis ve ruhu gezgin sufi
mesreplilerin kirk kurali” adli kirk tane yasama dair kurallar1 vardir. Ella da Sems’in

bu kirk kuralindan etkilenerek kendi kirk kuralini olusturmaya baslar.

28 afak, a.g.e., s. 324.
2 Safak, a.g.e., s. 216.
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“Hazreti Isa kirk giin kirk gece ¢élde cile ¢ekti. Hazreti Muhammed
peygamberlik cagrisint kirk yasinda isitti. Buda thlamur agacimin altinda kirk giin
tefekkiire daldi. Ve tabii bir de Sems’in kirk altin kuralini unutmamali. »213

Romanin dis hikdyesinde sik¢a basvurulan anlatim tekniklerinden biri de i¢
coziimleme yontemidir. Anlaticinin, Ella’nin duygu ve diisiince diinyasina girerek
onun duygularini ve diisiincelerini okurla paylastigini goriiriiz.

“Ella kimseye — bilhassa kocasina — itiraf edememisti ama igin dogrusu, bu
satirlart okurken kendi oliim ilamimi okur gibi olmustu. ‘Ben oliince arkamdan
bunlart diyecekler herhalde’ diye gegirmisti icinden. Ve eger samimi ve diirtistseler,
su sozleri de eklemeliydiler:

‘Ellacigimizin tiim yasami, kocasi ve ¢ocuklarindan ibaretti. Kaderin tiirlii
zorluklarina tek basina kafa tutacak ne bilgisi vardi ne de tecriibesi. Hi¢hir zaman
risk almayr bilmezdi. Tedbiri elden birakmazdi. Ictigi kahvenin markasini
degistirmek icin bile uzun uzun diistinmesi gerekirdi. O kadar utanga¢, oylesine
munis ve tirkekti; tabiri caizse, pisirigin tekiydi. 276

Ask romaninin i¢ hikdyesinde i¢ monolog ornekleriyle de karsilagsmaktayiz.
Roman kahramanlar1 kendi kendileriyle igten bir anlatimla konusmakta ve
yasadiklar1 olaylar1 sorgulamaktadirlar.

“Ah, o Sems denen soysuz herif benim sinifima girecek olsa, elimin tersiyle
sinek gibi kovalardim. Agzimi ac¢ip da huzurumda sa¢malamasina katiyen izin
vermezdim. Peki, Mevidna ne demeye aymisini yapmiyor? Niye Sems’in her lafini
harfiyen yerine getiriyor? Ciinkii o da benzer megsrepten. Ikisi de aym kumagtan

kesilmis, ayan beyan ortada.” 21t

2.5.YORUM

Ask romaninda, tasavvufun insanlar1 ge¢gmiste ve giinlimiizde nasil etkiledigi
tizerinde durulmustur. Bu etkinin ge¢mis donemlerdeki insanlara etkisi, Sems ve
Mevlana’nin sahsinda anlatilmaya ¢alisilmistir. Eserde, ilahi ask ugrunda canindan

vazgecgmeye razi olan Sems ile aym agsk ugrunda toplumdaki mertebesinden,

275 afak, a.g.e., s. 151.
278 Safak, a.g.e., 5. 13-14.
27 Safak, a.g.e., s. 312.
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ailesinden, ilminden vazgecen Mevlana’nin iliskileri islenmektedir. Yazar, bu iki
tarihi sahsiyetin hikayelerinin etrafinda -biraz da 6gretici bir dil kullanarak- tasavvuf,
ilahi ask, 6lmeden 6lme gibi kavramlari ele almistir.

Elif Safak, tasavvufun modern insan iizerindeki etkisini, dis hikdyede yer alan
Ella ve Aziz’in hikayeleri vasitasiyla anlatmigtir. Bu boliimde; Ella Mevlana’yi, Aziz
ise Sems’i temsil etmektedir.

Di1s hikayede; kirk yasina basmasina ragmen halen biiyiik bir arayis igerisinde
bulunan, fakat hayatina anlam katmak i¢in ne gerektigini bilmeyen Ella’nin, sufi
gezgin bir dervis ile tanigsmasi sonucu, onun aski ve dgretileri sayesinde degisen
yasami anlatilmaktadir. Ella, Aziz’e olan agkinin ve onun tasavvufi dgretilerinin
etkisiyle ailesini, alisgkin oldugu hayati birakip tiim dedikodulara ragmen kendisine
yepyeni bir diinyanin kapilarini agar.

Her iki eserin mukayeselerinin yapildigi boliimlerin yorum kisimlarinda bu
konulara detayli bir bi¢cimde deginildigi i¢in bu bolimde ¢ok fazla detaya

girilmeyecektir.
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BESINCI BOLUM
ESERLERIN MUKAYESE EDILMESI

1.ASK ROMANI ILE BAB-1 ESRAR ROMANININ MUKAYESESI
1.1.ZIHNIYET

Her iki romanin ele aldig1 zaman dilimi aynidir ve her ikisi de modern dénemin
zihniyet &zelliklerini yansitmaktadir. Iki romanda da giiniimiize yakin dénemde
meydana gelen olaylar anlatilmaktadir. Ask romaninin kahramani Ella ile Bab-i Esrar
romaninin kahramani1 Karen’in yasadigi dénemler birbirine yakindir. Her ikisi de iyi
bir egitim almis, 6zgiir ve bilingli kadinlardir. Her ikisini de Sems’in hayati etkiler.
Her ikisinin yolu Konya’ya diiser. Sems ve Konya’da yasadiklar1 olaylar her ikisini
de yonlendirerek sorunlarindan kurtulmalarini saglamistir. Sonunda da her ikisi
istediklerine kavusmuslardir.

Konya’da gelecegiyle ilgilionemli kararlar alan Ella, o gline kadar korktugu
dis diinyadan artik korkmamakta ve yalniz basina bir hayat siirdiirebilecegine
inanmaktadir.

“Ustelik ne parast vardi, ne tutacak isi. Gergi her yerde kolaylikla Ingilizce
ders verebilir, dergilere yazabilir, yahut kim bilir, giiniin birinde bir yayinevinde
editor olarak ¢aligabilir, hatta kendi romanint yazabilirdi. Gozlerini kapadi. Daha
once hi¢ boyle tek basina yalniz kalmamistt ama ne tuhaf, kendini yalniz
hissetmiyordu. 218

Karen de Konya’da yasadiklarindan etkilenerek tipki Ella gibi yepyeni bir
hayata atilmak i¢in hazir oldugunu hissetmektedir ve bunda da ¢ok isteklidir.

“Ve ben kararimi vermistim, onu doguracaktim. Kabuslarimin kara ciibbeli
dervisi ne derse desin bu konuda annem haklyydi; Tanr: olmak diye bir sey varsa iste
buydu; bir insam diinyaya getirmek, birine can vermek, yasamin siirekliligine

katkida bulunmak. Ciinkii her cocuk bir umuttu. »219

278 Safak, a.g.e., s. 414.

219 Umit, a.g.e.,s. 394.
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Her iki eserde de 13.ylizyil Anadolu’sundaki o ¢alkantili donem
anlatilmaktadir. Ancak Ask’ta bu durum daha derinlemesine islenirken Bab-
Esrar’da daha kisa ve ylizeyseldir.

Her iki romanda da 13.ylizyi1l Konya’sinda yasayan insanlarin tasavvufa

bakislar1 irdelenmistir. Ve her iki eserde de Konya’da yasayan halkin bir boliimiiniin
tasavvufa ve Sems’e bakislar1 hi¢ de iyi degildir. Sems’i kiskanmaktadirlar. Hatta
ondan kurtulmak dahi isterler. Onun diisiincelerini dine aykirt bulurlar. Ancak bir
kismi ise -ki bu kisim ¢ok az kisiden olusur- Sems’in yaninda ve Mevlana’nin
yolundadir.
““Anlamadilar. Onlar anlamadiklarim kotii sayarlar. Ulemalarini ellerinden
alacagimi sandilar. Oysa ben Celalleddin’i diinyanin sultani yapmaya gelmistim.
Babasi gibi sadece o zamanin degil, gelmis ge¢miys biitiin zamanlarin sultani. Ama
anlamadilar, ¢iinkii onlarin din diye bildikleri kiifiirdii. Ibadet dive bildikleri
giinabh... 280

Sems’in Mevlana ile olan iliskisini ve onun dini algilayis bi¢imini
anlayamayanlar  bunlarla muhtelif dedikodular iiretmislerdir ve S$ems’in bu
durumdan haberi vardir.

“Bosbogazlar hi¢ durur mu? Habire konusurlar! Mizaglari boyle. Konya'ya
vardim varali hakkimda o kadar ¢ok rivayet uyduruldu ki, giiliip geciyorum artik.”
281

Romanlarda, sadece 13.ylizyill Konya’sinin Sems ile Mevlana arasindaki
iliskiye bakislar1 sorgulanmaz, giliniimiiz insaninin tasavvufa bakist da irdelenir. Ve
su goriiliir ki tasavvuf anlayisi yiizyillar sonra bile insanlar1 etkilemektedir. Ask
romanindaki Aziz, Mevlana ve Sems’ten etkilenerek Miisliiman olur, hatta gezgin bir
dervis olur, tipki Sems gibi. Ya da roman kahramani Ella, Sems’ten etkilenerek
hayatini istedigi yonde degistirme karari alir. Bab-1 Esrar romaninda da Karen ve
babasi Poyraz Efendi Sems ile Mevlana’nin iliskisinden ve tasavvuf gorilisiinden
etkilenirler.

Sems ile Mevlana arasindaki iliski ve buna bagli olarak o dénemin zihniyet
unsurlar1t 4sk romaninda daha yogun islenmistir. Ciinkii, Ask romaninda Sems ile

Mevlana iligkisi ayr1 bir hikdye olarak ele alinmistir ve detayli -savaglarla bunalan

280 (i, a.g.e., s. 148-149.
81 gafak, a.g.e., s. 278.
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halk, yollara ¢ikarak arabalari basan eskiyalar, kiz ¢ocuklarinin egitimi- bir sekilde
anlatilmistir. Ancak Bab-: Esrar romaninda durum ¢ok farklidir. Bu eserde Sems ile
Mevlana iliskisi, roman kahramanmi Karen’in riiyalarinda verilir. Ve bu riiyalarda
goriilenler de sadece romanin temasini destekleyen olaylardir. Mesela; Ask
romaninin yazari, Sems disindaki kahramanlar1 -Sarhos Siileyman, Dilenci Hasan,
Seyh Yasin, Cengaver Baybars- da yaratmis ve bu kahramanlar sayesinde daha genis
bir bakis acisina kavustugundan o donemi daha detayli ele alip inceleme olanagi
bulmustur. Ancak Bab-: Esrar romaninda 13.yiizy1l Konya’sinda gecen olaylar1 bize
sadece Sems anlatir ya da kahramanlarimiz Karen ile Mennan o dénemi konu almis
eserlerden aragtirarak 6grenirler.

Her iki eserde de ana karakterlerin aile iliskileri ¢ok saglam degildir. Bab-:
Esrar romaninin kahramani1 Karen, babasinin tasavvuf anlayisi yiiziinden boliinmiis
bir ailenin ¢ocugudur. Ve on-0n iki yasindan sonra bir daha babasin1 gérmemistir.
Ask romaninin kahramani1 Ella da mutsuz bir evlilik yapmis, sonunda da esinden

bosanarak asik oldugu adamin pesinden gitmistir.

1.2.YAPI

1.2.1.0lay Orgiisii

Ahmet Umit’in eserinde tek bir olay vardir. O da Karen’in basindan gecenlerdir.
Karen’in riiyalarinda gordiigi Sems ve Mevlana da bu ana olayin iginde yer
almaktadirlar. Sems, riiyalarinda ya da gercek hayatta Karen’in karsisina ¢ikar.
Karen’e yardim eder. Karen’in gergekleri anlamasi i¢in kendi yasamini Karen’in
gbzleri Oniine serer. Yani Sems’in Mevlana ile olan iligkisinin anlatildigi boliimler
ayr1 bir olay olarak degil de ana olaya bagh olarak islenir.

Ancak Elif Safak’in romaninda ise iki olay ve buna bagl olarak da iki olay
orgiisii vardir. Bunlardan ilki Ella’nin 6ykiisii, digeri ise Zahara’nin Ask Seriati adli
kitabinda anlatilandir. Bu iki olay orgiisii birbirlerinden bagimsiz gelisir. Sadece bir
noktada birbirleriyle iliskilidir; o da Ella’nin, Zahara’nin kitabindan etkilenerek

hayatina yon vermesidir. Bunun disinda her iki olay orgiisii de bagimsizdir.
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D1s hikayedeki olay orgiisiinde Ella’nin hayati, esi, ¢ocuklari, toplumdaki yeri,
bunalimlari, ¢ikmazlari, aski anlatilirken; i¢ hikayedeki olay orgilisiinde ise Mevlana
ile Sems’in birbirlerini aramasi, bulugmalari, ilahi agkta ilerleyisleri, Konya halki ile
catigmalari, yanlis anlagilmalari, Sems’in 6liimii, Mevlana’nin Sems’siz gecen yillari
anlatilmaktadir. Gorildigi iizere, iki hikaye arasinda higbir bag yoktur.
Kahramanlari, olaylari, mekanlar1 ve zamanlar1 gibi unsurlari birbirinden farklidir.

Ahmet Umit’in romanindaki olay akisi, zaman kronolojiktir. Olaylar bir
zaman dogrusunda diiz bir sekilde gelecege dogru ilerler. Ancak zaman zaman
roman kahraman1 Karen ge¢mise giderek cocukluguna dair bilgiler de verir. Bu geri
dontigler cok kisadir ve olayin akisina etki etmez. Yazar bu geri doniisleri
kahramanin 6zellikleri, kisiligi ve ge¢gmis yasami okur tarafindan daha iyi anlasilsin
diye vermektedir. Yani amaci, kahramanini daha iyi tanitmaktir.

“dshinda ilkokula baslayinca unutmamistim Sunny’i. Hkokulda Tony adinda
bir sira arkadasim olmustu. O da sarisindi ama ne saglari kivircikti, ne de gozleri
mavi. Sag¢lart diizdii, seyrekti, elaya yakin acik yesil. Yine de onu hayali arkadasimin
verine koymus olmalyym ki, birkag kez uyarmisti beni. ‘Bana Sunny deme Karen,
benim adim Tony,’ diye... 282

Ayrica roman kahramani Karen, riiyalarinda yedi yiiz yil evveline gider ve o
donemde yagsanan olaylara da taniklik eder. Ancak riiyalardaki zamani farkli bir olay
zaman olarak ele alamayiz. Cilinkii kahramanimiz riiyalarini, riiyalarindaki olaylar
halde gormektedir.

Ahmet Umit, romanin sonunda Karen’in basindan gegen olaylarin gercekligi
hakkinda okuyucu sasirtir. Ciinkii yasananlarin, yani Karen’in basindan gegenlerin
gercek mi yoksa Karen’in daha yolculugunun basinda Konya’ya giderken ugakta
gordiigii bir riilya mi1 oldugunu okuyucuya birakir. Buna okuyucu karar verecektir.
Ancak biitiin bu yasananlar ister riiya, ister ger¢ek olsun roman kahramani1 Karen bu
olaylar neticesinde degismis ve hayatina yon verecek dnemli kararlar almistir.

“Neydi o yasadiklarim, i¢ ice ge¢mis sanrilar, karabasanlardan olusan

kocaman bir riiya mi, yoksa gercegin ta kendisi mi?

282 Umit, a.g.e., s. 174.
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Parmagima baktim, Sems’in verdigi yiiziik yoktu. Sems gergekten de
gortinmiis miiydii bana, babamla bulusmus muyduk, onu bagislamis miydim, o artik
semaya ¢ikabiliyor muydu, o olmiis miiydii? Hi¢cbir seyden emin degildim ama bu
rahatsiz etmiyordu beni. Ciinkii derin bir huzur vard: icimde, biiyiik bir mutluluk.
Bilmemenin  mutlulugu, anlamadan kabul etmenin  huzuru,  diisiinmeden
hissedebilmenin doygunlugu. Bilmek her zaman giizel degildi. Anlamak seving
vermiyordu her zaman. Cozmek akli doyursa da ruha iyi gelmiyordu.” 283

Elif Safak’in  Ask romanindaki dis hikayede geriye doniis teknigi
kullanilmistir. Romanin basi, olaylarin sonunu anlatir; sonrasinda ise tekrar basa
doniiliir ve kahramanin bagindan gegenler sirastyla anlatilir.

“Iste tiim bu malum sebeplerden dolayi, kendisi de dahil olmak iizere hi¢
kimse anlayamadi, tam yirmi yillik evlilikten sonra Ella Rubinstein in nasil olup da
bir sabah kocasina bosanma davasi a¢tigini ve kendini evliliginden azat edip, tek
basina sonu belirsiz bir yolculuga ¢iktigini...

Ama elbet bir sebebi vardi: Ask!

Asik oldu Ella hi¢ beklenmedik bir bicimde, beklenmedigi bir adama.” 284

Elif Safak’in romanindaki i¢ hikdye de tipki dis hikaye gibi baglar. Romanin
basinda Cakal Kafa, yani katil, Sems’i nasil 6ldiirdiiglinii anlatir. Sonrasinda bu
cinayet gerceklesmeden Onceki zamana, yani olaylarin ilk basladigi ana gidilir ve
Sems’in 6liimiine kadar yasananlar kronolojik bir bigcimde anlatilir. Romanin basinda
geriye doniis teknigi kullanir yazar, ancak sonrasinda hikayeyi kronolojik bir bi¢imde
ilerletir. Bu durum hem i¢ hikaye hem de dis hikaye i¢in gegerlidir. Her iki olayda da
ayni teknik uygulanmistir.

“Aviuda Sems’i oldiiriip kuyuya atali bes sene gecti. Hala duymadim etinin
suya diistiigiinde ¢ikardigi sesi. Cit bile ¢ikmad: kuyudan. Sanki suya diisecegine,
arsa yiikseldi dervisin bedeni. O oldii oleli kabussuz bir gecem ge¢medi. Ve hala ne
vakit bir su birikintisine bakmaya kalksam, soguk bir dehset biiriiyor tiim viicudumu,

ellerim titremeye baslyyor ve midem bulanyyor.” 285

283 Umit, a.g.e., s. 393-394.
24 gafak, a.g.e., s. 14.
%85 Safak, a.g.e., s. 44.
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Son olarak, Ask romanindaki olay Orgiisli, yazarin romanda olusturdugu
bolimlemeler esas alinarak ¢ikartilabilirken Bab-: Esrar romanindaki olay orgiisii ise

vaka zamani esas alinarak ¢ikartilabilir.

1.2.2.Kisiler

1.2.2.1.Baskahraman(Karen-Ella)

Romanlardaki ana kahramanlarin her ikisi de kadindir. Her iki kadin da Tiirk
degil yabanci uyrukludur. Ahmet Umit’in roman kahramani olan Karen yari
Tiirk’tlir. Yani babast Tirk’tiir. Ayrica Mevlevi bir dervistir. Ancak Karen, babasi
tarafindan yetistirilmedigi icin Tirk kiiltlirline yabancidir. Ella ise Amerikan
kiiltiiriyle yetigsmis bir kadindir. Yani her iki romanin kahramani da tasavvufa,
Mevlevilige, dervislie yabanci kisilerdir. Romanlarda da goriilecegi iizere bu
kiiltiirleri sonradan 6greneceklerdir.

Karen, yar1 Tiirk olmasina ragmen babasina olan kizginligindan dolay1
kendini tamamen Ingiliz hissetmektedir. Babasini yok saymak, onu hi¢ hatirlamak
istemedigi kotii anilardan bir nebze uzak tutmaktadir.

“... Yani ikinci isminiz diyorum, Kimya.... Ingilizler pek bu ismi kullanmaz
da... Sizde Tiirkliik var mi?’

Bu seni niye ilgilendiriyor diyemedigim igin:

‘Hayir, ben Ingiliz’im,’ diyerek kestirip attim. 286

Ella, kocasiyla birlikte liikks bir hayat siirmektedir. Bu rahat hayata sahip
olabilmek i¢in ¢ok calismistir ve elde ettiklerini kaybetmek istememektedir. Bu
nedenle kendini garantiye almak i¢in her seyini sigortalatmistir. Saglamci bir yapisi
vardir.

“...Ailecek tepeden tirnaga sigortaliydilar: Hayat sigortasi, araba sigortasi,
hirsizlik, yangin ve saglik sigortasi, emeklilik hesaplari, ¢ocuklara tiniversite egitimi

birikimleri ve miisterek banka hesaplari... Oturduklari evin yami sira biri Boston da,

286 Umit, a.ge.,s. 25.
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digeri Rhode Adasi’nda iki liiks daireleri daha vardi. Tiim bunlar: elde edebilmek
icin, Ella da David de epey alin teri dokmiislerdi. "’

Burada suna deginmeden gecemeyecegiz. O da sudur ki; Ahmet Umit’in
kahramani1 Karen, aslinda tasavvufa ve dervislige dair bazi bilgileri babasi vasitasiyla
almigtir. Ciinkii babasi bir dervistir. Ancak Karen’in anladigi ya da anlamadig
tasavvuf ve dervislik gibi kavramlar onun i¢in en kotli kavramlardir. Cilinkii babasi
sirf bu kavramlardan dolayr kendisini terk etmistir. Bu bakimdan her iki kadin da
tasavvufa uzak insanlardir.

Karen ile Ella’yr etkileyen Sems karakteridir. Ella, Sems’i Aziz’in romani
olan Ask Seriati adli eserden tanir. Karen ise Sems’le Konya’da gordiigii riiyalarinda
tanisir. Ella, Sems’i ve onun yasamin1 ¢ok merak etmez. Onun merak ettigi kisi
Aziz’dir. Bu yiizden Aziz’i “google” arama motoru vasitasiyla arastirir. Zamanla
kitaptaki Sems karakterinin aslinda Aziz’in kendisi oldugunu diisinmeye baglar.
Ciinkii Aziz’in yagami ve fiziksel Ozellikleri roman kahramani olan Sems’e ¢ok
benzemektedir. Bu yiizden Ella’ya romanda okuduklar1 yeter. Romanin konusunu ya
da kahramanin gercekligini sorgulamadan, arastirmadan kitapla ilgili raporunu
hazirlar. Bu durum Bab-: Esrar’da daha gergekgidir. Clinkii Karen, Sems gibi birinin
varligimi 6grendikten sonra onu arastirmak ister. Bu yiizden de “google” arama
motoruna Sems ismini yazar ve onu arastirir. Onunla ilgili belgeselleri izler. Onu
merak eder. Cilinkii arttk Sems, Karen’in ilgi alanina girmis ve onu etkilemistir.
Karen de onu bilmek, tammak igin arastirir. Ancak Ella, kendisini etkileyen,
hayatinda Onemli kararlar almasina neden olan romanin karakterini arastirma
gereksinimi duymaz. Okudugu roman ger¢ekmis, kurgusal degilmis gibi sadece
Aziz’in anlattiklartyla ve romanda gegenlerle yetinir. Bu da bize romanda Ella i¢in
Sems’in degil de Aziz’in daha 6nemli oldugunu, onun i¢in Sems olanin Aziz
oldugunu gostermektedir.

Her iki yazarin da kahramanlarini yabanci uyruklu kisilerden se¢mesinin
nedeni, kahramanlarinda meydana gelen degisimin biiyiikliigiinii gostermektir. Eger
ayni kiiltiirde yetismis, Mevlana’yr az ¢ok tamiyan bir Tirk kadini segselerdi
kahramanlarinda goriilen degisiklik bunun yaris1 kadar bile olamayabilirdi. Sonucta

kahramanin o kiiltiirle asinalig1 olacagindan tasavvufun etkisi onda az olurdu. Bu

%87 Safak, a.g.e., s. 13.
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durum ayni1 zamanda iki yazarin oryantalist bakis acisini tercih ettiklerini de
gostermektedir.

Bab-1 Esrar’da Karen’in Konya’ya gelisiyle hayati, hayata bakisi degisir;
icinde biiylittigli yalmizlik ve nefret yerini yeni duygulara birakir. Mevlana ile
Sems’in arasindaki miinasebet, onun babasin1 ve babasinin anlayigin1 anlamasini
saglar ve Karen babasini affeder. Ayrica dogurup dogurmamakta kararsiz kaldigi,
sevgilisi tarafindan istenmeyen, sirf sevgilisi istemedigi i¢in aldirmay1 distindiigi
bebegini de dogurmaya karar verir. Ve bu kararini da ne pahasina olursa olsun
sevgilisine acgiklar. Sonrasinda da kararinin ardinda durur. Yani Konya, Karen’e
kendi hayatinin iplerini ellerine alma firsati sunar. Artik hayatina kendisi yon
vermektedir.

Ella ise baslangigta siradan, mutsuz, fedakar, pisirik, asosyal, toplumun deger
yargilarimi1 ve diislincelerini 6nemseyen bir ev hanimi iken Mevlana ve Sems’le
tamginca degisir. ik olarak aski dgrenir ve o giine kadar kimseye dokundurtmadig,
kendisi tarafindan kutsal goriinen, kocasinin rezilligine ragmen birakip gidemedigi
evini, yuvasini terk eder.

Her iki romanda da Mevlana ile Sems’in hikdyesi ve iki kadmin onlarin
ruhani agkina, Ogretilerine bagli olarak degisen hayatlar1 ele alinmaktadir. Bu
degisiklik olumsuz anlamda degildir. Kadinlar hayatlarinin kendilerine ait oldugunu
ve ona kendi istekleri dogrultusunda yon vermeleri gerektigini Ogrenirler. Bu
aydinlanma; Karen’de Konya ve Konya’da gordiigii riiyalar vasitasiyla, Ella’da ise
okudugu roman ve onun yazari1 Zahara’nin etkisiyle gerceklesir.

Her iki kadin da sevdiklerini Konya’dayken kaybederler. Ancak bu kaybedisi
her ikisi de biiyiikk bir olgunlukla karsilar. Ciinkii her ikisi de askin biiyiisiine
kapilmislar, yasami daha farkli algilamaya baglamiglardir.

Her iki kadina aci c¢ektiren adamlar doktordur. Karen’in sevgilisi ve
cocugunun babasi olan Nigel bir kalp doktorudur. Karen’e karnindaki bebegi
aldirmasi i¢in baski yapmaktadir. Karen, ¢ocugu istemekte ama Nigel’i kaybetme
korkusu yiizinden ona hayir diyememektedir. Ruhsal olgunlagsmasi gergeklesene
kadar Nigel’den kacar. Bundan sonra artik neyi istedigini bilir ve bebegi
aldirmayacagini Nigel’e agiklar. Nigel, ilk 6nce Karen’in bu kararina sert bir bigimde

kars1 ¢iksa da sonra bu karar1 kabullenmek zorunda kalir.
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Ella'nin kocasi dis doktorudur. Ismi David’dir. David isinde basarili bir
adamdir. Hayalindeki hayati yasamaktadir. Ancak Ella i¢in durum David’inki kadar
parlak degildir. Ciinkii David’i eskisi gibi sevmedigini, ayrica kocasiin kendisini
aldattigin1 bilmektedir. Bu yiizden mutsuz, i¢ine kapanik ve sessiz bir hayati vardir.
Romanin sonunda Ella agki 6grenir ve Zahara’ya asik olur. Zahara i¢in kocasini ve
evini terk eder.

Her iki kahramanin esleri (sevgilileri) doktordur. Karen’in beraberligi mutlu
sonla biterken Ella kocasindan ayrilir.

Her iki kadin da Konya’da biiyiik kararlar alirlar. Karen, Konya’da babasini
affeder ve ¢ocugunu dogurmaya karar verir. Konya, Karen i¢in ¢ok onemli bir
sehirdir. Konya, Karen i¢in nasil 6nemli bir sehir olduysa Karen kadar olmasa da
Ella i¢in de 6nemli bir sehir olmustur. Sevdigi adami Konya’da kaybeder ve
Konya’da karar verir tekrar eski yagamina doniip donmeyecegine. Kendi ayaklari
istlinde duracak ve hayallerinin pesinden gidecektir.

Bu iki kadin karakterinden Karen’in 6zel bir yetenegi vardir ki o da
riyalaridir. Rilyalarinda Mevlana ile Sems’in yasadigi déneme gider ve onlarin
yasamlarina tanik olur. Hatta, bunun ¢ok daha Gtesine gecerek Sems’in sahsinda
olaylarin merkezine yerlesir. Ancak Ella’nin boyle bir 6zelligi yoktur. Bu yiizden
Ella, Karen’e gore bu bakimdan daha gercekgidir.

“Bakislarimi  kendi bedenime ¢evirdim; haklydi, yine siyah giysiler
icindeydim, yine ellerim yaglanmisti, yine suretim Sems’e donmiistii.” 288

Son olarak sunu sdyleyebiliriz ki Ask romaninda Ella’ya acinir onun mutlu
olmast istenir. Anlatic1 Ella’y1 zavalli ve mutluluga hasret biri gibi gosterir. Ancak
Bab-: Esrar romaninda Karen ile ilgili boyle bir durum yoktur. Karen’in de
ge¢misinde babasiyla ilgili sorunlar1 vardir ancak bu sorunlar yiliziinden Karen’e
okuyucu acimaz. Karen, tiim sorunlarina ragmen ayakta durmasini bilen, giiclii bir
kadindir. Ella gibi acinas1 bir hali yoktur. Aksine Karen ile birlikte ger¢egin pesine

diiser okuyucu. Gergegi ¢6zmede Karen’in diisiincelerine ve hislerine de énem verir.

288 Umit, a.g.e., s. 337.
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1.2.2.2.Sems

Her iki roman da aslinda bir Sems-i Tebrizi romanidir. Her iki yazarimiz da
Mevlana ile Sems’in arasindaki bagi, dostlugu, aski aktarmak istemisler; ancak
anlatimlar1 daha ¢ok Sems iizerinden olmustur. Mevlana her iki romanda da Sems’e
gore daha silik ve daha siradan verilirken Sems her iki romanda karakter olarak
devlesir.

Ahmet Umit’in romaninda Sems karakteri &n plandadir. Romanin ana
kahramani Karen yillar sonra, kendisini terk edip seyhiyle Pakistan’a giden babasinin
memleketi olan Konya’ya gider. Konya’ya gelmek i¢in bindigi ucakta baslar her sey.
Bir ses duyar kendisine ‘Kimya’ diye seslenen. Sonrasinda Konya’ya indiginde otele
giderken yolda arabanin lastigi patlar ve yeni lastik takilirken Sems’le tanigir. Sems,
Karen’e bir yiizlik verir ve bir anda gozden kaybolur. Karen bu siyahlar i¢indeki
adamdan ¢ok etkilenir. Ve romanin biitiinlinde Sems’i hep riiyalarinda gérmeye ve
onun Ogrencisi olmaya baglar. Bu 6grencilik durumunun ilk basta farkinda degildir
Karen. Romanin sonunda S$ems’in kendisine Ogretmek istediklerini anlar ve
hayatinin en kotii hatiralarin1 ve mutsuzlugunu farkl bir gozle algilamaya baslar.

Romanin bazi boliimlerinde yazar, romanin fantastik 6zellikleri olmasindan
yararlanarak roman kahramani olan Karen’i Sems kiligina sokar. Karen riiyalarinda
artik Sems’tir. Onun Mevlana’dan onceki hayatini, Mevlana ile tanigmasini, Konya
halk1 ile miicadelesini, Kimya ile evlenmesini ve 6liimiinii bizzat Sems olarak yasar.

Ask romaninda da Sems karakteri baskindir, hatta romanin i¢ hikdyesinin ana
kahramanidir. Onun Mevlana’dan o6nceki hayati, Mevlana’yr arayisi ve bulusu,
onunla ge¢irdigi yillar, Mevlana’y: tasavvuf yoluna sokusu ve onun sair olusundaki
etkisi, Kimya ile evlenmesi, Konya’daki insanlara -6zellikle seriat ehline- karsi
verdigi miicadele, toplumda ezilmis, dislanmis insanlara kars1 tavri, Sam’a kacisi ve
Olimii detayli bir sekilde ele alinmistir. Ancak Ask romani aslinda bir Mevlana
romanidir, ¢iinkii yazar Sems’in Oliimiinden sonra Mevlana’yr anlatmaya devam
eder. Ancak bu boliimler romanin sonunda yer alir ve okuyucuya Sems’ten sonrasini
Ozetler mahiyettedir. Yani Mevlana romani olarak diisiiniilmiis ancak roman Sems’in
romant olmus gibidir. Roman boyunca Mevlana edilgendir. Sems gibi ¢ok fazla

hareketli bir kahraman degildir. Sems vasitasiyla hareketlenir bazi yerlerde, ancak o
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kisimlarda da biz Mevlana’y1 etkin bir karakter olarak goremeyiz. Ciinkii Mevlana
tiim kitaplarda yer alan anlatilarin disinda anlatilmaz. Degiskenligi yoktur, i¢ diinyasi
eksik verilmistir ve tam bir karakter olamamustir.

Bab-: Esrar romaninda Sems, oliimsiiz bir karakter olarak ele alinmistir. Evet,
0 yedi yiizy1l 6ncesinde yedi kisi tarafindan 6ldiiriilmiistiir ancak ruhen 6lmemis ve
darda olan iyi insanlara halen yardim edebilmektedir. Tipki Karen’e ettigi gibi.
Burada bir Hizir gorevi gormektedir Sems. Miisliimanlar arasinda inanilan “kirklar,
hizir” inancindan yola ¢ikarak yazarin Sems karakterini ¢izmis oldugunu
gormekteyiz.

“... Bu niyetle geriye dondiim ve karsimda onu gordiim. Tepeden tirnaga
siyahlar giyinmis bir adam; ince, uzun boylu, saci sakali birbirine karismis. Oyle
sessizce duruyordu oniimde, bos bulunsam ¢iglik bile atabilirdim. Ama o kadar
sasirmistim ki sadece kiigtik bir, ‘Ah’ sesi ¢ikti agzimdan.

‘Korkma’ diye fisildadh.

‘Senin olani, sana getirdim. 7289

Ayrica, Bab-1 Esrar romaninda Sems, yillarca romanin kahramani Karen’le
birlikte yasadigini, onun en sevdigi hayali arkadast Sunny oldugunu sdyler. Yani
Karen Sems’i ¢ok eskiden tanimaktadir ve Sems, Karen’e zor gegen cocukluk
yillarinda yardim etmistir, onun en iyi arkadasi olarak.

“‘Hala anlamadin mi?’ dedi buruk bir sesle. ‘Sunny benim. Dogdugundan
beri seninle beraberim. Baban, sen ve ben... Biz hep bir aradaydik. 1290

Elif Safak’in Ask romanindaki Sems’in de oteki dleme yolculuk yaptigini
goriiriiz. Bunun disinda Sems, Mevlana’nin kendisinden sonraki yillarini, gelecegini
de goriir. Yani her iki romanda da Sems’in dogaiistii gliglerle donanmis bir karakter
ozelligine sahip oldugu gozlenmektedir.

¢

Clinkii oteki aleme uzandim da geldim. Ben boyle ara sira ote aleme kegfe
¢tkarim. Riiya baska kesif baska.”” 291
Sems, insanlara Hizir gibi yardim eder. Bab-: Esrar romaninda sikintida olan

ve bu sikintis1 tiim hayatini etkileyen Karen’in yardimina kosar. Ona olaylara farkli

289 Umit, a.g.e.,s.21-22.
20 i, a.g.e., s. 304.
21 gafak, a.g.e., s. 49.
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acidan bakmanin, goriinenin ardinda gizli olani gérmenin sirrint Ogretir. Agsk
romaninda da Ella’ya yardim eder. Sevmedigi ve mutsuz oldugu bir hayattan onu alir
ve sevdigi, askin tadina vardigi bir hayata atar. Bab-1 Esrar romanindaki Karen’e
etkisi dogrudandir. Karen, Sems’i uyanikken de riiyadayken de goriir. Onunla
konusur. Hatta bazen kendisi Sems olur. Ancak Ask romaninda Sems’in Ella
tizerindeki etkisi dolaylidir. Ask romaninda Sems, bir roman kahramanidir ve Ella
okudugu romanin kahramani olan Sems’ten etkilenir ve Sems gibi birisine asik olma
ihtiyaci hisseder. Ciinkii Sems’i ¢ok benimser. Ve istegi ger¢eklesir. Ciinkii okudugu
romanin yazart olan Aziz Zahara, gerek fiziki goriiniisiiyle, gerekse kisilik
ozellikleriyle adeta Sems’in yiizyillar sonrasinda ete kemige biirlinmiis halidir. Ella,
Aziz ile aski tantyacak ve yeniden dogacaktir.

Bab-: Esrar romaninda Sems’in fiziksel 6zellikleri soyledir: Siyah giysiler
icinde, gozleri dogustan siirmeli ve uzun boylu bir adamdir.

“... Tepeden tirnaga siyahlar giyinmig bir adam, ince, uzun boylu, sa¢i sakali
birbirine karismis. Oyle sessizce duruyordu oOniimde, bos bulunsam c¢iglik bile

atabilirdim.

Bakislarim adamin uzun kirpiklerinin arkasindaki dogugstan siirmeli kara
gozlerine kaydi. Tehdit yoktu bu gozlerde, kurnaziik yoktu, korku yoktu. »292

Ask romaninda ise Sems; uzun boylu, kara giysili, kara gozlii bir adamdir.

“Birkag dakika sonra kapi agildi ve iceriye tepeden tirnaga karalar kusanmaus,
ding ve dimdik, yasini kestirmesi zor bir adam girdi. Uzun boylu, ince kemikli, genig
alinli, ¢evik yapilyydi. Sert hatli bir burnu, kapkara gozleri vardi. Hayli uzundu
saglar, liile liile ziiliifleri gozlerine diisiiyordu... 293

Yukaridaki alintilara bakilinca, aslinda iki tarifin de birbirine ne kadar yakin
oldugu dikkatlerden ka¢gmamaktadir. Her iki tarifte de gozler {lizerinde
yogunlasilmistir. Bab-: Esrar romaninda Karen’i bu stirmeli gozler ¢ok etkiler. Ask
romaninda da Mevlana’yi etkileyen Sems’in kara bakislaridir.

Sems, Ask romaninin ilerleyen boliimlerinde sacini, sakalini ve kasini keser.

Mevlana ile bulusacagi yere bu sekilde gider.

22 (i, a.g.e.,s.21-22.
2% Safak, a.g.e., 5. 71-72.
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“Baktim, sa¢i, sakali, kast yoktu. Bir insamin yiizii ancak bu kadar agik
olabilirdi amma gel gor ki ifadesi surliyds. "

Her iki romanda da Sems’in gorevi, Mevlana’daki cevheri ortaya ¢ikarmaktir.
Mevlana, Sems’in gelisiyle degisir, vaazlarin1 birakir ve sadece Sems’le ilgilenir,
onunla birlikte vakit gecirir. Tasavvuf yolunda Sems’in yardimiyla adim adim ilerler.
Sems, nefsani arzulardan ve diinyevi duygulardan arinmasi i¢in ona yardim eder. Ara
ara da Mevlana’y1 siar. Bu sinama hadisesine her iki romanda da rastlariz. Mevlana,
Sems’in onu birakip gitmesiyle sairlige yonelir. Sems’in yoklugu onu sair yapar ve
o, en giizel siirlerini Sems’in yoklugunda yazar.

Ask romaninda, Bab-: Esrar romaninda yer verilmeyen bir husus vardir. O da
Sems’in el falina bakmasi ve hayatin1 bu sekilde kazanmasidir. Ancak gelecegi
sOylemez. Sadece Mevlana’nin gelecegi hakkinda bilgi verir. Sems’in bilgisi
gecmistir. Insanlarin geg¢mislerini ellerinden okur. Yazar burada; -fal bakmanin
inanca aykirt oldugunu bildiginden- fal bakma eylemini degistirmistir. Aslinda
falcilar gelecegi gordiiklerini iddia etmekteyken Sems’i gecmisi gorme yetenegiyle
donatmistir. Bunun disinda sadece Ask romaninda olan bir diger husus da riiya
yorumlamasidir. Sems romanda ¢ok iyi bir rilya yorumcusudur.

“ Hanci ardimdan bagwrdi: ‘Daha dur bakalim, senle isim bitmedi. Bana
borcun var. Yemekle yatak karsiliginda riiya tabirimi isterim.’

‘Daha iyisini yapayim istersen’ diye onerdim. ‘Gel, el falina bakayim. 01295

Bir diger farklilik ise Ask romaninda Sems’in riiya gormemesidir. Bab-1 Esrar
romaninda Sems’e boyle bir 6zellik verilmemistir. Ancak her iki romanda da Sems,
ilahi bir sesle konusur ve goniil yoldagini1 sorar. Bu bakimdan her iki romanda da
Sems karakterinin olaganiistii 6zelligi vardir.

Bab-1 Esrar romanindaki Sems Kkarakterinin, Ask romanindaki Sems
karakterinde bulunmayan bir 06zelligi vardir. O da yeri geldiginde insanlar
cezalandirmasidir. Mesela Sems ile Kimya boliimiinde Sems, Kimya’nin kendisini
Alaaddin ile aldattigini goriince Kimya’y1 kendi elleriyle bogarak 6ldiirtir.

“Dinlemiyordu, beni iizerinden atmak ic¢in ¢wrpimip duruyordu. Ellerim
bogazinda ofkeyle sarstim. Bir ¢itirti sesi duyuldu, vakitsiz kopartilan bir giiliin

dalindan ayrilirken ¢ikardigi ses. »296

2% gafak, a.g.e., . 198-199.
295 Safak, a.g.e., S. 53.
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Kitaptaki bir bagka 6rnek de Karen, Ziya Bey ve adami tarafindan kagirilirken
Sems’in arabanin 6niinde elinde kilictyla belirerek Ziya Bey ve adamini 6ldiirmesi,
Karen’i ve karnindaki bebegi kurtarmasidir. Sems, romanda Allah’in kilic1 olarak
gecmekte ve yanlis yapan, kotiiliik eden kisileri Allah’in adina cezalandirmaktadir.
O, Seyfullah’tir. Yani Allah’in kilicidir. Bu bakimdan Ahmet Umit’in romant ve
Sems karakteri Ask romanindan farklidir.

“ ‘Hepsi bu kitapta yazvyor. Sems Hazretleri’nin bir unvani da Seyfullah’mus.
Yani ‘Allah’in Kilici’. O kendisine ve sevdiklerine saygisizlik edenleri hi¢cbir zaman
bagislamamus. »291

Sems, her iki romanda da sivri dilli, sdzlinli esirgemeyen biri olarak ¢ikar
karsimiza. Kimseye boyun egmez, bu sultan dahi olsa durum degismez. Kendine
giivenen ve kendini bilen biridir.

Bab-: Esrar’da sivri dillidir ve i¢inden gegenleri ¢ekinmeden ifade eder.

“Ne kadar da kendine giiveniyordu bu adam. Babasinmi nasil da
kiigiimsiiyordu. Ustelik bunu séylemekten de cekinmiyordu.” 298

Ask’ta da yine soziinli esirgemeyen biri olarak karsimiza ¢ikar. Hatta Sultan
Keyhusrev’den bile esirgemez soziinii.

“Zifiri gozleri ¢cakmak ¢akmak Keyhusrev’e bakiyordu.

‘Biz para i¢in sema etmiyoruz’ dedi davudi bir sesle. ‘Sema manevi, semavi,
ruhani bir danstir; yalniz ve yalmiz ask icin yapilir. O yiizden al paranmi! Senin o
altinlarin bizim katimizda ge¢mez.!”” 299

Ask romaninda Sems’in toplumda otelenmis, dislanmis ve yalniz kalmig
insanlara yakin davrandigini gérmekteyiz. Romanda ‘Sarhos Siileyman, Fahise Col
Giil ve Dilenci Hasan’ olarak gegen kisilere yardim etmekte ve onlarin sevgisini ve
giivenini kazanmaktadir. Ancak bu durumun tersi de vardir ki Sems stirekli zahid
ehli, seriat ehli olan kisiler tarafindan sevilmemekte hatta nefret edilmektedir.
Sems’in Ggretileri onlara sagma ve uydurma gelmekte, hatta onlarca sapiklik olarak
yorumlanmaktadir. Sems Konya’da sevgiyi de nefreti de bolca yasar.

“Sems’in ne menem bir bi-namaz oldugunu ta en basta anlamistim.

Peygamber Efendimizle o kiytirik Sufii Bistami’yi mukayese etmek nasil bir

2% mit, a.g.e.,s.289.
27 Umit, a.ge.,s. 182.
298 mit, a.g.e.,s. 104.
2% gafak, a.g.e., s. 332.
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densizliktir? Bistami degil miydi ‘Ben kendimi 6verim, benim samm yiicedir!’ diyen?
Sonra da utanmadan soyle dememis miydi: ‘Nefsimi doven demirci benim!” Adam isi
‘Kabe'yi tavafa gittim, bir baktim ki Kdbe beni tavaf etmekte’ demeye kadar
vardirmisti. Bu nasil lakirdi? Bu ne ciiret? Kiifiir degilse nedir bunlar? ~300

Bab-i Esrar romaninda onun ezilmislere, dtelenmislere yakinligiyla ilgili bir
ifade yoktur. Ancak, Sems’in Konya halki tarafindan sevilmedigine deginilmis, bu
husus Ask romanindaki gibi derinlemesine islenmemis, karsisina farkli goriisten
kisiler ¢ikartilarak ¢atisma olusturulmamustir.

“ ‘Kimse mutlu olmadi,’ diye siirdiirdii kaslarim ¢atarak. ‘Ne sultan, ne
askerler, ne ulemalar, ne de halk. Gordiikleri andan itibaren hoslanmadilar benden.
Hepsi nefret etti, hepsi Konya’'dan gitmemi istedi. Ellerinden gelse bir kasik suda
bogarlardi beni. Hidavendigar ile bir de biiyiik oglu Bahaeddin harig.”” 301

Her iki romanda da Sems, Kimya ile evlenir. 4sk romaninda Sems, Sam’dan
gelince Mevlana’yt derin bir hiiziin kaplar. Ciinkii Sems’in kendisini tekrar birakip
gitmesinden korkmaktadir. Onun bu korkularina Kimya son vermek ister ve bunun
yolunun Sems ile evlenerek onu Konya’ya baglamak oldugunu diisliniir. Mevlana
Kimya’nin bu istegine hem sevinir hem de sasirir. Kimya’ya emin olup olmadigini
sorar. Kimya da Sems’i sevdiginden bahseder.

Ask romaninda, Kimya Sems’e ilgi duydugu gibi Sems de Kimya’ya ilgi
duymaktadir. Bu ilgi onlart evlilige kadar gotiiriir. Ancak nikahtan sonra Sems,
Kimya’ya elini siirmez. Kendini nefsani olan bu agkin pesinden siiriiklemez. Kimya
ise Sems’in kendisine karsi ilgisizligine dayanamaz ve {liziintiisiinden oliir.

“Sems giiliimsedi. Bilegimi kavradi, elimi tuttu. Biraktim viicudunun sicaklig
viicuduma gegsin; esir etsin beni kendine, meftun etsin. Konustugunda sesi
yumugactkti:

‘Biz onlarin gozlerine perde c¢ektik, kulaklarina agirlik astik, demiyor mu
Kimya? Miihiirlii kulaklara ne soylesen giinah sayarlar. Ne yapabilirim ki? Ask
dersin, onu bile yanhs anlarlar.’

‘Halbuki sen ne séylesen bana bal gibi gelir’ dedim aniden.” 302

300 Safak, a.g.e., s. 313.

30 (Ymit, a.g.e,s. 148.
%2 gafak, a.g.e., s. 277.
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Romanda yer verilen bu agk, Sems’in kisiligine aykir1 durmaktadir. Ciinkii
romanm Onceki bolimlerinde Sems, Mevlana’ya biitiin diinyevi duygulardan
arinmasi gerektigini sdyler ve onu bu yolda siirekli sinar. Ancak Mevlana’ya miirsid
olan Sems bir anda miiridlik derecesine diiser ve hatasini toplamak i¢in de Kimya’ya
elini bile siirmez. Hatta Kimya’nin kendisine yakinlagmak istemesini anlamaz ve onu
yanindan kovar.

“ ‘Beni arzuladigini saniyorsun. Halbuki tek istedigin incinen nefsini
onarmak’ dedi.

Aldirmadim. Kollarimi boynuna doladim. Dudaklarinda karadut tadi vardi,
hem tatl hem eksimtrak. Nefesinin girdabinda kaybolmak isterken Sems beni tuttu ve
itti.

‘Beni hiisrana ugratiyorsun Kimyacim’ dedi. ‘Su hal sana yakismiyor. Simdi
liitfen odamui terk et ve ben seni ¢agirana kadar bir daha gelme, olur mu? 1303

Romanin bu boliimiinde, romanin basindan beri ¢izilen ve anlatilan Sems
karakterinin inandiricilig1 yok olur. Bu durum yazarin Sems ile Kimya’nin evliligini
romantik bir acidan verme gayesinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii altmishk bir
ihtiyarla on beslik bir kizin evliligini mantik silsilesinde bir yere oturtma kaygisi
icerisindedir. Eger bdyle anlatmazsa Mevlana ile Sems’in kendi c¢ikarlari igin
Kimya’yr kurban ettikleri durumunu kabullenmek zorunda kalacaktir. Yazar ayni
durumu dis hikayesindeki Aziz Zahara’ya da yasatacaktir.

Bab-: Esrar romaninda Sems’in evliliginin nasil gergeklestigi iizerinde
durulmaz. Ancak Kimya’nin Alaaddin’le olan iligkisine ve Sems’le evli oldugu halde
Alaaddin’den bebek beklemesine baktigimizda, Kimya’nin hi¢ de goniillii olmadigim
gormekteyiz. Kimya Alaaddin’i sevmekte Alaaddin de Kimya’yi. Sems ikisinin
arasina girmistir.

Her iki romana baktigimizda, bu evliligin Bab-: Esrar romaninda gergekei bir
bakisla, Ask romanda ise romantik bir bakisla ele alindigini gorebiliriz.

Sems’in 6liim sekli her iki romanda da aynidir. 4sk romaninda Alaaddin ile
arkadaslar1 Sems’i 6ldiirmesi i¢in para karsiliginda Cakal Kafa’y1 tutarlar. Sems’in
Olecegi giiniin aksaminda bahgede Cakal Kafa Sems’in disar1 ¢cikmasini bekler. Sems

disar1 ¢ikar ve bilir ki katili yanindadir. Ve katiliyle konusmaya baglar. Cakal Kafa

%03 gafak, a.g.e., s. 383.
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ne oldugunu anlayamaz, Sems’in kendisinin orada oldugunu nasil anladigini bilemez
ve ona saldiramaz. Cakal Kafa saldiramayinca izleyici olarak gelen Baybars ve
yanindaki bes kisi Cakal Kafa’ya yardim ederler ve Sems’in {istiine ¢ullanirlar. Cakal
Kafa da bulundugu yerden c¢ikar ve hangeri Sems’e saplar. Sonrasinda yedi kisi bir
olup Sems’in cansiz bedenini bahgedeki kuyuya atarlar. Alaaddin de Sems’in
oldiiriildiigli an o bahgededir. Katile ve yanindakilere Sems’le ve evle ilgili bilgiler
verir. Saldirmaz belki Sems’e ama bunun disinda her seyi yapar.

Sems, Bab-: Esrar romaninda ise yine yedi kisi tarafindan bahgede saldiriya
ugrar. Ancak yedi kisi ayn1 anda saplar hangeri ve Sems’in bedeninde yedi hanger
yarast acilir. Yani, Ask romaninda oldugu gibi bir kisi tarafindan degil yedi kisi
tarafindan hancerlenir. Yedi kisi bir anda kendinden geger ve Sems’ten de geriye
tasta bir damla kan kaldigini goriirler. Ayn1 zamanda, Bab-i Esrar romaninda kuyuya
atildigina dair bir ifade bulunmaz. Sadece rivayetlere yer verilmistir. Ancak Ask

romaninda kuyuya atma olay1 vardir.

1.2.2.3.Mevlana

Elif Safak’in Agsk romaninin i¢ hikdyesinde anlatilanlar Mevlana’nin
hayatidir. Ve Mevlana kendi hikayesini, kendi bakis tarzina gore yer yer
anlatmaktadir. Ciinkii i¢ hikayede sadece bir anlatic1 yoktur. Cogul bir anlatic1 vardir
ve bu anlaticilardan biri de Mevlana’dir. Eserde s6z verildigi yerlerde Mevlana kendi
basindan gegenleri anlatir, kendi bakis agisina gore. Ve Bab-i Esrar romanina gore
Ask romaninda Mevlana’ya daha ¢ok yer verilmis, onun ailesi ve g¢evresiyle olan
iliskisi daha detayl1 islenmis, hatta kendi bakis agisina bagvurulmustur. Mevlana’nin
hayat hikdyesinin tizerinden gidilmis, Sems 06ldiikten sonra bile roman bitmemis ve
Mevlana’nin hayat hikayesi anlatilmaya devam edilmistir.

“Gecenin ilerleyen bir vakti Kerra tekrar uykuya dalinca, avluya siiziildiim.
Kipirtisizdl gece. Kuyuyu gériince iirperdim ama gene de yaklastim, varip yanina
oturdum. %

Elif Safak’in Ask romani bir Mevlana romanidir. Romanin basindan sonuna

kadar Mevlana’nin hayat: anlatilir. Ancak romanin ilerleyen bdliimlerinde yazarin

304 Safak, a.g.e., s. 131.
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Mevlana karakteri tizerinde ¢ok fazla durmadigini, onu karakterize etmedigini
gormekteyiz. Mevlana Ask romaninda, diger tiim romanlarda ele alinan bir tipten,
karaktere ge¢mek isteyen ama arada kalan bir kahraman olarak kalmistir. Hareketli
degildir ve c¢evresindeki insanlar1 ¢ok fazla etkilemez. Aksine etkilenendir.
Romandaki Mevlana kahramaninin soniik kalmasinin bir nedeni, yazarmn Sems
kahramanini daha yogun islemesi ve Sems’i 6n plana ¢ikarmasidir. Sems; hareketli,
etken, faal bir kahramandir. Ayrica Sems’in duygu ve diislinceleri daha gercekei
islenmistir. Ama Mevlana karakteri ylizeyseldir. Yazar, sanki o miibarek bir kisi
oldugu i¢in onu bilinenin disinda anlatmak uygun diismezmis gibi davranmustir.
Hatta Mevlana kendi kendisiyle konusurken bile vaaz veren bir seyh, imam
durumundadir ki bu durum gergege uygun diismemektedir.

Romanin bir boliimiinde olaylar1 anlatan Mevlana’dir. Yalnizdir. Sems’le
tamistig1 giinii hatirlar, zihninde o giinii irdeler. Insanm seyr i siiluk’ta verdigi
miicadeleleri diigiinlir ve birden kendi kendisine vaaz veren biri haline doniisir.
Nefsin mertebelerini saymaya ve anlatmaya baglar. Bir insanin yalniz kaldiginda ve
diisiincelere daldiginda Mevlana gibi diisiinmeyecegini hatta ders verir bir halde
bildiklerini tekrarlamayacagini diigiiniiyoruz.

“Nefsimiz buralardan bir bir ge¢meden, kendini ayrt bir varlik sanmaktan
vazgegmeden yolculugunu tamamlayip Hak ile biitinlesemez. Insan yalandadir,
ziyandadir, zandadir. Yedi basamag ¢ikmadik¢a hakikate eremez.

Ilk mertebenin adi Nefs-i Emmare. Yoz, Ham ve Daima Baskalarim Su¢layan
Nefs Merhalesi. ~30

Sonrasinda bu mertebeleri uzun uzun aciklar. Mevlana sanki karsisinda
okuyucularin  oldugunu bilmekte ve okuyuculart bu konuda aydinlatmak
istemektedir. Ama ne hikmetse bunu diisiinerek yapmaktadir.

Ask romaninin Mevlana roman gibi baslaylp Sems romanina dondiigilinii
sOylememizin bir diger nedeni de Sems o6ldiikten sonra Mevlana’nin hayatinin 6zet
seklinde anlatilmasidir. Yazar, Sems ile olan donemi daha derinlemesine islerken
Sems’ten sonraki hayati 6zetletmistir, Mevlana’ya ve oglu Sultan Veled’e.

“Bugiin Sems’le Sekerci Han oniinde karsilagmamizin on altinct sene-i

devriyesi. Her Cemaziyelevvel ayni giinler inzivaya ¢ekilirim.” 306

%5 gafak, a.g.e., s. 210.
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Bab-: Esrar romani bir Mevlana romani degildir. Bir Sems romanidir. Boyle
dememizin nedeni, romanda Mevlana’ya c¢ok deginilmemis olmasidir. O, Sems’e
bagli olarak geger eserde. Ayrica ele alinmaz veya bir karakter olarak islenmez.
Romandaki 6nemli kahraman Sems’tir. Sems’in hikdyesi anlatilir. Sems’in mizaci,
Mevlana’dan 6nceki hali ve Mevlana’y1 arayist ve bulusu, Konya’daki yillari, Kimya
ile evliligi, 6limii ele alinir ve anlatilir. Roman Sems’in Oliimiiyle biter. Sems’ten
sonra Mevlana’ya ne olmus veya Mevlana nasil yasamis gibi konulara deginilmez.
Yani Mevlana bu romanda ¢ok soniiktiir ve Sems’e bagli gecer eserde, Sems anlatir
Mevlana’y1 bize.

“Celaleddin yiiziimiin karardigini gérdii, Miitenebbi’nin Divan’ina baktigimi
fark etti, ruhumdaki degisimi anladi. Bir cocuk gibi titredi ¢enesi. Oyle savunmasizd
ki az kalsin benim de yiiregim titreyecekti. Ama izin vermedim, ne benim yiiregimin
yumusamasing, ne Onun Ururunun uyanmasing.

‘Ne zamana kadar bagkalarimin kitaplarimi  okuyacaksin  Muhammed
Celaleddin?’ diye ¢ikistim. ‘Nereye kadar baskalarinin sézlerinde arayacaksin kendi
surrmi?”

Her iki romanda da Mevlana etkilenen kisidir. Sems’in gii¢lii kisiliginin
etkisinde kalir ve kakniis kusu gibi kiillerinden yeni bir Mevlana ortaya ¢ikar.
Oncesinde, yani Sems’ten 6nce camide vaaz veren dnemli bir din limi iken Sems’i
tanidiktan sonra bir tasavvuf ehli ve sair kimligine biiriiniir. Dolayisiyla her iki eser
de bir Mevlana roman1 degil bir Sems romanidir.

Bab-: Esrar’da Mevlana, i¢indeki boslugun ve hayatindaki eksikligin sebebini
Sems’1 bulduktan sonra anlar. Onun gelisiyle tam olur.

“Sems’in gelmesiyle birlikte Mevlana yitirdigi mutlulugu yeniden bulmus,
bahar giilleri karsisinda asktan sarhos olarak tiirkiiler yakan geng biilbiiller gibi her
giin coskulu siirler yazmaya baglamas...” 308

Ask’ta Mevlana, Sems’in kendisini bulmasmmin ve kendisiyle vakit
gecirmesinin nedeninin onu olgunluga, tamhiga ulastirmak oldugunu bilir. Sems’in
Ogretilerinin ve davraniglarinin arkasinda durur. Ciinkii herkesin gdéremedigini o

gormektedir.

306 gafak, a.g.e., s. 403.
%7 Umit, a.g.e., s. 155.
%08 Umit, a.g.e., s. 236.
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“Sems bugiine dek ne yaptiysa ben miikemmeliyete ulasayim diye yapt.
Insanlarin anlayamadigi sey tam da bu. Bile bile dedikodu kazanlarini koriikledi,

inadina bam tellerine basti.” **°

1.2.2.4.Kimya

Her iki romanda da gecen bir kahramandir. Ancak Ask romaninda daha 6n
plandadir. Ask romaninda Kimya’nin gergek ailesi, dogumu, nerede dogdugu ve nasil
Mevlana’nin evlathigi oldugu, 6zel yetenegi, Sems’le evliligi ve oOlimii iizerinde
durulmus ve biitiin bunlar tek tek anlatilmistir. Yani Kimya’nin hayatini1 yazar bastan
sona kadar verir eserinde. Ve Kimya bu romanda ayni zamanda bir anlaticidir da.
Yani Kimya’yr ve gevresindekileri onun bakis agisina gore gorir ve anlamaya
calisiriz.

“Beni evlatlik edindiklerinde alti yasindaydim. Hakiki anam babam basit,
koylii insanlardi; giindogumundan giin batimina tarlada bagda ¢alisip, vaktinden
evvel yaslanan kimseler.” 310

Ancak Bab-: Esrar romaninda Kimya ¢ok fazla yer almaz. Sadece Sems’in
esi olmasi, Alaaddin’le olan iliskisi ve Oliimii ¢ergevesinde ele alinir ve tigiincii
kisilerin bakis acisina gore anlatilir.

““Sems’in gelmesiyle birlikte Mevlana yitirdigi mutlulugu yeniden bulmus,
bahar giilleri karsisinda asktan sarhos olarak tiirkiiler yakan geng biilbiiller gibi her
giin coskulu siirler yazmaya baslamis, ama 6te yandan aklini da kullanarak, halkin
dedikodularini onlemek icin kendince bir onlem almak istemis. Sems’le akraba
olursak, evime girip ¢ikmas: yadirganmaz diisiincesiyle evlathigi Kimya'yi bu goniil
dostuna es olarak vermis. »31

Ask romaninda Kimya, alt1 yasinda Mevlana’nin evlathigi olur. Babasi, bir
bilgenin soziine uyarak kizi Kimya’y1 egitim almasi i¢cin Mevlana’ya teslim eder.

Ayrica Kimya’nin dzel bir yetenegi oldugunu da sdylemeden gecemez: “Oliilerle

konusur Kimya.”

%09 gafak, a.g.e., S. 354.
%10 Safak, a.g.e., s. 215-216.
31 mit, a.g.e., s. 236.
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Mevlana’nin evinde iyi bir egitim alan Kimya’nin yasami, Sems’in gelisiyle
degisir. Bir anda kendini Sems’in riizgarina kapilmis bulur ve ona asik olur.
Mevlana’ya Sems’le evlenmek istedigini sdyler. Hem boylelikle Mevlana’ya da
yardim edecegini diisiinlir. Cilinkii Sems kendisiyle evlenirse Mevlana ile Sems
hakkinda ¢ikan dedikodulara bir son verecegini ve Mevlana’y1 da Sems’in bir giin
kendisini birakip gidecegi korkusundan da kurtarmis olacagini diisiiniir.

Sems ile Kimya birbirlerini sevmektedirler. Diigiinleri yapilir ve evlenirler.
Ancak diiglinden sonra Sems evliligin kendisi i¢in bir hata oldugunu anlar ve
Kimya’ya dokunmaz. Kimya ise Sems’in kendisine karst soguk tavirlarini
degistirmek icin elinden geleni yapar. Ancak daha fazla dayanamaz ve liziintiiden
olir. Sems’in aski ve ilgisizligi 6ldiirlir Kimya’y1.

Bab-: Esrar romaninda ise Kimya’nin Mevlana’nin evine ne zaman geldigi
veya neden geldigi hakkinda bir bilgi verilmemistir. Kimya Mevlana’nin evlathigidir.
Alaaddin ile birlikte biiyiirler ve egitim alirlar. Alaaddin’i sevmektedir, Alaaddin de
onu sevmektedir. Ancak Mevlana, Sems’in ayriligindan ¢ok korktugu ve onun bir
daha gitmesine dayanamayacagi ve Konya halkinin dedikodularina bir son vermek
icin Sems’e on yedi yasindaki evlathgr Kimya’yr es olarak verir. Ancak Kimya
Alaaddin’den vazge¢mez ve onunla olmaya devam eder. Bir gece Sems tarafindan
yakalanir ve Sems Kimya’y1 kendi elleriyle bogarak 6ldiiriir. Oldiigii esnada Kimya
hamiledir ve bebegin babas1 da Alaaddin’dir.

Bab-: Esrar romaninda Kimya’nin yukarida s6zii edilen hayati; Sems,
Angelina gibi sahislar tarafindan anlatilir. Kimya, olaylarin i¢inde etkin olan bir
kahraman degildir. Anlatan degil anlatilandr.

Kimya’nin Sems’le olan evliligi, her iki romanda iki farkli bakis agisina gore
islenmistir. Kimya; Ask’ta Sems’le evlenmek isteyen, ayaklar1 yere saglam basan ve
ne istedigini bilen bir kadin iken Bab-: Esrar romaninda Mevlana ile Sems’in manevi
askina kurban gitmis bir zavallidir.

Ask romaninda Kimya Alaaddin’i sevmez, onu kardesi gibi goriir. Hatta
Mevlana Kimya’ya Alaaddin’in de kendisiyle evlenmek istedigini sdylediginde
Kimya Sems’i seger. Alaaddin’i segmez. Ancak Bab-: Esrar’da Kimya ile Alaaddin
birbirlerini severler. Kimya Sems ile evlense dahi birbirlerinden vazgegmezler.

Yasak bir iliski yasamaya baglarlar. Bu yasak ask Sems’in onlar1 goriip Kimya’y1

154



Oldiirmesiyle sonuclanir. Sems Kimya’yr Oldiiriirken sadece Kimya’y1 oldiirmez,
ayni zamanda karnindaki bebegini de dldiiriir. Bebek Alaaddin’dendir.

Kimya, Ask romaninda, Mevlana’nin Alaaddin’le evlenmek isteyip
istemedigini sormasi iizerine su cevabi verir:

73

‘Alaaddin mi?’ Aklim basimdan gitmisti. Alaaddin’le evlenmek isteyecegimi
de nereden ¢ikarmisti? O benim abim sayilirdl. »312

Ask romanindan yapilan asagidaki alintidan Kimya’nin Sems’le goniilli
olarak evlenmek istedigi goriliiyor.

“O zaman Mevlana dikkatle yiiziimii inceledi: ‘Yani sen bana yardim etmek
icin mi Sems ile evlenmek istersin? Burada kalsin diye, 6yle mi?”’

‘Hayir. Yani evet ama salt bu degil..." dedim. Yutkundum. ‘Fikrimce Sems
benim almima yazilmig. O benim nasibimdir. Ya onunla evienirim ya kimseyle
evienmem.

Bab-1 Esrar romanindan alinan asagidaki boliimde ise Sems, Kimya ile
Alaaddin’in yasak askina taniklik ediyor.

“Dolunay dokununca gehvetin atesiyle usulca kipirdanan iki beden, giimiisten
bir yilana doniisiiverdi gozlerimin oniinde. Bir an éylece kaldim, bir an topragin
tizerinde sehvetle siiriinen bu yilamin uwyumlu kipirdaniglarini izledim. Sonra sonen
ofkem deli bir volkan gibi patladi, dinmis kiskan¢higim firtinalt bir deniz gibi
kabardi, hosgoriim direnemeyince, kizginligim acimasiz bir nefrete doniistii. Ayni
anda durdu ¢iplak govdelerin disi olani, kipirtisiz kaldi bir siire, iirkmiis bir hayvan
gibi geceyi dinledi, sessizligime ragmen ofkemin soluyusunu hissetti. Govdelerin
erkek olamini att1 iistiinden. Giimiisten yilan béliinerek iki insan bedenine doniistii
veniden.” 314

Ask romaninda Kimya Sems’e olan agkina ve onun ilgisizligine dayanamaz ve
hastalanir. Sonunda da oliir. “Sems’in odasint ipekler, tiiller kusanarak ziyaret

edisimden on alti giin sonra ben Mevlana nin eviathigi Kimya, ¢agil ¢agil bir hi¢lik

wrmagina daldim. Orada gonliimden gectigi gibi yiizdiim, yiizdiim, aktim.

%12 gafak, a.g.e., S. 361.
%13 Safak, a.g.e., s. 403.
314 Umit, a.ge.,s. 287.
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Iste boyle, yasamdan éliime gegisim akarsularla oldu.” 315

Ancak Bab-i1 Esrar’da Alaaddin’le yasak bir ask yasadigi i¢in Sems
tarafindan bogularak oldiiriiliir. Alaaddin ve diger alt1 kisi Sems’i Oldiirdiiglinde
Kimya mezarinda kipirdanir ve bir “oh” ¢eker. Askinin, bebeginin ve kendisinin
intikam1 alinmstir.

“Dinlemiyordu, beni iizerinden atmak icin ¢wpmip duruyordu. Ellerim
bogazinda ofkeyle sarstim. Bir ¢itirtt sesi duyuldu, vakitsiz kopartilan bir giiliin
dalindan ayrilirken ¢ikardigi ses... Icerideki kandillerin alevinde yanan gen¢ bir
adamin ¢ilgina donmiiyg yiizii. Cilgina donmiis sozleri.

‘Onu Sldiirdiin.... Onu ldiirdiin. Onu karmindaki bebegiyle oldiirdiin!” '

Sems’in oldiiriilmesinden ve intikaminin alinmasindan kabrinde mutlu olan
Kimya’y1 da su sekilde vermistir, Ahmet Umit:

“Yedi kisiden en geng¢ olani saplarken bi¢agr adama, kipirdandi mezarda
clirtimekte olan gen¢ kizin korpe bedeni. Bir giiliimseme yayildi oliimiin bile
orseleyemeyecegi yiiziine. Yedi kisiden en geng olani, saplarken bigcagi, bir oh ¢ikti
geng kizin bogazinda diigiimlenip kalmig son nefesinden. »3L7

Gorildiigii izere her iki romanda da Kimya’nin 6liimiinden Sems sorumludur
ancak Agk romaninda Sems’in etkisi dolayli iken Bab-i Esrar romaninda
dogrudandir.

Ask romanindaki Kimya karakteri; ne istedigini bilen, egitimli, sorumluluk
sahibi, asik bir kadindir. Sems’e asiktir ve onunla evlenme istegini hi¢ ¢ekinmeden
Mevlana’ya soyler. Bu durumun 13. yiizyilda yasandigim1 diisliniirsek, donemine
gore fazla ciiretkar oldugu asikardir. Ciinkii giiniimiizde bile Anadolu cografyasinda
yasayan ¢ogu kadinin gosteremeyecegi bir cesaret ve kendine giliven Ornegidir.
Ayrica romanin ilerleyen boliimlerinde Sems’in ilgisini kazanabilmek igin kadinsi
cesitli yollar dener. Ancak ¢ok da basarili olamaz. Ama Kimya’nin bu miicadelesi
yasadig1 doneme, aldig1 egitime gore takdire sayandir. Kimya bu yiizden giiniimiiz
modern kadininin 6zelliklerini barindirir iizerinde. Sanki giiniimiizden kopup 13.
yiizyila diigmiis bir kadindir. Bu bakimdan yasadigi donemle ¢ok da uyugmaz. On

yedilik bir kizin altmishk bir adama asik olmasi, onun kendisini begenmesi igin

%1% Safak, a.g.e., S. 384-385.
318 Umit, a.g.e., s. 362.
317 mit, age.,s. L.
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cesitli oyunlar cevirmesi yasina, aldigi egitime ve yetistigi kiltiire uygun
diismemektedir. Ayrica askina karsilik bulamadigr icin hastalanip 6lmesi de ¢ok
romantiktir.

“ ‘Beni arzuladigini saniyorsun. Halbuki tek istedigin incinen nefsini
onarmak’ dedi.

Aldirmadim. Kollarimi boynuna doladim. Dudaklarinda karadut tadi vard,
hem tatli hem eksimtrak. Nefesinin girdabinda kaybolmak isterken Sems beni tuttu ve
itti.

‘Beni hiisrana ugratiyyorsun Kimyacim’ dedi. ‘Su hal sana yakismiyor. Simdi
liitfen odamu terk et ve ben seni ¢agirana kadar bir daha gelme, olur mu? '

Kimya, Bab-: Esrar romaninda ise déonemine uygun ele alinmis ve -Mevlana
ile Sems, yazar tarafindan koruma altina alinmadigindan- Sems’le zorla
evlendirilmigtir. Kimya Sems’i degil Alaaddin’i sevmektedir. Ask romaninda
yukarida anlatildigi gibi bir Kimya karakterinin ¢izilmesinin nedeni, yazarin
Mevlana ile Sems gibi iki dnemli kisiye, Kimya’y1 degersiz bir esya gibi gérmeyi
yakistiramamasidir.

Agk romani ile Bab-i Esrar romani arasinda Kimya ile ilgili bir diger 6nemli
ayrim Kimya’nin 6zel yetenegidir. Ask romaninda Kimya’nin 6zel yeteneginden,
yani Olilerle konusmasindan bahsedilirken Bab-: Esrar romaninda boyle bir
Ozellikten bahsedilmemistir.

“Tek sirdasim Gevher Hatun. Rumi’nin rahmetli esi sik sik beni gérmeye
geliyor. Ona hayalet diyemem. Tanmidigim diger hayaletlerden o kadar farkll ki.
Riiyada dolasir gibi dolasmiyor bu alemde. Ne yaptigini bilen bir kadinin kararliligi

. . 1319
var tizerinde.”

1.2.2.5.Alaaddin

Alaaddin, her iki romanda da gecen bir kahramandir. Ancak her iki romanci

da farkli islemislerdir bu kahramani. Ama kesistikleri nokta, Alaaddin’in Sems’i

%18 gafak, a.g.e., s. 383
%19 Safak, a.g.e., 5.360
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sevmemesi ve Sems’in Oliimiinde rol oynamasidir. Bunun disinda ¢ok fazla
benzemez iki romandaki kahramanlar.

Ask romaninda Alaaddin, Sems’in gelisiyle ortaya cikar ve Sems’i ilk
gordiigli andan itibaren hi¢ sevmez. Gururlu, dik kafali ve babasinin tatl sohretiyle
yasamaktan zevk alan bu simarik geng, babasinin gohretini yerle yeksan eden
Sems’ten nefret eder. Roman boyunca bir kez olsun Sems’i anlama yoluna gitmez.
Sems’in sOzleri ve davranmislar1 ona batar. Ancak burada bir seye de deginmek
lazzimdir ki o da Sems’in de Alaaddin’e kendini anlatma gayesi giitmemesi
gercegidir. Sanki Sems ile Alaaddin arasinda onceden kabullenilmis bir davranis
sekli vardir birbirlerine karsi. Sems’in dili Alaaddin’e karsit daha sivridir.
Alaaddin’in tabiatina uygun, onun anlayacagi sekilde ifade etmez kendini. Yazar
sanki romanin sonundaki ask catismasina hazirlar kahramanlarini.

Asagidaki bolim -ki bu bolim Alaaddin’in ilk kez Sems’in varligindan
haberdar oldugu boliimdiir- Aladdin’in gururuna ve babasmin tatli sohretini nasil
sevdigine dair bir ornektir.

“Benim babam ancak bir hiikiimdarin ya da bas vezirin oéniinde diz
¢okebilirdi, bundan alt seviyedeki kimselerin degil. O yiizden duyduklarima inanmay1
reddettim. Ne var ki eve geldigimde Kerra hikdyeyi dogruladi.” 320

Bu oOmnekten de anlasildigi tizere Alaaddin olgunlasmamig bir insandir.
Gururu ve bencilligi yiiziinden hayatindaki en biiyiik giinah1 isleyecek ve bir insan,
Sems’1, oldiirecektir.

“ Zevceni bilmem ama iki oglun yaz ve kis kadar farkl’ dedi Sems. ‘Hadis-i
Serif der ki: ‘Ogul babanin sirridir.” Ama hangi ogul? Biiyiik oglun ayak izinden
yiiriir ancak kiigtik oglan bambaska bir mecraya akmakta. Haset, siiphe ve tenkit
etmek yiiregini karartmis.’

Bunlart duyar duymaz yiiziimii ates basti. Vay densiz dervis! Daha beni
tammazken hakkimda boyle laflar etme cesaretini nereden buluyordu? »32l

Yukaridaki 6rnekte de goriildiigii iizere her iki kahraman da birbirlerine kars1
en baginda 6nyargili olmuglardir. Birbirlerini anlama yoluna gitmemislerdir.

Bab-: Esrar romaninda da Alaaddin hemen hemen ayni1 sekilde islenir. Sems’i

ilk gordiigii andan itibaren sevmez bu romanda da. O sinirli, boyun egmeyen, kolay

320 gafak, a.g.e., s. 206.
#2gafak, a.g.e., s. 208
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kolay degismeyen, kendi kabina sigamayan bir ¢ocuk olarak gortiliir. “Boyun
egmeyen bir ¢cocuktu Alaeddin; bendine sigmayan, dokiildiigii kabin seklini almayan
bir ¢ocuk. Seytamn ates kizili gozlerine bile bakmaktan ¢ekinmeyen ben, tirperdim bu
yveniyetme oglanin bir bicak gibi keskin bakislarindan. ~322

Makbul bir evlat degildir, hele ki agabeyi Sultan Veled’le kiyaslaninca
aradaki fark daha c¢ok ortaya ¢ikar.

“Alaeddin atesse, Bahaeddin suydu; Alaeddin firtinaysa, Bahaeddin siikunet,
Alaeddin ofkeyse, Bahaeddin huzur; Alaeddin isyansa, Bahaeddin boyun egis. »323

Ancak babasmin tathi sohretinden hoslandigini ve bu sohretin altinda
yasamaktan mutlu oldugunu ve bu yiizden Sems’e kizdigini sdyleyemeyiz. Ciinkii
bdyle bir durumdan bahsedilmemektedir. Sadece her iki romanda da Alaaddin’in
kisilik 6zellikleri hemen hemen ayni1 ele alinmistir.

Alaaddin, 4Ask romaninda Kimya’yr sevmekte ve onunla evlenme planlari
kurmaktayken Sems ile Kimya’nin evliligi onun Sems’e karsi hissettigi nefret
duygusunun daha da yogunlagmasina yol agar. Kimya’'nin kendi istegiyle Sems’le
evlendigini kabul edemez. Babasi ile Sems’in kendi menfaatleri icin bu evliligi
gerceklestirdiklerini diisiiniir. Roman boyunca Alaaddin hep kotiidiir. Babasi bile
uzun siire affetmez onu. Tip olarak kalmistir.

* ‘Babam surf Sems’in gonliinii hos tutmak igin, swrf o bir daha evden
gitmesin diye bu evliligi ayarladi! Kimya’yr giimiis bir tepside o nankor herife
sundu.’

Abim dudaklarim sikti. ‘Yamlyorsun... Kimya, Sems’i seviyor. Ona dsik.’

‘Yalana bak! Bir daha boyle laflar etme benim yanimda, tamam ni?’ dedim.
Ustiindeki yiikii tastyamayan bir buz par¢ast gibi catirdiyordu sesim. »324

Ancak Bab-: Esrar’da Alaaddin ile Kimya birbirlerini sevmektedirler.
Onlarin arasina giren Sems’tir. Onlar bu asktan vazge¢mezler ve Kimya evlense dahi
goriismeye devam ederler. Ta ki yasak asklar1 ifsa oluncaya kadar.

Bab-: Esrar’da yazar Alaaddin’i anlama yoluna gitmis bu yiizden de onu
roman kahramani Karen’e savundurmugstur. Karen, Alaaddin’i tipki Mevlana’ya

benzetir. Nasil ki Mevlana ilahi agkin kurbaniysa, Alaaddin de beseri askin

%22 Umit, a.g.e., s. 153.
823 (Ymit, a.ge.,s. 153.
324 Safak, a.g.e., s. 374.
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kurbanidir ona gore. Bu yiizden roman boyunca Alaaddin hep kotii biri olarak
diisiindiiriilmez. Okuyucu bu bakis acisiyla Alaaddin’e acir. Hatta Sems’in evlerine
gelmesiyle c¢ok sevdigi ve hayran oldugu babasini Alaaddin’in elinden almasi,
sonrasinda sevdigi kadini elinden almasi okurda Alaaddin’i anlama, ona acima ve
onun yaptiklarini hos gérme duygusu uyandirir.

“Ne kadar da acimasiz konusuyordu. Oysa benim riiyamda gordiiklerimle,
Eflaki’nin anlattiklari wyusmuyordu. Eflaki’ye gére, daha dogrusu ona bu kitab
vazdiran Meviana’min torunu Arif Celebi’ye gore amcast kotii niyetli, kiskang bir
oguldu, ama benim riiyalarimdaki Alaeddin tipki babasi gibi, akli ask tarafindan ele
gecirilmis ¢aresiz bir delikanliyydi sadece. ~325

Ahmet Umit’in Bab-: Esrar romanindaki Alaaddin, Elif Safak’in romanindaki
Alaaddin kadar sert, duygusuz, anlayissiz, goniil gozii kor olmus bir insan degildir. O
kadar keskin ¢izilmemistir. Kotiidiir, ancak kotii olmasinin nedenleri vardir. Bu
yiizden daha insancildir, daha gergekeidir. Hatta Ask romaninda kahramanin kendisi
bile kabullenmistir bu durumu. O kétiidiir, haylazdir, anlasilmazdir.

“O babamin gézdesi, terbiyeli, kamil oglan,; bense haylaz, ele avuca sigmaz
ve anlasilmaz olan. Belki de herkesin yerine getirmesi gereken bir rol var bu
diinyada. Ve eger biitiin fiyakali roller kapilmissa, sen de iistiine diisen kismi
sirtlanirsin, istesen de istemesen de.” 3%

Ask romaninda Sems’in liimiinii planlayan ve katiline yardim eden bir kisidir
Alaaddin. O giine kadar elinde tuttugu degerli ve 6nemli gordiigii her seyi yikan
adami oldiirmek ister ve bunu da basarir. Kendi ¢ikarlar1 ve bagnazlig i¢in 6ldirtir
Sems’i. Kendisi saplamaz belki hangeri ancak cinayeti planlayan ve katile tim
yollar1 gosteren bizzat kendisidir.

“O aksam meyhanede cinayeti planladiklarinda ben de yanlarindaydim. Her
seyden haberdardim. Hatta Cakal Kafa’ya Sems’in geceleri aviuya c¢iktigini
fistldayan bendim. Ve cinayet gecesi bah¢e duvarmmin ardinda katil ile maktuliin

aralarindaki konusmayr dinleyen alti kisiden biriydim. Cakal Kafa’'min isi agirdan

aldigini fark edip saldirmaya karar verdigimizde aviuya giden patikay: digerlerine

%25 Umit, a.g.e., s. 322.
%26 Safak, a.g.e., 5. 207-208.
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gene ben gosterdim. Ama hepsi bu. Kavgaya katilmadim. Sems’e saldiranlar
arasinda yer almadim.” 821

Bab-: Esrar romanmnda ise ¢ok sevdigi ve annesinin Oliimiinden sonra
s1igindig1 babasini ve kendisini seven kadini1 ve bebegini elinden alan adami intikam
almak i¢in oldiiriir. Alaaddin bizzat saplar bu romanda bigagi Sems’e. Yedi bigaktan
biri de onun bigagidir.

“Once bir ses duydum; kimindan siyrilan bir bicak, zehrini kusan bir
engeregin tlsldamasi, ywrtilan tenin yumusak yankisi. Baktim, simdi Alaeddin
duruyordu karsimda. Giiliimsemeye c¢alistim, birakmadilar, bakislarimla anlatmak
istedim, firsat vermediler. Ayni anda yedi kez parlad: yedi bicak dolunayn isiginda.

Ayni anda tam yedi kez sarsildim. »328

1.2.2.6.Kerra/Kira Hatun

Bab-: Esrar romaninda Kira Hatun olarak, Ask romaninda Kerra Hatun olarak
gegmektedir. Bab-1 Esrar’da hakkinda fazla bilgi verilmezken Ask romaninda
romanin 6nemli kahramanlarindan biridir.

Bab-i: Esrar’da Sems’in Mevlana’yr sinadigi, Mevlana’dan kendisi igin bir
kadin istedigi boliimde Kira Hatun’u gérmekteyiz. Ancak bu boliimde sadece adi
gecer. Mevlana Kira Hatun’un kolundan tutup getirir ve Sems’e sunar. Yazar, bu
olaylar gerceklesirken Kira Hatun’un ne diisiindiigiinii veya hissettigini vermez.
Romanin dekoratif unsurudur ¢iinkii.

“‘Bilirsin giinler oldu Konya’ya geleli,” dedim. ‘Bilirsin er kisinin ihtiyaglar
vardwr. Hiilasa bana bir kadin gerek Muhammed Celaleddin. Oyle siradan degil,
giizel bir kadin. Bana boyle bir kadin bulabilir misin?

Cok siirmedi, Celaleddin’in eliyle acild: hiicrenin kemerli ahsap kapisi. Oteki
eli baska bir eli tutuyordu, iceri girince gordiim. Yaninda Konya 'nin en giizel kadini,

Kira Hatun duruyordu; Celaleddin’in karisi. Sadakat buydu iste, inanmak buydu,

27 Safak, a.g.e., s. 401.
328 (ymit, a.g.e.,s.339.
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teslimiyet buydu, kendinden ge¢cmek buydu. Celaleddin’in boynuna sarilmamak icin
zor tuttum kendimi.” **

Ask romaninda ise Kerra Hatun daha detayli islenmis, ona karakter 6zelligi
kazandirilmistir. Romanda onu Mevlana’ya olan aski, Sems’e karsi duydugu nefret
ve kiskanglik, eski dini olan Hiristiyanliga kars1 6zlem gibi duygu ve diisiinceleriyle
gormekteyiz.

Ask romaninda Kerra; Oncesinde Hiristiyan olan, ancak sonradan
Miislimanlig1 segen bir kadindir. Romanda daha ¢ok Sems’le ¢atisir. Ciinkii o, ¢ok
sevdigi Mevlana’yr elinden almistir. Mevlana Sems’le demlenirken Kerra kendi
icinde bocalamalar yasar. Ozellikle de din konusunda. Meryem Ana’y1 ozler,
Mevlana’siz giinlerde. Ancak ona yine sevmedigi, catistig1 adam yardim edecektir:
Sems. Goriildiigii lizere Agk’ta Kerra yasamiyla, duygulariyla, ¢atismalariyla yer
almaktadir. Ancak Bab-: Esrar’da ¢ok fazla gecmez. Bir kere o da yukarida
alintiladigimiz yerde, Sems’in kadina ihtiyact oldugunu soyledigi yerde, gecer Kira
Hatun.

“Isin ash, Tebrizli Sems evimize geleli beri kafam éyle karisik ki Hazreti
Meryem’e her zamankinden fazla hasretim. Meryem’e dua etme arzumun oniine
gecmekte zorlaniyorum. Boyle zamanlarda sugluluk duygusu igten ice yiyor bitiriyor
beni. Meryem’i diisiinerek yeni dinim Islamiyet’ten sapryor muyum acaba?
Mevldna’ya sormak isterdim ama yiiziinii bile zor goriirken béyle hassas bir soruyu
nasil sormali?” 3

Kerra Hatun ayn1 zamanda romanin anlaticilarindan biridir. Yasanan olaylar
yer yer ondan §grenmekte ve onun bakis agisiyla gormekteyiz.

“ ‘Helva ne kadar lezzetliymis Kerra, ellerine saghk! Nasil pisirdin?’ dedi
Sems.

O an bana ne oldu bilmiyorum. Iltifatina sevinecegim yerde hiddetlendim.
‘Ne demeye soruyorsun? Anlatsam bile aynisini yapamazsin ki!’

Sems dediklerime hak vermis gibi hafifce basin salladi. Bir sey séylemesini,
hatta terslemesini bekledim ama yapmadi, oylece durdu.

Bir siire sonra odadan ciktim ve onlari bas basa biraktim. »331

329 (ymit, a.ge.,s. 157.
30 gafak, a.g.e., s. 227.
%1 Safak, a.g.e., s. 252.
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Gorildiigii tizere her iki romanda gecen bir kisidir Kerra/Kira Hatun. Ancak
Bab-1 Esrar romaninda sadece dekoratifken, aktif degilken Ask romaninda etkili,

duygu ve diisiinceleriyle var olan, ayn1 zamanda romanin anlaticilarindan biri olan

bir kisidir.

1.2.2.7.Sultan Veled

Sultan Veled, her iki romanda da ismi gegen kahramanlardan biridir. Ve her
iki romanda da anlatilan Sultan Veled birbirine ¢ok benzemektedir, hatta aynidir
diyebiliriz. Ciinkii bir eserde, digerinde anlatilmayan bir 6zelligi yoktur. Anlayisl,
sagduyulu, hosgoriilii, babasinin en biiyiikk destekgisi, yoldasi, ruhdasi, Sems’in
Ovgiiyle bahsettigi Mevlana’nin biiylik oglu, Sems’i anlayan ve ona yakin olan iyi bir
insan ve iyi bir evlattir.

Ask’tan alinan asagidaki boliimde Sultan Veled kardesiyle konusmaktadir.
Yazar, bu diyalog boliimiinde birbirine zit karakter 6zelliklerine sahip iki kardesi
kargilastirmis ve Sultan Veled’in kardesine nazaran makbul goriilen kisilik
ozelliklerini, kahramanlarin agzindan dile getirmistir.

“ ‘Babamiz Tebrizli Sems 'te senelerdir aradigi dostu, ruhdasi, yoldasi buldu.
Cocuk gibi sikayet edip sizlanacagina, onun igin sevinmen gerek. Eger bir insani
hakikaten seviyorsak onun mutlu olmasini isteriz.’

Al iste, tam da agabeyimin agzina yakisir saflikta bir laf! Istivor ki her sey
siitliman, herkes mesut olsun! Cocuklugumuzdan beri boyleydi. O babamin gézdesi,
terbiyeli, kamil oglan; bense haylaz, ele avuca sigmaz ve anlasilmaz olan. Belki de
herkesin yerine getirmesi gereken bir rol var bu diinyada. Ve eger biitiin fiyakal
roller kapilmissa, sen de iistiine diisen kismi sirtlanirsin, istesen de istemesen de. Aile
biiyiiklerinin biricik veliahti, babamin ilk géz agrisi olmak agabeyimin rizkiydi.
Benim payimsa geride kalmuis sifatlart iistlenmek! ~332
Bab-: Esrar’dan alinan asagiki alintida da Sultan Veled’in olumlu 6zellikleri,

yine kardesiyle mukayese edilerek ifade edilmistir.

332 gafak, a.g.e., s. 208.
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“Birka¢ adim atmadan yetisti Bahaeddin. Hiidavendigar in biiyiik oglu.
Alaeddin atesse, Bahaeddin suydu; Alaeddin firtinaysa, Bahaeddin siikunet;
Alaeddin ofkeyse, Bahaeddin huzur; Alaeddin isyansa, Bahaeddin boyun egis.

‘Bagislayin Seyhim.’ Diyerek elime sarilip optii, ‘kardesim yabanidir, kiymet
bilmez. Babam ne yapti, ne ettiyse bir tiirlii terbiye olmadi bu ¢ocuk. Bagislayin
yanlis yaptiysa. Uzerinize alinmayn sakin, size degildir, mesrebi bozuk onun.’

Ince bir sakalin ¢evreledigi yiizii olgunlasmaya baslayan ham elmalar gibi
hafifce kizarmisti. Usulca dokundum bu cismi giizel, ruhu giizel, sozleri giizel
gcocugun yanagina. ~333

Gorildugii tizere o, her iki eserde de aynmi karaktere sahiptir ve ayni sekilde
islenmistir.

Ask romaninda Sultan Veled, romanin anlaticilarindan biridir. Hikayenin bir
kismini onun bakis agisindan 6greniriz.

“Biraderimin hallerinden endise etmeye basladim. Ger¢i Alaaddin hep
boyleydi, boyle tezcanli, delismen ve alingan. Cocukken de tepesi ¢cabuk atardi. »334

Bab-: Esrar romaninda ise anlatilan konumundadir. Hatta eserdeki olaylara
cok fazla etki de etmediginden dekoratif unsur durumundaki kahramanlardan biridir.

Ask romaninda yazar Sultan Veled’e anlatici olarak Mevlana’ya yaptirdigini
yaptirtir. O da tipki babasi gibi yalniz kalip diisiincelere daldiginda bildigi bir
hikayeyi bastan sona kadar anlatmaya baslar, sanki karsisinda biri varmig gibi ve bu
hikayeyi dinliyormus gibi. Hikdyenin sonunda da bir ¢ikarimda bulunur. Bir kisi
yalnizken ve diisiincelere dalmisken bildigi bir hikdyeyi bastan sona anlatmaz.
Hikayeye gonderme yapabilir ve hikaye ile o anki durum arasinda iliski kurabilir
ama bildigi, 6zlimsedigi hikayeyi kendi kendisine anlatmaz. Asagida anlattif
hikayeden bir boliim alintilanmugtir.

“Hizir, Musa’ya demis ki: ‘Omrii billah seyyahim. Sen seyahatlerimde bana
katilmak istedigini soyliiyorsun ama bunu tek bir sartla kabul ederim: Yaptiklarimi
sorgulamayacaksin. Soru sormadan benimle gelebilir, bana giivenebilir misin? 7335

Ask romaninda yukarida bahsedilen gercek tarihi kisiler disinda Selahaddin

Zerkubi ile Hiisamettin Celebi de vardir. Bu kisiler Bab-1 Esrar romaninda yer

333 Ymit, a.ge.,s. 154.
33 gafak, a.g.e., s. 248.
3% Safak, a.g.e., s. 258.
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almamaktadir. Clinkii bu kisiler, Mevlana’nin Sems’ten ayrildiktan sonra hayatina
giren kisilerdir. Bab-i Esrar, bir Sems romani oldugundan roman Sems’in liimiiyle
biter. Sems’ten sonrasini anlatmaz. Ancak Ask, Mevlana romanidir ve Sems’in
Oliimiinden sonra Mevlana’nin hayati anlatilmaya devam eder. Ancak bu anlatim
0zet seklinde olmustur. Sanki Sems’ten sonraki zaman gegistirilmistir.

Ask romaninda Hiisamettin Celebi, Selahaddin Zerkubi’ye gore daha ayrintili
islenmistir. Romanda Hiisamettin Celebi medresede ders alirken, yani 6grenci iken
Sems’le tanisir. Ondan etkilenir ve yillar sonra Mevlana’nin can yoldasi olarak
karsimiza ¢ikar. Her iki sahs1 da romanda okuyucuya tanitan ve anlatan Mevlana’dir.

“En zorlu giinlerimde bana iki kisi yardim etti. Biiyiik oglum ve Selahaddin
Zerkubi isminde bir veli. Selahaddin demiri déverken tezgdhindan yayilan usulii ilk
duydugumda evrenin yiirek atisini isittim sandim. Ve hemen orada semaya durarak
Sems 'in baglattig1 dansa son halini verdim.” 336

Mevlana’nin Selahaddin Zerkubi ile gegcen yillar1 birkag climleyle
Ozetlenmistir.

“Bu zaman zarfinda beni en ¢ok gururlandiran insanlardan biri medreseyi
birakip tekkeye gelen Talebe Hiisam oldu. Oyle cabuk olgunlasti, maneviyat yolunda
o kadar hizli pisti ki simdi herkes ona saygi besliyor ve Hiisam Celebi diye hitap
ediyor. Selahaddin’in oliimiinden sonra giirleri yazmama o yardim ediyor.
Mesnevi’yi kaleme alan kdtip odur. #3371

Ask romaninda yazar Mesnevi’yi kaleme c¢ekenin Selahaddin Zerkubi
oldugunu soylemektedir. Halbuki resmi kaynaklarda Mesnevi’yi yazanin Hiisamettin
Celebi oldugu belirtilmektedir.

“Selahaddin olmasa belki de ¢ogu kaybolacak, unutulacakti. Ama o biiyiik bir
sabiwr ve ozveriyle her birini kdgida c¢ekti. Selahaddin yazdi, Sultan Veled suretini
¢tkardi. Boylece sayfa sayfa biiyiidii Mesnevi. Okurunu bekler simdi.” 338

Elif Safak, romanin yukarida alinan sayfasindan sonraki sayfasinda
Mesnevi’yi kaleme alanin bu kez Hiisamettin Celebi oldugunu soyliiyor. Ancak

yukaridaki alintidan da anlasildigi {izere Mesnevi, Selahaddin Zerkubi zamaninda

kaleme alinmis ve bitmistir. Hatta okuyucusunu beklemektedir. Nasil oluyor da

3% gafak, a.g.e., s. 404.
%7 Safak, a.g.e., s. 406.
3% Safak, a.g.e., s. 405.
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tekrar Hiisamettin Celebi zamaninda kaleme alinabiliyor? Bu durumu anlamak biraz
zorlastyor. Tabi yazar, itibari diinyanin olanaklarindan faydalanarak olugturmadiysa.

“Selahaddin’in oliimiinden sonra giirleri yazmama o yardim ediyor.
Mesnevi’yi kaleme alan kitip odur.” **° Burada bahsi gecen kisi Hiisamettin
Celebi’dir.

Her iki romanda da bu kahramanlarin disinda baska roman kahramanlar da
vardir. Ancak biz burada her iki romanda da gecen veya gegmeyen bazilar1 gergek
hayatta yasamis tarihi kisileri karsilatirdik. Yoksa Ask romaninda “Sarhos Siileyman,
Dilenci Hasan, Fahise Col Giilii, Zahara” gibi Bab-: Esrar romaninda “Mennan,
Komiser Zeynep, Ziya bey” gibi kahramanlar da vardir. Bu kahramanlar
karsilastirmakta bir neden gérmemekteyiz, ¢iinkii benzer hicbir 6zellikleri yoktur.
Sadece icinde bulunduklari romana has kahramanlardir. Bu kahramanlar; iginde
bulunduklar1 romana ait, yazarlarin hayal diinyalarinda olusturduklari, gercekle en
ufak bir iliskileri olmayan kahramanlardir. Ancak yukarida bahsettigimiz
kahramanlar her ne kadar itibari olsalar da ger¢ek hayatta yasamis ve bu iki
yazartmiza ilham kaynagi olmus kisilerdir. Bu bakimdan birbirlerinden

ayrilmaktadirlar.

1.2.3.Zaman

Bab-: Esrar romanmin vaka zamani verilmemistir. Ancak okuyucu
anlatilanlardan olaylarin gectigi zaman dilimini bulabilir ki o zaman dilimi de
yukarida da bahsettigimiz gibi 1944 yilindan sonraki yillardir. Bu zaman dilimi
Karen’in yasadigi, i¢inde bulundugu zaman dilimidir. Bu zaman dilimini yazarin sik
stk Sems ile Mevlana’nin hikayesine atifta bulunarak “yedi yiiz kiisur yil sonra”
ifadesinden ¢ikarmaktayiz. Sonugta Mevlana ile Sems’in yasadiklari tarih bellidir. O
tarth de 1244 yilindan sonraki yillardir. Yedi yiiz yil sonrast 1944’tir.
Kahramanimizin yasini yaklasik olarak 35 alirsak ve kahramanimizin yasini1 1944°e
eklersek sonu¢ 1979 yili ¢ikar. Olaylar bu yilda veya bu yildan sonraki yillarda
gerceklesmistir. Cilinkii daha yedi yiiz yi1l’1n kiisrat1 da vardir ki biz o kiisuratin kag

339 Safak, a.g.e., s. 406.
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yildan olustugunu bilmemekteyiz. Bu yiizden de 1979 yilindan sonraki yillar
demekteyiz.

Olaylarin gergeklestigi zaman dilimi bir haftalik bir silireyi kapsar. Karen’in
Konya’ya gelmesiyle baslar ve Konya’dan ayrilmasiyla sona erer ki bu siire yaklasik
olarak bir haftalik bir dilimdir.

“Kimdim ben simdi? Londrali Karen mi? Tebrizli Sems mi? Cinili havuzun
suyuna yansiyan gortintii yanitladi.

‘Seninkinden yedi yiiz kiisur yil daha geng¢ bu giines. Seninkinden yedi yiiz
kiisur yil daha yash bu beden.’

Baktim havuzda yine o sivahlar i¢indeki, sakalli gélgem.”*

Karen’in yasini, romandan alinan asagidaki boliimden ¢ikarabiliriz.

“Cocuk bize engel olurmus. Belki hakliydi, ama ben otuz yasini ¢oktan
asmistim. Biyolojik saat acimasizca ¢alistyordu.” 34l

Bir de Karen’in Sems oldugu, Sems’in ve Mevlana’nin hayatini, yagsanilanlari
kendi gozleriyle gordiigii bir zaman dilimi de vardir ki o zaman dilimi de 1200’1
yillardir. Yani Mevlana ile Sems’in birbirlerini bulduklar1 ve beraber yasadiklari
yillardir. Bu yillar da kaynaklarda 1244 ile 1248 yillar1 olarak belirtilmektedir.

“Ve onun dedigi oldu, bakir tepsideki goriintiime yeniden baktigimda, kara
kegeler icindeki, gozleri dogustan siirmeli, siyah sakalli adami yadirgamadim. Ciinkii
ben oydum. Ciinkii ben artik Karen Kimya Greenwood degil, Melek Dad oglu Ali’nin
oglu Muhammed Semseddin’dim. »342

Ask romaninda ise dis hikdyedeki zaman bellidir. Olaylar 17 Mayis 2008
tarthinde baglar.

“Ella

Boston, 17 Mayis 2008

Bahardi mevsimlerden. Ilik mi 1k, yumusacik bir giinde basladi bu tuhaf
hikdye. "%

7 Eylil 2009 tarihinde hikaye sonlanir. Olaylar 16-17 aylik bir siirede
gerceklesir.

Ella

340 (ymit, a.ge.,s. 152.
341 Ymit, a.ge.,s. 28.

342 (Ymit, a.ge.,s. 120.
33 Safak, a.g.e., s. 15.
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Konya, 7 Eyliil 2009

Bisnev! Dinle/nh

Sabah ezamnmi hayatinda ilk defa isiten birine duydugu sesin neye benzedigini
sorun. %

I¢ hikayedeki olaylarin zamanii da vermistir yazar. I¢ hikdyedeki olaylarmn
baslangi¢ tarihi Mart 1242°dir. Bitis tarihi ise 30 Ekim 1260’tir. Yani i¢ hikayede
anlatilan olaylar 18 yillik bir zaman dilimini kapsamaktadir.

Iki roman zaman bakimimdan karsilastirldiginda 4sk romanindaki olaylarmn
gectigi zaman dilimi daha uzundur. 4sk romaninda bir buguk yillik bir zaman
diliminde gerceklesenler anlatilirken Bab-1 Esrar romanindaki olaylar bir haftalik bir
zaman diliminde gergeklesmektedir.

Ahmet Umit romanin sonunda, yasananlarin sadece bir riiyadan ibaret oldugu
ihtimalini de okuyucuya diisiindiiriir. Yani yasananlarin ger¢ekligi konusunda
okuyucuyu bir ikilemde birakir. Romanda gegenleri bir riiya olarak ele alirsak Bab-:
Esrar romaninin zaman dilimi daha da kisalir. Ciinkii yasananlar bir riiya goriilecek
kadar kisa bir zaman diliminde gerceklesmistir.

“Neydi o yasadiklarim, i¢ ice gegcmis sanrilar, karabasanlardan olusan
kocaman bir riiya mi, yoksa gergegin ta kendisi mi?”’ 345

Diger bir farklilk, Ahmet Umit’in romaninda zamanm Elif Safak’mn
romanindaki gibi ¢ok net olmamasidir. Yukarida da bahsettigimiz gibi Elif Safak
gerek dis hikayede gerekse i¢ hikdyede kisimlarin baslarinda zamani ve yeri
belirtmistir. Okuyucu, Ahmet Umit’in romanindaki zaman1 romandaki ipuglarindan
bulmaktadir.

Iki eserin zaman 6zellikleri arasindaki baska bir farki sdyle ifade edebiliriz:
Ahmet Umit’in romaninda tek bir zaman dilimi vardir. Kahramanmmmiz Karen
rilyalarinda gegmise yolculuk yapar, ancak riiyalari, yasadigr zamanda gordiigii i¢in
ayr1 bir zaman dilimi olarak belirtmek yerinde olmaz. Ancak iki farkli bir zaman
dilimi olarak ele alsak bile Ahmet Umit’in romanmdaki bu iki farkli zaman
dilimindeki olaylar ve kahramanlar i¢ ige ge¢mis halde birbirleriyle alakalidir. Ciinkii
ikinci zaman dilimini olusturan kisi romanin ana kahramanidir. ikinci zaman

dilimindeki olaylar birinci zaman dilimindeki kahramana ve olaylara baglh gelisir.

344 Safak, a.g.e., s. 408.
345 Umit, a.ge.,s.393.
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Ancak Elif Safak’in romaninda iki ayr1 olaya, hikayeye bagl olarak iki farkli zaman
dilimi vardir. Dis hikaye giiniimiizde geger i¢ hikaye ise tarihi bir zamanda. Ve bu iki
hikayenin olaylar1 ve kahramanlar1 birbirinden ayridir ve aralarinda pek bir
miinasebet yoktur. Tek bir iliskisi vardir, o da dis hikayenin ana kahramaninin i¢
hikayeyi okumasi ve ondan etkilenmesidir ancak bu durum i¢ hikdyenin olaylarina
Karen gibi etki edip degistirmesi sonucunu dogurmaz.

“Bitirmisti nihayet. ‘Ask Seriati’min sonuna varmisti. Hem kitabi okumugstu
hem de yayin raporunu tamamlamigt.” 346

Her iki romanda da zaman zaman kahramanlarin anilar1 vasitasiyla geriye
dontigler yapilir. Ancak bu geriye doniisler ¢cok kisadir ve amaclari ana kahramani
daha iyi tanitmak ya da olaylar veya durumlar arasindaki iliskiyi anlagilir kilmaktir.

Mesela FElla, mizacinin c¢ocuklugundan beri degismedigini ge¢misinden
ornekler vererek aciklar.

“Ne zaman ¢ocuklugunu ve gengligini hatirlasa, hi¢ isyan etmemis oldugunu
gortiyordu. Mizact boyleydi: yumusak, munis, pelte gibi. Geng kizliginin en delismen
giinlerinde bile arkadaglariyla gizli sakli bulusup sigara icmemis, zil zurna sarhos
olup barlardan atilmamisti.” 347

Karen de zaman zaman anilarini hatirlar.

“dshinda ilkokula baslayinca unutmamistim Sunny’i. Ilkokulda Tony adinda
bir swra arkadasim olmustu. O da sarisindi ama ne saglart kivircikti, ne de gozleri
mavi. Saglart diizdii, seyrekti, yar: kapali goz kapaklarimin altindaki gozleri ise
vesildi, elaya yakin agik yesil. Yine de onu hayali arkadasimin yerine koymus
olmaliyyim ki, birka¢ kez uyarmisti beni. ‘Bana Sunny deme Karen, benim adim

Tony,’ diye. Ilk épiistiigiim oglan da Tony olmusgtu. »348

1.2.4.Mekan

Her iki romana mekan acgisindan baktigimizda, A4sk romaninda mekan
cesitliligi oldugunu gdérmekteyiz. Bunun bir nedeni, romanda iki farkli olayin

anlatilmasidir. Iki farkli olaya, hikiyeye bagl olarak mekanlardaki farklilasma da

36 Safak, a.g.e., s. 232.
347 Safak, a.g.e., s. 170.
348 mit, a.g.e.,s. 174.
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cogalmaktadir. Ancak Ahmet Umit’in romanindaki mekanlar Konya ile smirhdur.
Ciinkii, kahramanin basindan gegenler Konya’da ger¢eklesmektedir. Bir de Umit’in
romaninda tek bir ana olay oldugu icin mekanlarn kisithdir. Konya’nin disinda;
Karen’in Ingiltere’deki annesinin evi, sevgilisinin ¢alistig1 hastane gibi yerler vardir.
Ancak bu yerler kisilere baglh gecer ve ayrintili olarak islenmezler. Ahmet Umit’in
romanindaki mekan tasvirleri ve mekan islenisi Elif Safak’in romanindaki mekanlara
gore daha yogundur. Ahmet Umit, romaninda kahraman ile mekan arasinda duygusal
bir bag kurmustur. Elif Safak, mekani sadece olaylarin gectigi yer olarak
kullanmastir.

Yazar, Ask romaninda -hem i¢ hikdyede hem de dis hikayede- kisimlarin
baslarinda, anlatilanlarin nerede gectigini ifade etmektedir. Yazarin buradaki amaci,
olaym nerede gectigini sdylemektir. Boylelikle yazar basta mekan1 sdylemis oldugu
icin mekan tizerinde ¢ok durmaz, asil anlatmak istediklerine yogunlasir.

“Ella

Boston, 30 Mayis 2008

Bu ipuglarina dikkat: Kocaniz eve geldiginde ceketini, gémlegini kontrol
edin. "

Ahmet Umit’in Bab-: Esrar romaninda mekanlar basta verilmez. Olaya bagl
olarak islenir.

“Kahvalti salonunun duvarindaki resimde doniiyordu semazen. Sag eli
gokyiiziine, sol eli yere dogru agilmisti. Bu hareketin bir anlami vardi, biliyordum,
babam anlatmisti, ama hatirlamiyyordum. Resimdeki gokyiizii de, yeryiizii de
karanlikti, semazenin yiizii bile belli degildi, sadece beyaz giysileri 151k i¢indeydi.
Sanki biitiin sihir bu beyaz kumastaydi; semazeni kutsal, biiyiilii bir varliga

doniistiiren de, resmi etkileyici hale getiren de bu kolsuz, yakasiz, uzun ve genig
11350

giysiydi.

Ahmet Umit’in eserinde genel bir mekan vardir, o da Konya’dir. Romandaki
diger mekanlar Konya icerisindeki diger mekanlardir. Yazar, romaninda Konya’ya
mekan olma diginda 6zel bir anlam da yiikler. Konya; roman kahraman i¢in bir

uyanis, kendine gelis, gercekleri bulus yeridir. Konya; Karen icin ete kemige

bliriinmiis Sems’dir, babas1 Poyraz Efendi’dir.

39 gafak, a.g.e., s. 167.
350 (ymit, a.g.e.,s. 44.
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“Ilk kez otobiisle gecmistim bu topraklardan. Ilk kez babamla gelmistim
buralara. Yirmi bes yil énce miydi, belki daha da fazla. O zamanlar Konya'ya ugak
yvoktu, Ankara’ya inmistik.” 31

Elif Safak’in romanindaki kahramani Ella i¢in en 6nemli mekan evidir. Evi
Ella’nin en giivenilir yeridir. Bir tiir mabettir. Ella’y1r tiim koétiiliiklerden ve dig
etkilerden korur. Ancak evi de Ella gibi sessiz ve sakindir. Bir canlilif1 yoktur.
Yazar, kahramani ile yasadig1 mekan arasinda benzerlik kurmustur.

“Ella isittigi her yeni haber karsisinda biraz daha tedirgin oldu. Amerika’'nin
en giivenli yerleri olan banliyolerde dahi hayat giivencesi kalmamisken, Aziz Z.
Zahara gibi insanlar nasil olup da diinyanin az gelismis bélgelerine gidecek giicii ve
cesareti kendilerinde buluyorlardi?

Anlasilan hayatin bu kadar belirsiz, diinyanin boylesine tuhaf ve tekinsiz
olmasi kendisi gibilerin kaygiyla eve kapanmasina sebep olurken, Aziz gibi
insanlarda tam ters etki yaratiyor, onlari bir seyahatten bir baskasina, bir
maceradan otekine stiriikliiyordu. Buydu Ella’y1 en ¢ok sasirtan. Nasil oluyor da ayni
sebep bu kadar farkl iki sonug¢ doguruyordu? »352

Halbuki Karen Konya’ya hi¢ de isteyerek gelmemistir. Tiirk¢e bildigi i¢in
sirket onu gondermistir. O ise Konya’ya gidecegine hi¢ sevinemez. Ciinkii Konya
babasinin gehridir. Babasi ise onu kii¢iik yasta terk eden bir adamdir. Babasi
yiiziinden olugan kotii anilari hatirlayacagindan Konya’ya gittigine mutlu olmaz.

Ancak bir yoniiyle de ister Konya’ya gelisi. Hamiledir ve sevgilisi bebegini
istememektedir. Bu yiizden Konya, Karen i¢in bir kagis yeri olur. Konya’ya, yani
babasina kagar bilingsizce.

Ella i¢cin Konya, Karen kadar 6nemli degildir. Buna ragmen Ella da
Konya’dayken ruhsal olgunluga erisir. Sevdigi adami -Zahara’yi- Konya’da
kaybeder ve onu Konya’ya defneder.

Ahmet Umit’in romaninda Mevlana ile Sems’in yasadigi mekéanlar Karen’in
goziiyle verilir. Ciinkii bu mekanlar Karen’in riiyalarinda gordiigii mekéanlardir. Yani
soyut ve fantastiktir. Ancak Elif Safak’in eserinde bu mekénlar olaylarin gectigi
zamanda olan mekanlardir. Yani yasanilan zaman diliminde, olay1 yasayan kisilerin

bakis agilaria gore verilir.

51 Ymit, a.ge.,s. 4.
%2 gafak, a.g.e., s. 92.
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Bab-: Esrar romanindaki mekanlar subjektiftir. Mekanlar kahramanin bakis
acistyla anlatilir. Ask romaninin i¢ hikayesindeki mekanlar da subjektiftir. Cilinkii i¢
hikayedeki bakis agis1 da kahraman bakis agisidir. Ancak Agk romanmin dis
hikayesindeki mekanlar nesnel gercekligine uygun ele alinir ¢iinkii ilahi bakis
acistyla anlatilmaktadir.

Her iki romandaki mekanlar, islenen tema ve anlatilan olaylara, kisilere ve
zamana uygun ele alinarak islenmistir. Romanin yapisal unsurlar1 birbirini tamamlar
konumdadir. Mekanin diger yapisal unsurlariyla ilgili bir aykiriligi yoktur.

Her iki romanda mekan tasvirleri ¢cok yogun olarak ¢ikmaz karsimiza. Elif
Safak, olaylarin gectigi yerleri romanin kisimlarinin baglarinda belirtir. Gerek
gordiigii ya da anlatilan olayla iliskili oldugunu diisiindiigii yerlerde kisa mekan
tasvirleri yapar. Okuyucuyu sikan uzun mekan tasvirlerinden uzak durur. Ahmet
Umit de uzun mekan tasvirleri yapmaz. Onun eseri polisiye bir eserdir. Yazar olayin

akisini, aksiyonu bélmemek icin tasvirlerden kaginmistir.

1.3.KONU

Bab-i: Esrar romaninin temasi hichir seyin gizli kalmamasi yani goriinen ile
gergegin ayni olmamasidir. Zaten kitabin ismi de romanin temasini i¢cermektedir.
Bab-: Esrar (Sirlar Kapist) ismiyle yazar romanin temasini vermeye ¢alismaktadir.

Bab-: Esrar romanindaki kahramanimiz Karen, yillarca nedenini diigiindiig,
tizerinde kafa yordugu, babasimin bir erkekle Pakistan’a gitmesini Konya’ya
gelisinde anlayacaktir. O giine kadar anlamlandiramadigi, yanlis diislinlip yargiladig:
babasint ve babasinin dine olan bakisini, yani gordiigii seylerin arka planindaki
gercegi Konya’da anlayacaktir. Gergegi orada bulacaktir. Konya seyahati Karen i¢in
goniil goziinilin agilis1 diyebiliriz. Tabi bu ger¢egin arkasindaki manayi, romanin bir
diger kahramani olan Sems vasitasiyla gorecek ve anlayacaktir. Sems, Karen’e kendi
hayatini, Mevlana ile olan iliskisini, Konya halkinin kendisine bakis tarzini,
kendisine yapilan suclamalar1 gostererek onun babasini ve babasinin tasavvuf
anlayigini anlamasina yardim eder.

Karen, akliyla hareket eden ve her seyi akla dayandirarak ¢ozen bir insandir.

Mesleginin de getirmis oldugu bir 6zelliktir aslinda bu durum. Sonucta kendisi
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sigorta eksperidir. Konya’ya da is nedeniyle gelir. Yakut Otel yanginin sabotaj olup
olmadigin1 sorusturacaktir. Bu yiizden herkese ve her seye karst siiphe igindedir.
Akliyla ve delillerle bu olay1 ¢ozmeye ¢alisir. Ancak hayatina Sems’in girmesiyle
isler arapsagina doner. Yasadiklarini anlamlandirmakta giicliik ¢eker. Clinkii o giine
kadar her seyi anlamasinda ve ¢ozmesinde yardim eden akli Konya’da iflas eder.
Sems, Karen’nin yasananlara kars1 bakis tarzin1 degistirmeye calisir.

Asagida, kahramanimiz Karen ile Sems’in bir konugsmasindan 6rnek ile bu
hususu somutlastirabiliriz.

“Sag elini sakalindan ¢ekti, kalin kaslari ¢atildr.

‘Ben nasil biriymigim peki?’

‘Biliyorsunuz,”’ dedim geri adim atmayarak. ‘Oliimii hak edecek ne yapmisti o
kapkagg1?”’

Siyah gozlerindeki ofke dagilr gibi oldu, yine o tizgiin ifade belirdi yiiziinde.

‘Hi¢cbir seyin farkinda degilsin. Gézlerinin oniinde kalin bir perde var.’

Artik bu laflardan da sikilmaya baslamistim, ne zaman yanitlayamayacagt bir
soru sorsam, ya gordiiklerini anlamayan cahil biri oluyordum, ya da hakikati
ogrenmeye hazir olmayan bir insan. »353

Sems sayesinde goniil gozi agilir ve ger¢egin arkasindaki sirr1 anlar. Babasini
affeder ve dogurup dogurmamakta kararsiz kaldig1 bebegini diinyaya getirmeye karar
verir. Boylece hayatin1 kendi isteklerine gore planlar. Hayatinin her noktasina etki
eden baba yarasin1 da Konya’da sarar ve ge¢misi gegmiste birakir. Gelecege bakar
artik.

“... Sems gercekten de goriinmiis miiydii bana, babamla bulusmus muyduk,
onu bagislamis miydim, o artik semaya ¢ikabiliyor muydu, o olmiis miiydii? Higbir
seyden emin degildim ama bu rahatsiz etmiyordu beni. Ciinkii derin bir huzur vardi
icimde, biiyiik bir mutluluk. Bilmemenin mutlulugu, anlamadan kabul etmenin
huzuru, diisiinmeden hissedebilmenin doygunlugu. Bilmek her zaman giizel degildi.
Anlamak seving vermiyordu her zaman. Cozmek akli doyursa da ruha iyi

gelmiyordu. »354

%3 Umit, a.g.e., s. 196.
354 Umit, a.g.e.,s. 394.
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Ask romaninin temasi ise asktir. Bu romanda hem ilahi aska hem de beseri
aska yer verilmistir. Iki farkl1 olay ekseninde askin bu iki hali anlatilmaktadir. Askin
giicii lizerinde durulur.

Ask romanmin dig hikdyesinde yazar, Ella ile Zahara’nin beseri agkina
deginir. Ella evli ve ¢ocuklu bir annedir. Yasam standartlar1 gayet iyi bir kadindir.
Universite mezunudur, ancak ¢alismamaktadir. Toplumu ve cevresindeki insanlari
cok dnemser. Esine asik degildir. Hatta esinin kendisini aldattigindan bile emindir.
Ama bu durumu esine agmaz. Ona gore hayatta zaten ask diye bir sey yoktur.
Dolayisiyla esiyle belli kurallar ¢ergevesinde anlasabilmek ona yetmektedir. Ya da o
Oyle zannetmektedir. Ayrica esinin aldattigini bir tek kendi bilmektedir. Esi kendisini
toplum karsisinda zor duruma diisiirmedik¢e, yani bu aldatma isini kimse
duymadikea Ella i¢in ¢ok fazla bir sikint1 yoktur.

Cocuklar1 biiyiiyen Ella kendisine bir is bulur: edebiyat editorliigi. 1k
inceleyecegi kitap da A. Zahara’nin Ask Seriati adli kitabidir. Ella bu kitabin
kahramani olan Sems’e hayran olur. Ask’1 tekrar diisiiniir. Kitabin yazarin1 merak
eder. Zahara ile iletisime geger, giin gegtikce Zahara’ya asik olur. Ve bir giin ailesini
ve cocuklarint birakarak Zahara ile aski yasamaya gider. Bdylelikle sagma ve
nostaljik buldugu aska o da yelken agar. Romanin sonunda Ella’nin ruhsal olarak bir
olgunluga eristigini gormekteyiz.

“‘Kwrkinci Kural’ dedi tane tane konugarak. ‘Asksiz gecen bir omiir beyhude
vasanmigtir. Acaba ilahi ask pesinde mi kosmaliyim mecazi mi, yoksa diinyevi,
semavi ya da cismani mi diye sorma! Ayrimlar ayrimlart dogurur. ASK in ise hi¢cbir
sifata ve tamlamaya ihtiyaci yoktur.

Bash basina bir diinyadwr ask. Ya tam ortasindasindir, merkezinde, ya da
disindasindir, hasretinde. »355

Ic hikdyede ise Mevlana ile Sems’in birbirlerini aramalari ve bulmalari
anlatilmaktadir. Mevlana ile Sems’in birbirlerini bulduktan sonra ilahi aska olan
yolculuklari ve bu yolculuk esnasinda yasadiklar1 anlatilmaktadir.

Yazar, yukarida sozilinii ettigimiz dis hikdyede beseri asktan bahseder.
Aslinda Ella’nin ¢ikis noktas1 Sems ve Sems ile Mevlana arasindaki ilahi agktir. Ella

bu agktan etkilenmistir. Clinkli Sems Mevlana’nin hayatin1 degistirmis ve ona aski

%5 gafak, a.g.e., s. 415.
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Ogretmistir. O da hayatini1 degistirecek bir Sems arar ve Sems’e ¢cok benzeyen gezgin
bir dervis olan Zahara’ya asik olur. Zahara da Ella’nin hayatini degistirecektir.

Aslinda Ella i¢ hikdyedeki Mevlana’yl, Zahara da i¢ hikayedeki Sems’i
sembolize etmektedir. Karakterleri birbirlerine ¢ok benzemektedir. Asagidaki
alintida da Sems ile Zahara nin birbirlerine olan benzerliklerine vurgu yapilmaktadir.
Biiyiik bir ihtimalle yazar bu benzerligi bilerek olusturdu. Ciinkii Zahara Ella’nin
Sems’1 olacaktir.

“Ella fotograftaki adamin her ayrintisimi icine ¢ekerken, onu bir yerden
tamdigr hissine kapildi. Cok garipti ama onceden tanisiyorlardi sanki. Birden
durumu kavradi, onu kime benzettigini anladi. Elbette ya! Aziz Z. Zahara sasirtict
ol¢iide Sems-i Tebrizi’yi andiriyordu. 356

Ella, -Mevlana’nin Sems igin yaptig1 gibi- deger verdigi her seyden Zahara
icin vazgecer ve aski 6grenir. Mevlana da ilminden, mertebesinden, sayginligindan
vazgecip Sems’in yoluna girer, ilahi aski bulur. 1ki hikdye arasindaki tek fark; Ella
beseri ask1 Mevlana ise ilahi ask1 bulmustur.

“Aziz giiliimseyerek ‘Sufi degilsin, biliyorum’ dedi. ‘Olman da gerekmiyor.
Sen sadece Rumi ol, yeter.’

‘Ne demek istiyorsun?’ diye sordu Ella gozlerini kirpistirarak.

‘Bana bir ara sen Sems misin diye sormustun. Kulaga hos geliyor ama ben
Sems olamam, haddim degil. Ama sen Rumi olabilirsin. Ask kullanila kullanila ici
bosaltilmis bir kelimeye dondii ama sen varliginla agki yiiceltebilirsin.’

‘Ben sair degilim’ dedi Ella bozuk bir sesle.

‘Rumi de sair degildi. Ama oldu.”™ 37

Ahmet Umit’in Bab-: Esrar roman ile Elif Safak’in Ask romaninin temalari
birbirinden farklidir. Ancak her ikisinin de bu farkli temalar1 verebilmek amaciyla
Mevlana ile Sems’in hayat hikayesini ve iki kadinin bu hayat hikayesine bagl olarak
degisen yasamlarini konu olarak almalari, iki romanin birbirine benzer yonlerini
teskil etmektedir.

Romanlarm ortak noktalarindan bir digeri her iki yazarin roman temalarim

kitaplarina baslk olarak uygun gormeleridir. Bab-1 Esrar romaninin temasinin

%6 Safak, a.g.e., s. 234.
%7 Safak, a.g.e., s. 391.
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gortinenin ardindaki s olmasi; Ask romaninin temasinin ask olmasit Onemli
benzerliklerdendir.

ki romanimiz da postmodern bir tarzda yazilmistir. Ahmet Umit, romanin
temasin1 polisiye ve fantastik bir tarzda islerken Elif Safak ise fantastik bir tarzda

islemeyi uygun gormiistiir.

1.4.DIL VE ANLATIM

Bab-: Esrar romaninda kahraman anlatici ve onun bakis acisi vardir.
Romandaki olaylar Karen’in basindan ge¢mektedir ve anlaticimiz Karen’dir. Karen,
romanda hem anlatan hem de anlatilan konumundadir. Dolayisiyla romandaki
olaylar1 bize o anlatur.

“Geng ciftin kiigiik ogluna bakarken, bizim bebegimizin sekiz aylikken neye
benzeyecegini goziimiin oOniine getirmeye c¢alistim; kasi gozii, boyu posu, elleri,
ayaklart acaba nasil olacakti? Higbir sey canlanmadi kafamda. Ne kadar tuhafti,
icimde her an, her dakika biiyiiyen bir bebek vardi, ama ben onun nasil bir varlik
olacagini hayal bile edemiyordum.” 38

Romanin bazi béliimlerinde Karen, Sems’e doniisiir. Iste o zamanlarda
olaylar1 bu kez bizzat Sems’in agzindan dinleriz. Ancak o boliimlerde de bakis agisi
degismez. Yani anlaticinin bakis a¢is1 yine kahraman anlaticinin bakis agisidir.

“Bakislarim rahlenin iizerindeki kitaba kaydi. Babast Baha Veled’in kaleme
aldigi Maarif’ti. Ona daha dénce, ‘Artik babamin yazdiklarini okuma,’ demistim.
Demek hala okuyordu. Biliyordum aliskanlik, bagimliliklarin en kotiisiidiir. En zor
gecilenidir. ~359

Ask romaninda ise dis hikayede anlatici, yazar anlaticidir. Her seyi bilen ve
her seyi goren bir bakis acisina sahiptir. Kitabin basinda, hikayenin ilerleyen
boliimlerinde neler olacagini soyler. Ella’nin zihnine girebilir ve kalbine inebilir.

Yani Ella’nin zihninden ve kalbinden gegenleri okuyucuyla paylasir. Bu ylizden

bakis agis1 da ilahi bakis acisidir.

%8 Umit, a.g.e., s. 280.
39 Umit, a.g.e,s. 154.
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“Iste tiim bu malum sebeplerden dolayi, kendisi de dahil olmak iizere hi¢
kimse anlayamadi, tam yirmi yillik evlilikten sonra Ella Rubinstein in nasil olup da
bir sabah kocasina bosanma davasi a¢tigint ve kendini evliliginden azat edip, tek
basina sonu belirsiz bir yolculuga ¢iktigini...” 360

Romanin i¢ hikdyesindeki (4Ask Seriati) anlatict ise kahraman bakis agisina
sahip anlaticidir. I¢ hikdyedeki anlatici hikdyenin her kisminda degisir. Roman
kahramanlarinin her birine az ¢ok s6z hakki verilir. Bu kisilerin her biri kendi bakis
acilaria ve tanik olduklari olaylara iligkin bilgiler verirler.

Asagidaki alintida olaylara Mevlana’nin bakis agisindan tanik olmaktayiz.

“Rumi

Konya, 30 Ekim 1244

Bu can tende durduk¢a Tebrizli Sems ile tamigtigim giinii unutmayacagim.
Cemacziyelevvel’in son giinleriydi.” 361

Asagidaki alintida ise hikaye Mevlana’nin oglu Sultan Veled’in bakis
ac¢isindan aktarilmaktadir.

“Sultan Veled

Konya, 4 Eyliil 1245

Biraderimin hallerinden endise etmeye basladim. Ger¢i Alaaddin hep
boyleydi, boyle tezcanli, delismen ve alingan.” 362

Goriildiigii {izere Ahmet Umit romaninda kahraman bakis agisin1 segmisken
Elif Safak ise hem ilahi bakis acisin1 hem de kahraman bakis agisini kullanmustir.
Ahmet Umit’in kahraman bakis agisin1 segmesinin nedeni kahramaninin basindan
gecenleri en 1yi kahramanin kendisinin anlatacagini, kendisinde meydana gelen
degisimleri, korkulari, iizlintiileri, beklentileri, ge¢mise dair derin yaralari en iyi
kahramanin kendisinin ifade edebilecegini ve bu tarz bir anlatimin okuyucu iizerinde
daha etkili olabilecegini diistinmesidir. Bunun i¢in de kahraman ve okuyucu arasina
kimseyi sokmay1 uygun gérmemistir.

Elif Safak ise kahramanmi ve kahramanindaki degisimleri okuyucuyla

paylasmak i¢in kahramanina ¢ok yakin, hatta kahramanin kendisinden bile yakin, her

seyi bilebilen ve kahramanla ilgili her seye vakif biri olan anlaticiyr se¢mistir ki o

%0 gafak, a.g.e., s. 14.
%1 Safak, a.g.e., s. 197.
%2 Safak, a.g.e., s. 248.
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anlaticinin bakis agis1 da ilahi bakis agisidir. Ancak i¢ hikayede olaylar
kahramanlarin goézlerinden vermeyi uygun gormiis ve cogulcu bir bakis agisini
segmistir. Boylelikle bir olaya karsi farkli bakis acilarim1i sunarak o donem
yasananlarina kars1 farkli bakis agilarini okuyucusuyla paylagabilmistir.

Asagidaki alintida Mevlana’nin meyhaneye gelip kimseye aldiris etmeden
sarap sisesini almasi, Sarhos Siileyman’in agzindan anlatilmaktadir.

“Sarhos Siileyman

Konya, Subat 1246

‘Efendi Mevldna sen kalbi engin, kadirsinas, esine az rastlanmwr bir dlimsin’
dedim. ‘Bugiin buraya geldigin i¢in simdi senin hakkinda ileri geri konuganlar
¢tkabilir ama bence senin gibi kiymetli bir fakihin bizleri diglamayp buraya kadar
gelmesi, pesin hiikiimlere varmadan bizimle sohbet etmesi cesurca bir davranisti.
Miitesekkiriz.’

Rumi bana muhabbetle bakti. Sonra, masasina geleliberi el siirmedigi sarap
siselerini aldi ve disarida esen soguk riizgdra yiiziinii donerek karanlikta yiiriidii
gitti.” 33

Ayni olayin Mutaasip tarafindan anlatildigt boliim asagida verilmistir.

“Mutaassip
Konya, Subat 1246

Oteden beri Rumi’nin giivenilmez bir yani oldugundan siiphelenirdim.
Bekliyordum, elbet giiniin birinde su yiiziine ¢itkacakti. Ama bu kadarini dogrusu ben
bile tahmin etmemistim. Calgili ceganeli meyhanelerde sarap sisesine sarilmasi beni
bile hayrete diisiirdii! Vay ayyas! Diyorlar ki Rumi’nin bu hallere diismesine sebep
Sems 'tir; o olmasa Rumi hemen eski haline doner. Ben o kanaatte degilim.” 364

Verilen 1ki bolimde, bir olaym insanlar tarafindan nasil farkh
algilanabilecegine sahit oluyoruz. Yazar, bu anlatim yontemini sayesinde hikayesini
anlatirken okura daha genis bir gézlem yapma imkani sunabilmistir.

Her iki eser de kullanilan anlatim teknikleri bakimindan zengin eserlerdir.

Birden fazla anlatim teknigi kullanilmistir. Genel olarak her iki eserde de anlatma-

%3 Safak, a.g.e., 5. 297-301.
%4 Safak, a.g.e., s. 311-312.
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gosterme (diyalog), tasvir, geriye doniis, leitmotiv, i¢ monolog teknikleri kullanilan
ortak anlatim teknikleridir. Ancak Bab-: Esrar romaninda gosterme(diyalog)
boliimleri Ask romanina gore daha fazladir. Dolayisiyla Ask romaninda anlatma
teknigi daha fazla kullanilmistir da diyebiliriz. Tasvir teknigini her iki yazarimizda
eserinde olayla birlikte vermeyi uygun gormiis ve c¢ok uzun tasvirlerden uzak
durmuslardir.

Bab-: Esrar romaninda olup Ask romaninda kullanilmayan anlatim teknikleri
sunlardir: montaj teknigi, i¢ diyalog teknigi. Ask romaninda kullanilan ancak Bab-:
Esrar romaninda kullanilmayan anlatim teknikleri de sunlardir: mektup teknigi,
Ozetleme teknigi ve i¢ ¢oziimleme teknigi. Bu tekniklerin kullanildigi boéliimlerle
ilgili ornekler eserlerin dil ve anlatim incelemesinin yapildig: kisimlarda detayli bir

sekilde incelenmistir. Biz ayni 6rnekleri tekrar burada vermeyi uygun gérmiiyoruz.

1.5.YORUM

Her iki yazarm ayni konu “Sems ile Mevlana arasindaki iligski” etrafinda
romanlarin1 olusturmalar1 bize bu calismayr yapmamizda ilham kaynagi olmustur.
Her iki eser de okuyucusu tarafindan ¢ok sevilmis ve yayinlandiklar1 andan itibaren
dikkatleri {izerine ¢ekmis romanlardir. Arka arkaya ¢ikmig olmalart da birini
okuyanda digerini de okuma istah1 uyandirmistir.

Ayrica bu iki romanin yayinlandigr zaman dilimi de 6nemlidir. Ciinkii bu
romanlarin yaymnlandigi zamanda Mevldna ve Sems romanlara konu olmaya
baslamis ve bu konuyu ele alip isleyen romanlarin sayisi artmistir. Bunlardan bazilari
sunlardir: Elif Safak’in eseri Ask (2009), Ahmet Umit’in eseri Bab-1 Esrar (2008),
Sinan Yagmur’un eseri Askin Gozyaslart (2010), Saide Kuds’un eseri Kimya Hatun
(2006), Cihan Okuyucu’nun eseri Igimizdeki Meviana (2002). Secaattin Tural,
2000’11 yillarda Mevlana konulu eserlerin artis sebebini su sekilde yorumlamaktadir:

“UNESCO tarafindan, dogumunun 800. yili miinasebetiyle 2007 yilimin
Mevlana yili ilan edilmesinin ve sonrasinda Mevidna’nin ABD ’de en popiiler yazar

se¢ilmesinin  romancilarimizi  etkileyip etkilemedigini tabii ki kesin olarak
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soyleyemeyiz; ancak Elif Safak, Ahmet Umit, Sinan Yagmur’'un romanlarinin da bu
yillara yakin olmasi belki bu konuda bizim i¢in bir ipucu olabilir.”*®

Incelememize konu olan iki roman da tasavvufa uzak iki kadmin hayatindan
yola c¢ikarak Sems ile Mevlana arasindaki iligskiyi anlatmaktadir. Bu iki ana
kahramani etkileyen Sems’tir. Ve bu etkilenme her ikisinde de olumlu yondedir.
Sems, bu iki ana kahramani o kadar etkiler ki onlara hayatlarinda biiyiik kararlar
aldirtir. Yasama ve aska bakis agilar1 degisir. Olgunlasirlar. Okur da bu iki ana
kahramanin i¢sel olgunlasma siirecini takip eder.

Elif Safak’in Ask romaninda Ella’nin hikayesi kisadir. Ancak Mevlana ile
Sems’i anlatan boliimlerin hacmi daha fazladir. Ahmet Umit’in Bab-i Esrar
romaninda bu durum tamamiyla tersidir. Mevlana ve Sems iliskisine yazar daha az
deginir. Bunun bir nedeni de Mevlana ile Sems’in iliskisini Karen’in riiyalarina
sigdirmak zorunda kalmasidir. Halbuki Ask romaninda bu konu iizerine ayri bir
roman yazilmistir.

Bab-: Esrar romaninda Karen’in igsel diinyasina aracisiz tanik oluruz.
Karen’in yasadigi olaylardan ne kadar etkilendigini, baba 6zlemini, babasinin
kendisini birakip gitmesinin hayatina etkisini, annesiyle olan iligkisini, tasavvufa
bakigini, insanlar hakkindaki diisiincelerini, Sems ile yasadiklarini ve bunlar iizerinde
ne diistindiigiinii goriirtiz. Karen ile ilgili olarak kafamizda sorular olusmaz. Cilinkii
Karen, kendisini detayli olarak hatta gegmisinden ornekler de vererek anlatir.

Ask romaninda da Ella kendisi anlatmasa da Oykdisiinii anlatan anlatici
Ella’nin hemen hemen tiim 6zelliklerini okurla paylasir. Romanin basinda Ella’y1
tantyarak onun Oykiisiini okumaya baslar. Ancak Agsk romaninda yazar Ella
karakterine o kadar yogunlasir ki Ella’min disindaki kisiler -kizi, ikizleri, esi-
olaylarin c¢ok uzaginda kalirlar. Ella Aziz’le bulusur, esi de bu bulusmadan
haberdardir ancak sonrasinda eve donen Ella ile ne yasamistir? Ya da asik olan Ella
esine karsi kendisini sorumlu hissetmis midir? Evini, esini, ¢ocuklari birakip
birakmama konusunda ufak da olsa bir celiski yasar mi, cocuklarini birakip Aziz’le
gittikten sonra ¢ocuklarin diisiiniir ve 6zler mi? Bu sorularin cevaplari romanda ¢ok
belirgin olarak verilmemistir. Yani Ella’nin bu konulardaki diisiinceleri, duygulari

yogun olarak islenmemistir. Biz sadece Ella’nin eski hayatini birakip yeni hayatina,

%° Tural, a.g.e., 5.26.
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askina taniklik ederiz. Daha ¢ok Ella’nin Ask Seriati adli romandan etkilenmesini, bu
etkilenmenin sonucunda yazariyla gériismesini, kitabin yazarina asik olup evini terk
etmesini ve yeni bir hayata atilmasii okuruz. Ask Seriati adli romanla tanistiktan
sonra Ella’nin ¢evresine karsi duyarsizlasmasindan dolay1 anlaticinin da bu noktalara
cok deginmedigini gormekteyiz.

Ana kahramanlar agisindan bir farklilik da Karen’in yasadigi olaylardan o6nce
tasavvufla karsilasmasidir. Karen, babasi sayesinde kiiclik yasta az da olsa tassvufla
ilgili, bir fikir sahibi olmustur. Ancak babasinin kendisini terk etmesi sonucunda
tasavvufa olan bakis tarzi degismistir. Konya’da yasadiklari tasavvuf goriisiinii ikinci
kez degistirir. Tiim yasadigi olaylardan dolayr Karen’in tasavvufa bakisi olumlu-
olumsuz-olumlu seklinde bir sira takip ederken Ella’nin bakisi ise sadece olumludur.
Ella’nin tasavvufla ilgili dncesinde yasamis oldugu olumsuz bir yasantist mevcut
degildir. Ella tasavvufu ilk Ask Seriati romanindan ve yazarindan Ogrenir. Bu
Ogrenme stireci Ella i¢in yararl ve faydali olmustur.

Ask romaninin konusu ask’tir. Elif Safak bu romaninda askin cesitleri
tizerinde durmaktadir. Kitapta askin bu g¢esitlerinden {i¢ tanesini somutlastirarak
anlatir. Askin cesitlerinden ilki romanin dis hikadyesinin ana kahramani Ella’nin
bagindan gecen ask seriivenidir ki biz Ella’nin bu askini beseri ask olarak
isimlendirecegiz. Olaylarin basinda Ella, kontrollii ve gercekei bir kadindir. Ancak
Aziz ve Aziz’in yazmis oldugu roman Ella’nin yere simsiki ¢akili ayaklarini bir anda
yerden kesecek ve Ella’y1 ugurup askin kucagina birakacaktir.

Aziz ise sonradan Miisliiman olmus sufi bir dervistir. Tasavvuf yolunda epey
yol kat etmis ve tasavvufta kendisini ¢ok etkileyen Sems ile Mevlana arasindaki
ilisgkiyi romanlastirmistir. Adin1 da Ask Seriati koymustur. Gezgindir. Tipki
romanindaki Sems gibi bir yere bagli bir insan degildir. Am1 yasar ve am
fotograflamay1 cok sever. Hayatta basina gelen acilar1 tasavvuf sayesinde atlatmis
O0lmeden Once 6lmeyi basarmis ve hayatindaki tek ask, ilahi ask olmustur. Ancak
sonrasinda o da Ella’nin mesajlarindan etkilenmis ve Ella’ya asik olmustur.

Mutsuz, asksiz ve aski bilmeyen, esi tarafindan da aldatilan Ella’nin Aziz’e
asik olmasi kadar dogal bir durum yoktur. Ancak Aziz’in Ella’ya asik olmasi, iste bu
durum biraz gariptir. Ciinkii Aziz, beseri aski1 son raddesinde yasamis ve asik oldugu

kadin1 bir trafik kazasinda kaybetmistir. Ardindan esinin {izlintlisiinlii tanistig
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tasavvuf ehli insanlarin arasinda unutmus. Sadece esinin acisin1 degil hayattaki tim
olumsuzluklari, acilar1 tasavvuf sayesinde yenmis sufi gezgin bir dervis iken -yani
ilahi agk1 bulmus iken- birden Ella’ya asik olmustur. Dolayisiyla ilahi agktan beseri
aska diismiistlir. Tasavvuf ehli sevemez diye bir kural yoktur ancak ilahi sevgiliye,
asik olan birinin ilahi asktan beseri aska diismesi hem de bunu evli ve ii¢ ¢ocuklu bir
bayanla yasamasi ne kadar tasavvuf anlayisina sigar? Bu konu romanin tartigmaya
acik olan konularindan biridir.

Yazar bu durumun normal bir davranis oldugunu gostermek i¢in romaninin ig¢
hikayesinde Sems’e de ayn1 olay1 yasatir. Sems ki ilahi aska kavusmus, ara ara oteki
aleme giden ve 6teki alemden haberdar olan biridir. Bir anda Kimya’y1 goriince onun
karsisinda ne yapacagini bilemeyen geng ve tecriibesiz bir delikanliya doniisiir. Hatta
Kimya’yla evlenir. Ancak bir anda kafasina dank eder. Cilinkii yaptig1 yanlistir. Bu
yiizden de Kimya’ya diigiin gecesi dokunmaz.

Biz yazarin boOyle bir kurgu olusturmasinin iki nedeni oldugunu
diisiinmekteyiz:

Birinci nedeni romanin kahramani Ella’ya aski tanitacak ve yasatacak olan
yazar, Ella’nin karsisina i¢ hikdyeye bagl birinin ¢ikmasint dogru buldugundan ve
Ella’nin yasindan, ¢ektigi acilardan, mutsuzluklardan ve tecriibesinden dolay1 yanlis
adama asik olmamasini istediginden onu, tam bir olgunluga erigmis, agki bilen
bilmekle kalmayip askin hallerini yasamis birine asik eder. Ve bu kisi de Aziz’dir.

Ikinci nedeni ise yazarm, Sems ile Kimya’nm evliligini ask evliligi olarak
vermek isteginden kaynaklanmaktadir. Kaynaklara gore Sems altmis kiisur yasinda
on yedilik Kimya ile evlenir. Bu evlilik neden ve ni¢in olmustur bilinmez ancak
sOylentilerden biri olan ve yazarin da eserinde yer vermedigi Kimya’nin Sems ile
Mevlana arasindaki iligkiye kurban edilmesi yani fikri sorulmadan Sems’le
evlendirilmesi yazarimizca kabul edilmemistir. Ciinkii Sems ile Kimya’nin bu
tarzdaki bir evliligi romandaki dis hikayeye uygun diismezdi. I¢ hikaye ile dis hikaye
arasinda uyum saglanamazdi. Bu yiizden de yazar, ilahi aska ulasmis Sems’in beseri
aska diismesini goze alarak Kimya ile Sems arasinda romantik bir ask macerasi
yasatmistir. Romanin basinda ¢izilen Sems karakteri, ilahi agka ulasmasi bakimindan
o kadar keskin ve net c¢izilmemis olsaydi belki bu durum bir bakima hos

karsilanabilirdi. Okuru da saskina ¢evirmezdi. Ancak her seyi bilen ve 6grenen ve
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kendisindeki ilmi aktarmak i¢in Mevlana’y1 bulan, onu beseri ve diinyevi asklardan
ve tutkulardan armmasi i¢in tesvik eden, bu yolda onu smayan birinin bir anda
kendisinin beseri aska diismesi romanin inandiricihigin1 zedelemistir. Bizde yazarin
romaninda boyle bir yol ¢izmesinin nedenini Kadir inan Bilgir’in sdyledigi gibi
yazarim toplumsal bir kayg1*®® giitmesinden kaynaklandig fikrini uyandirir.

Bab-: Esrar romaninda Ahmet Umit, 4sk romaninin yazar1 Elif Safak gibi
diistinmediginden bu konuya daha ger¢ek¢i yaklagsmakta ve Kimya’nin Sems’i degil
Alaaddin’i sevdigi ve Sems’le evli olsa bile Alaaddin’le goriismeyi kesmedigi
seklinde bir kurgu olusturmustur. Hatta Bab-i Esrar’da Kimya’yr 6ldiiren bizzat
Sems’tir. Ancak romanda Sems’in kendi elleriyle Kimya’yr bogup o6ldiirmesi
okuyucu i¢in ¢ok korkung bir olay olarak goziikmez. Ciinkii yazar Sems’in bu
davraniginin Orneklerini romaninda vererek ona ayri1 bir vasif kazandirir ki o da
Seyfullah’tir. Yani Sems, Allah’in kilicidir. Yanlis yapan insanlari cezalandirmakla
yiikiimliidiir. Romanin sonunda da Sems’in bu vasfini ¢ok net gérmekteyiz. Sems,
Ziya Bey ve adam1 Cavit’in Karen’i kagirirlarken karsilarina elinde bir kiligla ¢ikmis
ve Ziya Bey ve adamini elindeki kiligla cezalandirmustir.

Bab-1 Esrar romaninda beseri ask iizerinde yogunlagilmamistir. Hatta
romanda beseri agk vazgegilebilen bir agktir. Karen’in babasi -Poyraz Efendi- esine -
Susan’a- duydugu beseri ask ile ilahi agk arasinda kalmis biridir. En sonunda da ilahi
aski secer ve esini terk eder. Karen de bebegini aldirmasini sdyleyen sevgilisi
Nigel’den ayrilmayi diisiiniir. Ciinkii Karen, bebegi istemektedir. Ancak sonrasinda
Nigel de bebegi isteyince aralari diizelir.

Bab-: Esrar romaninda da ilahi ask yolundan beseri aska dogru bir gerileme
mevcuttur. Yazar bu konuyu Poyraz Efendi’nin sahsinda anlatir. Ancak buradaki
gerileme Agk romanindaki gibi degildir. Poyraz Efendi sufi bir dervisken yani heniiz
ilahi agki tatmamisken Susan’a asik olur, evlenir ve onunla yasamak i¢in Mevlevi
dergahindan ayrilarak Londra’ya gider. Poyraz Efendi, 4Ask romanindaki Sems’in
derecesine ulasmadan yasamistir beseri aski, sonrasinda ise ilahi aski tercih etmistir.
Poyraz Efendi, Londra’da kiz1 ve esiyle yasarken Sah Nesim’in de yardimiyla ilahi
askir tadar. Bu ilahi agk icin de hem esini hem de kizin1 birakip Pakistan’a gider.

Onlarla goriismez. Onlar1 ilahi askta gecilmesi gereken bir yol ya da sinav olarak

%6 Bilgir, a.g.t., s.1.
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goriir. Ve romanin sonunda da bu smavdan gecemez. Ta ki Sems’in yardimiyla
kizina ulasincaya kadar.

Her iki romanda da ele alman bir diger ask ruhani asktir. Yani Allah’a
ulagsmada yardimc1 olan asktir bu. Mevlana ile Sems’in arasindaki iliski gibi. Her iki
romanda da Mevlana ile Sems’in arasindaki bu iligkiye ve bu iliskinin dogurdugu
olaylarin sonuglarina deginilmistir. Ask romaninda bu agka Ornek olarak Aziz ile
Baba Samed, Bab-: Esrar’da ise Poyraz Efendi ile Sah Nesim’ arasindaki iliskiyi bu
aska Ornek verebiliriz. Ancak Bab-1 Esrar’daki Poyraz Efendi Mevlana’y1 temsil
ederken, Ask romaninda Aziz, Sems’i temsil etmektedir. Poyraz Efendi Mevlana gibi
ailesinden ve hayatindan vazgecer. Aziz ise romanda acgik bir sekilde yasadigi
zamanin modern Sems’idir. Bu benzerligi ilk olarak Ella fark eder. Ciinkii Aziz hem
fiziksel olarak hem de yasayis tarzi bakimindan Sems’e ¢ok benzemektedir. Ancak
Aziz, cenaze toreni ve karakter Ozellikleri bakimindan Mevlana’ya da
benzemektedir. Clinkii Sems kadar, ciiretkar ya da etkin degildir. Daha ¢ok Mevlana
gibi durgun ve ilimhidir.

Son agk c¢esiti de ilahi asktir. 4sk romaninda ilahi ask, Sems, Mevlana ve
Aziz’in Bab-1 Esrar’da ise Sems, Mevlana ve Poyraz Efendi’nin sahsinda
islenmektedir. Aziz tasavvufla nefsini 6ldiirmiig, 6liimii Mevlana gibi diiglin giini
olarak goren biridir. Poyraz Efendi de hayatini, ailesini, nefsini yok saymistir, bu
yolda. Sems ile Mevlana’nin ilahi ask yolunda yasadiklari ise her iki romanda da
hemen hemen aynidir. Anlasilmazlik, yanlis anlasilma ve beraberinde gelen cinayet.

Ask ve Bab-i1 Esrar romanlarindaki Mevlana ve Sems iligkisinin benzer ve
farkli yonlerini yasadiklari olaylarin sirasina gore incelersek asagidaki bulgular
¢ikarmis oluruz.

Ask romaninda bu iliski Mevlana ile Sems’in goniil dostu aramalar1 ve
birbirlerini rilyada gormeleriyle baslar. Bab-i Esrar romaninda goniil dostunun
eksikligini Sems ¢ekmekte ve Allah’a onu bulmak i¢in dua etmektedir. Mevlana’nin
Oyle bir arayisa girdigine dair bir ifade yoktur. Sadece Mevlana ile Sems’in Sam’da
bulustuklarinda Mevlana’nin Sems’ten kendisini bulmasini istedigini goérmekteyiz.
Ask romaninda Sems kendi ilmini birakacak bir varis ararken Bab-: Esrar romaninda
ise Sems Allah’tan sadece sevgili kullarindan birinin ismini 6grenmek ister. Ve

Mevlana’nin ismini alir. Ask romaninda Sems, Mevlana’yr bulmasi karsiliginda
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basini ortaya koymaz. Ancak Bab-1 Esrar’da Sems, Mevlana’nin ismi karsiliginda
basini vermeyi kabul eder. Bab-1 Esrar’da ilahi ses Sems’e Mevlana’nin ismini ve
onu nerede bulacagini aracisiz olarak sdylerken Ask romaninda bu ses, Sems’i ilk
once Bagdat’a gonderir. Sonrasinda ise Baba Zaman’in ve Seyh Seyyid
Burhaneddin’in yardimiyla Mevlana’ya ulasir.

Bab-1 Esrar romanindaki bir farklililk da sudur ki Mevlana ile Sems
Konya’daki biiylik bulugsmalarinin 6ncesinde Sam’da bulusurlar ve Mevlana Sems’e

kendisini bulmasini st')yler367.

Buna ragmen romanda Sems ile Mevlana arasindaki
biiyiilk bulusma Konya’da gerceklesir. Bab-1 Esrar’da bulusma yerine Merec-el
Bahreyn denilirken Ask’ta bulugma yeri Sekerci Han’1in yakinlarinda bir yerdir.

Bab-: Esrar romaninda Mevlana ile Sems’in biiyiik bulusmasinin hemen
oncesinde Mevlana, Pembe Fiirusan Medresesi’nden ayrilmaktayken 4sk romaninda
ise camiden ayrilmaktadir. Yani Ask romaninda 6zel bir yer ismi verilmemistir. Bab-
Esrar romaninda Pembe Fiirusan Medresesi’'nde ders vermekteyken Ask romaninda
ise camide vaaz vermektedir.

Bulusma sonrasinda Sems’in sorulari ve Mevlana’nin cevabi her iki romanda
da aymidir. Bab-i Esrar romaninda Mevlana’nin verdigi cevap karsisinda Sems
“Allaaah!” diyerek bayilir. Aslinda bayilan Karen’dir. Ask romaninda ise Sems
sorulariin cevabini aldiktan sonra Mevlana’dan gitmek icin miisaade ister ancak
Mevlana, Sems’ten kalmasini ister ve Sems de kalir. 4sk romaninda Sems ile
Mevlana, tanigmalarindan sonra Mevlana’nin kiitiiphanesine kapanirlar. Kirk giin o
kiitiphaneden disariya c¢ikmazlar. Sadece kuru bir ekmek ve su ile 6giinlerini
gecirirler. Kirk giin boyunca Sems’in kirk kurali iizerinde dururlar, anlamlandirmaya
caligirlar. Bu sirada Mevlana’nin ailesi ve ¢evresi kiitiipheneye kapanmalarimi
anlayamaz, merak edip kiskanmaya baslarlar. Yazar Sems ile Mevlana’nin
kiitliphaneye kapanmasinin sonucunda yasananlar1 detayli bir sekilde ele alarak
anlatir. Bab-: Esrar romaninda ise Sems ile Mevlana’nin bulugsmasindan sonra bas
basa bir odaya kapanmalar1 iizerinde ¢ok fazla durulmaz. Bu olayr Karen,
televizyonda Mevlana ile ilgili belgeseli sunan bir spikerden 6grenir. Hatta Mevlana

ile Sems’in beraber bir odada kag giin kaldiklar1 bile net bir sekilde verilmez. Yani

367[:Trnit, a.g.e., s.121-122.
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Agsk romaninda bu olay detayli islenmistir ancak Bab-i Esrar romaninda
islenmemistir.

Her iki romanda da Sems’in gorevi Mevlana’yi ilahi aska ulastirirken ondaki
s0z sOyleme yetenegini de ortaya ¢ikarmaktir. Boylece Mevlana sayesinde tasavvuf,
ilahi agk Mevlana’nin siirleri vasitastyla yiizyillara ulasacaktir. Sems, Mevlana’y1
tasavvuf yolunda egitirken onu ara ara sinamayi da ihmal etmez. 4sk romaninda
Mevlana’ya babasmin ve diger alimlerin kitaplarini okumasini yasaklar. Hatta bu
kitaplar1 Mevlana’nin gozii Oniinde suya atar. Mevlana’nin tepki vermedigini
kendisine sonsuz gilivendigini goriince keramet gosterip suya attig1 kitaplar1 kuru bir
sekilde ¢ikartir. Bab-i Esrar romaninda da Sems, Mevlana’ya baskalarmin kitaplarini
okudugu i¢in ¢ikisir ve Mevlana’yi sinar. Ancak bu romanda kitaplari suya atma gibi
bir olay ve Sems’in gosterdigi keramet yoktur. Sadece Mevlana’dan babasinin ve
alimlerin kitaplarin1 okumamasini ister. Sonrasinda Mevlana’dan ii¢ istekte bulunur.
Bunlar bir kadin, kendisine hizmet edecek bir erkek cocuk ve saraptir. Mevlana
Sems’in ilk istegine karis1 Kira Hatun’u getirerek cevap verir. Ikinci istegine oglu
Sultan Veled’le cevap verir. Ugiincii istek ise Mevlana’nin bizzat kendisinin
meyhaneye sarap alip gelmesiyle sonuglanir. Mevlana’nin isteklerini en sevdigi
insanlarla karsiladigini ve toplum baskisini, iiniinli, sanin1 hige sayip sarap
getirmesini goren Sems, gergek seyhin Mevlana oldugunu sdyleyip ayaklaria
kapanur.

Ask romaninda Mevlana’nin esi ve ogluyla alakali sinamalar yoktur. Ancak
Mevlana’yr sinamak amaciyla meyhaneye bu romanda da gonderir. Hatta
Mevlana’dan meyhanede biraz oturup sohbet etmesini dahi ister. Mevlana Sems’in
bu istegini kabul eder. Meyhaneye gider igki siselerini alir. Oradakilerle sohbet eder.
Mevlana’nin meyhaneye girdigini gorenlere Mevlana, asiklarin imtihanindan
gectigini Sems’in itibarim1 yok etmeye calistigini sdyler. Yani Sems’in kendisini
sinamak i¢in oraya gonderdigini agiklar. Mevlana’nin bu agiklamalarindan sinananin,
smnamadan haberdar oldugunu dolayisiyla yapilan smmamanin gereksiz oldugunu
gormekteyiz. Mevlana Sems’in amacini ve sinavdan gegmek i¢in ne yapacagini da
bilmektedir. Oyleyse bu nasil bir sinamadir?

Ask romaninda Sems sarab1 Mevlana’nin elinden alir, topraga doker. Ancak

sisenin dibinde kalan saraptan kendisi birka¢ yudum icer. Geriye kalanmni da
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Mevlana’ya uzatir. Mevlana tam icecekken onun elinden siseyi alir ve sarabi
icmesini istemez. Sems, Mevlana’ya simamanin bittigini sdyler ve bu imtihanin
nedenini agiklar.

Her iki romanda da Mevlana ile Sems arasindaki iliski Konya halki ve
Mevlana’nin yakin ¢evresindeki bazi kisiler tarafindan yanlis anlagilmis, haklarinda
dedikodular ve iftiralar uydurulmustur.

Eserlerde farkli olarak gecen bir diger unsur sema ayinidir. 4sk romaninda
sema ayininin ilk kez yapilist romanin kurgusu igerisinde hikayelestirerek
anlatilmistir. Romanda sema ayini onceden hazirlanip halka sunulan ve halkin
begenip begenmeyecegi tartisilan bir sov gibi ele alimmustir. ilk semayr Sems, yapar
bir agacin altinda ve Mevlana’nin gozleri Onilinde. Sems, sema yaparken
esmayihiisnayi da sayar. Uzun bir siire bu gosteri i¢in Sems ile Mevlana ¢alisir. Giinii
geldiginde de halka gosteri olarak sunarlar. Donemin hiikiimdar1 Sultan Keyhusrev
de bu gosteriyi izlemeye gelir. Hatta bu sova, gosteriye halkin itibar etmemesinden
korkulur. Bu korkuyu romanda Sultan Veled’de goriiriiz. Sems de Sultan Veled’in
korkusunu anlar ve onu teskin eder. Halbuki sema Mevlevilikte cezbe halinde
yapilan bir ayindir. Bu baglamda yazar sema ayinini giiniimiiz toplumunda bazi
Oonemli giinlerde yapilan programlarda temsili olarak sunulan sema gosterisi olarak
ele alip islemistir ki bu semanin amacima tersdir. Romanin sonunda Mevlana,
Selahaddin  Zerkubi’nin diikkdnmnin 6niinde Zerkubi’nin demiri doverken
tezgahindan yayilan sesle semaya son halini verir.

Bab-: Esrar romaninda sema as1gin Hakka’a ulagsmak i¢in yaptig1 bir davranig
bicimidir. Romanda semanin ne oldugu roman kahramani Mennan tarafindan
anlatilir. Bu bolimde Mennan, sema ile tasavvuftaki dort mertebeyi Karen’in
anlayabilecegi kadar kisa ve net anlatir. Sema bir dans degildir bu ylizden de
‘donmek’ kelime kullanmilmaz aksine sema, bir tiir ibadettir ve vecd halinde
gergeklesir. Poyraz Efendi 6liim aninda yiireginde bulundurdugu diinyevi sevgilerden
dolay1 semaya kalkamaz. Diinyevi sevgilerden ve vicdan azaplarindan arindig an,
semaya kalkabilmis sonucunda da hayatta en ¢ok sevdigi sevgilisine kavusmustur.
Sema, Allah’la bir olmak ona kavusmak olarak islenmistir romanda.

Sems’in sinavlarindan gecen Mevlana’nin olgunlasma siireci tamamlanmastir.

Ask romaninda Sems, sultan Keyhiisrev ile de tartisinca Mevlana’daki degisimin
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tamamlandigina inanir. Cilinkii artik Mevlana da o giline kadar yagamadig1 tatmadigi
yolunda ilerlemistir. Yani Mevlana’nin gelisimi tamamlanmig Sems’in de isi
bitmistir. Bu ylizden Sems, bir gece sessizce kimseye haber vermeden Mevlana’yi
terk eder. Bab-: Esrar romaninda dénemin hiikiimdari ile Sems arasinda gegen boyle
bir tartigma yoktur. Sadece Sems, Karen’e hi¢ kimsenin hatta donemin sultaninin bile
kendisini istemedigini sdyler. Ayrica romanda rehber Angelina’ya gore, Selcuklu
veziri Celaleddin Karatay’in verdigi bir yemekte Mevlana’nin oturmak igin Sems’in
yanini segmesi Sems’in sevilmemesinin bir nedenidir. Bab-i Esrar’da Sems’in
Mevlana’dan ayrilis sebebinin nedeni net olarak verilmemekte sadece romandaki
rehber kadina yorumlatilmaktadir. Mevlana’nin tiirbesini gezen turistlerin Sems’in
neden Mevlana’yr birakip kactigi sorusuna rehber Angelina, kendince bir cevap
verir. Ona gore Sems, Mevlana’yr korumak i¢in kagmistir. Ask romaninda Sems’in
Sultan Veled tarafindan aranisi, Sam’da bulunusu, doniisii tafsilatli olarak
anlatilmaktadir. Sems, Konya’ya ikinci gelisinde Mevlana tarafindan sehrin
kapisinda ellerinde papatyalarla karsilanir. Hemen akabinde de kendisinin sevdigi ve
kendisini seven Kimya ile de evlenir. Boylelikle Kimya Sems’in ikinci bir kagisini
kendince de engellemis olur. Bab-: Esrar romaninda da Ask romanima benzer
anlatilmakta ancak Bab-: Esrar’da Kimya istememekte Sems ile evlenmeyi.
Kimya’nin Sems’le evlenmesi Mevlana’'nin istegidir. Boylelikle Mevlana, Sems’in
ikinci kez gidisini 6nlemis olacagina inanmustir.

Ask romaninda Sems, Kimyayla evlenir ancak sonrasinda pisman olur.
Kimya’ya dokunmaz. Kimya derdinden oliir. Alaaddin de babasii, sevdigi kadini
elinden alan ve sevdigi kadinin 6liimiine sebep olan Sems’ten intikamini almak i¢in
arkadas1 Irsad ile bir kiralik katil olan Cakal Kafa’y: tutar. Alaaddin Cakal Kafa’ya
Sems’le ve evle ilgili tiim tafsilati verir. Arkadaglariyla Cakal Kafa’nin Sems’i
Oldiirece8i evlerinin bahgesine gelerek saklanir. Sems, gece bahgeye c¢ikinca
Olecegini anlar ve katiliyle konugsmaya baslar. Cakal Kafa Sems’in konusmalarindan
korkar ve bir anlik bir tereddiit yasar. Alaaddin’in yaninda gelenler atilirlar Sems’in
tizerine. Sems gii¢lii ¢ikar. Hepsini atar {izerinden. Bu yiizden Sems’in iizerine
atilanlar Cakal Kafa’dan yardim isterler. Cakal Kafa’da bunun {izerine elindeki

hangeri Sems’in kalbine saplar. Ardindan oradakilerle Sems’i bah¢edeki kuyuya atar.
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Ancak kuyuya atilan Sems’in bedeninin ¢ikarmasi gereken sesi duymazlar. Yazar,
burada Sems’e olaganiistii bir 6zellik verir. O dlmemis gayb alemine gecis yapmuistir.
Boylelikle romanin basinda Mevlana ile Sems’in gormiis olduklar1 riiya da
gerceklesmis olur.

Bab-:1 Esrar’da Kimya ile evlendikten sonra Sems, Kimya’nin kendisini
Alaaddin ile aldattigin1 goriir. Bunun lizerine Kimya’y: elleriyle bogarak oldiiriir.
Amaci oldirmek degil susturmaktir ancak Kimya 6lmiistiir. Alaaddin de Sems’in
Kimya’yr oldiirdiiglinii gormiis ve Sems’i hem Kimya’yt hem de Kimya’nin
karnindaki bebegi oldiirmekle suglamistir. Olaylarin akabinde sevdigi kadini ve
bebegini kaybeden Alaaddin, bir gece kendisinin de i¢inde oldugu yedi kisiyle
beraber calar Sems’in kapisini. Kapiy1 agan Sems ilk Alaaddin’in bigagiyla sonra da
diger alt1 kisinin bigagiyla darbe alir viicuduna. Sonrasinda yedi kisi kendinden
gecer. Uyandiklarinda Sems yoktur ondan geriye sadece tasta bir damla kan izi
vardir. Sems’in Olimiinden sonra Sultan Veled riiyasinda Sems’i goriir ve onun
bedenini atildig1 kuyudan ¢ikarir. Sems’in 6liimiinii babasindan gizlemek i¢cin Sems’i
baska bir adamin mezarina gémer. Sultan Veled, tiim bu yasananlari esine anlatir. Bu
olaylar kulaktan kulaga Eflaki Dede’ye kadar anlatilir. Bab-: Esrar romaninda
Sems’in kuyuya atildig1 direkt sdylenmez. Sems’in kuyuya atildigin1 Eflaki Dede’nin
sOyledigi soylenir. Ancak Ask romaninda Sems, kuyuya atilir. Bunun disinda Ask
romaninda Sultan Veled’in riiyasina da deginilmez. Bab-: Esrar romaninda yedi
kisinin yedi bicak darbesiyle Oliir Sems. Ask’ta tek hancer vardir. O da kiralik
katilindir.

Ask roman1 Sems’in ¢liimiinden sonra da devam eder. Mevlana’nin Sems’ten
sonraki hayati anlatilir. Ancak bu kisim kisadir ve 6zetleme seklindedir. Bab-i Esrar
romaninda ise Sems’in Oliimiiyle biter roman. Yazar Sems’in dliimiinden sonraki
yasananlart vermez. Sadece Sems’in Oliimiinden sonra cesedinin nerede, kim
tarafindan nasil bulundugunu Ariflerin Menkibeleri adli esere dayanarak Mennan’a
Ozetlettirir.

Bab-i Esrar romaninda yazar, Mevlana’nin 6liimiine de yer verir. Ancak bu
boliim kisadir ve bu bolimii roman kahramanlarindan Angelina 6zetler. Bu 6zet
Mevlana’nin 6ldiikten sonra babasinin yanina gomiilmesi ile alakali olan rivayettir.

Ask romaninda bu rivayetten bahsedilmemistir.
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Bab-1 Esrar romaninda yer verilen ancak Ask romaninda yer verilmeyen
rivayetlerden biri de Ucgler Mezarhigyla ilgili olandir. Ask romaninda Mevlana’ya
asik bu ii¢ gengten bahsedilmemistir.

Ana kahramanin disinda birbirlerine benzer olarak her iki romanda gecen
isimler sunlardir: Sems, Mevlana, Kimya, Kerra, Alaaddin, Sultan Veled.

Romanlarda Alaaddin karakteri de bazi noktalarda farkliliklar gosterir. Ask
romaninda kotli, Sems’in karsisinda, bagnaz, goziiniin Oniindeki gergekleri
goremeyen, kiskang tekdiize bir tiptir. Yani romandaki diger tiplerden hi¢ farki
yoktur Alaaddin’in. Yazar Alaaddin’in diislincelerini okuyucuyla paylasir ancak o
diisiincelerin altinda yatan nedenleri ¢ok fazla irdelemez. Alaaddin kétiidiir ve roman
boyunca kotii kalir. Oldiigiinii dgrenince bile okuyucu acir onun zavalli haline.
Kiiciik bir cocuk gibidir. Istedigi olmadiginda etrafi yikan. Ancak Bab-: Esrar’da
asik, sevgiye muhtag, sevgisi ve sevdigi kadin i¢in Sems’i dldiirebilecek kadar seven
biridir. Evet, Bab-: Esrar’da da sevmez Sems’i ilk gordiigii andan itibaren. Kimya’yi
Sems’e kaptirinca ya da Kimya’yr 6ldiiriince Sems’ten nefret eder. Hatta firsatini
kollar ve bu istegine de ulasir. Ancak Bab-: Esrar’da Kimya’nin Alaaddin’i se¢gmesi
birbirlerine asik olmalar1 ve onlart ayiranin Sems olmast Alaaddin’i Ask romanindaki
kadar kotli yapmaz. Okuyucu aksine acir Alaaddin ve Kimya’ya. Yapmis olduklar
zina higbir donemde hos karsilanmamaktadir ancak onlarin birbirlerini sevdiklerini
bile bile -romanda boyle bir ifade yok ancak olaylardan ¢ikarilan- ayrilmalarina
sebep olanlara da sug¢ bulur okur. Bu yiizden okur, Bab-: Esrar’daki Alaaddin’e
romanin ana kahramani Karen ile acir ve onu tipki babasi gibi agk kurbani olarak
goriir. Yazar, Kimya ile Alaaddin’e hicbir eserde goriilmeyen olaylarin igerisine
sokarak kendi hayal diinyasinin da yardimiyla onlar1 farkl bir sekilde anlatmistir.

Kimya karakteri de her iki romanda farkli islenmistir. Bab-1 Esrar romaninda
roman diinyasinin da serbestligiyle yazar, Kimya’yr farkli resmetmis ona, hi¢
duyulmamus, iffetsiz kadin olma vasfi verilmistir. Aski i¢in namus anlayisini hige
saymis hatta o yasak askindan hamile bile kalmistir. Mezarda bile kendisine dyle bir
kaderi ¢izenlerin kotii akibetine mutlu olacak kadar yaptigi davramiginin da
arkasindadir.

Ask romaninda ise donemine gore modern diisiinen ve modern davranan

biridir. Dinin kadinlara kars1 bakis tarzini Sems’le tartisir. Bu tartismalar arasinda
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Sems’e asik olur. Onunla evlenme istegini Mevlana’ya ilk kendisi soyler. Ancak
Sems’le evlenmesinin ardindan Sems’in uzak ve soguk davraniglarindan dolay1 asir
lizlintiiden olir. Halbuki romandaki Kimya karakteri Sems’i korurken ya da onu
savunurken Olse idi roman boyunca ¢izilen karakterine daha uygun olabilirdi. Cilinkii
oliilerle konusma yetisi bulunan, cesaretli ve sorgulayict Kimya’ya 6yle edilgen bir
6lim pek yakigmamustir.

Ask romaninda yer alan kisiler sevaplar1 ve giinahlariyla ya iyidir ya da kotii.
Bu durum okuyucuda roman boyunca yazarin taraf tuttugu diisiincesini dogurur.
Yazar, dis hikayesindeki ana kahramani Ella’ya acir ve ona aski dogru biriyle yasatir.
I¢ hikayesindeki ana kahramani Sems’in de hep yanindadir. Sems hep dogrular
sOyler ve sdylediklerinde de hakli ¢ikar. Karsisinda yer alan Seyh Yasin ve Cengaver
Baybars gibi kisiler ise tasavvufu anlamayan anlamak i¢in de ¢aba harcamayan,
ogrendikleri kadarma kanaat edip farkli goriislere kapali olan insanlardir. Bu
insanlar1 yani seirat ehlini, insanlara yanlis bilgiler verdikleri ve bencil olduklari, dini
anlayamadiklari i¢in elestirir. Bu kisilerin 6ziinde hig iyilik yoktur.

Bab-: Esrar romaninda ise yazarin varligi hissedilmez. Karsinizda Karen
vardir. Onunla dertlesip, sohbet ediyormuscasina olaylarin i¢ine dalarsiniz. Onun
mantigryla hareket edersiniz. Onunla birlikte Mennan’dan siiphelenir, siipheleriniz
yersiz ¢ikinca onunla birlikte bir “oh” ¢ekersiniz. Yani romanin basinda agmaz
kahramanlarinin tiim 6zelliklerini Karen ile birlikte yasayarak Ogrenirsiniz. Tabi
bunda romanin polisiye olmasinin da etkisi biiyliktiir. Yazar meraki ve dikkati canli
tutmak i¢in en az bilgiyle baslar romanina. Yavas yavas herkes kendini ele vermeye
baglar. Ayrica roman boyunca da siiphelenmediginiz kimse kalmaz. Yani romandaki
kisiler tek boyutlu ele alinmaz.

Ask roman1 bir Mevlana romani olarak diisiiniilmiis ancak Sems romanina
donlismiis gibidir. Romanin adindan da anlagilacag {izere Mevlana’nin ask
yolundaki ilerlemesi, onun ilahi aski anlatilacakken Sems’in karakteri agir basarak
bir Sems romani ortaya ¢ikmistir. Mevlana romanda tarihi kisiliginden ¢ok farkli ele
alinmamis ve dinamik degildir. Bab-: Esrar romaninda da Mevlana dinamik degildir.
Mevlana, dini ve kiiltiirel hayatimizda onemli bir yere sahiptir. Bu yilizden de
sanatcilar Mevlana’yr ¢cok degistirmek ya da hi¢ duyulmadik bir 6zellik vermek,

ondan beklenmeyen davraniglari sergiletmek istemediklerinden tarihi gercekligine
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uygun olarak ele almislardir. Her iki eserde de o bir din alimi, goniil insani, ilahi
askla nurlanmis, sair biridir. Ancak Sems, Mevlana’nin aksine roman boyunca
dinamiktir. Romandaki herkesi etkileyen odur. Romanin sonunda 6ldiiglinde roman
bitmis gibidir. Halbuki Mevlana’nin hayati devam etmis ve anlatilmistir. Ancak
Sems’in olimii yazarin kurgusunu da bitirmis olmali ki Sems’ten sonraki
Mevlana’nin hayatini 6zetlemeyi tercih etmistir. Bu ylizden Sems’e her iki romanin
“yiice birey-yasli bilge arketipi”368 diyebiliriz. Insanlarin hayatlarma giren Sems,
onlarin yollarini 1giklandirmis, dogru yolu bulmada onlara 6ncii olmus kisidir.

Her iki romanda postmodern bir romandir. Postmodern romanin
tekniklerinden olan metinlerarasilik, fantastik unsurlar, palimpsest, ¢cogulculuk gibi
unsurlar her iki romanda kendini gostermektedir.

Her iki romanin arkasinda verilen kaynakg¢a ve bu kaynakcalara bagli olarak
romanin i¢inde yer verilen alintilar her iki romanda da metinlerarasiligin
kullanildiginin bir gostergesidir. Ozellikle Ahmed Eflaki’nin Ariflerin Menkibeleri
adli eseri bu baglamda her iki roman i¢in 6nemli bir eserdir. Bab-: Esrar romaninda
Eflaki’nin eserinin disinda Mevlana’nin Mesnevi’sinden ve Sems-i Tebrizi’nin
Makalat adl1 eserinden alintilar da yapilmistir.

Romanlarda fantastik &geler bulunmaktadir. Ask romaninda Kimya’nin
oliillerle konusmasi, Sems’in Gteki dleme gitmesi ve yer yer de o alemden haberler
almasi romanin fantastik unsurlaridir. Bab-1 Esrar romaninda ise yiizyillar 6ncesinde
O0lmiis olan Sems’in Karen’in karsisina ¢ikip onunla konusmasi ve ona yiiziik
vermesi, Karen’in riiyalarinda yedi yiiz yil evveline gidip Sems’in hayatinin bazi
boliimlerini an an yasamasi ya da Sems’in hayatina taniklik etmesi de bu romanin
fantastik unsurlaridir.

Romanlarda Mevlana ile Sems’in tarihi yasantis1 dogaiistli gergeklikle tekrar
olusturulmaya c¢alisilarak palimpsest teknigi kullanilmistir. Yine ayni sekilde roman
yazarlari, her iki romanda da ¢ogulcu ve renkli bir atmosfer olusturmuslardir.

Bab-: Esrar’in Ask romanindan bir diger farkliligi polisiye olmasidir. Karen,
Londra’dan Konya’ya ¢aligtig1 sigorta sirketinin sigorta kapsaminda olan Yakut Otel
yanginin sabotaj olup olmadigini arastirmak icin gelir. Ortada bir bilinmez vardir.

Karen de bu bilinmezi ¢ézmekle yilikiimlii kisidir. Bir dedektif edasinda hareket

%8 Taner Namli, “Arketipsel Sembolizm Agisindan Elif Safak’mn ‘Pinhan’ Romanmin Incelenmesi”, Turkish
Studies, C. 2, S. 4, 2007, s. 1220.
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ederek olayr ¢ozmeye c¢alisir. Coziim esnasinda ayri bir gizemi Sems olusturur,
Karen’in karsisina ¢ikarak veya riiyalarina girerek. Sems hem gizemlidir hem de
olaganiistii 6zelliklere sahiptir. Bundan sonra Karen, hem otel yangininin nedenini ve
suclularinm arastirirken hem de karsisina ¢ikan Sems’in gizemini ¢dzmeye ¢aligir.

“ ‘Bab-1 Esrar’da ise 21. yiizyilin esigindeki Konya’da stirdiiriilen bir yangin
ve cinayet sorusturmasina dayayan polisiye hikdye, metinlerarasilik, palimpsest,
cogulculuk, oyunsuluk gibi postmodern tekniklerle yiizyillar oncesindeki Meviana ile
Sems-i Tebrizi arasindaki iliski baglaminda anlatilan tarihi, tasavvufi, mistik ve dini
boyutlu epizotlarla harmanlanir. Boylece ortaya tiirlerin i¢ ice gectigi, renkli, cogul
ve zengin bir anlati atmosferi ¢ikar. Mevlana ile Sems-i Tebrizi arasindaki iligkinin
palimpsest yontemle kurmaca diizlemde yeniden iiretildigi, metinlerarasilik ve
oyunsuluk tekniklerinin bilingli bir bi¢imde kullamldigi ‘Bab-1 Esrar’, tim bu
ozellikleriyle ‘postmodern bir polisiye’ olarak degerlendirilebilir. ~369

Her iki romanda da sufizme ait unsurlarin bulundugunu gérmekteyiz. Filiz
Ferhatoglu ve Esra Akpmar, Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar romani ile Elif Safak’in Ask
adli romanlarinda gegen sufizme ait unsurlar1 belirlemisler ve bu unsurlar1 miirit,
miirsit, dergah, kendinden ge¢me hali, halvet, vahdet, vahdet-i viicud, tevhid inanci,
insan-1 kamil, sema, nefis terbiyesi, ask olarak siralamislardir.*™

Ask romaninda tasavvuf ve tasavvufla ilgili unsurlar detayli islenir. Yazarin
tasavvufa olan ilgisini ve tasavvuf hakkindaki bilgisini eserinde yansittigini
gormekteyiz. Ancak romandaki bu kisimlar romanin akis1 etkilemis ve romani bir
anlamda bilgi veren bir metin haline getirmistir.

Her iki romanda da ilahi askin, tasavvuf anlayisinin insani olumlu yonde
degistirdigini gormekteyiz. Ella ile Karen’in Sems’le ya da tasavvufla tanismadan
onceki hayatlarinda birileri i¢in yasayip onlar i¢in karar almaktadirlar. Bu durumdan
¢ok da memnun degillerdir. Cilinkii yapmak isteyip yapamadiklar1 ya da yasamak
isteyip yasayamadiklar1 seyler iclerinde ukde olarak kaldigindan mutsuz ve

kararsizdirlar. Ta ki tasavvufla tanisana kadar.

369 Fethi Demir, “Ahmet Umit’in Bab-I Esrar’mi Postmodern Polisiye Olarak Okumak”, The Journal of

Academic Social Science Studies, C. 5, S. 7, Aralik 2012, 5.256.

870 Filiz Ferhatoglu-Esra Akpnar, “Giiniimiiz Tiirk Romanlarinda Sufizm Ogretilerinin Kullaniimas1”,

Uluslararasi Sosyal ve Ekonomik Bilimler Dergisi-2, Istanbul 2012, s. 47-58.
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Bu calismamizda iki romanin benzer ve farkli yoOnlerini ortaya koymaya
calistik. Iki eserin birbirlerine benzer ydnlerinin ¢ok fazla oldugunu gérdiik. Elif
Safak, Ask romanini yazma seriiveni sirasinda Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar romanini
okumadigint sdylese de iki roman arasindaki benzerlikler dikkat g¢ekicidir. Bu
benzerlikler konusunda roman yazarlarinin sorulan sorulara verdikleri cevaplari
sOyledir:

Ahmet Umit, “Sizin eserlerinizden intihal yapildi m1?” sorusuna “Basima
geldi.” dedikten sonra Mevlana konusunu isledigi kitabi olan Bab-: Esrar romanini
ornek vererek kendisinden alt1 ay sonra ayni konuyu isleyen Elif Safak’i anmasi
akillarda soru isaretleri birakacak tiirdendir.

"Basima geldi. Bununla ilgili bir sey yapmiyorum. Ciinkii o tartisma hog
degil. Meviana konusunda bir roman yazmisken, hosgorii, nefs terbiyesi,
menfaatlerden uzaklasma derken ¢ikip da ‘Kitabimi ¢aldin’ demem. Miimkiin oldugu
kadar baska yazarlardan etkilenmemeye ¢alisiyorum. Benden etkilenen olunca da
seviniyorum. Mevlana konusunda ilk ben yazdim, ‘Bab-1 Esrar’. Elif Safak ‘Ask’i
yazdi alti ay sonra. Arkasindan ‘Sems'in Gézyaslart’, onlar basladi. Insanlar Sems'i
ogrenmeye basladilar. »37

Yazarin yukaridaki sozlerinden sonra artik ne yazacagiyla ilgili dnceden
aciklama yapmamaya karar verdigini sOylemesi 4sk romaninin kendi romanindan
intihal yapilarak yazildigin diisiindiiglinii gostermektedir.

Elif Safak ise Ask romaninmi yazarken kendi romanindan iki ay once ¢ikan
Bab-: Esrar romaninin da aymi konudan bahsettigini 6grenince panikledigini
sOylemektedir:

“Sasirtti. Ik duydugumda miithis panikledim. Diisiinsenize aym anda iki
romancimin benzer bir tema etrafinda yazmasi. Ahmet Umit’in kitabt iki ay daha
once ¢ikmisti. Bilerek okumadim etkilenmeyeyim diye. Ask ¢iktiktan bes ay sonra
okudum. Bir yandan merak ediyorum. Ilk basta sey zannediyorsunuz, ‘Eyvah acaba
kétii mii olur?’ Hi¢ oyle olmadi. Tam tersine bu da bana ¢ok sey ogretti, Ask’t
okuduktan sonra Bab—: Esrar’t okuyan okurlar oldugu gibi, Bab-1 Esrar’t okuduktan

sonra Ask’1 okuyan okurlar oldu. Birimizin okuru digerine arti oldu. »372

871 Gazeteciler.com; “Ahmet Umit Elif Safak’a ‘Edep’lice Cakt1”, http://www.gazeteciler.com/qundem/ahmet-
umit-elif-safaka-edeplice-cakti-39775h.html, 24.08.2011.
372 Habertiirk; “Elif Safak’la Séylesi”, http://www.cerezforum.net/konu/elif-safakla-soylesi.41270/, 03.01.2010.
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Bab-: Esrar roman1 2008 yilinin Kasim ayinda yayimlanmistir. Ask romani
ise 2009 yilmin Mart ayinda yayimlanmistir. Bu iki eserin yayimlanma tarihleri
arasinda bes ay vardir. iki roman arasinda islenen konu, kahramanlar, mekan, zaman
ve tasavvuf anlayisinin ve Mevleviligin 6n plana c¢ikarilmasi gibi ¢ok biiyiik
benzerlikler bulunmaktadir. Ornegin her iki romanda da ana kahraman olan Bati
kiiltiiriiyle yetismis iki kadin Mevlana’y1 ve Sems’i 6grendikten sonra yepyeni bir
yasama ve bakis agisina sahip olurlar. iki romanda da olay orgiisiiniin merkezini bu
iki kadinin basindan gegenler olusturur. Bununla birlikte her iki roman da aslinda bir
Sems romanidir. Her ne kadar Elif Safak, eserini yazmadan once Bab-i Esrar
romanint okumadigin1 sdylese de iki eser arasinda bu denli biiyilk benzerlikler

bulunmasi oldukca dikkat ¢ekicidir.
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SONUC

Elif Safak ile Ahmet Umit, giiniimiiz edebiyatinin ¢ok eser veren ve ¢ok
okunan iki yazaridir. Elif Safak, 4sk roman1 ile Ahmet Umit de Bab-1 Esrar romani
ile benzer konular1 -Sems ile Mevlana’nin iliskisi- ele almalar1 bakimindan
dikkatimizi ¢ekmistir.

Biz, bu ¢alismamizda ilk 6nce son zamanlarda romanlara konu olan Mevlana
ve Sems-i Tebrizl iligkisi ile Mevlana’nin Tirk Edebiyati’'ndaki yerini ele aldik.
Sonrasinda mukayeseli edebiyatin ne oldugu ve hangi eserlerin mukayese
edilebilecegi hususunda bilgi verdik. Elif Safak ile Ahmet Umit’in hayatlarini ve
edebi sahsiyetlerini inceledik. Agsk romani ile Bab-: Esrar romaninin birbirleriyle
mukayese edilebilecek iki eser oldugu kanaatine ulastik. Bundan dolay1 bu eserleri
ayr1 ayri inceledik. Incelememiz esnasinda fark ettigimiz benzerlik ve farkliliklara
son boliimde degindik.

Her iki eser; benzer konular islemesiyle, bu konulara bagli olarak benzer
Kisilerin anlatilmasiyla, fantastik Ogelere yer verilmesiyle, bagkahramanlarin
degisime ugramasiyla birbirine benzer Ozellikler gdstermektedir. Ancak, her iki
eserin tiim bu benzerliklerine ragmen 6zgiin birer eser olduklari unutulmamalidir.
Sonugta her iki yazarin kiiltiirel birikimleri, yaratma serlivenleri, etkilesimde
bulunduklar1 ¢evreler, hayal diinyalar1 vb. unsurlar birbirinden farklidir. Biitiin bu
ozelliklerin terkibiyle olusan bir sanat eseri bagka bir sanat¢inin herhangi bir eseriyle
ayni olamaz. Sadece eserler arasinda bazi benzerlikler goriilebilir. Bizim de bu
tezdeki amacimiz, yukarida bahsedilen iki eseri bu dogrultuda mukayese etmekti.

Yaptigimiz mukayese sonucunda, iki eser arasinda tespit ettigimiz belli basl

benzerlikler sunlardir:

1. Her iki romanin da ana kahramanlar1 kadindir.

2. Her iki romanda da romanin ana kahramani olan ve Mevlana ile Sems
iligskisini ve tasavvufu 6grenip hayatlarmin akisini bu bilgiler etrafinda
degistirip sekillendiren kisiler Bati kiiltiirine mensup insanlardir.
Bunlarin Bati kiiltiiriinden seg¢ilmis olmasi her iki yazarin da konuya
oryantalist bakis agisiyla yaklastigini gostermektedir.

3. Bu iki ana kahraman, kisilik 6zellikleri bakimindan birbirine yakindir.
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10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

Her iki ana kahramanin hayatini Sems ile Mevlana arasindaki iliski,
olumlu yonde degistirmistir.

Iki romanda da Mevlana ile Sems iliskisi ve buna bagli olarak tasavvuf,
ilahi ask kavramlari islenmistir.

Mevlana ve Sems iliskisini anlatan kisimlarda gecen diger isimler
(Alaaddin, Kerra, Kimya, Sultan Veled) aynidir.

Sultan Veled, her iki romanda da ayni kisilik 6zelligine sahiptir.

Kimya, her iki romanda da Mevlana’nin evlatlig1 olarak gegcmektedir.
Sems, her iki romanda da Mevlana’ya yakin ancak onun disindaki ¢ogu
kisiye uzaktir ve o kisiler tarafindan sevilmemektedir.

Alaaddin, her iki romanda da Kimya’ya asiktir.

Her iki romanda da Sems’in 6liimiinde Alaaddin 6nemli bir isimdir.

Iki romanda da Sems etken bir karakter iken Mevlana edilgen bir
karakterdir.

Iki romanda da olay 6rgiisii, 21. yiizyilda gecen bir olay ile 13. yiizyilda
gecen bagka bir olay arasinda iliski kurularak olusturulmustur.

Her iki romanda da fantastik unsurlara yer verilmistir.

Konya, her iki romanda da - ele alinan konuya bagli olarak- ortak mekan
durumundadir. Romanlarin ana kahramanlari olan kadinlar, Konya’da bir
uyanis yasamiglar ve hayatlarinin akiginda 6nemli degisikliklere yol acan
kararlar almiglardir.

Sems, her iki romanda da yonlendirici konumundadir. Ana kahramanlara

yol gostererek onlarin 6nemli kararlar almasinda yol gosterici olur.

17. Ask romaninda, Baba Samed ve Aziz karakterleri ile Bab- : Esrar

18.

19.

romaninda, Sah Nesim ile Poyraz Efendi karakterleri giinlimiiz tasavvuf
anlayisinin temsilcileri konumundadir.

Iki romanin da temasi romanlara isim olmustur. Bab-: Esrar romaninin
temas1 gercegin ardindaki goriinmeyen sirdir. Kitabin ismi olan bab-:
esrar tamlamasi ise sirlar kapisi anlamina gelmektedir. Ask romaninin
temasi romanin ismi olan agk’tir.

Her iki yazar da romanlarinin sonunda kaynakgaya yer vererek

okuyucusunda gerceklik algis1 olusturmaya ¢alismistir.
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