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USAK - BERGAMA ORNEKLEMINDE iLETiLEN MUZIKLER-
KULLANIMI VE YASANAN RITUELLER

Transmitted Music in Usak-Bergama As The Sample Area; And Rituals
Which Have Been Used and Executed
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Ozet

Kaydedilmis miizik c¢esitli mekan ve mecralarda farkli farkli bigimlerde
kullanilmaktadir. Ancak bizim arastirmamizda dnemli olan nokta, kaydedilmis miizigin icra
ortamlar1 olan Usak — Bergama ¢evresindeki diigiin salonlarinda yapilan ritiielleri gézlem,
yari-tam kurgulu goriismeler 1s18inda aydinlatmaktir. Medyanin da destegiyle giinde en az
lic saatini isteyerek ya da istem dis1 bir gsekilde miizik ile geciren bireyler, zamanla
kendilerine sunulan, tinisal agidan zenginlesen miizik sayesinde teknolojik iletisim
zincirlerini kullanarak kendilerince yeni hazlar olusturmaktadirlar. Dinleyicilerin ve miizik
icracilarinin da zamanla dinleme davraniglar1 ve miizik tercihleri g¢esitlilik gostermektedir.
Miizigi icra eden ve talep edenlerin zaman igindeki gereksinimleri farklilagmakta ve
teknolojinin de degisime verdigi destekle miizigin dinleme davraniglar1 ve miizik tercihleri
cesitli performans mod ve fonksiyonlara ayrilmaktadir. lgili calisma Helmut Rossing’in
Sosyal Etkilesim Miizigi, Performans Miizigi, Iletilen Miizik kavramlarini detaylica
irdelemekte ve Rossing’in tablosuna bir ekleme yapilarak Kaydedilmis Miizik kavramini da
Rosing’in tablosuna bir alt kategori olarak eklenmektedir. Yine ilgili calisma igeriginde,
Usak ve Bergama ekseninde Kaydedilmis Miizigin miizisyenler tarafindan kullanilig
bigimleri, Icra bicimleri tespit edilmis ve Kaydedilmis Miizigin kullamldig1 cesitli ritiieller
kendi paradigmasindan incelenmistir. Sonu¢ olarak, kaydedilmis miizigin bircok mecrada,
birgok mekanda yaygin olarak kullanildigi goriilmiis. Bir bes yillik donem i¢in de sadece
salon diiglinlerinde karsilagilan bu tiiriin, artik kirsalda da yapilan diiglinlerde icra edildigine
ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Iletilen Miizik, Kaydedilmis Miizik, Miizik Tercihleri.

Abstract

Recorded music is used in a variety of different ways in different places . But the
important point in our research is interview about Recorded Music in Usak-Bergama’s
wedding with musician and wedding owner. According to Rosing, today music can be
interpreted with the concept of “Transmitted Music” from the forms of technological
communication. The related studies examined Helmut Rossing’s concepts of Social
Interaction Music, Performance Music and Transmitted Music in details and by making an
addition to Rossing’s table, the concept of recorded music is also added as a sub-category to
the table of Rossing. Again, in the content of the related studies the formats of the music
recorded in the modulate of Usak and Bergama which were used by the musicians and its
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executive formats were determined by observation and by semi-full edited interview and
various rituals used by the Recorded Music were examined according to their own paradigm.
As a result, the recorded music which was added as a new concept and as today’s new music
style to our perspectives was found to be widely used in many venues and channels. This
type which was seen in saloon weddings within a five-year period now it is performed in
wedding held outside also.

Key Words: Transmitted Music, Recorded Music, Music Preferences.

GIRIS

Giindelik miizik yasaminda medyanin yeri ¢ok onemlidir.  Rosing’in
aktarimiyla Miizik, giiniimiizde teknolojik iletisim bicimlerinden “Iletilen Miizik
(Transmitted Music)” kavramiyla anlamlandirilabilir.  Rosing gibi  diger
arastirmacilar da bu goriisii zaman zaman desteklemislerdir, (bak. Silbermann 1954,
Eberhard 1962, Jungk 1971, Goslich 1971, Bomoff 1972, Blaukopf, Goslich and
Scheib 1973, Schmidt 1975, Rosing 1978A, Brinkmann 1980, Hosokawa 1981)
Rosing, H. 1984: 119-14). Medyanin da destegiyle giinde en az ii¢ saatini isteyerek
ya da istem dis1 bir sekilde miizik ile geciren bireyler, zamanla kendilerine sunulan,
timisal agidan zenginlesen miizik sayesinde teknolojik iletisim zincirlerini kullanarak
kendilerince yeni hazlar olusturmaktadirlar. Teknoloji de kendi igerisinde her an
evrimlestiginden iletim zinciri igerisindeki teknik techizat, performans bigimleri
stirekli olarak yasayan bir organizma gibi degisiklik icerisindedir. Dinleyicilerin ve
miizik icracilarinin da zamanla dinleme davraniglart ve mizik tercihleri gesitlilik
gostermektedir. Miizigi icra eden ve talep edenlerin zaman igindeki gereksinimleri
farklilasmakta ve teknolojinin de degisime verdigi destekle miizigin dinleme
davramiglart ve mizik tercihleri cesitli performans mod ve fonksiyonlarina
ayrilmaktadir. Miizikal performans modlarmin ve fonksiyonlarinin  zaman
icerisindeki degisimlerini Rosing’in semasiyla gosterilebilir. Rosing’in semasina
gore ilk olarak 1780 oncesinden baslayip giiniimiize uzanan zaman diliminde aktif
olan mod Sosyal Etkilesim Miizigi (Social-interaction Music/ Umgangsmusik)
olarak adlandirilmistir. 1780 ve sonrasinda yine Sosyal Etkilesim Miizigiyle ayni
anda paralel bigimde ortaya ¢ikan Mod Performans Miizigidir (performance
music).

Tablo 1: ""Rossing'in (Sy: 119-149, 1984) Canyakan (2015) Tarafindan Gelistirilen Tablo."

Kaydedilmigs Miizik

Tletilen Miizik

Performans Miizigi

Sosyal-Etkilegim Miizigi

1780 1900 2010

1900’lerden sonra ortaya ¢ikan mod ise iletim Miizigi (Transmitted Music/
Darbietungsmusik) olarak adlandirilan moda denk gelmektedir (cf. Hosokawa 1981).
Her mod ge¢misten giinliimiize uzanirken, diger modlar da ayni zaman dilimleri
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igerisinde paralel bir bigimde basladig1 giinden giinlimiize uzandigindan arastirma
icerisinde ele alinmustir.

Isim babasi1 Heinrich Besseler olan sosyal etkilesim miizigi Résing’in
aktarimyla, islevsel ya da maksada uygun (Gebrauchsmusik) olarak gergeklestirilen
miizik tiiriidiir. Ornegin, oyun alan1 eglencelerinde ve seremonilerde kullanilan
miizik bu tiire 6rnek verilebilir. Buna ek olarak, askeri miizik ve kilise miizigi bu
tirle bagdasabilecek miizik bigimlerindendir. Sekiilerlesme ve orta sinifin
yiikselmesiyle performans miizigi ¢aginda, Kilise hakimiyetinden bagimsizlasan,
sartsiz (absolute) olarak adlandirabilecegimiz miizik, estetik model olmaya
baslamistir. Miizikallerin ve orkestra topluluklarmin kurulmasiyla, virtiiozligiin
artmasi, yazilh mizik dokiimanlarinin seri iretimi, popiiler calgilar i¢in
transkripsiyonlar ve orta siif toplumu igin piyanonun kiiltirel bir sembol
statiisiine erismesiyle performans muizigi yiikselise gegmis ve Yyukaridaki
saydiklarimizla arasinda bir bag olusacak sekilde kurgulanmaya baslamis ve
giiniimiize kadar da devam etmistir. 19yy.baslangicinda ise iletilen miizik yukaridaki
kategorizasyonun igerisine dahil olmustur. Rosing; bu kategorinin nicel bir dénem
olarak sosyal etkilesim ve performans miiziginde bir iist konumda oldugundan ve
onlarin igine asimile edilebilecegi igin dikkat cekici oldugu goriisiini dile
getirmektedir. Bu mod da, aktif rol alan miizik yapimcisinin, bestecinin ve
yorumcunun aracist olarak, miizikal sound ve dinleyici arasindaki teknolojik iletim
araglar1 arasindaki iletisimi sagladig1 soylenebilir. Bu araglar bir kayittan, kaset ya da
cd. video ya da video cd, radyo, televizyon gibi yeniden tiretimi saglayacak araglar
kiimesinden olusur.

Materyal ve Yontem

Kaydedilmis miizigin kullanildigi ortamlarda nasil ve hangi bigimlerde
kullanildigint tespit etmek icin yapilan bu arastirma da o6nemli olan nokta,
kaydedilmis miizigin icra ortamlar1 olan Usak — Bergama cevresindeki diigiin
salonlarinda yapilan ritiielleri gozlem, yari-tam kurgulu goriismeler 1s18inda
aydinlatmaktir.

Veri Toplama Araci ve Analizi

Arastirmada, arastirmaci tarafindan hazirlanan kaydedilmis miizigin
kullanimi, diiglin ritiieli icerisindeki kullanimi, diigiin sahiplerinin kaydedilmis
miizige bakis acilar1 ve taleplerini belirlemeye yonelik sorular yar1 kurgulu ve tam
kurgulu yapilan goriismelerde goriismeci kisiye sorulmus ve alinan cevaplar {izerine
gerekli analizler yapilmis ve kaydedilmis miizigin bircok kategoriye ayrilabilecegi
bulgusuyla kaydedilmis miizik bi¢cimleri kategorilere ayrilmistir.

Bulgular ve Tartisma

Kaydedilmis Miizik

Kaydedilmis Miizik Rossing’in tablosuna baktigimizda iletilen miizik
kategorisinin tam dstiine denk gelebilecek yeni bir mod olarak karsimiza
cikmaktadir. Rossing’in tablosuna gore, her bir dénem siirekli devam eder, bitmez,
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her donemde ayni anda kullanilabilmektedir. Ornegin Sosyal etkilesim miizigi
halen giinimiizde vardir ve icra edilmeye devam etmektedir. Onun paralelinde
kaydedilmis miizik kavrami da sosyal - etkilesim miizigi ile ayn1 anda icra edilmeye
devam edilmektedir. Aragtirmanin bu noktasinda kaydedilmis miizige geri plandan
bakmak gerekebilir. 1800°1i yillarin basinda ABD’de nota yazimcihiginin da st
seviyeye ulasmasiyla endiistriyellesme yolunda ilerlemeye baslamistir. Uretilen
notalarin kitle tiikketimine sunulmas: sonucu yaprak nota yayinciligi bu dénemde hizli
bir sekilde ilerleme gostermistir. Yaprak nota yayimciligi olarak adlandirilan bu
donemde, belli boliimlerin tekrarina dayanan ve basit yapiya sahip olan sarkilarin
notalar1 seri bir sekilde basilip, satilmaya baslanmistir (aktaran, Hilmioglu:
2010;10). Bir yandan da ayn1 donemde Sessiz sinemanin gelisimiyle birlikte, perde
de yansiyan goriintiiye miizik esligi yapilmaya baslanildig: ilk donemdir. Ekrana
yansiya gorintiilerin konusuna gore gerekli olan yaprak notalarda bu dénemde
cogaltilmaya baslanilmigtir. Kisacast miizigin endiistrilesme siireci Fonotograf,
Fonograf ve Gramafon’un yaninda 1800’lerdeki yaprak nota basimi ve o notalarin
satilmasiyla baslamistir. Bunun ardindan uzun yillar sonra kaydedilmis miizigin ilk
ortaya ¢ikis noktas1 da Yirminci yiizyihn ilk yarisinda, plaklarin ortaya ¢ikmasiyla
ortaya ¢ikmistir. Kisa zamanda kayith miizik herkese yayilir ve plak satislari siirekli
olarak artar. Bu artis, miizik enddistrisinin 20 yy. da da gelisimine devam etmesini
saglar. 1920’li yillarin sonunda kayitli miizik alaninda ilk gelisim kendini gosterir.
Bu gelisim Radyo’nun ortaya ¢ikmasidir. Aninda yayin o6zelligi ile radyo, popiiler
miizik endiistrisinin tam da ihtiyaci olan seydir. Radyo, 1920°li yillardan baslayarak
miizik trtinlerinin kitlesel dolagimini ve tanitimini saglayan bir iglevi yiiklenir. Bunu
yaparken de, popiiler miizigin yapisinda, miizik endiistrisinin politikalarinda 6nemli
degisimler ortaya cikar. Bu degisimlerin basinda, miizik endiistrisinin Kitlesel
tilketime yonelik drettigi driinlerin yalnizca satisindan degil, bunlarin medyadaki
kullanim haklarindan da gelir elde etmeye baslamasi1 dikkat ¢eker. 1930°lu yillara
kadar radyo miizik endiistrisine ¢ok fazla gelir getirmistir. Fakat 1930’un ikinci
yarisindaki ekonomik kriz miizik endiistrisini zor bir duruma getirmis ve satislar
ciddi anlamda disiise ugramigtir. Neyse ki 1932 yilinin sonlarina dogru sinema
yoluyla, kayith miizigin, tekrar kitlelere ulagimi saglanmistir. Radyonun ortaya
cikmasiyla gelisen ’hit’ sarki tiretme anlayisi, miizik endiistrisinin denetimi altina
girerek, kamunun miizik zevki yonlendirilmeye baslanilmistir. Miizik endiistrisi,
kamunun isteklerine uyup onu memnun etmek yerine, kamuya yeni zevkler sunmaya
yonelerek. Radyolar “hit I’ kavramimnin ¢ikmasindan sonra, “top 40’ isimli bir sarki
listesi yapmaya baslanilir. Bu listede dinleyicilerin begenisine gore 40 hit sarki
siralamast yapilir. Dinleyiciler bu 40 sarkidan sikilmaya basladiginda ise, listeye yeni
sarkilar eklenerek ufak degisimlerle olusan dongii, hit sarki sisteminin
yaygimlagmasini ve dinleyicilerin artmasini saglamistir.

Gilinimiize gelindiginde hit sarki kavraminin yardimiyla izlerkitlede
olusturulan haz nedeniyle ortaya ¢ikan yeni bir kavram, kaydedilmis miizik birgok
alanda yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Kaydedilmis miizik ¢esitli mekan
ve mecralarda farkli farkli kullanimlaniyla karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bizim
arastirmamizda onemli olan nokta, kaydedilmis miizigin icra ortamlar: olan Usak —
Bergama cevresindeki diigiin salonlarinda yapilan ritiiellerdir. Son 10 yil icerisinde
ozellikle salon digiinlerinde miizisyenin diigiin performansinin  herhangi bir
yerinde tiimiiyle ya da bir miiddet kaydedilmis miizik 6rnekleri kullanmaktadir.
Ozellikle teknolojinin gelismesiyle teknolojik olani edinen miizisyen, popiiler olan
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icra etmek ve dinleyicinin de popiiler olan1 arz etmesi nedeniyle kaydedilmis miizik
ve tiirlerine yonelmistir. Herhangi bir ritiielin herhangi bir yerinde, her hangi bir stire
kaydedilmis miizik icra edilmektedir.

Belirli bir donem ozellikle Usak - Bergamali miizisyenlerin tamamen canli
caldiklar ritiiel mizikleri giintimiizde artik, yar1 canli yar1 kaydedilmis miizik ile
icra edilmektedir. Ornegin o6zellikle Usak’ta diigiin ritiielinin  icerisinde
vazgecilmez olan Islamoglu zeybegi daha onceki dénemlerde canli olarak icra
edilirken, giiniimiizde kaydedilmis halinin icra edilmesi sekline doniismiistiir (Naim
AKBAS, Gériisme, 05.04.2014). Ashinda Islamoglu zeybeginin kaydedilmis miizik
yardimiyla canli c¢algilarla ¢alinmasi ve izlerkitlenin de bu miizik ile oynama istegi
bir nevi otantisite geregidir. Ciinkii yeni teknolojiyle ¢ogalan klavye ve orglar
iirettigi sentez sesler ile diigiin ritiielinde oynayan misafire gercek Islamoglu zeybek
calgilariyla g¢alinanin algisini iletememektedir. Kisacasi org ile oynamaktansa,
kaydedilmis miizik ile daha once icra edilmis canli baglama ve davul sesi ile
yardimiyla icra edilmis Islamoglu zeybegiyle oynanmak istenmektedir (Kurgusuz
Goriisme, 15 Mayis 2014 Kaan Diigiin Salonu, Diigiin Misafiri, Ayse Ozdemir). O
nedenledir ki, gliniimiiz salon miizisyenliginde kaydedilmis miizik kullanim1 stiidyo
kaydi yapilmis icra ornekleriyle ¢ogalmis durumdadir. Bu anlamda kaydedilmis
miizik dogrudan performans miizigi alaninin igine bu sekilde dahil olmus olur.

Kaydedilmis miizigin performans alaninin igerisine girmesi nedeniyle ise
bircok icra alanlari ortaya cikmistir. Ornegin dogrudan miizigin yapimi yoluyla
kaydedilmis miizik. Burada kisi dogrudan sarkiyr kaydedilmis miizik yardimiyla icra
alaninda soyler. Usak yoresinde yaptigimiz arastirmalarda kirsalda gézlemledigimiz
performanslar daha ¢ok canli ¢alim tizerineyken, sehirdeki digin goézlemlerimize
bakildiginda kaydedilmis miizik kavramin1 karsilayacak malumatlar elde
edebiliyoruz. Usak salon digiinlerine bakildiginda ¢ogunlukla misafir karsilama
seklinde yapilan miizik performanslari, daha onceden kaydedilmis icra ornekleri
tizerine canli ¢ahm ya da soyleme sekilleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Diigiin
sahipleri gelin-damat, siinnet c¢ocugu, anne ve babasi salona geldikten sonra
miizisyenin genelde ilk performans:1 kaydedilmis miizik tizerine canli soyleme
performansiyla gerceklesmektedir. Miizisyenlerle yaptigimiz gorismelerde ilk
parcayr her zaman digiin sahibinin belirledigini, sonrakilerinin ise kendi istek,
ortam ve ruh hallerine baglh olarak degisiklik gosterdigini soylemekteydiler. Diigiin
sahipleriyle yaptigimiz kisa goriismelerde ise, kaydedilmis miizik tercihlerinin neden
oldugunu anlamlandirirken su soylemler gelistirmeleri dikkat g¢ekmistir. Bizim
buralarda artik adet olmug gibidir, popiiler sarkilar: sevdigim ve pop sanat¢ilar:
sevdigim icin diigiiniin ilk parcasimin sevdigim bir ses tarafindan soylenmesini
isterim, miizisyen geldi sordu, bende ilk akl:ma geleni soyledim illaki olmasa da
olurdu.

Miizisyenlerin bu tavrina bakildiginda ise, halen ¢ok gelisse de teknolojik
calgilarin insanlarin daha onceden dinleyip asina olduklart tin1yr veremediginden,
kendilerince par¢anin orijinal timilariyla birlikte icra edilmesinin daha hos
karsilandigindan bahsetmektedirler. Baska bir acgidan bakildiginda ise, edinilen
malumatlar dolayisiyla miizisyenlerin bir kismi1 kendilerince yetersiz bazi vasiflarini
bu sekilde icra ortamlarinda kapatabiliyorlar. “Benim sesim pekiyi degil, kendimi
begenmiyorum, o nedenle de diigiinlerde kendim soylemektense kaydedilmis miizigi
kullanryorum (Melih Duygulu, Usakli Miizisyen, Goriigsme, 16.05.2014)
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Goriismelerimiz - sonucunda elde edindigimiz  malumatlardan biride,
Kaydedilmis miizigin kullanimm nedenlerinden birinin isin ekonomik boyutuyla
ilgili olduguydu. Digiin sahibinin ekonomik durumuna bagli olarak, miizisyenler
diigiinlere grup ya da bireysel olarak gitmekteydiler. Kendilerine gelen diigiin sahibi
grup tcretini karsilayabilecekse, miizik tiirti de ona gore sekilleniyor ve grup olarak
gidilen diigiinlerde az sayida kaydedilmis miizik kullaniliyordu. Bu tarz diigiinlerde
yalnizca taki aninda ya da grup tyelerini dinlendirmek amaciyla kaydedilmis miizik
kullaniliyordu. Kendilerinin tabiriyle “ara doldurmak® i¢in kaydedilmis miizik
kullanmiyorlardi. Ancak, diigiin sahibinin grup tcretini karsilayacak maddiyat1 yoksa
icra ortami1 birden gruptan bireysele doniisiiyordu. Daha az sayida miizisyen bir en
fazla iki miizisyen diigiin sahibi tarafindan kiralaniyordu. Iste bu noktada
kaydedilmis miizik kullanimi artryordu. Ornegin Sepetgioglu zeybegi grup ile gidilen
diigiinde canli davul ve baglama ile ¢alinirken, bu sefer bireysel olarak gidildiginde
kaydedilmis miizikten ya da org’taki kaydedilmis haliyle caliniyordu (Goriisme ve
alan ziyaretlerinden notlar). Yine Usak salon miizisyenligine bakildiginda
miizisyenler i¢in iki tiir misafir vardi. Otantikligi, eskiyi seven bir de popiilerligi
sevenler. Eskiyi seven diigiin misafirleri islamoglu ya da Sepetcioglu gibi miizikleri
muhakkak davul ve baglamayla oynamak isterlerdi. Onlar ortaya (ritiielde oynanan
yer) c¢iktiklarinda davul ve baglama sesini duymak istiyorlardi. Org’taki sentez,
elektronik ses onlarin asina olmadiklart bir durum oldugundan miizisyenin icrasi
birden bire kaydedilmis miizik tizerine yogunlasiyordu. Boylelikle kendilerinin daha
¢ok bahsiste elde ettiklerinden bahsediyorlardi. Tam tersi durumda popiileri sevenler
icin gecerliydi, onlardan pek bahsis elde edemiyorlardi. Ancak onlar yeni nesil
popiiler pargalart ¢ok seviyor ve eglenirken de pargalarin orijinal halleriyle
eglenmek istiyorlardi. O nedenledir ki kaydedilmis miizik kullanimi kendilerince
muhakkak vazgecilmezdi. Kisacasi izler kitle popiiler kiiltiir i¢inde yeni bir haz
bicemine kaydedilmis miizik ile ulasmistir. Onlarin istekleri de icracinin icrasini
her yonden etkilemektedir. Gergi daha genelden bakildiginda izler kitle her dénem,
her tiir i¢cinde ve her zaman icraciy1 kontrol altinda tutmus ve kendi istekleri
dogrultusunda yonetmistir. Bir nevi icraci i¢in bundan kagis yoktur.

Kaydedilmis miizigin ashnda ilk icracilart DJ’lerdir. Onceleri diigiin
muzisyeni ile DJ’yin performans alanlari birbirinden farkliyken. Giintimiizde
tamamen birbirinin igine girmistir. Ornegin Usak’ta yapilan bir diigiinde miizisyen
yerine bir DJ kiralanabilmektedir. Bu durumda DJ’in gorevi diigiin miizisyeninin
sahip oldugu sorumluluklarla aynidir. Gorevi diigiin sahiplerinin ¢agirdigi misafirleri
eglendirmektir. Kaydedilmis miizigi temin ederken de baska bir anlamda repertuar
olustururken de DJ, diigiin sahibine kismi bagmtilidir. Yani, repertuar seciminde
diigtin sahibi biiyiik bir ¢ogunlukla s6z sahibi olabilmektedir.

“Disko, gece kuliibii gibi yerlerde calarken bizden istek parcalar istenir ama
tim gece boyunca calmamiz gereken pargalar bize soylenmez, orda daha
ozgiirsiintizdiir. Ancak, diigiin bundan farkli, diigiin sahibi sizin repertuar segiminize
miidahale edebiliyor. Bazi diigiinlerde karsilasmasakta, bir¢ok diigiinde ozellikle
diiginin ilk yarisi, diigin sahibinin c¢almamzi istedigi parcalardan olusuyor”
(Ahmet Bayraktar, DJ. Goriisme, 24 Mayis 2014).

Dj digin haricinde gorev yaptigi alanda tek bir mekanda konuslanirken,
diigiine gittiginde tipk1 org ¢alan bir miizisyen gibi miiziksel hizmeti istenilen alana
gotiiriiyor ve bu noktada mekansal farkliliklar ortaya ¢ikiyor. Diigiin sahipleri, Dj ve
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izler kitleden edinilen malumatlar sayesinde, DJ tercihinin en biiyiik nedeni ise, diger
miizisyenlerin istenilen mizigi verememesi olarak gosterilmektedir. Repertuar
se¢imine dontilecek olursa DJ performans: kaliplasmis bir dagardan olussa da yine
DJ Ahmet’in soylemiyle izler kitleye gore sekillenebiliyor. DJ édncelikle gittigi
diigtintin izler Kkitlesini iyi analiz etmeli ve yasa baglh olarak izlerkitleye
sunacag: kaydedilmis miizik orneklerini iyi kurgulamalidir (Dj Ahmet, Goriisme
204.05.2014). Gelen misafirlerin yasina bagli olarak ritiielde geleneksel ve daha
sonra kaydedilmis miiziklerden olusan bir repertuar hazirlanir. Ornegin alanda
gozlemledigimiz DJ esliginde yapilan bir diigiinde izler kitle daha ¢ok geng yasta
olan insanlardan olusmaktaydi. Bu nedenle, DJ’in miizik tercihleri de popiiler miizik
eserlerinin yogun kullamimindan olusmaktaydi. Ancak, sahnedeki goriiniime de
baktiginizda, sadece DJ degil kaydedilmis miizik tizerine canli galgilariyla eslik
eden, saksafon, perkiisyonist ve asma davul icracis1 da dikkat ¢ekmekteydi.
Performansin igerisinde canli ¢algilara 6zellikle ayrilan bir boliim yoktu. Popiiler
eserler oldugu gibi orijinaliyle DJ tarafindan ¢alinirken, mevcut miizigin izerine
canli icracilarda eslik ediyordu, aslinda onlarin ¢calimlart duyulmasa da, bir grupmus
ve canli ¢alintyor izlenimi vermek i¢in gorsel bir aldatmaca gibiydi. Diigiin sonrasi
kendileriyle yapilan kurgusuz goriismelerimizde, gorsel acidan bu sekilde daha
zengin olduklarin1 ancak kaydedilmis miizigin kendi ¢algi seslerini bastirdigindan,
performansin 6zelliklerinin 6n plana ¢ikmadigindan bahsediyorlardi. Asma davulu
calan arkadasin diger miizisyenlik pratiklerindeki gibi gorevi bahsisleri toplamakti.
DJ performansini icra ederken, asma davul ¢alan miizisyen de bazen misafirlerin
arasinda, bazen de diigiin sahiplerinin yaninda davulunu kaydedilmis miizikler ile
senkronize bir sekilde calmaya devam ediyordu. Geleneksel yontemlerdeki gibi
bahsis isteme girisimlerinde bulunuyordu. DJ esliginde yapilan bir diigiinde Ki
asamalara kisaca baktigimizda sunlar goze ¢arpmak:

-Misafirler yemekleri yerken c¢alinan reggae ve ozellikle Brezilya kokenli
miizikle ile eslik asamasi. DJ performansina, vurmali ¢algi ¢alan ¢alicida eslik eder.

-Diigiin sahiplerini ya da gelin ve damadin ilk dansinin icra edilmesi.

-Ilk dansin ardindan hemen pasta merasimine ve taki torenine gecilmesi ve
bu arada miizik icra performanslari.

-Misafirleri oynamaya davet etme digin sonuna kadar izler Kitleyi
eglendirecek hareketli repertuarlarin icrasi

-Digiin  sonuna dogru aile biyiiklerini teker teker c¢agirip yoreye ait
geleneksel miiziklerin ¢alinmasi ve bahsis edinimi

-Son istekler

-Final.

Gozlemlerimiz sonucunda yapilan bir DJ esligine diigin ritiieli asamalari
yukaridaki gibi gergeklesmistir.

Giliniimiizde DJ harici miizisyenlerle yapilan Usak ve Bergama’da yapilan
diigiinlerde benzerlik gostermektedirler. Canli ¢alim ile kaydedilmis miizikleri DJ
gibi ritiiel i¢inde calan miizisyenlerde kendilerine yar1 DJ terimini yakistirmislardir
(Goriisme, Caglar Diigiin Salonu,). Miizisyenler ile DJ’lerin repertuarindaki, ya da
icra bigimlerindeki tek farklilik. Tempo ve metronom degerlerindeki degisikliktir. DJ
performansinda icra edilen kaydedilmis miizik o6rnekleri ve sarki siralanislari
birbiriyle aym1 tempo degerlerine sahip ve miizik gegisleri fark edilmiyorken,
miizisyenlerde durum bundan farkliydi. Mizisyenin kullandig: kaydedilmis miizik
icralarinda her sarkida farkli tempo degerleri kullanilmaktaydi. Bunun nedeni olarak,
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DJ’in teknolojik anlamda kullanildigi yazilimmn tempo degerleriyle oynanmaya
miisaade etmesi soylenebilir. Kaydedilmis miizigi, ya klavyesinin hardiskinden, ya
bilgisayardan, ya da sony md’sinden ¢agiran miizisyene bakildiginda ise, kullanilan
cihazlarin tempo degerlerini degistirme ve mixleme o6zelliginin olmamasi1 dikkat
gekici bir unsurdu. Bu durumda miizisyenin icrasinda bazen aksakliklarin,
duraksamalarin, beklemelerin olusmasina yol agmaktaydi. Her ikisinin ortak
noktalar: ise, hem DJ’in hem de miizisyenin istenilen mekanda istenilen repertuar
icra etmeleri ve miiziksel hizmeti istenilen alana gotiirmeleridir.

Usak ve Bergama’da yaptigimiz alan calismalar1 sirasinda muhakkak
karsilastigimiz bir durum da vardir ki, bu bolimde vurgulanmasi gerekmektedir.
Yapilan bazi digin ritiellerinde birden fazla mizisyen, grup, icraci
kiralanabilmektedir. Ornegin bir grup erkelere davul ve klarnetiyle eslik ederek
eglendirirken, org ve soyleyici tarafindan olusan kiigtik bir grup ayni diigiin i¢inde
ayn anda fakat farkli yerlerde farkli misafirlere hizmet etmektedirler. Bu durumda
ayni anda bir diigiin ritiielinde hem kaydedilmis miizik bunun sonucunda popiiler
miizik  ornekleri, hem de otantisite geregi canli mizik icralan
gerceklestirilebilmektedir. Tekrar kaydedilmis miizik kavramina donecek olursak,
kavram kendi igerisinde birkag biceme ayrilmakta ve kullanim alanlarina gore
sekillenmektedir. Arastirmanin bu noktasinda kaydedilmis miizik bigimlerine
bakmakta yarar vardir.

Kaydedilmis Miizik Bigimleri

Her kaydedilen miizigin stiidyoda yapilmasi bir sart olarak kabul edilmese
de, kaydin yapildig: yere vurgu yapmak adina, kaydedilmis miizik bigimlerini stiidyo
oncesi ve sonrasi kavramlar1 kullanilarak kategoriler halinde ayirmak miimkiindiir.
Ancak burada kullandigimiz stiidyo kavrami profesyonel miizik stiidyosu kavrami
olarak degil, kaydin gergeklestirildigi mekanin yansimasi olarak kullanilan bir
kavramdir. Stiidyo oncesi ve sonrasi bigimleri ti¢ gruba ayirmak miimkiindiir.

Stiidyo Sonrasi Bigimler
a) Kayit Sonrasi Yeni Versiyon

Kaydedilmis miizigin bu bigeminde mevcut kullanilacak eser oncelikle
stiidyo icinde kaydedilmektedir. Bu kayit gerceklestirilirken de canli ¢algi veya
bilgisayar teknolojileri kullanilarak sarkinin orijinal versiyonuna yakin yeni bir
versiyonu, vokalsiz ya da solist calgisiz (enstriimantal eserler) bir bi¢imde
kaydedilir. Miizisyen, sarkici ya da icraci da icra alaninda (Diigiin Salonu, Konser,
Cesitli Eglence Etkinlikleri v.b.) orijinalin vokalsiz ya da solist ¢algis1 olmadan
yapilan kopya kaydin istiine canli olarak kendi icrasimi kaydedilmis miizik ile
senkronize bir bigimde gerceklestirirler. Bu durumda hem kaydedilmis miizik, hem
de canli performans i¢ i¢e girmistir.
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b) Kayit Sonrasi Orijinal Versiyon

Gegtigimiz son on yil igerisinde, 6zel kanallarin varliginin artmasi, buna
paralel olarak miizik kanallarmin ¢esitlilik gostermesi, miizik video Kkliplerine sosyal
aglar, internet yoluyla kolay ulasim, tagmabilir miizik arag¢ ve gereglerinin yaygin
kullanimi (Mp3 c¢alar v.b.) popiiler miizige olan ilgiyi arttrmis ve bunun
paralelinde icra mekanlarinda dinleyicinin orijinal miizik dinleme aliskanlig
gittikge sekillenmeye baslamistir. Stiidyo kaydi sonras: ¢esitli mecralarda dinlenen
(Radyo, Televizyon, Evde, iste, Arabada v.b.) albiim sarkilari, orijinali bozulmadan,
tamamen gercek vokal kaydiyla birlikte icra ortamlarinda (Diigiin, Konser, gesitli
eglence etkinlikleri v.b.) kullanilmaktadir. Kaydedilmis mizikte Orijinal
versiyonunun Yeni versiyondan farki da bu noktada orijinal vokal ya da solist
calgmin kullanim: agisindan daha da belirginlesmektedir.

c) Kayit Sonras1 Yar Orijinal Yar Yeni Versiyon

Bu tir kullanimda orijinal albiim kaydinin vokal boliimiine kadar olan
bolimi bire bir birakilarak, vokalli bolimiin yeniden midi ya da canli galgilar
yardimiyla ¢alinmasiyla olusan kaydedilmis miizik tirtidir. Sark: igerisinde vokalsiz
bolimler albiim kaydinin aynisi, vokalli bolimler ise tinisal farkliliklarla birlikte
yeni siirim kayit ile tiiretilmistir. Parca dinamigine bakildiginda Orijinal siirtim ile
yeni siiriim Kesitleri pesi sira birbirini takip ederler.

Kaydedilmis miizik bigimlerini icra bigimlerine goére de su sekilde
gruplandirmak miimkiindiir.

fcra Bicimine Gore Kaydedilmis Miizik Tiirleri
a) MIDI Altyap:

1980’lerin basinda farkli firmalar tarafindan tretilen elektronik miizik
aletlerinin  birbirleriyle esleme sorununu ¢ozmek iizere vyaratilan Miizik
Enstriimanlar1 Dijital Arabirimi ya da kisaca MIDI (Musical Instrument Digital
Interface), elektronik miizik aletleri ve bilgisayarlar arasinda gercek zamanli veri
ahigverigini saglayan, endistri standardi haline gelmis yaygin bir iletisim
protokoliidiir. MIDI protokoliinde ses verisi degil, temel bazi degiskenlere iligskin
sayisal bilgiler aktarilir; nota bilgileri, calg1 aleti atamalari, tempo degeri gibi
bilgiler yardimiyla mevcut bir eser, sarki midi arabirimi sayesinde gercegine benzer
bigimde kopyalanabilir. 1983 yilinda temelleri atilan protokol daha sonra onemli
derece bir degisiklige ugramamistir. Buna ragmen MIDI, miizik endiistrisinde
yaygmlasarak kullanimina devam edilmis ve endiistri standardi haline gelmis bir
protokoldiir. MIDI arabiriminin ortaya ¢zkmasiyla birlikte piyasaya siiriilen Korg,
Gem, Roland marka tuslu ¢algi serileri midi altyapilarmin iiretilme sirecine
onemli  katkida bulunmusiardir  (Bergamali Kadir; goriisme 10.05.2014,
Bergama). Klavyede 16 kanal kayit seklinde sanal calgi sesleri kullanilarak
yapilabilen midi altyapilar, mevcut bir sarkinin sanal ¢algi ve sentetik sesler
esliginde klavye iizerinde ¢alinmak iizere gelistirilmis bir kopya siiriimiidiir. IIk midi
calabilen ve yazilabilen klavyelerin piyasaya c¢ikmasiyla birlikte miizisyenler
gercegine yakin sentetik ses, ¢alim, aranje 6zellikleri bakimindan midi altyapilarin
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icra ortamlarinda kullanmaya baslamistir. Miizisyenlerin yeni tini’yr kesfiyle
baslayan icra ortaminda dinleyiciyi yeni sentetik seslerle etkilemeye calismalari,
dinleyicinin kaydedilmis miizige karsi asinaliklarmi git gide arttirmistir. Onceleri
gercek sesleri sentezleyemeyen bu Kklavyeler ile yazilan midi altyapilar icra
ortaminda, eglence, oyun aninda degil misafirleri karsilama, diigiin v.b. etkinlik
baslayasiya kadar dinleyiciye miizik icra etme amagli kullanilmiglardir. Bergamali
Piyanist Ahmet’in aktarimiyla;

Korg 730 aldzgim ilk orgdu. Diigiine ilk gittigimizde gelin ile damat gelesiye
kadar altyap:/ar kullan:rd:k. Bu alt yap:lar:n iizerine sark: okumak en biiyiik
zevklerimden bir tanesiydi. Ornegin altyap:lar yokken ayn: ritmde birden
fazla sarkiyr ¢caliyor ve soyliiyorduk. Bir miiddet sonra her sark: ayniymis
gibi hissediliyor, siradanlasgiyordu. Hatta baz: sarkilara higbir ritm’i
uyduramzyorduk. Ancak altyap:/ar sayesinde drigiin performanslarim:z
renkleniyor, miiziksel a¢idan zenginlesiyordu (Piyanist Ahmet, 10.05.2014,
Goriisme Bergama).

fcraciyr ilk defa dinleyen biri icin kullanilan ritm ve sentetik sesler monoton
gelmese de, ayn1 durum icraciya soruldugunda durum bundan ibaret degildi. Ayni
ritm, ses ve icralar gergeklestiren miizisyen farkli tin1 arayislar igerisine giriyor,
Tim arayisim1 Midi altyap: kullanarak bigimlendiriyordu.  1990’larin  diigiin
miizisyenligine bakildiginda, piyasaya yeni ¢ikan org’lart kullanmak igin ise
teknolojik yeniliklere aliskin olmak gerekiyordu.

Korg klavyeler ortaya ¢ikuginda biz altyapiar: yazamiyorduk. Bizim
yaptigimiz sadece start/stop islemini yapmaks. Yaklagik 50 diskim vard:.
Diigiin baglamadan zizerinde sark: isimleri yaz:/i disketlerimi s:ralard:m. Yeri
gelen diski orga takar, oglumun bana ogrettigi tuslara basarak, sarkuy:
baslatzzdim. Calmaya baglayan sark: zzerine ise, mikrofondan ben sarkim:
soylerdim (Ali thsan Tung, Bergamal: Miizisyen, Goriisme, 11.05.2014).

b) Organik Enstriimantal Kayit

Bu bigeme baktigimizda kaydedilmis miizik elementleri tamamen organik
calgilardan olusmaktadir. Kaydedilen sarki ister popiiler olsun ister olmasin daha
onceki orijinal diizenlenmesine sadik kalinmadan yeni bir versiyon ile canli galgilar
esliginde yapilir. Kaydedilen bu miizik ise, icra ortaminda bu sekliyle kullanilir.
Ancak par¢anin tamaminin organik calgilarla icrast miimkiinde olmayabilir bu gibi
durumlarda elektronik c¢algilarla, canli ¢algi diizenlemelerinden olusan kayitlar
tiretmek miimkiindiir.

¢) Yan Orijinal Yan Canl/Midi Kayit

Kullanilacak kaydedilmis miizik 6rneginin orijinal versiyonun belirli bir yere
kadar muhafaza edilir genellikle vokalin girdigi boliim canli ve midi calgilar
esliginde tekrar diizenlenir. Bir nevi eklenti yapilir. Vokal boliimii bittiginde tekrar
orijinal versiyona geri doniiliir. Ancak bu bigemi yukarida agikladigimiz Organik
Enstriimantal Kayit ile karistirmamak gerekir. Organik enstriimantal kayitta ayni
anda canli ve midi calgilar tamamen parca i¢inde kullanilir. Kaydedilen miizigin
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orijinal versiyonuyla bir baglantis1 melodik yap1 haricinde benzerligi yoktur. Diger
yandan Yari Orijinal Yar1 Canli/Midi Kayit’ta ise parga belirli bir noktaya kadar
orijinal haldeyken, vokalli boliminde aym1 anda canli ve midi galgilar
kullanilir. Ancak calimlarin ve melodilerin birebir orijinal ile ayn1 olmas1 bir sart
olarak gozetilir.

SONUC

Sonug olarak, kaydedilmis miizik hem DJ’lerin hem miizisyenlerin icra
ortamlarinda muhakkak kullandiklar1 miizik elementlerinden biridir. Giiniimiizde
yapilan bir¢ok ritiielin bir kisminda ya da tamaminda kaydedilmis miizik
orneklerinin icrasma ve bu miziklerle eglenme, oynama, séyleme etkinliklerine
sahit oluruz. Bando doéneminden baslayarak jazz denilen gruplarla devam eden
mizisyenlik icralari, teknolojik yeniliklerle, orglarin, sony md ve disket yardimiyla
midi calabilen modiillerin ortaya ¢ikmasiyla cesitli nedenlerle (ekonomik, tinisal
cesitlilik, tasmabilirlik, asinalik v.b.) kaydedilmis miizik kavrami sekKillenmistir.
Giliniimiizde bir miizik bicemi olarak bakis agimiza yeni bir kavram olarak eklenen
kaydedilmis miizik birgok mecrada, bir ¢ok mekanda yaygin olarak kullaniimaktadir.
Bir bes yillik dénem i¢in de sadece salon digiinlerinde karsilasilan bu tiir, artik
kirsalda da yapilan diigiinlerde icra edilmektedir. Yasa, ekonomiye, asinaliga bagl
olarak izler kitlenin olusturdugu bu yeni haz, tinisal beklenti kaydedilmis miizigi ve
kullanimini da sekillendirmektedir. Bazen izler kitlenin istegiyle, bazen miizisyenin
kendisinin icra edemeyecegini bildigi eserleri bilerek ve isteyerek calmasiyla
sekillenen kaydedilmis miizik yaygin bir sekilde ritiieller i¢inde yerini almaktadir.
Kimilerince kullanim1 kolaycilik olarak goriilse de, bazi miizisyenlerin kullandiklari
alt yapilar1 kendilerinin farkli bir zaman ve mekéanda olusturmasi agisindan da belirli
becerileri yansitmalart agisindan 6nemlidir. Bu durumda miizisyen kendi istedigi
tinilart ve onu olusturacak tiim 6zellikleri elde ederek, icrasin1 da daha giizellestirme
cabasi igerisine girerek, begenilme oranini yiikseltmek istemektedir.
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