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Ozet

Her tiirde eser vermis Wolfgang Amadeus Mozart’in oda miizigi
eserleri de kiilliyati i¢inde dnemli yer tutmaktadir. Besteci bu eserlerin
cogunda bestecilik teknigi acgisindan yeni buluglar ve teknikler gelistirdigi
veya daha dnce baglatilmis yenilikleri doruk noktasina ulastirdigi icin bu
eserlerin incelenmesi yalnizca Mozart arastirmalart agisindan degil miizik
tarihi agisindan da degerlidir. Bu c¢alismada, ¢ogunlukla yapildigi iizere
(6rnegin yayl dortliileri gibi) basat oda miizigi kadrolarina degil, biraz
golgede kalmis oda miizigi eserleri olan bir iiflemeli ¢algi ile bir yayli
calgilar iicliisii veya dortliisii icin bestelenmis dortlii ve beslilere ve ozellikle
de KV 370 (368b) Obuali Dortlii’siine odaklanilmig, ayni zamanda oda
miiziginin tarihsel gelisimi, Viyana Klasisizmi’'ndeki konumuna ayri bir
parantez agilarak irdelenmigtir.
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Abstract

Chamber music pieces of Wolfgang Amadeus Mozart, who has
composed all kinds of works, have an important place in his compositions.
Studying such pieces is not only important for studying Mozart but also for
music history because of Mozart’s innovations in composition and musical
techniques and also because that he advanced previous innovations to the
highest standards with such pieces. This study focusses on quartets and
quintets composed for one wind instrument and three or four string
instruments and especially on Oboe Quartet KV 370 (368b), which was
somewhat hidden in the back ground, contrary to the general (such as string
quartets); and also examines historical development of chamber music,
especially in Viennese Classicism.

Key Words: Mozart, Chamber Music, Oboe Quartet.

Ogr. Elm., Uludag Universitesi, Devlet Konservatuvari, semihucar@gmail.com



mailto:semihucar@gmail.com

GIRIS

Oda miizigi bestesi deyince en temelde, — kilise miiziginin
aksine — bir saray odasina veya daha kiigiik bir odaya sigacak kadro
icin yazilmig diinyevi beste anlagilir. ‘Oda’ miizigi tabiri de —
sozciigiin birinci anlanyla — buraya dayanmaktadir (Ing. Chamber
music, Alm. Kammermusik, ital. Musica de camera, Fr. Musique de
chambre). Bu tabirin bugiin bir iist kavram haline gelmesi, bugiin ‘oda
miizigi’ dendiginde kiigiik kadrolu salt enstriimantal miizik
anlasilmasi, miizik tarihinde Barok Donemden itibaren goriilen bir
gelismenin triiniidiir.

Oda Miiziginin Bugiinkii Konumu

Bugiin oda miizigi en basit sekilde ‘iki ila dokuz icraci i¢in
olan beste’ seklinde tamimlanabilir. Bu haliyle, Viyana
Klasisizmi’nden itibaren en popiiler kadrolardan biri olan yaylh
dortliisii (2 keman, viyola, viyolonsel) ile piyanolu i¢lii (piyano,
keman, viyolonsel) ve iiflemeli dortliileri/beslileri (piyano ve
iflemeliler, yaylilar ve [genelde] bir iiflemeli veya salt iiflemeli
topluluklari vs.) vb. gibi topluluklar agik olarak oda miizigi bestesi
kapsamina girerler.

Erken Barok Donem’de oda miizigi genellikle saraya, saray
odasina 6zgliyken, diinyeviyken ve bu yiizden kilise miiziginin karsiti
olarak konumlandirilirken ilerleyen donemlerde burjuva salonlarina,
Schubertgi (1797-1828) anlayisla evlere (‘Schubertiade’) kaymuistir.
Ama nerede yapilirsa yapilsin bir ozelligini hi¢ kaybetmez: ister
Romantik Donemin alamet-i farikasi olan salonlarda, ister isin
erbabiyla miizikseverlerin bulustugu evlerde yapilmis olsun, oda
miizigi Klasik ve Romantik Dénemde her zaman, 6zel veya yar1 6zel
bir ¢evre icin yazilir ve c¢alinirdi. Oda miiziginin bugiin bu ‘6zel
alan’dan ¢ikip konser salonlarina kayma sebepleri arasinda besteciyle
yorumcu arasinda gittikge artan is bolimii, buna bagli olarak
yorumcunun profesyonellesmesi, teknik yenilikler ve ayrica genel bir
dinleyici kitlesinin olusmus olmasi gosterilebilir (Nyffeler, 2006:
sayfa numarasiz).

Viyana Klasisizmi’nde Oda Miizigi



1800’den dnce ve sonraki birkag on yillik siire i¢inde Haydn
(1732-1809), Mozart (1756-1791) ve Beethoven (1770-1827) gibi ti¢
istisnai bestecinin birinci sinif eserlerinin 6nemli bdoliimiinii oda
miizigine adamis olmalar;; hem oda miiziginin o donemin
Viyana’sinda ne anlama geldigini gostermesi bakimindan hem de
bugiiniin bestecilerinin zihinlerine dahi oda miizigi (ve ozellikle de
yayli dortliisii) icin beste yapmanin besteci agisindan ne kadar énemli
ve neredeyse kacinilmaz oldugunu yerlestiren bir Ornek olmasi
dolayistyla 6nemlidir.

18. yiizyilin ikinci yarisinda, oda miizigi bestelemenin ve
yorumlamanin olanaklari ve kosullari ¢ok ¢esitliydi. Nicole
Schwindt’e gore bu cesitliligi doguran sebepler arasinda; feodal
cagdan burjuva cagina olan sosyal gegis, yerel gelenekler ve bu
geleneklerin sonucu olarak da stil, tiir, kadro, form ve beste yapist
bakimindan g¢ogulculugu doguran bir miizikal agiklik yer alir
(Schwindt, 1996: 1635).

Viyana Klasisizmi’nde yayli dortliisii, oda miizigi veriminin —
bugiin hald oldugu gibi — temel kadrosuydu. Yayli dortlisiiniin,
1750’lerden itibaren (J. Haydn ve L. Boccherini’yle [1743-1805]
baslayip Mozart ve Beethoven ile devam ederek) bestecilerin bir tiir
‘er meydani’ ve deneme alani olma Ozelligini kazandigi goriiliir
(Nyfteler, 2006: sayfa numarasiz).

Bu devrin bir diger onemli oda miizigi kadrosu tipiyse
piyanolu oda miizigidir. Piyanolu trio ise bu alanin merkezi tiiriidiir.
Bu kadro tipinin yayli dortliisiinden sonra &nem kazanmasinda,
fortepiano’nun ancak 1770’lerin sonlarindan itibaren gelisim
gostermis olmasi hi¢ kuskusuz 6nemli rol oynamistir. J. Haydn ancak
1788 yilinda bir fortepiano sahibi oldugu icin bu tiirlin en 6nemli
eserlerini verememis, bu yiizden bayragi KV 496, 502, 542 ve 548
triolartyla Mozart devralmigtir. Fakat tiire damgasini bir daha hic
¢tkmamak iizere vurmus isimse op. 1, 70 ve 97 triolariyla Beethoven
olmustur.

Klasisizmin oda miizigi alanindaki tiir hiyerarsisi icinde
lclincli sirayi, piyano ve bir melodi enstriimanindan olusan oda
miizigi eserleri alir. Viyanali yayimevlerinin 1781 ila 1790 yillar
arasinda yayimladiklar1 oda miizigi eserlerinin sayilari incelendiginde,
yukarida s6zii edilen hiyerarsi nicel anlamda acgik olarak ortaya
serilmektedir. Buna gore bu yillar arasinda 239 yayli dortlii, 70
piyanolu trio, 52 piyano-keman sonati, 45 yayl iglii, 37 yayh besli,



10 piyanolu dortlii ve 3 piyanolu dortlii orijinal kompozisyon
yayimlanmistir (Schwindt, 1996: 1638).

Fakat yalnizca Mozart 6rnegi bile bu hiyerarsinin pratikte
kirilabildigini gostermeye yeterli olur. Mozart, oda miiziginin ufkunu,
son derece yogun igerikli yayli beslileriyle ve yaylilarla piyanoyu
veya lflemelileri birlestirdigi eserleriyle genisletmistir. Buna karsin
Beethoven ise yayli triosundan iiflemeli oktetine varan renkli kadro
paletini daha ziyade ¢ok boliimlii ve kapsamli eserlerine bir gecis
niteliginde kullanmustir.

Bir Uflemeli Calgi ile Yayh Ugliisii / Dértliisii icin
Dortliiler ve Besliler

Mozart, bir iiflemeli c¢algi ile iic veya dort yayli saz igin
toplamda yedi eser bestelemistir. Fakat bu eserler, oda miizigi
geleneginde siklikla rastlandigi  gibi (6rn. Mozart’in  ‘Haydn
Dortliileri’ veya Beethoven’in ‘Rasumovsky Déortliileri’ vb.) biitiinsel
bir eser grubu olusturmaktan uzaktir.

Eserlerden dordi, yani flit dortliileri hobi
miizisyenleri/amatorler icin disliniilip yazilmis diger tgliyse
virtiiozler, yani profesyonel miizisyenler i¢in bestelenmistir:

KV 285 Re Major Fliitlii Dortli: Allegro — Adagio — Rondeau (1777-1778)

KV 285a Sol Major Fliitlii Dortlii: Andante — Tempo di Menuetto (1777-
1778)

KV 285b Do Major Fliitlii Dortlii: Allegro — Thema-Var. -1V (y. 1781)

KV 298 La Major Fliitlii Dortlii: Thema-Var. I-1V — Menuetto — Rondeau
(1786)

KV 370 (368b) Fa Major Obuali Dortlii: Allegro — Adagio — Rondeau
(1781)

KV 407 Mi b. Major Kornolu Besli: Allegro — Andante — Rondo (1782)

KV 581 La Major Klarinetli Besli: Allegro — Larghetto — Menuetto —
Allegretto con Variazioni-Adagio-Allegro (1789)

Profesyonel miizisyenler icin bestelenmis olanlarda {iflemeli
calgimin yayl yazisina entegrasyonu ve bununla birlikte virtiiozite ile
oda miizigi prensipleri arasinda bir bag kurulmasi belirleyiciyken,
amatorler icin bestelenmis olan fliitlii dortliilerin yalnizca birincisinde



bu yonde bir dikkat sezilir. Buna karsin ikinci, {iglincii ve dordiinci
dortliillerde daha basit beste yapilar1 goze carpmaktadir (Reimer, 2006:
257).

Bestecinin, bu yedi eseri bestelerken tiire dair herhangi bir
normu goz Oniinde bulundurmadigi, farkli bolim siralarindan da
anlagilmaktadir. Eserlerden dordii iic bolimli, ikisi iki bolimlii,
klarinetli besli ise dort boliimliidiir. U¢ boliimlii olanlarin genel yapi
anlaminda ortak yani, La Major Flitlii Dortlii disinda hepsinin bir
‘Rondo’ boliimle sonlanmalari ve kongertoya benzeyen bir boliim
stirasma (hizli — yavas — hizl) sahip olmalaridir.

Ayrica eserlerde iiflemeli ¢alg ile yaylilar arasindaki iliskinin
niteligi bakimindan da ortak bir yan, tir gelenegi vs. ile
iligkilendirilebilecek bir yakinlik gozlenmemektedir. Bu baglamda
hepsinin kendine has bir yapis1 vardir. Tek tek eserlerin tiim bu
bagimsizligina karsin, Erich Reimer profesyonel miizisyenler igin
bestelenmis eserlerde yine de bestecinin kafasindaki muhtemel bir
ortak hedefin varligindan s6z eder. Ona gdore Mozart s6z konusu
eserlerde birbirine zit iki prensibi birlestirme amacindadir: Bir yandan
solo iiflemeli enstriimana virtiidzitesini gelistirme ve gésterme olanagi
sunar, diger yandan solo tiflemeli partisini oda miizigi karakteri i¢inde
diger partilerle kaynastirir. Bunu 6zellikle; kemana, solo enstriimanin
partneri veya ona cevap veren/karst c¢ikan/kongertant bir rol
yiikleyerek elde eder. Fakat i{iflemeli calgiya, virtiidzitesini
gosterebilsin diye belli pasajlarda, 6zellikle de kadanslarda ¢ogunlukla
ciddi anlamda da oncelik tanir. Kemanin, (KV 370 (368b) Fa Major
Obual1 Dortlii’niin birinci boliimiinde siklikla gortildiigii gibi) onceden
iiflemeli ¢alginin ¢aldig1 bir ciimleyi tekrarladigi pasajlar da bestecinin
bu hedefe hizmet eden Karakteristik tercihlerindendir.

Mozart yagami boyunca {iiflemeli calgilara 6zel bir sevgi
duydu. Bu durum, orkestral ve sahne eserlerinde iiflemelileri nasil
kullandigina bakarak acikca goriilebilir. Bu eserlerde iiflemeliler asla
salt dolgu malzemesi veya destek araci olarak kullanilmazlar. Aksine
dikkat cekici oranda solistik gorev yiiklenip miizikal isleyisi tasimada
6nemli rol iistlenirler.

Mozart Fliitli Dortliiler

Mozart’in Mannheim’dan arkadasi fliitcii Johann Baptist
Wendling (1723-1797) besteciye 1777 tarihinde, muhtemelen



ogrencisi olan Ferdinand Dejean’dan gelen beste siparislerini iletti.
Dejean uluslarasi iine sahip Hollandal1 bir doktordu ve hobi olarak fliit
caliyordu. Fliit dortliilerinden ikisi ile KV 313 ve 314 fliit kongertolar1
ile ‘KV 315/285¢ Fliit ve Orkestra i¢cin Do Major Andante’ Hollandal
doktorun siparisi iizerine bestelenmistir. Mozart, babasina yazdigi
10.12.1777 tarihli mektubunda, Dejean’in siparisi {izerine “2 kongerto
ile 3 kuarteti bitirdi[ginden]” bahsetse de (Mozart, 1966-75: 178) 0
tarihte ancak iki fliitlii dortliiyli bestelemis olabilir. Ciinkii KV 285b
Dortlii’niin sahihligi hala tartismaliyken KV 298 La Major dortlii en
erken 1786/87 yillarinda yazilmis olabilir (Plath, 1976/77: 170).

Mozart’in yukarida so6zii edilen fliit eserlerini yazarken
aklinda olan fliitiin bugiiniin Theobald Béhm yapimu fliitiiyle pek bir
benzerligi yoktur. Mozart’in asina oldugu fliitler, o zamanin en saygin
tahta {iflemeli enstriiman yapimecilarindan Grenser ailesinin fliitleriydi.
Tek perdeli Grenser fliitiinde, modern fliitiin dengeli, parlak ve biiyiik
tonunu elde etmek olanakli degildir. Bu fliitlerde yumusak ve koyu bir
ton, sesler arasinda esitsizlik ve 18. ylizyilin tiim tahta {iflemeli
enstriimanlarinda hakim olan entonasyon problemleri goriiliir (Strebel,
2006: 298).

Mozart Kornolu Besli

Kesin olmamakla birlikte KV 417, 447 ve 495 korno
kongertolar1 gibi KV 407 Mi bemol Major Kornolu Besli’nin de
muhtemelen Mozart’in arkadasi ve Salzburg Saray Orkestrasi’nda
calisan kornocu Joseph Leutgeb’e (1732-1811) adanmis olmasi
gerekir (Strebel, 2006: 301). Ciinkii ne kongertolar ne de kornolu
besli, ‘titkama teknigi’ (‘handstop’) olmaksizin g¢alinabilir. Mozart’in
tikama teknigini ise Leutgeb’ten 6grendigi bilinmektedir (Fitzpatrick,
1968/70: 21).

Mozart dogal kornonun karakteristik 6zelliklerini tam olarak
biliyordu. Tikama teknigiyle elde edilen sesleri bilhassa
oncelemelerde, gecis ve degisim notalarinda, ayrica eko etkisi elde
edilmek istenen pasajlarda ustaca kullanir (Strebel, 2006: 302).

Mozart zamaninin dogal kornosunda manipiilasyon yoluyla
elde edilen sesler, modern bir ¢iftli kornoda iiretilen seslerle ses rengi
baglaminda ciddi farklar tasir: O donemin dogal kornolar1 piano ve
mezzoforte dinamiklerde daha boguk, buna karsin forte ve
fortissimo’da (yar1 tikandiklari taktirde) biraz ezilmis gibi tinlarlar.
Tamamen tikanmig, yani elin kalagi neredeyse kapattigi seslerde



cogunlukla keskin, acik ve ezilmis sesler cikarirlar. (Yar1 veya tam)
tikanarak ve susturucuyla elde edilen seslerle normal sesler arasindaki
dinamik ve ses rengi bakimindan farklar ayn1 zamanda teknik anlamda
iddiali pasajlarda da ciddi sorunlara yol agmaktadir.

Mozart Klarinetli Besli

29 Eylil 1789 giinii tamamlanmig olan KV 581 La Major
Klarinetli Besli klarinet, iki keman, viyola ve viyolonsel igin
yazilmistir. Kuskusuz Mozart’in tiim yaratisi icinde géze carpan, en
giizel eserlerindendir ve bestecinin 6zellikle bu enstriiman i¢in yazdigi
ilk ve en ¢ok bilinen eserlerdendir. Besli, ‘Stadler Beslisi’ olarak da
bilinir, ¢ilinkii besteci en sevdigi enstriiman oldugu bilinen klarinet i¢in
olan bu eserini, tipki KV 622 Klarinet Kongertosu gibi ¢ok yakin
arkadasi Anton Stadler (1753-1812) igin bestelemistir. Eser basset
klarinet igin yazilmis olsa da bugiin modern la veya si bemol
klarinetlerle calinir. Fakat Mozart’in elyazmalar1 kayip oldugundan
bugiin eser 19. ylizyildan kalma bazi baskilara gore ¢alinmaktadir.

Mozart doneminin klasik klarinetinde besin iizerinde perde
bulunurdu. Bu model 18./19. yiizyll donlimiine dek varligini
stirdlirmiistiir. Enstriiman daha sonra 20. yilizyilla kadar ton ve
mekanizma anlaminda birgok asamadan geg¢mistir. Ornegin bu klasik
klarinetle Franz Schubert’in eserlerini ¢almak zordur. Carl Maria
Weber (1786-1826) ile Louis Spohr’un (1784-1859) eserlerini dokuz
ila on {i¢ perde olmadan ¢almak ise olanaksizdir.

MOZART OBUALI DORTLU
Tarihcesi ve Friedrich Ramm

KV 370, Fa Major Obuali Kuartet, yayli kuartetlerin bilinen
dort boliimlii yapisindan ve ayni zamanda bestecinin diger ¢ok calinan
iflemeli oda miizigi eserlerinden biri olan, dort bolimli KV 581
Klarnetli Besli’den ayrilir. Bu eser ti¢ boliimlii olup, bolim isimleri
asagidaki gibidir:

I. Allegro
Il. Adagio
I11. Rondeau: Allegro



Bu eserin karakterine dair genel bir saptama yapilmak
istenirse; obuanin, genel anlamda miizigi tasiyan parti olmakla birlikte
hicbir zaman yaylilar1 kapatmadigi, obua ve yaylilarin hem kongertant
hem de oda miizigi karakterini barindirir sekilde denge iginde
bulunduklar1 sdylenebilir. Ayrica bu eserdeki yayli yazisinin; fliit
kuartetleri i¢inde en agirlikli yayli yazisina sahip olanlarindan Re
Major KV 285°ten dahi daha fazla oldugu goriiliir.

Elyazmasi olarak da bugiine kalmis obuali dortlii Miinih’te,
1781 yili baglarinda, Idomeneo’nun ilk seslendiriminden (29 Ocak)
kisa siire Once veya sonra yazildi. Idomeneo’yla olan zamansal
yakinlik, 1. bolimin 8 ila 10. dlgiilerinde obuanin c¢aldig1 bir motifte
kendini gosterir. Bu motifin ana sesleri fa-do diyez-re-fa-si-do,
operada Ilia’nin 11 numarali aryasindaki (“Se il padre perdei”) bir
motifle (operada: I. Keman, 2-4. dlgiiler: mi bemol-si-do-mi bemol-la-
si bemol) dogrudan ortiismektedir (Reimer, 2006: 270).

Obual1 dortlii Mozart’in profesyonel bir miizisyen i¢in yazdigi
bir tiflemeli ve yaylilar i¢in olan ilk oda miizigi eseridir. Eser obuaci
Friedrich Ramm igin yazildi. Mozart, Ramm i¢in ayni zamanda KV
297b Sinfonia Concertante’nin obua partisini de yazmistir. Zamaninin
en iyi obuacilarindan kabul edilen Ramm ile Mozart 1777 Mannheim
Okulu’nun 6nemli temsilcilerinden Christian Cannabich’in (1731-
1798) evinde tanismis ve bu tanismanin hemen ardindan bestecinin
kafasinda bu obuaci i¢in solo bir eser yazma diisiincesi dogmustu.

Ramm 1758 yilindan beri Mannheim Saray Orkestrasi’nin bir
iyesiydi ve 1778 sonbaharinda Mannheimli bir¢ok orkestra miizisyeni
gibi, sarayin Mannheim’dan tasinmasi nedeniyle Miinih’e taginmist.
1811 yilimin Bavyera Miizik Ansiklopedisi’nde kendine yer bulan
(Lipowsky, 1811: 123), Mozart tarafindan “gok giizel iifliiyor, giizel,
incelikli bir tonu var” sozleriyle dviilen Ramm i¢in obuali dortld,
(yine Mozart’in sozleriyle) sanki “bicilmis kaftan” gibidir.

Ramm’m sira dis1 yeteneklerini gosteren bir bagka detaysa
eserde obuanin c¢aldig1 son ses, yani eserin son sesi olan ii¢lincii oktav
fa® sesidir. Besteci bu sesi tiim eserleri i¢inde yalnizca ve yalnizca bu
eserde kullanmigstir. Bestecinin obuayi genel olarak nasil kullanmig
oldugu incelendiginde en ¢ok re® sesine kadar ¢iktigi goriiliir; onu da
cok seyrek olarak kullanmis (6rnegin iki kez mi bemol® sesi kullandig
KV 361/370a “Gran Partita” Uflemeli Serenadi’nda) ve yalmzca
yarim ses agsmistir (Strebel, 2006: 300).



Obuah Dortlii’niin Ayrintilh Analizi
Allegro

Mozart Fa Major Obuali Kuartet’in ilk bolimii olan Allegro;
giizel melodik buluslart ve miizikal malzeme anlamindaki
cesitliligiyle Mozart’in kusku gotiirmez dehasini bir kez daha gozler
ontine serer. Bu boliim, beklendigi {izere sonat allegrosu formundadir.
Genel hatlartyla incelendiginde asagidaki sema ortaya ¢ikar:

Serim: (Sl¢t sayisi:) 1-63
Gelisim: 64-97
Yeniden Serim: 98-142

Serim kismimin ilk 14 o6l¢iisiinde obua, uzatma Olgiilerini
iceren ana temay1 ¢aldiktan sonra, 15. dl¢lide melodi ilk kez yaylilara,
kemana geger ve ilk biitiin olarak degerlendirilebilecek kisim, 20.
Olciiniin ilk vurugundaki tam kaligla sona erer. Bir olgiiliik bir gegisle
(20. olgii), serim kisminin ikinci temasina gegilir.

Sonat allegrosu formunda esas itibariyle ikinci temanin, ana
temanin dominant tonalitesinde olmasi beklenir. Tonikten dominanta
gecis, yani modiilasyon, genelde gegis kisminda yapilir. Ama bu
bolimde Mozart’in, biraz farklt bir yol izleyerek, 2. temay:r Fa
Major’de, yani tonikte baslatip modiilasyonu 2. temanin ilk 6
Olciisiinde yaptig1 goriiliir. Buna gore, 21. ve 26. Olgiiler arasindaki 6
olgtide dinleyene; hem Fa Major tonalitesinin ti¢ akor sesini (fa-la-do)
adim adim duyuran giizel, melodik ve tansiyonun gittikce arttig1 bir
pasaj duyurulurken hem de 27. olglide somut olarak gergeklesen
modiilasyonun hazirliklar1 yapilmis olur.

27. dl¢iiniin ilk vurusunda, obuada goriilen “‘si natiirel” notasi,
bolimde o zamana dek goriilen diger si natiirel seslerinden ayrilir.
Digerleri, sadece siislemeye hizmet eden, dl¢iiniin hafif zamanlarinda
duyurulup hizla gecilen Onemsiz notalarken, bu si natiirel hem
Olcliniin en agir vurusu olan 1. vurusta gelmis, hem de yayl esliginde
de armoni artik, dominant tonalite Do Major’de kurulmustur. Bu
Olclide modiilasyon artik gerceklesmis, parcanin yiizii Fa Major’den
Do Major’e donmiistiir. 27 ile 52. Olgililer arast kisim, dominant
tonalitede yan temalar, ana temadan alinmis miizikal malzeme ve
kontrpuansal kullanimlar i¢erir. Bu kisimda, 37. dlgliyli 6ne ¢gikarmak
gerekir. Ciinkd, serim kisminin 2. temasi olarak goriilebilecek biitiin
icinde ilk defa ana tema duyurulmustur; ama bu sefer Do Major’de.
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Serim kismi, 53. ve 63. Olgiiler arasinda duyulan 10 olgiiliikk bir
kapanis kismryla sona erer.

Gelisim kismi, yukarida da belirtildigi gibi 64. dl¢iide baslar.
Bu kisim, serimin aksine obuayla degil, kemanla baslamistir. Kanon
benzeri bu yapi igerisinde, her dlglide yeni bir enstriiman miizige
katilir ve obuanin tiim yayli c¢algilar duyulduktan sonra, ancak 67.
Olclide duyuldugu goriiliir. Bu kismin tematik malzemesi ise ana
temanin ilk araligi olan dortlii araligin ¢evrimi seklindedir. Fa Major
tonundaki “do-fa” ¢ikisi, burada inici “do-sol” olmustur.

Gelisim kisminda, adet oldugu iizere, o zamana dek parcada
kullanilan birbirinden farkli malzemeler, kisa siireler i¢inde bir araya
getirilerek, cesitlilik saglanir. Karakter olarak, serime gore daha ne
yapacagina karar veremeyen, daha az sakin ve karisiktir. Bu
atmosfere, bu kismin belki en popiiler malzemesi olan “fp”lar da
hizmet eder ve 98. dlgiide, siirprizli bir ge¢is kismiyla yeniden serime
gegilir.

Yeniden serim, serimden 13 6lgii daha kisadir. Buna ragmen,
serimde 10 Olgli olan kapanig kismi, yeniden serimde 15 oOlgiiye
cikmistir. Bu kisimda, tematik malzeme icin serime gore daha az,
parcay1 sonlandirmaya ise daha fazla yer ayrilmistir. Yeniden serimin,
serimden bir diger farki ise (sonat allegrosu formunun en karakteristik
ozelligi) bu kismin yan temasi/temalar1 olarak gorebilecegimiz melodi
parcalarinin artik dominantta degil, tonikte, Fa Major tonunda
gerceklesmesidir.

Boliim, 127. 6lglide baglayip 15 6l¢ii siiren nispeten biiylik bir
bitiris kismiyla sakaci, siirprizli bir hava i¢inde sona erer.

Adagio

Ana tonalitenin ilgilisi Re Mindr tonundaki ikinci bolim
Adagio; elejik, yakarir karakterde bir romanstir denebilir. Sadece 37
oOl¢ii siirer. Bir enstriimantal boliimden ¢ok, adagio bir aryay1 andirir.
Arya benzerligi sadece boliimiin iki kistmlt AA’ formunda olmasinda
degil, yaylilarin Mozart operalarinin arya esliklerini hatirlatan eslikte
de gorulir.

3 Ol¢ii siiren yayli giristen sonra obua miizige katilir ve 6ncii
rol tstlenir. 9. oOl¢iide duyulan mi bemol’la birlikte, Re Mindr’iin
paralel tonalitesi Si bemol Major’e bir modiilasyon gergeklesir. 12.
Olctideki Si bemol Major i¢inde gerceklesen kaligtan sonra, armonik
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olarak dl¢ii dlgli T-D-T-D gegisleri goriiliir. Yaklasik 15. ol¢tliye kadar
Si bemol Major icinde, sallantili bir havada giden armoni 15. dlclide
once kisaca Sol Minor’e gectikten sonra 17. dlcilide tekrar ana tonalite
Re Minbr’e gegmistir.

20. olgiideki gecisle birlikte 21. dlgiide A’ kismina girilir. Bu
kisim da A gibi yayl girisiyle baglar, ancak giris bu kez yalnizca 1
Olcii siirmektedir. 22. dlglide miizige katilan obua, ana ezgiyi, bu sefer
bol siislemeli sekilde, bir anlamda gesitleyerek c¢aldiktan sonra 31.
Olciide 2. ¢evrim Re mindr akoruyla yarim bir kalis gergeklesir ve
obuanm kiiclik kadans1 baglar. Arya karakterine uygun olarak, en ¢ok
bir nefeste ¢alinabilecek kadar uzun tutulmasi gereken bu kadanstan
sonra boliim; giderek sonerek, acili, feryat eden ama artik pek de umut
tasimayan bir karakterde son bulur.

Adagio’nun yap1 itibariyle ‘melodi enstriimanit ve eslik’
seklinde degil de oda miizigi karakteri icinde yazildigimin en iyi
gostergesi, yayllarin bu béliimdeki kullanim seklidir. ilk Afliit
dortliisiinde yalnizca eslik islevine sahip olan yayli triosu bu eserin
yavas boliimii Adagio’da kah tematik anlamda oncii rol iistlenerek kah
motifsel olarak, solist karakteriyle 6ne ¢ikmis obuayla aligveris iginde
kalarak salt eslik islevinden siyrilip, homojen oda miizigi biitiiniiniin
vazgegilmez bir parcasi héline gelir. Ornegin 7-8. olgiilerde, yani
obuanin ¢aldigt uzun sesin ardindan sonunda melodik anlamda
onciiligi tamamen ele aldigi olgiilerde dahi yayli triosu donuk bir
eslik olarak kalmayip motifsel anlamda miizige katilir.

Rondo

3. Boliim, Mozart sonat ve kuartetlerinin final boliimlerinin
popiiler formu Rondo’dadir. Rondo formu, eserin yazildigi donemde,
18. yiizyilin sonlarina dogru heniiz gelisimini tam olarak
tamamlamamisti ve geligsme siirecini siirdiirmekteydi. Rondo ile sonat
allegrosu formu birbirlerini etkiliyor, rondo’nun i¢ine sonat allegrosu
formundan 6geler giriyordu.

Mozart KV 370 Obuali Dortli'niin  Gigue benzeri 3.
boliimiinde, “refrain” adi verilen ve tekrar tekrar duyurulan ana
temanin, 3 kez tam olarak duyurulmasina karsin boliim, 5 kisimli
“ABACA” gibi degildir. 3. A’dan sonra boliimiin bitmemesi ya da
Coda’ya baglanmamasi da akla “ABACAB’A” mi1 sorusunu getirse
de, bunun da s6z konusu olmadigi, boliimiin formal anlamda daha
karmasik bir yapi tagidigr gézlemlenir.
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Formal yapiy1 sematik olarak asagidaki sekilde gosterebiliriz:
A (1-22)

B (23-64)

A (65-88)

C (89-117)

A (118-138)

B’(139-178)

Boliim, B’ kismini1 bir A’nin takip etmemesiyle tipik Rondo
formundan ayrilip, bir parca sonat allegrosu’na yaklasir. Ilk couplet, 4
kisimli bir serim kismi gibidir (23-34, 35-51, 52-59, 59-65). Buna
gore, 139. olglide baslayan 3. couplet’yi ise, Yeniden serim olarak
gormek gerekir. Fakat serimden farkli olarak ana temayi icermez,
dogrudan — serim kisminda 35. dl¢iide basglayan — gecis kismiyla ve bu
sefer ana ton, Fa Major’de baglar ve boliim, virtiioz pasajlar iceren
iddial bir kapanis biitiiniiyle canli, coskulu bir karakterde son bulur.

Sonug¢

Bu calismada 6nce bir iist kavram olarak oda miizigine ve
Viyana Klasisizmi’nde oda miiziginin yerine genel hatlariyla
deginilmis, ardindan Avusturyali besteci Wolfgang Amadeus
Mozart’in ¢ok sevilen ama miizikolojik incelemelerde g¢ogunlukla
ithmal edilen bir oda miizigi eserleri grubu, yani bir iiflemeli ¢alg ile
iic veya dort adet yayl calgi i¢in olan oda miizigi eserleri yakindan
incelenmis ve son olarak da KV 370 (368b) Obuali Dortli’niin
ayrintili  analizi  yapilmistir. Bu ¢alismanin  yazari, (Viyana
Klasisizmi’nden itibaren) basat oda miizigi kadrolart olan yayl
dortlilleri ve beslilerini veya piyano-keman sonatlarin1 degil de
bunlarin golgesinde kalmis {iflemeli oda miizigi eserlerini inceleyerek,
oda miizigi bestecisi olarak Mozart’in oda miizigi anlayisina daha da
yakindan bakmay1 hedeflemistir. Cilinkii edebiyatta oldugu gibi
miizikte de dehanin izlerine her zaman basyapitlarda degil, kiyida
kosede kalmis eserlerde, hatta belki de bazen o tamamlanmamis
eskizlerde, bitirilememis fragmanlarda rastlanir.
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