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Damisman: Do¢. Dr. Ayse ULUSOY TUNCEL

Halide Edip Adivar (1882 - 1964), ilk romani Heyuld’yr 1908 yilinda
yayimlamasinin ardindan 1963 yilina kadar toplam 21 roman kaleme almistir. Yazar,
Il. Mesrutiyet’ten Kurtulus Savasi’na, Cumhuriyet’in ilanindan c¢ok partili doneme
kadar Tiirk toplumunun tarihsel siiregteki kiiltiirel degisim ve doniistimlerine
yakindan tanik olmustur. Tiirk edebiyatinin 6nemli kadin yazarlarindan olan Halide
Edip Adivar; yazar, gazeteci, O0gretim fiiyesi ve milletvekili olarak toplumsal
degismelerle birlikte kamusal alanda daha fazla goriiniir olmaya caligan kadinlarin
sorunlartyla ilgili Onemli tespitlerde bulunmaktadir. Ayrica yazar, cinsiyet
kimliklerinin yeniden diizenlendigi bu yillarda kadinlarin kamusal alandaki
varliklarin1 destekleyen ya da sinirli tutmak gerektigine inanan erkeklerin
argiimanlarina romanlarinda yer vermistir. Bu nedenle toplumun farkli kesimlerini
temsil eden, kalabalik kisi kadrolu romanlar kaleme almistir. Bu ¢alismada Halide
Edip’in romanlarindaki erkek figiirleri, Tiirk toplumundaki modernlesme/Batililagma
baglaminda fiziksel ve sosyal 6zellikler agisindan hem ayr1 ayr1 hem karsilastirmali

olarak incelenmektir.



Tezin amaci, yazarin romanlarindaki ideal kadin kimligini insa ederken kadinlari
bicimlendiren ve/veya kadinlarin big¢imlendirdigi ideal erkek kimligini baba-kiz,
kari-koca, d6gretmen-6grenci ve patron-galigsan iliskileri iizerinden nasil insa ettigini

tespit etmektir.
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ABSTRACT

CONSTRUCTING MALE FIGURES IN THE NOVELS OF HALIDE EDiP
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Halide Edip Adivar (1882-1964) wrote total 21 novels till 1963 from 1908
when her first novel Heyula was published. The author witnessed the cultural change
and conversion of the Turkish community in the historical processes from the 2™
Constitutional Era to the War of Independence, and from the Republic Proclamation
to the Multi-Party Regime. Taking place among the significant female authors of the
Turkish literature, Halide Edip Adivar is characterized with her important
determinations of the issues of the women who are in an ongoing effort to be more
prominent in the public sphere by acting as authors, journalists, lecturers and national
deputies. The author however underlined, in her novels, the arguments of the men
who supported the absolute or limited public appearance of the women at those years
when the gender identities were reviewed. That is why, she wrote such novels as
represent the different social groups of crowded population. This study aims at
individually and comparatively elaborating the male figures in the novels of Halide
Edip on the basis of the physical and social characteristics in terms of the

modernization/westernization of the Turkish community.
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This thesis aims at determining how the author built up the ideal female
identity in her novels while elaborating the ideal male identity forming the women

and/or formed by the women on the basis of the father-daughter, wife-husband,

teacher-student and employer-employee relations.

Keywords: Turkish Literature, Halide Edip, character, male figure, novel.
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ONSOZ

“Halide Edip Romanlarinda Erkek Figiirlerin Insast” konulu tez ¢alismamin
cikis noktasindaki fikir kivilcimi; Jale Parla’nin Babalar ve Ogullar Tanzimat
Romanimin Epistemolojik Temelleri ¢galismasindaki baba-ogul egretilemesi ve Nurdan
Gilrbilek’in Kor Ayna, Kayp Sark Edebiyat ve Endise kitabindaki Batililastik¢a
erilligini yitiren ‘miiebbet cocuk’ olan erkek figiirlerdir. Edebiyatcilari, cinsiyetlerine
gore ayirmanin dogrulugu tartisiladursun; kadin yazarlarin, erkekler ve erkek
figiirlerle ilgili hangi sorunlar1 romanlarinda irdeledikleri konusu merak uyandirdi.
Bu nedenle yiiksek lisans tezi kapsaminda Halide Edip’in ne eril ne de disil,

tamamen kendisine has diliyle kaleme aldigi romanlar1 incelemeyi uygun gordiik.

Halide Edip’in romanlari, yayimladig: yillarda ¢ok¢a merak uyandirmis ve
hakkinda bir¢cok caligma yapilmis eserlerdir. Ancak bu calismalarin kapsamu;
cogunlukla kadin duyarlilhigi ve feminist elestiri kurami baglaminda kadin
figiirlerinin incelenmesi bi¢imindedir. Hem yazarin erkek figiirleri iizerinde derli
toplu bir ¢alisma bulunmamasi hem de yazarin 21 roman kaleme almis olmasi erkek
figlirlerinin ingas1 konusuna odaklanan tezimiz i¢in dogru sayida ve nitelikte verileri

saglayacagina karar verdik.

Tezimizin giris boliimiinde, Halide Edip’in ilk romanimi yayimladigi 1908
yilma kadar Tiirk edebiyatindaki roman tiiriniin genel 6zelliklerine deginilmistir.

Ayrica figiir, karakter ve tip kavramlarini acikladik.

Birinci bolimde, Halide Edip’in hayatindaki kritik doénemegler ve
romanciliginin esaslarina dair bilgi verirken ikinci bolimde, Halide Edip’in diisiince
diinyasin1 etkileyen ve romanlar figiirii olarak da okurun karsisina ¢ikan erkek
sahsiyetler ile arasindaki etkileme ve etkilenme iligkilerini ani kitaplarindan

yararlanarak anlatmaya calistik.

Calismamizin {glincli bolimiinde, Halide Edip’in 21 romanindaki erkek
figtirleri, yazarin romancilik kariyerindeki degisimleri gbz ontinde bulundurarak g
grupta inceledik. Halide Edip’in tutkulu ask romanlarin1 kaleme aldig1 ilk donem

romanlari, Kurtulug Savasi’nin etkisi altinda oldugu Milli Miicadele donemi
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romanlar1 ve bir tezin etrafinda kurgulanmis olgunluk doénemi romanlar1 olarak
gruplandirdik. Halide Edip’in erkek figiirlerinin bircogu aydin vasfini tasidigi igin
anlat1 igerisinde sahip olduklar1 baskin kimliklere gore asik, es/koca, baba, 6gretici
gibi bagliklar altinda siiflandirilip benzer yonleri ve farkliliklar1 agisindan

degerlendirilmistir.

Oncelikle tezimin her asamasinda degerli bilgi birikimini benden
esirgemeyen danisman hocam Dog¢. Dr. Ayse Ulusoy Tungel’e tesekkiir ederim.
Halide Edip’in eserlerini temin etmemi saglayan basta Rasit Cavas olmak iizere, o
giinlerde Can Yaymlari’nin yayin yonetmeni olan Sirma Koksal’a tesekkiirii bir borg
bilirim. Ayrica bana olan inanglarin1 higbir zaman kaybetmeyen aileme ¢ok tesekkiir

ederim.

Elif BULUT
Afyonkarahisar 2019
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GIRIS
Calismamizin bu boliimiinde Halide Edip’in ilk romanini yayimladigi 1908 yilina
kadar Tiirk edebiyatindaki roman tiiriiniin ilk 6rneklerine ve figiir, karakter ve tip
kavramlarina deginilecektir. Bir sonraki boliimde ise Halide Edip’in hayati ve sanat

anlayisi ile romanlar1 hakkinda bilgi verilecektir.

TURK ROMANININ KOKENINE GENEL BiR BAKIS

Romanin Tiirk edebiyatindaki ilk Orneklerini Tanzimat ddneminde
gormekteyiz. Tanzimat donemindeki yazarlarin roman tiirlinde eser vermeye neden
ithtiya¢ duyduklart ile ilgili birgok farkli goriis s6z konusudur. Tanpinar’in bu konuda
dikkat c¢ektigi ilk nokta romanin 6teden beri var olan hikdye bicimleri ile dogal bir
geligsme iliskisi kurmadigi ve bir gelenegin oldugu yerde birakilip yerine yenisinin,
Bat1 geleneginin, getirildigidir (Tanpinar, 2017: 114). Tanpinar’in goriisiiniin yani
sira geleneksel anlat1 tiirlerimizin Bat1 ekisiyle romana evrildigi goriisii de mevcuttur.
Bati’daki romans cagimin Tiirk edebiyatindaki karsiligimin destan, halk hikayesi
ve/veya menkibelerimiz oldugunu dile getiren bu goriis, meddahlar tarafindan zaman
icerisinde gercekeiligi artan ve cogunlukla mesnevilerden alintilanan hikayelerin,
nesre cevrilirken romans 6zelliklerini kaybederek roman 6zelligini kazandigini ifade
eder (Ozgiil, 2017: 17). Ancak; Ozgiil, destanlarin tamaminin romanin biiyiikbabasi
sayillamayacagini, sadece bireylerin hikdyesini anlatan Su, Manas, Oguz Kagan gibi
sahis merkezli destanlarin Tiirk romaninin ¢ekirdegi olabilecegini vurgulamaktadir

(Ozgiil, 2017: 12).

1860 y1l1 itibariyle 6zel gazetelerin yiiriittiigli gazetecilik faaliyetleri, terclime
alanindaki ¢aligmalar Tiirk romaninin viicuda gelmesinde dnemli bir rol oynamustir.
Sinasi’nin bu yillarda yayimladigi, tezkire tlirlinii animsatan “ZTerciime-i Manzume”
Fransizca siirlerinden olusan bir antoloji olmasinin yani sira Bati1 edebi estetiginin
Tiirk diline aktarilmasi bakimindan ilk 6rnektir (Evin, 2004: 48). Roman tiirliniin
edebiyatimizdaki ilk 6rnegi dénemin kudretli vezirlerinden Yusuf Kamil Pasa’nin
ozetleyerek terciime ettigi, “Terceme-i Telemak tir. Iki maarif nazir1 vezirinin bir
takriz yazisi ile kitabin yazilis tarihini gosteren bir manzume yazmasi, o donemdeki

okuru i¢in yepyeni olan roman tiiriiniin yadirganmasmi engellemistir (Ozén, 2017:



21). Zamanin gazete dili yerine, seci gibi soz oyunlariyla eski insa anlayisini
icerisinde barindirmast ve bir ahlak kitabi olarak kabul gormesiyle “Telemak”,
yayimlandig1 donemde ¢ok sevilmistir (Kudret, 1979: 12). Telemak’in eski edebiyat
zevkine bagli kalinarak cevrilmesinin nedenini Cemil Meri¢ (2015: 332), Yusuf
Pasa’nin bu terciime ile Bati’nin hikmetini ele gegirmek yaptigi bir fetih olarak
yorumlamaktatir. Ayrica Bati felsefesini okuma firsati bulan Tanzimat aydininin
ilgisi Telemak sayesinde roman tiiriine ¢ekilebilmistir (Evin, 2004: 49). Tanpinar, ilk
¢eviri romanlarin se¢ilis bi¢iminin raslantisal oldugunu dile getirmektedir. Ciinkii bu
donemde cevrilen romanlar incelendiginde Cervantes, Balzac ya da Dickens gibi
yazarlarin romanlart heniiz g¢evirilmemisken bazi yazarlarin birkag¢ eseri terciime
edilmigken, nispeten daha Onemli eserlerinin terciime edilmemis oldugu
gozlemlenmektedir (Naci, 1990: 16). Nitekim ilk ceviri romanlarin tamamiyle
tesadiif eseri se¢ilmedigi; Dumas, Radcliffe ve Montepin gibi yazarlarin macera
romanlarinin ¢evrilme nedeni olarak bu romanlarin Dogu masallari ve meddah
hikayeleri ile dogal bir devamlilik sagladigi goriilmektedir (Evin, 2004: 52).
“Telemak” ile baslayan ve sonrasinda “Hikdye-i Magdiirin” diger adiyla “Sefiller”
ile devam eden ¢eviri roman siirecinde terciime edilen romanlarda, mesnevilerde
oldugu gibi kissadan hisse anlayisiin varligi okurda asinalik yaratmistir (Ozgiil,
2017: 18).

Tiirk edebiyatinin ilk telif roman1 Semsettin Sami tarafindan 1872 yilinda
kaleme alinan Taassuk-i Talat ve Fitnat'tir. Tanzimat doneminin lizerinde sikca
tartigilan konularindan biri olan, kendi esini segebilme hiirriyetine deginen roman,
Yahya Kemal’in “Ger¢i roman, yapisi ve nev’i itibariyle her dilde birdir. Ancak
romamin her dilde ayri bir yast vardir.” goriisiinii destekler nitelikte kusurlari
biinyesinde barindirmaktadir. Tolstoy’un Savas ve Baris (1869) romani ile
Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza (1866) romaniyla yakin tarihte kaleme alinmig
olmasina ragmen Taagsuk-i Talat ve Fitnat’'mn kurgusundaki aksayan yonler, Tiirk
edebiyatinin geleneksel anlatidan romana gecis siirecinin dogal bir sonucu olan

acemiliklerdir (Evin, 2004: 59).

Tanzimat doneminde ceviriler araciligiyla baslayan Tiirk edebiyatindaki

roman seriiveni, Namik Kemal’in dogrudan Batili roman estetigini ve teknigini



kullanarak kaleme aldig1 edebi degeri yiiksek romanlar ve Ahmet Midhat’in meddah
ve halk hikayelerine 6zgi tislubu kullanarak kaleme aldigi popiiler romanlar ile, iKi
koldan ilerlemesini slirdiirmiistiir. Tanzimat aydiminin hayat karsisinda bir seyler
sOyleme, yeni bir sey anlatma ihtiyacindan dogan Tiirk romani, Geng Osmanlilar i¢in
basit bir eglenceden ziyade ciddi amaglar ugruna kullanilan bir aract temsil
etmektedir (Evin, 2004: 58-59). Bu nedenle Namik Kemal’in sanat anlayiginin
Oziinii, olaganiistii 6geler ile ve miibalagalardan ve terkiplerden uzak, yalin bir dilin
yanmi sira, ahlaki agidan Ogreticilik olarak Ozetleyebilmekteyiz. Namik Kemal’in
benimsedigi bu ilkeler, Intibah ve Cezmi romanlarminda goriilecegi iizere edebi
kalitesi yiiksek ve roman teknigi agisindan basarili romanlar kaleme almasini

saglamistir.

‘Yazi makinesi’ olarak bilindigi kadar, ‘Hace-i Evvel’ (ilk Ogretmen)
unvaniyla da bilinen Ahmet Mithat, 1875 ile 1893 yillar1 arasinda yayimladig
romanlarda didaktik ve gercek¢i anlayist benimsemistir. Yanlhis Batililagsma
baglaminda, Bati’nin bozuk ahlaki ile Islamiyet’in {istiin ahlakinin kiyaslandig
romanlar yazmistir (Evin, 2004: 55). Ozellikle kurguladig Felatun Bey tipi ile Tiirk
edebiyatindaki ziippe tipinin mihenk tasini olusturan Ahmet Mithat, ilk kadin
romancimiz Fatma Aliye Hanim’1 yetistirmistir. Fatma Aliye Hanim verdigi eserlerle
Tirk edebiyatina kendi kendisine yetebilen kadin imajini1 kazandirmistir. Stiriikleyici
islubu ve yalin dili ile daha ¢ok kiiltiir ve egitim seviyesi diisiik kisilerin egitimini
amaglayan popiiler romanlar yazan Ahmet Mithat’in edebi anlayisini siirdiiren diger
bir yazar Hiiseyin Rahmi olmustur. fkdam gazetesinde tefrikalar halinde cevirilerini
yayimlayan bir¢ok romanci gibi ¢eviri romanlar yayimlayan Hiseyin Rahmi
Giirpmnar, diger yandan Iffet, Mutallika, Miirebbiye, Bir Muadele-i Sevda, Metres,
Tesadiif, Alafranga, Nimetsinas adli telif romanlarmi da yayimmlamistir. Tanzimat
doneminde oOzellikle Ahmet Mithat ve Namik Kemal’de en bariz 0Ornegini
gordiigiimiiz  ogreticilik, Bati medeniyeti merkezli bir yeniligi benimseyen
romancilarimiz i¢in, daima halki egiterek ile siyasi vasisini kaybetmis bir kiiltiiriin

vasiligini elde etme amaci tagimistir (Parla, 2016: 13).

Yerli romanlarimizda sirasiyla romantizm, realizm ve natiiralizm akimlari

etkili olmustur (Kudret, 1979: 24). Bati medeniyetinin realizm ve natiiralizm



akimlarmin etkisiyle romanlar yazdigi yillarda, Islamiyet etkisindeki Tiirk
edebiyatina hakim olan lirik sanat anlayiginin da etkisiyle ilk donem romanlarimiz
romantizm akimiyla romanlarimi kaleme alinmistir. Tirk romaninin olgun
orneklerinin verilmeye baslandigr yillarda ise romantizm akimi, yerini natiiralizm ve
realizm akimina birakmistir. Bu yillarda Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Midhat natiiralist;
Recaizade Mahmut, Nabizade Nazim ve Halid Ziya realist eserler yazmiglardir.
Devrin 6nemli romancilarindan Nabizade Nazim, realist ve natiiralist romancilarin da
etkisiyle kaleme aldigi Zehra romaninda ev igerisndeki kadinlar arasi rekabetin
yikiciligini anlatirken hem Namik Kemal’in iislubundan hem de Ahmet Mithat’in
Miisdheddt romanindan etkilenmistir (Kudret, 1979: 150). Karabibik romani

edebiyatimizdaki kdy romanlarinin ilk 6rnegidir.

Realizm akiminin 6zelliklerini tasiyan Recaizade Mahmut Ekrem’in 1889
yilinda yayinlanan Araba Sevdas: romani, doneminin Batililasma anlayigina getirilen
ciddi bir elestiridir. Araba Sevdasi romaninin baskisisi Bihruz, Ahmet Mithat’in
‘Felatun Bey’ tipinin devamidir ve Tanzimat romanlarinda oldugu gibi, olumlu ve
olumsuz tipleri karsilagtirllma yonteminin kullanilmadigi romanda Bihruz Bey,
baslibasina bir ibret drnegi olarak kurgulanmustir (Argunsah, 2006: 58). Ik dénem
realist romanlar arasinda Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest romani; yer, zaman,
mekan ve olay Orgisiiniin uyumuyla dikkatleri ¢ekmektedir. Modern Tiirk
edebiyatindaki zavalli cariye tipinin benzeri gibi goriinen Dilber, yasadigi zorluklarin
ayrintilartyla anlatilmasi ve yasadigi travmalar karsisinda zamanla bozulan
psikolojisinin anlatimiyla, benzer cariye tiplerinden ayrilmaktadir (Argunsah, 2006:
63).

Servet-i Fiinun dergisi etrafinda olusan “Edebiyat-1 Cedide” adli ekole
mensup Halit Ziya ve Mehmet Rauf, Servet-i Fiiniin edebiyatinin en nitelikli
romanlarint  kaleme almiglardir. Halit Ziya, ilk romanlarin1 Servet-i Flinlin
doneminde yazmistir. Halit Ziya’min Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defteri,
Ferdi ve Siirekds: gibi romanlarin ardindan yayimladigi Mai ve Siyah romantyla hem
Servet-i Fiinlin neslinin portresini ¢izer hem de Servet-i Flinun siiri hakkindaki
goriislerini aktarir. Halid Ziya’nin bir diger 6nemli roman1 Ask-1 Memnu’dur. Ask-1

Memnu, realizm ve natiiralizm akimlarmin etkisiyle tahlil ve tasvirlerin yogun



oldugu bir Istanbul romanidir. Halit Ziya’min yani sira Servet-i Fiinin devrinin
onemli romancist Mehmet Rauf’tur. Yazar, Ey/iil romanin1 Siireyya, Suat ve Necip
adli li¢ karakterin i¢ diinyalarin1 tahlil edip romanmi i¢ ¢6ziimlemelerle
zenginlestirmistir. Mesrutiyet doneminde cinsel zevki konu edinen romanlar
yazmaya baslayan Mehmet Rauf’un romancilik kariyerindeki zirve Eyliil romani

olmustur.

Istibdat devrinin suskunlugu ardindan gelen II. Mesrutiyet doneminde, bircok
farkli sanat anlayisin1 ve edebi zevki temsil eden romanlar hizla yayimlanmaya
baslamistir. Gazete ve dergi sayisinin artis gosterdigi bu donemde, Ahmet Mithat ve
Hiiseyin Rahmi ortaya koyduklari romancilik anlayisimi siirdirmiistiir. Donemin
edebiyat diinyasma yeni katilan isimlerin arasinda bulunan Omer Seyfettin, Peyami
Safa, Refik Halit, Suat Dervis, Yakup Kadri vb. gen¢ yazarlar Cumhuriyet donemi

Tiirk edebiyatinin kilometre tasi olacak eserler yazmislardir.

1908 yilinda ilk romani Raik’in Annesi’ni yayimlayan Halide Edip’in,
Mesrutiyet doneminde yayimladigi diger romanlar; Seviyye Talip, Handan ve Son
Eseri adli romanlaridir. Ask ve aile iligkilerini konu edinen bu romanlarin arasinda,
icerigindeki psikolojik tahliller ve biling akisi tekniginin uygulanmasi yoniinden
Handan romani hem Halide Edip’in ilk donem romanlar1 arasinda, hem de dénem
romanlar1 arasinda benzersiz bir konumda bulunmaktadir. Milli Miicadele yillartyla
birlikte Tirkgiiliik ideolojisine uygun romanlar yazacak olan Halide Edip, Tanpinar’a
gore, 1908-1920 arasindaki yillarda Tiirk romanini tek basina temsil etmektedir
(Engintin, 2007: 26).

FIGUR, KARAKTER VE TiP KAVRAMLARI UZERINE

‘Oblomov, tembel degil Oblomov dur.’

Roman sanatin1 viicuda getiren unsurlar; olay, zaman, mekan ve figiirdiir.
Romancinin diinya goriisiinii eserine aktarabilmesinin temel tasi; romanin olay,
zaman ve mekan gibi diger unsurlarmin gergekg¢iligini arttiran figiirler yaygin olarak
insanlardir. Okurun anlati diinyasina c¢ekilmesini saglayan olaylar1 gerceklestiren,

hayali ve kurgusal kisiler, yazarlarinin edebi yaklasimlarina uygun vasiflarla



bicimlendirilmeye acik figiirlerdir. Figiirler, anlatinin igerisinde romancinin
yiikledigi niteliklere gore daha sonra karakter veya tip formuna doniisiir (Tekin,
2012: 88). Almanca kokenli bir kavram olan figiir, Brecht’a gore; “yasayan
kimselerin olduklar: gibi yansitilislart degildir, figiirler diizenlenmis fikirlere gore

bicimlenmis kisilerdir” (Boynukara, 2017: 197).

Figiirler, yazar tarafindan karakterizasyon asamasinda kazandiklar
ozelliklerle romanda ozne ya da nesne konumuna getirilmektedir. Ozne
konumundaki figiirler, anlati igerisinde diger unsurlart hem etkileyip hem de
onlardan etkilenerek degisime ugrayan dinamik bir yapida kurgulanmigsa karakter
olarak kabul edilmektedir. Nesne konumundaki figiirler ise romandaki diger
unsurlardan etkileniyor ve yazarlarin okuyucuya iletmek istedigi mesaj1 6zellikleri
arasinda bulunduruyorsa tip olarak kabul edilmektedir. Tip ve karakter kavramlari
arasindaki ayrim hakkinda yaygin olarak kabul goren fikir, E. M. Forster’in
diizliik/yalitkanlik ve yuvarlaklik kavramlar {izerinden yaptigi siniflandirmadir. E.
M. Forster (2014: 102), tip ve karakter arasindaki farki soyle tanimlamaktadir:
“Katkisiz bi¢imiyle yalinkat roman kisisi, tek bir nitelik ya da diistinceden olusur.
Yapisina birden c¢ok nitelik girdi mi, kenarlarindan kivrilarak yuvarlaklasmaya
baslar”. E. M. Forster’in tanimindan yola c¢iktigimizda tipin tek bir ozelligiyle
anlatida varlik gosteren roman kisisi; karakterin ise ge¢misiyle, davranislariyla ve i¢
diinyasinin anlatilmasiyla derinlik kazandirilan roman kisisi oldugu sonucuna
varilmaktadir. Murat Belge (2016: 27), figiirler arasindaki farkliligi degerlendirirken
ayrim yapmanin Onemli olmadigi kanaatindedir. “Ciinkii gercekten ozgiin olan,
kopya edilmeyip yaratilan roman kisisinde tek-yanlilik [diizliik] varsa bile, tistiin bir
diizeydedir”. Karakter ve tip kavramlarinin yani sira romanlarda sadece ismen varlik
gosteren dekoratif figiirler de bulunmaktadir. Dekoratif figiirler, mekan tasviri
sirasinda sozli edilen herhangi bir kisi olabilecegi gibi, romandaki tek gorevini

gerceklestirdikten sonra anlatidan ¢ikarilan roman kisileridir.

Figiirler, toplumsal gergeklikleri yansitiyorsa Oncelikle kendilerine 6zgii
nitelikleri olan, olumlu ya da olumsuz yonde gelisen, psikolojik yasantisina ve
Oznelligine oncelik taninarak kurgulanan, karmasik yapili roman kisileridir (Belge,

2016b: 23). Karakter yerine kahraman, baskisi veya merkezi kisi kavramlari da



kullanilmaktadir. Mehmet Tekin, baskisi i¢in “romancinin esas iiriinleridir, romanin
varolus sebebidirler; roman, onlara hayat vermek igin yazilir” demistir (2012: 95).
Romanin varolus sebebi kabul edilecek kadar anlatinin merkezinde bulunan
karakterler, oOzellikle Pozitivist anlayisin iriinii olduklar1 geleneksel roman
déneminde Oykiiniin siiriikleyiciligini istlenen, biitiin kusurlarindan arindirilmig birer
kahraman olarak kurgulanmistir (Tekin, 2012: 105). lyi, gii¢clii ve lider ruhlu
nitelikleriyle anlati igerisinde rol model islevi goren kahramanlarin, Postmodern
roman anlayisiyla birlikte istiin niteliklerinden armndirildign  goriilmektedir.
Postmodern romanlardaki figiirler; kendisine has o6zelligi olmayan, marjinal,

eylemsiz hatta adi dahi olmayan antikahramanlardir.

Mehmet Kaplan (2016: 9), ‘kiiglik farklarla, bagka eserlerde karsimiza’ ¢ikan
tip kavrami i¢in, “... onlar muayyen bir devirde toplumun inandigi temel kiymetleri
temsil ederler” yorumunda bulunmustur. Mehmet Kaplan’in tip kavramina bakisi
Taine’in ‘temsilci tip” kavramu ile paralellik gostermektedir. Taine, ¢aginin veya
kusagmin tiim duygu ve diisiincelerini kendisinde barindiran kahramani, “temsilci

tip” olarak adlandirmistir (Parla, 2013: 103).

Elestirel olarak ilk kez Don Juan, Don Kisot, Faust, Hamlet gibi mitik kisiler
icin kullanilan tip kavrami, zaman igerisinde “arketip” kavramina evrilmistir (Belge,
2016b: 22). Ote yandan tiplerin edebi geg¢misi, eski Yunan tiyatrosuna kadar
uzanmaktadir. Eski Yunan tiyatrosunda kibirli ve yiiksekten atan tipler, Orta Cag’da
ise daha cok melakolik, neseli, sogukkanli gibi mizaglara sahip tipler yaygindir.
(Boynukara, 2017: 204). Elbette sozi edilen bu yaygin tipler donemlerinin en dnemli
tiirii sayilan tragedyalar i¢in gegerlidir; siradan ve alt siiftan kisilerin kurgulandig
komedi tiiriinde stereotipler mevcuttur (Parla, 2005: 78). Sozlik anlami “Sosyal bir
grubun iginde olan ve iginde bulundugu grubu en iyi temsil eden ozellikleri tasiyan,
ornek gosterilebilecek kigi” olan stereotip kavrami, roman sanat1 dahilinde makbul
bir kavram degildir. Ciinkii “Edebiyatin ¢ogaltma degil, bir yaratma isi olduguna
inaniyorsak “stereotip i mahkim etmeliyiz. Yazar, baska yazarlardan edindigi hazir
gereglerle is yapmamalidir, somut hayat gozlemlerine dayanarak bizim yasantimizi
da derinlestirmeli, tazelemelidir” gorisii edebiyat sahasi i¢in hakim bir goriistiir

(Belge, 2016b: 25).



Tipler kendi igerisinde arketip, yiiceltilmis, sosyal, toplumsal, psikolojik ve
nihilist vb. gibi niteliklere gore siniflandirilabilmektedir. Psikolojik tipler, insan
ruhundaki ihtiraslart temsil eden tiplerdir: Cimri, kiskang, mubhteris, diizenbaz,
zalim... vs. gibi tipler (Tekin, 2012: 116). Farkli donemlerde farkli niteliklere sahip
tipler 6n planda olmustur. Bilim ve felsefe alanlarinda gergeklesen biiyiik ¢aplh
degisikliklerin timii edebiyati1 etkilemistir. Dolayisiyla hem yazarlarin hem de
okuyucularin romandan beklentisi degismistir. Roman 6ncesi donemde seriiveni
meydana getiren olaylar anlatilirken roman tiirliniin baslangici olarak kabul edilen
Don Kisot ile birlikte insan anlatilmaya baslanmissa da, insanin tutku, agk ve kin gibi
duygulardan siyrilarak anlatida egemen olmasi realist yazarlarla miimkiin olmustur

(Tekin, 2012: 82-83).

Taine, her donemin kendisine 6zgili nitelikleri olan “moda karakter/egemen
karakter” tirettigi tezini one stirer (Parla, 2005: 77). “XVIL. yiizyilda ézellikleri agik¢a
ortaya konmug ornek alinacak iyi karakterlerle, cezalandirilacak kotii karakterlerin
olmast beklenirdi” (Boynukara, 2017: 198). Ancak 18. yiizyila gelindiginde
Ortacagin temsilci tipi olan “everyman/her insan”in siradanligi agilarak Ronesans’in
da etkisiyle Faust, Don Kisot, Don Juan ve Hamlet gibi karmasik i¢ diinyalar1 olan
baskisilerin yiiceltildigi bagyapitlar tiretilmistir. (Parla, 2005: 78-79). Bireyin roman
sanatindaki 6nemli onceligi 19. yiizyilda da siirmiistiir. Don Kisot ile baslayip 19.
ylizyilin sonunda James Joyce’un iirettigi marjinal sanat¢t Stephen Dedalus’u

kapsayan siiregteki mitik karakterlerin tamamu erkek figiirlerdir (Parla, 2005: 79).

20. ylzyila gelindiginde modernizmin etkisiyle, mitik kahramanlar, yerlerini
eylemlerinden ziyade psikolojileriyle anlatilarda kendisine yer bulan “kafkaesque”
figlirlere birakmaktadir (Parla, 2005: 80). Bu dénemde Ronesans’tan itibaren
eylemleri, diisinceleri hatta bilingaltiyla yepyeni boyutlar kazanan figiirler, anlati
icerisindeki diger unsurlarla esit konuma getirilmistir. Ozellikle II. Diinya Savasi
sonrasinda geleneksel roman anlayisinin bireyselligine tepki olarak varlik gdsteren
“Yeni Roman” anlayis1 gelismis bir kapitalist siirecin {irlinii oldugundan bireyin
yasantisi nesnelesmistir (Parla, 2013: 39). Dolayisiyla postmodern romana
gelindiginde kisi; tiretilen ‘acik metin’de ilgi odagi olamayan, sahip oldugu belirgin

bir donanimi olmayan gosterissiz bir hale getirilmistir (Tekin, 2012: 106-07).



1860, Bati etkisindeki Tiirk edebiyatinin baslangi¢ tarihi olarak kabul
edilmektedir. Bu tarihten itibaren Batili tiirlerden olan tiyatro ve roman tiiriinde
eserler kaleme alinmaya baslanmistir. Fakat olaganiistii giizeller ve miibalagali
kahramanliklardan olusan geleneksel edebiyatimiz nedeniyle, Batili tiirler kadar
gercekeilik kavrami da Tiirk edebiyati icin yeni oldugu i¢in bu romandaki tipler
inandiriciliktan uzaktir (Belge, 2016a: 20). Mehmet Kaplan, tipleri gazi tipi, veli tipi,
ahi tipi ve yeni aydin tipi bagliklar1 altinda degerlendirmektedir. Tanzimat’tan 6nceki
eserlerde de karsilastigimiz bu tipler, Bat1 etkisindeki Tiirk edebiyati doneminde de
varliklarimi stirdiirmiiglerdir. Mehmet Kaplan (2016: 10), Namik Kemal’in vatani i¢in
Oliimii géze alan kahramanlarini, gazi tipinin yani sira hayata bakisinin Batili tarzda
olmas1 disinda yeni aydin tipini, Islamiyet etkisindeki Tiirk edebiyatinda &rnegine

cokga rastlanan “veli” tipinin devami olduguna dikkat ¢ekmektedir.

Ik dénem Tiirk romancilar, tipleri miispet ve menfi olarak tasvir ederek,
romani zaman ve mekan yonilinden zenginlestirip yasanilan hayata daha genis yer
verirler (Kaplan, 2016: 11). Batililasma sorununu konu edinen Tanzimat
romanlarinda ikisi de Batililasmis miispet ile menfi tipler kurgulanmis ve okurun bu
tipleri karsilagtirarak ibret almasi amaglanmistir. Okurun iyi ve giizele
yonlendirilmesi istegi dogrultusunda Tiirk edebiyatinin her déneminde aslolan
olumlu tip yaratmak olmustur. Olumsuz tipler, ancak romandaki catisma unsuru

olarak anlatidaki yerini alabilmistir.



BIiRINCi BOLUM

HALIDE EDIP’IN HAYATI VE SANAT ANLAYISI

Halide Edip gerek fikir yazilar1 gerekse romanlariyla diinyada taninan Tirk
yazarlarindan biridir. Tiirk toplumunun en sancili donemlerine taniklik eden Halide
Edip’in hayati ve sanat anlayisiyla ilgili birgok ¢alisma yapilmistir. Tezimizin bu
boliimiinde Halide Edip’in hayatindaki kilometre taslar1 ve 6zellikle romanciliginin

esaslar1 hakkinda bilgi verilmistir.
1. HALIDE EDiP’IN HAYATI

Halide Edip Adivar, 15 Subat 1882 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Annesi
Bedrifem Hanim, Eyiiplii Nizamizade ailesinden olup geng¢ yasta vefat etmistir.
Annesinin vefatinin ardindan bir siire Mevlevi olan anneannesi Nakiye Hanim ve
Tiirk-islam goriisiinii benimsemis dedesi Kemahli Ali Aga’nin yaninda yasayan
Halide Edip, bir siire de babasi Selanikli Mehmet Edib Bey’in yaninda yasamustir. II.
Abdiilhamit doneminde Ceyb-i Hiimayun katiplerinden olan Mehmet Edib Bey daha
sonra Yanya ve Bursa Reji miidiirlikklerinde de gérev almistir (Yap1 Kredi Yayinlart

[YKY], 2003: 13).

Ingilizlere besledigi hayranlik nedeniyle kizin1 Ingiliz terbiyesi ile yetistiren
Edib Bey, niifus kagidindaki yasini biiyiiterek on bir yagindaki Halide Edip’i 1893
yilinda Uskiidar Amerikan Kolejine kaydettirmistir. Babasinin ahbabi olan Tiirk
Bahriyesinde gorevli Woods Pasa’nin da etkisiyle ingilizceyi gargabuk 6grenmesine
ragmen Halide Edip, Tirk c¢ocuklarmin yabanci okullarda okumasini hos
karsilamayan padisahin emri nedeniyle kolejdeki egitimine ara vermek zorunda
kalmistir (Adivar, 2008: 106-07). Halide Edip, okuldan uzaklastirilmis olmasina
ragmen hocast Miss Dodd’tan Ingilizce dersleri almaya devam etmistir (Calislar,
2010: 23). 1899 yilinda tekrar Uskiidar Amerikan Kolejine dénen Halide Edip, evde
donemin meshur hocalarindan ders almay: slirdiirmiistiir. Filozof Riza Tevtfik’ten
edebiyat ile Fransizca ve daha sonra evlenecegi Salih Zeki Bey’den matematik

dersleri almistir.
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1901 yilinda kolejden mezun olan Halide Edip, ayn1 yil Salih Zeki Bey ile
evlenmistir. Evlilikleri boyunca Batili yazarlardan yaptig1 ceviriler araciligiyla esine
yardime1 olan Halide Edip, Kdmus-1 Riydziyat (Blyik Matematik Sozligi) adh
kitabin yayimlanmasi asamasinda da esine yardimci olmustur (YKY, 2003: 13).
Halide Edip, ancak 1908 yilinda Mehdsin, Musavver Muhit, Resimli Kitap dergileri
ve Tanin gazetesinde yayimladigi edebi yazilar ile toplumsal ve siyasal fikir yazilart
ile taninmaya baslamistir (YKY, 2003: 13). Halide Edip, bu yillarda 6rnegin Sehbal
dergisinde yayimlanan yazilarinda Halide Salih imzasimi kullanmistir (Necatigil,
1967: 12). Halide Edip, 6zellikle kadin haklar1 hakkindaki makalelerinden otiirii 31
Mart Ayaklanmasi esnasinda tehdit edildigi igin once Ozbekler Dergahinda daha
sonra Uskiidar Amerikan Kolejinde saklanmis olsa da en sonunda Misir’a kagmak
zorunda kalmistir. 1909 yilinda Misir’dan arkadasi Isabel Fry’in davetiyle gittigi
Ingiltere’de B. Russell ve Browne ile tanismustir. Ingiltere’den doniisiinde
Dariilmuallimat’ta pedagoji hocalig1 ve Vakif Kiz Mektepleri miifettigligi yapmustir.
Ayrica 1909°da Halide Salih imzasiyla Heyild ile Raik’in Annesi romanlarini
tefrikalar halinde yayimlamistir (YKY, 2003: 13). 1910 yili Halide Edip ve Salih
Zeki Bey’in evlilikleri i¢in doniim noktast olmustur. Salih Zeki Bey’in iki esli olma
istegini reddeden Halide Edip, iki ¢ocugunun babasiyla olan dokuz yillik hayat
arkadasligina son vermistir (Adivar, 2008: 186).

1911°de kadin haklar1 alaninda faaliyet gosteren Teali-i Nisvan (Kadinlar
Yiiceltme) Cemiyetini kurmustur (Enginiin, 1988: 376). Halide Edip tarafindan
kurulan cemiyetin kurulus motivasyonu “kadinlarsiz yeni bir Tirkiye yaratmak
imkan1 olmadig” fikridir. Uyeleri arasinda devrin Amerikan sefirinin esi Madam
Morgenthau’nun da bulundugu dernek, cesitli konferanslar araciligiyla egitim ve
ozellikle Balkan Harbi esnasinda agilan 6zel hastaneler, protestolar ve savas
magdurlarina yardimda bulunarak mutaassip kesimin oldugu kadar dernegin
faaliyetlerine alayli bir uslupla yaklasan yazarlar iizerinde de olumlu bir intiba
birakmistir (Adivar, 2009, s. 251-52). Dernege iiye olmak icin ¢ok iyi okuma yazma
bilmenin disinda dernek merkezindeki ingilizce derslerine devam zorunlulugu vardir.
Dernegin bu denli Ingilizceye énem vermesinin altindaki nedenin Ingiltere’deki
“Tiirk Kadinlar1 Miihibbi Cemiyeti” ile paralel ¢alismalar yapmalaridir (Cakir, 2013:
97). 1912 tarihinde Teali-i Nisvan Cemiyetindeki kadinlar, Dariilfiinun’unda Balkan
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Savasi’n1 protesto eden bir konferans vermistir. Halide Edip ve Fehime Niizhet basta
olmak {izere Nigar Hanim, Fatma Aliye gibi aydin kadinlar kiirk ve miicevherlerini
bagislamis ve segilen iki temsilci sefarethaneler araciligiyla kraligelere protesto
telgraflar1 ¢ekmistir (Adivar, 2008: 203). Balkan Savaslari’ni1 takip eden yillarda
Tirk Yurdu dergisinde yazilar1 yayimlanan Halide Edip, biinyesinde Ziya Gokalp,
Yusuf Akgura, Ahmet Agaoglu ve Hamdullah Suphi gibi diisiiniirleri barindiran,
Tiirk Ocag1 merkezli Tirkgiilik faaliyetlerine katilmistir (YKY, 2003: 14). Kadin
haklar ile ilgili yazilariyla tinlenen Halide Edip’in Tirkgiiliik faaliyetlerine katilmasi
bir rastlantidan ibaret degildir. Ciinkii milliyet¢i ve modernist erkekler tarafindan
kurulan Tiirk Ocaklari, Osmanli Devleti’nde erkeklerin ve kadinlarin birlikte
sosyallesebildikleri ilk ortam islevini yerine getirmektedir (Durakbasa, 2017: 133).
Hatta Ziya Gokalp’in Olciilerini ortaya koydugu feminizm, zaten Orta Asya’daki
Tiirk boylarinda yasatilan toplumsal diizendir. Bu goriise paralel olarak Halide
Edip’in de benimsedigi ‘Tiirk feminizmi’nde kadin haklar1 ve aile oncelikli iken

cokeslilige, haremlik-selamlik uygulamalarina yer yoktur (Durakbasa, 2017: 121).

1913’te  Kiz  Mektepleri miifettisligi, 1916’da  Beyrut’taki  Tiirk
Dariilmuallimati ve yine Beyrut’taki Ayni Tura yetimhanesinin midiirliigiinii yapan
Halide Edip, 1917 yilinda Abdiilhak Adnan Adivar ile evlenmistir. 1918 yilinda
Cemal Pasa tarafindan Istanbul’a ¢agrilarak Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesindeki Bat1
edebiyati boliimiine tayin edilen Halide Edip, Milli Miicadele’ye katilincaya kadar
gecen siirede egitim ve pedagoji alanindaki birgok iste gorev almistir (YKY, 2003:
14). 1918 yilinda Halide Edip; Ali Kemal, Hiiseyin Hulusi, Celal Nuri ve Yunus
Nadi gibi aydinlarla birlikte Yunanlilara ve Ermenilere toprak verilmeyecegini
garanti altina almak amaciyla Wilson Prensipleri Cemiyetini kurmustur (Calislar,
2010: 163). Bu girisim Halide Edip ve Adnan Adivar’in ne yaparlarsa yapsinlar
mandacilik ithamindan kurtulamamalarina neden olmustur. 1919 se¢imlerinde son
Osmanli parlamentosuna neredeyse girebilecek kadar oy almistir (Calislar, 2010:
514). Osmanli Parlamentosuna giremeyen Halide Edip, 15 Mayis 1919°da Izmir’in
isgalinden, 16 Mart 1920 tarihindeki Istanbul’un isgaline kadar gegen siire boyunca
Milli Miicadele’ye Tiirk Ocaginda diizenlenen toplantilarla ve meshur Fatih ve
Sultanahmet mitinglerindeki konusmalariyla destek olmustur. Bu doénemde

Anadolu’ya silah kagirma girisiminde de rol alan Halide Edip, esi Adnan Adivar ile
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birlikte divaniharp kararryla idama mahk(im edilmeleri iizerine Istanbul’dan kagarak
Milli Miicadele’ye katilmistirlar (Enginiin, 1988: 376). Halide Edip ve Yunus Nadi
daha Ankara’ya varmadan diinyada kamuoyu olusturmak amaciyla ajans kurulmasi
kararlastirilmis, Ankara’da ise Mustafa Kemal Pasa’nin onayiyla Anadolu Ajansi
yayin hayatina baslamistir (Goze, 2003: 127-128). Halide Edip, baslangigta
Hakimiyet-i Milliye gazetesine makaleler yazmak, yabanci basimi takip ederek
onlardan ¢eviriler yapmak ve Mustafa Kemal’in ¢esitli yazi isleri gorevini yiiriitmek
gibi cephe gerisinde gorev almistir. Cepheye Istanbul’dan katilan tek entelektiiel
kadin olan Halide Edip’in, aktif olarak savasa katilma istegi Mustafa Kemal
tarafindan kabul edildikten sonra Sakarya Savas’inda onbasi riitbesiyle gorev almistir
(Calislar, 2010: 249). Halide Edip, onbasilik riitbesi kadar benimseyememis olsa da
savas meydanindan Izmir’e kadar yapilan yiiriiyiiste cavusluga, Izmir’e girildiginde
ise bascavusluk riitbesine yiikseltilmistir. Savasin ardindan Yunanlilarin bolgedeki
sivil halka yonelik isledigi suglari incelemek {izere kurulan Tetkik-i Mezalim
Heyeti'nde gorev almistir (Caliglar, 2010: 258). Kurtulus Savasi’ndaki
kahramanliklarindan otiirii istiklal Madalyas1 ile odiillendirilen Halide Edip’in
olusturdugu hanimefendilik imgesinin yarattigt etki, Tirkiye Cumhuriyeti
doneminde Kemalist-milliyet¢i kadinlarin  toplumda yiicelmesini saglamigtir
(Durakbasa, 2017: 137-138). Halide Edip, 1923 yilinda cephede ve Tetkik-i Mezalim
Heyeti’'nde aldig1 gorev siiresince edindigi tecriibeleri aktardigi romani donemin

imlas1 geregi “Urun Kahpeye” adiyla tefrika edilmistir (YKY, 2003: 14).

Kurtulus Savasi’ni takip eden yillarda Mustafa Kemal’in ardindan, dénemin
resmi hiyerarsisine gore ikinci adam olarak Adnan Adivar gelmektedir (Calislar,
2010: 261). Adnan Adivar ve arkadaglarinin Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi
girisiminin ardindan ilan edilen Takrir-i Siikiin yasasi nedeniyle iilkeyi terk etmek
zorunlulugu hisseden Halide Edip, Mustafa Kemal’in 6limiine kadar Tirkiye’ye
donmemistir. 1924 ve 1939 yillar1 arasindaki bu donemde daha g¢ok akademik
calismalarina agirlik vermistir. 2-30 Agustos 1928 tarihlerinde Amerika Birlesik
Devletleri'nde Williamstown Siyaset Enstitlisii'nde Yakindogu sanat ve fikir
hareketleri hakkinda konferanslar vermistir (YKY, 2003: 14). Ayrica Massachusetts
Universitesindeki bu konferanslara ilk kez bir kadin, konferans yoneticisi olarak

davet edilmistir (Calislar, 2010: 353). Ayrica Amerika’ya ilk gidigsinde Clair Price
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adli gazeteci kendisi hakkinda New York Times’ta yazi yayimlamistir (Calislar,
2010: 525). Ingiltere'de Cambridge, Oxford; Fransa'da Sorbonne gibi iiniversitelere
konusmaci olarak davet edilen Halide Edip Hindistan'a da gitmis, orada “Turkey
Faces West” kitabmi yaymlamistir (YKY, 2003: 14). Columbia Universitesinin
Barnard Kolejinden gelen ¢agri lizerine Amerika Birlesik Devletleri’ne ikinci kez
giden Halide Edip, 1931-1932 yillarinda Colombia Universitesinde “Tiirk Fikir
Hayat1 ve Edebiyat1” dersini vermistir. 1935 yilinda ise Hindistan Hilafet Komitesi
baskani olan arkadasi Doktor Ansari’nin daveti lizerine Hindistan’a giden Halide
Edip, Yeni Delhi’de kurulacak olan ilk Miisliiman tiniversitesi Jamia Milia'y1 kurmak
icin yiirtitiilen kampanyaya katilmistir (Calislar, 2010: 381). Onur konugu olarak
agirlandigi bu iilkede Gandi ile de tanisan Halide Edip, bu geziye ait notlarini
“Hindistan’a Dair” kitabinda toplamistir. 1935 yilinda Ingilizce olarak "The
Daughter of the Clown" adiyla yayimladigi roman1 aym1 yil Haber gazetesinde
“Sinekli Bakkal” adiyla tefrika edilmistir. “Sinekli Bakkal” romani 1942 yilinda
CHP Roman Odiilii’ne de layik gériilmiistiir (YKY, 2003: 14-15).

1939 yilinda esi Adnan Adivar ile Tiirkiye’ye dénen Halide Edip igin yurda
doniis, yazarlik kariyerinde verimliligi yliksek yeni bir donemi baslatmistir. Bu
donemde birgok eser, makale ve c¢eviri yayimlamustir. 1940 yilinda istanbul
Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati kurucu profesdrii olmustur. 1950 yilinda
basladig1 Izmir milletvekilligi gorevini 5 Ocak 954 tarihli Cumhuriyet gazetesinde
yayimlanan agik mektubuyla noktalamistir (Enginiin, 2007: 77). Mustafa Baydar’in
Edebiyatgilarimiz Ne Diyorlar? kitabinda yer alan roportajinda Halide Edip, meclise
giriginin altinda yatan birka¢ sebepten birinin “Fikir ve Sanat Eserleri” kanununu
kabul ettirmek oldugunu sdylemistir (Baydar, 1960: 10). 1962 yilinda Halide Edip,
Vedat Giinyol ile Ingilizce olarak kaleme aldig1 amlarindan “The Turkish Ordeal”
kitabindaki anilar sansiirleyerek Tiirkce olarak yayimlamistir (Calislar, 2010: 499).

1955 yilinda ise esi Adnan Adivar’t kaybeden Halide Edip, 9 Ocak 1964
tarihinde Istanbul’da vefat etmistir. Halide Edip, Merkezefendi mezarligina
defnedildiginde sadece Tiirk edebiyatinin en basarili yazarlarindan olmakla kalmayip

Tirkiye’nin en basarili kadinlari arasinda yerini almistir.
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2. HALIDE EDIiP’IN SANATI

Halide Edip Adivar’in sanat anlayisinin merkezinde Bati ve Dogu
medeniyetlerinin sentezinden olusan Tiirk kiiltiiri bulunmaktadir. Cocuklugunda
ailesinden gordiigii terbiye, egitim-0gretimi boyunca yararlandigi disiplinler,
kurdugu arkadasliklar, Kurtulus Savasi ve Tetkik-i Mezalim Heyeti’nde edindigi
deneyimler Halide Edip’in 1908 yilinda baslayip vefatina kadar gegen siirede

yayimladigi tiim eserlerinde kendisini gostermektedir.

Halide Edip, annesinin vefatinin ardindan dedesi ve anneannesi ile yasadigi
donemde Kur’an-1 Kerim’i okumay1 6grenmekle birlikte dini 6gretilerin yogunlukta
oldugu bir egitim almistir. Miisliman Osmanli evi olarak tanimlanabilecek bu evde
Halide Edip, Mevlevi anneannesi ve dini kitaplar okumayi seven dedesinin kendisi
tizerindeki etkilerini romanlarma aktarmistir. Okuma yazmay1 6grendikten sonra
sarayda hocalik yapmis birinin kizi olan {ivey annesinin kiitiiphanesinden de
yararlanan Halide Edip, dini egitiminin yan1 sira babasimin yaninda 6zellikle ingiliz
usullerine gore yetistirilmistir. Halide Edip’in diisiince diinyasindaki sentez fikrinin
dogusu ¢ocukluk yillarindaki bu iki kutuplu egitim sistemidir. Halide Edip, bir
yandan Kur’an disinda Afrika Seyahatnamesi ve Serencam-: Mevt (Oliiniin Basindan
Gegenler) gibi kitaplar okurken bir yandan da Uskiidar Amerikan Kolejinde incil ve
cesitli Ingilizce gocuk romanlari okumaktadir (Enginiin, 2007: 33-34). Ayrica Halide
Edip’in kurgu diinyasina cocuklugunda yerlesen unsurlardan biri de Kafkash
Fikriyar’in hikayeleri ile Lalalar1 Siileyman Aga ve Ahmet Aga’dan dinledigi halk
hikayelerinin agiladig1 milli kimlik bilincidir (Enginiin, 2007: 33).

Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne mensup bir babanm kizi olan Halide Edip,
donemin entelektiiel ve reformcu erkekleri ile sosyal iliskiler kurma firsatin1 erken
yasta elde etmistir (Durakbasa, 2017: 29). Halide Edip’in herhangi bir Tiirk-Osmanl
kadinindan erken yasta elde ettigi bu ayricalik, gerek Kurtulus Savasi sirasinda
gerekse sonraki yillarda rol model olarak algilanmasina neden olmustur. Hatta Peride
Celal, Halide Edip’in bu ayricalikli konumunun edebiyat diinyasina yansimasini
Bilkent Universitesinin “Tiirk Kadin Yazarlar Sempozyumu”na génderdigi
mektubunda deginmistir: “Biz kadin yazarlar, benim kusagim, Tiirkiye'de c¢ok

horlandik. Halide Edip disinda, 1935-36’larda kadin yazarlara insan diye degil,
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yalnizea ‘kadin’ diye bakilird:” (Halman, 1999: 22). Halide Edip’i ¢agdaslarindan
ayiran en onemli 6zellik siiphesiz aldig1 egitimdir. Herbert Spencer hayrani hocasi
Riza Tevfik sayesinde de kendisini edebiyat, feslsefe, Dogu mistisizmi, Fransa ve
sanatin bir¢ok alaninda kendisini gelistirme olanagi bulmustur (Enginiin, 2007: 34-
35). Ote yandan pozitivist kuramci1 Aguste Comte’un hayrani olan matematik hocasi
Salih Zeki’den aldig1 derslerle birlikte Halide Edip’in diisiince diinyasinda,
Dogu’nun mistisizmi ile Bati’nin pozitivizmi arasinda -klasik egitim ve Ingiliz usulii
modern egitiminde oldugu gibi- bir dualite olmustur (Enginiin, 2007: 37).
Tanzimat’tan beri aydinlar tarafindan ideallestirilen Dogu-Bati sentezi, Halide
Edip’in eserlerinde egitim hayatindaki kutupluluklar neticesinde kendisine 6nemli bir

yer edinmistir.

Halide Edip’in edebiyat ¢evrelerinde dikkat ¢ekmesini saglayan ilk gelisme
1897 yilinda John Abbot’un The Mother eserini kolejdeki hocasinin tesvikiyle Mader
adiyla gevirmesidir. Bu ¢evirisiyle Ahmet Mithat’in dikkatini ¢eken Halide Edip, Il.
Abdiilhamit tarafindan Sevkat Nisanesi ile odiillendirilmistir. Ancak Halide Edip’e
gore cevirideki asil emek Mahmut Esat Efendi’ye aittir (Enginiin, 2007: 35). Halide
Edip sonraki yillarda da geviriler yapmaya devam etmis, Ozellikle Cumhuriyet

déneminde Shakespeare ve George Orwell’dan geriler yapmistir (YKY, 2003: 17).

Halide Edip’in hocalar1 diginda sanat anlayigini etkileyen isimlerden biri de
Tevfik Fikret’tir. II. Mesrutiyet sonrasi Tevfik Fikret ile ayn1 gazetede yazilari
yayimlanan Halide Edip, o yillarda sadece Salih Zeki Bey’in dostlarma goriindiigii
icin Tevfik Fikret ile sahsen tanisma firsati bulamamistir. Ancak Tanin gazetesinde
yayimlanan 1 Agustos 1908 tarihli ilk yazisinda Tevfik Fikret’in ‘Riicu’ siirine nazire
yaparak hayranligini gostermistir (Enginiin, 2007: 39). Kadin haklari, annelik, cocuk
yetistirme ve kadinlarin mektuplar araciligiyla ilettikleri gesitli sorunlari Tanin
gazetesindeki yazilarinda kaleme alan Halide Edip, Asiyan Resimli Kitap, Demet,
Musavver Muhit gibi birgok siireli yaymda yazmustir. Isabel Fry ile dostluk
kurmasini saglayan “Tiirk Kadminmn Istikbali” adli mektubu 1908 yilinda Nation
dergisinde yayimlanmistir (Enginiin, 2007: 39). Kadinlarin kamusal alandaki
varliginin 6nemine dikkat ¢eken gazete yazilarimin ardindan, 1909 yilinda Raik’in

Annesi roman1 Demet dergisinde, Heyila romani ise Musavver Muhit dergisinde
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tefrika edilmeye baslandiysa da 31 Mart Isyam ile birlikte tefrika kesintiye
ugramistir. Cogunlukla kadin karakterin adin1 tagtyan ilk donem romanlarinda Halide
Edip, goniil iliskilerini ¢ikarsiz ve asiklar1 duygusal yonden gelistiren dinamikler
tizerine kurgulamis ve eski Tiirk edebiyatindaki agk iliskilerine benzer bir bigimde
asiklarin kavusmalarina miisaade etmemistir. Halide Edip’in otobiyografik unsurlar
barmndiran ilk donem romanlarinda kadin psikolojisine dair ayrintili ¢éziimlemeler

yer aldigindan birey 6n plandadir.

Halide Edip’in hem yetistigi ¢evre hem de Dogu’nun mistisizmi ve Bati’nin
pozitivizmi baglaminda aldig1 egitim, onu, Ziya Gdokalp’in ideal olarak benimsedigi
sentez fikrine yaklagtirmistir. 1910-1912 yillar1 arasinda Tiirk Ocag: etrafinda gelisen
Tiirkgiilik faaliyetlerinin icerisinde yer alan Halide Edip, Tiirk diinyasinda siyasi bir
birligin kurulabilecegine inanmasa da kiiltiirel bir milliyetciligi desteklemektedir.
1911 yilinda Cenevre Tiirk Yurdu’na Tiirk kadin haklar ile ilgili yazdigr mektup
nedeniyle Halide Edip’e “Tiirklerin Ulu Anas1” unvani verilmistir (Enginiin, 2007:
42). Halide Edip, Tiirk Ocaklar ¢evresinde gelisen dostluklarin etkisiyle yazdigi
romanlarinda, bireysel konular yerine toplumsal konular1 anlatmaya baslamistir.
Tiirkgiiliik fikri etkisinde yazilan Yeni Turan romani ile Kurtulus Savasi ve Tetkik-i
Mezalim Heyeti sirasinda edindigi deneyimlerini aktardigi Atesten Gomlek ve Vurun
Kahpeye romanlarinda Halide Edip toplumsal olaylar ile figiirler arasindaki ask
iliskilerini dengede tutmaktadir. Bununla birlikte Inci Enginiin (1988: 376), Yeni
Turan romani igin ideolojik, Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye romanlarini igin

“belgesel” roman tabirlerini kullanmistir.

Yazarlik kariyeri boyunca yirmi bir tane roman kaleme alan Halide Edip,
romant, genis ¢evrelerce ve her yastan okuyucu tarafindan kabul gérmesi nedeniyle
modern edebiyatin en 6nemli kolu olarak gormiistiir (Adivar, 2017c: 95). Halide
Edip’in bas1 ¢ektigi bu koldaki kadin yazarlar cinsiyetlerini ¢ok da hissettirmedikleri,
maskiilen olarak degerlendirilen kadin yazarlardir (Ozgiil, 2013: 383). Halide Edip,
yazdig1 romanlarindaki konular ve temsilci tipler araciligiyla Tiirkiye nin toplumsal
ve siyasal tarihini kronolojik olarak edebilestirmektedir (YKY, 2003: 15). Neden-
sonug iligskisine dayali, klasik olay Orgiisii Ve ger¢eve Oykii yontemini kullanarak

stirikleyici romanlar yazan Halide Edip, Tiirkiye’ye dondiigii 1939 yilindan itibaren
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tek bir olay etrafinda toplanmis figiirler yerine nesilleri, gelenekleri temsil eden
kalabalik figiir kadrolu romanlar kaleme almistir (Necatigil, 1967: 12). Son donem
romanlar1 olarak kabul ettigimiz Sevda Sokagi Komedyasi, Caresaz ve Hayat
Par¢alar: romanlarinda olay orgiisii zayiftir. Oykiileyici anlatimin yani sira sik sik
mektup ve ant anlatim teknigini de kullanan Halide Edip, kendi yazma siirecindeki
olay unsuruna yonelik sunlart sOylemistir: “Romancilikta mutlak zihnimde

mevzuumun planini yaparim. Biitiin vekayi takarriir eder” (YKY, 2003: 15).

Toplumsal konular isledigi romanlarinda gozlem yetenegi on plana ¢ikan
Halide Edip, kisi ve mekan betimlemeleriyle romanin gectigi zamandaki gilindelik
yasami, gelenek gorenek ve inanglar1 toplumsal gerceke¢i bir iislupla aktarmustir.
Sinekli Bakkal ve sonrasinda kaleme aldigi ve toplumdaki olumsuzluklar1 hicvetme
amaci giittiigli romanlarinin konular1 ana hatlariyla sunlardir: Bati’y1 giyim kusam
yoniinden taklit eden sonradan gorme ziippe zenginlere ve bagnaz din adamlarina
kars elestiri, evlilikler, kadin-erkek esitligi, annelik vb... Romanlarinda ¢ogunlukla
Istanbul’daki insanlarm yasamlarini konu edinen Halide Edip, toplumun farkl
kesimlerini temsil eden figiirler kurgulamaktadir. Sadece Anadolu’nun ihmal
edilmisligini, egitim sisteminin ¢aprasikligini ve yozlasmisligini anlattign Milli
Miicadele donemi romanlar1 ile olaylari yurtdisinda yazilan mektuplardan takip

ettigimiz Handan ve Seviyye Talip romanlarindaki mekan Istanbul disidir.

Toplumdaki sorunlar1 objektif bir sekilde yansitan Halide Edip, devrindeki
elestirmenler ve yazarlar tarafindan oOzellikle ciimle diisiikliikleri, hatali tiimleg
kullanimi, sézdiziminde yaptig1 degisiklikler nedeniyle elestirilmistir. Ote yandan ilk
romanlarindan itibaren uzun ve siislic doga betimlemelerinden kaginan Halide Edip,
Arapca ve Farsca sozcik ve tamlamalarimi kullanmamayr tercih ederek tiim

eserlerinde yalin bir Tiirk¢e kullanmastir.
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IKINCi BOLUM

HALIDE EDIP’IN HAYATINDAKI ONEMLI ERKEK SAHSIYETLER

1. Halide Edip’in Hayatindaki Onemli Erkek Sahsiyetler

Halide Edip Adivar, Tiirk Edebiyatinda kadin yazar denildigi zaman akla
gelen ilk isim olmustur. Ilk telif eser kaleme alan kadin romancimiz kabul edilen
Fatma Aliye’nin sonrasinda kadin edebiyatgilar kiilliyatinin Onderi ve temsilcisi
konumunda olan Halide Edip, erkek okurlar tarafindan kabul goéren romanci
kimligiyle donemindeki kadin romancilardan ayrilmaktadir. Devrinin kadinlar
arasinda egitimiyle dikkat ¢eken Halide Edip; Emine Semiye (Sefalet, Gayya
Kuyusu), Fatma Aliye (Hayal ve Hakikat, Muhazardt, Refet, Udi, Enin), Giizide
Sabri Aydin (Miinevver, Olmiis Bir Kadinmin Evrak-1 Metrukesi, Yaban Giilii, Nedret,
Hiisran, Hicran Gecesi, Necla, Mazinin Sesi), Halide Nusret Zorlutuna (Kiiller, Sisli
Geceler, Giiliin Babast Kim, Beyaz Selvi, Biiyiikanne, Aydinlik Kapi, Ask ve Zafer),
Miifide Ferit Tek (Aydemir, Pervaneler), Yasar Nezihe Biikiilmez (Bir Demet
Menekse, Feryatlarim) gibi ilk kadin romancilarimizla kiyaslandiginda ¢ok daha
tiretken bir yazar olarak dikkat cekmektedir. Ayrica Halide Edip, gerek iiretkenligi
gerekse Ozel hayatindaki cesaretiyle uzun yillar bircok kadin yazarin da ilham
kaynagi olmustur. Halide Edip’den ilham alan yazarlardan birisi olan Nezihe
Mubhittin, agikga kitap yazmak igin kendisini tetikleyenin Handan romani oldugunu
ifade etmistir (Caliglar, 2010: 82).

Yasami, hicbir doneminde genellemelere uymayan Halide Edip, Tiirk
toplumunun modernlesme siirecine alternatif bir modernlesme seriiveni yasayan tekil
ornek olarak kabul edilmektedir. Halide Edip’in bu benzersiz aydin kimligini
olusmasinda basta babas1 Mehmet Edib Bey olmak iizere, tanistig1 ve entelektiiel
baglamda iliski kurdugu erkekler 6nemli bir yer tutmaktadir. Zamaninin 6nemli fikir
ve siyaset adamlarindan etkilendigi kadar onlar etkileyen bir kadin olarak {inlenen
Halide Edip, pek ¢ok kadinin ya da kadin yazarin dahil olamadig1 ¢evrelere geng
yasta dahil olmay1 basarmistir. Bu sayede ¢evresindeki erkeklerin dikkatini her daim
iyi egitim almus, kiiltiirlii bir kadin olarak ¢ekmektedir. Halide Edip’in egitimiyle

yakindan ilgilenmis olan babasi, yazarin ¢ocukluk anilarimi aktardigt Mor Salkiml
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Ev’de de énemli bir yere sahip erkeklerin ilkidir. Osmanli imparatorlugu’nda Fransiz
kiiltiiriiniin etkili oldugu yillarda Halide Edip’in babas1 Mehmet Edib Bey, Ingilizlere
besledigi hayranlik nedeniyle kiiciik yastan itibaren Halide Edip’i Ingiliz terbiyesi ile
yetistirmistir. Halide Edip, ¢ocuk yasta Tiirk Bahriyesinde gorevli babasinin arkadasi
Woods Pasa sayesinde Ingilizceyi cok iyi &grenmistir (Adivar, 2008: 106-07).
Babasinin 6ngoriilii bir insan olmasi sayesinde Halide Edip; Hintli Miisliimanlardan,
Cambridge, Oxford, ve Sorbonne gibi tiniversitelerde konusmaciliga kadar kariyerini
sekillendirip diinya ¢apinda taninirlik saglamistir. Miisliiman kizlariin gayrimiislim
okullarinda okumasi yasak olmasma ragmen 1893 yilinda Uskiidar Amerikan
Kolejine kaydolan Halide Edip, bir yandan da dénemin meshur hocalarindan 6zel

ders almaya devam etmistir.

Halide Edip’in ilk esi matematik hocas1 Salih Zeki Bey’dir. Aralarindaki yas
farki ve Salih Zeki’nin ilk esinden kisa siire 6nce ayrilmis olmast Mehmet Edib
Bey’in baslangigta bu evlilige karsi ¢ikmasina neden olmustur (Adivar, 2008: 140).
Mehmet Edib Bey’i ikna ederek Salih Zeki ile evlenen Halide Edip, bu evlilikte
aradig mutlulugu bulamamistir. Salih Zeki, ikinci bir es almak istemis olmasina
ragmen devrin sartlar1 gz oniinde bulunduruldugunda Halide Edip’in ¢alismasini
engellememesi ve tam olarak ekonomik 6zgiirligii olmayan Halide Edip’in Isabel
Fry ile birlikte Ingiltere’ye gidisini maddi olarak desteklemesi bu evliligin belki de
tek olumlu tarafidir (Adivar, 2008: 178). Fakat Salih Zeki’nin tekeslilik taraftari
olmamas1 Halide Edip’i derinden sarsacaktir. Bu nedenle Halide Edip, Salih Zeki ile
olan sorunlu evliligini, ilk olarak 1909 yilinda yayimladig1 Raik'in Annesi romaninin

kendisine metres tutmus erkek figiirii tizerinden elestirmektedir (Calislar, 2010: 65).

1912 yilina gelindiginde ise Halide Edip, kendisine asil {iniinii kazandiran
Handan romanindaki Hiisnii Pasa figliri araciligiyla bosandigi Salih Zeki’yi
yerecektir. Halide Edip’in otobiyografik unsurlarla bezedigi Handan romani apagik
bir bicimde yazarin genclik heyecaniyla yaptig1 evliligiyle hesaplasmasidir. Ayrica
yanlis bir es segen Handan’in reddettigi sosyalist Nazim figiirii, elestirmenlerce hem
betimlenmesi hem fikirleri yoniinden Halide Edip’in hocast Riza Tevfik ile
iliskilendirilmistir. Bu yarim kalmis ask iliskilendirmesinin Handan romani disinda

da bir karsilig1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira Halide Edip’in, eski asklar1 yad
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ettigi Harap Mabetler adli bir 6ykii kitabina karsilik Riza Tevfik, “Harap Mabetler
Muharriri Halide Edib Hanmim’a” ithafiyla gegmis mutlu zamanlar1 anlatan Harap
Mabetler adl1 bir siir yazmistir (Calislar, 2010: 94-95). Selim Ileri, Halide Edip’in
yakin arkadasi olan halasindan dinledigi kadariyla, Nazim figiiriiniin gergek
hayattaki karsiligi Hiiseyin Cahit oldugunu aktarmistir. Ayrica lleri, Halide Edip ve
Hiiseyin Cahit’in ask hikayesinin yarim kalma sebebinin Hiiseyin Cahit’in hasta
kizinin birlikteliklerine kars1 ¢ikmasi oldugunu nakletmistir (fleri, 2005: 37). Bu
yoniiyle bakildiginda Hiiseyin Cahit’in muhalif bir kimlige sahip olmasina ragmen
Handan romanindaki Nazim figiiriinden ziyade Son Eseri romanindaki kizina diiskiin
yazar Feridun Hikmet ile daha fazla benzer yoni oldugu goriilmektedir. Zaman
zaman Halide Edip’i elestirmek isteyenler yazarin adin1 Hiiseyin Cahit ile yan yana
anmaktadir. Ozellikle Halide Edip, ilk evliligini bitirdigi donemde Viyana’ya gittigi
tarihlerde Hiiseyin Cahit’in de Viyana’da bulunuyor olusu dedikodulara neden
olmustur. Oyle ki Tanin gazetesinde ikilinin kagamak yaptiklar1 dedikodusunun

asilsiz olduguna dair yazi yayimlamak zorunda kalmistir (Calislar, 2010: 115).

Zamanindaki kiz cocuklarina kiyasla ¢ok ozel bir egitimden geg¢mis olan
Halide Edip’in hocalar1 arasinda esi Salih Zeki Bey’i disinda en ¢ok etkilendigi kisi
Tiirkce dersleri aldigi hocasit Riza Tevfik’tir. Riza Tevfik’in Halide Edip {lizerinde
yalniz Handan romanindaki Nazim figiiriine indirgenemeyecek kadar biiyiik bir
etkisi vardir. Riza Tevfik, Ingiliz edebiyatin1 ¢ok iyi bilen Halide Edip’e etkisini
basta Sinekli Bakkal olmak iizere bir¢ok romaninda etkisini gordiigiimiiz mistik
duyus ve halk edebiyati zevkini kazandirmistir. Halide Edip, hocasi Riza Tevfik’ten
etkilendigi kadar onu romanciligiyla etkilemistir. Heniiz 1910 yilinda yani, Handan
romant yayimlanmadan 6nce, en begendigi yazar soruldugunda 6grencisinin adini
vermektedir (Caliglar, 2010: 27). Halide Edip ile Riza Tevfik’i fikir ayriligina
distiigh ilk konu milliyetciliktir. Milliyetgiligi dar bir ideoloji olarak gbren Riza
Tevfik, Tirk Ocagi’na liye olmay1 reddederken; Halide Edip, 1913 yilinda heniiz
kadinlarin iiye dahi olamadig1 Tiirk Ocagi’nin yonetim kuruluna se¢ilmistir (Calislar,

2010: 111).

Halide Edip’in Tiirk Ocagi gevresinde iken birgok entelektiiel sahsiyetle

tanismugtir. Yazarin dostluk kurdugu bu onemli sahsiyetler; Yusuf Akcgura, Ziya
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Gokalp ve Yahya Kemal’dir. Halide Edip’in Yusuf Akgura ile dostlugu Yusuf
Akgura’nin Tiirk Yurdu dergisinde 6zel okullar aleyhinde yazdigi makaleyi Halide
Edip’in elestirmesiyle baslamistir. Karsilikli elestirileri olgunlukla karsilayan bu iki
aydinin kamusal alandaki yazismalarinin ardindan Halide Edip’in Yeni Turan
romanmi yaymmlamast yazarin Tiirkciiliik ideolojisini benimsemesinde Yusuf
Akgura’nin etkili oldugu iddia edilmektedir (Calislar, 2010: 99). Ancak Halide Edip,
anilarinda Yeni Turan romaninda Yusuf Akgura’dan ziyade Ziya Gokalp’ten
etkilendigini yazacaktir (Adivar, 2008: 189). Zira o yillarda ilk evliligini
sonlandirmig bekar bir kadin olan Halide Edip, yakisikli olarak nitelendirilen Yusuf
Akcura’ya karst cesitli hisler beslemektedir. Fakat Yusuf Akc¢ura, Mehmet Edib
Bey’in Yahudi doénmesi olmasi nedeniyle Halide Edip’in hislerine karsilik
vermemistir (Goze, 2003: 55). Babasinin Yahudi donmesi olmasi sonraki yillarda

Halide Edip’in karsisina tekrar tekrar bir hakaret malzemesi olarak ¢ikmustir.

Halide Edip’in 1912 yilinda kaleme aldigi Yeni Turan romani, Tiirk
diinyasiyla ilgili edebiyatimizdaki ilk romandir. Miifide Ferit Tek, Tiirk diinyasiyla
ilgili Aydemir romanimni Halide Edip’den ancak 6 yil sonra kaleme almistir
(Ercilasun, 2013: 329). Déneminin hakim disiincelerini yakindan takip eden Halide
Edip’in diisiince diinyasini en ¢ok etkileyen isimlerden biri Ziya Gokalp’tir. Halide
Edip; milliyetgilik, dilde sadelesme, kadin haklari, yanlis Batilasma, egitim, dini
anlayis, halk¢ilik konularinda Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslar: calismasindan
etkilendigi agik¢a gézlemlenmektedir (Enginiin, 2004d: 79-80). Oyle ki Ziya Gokalp,
“Turan” siirinin etkiledigi yazarlar arasinda Halide Edip’i de gostermektedir. Halide
Edip’in egitim alaninda ¢alismalar yiirtittigi 1913-1914 yillarinda dostluk kurdugu
Ziya Gokalp’in Kizilelma eserindeki Ay Hanim’in temsil ettigi ideal kadina ilham
olmustur. Zaten o yillardaki tek 6rnegi Halide Edip’tir (Enginiin, 2004d: 84).

Halide Edip ile Ziya Gokalp’in goriis ayriligina diistiigii iki konu vardir.
Bunlardan ilki Halide Edip Rusya’daki Tiirklerle birlesmenin miimkiin olduguna
inanmadigt i¢in Turancilik’tir. Turancilik fikrinin yan1 sira Halide Edip’in
ferdiyetcilik karsit1 totaliter bir mesaji1 oldugu i¢in Ziya Gokalp’in “Fert yok cemiyet
var / Hak yok vazife var” goriisiine kars1 ¢ikmaktadir (Enginiin, 2004d: 85). Ingilizce
olarak kaleme aldigi anilarinda Halide Edip, Ziya Gokalp hakkinda “Dinde,
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edebiyatta, ahlaki giizellikte daha iyi bir devlet; Tiirk kadinlart ve ¢ocuklart igin
daha iyi bir devlet hayal etmigti” (Caliglar, 2010: 106) tespitinde bulunmustur.
Halide Edip’in Yeni Turan, Vurun Kahpeye ve Tatarcik romanlarinda Ziya Gokalp’in

daha iyi bir devlet hayalini paylastigi gézlemlenmektedir.

Halide Edip ve Ziya Gokalp’in bir donem aralarinin agilma nedeni vakif
okullarinin tek merkezde toplanmasi konusunda Ziya Gokalp’in Nakiye Hanim ve
Halide Edip yerine maarif nazir1 Siikkrii Bey’in tarafin1 tutmasi olmustur (Enginiin,
2004d: 77). Bu olayin ardindan Halide Edip, 1915 yilinda Cemal Pasa’nin Suriye’de
Osmanli Imparatorlugu’ndaki yabanci kolejler gibi modern egitim veren okullar
agma projesine destek olmustur (Calislar, 2010: 135). Bu donemde Halide Edip’in
Cemal Pasa’y1 inanilmaz derecede etkisi altina aldig1 yillarca bir¢ok yazar tarafindan
sanki goniil iligkisiymis gibi dillendirilmektedir (Urgan, 2008: 203). Suriye’de
Halide Edip’in 6grencilerinden birisi olan Miinevver Ayasl, hatirladigi kadariyla
hocasini yererken Tevrat’taki metinden yola ¢ikilanarak hazirlanan Kenan Cobanlart
oyununun sergileme nedenini Mehmet Edib Bey’in donmeliginden dem vurmaktadir
(Ayasli, 2014: 88). Halide Edip, 1917 yilinda Suriye’de Ogretmenlik yaparken
babasina verdigi vekéalet araciligiyla Adnan Adivar ile evlenmistir. Adnan Adivar’in
Olimiine kadar siiren evliliklerinde Anadolu’ya silah kagirma suretiyle Kurtulusg
Savagi’na katilma ve Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin kapatilmasiyla baglayan

slirglin yillariin zorluklarini birlikte atlatmislardir (Enginiin, 1988: 376).

Ideoloji olarak milliyetciligi benimsememis olan Yahya Kemal, 1910’lu
yillarin entelektiiel ¢evrelerinin toplandigi Tiirk Ocagi’nin miidavimleri arasindadir.
Tiirk Ocagi’nda tanismis olan Yahya Kemal ve Halide Edip’in dostlugu uzun yillara
yayilmaktadir. Birbirlerinin edebi giictinii takdir eden bu iki edebiyatg1 birbirlerinin
tirlinlerini etkilemistir. Halide Edip’in etrafindaki hemen hemen her erkekle goniil
iligkisi oldugu yakistirmasi yapilmaktadir. Bu yakistirmalardan Yahya Kemal de
nasibini almistir ve “Telaki” adli siirinin Nazim Hikmet’in annesi Celile Hanim
yerine Halide Edip igin yazildig: iddia edilmektedir (Calislar, 2010: 139). Ote yandan
Yahya Kemal’in “Halide Edib’e sanatta ve fikirde ulvi varligina derin hiirmetle...”
notuyla agikca yazara ithaf ettigi siiri “Rindlerin Hayati”dir (Calislar, 2010: 406-

407). Halide Edip kendisiyle yapilan her roportajda en begendigi sairin Yahya Kemal
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oldugunu ifade etmektedir. Hatta Halide Edip’in Tatarcik romant Yahya Kemal’in
“Mehlika Sultan” siirinin adeta nesirlestirilmis halidir. Halide Edip’in Milli
Miicadele’ye destek verisi Izmir’in isgali sonrasinda Tiirk Ocagi’nda kararlastirilan
Sultanahmet Mitingi’ndeki meshur konugmasi ile baglamaktadir (Adivar, 2018: 37-
38). Sultanahmet Mitingi’nden etkilenen aydinlardan biri olan Yahya Kemal, Halide
Edip’in bu tavrimi Tiirk edebiyatinda yeni bir soluk olarak gormektedir (Beyatli,
2005: 63-64).

Kurtulus Savasi zamaninda Anadolu Ajansinda ve cephe gerisinde hemsire
olarak da ¢alisan Halide Edip, savas sonrasinda Tetkik-i Mezalim Heyeti’nde Yusuf
Akgura ve Yakup Kadri birlikte ¢alismistir (Caliglar, 2010: 259). Yakup Kadri ve
Halide Edip’in tamisikligi Kurtulus Savasi’ndan Onceye dayanmaktadir. Yakup
Kadri’nin yeni yeni eserleri yayimlanmaya basladigi yillarda Halide Edip tinli bir
yazardir (Enginiin, 2004c¢: 94). iki yazarin karsilikli olarak birbirlerinin sanatlarini
oven yazilar yayimlamistir. Hatta Yakup Kadri, Halide Edip’in Handan romaninin
otobiyografik unsurlar barindirdigini ilk fark eden isim olmustur. Yillar sonra
yayimladigr anilarinda Yakup Kadri, Handan romani hakkinda yayimladig: elestiri
yazisinin aslinda Halide Edip’e bir “ilan-1 agsk” oldugunu itiraf edecektir (Enginiin,
2004c: 95). Milli miicadele déneminde dostluklar1 daha gelismistir. Ankara’ya
geldiginde Halide Edip ve Adnan Adivar’in misafiri olan Yakup Kadri, kendi romani
icin diisiindigli Atesten Gomlek ismini Halide Edip ile paylasacaktir (Enginiin,
2004c: 98-99). 1924 yilinin siyasi ¢atigma ortami nedeniyle “politika denen ifrit” iki
romancinin arasini agacaktir. Bu yillarda Yakup Kadri, Halide Edip’in gozde
diislisiinii ilan eden isim olacaktir (Calislar, 2010: 313-314). Isgal zamam
Anadolu’da yasanan trajedileri oykiilestirdikleri Izmir'den Bursa’ya kitabr icin
ylriitillen ¢aligmada yer alan Yakup Kadri, Falih Rifki ve Mehmet Asim gibi
aydmlar tek partili donemde milletvekili olurken Halide Edip siirgiin edilecektir
(Caliglar, 2010: 274).

Tiirk milletinin kaderinde oldugu gibi Halide Edip’in kaderinde de Atatiirk
onemli bir figlirdiir. Halide Edip heniliz Ankara’ya gegemeden evvel arkadasi Richard
Crane’e yazdigi mektupta Atatirk ve Ismet Indnii hakkindaki gozlemlerini

paylasmustir. Atatiirk’ii biitiin parti entelektiielleri lizerinde olumlu etki birakan bir
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subay olarak nitelendirirken, Ismet Indnii’niin gelecekte lider olabilecegi
ongoriisiinde bulunmaktadir (Calislar, 2010: 194). Bir neslin kadinlari igin Atatiirk’e
astk olmak son derece dogal karsilanmaktadir. Bu nedenle Halide Edip’in de
Atatiirk’e asik oldugu yaygin bir kanaattir. Hatta Yesim Kalpaklh, Kalp Agrisi ve
Zeyno ’nun Oglu romanlarmin asik figliri subay Hasan’1, Halide Edip’in Mustafa
Kemal’e duydugu imkansiz askin izdisiimii olarak degerlendirmektedir (Calislar,
2010: 282). Kurtulus Savasi’nda Adnan Adivar ile birlikte silah kag¢irmak gibi zorlu
gorevlerde yer alan Halide Edip, savas sonrasinda da islevsiz kalmaktan g¢ekinip
Oonemli bir gérevin icerisinde yer almak istemistir. Kurtulus Savasi sirasinda Anadolu
Ajansinda da gorev yaptigi igin diinya ¢apinda tanmirligr yiiksek olan Halide Edip’in
onemli gorevlere getirilmesi adina Amerikali i adami1 Grace Ellison, gazeteci
Clarence Streit ve Amerikan Yardim Heyetinin temsilcisi T. Allen ile gesitli kulis
calismalar1 yapilmaktadir. Ayrica ¢ocuklarinin Amerika’da egitim goriiyor olmalar
nedeniyle Halide Edip, 1921 yilinda Amerikan Biiyiikelgiligi gorevini alabilmek igin
caligmalar yiiriittiiyse de bu girisimi de sonugsuz kalmistir (Caliglar, 2010: 290).
Amerikalilarin yardimiyla yeni kolejler agilmasi projesi de kabul edilmeyen Halide
Edip, meclis tyeligi i¢in miicadele etmis fakat 1923 yilinda yapilan segimlerde
kadinlara heniiz segme ve se¢ilme hakki verilmedigi i¢in aday olamamustir. Fakat bu
sartlar altinda dahi Halide Edip’e oy veren kimseler olmustur (Calislar, 2010: 289-
291). Atatiirk ve Halide Edip arasindaki gerginligin nesnel nedeni Zekeriya Sertel’in
ifade ettigi gibi Hintli Miisliimanlarin gonderdigi paranin savas yerine Is Bankasinin
kurulusunda harcanmasi iddialari1 olabilecegi gibi, Halide Edip’in savas sonrasinda
sessizce kosesine cekilip “milll bac1” olmay1 kabul etmeyisi gosterilebilir (Calislar,
2010: 283). Ozellikle Atatiirk’iin Nufuk’u yazmasinin ardindan vatan haini
muamelesi gérmeye sessiz kalamayan Halide Edip, Milli Miicadele yillarin1 kendi
cephesinden anlattigi The Turkish Ordeal adiyla Ingilizce olarak kaleme almistir
(Aksoy, 2014: 84). Ingilizce kaleme aldig1 ani kitabinda Atatiirk’ii diktator olarak
degerlendiren Halide Edip, yillar sonra 1918 ve 1923 yillarim1 kapsayan Kurtulug
Savagi anilarini -biraz da otosansiir uygulayarak- Tirkceye cevirip Tiirk iin Atesle
Imtihan: adiyla yayimladiginda eserin epilog boliimiinde Istiklal Savasi’nin sembol
ismi oldugu i¢in Atatiirk’iin zamaninda ¢ok eziyet ¢ekmislerin kalbinde vyeri

oldugunu soyleyecektir (Adivar, 2018: 333).
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Tiirkiye’yi terk ettigi donemde yabanci basinda yer alan yazilarindan dolay1
pek ¢ok isim Halide Edip’e cephe almistir. Bu donemlerde yabanci basinda Atatiirk
aleyhine yapilan haberlerde Halide Edip basrolde olmaktadir. Halide Edip’in 1929
yilinda Williamstown’daki politika enstitiisiinlin ilk kadin bagkani1 olmasi vesilesiyle
Time gazetesinde yayimlanan "Dictator's Wives™ adli yazida giiliing bir spekiilasyon
yaratiliyor. Yazida Halide Edip'in ilk esi Salih Zeki'nin ¢ok eslilik yanlis1 tutumunu
Atatlirk'e yakistirarak Atatlirk'ii Halide Edip'in eski kocasi yapiveriyorlar (Calislar,
2010: 354). Hatta 150’likler olarak bilinen Cumhuriyet dénemi stirgiinleri arasinda
olan Riza Tevfik bile eski 6grencisi hakkinda Ben hdald neferken, Halide Hanim'i/
Onbast yaptin da siktin canimi / Buna sebep onun ani sant mi / Nigin o yosmaya kilig
kusattin dizelerini kaleme almistir (Calislar, 2010: 364). Hatta Riza Tevfik, 1934
yilinda siirlerini topladigs Serdb-1 Omriim eserinde Hardb Mabed siirinin Halide
Edip igin olan ithafi kaldirarak “Istanbul’da Mihriiméh Sultan Camii Igin” ithafim
eklemistir (Ugman, 2014: 36).

Eski dostlarinin dislamalarinin yan1 sira Halide Edip, cesitli gazeteci-
yazarlarin siddetli bir bicimde sembolik siddete ugrayan Halide Edip; bir¢ok yazarin
agir hakaretine maruz kalmistir. Hatta Suriye gilinlerinde ve Kurtulus Savasi
zamaninda yaptig1 calismalarin hepsi goniil iliskilerini saklamak i¢in birer kilif
oldugu iddiasinda bulunulmustur. Tiirk basininda Halide Edip’e kars1 baslatilan cadi
avinin en Ofkeli kalemleri Orhan Seyfi ve Yusuf Ziya’dir. 1928 tarihli Milliye
gazetesindeki kose yazisinda Orhan Seyfi, Halide Edip’in Suriye giinlerinde Cemal
Pasa’dan gordiigii ilgi ve alakayr géremedigi i¢in hezeyan igerisinde oldugunu iddia
ettigi yazisim “Zavalli Halide Hanim ne erkek ne de kadin olamamanin istirabint
gekiyor! Bu yari kadin-yari erkek acayip mahluk, iste bu yiizden 50 yasinin
buhranlarint siyasi hezeyanlar halinde Londra’da gegirmektedir!..” hakaretleriyle
tamamlamistir (Caliglar, 2010: 359-360). Orhan Seyfi’den ¢ok daha agir ifadelerle
Halide Edip’in kadinhigini hedef alan Yusuf Ziya da fkdam gazetesinde yazara nefret
kusmaktadir. Halide Edip ve Adnan Adivar’it satilmislikla su¢layan Yusuf Ziya;
“Mesrutiyette, sizi sahneye c¢ikaranlar birer birer mezara girdiler... Fakat sizi
evinizden iceri sokmak bile miimkiin olmadi. Sanki biitiin siyasi hareketler, sizi
tinlendirmek i¢in tertip ediliyordu: Hiirriyet ilan oldu, Niyazi Bey 'inkinden ¢ok sizin

isminizi duyduk” diyerek Halide Edip’in sahip oldugu kimligin imaj oldugunu iddia
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etmekle kalmamis bir de “Hizur Aleyhisselam’in kizi gibi dag dag dolastiniz. Bu da
kafi gelmeyince, bayramlarda Pasa esvabi giyen simarik ¢ocuklar gibi kiilahlandiniz,
silahlandiniz, cepheye gittiniz. Ah hele o sizin cephe dasitaminizi kaytan buyikl
Mehmetciklerden dinlemeli!” diyerek Halide Edip’e acikca iftira atmaktadir (Ozer,
2001: 108).

1939 yilinda Ismet Inénii’niin aydnlarla uzlagsma politikas: vesilesiyle
Tiirkiye’ye donen Halide Edip’in hayatinda tiniversite hocaligi/profesorliik donemi
baslamistir. Mina Urgan’in amlarinda degindigi gibi Halide Edip, Ismet Inonii
sayesinde tepeden inme bir bigimde edebiyat fakiiltesinin basina getirilmistir (Urgan,
2008: 201). Halide Edip, 1942 yilinda degerlendirme kriterleri hakkinda ¢ok az bilgi
sahibi olunan ve jiirisinde Halide Edip’in eski dostlar1 Yahya Kemal, Hiiseyin Cahid
ve Falih Rifki'nin bulundugu CHP Roman Miikafati’'n1 Sinekli Bakkal eseriyle
kazanmistir (Ozgiil, 2018a: 154-56).

Yildiz Sertel ¢ok partili hayata gecilecegi donemde Halide Edip’in Adnan
Adivar’a dahi karsi ¢cikip “Inandigim bir davayr savunmak icin, sahsima yapilan
yardimi da unutabilirim” diyerek yurda doénmeleri i¢in baris eli uzatan Inonii’niin
aleyhtar1 olmustur (Caliglar, 2010: 435). Halide Edip, higbir zaman sosyalist diinya
goriisiinii benimsememistir. Fakat Tan gazetesi sahibi Zekeriya ve Sabiha Sertel ile
Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce de sonra da daima yakin iligskiler kurmustur. Halide
Edip’in Sertel ailesiyle yakin iligkiler kurmasinin nedeni olarak Sabiha Sertel’in de
kendisi gibi Yahudi donmesi olmasi gosterilmis olsa da Halide Edip, sadece Serteller

gibi ifade 6zgiirliigiiniin oldugu demokratik bir Tiirkiye arzusundadir.

1950 yilinda Demokrat Parti Izmir milletvekilligi gérevini iistlenen Halide
Edip, muhalif kimligi nedeniyle partisi igerisinde de pek kabul gérmemistir. Halide
Edip, siyasi hayatint 5 Ocak 1954 tarihli Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan agik
mektubuyla Demokrat Partili arkadaslarina kiiskiin olarak noktalamistir (Calislar,
2010: 458-459). Siyasetten uzaklastiktan sonra, Kenan Binak ve Turan Giirgen gibi
genclere Amerika’da 6grenim gormeleri i¢in referans mektuplart yazmigtir. Hatta
Halide Edip’in, referans mektubu yazdigi genglerden tip doktoru Kenan Binak’in
hayat 6ykiisiinii yazar, Kerim Usta’'nin Oglu romaninda anlattig1 iddialar arasindadir

(Calislar, 2010: 489). Omrii boyunca g¢aliskanlig1 ve iiretkenligiyle Tiirk kadmina
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ilham veren Halide Edip, her yasta yakin c¢evresindeki erkekler tarafindan hem

hayran olunan hem nefret edilen aydin kadinlardan biri olmustur.
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UCUNCU BOLUM

HALIDE EDIP ROMANLARINDA ERKEK FIGURLERIN INSASI

Milli Miicadele donemi, Halide Edip’in uzun soluklu romancilik kariyeri
icerisinde milat niteligi tasimaktadir. Milli Miicadele Oncesinde yayimladig
romanlarinda kadmin toplumsal hayatta goriiniir olmasi gerekliligini ve kadin
psikolojisini konu edinen Halide Edip, ilk donem romanlarinin ardindan Kurtulus
Savasi yillarii anlatan romanlar kaleme almistir. Milli Miicadele yillar1 sonrasinda
ise yurt disinda kaleme aldig1 Sinekli Bakkal romaniyla birlikte kariyerinde ti¢iincii
bir doneme giris yapan Halide Edip, Tiirk toplumunun her kesimden insanini anlatma
misyonuyla panoramik anlatimi benimsedigi romanlar kaleme almistir. Bu nedenle
tezimizde Halide Edip’in romanlarindaki erkek figiirlerini, Inci Enginiin’iin tasnifine
paralel olarak, “Halide Edip’in Ilk Dénem Romanlarinda Erkek Figiirler”, “Halide
Edip’in Milli Miicadele Donemi Romanlarinda Erkek Figiirler” ve “Halide Edip’in
Olgunluk Donemi Romanlarinda Erkek Figiirler” olmak iizere ii¢ baslik altinda

inceleyecegiz.

1. HALIDE EDIiP’IN iLK DONEM ROMANLARINDA ERKEK FIGURLER

Halide Edip’in Milli Miicadele donemi Oncesinde kaleme aldigi romanlari
sirasiyla sunlardir: Heyuld, Raik'in Annesi, Seviyye Talip, Yeni Turan, Handan, Son
Eseri ve Mev'ud Hiikiim. Halide Edip’in ilk romanlarin1 kaleme aldig1 yillarda aydin
kesimin goziinde IslAmi Osmanl gelenegiyle yetistirilmis kadmlar cahil ve basit
olarak nitelendirilirken modern kadinlar ise serbest davraniglart nedeniyle iffetleri
saibeli olarak yaftalanmaktadir. Halide Edip, kurguladigi ahlakli ve geleneklerine
bagli aydin kadinlarla aydin kesimin erkeklerindeki bu celigkili iki diisiinceyi
sentezlemistir (Moran, 2013: 156). Agirlikli olarak Batili tarzda yetistirilmis
ozgiivenli ideal kadin figiirlerle onlara asik erkeklerin Gykiilerine odaklanan bu
romanlarda asik figiirliniin yam sira Batili tarzda egitim almis, muhafazakar aydin
temsili ve Bati’'nin moda degerlerine takilip kalmis ziippe temsili basta olmak iizere

es/koca, baba, 6gretici ve din adami kimligini tasiyan figiirler kurgulanmaigtir.
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Halide Edip’in ilk donem romanlari, Mev 'ud Hiikiim romaninda deginilen
Balkan Savaglar1 diginda, yazildigi donemin tarihi ve siyasi gelismelerinden uzak,
ask iligkileri etrafinda kurgulanmis romanlardir. Halide Edip, ilk donem romanlarinin
odak noktasina bilgi birikimleri ve ahladki yonden makbul modernlikleriyle dikkat
¢eken kadinlarin hikayelerini yerlestirmis olsa da bu kadin karakterlerin sesini ancak
yazdiklar1 mektup veya giinliikler aracilifiyla isitiriz; bu yazilar disinda romanlara
erkek anlaticilarin sesi hakimdir. Halide Edip, ilk romanlarinda tercihini erkek
anlaticidan yana kullanmasinin nedeni, erkek yazarlarin ¢ogunlukla kadin okura
nasihatlerde bulundugu geleneksel romanciligimizda okurun erkek anlaticinin
tecriibe ve gozlemlerine daha ¢abuk giivenip daha kolay empati kurabilmesidir
(Adak, 2017: 163). Ayrica kadin yazarlar, ilk etapta erkek yazar diinyasinda varlik
gosterebilmek igin baskin erkek dilini kullanmak zorunda kaldiklar1 i¢in Halide Edip
de ilk dénem romanlarinda erkek anlatict kurgulamayi tercih etmektedir. Halide
Edip, ilk roman1 Heyuld’da romanin anlaticis1 Ziya'nin “Ne giiliing hal! Bir erkekten
ziyade bir kadin hassasiyetine, zaafina yaraswr diisiinceler degil mi?” (Adivar, 1983:
98) i¢sesiyle gelenekle ve kadin yazarhigiyla catisma halindedir. Halide Edip, bir
yandan Seviyye Talip, Handan ve Kamuran gibi kurguladigi giiclii kadin figiirlerle
geleneksel kadin erkek iliskilerine elestiriler getirir bir yandan toplumun eril
tahakkiimlerine  baskaldirmayip  kurguladigit  giicli =~ kadin  karakterleri
cezalandirmaktadir. Halide Edip’in sadece anlayigh es ve anne kimliklerinin altinda
modernlesmeye c¢alisan kadinlari yasatmasi kendisinden agik fikirli yazarlarin
kurguladigi “yeni kadin” tipine ters diismektedir (Aksoy, 2017: 49). Bu tercih erkek
agirlikli edebiyat diinyamiz igerisinde uzun yillar Halide Edip’in var olabilmesini
saglayan bilingli bir tercih niteligindedir. Iste bu tercihle birlikte Halide Edip’in

romanlarinda “erkek olmak” 6énemli bir anlam tasimaktadir.

Halide Edip’in ilk donem romanlarinda erkek figiirler, 6zellikle ideal kadinla
empati kuran, Bat1 kiiltiirinii igsellestirmis, Fahir ve Kasim Sinasi gibi yurtdisinda
egitim gormiis ya da Hiisnii Pasa, Refik Cemal, Asim ve Feridun Hikmet gibi gesitli
gorevlerle Avrupa’da yasama firsati bulmus figiirlerdir. Berna Moran (2013: 153-
154), Halide Edip’in kadin erkek iliskilerinin 6n planda oldugu bu ilk donem

romanlarinda mekan olarak 6zellikle Avrupa’y1 tercih edilmesinin “Tiirkiye 'de giic
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olacak bir kadin erkek arkadasligi icin elverigli ortami” saglamak oldugunu

belirtmektedir.

1.1. ASIK FIGURU

Halide Edip’in 1909°da yayimlanan Heyuld ve Raik’in Annesi romanlarinda
karsimiza ¢ikan asik figiirleri, tek boyutlu ve acemice kurgulanmustir. Heyuld
romaninda Ziya karakterinin Selma’ya asik olusu klasik edebiyatimizda &rnegine
defalarca rastladigimiz resme/surete asik olma hadisesine benzer bir bigimde
baslamaktadir. Ziya, Selma’nin yiiziinli uzaktan ilk kez gordiigiinde “esrariyla bir
hayal perisinin tecesstim [ettigi]” inanciyla asik oluvermistir (Adivar, 1983: 96).
Daha sonradan arkadasinin karisi oldugunu 6grendigi Selma ile edebiyat ve sanat
hakkinda sohbet ederek arkadaslik iliskisinin de kuruldugunu gérmekteyiz:

“Giiya birbirimizi senelerce taniyormusuz gibi ¢cocuklugumuzdan, kitaplarimizdan,

musikimizden, hasili, hususi hayatimizdan bahsediyorduk. O iki saatlik

mahremiyette bu kadinin dldiirticii cazibesini bile unutmus, kadin oldugunu hatirima
getirmeksizin cinsiyetten arinmis bir ruh dostu diye telakki etmistim. Alemin bigane

kaldig1 diislincelerimi, duyuslarimi bu kadin iyice bir i¢ giidiiyle sezmis, haberim
olmaksizin kendisine kalbimi a¢tirmisti” (Adivar, 1983: 104).

Ziya, Selma’nin buhranli hasta anlarinda yaninda bulunurken hem “ilahi bir
askin hazlarmmi” hissettigini hem de arkadaslik duygularmin “bir kardes gibi, bir
dost gibi” korumaci bir hal aldigin1 soylemektedir (Adivar, 1983: 110-11). Zaman
kavraminin belirsiz oldugu ve olaylarin son derece hizli gelistigi Heyuld romaninda
Ziya, piyanonun istiindeki notalardan yola ¢ikarak, adeta olaganiistii bir hisle
Selma’nin buhranli halinin kdkeninde Sahap’in oldugunu anlayacaktir. Halide Edip,
Selma ve Sahap arasindaki hastalikli iligkiyi Faust ve Margerit arasindaki iligkiye
benzetmektedir (Adivar, 1983: 103). Ziya, Selma’nin pesine diiserek, bir hipnozun
etkisinde iradesiz halde oldugunu kesfetmesine ragmen, kahramanca bir kurtarma
girisimi bulunmaktansa sevdigi kadinin menfaati i¢in susan ve olaylara uzaktan

taniklik eden bir asik anlatici olarak kurgulanmaistir.

Raik’in Annesi romanindaki asik figiirii olan Mansur, esi Rauf tarafindan
aldatilan, Refika’nin bir kadin olarak da arzulanabilir olduguna dikkat ¢ekmek icin

kurgulanmis bir figiirdiir. Zira Raik’in Annesi romanmin anlaticist Siret, Refika’nin
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kadin kimligindense anne kimliginin altin1 ¢izmektedir. Refika’ya asik olan Mansur,
ona esini terk etmesini telkin ederken o6zellikle disiligini 6ver ve “Yalniz tabiatla
zamamn viicuda getirebilecegi, sizin gibi nefis, az bulunur kadinliga nigcin yalniz
deger ve begeni hissi duymaksizin, aklina geldikce gelsin, sahip olsun?” sorusuyla
bastan ¢ikarmaya calisir (Adivar, 1973: 69). Ancak roman boyunca iistiin ahlakiyla
Siret’i etkileyen Raik’in annesi Refika, Mansur’un askina karsilik vermeyerek
anneliginin verdigi toplumsal role siginmis ve kendisine ¢ekidiizen verme sozii veren
ziippe esi Rauf’a doniip evliligini kurtarmistir. Raik’in Annesi romanit Erzurum’a
tayini ¢ikan Siret’in yolculuk esnasinda Mansur’un 6liim haberini okumasiyla son
bulmaktadir (Adivar, 1973: 77). Halide Edip, bu epilogla Refika’nin kendisini farkli
bigimlerde de olsa arzulayan erkeklere kars1 koruyup, namusuna halel getirmedigini

vurgulamaktadir.

1.2. AYDIN ERKEK FIGURU

Halide Edip’in romanlarindaki erkek figiirler; edebiyat, sanat ve felsefeyle
yakindan ilgilidir. Sinasi’nin “Garb’in fikr-i bikri ile Sark’in akl-1 piranesi”
birlestirme goriisii dogrultusunda toplumdaki 1yi ve giizel olan karakteristik yonlerin
korunmasi gerektigini diisiinen bu erkek figiirler, Bat1’y1 giyim kusam ve modadan
ibaret goren kadmlar yerine, fikir diinyalarin1 gelistirmis kadinlara asik
olmaktadirlar. Tanzimat aydini olarak tanimladigimiz bu erkek figiirlerin belli bash
ozellikleri; Batili akilciligim1 benimseme, vatanperverlik, toplum diizeninin kanuna
dayali olmasini arzulama, ifade oOzgiirliigii ile birlikte ¢alisma ve yardim gibi
degerleri yiiceltip halka kars1 gorevi oldugu inancinmi tasimaktir (Kaplan, 2016: 173).
Halide Edip’in ilk donem romanlarinda kurguladigi erkek figiirler, Tiirk
edebiyatindaki diger aydin tipleri gibi Avrupail tarzda egitim gdérmils, Avrupa’nin
bilim ve teknigine hayran salon erkegi olmakla birlikte, yurtdisinda yasamis
olmalarimin etkisiyle yasadiklari toplumun degerlerinden uzaklasmaya baglamistir
(Balc1, 2017: 330). Halide Edip’in ilk donem romanlarindaki aydinlar, birkag kiigiik
farklilikla disinda birbirine ¢cok benzemektedir. Bu aydin figiirler arasindaki farklar
sunlardir: Kendisini sosyalizm fikrine adayan Handan’daki Nazim, Son Eseri
romanindaki ittihat¢1 asker Ibrahim Hikmet ve Yeni Turan’daki Osmanlici Asim ile

Yeni Turanci gencler Oguz, Ertugrul ve Sungur figiirlerinin ideolojik yonleri 6n
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plandadir. Ideolojik fikirlerden uzak olmakla birlikte iyi bir toplum idealini
benimsemis Raik’in Annesi’nde Siret, Handan’da Server ve Mev'ud Hiikiim
romanindaki Késim Sinasi ile Hiiseyin Kami gibi topluma ve ¢evresindeki insanlara

kars1 sorumluluk besleyen ¢esitli figiirler mevcuttur.

Halide Edip’in ikinci roman1 olan Raik'in Annesi’ndeki Siret, Halide Edip’in
Ilk donem romanlarindaki aydin figiirii i¢in prototiptir. Siret’in tagidig1 milli kiiltiiriin
korunmasi gerektigiyle ilgili kaygilar1 Yeni Turan romaninda Oguz’un konusmalari
icerisinde ayrintili olarak yer bulmaktadir. Ayrica Siret’in Raik icin tasidig1 kaygilar,
Mev’ud Hiikiim’de Kasim Sinasi tarafindan Atife’nin gelecegi i¢in yinelenecek ve
detaylandirilacaktir. Raik’in Annesi roman boyunca Siret, ti¢ farkli kadin figiirti ile
karsilastirmakta ve toplumun farkli kesimlerini temsil eden bu kadinlar1 objektif bir

bicimde degerlendirmektedir.

Raik’in Annesi romanmnin anlaticis1 olan Siret’in Istanbul’dan uzaklasarak
Heybeliada’da inzivaya c¢ekilmesine neden olan ilk kadin ‘“Vapyon yahut
Karlman’dan aldiklar: en pahali, fakat c¢irkin hazir elbiseler” giyen ve Siret’in
goziinde elbiseleri kadar ahlaki da ¢irkin bir kiz olan Necibe’dir. Batililagmay1
“kurulmus bir makine gibi piyano” c¢almak veya Beyoglu'nda Fransizca pazarlik
etmek sanan Necibe 6zelinde Siret, toplumdaki degisimi su sézlerle tanimlamaktadir:
“Hazir elbise diikkanlar: agilali, gramofonlar ¢ikali halkimiz eski sadeligini, milli
gelenegini kaybetmeye bagladi. [...] Allah, bizim gibi kendi halinde yasayan gengleri
korusun” (Adivar, 1973: 14-15). Bu duaya siginarak Necibe’den uzaklasan Siret
araciligiyla Halide Edip, Raik'in Annesi romaninda kadinlar ve ¢ocuklarin egitimiyle
ilgili ciddi elestirileri giindeme getirmistir. Bati’y1 popiiler kiiltiiriin bir pargasi
oldugu icin seklen takip eden ve ¢ocuklarini da bu tiirden yapay bir degisime adapte
eden annelere kars1 Siret’in diislinceleri “(...) aymi zamanda yengemle hayali bir
konusma yiiriitiiyordum. Bakimiz ben nasil bir kadin isterim.” (Adivar, 1973: 21)
ciimlesiyle birlikte Halide Edip’in ideal anne kadin tasavvuruna doniismektedir.
Halide Edip’e gore Dogu-Bat1 sentezini 6ziimsemis ideal kadin su vasiflara sahip
olmalidir:

“Dil isterse bilsin, hatta iki, {i¢; fakat hicbir zaman Beyoglu'nda Fransizca pazarlik

etmesin. [...] Babasini1 goriince “oh! Mon per”, bir seyden korkunca “oh! Mon diy6”
demesin tanriya inansin, arasira camiye gitsin. Bizim yiiksek, kiilrenkli, los
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kubbelerde inleyerek sesi yansitan yakarislarin, g6z kamastirici bir diizenle, o kubbe
altinda yere siiriinen alinlarin ¢ikardig sesin siir ve ululugunu ruhg¢a duyabilecek, bu
ulu ibadetin i¢ korkusu ile ruhu titreyen bir kadin, sonra biitiin bu duygularini
cocuklarina agilayacak bir kadin olsun ” (Adivar, 1973: 21).

Siret’in ideal “anne kadin” icin belirledigi bu 6lgiitler romanda ¢ogunlukla ad1
kullanilmadan Raik’in annesi olarak soz edilen Refika’y1r isaret etmektedir. Hatta
Siret’in hayalindeki anne kadinin goriintiisii Halide Edip’in ve Refika’nin dis
goriinlistinii kapsayacak bicimde “Sac¢lari, mutlaklar gozleri dinlendirecek bigimde
koyuca bir kiime teskil etsin, biitiin davranist durusu sade olsun, gozleri giile¢ agzi
sefkatli, elleri yumugak olsun.” ctimleleriyle ifade edilmistir (Adivar, 1973: 21).
Yeldirmesi, her tiirlii siisten uzak giyimiyle ¢ocuguyla oynayan Refika’dan ¢ok
etkilenen Siret, onun hakkindaki ilk bilgileri, dostlarinin Rauf ve yeni metresinin
dedikodusunu yaparken edinmektedir. Pek gilizel bulunmamakla birlikte kibar,
duygulu ve zeki olarak bilinen Refika hakkinda Siret’in ¢evresindeki insanlar da
ismini kullanmayarak Rauf’un karis1 diye s6z etmektedir. Siret’in bu duruma
elestirisi “Ihsan’in arkadasimn, Rauf’un karisiyle 6zel bir iliskisi olmadigini
ogrenince, ismini sormak hatirimiza gelmeyecek kadar adilesti” (Adivar, 1973: 30)

olmustur.

Siret’in, Refika’nin babasi ve Raik ile vakit gecirdik¢e Refika’nin ahlakina ve
anneligine olan hayranlig1 artmaktadir. Refika hakkinda “Giizelligin kadar az
bulunan ruhunla hep Raik’in cinsi diye erkeklerin fenaliklarini gérmek istemeyen
anne! Kardes, dost, dsik, ¢cocuk, ana, baba insan sevgisinin her yani ile sevilmeye
deger varlik!” (Adwvar, 1973: 41) bi¢iminde diisiinen Siret’in, Raik’in Annesi
romaninda karsilagacag: {iglincii tip kadin figiirii, gayrimiislim hafifmesrep bir kadin
olan Ogustin’dir. Siret, Rauf’un metresi Ogustin’in “bayag: sakalar:, dadi koéylii
sivesiyle soylenen yanlis Fransizca’’sina kars1 diismanlik ve tiksinti beslemektedir.
Refika’nin iistiinliiglinii vurgulamak i¢in kurgulanan sar1 sa¢li Ogustin figiirii, Halide
Edip’in diger romanlarinda oldugu gibi erkekler tarafindan gayrimiislim kadinlar
arasindan secilip kolayca vazgegilen kadinlardandir. Siret karakterinin Ogustin’e
karst takindigi tavir, okurun esi tarafindan aldatilan ideal anne kadin Refika ile

empati kurulmasini saglamaktadir.
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Seviyye Talip romanindaki Fahir’in arkadast Numan, Seviyye Talip ile empati
kuran ilk kisidir. Hatta Numan’a gore ailesindeki bir {ist jenerasyonu temsil eden
amcasi ve babasiin Seviyye Talip’in tercihine sofuca yaklastiklari diisiinmektedir
(Adwvar, 1967: 42). Numan, askina sahip ¢ikan Seviyye Talip’i ve onun Batili
diisiiniis ve yasayis bi¢imini savunmaktadir:

“Benim Ingiltere’de goriip gegirdigim yillara degil, sizin bu gibi meselelerde

burnunuzdan 6teyi géremeyen dar fikirlerinize, iki yiizlii, aldatmakla yapilan her

kusuru gormeyip de gorenege bas kaldirmis, fakat namuslu, anliyor musunuz,
kardeslerimiz, karilarimiz kadar namuslu bir kadma saldiriginiza aciymniz. Emin

olunuz ki namusundan emin oldugu bir kadin hor gériiliirse bir Ingiliz benden énce
kars1 [koyar.]” (Adivar, 1967: 26).

Numan ve Seviyye Talip arasindaki arkadaslik iliskisi Osmanli toplumu i¢in
yenidir. Bu nedenle Fahir, Numan ile Seviyye Talip’in dostluguna “ne kadar
kurcalansa, samimi ve fedakar bir kardesin koruma ve inanisa dayanir. Tuhaf, hem
de cok tuhaf! Memleketimizde bir kadina karsi boyle hislerin bulunabilecegini
diisiinmek gii¢!” (Adwvar, 1967: 51) yorumunda bulunur. Nitekim bu 6rnek dostluk,
Dogu ve Bati kiiltliriniin arasinda sikisip kalindigi i¢in dogal olarak ikiyiizli bir
ahlak anlayisina sahip Numan’in “Seviyyeyi bu gece gorme, o kadar agik ki... Zaten
boyle hayatini, dogru olsa bile, degistirenler ¢cogu zaman incelik ve tazeliklerini
azictk kaybediyorlar.” yorumuyla yeterli etkiyi okuyucuda yaratamadan, toplumsal

normlara uyan gergekei bir hal alacaktir (Adivar, 1967: 79).

Avrupa’da egitim goren bir diger aydin tipi ise Handan romanindaki
Server’dir. Refik Cemal’in basindan gecenleri anlatabildigi, sirdas vazifesi goren ve
yasananlar1 tiim teferruatiyla bilen tek tanik olan Server, Handan romanindaki
sagduyunun sesidir. Refik Cemal ve Handan arasinda olusan dostlugun aska
doniismesi halinde felaket getirebilecegi konusunda uyarida bulunmustur (Adivar,
2005: 118). Ote yandan yegeni Neriman’m kocasma asik olan Handan’in ¢ektigi

azabi dile getiren figiir de Server olmustur.

Server, Hiisnii Paga ve metresi Matmazel Juliette ile karsilastig1 giinii anlattig:
mektubunda Matmazel Juliette’e Handan’1 bir sark giizeli olarak tanitmis ve Hiisnii
Pasa’nin, metresine karsi Handan’in giizelligini dvmesinden “miiteaddit kadinlar
arasinda en ¢ok sevdigi, yaninda bulunmayan olacak” sonucunu ¢ikarmistir (Adivar,

2005:102). Ayrica Server’in Handan hakkinda taniklik ettigi bir diger olay Hiisni
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Pasa’nin herkeste akliyla, gii¢lii durusuyla hayranlik uyandiran Handan’1 “Sanki bu
eve ben masraf etmiyorum, ben bu evin efendisi degilim?” diyerek ge¢imini sagladigi

metresleriyle denk tutusudur (Adivar, 2005:120).

Yeni Turan romanindaki biitiin erkekler, romanin ideal kadin1 olan Kaya’nin
farkli toplumsal roliinii anlatmak i¢in kurgulanmis aydin figiirleridir. Hamdi Pasa’nin
gbziinde es, Oguz’un goziinde dava arkadasi, Ertugrul ve Sungur’un goziinde
ogretmen olan Kaya hakkinda anlatilanlarin biriktigi tek kaynak ise Asim’in
hatiratidir. Yeni Turan romanindaki erkek figiirlerin tiimi aydin tipini temsil
etmektedir. Ancak Hamdi Pasa, romanda baskin olarak es/koca figliriinii temsil ettigi

i¢in farkli bir baslikta incelenmistir.

Yeni Turan romaninin anlaticisi konumundaki Asim, amcasinin etkisiyle Yeni
Osmanlict olmasina ragmen oliim doseginde “Ey Yeni Turan, sevgili iilke/ Soyle
sana yol nerde?” diyecek kadar Yeni Turan’a sempati besleyecektir. Roman
boyunca Yeni Turancilar1 gozlemleyen Asim, iki kesim arasindaki en belirgin
farkliligi kadinlarin yasayis bi¢iminde goérmektedir. Yeni Turan’i zafere tasiyacak
olanin kadinlarin orgiitlenmesi oldugu fikrine kanaat getiren Asim, bulundugu
cevredeki kadinlarla Yeni Turanci kadinlarin yasayis bigimindeki farkliligi su sekilde
ifade edilmistir:

“Simdi bizim ince, zarif, sanatkar carsaflar1 ve tuvaletleriyle evlerinin bir ziyneti,

erkeklerinin gaye-i aski olmakla kalan kadinlarimiza mukabil; Yeni Turan’in hocalik

eden, ciddi surette hasta bakici yetisen, bir muharebe olur olmaz Arap miicahitleri
gibi Mehmetgciklerin yaralarin1 sarmaya giden, ordunun dikisini dikmek icin kadin
imalathanelerinde calisan, eski Tiirk isleme ve sanayini Yeni Turan’a tatbik igin

iktisadi, insani, ilmi, ve bilmem daha yiiz tiirlii ¢alisan akin akin kadinlar1 vardi”
(Advar, 2017f: 18-19).

Asim’in Yeni Turan kadinlar1 hakkindaki 6viing dolu diisiinceleri arasindaki
tek olumsuz elestiri, yiizlinii Bati’ya donmiis Osmanli toplumunda Avrupai giyimin
yayginlastig1 bir donemde kadinlarin kilik kiyafet ve isim tercihleriyle ilgilidir. “Ne
bileyim ben! Simdi ciippe maskaraligi altinda tas, kaya, gok, ay hiilasa tabakatii’l-
arz ve ilm-i niicumdan alinmus isimlerle bir¢ok acayip Yeni Turan kadini var.”
(Adivar, 2017f: 22) diyerek Yeni Tutan kadinlarini alaya alan Asim, Yeni Turan
yurduna gittiginde kadinlarin kilik kiyafet tercihleriyle ilgili “Tarih-i Islam’da

emsali ¢ok fakat Tiirk tarihinde goriilmemis bir sey, bir kadin numundsi
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karsisindayim. Kadin ilerlerken kiyafeti o kadar Islam’in rivaydt ve itikaddtiyla
miitenasip gortintiyordu” (Adiwvar, 2017f: 31) diyerek ilk diisiincelerinden farkli bir
yaklasimda bulunacak ve Yeni Turancilar’in, kadinlarin toplumsal hayattaki
konumlarimi yiicelme hedeflerini takdir edecektir. Halide Edip’in Asim figiiriiniin
diisincelerini aktarirken kullandig: dil, Arapga ve Farsca tamlamalara doludur. Yeni
Turanlarin, dolayistyla Tiirk¢ii kesimin ve tabii Halide Edip’in dilde sadelesmeyi

savunan kimligi diistiniildiiglinde bu durumun bilingli bir tercih oldugu asikardir.

Yeni Turan romanmin anlaticist olmasma karsin, anlatt boyunca Asim’in
kisiligine dair hicbir bilgi edinemeyiz. Asim, Kaya’y1 tanitmak ve Hamdi Pagsa, Oguz
ve Kaya arasinda yasananlar1 anlatmak i¢in kurgulanmistir. Osmanli toplumundaki
Tiirklere milliyetgilik bilinci olusturmak igin kaleme alinan Yeni Turan romaninda
Osmanlicilik goriisiinii benimseyen Asim ve Hamdi Pasa kendi aralarinda fikri
konusmalar yapmamaktadir. Kendi politik goriislerini somutlastirmak yerine Yeni
Turancilar1 bertaraf etmek i¢in ¢cabalamaktadirlar. Asim’in dahi “pek cahilleri bizim

2

tarafa almakla beraber akli basindalar:” Yeni Turan’dan uzaklastiramadiklari
goriilmektedir. Yeni Osmanlilarin sik sik dini, ¢ikarlart i¢in kullanmalar1 vurgusu,
Halide Edip’in diger romanlarinda kurgulanan din adamlar1 iizerinden ete kemige
biirlinecektir. Amcasinin tesiri altinda kalan ve kendi kisiligini bulamamis olan
Asim’in Kaya’ya hem kizdigi hem de icten ice hayranlik duydugu goriilmektedir.
Asim, Kaya’nin kendi kararlarim1 kendi veren kisiliginden ve Avrupa’ya gitse bile
karakterinden odiin vermeyen halini begenmektedir. Ancak amcasini siyasetten
uzaklastirdigi igin Kaya’yr kiskanmakta ve ona o6fke duymaktadir. Ozellikle
Kaya’nin cinselligini Hamdi Pasa’ya kars1 kullaniyor olusu karsisinda Asim, amcasi
hakkinda “zavalli amcam” ve “diisiik ve maglup” sifatlariyla birlikte “giiliing”
ifadesini de kullanmaktadir. Asim’in, kadinlarin da erkeklerle esit sartlarda egitim
almalarini saglayacak yasanin reddedilmesi iizerine “Isin dogrusu ben bile bu kadar
sene sonra —artik o senelerin ihtirasindan uzak- pek fena yaptigimizi takdir
ediyorum. Bu kadinlarin tahsilinin erkeklerle miisavatini kabul on-on bes sene sonra
memleketi  Finlandiya’yva benzetecegini  diisiinmemek cinayetini  yaptigimiza
nadimim.” (Adwvar, 2017f: 103) diyerek oOzelestiri yapiyor olsa da Asim’in
Ozelestirisinde sakat bir husus vardir; ¢linkii Yeni Turan romanin devaminda bu yasa

cok bir zaman gegmeden meclisten gececektir.
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Yeni Turan romanindaki aydin figiir Oguz, Ittihatgilara sunulan Ziya Gékalp
ve Yusuf Akgura gibi bir alternatiftir. Dolayisiyla Halide Edip, Yeni Turan romanini
bir iitopya yazmak amacindan ziyade 1908 devriminin ardindan mevcut iktidara
oneride bulunmak i¢in yazmustir. Halide Edip’in Yeni Turan romani araciligiyla
sundugu oneri ademimerkeziyet, Tiirkgiiliik ve Ittihatcilarin kaynasmasi idealini esas
almaktadir (Yildirmaz S. ve Yildirmaz Y. T, 2015: 291-92). Yeni Turan romaninin
zitliklar lizerine kurulu temasinda Oguz, Asim’in ve Hamdi Pasa’nin aksine olmasi
gerekenin/olmasi arzu edilenin temsili olarak kurgulanmistir (Giindiiz, 2013: 104).
Dolayisiyla Oguz igin kadin haklari 6nemli bir meseledir. Halide Edip, Yeni Turan
romanindaki Oguz’un kadin haklarina dair sdylemleri Bati’daki feminist goriisten
farklidir; bu konugsmalarda kadmin topluma kazandirilabilmesi igin eski Tiirk
toplumlarmin rehberliginde Islamiyet’teki Arap uygulamasinin 1slah edilmesi
gerektigini savunmaktadir (Aksoy, 2014: 83). Miislimanligin modernlesme 6niinde
engel teskil etmedigini, Ozellikle kamusal alanda kadimin daha goriiniir olmasini
saglayarak gergeklestirmek istemektedirler (Adivar, 2017f: 44). Ayrica kadin ve
erkegin eslerini kendilerinin secememelerinin topluma zarar verdigini dile getirmistir
(Adivar, 2017f: 63). Kadinin aile igerisindeki etkisi sayesinde, gelecek kusaklarin
millet bilincine sahip olacagi goriisiinii Tiirkge’deki yurt sozcligii ile home
sOzclgliniin kazandig1 “aile, yuva, anavatan” anlamlar1 {izerinden agiklamaktadir
(Enginiin, 2004d: 83). Ozellikle anaerkil bir ailede yetismis oldugundan Oguz, annesi
ve o donemi Oviingle anlatmaktadir:

“Annem agasint gencken kaybetmis, caligkan, cesur bir Tatar kadinmydi. Kiiciik

evimiz, bu kiigiik Tatar evinin refahini, temizligini hicbir vakit kaybetmedi. Yemis

bahgelerimizde c¢alisir, yemislerini satar, kisin dikis diker, her giin biraz daha
burusan ¢aligkan ¢ehresi daha faal ve intizamkar bir hayat gosterir, bana bayramda

ayakkabilarimi, salvarimi, her seyi alir ve hemen her vakit et yedirirdi” (Adivar,
2017f: 123-124).

Halide Edip’in ilk romanlarinda ideal kadin1 baglangicta yanlis taniyip, daha
sonra bu kadinin istiin niteliklerini kesfederek ona hayran olan erkek figiir bir¢ok
kez kurgulanmigtir. Yeni Turan romanindaki Oguz da Kaya hakkinda 6nce yanlis bir
intibaa kapilmistir. Oguz, Kaya’nin teyzesine yazdigi mektubu okur okumaz onu,
“himayeye muhta¢ olmayan erkek gibi yazan” bir kadin olarak hayal etmistir (Adivar,
2017f: 127). Ancak Oguz, Kaya ile tamistiginda onun Sarayl kdyiinde, Istanbul’un

modernlesen ¢evresinden uzakta gerceklestirdii ¢alismalardan cok etkilenmis ve
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Kaya’y1 “Insana fazla karismasa da yaman, yavuz sey” olarak tanimlamistir (Adivar,
2017f: 129). Sarayli kdyiinde g¢ekirdek bir Yeni Turan teskilatlanmasi saglayan ve
cocuklarin egitiminden kadinlarin da erkekler gibi sosyal hayata katilmasina firsat
veren Kaya ile Oguz, hem fikir hem goniil birligi etmistir (Adivar, 2017f: 132-133).
Yeni Turan romanindaki Kaya gibi Tatarcik romanindaki Lale de inandiklar1 degerler
ve sahip olduklar1 &zelliklerle etraflarindaki erkekleri etkileyip sekillendiren kadin
figtirlerdir (Engintin, 2007: 128). Halide Edip’in ayn1 6zelliklere sahip bu kadin
figiirlerinden ilkini Osmanli’nin ¢okiisten kurtulus aradigi yillarda digerini ise
Cumhuriyet’in emekleme yillarinda kurgulamasi manidardir. Clinkii Halide Edip,
erkek figiirlerini romanlarinin merkezindeki kadin figiirlerinden etkiledikleri dl¢iide

olumlamaktadir. Kadin akil verir, erkek akil alir.

Ertugrul ve Sungur, toplumun refahi i¢in calisan, iyi egitim almig, milli
bilince sahip Yeni Turanci genglerdir. Ozellikle Beyoglu gevresinden ve kadinlardan
uzak duran Oguz’un 6liimii, bir noktada kendini maksadma bireyselliginden 6diin
verecek kadar adamanin felaket getireceginin de gostergedir (Enginiin, 2007: 129).
Topyekun kalkinma idealini gergeklestirmek igin kadin erkek herkes caligsmalidir.
Roman boyunca manifestolar1 araciligiyla siyasi fikirlerini 6grendigimiz Oguz’un
karakterizasyonu, 6lim doseginde Asim’a geg¢misini anlatmasindan ibarettir. Biitiin
roman boyunca nefes almayan Oguz karakterinin 6liimii, sarsici nitelige ulasamayip

romant sadece tahmin edilebilir bir sona gotiirmiistiir.

Halide Edip’in Son Eseri romaninda Hikmet’in kardesi Ibrahim Hikmet,
Mesrutiyet ayaklanmasini hazirlayan grubun idealist bir askerdir (Adivar, 2016a:
109). Fikirleri ugruna her seyini feda etmeyi gdze almis olan Ibrahim Hikmet,
“Oldiiriirsek gazi, oliirsek sehit...” diyecek kadar kendisini davasina adamistir
(Adwvar, 2016a: 110). Genglik yillarinda Mediha’ya ilgi duyan Ibrahim Hikmet,
abisinin ailesinde uzaklasip yillar sonra dondiigliinde herkes icin kapanmis bir
konudur. Feridun Hikmet yasananlar1 iflas romaninda anlatmis olsa da sik sik
genclik hatas1 diye nitelendirmektedir (Adivar, 2016a: 61). iki kardes arasinda
yasananlar bir bakima Mediha’nin gittigi yere felaket gotiren kisiligiyle
iliskilendirilmektedir.
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Mev’ud Hiikiim romanin anlatic1 erkek figiirii Kasim Sinasi, Halide Edip’in
ilk donem romanlarindaki erkek figiirler arasinda bilim insani kimligi tasiyan ilk
figiirdiir. Almanya’da aldig1 egitimin ardindan Kasim Sinasi, “tip memuru” diye
nitelendirdigi Istanbul’daki meslektaslarinin aksine hem gercek hastalara derman
olmak hem de bilimsel tecriibelerini kitaplastirmak arzusundadir (Adivar, 1968: 18).
Topluma fayda saglamak i¢in bir¢cok girisimde bulunan Kasim Sinasi’nin, aydin
kimliginden uzaklasip kiskang es kimligine biirlinmesi Mev 'ut Hiikiim romanini
tragedyaya dontistirmektedir. Tragedya oOgesini Shakespeare’nin Otello adh
eserinden alan Mev ut Hiikiim romanin sonunda Kasim Sinasi, erdemli fakat kiskang
bir kocaya doniliserek sugsuz esini Oldirecektir (Moran, 2013: 155). Doktor
kimligiyle Sara’min hayatin1 kurtaran Kasim Sinasi’nin kiskan¢hik sonucunda
tereddiit etmeksizin onu Oldiirmesi romanda erke§in eline terk edilen karar
mekanizmasindaki giivenilmezligi géstermesi yoniinden énemlidir (Glinaydin, 2012:

258).

Kasim Sinasi’nin Avrupa’dan dondiikten sonra iletisim kurdugu kadinlar,
Avrupali salon kadinlar1 gibi giyinip onlar gibi davranmaya gayret edip yarim
yamalak dil bilen s1g kadinlardir. Bu kadinlardan biri olan Cavide, birkag¢ opera adi
soyleyerek, Berlin’deki biiyiik sokak ve magaza adlarini sayarak kendisini modern
atfetme ¢abasini igerisindedir ve Kasim Sinasi ile iletisim kurabilmek i¢in kendisine
birtakim hastaliklar yakistiran bir kadin olarak kurgulanmistir (Adivar, 1968: 19).
Mev’ud Hiikiim romaninda Kasim Sinasi’nin yengesi Behire hakkindaki diistinceleri
catisma halindedir. Behire’yi, ¢evresindeki Cavide gibi kadinlara gore taklitten ve
ozentilikten uzak bulup “titrek ve u¢ucu” diye tamimladig1 bazi duygular beslemeye
baglamis, fakat cinsel sevgiden, heyecandan 6te bir dostluk ve 6miir boyu baglilik
aradigma karar vererek Behire’den uzaklasmistir. (Adivar, 1968: 21-23) Ozellikle
oglunun vefatinin karsisinda metanetle ayakta duran Behire’yi hem takdir etmekte
hem de bodylesine ac1 bir olay karsisinda ona destek olmayan amcasiyla siis, araba,

para ugruna evlenmis olmasini kiiglimsemektedir (Adivar, 1968: 25-26).

Kasim Sinasi’nin Sara hakkinda edindigi ilk bilgi, asik olarak evlendigi
kocasinin ¢apkinliklari nedeniyle kendisini eve kapamis buhranli bir kadin oldugudur

(Adivar, 1968: 15). Kasim Sinasi ile Sururi’nin bulastirdigi ziihrevi hastalik
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yiiziinden tanisan Sara, en basta hastalig1 boyunca kendisinden ilgisini esirgemeyen
kocasiyla yeniden tutkulu giizel gilinler yasamaya baslamistir. Bu donemde kizlari
Atife’yi bile ikinci plana atmislardir. Kasim Sinasi’nin Sara’ya biraz da Atife’ye
duydugu sevgiden kaynagini alan hislerini su sekilde agiklamaktadir:
“Kasim, Sara’y1 sevdigini bilimsel bir kesinlikle kabul ediyordu. Fakat ne bu bilimin
gosterdigi yollar ve vasitalardan kadarda ayri yollardan bu kadinin askina gitmisti!
Once askin ilk ve son itisi olan cinslerin karsilikli ¢ekiciligini hi¢ duymamusti. Bu
askin tarihcesinde once su sevimli ve hayat dolu Atife’nin tahmin ettirdigi kadin
hayali, sonra onun biiyiilii portresi, fakat asil kirmiz1 lekeleriyle tehlikeli ve zehirli

yiiziinii beyaz elleriyle orttiigli o miithis dakika, askinin ilk gercek ani olmugtu”
(Advar, 1968: 70).

Sara’nin, tiim hakaretlerine, hata kendisine vurmasina ragmen Sururi’ye karsi
kadinlik gururunu dahi hice sayan agkinin, Kasim Sinasi’nin o giine kadar kadinlara,
aska uzak kalan ruhunu etkiledigini gérmekteyiz. (Adivar, 1968: 85) Halide Edip,
Mev'ut Hiikiim romaninda aska bilimsel bir bakis agis1 getirmeyi hedefledigi igin
Kasim Sinasi ve Sara’nin aski gerceklikten uzak ve yapay kalmaktadir. Zira evlenme
teklifini Sara yapmistir fakat Kasim Sinasi, “Hergtin biiyiiyen, daha ulu bir gii¢ olan
askina Sara’min katilmasw bile diistinmiyerek; sade, genis, ve zengin ruhunu feda
etmekle yetinip gidiyordu” (Adivar, 1968: 100). Evliliklerinin ardindan Kasim Sinasi

ile Sara arasindaki iligskide agk ve sevginin eksikligi s6z konusu olmustur.

Fukaralara {icretsiz baktigi muayenehanesi ve Hiiseyin Kami ile kurduklari
dispanserle yardimsever ve halk¢i yonii vurgulanan Kasim Sinasi’nin savasa gitme
karartyla da vatanseverligi ve milliyetgiligi yiiceltilmektedir. Ancak bu savas, Sara
ve Kasim Sinasi’nin birbirine kars1 ayn1 hisleri beslemeyen, birbirlerini ¢ogu zaman
anlamayan evliliklerini misterek paydada bulusturamadan son bulmasina neden
olmustur. Halide Edip’in ilk donem romanlarinda kadin figiirler ya Kaya gibi kolay
bir erkege baglanamayan ya da Handan gibi sarsict bir askla hem kendini hem de
sevdigini yakan niteliktedir. Bu sebeple Sara, Kasim Sinasi ile evlense de Sururi’yi
hatirlamaktan kendisini alikoyamamaktadir. Kasim Sinasi’nin aydin yoni ile
Sururi’nin ¢apkin yoniinii biinyesinde barindiran Hiiseyin Kami’nin varligi, Sara’nin
evliligi i¢in tehdit olusturmustur (Giindiiz, 2013: 562). Huzur ve tutku arasinda
ikilemde kalan Sara, sembolik olarak Hiiseyin Kami’ye sagindan bir tutam vermesi,
basindan beri evliligindeki eksikligi hisseden Kasim Sinasi i¢in kabul edilemezdir.

Sara ve Kasim Sinasi’nin evliligindeki trajedinin diger ismi Sara’nin iivey kiz kardesi
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Behire, dolayli olarak ¢okesli olmanin kardesler arasinda bir sevgi bagi kurulmasina

engel oldugunu sdylemektedir.

Hiiseyin Kami, kardesi Sururi ve Kasim Sinasi’nin olumlu 6zelliklerinin
birlesmesinden olusan bir figiirdiir. Ciddiyetle tibba egilmesinin verdigi etkiyle
kiltiir ve yoksullara yardim etmek i¢in ¢alisan yoniiyle Kasim Sinasi’de “ciddi ve
hi¢ de niimayisi sevmez bir miitefekkir oldugu” imajin ¢izen Hiiseyin Kami, ayrica
abisinin esmer hali olan yakisiklilig1 ve kadinlari etkileyen tavirlari, piyano ¢almasi
vs. Ozellikleriyle platonik ask besledigi Sara’ya abisi Sururi’yi hatirlatmaktadir.
Kami’nin sahip oldugu bu oOzellikler hem Sara i¢cin hem de Behire’nin
yonlendirmeleri nedeniyle Kasim Sinasi’nin i¢ diinyasinda ¢atigmalar yaratmaktadir.
Sara’nin i¢ diinyasindaki ¢atigmanin iistiine giden Hiiseyin Kami, “kalp ve dimag
Sara’st ahlak ve fazilet Sara’simin ihtirasi[ni] ” (Adivar, 221) alevlendirmis olsa da

Sara, roman boyunca ahlakindan 6diin vermemistir.

Halide Edip, Batili tarzda egitim almis ve ahlakiyla yiiceltilen ideal kadin
Handan, Kadmuran ya da Kaya yerine Mev'ud Hiikiim romaninda yiiceltilen kadin
tipi, Istanbul’un yoksul bir semtinde yasayip zorluklara gogiis geren Tiirk kadininin
temsili Ayse Kadindir. Kasim Sinasi tarafindan g¢aligkanligi, anneligi ve a¢gozlii
esine karst bile miisammahali tavriyla oviilen ve saygi duyulan Ayse Kadin, aym
zamanda Halide Edip’in ilk ekonomik &giirliige sahip kadin figiiriidir. Hatta eve
ekmek getiren kisi Ayse Kadin oldugundan toplumsal statiisii de esinden yukaridadir.
Bu sebeple yasadiklari mahallede evleri esinin adiyla degil camasirct Ayse Kadin’in

evi olarak bilinmektedir (Adivar, 1968: 40).

1.3. ES/KOCA FiIGURU

Halide Edip’in ilk donem romanlarinda evli erkekler, ya eslerini ve evlerini
bos vermis, zevkiisefa diiskiinli birer zilippe olarak ya da entelektiiel zekasinin
cezbine kapildiklar1 ideal kadinla tanistiklar1 andan itibaren diinyadaki her seyi ikinci
plana atan figiirler olarak kurgulanmistir. “Halide Edip’in ilk Dénem Romanlarinda
Zippe Figiiri” bashgi altinda eslerini ve evlerini umursamayan erkek figiirleri
inceledigimiz i¢in bu boliimde es/koca baglaminda ayrintili olarak ideal kadinla

karsilastiktan sonra kocalik ve aile reisligi sorumluklarimi ikinci plana atan Seviyye
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Talip romanindaki Fahir, Handan’daki Refik Cemal, Yeni Turan’daki Hamdi Pasa ve

Son Eseri romanindaki Feridun Hikmet figiirlerini inceleyecegiz.

Hiillya Adak’in tabiriyle heteroseksiielligi c¢okeslilik olarak tanimlayan
erkeklerden olmamalarina ragmen Fahir, Refik Cemal ve Feridun Hikmet
figiirlerinin esleri ve asik olduklar1 diger kadin ile iliskilerini kurgularken Halide
Edip’in hareket noktast “Tiirkiye'de Sark-Garp ve Amerikan Tesirleri” adli
eserindeki “Kadin ve Tiirk Kadimi” denemesindeki Eski Yunan kadinlarinin
toplumsal statiilerinin siniflandirilmasidir. Bu smniflandirma ile Tiirk toplumu
arasindaki iliskiyi Halide Edip su sekilde aktarmustir:

“O devirde, orada ii¢ sinif kadin vardi: Esirler (bunlarin mevkiler erkek esirlerin ayni

idi), ana-zevce mevkiini alan kadin ayn1 zamanda vatandas kadindi. Fakat, bu sinifin

umumi hayatta hak ve mevki yoktu. Cocuklariyla beraber, evin iist katinda (bir nevi

harem dairesi diyebiliriz) yasar ev isleri ile mesgul olurdu. Anane ve ayni zamanda
tahsil gormemis olmalari, kocalarina arkadaslik etmelerine mani olmustu. Bu sinif
kadin, Yunan tarihinde higbir iz birakmamistir. Hetairae, yani arkadas kadinlarla

evlenilmezdi. Bunlar aile haklarindan tamamen mahrum fakat umumi hayata hakim
gibi idiler. Bunlar tahsil gormis, kiiltiirlii kadinlardi...” (Adivar, 2009: 235).

Tiirk edebiyatinda Bati klasiklerinin okunmaya ve incelenmeye basladigi
yillarda Halide Edip, harem dairesi benzetmesiyle ideal kadinin gélgesinde kalan
Macide, Neriman hatta Son Eseri romanindaki Mediha i¢in Eski Yunan’daki ikinci
smif kadinlig1r uygun goriip anne kimlikleri ile romanlarda saygi uyandiracak bir
mertebeye yiikseltmistir. Fahir’in tecaviiz ederek Seviye Talip’ten mutlu aile kurma
hakkini ¢almasi, Handan’in Refik Cemal ile Avrupa’da miizeleri gezip birlikte sifa
tatili yapmasi ve Feridun Hikmet ile Kamuran’in Almanya’da geg¢irdikleri tatil
Halide Edip’in bu dénemde ideal kadinlar1 “hetairae” temsili olarak kurguladigini

gostermektedir.

Halide Edip’in Seviyye Talip ve Handan romaninda rastladigimiz evlilik
tipinde, erkek karakterler eslerini sevmekte ve eslerinin fikren Batililasmasi
gerektigine inanmaktadir. Seviyye Talip romaninda Fahir, esinin modernlesmesini
kendisine gorev edinmistir. Fahir, Osmanli toplumunda yaygin olan bir bi¢cimde
halasinin kizi Macide ile goriicii usulii geleneksel bir evlilik yapmistir. Fahir’in
romanin baginda esiyle ilgili “Hem de ne kiigiik, asagilik diisiinceler iizerine onlara

haber vermemistim. Macide 'nin dalli, bicimsiz bir ¢arsafla elinde pacalar: diisiik bir
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cocukla geleceginden (...) korkmugtum.” (Adivar, 1967: 11) diye ifade ettigi
kaygilarindan ig¢inde bulundugu geleneksel evlilikten hosnut olmadigini gozlemleriz.
Fahir, Macide’nin de bir pargas1 oldugu geleneksel kadin tipinin eksikliklerini su

ciimlelerle elestirir:

“Onlar oyle geng kizlardir ki, gazete okuyabilecek, mektup yazabilecek kadar okur,

yazarlar; sonra biitiin zamanlarini ev hayatina ayirirlar. Onlar icin en tabii sey dikis
dikmek, ortalik siipiirmek, yaygilar1 temiz, diizglin bulundurmak, ortalikta dokiintii
birakmamaktir. Fakat onlarin bu kadinliklarinda bir erkegi sicak bucagina kosturacak
bir sey yoktur. Ne kdselerde giiliimseyen bir iki ¢icek, ne de temiz, giizel, sizi eve
isindirmaya hazir bir kadin gorebilirsiniz. O daha arkadasindan is entarisini
cikarmaya vakit bulmadan, siz eve gelirsiniz. Siz ona fikirlerinizden s6z ederken
onun kuruntulu gozleri konsolun {izerinde toz arar” (Adivar, 1967: 12).

Kadmin esine arkadas olabilecek bilgi birikimine sahip olmasi gerektiginin
her firsatta vurgulandig1 Seviyye Talip romaninda 6zellikle kadinlarin modernlesmesi
konusunda degisimin iyi yonlii mii yoksa kotii yonlii mii olacagiyla ilgili Fahir’den
isittigimiz birtakim kaygilar, ayn1 zamanda Halide Edip’in de kaygisidir (Aksoy,
2017: s. 43):

“Bana geliyor ki, yurt bu bakimdan ikiye ayrilmig olacak: bir kisim, mutaassip bir
kesim olarak bu seyleri kokiinden ezip mahvetmek isteyecek eskiler... Obiir kisim
kadinlar, daha hiirriyeti iyi kullanabilecek bir egitim gérmeden, bir ahlak olgunlugu
gecirmeden, onlara kesin olarak bir hiirriyet vermek isteyecek ziippeler! Bir kisim
kadin1 eser yapacak, obiir kismi ona siislii bir oyuncak gozii ile bakacak” (Adivar,
1967: 14).

Macide nin baslangigtaki “Ben Tiirk kizryim. Miisliiman kizyyim? Oyle seylere
gelemem.” ve “Ben biliyorum zaten, iki yil Avrupa gordiiniiz mii, bizi begenmez
oluyorsunuz. Benim cahilligimden, kabaligimdan sikilyyorsan diigiine yalniz git.”
(Adwvar, 1967: 21) vb. sdylemlerle gelenege siki siki bagli yonii Fahir’in tesvikiyle
revize edilmektedir. Macide’yi sabir ve anlayisla egiten Fahir’in bu siirecte kendisini
topluma kars1 vazifesini yerine getiren bir aydin kimligiyle degerlendirdigini
gormekteyiz:

“Onun sertliklerini gidermek, dogru disiinmege alistirmak igin ne kadar

ugrasiyordum. Bununla beraber biitiin eski esaslarini, dogru sandigi diisiince

bicimini bir pagavra gibi firlatmamasina, her yeni seyi zayif bir stmariklik ile kabul
etmemesine memnundum. Macide ciddi, tasarilarinda kararli, yalmz muhakemesi
dogru degildi. Diiriist hissedip diiriist gormeye alistirilsa, siiphesiz, su buhranh
devirde gerekli kadinlardan olacakti. Macide’nin diisiince terbiyesi ile bu kadar

ugrasmam, milli ve sosyal bir ihtiyag ve tecriibe iizerine kurulmustu. Bu, bir ilerleme
sekli ki, duvarlar arkasinda gelecek neslin terbiyesiyle basliyor” (Adivar, 1967: 34).
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Macide’nin modernlesme Seriivenindeki ilk engeli, gelenek¢i bir kadin olan
annesidir. Macide, baslangi¢ta annesinin tizerindeki etkisi nedeniyle bocalasa da
okuma meraki, Ingilizce ve piyano ¢almay1 6grenme istegiyle Fahir’in gdziinde esine
arkadas olabilecek, cocuguna en iyi sekilde bakan bir anne olmustur (Adivar, 1967:
42). Macide, Ahmet Mithat’in ulasilmasi gereken c¢ita olarak kadinlara belirledigi
yere ulagsma isteginin sonucudur (Enginiin, 2004c: 95). Macide; biitiin entelektiiel
cabasina, dekolte tuvaletlerle kaggde gelenegini geride birakan tavrina ragmen,
romana adini veren Seviyye Talip’in golgesinde kalmaktadir. Fahir’in esi Macide ile
Seviyye Talip arasinda yaptig1 kiyaslama da esini ahlaki acidan yliceltse de Seviyye
Talip’i arzulamaktan kendisini alikoyamamaktadir:

“Seviyye, bu gece, 0zel bir maksatla giyinmis gibi! Acaba bizim gelecegimizi

bilerek mi, yoksa rasgele mi yar1 ¢iplak? Evet, bu kadinda Mesalinalar1 Kleopatralari

yasatan bir hayat bollugu var ki, onu, tabiatin, 6zellikle diinyay: altiist etmek i¢in
hazirladigina inantyorum. Go6z kamagtirict yakict miithis bir kudret biitlin
viicudumdan akiyordu. Giizel, 6zenli, hemen bir bakire kadar temiz Macide’nin
o6lciilii boyu ile, zarif basi ile o kadar zit bir levha ki! Onun, aksam ¢ok gordiigiim,

ufak dekoltesi bile Otekinin géz kamastiran omuzlari karsisinda, saf bir namus
levhas1” (Adivar, 1967: 79)

Fahir’in giizel, ciddi ve agirbaghi buldugu karis1 Macide’nin kat ettigi biitiin
gelisimlere ragmen Seviyye Talip’i arzulamaktadir. René Girard’in iicgen arzu
egretilemesinde agikladigi kibirli bir 6znenin, nesneyi arzulamasi i¢in nesnenin
bagkalar1 tarafindan arzulandi@ini goérmesini saglayacak bir dolayimlayic1 olmalidir
(Girard, 2013: 27). Fahir, Istanbul’a dondiigii andan itibaren cevresinde Seviyye
Talip’in agkina sahip ¢ikmasini ve entelektiiel kimliginin dviiliisiine tanik olmaktadir.
Boylelikle Macide’nin egitim anlaminda yol kat etmesine ragmen, Oxford’da egitim
almis Fahir, kibre kapilarak tiim toplumun arzuladigi Seviyye’ye sahip olmak
istemistir. Fahir, Seviyye Talip’in entelektiiel cazibesinin yani sira kendi evliliginde
eksikligini hissettigi muhabbeti Cemal ve Seviyye Talip’in iliskisinde gormiistiir
Fahir’in “Ince ve koruyucu bir durugsla egilen kadimn beline kolunu atti. Yavas yavas
ilerlediler. Anlasan, sevisen bir ¢ift! Herkes ne yapryordu. Tanrim? Herkes ruhlart
birbirinden uzaklastiran kii¢iik darginliklarin toplamindan, hayatin kalpleri sogutan,
yoran ayrintularindan nasil kurtulup kalpleriyle, ruhlariyle iliski kuruyorlardi?”
(Adivar, 1967: 38) izlenimiyle onlara gipta ettigini gormekteyiz. Ayrica Seviyye
Talip, ilk esi Talip Bey tarafindan Cemal Bey ile yasadigi iliskiye ragmen
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bosanmamakla birlikte birka¢ kez de takip edilip mahalleden ¢ikarilmistir (Adivar,
1967: 46). Ozellikle Seviyye Talip’ten uzaklasmak i¢in Misir’a giden Fahir’in, orada
Seviyye Talip’e benzeyen Evelin ile “ne kalple, ne de fikirle ilgisi olmayan, surf
hayvaniligi oksayan iliskiler olabiliyor” (Adivar, 1967: 111) diye tanimladigi
iliskinin ardindan, arzusuna yenilerek Istanbul’a déniip Cemal Bey ile evlendigini
bilmesine ragmen Seviyye Talip’e tecaviiz etmesi kurdugu iicgen arzunun tatmini

amacini tasimaktadir.

Seviyye Talip romaninin sonunda, ‘temiz, agir, lekesiz’ geg¢mis hayati ile
yaptig1 eylem arasinda catisma yasayan Fahir, gizil tovbe girisimiyle toplumsal
vazife araciligiyla intihar etmistir (Enginiin, 2007: 160). Fahir’in intihar etmek igin
savasa katilmig olmasi iilkenin durumuyla kisisel felaketinin arasinda benzerlik
iligkisi kurmus olmasidir (Giindiiz, 2013: 88). Boylelikle muasir olma fikrini
benimseyen fakat eyleme gegerken muasir bir medeniyetin ferdi gibi davranmayan
Fahir’in, Osmanli Devleti gibi modernlesmeyi igsellestiremedigini gozlemlemis

olmaktay1z.

Refik Cemal, Handan romanindaki ideal erkegi temsil edecek ozelliklerle
donatilmig bir figiirdiir. Romanin olumsuz erkek Ornegi Hiisnii Pasa, ne kadar
Handan’1 cinsel kimligi iizerinden arzuluyorsa Refik Cemal de o kadar Handan’in
cinsel kimligini yadsiyarak ahlikina, entelektiiel niteliklerine hayrandir. Romanda
Refik Cemal’in Handan’in cinsel kimligini yadstyisinin vardigi en u¢ nokta Doktor
Charles’in “Refik Bey, siz Tiirkler pek acayipsiniz, sizde yas ve cinsiyet denilen sey
yok mudur?” (Adivar, 2005: 166) diye uyarmadan evvel, sagligi icin banyo
yaptirabilecegini diisiinmiis olmasidir. Ayni sekilde Handan ile Refik Cemal’in
yasadigr askin cinsellikten arindirilmis boyutu Refik Cemal’in Server’e yazdigi
mektuptaki cennet metaforu lizerinden aktarilmaktadir:

“Adem’le Havva’nin agkini en bityiik bulurum, demistim. Simdi bugiin biz onlarin

cennetten ¢ikmadanki hayatlarmi yasiyoruz. O, yanindaki adam i¢in viicut bulmus,

yaratilmig ve ondan bagka, ona inkiyat ve muhabbetten bagka, ona siginmaktan baska
mevcudiyetinde bir sey olmayan Havva! Ben de onun sevdigi adem! Heniiz cennetin

bedayii arasinda mubhitin ulGhiyeti i¢inde beseriyetlerinin aczi biiyiik asklarinda
kayboldugu zamandayiz. Bu ne yiiksek his, Server” (Adivar, 2005: 194).

Refik Cemal, kendisini asir1 alafranga bir kadinla evlenmek istemeyen, kendisini

kadin meselelerinde ‘temiz’ bir erkek olarak tanimlamaktadir. Server’e yazdig
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mektubunda tekesliligin ancak birbiri igin yaratilmis Adem ve Havva igin
olabilecegini vurgulayan Refik Cemal, Neriman’in yasadigi topluma karsi
kayitsizligi, edebiyati ve kitap okumay1 pek sevmeyisi hayal kiriklig1 yaratmaktadir.
Yasadig1 hayal kirikliginin ardindan Refik, duygularini bastirmay: segerek esine dair
biiyiik baglilik sozleri etmektedir (Ergisi, 2013: 1743).

“Fakat sevgili arkadasim bir giin sithhatini, keyfini kaybetse ve hatta sakat olsa yine
artik kendime ikinci bir kadin diisiinmem. Yine o sevgili ve muhterem kalir. (...)
Acaba Adem babamizin vakur, biiylik askini baska bir kadin Havva anamizdan
calabilir miydi? Hayir, bana Oyle geliyor ki, ¢alamazdi. Nitekim benimkini de biitiin
arzin kadinlar1 Neriman’dan alamayacak!” (Adivar, 2005: 21)

Cevresinden siirekli Handan ile ilgili bilgiler edinen Refik Cemal’in Handan
ile tanistig1 zaman ilk izlenimi: ‘erkek gibi’ tokalasan, kibar, agirbash, “sanki hic
hisleri yokmus gibi goriinen” ve tabii -Halide Edip’in entelektiiel yoniiniin altini
cizmek istedigi tiim kadin figiirler tasvir ettigi gibi- pek giizel olmayan bir kadindir
(Adivar, 2005: 33). Romanda Handan hakkinda kullanilan erkek gibi kavrami
maskiilen bir tavra karsilik gelmemektedir. Ka¢gdc uygulamasinin halihazirda terk
edilmedigi bir toplumda yetisen kadinin namahrem sinifindan bir erkekle kendinden
emin bir bigimde tokalasmasina vesile olan Ozgilivene vurgu yapilmistir. Halide
Edip’in ilk donem romanlarinda entelektiiel bilginin erkekte yarattigi hayranlik
kadin1 cinsel kimliginden soyutlayan bir mertebeye ylikseltmektedir. Tipki Ziya'nin,
kadinligina/disiligine ragmen Selma’yt “cinsiyetten armmmig bir ruh dostu” olarak
tanimladigr gibi, Son Eseri romaninda Kamuran’in resim yaparken takindigi
disiplinli tavrin Feridun Hikmet tarafindan “gen¢ erkek tavriyla” tanimlanmasi
gibidir.

Refik Cemal’in Handan hakkindaki diisiinceleri baslangicta arkadasi
Nazim’in 6limiine sebebiyet verdigine inandigi i¢in olumsuzdur; fakat Avrupa’da
iken Handan’1 yakindan tanima firsati buldugu i¢in hakkindaki diisiinceleri olumlu
yonde degismistir. Nazim’in, icerisinde kadin erkek esitligini barindiran evlenme
teklifini, yeterince sevilmedigi gerekcesiyle reddeden Handan hakkinda “Erkeklere
ruh ve fikir arkadasi olmak iddiastyla senelerce feminizm davasi ¢ikardiklar: halde,
her temiz ve saf seyi yikan muhripler! Bilmem, Handanin hayati bende baska
kadinlara karst bile azicik husumet yapti.” (Adivar, 2005: 91) ifadelerini kullanan
Refik Cemal, Halide Edip’in sik sik vurguladigi kar1 koca arasindaki ruh ve akil

arkadashigindan birinin bile eksik kalmamasi gerektigi goriislinii yenilemektedir.
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Hatta Handan ile entelektiiel bir iliski yasamaya baslayan Refik Cemal,
“Neriman’dan ve kendisinin en kiymettar ve biiyiik seylerinden biiyiik mii, hasta
Handan gibi afiyette olan Handan da tamamen benim mi? Ve benim olacak Server,
anladin mi? Oyle bir noktaya geldim ki ricat gayr-i kabil. Gebermek kabil, ricat
kabil degil.” (Adivar, 2005: 214) diyecek kadar géziinii karartmis bir halde Handan’1

sevmektedir.

Halide Edip’in bu doénem romanlari arasindaki tek istisna Yeni Turan
romaninin ideal kadin1 Kaya ile anlasma kosuluyla da olsa evlenmeyi basarabilmis
olan Hamdi Pasa’dir. Hamdi Pasa’nin Kaya’ya olan duygularinin ge¢mis yillara
dayandigim1 “Ta kiiciikliigiintizden beri dimagimin yegdne biiyiik buldugu bu
sahsiyetinizin, kadinliginizin, nefret ettigim bir maksat icin biitiin biiyiikliigiinii ibzal
ettigi zamanlara kadar siz benim igcin memleketten sonra her seyi devredecegim bir
emel teskil ediyordunuz” (Adivar, 2017f: 55) sozleriyle itiraf etmistir. Siyasi giicli ve
niifusunu menfaati i¢in kullanmaktan cekinmeyen Hamdi Pasa, baslangicta siyasi
menfaatler i¢in kullanilan bu evlilik daha sonra pasanin siyasi otoritesini sarsacak
kadar Kaya’ya meftun olmasi noktasina varir. Zaman Zaman Kaya’nin yardima
muhta¢ kisilere yaptigi yardimlari, Yeni Osmanlilarin siyasi faaliyetiymis gibi
gosteren Hamdi Pasa, Kaya’nin toplumsal hayattaki gortintirligiinii yok ederek onun
rahatsizlanmasina sebebiyet verir. Ancak Kaya’nin rahatsizligit Hamdi Paga’nin kendi
elleriyle Turan lokantalarina gidip kimiz almasma neden olacagi i¢in yine Yeni
Turancilara yarar saglayacaktir (Adivar, 2017f: 78). Evlilikleri siiresince ev islerine
kayitsiz kalan Kaya’nin sorumluluklarini da iistlenen Hamdi Pasa’nin, Kaya’nin
hastalanmasiyla birlikte esine gosterdigi anlayis anne sefkatiyle 6zdeslesmektedir

(Giinaydin, 2012: 265).

Evlilikleri stiresince Kaya, Hamdi Pasa’y1 Tiirkgiiliik ideolojisine 1sindirmay1
denemektedir. Hamdi Pasa, Kaya’nin bu girisiminin ¢ocuksulugunu dile getirirken,
ayni zamanda politikayr yalanla iliskilendirerek bir bakima Yeni Osmanlilarin
ideolojisini kotiilemistir:

“Simdi Kaya’nin son yaptig1 sey nedir bilir misin? Bende Osmanliliga bedel bir

Tiirkliik hissi uyandirmak! Bu ona lakird1 sdylemeye vesile oldugu igin siiklinetle

dinliyorum. Fakat zavalli ¢ocuk, nasil tecriibesiz! Simdi siyah saglarinin agarmasina
ragmen o kadar ¢ocuk ve safdil ki!” (Adivar, 2017f: 89)
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Ote yandan kadinlarin egitimi hakkindaki kanunun ¢ikacagi zaman Kaya’ nin
cinselligini kullanarak Hamdi Pasa’y1 domine ettigini gérmekteyiz. Zira Hamdi Pasa,
daha oOnce reddettigi kanunu meclisin dagilacagi son giin sirf “Kaya’'nin nefret ve
intikamiyla kaybettigi saadeti kazanmak icin” (Adivar, 2017f. 108) kadinlarin
erkeklerle esit sartlarda egitim almalarini saglayan kanunu destekleyerek kabul
edilmesini saglamistir. Bu durum hem kadinin ev ig¢i otoritesini, ocak ic¢indeki
onemini, hem de kadinlarin goriinen basarilarin arkasindaki emegini gostermesi
acisindan 6nemlidir. Nitekim Oguz’un 6zgiirliigii icin baslayan evlilikleri aralarinda
gelisen muhabbete ragmen son bulmustur. Bakiglarinda cinsiyetini hatirlatan higbir
sey olmayan Kaya ve Hamdi Pasa’nin odalarin1 ayirmalari, aralarindaki evlilikle ve

cinsellikle ilgili ilk dikkat geken noktadir (Adivar, 2017f: 32).

Son Eseri romaninin anlaticist Feridun Hikmet, II. Mesrutiyet romanlarinin
cokga karsilasilan kiltiirlii ve geng bir kadinla tanistiktan sonra aile hayatindan
uzaklasarak hayallere kapilan erkek figiiriidiir (Giindiiz, 2013: 544). Kamuran ile
tanismadan once Feridun Hikmet’in hayatindaki kadinlardan esi Mediha disiligiyle,
Miinire ise yazarlik egosunu oksayan, sohbet edebildigi arkadagligiyla varlik
gostermektedir. Bu diizendeki ayriksiligi giderense Kémuran olacaktir. Zira tiim
giizelligine ragmen Kamuran ne Mediha gibi kadinligiyla erkekleri kendisine asik
eden femme fatale bir kadindir ne de abisinin isi icabi Avrupa’da yasamalarina
ragmen Miinire gibi gosteris meraklis1 bir salon kadinina donlismiistiir. Kdmuran’in
iistiin vasiflar1 gozler Oniine serilmek istendigi i¢in Feridun Hikmet, ¢evresindeki

kadinlara elestirel gozle bakmaktadir.

Gengligindeki kadar kendisini iiretken bir yazar olarak gormeyen Feridun
Hikmet’in Son Eseri romanin basinda kendi hayatin1 romanlastirmaya kars1 bir tutum
takinarak “kendini teshir edip para kazanan insanlardan igrendigini soylemez
miydin” (Adivar, 2016a: 17) disiincesine ragmen, tipki Halide Edip gibi mutsuz
evliligine hakkinda bir roman yazmistir. Boylelikle Feridun Hikmet’in esi Mediha ile
cinsel sevginin heyecaniyla baslayan iliskilerinin yillar igerisinde zoraki bir
birliktelige evrildigi goriilmektedir. Hakkinda “Bu sabah her zamandan ziyade onu
vaslanmig buldum. Biraz bu hareketimden utandim. Etrafimda daima genc¢lik aramak

bana ¢irkin geldi. Mediha, karim... Dort cocugumun anasi. Ikisi kiiciik 6ldii. Demek
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beni bu kadina baglayan zincirlerin ikisi, iki kii¢iik mezar.” (Adivar, 2016a: 20) diye
diisiindiigii karisin1 giinliigiinde tasvir ederken rahatsiz edici ve ozellikle estetikten
yoksun goriintiisiinii vurgulamaktadir:
“Her esnedikc¢e agzinin dissiz yanini gordiim, ne olur agzindaki bu siyah bosluklarin
bana ne fena tesir yaptigini anlasa da bu kadar esnemese, yahut dis koydursa. Fakat
Mediha hi¢ orali degil. Galiba sahiden ihtiyarliyor. Sar1 saclar1 hayli beyazlandi,
esasen soluktu, simdi daha cansiz. Sakaklarina, ensesine Oyle diimdiiz ve

darmadaginik bir dokiiliisii var ki fena halde sinirime dokunuyor. Neden kalkar
kalkmaz taramiyor?” (Adivar, 2016a: 22)

Karisinin dig goriiniisiinden hayli rahatsiz olan Feridun Hikmet, Mediha ile
aralarindaki miza¢ farkliligindan da rahatsizdir. Mediha’nin eglenceye, boy
gostermeye olan meraki ile Feridun Hikmet’in sadelik arayisi icerisindeki hayat
anlayis1 taban tabana zittir. Nitekim Mediha’nin ilk esinden bosanmasiyla
gerceklesen bu ask evliliginde Feridun Hikmet’i, Mediha’nin ilk evliliginden
konusulmasi rahatsiz etmektedir. Feridun Hikmet, bu rahatsizliginin altinda yatan
sebep olarak “Kadina karst kiskanghiginda azicik da bir mal sahibi hissi” besleyisini
gostermektedir (Adivar, 2016a: 32). Tabii Mediha da esine karsi ayni sahiplenici
tavra sahiptir. Hatta Miinire’nin Feridun Hikmet’ten yana umudu varsa bu umudu
yok etmek icin “Herhalde bundan sonra senin gonliinii almak isteyen her kadin ge¢
kalmistir” demekten ¢ekinmemektedir (Adivar, 2016a: 44). Mediha’nin bu ctimlesi
Kéamuran ile birlikteyken bile Feridun Hikmet tarafindan hatirlanacaktir. Evliliklerin
¢ok daha baglayici oldugu bir donemdeki toplumun baskisi, ¢cocuklari ve monoton
olanin dogurdugu eylemsizlikteki huzur nedeniyle Feridun Hikmet, bu bagi kopsa
aklin1 kaybedecegi kanaatindedir. Oyle ki Feridun Hikmet bir yandan Mediha ile
kurdugu aile diizenini bozmak istemedigi i¢in Kémuran’in 6lmesini bile diler
(Adivar, 2016a: 71) Bir yandan ise Kamuran’a hislerini a¢tigi mektupta onun kalp ve
fikir birligine erisebilecegi tek kadin oldugunu da dile getirmistir (Adivar, 2016a:
78).

Feridun Hikmet, Mediha olan evlilik hayatindaki boslugu, ucar1 ve alafranga
bir kadin olarak tasavvur edilen hayrani ve platonik asig1 olan Miinire ile

doldurmaktadir. Miinire, Feridun Hikmet’in glinliiglinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Eline gecen, bilhassa Fransizca eserleri ne olursa olsun okur. Kafasi fena istif
edilmis bir kiitiiphaneye benzer. Bazen iyi bir eseri adamakilli anlar ve anlatir, bazen
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da en adi, en miibalagali bir romani tabii olarak okur. Sinirleri ¢ok bozuktur ve
ekseri can sikacak derecede ukaladir” (Adivar, 2016a: 27-28).

Feridun Hikmet’in kardesi Ibrahim Hikmet’ten karsilik alamadigi igin
Miinire’nin duygularinin  kendisine dondiigiinii diistinen Feridun Hikmet, bu
donemde Miinire ile “kafa ve kalp ittifaki” kurmustur ve “okudugu kitaplar: nasil
gelisigiizel segiyorsa sevdigi adamlart da oyle” gelisiglizel segen bu kadina asik
olmadigi i¢in siikretmektedir (Adivar, 2016a: 29). Kdmuran’in Feridun Hikmet’i ile
sadece yazarlik yoniinden begenmesi iizerine Miinire, sik sik “Seni erkek diye degil,
sanatkar diye sevdikleri igin kadinlara kin tutuyorsun” diyerek Feridun Hikmet’i
kiskirtmaya galismaktadir. Ancak kadinlarin yazarligini 6vmesinin altinda kendisini
cezbetme ¢abalarinin oldugunu diisiinen Feridun Hikmet, Miinire’nin tahriklerine
alding etmemekle birlikte karisinin eski goriimcesi sifatiyla giyabinda tanidigi
Kamuran’a mesafelidir (Adivar, 2016a: 38-39). Ancak Halide Edip’in romanlarinda
alisik oldugumuz fizere, Feridun Hikmet sonradan Kdmuran’in giyim kusami ve
zarafetinden Oyle etkilenecektir ki onu kadinlarda dahi hayranlik uyandiracak bir

roman karakteri, saheser olarak nitelendirecektir.

Halide Edip, Son Eseri romanm Miifide Kadri’ye ithaf etmistir. Ilk dénem
romanlarinda Halide Edip’in kendisiyle 6zdeslestirilebilecek ideal kadinlarin aksine,
Son Eseri romanindaki esas kadin ressam Kamuran c¢ok giizel olarak
nitelendirilmektedir. Halide Edip, Son Eseri romaninda Feridun Hikmet’i, yakisiklig:
yerine yazarlik dehasiyla dikkat ¢eken bir erkek olarak kurgulanmistir. Hatta aynada
kendi goriintiisiinii inceleyen Feridun Hikmet, “Herhalde yakislikli bir adam degilim.
Bundan dolayr miiteessir degilim. Ciinkii en ¢ok sinirime dokunan sey giizel erkek
denilen adamladw” (Adivar, 2016a: 48) diye diisiinmesinin ardindan kiskanglik
duydugu Asim’in portresini goriip “bu resimdeki adam kat kat benim fevkimde.
Yalniz giizelligi degil, yiiziindeki incelik, olgunluk hatta giyinisi bile bambaska
seviyede bir erkek” diyecektir (Adivar, 2016a: 52). Asim yakisikliliginin yani sira
sefaret gorevi ve kibarligiyla ideal es olmasina ragmen terk eden Mediha, yanlis
Batililasmis, yoz kadminin temsilidir. Oyle ki Feridun Hikmet, i¢inden “Beni neden
ona tercih ettin?” sorusunu sordugunda cevap olarak Mediha’nin kendisinin aksine
maddi, atesli erkek olarak kardesi Ibrahim Hikmet gibi birini bulmayr umdugu
kanisina varmaktadir (Adivar, 2016a: 53). Mediha ile kiyaslandiginda tutkulu bir ask
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yasamasina ragmen ve Avrupa’da mahalle baskisini hissetmedikleri bir zamanda bile
Feridun Hikmet ile birlikte olmayan Kéamuran’in gilinahsizligt Meryem Ana
imgesiyle vurgulanmaktadir:
“Askin aciyan, hiirmet eden sathasinin ihtisaat-1 beserde en layemit ve en derini
oldugunu anliyorum ve ayni zamanda Sark’in, cenubun, atesli birgok hisli
insanlarinin, tapindiklari méabudlar1 arasinda bir kadin bulmak i¢in Hiristiyhanlikta
Hazreti Meryem’i icadlarini o kadar insani ve tabii buluyorum ki, o dakika cenubun

atesli ve ruhunun ihtiyacati en muglak ve ince olanmin bile hissedemedigi bir
hust’la, bir rikkatle dizlerinin stiine diisiiyorum” (Adivar, 2016a: 166).

Hikmet Feridun’un igerisinde yasadigi “aile saadeti” Avrupa’daki tatilde
yikilir. Ustiine iistliik KAmuran ile hayalini kurduklar1 “Tiirk evi” ancak Avrupa’da
gerceklestirilebilecek haldedir. Feridun Hikmet ve Kamuran arasindaki ask,
metaforik olarak Feridun Hikmet ile kizi Nerime’nin tablosuna yansitilmistir.
Kamuran ile Feridun Hikmet’in agki tablo ile baslar, yasanir ve tablonun bitisiyle yok

olur (Giindiiz, 2013: 285).

Halide Edip’in ilk romanlarinda kocalar, ideal kadinla tanigmalarinin
ardindan kendi eslerini ¢ogunlugun bir pargasi olarak goriip, ideal kadin olan
Seviyye Talip, Handan ve Kamuran’in oOzgiinligiini ve {stiin o6zelliklerini
vurgulayan bir hal almaktadirlar (Adak, 2017: 164). Hatta Handan romanindaki
Neriman’in “Keske sen Handan'in kocast olsaydin, birbirinize daha uyardiniz”
(Adivar, 2005: 116) boyutuna varan yaklasimi, erkeklerin es se¢imini daha en

basinda dogru yapmalar1 gerektigine dair uyar niteligindedir.

Halide Edip’in ilk donem romanlar1 igerisinde en farkli ¢ift Mev ud Hiikiim
romaninda yer almaktadir. Istanbul’un yoksul semtlerinden birinde yasayan, higbir
sekilde Batili dl¢iitlerdeki kadin erkek iligkisine benzemeyen Ayse Kadin ve kocasi
Arabact Ahmet’in evliliginde, kadinin ev i¢i emek sOmiirlisiine deginilmektedir.
Sakatlandig: i¢in artik ¢alisamayan Ahmet, karisinin hem evi gecindirmesine hem de
kendisine hemsirelik yapmasina ragmen esine kaba davranmaktadir. Kocasinin
sakatlanmasiyla birlikte Ayse Kadin ekonomik oOzgiirliigiinii kazanmis olsa da
Ahmet, hi¢ ¢ekinmeden Kasim Sinasi’nin yaninda kendisine emirler vermektedir
(Adivar, 1968: 41). Kendisini begenmis, ukala bir adam olan Ahmet, hastaneye
yatirildigr zaman kogustaki insanlara Doktor Kasim Sinasi’nin kendisiyle 6zellikle

ilgilenmesi nedeniyle bobiirlenmektedir (Adivar, 1968: 63). Oysaki Doktor Kasim

52



Sinasi, silisten uzak Ayse Kadin’in giiclii Tiirk kadini olusundan etkilendigi i¢in bu

aileye yardim etmektedir.

1.4. ZUPPE FIGURU

Zippelik, Batili giyim kusam, hal hareket ve yasam tarzinin vitrininin
temsilidir (Alver, 2017: 289). Halide Edip’in ilk dénem romanlarinda ziippe erkek
figiirleri; ¢cogunlukla eslerini aldatan, ekonomik yonden miisrif kocalardir. Halide
Edip’in ilk romanlarindaki ziippe temsilinin en olgun 6rnegi Avrupa’daki ¢okesli
yasamiyla Handan romanindaki Hiisnii Pasa olsa da Beyoglu’nun sefil alemlerinde
zlihrevi hastalik kapan Mev ud Hiikiim romanindaki Sururi en asir1 drnegidir. Halide
Edip’in romanlarinda giiliing durumlara diistiriilmeyen ziippeler; yalanci, gosterisgi

ve kendilerinde her seyi hak goren bencil figiirlerdir.

Heyuld romaninda “iyi yiyip ¢ok igen bir ingiliz’e” benzeyen dis goriiniisii ile
Hasim, ziippe figiiriiniin temsilidir (Adivar, 1983: 98). Selma ile yaptigi mutsuz
evlilik nedeniyle teselliyi “Katinalar, Eleniler’de arayan Hasim, Ziya’nin goziinde
“karisimin her seyinden uzak” oldugu i¢in aldatildiginin bile farkina varamayacak
durumdadir (Adivar, 1983: 113). Kadinlarin faziletine inanmadigini dile getirmesine
ragmen Hasim, Selma 6liim dosegindeyken ikinci evliligini geng bir kadinla yapar.
Bu gen¢ kadin Hasim’in alafranga goriiniimiinii pekistiren bir etki yaratmaktadir:
“Hasim arkasinda o ebedi cokey kostiimii, elinde kam¢i, cehresi yine bir Ingiliz
kadar kirmizi, bilmem boyali hanimlarin tesiriyle mi, yoksa Salim Efendi’nin: “Ne
hanim ne hamim” diye agzimin suyu akan hammin hatirasiyla mi, agzinin etrafinda
ayni nahos tebessiim dolagiyordu” (Adivar, 1983: 131). Hasim ve esinin Heyiila
romanindaki bu snop goriintiileri Halide Edip’in ziippe figiirleri i¢in alisilagelmis bir

goriniimdiir.

Heyula romanin diger zlippe temsili Sahap figiirtidiir. Kendisinde her seyi hak
goren ve insanlar1 manipiile ettigi icin tehlikeli bir ziippe olan Sahap, kir sakall,
“perisan bir herif” olarak betimlenmektedir. Sahap, heykeltirag ve akrabasi olmasi
bahanesiyle sik sik hipnotize ettigi Selma’yr atdlyesine siiriiklemektedir. Ziya’nin
Selma’yi takip ettigi bir aksam Sahap’in atélyedeki tutkulu ve ¢ilginca tavirlarindan

Halide Edip’in onu Faust’a benzetmeye calistigi g6zlemlenmektedir:
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“Sahap onu yazihanenin yanindaki koltuga oturttu, fistanin1 arkadan ¢6zdii, asagiya
cekti, Selma’nin kollar1, gogsii tamamen acik, koltuklarinin altindan yumusak siyah
bir tiille ortiilmiis bas1 kanepeye dayanmis bekliyordu. Sahap saclarini sanatkarane
bir tavirla ¢iplak omuzlarima dagitti. Sonra ona dogru egilerek, elleriyle alninda
mevhum hatlar ¢iziyordu. Bana gizil kalan biiyiik ellerin biiyiik bir devamlilikla
dolasan hareketleri suleli yesil gozlerin 1s181yla Selma’nin yiiziinden 1stirap
cekiliyor, ...” (Adivar, 1983: 118)

Sahap’in neden Selma’yr hipnotize etme ihtiyac1 duydugu, besik kertmesi
Rifki’dan ayirdiktan sonra neden Hasim ile evlenmesi i¢in telkin ettigi, her ne kadar
romanda ugusan mektuplarla savusturulmak istense de, Sahap’in gercekgeilikten ¢ok

uzak bir figiir olmasina sebebiyet vermistir (Adivar, 1983: 119).

Raik’in Annesi, romanindaki ziippe tipi olan Rauf Bey, Heybeliada gibi kiigiik
bir ¢evrede dahi metresi Ogustin ile kol kola gezmekten, Camlimani’ndaki gazinoda
denize kars1 birlikte bira igmekten g¢ekinmeyen bir erkektir (Adivar, 1973: 42).
Osmanli toplumunun igerisinde bulundugu degerlere ters diisen yasayisini ve
davraniglarint mazur gostermek icin Rauf Bey, “... kirk yasindayim. Bu kadinlarin
pabucunu silemeyecekleri geng ve miikemmel bir karim, melek gibi bir cocugum var.

i3

Fakat yine, béyle bir tuzaga diismekten kendimi kurtaramadim” bahanesini
kullanmaktadir (Adivar, 1973: 44). Rauf’un metresi Ogustin’in romanda birka¢ kez
avam bir goriinise sahip oldugu vurgulanmaktadir. Avam goriinlisiine ragmen
Rauf’un goéziinde Ogustin’i arzulanan kadin yapmasinin altinda yatan neden onun
Batili olmasidir. Cilinkii Bati’nin iistiin konumunu elde etmeye calisan bir milletin
ferdi olarak Rauf; aslinda Ogustin’e degil, Bati’ya sahip olmay1 dnemsemektedir.
Ayrica; Siret’e yonelttigi “Hayiwr, hayiwr, bu zayifligimi anlamayacak kadar erkek
degil misiniz?” (Adivar, 1973: 47) sorusundan anlayabilecegimiz iizere Rauf,
heteroseksiiel —erkeklikle cokesliligi ayn1  kavramlarmig gibi  diisiindiigii
anlasilmaktadir (Adak, 2017: 169). Rauf karakterini Halide Edip’in diger ilk
romanlarindaki ziippe figiirlerinden ayiran en onemli 6zellik, Siret’in telkinleri
sayesinde, bir felakete ugramadan hatasin1 anlayarak esine ve ¢ocuguna donmesidir
(Adivar, 1973: 49). Raik’in mutlulugu ugruna ¢aba sarf eden Siret, Rauf’u bilhassa
son ana kadar Ogustin’i yaninda tutarak Pera Palas’a yerlestirdigini 6grenmesi
tizerine “bu bayagi ruhlu adama, bu kadini [(Refika)] tekrar baglamak acaba insafa
uygun diiser mi? " diyerek bir ikilem yasamaktadir. (Adivar, 1973: 52)
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Handan romanindaki Hiisnii Pasa hakkinda Handan’in ilk yorumu,
“Teyzemin ziimriit-ii anka kusu gibi bahsettigi bu sefir eskisi, zengin herifi hi¢
sevmem.” (Adivar, 2005: 76) seklinde olmasina ragmen, Handan’in Hiisnii Pasa ile
evlenmesi, asir1 idealist Nazim’in besledigi siiper egosunun ego idealine
indirgenmesine hizmet etmektedir (Ergisi, 2013: 1742). Hiisnii Pasa ve Handan’in
yurtdisinda ailelerinden uzakta yasadiklar1 donemde, Tiirk toplumundaki kurallardan
uzaklasildigin1 gérmekteyiz. Hiisnii Pasa’nin metreslerine gittigi zamanlarda kendi
basina kalan Handan, Avrupali bir kadin gibi sokakta yalniz basina gezen, 6zgilivenli
bir kadin olmustur. Handan’in bu tavrim1 Refik Cemal, “Nasil yirmi ii¢, yirmi dort
yasindaki bir kadin yalniz birakilr, hususiyle bir Tiirk kadini!” diyerek saskimnlikla
karsilamigtir. Ustelik Handan’mn  “ben diinyayr yalmz dolasiim” tavriyla bu
ozgirliigii igsellestirdigini géormek Refik Cemal i¢in kabul edilemez niteliktedir
(Adivar, 2005: 34). Hiisnii Pasa’nin Handan’t zaman zaman yalniz biraktigini
kabullenemeyen Refik Cemal i¢in Hiisnii Pasa “kadinlart kendi baslarina birakir
takimdan "dir (Adivar, 2005: 99). Kendisini bu ziippe tayfasindan gérmeyen Refik
Cemal, Hiisnili Paga’nin yoklugunda Handan’a yonelik korumaci tutumunun “milli ve
insani bir vazife” olarak gérmesinin ardindan bir 6zelestiride bulunur: “Cocugum,

vazifem, evim, hatta sevgili Neriman bile soldu gibi” (Adivar, 2005: 125).

Hiisnii Pasa’min  evlilige bakist  “Insamin  hasta, bedbaht ve yalniz
dakikalarinda bir ihtiya¢ degil mi? Emin ol ki param da kuvvetim de bitiyor. Bilmem
daha iki sene ya bu hayata devam edebilirim ya edemem. O vakit sana avdet
edecegim, senin olacagim, yetigmez mi?” (Adivar, 2005: 133) bi¢iminde oldugundan,
Handan ile de onu arzuladig1 ve bir kadin olarak begendigi icin evlenmistir. Hiisnii
Pasa’nin, hayat arkadasligi, dostlugu olmaksizin simdilik yaninda bulunan geng bir
beden; yillar sonra da bakici olarak kullanacag: bir kadin diisledigi goriilmektedir.
Hiisnli Paga ve Handan misafirlerinin yanindan birbirlerine duyduklar1 muhabbeti
teshir edebilen bir c¢ifttir; hatta Refik Cemal ile Handan sohbet ederken

3

gerceklestirilen bu yakinlik karsisinda “muhabbetlerini boyle teshir eden bu kart
kocaya vedadan baska bir ¢are kalmadi. Handan’a da, Hiisnii Pasaya da i¢imde bir

hiddetle veda ettim, ¢iktim.” diye yazmistir (Adivar, 2005: 37).
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Hiisnii Pasa’nin evlilik anlayisin1 ¢oziimleyen Refik Cemal, Neriman’a
yazdig1 mektupta bu bakistaki sehvetten rahatsiz olmakta hatta Avrupa sokaklarinda
gordiikleri kadinlara baktig1 gibi bayagi bir yon gérmektedir:

“Hiisnii Pagsa ilk bes alti ciimleden sonra sustu. Gozlerinde giindiiz renkli

matmazellere bakan ziya ile Handan’a bakiyor. Bu fena bir nazar Neriman, bu nazari

hi¢c sevmedim. Alelade, karisina lakayt goriinen bu adamin gdziindeki bu muhteris
ziyayl hi¢ sevmedim. Hissettim ki o Handan’a giizel ve istiha-Amiz dakikalarinda

yenecek, koklanacak ve bagka zamanlarda ihmal edilecek bir meyve, bir ¢icek gibi
bakiyordu” (Adivar, 2005: 36).

Hiisnii Pasa’nin Handan’a evliliklerinin gelecegi i¢in yazdigi mektupta
evliliklerindeki sadece cinsel ¢ekime dayali hastalikli durum agik¢a ortaya
¢ikmaktadir:

“Sana tahammiil edemiyorum, ne kadar mazlum, ne kadar miisfik, ne kadar halim

olsan senin etrafinda o kadar benden bagka bir hava, bagka bir sey var ki bunun

benden tamamen ayr1 bir sey olmasi beni {izilyor, sikiyor, yoruyor. Seni siiriikleyip
yerlere yatirmak, seni ayaklarimla ezmek, senin basim1 ¢amurlara siiriiklemek

hevesiyle yaniyorum. Fakat sen benimsin ve benim kalacaksin. Hi¢ kimsenin
olmayacaksin” (Adivar, 2005: 149).

Hiisnii Pasa’da Handan’i cezalandirma amaglh aldatma ve saldirganlik egilimi
gostermesi Pasa’nin sadistik egilimlere sahip oldugunu isaretidir (Ergisi, 2013, s.

1745).

Handan ve Hiisnli Paga’nin evliliklerinde yabanci bir metresin varligi diger
insanlar tarafindan da bilinen, saklanmaya liizum goriilmeyen bir gercektir. Refik
Cemal, Hiisnii Pasa’nin ¢okesliligine ayak uyduran Handan’in “izzet-i nefis
niimayigi”’ yaptigini her ne kadar tahmin etse de “Allah boyle bir aileden her kadint
ve her erkegi muhafaza etsin” (Adivar, 2005: 100) diyerek Halide Edip’in sesini
okura tagimaktadir. Hiisnli Pasa, metreslerinden ayrilip Handan’a her doniisiinde ¢ift
yeni evliler kadar mutlu bir imaj ¢izmektedirler. Ornegin “Kap: éniinde Hiisnii Pasa
dizleri iistiinde Handan’in ¢oziilen iskarpinlerini bagladiktan sonra iki geng asik
gibi, miiterennim ve miitehdlik” (Adivar, 2005: 104) bir hal igindedirler. Fakat Hiisnii
Pasa’nin cabuk sikilan bir tabiati oldugu, siirekli degisen metresleri Matmazel
Juliette ve Mod araciligiyla roman icerisinde vurgulanmaktadir. Zaten Hiisnii Pasa,
kendisi i¢in “Bir erkek, bir kadina miinhasiran baglansin, bunu nerede gordiin,

giizelim? Herhdlde o erkek ben degilim, Hanimefendi.” climlelerini kuracaktir
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(Adivar, 2005: 108). Handan romanindaki metresin Mod’un, 6nceden Handan’in
hizmetgisi olmasi ve Raik’in Annesi romanindaki Ogustin Fransizcasindaki koylii

sivesi, statli ve e8itim olarak ideal kadindan asagi1 olduklar1 vurgulanmaktadir.

Mev’ud Hiikiim romanindaki ziippe temsili olan Sururi, hayatim1 Beyoglu
alemlerinde gecirmekte, “Papazlar gibi sekiz sene yasamaktansa, insanlar gibi sekiz
giin yasamak daha iyidir” (Adivar, 1968: 109) diye diisiindiigii i¢in ne kendisinin ne
de ailesinin sagligin1 umursamaktadir. Yakalandig1 ziihrevi hastaliga deva bulmak
icin Kasim Sinasi’nin muayenehanesine gelen Sururi’nin, kendisinin ve karisi
Sara’nin hayatim1 tehlikeye atacak vurdumduymaz bir kisiligi vardir: “Kasim, énce
bu acidigr kiistah ve ilgisiz durumundan bir ¢ekicilik, bir otorite sagcan bu geng, bu
kotii talihlinin karisinin korunmasi, sirf lohusaligindan oldugunu, yoksa kendi igin bu
kadar korktugu zehirli felaketten onu korumak icin ne yeteri kadar 6nem ne de yeteri
kadar fedakdrlik etmeyecegini” sezmektedir (Adivar, 1968: 39). Kasim Sinasi’nin
ozellikle Atife’ye karsi hissettigi merhamet duygusuyla biiyiik bir 6zen ve ihtimam
gosterdigi Sururi iyilesir iyilesmez Oliimiine sebebiyet verecek hayatina doner.
Sururi, Mev 'ud Hiikiim romaninda bir ibret tablosu olarak aktarilmaktadir:

“Bu sefahat, bu suistimalli eglencelerin zehiri ve giici karsisinda, biitiin

memeleketin belkemigi egilmis, sinir sistemi erimis gibiydi. Buna direnebilecek ne

azim, ne istek, ne de irade, bir sey, hic bir sey yoktu. Kusaktan kusaga kars1 koyma
daha azalarak, daha hasta ve zayif, capkinlik ve diiskiinliik kurbanlar1 eriyip
gidiyordu. Usaklikta, ahgilikta kazandigi parayr Galata’da balozlarda yiyen

Bolulu’lardan, pasa babasindan aldigi har¢ligit Beyoglun’da eriten kiiglik beyler,

hiikimetten aldigi ayligt kumar salonlarma doken memurlar, hepsi hepsi bu

hastalikla tutulmuslardi. Bu asir1 bagliligin 6niindegegecek ne aile, ne is, ne irade
higbir gii¢ yoktu. Ve memleket, bu irki ¢lirliten pis hastaliklar yuvasi sefahatle
kararip batiyordu. Bu bir irk hastaligiydi. Biitiin 6miirlerinidiiskiinliikle gegiren bir

Anadolu ¢ocugu bes on kurusunu kahvede iskambile, rakiya verirken; pasa ¢ocuklari

ve kiigiik beyler de, para, saglik hepsini Beyoglu’na avu¢ avug dokiiyorlardi. Fakat

aynt zamanda, sabirli ve karanlik go6zlerile kadinlar ve c¢ocuklar bunlarin

keyiflerinin, zevklerinin aldigi zehir ve sefahat hastaligi felaketini irka sessizce
asilayarak gidiyorlardi” (Adivar, 1968: 77).

Mev’ud Hiikiim romanindaki bir diger ziippe, Kasim Sinasi’nin amcasi
Hariciyeci olan Rifat Bey’dir. Rifat Bey, Beyoglu eglencelerine kendisini kaptirmis
hovarda bir zlippeden ziyade Batililasmay1 smokin giyip tek gozliik kullanmak gibi
giyim kusaminin yenilesmesi ve ickili toplantilarda geng karist Behire’nin yaninda
bile yabanci misafirleriyle vakit gecirip kadinlarla flortlesebilme Ozgiirliigii

cergevesinde yagamaktadir (Adivar, 1968: 18).
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1.5. BABA FIGURU

Halide Edip’in ilk déonem romanlarimi kaleme aldigi 1908-1917 yillarinda
Osmanli devletindeki aydinlanma hareketinin bir parcasi olarak sinirli bir tabakanin
mensubu, aristokrat kokenli babalar, kiz ¢ocuklarinin egitim sorumlulugunu da
istlenmektedir (Argunsah, 2016a: 40). Dolayisiyla Halide Edip’in ilk romanlarinda
kurguladig1 baba figiiri, babasi Mehmet Edib Bey’e kiz ¢ocugunun egitimiyle
yakindan ilgilenmek ve st diizey devlet memuru olmak noktasinda benzerlik
gostermektedir. Esine fikren arkadaslik edecek, gelecek nesilleri sekillendirecek
kadin kimliginin ingas1 fikrini ilk déonem romanlarinin odak noktasina yerlestiren
Halide Edip, yeni bir baba-kiz iliskisi kurgulanmistir. Halide Edip, bu yeni tarz baba-
kiz iliskisini kurgularken ilk dénem Tiirk romanlarindaki babalar1 olmadigi, koksiiz
olduklart icin yanlis Batililagmis yetim ogullara alternatif olarak Ahmet Mithat’in
kurguladigi kendisini ¢ok iyi yetistirmis ‘Oksliz kiz’ imgesinden beslenmistir.
Boylelikle Halide Edip’in ilk romanlarindaki miisfik, hami ve hoca nitelikleri
tastyan, ¢agdas bir kimlige sahip baba figiiriiniin etrafindaki tiim erkekleri zekasiyla

cezbeden kiz figlirli yaratilmis olur (Argunsah, 2016a: 49-50).

Halide Edip’in ilk dénem romanlarinda Istanbul’daki kadinlarin, sayet
gelenegi temsil etmiyorlarsa, erkeklerden yaslart ka¢ olursa olsun kagmadig
gozlemlenmektedir. Cocuklugundan beri Ingiliz egitim anlayisiyla yetisen Halide
Edip’in romanlarindaki babalar, gocuklarini kiz erkek ayirt etmeksizin modern tarzda
yetistirmektedir. Aileler i¢cinde kaggdcilin yaganmamasinin yani sira Seviyye Talip,
Handan, Kaya gibi ideal kadmi temsil eden roman kisileri, 0Ozellikle
cocukluklarindan beri aydin babalar1 tarafindan selamliktaki  sohbetlere

sokulmaktadir.

Raik’in Annesi romaninda, muhafazakar bir kimlige sahip olmasina ragmen
Refika’nin babasi, milli kimliginden 6diin vermeden Batililagmis bir baba figiirtidiir.
Batili degerleri icsellestiren Refika’nin babasi, kizinin evliligi iizerinde tahakkiim
kurmayarak onun kararlarina saygi gosterir (Adivar, 1973: 38). Seviyye Talip
romanindaki Fahir, milli bir dava olarak anne ve ¢ocugun egitimini dnemsemistir.
Esi Macide’ye bazen bir baba sefkatiyle yaklasan Fahir, Avrupa’dan déner donmez
ilk kez gordigii oglu Hikmet’in terbiyesiyle ilgilenmeye baslamistir. Aksi takdirde
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Fahir’e gore “ya kesin bir hareketle ¢cocuguma ve karima varligimi duyuracagim
yahut sonuna kadar gii¢siiz bir koca etkisiz bir baba” olacaktir (Adivar, 1967: 20).
Kadinin, annenin egitiminin aym1 zamanda c¢ocugun da egitimi olacagi fikrini
savunan Halide Edip, Macide’nin kendi egitiminin ardindan oglu Hikmet’i Ingiliz
terbiyesiyle yetistirdigine tanik olan Fahir, “Macide de, tanimakta zorluk ¢ektigim
biiyiik bir kisilik hissediyorum.” diyerek egitimle kadinin sahip oldugu potansiyelin
ac1ga ¢ikabilecegini isaret edecektir (Adivar, 1967: 118).

Handan romaninda Handan’in babasi Cemal Bey, esi Sabire Hanim’in
elestirilerine ragmen kizlarii Batili tarzda yetistiren bir babadir (Adivar, 2005: 8).
Geleneksel bir kadinla evli olan Cemal ile esi Sabire Hanim arasindaki hizmet
iliskisi, Handan romanindaki diger evli ¢iftler arasinda goriilmemektedir. Ev
icerisinde ne Handan’in ne de Neriman’in esine hizmet ettigine tanik olmazken
Sabire Hanim’in her sabah Cemal Bey’e on, on bes dakika arayla iki kahve
pisirdigini ve ‘annelerin gibi erkek hizmetini 6gren’ telkininde bulundugunu
goriiyoruz (Adivar, 2005: 66). Cemal Bey’e karist kahve pisirirken ne Handan
romaninda ne de Halide Edip’in ilk donem romanlarinda alafranga kimligine vurgu

yapilan kadinlardan herhangi bir ev i¢i hizmet beklenmemektedir.

Son Eseri romaninda Kamuran, babasi hakkinda “benim icin isimden
ibaretti” (Adivar, 2016a: 91) derken abisi Asim Bey’in kendisi i¢in adeta bir baba
oldugunu dillendirmekten de ¢ekinmez. Feridun Hikmet tarafindan gozlemlendigi
kadariyla Asim ve Kamuran arasindaki bag su climlelerle gozler 6niine serilmektedir:
“sizi bir ¢ocuk gibi kollariyla kaldirdi, trene bindirdi. Bu hareketindeki himaye,
rikkat, adeta baba vaziyeti ka/bimi ona karst biraz yumusatti” (Adivar, 2016a: 81).
Nitekim Asim, Mediha tarafindan terk edildikten sonra iki kardes arasinda daha derin
bir bag Elektra kompleksine doniismektedir (Giindiiz, 2013: 133). Hatta Kamuran bu
ayrilik sonrasinda hissettiklerini “Belki Asim’dan ayrilmasindan dolayi ona karsi
biraz minnet bile hissettim. Bunda Asim’in c¢ektigi azabin nihayete erdigini
diistinmemin dahli oldugu gibi belki kardesimle aramizda artik iigiincii bir sahsin
olmamast da vardir” soziyle agiklar (Adivar, 2016a: 95). Kamuran ve Feridun
Hikmet arasindaki iliskide Asim Bey manevi varligi ile psikolojik baski yaratmistir

(Glindiiz, 2013: 560).
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Feridun Hikmet, kizi Nerime’yi ogluna nazaran daha ¢ok begenen bir
babadir. Onsezileri kuvvetli, yasindan olgun olarak gordiigii Nerime’ye olan
diiskiinliigiiniin farkinda olan Mediha, kendisinin nazi1 ge¢medigi yerde Ozellikle
Nerime’yi kullanmaktadir (Adivar, 2016a: 117). Feridun Hikmet’in Nerime’ye
duydugu zaaf onun 6liim haberini aldiktan sonra hastalanip benligini kaybetmesine
neden olmustur. Handan yahut Kaya, icerisinde yasadigi kosullar ve toplumsal baski
sonucu, Son Eseri romanindaki Feridun Hikmet’in hastaligi baba yiireginin zayifligi
yiiziinden hastalanmaktadir. Halide Edip’in kadin ve erkek figiirleri arasinda

gozettigi ayrim Tirk romanindaki yaygin toplumsal kimlik farkliligindan

kaynaklanmaktadir (Giinaydin, 2012: 250-251)

Kasim Sinasi, Kopriili tarafindan “bir kukla kadar cansiz ve hissiz” bulunan
bir tiptir (Giindiiz, 2013: 214). Sara’y1 sevmesi gerektigi i¢in sever, yoksul hastalara
yardim etmesi gerektigi i¢in yardim eder, Atife gelecek nesil oldugu i¢in deger verip
egitimini umursar, Ayse Kadin’in ogluna yetim ve yardima muhta¢ oldugu i¢in
yardim eder. Mev 'ud Hiikiim romaninda Kasim Sinasi’nin psikolojik derinligine dair
hicbir iz bulunmamaktadir. Ancak Tiirk romanlarindaki hasta kadinin suskunlugunun
yarattigl gizem, diger erkek figiirlere tesi ettigi gibi Mev ut Hiikiim romanindaki
Kasim Sinasi’de de Sara’nin hastaligi cezbedici bir gii¢ konumundadir (Giinaydin,
2012: 253). Ailesinin 6nce hastaliklari, sonra asklar1 nedeniyle bosladigi donemde,
daha Sururi hayattayken Atife’yi Amerikan Kolejine yazdiran Kasim Sinasi, savasta
6lme ihtimalini goz Oniine alarak Atife’nin gelecegini ve egitimini diislinecek kadar
titizlenmektedir. Hatta Kasim Sinasi, Sururi’nin 6liimiiniin ardindan Sara’dan “Her
vakit her aksam Atife’ye bakar gibi, boylece, biitiin gece yammda bana bakar
misin?” (Adivar, 1968: 96) ciimlesiyle aldigi evlenme teklifi Atife’ye yaptigi
babaliktan ziyade annelik vesilesiyledir. Halide Edip’in ilk donem romanlarinda
erkek figiirlerin annelik vasiflar1 kazanmasi erkek kimliginin kadinlar karsisinda

eriyip homojen bir hale gelmesini saglamaktadir (Giinaydin, 2012: 249).

Romanlarinin sonuna dair figiirlerin agzindan kehanetler paylasmay1 seven
Halide Edip, Mev'ud Hiikiim romaninda Kasim Sinasi’nin gelenek¢i imaj ¢izen
babasinin, yaptig1 “Sara, insanin eline gegmeycek bir nimettir. Fakat zavalli cocugun

anast nasil Behire’nin anasimin kotiiltigiine kurban olduysa; Sara da Behire'ye
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kurban olmasin!” (Adivar, 1968: 107) ikaz romanin sonunda gerceklesecek

trajedinin dile getirir niteliktedir.

1.6. OGRETICI ERKEK FIGURU

Halide Edip’in ilk donem romanlarinda 6gretici figiir sayis1 oldukga kisithidir.
Seviyye Talip’in kadrosunda bulunan ve “ufak tefek, kwrklik, sarisin bir Macar
donmesi” olan piyano hocasi Cemal Bey, Macide’ye ders vermeye baslamistir.
Piyanonun Tanzimat’tan itibaren Tiirk modernlesmesinde kazandigi sahsiyetin
gostergesidir. Fahir, Cemal Bey hakkinda “Cemal, derse geldigi dakikadan
gidinceye kadar, kafam, elimde olmadan, hep Seviyye ile ugrasiyor” ve “bu durgun,
orta yash, solgun ogretmenin tizerinde ne ¢ilgin, ne atesli ve ayrt anlar ucusuyordu”

diistinceleriyle kiskanglik beslemektedir (Adivar, 1967: 49).

Romanda ger¢ek manada 6gretici kimligi ile varlik gosteren tek isim Handan
romanindaki Nazim’dir. Entelektliel bilgi birikimiyle cevresindeki insanlari tesiri
altina alan Nazim, Handan’in mektuplarinda miikemmel bir insan olarak kendisine
yer bulur (Adivar, 2005: 50). Namik Kemal’in Vaveyld siirini ezberden okumasiyla
vatanseverligine vurgu yapilan sosyalist Nazim, 6liimiinden sonra da Handan’in

hatirina sik sik bu siirle gelecektir (Adivar, 2005:106).

Her firsatta “Bilseniz kibar hocaligi beni nasil bizarre eder. Nasil fena bir
meslektir. Bu fena talebelerden dinlenmek i¢cin Handan Hanim’a ders verecegim. Bu
benim tiyatrom, konserim, bu memleketin verecegi yegdne zevk! Artik bunun igin
para alirsam bu da zevk olmaktan uzak kalir.” (Adivar, 2005: 69) diyen Nazim
zaman zaman Handan’a yasak kitaplar da getirerek onu fikri agidan evlenecegi kadin
olarak yonlendirmeyi hedeflemistir. Cocuklugundan beri edilgen yaradiliglt bir kadin
olmayan Handan, Nazim’in “zengin ve canli dimagi Garp ve Sark’in esrar-i
felsefesinden ve sanatindan renk ve sekil alarak oniimiizde akarken ben ddeta
sarhostum.” (Adivar, 2005: 49) diye anlattig1 fikri diinyasindan etkilense de Halide
Edip gibi hiimanist bir kimlige sahiptir. Halide Edip’in ideal evlilik formiiliine
uymayan bir seyler vardir Nazim ve Handan birlikteliginde. Bu sebepten Batili
usulde dogrudan Handan’a “Hayir derseniz yine ben eski sakit mualliminiz olacagim.

Biliyorsunuz ya, ben sosyalist, bir ihtilalci ben hayati muayyen olmayan bir seyim.
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Hatta yarin bir bomba atmama, obiir giin tevkif edilmem ihtimali daima mevcut. Ben
size bunu soylerken yalniz benim bu hayatima seyirci kalacaksiniz diye
soylemiyorum. Memlekette belki bir giin biiyiik seyler olacak, belki bu biiyiik seyleri
biz yapacagiz.” sozleriyle yapilan evlilik teklifini Handan “beni maksadinla

evlendiriyordu, beni kendiyle degil” diyerek geri cevirmektedir (Adivar, 2005: 73).

Mev’ud Hiikiim romanindaki 6gretici tip Kasim Sinasi’nin hocasi Profesor
Remzi’dir. Kasim Sinasi’ye tecriibelerini aktarirken romanin gegtigi zamanki toplum
yapisini okurlara tanitmaktadir. Profesér Remzi’nin gozlemledigine gore erkeklerin
kadinlara bakis1 sinif simif farklilik géstermektedir. Bu goriisiinii su climlelerle ifade
etmektedir: “fakir kismu karisimi dover; orta kismi baski yapar, eve kapar, zengin
smift ilgisizdir, pek a¢ik ve ilgisizce aldatir, ¢apkin ve kumarbazdwr.” climlesiyle
aciklamaktadir. Biitiin bu baskilarin altinda hastalanan kadimnlarin da doktora olan
bakisi siiphesiz farklidir. Cevrelerinden ilgi bekledigi icin hastalik hastast olan
zengin kadinlar i¢in doktor, kur yapilabilecek erkek, orta sinifa mensup kadinlar icin

“makbul erkek” iken, fakir sinif i¢in kurtarici mahiyetindedir (Adivar, 1968: 29-30).

1.7. DIN ADAMI FIGURU

Halide Edip’in ilk donem romanlarinda olay orgiisiine dogrudan katkida
bulunan imam, sofu, vaiz vs. din adamlarindan s6z etmek miimkiin degildir. Ancak
Halide Edip’in Osmanli toplumundaki dini yaklasimlara dair gbzlemlerini tespit
etmemizi saglayan dekoratif figiirlerden bahsedilebilir. Dini, cehennem atesiyle
korkutulacak bir olgu olarak degil de hosgorii ve vicdan meselesi olarak tanimlayan
Halide Edip’in, ilk donem romanlarinda olumlu bir imaj kazandirdig: tek din adami
Yeni Turan romanindaki Fevzi Efendi’dir. Kaya ve Asim’in hocaligini yapan Fevzi
Efendi, tarihteki ilk Tiirk devletlerindeki kadinin yeri ile Islam’1n sentezinin yapilma

fikrini desteklemek i¢in kurgulanmigtir.

Handan romanindaki Cemal Bey’in komsusu Hac1 Murat Bey, Halide Edip’in
Milli Miicadele Doénemi romanlarinda ve panoramik romanlarinda sikca
karsilasacagimiz din adamlarinin ilk 6rnegi olarak kabul edebilecegimiz bir dekoratif
figlirdiir. Halide Edip’in din algisinda olumsuz konumlanan Haci Murat Efendi,

“Baslart sitkisinca camiye kosarlar” ve “imansizligin sonu budur.” gibi son derece
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kat1 bir yaklagimla Handan’in 6liimii ardindan dedikodu yaparken dini arglimanlari

kullanan bir figiirdiir.

2. HALIDE EDiP’IN MIiLLi MUCADELE DONEMi ROMANLARINDA
ERKEK FIGURLER

Halide Edip’in Milli Miicadele donemini anlattigi romanlarindan Atesten
Gomlek ve Vurun Kahpeye romanlart Anadolu’nun gatisma ortaminit dogrudan ve
sicagi sicagina aktaran romanlardir. Cumhuriyet ideolojisini benimsetmek i¢in savas
donemindeki trajedileri aktaran romanlar arasinda Halide Edip’in bu iki romanini
sayabiliriz (Giindiiz, 2007: 136). Yahya Kemal’in iinlii U¢ Tepe makalesinde Halide
Edip edebiyatimizdaki yeni hareketin habercisi olarak nitelendirilmektedir. Ayrica
“bize oyle geliyor ki asil eseri de o giinden basliyor, Yakup Kadri’'nin Metris Tepe'yi
bundan sonraki Tiirk edebiyatinin mihraki gibi gosterdigini isittiyse hemen tasdik
etmigtir sanirim” (2005: 63-64) soziiyle Halide Edip’in romanciligindaki yeni

evrenin basladigini vurgulanmaktadir.

Ik baskis1 1924 yilinda yayimlanmis olmasina ragmen Kalp Agrisi romani
konusu itibariyle Halide Edip’in ilk donem romanlariyla benzerlikler igermektedir.
Zira diismanlar alt edilip ozgiirliikler kazanildigi i¢in figiirlerin i¢ diinyalarini
incelemenin 6niinde higbir engel kalmamistir (Ozer, 2001: 93). Ancak Kalp Agris:
romaninin devami niteligindeki Zeyno’'nun Oglu’nda Milli Miicadele sonrasindaki

inkilaplarin toplumdaki akisleri sezdirilmektedir.

Romanlarinda otobiyografik unsurlara ¢ok¢a yer vermesiyle bilinen Halide
Edip, otobiyografi kitaplarinda dile getirdigi gibi Milli Miicadele donemiyle hayatini
bir biitiin olarak degerlendirmektedir (Aksoy, 2014: 27). Oyle ki Tiirk’iin Atesle
Imtihanr’ninda  Anadolu’daki kendisine yabancilasmis halini  “Halide denilen
mahlitk, artik viicudu ile miinasebetini kesmisti.” (Adivar, 2018: 76) diyerek ifade
ederken Miinevver Ayash (2014: 93), Halide Edip’i “Biitiin bir millet, 6liim kalim
miicadelesi veriyordu. Tiirk milleti en gii¢, en ulvi devrini yastyordu. Millet 6yle bir
dram iginde iken, kafasi acayip sargilar ile sarilmis, ayaginda pantolon, beygirin
yulart bir elinde, bir elinde kirbag, Halide Hanim poz poz resimler ¢ektiriyor. Yok
Halide Onbasi, yok Halide Cavus gibi manasiz ve ciddiyetle telif edilemeyecek
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hallerdi bunlar...” bigiminde siddetle elestirecektir. Ancak Halide Edip’in Tiirk iin
Atesle Imtihani’ninda aktardign olaylarla Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye
romanlarindaki c¢esitli olaylarin benzerliginden de anlasilacagi iizere bu donem
romanlarindaki kadin figiirler 6ziinde kendisidir. Halide Edip kendi kisiliginden Bat1
kiiltiiriine asina olmakla birlikte milli degerlere bagli, “erkek gibi” at binmesine
ragmen cevresindeki erkekleri etkileyen disil enerjisini kaybetmeyen kadin
figiirlerine kendisinden ¢ok fazla 6zellik katmistir. Ote yandan kendisiyle bu kadar
benzesen kadin figiirlerinin muhatabr olan erkek figiirler, kadin figiirlere nazaran
gercekeilikten uzaktir. Vatanin kurtulusu ile yare kavusmayi bir goren asker/aydin

kimlikli figiirler veya yok edilmesi gereken zihniyetin karikatiirize edilmis tipleridir.

2.1. ASIK FIGURU

Halide Edip’in Milli Miicadele esnasinda adaletli bir komutan olarak
kurguladig ihsan, kendisini romanin anlaticis1 Peyami’ye su sozlerle tanitmaktadir:
“Her zaman boyle asker ruhlu bir adamdim. Fakat ¢ok ham bir genctim. Sonralart
hayli de alafrangaliga ozenirdim. Hala medeni seyleri, giizel seyleri severim,
diyebilirim. Yalniz biraz bunlardan uzaklastik. Anadolu’nun ta ortasina gelenleri
venmekle memleketimizi muhafaza kabil olamayacagini diistiniiyorum” (Adivar,
2017a: 116). Atesten Gémlek romaninda Istanbullu kadinlarin isgallerle miicadele
etmek icin yaptig1 calismalarin iki ayr1 koldan devam ettirildiginden s6z etmektedir.
Muhafazakar bir ¢evrenin temsili olan Fatih kadin kollartyla isbirligi halinde olan
Thsan’mn annesi “kibar ve eski bir aile, (...) anasi medeni bir hamm olmakla beraber
erkeklerle konusmuyor, kendisinde eski bir Babiali gorgiisiiyle temizlik, fart-1
nezaket, azictk da muhafazakariik hakim” (Adivar, 2017a: 26) ifadeleriyle

tanitilmaktadir.

Halide Edip’in Atesten Gémlek romanindaki Thsan figiiriinii milli degerlerine
bagli bir asker olarak kurgulanmistir. Ancak Ihsan’in, Halide Edip’in Kurtulus
Savagi’ndaki goriislerini temsil etmek icin otobiyografik 6gelerle kurguladigi Ayse
figliriine duydugu ask nedeniyle asker kimligi geri planda kalmaktadir. Zira Atesten
Gémlek romani boyunca Thsan, Ayse’ye duydugu biiyiik hiirmetin gostergesi olarak

ellerini Opmekte ve trende ayaklarina kapanmaktadir. Thsan’m sebebi tam
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anlagilamayan bu hiirmeti Fethi Naci’nin de belirttigi ilizere fazla kitabi ve
gercekgilikten uzaktir (Naci, 1990: 140). S6z konusu hiirmetin 6tesinde Halide Edip,
Ihsan figiiriinii kurgularken yaptif1 benzetmelerde de tutarsizliklar mevcuttur.
Ornegin, Fatih biiyiimiis bir asker olan Thsan’in Ayse’ye olan tutkusunu Hintlilerin
Buda heykeline vecd iginde tapinmalarina 6zenerek “mustarip vatanimin bir timsali
gibi orada, ates ve kan icinde bizim olan kadinin ayaklar: altinda yatmak ve ezilmek
istedim” (Adivar, 2017a: 239) bi¢iminde aciklamaktadir. Ancak, Inci Enginiin
(Enginiin, 2007: 189), Bat1 kiiltiiriiyle yetismis Peyami’nin Bat1 kiiltiiriine ait ¢esitli
tablolar ve hikayeler anlatmasini olagan karsilarken ihsan’m duygularini agiklarken

Tiirk kiilttiri disina ¢ikmasini bir nebze yapmacik bulmaktadir.

Her ne kadar ihsan, Anadolu’nun gergek kurtulusuyla ilgili Peyami ile
konusurken dahi “Anadolu ordusu Izmir’den sonra éyle bir harp acacak ki... Kéhne
seyleri hep temizleyecek ve yikacak... Hemgire Ayse’yle biz bunlart daima
konusurduk” (Adivar, 2017a: 116) ifadesini dile getirerek Halide Edip’in ilk donem
romanlarinda savundugu kadin ve erkek arasindaki kalp ve fikir uyusmasini isaret
etse de, Halide Edip’in 6zellikle Handan romaninda kadinin saadeti, dmrii boyunca
tek evlilik yaparak bulabilecegi Atesten Gémlek romaninda da tekrar etmektedir.
Hatta Ihsan’in ‘merhamet sadakasi® dilenen askina karsi Ayse’nin “... ‘ben o
[Lzmir’e ilk giren grupta olan] adama hayatta ne isterse hayir diyemem, yalniz benim
icin evlenmek kabil degildir. Farz et ki hayatimdan bir taun gegti, beni biitiin
insanlardan uzaklastirdi. Yalmz Izmir yoluna bagladi.” (Adivar, 2017a: 166)
ifadesini kullanmas1 ve sadece izmir’i diismandan arindirdiklar1 takdirde Thsan’in
askima karsilik verebilecegini vadetmesi mevzubahis olan agki gercekcilikten
uzaklastirmaktadir. Nitekim Thsan’m Ayse’ye kars1 besledigi ask, Atesten Gomlek
romani boyunca Ayse’nin “ne kadin ne cinsiyet ne de beseri bir zaaf” (Adivar,
2017a: 180) barindirmadigt vurgulanan, tutku hemgirelik gorevi sirasinda diger
askerlerle olan temaslar1 Thsan’i kiskancliktan delirtmekte ve “acaba kaslarinin

giizel baglangi¢larini bozmadan o beyaz noktaya bir kursun sigar mi?” (Adivar,

2017a: 177-178) diye diisiindiirecek boyuttadir.

Halide Edip, Atesten Gomlek romanindaki erkek figiirlerin asik olduklari

kadinlar1 elde etme arzusuyla ve vatani kurtarma arzularini birlestirmektedir. Bu
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nedenle Ayse, hem erisilmez sevgili hem de ugrunda savagilmasi gerek kutsal
vatandir. Ancak Ayse’ye olan derin tutkusuyla okura tamitilan Ihsan, bir yandan da
Halide Edip’in yiiceltilen tiim figiirleri gibi muhafazakar-milliyet¢i niteliklere sahip
Tiirk askeridir. Kurtulus Savasi’n1 merkezine alan bir romanindaki Tiirk askeri olan
fhsan’1 arzulanan erkek konumuna yiiceltmek isteyen Halide Edip, Kezban adh
kadim ona asik etmektedir. Atesten Gomlek romanindaki fhsan da tipki Handan
romanindaki Refik Cemal ve Son Eseri romanindaki Feridun Hikmet gibi baska bir
kadin tarafindan arzulanmasina ragmen, listiin niteliklere sahip ideal kadini, imkansiz
olan1 arzu etmektedir. Ayse karakterinin iistiin yonlerini vurgulamak amaciyla
kurgulanan Kezban karakteri sivesi ve davraniglariyla cahil birakilmig Anadolu’ya ait
nitelikler tasimaktadir. Peyami, “bu kiigciik mahlukun herhangi bir ihtilalci gibi
doviisebilecegine” Kanaat getirse de Ayse’yi arzulayan fhsan, Kezban’1 ¢evresinden
uzaklastirma gayreti igerisindedir (Adivar, 2017a: 89). Ayse’nin aksine Milli
miicadele doneminde tutkularina yenilen Kezban, Mehmet Cavus tarafindan
kacirilarak cezalandirilmaktadir. Kisisel ihtiraslart nedeniyle Milli Miicadele’ye
sirtint donen Mehmet Cavus’un cezalandirirlist da diizenli ordu eliyle olur. Zira
Vurun Kahpeye romaninda Tosun, sevdigi kadin tarafindan hem arzulanmakta hem
de onunla omuz omuza miicadele edebilmektedir. Atesten Gomlek romani i¢in Fethi
Naci (1990: 140), “Halide Edib, koylii kizi Kezban in Thsan’a duydugu umutsuz aski
anlatirken de, Mehmet Cavus'un Kezban’a tutkusunu anlatirken de basarilt”

tespitinde bulunmustur.

Kalp Agrist roman kronolojik olarak her ne kadar Halide Edip’in Milli
Miicadele doneminde kaleme aldigi bir roman olsa da, igerik yoniiyle ilk
romanlarinda oldugu gibi kadin erkek iligkilerini irdelemektedir. Seviyye Talip
romaninin takintili agig1 Fahir’in fikirlerinden, Handan romanindaki Hiisnii Pasa’nin
ziippeliginden ve Yeni Turan romanindaki Hamdi Pasa’nin hasta esi Kaya’ya
duydugu sefkat kadar birgok niteligi biinyesinde barindiran Kalp Agrisi ve devami
niteligindeki Zeyno 'nun Oglu romanindaki Binbas1 Hasan, ilk romanlarindaki erkek

figtirlerin kisilik 6zelliklerinden beslenerek kurgulanmaigtir.

Hasan’in Kalp Agrist ve devami Zeyno nun Oglu romani boyunca hayatina

giren kadinlar olan; Azize, istanbullu Zeyno, Dora, ve Kiirt Zeyno, Hasan’in duygu
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ve diisiince diinyasindaki farkli yonleri agiklamak i¢in kurgulanmistir. Halide
Edip’in, evliligin samimi bir arkadaslik gerektirdigi ve genglerin birbirini gergekten
tanimasina yetecek zamana ihtiyaci oldugu gorisii tekrar edilmektedir. Ancak Halide
Edip’in tasavvur ettigi bu tamisma siireci Hasan figiirii iizerinden anlatilirken,
cinsellik ve ahlak baglaminda sorumluluk sahibi olmalar1 gerektigi tezi lizerinde
durulmaktadir. Zira Hasan’1n hayatina giren kadinlar; kiiltiir, egitim ve ahlak anlayis1
olarak 6zellikle birbirlerinden farkli niteliklere sahip olarak kurgulanmistir. Bir ibret
dykiisii kahramani olarak kurgulanan Hasan, ger¢ek anlamda asik oldugu Istanbullu
Zeyno ile adi gecen her iki romanda da evlilik dist iliskilerinin ona yiikledigi
sorumluluklar nedeniyle kavusamamaktadir. Binbas1 Hasan’in en biiyiik pismanligi
“giinahimin kefaretini diinyada en ¢ok sevdigi bu mahlikun”, yani Istanbullu

Zeyno’nun Haso Cocuk’un gergek annesi olmamasidir (Adivar, 2001: 347).

Oykiisiinii cogunlukla Kalp Agrisi romaninda okudugumuz Hasan, Kurtulus
Savasi’nin ertesinde Anadolu’dan gelmis geng bir zabit olarak oldukca cazip bir
erkek olarak kurgulanmistir. Hasan, ilk olarak teyzesinin kizi Azize’nin dikkatini
ceker ve onunla “hafif tertip bir flort” iliskisi kurmaktadir. Azize, bu “hafif tertip bir
flort” donemini mektubunda soyle anlatmaktadir: “Hepimizin arasinda, hatta bizim
evde bile bize biraz nisanl gibi bakiliyordu. Halbuki el ele mehtap seyrediyor,
birbirimizi ii¢ giin gormesek goriir gormez heyecanlaniyor, hemen her giin beraber
geziyor, fakat izdiva¢ bahsini hi¢ agmiyorduk” (Adivar, 2010b: 100-101). Baglilik
sOzii vermeksizin flort etmeye aligmis olan Hasan’1n tavri, gelenegin temsilcisi olan
Azize’nin annesini rahatsiz etmekte, Hasan'la ¢ok fazla vakit gegiren kizin1 “Yavrum,
biraz ileriye gidiyorsun. Adin ¢ikiyor, sevmiyorsan Hasan'la her giin dolasma,
seviyorsan nisanlanma zamanin geldi gecti bile! Bir karar vermek lazim,” sozleriyle

uyarmaktadir (Adivar, 2010b: 105).

Hasan, “Ben, yalniz onu sevdim, ben, yalniz onu severim.” (Adivar, 2001:
345) diyerek hayatindaki tek gercek askin Kalp Agrist ve Zeyno’nun Oglu
romanlarinin yiiceltilmis kadin figiirii olan Istanbullu Zeyno oldugunu itiraf
edecektir. Zira Istanbullu Zeyno ile Hasan Binbasi’nin ilk kez karsilastigi an Romeo
ve Juliet’de oldugu gibi karanlik bir balkon konusmasidir. Binbasi Hasan, karanlikta

Istanbullu Zeyno’nun kadin mi, erkek mi yoksa c¢ocuk mu oldugunu ayirt
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edememektedir (Adivar, 2010b: 16-17). Cinsiyetinden biisbiitiin siyrildig1 bir anda
Hasan Binbasi ile tanisip onu etkileyen Istanbullu Zeyno; siisten uzak ve spora
merakli haliyle Halide Edib i¢in yeni Tiirk devletinin ideal kadinidir. Bu nedenle
Hasan, eski devrin siislii ve nazli kiz1 Azize ile flort ediyor olmasina ragmen tanisir
tanismaz Istanbullu Zeyno’ya asik olmustur. Bu sahnede Zeyno, femme fatale kadin
kimliginden uzaklastirilmistir. Zira Istanbullu Zeyno, her iki romanda da Binbas1
Hasan’in tiim erkek cazibesine ve kalbindeki giiclii agka ragmen ahlakindan 6diin
vermeyen tek kadin figiir olarak kurgulanmistir. Zeyno’ya yiiklenen bu androjen
kimlik, Hasan ile kurulan dostluk-ask iliskisinin temelini olusturmaktadir. Hasan da
Zeyno da bir nebze toplumdaki gosteris diizenine tabi olmamay1 se¢mistir; mesela
Azize’nin tas bebege benzer bir kiyafetle katildig1 kir gezisi i¢in Zeyno giinliigiine su
satilar1 kaydetmistir:
“Hasan Bey her giin giydigi yipranmis iiniformasi ile ¢ok tabii goériiniiyordu.
Onun da bayramlik iiniformasiyla piril piril gelmesini ve bu vesileyle onu da
Azize ailesiyle tasnif etmeye gayrisuuri bir halde zihnim hazirlanmisti. Boyle
basit ve tabii ve bu giiliing siislenme, yeniden gérme vaziyetine lakayt kalan
adama, ister istemez kendimi yakin buldum. Bu siislii ve giizel aile ortasinda

o ve ben giindelik iki insan, herkese benzeyen tabii iki insandik” (Adivar,
2010b: 21).

Ancak Zeyno, Hasan’in kisiligindeki florte/kadinlara yonelik zaafi soyle
gozlemlemektedir: “Bu sabah da bana giiliing goriinen, o beyaz tiil bulutlar: i¢indeki
altin sacl, bebek yiizlii kiz kasvetli bir erkekte biraz hos goérdiigiim bir zaaf ve
rikkatle Binbagsi'yi etegine baglamisti!” (Adivar, 2010b: 22). Nitekim Azize’nin en
nihayetinde evleneceklerini diisiindiigii bu iliski, Hasan i¢in sadece icerisinde birkag
opticiik ve giizel geziler barindiran ciddiyetsiz bir iliskidir (Adivar, 2010b: 58-59).
Tipki Azize’nin annesi gibi modern bir kadin olan Istanbullu Zeyno da Azize ve
Hasan arasindaki bu iliski bi¢cimine karsidir. Hatta Azize ile Opiistiigiinii bildigi
Zeyno direkt Hasan’a “Diinya sizi 6yle [nisanli] tasavvur ediyor; hem sizinle Azize
kadar iki gen¢ bu kadar samimi, bagl olur da nisanlanmazsa herkes ikinizden
birinizin ahlaksizligina hamleder.” ikazina karsin Hasan’in lakayt “Siz birbirinin
hosuna giden her kadin ve erkegin mutlak evlenmeleri lazim geldigine mi kanisiniz?”
(Adwvar, 2010b: 61-62) sorusu Istanbullu Zeyno’yu kizdirmistir. Hasan’mn gercek

niyetini bilmeden kendisini Optiiren arkadasina kizan Zeyno, Ayestefanos’taki
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gezileri esnasinda Hasan’in neidiigii belirsiz duygularina ve Oplisme arzusuna

karsilik vermemektedir.

Hasan ile Zeyno’nun iliskisi, Tanzimat’tan itibaren alisik oldugumuz bilgili
erkek ile erkegin etkisiyle modernlesen kadinin ask iliskisinden ¢ok farklidir. Hasan
ile Zeyno’nun iliskisinde Binbas1 Hasan’dan bilgi ydniinden iistiin olan Istanbullu
Zeyno’dur ve bu nedenle iliskiyi domine eden taraf kadindir. Zeyno’nun bu kati
iradesi karsisinda Ozgiiveni zedelenen ve kendisi hakkinda sik sik “kigla askeri”
ifadesi kullanilan Hasan, entelektiiel bir kadin olarak yetistirilmis Zeyno’nun hem
talibi hem talebesidir (Adivar, 2010b: 62-65). Zira Zeyno’nun Onerisi tizerine Battal
Gazi hikayelerini okuyan Hasan, “Tahsilim biraz ileri gitsin, diger miihim bir karar
daha alacagim!” (Adivar, 2010b: 66) diyerek esas niyetinin egitim yoniinden
Zeyno’yla arasindaki farki kapatarak dikkate deger bir talip konumuna yiikselmek
oldugunu sezdirmektedir. Azize’ nin sevgilisi/flortii olarak bilinen Hasan, Battal Gazi
hikayelerini Azize ile arasinda bulunan iliskiyi agiklamak i¢in de kullanmustir.
Hasan’a gore Battal Gazi’nin, Kral’in {i¢ kizin1 ve kiz kardesini pes pese kagirma
nedenin temelinde askerce bir sevgi, askerce bir sadakat yatmaktadir. Zira Hasan’in
bu konudaki yorumu soyledir: “Elbette, o sade bir tanesini seviyor, fakat otekileri

ona benzedigi icin, onu hatirlattigi igin; belki onun lakirdisint ettikleri igin yabanci

ellere birakmiyor” (Adivar, 2010b: 65).

Batili kadinlarin taklit¢isi ve disiligiyle 6n plana ¢ikmis bir kadin olmayan
Istanbullu Zeyno’yu tanidiktan sonra sadece geleneksel evlilik anlayisinin karsisinda
tavir alan Hasan, “asker gibi sevmek” diye tanimladigi bir tarzda Zeyno’ya ortiilii bir
evlenme teklifi yapmaktan ¢ekinmez (Adivar, 2010b: 66-67). Cocuklar gibi eglenip
birbirleriyle flortlesen bir ¢ift olan Zeyno ve Hasan icin Ayastefanos Ovasi, tipki
Halide Edip icin yurt disi, merakli gozlerden uzak bir bi¢imde kadin ile erkegin
sohbet edebilecegi uygun ortamdir. Ayastefanos Ovasi’nin sagladigi romantik ve
mistakil ortamimn disma ¢ikildiginda kendisinin Zeyno’nun yaninda yetersiz
kalacagina inanan Hasan’da asagilik kompleksinin iirlinii olan bir kiskanglik hissi
peyda olmaktadir. Erkaniharp bile olmayan kaba bir asker oldugu icin Zeyno’nun
ona yiiz vermeyecegini diistinen Hasan, bir giin Zeyno’yu elde etse de asla

Istanbul’da yasayamayacag: fikrini benimsemistir. HAlA Saffet’in nisanlis1 olan ‘her
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seyi arkasinda birakmasi’ ve sadece kendisinin olmasi arzusuyla Zeyno ile
Anadolu’nun bir kdsesinde bas basa yasama fantezisi kurgulamaktadir. Hatta agigina
eziyet eden sevgili olarak degerlendirdigi Zeyno’ya “Ben de hi¢ merhamet etmem.
Sa¢imizdan tutar, harpte aldigim bir esir gibi Anadolu'nun en uzak ve size kimsenin
eli erisemeyecek yerlerine gotiriirim” (Adivar, 2010b: 66-67) demekten
cekinmeyecektir. Ancak Zeyno, bu kacirma fantezisinin altinda Hasan’in cemiyet
hayatina diiskiinliigiiniin yattigma inanmaktadir. Oyle ki Zeyno, babasiyla dertlestigi
zaman Hasan hakkinda “Her zaman en ¢ok istedigi kadin ben olsam bile hi¢ bir
zaman tek istedigi kadin olmayacagima kaniyim. Benim Saffet nasil hayatimda varsa,
onun hayatinda da bir nevi Azize olacak” (Adivar, 2010b: 86) yorumunda
bulunmaktadir. Halide Edip, Zeyno’nun bu gozlemini dogrularcasina Hasan,
Avrupa’da tanistig1 Dora hakkindaki hisleri s6yle aciklanmaktadir:
“Eger Dora, kadin hayatin1 da erkek gibi serbest telakki etmezse, en ideal hayat
arkadasi o olacakti. Erkegi son derece hiir birakan, her an degisen nesesi, parlak
zekastyla insan1 eglendiren bu arkadas kadin, kendisi i¢in de ayn1 hakki istemese ¢ok
iyi olacakti. Dora, her halde ayn1 zamanda belki iki agig1 olan bir kadin degildi, fakat
hayat ortakligin1 ¢ok kadir bir karsilik incizaplariyla kabul ediyor, her tarafin arzu

veyahut atesi gecerse, baska bir insani severse birakip gitmesini karsilikli bir hak
olarak telakki ediyordu” (Adivar, 2010b: 207).

Hasan, evlilik dis1 iliskilerinden edindigi tecriibeyle evliligin felaket
getirecegine dair bir kaniya sahiptir (Adivar, 2010b: 62). Azize’ye davraniglariyla
verdigi sOzii geri almak isteyen Hasan, “Sen opiisenlerin mutlak birbirleriyle
evlenmeleri lazim olduguna kanisin, ben evilenmemeye karar vermig bir insanim.” ve
“Bana bak yavrum, evlenmek ihtimalim yoktur, buna inan, senin dile diismeni, iyi bir
adamla evlenmene de engel olmak istemem, o halde birbirini seven iki dayizade gibi
giizel giizel dost kaliriz” (Adivar, 2010b: 109-110) gibi sozlerle evlenme fikrine karsi
oldugunu dile getirmektedir. Hasan, Zeyno’ya da benzer bir konusmay1 su sozlerle
yapmaktadir:

“Ben evlenmenin aleyhindeyim Zeyno Hanim, hele derhal evlenmenin daha ziyade.

Azize de, ben de bugiinkii rabitanizin biitiin bir hayat siirecek kadar derin olduguna

kani miyiz, bilmiyorum. Susuyorsunuz; camnizi stktimsa beni affediniz; emin olunuz
ki, Azize'ye kafi derecede ehemmiyet veriyorum” (Adivar, 2010b: 62).

Istanbullu Zeyno kadar giiclii bir kadin olmadigindan Azize, intihar
girisiminde bulunmustur. Kalp Agrisi romanmmin kirilma noktasi olan bu olay

sonrasinda Hasan, evlilik dis1 kacamaklarinin bedelini “zayif yaratilish”, “lizerine
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titrenmesi gereken” ve simarik teyzekizi olarak tanimladigi Azize ile evlenmeye
kendisini mecbur hissetmektedir. Bu duygunun neticesinde Hasan’in evlilik
hayatlarinin baslangicinda Azize’ye baba sefkati gosterdigi goriilmektedir (Adivar,
(Adivar, 2010b: 138). Hasan’in modern bir erkek gibi flort vasitasiyla taniyip sevdigi
kadin yerine toplumun ondan bekledigi bicimde hareket etmek durumunda kalisi

gelisigiizel iliskilerinin cezas1 olmustur.

Hasan ve Zeyno, Azize’nin hayati pahasina mutlu olamayacaklari i¢in ayrilik
karar1 alirlar. Nitekim iki asigin birbirlerine biraktiklar1 hos bir ani1 olmasi i¢in
Hasan’in evinde bulustuklar1 gece flortleri, tipki kosu yarisinda, avda oldugu gibi bir
yarig, sO0z diiellosu halini almistir. Hasan, “Bir defa tecriibe ediniz, bir defa benim
olmaya karar veriniz. Nasil siiratle benim olursunuz, bir hafta siirmez, herkesten
uzak, sade birbirimizin ...” (Adivar, 2010b: 122) diyerek son kez hislerini [stanbullu
Zeyno’ya agacaktir. Ote yandan Hasan ile Zeyno arasindaki bariz farklilik tam olarak
bu nokta kendisini gostermektedir; kendi mutlulugu i¢in Azize’nin Olmesini
umursamayan Hasan’in karsisinda, deniz gorse dahi azap duyacagmi dile getiren
sorumluluk sahibi Zeyno vardir. “Birbirimize ruhumuzun cirkin taraflarin1 gérecek
kadar yaklasmadan ayrilmak belki daha iyi olur” diyerek bu agk iliskisi i¢in son
kararin1 verir (Adivar, 2010b: 125). Son ana kadar Zeyno ile kagma isteginden
vazgecmeyen Hasan ile Zeyno’nun arasindaki ¢ekim Zeyno 'nun Oglu romaninda
devam etse de, asiklar bir daha kavusmamak {izere rotalarini ¢izmistir (Adivar, 2010b:
135). Azize’nin intihar girisimi sonras1 Zeyno ask acisini, sonraki sayfalarda ayrintili
olarak inceleyecegimiz Muhsin Bey ile evlenerek geride birakirken, Zeyno’nun
telkiniyle Azize ile evlenen Hasan Avrupa’da karis1 Azize ve yeni tamistigi, dis
goriiniis olarak Zeyno’ya benzeyen Dora ile yasadigi iliskiyle unutmay1

denemektedir.

Tiirk kadinin modernlesme siirecinde belirgin sekilde kendisini hissettiren
erkek aydin bakisi, kadinlarin referans olarak Avrupali hemcinslerini 6rnek
almamalar1 gerektigini ve onlar1 referans almalari durumunda karsilagsacaklari
olumsuzluklar noktasinda uyarmak vazifesini iistlenmistir (Argunsah, 2016b: 151).
Ancak Halide Edip, Avrupali bir kadimin feyz alinabilecek yonii oldugunu da

gostermek amaciyla erkeklerle sohbet edebilecek donanima sahip, egitimli bir
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Avrupali kadin figiirii olarak kurgulanan Dora, ne tiimiiyle Tiirk kadinina 6rnek
gosterilmektedir ne de Tiirk edebiyatinin tipik gayrimiislim meta kadin figlirtidiir.
Yazar, zaman zaman Azize’nin olumsuz geleneksel goriislerine karst Dora’nin
cagdas goriislerini onaylamakta, zaman zaman ise Dora’nin bir erkek kadar serbest
olusunun asirihigimm vurgulamaktadir. Ornegin; Halide Edip’in ideal Tiirk kadimni
tanimin1 Dora’nin Tiirk kadinlar ile ilgili goriigleri Dora’nin Tiirk kadimi kimligi
kritigi tizerinden aktardigi goriilmektedir: “Ben Tiirk kadinlarini ihtilale karigmas,
halka karismig, bizden ¢ok demokrat olmus zannederdim. Halbuki siz sade siis, nafile
para sarf etmek istiyorsunuz. Haydi simdiye kadar gordiiklerim hepsi zengin,
kapitalist seylerdi. Siz ihtilal yapmis bir zabitin karisisiniz, neden béyle israfa
diiskiinstiniiz? ” (Adivar, 2010b: 140).

Azize, Hasan ve Dora’nmin birlikte sohbet ettikleri bolimlerde Hasan’in
hayatina giren kadmlar arasindaki farklar daha kesin bir bicimde ortaya
konulmaktadir. Dora’nin, evlilik hakkindaki goriislerini agiklarken dogrudan
Azize’nin kisiligini hedef aldig1 goriilmektedir:

“Ciinkii boyle kadinlar [zayif, cazip, yar1 hasta, sadece sanat ve siisten miirekkep]

cok inhisarcidirlar. Bir erkege tek baslarina sahip olmak isterler. Erkek saga, sola,

kadin olan bir tarafa bakti m1 kiyamet kopar.” ve ekler : “O zaman [evlilik sartlar
altinda] daha fazla tahammiil ederim, o zaman Kkarsilikli inhisari birbirine

hissettirmemek kati surette lazimdir. Ciinkii hayat birdenbire bir esaret olur ve zincir
insanda isyan eder” (Adivar, 2010b: 144).

Hasan, her ne kadar Azize nin hayatlarin1 felakete siiriikleyen kiskancliginin
elestirilmesinden ve Dora’nin  “Sevdigim adamin sevdigi kadin, hatta karist
olamazsam dostu, biitiin esrarimi bana acgacak, kalbinin, hayatinin, iradesinde
benden fikir alacak bir arkadast olmaya ¢alisirim.” (Adivar, 2010b: 145)
diisiincesinden hosnut olsa da, Dora’nin erkekler i¢in oldugu gibi kadinlar i¢in de
¢okesliligin dogal oldugunu ifade etmesine tahammiil edemeyen Hasan, tipk1 Seviyye
Talip romanindaki Fahir gibi, Misliiman-Tiirk kimligini tasiyan karisinin yanlis
diisiincelere kapilmasindan endise duyarak yaninda bdyle konusulmamasini ister
(Adivar, 2010b: 145-146). Dora’nin gorlslerine “Zevcem olan kadimin, yahut
sevdigim, fakat benimle evlenmemis bir kadinin hayatinda degil, zihninde bile baska
bir erkek gélgesine tahammiil edemem.” diyerek itiraz eden Hasan, Dora’y1 bencil ve
kotii  diistinceli olarak nitelendirmektedir (Adivar, 2010b: 146). Nitekim Dora,
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Hasan’in diisiincelerini saklamaksizin acik¢a konusabildigi bir kadindir. Oyle ki,
Dora zaman zaman Hasan’in kadin versiyonuna doniiserek tamamen kadin erkek
arasindaki farkin ortadan kalktigi bir iligkinin nesnesi olmaktadir. Hasan, uzun
yillardir dostluk ettigi bir erkege itiraf eder gibi Dora’ya yaptigi itirafta hem
Azize’ye hem de Zeyno’ya duydugu hisleri soyle agiklamaktadir:
“Cok memnunum, Azize'yi de kendime gore seviyorum. Fakat Zeyno kalbime
saplanmis, kendi kendine donen bir bigak gibi... Hem bu aksam bana Zeyno icin
diisiindiigim ve soOyledigim zalim seylerin dogru olmadigini zannediyorum.
Zeyno'nun ¢ok mustarip, fazla mustarip oldugunu diisiindiim. Belki de birdenbire
gorecegim geldi. O, yalniz basina hasretle inlerken benim tipki o Per Giint'teki gibi
hayatin verebilecegi zevkler ve lezzetler arkasinda kogsmami aci ve sefil buldum,
ondan af dilemek istedim. Fakat mektup yazmaya baglaymca aftan bagka sey

istedim: Ask istedim, daha fazla istirap, benim i¢in daha fazla fedakarlik, hatta
haysiyetini feda etmesini istedim” (Adivar, 2010b: 159).

Bu tavri dolayisiyla Dora, agkinin sonsuza dek siirecegine dair yemin
etmeyen bir kadin olmasina ragmen Hasan’da, “seviyorum dedigi miiddetce en itimat
edilir ve en c¢ok saadet veren kadin” (Adiwvar, 2010b: 226-227) itimadi
uyandirmaktadir. Hasan’da yaratti1 diislincelerin farkinda olan Dora’nin yanildig
tek nokta Hasan’in aradigi kadinin kendisi oldugunu sanmasidir. Ancak Hasan, Dora
ile birlikteyken bile aradigi kadmin Istanbullu Zeyno oldugunu ifade etmektedir
(Adrvar, 2010b: 160-161).

Dora, Dogulu bir erkek igin alisilagelmisin disindaki cefa c¢ektirmeyen,
hayatin tlim zevklerini sanat, felsefe ve cinselligi biinyesinde toplayan bir kadindir ve
ayrica Hasan i¢in Azize’nin kiskanglik dolu kisitlayict sahiplenme bigiminden
kurtaran bir sigmaktir. Oysa Azize de “Hasan'a kars: kalbinde muhabbetten fazla,
hastaliga benzeyen, 6yle garip bir diiskiinliik vard: ki, ikisi beraber bir bos odada

vasasalar, o yine gec¢mis giinlere ait hatiralari kiskanacak ve azap c¢ekecekti

(Adivar, 2010b: 230).

Hasan ile Dora arasinda gelisen iligki, icerisinde cinselligin de bulundugu bir
dostluktur. Dora, evlilikler hakkinda “Iki taraf da nihayetsiz bir riya, cirkin bir
valanla birbirini aldatiyor, nihayetsiz bir hile ile cemiyeti aldatiyor, [...] Yalniz bu
karsitlikli olan yalan kanunundan c¢ikan, ag¢ik yasamaya, hayat arkadasini da,
cemiyeti de, aldatmamaya cesaret eden siddetle ceza gériiyor.” (Adivar, 2010b: 207-

08) diislincesini benimsemistir. Batili paradigmalara gore gegerli nedenlerle
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tekesliligi reddeden Dora’nin diisiinceleri karsisinda Halide Edip, Hasan’in agzindan
patriarkay1 eksikliklerine ve kusurlarina ragmen su climlelerle olumlamaktadir:
“Anliyorum, biz daha aptaliz, daha hodbiniz, daha fenayiz, fakat her halde daha
kuvvetliyiz. Binaenaleyh kanunlar: biz ve bizim icin yapacagiz” (Adivar, 2010b: 208).

Davos’ta gegirilen zaman Azize’nin hastaligindan ¢ok Hasan’in kalp agrisinin
tyilestirildigi bir yerdir. Davos’ta Azize, Zeyno yerine Dora’y1 kiskanirken Hasan,
Dora sayesinde Zeyno’dan ayrilmak zorunda kalisinin 1zdirabimi dindirmeye
calismaktadir (Adivar, 2010b: 153). Halide Edip, Bati’daki feminist goriislerden uzak
durmay1 tercih etmektedir (Aksoy, 2014: 83). Halide Edip, Bati’daki feminist
goriigleri elestirmek icin Kalp Agrisi romaninda Binbasi Hasan ile Dora arasinda
asktan arindirilmis bir iligki kurgulamistir. Binbas1 Hasan, Dora ile gegmis iligkilerini
su ciimlelerle degerlendirmektedir:

“Bu Dora gibi kadinlar1 siiphesiz yirminci asir, eski kadinlarin yeknesak cins

tezahiirat1 ile yorulan zavalli erkeklere sevimli bir huzur ve iskencesiz bir heyecan

mevzuu olsun diye, yetistirmis olacakti. Hasan'a Diyarbakir'daki sergiizestine sahip
olan Kiirt Zeyno'nun atesli uysallik ve tapinigini, ihtirasla, tirperme ile Hasan'r da,
kendisini de mecalsiz birakip kacan Istanbullu Zeyno'nun hasretini, karisinin ezeli
diiskiinliiglinii, Dora'nin serin, fikri fakat cazip arkadaslhigi aratmayacakti. Aslinda bu

kadar yeni ve acayip olmasa insanin biitiin dmrii i¢in ne nefis sevgili, ne rahat zevce
ve arkadas olacakt1” (Adivar, 2010b: 225).

Hasan araciligiyla Halide Edip; hem Dora’nin Misliman bir kadin igin
yasaklanmis sinirlardaki evlilik/agk goriislerinin asiriligimi, hem de Azize gibi
kendisini yetistirmeyi bagaramamis, kendisine hem de esine hayati zindan edecek
kadar kiskanclik dolu kisiligini elestirmektedir. Azize hamile oldugunu 6grendigi
zamanki duygularini anlattigt mektubunda Hasan’in yiiziine kars1 “Karnimda senin
cocugunu tasirken sen adi kadinlarin pesinde kosuyorsun!” diye bagirma arzusu
tasidigini dile getirmektedir (Adivar, 2010b: 204). Zira Azize, cani pahasina diinyaya
getirecegi bir bebegin, Hasan’1t kendisine baglayacagina inanmaktadir. Hasan da
yillar sonra aklina gelen Kiirt Zeyno macerasinin kendisinde uyandirdigi vicdani
rahatsizligi nedeniyle Azize’nin tasidigi bebege karst karmagsik disiinceler
beslemektedir: “Tabii olmayan diisiinceler veriyordu ki, belki Kiirt Zeyno'dan olan
cocuga yaptigr zuliim ve kayitsizligin cezasi, hayatta boyle bir ¢ocugunu anasinin
karminda éldiirmek olacak gibi geliyordu. Ask giinahlarini acaba gizli bir kudret
takip mi ediyordu?” (Adivar, 2010b: 231)
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Azize’nin Zeyno ile yazistigini 6grenen Hasan, hasta Azize’yi hala tiziiyor
olusundan utanmak yerine “Zeyno, beni éniine gelen kadinin arkasindan kosan adi
bir ¢apkin addedecek.” olmasindan utandigi i¢in karistyla tartismaktadir (Adivar,
2010b: 164). Bu tartismanin sonrasinda Zeyno’nun mektubunda Miralay Mubhsin ile
evlenecegini miijdeliyor olmast Hasan’da ilk olarak Zeyno’nun kendisine nispet
yaptig1 dislincesini uyandirmaktadir. Ancak daha sonra “Bir doktor kizidwr,
miitefekkirdir, akillidir. Muhiti kalbinden ziyade kafasini yetistirmek istemistir. Fakat
kalbi kendi kendisine fiskiran bir nevi volkandir.” (Adivar, 2010b: 158) olarak
tanimladigi  Zeyno’nun, hem akliyla hem de kalbiyle Miralay Muhsin’i
sevebilecegini anlamistir. Hasan, bu habere kadar Zeyno’nun akliyla Saffet’i sevecek
olsa da kalbiyle daima kendisini sevecegini diisinmemektedir (Adivar, 2010b: 158).
Fakat Muhsin Bey’in “istedigi seyi elde etmek igin en acik, fakat en dogru ve kati
yoldan giden, harpte ve askta muzaffer bir kumandan hali” Karsisinda yasadigi
miithis kiskanclik duygusu tamamen Zeyno’nun Muhsin Bey’e asik olma ihtimaline
yoneliktir. Zira Binbas1 Hasan, Zeyno’yu bir arkadas gibi sevdigi soylenen Saffet’ten
kiskanmazken Miralay Muhsin ile evlenecegini duydugunda biiyiik bir aci
duymaktadir (Adivar, 2010b: 210-211).

Hasan’in hayatina giren diger bir kadin olan Kiirt Zeyno’nun oykiisii, her ne
kadar Kalp Agrisi romaninda baslasa da, Zeyno nun Oglu romaninda Diyarbakirli
Zeyno’nun ¢ektigi cilelere daha fazla yer verilmektedir. Kiirt Zeyno, Hasan’in
hatiralarindaki 6nemsiz, sadece cinsellik odakli “iptidai ask” macerasidir (Adivar,
2010b: 218). Ancak Azize’nin verdigi hamilelik haberinden sonra Kiirt Zeyno’yu ve
kendisine vicdan azabi veren isimsiz ¢ocugunu diistinmektedir (Adivar, 2010b: 224).
Her ne kadar Hasan, Kiirt Zeyno'nun elinde yedi sekiz yasinda yalinayak bir ¢ocugu
hayali ettik¢e vicdan azabi duysa da, her iki romanda da Kiirt Zeyno’yu arama
girisiminde bulunmamistir (Adivar, 2010b: 228). Kiirt Zeyno onun i¢in ciliz bir ani
halindedir:

“Bu Kiirt Zeyno ne kadar iyi ve dogru bir kizdi. O bana muhabbetle karisik, sessiz

ve miitemadi hizmetlerle tath bir dostluk gostermisti. Geng, bir servi gibi, ince ve

narin kizi on senede ¢ok degismis buldum. Fakat hala yiirege giden bir giizelligi ve

samimiyeti vardi. Yiizime bakmaktan cekinerek, titreyerek odaya girigi insanda
merhamet ve rikkat uyandirtyordu” (Adivar, 2001: 361).
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Kiirt Zeyno’nun ve ¢ocugunun hayali o kadar cilizdir ki Hasan Diyarbakir’a geldigi
ilk giinlerde Istanbullu Zeyno’nun muadili olarak kurgulanan Mazlume adli geng
kizin dis goriinlisii ve gengliginden etkilenerek onu muhtemel hayat arkadasi olarak
diistinmtistiir. Tabii Hasan’in fl6rt6z kimligine uygun bu arkadashk “acaba bir giin,
bir ucu yine Zeynova varan canli bir miisellesin Azize’si olarak dirilebilir miydi?”

bi¢iminde tanimlanan ¢okesli bir hayat arkadasligidir (Adivar, 2001: 202).

Zeyno’nun Mubhsin ile evlendigini 6grendigi andan beri ikisi arasindaki
iligkiyi diisiinmekten kendisini alikoyamayan Hasan, “Hakikat, Muhsin Bey'i seviyor
muydu” ve “Zeyno tarafindan unutulmus muydu?” (Adivar, 2010b: 237) vb. sorularla
bogusurken komutan1 Muhsin Bey'in karizmasinin iizerindeki etkisiyle 6zgiivenini
kaybederek kendisini basit, cahil ve alayli bir zabit derecesine indirgemektedir

(Adtvar, 2010b: 248).

Halide Edip’in evlilik disi iligkinin olumsuzluklar1 {izerine kurguladigi
Zeyno’nun Oglu romanmin baslangicinda Hasan’in  karakter gelisiminde ne
Azize’nin vefati ne de baba olmus olmanin etkisi gozlenmemektedir. Hatta Hasan,
Zeyno komutant Muhsin Bey’in esi oldugu i¢in artik hayatina girmesi muhtemel
diger kadinlarin goniil eglendirme maksadini asmayacagini diisiinmektedir (Adivar,
2001: 13). Oyle ki Zeyno'nun Oglu romaninda Istanbullu Zeyno’nun Azize ve
Hasan’in bebegi Muazzez’i sevdigi boliimde Hasan’in Zeyno ile ilgili ilk diisiincest;
anne olmayisiin eksikligidir. Hasan’in Zeyno’nun eksikliginden zevk almasinin
altinda kendisinden daha iistiin ve kalict niteliklere sahip komutan1 Muhsin Bey’e

kars1 gli¢ kazanmis olmasi1 yatmaktadir (Adivar, 2001: 20).

Hasan ve Haso’nun birbirleriyle karsilagtiklari ilk anda baba-oglun benzerligi
hem Istanbullu Zeyno’nun hem de Mazlume’nin dikkatini ¢ekmistir. Ancak Hasan’in
Haso’ya dair diistinceleri yine irk/yaratilis baglaminda ele alinmistir: “O ¢ocukta
arka kemigi maddi manevi inhina etmeyi bilmeyen, kendi sefil muhitinin ¢ok
tistiinden bakan bir gurur ve izzetinefis vardi. Cocuk, atesli olmaktan ziyade
diigiinceli bir cinsin yavrusuna benziyordu. Acaba babasi Tiirk miiydii?” (Adivar,
2001: 220). Hasan, ancak gayrimesru oglu Haso’yu tanidiktan sonra yillarin
oncesinde Kiirt Zeyno ile yasadig goniil iliskisini “diiriist ve cesur bir erkege

yakismayacak bir hareket” oldugunu hissetmistir (Adivar, 2001: 228). Ancak Haso
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ve Haso’nun gayrimesru oldugunu az ¢ok bilen herkes i¢in Binbasi Hasan, milletin
karisina kizina musallat olan, zalim ve gilinahkar bir kimsedir (Adivar, 2001: 288).
Haso’nun iivey babasi Ramazan kadar nefretle, kinle, bir giin 6ldiirmeyi istedigi
kisiyi Istanbullu Zeyno araciliiyla aralarinda dostluk kurulan Hasan Bey olarak
gormesi, intikam duygularimin yok olmasma ve baba oglun samimi bir bag
kurmasina neden olmustur (Adivar, 2001: 291). Halide Edip, Zeyno nun Oglu
romanmi Kiirt-Tiirk melez kimliginin temsili Haso Cocuk’un yetismesinde
kadinlarin 6nemli rol oynadigini vurgulamak i¢in Binbasi Hasan’in Haso Cocuk
hakkinda kurdugu “Benim oglum. Estagfurullah... Zeynolarin Oglu” ifadesiyle
sonlandiracaktir (Adivar, 2001: 375).

Binbag1 Hasan figiiri araciligiyla Halide Edip okuruna gelisigiizel iligkilerin
kadin ya da erkek fark etmeksizin herkesin hayatini olumsuz etkiledigi mesajini
vermektedir. Cilinkii Binbas1 Hasan i¢in hayatina girmis olan Azize ve Kiirt Zeyno’yu
bir yalan, seraptir (Adivar, 2001: 344). Ancak gercek aski Istanbullu Zeyno ile asla
kavusamayacaktir. Bu nedenle Binbasi Hasan’in yaraliyken yaptigi itirafta gonlii
Istanbullu Zeyno’yu sevdigini dile getirse dahi Haso Cocuk’a olan babalik borcu
nedeniyle dili Kiirt Zeyno’yu sevdigini ifade ettigi su climleleri kurmustur:

“Benim Zeyno’yu ne kadar sevdigimi diinyada kimse bilmez. Ben, yalniz onu

sevdim, ben, yalniz onu severim. O, benim her zaman sevgilim, anam, kardesim ve

zevcem! Haso’nun anasi, Haso’yu yaratan kadin! Bir aralik ayrildik, bir aralik azap
cektik. Fakat artik bir daha ayrilmayacagiz. Ben muhabbet borcumu biitiin dmriimle

odeyecegim. O, ben, Haso Cocuk, artik hep beraber yasayacagiz” (Adivar, 2001:
345).

2.2. AYDIN FIGURU

I. Diinya Savasi ve akabindeki Kurtulus Savasi yillar1 Tiirk aydininin
Batililasma fikriyle hesaplastigi bir donemdir. Medeniyetle iligkilendirilen Bati
toplumlarinin Anadolu’da uyguladigi vahset, Halide Edip gibi bir¢ok aydini kendi 6z
kiiltiiriine donmeye sevk etmistir. Halide Edip’in Milli Miicadele donemi romanlari
bu 6ze doniigiin farkli adimlarini gostermektedir. Batili medeniyetleri goziinde
biiyiiten Istanbul genclerinin Anadolu kiiltiiriine doniisiiniin baslangi¢c sathasindaki
durumunu anlatan figilir; Atesten Goémlek romaninda savasin yikiciligt ve yok

ediciligine tanik olduktan sonra gerceklerle yiizlesip Ozelestiri yapan yari aydin
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Peyami’dir. Halide Edip, Kurtulus Savasi sonrasindaki inkilaplar devrinin aydin
figlirlinii toplumdaki yanlisliklart tespit edip elestirdigi noktalari anlatabilecek
nitelikte kurgulamistir. Kalp Agrisi ve Zeyno nun Oglu romanindaki Doktor Saffet,
Tirk kiiltiirtinii 6n plana ¢ikaran ve bilgi birikimiyle etrafin1 sekillendiren bir aydin

figtiriidiir.

Atesten Gomlek romani siirecinde okur, Peyami’nin Kurtulus Savasi ile
birlikte yar1 aydin, snop bir genclikten ¢ikarak yetiskin olma siirecine tanik
olmaktadir. Istanbullu zengin bir ailenin memur oglu olan Peyami, Bat1 kiiltiiriiyle
fazla i¢ ige yetismis Sisli sosyetesine mensup biridir. Peyami’nin Bati’dan fazla
etkilenmis bir bicimde kurgulanisi, Tanzimat romanindan itibaren edebiyatimizda
tekrarlanan Avrupa kiiltiirinden fazla etkilenmis gencin kadinsilagsmasiyla
iliskilendirilebilir (Giirbilek, 2016: 48). Zira, Peyami, Milli Miicadele’ye katilmadan
evvel, Hariciye’de rahat rahat sorumluluk almadan g¢alisan, annesinin alafranga Sisli
toplantilarinin miidavimidir. Ayse’nin abisi Cemal dahi, Peyami’nin “pomat kokan
viiziiklii” olarak tanimlanan siislii goriiniisiiniin yapmacik tavrint kiigiimsemekte ve
Peyami’ye karsi sert, erkekge olarak degerlendirebilecegimiz “askerce” tavrini
takinmaktadir (Adivar, 2017a: 179). Halide Edip’in yaygin bir Batili yar1 aydin
betimlemesinde siisliiliikk halini kullandig1 goriilmektedir. Kalp Agrisi romaninda da
Saffet’in zitt1 olarak soz ettigi “sa¢i pomath, tirnaklar: manikiirlii geng, pembe
yiizlii” (Adivar, 2010b: 15) snop betimlesindeki gibi, Peyami de Atesten Gomlek
romanindaki asker erkekler arasinda oldukg¢a kadinsi bir goriinlimde kurgulanmistir.
Peyami, Bati karsisinda geri kalmish@r ve asla eskisi gibi Bati’ya sefer
diizenlenmeyeceginin kabul gordiigii bir neslin evladidir. Bu nedenle Atesten Gomlek

3

romaninin baslangicinda Peyami, Cemil Meri¢’in “virilile” kavramiyla acgikladig:
erilligini kaybedip asla yetiskin olamama ve ¢ocuklukta takili kalma hali igindedir.
Nurdan Giirbilek’in erken donem Tiirk romaninda sikilikla tekrar edilen “erkek de
telkine agildigi 6l¢iide kadinsilasacaktir” (Glirbilek, 2016: 66) tezi Peyami 6zelinde
Atesten Gomlek romaninda da tekrar edilmektedir. Peyami, Ayse ile birlikte

Anadolu’ya gegmeden Once annesinin, sonrasinda ise Ayse’nin telkinine muhtag bir

figlire doniismektedir.
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Peyami’nin hayatina Ayse girmeden evvel Peyami, hayranlik duydugu bir
medeniyete karst savasmak fikrini benimseyemeyip Milli Miicadele’ye katilmak
konusunda c¢ekimser bir tutum sergilemektedir. Zira Peyami’nin annesi Sislili
kadinlarla birlikte Ingiliz mandasi yanlis1 toplantilar diizenlemektedirler. Halide
Edip’in ¢ocuk propagandasi olarak nitelendirdigi bu kadin girisimi diinyada
kamuoyu olusturmak amaciyla makaleler yayimlamaktadir. Anadolu’daki
miicadeleden uzak ve Ingiliz himayesinden medet uman Sisli sosyetesinin
propagandalarini Peyami su sekilde gozlemlemistir:

“Sigli hanim propagandasini “Rodoslular” idare eder. Bunlar lisan bilirler,

alafrangadirlar. En biiyiiklerini Ankara’nin kursuni ufkunda hala hatirhiyorum. [...]

Kendisi siddetle ve samimiyetle ittihat¢1 diismanidir. Bu ihtirasinda bazen insani bir

samimiyet vardir. Vapurda, salonda her yerde ayni facia tavriyla konusur. Ister iki

kisilik kiiclik bir oda, ister yiiz kisilik bir i¢ctima salonu olsun, daima ayni vaziyet
ayni ses. [...] Biitiin bu sifahi zulmiine, gadrine ragmen etrafinda Sisli hanimlarindan
miitesekkil bir taassup alayr vardi. Hele Ittihat¢ilarin zayif kalpli kadinlarindan
bazilar1 Ittihat¢r oldugumuz belli olmasin diye o sesini yiikselttikge onun etrafindan
ayrilmiyorlardi. Sonralari diisiindim. Bunlart bir araya toplayan bir “Sisli ve
hanimlar1” bag1 vardir. Clinkii Istanbul tamamen bagska bir kadin diinyasiydi ve onun
propagandasi bagka surette tecelli ediyordu. Biitiin Sisli, Salime Hanim basta olmak

lizere, Istanbul kadinh@ginin yapacagi propagandaya darbe indirmek igin sinirleri
kopacak gibi, gergin beklerdi” (Adivar, 2017a: 31-33).

Sisli civarinda toplanan kadinlarin disinda Fatih tarafindaki eski Istanbullu kadimlar
ozellikle Tiirk Ocagi’nin gorisleriyle temsil eden milliyet¢i bir grup bulunmaktadir.
Iki kadin grubu da Milli Miicadele’ye biiyiik hizmetlerde bulunmussa da calismalari
Halide Edip’in goziinde “mizahi bir resmigegit” niteligindedir (Adivar, 2017a: 34).
Gergek propaganda Atesten Gomlek romanin baskisisi olmakla birlikte Halide Edip
ile iliskilendirebilecegimiz Ayse’nin isgal altindaki Izmir’den gelip Ingiliz
gazeteciye kafa tutarak Kurtulus Savasi’nin gerekliligini dile getirdigi konugmadir.
Tiirk milliyet¢iligini ve tam bagimsizlig1 6n plana ¢ikaran cesur konusmasi “geng
askerleri etrafinda diz ¢okmiis” hale getirecek kadar etkileyicidir (Adivar, 2017a:
50). Zira Peyami, Ayse’nin Ingiliz gazeteci Mister Cook’a kafa tuttugu toplantida
orta yolcu bir tavir takindigr giinii utangla hazirlayacak ve viicudu pargalanmig
vaziyetteyken kaleme aldig1 hatiratinda memurluk giinlerinin siislii gocugunu “Bunu
kagit kokular: ve daire soyledi, Ayse!” diyerek kiigiimseyerek giinah ¢ikaracaktir
(Adivar, 2017a:50-51).
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Peyami’nin annesinin dizinin dibinden ayrilip erillesmeye basladigi siireg
Ayse ile birlikte Anadolu’ya gitme kararim1 almasiyla birlikte baslamaktadir.
Boylelikle Halide Edip, Atesten Gomlek romanimin anlaticisi olan Peyami’nin
erillesme siirecindeki énemli iki olgu olan Ayse ve Milli Miicadele’yi romanin akisi
icerisinde Dbiitlinlestirmektedir (Adivar, 2017a: 75). Ayse’nin Peyami’yi Milli
Miicadele’ye katilmak konusunda yiireklendirdigi mektubunda “Sen de Istanbul
cocugu, tabii annenin séziinden ¢ikmazsin degil mi?” diyerek Peyami’nin annesinin
telkinine muhtag¢ kisiligine dikkat ¢ekecektir (Adivar, 2017a: 66). Ayrica Ayse’nin
Divan-1 Harp tarafindan aranmasimin ardindan Peyami ile Anadolu’ya gecisleri
Halide Edip ve Adnan Adivar’in Milli Miicadele’ye katilmak tlizere Anadolu’ya
gecislerinin Atesten Gomlek romanindaki tezahiiriidiir. Ayse ile Halide Edip’in bu
kadar birbirine yaklastig1 bir boliimde Peyami’nin “Istanbul hasretinni karsisina iki
yesil parlak parlak ziya [Ayse’nin gozlerilkoydum. Artik atesten gomlek arkamda,
atesten kamg¢i Ayse’nin elinde, onun gotiirdiigii yola gidiyordum.” (Adivar, 2017a:
74-75) ifadelerini kullanmasi Mina Urgan’in hatiralarinda Halide Edip’den soz
ederken onun erkekleri yonetmek isteyen bir insan oldugu tespitini de destekler
niteliktedir (Urgan, 2008: 203-204). Peyami, gengliginde tasrali bir teyzekizi olarak
gordiigii igin, Atesten Gomlek romaninin ana kadin figiirii Ayse’yi kiiglimsemis ve
onunla evlenmemek igin Avrupa’ya kagmistir (Adivar, 2017a: 19). Peyami,
hatiratinda yolculuklarini anlatirken zamaninda bdyle bir karar verdigi i¢in pisman
olmustur. Zira, Peyami, Anadolu’ya gegtikleri andan itibaren Ayse’nin himayesini
kaybettigini diisinmektedir (Adivar, 2017a: 83). Peyami, erillesme siirecini
tamamlayamamasinin yarattigi hegemonik eksikligin utancinin kaynagini “On sene
evvel ben degersiz bir hariciye memuru ruhu tasimayaydim” (Adivar, 2017a: 190)

hayiflanmasiyla agiklamaktadir.

Topyekun savasilan bir donemde Peyami, bir yandan yabanci dil bildigi igin
cephe gerisinde yazismalarla ilgilenmekte bir yandan da “biitiin milletlerin kudurmus
gibi, bogaz bogaza, milyonlarca insani par¢alamalarini manasiz” (Adivar, 2017a:
19) bularak savasi, siddeti lanetleyen bir tutum takinmaktadir. Ancak Peyami
yasadig1 catismaya ragmen “Ilk defa beni Izmir yolunda ¢arpisanlardan biri olmaya
layik goriiyor, dairemin sart kagit tomarlarin, tozlu havasini unutuyordu.” (Adivar,

2017a: 95) ve “Hi¢ olmazsa beni de ebediyen Hariciye nin silik bir kdtibi gormesin.
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Beni de er ve mert olarak tamisin.” (Adivar, 2017a: 97) diistinceleriyle erillik
siirecini tamamlayarak, Bat1 kiiltiirlinden etkilenerek miiebbet ¢ocukluga sikismis
erkegi Ozgiir birakmak istemektedir. Hatta Ayse’nin cepheden gonderdigi
mektubunda “Sen Peyami, Izmir yolunda hdld sararmis kagitlara bakarak mi
yiiriiyeceksin?” (Adivar, 2017a: 147) diye sormasi Peyami’nin savasa aktif olarak
katilma karar1 almasini saglamigtir. Halide Edip, Peyami’nin nasil yaralandigindan
so6z etmeden sadece beynindeki hasar lizerinde durmaktadir. Peyami’nin yasanmis
olaylart m1 yoksa yarali zihninin ona oynadigi oyunlart mi1 yazdigimi muglak bir
noktada birakan Halide Edip hakkinda Selim Ileri (2015: 117), “Romanc: énce biitiin
giplakligryla  gergekligi  yazmig, sonra boylesi gercekligin  sanriya daha
yarasabilecegini, karabasanla donanmishigini duyumsamis gibidir” yorumunda

bulunmustur.

Atesten Goémlek romaninda Anadolu’yu diismanlardan kurtararak sevdigi
kadin1 kazanma buna bagli olarak da erilligini kesfetme Oykiisiinii okudugumuz
Peyami’yi Halide Edip, Atesten Gémlek romaninin sonunda muzaffer bir asker veya
kahraman olarak okurun Kkarsisina ¢ikarmak yerine, isim sembolizmi yaparak,
katlandig1 bunca acinin sonunda gelecek neslin aydin kimliginin habercisi/havarisi

konumuna yerlestirmistir.

Kalp Agrisi romaninda Zeyno’nun niganlist olarak anlatida yerini alan Saffet,
kendisini meslegi doktorluga adamis olmasinin 6tesinde bir aydin kimligine sahip
degildir. Ancak Zeyno 'nun Oglu romaniyla birlikte Saffet figiiri, Halide Edip’in
modernlesme hakkindaki goriislerini dile getiren bir s6zcii konumuna gelmistir. Bu
noktada herhangi bir karakter degisiminden s6z etmek miimkiin degildir. Halide
Edip, Kalp Agrist romanindaki figliriinii bagka bir islevde kullanmak iizere
Zeyno 'nun Oglu romanina transfer etmistir. Halide Edip’in, angaje bir roman olan bu
devam romaninda genis bir yelpazeye yayilan goriislerini anlattig1 uzun konusmalar,
romanin akisini kesintiye ugratan nutuklar seklindedir. Saffet figiiri 6zelinde
derinlesmeyen biitiin bu ideoloji, moda, bilim vs. hakkindaki konular Halide Edip’in
olgunluk dénemi romanlarinda farkli farklh figiirler aracilifiyla yeniden ele alinip

detaylandirilmaktadir.
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Kalp Agrisi ve Zeyno nun Oglu romanlarmin aydin figiirii Saffet’in, her iki
romanda da rakibi sayilabilecek Binbasi Hasan’in karsisinda varlik gosterebildigi
anlar, Zeyno ve Azize’nin yikici ask duygular igerisindeki ruhsal ¢Okiintiilerine
sogukkanlilikla yaklastigi bolimlerdir. Asik Figiirii bashgr altinda ayrmtili olarak
inceledigimiz Binbasi Hasan’in kiskanghigi karsisinda Doktor Saffet’in sagduyu
timsali olarak kurgulanmas1 bu figiire androjen bir kimlik kazandirmaktadir. Saffet,
toplumun herhangi bir erkekten bekledigi nisanlisina géz kulak olma veya koruma
gibi bir girisimde bulunmamaktadir. Hatta Saffet, Hasan ve Zeyno’nun bas basa
Ayestefanos’ta yiiriiyiisler yapmasinin Azize’de yarattifi geriliminin farkinda
olmasina ragmen mantigtyla hareket ederek Istanbullu Zeyno’yu kararlarinda 6zgiir
birakmaktadir (Adivar, 2010b: 72). Saffet, nisanlisi Zeyno’nun Binbasi Hasan’la
kagma ihtimalindense hasta Azize’yi diisiinmektedir. Ona gore Azize’nin kiskanghk
krizleri, cigerindeki rahatsizliktan daha oliimciildiir. Saffet, Zeyno’ya “Ada da
iyilesebilir. Fakat zavallimin delik cigerlerinden baska, kafasinda da bir hastalik var,
kiskanglik, siiphe hastaligi. Istanbul'da kaldigi miiddetce bu hastaliktan tamamen
kurtulmasi imkant bence yoktur. Bir giin yine kafasinda bir hava eser ve kendini
kaldirir, Ada iskelesinden denize atar” (Adivar, 2010b: 96) derken Zeyno’yu
kiskanmak yerine Azize’nin hisleriyle empati kurdugu goézlemlenmektedir. Bir
yandan Azize’nin hislerini korurken bir yandan da Zeyno’nun {izerine titreyen Saffet,
Azize ile Hasan'in kar1 koca olarak Zeyno’yu incitmesinden ¢ekindigi i¢in Zeyno’yu

nikdha geg¢ gotiirecektir (Adivar, 2010b: 135).

Saffet, Zeyno ve Azize arasindaki arkadaslik iligkisi ile Binbas1 Hasan ve
Zeyno arasindaki goniil iligkisini bilmesine ragmen olgunlukla karsilamaktadir. Hatta
Zeyno, babasia Saffet’e kars1 hislerini anlatirken “Hayatimda Saffet eksilse hemen
hemen babamin yarisi gitmis gibi olacagim!” (Adivar, 2010b: 73) ifadesini
kullanmaktadir. Fakat yine de Zeyno, ¢ok deger verdigi Saffet ile olan nisam iptal
etmistir. Kalp Agrisi romaninda bu noktada Saffet’in i¢ diinyasinda yasananlar okura
kapal1 tutulurken onun Zeyno’yu neden ve nigin sevdigi kendi agzindan su sozlerle
aktarilmaktadir:

“Her adamin hayatta bir bagi, onu yasatan, ona is gordiiren bir hayat zemberegi

vardir. Benim i¢in o zemberek, o bag sensin ve her vakit sen olacaksin, seni nasil
severim bilsen, evvela giizel yiiziin, glizel gozlerin, giizel viicudunun ifade eden
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halini hi¢ gormedim ve goérmeyecegim, sende nihayetsiz bir merhamet ve iyilik var.
Bir giin zaaftan istifade ettigini ve bilerek canli bir mahluka eziyet ettigini
bilmiyorum. Bir giin yalan olan bir bakis, bir tavrin1 gérmedim. Biitiin bunlar bana
sende hakiki kadini sezdirdiler. Dogruluk, muhabbet ve zayif insanlarin, zebun
insanlara eziyet etmekten [kaginmasinin] mert erkeklerin hasleti oldugunu sdylerler,
fakat ben bu hasletin bilhassa ideal kadinlarda olduguna iman etmisimdir. Benim
icin ideal kadin sensin! Ideal kadin ideal ask ister. Iste onun icin seni kendim icin
degil, senin i¢in seviyorum, Zeyno, ne olsa, benim olmasan dahi boylece sevmekte,
yalniz senin i¢in yagamakta devam edecegim Zeyno!” (Adivar, 2010b: 81-82).

Hasan ve Azize’nin evliligi ardindan depresyona giren Zeyno’nun zaafindan
istifade etmeyen Saffet, kadinlarla empati kurmasini saglayan tim duyarliligina
ragmen nisanlisint Miralay Muhsin’e kaptiracaktir (Adivar, 2010b: 134). Ciinkii
Zeyno’ya yavrum diye de hitap edip baba sefkati ve alakas1 gosteren Saffet, sahip
oldugu tiim iyi 6zelliklere ragmen, Zeyno’nun zihninde Saffet’in Binbas1 Hasan ile
iligskilendirdigi erkek algisina uymadigmin vurgulanmasi Saffet’in androjen
kimligine isaret etmektedir (Adivar, 2010b: 53). Aym sekilde Kalp Agrisi ve
Zeyno 'nun Oglu romanlarindaki hiyerarsik erkek iliskileri agisindan Saffet’in yeri
hayli ilgingtir. Ornegin kiskang bir kisilige sahip Binbasi Hasan, kendisinden daha az
‘erkek’ buldugu Saffet ile Zeyno’nun evlenmesi fikrinden rahatsiz olmazken Miralay
Mubhsin gibi olgun bir erkekle evlenmesi karsisinda katlanilamaz bir ac1 yaratmistir
(Adwvar, 2010b: 210). Saffet’in androjen kimliginin erkekler arasindaki bir diger
tezahiirii de Diyarbakir’a geldigi ilk giin nisanlis1 Zeyno’nun kendisine tercih ettigi
Muhsin Bey hakkinda “daha kendisine uygun bir hayat arkadasi bulamazdi”
diyebilecek kadar erkeklik egosundan arindirilmis olmasidir (Adivar, 2001: 276).
Muhsin Bey tarafindan da arzulanabilir erkekler arasinda Saffet yoktur. Miralay
Muhsin, Saffet’t Mazlume’ye “bu kizin [Mazlume] Doktor Saffet’e temayiil
edecegine pek akil erdiremiyordu. Biiyiik baga gozliikleri arkasinda miyop gozleri o
kadar ciddi ve derin goriinen Doktor da bu kelebege benzeyen, kizda bir hayat
arkadast  tahayyiil ~ edebilir  mi?”  (Adwvar, 2001: 168) gerekgesiyle
yakistiramamaktadir. Tam da bu noktada Halide Edip, yeni Tirk devletinde
kurulacak olan evlilik bagimin gecici giizellik, tutku vs. degil de fikri birlikle

saglandig1 vurgulanmaktadir.

Zeyno'nun Oglu romaninda Bati taklitgilerinin savlar1 tek tek ciirttilerek
Kiirt-Tiirk sentezli Tiirkiye anlatilmaktadir. Angaje bir roman olmasina ragmen

kadin erkek iliskileri noktasinda ise bir mutlu sonlar romanidir. Bu nedenle Doktor
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Saffet, bir yoniiyle Zeyno nun Oglu romaninin Bati taklitgisi Mesture Hanim’in
karsisinda, kiiltiiriine baglt bir aydin olarak kurgulanirken bir yoniiyle de kisiligini
kaybedecek derecede Batililasmis Mesture Hanim’un hegemonyasindan kizi
Mazlume’yi kurtararak evlenen ideal es/koca olarak kurgulanmistir. Boylelikle
Doktor Saffet, Kalp Agrisi romaninda Istanbullu Zeyno’yla kuramadigi Dogu-Bati

sentezine uygun Tiirk ailesini Diyarbakir’da Mazlume ile kuracaktir.

Zeyno 'nun Oglu roman1 Miralay Muhsin Bey’in olasi bir isyan1 6nlemek i¢in
Diyarbakir’da gorevlendirilmesiyle baslamaktadir. Bolgede gorev alan memur ve
askerlerin aileleri zamanla Diyarbakir’da adeta Istanbullu kolonisi kurmustur. Bu
koloni hayatinda Bati taklitciligi revagtadir. Bati kiiltiiriiniin etkisiyle ¢aylar, balolar
diizenleyen bu smirli ¢evrenin temsilcisi Mesture Hanim, romanin basinda
Avrupa’ya giderek oralardaki balolarda boy gosterebilmek arzusundan otiirii kizi
Mazlume’nin bir sefaret katibiyle evlenmesini istemektedir (Adivar, 2001: 35).
Kapali ve sinirli bir ¢evrede yasamanin verdigi etkiyle bekér kadinlarin igerisinde
Mazlume, dikkat ¢ekici dlglide giizellige ve iyi bir egitime sahiptir. Zeyno 'nun Oglu
romaninin baglangicinda Kalp Agrisi romanindaki Zeyno’ya entelektiiel yonden ¢ok
benzeyen Mazlume, Diyarbakir’daki sosyetik hayatlarinin etkisiyle yeni edindigi
modern suh kadmn kimligi ¢atisma halindedir (Adivar, 2001: 278). Onu bu ¢atisma
halinden kurtaran Saffet’in bilgi birikimi ve olgunlugu olacaktir. Saffet ve Mazlume
ciftinin Oniindeki tek engel gozii ylikseklerde oldugu i¢in bekar milletvekillerini
kizina layik géren Mesture Hanim’dir (Adivar, 2001: 250). Fakat Mazlume’nin en
nihayetinde kendisini bilime adamis Saffet’i se¢cmesinin altinda yatan sebep II.
Abdiilhamit neslinde yasamis babaannesinin asiladigr Tiirk kiiltiiriniin etkisidir.
Tipkt Zeyno gibi gecici hevesleri yerine Saffet gibi kendisini yetistirmis olgun bir
erkegi tercih etmektedir. Boylelikle Kalp Agrisi romaninda biitiin iyi niyetine ragmen
Zeyno tarafindan terk edilen Saffet, Zeyno’nun gen¢ muadili bi¢iminde kurgulanan
Mazlume ile mesut edilmektedir (Adivar, 2001: 47). Mazlume’nin annesi Mesture
Hanim’in aksine Bat1 taklidi ve tepeden inmeci devrimlerin Tiirk toplumunun 6ziinii
olusturan degerleri yok edecegine inanan Saffet, koloni hayati yagayan memurlarla
bilgilerini paylastikga Mazlume’nin sapyoseksiiel yoniine hitap ederek onu elde

edecektir.
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Saffet’in basta Mazlume olmak iizere Diyarbakir’daki koloniyi etkileyen
goriigleri, esasen 1839°dan beri devlet politikast olarak benimsenen Batililasma
politikalarin1 ve manevi yonii eksik materyalist felsefelerin diinyayr yoOnetiyor
olmasm elestirmektir. Spenger’in Bati medeniyetinin kendi kendisini sindirerek
tilketecegi gorlisiinii romaninda tekrarlayan Halide Edip, Saffet’in araciligiyla
sayfalarca siiren bir diyalogla anlatmaya ¢alistig1 icin Spenger’in gorlisiiniin romanin
biitiiniiyle olan iligkisi tam kavranamamaktadir. Herbert Spencer hayrani oldugu
bilinen hocast Riza Tevfik ile Saffet arasinda benzerlik kurmak adina romana
eklenmis bir detaydir. Batili devletlerin kolayca ¢ikariverdikleri savaslart elestiren
Halide Edip, bu medeniyetin yikilisinin Komiinizm elinden olacagimni iddia etse de
milliyet¢i duyarliligini ve Tiirk kiiltiiriine olan bagliligin1 hatirlatmak amaciyla
kendisinin Tiirk Ocagi’nin en eski {lyelerinden olmasi 0Ozelligini Saffet’e
eklemleyerek itirazlar1 savusturmaktadir. Bati hayran1i Diyarbakir kolonisinin

karsisinda Saffet kendisini s0yle tanimlar:

“Tiirk Ocagi’nin en eski azasindanim, azizim. Milletimin kendini ifade etmek
icin kullandig1 her vasita, benim i¢in en gilizel, en sevimlisidir. Bunlarin
kirkinc1 asirda bile degismesini istemem. Iyi Tiirk milliyetperveri bence,
baska milletlerin yiiziinii ucuz bir maske halinde suratina takmayan adamdir.
Bence o, kendi simasini muhafaza eden, fakat diinyanin yeni revsinde,
insanliga akli ile, kalbi ile, siikiin ve kudretiyle olan Tirk’tiir” (Adivar, 2001:
267-71).

Saffet tezli romanlara 6zgii derinlikli bir figiir olabilecek kadar felsefe ve
ideoloji yoniinden zengin olmasina ragmen kurgusundaki eksiklikler onu bir kuklaya
dontistirmektedir. Halide Edip, Zeyno 'nun Oglu romanmi Saffet’in uzun nutkuyla

romanin vermek istedigi mesaji manifesto niteligi bir paragrafla bitirmektedir:

“Asriligin ne meslekle, ne kiyafetle, ne de yasayis tarziyla miinasebeti var. Bu icten
gelen fikri bir sey! Bu yarmmin diinyasini, insaniyetini tanzim edecek idealin
sahipleri! Diinyanin bu giinkii goriiniisiine kulak asma! Sirf bir intikal devresi.
Intikal devrinin kargasaligindan istifadeye kalkan, “diin”iin dokiintiileri birtakim
becerikli, gozii agik, yaygaraci insanlar1 ortasinda hakim goriiniiyorlar. Diiniin ¢oken
diinyasin1 biraz daha ayak {istiinde tutmak, dagilan sofrasinda biraz daha kalip
yemek ve i¢gmek i¢in keyiflerine gore kendilerine isim veriyor, kendilerine asri
diyorlar. Mesela bizim kaymvalide hanim! Bunlar gegici ve marazi faaliyetler.
Esasen diinyada yeni ve eski diye, ben bir sey tanimiyorum. Her zaman kuranla
yikan, iyi ile fena, ¢irkin ile giizel arasinda ezeli bir miicadele goriiyorum. Giizel, iyi,
miisbet olan her sey daimi ve yarinin binasimnin malzemesi... Binaenaleyh, her
devirde hakiki asri onlar! Onlar yarim kuracaklar, yarmin sanatin1 yaratacaklar,
kalple dimagn igbirligini temin edecekler. Onlar gegmis insanlik ¢aglarinin higiriyle
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kiyas olunmayan ilim, tecriibe ve kudretle baslayacaklar...” (Adivar, 2001: 374-
375).

2.3. ES/KOCA FiIGURU

Muhsin Bey, Zeyno’nun kalbinde Binbas1i Hasan’in yarattigi agriya deva
olacak figiirdiir. Halide Edip’in disiince diinyasindaki ideal evlilik, kar1 koca
arasindaki iliskiyi arkadaslik ve ask kavramlari iizerine oturtmaktadir. Halide Edip,
ilk donem romanlarinda ideal kadin figlirinii ask ya da arkadashik yonii eksik,
sorunlu evliliklerin pargasidir. Ancak Zeyno'nun Oglu romaniyla birlikte Halide
Edip’in otobiyografik unsurlar ekleyerek kurguladigi, iyi egitim almis ve ahlakh
kadin figirleri, kendileri i¢in en dogru esi segcmektedir. Anilar1 olan bir geng kiz
olmasina ragmen Zeyno ile Muhsin Bey’in evliliginin temelinde ne ¢ocukga bir
intikam duygusu ne de Zeyno’nun Hasan’1 unutma ¢abasi vardir. Zeyno; gelip gegici
giizelliklere tav olan ‘erkaniharp’ gen¢ Binbasi Hasan’da bulamadigi saadeti, ilk
goriiste de yakisikli buldugu, zengin bir kiitliphaneye sahip olgun Miralay Muhsin
Bey’de buldugu icin onunla evlenmistir. Kalp Agrist romaninda, Zeyno’'nun
gbziinden Muhsin Bey soyle betimlenmektedir:

“Zeyno, bilakis bu zarif erkek hayaline hakiki bir g6z zevki ile bakt1. itinali ve dar

tiniformasi i¢inde ¢ok kudretli bir viicudu vardi ve enli omuzlari {izerindeki basi

biiyiik ressamlarin asker tablolarina benziyordu. Kumral kalpagi altinda sakaklarinda
goriinen, fazla kir sacli, sihhatli, geng¢ ylizliyle garip bir tezat yapiyordu. Siyah
kirpikleri arasindan iki koyu mavi goz kudretle, tahakkiimle bakiyor, diizgiin burnu,

kirpik, kir biyiklar, hemen kumanda vermek i¢in agilacak zannedilen dudaklartyla
sert, amir, fakat ¢ok erkek bir ¢ehre gosteriyordu (Adivar, 2010b: 172).

Ozellikle Muhsin Bey’in erkekliginin &n plana cikarildigi bu karsilasma ani,
Zeyno’nun dostca sevmekten oteye gecemedigi nisanlis1 Saffet’ten ziyade kendisinde
arzu hissiyatt uyandiran Muhsin Bey’le evlenmesinin ideal evlilik oldugunu
sezdirmektedir. Birbirlerini arzulayan bir ¢ift olarak kurgulanan Zeyno ve Muhsin’in
arasindaki arzu iliskisi, Halide Edip’in higbir romaninda anlatilmadigi kadar agik bir
bigimde kaleme alinmistir. Ornegin, Muhsin “Zeyno'nun beline sarilirken yiiz voltluk
bir elektrik cihazi gibi, viicudunda wyandirdigi kudretli iirpermeyi hissediyor;
incelmis, yanmus, fakat manasi siddetlenmis yiizdeki iki koyu mavi géziin, bu temasla
icinden ucan kivilcimlarin titresmesini tahayyiil ediyordu” (Adivar, 2010b: 245).

Ayrica tahrik edici unsur olarak Miralay Muhsin’in Binbas1 Hasan’dan iistiin olan
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riitbesi de kullanilmaktadir. Binbast Hasan, Miralay Muhsin hakkinda “Ordunun
cavuslarinin, hatta onbagsilarinin bile manga kumandasinda gozlerine boyle korkung
ve soguk bir bakis gelirmis. Tabii, Miralay olunca bu kati, c¢elik bakis artik
dretnotlar kadar tahrik edici oluyor” yorumunda bulunmaktadir (Adivar, 2010b: 177).

Halide Edip’in okura ¢ekici ve olgun bir erkek olarak tanittigi Miralay
Mubhsin, aynt zamanda Zeyno’nun babasi Doktor Asim’in arkadasidir. Yeniden
evlenmek niyetinde oldugunu arkadasi Asim’a agtiginda aralarinda gegen diyalogda
Muhsin Bey’in aklindaki esin Zeyno oldugu anlasilmaktadir. (Zeyno’yu Zeyno’dan
isteme) Ote yandan Doktor Asim’in arkadasina ellisine geldigini hatirlattig
bolimde, Muhsin Bey evlenmek istedigi kadmi su sozlerle tanimlamaktadir:
“Hatiralart olan somurtkan yahut hassas, geckin kadinlar istemiyorum. Evimi
senlendirecek, geng, neseli, hatirasiz, ¢ok sevecegim bir mahluk istiyorum” (Adivar,
2010b: 174). Halide Edip, Miralay Muhsin figiirii araciligiyla ¢iftler arasindaki yas
farkinin fazla olmasinin ideal bir evlilik i¢cin gerek olmasa da sorun olmayacagini

ifade etmektedir.

Zeyno ile Muhsin’in iligkilerinin tutku boyutunun yani sira entelektiiel
baglamda diyalog kurduklar1 dostluk boyutu vardir. Bahsettigimiz bu entelektiiel yon
daima kiitiiphane sahibi olmasiyla iliskilendirilmistir. Muhsin Bey, Zeyno’yu
kiitliphanesine yakisan bir kadin olarak gérmektedir. Zeyno ise Azize’ye yazdigi
mektuplarinda “Itiraf edeyim ki ¢ok nefis bir kiitiiphanesi var. Edebiyat ve musikiyi
¢ok seviyor, hayli de iyi piyano ¢alryor.” demekte (Adivar, 2010b: 178) ve biraz da
Hasan’a karg1 Muhsin Bey’1 yiicelterek kiitiiphanesi i¢in su yorumda bulunmaktadir:

“Kitaplara biraz baktim. Biiyiik bir kismi ismini isitmedigim askeri alimlerin acayip

isimlerini tagiyor. Bir kismi bir tarih koleksiyonu. Zengin ve miitenevvi, fakat ben

tarihi hi¢ sevmem. Nihayet edebiyatin klasik kisimlarinin Fransizca tercimelerinden

miitesekkil uzun bir raf. Kendi kendime giildiim. Her halde Muhsin Bey'e Battal
Gazi'yi okumasini tavsiye edemezdim” (Adivar, 2010b: 185).

Zeyno, Muhsin Bey ile evlenene kadar onu Binbasi Hasan ile kiyaslamaktadir. Bu
kiyaslamanin sonucunda Zeyno hem Saffet’ten fazla arzulayabilecegi hem
entelektiiel olarak Binbas1 Hasan’la konustugundan fazlasini konusabilecegi birini es
olarak secmesi gerektiginin farkina varmaktadir. Zeyno, Hasan’in yarattig1 kalp

agrisint dindirirken Muhsin Bey hakkinda soyle diisiinmektedir:
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“sabrin1 imtihan eden bir cerraha benziyorum. Miitemadi yarasim kurcalayarak,
acitarak ameliyat masas1 Ustiinde tutuyorum. O da sesini ¢ikarmadan, acisini
gdstermeden yatan bir yaraliya benziyor. Ben meger ne hain bir kiznisim! Omriimde
bana eziyet edenlerin hepsinin cezasimi1 bu giizel Miralay'a ¢ektiriyorum” (Adivar,
2010b: 179).

Zeyno’nun bu iskenceci tavrina karsi onu anilartyla kabul eden Miralay Mubhsin,
Halide Edip’in tiim asik figiirleri gibi Zeyno’yu taparcasina sevmektedir (Adivar,
2010b: 195). Zeyno’yu ayaklarina kapanip pesinden gittigi yere gidecek kadar seven
Miralay Muhsin, Zeyno’ya Ayastefanos’taki anilar1 unutturacak ve Zeyno ile
evliligini saglam temellere oturtacaktir (Adivar, 2010b: 245-246).

Kalp Agrisi romanindan Zeyno 'nun Oglu romanina gecildiginde Diyarbakir’a
gorev yapmakta olan Muhsin Bey’in asker/lider kimligi belirginlestirilmistir.
Zeyno 'nun Oglu romaninda Kiirt isyaninin Diyarbakir etrafina da yayildigina dair bir
raporu okurken goriilen Muhsin Bey, “muntazam ve miitemadi mesaisi” igerisinde
olay orgiisiine dogrudan etkisi olmayan bir figiire donlismiistiir. Hatta Muhsin Bey’in
asker yoniinii 6n plana ¢ikarmak isteyen Halide Edip romanin sonunda “Muhsin Bey
sahsi baglarint birdenbire ikinci, hatta ehemmiyetsiz bir dereceye indirmise
benziyordu. Demek biiyiik hayatinda kadiri mutlak mevkiini isgal etmemek Zeyno’ya
biraz garip geldi” (Adivar, 2001: 339) ciimlelerine yer vermistir.

Muhsin Bey, modernlik meraklist olmamakla birlikte evinde Mesture
Hanim’in toplantilar diizenlemesine izin vererek Mesture Hanim’in “kohne ve
oriimcekli fikirler” ile miicadele eden bir “sosyete” kurma emelini desteklemektedir.
Tipki Mesture Hanim gibi Muhsin Bey, gecip gitmekte olan gengliklerine simsiki
sartlmaktadir. Onlarin bu tavri aralarinda empati iliskisi kurulmasina neden olmustur.
Muhsin Bey; annesi Mesture Hanim’in taklit¢i Batililagma girisimlerini her firsatta
elestiren Mazlume’yi hem tavirlarindan dolay: elestirir hem de Istanbullu Zeyno’ya

benzeyen olgun aklindan dolay1 begenmektedir (Adivar, 2001: 168-69).

Kalp Agrisi romaninda Miralay Muhsin ve karis1 Zeyno arasindaki yag farki
“hediye ¢ingirak getirdigim kiz” ifadesiyle aciklanmistir (Adivar, 2010b: 173).
Muhsin Bey, Zeyno’dan ¢ok biiyilk olmasina ragmen Zeyno 'nun Oglu romaninda
Halide Edip, Zeyno’yu orta yash bir kadin olarak kurgulamaktadir. Hatta Zeyno,
kendisinden en fazla on yas biiyiik oldugu Mazlume’ye annelik yapmaktadir. Kalp
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Agrist romanindaki tutkularindan siyrilan Zeyno, Zeyno 'nun Oglu romaninda devrin
ideolojik sartlarindan etkilenmis bir figlirdiir. Fakat degisenin kendisi olmasina
ragmen Zeyno, Muhsin Bey’i degismekle, hatta orta yas krizine girmekle itham
etmektedir. Oyle ki Halide Edip, belli bir yasa gelmis Zeyno ve Muhsin Bey ¢iftinin
evliliklerinin artik arkadas vefasi halini almasi gerektigini diisiinmektedir:
“0, hala hayatt uzun bir balay1 gibi gérmek istiyor. Halbuki eger ask, insanoglu i¢in
neticesi ve gayesi ¢ocuk olan bir tabiat tuzag: degilse, mutlak, genclik devresinin
kabakulak, kizamik, bogmaca gibi gecirmeye mahkim oldugu mikroplu bir hastalik.
Fakat benim telakim, Muhsin Bey’le bir degil, o hala genclik devresine mahsus olan
mikroba kars1 muafiyet kesbetmemis, simdilik o mikrobu kaninda tasiyor. Halbuki
karisi, kadinla erkek arasinda cinsi sevigsmenin bir hastalik, bir illetten bagka bir sey
olmadigina her zamandan fazla kani. Bundan dolay1 o beni hararetsiz buluyor, benim

arkadasligim onun “ruhumu tatmin etmiyor” devresi, evli adamlar i¢in tehlikelidir”
(Adivar, 2001: 245).

Cocuk sahibi olmay1 arzulayan Zeyno’nun evliliklerinden beklentisinin dostluk
siirlarina ¢ekilmis olmasi ve Zeyno’nun Mesture Hanim 6zelinde insanlarin yagina
yakigsmayacak davraniglarini elestirmesi Muhsin Bey’in ilk kez ellili yaslarda bir
erkek olarak tutkulu, sicak bir askla sevilme arzusunun giiliing olup olmadig
kaygisini tagimaktadir (Adivar, 2001: 159-63). Bu kayginin akabinde arkadaslarini
ziyaret etmek amaciyla Diyarbakir’a gelen, Zeyno’nun eski nisanlis1 Saffet, Muhsin
Bey’de rahatsizlik yaratmaktadir (Adivar, 2001: 193). Halide Edip’in Kalp Agrisi
romaninda Muhsin Beyi’in Zeyno’yu ilk gordiigii an1 su ciimlelerle aktarmaktadir:
“Pera Palas'in salonunda dolasan boyali kadinlar arasinda senin agir basli, uzun ve
giizel kizin Oyle bagka, 6yle samimi ve tath goriiniiyordu ki, birdenbire kendi yalniz

soframda, yalniz evimde boyle bir bag otururken, dolasirken tahayyiil ettim. Bilmem,
neden, onu Binbasi Hasan'in nisanlisi, sevgilisi zannettim” (Adivar, 2010b: 175).

Mevcut climleler 1g1ginda Muhsin Bey’in Zeyno’yu Binbagi Hasan’dan kiskanmak
yerine esine zaten yakistiramadig1 eski nisanlisindan kiskaniyor olusu hem Istanbullu
Zeyno’nun artik Binbasi Hasan ile yasadigi aski geride birakmus, iffetli bir kadin
olusunu vurgulamakta hem de Halide Edip’in Son Eseri romanindaki es/koca
figiiriiniin karisinin geg¢misine her ne sekilde olursa olsun tahammiil edemedigi

fikrinin tekraridir.
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2.4. ZUPPE FIGURU

Halide Edip’in Milli Miicadele dénemindeki tek ziippe figiirii Vurun Kahpeye
romanindaki Uzun Hiiseyin Efendi’dir. Halide Edip’in ilk romanlarinda kurguladigi
Istanbullu, Avrupa mukallidi ziippe figiirlerinden olmayan Uzun Hiiseyin Efendi,
yasadig1 kasabadaki itibarim1 “Kantarcilar” olarak bilinen ailesinin parasi sayesinde
kazanmaktadir. Anadolulu bir ziippe temsili olan Kantarc1 Hiiseyin, Istanbul’da bir
sire hukuk o6grenimi gormiis, fakat tamamlayamamistir. Ancak aklina gelirse
Istanbul Tiirkgesi konusabilen bir yar1 cahildir. Aile servetleri nedeniyle sahip
olduklar1 otorite her kusaktan aile ferdini kapsadigi i¢in Aliye’nin hoca olmasina
ragmen ¢ocuguna kizmasini kabullenemeyerek “Ben o kahpeye gdsteririm” diyerek
hiddetlenen Uzun Hiiseyin Efendi; zevkiisefa diiskiinliigli ve bencil kisiligiyle okura

tanitilan bir roman kisisidir (Adivar, 2017e: 35).

Halide Edip, Hiiseyin Efendi’nin Vurun Kahpeye romani boyunca aldigi
kararlarin 6ziinde kendini bilmez kisiligini isaret etmektedir. Aliye ile arasindaki
egitim farkina aldirmadan Omer Efendi’den Aliye’yi istemeye ciiret eden Hiiseyin
Efendi, dogal olarak reddedildigini anlayamamaktadir. Aliye tarafindan zedelenen
egosunu tatmin etmek i¢cin Haci Fettah’tan medet ummaktadir. Cikarlarina ters
diistiigii i¢in Kuvayimmilliyecileri kafir olarak nitelendiren Haci Fettah’in ihtiraslarina
alet olan Uzun Hiiseyin Efendi, Aliye’yi saplantili bir bicimde arzuladig: i¢in, hig
tereddiit etmeden Yunan askerleriyle isbirligi yapmaktadir (Adivar, 2017e: 44).
Dolayisiyla Hiiseyin, Tosun’un oldugu kadar Kuvaymmilliyecilerin de dogal

diismanidir (Glindiiz, 2007: 140).

Aliye’yi  Yunan komutant Damyanos’a kaptirma ihtimali dogunca
ahlaksizligiyla nam salmig olmasina bakmadan Aliye’ye birlikte giivenli bir yere
kagmay1 teklif edecektir (Adivar, 2017e: 96). Ancak Vurun Kahpeye romaninin
devaminda Kantarcilarin Hiiseyin’in, Yunan idaresine ragmen Aliye’yi elde
edemeyecegini anlayinca saplantisi O6fkeye doniismiistir. Bu ani karakter
doniislimiiniin ardindan Kantarcilarin Hiiseyin, Haci Fettah’tan 6diing aldigi bir
tutkuyla Aliye’nin oOldiiriilmesini arzulayip milli miicadele taraftarlar1 arasinda

Aliye’nin aleyhinde propaganda yapmaktadir (Adivar, (Adivar, 2017e: 158).
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Mantik dis1 kendini bilmez davraniglar1 ve Yunan komutaniyla her gece dlem
yapmasina ragmen Hiiseyin Efendi’nin kasabaliyr Aliye aleyhinde orgiitlemeyi
basarmasi, Vurun Kahpeye romaninin gergekgiligini hayli zayiflatmaktadir. Hiiseyin
Efendi’nin 1iyi islenmeyen i¢ diinyasi, onu basarisiz figiirler sinifina sokmaktadir.
Vurun Kahpeye romaninin sonunda Anadolu’da yok edilmesi gereken bir zihniyetin
bir pargasi olan Hiiseyin Efendi, okurun ibret almasi igin Istiklal Mahkemesi eliyle

cezalandirilmaktan kurtulamayacaktir.

2.5. BABA FIGURU

Halide Edip’in Milli Miicadele donemi romanlarindaki baba figiirleri, ilk
donem romanlarindan agina oldugumuz egitimli kizlarinin Batili tarzda yetisip iyi
egitim almasma vesile olmaktadirlar. Ancak bu baba figiirleri arasindaki belirgin
fark, Tanzimat doneminden beri karakterizasyon formiilii olarak benimsedigimiz
menfi ve miispet figiirlerin bir arada kullanilmasidir. Kalp Agrist romanindaki
Doktor Asim ve Zeyno’'nun Oglu romanindaki Mazlum Bey gibi kizinin egitimini
onemseyen baba figiirlerinin karsit figlirii olarak Zeyno 'nun Oglu romanindaki

Siileyman Bey kurgulanmugtir.

Miispet baba figiirii olarak karsimiza ¢ikan ilk isim Kalp Agrisi romanindaki
Doktor Asim’dir. Kalp Agrisi ve Zeyno 'nun Oglu romanlarinda babasiyla sik sik
yazisan Zeyno ile babasi arasindaki iliski gerek gercek diinyada, gerekse Tirk
romaninda esine az rastlanir bir sirdashk barindirmaktadir. Kalp Agrisi romaninin
“Preliild” boliimiinde “Doktor, beyaz, uzun saglart arasinda zarif yiizii, genis
almindan biraz sivrilen ¢enesine dogru uzanan diizgiin ve sevimli c¢izgileriyle
diistinen, yagayan ve ¢ok hisseden bir sima idi.” bi¢giminde tasvir edilen Zeyno’nun

babasi ile Zeyno arasinda dis goriiniis olarak da benzerlik vardir (Adivar, 2010b: 11).

Zeyno, sevdigi adam Hasan ve c¢ocukluk arkadasi Azize’nin evliliklerini
duygular1 nedeniyle rasyonel olarak degerlendirememektedir. Dolayisiyla Halide
Edip, bu evlilige Zeyno’nun babasi Doktor Asim araciligiyla gézlemlerine objektif
bir derinlik kazandirmaktadir. Zeyno’nun inatg¢1 ve iradeli kisiligi nedeniyle Hasan’in

kagamaklarina tahammiil edemeyecegini sdyleyen Doktor Asim, Hasan’in ancak
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Azize kocasmin ufak tefek c¢apkinliklarina goz yumarsa mutlu olabileceklerini

Oongormiistiir (Adivar, 2010b: 169-170).

Kalp Agrisi romaninda Asim Bey’in ilgi ¢ekici yonlerinden biri de arkadasi
Muhsin Bey’in, kiziyla ilgilendigini fark edince, mevcut sartlar ne olursa olsun
Zeyno’nun esini segmesine miidahale etmemektedir. Buna ragmen Doktor Asim,
arkadast Muhsin Bey’e Zeyno’nun bir askerle evlenmek istemedigini, geng
adamlardan hoslandigini séylemistir (Adivar, 2010b: 178). Ancak Doktor Asim,
Miralay Muhsin ile Binbasi Hasan’1 su sozlerle kiyaslamaktadir: “Sen bir istisnasin,
Mubhsin! Sen ¢ocuklugundan beri kitaba diiskiin bir insandn, sonra erkantharpler,
tabii daha diistinceli olur” (Adivar, 2010b: 175). Zeyno tarafindan da bir¢ok kez kitap
okuma yoniinden kiyaslanan bu iki erkek figlir iginden Doktor Asim’in kizi

Zeyno’ya Miralay Muhsin’i yakistirdigi gézlemlenmektedir.

Doktor Asim’in kiziyla arkadashik iliskisi kurmasi, kisilere ve olaylara
objektif yaklagimi; Halide Edip’in ilk romanlarinda anlatic1 olarak erkek figiirlerini
tercih etmesine benzer bir isleve sahiptir. Yazar, hem Kalp Agris: hem de Zeyno 'nun
Oglu romanlarindaki mektup ve giinliik anlatim tiirleri aracilifiyla okuyucunun
Zeyno’nun i¢ diinyasini itirazsiz benimsemesini saglamaktadir. Ozellikle Zeyno nun
Oglu romaninda ilk kez yer alan Mesture Hanim ve kizt Mazlume figiirii tanitilirken
Doktor Asim ile kiz1 Zeyno’nun mektuplari araciligiyla okur yeni karakterleri gri bir
alan kalmaksizin Mesture Hanim’1 “Bat1 6zentisi bir ziippe”, Mazlume’yi ise ugari
fakat modern bir geng kiz olarak kabul etmektedir. Istanbullu Zeyno’nun daha geng
ve toy versiyonu olarak kurgulanmis olan Mazlume’yi Doktor Asim, su sozlerle

tanitmaktadir:

“Doktor Asim zevkle, sefkatle, biraz da hayretle geng kiza bakiyordu. Onu simdiye
kadar sessiz, ciddi, belki de zekasi durgun, annesinin dedigi gibi bilyiik annesinin
etkisi altinda kalmis diye telaki ediyordu. Herhalde geng kizin ruhunda bir gelisme,
belki de onu bu kadar tuhaf, hos yapan yeni bir kalp zemberegi vardi. Herhalde bu
mukaleme kabiliyeti ona biraz Darilfiinlin’a devamindan beri gelmisti.
Biiyiikannesinin tesiri, onu sun’i olmaktan muhafaza etmisti. Darilfiin(in da asriligin
0, ismini bilmedigi [Saffet] gen¢ doktorun dedigi gibi Avrupa medeniyetini batiracak
olan ¢irkin ve ucuz tezahiiratindan kurtariyor, gen¢ kizda tabiilige, serbest diisiinceye
kargt bir temayiil uyandiriyordu. Asim Bey, yillarca kendi kizi Zeyno'yu sirf kendi
yetistirdiginden dolay1 biraz miistesna telakki etmisti. Son senelerde biitiin intikal
devresinin taklit¢iligi, cirkinligi arasinda hakikat yeni bir Tiirk kiz1 6rnegi yetistigini
goriiyordu” (Adivar, 2001: 33).
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Halide Edip, Zeyno nun Oglu romaninda olusturdugu koloni hayatindaki
taklitciligin ve ¢irkinligin temsili olarak Mesture Hanim figiiriinii kurgulamaktadir.
Mesture Hanim, Kurtulus Savasi sonrasinda kimlik arayisi igerisinde bocalayan
aristokrat c¢evreye mensup Kkisilere yonelik bir elestiridir. Doktor Asim’a gore
Mesture Hanim:

“Diyarbakir’a medeniyet gotiiren miiteceddit ruhlu bir kadin gibi gésteriyordu. [...]

Istanbul o giinlerde heniiz formalar1 sokiilmiis, mevkii iktidar1 kaybetmis, cezasinin

ne olacagt malum olmayan kabahatli ve bir kenara birakilmig bir insan gibi,

Anadolu'nun goziine girmek, Anadolu'ya yaranmak icin higbir seyden ¢ekinmiyordu.

Mesture Hanim, daha Haydarpasa istasyonunda milli hareketin ilk giinlerinin fecaat

ve mihnetini ¢cekmislerden ¢ok fazla bir taassubla Istanbul'u istihfafa, Istanbul'un
yiiriimesi lazim gelen dogru yolu gostermege baslamist1” (Adivar, 2001: 49).

Mesture Hanim’in tiim bu ¢irkin ve baskici tutumunun altinda Mazlume disinda
‘zulim’ goren diger bir figiir ise esi Mazlum Bey’dir. Samimi bir gelenekgiligi,
taklitgi bir yeniye tercih eden Mazlum Bey ve kizi Mazlume’nin adlarindan
anlasilacagi lizere dans geceleri ve balolar tertip etmeyi maharet sayan Mesture
Hanim’in tahakkiimii altinda zuliim gérmektedir. Bu baba kizin kurtaricisi romanin
ideal kadin figiirii Istanbullu Zeyno olacaktir (Adivar, 2001: 177). Mazlum Bey,
“eski seyler gibi koseye atilacagi, unutulacagi, hatta ekmeksiz kalacagini, muhakkir
olmasa bile giiliing olacagim” hissettirmektedir (Adivar, 2001: 174). Okudugu
gazete yazisindan Ogrendigi “kohne ve Ortimcekli fikirler” ifadesini yerli yersiz
kullanan Mesture Hanmm’in, Istanbullu Zeyno tarafindan giiling bulunan
Diyarbakir’da sosyete olusturma girisimi karsisinda, esi ve kizin1 kisitlama
girisiminde bulunmayan Mazlum Bey, bu tip eglencelere katilmak durumunda kalsa
da dans etmemeyi tercih etmektedir.
“Goriniigte basit ve Sarkli olan Mazlum Bey’in ruhunda hayat kiymetleri Garp
diinyasinin bayagi ve ¢igirtkan kiymetlerine faikti. O, giizelligi fertlerin yarattigi bir
alemde biiylimiis itibar ve kiymeti mevkide degil, kabiliyet ve sahsiyette 6lgmeye
alisan, fakat gdcmekte olan eski Miisliiman diinyasimnin tesirinden kendisini
kurtaramamigti. Halbuki, igtimai mevki isteyen, hayatt humma iginde faaliyet ve
yeni eglenceler icinde arayan bir karis1 ve hakikaten yani diinyanin mahsulii kizi
vardi. Memlekette on bes seneden beri kuvvet kazanan, nihayet harplerden kurtulur
kurtulmaz daima sekteye ugrayan asrilesme hareketini bir hamlede yarativermek
isteyen yeni Tiirkiye, yeni diinyanin harpten sonra takindigr maskeyi uluorta yiiziine

gecirmis ve milletlerin karnavalina olanca siddetle istirak etmisti” (Adivar, 2001:
174).
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Uyulmasi gereken bir 6l¢iit olarak Batili degerleri kabul etmis bir baba olarak
Mazlum Bey, esi ve kizinin diizenledigi dans gecelerinin sessiz bir tanigidir. Menfi
bir figiir olan Siileyman Bey ise, kizin1 Batili tarzda egitim almak adeta moda oldugu
icin bu usulde egitse de ikiyiizlii bir ahlak anlayisina sahip oldugundan kendisi i¢in
miibah olan eglenceleri esi ve kizi i¢in uygunsuz bulmaktadir. Sihhiye Reisi
Siileyman Bey esiyle birlikte, Mesture Hanim’in hayrant konumunda dans
partilerinde, caylarda boy gosterecek kadar modern olabilmistir. Zihniyet olarak
modernlesememis olan Siileyman Bey; esinin giyim kusamina karisan, kendisi baska
kadinlarla dans etmesine ragmen esinin ve kizinin dans etmesine izin vermeyen bir
baba figiirdiir. Mazlume Dariilfiinun’da egitim goériiyor olmasina ragmen Siileyman
Bey, karisint “Sen, bizim kizi herhalde ona benzetmeye ¢alisma. Mesture Hanim'1
ziyarete gittigin zaman kizi gétiiriip o oyuncuya benzeyen kiza arkadas yapma” ve
“Onlar [geng zabitler], Mazlum Bey'in kiziyla dans eder, eglenirler. Fakat, bizim kiz
gibi mahcup ve sakin kizlarla evilenirler.” Bigiminde gayet ikiyiizlii bir paradigmayla
ikaz etmektedir (Adivar, 2001: 185-185). Zira Siileyman Bey, karisi ve kizinin asla
benzemesini istemedigi Mesture Hanim’a kars1 ¢esitli arzular beslemektedir. Oyle ki
Istanbullu Zeyno’yu da Mesture Hamim da Siileyman Bey’in hadise ¢ikarmasindan
korkmaktadir (Adivar, 2001: 249).

Halide Edip’in romanlarindaki kadmn figiirlerin Milli Miicadele dénemi
romanlariyla birlikte korunakli Istanbul ¢evresinden ciktiklari gozlemlenmektedir.
Avrupa’da bile Handan ve Kaya ancak esleriyle arziendam edebilmektedir.
Dolayisiyla Halide Edip, Atesten Gomlek romaninda Ayse’nin Kurtulus Savasi
sirasinda Anadolu’da rahatca calisabilmesi i¢in abisi Cemal figiirlinii kurgulamistir.
Nitekim Vurun Kahpeye romaninda Anadolu’da 6gretmenlik yapmak idealiyle tek
basma yol ¢ikan Aliye icin himaye edici tavriyla okurun karsisina ¢ikan Omer
Efendi’ye baba kimligi yiiklenmektedir. Halide Edip’in Vurun Kahpeye romanina
gelinceye kadar kurguladig: baba figiirlerinden egitim yoniiyle bir hayli farkli olan
Omer Efendi, romanda “Omer Efendi, abani sarikli, temiz yiizlii, kir sakalli, tasranin
bazan insanin canint géren, gormiis gegirmis, mahzun, siyah gozleriyle insana bakan
bir simast vardi.” (Adivar, 2017e: 25) bi¢iminde tanitilmaktadir. Omer Efendi,
Anadolu insanindaki arifane bir duyusun temsili gibidir. Kuvayimilliyecileri

desteklese de neden destekledigini bilmemektedir. Ayni sekilde Maarif midiiri ile
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onceki kadin 6gretmene iftira atilmig olma ihtimali {izerine tartisirken de somut bir
delil sunmak yerine sezilerini dile getirmektedir. Fakat Maarif Miidiiri’ne
giivenmemesine ve inanmak istememesine ragmen somut bir delil sunamamaktadir.
Hatta Maarif Miidiiri’niin yilisik ve tacizkar tavrina karsi hi¢ tanimadigi Aliye’yi
kizt Emine’nin yerine koyarak himaye etmektedir (Adivar, 2017e: 26-28).

Vurun Kahpeye romanindaki Kantarcilarin Hiiseyin ve Haci Fettah’in
isimlerindeki tezadin aksine Omer Efendi, diiriistliigii ve adil yaklasimiyla Hz. Omer
gibi adaleti temsil etmektedir. Ancak kasabali, Omer Efendi’nin samimiyetinden
siiphe duymaktadir. Kasabalinin Omer Efendi hakkindaki yaygin kanaati Aliye’yi
kullanarak Kuvayimilliyecileri etkileyip Kantarcilardan ve Haci Fettah Efendi'den
intikam almak istedigidir (Adivar, 2017e: 60). Esrafin bu inancina ragmen bizzat
Damyanos tarafindan sorgulanan ve sonrasinda ispiyonculuk teklif edilen Omer
Efendi can1 pahasina diiriist davranmigtir. Ayrica Omer Efendi, Aliye ile Tosun’un
nisanlanigina tlim kasabalinin nasil sahit oldugunu, higbir ceteyle iliskisi olmadigin

dile getirmektedir (Adivar, 2017e: 118-119).

2.6. OGRETICI ERKEK FiGURU

Halide Edip’in Milli Miicadele donemindeki tek dgretici erkek figiirii, Vurun
Kahpeye romaninda isim bile verilmesine gerek duyulmayan Maarif Midiirii’diir.
Halide Edip, Maarif Miidiiri figlirii 6zelinde degistirilmeye muhtag diizenin olumsuz
yonlerini temsil etmektedir. Alegorik bir anlatimla Marif Midiirli, hem Anadolu’nun

hem de islevini yerine getirmeyen Osmanli biirokrasinin sefil halini anlatmaktadir.

Vurun Kahpeye romanimnin olumsuz figiirlerinden olan Maarif Miidiirii, daha

6

gortldigi ilk anda “...bulamik siinepe ve miirai gozleri, hilekar uzun yiizii altinda
igreng, ince dudakli bir agzi vardr.” (Adivar, 2017e: 25) bigiminde betimlenerek
roman sanati baglaminda kusurlu bir tavir igerisinde tanitilmistir. Tipki Maarif
Miidiirii gibi, Maarif miidiiriiniin sorumlulugundaki Maarif dairesi de “Yerde
kabarmug kirlerin, iizeri sulanmis sik¢a tesadiif edilen donmaya yiiz tutmus tiikiiriik
ve balgamlara basmamak icin ihtiyatla yiiriimek lazim geliyordu, los ve tavani

ortimcekli bu Daire'nin ¢ok agir, insanin igine ¢oken bir kokusu vardi.” (Adivar,

2017e: 23) bigimindeki kokusmus ve pis tasviri Anadolu’nun bakimsiz, egitimden
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yoksun birakilmis halkinin temsilidir. Anadolu halkini gonliince istismar eden Maarif
Midiirii i¢in Aliye ve Aliye gibi ideallerle Anadolu’ya gelen tim O6gretmenler
sOmiirebilecegi birer unsurdur. Ne mesleginin getirdigi sorumluluklar1 ne de savasi
umursayan bu zevkiisefa diiskiinii adam igin iftira atarak ayagini kaydirdig1 diger
kadin 6gretmenler gibi Aliye de onun ig¢in istismar edebilecegi bir kadindir (Kul,
2017: 109). Hatta Maarif Midiirii’niin esi agikga “Hoca pargasi, kocamin hepiniz
halayigisiniz, istersek hemen azlederiz” diyerek bu yanlis dilizeni acikca
gostermektedir (Adivar, 2017e: 33). Zira, “Eski saraylarda yeni bir gozdeye karsi
ihtiyar ve giinii ge¢mis gozdelerin miibaldgali tabasbuslariyla karisik gayzlari...
Muhayyilesine hakim olan bu hayalin bir de canli tarafi vardi” bigiminde tanitilan
ikinci 0gretmen Hatice Hanimla birlikte Ogrencilere yeterli egitimi vermemekle
birlikte 6grenciler arasinda ayrim gozetmektedirler (Adivar, 2017e: 29). Egitim ve
ogretimdeki ihmalleri, 6grencilere karsi olumsuz tutumlari kasabanin sosyal yapisina
ayna tutmaktadir. Erkek 6grencilerin zorbaliklar1 karsisinda sinen kiz 6grenciler gibi
kasabadaki kadinlar da erkeklerin gdziinde sadece cinsiyetleriyle var olmakta ve
erkeklerin tahakkiimii altinda kisiliksizlesmektedir (Kul, 2017: 112-113). Bu diizen

igerisinde ¢ocuklar da dogal olarak hak ettikleri egitimi alamamaktadir.

2.7. DIN ADAMI FIGURU

Halide Edip’in Milli Miicadele donemi romanlarinda tizerinde en ¢ok
tartigtlan unsurlardan biri dini kimligi 6n plana g¢ikarilan erkek figiirlerdir. Dini
degerler ¢atismasinin baskin oldugu Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yayimlanan Vurun
Kahpeye romanindaki baskin din adami figliri Haci Fettah Efendi, olumsuz din
adami figiiriiniin baslangicidir. Halide Edip’ten sonra Kurtulus Savasi yillarimi
anlatan romancilarda yaygin olarak “6zel’i genellestirme” mantigiyla, Anadolu’daki
din adamlarinin tiimiinii Milli Miicadele karsiti, diismanla isbirligi yapan olumsuz
gosteren bir tutum vardir (Giilendam, 2017: 354-355). Ayni1 sekilde Miinevver Ayash
da Vurun Kahpeye romanimi zaferden sonraki din diismanligi ve fanatizm ogeleri

baridiran yolun 6nderi bigiminde degerlendirmektedir (Ayasli, 2014: 94).

Halide Edip’in ilk donem romanlarinda dinin korkutucu ve kati kurallardan

ibaret olmadigin1 ve samimi bir imanin yiceligini vurguladigi g6z Oniinde
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bulunduruldugunda, Inci Enginiin, daima Halide Edip’e din karsiti denemeyecegini
ifade etmektedir (Enginiin, 2007). Ozellikle Osman Giindiiz’iin Fettah Efendi ile
ilgili “belki genellestirmek istemeden yarattiklart bu roman kisileri, ne yazik ki, uzun
villar Cumhuriyet Donemi aydimimin  bilingaltina degismez birer tip olarak

1

dolasacaktir.” goriisii romancilarin genellemeci tutumdan nasiplerini aldiklarini
gostermektedir (Glindiiz, 2007: 146). Halide Edip’in Mevlevilik esasli din
anlayisinin karsisina konumlandirdigi ve yok edilmesi gereken yanlis din anlayiginin
temsili olarak kurguladigi bu din adamlari; Vurun Kahpeye romanindaki Hac1 Fettah

ve Zeyno 'nun Oglu romanindaki Seyh M... kod adli figiirlerdir.

Halide Edip, Kurtulus Savasi’nin siddetli giinlerini anlattigi Vurun Kahpeye
romaninda diismana akil veren, komsusunun malina kast ederken din kutsiyetinin
kazandirdigi koruma kalkanini kullanan aggdzlii kimseleri yermek maksadiyla Haci
Fettah figiirlinii kugulamistir. Din adami1 oldugu icin degil de yaratilisindan kot bir
kisi olarak kurgulanan Fettah Efendi, “Haci Fettah Efendi'nin giineste biitiin
hususiyetiyle meydana ¢ikan kir sakallt sari ve hud'a ile taassup bayragi gibi kendi
sozleriyle gasyolmus” bir goriniimdedir (Adivar, 2017e: 43). Cirkin tasviri ve galiz
tislubuna ragmen Fettah Efendi’nin halk iizerinde tesirli olmas1 Tiirkgemizdeki
yiiziine nur inmis tabirinin bilinmesine meydan okur niteliktedir. Hact Fettah’in bu
denli menfaatperest olusunu kasabalidan saklayabilmesi ve kasabaliy1 galeyana
getirebilecek kadar etkileyebilmesi Vurun Kahpeye romanmin gercekeiligini
sarsmaktadir.

[radesizlik raddesinde bilgisiz kurgulanan kasaba halkini diledigi gibi
yonlendiren Haci Fettah, toplumsal statiisiinii koruyabilmesinin tek yolu olarak
Aliye’nin yok edilmesi gerektigi fikrini benimsemistir. Halide Edip, dini inancini
sevgi ve hosgdriinlin esas oldugu Mevlevilik iizerine kurgulamis olmasina ragmen
Tiirk edebiyatinin en ¢ok bilinen olumsuz niteliklere sahip din adamini kurgulamistir.
Hiseyin Efendi ve Haci Fettah da tasidiklari adlarin giizel stiin vasiflardan uzak,
kotiiliik ve cahillik dolu kimlikleriyle insani ydnden dahi yoksundurlar. Oyle ki
Kuvayimilliye karsit1 oldugu i¢in Tosun tarafindan idam edilecekken canini kurtaran
Aliye’ye kars1 higbir vefa ya da merhamet duygusu beslememektedir.

Haci Fettah dindar bir kimseye yakismayacak derecede cirkin ihtiraslar1 ve

planlara sahip bir kimsedir. Aliye’yi ¢ocuklarla birlikte mars sdylerken gordiiglinde
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‘Miisliimanlarin  kalbini fesata veren’ ahlaksiz bir kadin olarak gormekte ve
Aliye’nin aleyhinde kamuoyu olustururken “Bunlar, bunlar mel'undur, bunlarin
eline ¢ocuklarimizi teslim etmeyiniz, eger bir giin yalniz i¢cimize Yunan girdigini
degil, basimiza tas yagdigini gormek istemiyorsaniz, bu karilarin iistleri baSlariyla
beraber kendilerini de parcalaymmiz, yoksa Cenab-1 Hakk'in biitiin gazaplar
tizerimizden eksik olmayacaktir” (Adivar, 2017e: 45) fitnesini kasabaliya
yaymaktadir. Hatta biitiin bir Tiirk milletinin son iimidi olan Kuvay1 Milliye karsiti
vaazi da soyledir: “Buyiksizlari, gavurlar gibi yakalik takanlari, din diismant olanlar
istemeyiniz!  Onlar ki ellerine kudret gecer ge¢cmez mukaddesati ¢igner,
kadinlarimizin ortiilerini kaldwrir, siinnet ve farzi inkar ederler. Onlart istemeyiniz!
Ey ahali onlarin kam kafirlerin kani gibi heldldir. Hatta derim ki, herhangi bir
kuvvet ve hiikiimet, nereden gelir ve kim olursa olsun, camilerimizi, dinimizi siyanet

ederse ona biat ediniz!” (Adivar, 2017e: 42-43)

Haci Fettah gliya ahlaki temizlik yapmaya karar vermistir. Ancak,
isbirlik¢ilerinden biri sefil eglence alemleriyle taninan Hiiseyin Efendi, digeri ise
‘giinahkdr kadinlarin giizellerini’ peskes ¢ektigi Yunan askerleridir (Adivar, 2017e:
93). Halide Edip’in Hac1 Fettah figiiriinii bu denli tartigma konuma getiren en 6nemli
nokta siiphesiz Hac1 Fettah’in bunca ¢irkin giinahin ardindan “Kimbilir, Yunanlilar
yerlestikten sonra bir daha Hacca dahi gidecekti.” (Adivar, 2017e: 93) bi¢iminde
kutsal bir mekanin adini kullanmasi ve “ayetli, hadisli nutku” (Adivar, 2017e: 142)

diye 6zetlenen sdylemleridir.

Haci Fettah’in ne timmetgilige ne de milliyetgilige sigan tavrinin kasabadan
kimsenin tepkisini ¢ekmeyisinin tek nedeni olarak sozde kasabaliyt Yunan
zulmiinden kurtarma c¢abas1 gosterilmektedir. Cilinkii Yunanlilarin kaybetme
thtimalini g6z Oniinde bulundurarak kendine taraftar kazandirmak istemistir (Adivar,
2017e: 98-99). Kasabalinin bu kadar kolay kandirilabileceginin gosterilmesi
Istanbul’da Batili tarzda yetistirilmis Halide Edip’in, bir gesit oryantalist bakis
acisinin sonucu olusmus “cahil Anadolu insan1” algisinin bir {iriiniidiir. Kantarcilarin
Hiiseyin figiirlinde oldugu gibi Haci Fettah figiliriinde de kendi davranislarina
bakmadan Aliye’yi Damyanos ile Rumca konustugu i¢in “Demek bu, carsaf giymis

bir gavur kiziydi, herhalde gavurca soyledigi igin bir gavur karisi kadar mekruhtu”
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(Adivar, 2017e: 111) disiincesi onun Miislimanlik anlayisindaki kavram kargasasini

gozler oniine sermektedir.

Nitekim din karsiti olmakla itham edilen Halide Edip, Aliye’nin agzindan
Hac1 Fettah’in okurda kin ve nefret uyandiran sivri yonlerinin Miisliimanlikla ilgisi

olmadigini vurgulamaktadir:

“Hac1 Efendi'nin temsil ettigi her seye lanet etmek arzusunu duydu. Sonra kendi de
nasil oldugunu tayin edemeyecegi bir fikir teselsiilii ile mevlit aksamini hatirladi.
Hayir, din bu degildi, bu ¢irkin ve galiz Haci Fettah Efendi'nin temsil ettigi sey
degildi. Din, nurlar i¢inde nihayetsiz bir rahmetin, sefaatin tecellisiydi. Kundakta
immeti i¢in sefaat talep eden Peygamber'in, asi iimmetine melce olan biiyiik
Muhammed'in dini idi. Hac1 Fettah Efendi, din perdesine biirlinmiis, diinya yiiziinde
seytanin insanlari tazip i¢in génderdigi bir miimessildi” (Adivar, 2017e: 143 ).

Hac1 Fettah figiiriiniin okurda uyandirdigi olumsuz duygu ve diisiincelerin
dengelenmesi maksadiyla dini inancinda samimi Latif Efendi ve Mevlithan Dede
figtirleri kurgulanmistir. Olumlu din adami imajma sahip olan Mevlithan Dede,
Sinekli Bakkal romanindaki Vehbi Dede’nin prototipi olarak nitelendirilmektedir
(Engintin, 2004b: 572). Vurun Kahpeye romanindaki Mevlithan Dede ile Fettah
Efendi kiyaslandig1 boliim su sekildedir:

“Bu Dede'nin derin yiizli, giizel sesi onu Allah'a temas eden bir aziz vecdiyle

sarsmistt. Halbuki bu giizel camiin durdugu meydanda daha kag giin evvel baska bir

adam, vazifesi kutsi olan bir din adami, ona cehennem ve azap dakikalar yasatmust.

Nasil olur da bu kadar beseri bu kadar merhamet ve iyilikle dolu bir dinden Hac1

Fettah Efendi o kadar kdbusa benzeyen bir azap ve iskence ¢ikartyordu” (Adivar,
2017e: 85-86).

Vurun Kahpeye romanindaki diger olumlu dini diisiincelere sahip isim Latif
Efendi’dir. Cocuklar1 Canakkale’de sehit diismiis olan Latif Aga, Halide Edip’in dini
goriislerinin yani sira hiimanist duyarliliginin romandaki s6zciistidiir. Anadolu’nun
kusaklar boyu genclerini savasta kaybetmekten, fakirliklerden yorgun diismiis
halkinin pasif isyanin1 dile getiren Latif Aga, evlatlarin1 savasglarda kaybetmis acili
bir insanlarin duygularini hiimanist bir tavirla dile getirmektedir:

“Yunan, Ingiliz, Miisliiman, Anadolu'da hiikiim siirmiis ve siirecek biitiin

hiikiimetlere derin bir samimiyetle beddua etti. Kim gelirse, ne olursa mutlak ahali

zararda, ahalinin cani, mali tehlikede idi. Hakk Tedld ne zaman hiikiimet denilen
nesneyi bu bicarelerin basindan kaldirirsa o zaman biraz huzurla nefes

alacaklardi.(...) Rabbim, sen, nefes almamizi bile bize kendi latuflart diye gosteren
zalimlerden bizi bir an i¢in tahlis et” (Adivar, 2017e: 93).
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Halide Edip’in Milli Miicadele donemi romanlarindaki bir diger din gibi
kutsal bir kavram1 menfaatlerine alet eden figiir, Zeyno 'nun Oglu romanindaki Seyh
M...’dir. Diyarbakir’daki yerel bir muktedir olan Seyh M..., kendi iktidar1 ve refahi
i¢in cevresindeki insanlar1 din vasitasiyla isyana sevk eden bir figiirdiir. Ozellikle
“Seyh M... Kuvda-yi Millive aleyhtarligi ile meshur pek ndfiz esraftandi. Gergi,
Sakarya Zaferi’yle o da cosmus, bir zamanlar giittiigii Kiirtliik davasindan vazge¢mis
goriiniiyordu” (Adivar, 2001: 124). Hakkinda 6zet bir bilgi verilen Seyh M...’in
ilerleyen sayfalarinda da i¢ diinyasina dair yeterli betimleme yapilmamaktadir. Seyh
M...’in ideolojik temellendirmesi de yoktur. Ancak M. Kayahan Ozgiil (2018b:
136)’tin de isaret ettigi gibi okurda Seyh Sait olabilecegine dair intibaa

uyandirmaktadir.

Seyh M..., kendi kurguladig1 dini degerlerle dolu egitim anlayisint Zeyno ‘nun
Oglu romaninin odak noktasindaki ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gelecegini temsil
eden Haso Cocuk’a aktarmayi arzulamaktadir. Seyh M..., 6zellikle namaz kilisiyla
Haso Cocuk™un “zihnini acayip bir surette” karigtirmaktadir (Adivar, 2001: 141).
Seyh M...’in koylindeki adamlardan ¢ok farkli biri oldugunu kavrayan Haso Cocuk
seyh karsisindaki saskinligi soyle aktarilmaktadir:

“Bu derebeylik diyarinda beylerine adeta tapinan bu basit ve ¢ocuk ruhlu irka, Seyh

M...’in neden en kavi ve kadir beyden daha aziz ve sevgili oldugunu Haso Cocuk,

miilakattan sonra sezdi. [...] Cocuk sevkitabiisi bu yiiziin inang mi, yoksa ihtiyatla

karigik bir bekleyis mi ihsas ettigini, ilk defa olarak anlamaktan aciz kaldi. Herhalde

bunda kendi basit muhitinin adamlarindan bagka bir mana vardi” (Adivar, 2001:
138-39).

Asirt milliyet¢i bir kimlige sahip olan Seyh M..., Haso Cocuk’a en zor
giinlerinde sahip ¢ikan Tiirk Saban’1 da etraflarindan uzaklastirmak, Haso Cocuk’taki
sevgiyl yok etmek arzusundadir. Zira Haso Cocuk’un tiim dimagina hakim olmak
isteyen Seyh M... gore, bir baskasina duyulan muhabbet kabul edilemezdir (Adivar,
2001: 147-148). Ramazan’in Haso’yu miitemadiyen dovdiigiinii bilmesine ve
Ramazan’in ¢ocugun 06z babasi olmadigini anlamasina ragmen Seyh M...’in
Ramazan’la Haso’yu ayn1 evin igerisinde yasamaya mahk(im etmesi Haso nu sonsuz

sevgisi ve minnetini kendisine baglama maksathdir.

Haso Cocuk’u Kumandan Muhsin’in evinden ve karargdhtan istihbarat

toplamast i¢in egitmek isteyen Seyh M..., Haso Cocuk’un zihnini milliyet¢i
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goriigleriyle manipiile etmek istemistir: “Bu din duygulari yaninda Seyh, bir de
milliyet duygusu sokmaya kalkismis, ona Kiirtler’in Allah’in kullari ve Tiirkler’in
Allah’in ceza edecegi mahlitkat oldugunu anlatmak istemisti” (Adivar, 2001: 190).
Kendisini “ihtildl ve imhanin bir peygamberi” gibi ihtilale hazirlayan Seyh M...,
Haso Cocuk’a Kiirt milliyet¢iligini ve Tirk diismanligini yerlestirmek icin Kiirt
Zeyno’nun giinahini son derece ¢irkin bir bicimde kullandig1 da goriilmektedir:
“Bilhassa Seyh, Istanbullular’s Kavm-i Lat’a tesbih ediyor, hayatlarindan garip
misaller aliyordu. Fakat, biitiin bu atesli ve renkli nutuklar bir noktaya wvasil
oluyordu. Bu asri Kavm-i Lat’u ortadan kaldirmak i¢in hiicum taburu komutan
Hasan Beyi 6ldiirmek lazimdi. [...] Hasan Bey'in vaktiyle anasina yaptig1 fenaligi
her giin ezberletmek istiyormus, kafasina hakk etmek istiyormus gibi, tekrar
ediyordu. Seyh anlatirken c¢ocugun anasina ait utan¢ ve aci verici hatiralar

canlaniyor, yavas yavas Seyh'in elinde uysal bir alet olacakmis gibi goriiniiyordu”
(Adivar, 2001: 306-07).

Ozellikle Seyh M...’in asir1 uglardaki kurgusu Miinevver Ayasli’nin, Halide
Edip hakkindaki “Tiirk¢ii ve Turanci idi. Semitik bir Turanci, yani wk¢i! Bu giinkii
deyimle, bir kafatas¢t idi.” (Ayash, 2014: 88) iddiasinin temelini olusturmaktadir.
Tabii tek bir roman figiirii Halide Edip’in Ittihat ve Terakki’nin Ermeni politikasini
yiiksek sesle elestirdigi, Rum ve Ermeni azinliklarina mensup kimselerin de Tiirk
Ocaklarma iiye olabilme hakkini savundugu gergegini unutturmamaktadir (Oral,
2010: 70). Halide Edip’in dini ¢ikarlarina alet eden Haci Fettah ile Seyh M...
arasinda bir fark gérmedigi ve din gibi yiice bir duyguyu kirletenleri lanetledigi
Zeyno 'nun Oglu romanindaki su ifadelerde agikca goriilmektedir:

“Allah’im, neden bu karanlik, neden bu ¢akan mahser 1s18inda birbirini bogazlayan,

pargalayan vahsi siirii! Ne kadar beraber, ne kadar ebediyen susmus sesler, ne kadar

ihtizar i¢inde kadin ve ¢ocuk yiizii, ne kadar canavara benzeyen erkek siiriileri, ne

kadar beyaz sakalli, gozlerinde act ve merhametle bakan terk edilmis ihtiyarlar!

Nigin birbirlerinin girtlaklarini, kafalarini bu galiz ve hayvani istiha ile pargaliyorlar?

Ne kadar isitilmeyen istirap sesi, yalniz dlen yiizlerdeki ifadeden anladig1 sonsuz
inilti ve beddua! Insanlara ne oluyor?” (Adivar, 2001: 352-353)

2.8. GAZETECI FIGURU
Halide Edip’in Milli Miicadele dénemi romanlar1 arasinda karsimiza g¢ikan
tek gazeteci figiirii Atesten Gomlek romanmdaki Ingiliz asilli Mister Cook tur.

Emperyalist devletlerin temsilcisi bir diigman olarak romana dahil olan bu gazeteci
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Milli Miicadele donemi sartlart géz 6niinde bulunduruldugunda dogal olarak ¢irkin

ve kotii bir gorlinlime sahiptir:

“Odada yalniz o varmig gibi oturuyor, iskelet gibi uzun bacaklar1 diz kemikleriyle
pantolonunun altindan teressiim ediyor, kocaman ince ayaklarini miitemadiyen
salliyordu. Seyrek sacli kafasi, tiiyii dokiilmiis ihtiyar bir av kusu gibiydi. Burnu
kocaman, miitecaviz ve havada, bulanik kiiciikk goézleri birbirine yakin mavi iki
boncuk gibi hissiz hissiz bakiyordu. Fakat en bariz hususiyeti dudaklarini 6rten ve
asagiya sarkan rengi belirsiz biyiklariydi. Bu ¢irkin tiiylerin arkasindaki agiz giilityor
mu, egleniyor mu, konusuyor mu, belli degildi. En ¢ok, arada bir iki kazma gibi sar1
disi, yirtict bir istihza ile gosteren gizli agz1 insan1 isgal ediyordu. Miitekebbir, kendi
ile dolu, miistehzi, zaferi basina sicramis, daima kendi kini icin “yerli” tabir ettigi
miistemleke halkini ¢izmesinin altinda ezen Ingiliz imparatorlugu’nun miistemleke
zalimlerinin en cahil ve en asagi bir enmizeci” (Adivar, 2017a: 46-47).

Wilson Prensipleri’nin konusuldugu bir toplantida askerler ve barig igin
calisan birkag kadmla bir araya gelen Mister Cook, tiim kibriyle Ingilizlerin
Canakkale Savasi’mi asla unutmayacagi i¢in Tiirkleri asla affetmeyecegini ifade
ederken kimse sesini ¢ikarmayip Ittihatcilar1 suclamaktadir(Adivar, 2017a: 47).
Tiirkleri Ingilizlerin parasini, kanini, zamanim israf etmekle suclayan Mister Cook,
“Bakin Hindistan’a, ne mesut. Allah bizi beyaz adamdan aywrmasin, diye hep dua
ederler. Gergi bu zor isi Ingiltere kabul eder mi bilmem, fakat sizin icin baska tiirlii
kurtulus var mi?” diyerek Tiirklere somiirge olmay1 teklif etmektedir (Adivar,
2017a: 48). Ayse’nin Mister Cook’a verdigi yanit Tirk milletinin emperyalist

giiclere Kurtulus Savasi ile Tiirklerin diinyaya verdigi mesajin bir 6zetidir:

“Ingilizler aflarim talep edenlere versinler Mdsyd, affi zalimler degil, mazlumlar
verir. Canakkale’de doviisiirken ne asi ne esirdik. Namuslu bir millet gibi doviistiik,
oldiik, oldiirdiik. Ne zamandan beri ve hangi milletle harb edilir de maglib oldugu
zaman ona Katil denilir? [...] Mikroskop altinda Ingiliz kanin1 gérmedim. Rengi
bizimki kadar kirmizi m1 yoksa mavi mi, bilmiyorum. Fakat Tiirk kan1 ates gibi sicak
ve kirmizidir. [...] Siz bizden af talep ediniz. Diin miitareke yaptiniz, diin
silahlarimizi  bize biraktirdiniz. Buglin - memleketimize hirsizlar1  katilleri
gonderiyorsunuz ve katilleri, hirsizlari, tarihi bir serefi olan biiylik donanmaniz
himaye etti. Yesil izmir’i kan ve alev icinde biraktiniz. Bakiniz sokaklarina,
iiniformal1 hirsizlar, katiller silahsiz ahaliyi kursunla, dipgikle dldiiriiyor. Her evden
koltugunda bir bohga, bir Yunan neferi ¢ikiyor. ihtiyarlarin basi tasla ezilmis, siyahl
kadmlar miitemadiyen bu vahsi siiriiden kagisiyor. Elleri bagli masum kafileleri
siingiileyerek, yiizlerine tiikiirerek, kan iginde siiriikkleyerek gemilerinizin 6niinden
geciriyorlar. Haydutlugu alkislamadigi icin iste namuslu bir adami pargaliyorlar, bir
stirli Yunan askeri onu kendi kapisinin 6niinde bagirarak, soverek parcaliyorlar. Sirf
eglence i¢in bes yasinda bir ¢ocuga nisan aliyorlar. Zavalli yuvarlak kii¢iik mahlik!
Siyah gozlerinde yaslar kurumadan kalbinden vuruldu, nisan o kadar iyi alindi ki,
kiigiik dudaklarindan “anne” diye bir sikayet bile ¢cikmadi” (Adivar, 2017a: 49- 50).
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Ayse’nin yanitindan sonra Mister Cook’un temsil ettigi manda ve himaye fikirleri

Atesten Gomlek romanindan tamamiyla ¢ikmistir.

2.9. ASKER FIGURU

Halide Edip’in Milli Miicadele doneminde dogrudan Kurtulus Savasi’ni
anlattigi romanlar1t Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye’dir. Halide Edip’in
Istanbul’dan Ankara’ya ve Izmir’in kurtulusuna kadar uzanan siirede tanik
olduklarini anlattig1 bu iki romanda, Vurun Kahpeye romanindaki Yunan ordusu
komutan1 Damyanos disinda kurguladigi asker figiirleri Istanbul idaresinden
umudunu keserek Osmanli ordusundaki gorevlerini terk etmis askerler ve

Kuvaymmilliye’ye katilan sivil Anadolu insanini temsil etmektedir.

Halide Edip, Kurtulus Savasi’nda aktif olarak gorev almis yazarlarimizdan
biridir. Halide Edip, Kurtulus Savasi’nda tanik olduklarini anlattigi Tiirk iin Atesle
Imtihan: adli eserinin roman versiyonu olarak degerlendirebilcegimiz Atesten
Gomlek romanin1 Kurtulus Savasi’nin hemen ertesinde kaleme alinmistir. Bu nedenle
roman, bir¢ok otobiyografik 6ge barindirmaktadir. Hatta Atesten Gomlek romani igin
Peyami’nin agzindan Ayse’nin degil Halide Edip’in cephe gerisindeki seriivenini
anlattigi romani demek yerindedir. Afesten Gomlek romaninda asker kimligiyle
degerlendirebilecek figiirler, Halide Edip’in ilk dénem romanlarindan asina
oldugumuz {istiin vasiflarla donatilmis kadin figiir Ayse’nin etrafinda orgiitlenmis

askerlerdir.

Atesten Gomlek romaninda asker kimliginin iglevini tstlenen figiirler olan
Ahmet Ritki ve Mehmet Cavus’u inceleyecegiz. Ahmet Rifki, Milli Miicadele’ye
katilan diiriist gengleri temsil etmektedir. Halide Edip, Ahmet Rifki ve beraberindeki
askerler i¢in olumlu bir tavir takinmaktadir. Halide Edip, milis kuvvetlerindense
diizenli ordunun daha etkili olacag: diisiincesini benimsemis olmasina ragmen bu
gengler hakkinda 1limli goriislere sahiptir: “Bunlar ordu degil mi? Bugiin bunlara
dokunan jandarma Ingiliz ve Yunan’'dan baska ne olabilir? Bunlar hepsi istiklalin,
Izmir’in askeri, hepsi milletin ilk ordusu!” (Adivar, 2017a: 81). Romanda Ayse, fazla
geng ve cazip olarak kurgulanmasina ragmen Izmir’de ailesini kaybetmis bir kadin

ve “Izmir miicadelesinin mukaddes bir alameti” olarak bu askerler arasinda yiice
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hatta mukaddes bir deger kazanmistir (Adivar, 2017a: 77). “Hepsi ¢ok basit, hepsi iyi
cocuklardr.” (Adivar, 2017a: 79) diye tanitilan Ahmet Rifki ve beraberindeki
askerler, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu sirasinda yasanan dramin en iyi
orneklerinden biridir. Cocuk ruhlu geng askerler, savas alanindaki bu cesur kadinin
dostane iltifatina mazhar olmak i¢in kii¢iik hediyeler vermektedirler:
“Her koyden gectigimiz zaman birkac1 kdye gidiyor, cebinde yumurta, peynir ne
bulursa Ayse’ye getiriyorlardi. Sonra hepsi birden tabakasini ¢ikarip tiitiin ikram
ediyorlardi. Ayse hepsine bakiyor, hatirlar1 kalmasin diye gozlerini kapiyor, elini

uzatiyor, birini aliyordu. Ayse’ye tabakasindan tiitiin verenin yiizii, nigan almig bir
adam gururuyla etrafina bakintyordu” (Adivar, 2017a: 79).

Bu askerler arasinda &zellikle ihsan’m birliklerine bagh bir asker olan Ahmet
Ritki, Ayse’ye “hiirmetle, perestisle, himayeyle karisik bir alaka” duymasina
ragmen Ayse, tim cinsel kimliginden arinmig olarak Ahmet Rifki’y1 bir anne, bir
kardes gibi sevdigi vurgulamaktadir (Adivar, 2017a: 80). Oyle ki Halide Edip, kadin
karakteri yliceltmek adina yolculuklari boyunca Ayse’nin etrafin1 gevreleyen bu
askerleri siliklestirmekte ve “Herhalde pusudan atilabilecek kursunlar Ayse’ye
degmeden etrafindaki siyah golgelere dokunacakti.” ifadesiyle
kimliksizlestirmektedir (Adivar, 2017a: 84). Tim cesareti ve hiir iradesiyle
Anadolu’daki miicadeleye katilan Ayse, bagkalarinin himayesi altida olmadan hiir bir
kadin olarak Anadolu’da gorev almak arzusunda olmasina karsin Peyami ve Thsan’in
sessiz fakat siirekli himayeleri altindadir. Mevcut durumdan rahatsizligint dile
getiritken Ayse, Ahmet Rifki’nin eski Tiirk toplumlarindaki gibi kadin ve erkegin

savag anindaki esitlik¢i tutumunu su sozlerle 6vmektedir:

“Bana bak, Peyami, ben, en ¢ok beni korumak isteyenlerden, rafta saklanacak bir
nevi mahluk gibi beni sakinanlardan nefret ederim. [...] Hastalarina bakarim,
Olirlerken bir kardes gibi gdzlerini kaparim. Biraz da onlarin mesakkatini, yiikiinii
ben tasirim. Thsan beni neden bundan men ediyor? Eger bizim gozlerimizin gorecegi
hayat1 yasamayacak kadar diismiisse cok ayip, yok, beni korumak istiyorsa ben
bundan nefret ediyorum. Ben, yalniz benim ¢ekecegim kadarini degil, daha fazlasini
bana yiikletmek isteyenleri, elimden tutup atese siiriikleyenleri severim, i¢cimde
yanan seyi, igimdeki atesi kim tezyit ederse o benim hakiki arkadasim olabilir.
Zavalli Ahmet Rifki her carpigmaya gittigi giin, her tehlike giinii bana hemsire
gomlegini atip beraber gelmemi teklif ederdi” (Adivar, 2017a: 93-94).

Mehmet Cavus, Rumeli’deki ¢etelerle miicadele etmis, padisah karsitt

siyasi bir eskiya olarak tanitilmaktadir. Milleti kurtarmak icin daga ¢ikmanin
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zorlugunu goéze alan insanlarin karninin doyurulmasi, giydirilmesi gorevinin
savagmayanlara distiigiine inanmaktadir (Adivar, 2017a: 99). Atesten Gomlek
romaninda Mehmet Cavus’un temsil ettigi goriis, diizenli orduya karsi ¢ikan
cetecilere aittir. Kendisini “koyliilere hakikati anlatmaya nazil olmus eli sopali ve
silahly bir nevi resul” (Adivar, 2017a: 104) olarak géren Mehmet Cavus, diizenli
ordu fikrine kendi iktidarin1 kaybedeceginden &tiirii endiseyle bakmaktadir. Mehmet

Cavus, bu endisesini Peyami’ye su ciimlelerle aktarmaktadir:

“Istanbul’dan kagan askerler nasil yardim ediyor, biz de indirip bindiriyorduk. Ben
onlar1 hep nefer sanirdim, meger cogu zabitmis. Hep silahlar1 arkalarinda ugardilar
durdular. Yenikoy’iin ne kadar Rum eskiyasiyla ¢atistik. Keratalardan simdi bir tane
kalmadi. Agam, bir¢ok ¢ile ¢ektik ama bu is biterse bizlere tilki gibi tuzak kurar,
derimizi ylizersiniz, degil mi?” (Adivar, 2017a: 102-103)

Mehmet Cavus, Kezban’in savasa katilma arzusunun ardindaki niyetin
fhsan’a yakin olmak oldugunu baslangicta anlamayarak ona asik olacaktir. Hem
Kezban’in Thsan’a duydugu ask hem de diizenli ordunun yasattig1 hayal kirikligmin
sonucunda Mehmet Cavus Kuvaymmiliyeye isyan ederek Kezban’t kacirmustir.
Diizenli ordu aleyhtari, komutam Ihsan ile ilk ters diistiigii durumda Kuvaymmilliye
karsit1 hilafet ordusuna katilarak Milli Miicadele’ye ihanet eden Mehmet Cavus,
Halide Edip’in diizenli ordunun gerekliligine olan inancinin gostergesidir. Mehmet
Cavus’un sonu idam edilmek olmustur. Halide Edip, milletin hayat memat
miicadelesi verdigi bir devirde kendi arzularinin pesinden giden Mehmet Cavus ve

Kezban’1 birbiriyle cezalandirmistir (Adivar, 2017a: 131).

Atesten Gomlek romaninda Cemal Bey, kardesi Ayse’ye cephelerde refakat
etmek ve Ayse’nin Peyami ve Thsan ile aralarindaki iletisimi kurmak maksadiyla
kurgulanmistir. Bu sebeple Ayse’nin Anadolu’daki varligin1 gerceke¢i temellere
dayandiran bir figiir olabilmistir. Romanin anlaticis1 Peyami, teyzesinin oglu Cemal
ile dostlugunu anlattig1 bolimde Cemal’i 6zetleme teknigi ile tanimaktayiz. Esasen
Peyami, romanin basinda Cemal ile ilgili “Meserret Oteli’nin altindaki kiraathaneye
gidiyor, orada onun zabit arkadagslarryla bulusuyorduk. Hepsi iyi ¢ocuklardi. Fakat
birinin ayrica bir hususiyeti yoktu. Cemal yalniz onlar kadar basit oldugu halde
bende ¢ok kuvvetli bir tesir yapmisti.” (Adivar, Atesten Gomlek, 2017, s. 21-22)

ifadelerini kullanmis olsa da Cemal, yeteri kadar boyutlandirilamamais bir figiirdiir.
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Adaletli, cesur ve giivenilir olusu gibi iistlin niteliklerle donatilarak Aliye’nin
erkek kisiliginde kurgulanmis hali olan Tosun Bey, Kurtulus Savast yolunda her
tirlii zorluga gogiis gerecek ve hatta canini feda etmeye hazir askerlerin temsilidir.
Vurun Kahpeye romani Atesten Gomlek’in aksine Izmir’in kurtulusuna yakin bir
donemi anlatiyor olmasma ragmen yazildigi tarih geregi Kurtulus Savasi
sonrasindaki inkilaplarin neler olmasi gerektigiyle ilgilenmektedir. Bu nedenle
romanda Tosun’un kasabaya gelip Aliye ile tanismasindan onceki hayatina dair
herhangi bir bilgi vermemektedir. Tosun’un ge¢misiyle ilgili verilen ilk bilgi onun
kendisini davasina nasil adadigiyla ilgilidir: “hayatini hep maksat icin yasamis demir
iradeli, ¢cok nezih hayatli, hemen hemen hi¢ kadina temas etmemis bir Tiirk genciydi.
Kendi cetesinde en korkung itidalle imha ettigi adamlar, gectigi yerlerde kadinlara
bakanlard:” (Adivar, 2017e: 50). Tosun Bey, vatanperver bir askerdir ve savasin
yant sira gogis germesi gereken zorluklardan biri de Anadolu halkinin
egitimsizligidir. Zira, bir yandan halk, Kuvaymmilliye’nin sosyalist bir orgiitlenme
oldugu fikrine kapildiklari i¢in mallarini kaybetme korkusuna bagl olarak gii¢c hangi
taraftaysa ona gore tavir almaktadir (Adivar, 2017e: 41). Bir yandan da modern Tiirk
Devleti’nin olumladig1 kadin figiirliniin pece sorununa dair su goriisii bildirmektedir:
“Namus kadinin yiiziinii agip agmamasinda degildir. Din de pece demek degildir.
Oyle kapali kadinlar vardir ki kapr arasindan bin tiirlii rezaleti yaparlar” (Adivar,
2017e: 54). Vurun Kahpeye romaninda halkin egitilmesi gerektigi goriisii o kadar
merkezdedir kiTosun ve Aliye’nin ilk kez karsilastiklar1 boliimde Tosun, kendi elli
kisilik birligine liderlik ederken, Aliye 6grencilerinin basindadir. Kurulacak olan
Tirk devletinin temelini olusturmasi arzulanan Kuvaimilliye ve egitim ordusu,
romanin bu bolimde halka dogruyu gosterecek iki onemli giic olarak bir arada
gosterilmektedir (Adivar, 2017e: 46). Zaten vatan diisman isgalinden kurtulduktan
sonra Tosun, Aliye’nin temsil ettigi egitim degerlerinin tatbiki i¢in Savasacagina dair
ant igmektedir (Adivar, 2017e: 207).

Halide Edip, asiklar arasindaki iliskilerinde kadin ve erkegin birbirini
duygusal ve fikri yonden besleyebilmesi gerektigi fikrini Vurun Kahpeye romaninda
da yinelemistir: “bu miicadele kahramanlarimin kalpleri yalniz memleket igin
carpmasi lazim gelecegini diistintiyor ve bu tehlikeli misafire hi¢ gériinmemeye karar

veriyordu. Halbuki beraber otursalar, konugssalar Aliye ona ne kadar kuvvet verecek,
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fikrini yeni vadilere dokecek, memlekete faydali seyler ogretecekti” (Adivar, 2017e:
51). Aliye’nin bu temennisi gergeklestigi ve Tosun ile Aliye’nin nisanlandigi andan
itibaren Halide Edip, ilk kez romanlarindaki erkek figiirlerinden birisini siddetle ve
bilingle ideal kadin figiir tarafindan arzulatmaktadir. Tosun’un vatanina duydugu
sevginin Aliye’ye duydugu sevgiden dahi biiyiik olusu Aliye’nin zihninde Tosun’u
erisilmez bir erkek konumuna yiikseltecek ve Aliye’nin bastirilan cinsel diirtiilerini
ele verecektir. Oyle ki Tosun Aliye i¢in “memleket, ordu, kasaba, ¢ocuklugundan
beri en iptidai bir taabbiitle sevdigi her sey, hatta din ve hayat Tosun'un erkek
yiiziinde timsalini bulmugtu” (Adivar, 2017e: 188 ) diye ifade edilen bir tutkuya
dontigsecektir. Hatta Aliye, Tosun’u her diisiindiigiinde onun ne kadar gii¢lii bir erkek

oldugunu hatirlamaktadir. Ornegin;

“dudaklarina dokunan dudaklari, biraz soguk, fakat kalbine kadar giden altin
gozleri, siyah mintan1 altinda uzanan kavi erkek kolunu uyandirtyordu. Ah ne olur,
bu bin bir beld ve mihnet iginde tek basina, yeisle, c¢aresizlikle didisen geng
viicudunu bu iki kol, diinyadan, diinya mihnetinden alsa gétiirse; onun erkek
omuzlar1 bu zavalli, zayif kadinin yiiklerini aliverseydi” (Adivar, 2017e: 146-147).

Halide Edip’in Vurun Kahpeye romanindaki diger figiirlerin isimleri
tizerinden yaptigi atiflar gibi Tosun da giiglii, kuvvetli Tirk askeri olarak
kurgulamistir. ki sevgili birbirine ve vatanlarina sevdali olarak davalar1 ugruna
duygularint  bastirmaktadir:  “Agacin  dibine yan yana ¢omelip konugmaya
basladiklart zaman, ikisi de soyledikleri seyden ziyade, birbirlerinin sesinin
uyandwrdigr vahsi saadeti duyuyor ve anlyyordu. Tosun, ne sayan-i hayret seyler

2

soyliiyordu. Mutlak pek yakinda taarruz olacak, Tiirk ordusu kasabayt kurtaracakti
(Adivar, 2017e: 155).

Halide Edip, her erkek tarafindan begenilen kadin figiirii kurgulama
aligkanligint Vurun Kahpeye romaninda da terk etmemektedir. Yunan ordusu
Komutan1 Damyanos, Miisliman Yunanlarin da canlarinin ve mallarinin
Yunanistan’a feda olmasi gerektigi bi¢iminde temellendirdigi isgalci Yunan
milliyetciligine ragmen goriir gérmez Aliye’ye asik olmaktadir. Ustelik Damyanos,
Haci Fettah ve Hiiseyin Efendi’nin dedikodusu sonrasinda, Aliye ile tanismamisken
“Bu defa artik en iyi bir Hristiyan ve Yunanli olmamn son miikdafatint alacakt.
Biiyiik bir servet ve o Istanbul'dan gelmis, kasabay: alt iist etmis, esrarli Tiirk kizi.”

(Adivar, 2017e: 98) diisiincesine kapilmasi son derece yapaydir. Atina'da,
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milliyetperver bir kahraman olarak kadmlarinin etrafim1  sarmasina ragmen
Damyanos, Aliye'yi unutamamaktadir (Adivar, 2017e: 185). Oyle ki Halide Edip,
Damyanos’un duygularinin ¢ergevesini ¢izerken isi ifrata vardirmaktadir:
“ne askeri, ne insani ve ne de milli hi¢ bir diisiince arzusu kalmamisti. Bunu Tiirk
ordusunun zaferi arifesinde yapmasi ona 0yle bas dondiiriicii hiilyalar veriyordu ki,

kiz ondan, hatta Yunan ordusuna hiyanet, hatta Tiirk ordusuna iltihak teklif etse,
kabul edecek kadar bihustu” (Adivar, 2017e: 186-187).

Aliye’nin masumane giizelligi Damyanos’ta varlifindan o giine kadar haberdar
olmadig1 duygular uyandirmaktadir (Adivar, 2017e: 113). Oyle ki Damyanos,
Neron’un Vesta bakiresine benzettigi Aliye’yi “Ta ¢ocuklugunda, insan kanma elleri
dokunmadigi masumiyet giinlerinde, kuytu ve karanhk kilisenin giinliik kokulu
mihrabinda 6lgiin kandillerin oniinde miiphem hutiituyla kaybolan Meryemler'e nasil
dua ettiyse ayni hisle” ((Adivar, 2017e: 136) taparcasina sevmektedir. Damyanos’un
bu taparcasina ve apagik vatan hainligi sinirlarinda dolasan aski Halide Edip’in Aliye
izerinden ego tatmini oldugunu iddia etmek pek de dayanaksiz olmayacaktir. Ciinkii
Damyanos sahibi oldugu giicti, sohreti ve serveti Tiirklere eziyet ederek elde etmis
olmasma ragmen her seyini Aliye’nin sadece bedenine degil ‘“menekse gozleri
arkasinda bazan miistehzi bir zekd seraresiyle eglenen, bazan derin ve atesli”

(Adivar, 2017e: 125) ruhuna ve tabii aklina sahip olmayi esas gorev edinmektedir.

Damyanos, Bati’nin s6zde uygarligini temsil eden isgalci devletlerin Tiirklere
kars1 olan tutumunun temsilidir. Dogu’nun az gelismis, egitimsiz toplumlarina giiya
kendi medeniyetini gbtiiren misyoner edasiyla “Hoca bize en giizel evleri hazirlatsin,
fakat mektep ve muallim evlerine dokunmasin. Yunan ordusu, medeniyet ordusudur.
Ahaliye soyle, diikkanlarint kapamasinlar, korkmasinlar, bir sey yok.” (Adivar,
2017e: 97) diyecek oryantalist kibrine sahiptir. Damyanos ‘un Anadolu’da yaptigi
adeta savas ticaretidir. Tosun’un aksine kendisine milliyet¢iymis gibi bir goriiniim
veren Damyanos, kisisel menfaatlerini her seyin 6niine koydugu i¢in 6len, 6ldiiriilen
insanlarin kanini kesesinin menfaatine satan bir komutandir. Halide Edip i¢in, Tiirk
milletinin kendisini adanmishigi ile menfaatperest Yunan ordusunun arasinda olusan

tezat, Kurtulus Savasi sonundaki zaferin temel nedenidir.
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2.10. COCUK FIGURU

Halide Edip’in romanlar1 arasinda hassasiyetle durdugu yegane gocuk figiirii
Zeyno 'nun Oglu romanindaki Haso Cocuk’tur. Haso Cocuk, romandaki diger
figlirlerin arzu nesnesi halini alarak Halide Edip’in Kurtulus Savasi sonrasi

modernlesme stirecindeki Tiirk milletinin metaforik anlatimi olmustur.

Kalp Agrisi romaninda Binbas1 Hasan’in Anadolu’daki yasak ask oOykiisii
olarak anlatilan i¢ hikdyenin diger tarafi olan Kiirt Zeyno ve Haso’nun yasadiklarini
anlatan Zeyno 'nun Oglu romani Anadolu’nun kozmopolit yapisi igerisinde yetisen
ideal Tirk gencinin Oykiisiine doniisecektir. Romanin baglangicinda Binbasi
Hasan’in kaderine terk edilmis evladi olarak karsimiza ¢ikan Haso Cocuk, Osmanli
Devleti zamaninda Anadolu’nun yillarca ihmal edilmis halinin kisilestirilmis
temsilcisidir. Tiirk baba ile Kiirt annenin birlikteliginden dogan Haso Cocuk’un
Kiirtler arasinda, gelenek ve goreneklerine gore yetistirilmis olmasina ragmen
romanda varlik gosterdigi ilk andan cevresindeki Kiirt ¢ocuklarindan “Demek bu
Haso, aleldde bir ¢ocuk degil!” (Adivar, 2001: 58) denilerek farkli oldugu
sezdirilmektedir. Hatta Kalp Agrisi romanint okumamis okur i¢in Haso’nun tasidigi

Tiirk kan1 sezdirilirken su ifadeler kullanilmistir:

“...Haso Cocuk da K... Koyii’nde goriilmesi miiskiil olan mahlikattandi. Zeyno’nun
Ozenerek boncuktan isledigi, ¢enesinin altindan iliklenen rengarenk takkesinin i¢inde
temiz ve sihhatli ylizii, beyaz cildi her giin agik havada, tarlada kalmasina ragmen
ancak koyu renkli giil yapragi gibi yumusakti. Kdyiin diiz, uzun kirpikli, ¢apakli
g6zl cocuklarina mukabil, Haso Cocuk’un kivircik siyah kirpikleri arasinda bal
renginde seffaf, keyifli iki giizel gozii vardi. Heniiz bebek ve azay1 vechiyesi sisik ve
sekilsiz oldugu giinlerde bile bu gozlerin berrakligi, zekasi, giiliisii sayan1 hayret
surette sahsi goriintiyordu” (Adivar, 2001: 75).

Haso’'nun Zeyno’nun Oglu romani boyunca temas ettigi kimseler Tiirk
Cumhuriyeti’nin gelecegine egemen olmasindan korkulan ya da egemen olmasi
arzulanan degerlerin temsilidir. Haso’nun hayatindaki 6nemli kimselerden ilki elbette
ki annesi Kiirt Zeyno’dur. Bebeklik yillarini annesi ve anneannesiyle birlikte anaerkil
bir aile ortaminda gegiren Haso Cocuk; Istanbullu ¢ocuklar gibi giyindirilip itinayla
yetistirilmistir. Istanbullu Zeyno'nun Diyarbakir’a gelisiyle birlikte Haso Cocuk,
akademik egitim de almaya baslamistir. Boylelikle Tiirk-Kiirt melezi olan Haso

Cocuk, esit derecede sevip saydigi adas iki anneye sahip olmustur. iki Zeyno’nun
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yarattig1 kusursuz annenin kusursuz oglu olmaktadir (Cebe, 2016: 85). Bu kusursuz
oglun en biiyiik sorunu sadist ruhlu olarak tanitilan iivey babasi Ramazan’dir. Bir
zamanlar asker olan Ramazan, Kiirt Zeyno i¢in silah arkadasini 6ldiiren bir asker
kacag1 ve Tiirk diismani bir Kiirt olarak okurun karsisina ¢ikarilmaktadir. Hatta
Halide Edip, “Esasen, Tiirk ordusunda ¢avus olabilen her erkek, mutlak, Anadolu
muhitinde etrafina faik, maddi, manevi kumanda ve idare kabiliyetini haizdir.
Dogustan zekdast yok ise, mutlak, ciireti, gosterisi, dedigini cebirle, kahirla
yaptirabilecek ya pazu, yahut da kurnazlik kabiliyeti vardwr.” (Adivar, 2001: 69)
ciimleleriyle tanitilan Ramazan’a zeka olarak da eksiklik atfedilmektedir. Isledigi
suglar yiizinden Kiirt Zeyno ile evlenmelerinden iki hafta sonra ortaliktan kaybolup
bes yil sonra geri donen Ramazan, dis goriiniis olarak biyolojik babasi Zabit Hasan’a
benzeyen hatta adini tasiyan bir ¢ocuga karsit miisfik bir baba olmasi beklenemez.
Ancak ozellikle Zabit Hasan’a benzeyen bu cocuga Zeyno’nun diskiinliglini
kiskanan Ramazan’la olumsuz bir vasif olarak sadizmi eklemistir. Calismak yerine
kahvelerde golgelerde sefa siiren Ramazan, aksamlar1 Haso ¢cocugu ddvecegi saati
“tiryaki gibi” beklemektedir (Adivar, 2001: 92). Anaerkil bir diizenden Ramazan gibi
bir “babanin” eline diisen Haso Cocuk, “cennetten kovulmus”luk hissine kapilmistir.
Ramazan, Haso Cocuk hakkinda sunlar1 diisiinmektedir:
“Bu kdpek yavrusuna terbiye veremedikleri i¢in kadinlar azarliyor, gdzlerinde
zavalli1 Zeyno’nun kalbini su gibi eriten korkung bakislarla, hakiki bir zevkle bu yezit
oglanin nasil pastirmasin ¢ikaracagim, nasil mum gibi adam edecegini, vaktiyle
Istanbul’da bir cambazhanede susta dururken gordiigii bir kdpek yavrusu kadar onu
nasil itaatli ve terbiyeli yapacagini anlatiyordu. Bu terbiye etmek kabiliyetini ispat
i¢in ¢avus oldugu zaman askere nasil dayak attigini, kafalarin1 yardigini, daha neler
yaptigini oviinerek, gururla, agzini sapirdata sapirdata anlatiyordu. Onun, Frenkler’in

“sadizm” dedikleri, eziyet etmekten zevk alan bir nevi igren¢ marazi vardi” (Adivar,

2001: 89).

Istanbullu Zeyno ve Kiirt Zeyno, birbirlerinin eksik yonlerini tamamlayarak kusursuz
bir anne figiirli olusturdugundan otiirii Haso Cocuk, Zeyno 'nun Oglu romaninin
Ramazan’in iskencelerine katlanan Hz. Isa’s1 konumundadir (Cebe, 2016: 90). Haso
Cocuk’un hayatindaki iskencelerle dolu cocuklugunun sebebi annesi Kiirt Zeyno’nun
Binbasi Hasan ile yasadigi evlilik digi iligskidir. Halide Edip’in ahldk¢i tavri
nedeniyle cezalandirilan Kiirt Zeyno, Ramazan tarafindan oldiiresiye doviiliip
camurlar i¢inde debelendiginde dahi hi¢ kimse tarafindan kurtarilmamaktadir

(Adivar, 2001: 62-68). Sadist bir kimlige sahip olan Ramazan, tiim Kiirt halkina
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genellenemeyecek kadar ug bir figlirdiir. Ancak; Zeyno’nun Oglu romaninda
karsimiza ¢ikan ikinci Kiirt figiir oldugu g6z Oniinde bulunduruldugunda Halide
Edip’in devrin siyasi atmosferini en ¢ok kurgu diinyasina kattigi roman Zeyno nun

Oglu’dur.

Halide Edip, Tiirk Baba ile Kiirt anneden dogan Haso Cocuk’ta Tiirk tarafinin
daha baskin oldugunu ifade etmektedir. Ozellikle kendisini Tiirkce olarak daha iyi
ifade etmekle birlikte “taninan ve miitearriz ahengiyle” Kiirtgce, ona kotii ¢ocukluk
giinlerini hatirlattig1 i¢in kullanmamayi tercih etmektedir (Adivar, 2001: 139). Halide
Edip, ideal yeni neslin ferdi olan Haso Cocuk’a insanlar1 Kiirt Tirk diye ayirmay1
aklindan dahi ge¢irmemesine ragmen ‘“Sadece mizag itibariyla Kiirtler’in atesli
tavirlarini giiriiltiilerini, ¢abuk degisen hallerini yadirgiyor; Saban Amca’nin K...
Koyiti’ndeki birkag Tirk’iin daha sakin muttarit tavirlarint benimsiyordu” (Adivar,
2001: 144). Haso, Saban Amcasi’ndan baska ilk kez Zabit Hasan’a kars1 esrarengiz
bir yakinlik sezmektedir (Adivar, 2001: 237). Bunu hem ayni kani soydan geldikleri
hem de Tiirk oluslariyla agiklayabilmekteyiz. Haso Cocuk figiirii sayesinde Halide

Edip’in soyun erkekten ilerledigine dair yaygin inanci benimsedigini gérmekteyiz.

Zeyno 'nun Oglu romani i¢in arzu nesnesine doniisen Haso Cocuk’u, iivey
babas1 Ramazan’in zulmiinden de Haso’nun parlak zekasindan etkilendigi i¢in ona
Kiirt milliyet¢iligi asilamaya ¢alisan Tiirk diisman1 Seyh M... e kars1 da Tiirk asillh
Saban amcast korumaktadir. Haso Cocuk hayatinda gegirdigi en giizel giinleri
Istanbullu Zeyno, Binbas1 Hasan ve Saban Amca gibi Tiirklerle birlikte yasamustir.
Halide Edip’in koken milliyetgiligine yakin bir tavir takindigt Zeyno 'nun Oglu
romaninda Haso Cocuk, bir baba modelinden mahrum biiyiimektedir. Haso’yu
himaye eden ve Haso’nun bir sekilde baba eksikligini doldurma giidiisiiyle temas
ettigi kisilerden Kiirt kimligine sahip Seyh M... ve {ivey babasi Ramazan ile olumsuz
deneyimler yasarken, Kemahl1 bir Sark Tiirkii olarak tanitilan Saban Amcasi ile
olumlu deneyimler yasadig1 gozlemlenmektedir. Zeyno 'nun Oglu romaninda Halide
Edip, ilk kez soven diyebilecegimiz bir milliyetcilikle okurunun Kkarsisina
cikmaktadir. Seyh M...’in milliyetcilik telkinlerinin yanlishigmi sevdigi iki Tiirk

Saban Amcas1 ve Istanbullu Zeyno vesilesiyle ve saf génliiyle kavrayan Haso Cocuk,
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“Eger Allah iyi bir Allah ise, mutlak Saban Amice’yi sevmesi, cehennem atesinden

korumast lazimdi.” (Adivar, 2001: 190) bigiminde diistinmektedir.

Cocuklugunu Kemahli biiyiikbabasinin yaninda gegiren Halide Edip,
Zeyno'nun Oglu romaninda biiyiikbabasinin kardesi Veli Aga’yr yeniden
kurgulayarak romaninda kullanmustir. “Saban, biiyiikbabasi, Kemah'dan K...
Koyii’'ne hicret etmis bir Tiirk ailesindendi ve sark Tiirklerinin siikinunu, tatliligint —
ana tarafindan atesin bir Kiirt kani almis olmasina ragmen, mizacinda muhafaza
etmis, kiiciik ve zayif seylere maddi, manevi kuvvetli erkeklerin hissettigi sefkatle,
himaye ile dolu bir adamdi” (Adivar, 2001: 73-74). Saban Amca’nin Haso Cocuk’un
hayatina huzur getirdigi gibi Veli Aga’da Halide Edip’in aklinda evlerine huzur
getiren bir kimsedir ve Anadolu insaninin sakin mizaciyla, tempolu yumusak sesine
sahiptir (Adivar, 2008: 80-81). Saban -bir nebze Kiirt Zeyno’nun giizelliginin de
etkisiyle- Haso’ya babalik etmek istemektedir. Ancak kadin figiirleri daima
giizelliklerinin Otesinde emek¢i ve cefakar kimligiyle kurgulayan Halide Edip,
Saban’t Haso Cocuk’un korumacist olarak kurgulamaktadir. Kiirt Ramazan’in
gaddarca tavirlarina karst Halide Edip, donemin siinni-Tirk toplum insasinin
etkisiyle Zeyno ve Haso’nun mutlu olmasini dileyen Saban’in duygularini aktarirken
“... her iyi Tiirk’iin zayiflara karsi duydugu himaye ve muhabbet hasletini kékiinden
uyandwmisti.” (Adivar, 2001: 99) ifadesini kullanarak ¢ikarsiz yardimi Tiirk
milletinin esas 6zellikleri arasinda gostermek isterken roman sanati geregi karakter
ici tutarlilig1 1skalayarak ilerleyen sayfalarda Haso ¢ocugu at usagi olarak evine alan
Saban “Bunlarin hepsini Zeyno Baci’ya diyiver” (Adivar, 2001: 103) tembihiyle
korumaci tavrinin altinda Zeyno’ya olan ilgisinin yattigin1 gostermistir (Adivar,
2001: 72) Ramazan’in ortagi olarak Kiirt Zeyno ve annesi Perihan ninenin hayatina
dahil olan Saban, bu kadinlarin c¢aliskanligindan ve zekalarindan oldukga
etkilenmistir. Ote yandan Kiirt Zeyno’nun faziletli bir kadin oldugundan da emindir
(Adivar, 2001: 74). Yine de Haso Cocuk’un Zabit Hasan’in oglu olduguna dair en
kuvvetli delili Saban’in disiinceleri araciligiyla aktarilmaktadir. Saban, Haso
Cocuk’un cehresine baktikca “Istanbul’un kibar kadinlarimin  cocuklarint”
hatirlamaktadir (Adivar, 2001: 79). Saban’in destegiyle koyliilerde hayranlik uyaran
bir cocuga doniisen Haso, annesi Zeyno’da. Annesinin bile kdyliiden fazlasi olmasini

umdugu Haso Cocuk, icten ige biiyiiyiip para kazandiginda annesini “kiz kagirir gibi”
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kagirarak Ramazan’1 6ldiirmeyi tahayyiil etmektedir (Adivar, 2001: 118). Zira Kiirt
Zeyno, metaforik olarak kurtarilmasi gereken vatan toprag: iken Istanbullu Zeyno,
vatan topragimin kurtulusu olacak aydin neslin yetistirici, gizli kahraman kadin

kimliginin temsilidir.

Haso Cocuk, gerek Tiirk-Kiirt melezligiyle gerekse Anadolu ve Istanbul
kiiltiiriiniin sentezi olan egitimiyle gelecegin Tiirkiye’si i¢in rol model bir figiiriin
ingasidir. Halide Edip’in farkli ideolojik goriisleri benimseyen yedi gencin Oykiisiinii
anlattig1 Tatarcik romaninda bir kez daha okur karsisina getirdigi Haso Cocuk’un ve
Sinekli Bakkal romanindaki Rabia ile Peregrini/Osman’in oglu Recep’in goriislerinin
dogrultusunda Tiirkiye i¢in ideal oldugunu sezdirmektedir. Zira bu ¢ocuklar Halide
Edip’in kendi kisiliginden, kendi yaraticiligindan bir seyler katarak yetistirdigi

¢ocuklardir.

3. HALIDE EDiP’iN OLGUNLUK DONEMi ROMANLARINDA ERKEK
FiGURLER

Halide Edip’in Sinekli Bakkal ve sonrasinda yayimladigi romanlarini
olgunluk donemi olarak adlandirmamizin esas nedeni Halide Edip’in Sinekli Bakkal
romanma kadar yayimladigi romanlarindaki fikirlerin olgunlagtirmis ve bir biitiin
olarak okuyucuya aktarilmasidir. Halide Edip’in Sinekli Bakkal romaninda kurdugu
Dogu-Bati sentezinin o6lgiitiidiir. Halide Edip’in olgunluk donemi romanlarinda
Sinekli Bakkal’daki 6l¢iite uyan ve uymayan degerler, figiirler tizerinden Cumhuriyet
doneminde sekiilerlesen topluma elestirel bakis getirmektedir. Kendisinin de yetistigi
donem olan II. Mesrutiyet donemi insanlarinin olgunluk ¢agini ve Cumhuriyet nesli
genglerinin kiyaslandigi olgunluk dénemi romanlarinda Halide Edip, her ne kadar
fikri olgunluga erigsmis olsa da Sinekli Bakkal sonrasindaki romanlari tekrarlanan
zaylf bir kurgunun bir iriinii olmakla birlikte, derinlikli/boyutlu olmayan figiirler
inga etmektedir. Bu baslik altinda inceleyecegimiz Sinekli Bakkal, Yolpalas Cinayeti,
Tatarcik, Sonsuz Panaywr, Doner Ayna, Akile Hanim Sokagi, Kerim Usta nin Oglu,
Sevda Sokagi Komedyasi, Caresdz ve Hayat Parg¢alar: romanlar yazdiginda yillarda

ellili yaslarin1 gegmis olan Halide Edip; ge¢mise 6zlem duymakta ve onu iyi
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yonleriyle hatirlamaya egilimliyken yasadigi cagin ¢irkinliklerine daha fazla temas

eder haldedir.

Halide Edip’in sosyal konulari merkezine alan olgunluk dénemi romanlari
birgok disiiniiriin dikkatini ¢ektigi gibi, yazarin romanciliginda 6liimle biten trajik
romanlar devrinin kapatilip mutlu sonlarla biten umut verici romanlar devrinin
basladigin1 gostermektedir (Baydar, 1960: 8-9). Halide Edip’in olgunluk donemi
romanlarimi “Amerikan kovboy filmleri ’ne benzer bir toplumsal uzlasiyla sonlandigi
icin elestirmektedir. Yolpalas Cinayeti romanini ceza hukuku etiidiine benzerligi;
yeni genglige manevi bir yol gosterme iddias1 tastyan Tatarcik romanint Amerikan
filmi tadinda olmasini ve son olarak Sonsuz Panaywr romanin 6nemli tahlillerine
ragmen “Tiiredi Ailesi” tarzini hatirlatmasi yoniinden elestirilmektedir (Koriikgt,
1947: 10). Ote yandan Sinekli Bakkal’in sonsdziinde Selim leri Sinekli Bakkal
romaninin edebi giicli ve basarisinin yiiksekligi nedeniyle Halide Edip’in son donem
romanlar1 arasindaki toplumbilimsel, “kentlesememe” izlekli Sonsuz Panayir ve

Déner Ayna gibi romanlarin basarilarinin gdlgelendigini ifade etmektedir (ileri,

2017b: 474).

En begendigi romanlarinin olgunluk déneminde kaleme aldigi romanlar
oldugunu ifade eden Halide Edip, roman edebi tiiriinii diisiince ve goriislerini ifade
etmek icin alistigi, bildigi bir alet olarak gorme egilimindedir. Hatta bu olgunluk
doneminde kendisinin iinlenmesine vesile olan romanci kimliginden ziyade toplumu

gozlemleyen bir diislince adami ve profesor kimligini tercih etmektedir(Koriikeli,
1947: 10).

3.1. ASIK FIGURU

Halide Edip’in olgunluk doénemi romanlarinda toplumun degisen deger
yargilarin1  tespit etme ¢abast On plandadir. Dolayisiyla olgunluk doénemi
romanlarindaki  figlirler psikolojik derinlikten yoksundur. Halide Edip’in
romanciliginin ge¢ donemi eserlerinden olan Sevda Sokag: Komedyasi romant 1959
yilinda tefrika edilmeye baslanmistir. Halide Edip Sevda Sokag: Komedyasi
romaninin tanitimi i¢in Yasar Kemal’e verdigi roportajda sosyal degismelere dikkat

cekmek i¢in Doktor Kerim ve Leyla’ya entelektiiel vasfi vermeye calistigini ifade
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etmigtir (Kemal, 1959: 3). Ancak Doktor Kerim, romanda Leyla’ya asik olmak

disinda anlatiya katkisi olmayan bir figiirdiir.

Doktor Kerim, Halide Edip’in romanlar1 arasinda ilk kez evliligine ve esine
bagl oldugu vurgulanan bir erkek figiirdiir (Adivar, 2011: 68). Halide Edip’in ilk
donem romanlarinda kurguladig: asik figiiriiniin tekrar1 olan Doktor Kerim ilk basta
muayenehanesinde ¢alisan diger hemsirelere davrandigi gibi Leyla’ya karst da
mesafelidir. Hatta Kerim i¢in Leyla, “yiiksek tabakadan bir robot” olmak disinda
anlam ifade etmemektedir (Adivar, 2011: 73). Ancak Leyla’nin diger hemsire kizlar
gibi kendisini elde etmek gibi arzusu olmadigmi fark edince onun kisiliginden
etkilenmistir. Leyla’nin ciddi ve ahlakli bir gen¢ kadin oldugunu tekrar tekrar
vurgulayan Halide Edip, Doktor Kerim’in ¢apkinligiyla iinlii arkadasi Feridun’a su
ciimleleri sdyletir: “Ingiltere Kraligesi'ne ilan-1 ask etmek senin o tastan yaratilmis
fakat gozleri alev sagcan hemsgireye ilan-1 ask etmekten daha kolay...” (Adivar, 2011:
75). Doktor Kerim, arkadasi Feridun’un yorumundan sonra birden bire asik
olmaktadir. Halide Edip, evli bir erkek olan Doktor Kerim’in neden ahlakli, isinde
basarili modern bir kadin olarak gordiigii Leyla’ya neden ilan-1 agk ettigine dair
okura gecerli bir sebep gdstermemektedir. Hatta aydin bir ¢ehre kazandirmak istedigi
Doktor Kerim figliriiniin Leyla’ya hislerini a¢tigi boliimde c¢okesliligi normal

karsilatmaktadir:

“Erkeklerin en basitinde bile, hayatta, kadina kars1 iki cepheleri var; benimki
ii¢c cepheli: Evvela karima kars1 olan cephem. Benim Suzan’a ne kadar baglh
oldugumu bilemezsin, onsuz yasamak imkéni bence yoktur. Bir tek gece
yanimda olmazsa derhal huzursuzluk hissediyorum. Bu tabii, hayat
arkadashig1 ve giiven. [...] Ikincisi, tabii ve maddi tarafi. Buna cinsi veya
hayvani taraf da diyebiliriz. Bunu ben hi¢ tereddiit etmeden disarida tatmin
ederim. [...] Ugiincii tarafim, kafamin, ruhumun yani i¢ varligimm baglandig:
yer... Bu herkese nasip olamaz. Bunun hemen hemen hig cinsi tarafi yoktur.
Bu voltaj1 tahminin iistiinde bir elektrik cereyani gibi bana ¢arpip kendimden
gecirebilir” (Adivar, 2011: 111-12).

Leyla’yr {iglincli tarafina hitap eden bir kadin olarak tanimlayan Doktor
Kerim, evli olmalarina ragmen iliskilerini siirdiirmek istese de Leyla bu istegi “siz i¢
nevi kadinla maddi veya manevi miinasebet istiyorsunuz. (Biraz alayly) Miisliiman
oldugunuza gore bunun dort olmasi lazim” sozleriyle geri ¢evirmektedir (Adivar,

2011: 112). Halide Edip’in romanlarindaki figiirlerde i¢ ¢atigsma yaratan ti¢lii iligkiler
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g6z oniinde bulunduruldugunda bu durum okuru sasirtmamaktadir. Zira, Leyla da
Doktor Kerim’e karsi “hi¢ cinsi bir tarafi” olmadigimi iddia ettigi bir ask
hissetmektedir (Adivar, 2011: 77-78).

Sevda Sokagi Komedyas: romani boyunca Leyla’nin cinselligi disladigi
gozlemlenmektedir. Annesinin asik oldugu igin babasim terk edip kendisi gibi evli
olan —ki bu adam aymi zamanda Macit’in babasidir- Sirr1 Bey’e kagmasini
affedememektedir (Adivar, 2011: 16-17). Leyla’nin Doktor Kerim’e duydugu cinsel
arzular ancak yari baygin haldeyken agiga c¢ikmaktadir. Halide Edip, Leyla’nin
muayenehanede ufak bir kaza gegirdikten sonra a¢iga ¢ikan cinsel arzularini su

cumlelerle anlatmaktadir:

“Omriinde ilk defa bayilmaya benzer bir hal gegiriyordu. Iki kudretli kol onu
yerden kaldirdi. Igerdeki hasta yatagina yatirdi. Doktor éniine diz ¢oktii. Bir
eliyle kizin basin1 uguyor, oteki eliyle nabzini ariyordu. Leyla’nin kollar
birdenbire Doktor’un boynuna sarildi. O da kollarim1 kizin beline doladi.
Leyla, Doktor’un yiiziinli gérmiiyordu. Fakat simdi yanak yanaga birbirlerine
sarilmislar, ikisini birlestiren agk elektrigi tekrar onlar1 sarmisti. Garip olarak,
Doktor bu vaziyetten istifade ederek Leyla’y1 6pmedi. Leyla kendisine bile
yabanci gelen bir inleyisle miitemadiyen sdyleniyordu: “Ben seni seviyorum,
daima sevecegim.” Leyla bunu sdylerken ikisinin de gozlerinden yaslar
akiyordu” (Adivar, 2011: 83).

Doktor Kerim’le yakinlastig1 bu olaydan sonra istifa eden Leyla, annesi gibi iffetsiz
addettigi bir kadimin konumuna diisme kaygisinin etkisiyle yanlis bir evlilik
yapmistir. Cevresindeki kisilere “Evienecek olursam kocamin tamamen benim
olmasint isterim.” (Adivar, 2011: 81) diyen Leyla, iffetsiz damgas1 yememek i¢in o
donem penceresinin altinda serenatlar yapip kapisinda yatan Macit ile evlenmistir.
Es/Koca Figiirii alt bashig altinda ayrintili olarak isleyecegimiz Macit ne yazik ki

Leyla’ya asik olmasina ragmen hovarda bir kisilige sahiptir.

Leyla evlendikten sonra da Doktor Kerim ile aralarindaki cinsel ¢ekim
kaybolmamustir. Ustelik Macit ile olan evliliginin yanhs oldugunu da fark ettigi
andan itibaren Leyla, normal bir kadin olup olmadigini1 sorgulamaya baslamistir ve
Kerim’e kars1 hissettiklerinin yarattig1 gerilimden kurtulmak i¢in hayatini hastalarina
adayan bakire rahibeler gibi yasamak ister (Adivar, 2011: 113). Bu diisiincenin
altinda tabii ki Leyla’nin cinselligini bir tiirli 6zglirce yasayamama yatmaktadir.

Cinsel c¢ekim hissetmedigi Macit ile birlikte olmayan Leyla, annesi gibi evli bir
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adami arzuladig: icin sugluluk duymaktadir. Ustelik askini feda ederek evlendigi
Macit’in kendisini hizmetgileri Numune ile aldatiyor olusunu hazmedemeyerek sinir

krizi ge¢irip intihar edecektir.

3.2. AYDIN FIGURU

Halide Edip’in olgunluk dénemi romanlarinda aydin figiirleri, yazarin uzun
yillara yayilan romancilik kariyerinin kazandirdigi yazma aligkanliginin en belirgin
bi¢imde goriindiigii figiirlerdir. Halide Edip’in aydin erkek figiirleri; yurtdisinda
egitim gérme, Dogu’nun olgun kiiltiirii ile Bati’nin bilimsel yaklasiminin sentezini
gerceklestirebilmis olma, toplum diizeninin kanuna dayali olmasini isteme ve
memleket sorunlarint dnemseme noktasinda birbirleriyle en fazla benzerlige sahip
tiplerdir. Halide Edip, figiirlerinin psikolojik tahlillerini yapmaktan ¢ok onlart
toplumun aksayan yonlerini isaret etmek i¢in aragsallastirmaktadir. Bu aragsallagmis
aydin figiirler, uzun yillar romanlarin1 6nce gazetelerde tefrika ettirme geleneginden
vazgeemeyen Halide Edip, aktiiel sorunlara elestiri getirme bi¢imi halini almistir.
Dolayisiyla Akile Hamm Sokagi, Kerim Usta min Oglu, Sevda Sokagi Komedyast,
Caresdz ve Hayat Parcalari romanlar1 edebl yonden oldugu gibi, haliyle

karakterizasyon noktasinda da zayif eserlerdir.

Halide Edip’in olgunluk donemi romanlar1 bilhassa Sinekli Bakkal romanina
atifta bulunan figiirler barindirmaktadir. Sinekli Bakkal romanindaki Vehbi Dede ve
Bilal gibi olumlanan figiirlerin adlar1 zikredilerek Sinekli Bakkal sonrasindaki
romanlarda kurgulanan aydin figiirlere referans niteligi kazandirilmaktadir. Ayrica
Sinekli Bakkal romanindaki Bilal ve Hilmi gibi geri plandaki figiirlerin oykiileri
Déner Ayna romaninda mutlu sonlarla neticelendirilmektedir. Yine Sinekli Bakkal
romanindaki Rabia ve Peregrini’nin bebegi Recep ve Zeyno ’nun Oglu romanindaki
Haso Cocuk, 1939 yilinda yayimlanan Tatarcik romaninda geng birer delikanli

olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir.

Sinekli Bakkal, II. Mesrutiyet doneminin panoramasini ¢izen kalabalik
kadrolu bir romandir. Halide Edip’in Sinekli Bakkal romaninin tezini Mevlevi Vehbi
Dede ve Peregrini arasindaki konusmalarla temellendirmis olmasina ragmen spesifik

olarak memleket sorunlarina odaklanmak disinda islevi bulunmayan figiirler Selim
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Pasa’nin oglu Hilmi ve himaye ettigi Manastirli gen¢ Bilal’dir. Romanin anlattig
tarihlerde Manastir’in siyasi olarak karmasik ve kozmopolit bir yapiya sahip olmasi
Bilal’in yasitlarina gore daha olgun bir ¢ocuk olmasini saglamistir (Adivar, 2017d:
137). Ancak Bilal, Sinekli Bakkal romaninda heniiz ¢ehreyi tam manasiyla
kazanmamistir (Adivar, 2017d: 135). Heniliz Mektebi Sultani’de egitim goéren Bilal,
Selim Pasa’nin oglu Jontiirk Hilmi’nin aksine pasay1 6rnek almis, vazifenin her seyin
iistiinde tutulmasi gerektigine inanan bir gengtir (Adivar, 2017d: 171). Cok sevdigi
Rabia tarafindan reddedilen Bilal, Selim Pasa’nin kiziyla evlenmistir (Adivar, 2017d:
348). Ancak Déner Ayna romaninda yeniden kendine yer bulan Bilal’in, 1908’den
sonra Oonemli mevkilere geldigi ve Balkan soyadini aldigindan séz edilmektedir.
Ayrica Kurtulug Savasi’nda silah kagirmak gibi tehlikeli gorevleri iistlenmis olan
Bilal, tipki Halide Edip gibi, Halk Partisi'ndeki Ittihatci aleyhtarhigi yiiziinden
siyasete kiismiistiir (Adivar, 2015: 191-192). Déner Ayna romaninin 1953 yilinda
tefrika edilip 1954 yilindan kitap halinde yayimlandig: diisiintildiiginde romanin tam
da Halide Edip’in siyasetten ve Demokrat Parti’den uzaklastigi yillarin tirini oldugu
fark edilmektedir (Calislar, 2010: 458-461). Bu nedenle Halide Edip’in Bilal ile ayn1
neslin ferdi olmas1 yoniinden yeniden okura hatirlatilmasi, Tiirk toplumunun siyaset
geemisiyle de yiizlesmesi amaglanmistir. Objektif olma iddiasiyla {ilkenin siyasi
geemisini degerlendiren Halide Edip, mevcut diizenle ilgili goriislerini soyle dile
getirmektedir: “Kimi Komiinist Rusya, kimi Nazi Almanya sistemine tutulmus kimi
Ortacag da bile goriilmeyen bir din siyasetini tutturmustur ... Isin kétiisii, hatta ayn
din ig¢inde yahut sabik partiler arasinda, aym milletin eviadi, Hac¢li Seferleri

Zihniyetini diriltmeye ¢alistyor” (Adivar, 2015: 198).

Doner Ayna romaninin Oonemli bir mekant Hifzi Demirbas’in konagidir.
Bilal’in Mekteb-1 Sultaniye’den yakin arkadast Hifzi Demirbas, Doner Ayna
romaninda Anadolu’dan Istanbul’a gelerek Beyoglu cevresine yerlesen suca karismis
insanlarin aksine eski Istanbullu bir beydir. Déner Ayna romanindaki asil islevi
Sinekli Bakkal romanindaki Bilal figiirliniin 6ykisiinii ve Hanife’nin 6ykiisiinii
birlestirmek olan Hifzi Bey, II. Abdiilhamit doneminde siyasetle pek alakadar
olmamakla birlikte padisaha da yalakalik yapmayan yiiksek bir memurdur (Adivar,
2015: 190-191). Konagmin kameriyesine gelen misafirleri ile sanat ve edebiyatin

yant sira Halk Partisinin modernlesme projesi, Demokrat Partinin kurulusuyla

118



hararetlenen demokrasi tartigmalar1 ortasindaki bireyin durumunu sorgulamaktadir.
Bu toplantilarda u¢ fikirleri reddeden Hifzi Demirbas, idam karsiti bir tutum
takinmaktadir (Glines, 1997: 140). Apartmanlarin hizla dikildigi diinyanin karsisina
konumlandirilan bu konak, Halide Edip’in demokratik olacagina inandigi millet

meclisidir.

Déner Ayna romaninda dykiisii devam ettirilen diger aydin figiir ise Sinekli
Bakkal romanindaki Hilmi’dir. Hilmi’nin ismi agik¢a zikredilmese de Selim Pasa’nin
konagimin diger yarisinda yasayan Bilal’in kayinbiraderi olarak s6z edilen Hilmi,
“hala hiirrivet diye bar bar bagirir, hiirriveti daima Fransiz Ihtilali ile 1908
Megrutiyet ilani giinlerinin edebi bir halitasi gibi” gérmektedir (Adivar, 2015: 192).

Hilmi, Bilal’in aksine ge¢mise takilip kalmgtir.

Yolpalas Cinayeti, Selim ileri’nin de ifade ettigi {izere bir katilin sug
islemesinin altinda yatan psikolojik nedenlerini arastiran cinayet romani riiyasidir
(Ileri, 2017a: 67). Romanm aydin figiirii olan Rifk1, yengesi Sacide nin temsil ettigi
sonradan gérme zihniyete cevap verecek ve onu asagilayan Paris’te hukuk doktorasi
yapmis “‘kapitalist” sozciiglinii bile duymaya katlanamayip kendisini “komiinist”
olarak tanimlayan bir avukattir (Adivar, 2017g: 22). Annesi Rifki’y1 dogururken
6lmiis, babasi1 ise Kurtulus Savasindan donememis bir zabittir (Adivar, 2017g: 35).

Rifki, zengin miiteahhit Murat Sallabas’in sonradan gorme karist Sacide’yi
yaralayip Sacide’nin gizli aski sofér Miikremin’i dldiiren Akkiz lakapli Nadire’nin
masumiyetini ispat etmeye calismaktadir (Adivar, 2017g: 13). Rifki’nin son derece
miisrif olan yengesi verdigi balolar disinda ne evi ile ne de topal oglu Biilent ile
ilgilenmektedir. Sacide’nin kiirklere ve miicevherlere asir1 diiskiiniin ve isgilere kars1
acimasiz tutumuna karsin Rifki is¢i haklarin1 savunmaktadir (Adivar, 2017g: 25-26).
Bebege dadilik eden Nadire fazla korumaci bir tutum sergilemektedir. Zira
Miikremin, yillar 6nce Nadire’nin annesini sadece dolandirmakla kalmamig
Nadire’nin iizerine titredigi sakat kazi da vahsice dldiirmistiir (Adivar, 2017g: 46).
Nadire’nin tedavi edilmemis ¢ocukluk travmasinin iistiine Miikremin tarafindan taciz

edilmesi olay: eklenince cinnet gecirip akil hastanesine yatirilmasina neden olmustur.
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Rifki, adaletin dogru sekilde tecelli edebilmesi i¢in Nadire’nin ge¢misini
arastirmistir. Arastirmasinin sonucunda “cemiyetimizin haywl ve liizumlu bir ferdi”
olan Nadire’nin intikam almak i¢in degil de sakat bir ¢ocuk ve namusun miidafaasi
i¢in bir halk diigmanina ceza verdigi bu ylizden idam etmek yerine hapis yatmasi i¢in
miicadele etmektedir (Adivar, 2017g: 65-66). Halide Edip’in esas odaklandig1 nokta
ne ¢ocuk psikolojisi ne de adalet kavramidir. Yolpalas Cinayeti romaninin asil
meselesi sonradan gérme zenginler tarafindan kiigiimsenen kimselere yardim eli

uzatacak halk kahramanlarinin oldugu mesajidir (Giines, 1997: 109).

Yeni Turan romanindan yillar sonra Tiirk¢ii ideolojiyi merkezine alan Halide
Edip’in Tatarcitk romani ideal Tiirk devletinin tasavvurudur (Ercilasun, 2013: 330-
331). Cumhuriyet donemindeki toplumsal degismelerin tiimiinii anlatmak amaciyla
yazilmig bir romandir. Tim toplumun temsil edilmesinin giicliglini 6nceki
romanlarindaki figiirlere atif yaparak bertaraf etmeye ¢alisan Halide Edip’in Tatarcik
romani psikolojik derinligi olmayan, farkli hayat felsefelerini benimsemis cok
sayidaki aydin figiiri ile miisamere metinlerini animsatan yiizeysel tahliller
barindirmaktadir. Ayrica romanda Yahya Kemal’in “Mehlika Sultan” siirine sik sik

atif yapilmaktadir (Adivar, 2009a: 64).

Tatarcik romanin mekan1 Poyrazkdy, Tiirkiye; Poyrazkdy’lindeki Feridun
Pasa Konagi’nin bahgesinde kamp yapan yedi gencin kamp1 Lordlar Kamarasi olarak
kurgulanmistir. Yurtdisinda ya da Tiirkiye’nin en iyi okullarinda egitim alan yedi
geng, Tirk aydininin diisiince diinyasinin komiinizm, milliyet¢ilik, kapitalizm vb.
ideolojilerle  zenginlestigine isaret edilmektedir. Farkli ideolojik gorisleri
benimsemelerine ragmen cok iyi arkadas olan yedi gencin Oykiisiiniin anlatildig:
romanda Halide Edip, Mehlika Sultan’in1 Tiirkiye’de arayan yedi gencin birbirlerine
benzer olmakla birlikte yakindan bakildiginda bir o kadar da farkli oldugunu

vurgulamaktadir.

Feridun Pasa’nin korusunda ii¢ nesil erkek vardir. Bunlar yedi gengten biri
Hasim, babasi Miralay Nihat ve dedesi Feridun Pasa. Bu erkek figiirler, Tiirk
toplumunun ii¢ kusaginda hakim sinifin goriislerini temsil etmektedir. Feridun Pasa,
zevkiisefa diiskiinii Osmanl Pasasi; damadi Canakkale gazisi Miralay Nihat devrinin

materyalist diinya goriisiinii benimsemis aydin temsili iken Hasim, Halide Edip’in
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begenmedigi Cumhuriyet devri inkilaplarina hayran milletvekili temsilidir.
Cumhuriyet devrimlerinin halka anlatilmasi gerektigine inanan Hasim’in Mehlika

Sultan’1 bagbakan olmaktir (Adivar, 2009a: 209).

Ataerkil toplumun 6rnegi olarak kurgulanan Hasim’in ailesinde kadinlar;
erkek hegemonyasinin onlara yiikledigi anne, es ve odalik sifatlar1 altinda siliklesmis
tiplerdir. Dolayisiyla Hasim, konu kadinlar olunca muhafazakar bir tavir
takinmaktadir. Yetistigi cevrenin de etkisiyle Hasim, kadinlarin is hayatindaki
varliklarindan rahatsiz olmaktadir (Aytemiz, 2001: 59). Tatarcik romanindaki ideal
kadin figiirii Lale, ¢ocuk yastan beri yetigkin bir erkek gibi evini ¢ekip ¢evirmekle
kalmay1p ingilizce 6gretmenligi de yapan Halide Edip’in 6lciitlerine gére modern bir
kadindir. Ancak Hagim gibi ataerkil bir ortamda yetismis birisi i¢in Lale maskiilen
kimliginden ¢ok, kadin tahakkiimiinii topluma kazandirdig1 i¢in rahatsizlik vericidir
(Adivar, 2009a: 70). Hatta arkadasinin “o tip kadina” hayatin1 bor¢lu olmak bile
hakarettir (Adivar, 2009a: 167). Ciinkii Hasim, her sahada karsisina rakip olarak
cikmayacak, gerektiginde eve kapatilabilecek, erkegin sahip olabilecegi kadinlari
olumlamaktadir (Adivar, 2009a: 168). Halide Edip, kendi feminizm anlayisina asla
uymayan bu diisiinceyi ciiriitmek icin Hasim’i igten pazarhikli fakat “Omer Hayyam
riibaiyatindan alinmis bir kadini hatwrlatir. Huldsa, billur kosklerde yasayan, giin
gormemis masal sultanlarina benzer. Bugiin bilhassa kokusu, boyasi, dudaklart ve
gozleri her erkegin icini karigtiran cinsi bir cazibe nesrediyor” (Adivar, 2009a: 68)
climleleriyle okura tanitilan eski tip bir kadin olan Zehra’ya &sik olarak
kurgulamistir. Evliligi en ¢ok kazanan hisse senedine yatirim yapmak gibi gdren
Zehra, Yedilerin icerisinde varini yogunu ona serecek adami aramaktadir (Adivar,
2009a: 108). Yas1 hafif gegkince olan Zehra, ancak ilk tercihi olan Sinasi’yi baska bir
kadina kaptirdiktan sonra Hasim’le evlenmeyi Sisli’de yasamak sartiyla kabul
edecektir (Adivar, 2009a: 243).

Halide Edip, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki reform hareketlerine alternatif bir
durus sergilemektedir (Durakbasa, 2017: 152). Dolayisiyla Halide Edip, Tatarcik
romaninda inkilaplara bagliligiyla 1930’larin hakim aydin smifinin temsilcisi olan
Hasim’e alternatif olarak kendi politik goriislerinin temsilcisi Recep’i kurgulamistir.

Recep, adeta Halide Edip’in diisiince diinyasinda yetismis bir ¢ocuktur. “Besigi
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Sallayan El Diinyaya Hiikmeder” baslikli makalesindeki gibi Sinekli Bakkal
romaninda Dogu-Bati sentezini temsil eden Rabia ve Peregrini’nin evliliginden
dogan Recep; Yediler’in arasindaki dostluk baginin korunmasinda aktif rol oynayan
olgun aklin temsilcisidir. Recep, gerek siyasi konularda gerekse ekonomik
durumlarmin farkliliklarindan dogan sorunlarin giderilmesini saglayan figiirdiir
(Adivar, 2009a: 104). Once Robert Koleji’nde ardindan Cambridge’de egitim goren
Recep, Yolpalas Cinayeti romanindaki Rifki gibi mazlumlarin ve yoksullarin avukati
olmak isteyen, materyalist diinyanin anlayamayacagi bir aydin tipi olarak lanse

edilmektedir (Adivar, 2009a: 96-97).

Halide Edip’in Tatarcik romaninda bilgisi ve yetenekleriyle kamusal alanda
erkeklere denk konumda kurguladigi ideal kadin figiirii Lale’nin gergek degerini
anlayan erkek figiirlerin Halide Edip’in kurgusal ¢ocuklar1 Recep ve Zeyno 'nun Oglu
romanindaki Hasan olmasi sasirtmamaktadir. Hatta yazar 6zellikle Tatarcik lakaph
Lale’nin arzu nesnesine doniistiigli anda Recep ve Hasan figiirlerini birbirinden
ayirmayacaktir:

“Recep, Lale’nin acik degil, kapali olan yerlerini muhayyilesinin gozii ile goriiyordu.

Biraz bol entarinin altindaki yassi kalgalari, uzun bacaklarin madeni dizligi

altindaki yumusak, fakat saglam adalelerini kendi viicudunun bir pargasi gibi

hissettigi an1 hatirliyor. Lale ile beraber adeta kucak kucaga Bogaz’1 yiizmiislerdi, bu
serin kollar ona bir ana sefkati ve himayesiyle sarilmigti. Hasan’in yalniz orak bigen,
tabiat kadar kuvvetli gordiigii bu kiz, Recep’e kadin tarafindan goriiniiyor ve Lale’yi

kendisinin bir pargasi, viicudunun ve gonliiniin esi hissettigi an1 biitiin teferruatiyla
yastyordu” (Adivar, 2009a: 174-175).

Tatarcik romaninda Sinekli Bakkal romanindaki figiirler olan ailesi uzun
uzadiya anlatilan okurda tamidiklik hissiyati olusturmaktadir. Aile ferlerinin tiim
olumlu 6zelliklerini kendisinde toplamis olan Recep, Gary Cooper’a benzeyecek
kadar da yakisiklidir (Enginiin, 2007: 275). Recep, tim yakisikliligina ragmen Halide
Edip’in tiim aydin erkek figiirleri gibi kadinlara karg1 mesafelidir. Fakat Recep, Ziya
Gokalp’in diistince diinyasinda oldugu gibi aydin ile halkin aym frekansta bulustugu
bir ideali gergeklestirmek istedigi i¢in Lale ile tanigir tanismaz ona asik olup onunla
evlenmek ister (Enginiin, 2004d: 80). Poyrazkoyii’nde yaptiklar1 kamp siiresince
birbirlerinden goriiniis ve yasayis olarak taban tabana zit olan Zehra ve Léle arasinda

kiyaslamalar yapan Recep; Zehra’y1 “géniil hastaligi” diye nitelendirirken Lale’yi
bir arkadas, dost olarak degerlendirmektedir (Adivar, 2009a: 119-20). Ote yandan
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Recep, Lale’yi annesi Rabia’ya da benzetmektedir. Ancak Tatarcik romanindaki
Hasim, Ahmet ve Safa figiirlerinin baba-ogul iliskilerine deginen Halide Edip,
Peregrini’nin nasil bir baba olduguna dair bilgi vermemecktedir. Kendisini
Poyrazkodyii’niin modernlesmesine adamak isteyen Lale ve bu istege destek
olacaginin soziinii veren Recep, Dogu-Bati sentezini 0Oziimsemis insanlarin
kurduklar ailelerle iilkeyi daha iyiye gotlireceginin miijdeleyicisi olmustur (Gtines,
1997: 121).

Halide Edip’in Tatarcik romanindaki Safa figiirii komiinizmden ziyade Tiirk
toplumunda yanlis anlasilan komiinizmin temsilcisi olarak kurgulanmistir. Din
karsithig saplanti boyutunda olan Safa, 6nyargili kisiligi nedeniyle gercek bir aydin
degildir (Giines, 1997: 120). Safa’nin ¢ocuklugunda kokten dinci babasi ile olumsuz
deneyimleri i¢in babasina karsi besledigi nefret dine isyan halini almistir. Babasinin
abdest suyuna tiikiirmek, hatta seccadesine kopek tersi slirmeye kadar ileri giden
Safa, yakalandiginda yedigi dayagin etkisiyle tiim diinyay: falakaya ¢ekmek ihtirasi
duymaktadir (Adivar, 2009a: 89-91). Bu nedenle Safa komiinizmin totaliter ve
dinsizlik taraflarina hayrandir ve sik sik Karl Marx’tan konusuyor olsa da
komiinizmin ekonomik boyutuyla asla ilgilenmemektedir. Halide Edip, Safa’y1 “yeni
bi¢im bir softa” olarak tanimlamaktadir (Adivar, 2009a: 90). Toplumlar i¢in
devrimlerdense evrimlerin daha saglikli olacagina inan Halide Edip, Safa figiiriinii
betimlerken olumsuz din adamlarin1 kurguladigt gibi c¢irkin  bir ¢ehre
kazandirmaktadir:

“Kisa bacakli, enli gévdeli, koca kafaliydi. Yamru yumru, ¢ikik, inat¢i bir alni, kor

gibi 1sildayan siyah gozleri vardi. Burnu bir tarafa dogru c¢arpik, dudaklar kalin,

disleri sar1 ve intizamsizdi. Bu sevimsiz simay1 zaman zaman cana yakin yapan bir

tek sey, bu karanlik yiizii nadiren aydinlatan ve ic¢inden gelen bir tebessimdii”

(Advar, 2009a: 88).

Tatarcik romanindaki diger dinsiz figiir Miralay Nihat’tir. Kendisini bilime
adamis olan Miralay Nihat’in dinsizligini tanimlarken Halide Edip, agik¢a bu iki
figiir arasindaki farki soyle ortaya koymustur:

“Stiphesiz Miralay Nihat’a. Clinkii ikisi de dinsiz diye tasnif ediliyordu. Fakat bunlar

ne kadar birbirlerinden ayrn tiplerdi. Miralay’in dinsizliginde insanin dimagini efsane

zincirinden halas etmek, akla hudutsuz bir saha, muhakemeye yalniz ve yalniz

hakikati arayan, hakikate dayanan bir istikamet vermek emeli vardi. Muvaffak olmus
muydu? Hayir. Nigin? Ciinkii kendine sasmaz ve tek rehber diye aldigi ilim

123



miitemadiyen hiikiimler ortaya atiyor, hakikat ardinda gidenlere yeni yeni yollar
actyordu. Miralay, gerci hala gegmis akideler, efsanelerden kendini kurtarmis
olduguna inanmak istiyordu. Fakat otuz senedir inandig1, tek sey ve sasmaz sandigi
yol ¢atallasmisti” (Adivar, 2009a: 207-208).

Miralay Nihat’in dinsizligi Tevfik Fikret’in “Haluk’'un Amentiisii” ve “Tarih-i
Kadim” siirlerinin akile1 yaklagimi igeren, 19. Yiizyilin liberal din anlayisiyla
aciklanabilmektedir (Adivar, 2009a: 54). Dolayisiyla Halide Edip, Tatarcik
romaninda Safa figiirii lizerinden dinsizligi degil; bilimsel bir dayanagi olmayan

dinsizligi elestirmektedir.

Zeyno 'nun Oglu romaninda ¢ocuklugu anlatilan Hasan, Tatarcik romaninda
Kiirt-Tiirk melezi kimligiyle barisik yirmili yaslarindaki Tibbiyeli bir geng¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Adivar, 2009a: 102). Halide Edip, Tatarcik romaninda Hasan
tizerinden insanlarin yardimina kosan Zeyno 'nun Oglu romaninin ana fikrine uygun
olarak Anadolu’da bulunan o6tekilestirilmis, dezavantajli siniftan insanlarin varligina
dikkat cekmektedir. Idealist bir aydin olan Hasan, ge¢mis travmalar1 ve bugiinkii
egitimi dogrultusunda yapacaklari i¢in soyle bir ant igmistir:

“Tiirkiye’nin azap ¢eken, kendi kendine terk edilen biitiin ¢cocuklugunun bir alemi, o

giinlerin Zeyno’su, kii¢iikk Haso’nun anasi degil, milyonlarca Anadolu kadininin bir

timsali... Bu diisiince onu yumusatmadi, bilakis iradesini sertlestirdi. Mutlak onun
yirmi bir yasi, altmis, yetmis oldugu zaman artik Haso ve Zeyno’nun temsil ettigi
milyonlarca ¢ocuk ve kadin bambaska bir hayat yasayacak... Doktor Hasan’in

1zdirap, mesakkat ve sefalete karsi miicadelede biiyiik ve biiyiik bir roli olacak”
(Advar, 2009a: 200).

Tatarcik romaninda kapitalizmin temsilcisi matematik egitimi almakta olan
Ahmet’tir. Bir bakkalin oglu olan Ahmet, Kayserilidir (Adivar, 2009a: 60). Babasi,
Kayserili arketipine uygun olarak kurnaz olmakla birlikte ticari zekdya sahip oldugu
anlatilan Ahmet de ¢ocuklugundan itibaren gazete vs. satarak para biriktiren birisidir.
Halide Edip, Ahmet figliriinii okura tanitirken agik¢a “Yediler arasinda Ahmet’in
gonliinde hakim olan “Mehlika Sultan” servettir” ifadesini kullanmaktadir (Adivar,
2009a: 92). Yoksul bir ¢ocukluk gegcirdigi i¢in fakirlik aleyhinde vazeden Ahmet,
Galatasaray’da okudugu yillarda paranin 6nemli bir kudret olduguna hiikmetmistir.
Ozellikle Amerikal1 zenginlere hayran olan Ahmet, Tatarcik romaninin ziippe figiirii
Sungur Balta’ya itibar eden tek aydindir (Adivar, 2009a: 91-93).
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Tatarcik romaninda ayrintili olarak anlatilan Hasim, Recep, Safa, Hasan ve
Ahmet’in yanmi1 sira Salim ve Sinasi figiirleri eski ve varlikli ailelerin ¢ocuklari
olmakla birlikte konfor tuzagina diismiis aydinlardir. Diinya’y1 ya da memleketlerini
degistirme istegi duymayan bu gencgler daha ¢ok iyi birer mevki kapma pesindedir.
Salim, Sorbone’da egitim almis olmasina ragmen istedigi mevkiye gelememis bir
edebiyat Ogretmeni olmustur (Adivar, 2009a: 62). Ancak Sinasi’nin durumu
Salim’den biraz daha farklidir. Salim zaman zaman Safa ile fikri tartismalara girseler
de Sinasi fikri sohbetlerden, yetistigi aile nedeniyle tamamen uzaktir. Sinasi‘nin
babas1 Nazmi Efendi, alafrangalasmis eski bir kazaskerdir. Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte ne olur ne olmaz diyerek gii¢c sahibi herkesle iyi ge¢inmeye calisan liberal
denebilecek bir tiiccardir. Sinasi de yasadigi cevreye uymus, tek istegi sefaret
memuru olmak olan iyi egitimli bir gengtir. Zira Sinasi i¢in sefarette ¢alismak az is,
bol eglence ve gece giindliz giizel kadinlarla iyi sofralarda bulunmak anlamina
gelmektedir (Adivar, 2009a: 85-87). Ozellikle ailesinin zenginligi ve iyi iliskileri
nedeniyle kadimnlar tarafindan cazip bulunan Sinasi, romanin sonunda kendisine es
olarak giizel fakat menfaatperest Diirdane’yi sececektir. Diirdane’nin yanlis es olma
nedeni, annesinin kizlarmi geng yash demeden zengin adamlara yamamaya calisan
bir kadin olmasidir. Tatarcik romaninin sonunda Diirdane’yi “en yiiksek fiyata”
Sinasi satin almistir (Adivar, 2009a: 219). Siiphesiz Diirdane ve annesi tarafindan
evlilik tuzagina disliriilen Sinasi’yi, Halide Edip vurdumduymaz genclere ibret

olmasi i¢in kurgulamistir.

Sonsuz Panaywr, Halide Edip’in II. Diinya Savasi yillarmin Istanbul’unu
anlattigi romamdir. II. Diinya Savasi’nin ardindan Ingiliz ve Amerikan kiiltiiriiniin
yiikselise gectigi bu dénemde Halide Edip, aydin figiirlerini de Ingiliz kiiltiiriiyle
yetisen, politik goriislerini savasin gidisatina gore degistirmeyen kimseler olarak
kurgulanmistir (Eroglu, 2013: 52-53). Sonsuz Panaywr romaninda Ingiliz yanlisi
zengin kesimin temsili olan Siileyman Bolluk, Tiirkiye’deki bir¢ok aydinin aksine II.
Diinya Savasi’n1 Almanlarin kazanacagina inanmamaktadir. Hatta savas Almanlarin
zaferiyle sonuclanirsa Stefan Zweig gibi ailesiyle birlikte intihar etmeyi
tasarlamaktadir (Adivar, 2016b: 37-38). Donemin modasinin aksine Siileyman
Bolluk kizlarin1 Alman kolejine gondermek yerine Halide Edip’in babasi gibi

kizlarini Ingiliz okullara géndermektedir. Ancak, gosteristen uzak, muhafazakar bir
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hayat yasayan Siileyman Bolluk, kizlarinin okulda 6grendikleri kilise dualarina karsi
biiylik ilgi duyduklarini 6grenmesinin ardindan cocuklarini Hiristiyan olmaktan
kurtarmak i¢in “kiliseye karsi cami, Latince duaya karsi Arapg¢a dua’” mantigiyla
eski harfleri ve eski Kkiltiirii 6gretmeye karar vermistir (Adivar, 2016b: 34).
Siileyman Bolluk’un bu diisiincesi Sonsuz Panayir romanin esas kadin figiiri Ayse
Balkar’in Sisli sosyetesinin Amerikan tarzi, dejenere yasayisina karsi elestirel bir

yaklasimda bulunmasini saglamistir (Adivar, 2016b: 152).

Sisli sosyetesinin ziippe insanlari ile temas halinde bulunan Siileyman Bolluk,
Uzman Safitiirk’in ruh ¢agirma seansina davet edilmistir. Tirk romanindaki batil
inanclar1 reddedip pozitif bilimlere inanan tiim aydin figiirleri gibi Siileyman Bolluk
da ruh cagirma seansini “bu mizahsene tahammiiliim yok” diyerek kiiglimsemistir.
Fakat Siileyman Bolluk, Ortagag zihniyetinin alafranga versiyonu olarak yorumladigi
ruh ¢agirma seansinin i¢ yiiziinii 6grenmek icin seansa katilmistir. Sonsuz Panayir
romanindaki ruh ¢agirma seanslarinin asil amaci Nazizm yanlis1 paragdéz Uzman
Safitiirk’iin Hitler propagandas1 araciligiyla Istanbullu zenginlerden sirketi icin para
koparmaya ¢alismasi oldugu ortaya ¢ikacaktir (Adivar, 2016b: 226-227). Savasinin
gidisatina goére taraf tutmayan Siileyman Bolluk, savasin sonunda Uzman

Safitiirk’ten daha saygin bir konuma ytikselecektir.

Halide Edip, Aksam gazetesindeki “Gériislere ve Inanclara Dair” bashikli
yazisinda I. Diinya Savasi ve II. Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye’de etkili olan
goriisler arasinda komiinizmi de saymaktadir (Kazici, 2016: 72). Sonsuz Panayir
romaninda komiinizm goriigiiniin temsilcisi Harvard mezunu gergek bir entelektiiel
tipi olan Burhan Korbalta’dir. Savagin hemen ardindan kaleme alinan Sonsuz
Panayir romaninda Halide Edip, savasin sonucunun yarattigi ozgiivenle okuruna
kendi diisiincelerini dayatmaktadir (Eroglu, 2013: 34). Oyle ki Burhan’m roman
boyunca ifade ettigi yeteri kadar temellendirilmemis goriisleri soyadindaki

alegoriden anlasilacag lizere kimseye faydasi dokunacak cinsten degildir.

Burhan Korbalta ile Sonsuz Panayw romani boyunca simif atlama
miicadelesine tanik oldugumuz Ayse evlenme karar1 verir. Aralarinda tutkulu bir agk
bulunmayan cift huzurlu bir evlilik hayat1 idealine uygun kimselerle evlenmeyi tercih

edeceklerdir. Ornegin Ayse, Burhan Koérbalta ile Fiiruzan Tingir’i kiyaslayarak
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kendisi i¢in rahat idare edebilecegi kisi olan Burhan’i sececektir. Bu yoOniiyle
“Korbalta” soyadinin kendisi i¢in uygunlugu goze ¢arpmaktadir (Topgu, 2017: 157).
Ote yandan Burhan da Ayse’yi pisman olunacak islere kalkisiimayacak bir kiz olarak
degerlendirmekte ve Ayse kendisini ¢evresindeki erkeklerin tacizinden koruyabiliyor
olsa da Burhan onu modern bir Don Kisot olarak korumaya c¢alismaktadir.

Dolayisiyla Burhan’in bilgi fakat etkisiz tarafi burada da ortaya ¢ikmaktadir.

Sonsuz Panayir romanin sonunda Siileyman Bolluk ve Burhan Korbalta’nin
yani sira 0gretici Ali Bey ve gazeteci Fiiruzan Tingir bir araya gelerek en kabiliyetli
ve en idealist kisilerinin toplandigi Ay-bas adli bir gazete/yaymevi kuracaktir
(Adivar, 2016b: 298). Ali Bey’in sohbetlerine resmi bir goriiniim kazandiran bu
girisim, ¢ok partili hayati hazirlayan siirecin temsilidir (Cilgin, 2003: 229). Zira
Sonsuz Panaywr romani boyunca ¢esitli konularda farkli goriisleri benimseyen
aydinlar, o donemdeki yaygin devletcilik politikasina alternatif olarak 6zel
tesebbliste bulunmaktir. Gazete yazilarinda da yogun devletgiligin girisimeilik
ruhunu Oldiirecegini goriisiinii dile getiren Halide Edip, kurdurmasi 6zel tesebbiise

onem vermektedir (Kazici, 2016: 75).

Totaliter rejimlerin her tiirliisiinii reddeden Halide Edip, gazete yazilarinda
yasadig1 ¢agin en biiyiik meselesi olarak agir1 sagcilik ve solculuga prim vermeden
ayakta durabilmek oldugunu ifade etmistir (Kazic1, 2016: 78). Akile Hanim Sokagi ve
Kerim Usta’'min Oglu romanlarindaki figiirler; ideolojik bir tanimlamadan uzak,

toplumun sadece dar bir alanindaki sorunlara odaklanmaktadir.

Akile Hanim Sokag: romanida Istanbul’da yayginlasmaya baslayan striptiz
ve Rock’n Roll danslarinin yarattigi ahlaki ¢okiintiileri merkezine tasiyan Halide
Edip, “Strip-Tease” gosterisini “Soyun-takil” veya “Soyun-taciz et” anlamini vererek
terciime etmektedir (Adivar, 2010a: 145). Romanin ti¢iincii boliimiinde kadin anlatici
yerini erkek anlaticiya terk etmektedir. Akile Hanmim Sokagi romanindaki {igiincii
boliimiin anlaticis1 yiikksek mimar-miithendis olarak tanitilan aydin Sadi Arslan,
Avrupa’da ve Amerika’da gesitli caligmalar yapmistir. Birgok glizel vasif yiiklenerek
kurgulanan Sadi Arslan; sinif ayrimi yapmaksizin herkesle iyi iligkiler figlir olarak
kurgulanmigtir (Adivar, 2010a: 146-47). Ancak Halide Edip, Sadi figiirii i¢in sinif

ayrimi yapmadiginin altin1 ¢izse de romanim ‘Cibil Kiz’ boliimiinde ev sahipleri
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uyuduktan sonra isiklar ve perdeler acip soyunan hizmetgi Ayse’nin Oykiinii
anlatirken Ayse gibi Anadolu kdkenli is¢i/orta sinif kadinlarin ¢iplakliga daha yatkin
oldugunu ifade etmektedir (Adivar, 2010a: 193). Ayrica Halide Edip, ¢iplaklik ve
striptiz sovlar1 hakkindaki goriislerini su ciimlelerle ifade etmektedir:
“Biz erkekler kadinlari, asirlarca perde arkasinda soyduk durduk. Simdi onlar kendi
arzulartyla soyunuyor ve bizi de soyuyorlar. Pek de haksiz degiller ya. Fakat beni bu
manzaranin asil, zamanimzin ruhunu ifade eden tarafi ilgilendirdi. icimiz bombos.
Kafamizda gosterilecek bir sey kalmadi. Tabii olarak ge¢misi biliyor, fakat gelecegi
bilemiyor, tahmin edemiyoruz. Memleket i¢i ve memleket disi herkes birbirini
soymakla mesgul. Alimler rakip memleketleri soyup elde etmek i¢i n usuller ararken
kendilerini, hatta diinyay1 da batirmak iizeredirler. Beni korkutan sey, yalniz
gliniimiizii giin etmek icin degil, saatlerimizi, hatta dakikalarimizi doldurmak i¢in
bagvurdugumuz seyler, icimizi disartya cikarmaya calismak... I¢imiz ne kadar
bombos. Bacak, bacak, milyon, basak... Bu yolda gidersek tamamiyla hayvanliga
doneriz. Insanlarin kapi arkasinda, mahremiyet perdesi altinda yaptiklar seyler

simdi, hayvanlarda oldugu gibi, sokak ortasinda, seyirciler arasinda olacak”
(Adwvar, 2010a: 175).

Otuz besli yaslarindaki Sadi’nin evlenmemis olma nedeni hem annesine
diiskiinliigii hem de Oomriinii gecirecegi kadini bulamamis olmasidir. Cevresindeki
arkadaslarinin da evliliklerinin uzun stirmedigini gérmek kendini bilime adamasina
sebep olmaktadir (Adivar, 2010a: 148-149). Halide Edip’in Kerim Usta’nin Oglu
romanindaki Kasim Derman figiiriine evlilik anlayis1 olarak ¢ok benzeyen Sadi,
annesini bir siginak olarak gérmektedir. Ustelik Sadi evlenecegi kadinin annesiyle
arkadas olmasini talep etmektedir (Adivar, 2010a: 225). Hatta Halide Edip de
“Sadi’yi nasil paylasacaklar? Acaba istikbaldeki miinasebetlerinde birbirlerine karsi
nasil bir rol oynayacaklar?” sorularmmi sormakta, fakat roman bu soruya yanit

vermemektedir (Adivar, 2010a: 227).

Cib1l Kiz Ayse, Sadi Arslan’1 bastan g¢ikarabilmek igin eski bi¢im bir kiz
olmaya karar vermistir (Adivar, 2010a: 210). Ayse’nin kontrolsiiz libidosunu
putperestlige benzeten Halide Edip, Sadi kadar donanimli bir figiiri kendi
Olciitlerinde 1idealize ettigi bir kadin figiirle evlendirecektir. Tiim romanlarinda
disiligiyle 6n plana ¢ikmayan cesaretinde, calisma hayatinda, entelektiiel ortamlarda
erkekten farkli hareket etmeyen kadin figiirler kurgulayan Halide Edip, Sadi’yi “hi¢
de erkek olmaya 6zenmeyen” ifadesini kullanmasina ragmen “Adonis denilebilecek
bir erkek ilah vasfi” tastyan diye betimledigi Serin Esen’e asik etmistir (Adivar,
2010a: 218). Serin Esen’i Halide Edip’in diger ideal kadn figiirlerinden ayiran tek
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Ozelligi bosanma arifesinde bir anne olmasidir (Adivar, 2010a: 220). Sadi Arslan ve
Esen’i mutlu sonla evlendiren Halide Edip, Akile Hanim Sokag: romaniyla birlikte
kadin figiirleri ikinci evlilikten men etme tavrini terk etmistir. Masal misali mutlu
sona hizla baglanan Akile Hanim Sokag: romani da Omer Sayar’in ifade ettigi gibi
Halide Edip’in yazdik¢a sikilip aniden mutlu sonla bitirdigi romanlarindandir
(Calislar, 2010: 467).

1958 yilinda Milliyet gazetesinde yayimlanmaya baslayan Kerim Usta nin
Oglu romanini Inci Enginiin (2007: 330-31) “tip roman1” olarak degerlendirmektedir.
Ancak kurgu yoniinden zayif olan romanin merkez figiirii Doktor Kasim Derman,
psikolojik derinlikten yoksundur. Halide Edip, Kurtulus Savasi’ndaki cetecilerin
Cumbhuriyet doneminde algilanis bigimi, kadin erkek iliskileri, irk¢ilik ve sosyalizm
fikirlerinin elestirisi vb. birtakim konulardaki tespitlerini aktarabilmek adina
kurguladigi Kerim Usta’nin Oglu Kasim Derman’i gergekgilikten uzak bir figiir

haline getirmistir.

Kasim Derman’in babasi Kerim Usta, Cerkez asilli Adapazari’nda yasayan
bir muhallebicidir. (Adivar, 1983: 24) Kerim Usta’nin Cerkez asilli olmasi, Milli
Miicadele donemi c¢etecilerinden birisi olan Cerkez Ethem’e yapilmis bir atiftir.
Istiklal miicadelesinin en kuvvetli ¢etesine mensup olarak tanitilan Kerim Usta’nin
bu iinii Kasim Derman’in ve annesinin babalarimin sehit oldugu yalanini
sOylemelerine neden olur. (Adivar, 1983: 32) Kasim Derman, her ne kadar igten ige
babasiyla gurur duysa da diizenli ordu disinda kalarak ceteci damgas1 yemesi Kasim
Derman’da asagilik duygusu yaratmaktadir (Adivar, 1983: 45). Sahip oldugu asagilik
kompleksi nedeniyle ¢evresinden uzaklasan Kasim Derman derslerine

yogunlagmakla kalmayacak; elini attig1 her iste de ¢cok calisip basarili olacaktir.

Halide Edip’in dort basi mamur adeta Ornek erkek temsili olarak
kurgulamay1 denedigi Kasim Derman; boylelikle basarili 6grenci, tiyatrocu, doktor
olmanin yam sira hayirli evlat ve cazip erkek olma vasiflarina sahip olmaktadir.
Ustelik romanin kurgusu boyunca da yasadigi higbir ekonomik ya da sosyal zorluk
karsisinda degismemektedir. (Giil, 2013: 20-21) Kasim Derman’in biitiin bu istiin
yetenekleri roman sanati baglaminda bu figiirii ger¢eklikten uzaklastirmaktadir. Zira

lisede figiiran olarak girdigi Sehir Tiyatrosunda Onemli bir konuma gelen Kasim
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Derman, o kadar istiin bir yetenektir ki Robert Kolejinde oyunlarini sergilediklerinde
Amerikali meshur milyoner Gordon Lee, Amerika’da istedigi egitimi almasi igin
burs vermeyi teklif etmistir (Adivar, 1983: 68). Kerim Usta 'nin Oglu romaninda da
Amerika’ya ve psikanalize dair goriislerini yineleyen Halide Edip, Kasim Derman’a
su climleleri kurdurmaktadir: “Bizde daha fazla nazari kissm hakimdir. Orada ise,
kuvvetle ve israrla hatta bazen miibaldgaya kacan bir tecriibe ve tetkik onlarin i¢inde
bir ¢ocuk tecessiisii kadar taptazedir. Bilhassa psikoloji sahasinda kendilerinin de

alay ettikleri bir miibaldgaya kacar” (Adivar, 1983: 80).

Halide Edip, Kasim Derman’: siyasi giindemlerden uzak goriinen bir figiir
olarak kurgulamis olsa da cesitli vesilelerle ideolojik konulara atifta bulunmaktadir.
Babasinin “hi¢hir zaman benim girdigim ise girmesin. Ciinkii insan olarak her ne
icin olursa olsun ceteciligin fena taraflart var. Kasim doktor olsun, isterdim” 49
arzusu Halide Edip’in geng okurlarina nasihati gibidir. Kerim Usta 'nin Oglu romani
araciligiyla irk¢iligr Tiirk milletine yabanci bir ideoloji olarak gordiigiinii aciklayan
Halide Edip, sosyalizmi ise “en makul o nazariye geliyor, fakat hi¢bir zaman makul
bir  sekilde tatbik edildigini gérmedim” (Adivar, 1983: 74-76) diye

degerlendirecektir.

Babasiz biiyilidiigii icin annesine asir1 diiskiin olan Kasim Derman’in bir¢ok
kadinla iligkisi olmasina ragmen evlilikten uzak durmasinin ve askin hayvansal bir
duygu oldugunu diisiinmesinin esas nedeni, babasi Kerim Usta’nin kimligini
saklamak zorunda olmasiyla iliskilidir (Giines, 1997: 159). Fakat Kerim Usta nin
Oglu romaninda yiizeysel bir bi¢imde Oidipus kompleksine dair ¢esitli atiflar
bulunmaktadir. Annesi ve babasini yatakta goren Kasim Derman, “Kerim Usta 'nin
kudretli kollart ile karisimi sardigimi, bogazimi tikayan bir kiskan¢likla gériiyor” ve
icinden babasina tekme atip annesine sarilma istegi uyanacaktir (Adivar, 1983: 29).
llerleyen yaslarinda annesi disinda higbir insanla saglikli iliskiler kuramayan Derman
Kasim’in “Sen benim hayat arkadasim olarak yetiyorsun” demektedir (Adivar,
1983: 90). Ayrica Kasim Derman, romanin sonunda Halide Edip’in tiim aydin
figiirlerinin aksine es se¢imini hayatini ¢ekip ¢eviren ve kendisini kadinlara kars1 bir
beke¢i gibi koruyacak kirkli yaslarindaki yardimcist Nuriye Hanim’dan yana
kullanacaktir (Adivar, 1983: 90-91).
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Halide Edip’in son romani olan Hayat Parg¢alari’'ndaki aydin figiirli, esas
itibariyle Halide Edip’in Amerika’da iken yasadigi deneyimleri paylagmasini
saglayan romancit Halim Kalem’dir. Handan romanindaki gibi ismi ‘H’ harfiyle
baslayan bu figiir, Halide Edip’in kendisidir denebilecek kadar yazarla ortak noktaya
sahiptir. Amerika’nin bir¢ok yerinde konferans verdigi sdylenen Halim Kalem’e yeni
bir roman yazmadig1 soruldugunda, adeta postmodern bir tavirla, “Hayir, Hatira
Parcgalart diye bir sey yaziyorum. Burada ve yabancit memleketlerde dikkatimi ¢eken
kiigtik biiyiik konusmalar: kaydeden bir zaman defteri meydana getirmek istiyorum.”
(Adivar, 2000: 56) yanitt vermektedir. Ayrica Halide Edip’in 1947 yilinda Salon
Dergisi’nde yayimladigr “Yaz! Kadina Dair” baslhkli yazisinda Amerikan kadmn
kuliiplerine dair anlattig1 anisin1 benzer ciimlelerle ve sanki Halim Kalem’in

Amerika’da verdigi bir konferansa ait bir anisiymis gibi aktarilmaktadir:

“Nezaketen Onlime cigara da koyarlardi. Bazan nezaketi ve misafirperverligi daha
ileri gotiirerek bir ihtiyar kadin: ‘Ben de misafirimizle beraber cigara icecegim.’
derdi. Bu nevi siki kuliip hayat1 en fazla Los Angelos’ta géze ¢arpiyordu. Diinyanin
her tarafinda agiklig1 ile sohret alan bu sehir kadar, snob denilecek kadar siki ve
inzibatl hayata diiskiin bir yer gormedim. Tabii bu, muayyen tabaka arasinda... O
kadar ki, yerlileri daha fazla ciddi konserlere gidiyorlar, ve aksamlari sinemaya
gitmeyenlerine de tesadiif ediliyor. Burada, klubiin reisine, oradaki kadinlarin hig¢
cigara icenleri olup olmadigini sordugum zaman giilerek: ‘Ne miinasebet, hepimiz
iceriz’ dedi. Mamafih bu nevi, siki bir ahlak gosterisi mi, yoksa higbir kayitla bagh
olmadigr nm1 gostermek snoblugu mu daha faydalidir, heniiz bir karar vermis
degilim.” (Adivar, 1989: 76).

“Oraya gidince, ilk dikkatimi ¢eken sey, oralilarin, ozellikle kadinlarin, beyaz
perdeye yukaridan bakmalari oldu. Sinemaya gitmek bile istemiyorlardi. Sanat
bakimindan sinemay1 asagi bir is sayiyorlard: [...] Tirk kadini tizerine benden bir
konusma istediler. Ben masa basi toplantilarinda konusurken hep sigara igerim.
Baktim, hicbir kadin sigara igmiyor. ‘Benim sigaram acaba sizleri rahatsiz eder mi?’
diye sordum. Thtiyar bir kadin: —Ben de sizinle birlikte iceri, diye yamima geldi,
oturdu, sigara yakti. Zaten yanima sigara, tabla ve kibrit koymak nezaketini
gostermiglerdi. [...] Ona sordum: —Sizler sigara igmez misiniz? Giilerek cevap

verdi: —I¢mez goriniiriiz, Amerikal kadinlarin perhizkar olduklart hissini vermek
isteriz ama, hepimiz evimizde yalnizken, durmadan sigara igeriz” (Adivar, 2000:
46).

Halide Edip’in ilk dénem romanlarinda inanilirh@r arttirdigi igin goriislerini
erkek anlatic1 araciligiyla aktarmaktadir. Son romaninda da ayn1 tutumu sergileyerek
kendi deneyimlerini erkek bir figiir {izerinden anlatan Halide Edip, romanci Halim
Kalem ile Amerikali gazeteci George Martin’in dostlugunun inandiriciliginm

arttirmak amacinm glitmiistiir.
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3.3. ES/KOCA FIGURU

Halide Edip’in son donem romanlarinda toplumdaki aksayan yonleri tespit
edip kendi hayat goriisiine gore ¢6ziim Onerisinde bulundugundan daha once s6z
etmistik. Evlilik kurumunun da nasil yoz bir hal aldigim1 gdsterebilmek adina Halide
Edip, her romaninda farkli bir evlilik tipini irdelemistir. Dogu-Bat1 sentezinin ideal
evliligi Rabia ve Peregrini ¢iftiyle baslayip hayatlar1 gibi evlilikleri de ‘sallanip
yuvarlanan’ Nermin ve Tarik ¢iftine, oradan da yanlis es se¢iminin felaketine
ugramis Leyla ve Macit ¢iftine uzanarak, en sonunda toplumda hicbir gegerliligi
olmamasina ragmen hem imam nikahli hem de resmi nikahli esi olan Miinir’in
Oykiisiine yayilan yelpazede Halide Edip’in basarili gozlem giiciinii gérmek

mumkindiir.

Halide Edip’in olgunluk donemi romanlarindan ilki olan Sinekli Bakkal
romaninin tezi Dogu ve Bati’nin kiiltiirel sentezidir. Halide Edip, bu sentez fikrini
hosgoriiniin hiikiim stirdiigii Sinekli Bakkal adli Osmanli mahallesinde yasayan hafiz
Rabia ile Hiristiyan Peregrini’nin evliligi araciligiyla anlatmaktadir. Ispanyol asill
olmasina ragmen uzun yillar istanbul’da yasamis olan Peregrini “yiiziinii birdenbire
bir oriimcek agi gibi ge¢mis cizgiler kaplamis, gozleri ¢ukur, kaslar: kalin, sakal
sivri, siyah boyunbagi bir sanatkar ihmaliyle gogsiiniin yarisini kaplamis, belki otuz,
belki kirk yasinda” zayif, ufak tefek bir adamdir (Adivar, 2017d: 78). Sinekli Bakkal
romanindaki Bati kiiltiir ve medeniyetine dair 6gelerin anlatilmasi noktasinda bir
ara¢ olan Peregrini, Selim Pasa’nin oglu Jon Tiirk Hilmi’nin arkadasidir. Selim
Pasa’nin konaginda toplanip cesitli konularda sohbet eden kisiler arasinda Vehbi
Dede ve 6grencisi, heniiz bir ¢ocuk olan Rabia da bulunmaktadir. Miizik konusunda
istiin bir yetenege sahip olan Rabia ile Peregrini’nin ilk karsilasmasinda ikili
arasindaki bir asktan s6z edilemez. Fakat Rabia’nin okudugu “Rab, meleklere: ‘biz
diinyaya hakim olacak birini (Adem) gonderecegiz’, dedigi zaman onlar: ‘biz senin
kudsiyetini ila, sana hamdiisena ile mesgulken, sen oraya fitne ika edecek, kan
dokecek bir kimse mi gonderiyorsun’, dediler” (Adivar, 2017d: 81) tefsirli ayeti

Peregrini’nin hayat felsefesini anlamamiza yardimci olmaktadir. Peregrini’ye gore
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Seytan “Insami ilk defa ilim agacimn yemisini yemeye sevk eden” oldugu igin salt
koti degildir (Adivar, 2017d: 83). Ciinkii Peregrini Bati’nin akilci esaslarinin temeli
olan siiphe ve meraki temsil ettigi i¢in 6rnek alinmalidir (Yavas, 2014: 156). Berna
Moran (2013: 173-74), Peregrini’nin bu seytan metaforunu, Milton’un Yitirilen
Cennet yapitindaki cennet-cehennem-tanr1 anlayisiyla eklemledigini belirmistir.
Entelektiiel bir insan olarak okura tanitilan Peregrini’nin Miisliman olup Osman
adin aldiktan sonra eski diisiincelerine deginilmemektedir (Yavas, 2014: 159).
Osmanli’da Miisliiman kadinin gayrimiislim bir erkekle evlenmesi miimkiin
olmadigindan Peregrini’ni Rabia ugruna Miisliman olup Osman ismini almistir.
Romanin olay 6rglisii geregi bu olay sasirtict degildir. Ancak dinsizliginin sebepleri
etraflica anlatilan Peregrini’nin din degistirmesinin entelektiiel yonii eksiktir (Yavas,
2014: 154). Pelegrini’nin koyu Katolikligi ve Islamiyet tercih edisi arasindaki ateist
devri yeterli derecede okura aktarilmadigi i¢in Miislimanliginin samimiyeti kafa
karistiricidir. Bati kiiltliriiniin egemen oldugu zengin hayatini terk ederek Osmanli
kiiltiiriiniin daha fazla hissedildigi fakir Sinekli Bakkal’da yasamaya karar veren
Peregrini’nin aslinda sectigi Vehbi Dede’nin tasavvufi- Miisliiman hayatim
se¢mektedir (Moran, 2013: 171). Ciinki Sinekli Bakkal romanindaki dinin anlami
kiiltire sagladigi katki kadardir ve dinin vahiyle iligkili kisminin her dénemi
kapsayabilecek buyruklar1 énemsizdir ya da géz ardi edilebilmelidir (Sakar, 2017:
699). Dolayistyla Osmanli kiiltiirii Peregrini’nin Miisliman olmasini gerektirdigi igin
din degistirir ve saraymn da dahil oldugu ¢evresini geride birakarak, Sinekli Bakkal
gibi bir kenar mahallede yasamayr secer. Zaten Peregrini’nin Hiristiyanligi terk
etmesinin sebeplerinden biri de annesi 6zelinde elestirdigi hayattan kopuk Katolik
kilisesi ve onun adetleridir. Bu nedenle Peregrini, eski dininin hayattan kopugu
karsisinda Islamiyet’in giinliik hayatin hareketliligi igerisinde dengeli ve samimi
varligi segmektedir (Yavas, 2014: 158-59). Hatta Halide Edip, Rabia’nin Peregrini
ile evlenmeden evvel yasadigi kaygiyr soyle anlatmaktadir: “Peregrini Miisliiman
olsa bile onu baska yerlere, baska bir hayata gotiirmek isteyecekti. Halbuki Sinekli
Bakkal ona, askindan da, hatta dininden de kuvvetli goriindii. Kékleri orada, kendini
oradan koparwrsa, koksiiz bir ot gibi kuruyacak” (Adivar, 2017d: 324) . Hafiz olan
gen¢ bir kadin olan Rabia icin tim kaygilar silinirken geriye sadece kiiltiir

kalmaktadir (Adivar, 2017d:. 324). Sinekli Bakkal mahallesi Tiirk-Islam kiiltiiriiniin
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yegane vataniymis¢asina Rabia, Peregrini ile birlikte bir haftalik tatil i¢in her tiirli
konforun saglandigi Bebek’teki eve gittiginde mahallesini 6zlemektedir (Adivar,
2017d: 382-383).

Halide Edip, kiiltiirel sentez fikrini sadece miizik sahasina sikistirmustir.
Peregrini bestelerini Rabia’nin Kur’an okudugu makama gore bestelerken, Rabia
mevlidi Bati miizi§i makamlarma uyarak okumaktadir. Onun disinda Rabia ve
Peregrini felsefi konularda sohbet etmemektedir ve miizik diginda ortak noktalar
olmayan bir ¢ifttir (Giines, 1997: 91). Oyle ki Peregrini’nin evlilikleriyle ilgili dert

ettigi tek konu yas farkinin Rabia i¢in sorun olup olmadigidir:

13

. 0, Rabia’ya eski diiskiinliigii ile hala asik. Yalniz, kiz eski sevdigi kadinlarin
birine benzemiyor. Hi¢ sliphe yok ki Rabia ona ¢ok merbut. Hi¢bir kadin Osman’a,
Rabia’nin dikkatiyle, itinastyla bakmamust. Adeta siit ninesini hatirlatacak bir itina.
Eger kiz onu seviyorsa bu sevgide en hakim cephe sefkat cephesi. Halbuki o Sark
kadinlarin1 daha ne kadar bagka tahayytil etmisti. Rabia belki daha ziyade Simalli bir
kadina benziyor. Serin mizagli. Ona ragmen sanatkar ruhlu da. O ketum ve o hiir ruh,
Osman hakikat iyi bir sey c¢alarsa birdenbire Osman’in ellerinde balmumu halini
aliyor. Insan karisinda heyecan uyandirmak icin miitemadiyen yeni havalar yaratip
piyano c¢alamaz ya! Piyano bitip de Osman azicik tagkin bir sevgi gosterse derhal
dudaklarinda o carpik tebessiim hésil oluyor. Acaba kizda bu mizag serinligini yapan
yas farklari m?” (Adivar, 2017d: 353-354).

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’dan yasga biiyiik olan Peregrini Bati’nin
olgun aklini; Rabia ise Dogu’nun safligin1 kaybetmemis ruhunu temsil etmektedir.
Yine de Peregrini’nin yasadigi bu kaygiy1 aktarmasi, Halide Edip’in ¢ogunlugu kadin
olan okurunu romanin tezi haricinde ciftler arasindaki yas farki kriterine dikkat
etmeleri gerektigine dair bir uyar1 niteligindedir. Rabia’nin tehlikeli hamileligi
esnasinda bile gayet misfik ve uyumlu bir es olan Peregrini, onu ancak yiinlii
yeldirme yerine ipekli yeldirme giyindirebilecek kadar degistirebilmistir (Adivar,
2017d: 355).

Sinekli Bakkal romaninin tezi konumundaki Rabia-Peregrini evliliginde
Peregrini Tiirk kiiltiiriine ve dolayisiyla Rabia’ya uyum saglayan edilgen taraftir.
Musiki egitimi iizerinden baglayan iliskileri once taraflarin farkli dinlere mensup
olmas1 nedeniyle imkansiz gibi goriinse de ¢okga ifade edildigi gibi Peregrini ve
Rabia’nin “zifaf dosegi” fetih riiyas1 olmaktan 6te birlesmeyi sembolize etmektedir.
Hatta bir adim ileri gotiirecek olursak 1rzin korunarak Dogu’nun biinyesine zerk

edilen Bat1 kiiltiiriiniin kokleri Dogu’da olan bir melezlesmenin ifadesidir (Gtirbilek,
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2016: 79-80). Ilk dénem romancilarimizda evliligin baskin tarafi olarak Dogulu
erkegin olmasi gerektigi goriisiinii Halide Edip, kadin ve erkek rollerini degistirerek
yeniden kurgulanmistir. Ayrica Halide Edip’in bu evliligi kiiltiirel degisimle
yetinmeyip “geri kalmis bir wrk ilerletmek icin asilama, asi yapma” tartismalari
nedeniyle kurgulamig olabilecegi de ifade edilmektedir (Yetis, 2017: 316). Ancak
Peregrini ve Rabia’nin evliliginin temsil ettigi esas fikir Dogu-Bat1 sentezinden ¢ok,

Dogu’nun Bat1’ya, islam’in Hiristiyanliga iistiinliigiidiir (Moran, 2013: 173).

Halide Edip’in koca/es figiirii i¢erisinde en ahlaksiz figiir Sonsuz Panayr
romanindaki Nihat Sertman’dir. Fiiruzan Tingir’in gozlemine gore Hariciye sinifina
mensup diger geng ve yakisiklt memurlar gibi zengin ailelerin kizlarina yamanmaya
calismis fakat basarili olamamis bir genctir. Sirf memurluk derecesini yiikseltmek
icin giizel olmasina ragmen fakir bir kadinla evlenip karisin1 peskes ¢ekme ihtimali
oldugunu diisiinmektedir (Adivar, 2016b: 60-61). Fiiruzan Tingir’in goriisiinii
desteklercesine Sertman, karisini gazinodaki zenginlerle tek tek tanistirmaktadir
(Adiwvar, 2016b: 70). Ustelik karisii kaz gibi giiden Nihat Sertman, kisiligini
kaybetmis Safinaz’in tasarlanmig imajin1 kendisi yarattigi i¢in halinden ¢ok

memnundur (Adivar, 2016b: 79).

Nihat Sertman ile karis1 Safinaz arasindaki iliski bas basa kaldiklarinda da
cok biiyiik bir degisim gdstermemektedir. Yine Nihat Sertman, Safinaz’1 tahakkiimii
altinda ezmektedir ancak Nihat Sertman disarida goriindiigiiniin aksine kaba bir
adama doniismektedir.

“Bana bak, bu herif babamin dostudur. Belki elinden bir iyilik gelmez amma isterse

beni yerimden edebilir, hi¢ olmazsa ilerlememe méani olur. Halbuki ben yarin belki

bagkatip, obiir giin bir el¢i olacagim. Bu yerlerde insana en ¢ok yardimi dokunan
karisidir. Bazi karilar bunu parayla yaparlar. Ben, senin igin nasil yagh bir lokma
kacirdim biliyor musun? Omriimiin sonuna kadar beni gegindirecek bir serveti,
ictimai mevkiyi ayagimla teptim [...] Herif bir taraftan karisinin cinsi cazibesini
kullanarak kudret ve servet sahiplerini cezbetmesini bekliyor, bir taraftan da

kadindan, biitiin bu cezbettigi adamlari muayyen bir mesafede tutmasini istiyordu”
(Adivar, 2016b: 147-48).

Samet Sasirtmag¢’in ekonomik yonden zarara ugramaya baslamasi statii
kaybetmesine neden oldugu i¢in c¢evresinde itibarli pek kimse kalmamistir. Bu
nedenle Nihat Sertmen esi Safinaz’in gilizelligini kullanarak herkesi kuklasi edip terfi

almak i¢in yapmayacagi sey olmayan bu adam menfaat saglayamayacagini anlaymca
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Samet Sasirtmag ile sagda solda pek fazla goriillmeme karart almistir (Adivar, 2016b:
268-72). Her ne kadar Sonsuz Panayir romaninda Safinaz, Nihat’tan bosanip Ali Bey
ile evlenmek istese de bu istegi gerceklesmediginde evlilikleri slirmek zorunda

kalmistir (Adivar, 2016b: 388-89).

Akile Hamim Sokag: romanindaki sikintili evliliklerden biri de Tarik ve
Nermin’in evliligidir. Tarik ile Nermin, Nermin’in enistesi Samim Akyiirek
Washington sefiri iken tanigmiglardir. Nermin’in enistesi Samim Akylirek gibi Tarik
da hariciye ¢alisanidir. Tarik kendisinden emin ve olgun tavirlariyla Nermin’de ilk
goriiste Amerikali iltibasi olusturmustur (Adivar, 2010a: 21-22). Tarik ise Nermin
hakkinda dil bilen, toplantilarda dikkat ¢eken giizel bir kadinin diplomatlar i¢in
nimet oldugunu distiinmektedir (Adivar, 2010a: 18). Hariciyeli birine yakisacak iyi
yetismis bir kizi kagirmak istemedigi icin flort ettigi Edith’ten ayrilan Tarik,
Nermin’e evlenmek istegini aciklarken su climleleri kurmaktadir: “Vurgunlugun
binbir sekli vardir, kiigiikhanim. Evlenmek sadece vurgunlukla olamaz, biitiin bir
hayat igindir. Biitiin bir omiir beraber, el ele gecirmek sadece vurgunluktan daha ¢ok
derin seylere baghdir” (Adivar, 2010a: 24-25). Hem Tarik hem de Nermin igin
duygular geri plandadir. Ilk dénem romanlarindan olan Handan romaninda
Handan’in iligkilerinde sadece ask eksik oldugu i¢cin Nazim’1 reddederek yanlis bir
evlilik yapmas1 konusunda elestiriler getiren Halide Edip, Akile Hamim Sokag:
romaninda madalyonun diger yiizii olan sadece mantikla yapilmis evlilikleri

elestirmektedir.

Nermin ve Tarik’in evliliginde “ates” eksik oldugu icin ¢ocuklar1 olmamistir
(Adivar, 2010a: 26). Nermin, esini betimlerken kopek benzetmesinde bulunmaktadir:
“Haricen hep o kisa burnu her vakitki gibi kudretli bir buldog kadar iradeli,
dudaklarr miitehakkim, hareketsiz, gozleri istedigini bilen ve mutlaka elde eden
adamin  manasimi  tasiyor” (Adivar, 2010a: 27). Roma seyahati Oncesinde
kendisinden beklenmedik bir bicimde karisina sokulan Tarik, Nermin’de ge¢ kalmis
bir balay1 sicakligi hissettirmistir (Adivar, 2010a: 32). Bu hissin ardindaki sebebi
merak eden Nermin her ne kadar yillarca Tarik’in higbir kadina zaaf
gostermemesinin verdigi rahatlikla ¢evresine hayatinda bir heyecan olabilmesi icin

kiskangligin nasil bir duygu oldugunu merak edecek hale geldigini sdylese de
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aldatilma ihtimali bas gosterince eski sogukkanliligini koruyamamaktadir (Adivar,
2010a: 26). Neriman’in bu tavrin1 gbzlemleyen enistesi Samim Akyiirek “Bir tarafini
art sokan c¢ocuk nasil acidan si¢rarsa, kocasini fazla kiskanan kadin da
heyecamindan ddeta ¢apkinlasiyor” (Adivar, 2010a: 109-110) ¢ikariminda

bulunacaktir.

Roma’ya gittigi zaman kadinlar ona yapigsa da Nermin’a sadik kalacaginin
sOziinii veren Tarik, esini Washington sefaretinden tanidiklar ziippe Dick’ten uzak
durmasi konusunda uyaracaktir (Adivar, 2010a: 47-48). Fakat, Tarik’in kendisini
Roma’da Sevim adli daktilo/asistan kizla aldattigi hissine kapilan Nermin, kendisini
Dick’in kollarina birakarak “sallan yuvarlan” dansi yapacak ve tiim Emirgan Kahvesi
ahalisine bacaklarini teshir edecektir (Adivar, 2010a: 114). Halide Edip’in Nermin’in
Tarik’tan intikam almak yerine kendisini utandiran bir hareket olarak lanse
etmektedir (Adivar, 2010a: 115). Neriman’in yaptiklarini duyan Tarik, yazdigi son
mektupta Nermin’e iiltimatom vermektedir. Akile Hanim Sokag: romanina gelinceye
kadar higbir kocanin karisim1 hizaya g¢ektigini gormemekteyiz. Geleneksellik adi
altinda erkek otoritesine dayanan patriarkal zihniyeti yiicelten Halide Edip, Tarik’in
Nermin’e karst “Her halde benim de seni maddi ve manevi manasiyla sallayp
yuvarlayacagima emin olabilirsin” (Adivar, 2010a: 142) ifadesini kullandirtarak
namus smirlart c¢ergevesinde erkeklerin esleri {izerinde iktidar uygulayabilecegini

aktarmaktadir.

Akile Hamm Sokag: romanindaki diger es/koca figiirii Samim Akyiirek tir.
Eski Belgika sefiri olan Samim Akyiirek romana adin1 veren Laleli civarindaki Akile
Hanim Sokagi’nda yasamaktadir. Anne ve babasini kaybettikten sonra cocuklari
olmayan teyzesi ve enistesiyle yasamaya baslayan Nermin, bu ¢iftin evliligini
gozlemlemektedir. Samim Akyiirek ile ilgili Nermin’in aklinda kalanlar, teyzesinin
hastalanip Istanbul’a dondiigii zamana aittir. Enistesi geceleri Nermin’1 uyuyana
kadar basinda bekletip teyzesi hakkinda konusmasidir (Adivar, 2010a: 20).
Enistesinin bu tavri Nermin’da “erkeklerin kariarini yalniz yatakta istediklerini
diisiindiirmektedir” (Adivar, 2010a: 21). Zaten Samim Bey’in bu aligkanligi gayri
mesru ¢ocuk sahibi olmasina neden olmustur. Esinin yoklugunda bir kez gaflete

diiserek hizmetcisi Glizide Hanim’in sert ellerinden hoslanmamasina ragmen Giizide

137



Hanim’la yatarak teskin oldugunu ifade etmektedir (Adivar, 2010a: 133). Bu
gerceklikten uzak bahane Halide Edip’in esini hizmetgilerle aldatan erkeklere
duydugu ofkeyle agiklanabilir. Zira Samim Bey, Giizide’den ¢ocuk sahibi olmaktan
Oyle utanmaktadir ki kiz1 Giilbeyaz yetiskin bir geng¢ kadin olana kadar onu niifusuna
almamis ve gercek annesinden utanmamasi igin saklamigtir. Hatta Halide Edip,
hizmet¢i olmay1 o kadar utanilacak bir seymis gibi lanse eder ki Giizide intihar
etmeden evvel Samim Bey’in esine “Sakin kiza anasit ben oldugumu séylemeyin. Bir
hizmetci kizt oldugunu séylerseniz 6liir de o biiyiik aileden geng doktorla evienmez
hatta “Zaten beni koynuna alacak erkek yoktur ki...” diyecektir (Adivar, 2010a:
138). Halide Edip’in evin beyini bastan ¢ikarmaya g¢alisan hizmet¢i konusunu daha
sonra detayl1 olarak Sevda Sokagi Komedyas: romaninda irdeleyecektir. Fakat yazar,
Akile Hamm Sokag: romamnda Giizide'nin intiharina ragmen Samim Bey ve
Giilbeyaz i¢cin mutlu son kurgulamak istemistir. Kurguladig1 gliya bu mutlu sonda
Samim Bey, Giilbeyaz’1 niifusuna nihayet kabul ederken, Giilbeyaz annesinin Giizide
oldugunu 6grenmeden, ni¢in intihar etmis olabilecegini sorgulamadan Samim Bey’in
esine anne demektedir (Adivar, 2010a: 141). Zira romanda Tarik ve Neriman’in
evliligi nihai bir neticeden s6z edilmese de Samim Akyiirek ve karisinin evliligi
yasadiklar1 badireleri atlatirken geng neslin evliliginin sallantida birakilmasi donemin

hizli kesmekes halinin evliliklere de sirayet ettigini gérmekteyiz.

Selim Tleri (2005: 29), Akile Hamim Sokag: romaninda Halide Edip’in Dogu-
Bati, eski-yeni ve gelenek-modern kavramlari arasindaki zithigi islerken hem
degisimin gerektigini hem de muhafaza edilmesi gereken bir kiiltiir oldugunu
vurguladigma dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle yapmacik Istanbul sosyetesi hakkindaki
gozlemlerini Samim Akyiirek araciligiyla aktaran Halide Edip, figiiriine aydin bir
¢ehre kazandirmak istemektedir. Ancak Samim Akyiirek, yillar sonra niifusuna aldigi
Giilbeyaz araciligiyla gengleri, sadece evine gelen gesitli alanlarda uzman entelektiiel
kimselerle konusup icinde bulundugu zamani elestiren yar1 aydin bir figiirdiir
(Giines, 1997: 151). Samim Akyiirek zamandan sikayet ederken gengleri ¢aliskanlik
kavrami lizerinden elestirmektedir:

“Bizler, eskiden, hayat boyunca oldugumuz yerden yiikselmeye ¢alisan genglerdik.

Konsolos, el¢i, biiyiikelgi, bir de en yiiksek bildigimiz Vekalet sandalyesine

sigrayabilmek i¢in mebus bile olurduk. Fakat artik geri donmek siras1 geldigini anlar
anlamaz gozlerimiz ge¢cmis hayallere ¢evrilirdi. Simdi ge¢misle rabitamiz tamamiyle
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kesilmis gibi. Karigtk bir zaman. Mamafih, ge¢misin bazi kalintilari, hayatta
yiiklendigimiz vazifeyi bile bize unutturdu. Istikbal bahsine gelince, degil bizler,
gengler bile onu ellerine alamiyorlar. Hatta Amerika dedikleri diinyanin en geng ve
iyimser milleti bile ne arkaya, ne 6ne bakabiliyor. Herkes oldugu yerde sallaniyor,
oldugu yerde yuvarlamiyor; yahut etrafindakileri salliyor, yuvarliyor...” (Adivar,
2010a: 86-87).

Halide Edip, Osmanli zamaninda aristokrat olan bir babanin Cumbhuriyet
doneminde kunduraci olan oglu Macit’in olgunluga erisememe Oykiisii olan Sevda
Sokag1 Komedyasi romant igin “sosyal degismelerin romani1” demektedir (Kemal,
1959: s. 3). Zira Macit, Osmanli doneminde pasa babasinin himayesinde riitbe elde
edebilecekken Cumhuriyet doneminde ne riitbe kazanabilmis ne de basarili bir evlilik
yapabilmistir. Mahallesinde “Mecnun” lakabiyla taninan Macit’in diikkani bir kismi
akrabasi olan ulema sinifindan insanlar ile hakim ve yiiksek riitbeli askerlerin zaman
zaman toplandigi bir mekan olarak tanitilmaktadir (Adivar, 2011: 48-49).
Cevresindeki bunca makam ve mevki sahibi kimseye ragmen Macit bir baltaya sap
olamamis olarak anlatilan bir figiirdiir. Cilinkii Macit, hayatin1 ud calip sarki
sOyleyerek giiniinii giin etmek tlizerine kurmustur (Adivar, 2011: 49). Annesini terk
ederek bagka bir kadinla yasamaya baslayan babasi nedeniyle annesi tarafindan
stmartilan Macit’in kunduracilik meslegini se¢mesi ardinda yatan sebep kadinlara

bilhassa da kadinlarin ayaklarina duydugu fetistir (Adivar, 2011: 116).

Giizel kadinlara diiskiin olan Macit, yolda goriir goérmez Sevda Sokagi
Komedyas: romaninin ideal kadini Leyla’a asik olup “Hayati gel icelim, icelim
buseden kadehle” sarkisini sdyleyerek ask acisi ¢gekmektedir (Adivar, 2011: 50).
Macit, Leyla’nin pesinden kostugu giinlerin birinde Leyla’nin babasinin bir zamanlar
annesini terk ettigi kadinin ilk kocasindan olan kizi oldugunu O6grenmistir. Fakat
Halide Edip, inanilmaz bir hizla Macit’i hig¢bir ¢atisma yasatmadan Leyla’nin
annesine hiirmet ettirip Allah’in emriyle Leyla’yr kadindan isteyecektir (Adivar,
2011: 56). Ustelik kiziyla sorunlu bir anne kiz iligkisine sahip olan Salime Hanim,
Macit’e “Beni kovuncaya kadar seni goziine sokmaya ¢alisacagim. Mutlak seninle

onu evlendirecegim” (Adivar, 2011: 59) diyerek s6z vermektedir.

Leyla ve Macit birbirine taban tabana zit figiirlerdir. Okumus, basarili bir
hemsire olan Leyla realist bir kadindir. Macit hayata Mecnun kadar romantik bir

pencereden bakmaktadir. Macit’e gore Leyla’yr 6pmek “buseden kadehle hayati”

139



icmektir. Fakat Leyla perspektifinde bu davranig tacizdir ve Leyla’nin goziinde
Macit, babasini kahreden adamin ogludur (Adivar, 2011: 58). Leyla’nin Macit ile
evlenmesinin nedeni evli bir adam olan Doktor Kerim’e asik olmasidir. Annesi
Salime Hanim gibi iffetsiz addettigi bir kadinin konumuna diisme ihtimalini bile
gururuna yediremeyen Leyla o donem penceresinin altinda serenatlar yapip kapisinda

yatan Macit ile evlenmistir.

Mecnunluga kendisini fazla kaptiran Macit, Leyla ile evlenmek fikrine o
kadar saplanip kalmistir ki Leyla’nin babasini kahrindan 6ldiirdiigi i¢in nefret ettigi
asigin ogluyla ni¢in evlenme karari aldigmmi anlayamamistir (Adivar, 2011: 89).
Macit kapanmis bir devrin 6lgiilerine gore simartilarak yetistirilmis bir figiirdiir. O
uduyla Leyla’sina “A Benim Rah-1 Revanim” bestelerini ¢almasina ve Leyla’sinin
odasin1 Kébe gibi gérmesine (Adivar, 2011: 111) ragmen Cumhuriyet devrinin
Leylasi ah vah etmeyen ve kilibik bir es olmayan Doktor Kerim gibi giicle
iligkilendirilen erkekleri arzulamaktadir. Mevcut haliyle hadim edilmis bir erkek olan
Macit hicbir sekilde yeni neslin kadinlar1 tarafindan arzulanmamakta, olsa olsa
geemis devirlere ait bir odaliga layik goriilmektedir. Zaten Macit’in annesi Saffet
Hanim, Numune’nin Macit’i bastan ¢ikarmak i¢in firsat kovaladigini sezdigi icin
Numune’yi yatili hizmet¢i olarak Leyla ile Macit’in evine yollamistir (Adivar, 2011:
104). Numune’nin firsat bulduk¢a kadinligim1 kullanisi Macit’in = zihnini
karnigtirmaktadir. Ugruna Mecnun oldugu kadini nasil bir i¢ catisma yasayarak

aldattig1 bilgisi verilmeyen Macit’in i¢ diinyasi kapali tutulmustur.

Leyla, pek de begenmedigi bir adam olan Macit ile evlendikten sonra
kendisini kocasinit maddi ve manevi olarak elinin altinda tutacagini diislinerek
avutmaktadir. Macit’e deger vermeyisinin ve icten ice Doktor Kerim’i sevmesinin de
etkisiyle Leyla cinselligini kocasiyla paylasmamaktadir. Halide Edip, Macit’i
oldukga aciasi bir héle sokarak “sen istersen bir kulun, bir kdlen gibi sana hizmet
ederim” dedirterek Leyla’nin ayaklarini dptiirmektedir (Adivar, 2011: 89-90). Fakat
bu evlilik Leyla’nin tahmin ettigi gibi sonsuza dek Macit’in sadik kalip ah vah ettigi
bir kurum olmamistir. Macit, kendisini sadece kadin ayakkabisi yaparak tatmin
etmeyip Numune ile Leyla’yr aldatmistir. Mal1 saydigi Macit’in kendisini aldatmasi

karsisinda sogukkanliligin1 kaybeden ve evlendigi diisiik statiilii erkegin asik oldugu
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Doktor Kerim tarafindan “mini mini hammlara patik yapswin, diye yolluyorsunuz
degil mi?” (Adivar, 2011: 116) diye alaya alinmasina katlanamayip intihar etmistir.
(Adwvar, 2011: 120). Leyla’nin intiharindan dolayr vicdan azabi ¢eken Macit,
Leyla’nin bedenini mezar1 agip ¢ikarmaya bile kalkismistir (Adivar, 2011: 121).

Zayif karakterli Macit’in bu cilginligina careyi yine annesi Saffet Hanim
bulmustur. Bir tiirlii yetiskin olamayan Macit, Saffet Hanim gibi nicelerinin erkegini
avucunun i¢ine alma ya da disaridan gelen bir kadina kaptirma diizeninin devamini
temsil eden Numune ile evlendirmistir. Ancak Sevda Sokag: romaninin basindan beri
sadece siif atlamak istedigi i¢in Macit’in odalig1 olmaya razi olan Numune, evlenir
evlenmez tiim geliriyle birlikte Macit’i zapt etmistir. Macit, arada bir arkadaslariyla
toplanip mesk etmesinin diginda Numune’ye hizmet eden itaatkar bir usak olmustur.
Hatta Leyla ile gecen aci evlilik giinlerini bile 6zlemektedir (Adivar, 2011: 136-137).
Nurdan Giirbilek (2016: 66), ilk donem Tiirk romanlarinda erkek figiirlerin telkine
acildig: 6lciide kadinsilastigini ve erilligini kaybettigine isaret etmektedir. Macit de
tipki bu erkek figiirler gibi Sevda Sokag: Komedyasi romani boyunca annesinin,
Leyla’nin annesinin, Leyla’nin yengesinin ve son olarak da Numune’nin sdzlerinin

etkisiyle bahtinin riizgarinda savrulmaktadir.

Halide Edip’in kadin figiirleri arasinda 6zgiivensizligiyle dikkat ¢eken tek
kadin figlir Caresdz romanindaki Mediha’dir. Mediha, cok erken yasta annesini
kaybettigi ve babasiyla da sorunlu bir iligkisi oldugundan 6tiirii kendisini sevdirmek
icin daima fedakarlik etmesi gerektigine inanmaktadir. Dolayisiyla yasadig:
mahalledeki herkesin yardimina kosan ne kadinlarda ne de erkeklerde kiskanglik
hissi uyandirmayan, ortalama bir gilizellige sahip bir kadin olarak goriilmektedir
(Adivar, 2017b: 11). Hayatini baskalarinin saadetlerine adayan Mediha’nin
evlilikteki rolii de fedakar bir es olmaktan 6teye gecememektedir. Hatta esi Miinir,
bile Mediha’y1 tiim mahallece bilinen ¢aresaz kimliginden 6tiirli evlenmistir.

Caresaz’in yardim ettigi hasta komsulardan birinin oglu olan Miinir,
Mediha’nin yardimsever Kkisiliginden yararlanmak isteyen fakir bir adliye
memurudur. Mediha ile tanistiklar1 anda onunla flort etmeyi hatta gelin unvaniyla
annesine baktirmayr umarak “Caresazligi neden sadece ihtiyarlara, ¢ocuklara,

inhisar ettiriyorsunuz?” (Adiwvar, 2017b: 20) diyerek yakinlagsmaya calisacaktir.
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Fakat bu yakinlagmanin ardinda yatan niyet baglilik ya da sadakat sozii vermeden
hem annesiyle hem kendisiyle ilgilenecek bir kadini evine baglamaktir. Zira
Mediha’ya evlenme teklifi etmeden evvel onun emsalsiz bir kadin olduguna, diigiin
veya nikdh olmaksizin erkek kalpten kalbe, bir kadindan otekine gitse de yine o
emsalsiz kadin1 sevebilecegine dair bir inang tasidigmi dile getirecektir (Adivar,
2017b: 25). Miinir’in bu simarikga isteklerinin Mediha tarafindan kabul gérmesinin
nedeni sahip oldugu davranis bozuklugundan kaynaklanmaktadir. Fedakar olmadan
asla sahip olamayacagini diisliindiigii seyler karsisinda anormal derecede etrafindaki
insanlara nazik davranmaktadir (Sezer, 2013: 11). Mediha, “tipki babasina yaptigr”
gibi Miinir hastalandigt zaman ona refakat eder. birden bire sanki Miinir bir
cocukmus gibi dmriiniin sonuna onu korumak ve bakmak mecburiyetinde hissetmeye

baslayacaktir (Adivar, 2017b: 26).

Babasiyla ilgilendigi zamanlardaki gibi Miinir ve annesiyle de ilgilenen
Mediha, onlar i¢cin maddi ve manevi bir siginak olmustur. Annesi hastalanip evi
cekip ¢eviremez hale geldigi andan itibaren kendisine yeni bir anne olarak Caresaz’1
bulan Miinir gelirini ona teslim eder fakat dort yil boyunca evlenmeyi aklina bile
getirmez. Sadece Mediha ile ni¢in evlenmedigini soran arkadasina “Bizim nikahimizi
ruhlarimiz kiydi, ondan artik ayrilamam. Fakat ben bir baska aska tutulursam...”
(Adwvar, 2017b: 31) kaygisindan s6z etmistir. Zira Miinir her ne kadar anne ifadesini
kullanmasa da Mediha’nin hayatindaki vazgecilmez konumu agiklarken su ifadeleri
kullanmaktadir:

“Caresaz benim ruhumun sevgilisi, kardesim, dostum, her an, her vaziyette

giivenecegim bir melek. Sami, inan ki, baz1 kadinlar insanda ¢ok derin ihtiraslar

uyandirirlar, fakat evlenince, altlarina otomobil verebilecek bir bagka erkek bulur
bulmaz hemen insani terk ederler. Ben de ona karsilik kisa bir miiddet i¢in hevesimi

alir almaz herhangi kadindan ayrilmak isterim. Halbuki, Caresaz beni yetistirdi,
cammi kurtardi. O olmasa ben serseriden bagka bir sey olamazdim.” (Adivar,

2017b: 32)

Miinir’in hakim, Mediha’nin 6gretmen olmasina ragmen Cumhuriyet’in kadin
haklar1 konusunda kazandirdigi onemli haklardan biri olan resmi nikah hakkini
umursamayarak imam nikahiyla iligkilerini siirdiirmektedir. Mediha’nin sart ettigi
gibi kisisel hayatlarna saygi duyacaklari bu imam nikahl evliligi Miinir, “Istediginiz

zaman koyun koyuna, istemedigin zaman odanda. fakat seni daima kollarim arasina
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alabilirim” (Adivar, 2017b: 35) ciimlesiyle 6zetlemektedir. Halide Edip, Caresaz
romaninda Miisliiman bir kadina cinsel 6zgiirliigii ancak imam nikahiyla vermektedir

(Yilmaz, 2017: 69).

Miinir, imam nikahli esi Mediha’y1r “kiracidan ¢ok fazla” demekle
yetinmektedir (Adivar, 2017b: 42). Ote yandan Miinir, evlenmeden ele
geciremeyecegine ikna oldugu Sehnaz ile resmi nikah yapmaya karar vererek iki evli
bir adam olmay1 se¢mistir. Miinir, ikinci es olarak almak istedigi Sehnaz’a Caresaz
diye hitap ettigi Mediha’y1 soyle tanitmaktadir: “O, benden bir iki yas kiiciik olmakla
beraber anam ve koruyucumdur. Ayni zamanda evin de diregi. Sonra annem onsuz
olamaz. Ben de annem sag olduk¢a oradan ayrilamam. Eger muvafakat edersen o
kadin senin igin de biiyiik bir dayanak olur.” (Adivar, 2017b: 51). Miinir’iin bu
tanimlamas1 toplumsal bilingaltinin yarattigi klasik erkek tiplerindendir ve
hayatindaki kadindan hem annesi hem de 45181 olmasini arzulamaktadir (Sezer, 2013:

11).

Miinir’in 6zel hayatinda sorumluluk almayan tavri s6z konusudur. Caresaz ile
ikinci bir evlilik yapma istegini paylastiginda hasta annesinin korkusuyla ve
hastaligin1 bahane ederek bu iki evli hayatini siirdiirmeye koyulmustur (Adivar,
2017b: 46-47). Ev iginde kriz yasanana kadar karar almay1 ertelen Miinir, Sehnaz ile
yaptig1 evlilik konusunda “yukar: askla belden asagi istihay: ayarlayamiyorum.”
ozelestirisinde bulunmaktadir (Adivar, 2017b: 56). Miinir, Sehnaz, eve gelip
Mediha’nin elini 6pene kadar yanlis bir is yaptigini kavrayamaz ve ancak o an giinah

hissiyle kivranmaktadir (Adivar, 2017b: 62).

Caresaz romaninin “Cift Kadinli Ev” basliklt boliimiinde Miinir’in esleri
Mediha ve Sehnaz’in elinde bir o yana bir bu yana ¢ekilerek perisan hali anlatilmaya
calisilmaktadir. Ancak Caresaz’in melekligi ve Miinir’in hayatindaki énemi tekrar
tekrar benzer ifadelerle 6n plana ¢ikarildig: i¢in roman gerceklikten daha da fazla
uzaklasmistir. Mediha’nin evi terk etmesinin ardindan hamile karis1 Sehnaz hakkinda
“sana bin Sehnaz feda olsun. Sen olmazsan ben yokum” demesine hatta dogumdan
sonra ayrilacagini soylemesine ragmen ondan bosanmamaktadir (Adivar, 2017b: 72-
73). Hatta yetigkinligini elde edemeyen bir erkek ¢ocugu olan Miinir’e Sehnaz’in

babasinin tavsiyesi soyledir:
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“Miinir Bey, sizin hayatiniz artik eski iki evli kari1 kocaninki gibi oldu.
Biliyorum, Caresaz gibi bir kadindan ayrilmak c¢ok zordur. Fakat, bir karar
verip bunlardan birini birakmak lazim. Emin ol, oglum, Caresaz’a sadakatini
takdir ediyorum ve bizim kizin hir¢inligint begenmiyorum. Bununla beraber,
bu hayat, bu devirde bilhassa bir hakim i¢in dogru olmaz” (Adivar, 2017b:
74-75).

Bir tirlii harekete gecip Sehnaz’dan bosanma cesaretini gosteremeyen Miinir,
Sehnaz’in harekete ge¢mesini beklemektedir. Miinir’in ger¢ekten olduk¢a uzak
kararsizlig1r ve pasifligiyle birlesen Sehnaz’in babasinin asiriya kagan objektifligi
sayesinde gercek bir evlilige sahip olan Mediha i¢in Halide Edip, “Acaba boyle biten
bir hayatta onlar ermis muradina diyebilir miyiz?” (Adivar, 2017b: 75) diyerek
yorumu okura biraksa da Caresaz romaninda iki evli olmanin zararlarina dair Sevda

Sokag1 Komedyasi kadar saglam mesajlar verememistir.

3.4. ZUPPE FIGURU

Halide Edip’in olgunluk dénemi romanlarinda yer alan ziippe figiirleri, II.
Mesrutiyet 6ncesi donemin fantezisi olan Sinekli Bakkal romanini digsarida tutarsak
Amerika Ozentisi, Kurtulus Savasi sonrasinda mevki kapmaya calisan, gosteris
budalas1 tiplerden olusmaktadir. Kurgularinda ufak tefek farkliliklar bulunduran bu
donemin ziippe figiirleri esas itibariyle birbirinin aynisidir. Moday1 yakindan takip
eden bu ziippe figiirler, kendilerine ait 6zgiin fikirleri bulunmayan Karikatiirize
edilmis kimselerdir. Cumhuriyet ile birlikte Bati medeniyetini Amerikan kiltiirti

tizerinden taklit etmeye baslamistir.

Halide Edip’in Sinekli Bakkal romani II. Mesrutiyet 6ncesi donemi anlattigt
icin kendisine has atmosfere sahiptir. Bu nedenle hanedana mensup tek figiir, Sinekli
Bakkal romanindaki Nejad Efendi’dir. Nejad Efendi iginde biiyiidiigii diinyaya ve
kiiltiire her seyiyle yabancidir. Siyasetten ve saray entrikalarindan uzak, kendi
iclerine kapanmis, hayattan kopuk ve dejenere bir tiptir. Selim Pasa’nin konaginda
yetisen Kanarya’nin esi olan Nejad Bey’in, esas itibariyle romanda olay akisini
etkileyen gercek bir islevi yoktur. Padisah ve c¢evresindeki biirokratlarin
gaddarligina, ahlaksal ¢okiintiisiine vs. ragmen ailenin mensubu iyi bireylerin
oldugunu gosterme cabasiyla kurgulanan Nejad Bey’in gercek diinya ile baglantisi

Rabia sayesinde kurulacaktir. Rabia’dan Sinekli Bakkal mahallesindeki hayati
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dinlemeyi seven Nejad Efendi’nin babasi yar1 ¢ilgin yar1 ¢ocukga ‘deniz ve vapur’
adli kaptanlik oyunu oynamasina bakildiginda ayaklar1 yere saglam basan bir imaji
vardir. Fakat sikilgan ve kekeme olarak okura tanitilan bu tip, yetiskin olamayisiyla
ziippe profiline ¢ok daha yakindir. Piyano ¢almay1 ¢ok seven Nejad Efendi, en ¢ok
Alman bestekarlari takip etmektedir (Adivar, 2017d: 294-95). Nitekim bu halktan ve
hayattan nispeten kopuk Nejad Efendi’nin piyano c¢alisinda “asil, hakiki ve en olgun
miusiki, kalbe, asaba degil, dimaga” hitap etmektedir. Peregrini ile de kiyaslanan

Nejad Efendi, sanatkarlik ruhundan uzak gosterilmektedir (Adivar, 2017d: 314-315).

Sinekli Bakkal romaninda Selim Pasa’nin rakibi olarak kurgulanan Zati Bey,
Osmanli’daki riigvetci, zevkiisefa diiskiinii dejenere memur tipinin temsil edilmesi
icin kurgulanmis bir figlirdiir. Bu nedenle Selim Pasa ile arasindaki rekabet
detaylandirilmadigi i¢in gergeklikten uzak ve yapaydir. Sinekli Bakkal romaninda
Zati Bey araciligiyla aristokrat olarak nitelendirebilecegimiz siifin Bat1 taklitgiligi,
yozlagmishigi ve tabii ki bu siniftaki ahlak ¢okiintiisiine deginilmektedir (Moran,
2013: 170). Ne yazik ki Hilmi’nin Jon Tiirk faaliyetleri nedeniyle Selim Pasa gzden
diiserken, Zati Bey yiikselmektedir ve bu diizen Sinekli Bakkal romani boyunca

kiiltiirli 6viilen Osmanli Devleti’nin aleyhindedir.

Zati Bey, Gelibolu’dayken Tevfik’i himaye etmistir. Fakat Tevfik, Zati
Bey’in yasayis biciminin ¢irkin olduguna dair bir¢gok imada bulunulmaktadir.
Ornegin Selim Pasa, Rabia’nin Zati Bey’in konagina gétiirmemelerini sdylediginde
Tevfik, Zati Bey’in Gelibolu’daki sefahat gecelerini ¢ok ¢irkin hatirladigi i¢in “Allah
esirgesin” demektedir (Adivar, 2017d: 108). Ayrica Tevfik’in revize ettigi Mirasyedi
tipi, Dahiliye Nazir1 Zati Bey’e benzetilmektedir. Bu yeni Mirasiyedi tipinden
anlasilacag1 tlizere Zati Bey, aptal bir ziippe olarak degil de becerikli, kurnaz ve

rigvetcidir (Adivar, 2017d: 139-140).

Istanbul’da yiiksek riitbeli bir memur olunca eski 6zensiz ve labuali tavrimi
terk eden Zati Bey, “siki stk iliklenmis, potinleri, parlak, gémleginin kolasi daha
parlak, kol diigmeleri elmas” kiyafetiyle pasanin ge¢misini bilen Tevfik’e rol
kesmeye c¢alisan fakat basarili olamayan bir aktore benzemektedir (Adivar, 2017d:
189). Halide Edip’in ziippe figiirlerinde ortak olarak kullandig: siislii olma ve evini

medeniyetler kargasasi haline getirecek lilks esya ile doldurma davranisinin Zati
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Bey’de de oldugu gozlemlenmektedir. Selim Bey’in Sinekli Bakkal’daki geleneksel

tarzda dekore ettigi konagina tezat yaratan evi su ciimlelerle betimlenmistir:
“Bu, Gelibolu’daki tangir tangir bos, egreti esyali evden ¢ok bagka bir evdi. Her yer
sar1 yaldizli endam aynalari, konsollar ve masalarla dolu. Dosemeler miinasebetli,
miinasebetsiz birbirinin tepesine c¢ikar gibi tiklim tiklim doldurulmus. Herif adeta
Beyoglu’nun diikkanlarini evine nakletmis. Hele duvarlarda iiniformali, iiniformasiz,
boyali, boyasiz bir Zati Bey serisi. O zamanin alafrangaliga 6zenen yeni zengin evi...
Nerede Selim Pasa’nin sadelige, genislige, 1518a istinat eden diiriist zevkli evi! Hatta
Zati Bey’in “Eski Tiirk odasi” diye 6zenip bezenip dosedigi oda bile, antikaci
Hayim’in diikkkaninin bir kogesine benziyor. Evin hizmetgileri de, esyasi ve tanzimi
gibi Ozenti... Bir liizuma istinat etmeden, iist Giste yigilan bir kalabalik” (Adivar,

2017d: 188).

Halide Edip, gosterisli giyime sahip ziippelerden biri de Sevda Sokagi
Komedyas: romanindaki Hamdullah Bey’in damadidir. Koyilinden ¢ikip pasa
konagina besleme olan Emine’nin yiikselme ihtiraslarina odaklanan Sevda Sokag:
Komedyas: romaninda Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte donlisen Osmanlt
aristokrasisine deginilmektedir. Hamdullah Bey’in konag1 Balkan Savasi ile baglayan
stiregle birlikte eski nesesini ve zenginligini kaybetmektedir (Adivar, 2011: 43).
Ancak; Hamdullah Bey’in ziippe damadi, “setresinin diigmesi ilikli, kaynanasinin
yaninda kemdl-i edeble oturuyordu. Kiiciik Hanim o devirde garplilasmaya baslayan,
vani ecnebi miirebbiyelerle biiyiiyen bir tip. Bu kiligi kiyafetiyle Paris ten yeni gelmig
sanabilirsiniz” (Adivar, 2011: 29-30) ciimleleriyle tanitilmaktadir. Konakta
Emine’ye yeni bir isim icat etmek gerektiginde Damat Bey, kdyden gelerek Istanbul
cevresine uyum saglamaya calisirken kimlik buhrani yasayanlarin ‘numunesi’
Emine’ye giiya ayn1 mastardan oldugu i¢in Numune ismini uyduracaktir (Enginiin,
2004a: 349). Numune’nin pek de anlamadigi bir sebepten ortadan kaybolan Damat
Bey, kuvvetle muhtemel Kurtulus Savasi’na katilacaktir (Adivar, 2011: 43). Zira
Sevda Sokagi1 Komedyas: romaninin ilerleyen sayfalarinda, Ankara’da Hariciye’ye
yerlestigi bilgisine yer verilmektedir (Adivar, 2011: 99). Sevda Sokag: Komedyasi
romaninda zilippe niteligiyle okura tanitilan Hamdullah Bey’in damadinin Ankara’da
mevki sahibi olup itibar gérmesini Halide Edip’in Kurtulus Savasi sonrasinda
Ankara’daki siyasi g¢evrelerden dislanmasmin bir elestirisi olarak gormek
miimkiindiir. Zira 1921-23 yillar1 arasinda Halide Edip’in Ankara kulislerinde gerek
milletvekili gerekse biiylikelgi mevkileri i¢in adi gegse de yazar, herhangi bir unvan
kazanamamustir (Calislar, 2010: 290-291).
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Halide Edip’in, Kurtulus Savasi ardindan milletvekilligi yapmis bir diger
ziippe figiirii Tatarcik romanindaki Sungur Balta’dir (Adivar, 2009a: 14). Halide
Edip, Sakarya Savasi sonrasi Ankara’da boy gosteren ve her inkilabin ilham kaynagi
kendisiymis gibi davranan sahte kahramanlarin temsili olarak Sungur Balta figiiriinii
kurgulamistir (Adivar, 2009a: 40). Zengin bir adam olan Sungur Balta’nin en biiyiik
zaafi saygin bir kimse olabilmek i¢in pasa unvanina sahip olmaktir. Diizenli ordudan
once yirmi kisilik bir ¢etenin liderligini yaparken diizenli orduya kars1 ¢ikan Sungur
Balta, diizenli ordu kurulup cepheye gonderildiginde kendi kendisini yaralayarak
Ankara’da caka satmaktadir (Adivar, 2009a: 37-38). Sinekli Bakkal romanindaki Zati
Pasa gibi, gosterige diiskiinliigii igerisinde bulundugu mekan iizerinden anlatilan bir
zlippedir. Moda olan her ne varsa fikir, mobilya, kiyafet hepsine sahip olarak modern
olabilecegini sanan Sungur Balta’nin odasini betimlerken Halide Edip kiigiimseyici
bir tislup kullanmaktadir:

“Sungur’un yatak odasi beyaz atlas kapitone dosemesi, fil disi takimlari, kristalleri,

cepecevre aynalar ile bir erkekten ziyade bir kadin odasina benzer. Fakat biitiin bu

siisiin arkasinda konfor da vardir. insan nereye otursa kus tilyii icine gomiiliir.

Sungur buraya, her aksam ayni ¢ocuk sevinci ile girer ve bu seving, ¢ocukluk

yatagmin iginde biraktigi rahatsizlik ve istikrahin bir aksiilamelidir. Hemen her

aksam muhayyilesinde ortasi ¢okiik, yiinleri yamru yumru bir dosek, tas gibi kati bir
yastik, murdar bir basma yorgan manzarasi uyanir. Oyle bir yatagl bugiin [karisi]

Suzan’in eski kdpegi Kakasi gorse tenezziil edip iginde yatmaz. Iste bunun i¢indir ki,

Sungur’un bu odadaki heyecanma adeta mistik bir unsur karigir. Sabahtan aksama

kadar modadir diye miinasebetli miinasebetsiz dinsiz goriinen Sungur bu odanin

esiginde bir “yarabbi siikiir” ¢ceker. Burada Sungur kendisinde harikuladelik gérerek

onu ihtisama eristiren Allah’a takdirini beyan eder. Hakikat halde siikrettigi Allah
degil, talih ve tesadiif denilen seydir.” (Adivar, 2009a: 154-155).

Soziine itibar edilen biri olma isteginin yani sira kadinlara da diiskiin olan
Sungur Balta, kendisini Anadolu’ya kaciran kaptan Tatar Osman’a maas
baglatmasiyla 6viinerek Tatar Osman’in Tatarcik namli geng kizi Lale’yi kendisine
daktilo ad1 altinda metres diye tutmayr ummaktadir (Adivar, 2009a: 244). Zengin bir
adamin modern olabilmesi i¢in mutlaka daktilo/asistan olarak ¢alistirdig1 kimseleri
metres olarak tutmasi gerektigine inanmaktadir. Ancak Tatarcik romant caligan
kadinlarin olumlandig1 bir romandir; dolayisiyla hicbir daktilo kiz Sungur Balta’ya
yiiz vermemektedir (Adivar, 2009a: 41-42). Bu nedenle Bay Balta, vefakar bir dost,
insaniyet namina liitufta bulunan bir biiylik olarak Poyrazkdy’iinde yetismis olmasina

ragmen Ingilizce bilen entelektiiel bir hoca olan Tatarcik’a kendisine hayran
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birakacagina sanarak hem metres olacak hem Londra ile yazigmalar diizenleyecek

bir daktilo bulmayi planlamistir (Adivar, 2009a: 41).

Yanlis Batililasma temali ilk donem Tiirk romanlarinda yabanci zevklerin
pesinde kendini kaybederek ucubeye doniisen ziippe figiirii olduk¢a yaygindir
(Giirbilek, 2016: 55). Halide Edip’in olgunluk dénemi romanlarinda ziippe figiirleri,
ugruna giiliing ve rezil durumlara diigseler de istediklerini elde edemeyen karikatiir
tiplerdir. Tatarcik romanmin zippe figliri Sungur Balta’nin soyadimin Oykiistini
Halide Edip su ciimlelerle anlatmaktadir: “Karist ona senelerce “Sen bir baltaya sap
olmazsin,” dedikten sonra Tiirkiye 'nin birinci derece zenginleri arasina girince
karisina: “Baltaya sap degil, baltanin kendisi oldum,” demisti. Ve Safinaz’in
tavsiyesiyle soyadi olarak Balta’yi almigti” (Adivar, 2009a: 150). Sungur Balta,
etrafindaki her kadina sulanmasina ragmen erilligini kaybetmis bir erkektir. Esi
Suzan ile arasindaki iliski adeta anne ¢ocuk iliskisidir. Evliliklerinin ilk senesinde
Sungur Balta, igsiz oldugu i¢in ilkokul hocasi olan karisinin parasiyla geginmistir.
Hatta Suzan, Sungur Balta’nin dogru kararlar vermesi konusunda da esine yardimci
olmaktadir. Tatarcik romaninin sonunda Sungur Balta, romanin merkezindeki yedi
genci etkileyecegini sandigi icin ilgi gosterdigi Fitnat’in agina diismekten yine karisi
sayesinde kurtulacaktir. Daktilo kizlardan metres edinemeyen Sungur Balta, ¢cok para
sarf eden, sik ve sosyetik Fitnat Hanim’a raz1 olmustur (Adivar, 2009a: 156). Sungur
Balta’nin itinayla siislenip Fitnat Hanim’1n odasina gitmeye karar verdigi gece karisi
Suzan’dan, Fitnat Hanim’imm hem kizlar1 hem de kendisi i¢in zengin koca avina
¢ikmis bir kadin oldugunu 6grenmistir. Ayrica, asistanligimi yapan daktilo kizin
Fransiz taklit¢isi Fitnat Hanim’a hig itibar etmiyor olusu Sungur Balta’nin Fitnat’a

kars1 tiim ilgisini kaybettirmistir (Adivar, 2009a: 157-58).

Halide Edip, Sungur Balta gibi bir adamin Suzan gibi kocasindan ¢ok daha
iistlin vasiflara sahip bir kadinla nasil olup da evlenmeyi basardigina deginmeyerek,
inandiriciliktan uzaklagmistir. Ancak olgunluk donemi romanlarinda okuruna ders
vermeyi hedeflemektedir. Sungur Balta’nin esi Suzan’in kardesi siivari zabitidir ve
ablasinin evliligi hakkinda su yorumda bulunmustur: “Safinaz [daha sonra Suzan
adimi almistir] in iyi hoca, benim iyi siivari zabiti olmam swrf bir psikoloji

meselesidir. Cocuk ve at, bunlar pek birbirine benzer. Ikisine de iyi bakmal. Ikisinin
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de istedigini yapmamali. Yalniz beklemedikleri zamanda ikisinin de agzina bir par¢a
seker verirseniz kuzu gibi arkanizdan gelir” (Adivar, 2009a: 149). Suzan da tipki
Yeni Turan romanindaki Kaya gibi kocasinin iizerinde tahakkiim kurmak igin
kadinligin1 kullanmaktadir. Zira karisinin iltifatina mazhar olmay1 ¢ok dnemsedigi
“Beni herkes takdir ediyor, bir karim adam yerine koymuyor” clmleleriyle ifade
edilen Sungur Balta, su ciimlelerle asagilanmaktadir: “Suzan bir ciimle ile, bir
bakisla onun agzina oyle bir bal ¢alard: ki, giinlerce tath tatl yalanir dururdu”

(Adivar, 2009a: 151).

Halide Edip, gii¢lii ya da giiciinii kesfeden kadin figiirler kurgulamaktadir.
Ozellikle olgunluk dénemi romanlarinda ziippe figiirleri, kadm diiskiinii olmakla
beraber eslerine 0zel bir baglilik duymaktadir. Tipki Sungur Balta’nin karisinin
onaymi Onemsemesi gibi Sonsuz Panaywr romanindaki ziippe figiirleri Uzman
Safitiirk ve Samet Sasirtmag¢ da eslerine kendilerini yonetme giiciinii teslim
etmektedir. Halide Edip’in ilk donem romanlarinda ziippe esleri tarafindan
aldatilmay1 hazmedemeyen Handan ve Sara gibi kadin figiirlerin yerini eslerinin tim
hovardaligini aksamlar1 evlerine donen “gii¢li” kadinlar almistir. Halide Edip,
kaynag1 anlagilamayan gii¢le ziippe eslerini kontrol eden kadinlar hakkinda ancak
1957 yilinda tefrika edilmeye baslanan Akile Hanim Sokag: romaninda gergekgi bir
gozlemde bulunacaktir. Karisim1 glicendirmekten ¢ekindigi i¢in ¢ok merak etmesine
ragmen tek basina ‘cibil kiz sovu’nu izlemeye gitmemektedir (Adivar, 2010a: 168).
Fakat Ismail Bey’in karis1 gibi, bu ziippe figiirlerinin esleri ekonomik giicleri

olmadigi i¢in eslerini asla terk edemeyecegini dile getirmistir (Adivar, 2010a: 187).

Halide Edip’in Sonsuz Panayw romani artik sekiilerlesmis olan Tiirk
toplumunun II. Diinya Savasi sonrasindaki durumunu anlatmaktadir. Yakup Kadri,
Sonsuz Panayir romanin1 degerlendiren bir mektup kaleme aldiginda romandaki
figiirleri “CANAVAR?” olarak degerlendirmistir. (Enginiin, 2004c: 105). Zira Sonsuz
Panayir romani, karaborsacilik yaparak zengin olan ziippeler ile bu ziippelerin i¢
yiizlerini bilmelerine ragmen yiizlerine giiliip arkalarindan atip tutan Istanbul’un
cesitli semtlerinde yasayan insanlarin romanidir. Halide Edip, yanlarinda ¢alistiklar

daktilo kizlara ve evli olduguna aldiris etmeden giizel kadinlara musallat olan
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erkeklerden esini terfi etmek maksadiyla siisleyip piisleyip koluna takan erkeklere

kadar birgok ug erkek figiiriinii anlatmaktadir.

Istanbul’a getirilen Anadolu sermayesi ve Anadolu sermayesiyle isbirligi
yapan Istanbul burjuvasimnin Sisli civarinda olusturdugu sosyeteyi anlatmaktadir. Bu
siifin temel 6zelligi israf ve gosteris merakidir. Moda olan degerlere sik1 sikiya
bagli, kendi kiiltiiriinii olugturamayan bu ziippe grup i¢in romanda ‘iki binler’ ifadesi
kullanilmaktadir. Halide Edip, iki binler tayfasini su ciimlelerle tanitmaktadir:

“Amerika’da bir “dort yiizler” oldugunu isiten college veyahut high scholl’a giden

bir milyonerzade, kendi babasinda da bodyle bir kudret vehmederek, “Biz iki

ylizlerdeniz,” demis ve biitiin milyonerzadeler arasinda bu lakap taammiis etmis.

Bundan sonra da bunlarin parasiyla —kismen propaganda maksadiyla- bir diiziye bir

mecmua ¢ikaran gazeteci 6zentisi, romantik bir hisse kapilarak bizdeki milyonerlerin

sayist her yerden fazla olmasi lazim gelir diye bu “iki yiizler”i iki bine
¢ikartvermistir” (Adivar, 2016b: 27-28).

Anadolu insaninin egitilmesi ve modernlesmesi gerektigini savunmus olan
Halide Edip; Sonsuz Panayw, Déner Ayna ve daha sonrasinda Sevda Sokagi
Komedyasi: romaniyla birlikte Anadolu insanmin Istanbul’a geldikten sonra mevcut
kiiltiire adapte olmayip bir de hakim sinifa doniismelerini elestirmektedir. Sonsuz
Panayir romaninin Anadolu sermayesini Aygir lakapli Samet Sasirtmac temsil
ederken Anadolu sermayesiyle isbirligi yapan Istanbullu burjuvasmi ise Uzman
Safitiirk temsil etmektedir. Soyadlartyla miisemma olan bu figiirler gayet
karikatiirize edilmistir. Nazizm yanlis1 olan Samet ve Uzman, olay orglisii geregi iki
ayn figiir olarak kurgulanmis olsa da Halide Edip’in goziinde ikisi arasinda pek fark
bulunmamaktadir. Ceplerindeki para yliziinden iktisat profesorii ¢calimina sahip, bu
egitimsiz kisiler diinyanin her yerinde bulunabilecek tipte insanlardir (Adivar, 2016b:
95). Halide Edip, Uzman Safitiirk ve Samet Sasirtmag i¢in soyle genel bir tanimlama
yapmistir:

“Hepsinin altinda taksi maskeli Packard’lar, Roll Royce’lar vardir. Hepsi firmali,

imtiyazli ve olduklar1 yerde benli insanlardir. Geng, ihtiyar, hepsi tliysiiz tiizsiiz,

gozleri fersizdir fakat hepsinin kemeri doludur. Aksamlari, franklarmin eteklerini
barlara siipiirge ederler, herhangi resmi balo ve kokteyl partisine bir davetiye
alabilmek i¢in keselerinin agzin1 agmak kifayet etmezse avuglarini agarlar. Bunlar
parti merkezlerine, halk evlerine; diigmelerini ilikler, ellerini kavusturur, camiye

girer gibi girerler. Degil bu yerlerin bagkanina, hatta hademesine saygilarimi1 sunmak
i¢in iki biikliim olurlar” (Adivar, 2016b: 113-114).
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Halide Edip Aksam gazetesindeki “Gériislere ve Inanglara Dair” baslhkli
yazisinda 1. Diinya Savast ve II. Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye’de etkili olan
goriisler arasinda kapitalizmi de saymaktadir (Kazici, 2016: 72). Halide Edip, Gazete
yazisindaki goriislerine paralel olarak Sonsuz Panayir romaninda Tiirk toplumunun
panoramasini ¢izerken de kapitalizm goriisiinii Uzman Safitiitk ve Aygir lakaplh
Samet Sasirtmag temsil etmektedir. Bu tip zenginlerin heniiz mecliste olmadigina da
deginen Halide Edip, paralarin1i en giivenli liman olan emlaga yatirdiklarindan
uzunca bir siire soz etmektedir. Mahalle derebeyi olarak adlandirdigi bu tip
zenginlerin 6zelinde apartman hayatinin zorluklarina, kiracilarina diinyay: dar eden
apartman beylerinin jurnalcilik ettiklerine ve Kira Kanunu’nun 6nemine kadar bir¢ok
konuya deginmektedir (Adivar, 2016b: 115-19). Ancak bu derebeylere Kkarsi
siyasilerin tutumlarindan ya da uyguladiklar1 politikalardan higbir sekilde soz

edilmemektedir (Eroglu, 2013: 34).

Uzman Safitiirk ile Samet Sasirtmag arasindaki 6nemli farklardan biri Sonsuz
Panayir romanindaki zit kurguya sahip Safinaz ve Ayse’yi begenme noktasinda
kendisini gostermektedir. Kadinlarin yeni yeni is hayatinda goriiniir olduklart bu
yillar1 anlatan Sonsuz Panayir romaninda biirodaki geng yash tiim ¢alisanlar, sef ve
tabii ki patron olarak Uzman Safitiirk; Ayse’nin iffetini sorgulamakta ve tabii taciz
etmektedir (Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, 2004, s. 106). Istanbul’un
zlippe zenginlerini temsil eden Uzman Safitiirk modern ve geng bir kadin1 metres
olarak tutmasinin kendisine statii kazandiracagini1 diisiiniirken Samet Sasirtmac ise
eski zamanlarin narin kadinlarindan Safinaz’1 elde edemedigi giizel bir “mal” oldugu

icin takint1 haline getirmistir.

Sonsuz Panaywr romaninda goriindiigli ilk anda coban kopegi, pehlivan
calimli, suaygirt yakistirmalariyla tanitilan Bay Sasirtmag, Halide Edip’in hemen
hemen her romaninda olumsuz vasiflarla donatti1 karakterinin dis goriiniisiinii de
kaba ve ¢irkin kurgulama anlayigina uygun betimlenmistir. Ayrica Samet Sasirtmag
etrafindakilere sembolik siddet uygulamaktadir. Cirkin yaratiligl olarak tanitilan
Samet Sasirtmag, istediklerini elde etme noktasinda Nemrud’a, etrafindaki herkesi
korkutma noktasinda ise III. Richard’a benzetilmektedir. Hatta ¢ocuklugundan beri

cevresine korku salarak gii¢ kazanan bir kimsedir. Mutasarrifin oglu olmanin verdigi
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giicle yorenin ¢ocuklarindan memurlarina kadar herkesin korku ve nefretini
kazanmistir (Adivar, 2016b: 258-259). Fiziksel bir kuvvet uygulanilmamasina
ragmen biiyiilii denebilecek bir etkiye sahip olan sembolik siddet giiclinii, uygulanan
kisinin zihinsel derinligindeki yatkinliktan almaktadir (Bourdieu, 2015: 54-55).
Fakirlesmek istemedikleri i¢in Uzman Safitiirk ve alkolik bir kadin olarak tanitilan
Uftade Hanim, Samet Sasirtmag’in en biiyiik yalakasidir. Nihat Sertman ve Okoglu
gibi yiikselme arzusu olan asalak erkekler yoluyla goriindiigiinden daha fazla giice
sahip algis1 yaratilmaktadir (Eroglu, 2013: 46). Gergekte yasa dis1 yollardan
kazandigi parasi haricinde hicbir giicii olmayan Samet Sasirtmag, Sas-bak
Pavyonu’nda iistelik esi Nihat Sertman’in yaninda Safinaz’i taciz etmis olmasina
ragmen Uftade Hanim, Bay Sasirtmac’t milyonerler meclisinde yetismis algak
goniillii bir beyefendi oldugu gerekgesiyle savunmaktadir (Adivar, 2016b: 83).
Safinaz’1 korkutmak i¢in servetinin yani sira iri ciissesinin yaratacagi giiclii erkek
imajin1 kullanmak isteyen Samet Sasirtmag, duvarlarinda kendi resimlerinin asili
oldugu Beyoglu’ndaki garsoniyer olarak kullandig1 evine, balayr adi altinda Safinaz

ile esi Geng Sertman’1 getirtmistir (Adivar, 2016b: 122-125).

Her konuda gosterisi seven Uzman Safitiirk ve Samet Sasirtmag¢ sirf
Siileyman Bolluk’un kizlari, Ayse’den 6zel ders aldigi i¢in kendi kizlarma da
Ayse’nin hocalik etmesini istemektedir. Halide Edip, kendilerine has bir durusa sahip
olmayan bu insanlar1 adeta siirii psikolojisiyle hareket ettirmektedir. Ote yandan
Ayse’nin hocalik maksadiyla Sasirtmag¢’in aile hayatina tanik olmasi Samet
Sasirtmag¢’in nasil bir koca ve nasil bir baba oldugu konusunda okura ipucu
vermektedir. Samet Sasirtmac’in esi Emine, Sonsuz Panayir romaninda Anadolu
kiltliriinii korumay1 basarmis tek figiirdiir. Sasirtmaglarin beslemesi olan Emine’nin
Samet’i -tiim gecmisini bilmesine ragmen- yargillamayisi onlar1 ideal bir g¢ift
yapmaktadir (Adivar, 2016b: 261). Samet Sasirtmag¢’in kirli islerinden kasten uzak
duran bu kadin capkinliklarina da Sisli sosyetesindeki kadinlara gore
vurdumduymazligindan, erkeklere gore ise kendine giivendiginden ses
¢ikarmamaktadir (Adivar, 2016b: 263). Ger¢ekte Samet Sasirtmag¢’in esi Emine
Hanim kocasi i¢in bir siginaktir. Halide Edip’in sik sik hayvana benzettigi bu figiir
esinin yaninda iken “utangag, cirkin fakat insanoglu” sifatlarini kullanmaktadir.

Sasirtmag, korku maskesini esinin yaninda takmak zorunda kalmayisindan 6tiirii
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giivendigi bu tek insana bagimlidir. Emine’ninse Samet Sasirtmag’in bu 6zelligi esini
emlak zengini bir kadin yapmaktadir ve Emine’nin kocasi iizerindeki tahakkiimiinii
saglamlastirmaktadir (Adivar, 2016b: 267). Apartmanlarindaki satafatli katin
igerisinde halvet ad1 verdigi Sark odasi kurmus olan Emine Sasirtmag ile Ali Bey
arasinda diizene uymayip Ozlerini koruyabilmeleri yoOniinden benzerlikler

kurulmustur (Adivar, 2016b: 255-256).

Sasirtmag’in  sosyetenin  gosterisinden uzakta yasamayr tercih eden
tniversiteli kizi Zeynep, “Edebiyat merakinin kismen kendi harsinin kéklerini
tammak arzusundan, kismen de sirf miicerret ve miispet ilimlere saplanmanin
hayattan uzaklastiran anormal bir zihniyet yaratmasindan korktugundan dolay:r hasil
oldugunu anlatti.” (Adivar, 2016b: 252) ciimlesiyle alelacele olgun kisiligiyle
tanitilip gegilen idealize bir tiptir. Halide Edip, Zeynep’in iyi yetigmis olmasinin
altinda yatan sebep olarak annesi Emine’yi isaret etmektedir. Kizinin da kendisi gibi
cirkin yaratilish olacagindan endise eden Samet Sasirtmac, Zeynep’in ne kendisiyle
ne de Ogrenimiyle ilgilenmemistir (Adivar, 2016b: 262). Kizinin her seyiyle de
Emine Hanim’in ilgilendigi asikardir. Samet Sasirtmag¢’in ailesi Sonsuz Panayiwr
romanindaki burjuva sinifi dahilinde kiiltiiriine bagli kimseleri temsil etmektedir.
Emine ve Zeynep Sasirtmag, asil bir durusa sahip olmakla birlikte II. Diinya
Savasi’nin sonunda Samet Sasirtmag sahte iktidarini kaybederek delirirken bu anne

kiz ayakta kalmay1 basarmaktadir (Eroglu, 2013: 52).

Sonsuz Panayir romaninin sonunda legal bir sirketin basinda oldugu i¢in
Samet Sasirtmag’a oranla daha az zararla kurtulan Uzman Safitiirk, II. Diinya Savasi
ardindan karaborsanin ortadan kalkmasiyla Samet Sasirtmac’in yerine yeni
sermayedarlar arayisina girismistir. Zira Uzman Safitiirk’iin Levanten ortaklar
eskiden g6z yumduklar1 karaborsacilik isine savasin sona ermesinin ardindan
ihtiyaglar1 kalmadigi i¢in kars1 ¢ikmaktadirlar (Adivar, 2016b: 378). En nihayetinde
Sonsuz Panayir roman1 kanun dis1 islerle zenginlesen kesimin hizaya getirilirken
kiiltiirel degerlerini koruyan eski zengin ailelerin sosyal hayatta daha etkin olmaya

karar vermeleriyle son bulmaktadir (Topgu, 2017, s. 153).

Akile Hamm Sokag: romaninda Batililasma konusunda o6rnek alinan

medeniyetin - Amerika oldugu agik¢a ortaya konmaktadir. Halide Edip,
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Amerikanlagsmaya Oykiinen Tiirk toplumunu elestirmek i¢cin Amerikali ziippe Dick
Jones’u kurgulamistir. Zira Dick Jones, Tiikiye’de gegirdigi zaman boyunca Tiirklere

hayran olmaktadir.

Akile Hamm Sokag: romanindaki emekli diplomat Samim Akyiirek’in,
Washington’da yasadiklar1 donem kiz1 gibi sevdigi Nermin ile flort eden dostudur
(Adivar, 2010a: 44). Tiirkiye’yi yakindan tanimak icin Istanbul’a gelen Dick Jones,
paldir kiildiir hareket eden bir Amerikalidir. Istanbul sosyetesinin eglence
mekanlarinda gezmekten hoslanan Dick, Nermin’in evli olmasini umursamaksizin
“Bu kiz benim olsa Miisliiman bile olurdum” (Adivar, 2010a: 109) demektedir.
Nermin’in kocas1 Tarik’in Roma’ya 6zel olarak giizelligiyle iinlii asistan Sevim’i
gotirdiigiinii duyunca, Nermin’in aklina eseni yapacagimi umarak Rock’n Roll

dansinin yapildigi modern bir dans gecesine gotiirmektedir (Adivar, 2010a: 108).

Rock’n Roll danst Akile Hanim Sokag: romanmin elestiri oklariin
merkezindedir. Zira Cumhuriyet’in ilk yillarinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasi,
Halide Edip’e gore geleneksel dini miizigin kaybolmasina neden olmus ve olusan
kiiltirel boslugu halk Amerika’dan ithal miizik ve danslarla doldurmaya
calismaktadir (Erlevent, 2005: 136). Halide Edip’in Riifailik ayinine benzettigi bu
dansin asap bozucu ve Bakirkdy timarhanesindeki delilere yarasir oldugunu ifade
etmektedir (Adivar, 2010a: 114). Dick Jones’un ve Nermin’in heniiz Avrupa’da bile
¢ok bilinmedigi bir donemde Rock’n Roll, Halide Edip’in tabiriyle sallan ve
yuvarlan dansmi icra etmesi, Emirgan’daki kahvenin disindaki insanlarin dahi
dikkatini ¢ekmistir. Halide Edip’in erotik bir tandansta anlattigi bu dans sirasinda
Dick, Nermin’i tepe taklak edip bacaklarini omzuna aldiginda Nermin’in bacaklarin
herkese teshir etmesi ortamda sok etkisi yaratmistir (Adivar, 2010a: 114). Nermin’in
dans sirasindaki utangagligi, kocasindan intikam almak i¢in sergiledigi ciiretkar
hareketlerden daha ¢ok Dick’in hosuna gitmistir. Hatta utangagliklar1 Dick’in Tiirk
kadinlarina olan hayranligin1 da arttiran bir unsurdur (Adivar, 2010a: 192). Halide
Edip’in Nermin ile dans edecek kisi olarak bir Amerikaliyr kurgulamis olmasi
tesadiif degildir. Halide Edip, ikinci Diinya Savasi’nin yarattigt Rock’n Roll, sallanip
yuvarlanma, bosvermislik halinin Tiirkiye’de oldugu gibi tiim diinyada da hakim

evrensel bir sorun oldugunu vurgulamaktadir (Erlevent, 2005: 145-146).
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Yabancilarin daima Tiirk kiiltiiriine hayran oldugunu ispat etmek isteyen
Halide Edip, Dick Jones’un araciligiyla klasik Tiirk miizigini ve Tirk kiiltliriini su

113

climlelerle 6vmektedir: “... muayyen bir medeniyet sahasinda tekamiiliin zirvesine
varmis, oldugu yerden asagiya dogru donen, eskinin hasretini ifade eden, insanin
i¢ini hiiziinle dolduran bir milletin sesi. Mamafih, sizin halk tiirkiileri, oyun havalari,
milletinin bambaska ve hi¢ ihtiyarlamayan bir tarafim aciklyyor” (Adivar, 2010a:
192). Hatta radyoda ¢alan alaturka sarkinin ardindan “Sizin erkek ses sanatkdrlarinin
ddeta elleriyle, gozleriyle biitiin viicut ve ruhlariyla bir sevgili ¢agirir gibi oyle bir
“gel gel!” demeleri var ki... Ne garip, Tiirk erkekleri kadinlari tokat, tekme ile elde
ederler samirlar! Halbuki ben bu “gel gel!” diye yalvarmalarindaki hassasiyeti bir
yerde gormedim” (Adivar, 2010a: 130) yorumunda bulunarak Tiirk toplumunun koti
yonde degistigini ifade edecektir. Ayrica Dick Jones, Tiirkiye’de gecirdigi zaman
neticesinde daha zarif bir erkege doniisecektir. Dick Jones’taki karakter geligimi
Halide Edip’in ziippe figiirleri arasinda onu istisna kabul etmemizi saglamaktadir.
Ciinkii Halide Edip’in romanlarindaki ziippeler cezalandirilip pisman konumuna

diisiiriilmelerine ragmen karakter gelisimi gostermemektedir.

3.5. BABA FIGURU

Halide Edip’in son donem romanlari igerisinde en orijinal figiir Sinekli
Bakkal romanindaki Kiz Tevfik figiiriidiir. Tevfik, hegemonik erkek anlayisinin
disinda kalan bir figiir olarak kurgulanmistir. Erkeklik, Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkce
Sozligi’nde “erkek olma durumu”, “erkekc¢e davranis, yigitlik, mertlik” ve ancak
tiglincii bir anlam olarak “bir erkegin fizyolojik gorevini yerine getirme giicii” ifadesi
kullanilarak tanimlanmaktadir (2011: 811). Ancak toplulmarca onaylanan ideal
erkegin tanimi ise sOyledir:

“... heteroseksiiel, “etken” ve akil sahibi, tercihen duygusuz ya da duygularim

kontrol edebilen, kesinlikle giiglii, basarili, ekonomik agidan kendine ve ailesine

yetebilen, millet, vatan, din gibi iilkiiler, onur, gurur, diiristliik gibi degerler ya da

aile ve dostlar gibi kisileraras: iligkiler ugruna canini feda edebilen ve giiciinii
fallustan alan bireydir” (Ugan, 2017: 6).

Bu ideal erkek tanimi dogrultusunda Sinekli Bakkal romani boyunca mahalledeki
cocuklarla oyun oynamak ya da kendisi gibi sanatkar insanlarla sohbet edebilmek

icin iglettigi diikkdnin sorumlulugunu esi Emine, kiz1 Rabia ya da arkadasi Rakim’a
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birakan Tevfik’in erkekce davranis baglaminda degerlendirebilecegimiz aile reisligi
roliinii Gistlenmediginin en dnemli gostergelerindendir. Ayrica Halide Edip, Tevfik’i
ortaoyununda zenne rolii oynayan herhangi bir zennenin 6tesinde 6zellikle kadinsi
hatlara sahip bir figiir olarak kurgulamaktadir: “Tevfik ta o zamanlarda uzun bacakli,
glirbiiz, kestane rengi gozleri bir kiz ¢ocugu gibi tath, kirmizi dudaklart durmadan
soyler, yaramaz, maskara bir oglandi” (Adivar, 2017d: 17). Her ne kadar Halide
Edip, androjen figiirler olumlayan bir tutum sergilese de Kiz Tevfik’in igerisinde
yasadigi toplum tarafindan kabul goriis biciminin kosullu oldugu su climlelerle
aktarilmaktadir: “Erkekler kendisine pek yiiz vermezlerdi. Ne de olsa semtlerinde
yetismig bir gencin, yiiziine ladenden ben koyup kasina rastik, goziine siirme ¢ekip
kiritmast cinsi haysiyetlerine dokunuyordu. Fakat en ciddisi bile onun maskaraligina
giilmekten kirilirdi” (Adivar, 2017d: 18-19). Toplum ve Tevfik arasindaki bu gizil
anlagsma Tevfik’in esi Emine’nin taklidini sahne disindaki bir alanda iistelik yatak
odasindaki gibi mahrem bir alanin taklidiyle bozulmustur. Once Emine’nin bu taklidi
gururuna yediremedigi igin evi terk etmesi (Adivar, 2017d: 24-25), ardindan
Tevfik’in Bakkal Ciragi oyununu sahnelemeye baglamasi Emine ile arasinda olan
gerilimi tirmandirmig ve bosanmalarina neden olmustur. Fakat Sinekli Bakkal
mahallesinin yasananlar karsisindaki tepki Tevfik’i diglama boyutundadir:
“...helélini yar u agyar nazarinda biitiin mahremiyetiyle teshir eden Misliiman bir
erkek gormiis miiydii? Hasd... Gormemisti. Muhakemeyi dinleyenlerden, Tevfik’e
tath saatler borglu olanlar bile, Imam’in s6zlerinin tesiriyle Tevfik’e kizdilar. Tevfik
Emine’yi bosamaya mecbur oldu. Fakat vak’a bununla kapanmadi, dedikodu
¢ogaldi. Din, iman gidiyor, ser’-i serife mugayir seyler oluyor, diye Oniine gelen
Padisah’a jurnal veriyordu. Efkar teskin i¢in Saray, Tevfik’i bir zaman Istanbul’dan

ayirmaya karar verdi. Tevfik’i idareten Gelibolu’ya siirdiiler” (Adivar, 2017d: 28-
29).

Hatta Sinekli Bakkal romaninin aydin kimlige sahip Selim Pasa’s1 dahi saka niyetiyle
kadin kiligina giren Tevfik’in yakalandigint duyunca Tevfik’in kadin kiligina
girmesini bir illet olarak yorumlamaktadir (Adivar, 2017d: 205). Boylelikle
toplumun her kesiminden insanin goziinde tahkir edici bir yonii de bulunan “Kiz”
lakabina Tevfik’in davraniglarindan 6tiiri mahkiim etmektedir. Sadece Vehbi Dede
ulvi hosgoriisiiyle Sinekli Bakkal romaninin ayriksi figiirii Tevfik’i giiliing ya da

tahkir edici olmaktan uzak bir bakis agisiyla degerlendirmektedir:
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“Tevfik’in getirdigi kahveyi yavas yavas icerken, evin sahibini de tetkik ediyor, onu
pek kendisine yakin buluyordu. Miitemadiyen sdyleyen bu cocuk yiizli adam,
Allah’in serseri c¢ocuklarindan biriydi. Dede, onlarin tiirli tiirliilerini goérmiisti.
Onlar sergiizestle dolu firtinali hayatlarim1 yasarken ekseri diinyamin zevkini de,
cefasin1 da bir tekkenin esiginde birakiperenler siiriisiine giren eski asinalartydi.
Vehbi Dede, diikkandan ayrilirken, Tevfik’e, tarikatin miistakbel “can™ gibi
bakiyordu” (Adivar, 2017d: 111).

Tevfik, toplumsal erkeklik roliine uymadig1 gibi genel geger babalik roliine de
uymamaktadir. ilk siirgiiniinde kiz1 Rabia’y1 dini meseleler konusunda dogmatik bir
yaklasimi benimsemis dedesi Haci Ilhami vyetistirmistir. Sonraki yillarda ise
Rabia’nin egitimine &nce Haci Ilhami, sonra Selim Pasa’nin himayesinde Vehbi
Dede ve Peregrini ile devam etmistir. Tevfik’in ikinci siirgiiniinde de Rabia’nin
vasisi gorevini Rakim distlenmistir. Rabia’ya hem baba hem de arkadas olarak
hayatinda olan Rakim, bir¢ok elestirmenin de igaret ettigi gibi tulumbacilar, imam,
mahalle kadinlar1 gostermelik yabanci okurun Tiirkler de boyledir diyecegi tiplerdir
(Naci, 1990: 97). Yine de Tevfik ve Rabia’nin baba kiz iliskisinde arkadaslik esastir.
Ustelik Rabia’nin miizige yatkinligini, neseli ve sevimli taraflarini babasi Tevfik’ten
aldigi konusunda herkes hemfikirdir (Adivar, 2017d: 119). Halide Edip, bu

arkadasligin muhteviyatini sdyle anlatmaktadir:

“Ne bilsin? Benlige kok salan goniil baglarin1 kim tarif edebilir? Tevfik ¢ocugun
kuru bir ¢6l zannettigi hayatta gordiigii ilk vaha, tatmin edilmemis emellerini
sahsinda toplayan biricik insan. Mahrum oldugu ana sefkatini, beraber oynamak
istedigi muhayyel arkadasin tuhafliklarini onda bulmus. Belki onun i¢in babasinin
hizmetlerini o kadar itina ile goriiyor, isteklerini seziyor, Imam’m vaktiyle nasil
abdest suyunu dokerse Tevfik’in raki tepsisini Oyle hazirliyor, her giin ayni saatte
Oniine getiriyor. Fakat o “memnu ve giinah” ickiyi Tevfik’in Oniine getirdikten sonra
“aman ge¢mesin” diye kosup aksam namazini kilmayi da tabii buluyor” (Adivar,

2017d: 121).

Hatta Haci Ilhami’nin kati kurallarla yetistirdigi Rabia’nin “kendini bildi bileli
babasindan herkes ona Tevfik” (Adivar, 2017d: 98) demisti bahanesiyle babasina
roman boyunca Tevfik demesi aslinda Rabia ve Tevfik arasindaki bagin salt sevgiden
olustugunun gostergesidir. Kizinin iizerinde hicbir kosulda tahakkiim kurmayan
Tevtik, donemin sartlar1 geregi erkeklerden kagma yas1 geldigi diisiiniilen Rabia’nin

kendi kararini1 kendisi vermesine memnun olmustur (Adivar, 2017d: 152).

Sinekli Bakkal romaninda “pratik bir halk filozofu” olarak tanitilan Tevfik’i

meslektaglarindan ayiran en biiylik 6zelligi olarak sergiledigi oyunlarin igerigini
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giincellemesi gosterilmistir. Bu nedenle Tevfik Istanbul’un bir numarali hayalcisi,
meddahi olmasma ragmen mizah yonii zayif kalmaktadir. Baslangicta Karagdz
oyununu bir toplumsal elestiri yapilan kara mizah sahasina c¢evirmesi teklif
edildiginde Rabia’y1 diisiinerek siyasete bulasmamak i¢in reddetmistir (Adivar,
2017d: 126). Ancak zamanla ziippe figiiriinii revize ederek Zati Beyi’i animsatan bir
mirasyedi tipi oynatacaktir (Adivar, 2017d: 139). Selim Pasa’nin oglu Hilmi ve
Jontiirkeii arkadaglariyla birlikte toplandikca edilgenliginden siyrilip kendi sinifindan
insanlar adina miicadele etme giiclinii kesfetmistir. Tevfik’in Hilmi ve arkadaslar
icin postaneden muzir evraki almaya giderken ki motivasyonu sudur:

“Biiytiklerin sofrasinda igki icen, etrafini1 eglendiren, giildiiren Tevfikler...
Fakat onlar hep birer soytari... Kigina tekme atilan, icabinda yiiziine tiikiiriilen
bir maskara! Burnunda halka, boynunda zincir, pazaryerinde kalabalig1
eglendiren bir ayidan, bir maymundan ¢ok farki olmayan Tevfik! Sark’in
ezeli sanatkari... Halbuki bu ses bu sofradaki Tevfik bir insan... Herkes
gibi...” (Adivar, 2017d: 210).
Ayrica; Selim lleri, Tevfik’in siirgiine gidisini kutsal kitaplarin 1stirap sayfalarina
benzetmektedir. (Ileri, 2005: 27). Selim Pasa, Hilmi ve arkadaslar1 Vehbi Dede’ nin
kaderci felsefesini benimserken Tevfik’in siirgiin ediliginin anlatildigi dramatik
kisimlar okuru Jon Tiirklerin hayalperest devrimciligi yerine istibdat diizenine kars1

olmaya sevk etmektedir (Moran, 2013: 166). Tevfik’in de doniisiiyle birlikte Sinekli

Bakkal romani mutlu sonlu bir ¢ehre kazanir.

Sinekli Bakkal romaninda Tevfik ve Rabia arasindaki arkadashik ve sevgi
temelli baba kiz iliskisinin ziddi olarak Selim Pasa ve oglu Hilmi arasindaki
catigmali iligki kurgulanmistir. Halide Edip, Tirk toplumundaki eski ve yeni
catismasint Selim Pasa ile Hilmi iizerinden anlatmaktadir. Padigsaha biiyiik bir
hiirmetle bagli olan Zaptiye Nazir1 Selim Pasa, tebaa kiiltiiriiniin bir parcasidir. Oglu

Hilmi ise Avrupa gormiis, birey olma ¢abasi igerisindeki Jontiirklerin temsilidir.

Istibdat devrinde gorevini yerine getirirken son derece kat1 olan Selim Pasa,
Jontiirklerin korkuyla andigi iskenceci bir pasadir. Halide Edip, Selim Pasa’nin
gorevine bagliligin “Hilmi’'nin Geng Tiirk oldugunu gérsem, tabanlarim didik didik
edecek bir falakaya ¢eker, sora Fizan’a siirerim” sozleriyle anlatmaktadir (Adivar,
2017d: 45). Yine de Sinekli Bakkal romaninin tezine uygun olarak Selim Pasa,

eskinin iyi yonlerini temsil etmektedir. Sefahat diigkiinii Dahiliye Nazir1 Zati Bey’in
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aksine Selim Pasa’nin konagina da aile hayatina sadelik ve miitevazilik hakimdir.
Nitekim Selim Pasa’nin oglu Hilmi, Bati hayrani, padisaha dil uzatan, devrimcilik
oynayan ziippe bir Jontlirk’tiir. Yalniz siyaset konusunda degil yasayis bi¢cimi olarak
da birbirlerinden farkli olan bu baba ogulun miizik zevklerinde de fikir ayrilig
yagamaktadir. Selim Pasa, Vehbi Dede araciligiyla Rabia’nin klasik Tiirk musikisi
egitimi dersleri almasini saglarken Hilmi, Rabia’yr Avrupa sahnelerinde boy
gosterecek bir primadonnaya doniistiirebilecek Peregrini’den ders almasim
saglayacaktir (Adivar, 2017d: 58). Baba ogul arasindaki anlayis farki Rabia’nin

miizik baglaminda Dogu-Bat1 sentezini bagarmasina vesile olmustur.

Selim Pasa ile Hilmi’nin arasindaki ¢atisma yalnizca siyasi goriis farkliligiyla
ilgili degildir. Selim Pasa, kendisine benzeyen giiclii ve saglam mizach —6zellikle de
erkek- evladi olmasimi ¢ok istemistir (Adivar, 2017d: 43). Ancak Hilmi’nin “nahif,
celimsiz, biiyiik gozlii, cocuklugundan beri misikiye diiskiin, peltek bir oglan”
(Adivar, 2017d:. 43-44) olmasi ve zamanmin Snop pasazadelere benzer dis
goriintisiindeki “mini mini, zarif buyiklar, kansiz, ince, azicik dejenere bir sima”
(Adivar, 2017d: 56) Selim Pasa’nin Hilmi’deki iyi yonleri gormesine engel
olmaktadir. Oysa Hilmi hi¢ de diger pasazadeler gibi sefahate diiskiinliik gibi ¢irkin
aligkanliklar1 olan bir figiir degildir (Adivar, 2017d: 57). Selim Pasa’nin igindeki
kendisine benzer mizaca sahip evlada sahip olma ukdesi ve eski kiiltiirtinden geliyor
olusu onun konaginda birgok genci himaye etmesine neden olmaktadir. Bu yoniiyle
Selim Pasa konagi; bahgivan, asc¢1 vs. olarak girilen konakta Bilal ve Rabia gibi
yetenekli kimselerin himaye edilerek belli bir mevkie gelmelerini saglayan Osmanli-
Tirk kiltiiriniin demokrat bir temsilidir (Adivar, 2017d: 169). Selim Pasa’nin
Sinekli Bakkal romaninda etkin bir rolii bulunmayan bir de kiz1 vardir. Selim Pasa,
himaye ettigi Rabia ile Bilal’in flortlestigini 6grettiginde sirf liyakat mantig1 giittiigi
icin Bilal’i kendi kizindansa Rabia’ya layik gormektedir (Adivar, 2017d: 169-170).

Tevfik, Selim Pasa ile Hilmi arasindaki iliskinin de kirilma noktasindadir.
Tevtik’in kendisinden beklenmeyecek bir dirayetle maruz kaldigi iskencelere ragmen
Hilmi ve arkadaglarinin adin1 vermeyisi Selim Pasa’nin ogluna olan oOfkesini
arttirmistir. Cilinkii diinyadaki tek dogrunun kendi inandiklari oldugunu diisiinen

Selim Paga, oglunun mizacindan hosnut degildir ama Hilmi’nin kadin kiyafeti giyen
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bir soytarinin arkasina saklanan bir korkak olmasini gururuna yedirememektedir
(Adivar, 2017d: 206). Hilmi’nin ise ilk kez babasina ger¢cek anlamda karsi ¢ikma
cesaretini gostermesi Tevfik gibi masum insanlarin devlet/padisah zulmii yliziinden
zarar gordiigiine yakindan tanik olmasi yiiziindendir:
“Herifin kalbi kadin gibi... Kafas1 da dyle. Devlet, hiikiimet, siyaset, padisah...
Bunlardan bir sey anlamiyor. Karsima aldim konustum. Karinca kadar ehemmiyeti
olmadigimi kafasina sokmaya calistim. Ferd, bir bugday tanesi; hiikiimet ve devlet,
bir degirmen... Onlar her taneyi ezer, istedigi sekle sokar. Garb’1 taklide baslayali,
clirtik fikirlerini kendimize mal etmeye yelteneli bu hikmeti unutuyoruz. Soziime
mim yapistirin, Beyefendi. Farzi muhal olarak Geng Tiirkler bir giin hiikiimete

gelseler onlar da bizim kadar, belki bizden fazla ferdi ezecekler!” (Adivar, 2017d:
228).

Berna Moran’in da ifade ettigi gibi Hilmi ve Selim Pasa arasindaki baba ogul
catismasini yine Vehbi Dede’nin Ogretisi uzlastirmaktadir (Moran, 2013: 163).
Nitekim, Hilmi’nin siirgiine giderkenki gururu, babasindan para kabul etmeyen tavri
sayesinde Selim Pasa, tam da ogluyla aralarindaki baba-ogul baginin koptugu siirgiin

aninda ortak goriisii benimseyebilmistir (Adivar, 2017d: 369).

Selim Pasa, gorevinden ayrildiktan sonra yillarca ayn1 mahallede oturmasina
ragmen hi¢ gitmedigi mahalle kahvesine giden, her zamankinden daha miitevazi bir
insana doniisecektir. Samet Agaoglu, Halide Edip’in bu tercihinin Selim Paga
figlirlinii  sahsiyetsizlestirdigini diisiinmektedir. Zira Selim Paga’nin konaginin
bahgesindeki diinyasindan ¢ikmasina neden olan davranis degisikliginin sebebi
padisaha bagliligindan vaz gegtiginden mi, oglunun siirglinde olmasindan dolay1
evinde huzur bulamamasindan m1 yoksa halka zulmeden konumdan kurtulup onlarla
kaynagmak istemesinden mi kaynakli oldugunun agik¢a ifade edilmemis olmasidir

(Agaoglu, 1942: 6).

Yolpalas Cinayeti romanindaki baba figiiri emekli bir katipken kiz1
Sacide’nin Murat Sallabas ile evlenmesinin ardindan kizina kahyalik eden birisine
dontisen Agah Bey’dir. Geleneklerine bagl bir bicimde kizlarii yetistirmek isteyen
Agdh Bey, kizi Sacide’yi modern cevrelerde yeni yeni popiilerlesmeye baglayan
dansli partilere gondermemektedir. Bu nedenle Agadh Bey ve Sacide’nin arasinda
saglikli bir baba kiz iligskisi bulunmamaktadir. Ancak yoksulluktan kurtulma

giidiisiiyle hareket eden eski Istanbul’daki diger insanlar gibi Agih Bey de kizi
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Sacide’nin Murat Sallabas ile evlenip Karagiimriilk’ten Yolpalas adli apartmana
tasinmasina memnun olmustur (Adivar, 2017g: 16). Oyle ki Sacide ile birlikte simf
atlayabilmek ic¢in eskiden sille tokat dovdiigii Sacide’ye dalkavukluk eder hale
geldiginden kizinin kendisini kahya/kapict yapmasmin bile iizerinde pek
durmamustir. Zira Yolpalas Apartmani Agah Bey igin “cennetin yedinci kati” gibidir
(Adivar, 2017g: 17).

Yolpalas Cinayeti romanindaki Agdh Bey’in menfaatperestliginin tam
karsisina konumlandirabilecegimiz bir baska baba figiirii ise Sonsuz Panaywr
romanindaki Ayse’nin babasi Saffet Balkar’dir. Bu iki babayi birbirinden ayiran
ikiytzliilik ve fedakarlik kavramlarinin hayatlarindaki yeridir. Ekonomik ¢ikarlarini
gozeten Agah Bey’in kizi; esini aldatan, sonradan gérme bir kadin iken Saffet
Balkar’in kiz1 Ayse; erkeklerin i¢inde ‘erkekge’ varlik gdsteren, iyi egitimli aydin bir
kadindir. Hatta Sonsuz Panayw romani Saffet Balkar’in kizim1 en iyi sekilde
yetistirmek icin yaptig1r fedakarliklarin uzun uzun anlatilmasiyla baslamaktadir.
Sonsuz Panayir romanimin merkez kadin figiirii Ayse, ¢amasirct annesi ve fakir bir
memur olan babasini hor géren bir gengtir. Ozellikle romanin ‘Ayse Balkar’m babast
Sigaray1 Birakiyor’ baslikli boliimiinde eski kiiltiire oldugu kadar ebeveynlerine karsi
da son derece gaddar ve bencil bir tavir takinmis bir geng olarak tanitilan Ayse’ye
nazaran babasi Saffet Balkar, bunca gaddarlik karsisinda adeta melek olarak
kurgulanmistir. Kiz1 Ayse’nin ipek ¢orap ve mantar topuklu ayakkabr gibi statii
gostergesi liiks masraflart icin paltosunu satan, biiyiik zorluklarla sigara igme
aligkanligin1 terk eden fedakar bir babadir (Adivar, 2016b: 13). Cok ciizzi bir
miktarlik bir masraf olmasina ragmen Ayse’nin ignelemeleri karsisinda pes eden
Saffet Balkar, kendisi kaldirimlardan ve isyerindeki kiil tablalarindan sigara ucu
toplayan bir adam haline doniismesine ragmen kizinin takdirini kazanamamaktadir
(Adwvar, 2016b: 15). Sonsuz Panaywr romaninda Saffet Balkar’in yasadigi fakir
hayat, aslinda II. Diinya Savast donemindeki devlet memurlarinin katlanmak zorunda

oldugu zorluklarin bir gostergesidir (Cilgin, 2003: 45).

Saffet Bey, Ayse’ye eski harflerle okuma yazmay1 ve eski kiiltiire ait ahlak
ogretilerini kazandirmistir (Adivar, 2016b: 16). Yeni nesil arasinda gerici damgasi
vurulmasina sebebiyet veren bu bilgileri 6grenmemek i¢in baslangigta direnmistir.

Fakat Ayse, babasinin sayesinde daha lisede Sisli’nin eski zenginleri Bolluklar’in
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kizlarina 6zel ders vermeye baslayacak ve II. Diinya Savasi sonrasi bir¢ok insan
ekonomik ekonomik darbogazdan gecerken Ayse ve ailesini zenginlestirecek bilgi
sermayesi olacaktir (Adivar, 2016b: 34). Dolayisiyla Saffet Balkar, kadinligini
kullanmadan, iistelik daha liseyi bile bitirmemisken kizinin bu derece yiiksek bir

maasa sahip bir ise sahip olmasindan gurur duymaktadir (Adivar, 2016b: 240).

Halide Edip’in romanlarindaki kiziyla olumlu iligkiler gelistiren babalardan
biri de Tatarcik romanindaki Osman Kaptan ya da Tatar Osman adiyla bilinen
figiirdiir. Osman ve kizi arasindaki bag o derece saglamdir ki Poyraz Kdoyii’deki
kisiler anasina bak kizini al, kenarina bak bezini al yerine babasina bak kizini al
demeye baslamistir (Adivar, 2009a: 16). Biraz soguk ve insanlara kars1 mesafeli bir
tavrt ve yanlis bir sey gordiigli zaman gen¢ yash herkesi elestirmesi Osman
Kaptan’in kdyde pek sevilmemesine neden olmustur (Adivar, 2009a: 17). Heybeli’de
egitim almis olan Osman Kaptan, Ingilizce bilmektedir ve ¢evresine gore okumus bir
adamdir. Tim bu bilgi birikimini kizina da aktarmistir. Merhametli ve iyiliksever
olarak tanitilan Tatar Osman, balik¢ilikla geginmektedir. Kurtulus Savasi gazisi olan
Osman,’1n 6liimiinden sonra kizi Tatarcik namli Lale bir yandan egitimine devam

ederken bir yandan da babasinin rutinini devam ettirmektedir (Adivar, 2009a: 27).

Kurtulus Savasi disinda Halide Edip’in Anadolulu kimseleri gozlemledigi tek
roman1 Déoner Ayna’dir. Bu romandaki baba figiirii, gengliginde izmit’ten Bagdat’a
kadar esya ve insan kaciran Haci Murat’tir. Kagakcilik yaptigi bu donemde bir¢ok
kez kiz daga kaldirmistir (Adivar, 2015: 17). Cok sayida gayrimesru gocuga sahip
olan Haci1 Murat, Déner Ayna romaninin merkez kadin figiirii olan Hanife’nin de
babasidir. Ancak Hanife’nin annesi 6lene kadar ¢ocuguna sahip ¢ikmayan Haci
Murat, kizin kendisine ¢ok benzedigini isitince Hanife’yi niifusuna kaydettirmistir

(Adivar, 2015: 31).

Hanife, babasinin yaninda c¢ok kisa bir siire yasama firsat1 bulmugtur. Bu siire
zarfinda okur Hanife’nin babasini; kadin diigkiinii, dini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
yorumlayan ve ogullariyla oviinlirken kizi Hanife’yi evin igerisinde dolanan diger
beslemelerden pek de ayirmamaktadir. Giilyagl kokulu siyah sakallariyla kadinlar
etkileyen Haci Murat, hayatina giren kadinlar1 su climlelerle hatirlamaktadir:

“Izmit’te islerine baktugi gen¢ dul, arada bir calilar arasinda sikistirdigi
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kahpecikler! Hayatimin sinsi kepazelikleriyle camura stiriikledigi kizlar diisiindiikce
keyifleniyor, giiliiyordu” (Adivar, 2015: 48). Bu ¢irkin ge¢misine ragmen Haci
Murat’a dindar kimlik verilmeye c¢alisilmistir (Enginiin, 2004a: 337). Oyle ki Doner
Ayna romaninin sonunda Arapga kitap bulundurdugu i¢in kagmak zorunda kalacaktir
(Adivar, 2015: 206). Ancak bu dindar yon sadece 6liip cehenneme gidecegi aklina
diisiince aciga cikmaktadir. Cehennem korkusu nedeniyle yatsi namazindan gece
yarilarina kadar namaz kilmaktadir. Bu ibadetlerin samimiyeti saibelidir, ¢linkii Hac1
Murat’a gore yoksullara yardim etmek de bir ¢esit riigvettir ve diinyada hiikiim siiren
seytan ziimresinden ayrilmamak gerektigine inanmaktadir (Adivar, 2015: 50). Ayrica
Hacit Murat, raki igerken de ogluna “Hasan, Kurani Kerim’'de rakimin haram
olduguna isaret eden ayet yoktur. Sadece sarhosken ibadet etmememizi emreder.
Eger kafamiza vurmadan raki icersek hi¢ de haram degildir. Amma velakin kadinlar
icin oyle degil ha! Sa¢i uzun akl kisa mahlukata sadece su gerektir.” (Adivar, 2015:
46) ifadelerini kullanmaktadir.

Hac1 Murat’in ogullariyla iligkisi Hanife ile olan iliskisinden ¢ok daha iyidir.
Doner Ayna romaninin bir¢ok yerinde ogullariyla 6viindiigii goriilmektedir: “Hasan
kismen radyodan ve popiiler nesriyattan, kismen de tecriibesi sayesinde kendi
kendine yetisen bir nevi baytar oluyordu. O kadar hayvanlar: seviyor, o kadar
onlarla alakadar oluyordu ki, hayvanlar dile gelse dertlerini Hasan’a daha iyi
anlatamazlardr” (Adivar, 2015: 65). Hasan’1n bu yeteneginden ulvi bir mana ¢ikaran
Hac1 Murat, koydeki itibarmi arttirmaktadir. Hact Murat araciligiyla Anadolu’daki
kimselerin dertlerine de yiizeysel bir bicimde deginen Halide Edip, kdyiine camii
yaptiran Haci Murat’in asil amacini batil inanglara bagh kalan koyliilerin koy
kooperatifleri gibi “Bolseviklik” adetlerinden uzak duracagini diisiinmesi olarak
vermistir (Adivar, 2015: 66-67). Hact Murat ve oglu Hasan, kadinlarin eksisine
nazaran daha fazla is hayatinda olmasindan rahatsizdir ve bu yiizden Hanife’ye
sadece namaz surelerini ezberleyecek kadar tahsilin yeterli olacagini diisiinmektedir
(Adivar, 2015: 47). Hanife’nin biiyiik abisi Macit ise Halide Edip tarafindan su
climlelerle tanitilmaktadir:

“Saf fakat viicudu kadar kafasi da saglam, kimseye fenalik etmez, biitiin dmrini

topraga bagli gecirmekten bagka bir ihtiras1 yoktu. Ilk mektebi bitirmis, yeni harfleri

okur ve yazar fakat babasinin eski harflerle elde ettigi genis ve eski bilgileri, bilhassa
“alim” sifatin1 iginden liizumsuz goriirdii. Muntazaman radyo diler, hayvanlara ve
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ziraata ait saatleri hi¢ kacirmaz, arada bir gazete de okurdu. Haci Murat ¢iftligin
biitiin iglerini iste bu gence birakmust1” (Adivar, 2015: 51).

Haci1 Murat’in bir zamanlar ortak oldugu adamin kizi Huriye, ¢iftlige geldigi ilk
zamanda Macit ile evlenecegi varsayildigindan hi¢ isteyeni olmamistir. Macit’in
baska biriyle evlenmesinin ardindan Haci Murat, Huriye’nin evde kalmisligindan
faydalanarak kiza sokulmustur. Giil kokulu siyah sakalinin herkesi etkiledigi tekrar
tekrar vurgulanan Hac1 Murat’in uyandirdig ilgisi nedeniyle Huriye, karis1 ve Haci
Murat arasinda adeta kdse kapmaca oyunu baslamistir (Adivar, 2015: 53-54). Hatta
Haci Murat, Hanife’den ¢ocuk sahibi olursa karisinin {izerine kaydettirmeyi
tasarlayarak giliniinii giin etmeyi tasarlamaktadir (Adivar, 2015: 49). Huriye, Haci
Murat’in ailesinin namusuna leke siirmek i¢in ant igmistir. (Adivar, 2015: 55). Bu
leke de Hanife’nin kagirilmasi olacaktir. Hanife’nin kagirilisi etme bulma diinyasi
prensibiyle Hac1t Murat’in mazisindeki tecaviizlerin cezalandirilma bigimidir. Haci
Murat’a Miirsel’in intikam hirs1 tecaviiz ettigi bir kizin “ Baskalarinin kizina
vaptigini insallah senin fkizina da yaparlar” (Adivar, 2015: 92) feryadim

hatirlatmaktadir.

Sevda Sokagi1 Komedyasit roman1 babasiz yetismis ¢ocuklar romanidir. Baba
figlirinden yoksun biiyiiyen Leyla, Macit ve Emine/Numune bambaska travmalara
sahip yetiskinler olacaktir. Sevda Sokagi Komedyasi romanmin basinda Oykiisii
anlatilan Emine/Numune’nin ¢ocuk yasta kdylinde ailesini kaybetmesinin ardindan
Mehmet Cardakg¢r adli bir koylii tarafindan evlat edinilmis olsa da, bu aileye biiyiik
bir sevgi ya da baglilik beslememektedir (Adivar, 2011: 16-17). Ciftlik sahibi
olmastyla 6viindiigii icin ‘babam’ dedigi Mehmet Cardak¢1 ve ailesini istanbul’a
gidebilmek i¢in higbir vefa borcu hissetmeden terk edecektir (Adivar, 2011: 20-22).
Daha ¢ocuk yasta para ve sinif atlamak ugruna kadinligin1 kullanan bir insan olup
cikmistir. Gerek kdyde gerekse Istanbul’daki konakta isten kaytarmanin ve insan
kullanmanin ustast olmustur (Adivar, 2011: 34). Sevda Sokagi Komedyasi romaninin
bas erkek figiirii Macit ise ¢ocuk yasta babasini bir metrese kaptirmustir. Oyle ki
Macit’in daha sonra evlenecegi bu metresin kizi Leyla ilk c¢ocukluk yillarinda
Macit’in babasini kendi babasi zannetmektedir (Adivar, 2011: 60-61). Macit, babasiz
gecirdigi uzun yillar nedeniyle kadinlarin telkinine sonuna kadar agik bir “miiebbet

cocuga” doniisecektir. Babasiz biiyliyen bu iki ¢ocuk; istismarcilik derecesinde etken
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Numune ve son derece edilgen Macit, Sevda Sokagi Komedyas: romaninda 6z
babasiyla gecirdigi kisitli giinleri “dort yillik ruhi ve manevi bir balay1” olarak
tanmimlayan Leyla’nin felaketi olacaktir (Adivar, 2011: 66).

Halide Edip, Caresaz romaninda dogar dogmaz annesini kaybetmis ve ilk
cocukluk yillarinda babasiyla da saglikli bir iliski kuramayan Mediha’nin dykiisiinii
anlatmaktadir. Karsiliksiz sevgi ve sefkat gorememis bir ¢ocukluk evresinin ardindan
Mediha c¢evresindeki diiskiin insanlar1 yardimlar1 araciligiyla kendisine bagiml
kilarak caresaz (care bulan) kimligini kazanmaktadir. Mediha’nin Caresaz’a
dontismesindeki en etki faktor olan babasi Selim Bey, romanda soyle tanitilmaktadir:

“Babasi1 Selim Bey, Abdiilhamid devrinde, Kilercibasi’nin yaninda miithim bir mevki

sahibiydi. Sarayin yiiksek fikirli adamlartyla arkadaslik ederdi. O zaman Yildiz’da

oldukga biiyiik bir de ev edinmis ve orada Emine Hanim isimli iyi bir aileden giizel
bir kadinla evlenmisti. Ne yazik ki, evlendigi sene Abdiilhamid tahttan inmis,
sarayda bazi degisiklikler olmus, Selim Bey de agikta kalmisti. Karist bes alt1 yil

sonra Mediha’y1 dogurdu, sonra da ¢ok yasamadi. Selim Bey’in geliri olmadigindan,
ilk yillarda nesi var nesi yok sarfetmis gibiydi” (Adivar, 2017b: 12-13).

Nostalji diigkiinligi ve gegmise 6zlem Halide Edip’in olgunluk donemi
romanlarinda gdze carpan unsurlardandir. Oyle ki Selim Bey, Halide Edip’in
ailesinden birgok kisiyle ilgili 6zellikler tasimaktadir. Halide Edip’in Mor Salkiml
Ev kitabinda da soz ettigi biiyiikannesinin kendisini yoksullastiracak derecedeki eli
acikligini anlatmaktadir (Adivar, 2008: 32-33). Caresaz romanindaki Selim Bey de
ayni comertlige sahiptir (Adivar, 2017b: 13). Yine aym sekilde Halide Edip,
cocuklugunu gecirdigi evdeki Sarayli Hanim’in genis kiitliphanesinden, kiiltiiriine
etki edisinden s6z etmektedir (Adivar, 2008: 31). Selim Bey “Kendi mevkiinde bir
adamdan umulmayacak kadar biiyiik” bir kitapligiyla tarihe, Bat1 edebiyatina merakli
olmakla birlikte sairlige meyli olan hatta Caresaz gibi hayvan hikayeleri yazan
birisidir (Adivar, 2017b: 13). Caresaz romanindaki Selim Bey, 6ziinde ¢ocuguyla
ilgilenen bir baba olmasina ragmen sarayda c¢alistigi ge¢misinin 6zlemiyle alkol
bagimlisi olmustur (Adivar, 2017b: 13-14). Bagimliligi yiiziinden biitiin mal
varligini, hatta hayatini kaybeden babasinin Mestinaz ve ‘Caresaz’ adli eski
sevgililerini ve annesini sayikladigi gece Mediha’nin parmagini emzirmesi
Mediha’da son raddeye kadar insanlar i¢in kendinden Odiin verme davranis

bozuklugunu yaratan bir travma olmustur (Adivar, 2017b: 17).
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3.6. OGRETICI ERKEK FIGURU

Halide Edip’in olgunluk dénemi romanlarinda anlatici, bilgili bir hoca tavrina
sahiptir. Dolayisiyla romanlarinda hayat goriisiinii, belki de 6gretim iiyesi olmasinin
etkisiyle, 6gretici figiirler araciliiyla okuruyla paylagsmaktadir. Halide Edip’in aydin
figtirleri ile Ogretici figiirleri benzer egitimler almistir. Ancak aydin figiirler, siyasi ve
sosyal meseleler karsisinda aktivist bir tutum takinirken, Ogretici erkek figiirler,
toplumdaki kotiiliiklerden kagarak huzuru kitaplarda arayan miinzevi kimselerdir.
Aydin figiirlerinden farkli olarak degerlendirdigimiz bu miinzevi figiirler; Sinekli
Bakkal romanindaki Vehbi Dede, Sonsuz Panaywr romanindaki edebiyat hocast Ali

Bey ve Déner Ayna romaninda ¢ok az kendisine yer verilen Semullah Giindiiz’diir.

Halide Edip, Sinekli Bakkal romaninda Vehbi Dede figiirii iizerinden anlattigi
toplumda birey olarak var olabilme hakkindaki ferdiyetgilik diistincelerini, Sonsuz
Panayr romaninda Mevlana lakapli Ali Bey ve Doner Ayna romaninda Semullah
Giindiiz araciligiyla yinelemistir. Halide Edip’in “Tarikat ve Zihniyet” adli gazete
yazisinda Mevleviligin insan ruhunun birey olarak kalmasin vesile olduguna ve
Dogulu ruhun tekkelerde ya da tarikatlarda degil kalabaliklar arasinda yasamaya
devam ettigine inandigin1 kaleme almistir (Kazici, 2016: 81-82). Bu diisiince
dogrultusunda Halide Edip, ferdiyetciligi, c¢evresine hem yasayisi hem de

sOylemleriyle 6greten erkek figiirleri farkli zamanlarda toplumda var olmaktadir.

Sinekli Bakkal romanindaki Vehbi Dede birgok yoniiyle yine ayni romandaki
olumsuz din adami Haci Ilhami ile zithk yaratacak bigimde kurgulanmis olmasi
nedeniyle daima din adami kimligi iizerinden degerlendirilmis, ¢evresindeki Rabia,
Peregrini, Selim Pasa ve Hilmi gibi figiirlerde olusturdugu degisimler “gergek
Islam”mn iyiligine atfedilmistir. Siiphesiz Vehbi Dede’nin Mevlevi olusu, onun hayat
felsefesinin temeline Islamiyet’i oturtacaktir. Ancak Selim Pasa’nin konagina musiki
hocas1 olarak gelen Vehbi Dede, ¢evresindeki kisilere kiiltiirle ve hayatla barisik bir
hilde huzurla nasil yasanacagmi oOgretmektedir. Ustelik Vehbi Dede, Rabia’yi
ogretilerini halka yayacak bir evlat olarak tasavvur etmektedir (Adivar, 2017d: 120).

Vehbi Dede, hayatin igerisinde son derece uyumlu ve hayatlarma girdigi

insanlar tizerinde olumlu tesirler birakan Mevlevi’dir. Romandaki olumsuz din adami
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figiirii Ilhami Efendi’nin aksine kimseyi cehennem hikayeleriyle korkutmayan Vehbi
Dede, tekkesinde oturup himmet bekleyen kimselerden ¢ok baska bir yaratilistadir ki
gecimini de sadece musiki hocalifiyla saglamaktadir. Ancak; Vehbi Dede’nin aile
sahibi olmayip adeta bir papaz gibi kurgulanmasi hem Rabia’nin dedesine ¢ocuk
yetistirme yoniinden ne derece alternatif olabilecegini sorgulamamiza neden
olmaktadir (Yetig, 2017: 316). Hem de hayatin igerisindeki din adami imajinin
biitiinliiglinii zedelemektedir. Yine de Halide Edip’e gore Dogu’nun olgun aklinin
tirettigi din anlayisinin temsili Vehbi Dede’dir (Moran, 2013: 159). Dolayisiyla
Halide Edip, kiiltiiriin 6n planda tutuldugu din hakkindaki goriiglerini Vehbi Dede
araciligiyla okuruna aktarmaktadir. Hilmi ve arkadaslarinin sohbet ettikleri bir
toplantida Vehbi Dede, din anlayisini su climlelerle aktarmaktadir:
“Bence Seytan ve Allah diye kainatta iki kuvvet yoktur. Hepsi, her sey bir tek
hakikatin, bir tek kudretin goriiniisii... lyi kotii, giizel ¢irkin, Allah, seytan bunlar,
icat edilen isimler. Hepsinin arkasinda, kendi kendini halketmis olan ve
miitemadiyen halketmekte olan bir kudret var... O, o... kainat denilen perdeye
golgelerini aksettirmek i¢in yaratmak fiilinde devam eden Halik... Adi Allah, Rab,

ne olursa olsun. Nurunun en parlak en ezell oldugu bir yer, sirrinin maskesi bir tek
sey vardir; Ask!” (Adivar, 2017d: 85).

Samet Agaoglu, Halide Edip’in Mevlana’nin saf iislubundan yana olan islam
mistisizmi anlayisini imamsiz islamiyet kavraminin yani sira Babilik, Vehabilik ve
Cemalettin Efgani’nin felsefesiyle iliskilendirmektedir (Agaoglu, 1942: 5). Jon Tiirk
ve yar1 aydin denilebilecek niteliklere sahip Hilmi ve arkadaslar1 Vehbi Dede’nin
goriiglerine Abdiilhamit’in zulmii karsisinda verilecek savasin siddetini azaltacagi
diisiincesiyle kars1 ¢ikmaktadir. Ozellikle Sevket, “Iyiyi fendyi tablolarinda boya
diye kullanan sanatkar bir Allah” fikrinin, halkta, Kizil Sultan’in hareketlerinin
hepsini Allah isteyerek yaptirtyor intibasi yaratacagini diisiinmektedir (Adivar,
2017d: 89). Fakat Sevki’nin II. Abdiilhamit sonrasinda kurulacaklar1 devletin
“sthhatini, muvazenesini bozacak her kuvvetin kafasini ezecegiz” demesi lizerine
arkadas1 Galip’in “Abdiilhamid de baska tiirlii diistinmiiyor” (Adivar, 2017d: 91)
demesi okura Abdiilhamit’in baskici rejimi ile Sevki’nin idealindeki rejimin ¢ok da

farkli olmadigin1 gostermektedir (Moran, 2013: 161).

Sinekli Bakkal romaninin kirilma noktasi herkes tarafindan sevilen Tevfik’in
Hilmi ve Jon Tiirk¢ii genglere yardim ettigi igin iskence gorlip siirglin edilmesidir.

Tevfik gibi saf ve iyi yiirekli bir insanin ideoloji ugruna zarar gérmesi romandaki
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biitiin aydinlar1 Vehbi Dede’nin ferdiyet¢i yaklagiminda birlestirecektir. Kiz
Tevfik’in siirgiiniinden sonra; Jon Tiirk Hilmi “Ferd icin bir tek seldmet yolu var, o
da Vehbi Dede gibi diinyayr Allah’in gelip gecen bir riiyasi telakki etmek” (Adivar,
2017d: 224-225) gerektigine ikna olacaktir. Sinekli Bakkal romaninin basinda
padisaha sadakatle bagli olan Selim Pasa’nin “deviet ve padisah kdinata hdkim
kudretin ancak bir ciiz’ii” oldugunun farkina varmasinin ardindan mabeyinci
arkadasinin “Galiba bu giinlerde Vehbi Dede ile ¢ok iilfet ediyorsunuz” (Adivar,
2017d: 406) cevabini vermesi Selim Pasa’daki diisiince degisiminde Vehbi Dede’nin

etkisi acik¢a gézlemlenmektedir.

Cevdet Kudret’in dikkate deger diyerek yorumsuz biraktigi gibi Halide
Edip’in tam da tekke ve zaviyelerin kapatildigi bir zamanda Vehbi Dede’yi
kurgulamast (Kudret, 1970: 82-83) onun Atatiirk inkilaplariyla basinin pek de hos
olmayisina yorulmaktadir. Tekke ve zaviyelerinin kapatilmasindan sonra Mevlevilik
alt kimlige doniisecek ve Vehbi Dede’nin 6greticilik yonii daha 6n planda ¢ikacaktir.
Sonsuz Panayir romanindaki 6gretici erkek figiirii Ali Bey, c¢evresindeki insanlara
nasil faydalanabilecegini hesap eden, miinzevi ve miitevaz1 bir hayat yasayan biri
olarak kurgulanmistir. Ancak Halide Edip, Sonsuz Panayir romanindaki figiirlere
onlar1 karikatiirize eden soyadlar1 veritken Ali Bey’e soyadi verilmemistir.
Ogrencilerinin Mevlana lakabini uygun gérdiigii Ali Bey’i Halide Edip su ciimlelerle
tanitmaktadir:

... Siiliikli’de, ecdadindan kalma tahta bit konakta, ihtiyar bir teyzeyle yasayan orta

yasgh bir bekérdi. Galatasaray’: bitirdikten sonra Fransa’ya gitmis, senelerce Garp,

bilhassa Fransiz edebiyati iizerinde tetkikler yapmis, Sorbonne Universitesi’nden de
mezun olmustu. irad1 istese veyahut mizaci miisait olsa, degil rahat yasamaya sefahat
hayat1 siirmeye de miisaitti. Hatta arzu etmis olsa lise hocaligindan daha ¢ok yiiksek
mevkiler de kendisi i¢in kolaylikla elde edilebilir seylerdi. Fakat o, lise hocaliginda,
hem de ayni mektepte kara kilmisti. Kopriiniin obiir tarafinda yasayan eski
arkadaglarindan bir kismi milyoner, nir kismi kudret sahibi, isimleri ve resimleri
ortalikta dolagsan adamlardi. Bundan dolay1 ders verdigi liseye, Taksim’den

Osmanbey’den bir¢ok parali ve kudretli aile kizlar1 devam eder ve ekseri Ali Bey’e
hususi hayatlarinda “amca” derlerdi” (Adivar, 2016b: 22).

Halide Edip’in modern dindarlik modeli, anlayisa dayali bir Mevleviliktir.
Ogrencilerinin Mevlana diye alay ettigi Ali Bey, Vehbi Dede gibi dindar fakat diinya
zevkinden sakinan softa zihniyetinden uzaktir (Adivar, 2016b: 61). Ali Bey ile VVehbi

Dede arasindaki benzerlik din anlayiglar1 degildir. Pek hoslanmamasina ragmen
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iletisim halinde oldugu Uzman Safitiirk adli burjuvanin davetindeki ruh ¢agirma
boliimiinde Ali Bey i¢in gelen ruh, Sinekli Bakkal romanindaki versiyonu kabul
edebilecegimiz Vehbi Dede’dir (Enginiin, 2004b: 575-76). Halihazirda eski kiiltiirle
yetismis, iyl egitim almis bir burjuva olan Ali Bey, Uzman Safitiirk gibi savas
zengini, sonradan goérme kimselerin ¢ocuklarna hocalik etmeyi tercih etmezken,
Ayse’ye duydugu merhametten Otlirli en azindan kiltiirli Siileyman Bolluk ve
burjuva g¢evresiyle iletisime ge¢mektedir (Sahin, 2016: 396-397). Aksi takdirde
halvet admi verdigi zengin fakat miitevazi hayatin1 yasamaya devam
edecektir/etmektedir. Ali Bey’in burjuva kimliginden dogan romantik bakis agisi
ozellikle Ayse’ye Uzman Safitiirk’lin yaninda kalict bir is ve kiralik daire
buldugunda aci8a cikmaktadir. Ayse’ye iyilik yapmak isterken onu burjuva
batakligina siirtikledigini ve kurtarilmasi gerektigine dair diisiinceler beslemektedir:
“Elimle kizin i¢ine seytani saldim. Belki fukaraligi, sefaleti, 1stirabi, ondaki sanatkar
ruhu daha insani ve giizel bir sekilde olgunlagtiracak; ona anlayis, ona yalniz gormiis
gecirmislerin yaratabilecegi eserler yarattiracakti. Halbuki simdi, kupkuru, istii

kalaydan, i¢i alaydan ibaret seyler yazacak. Benim vazifem onu tekrar eski,
doviisken, cesur muhitine iade etmek...” (Adivar, 2016b: 193)

“Ayse, seni seytanla gerdege koymak igin telini duvagini temin ettik. Fakat girecegin
yer, seytanin cehennem meclislerinden beterdir; ¢iinkii koftur, maksatsizdir, kuru
gosteristir. Miskin nefislerin en adi istihalarini tatmin igin bir benlik yarisindan
ibarettir. Seytanda hi¢c olmazsa bir maksat vardir, kotliyli her yerde iyiye hakim
kilmak ister, halbuki bunlar i¢in ne iyi ne kétii vardir.” (Adivar, 2016b: 196-197).

Ali Bey, sadece Tiirkiye’deki tiiredi smif degil diinyanin “romantik bir samata’ya
doniistiigiinii  gdrmektedir. Hatta “Seytanin Ogiitleri” adli fikralar yazmay1
tasarlamaktadir (Adivar, 2016b: 91-93). Romanin bu béliimii s6zde aydin, bilimden
uzak kesimin sert bir dille elestirildigi bir boliimdiir. (Giines, 1997: 128). Halide
Edip, sanki fikra yazarmig gibi maddeler halinde felsefe ve bilginin degeri, II. Diinya
Savasi sonrasindaki diinya aydinlarin durumu ve psikoanalizm elestirisi, Fagizm
karsithigi, sehvet adi altinda cinsel devrimlerin elestirisi ve egoizm elestirisi konu
edinmektedir (Adivar, 2016b: 93-101). Sonsuz Panayir romant igerisinde blok halde
duran bu uzun yazilarda Halide Edip’in fikirlerini anlatinin biitiiniine yayamadigi
goriilmektedir. Ozellikle erkek figiirlerinin psikolojilerine dair tahliller yapmayan bir
yazar olan Halide Edip Sonsuz Panaywr romanin bu boliimiinde Ali Bey’i roman
figiirii olmaktan c¢ikarip kendisinin maskesi konumuna diisiirmektedir. Ali Bey’in

hayiwrseverliginden faydalanan Ayse i¢in refah bir hayatin anahtaridir. Hirsli bir insan
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olan Ayse, romanin basinda Ali Bey hakkinda “Bu erdemlilik ve fedakarlik ziippesi
adami idare etmek gerekti. Ali Beyi oliinceye kadar elden kagirmamak gerek, ¢iinkii
o kotii giinler icin ¢ikinlarda ya da bankalarda saklanan yedek akgesinden emin bir
sigorta...” (Adivar, 2016b: 196) diye diistiniirken, tiiredi zenginlerin yoz hayatiyla
taniginca hocasina hayranligi artacaktir. Tipki Ali Bey gibi “Siiliiklii ile Taksim
arasindaki yolu birlestiren” ve Dogu-Bat1 sentezini kendi hayatina pekala entegre
etmis biri olacaktir (Adivar, 2016b: 291). Liimpen sinif ile burjuvaziyi birlestiren bir
figiirdiir.

Sonsuz Panayw romaninda iizerinde durulan bir baska kadin figiir Geng
Sertman’in esi Safinaz’dir. Ali Bey, Safinaz’1 ilk gordiigiinde iyi bir ailenin giizel
kiz1 olarak degerlendirmistir. Fiiruzan Tingir’in sz ettigi gibi ahlaksiz bir kadin
olamayacagini olsa olsa ailesinin refah1 i¢in giizelligini kullanarak hariciyeci bir es
oldugu tespitinde bulunmaktadir (Adivar, 2016b: 71-72). Hatta Ali Bey, Ayse ile
Safinaz arasinda bir karsilastirma yaptiginda Ayse’nin de Safinaz kadar giizel olsa,
giizelligini kullanarak ailesini miigkiil durumlardan kurtaracagi sonucuna varmistir
(Adivar, 2016b: 74). Halide Edip’in birbirinin zidd1 olarak kurguladigi Ayse ve
Safinaz figiirleri ayni insanlarla temasa gegerek ayni yollardan geg¢mis olmasina
ragmen Ayse’nin aksine Safinaz ise disiligini menfaatleri icin kullaniyor olusu
sebebiyle, Ali Bey’in Ayse’ye yaptigi yardimlar1 Safinaz’dan esirgeyerek onu kirli
diinyasina terk etmektedir. (Topgu, 2017: 157). Ayse, erkeklerle flort halinde
olmadigi ve kurtulug timidini Safinaz gibi, erkeklere baglamadig: icin Ali Bey ve
arkadaglarinin entelektiiel sohbetlerine katilabilen tek kadin olmaktadir. Oysaki
Safinaz’in Ayse gibi fedakér bir aileye sahip olmadigr i¢in Ali Bey’in yardimina
daha fazla ihtiyaci vardir. Romanin sonunda Safinaz; 6nce onu Samet Sasirtmac’a
peskes ceken sevgilisi, sonra makam mevki ve para i¢in onu kullanmak isteyen
Sertman ailesinden Ali Bey’le evlenerek kurtulmayr ummaktadir. Ancak Ali Bey,
sikisik vaziyetinde Safinaz’in can simidi olarak gordiigii erkek olmayr reddetmistir
(Adivar, 2016b: 388-389). Hayatinin biiyiik bir boliimiinii insanlara yardim etmek
disinda halvetinde geciren Ali Bey, Safinaz’1 begeniyor olmasina ragmen ona yardim
etmemesi Halide Edip’in romanlarinda disiligini kullanan kadinlar1 cezalandirirken,
erkek diinyasinda ¢aligkanligi ve yetenegiyle var olan kadinlar1 yiiceltmesiyle

aciklanmaktadir. Nitekim bir ¢esit aziz gibi kurgulanan Ali Bey’in, Safinaz’1 zor
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durumundan kurtarmayarak sirf kendi arzularina cevap vermedigi i¢in reddetmesi,
roman boyunca insa edilen imaji zedelemektedir (Eroglu, 2013: 57). Dikkatle
bakildiginda Sinekli Bakkal romanindaki Rabia ve Sonsuz Panayw’daki Ayse
yetenegiyle fakat hep smirlar1 erkeklerce ¢izilmis bir agirbaglilikla entelektiiel
sohbetlerde bulunup erkeklerin diinyasinda yer edinebilmektedir. Kadin edebiyatinin
ciftsesliligi tam da bu noktada kendisini gostermektedir. Cilinkii ne kadar {ist diizey
niteliklere sahip olursa olsun kadinlar erkeklerin egemen oldugu bir ¢evrede —bu
noktada sozii edilen erkeklerin entelektiiel biriminin hi¢bir 6nem yoktur- sessiz

mahrem kadin kiiltiiriine hapsedilmektedir (Esen, 2017: 164).

Doner Ayna romaninda ogretici erkek figiirii Vehbi Dede ve Ali Bey’in
devamu niteligindeki figiir, glizel sanatlarda hocalik yapan bir minyatiircii olmakla
birlikte asil {iniinii bestekarligina borglu Semullah Giindiiz’diir. Bilal ile tanistirildig
boliimde gengliginde Vehbi Dede’nin 6grencisi oldugunu ifade etmistir (Adivar,
2015: 219). Tipki Vehbi Dede gibi etrafindaki aydin grubundan farkli gorisleri
benimseyen Semullah Giindiiz, “adina ne derseniz deyin, hepiniz memleketi
demokrasi markali bir diktatore yahut da hiirriyet maskeli bir anarsiye
stirtikliiyorsunuz” diyerek Sinekli Bakkal romani figiirleri arasinda yer almis olan
Bilal basta olmak {izere Hifz1 Bey’in evindeki aydinlarin fikirlerine topyekun itiraz
etmistir. Zira Halide Edip, ferdiyetgi figiirlerini aydinlarin stiinde bir akil ya da
diger bir deyisle aydinlar1 egiten bir akil olarak kurgulamaktadir. Semullah Giindiiz’e
gore; diinyadaki tiim aydinlar ‘fikir sarasi’na tutulmus, her biri kendi fikirlerini bir
kenara birakip mevcut fikirlere kapilmistir (Adivar, 2015: 222). Halide Edip, Bilal’in
ne kadar iyi yetigirse yetissin bireyin diinyay1 yetistirmede yetersiz kalacagi
diisiincesine karsin Semullah Gilindiiz’in insanliginin yegane kurtulusunu bireylerin

i¢c huzurunda oldugunu anlatan gorisiinii yiiceltmektedir (Adivar, 2015: 225).

Sik sik Mesnevi okuduguna vurgu yapilan Vehbi Dede gibi, diinyay1 Dogu ve
Bat1 mistisizmi ¢ercevesinden degerlendiren Semullah Giindiiz, tiim insanligin huzur
ve refahi igin Mesnevi’yi okumalarini 6nermektedir (Enginiin, 2004b: 576). Semullah
Giindiiz, “her seyi agik soyleyecegiz diye adeta —afedersiniz- ortaya hasta, murdar,
lase haline gelmis bir ruh lagimi” (Adivar, 2015: 223) olusturdugu igin psikanaliz

yonteminin karsisindadir. Halide Edip’in psikanaliz karsiti tavri; ¢ocukluk duygulart,
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cinsel igglidiileri geri doniislerle anlatilan Hanife ile yazar arasindaki benzerlik
baginin kuvvetli olusuyla iliskilidir (Durakbasa, 2015: 239-240).

Halide Edip gerek romanlarinda gerekse gazete yazilarinda Ziya Gokalp’in
“Fert yok, cemiyet var” ve “Hak yok, vazife var” sozlerini elestirmektedir. Halide
Edip’e gore kendini en iyi bigimde yetistirmis fertler, diktatére muhtag olma ya da
iktidar1 ele gecirince diktatore doniisme tehlikesi yasamaksizin toplumda var
olabilmektedir (Kazici, 2016: 82). Halide Edip’in Vehbi Dede’de heniiz emekleyen

fikirlerinin Ali Bey ve Semullah Giindiiz’de olgunlastigini s6ylemek yerindedir.

3.7. DIN ADAMI FIGURU

Halide Edip’in romanlar1 din baglaminda incelendigi takdirde gbze c¢arpan
figlirler Vurun Kahpeye romanindaki Haci Fettah ve Sinekli Bakkal romanindaki
Haci Ilhami ile Vehbi Dede’dir. Halide Edip’in Milli Miicadele dénemi romanlarinda
dini figiir olarak Haci Fettah figiiriinii incelemistik. Halide Edip’in figiirlerini daima
olumlu ve olumsuz niteliklerini vurgulayarak kurgulamasi neticesinde Haci ilhami
ile karsilagtirmali olarak incelenen Vehbi Dede figiirii tez calismamizda dgretici
figliri baghgr altinda inceleyecegiz. Zira Vehbi Dede, her ne kadar Mevlevi olsa da
Sinekli Bakkal romaninin evreninde felsefeye merakli bir musiki hocasi olarak varlik
gostermektedir. Ayrica ilk olarak Vehbi Dede aracilifiyla okurlariyla paylastigi din
anlayis1 Halide Edip’in hakkinda daha az ¢alisma yapilmis Sonsuz Panayir ve Doner
Ayna gibi romanlarinda Ogretici erkek figiirlerinin  hayat goriislerinde
tekrarlanacaktir. Bu tip benzerliklerin vurgulanmasimin tezimizin orijinalligi
noktasinda daha verimli olacagindan 6tiirli din adami figiirii baghg: altinda sadece

Haci IThami’yi inceleyecegiz.

Hacit Ilhami figiirii Halide Edip’in onaylamadigi, Kkitleleri pesinde
stiriikleyebilecek softa olarak nitelendirebilecegimiz, dini anlayisini kati kurallar
etrafinda bicimlendirmis dogmatik bir figiirdiir (Adivar, 2017d: 15). Hac1 Ilhami’ye
gore hayat cehenneme gitmemek icin yapilmasi gerekenlerle doludur. Giilmek,
eglenmek ve zevk almak icin yapilan her tiirli eylemse cehenneme gitmenin

sebepleri arasindadir. Sinekli Bakkal romaninin olumsuz din adami figiirii olan Haci
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[lhami, Halide Edip romanlarindaki diger olumsuz tipler gibi cirkin ve kétii bir
goriiniime sahip olarak betimlenmistir:
“Kirpi killar1 gibi ayakta duran iki kalin kas, igeriye ¢okmiis, komiir gibi siyah, kor
gibi yakici, burgu gibi keskin iki ufak géz. Burun uzun ve tilkivari. Kara sakal hayli
kirlasmis. Boyu kisa, viicudu cilizdir. Fakat beyaz sarigin kallaviligi, genis yenli
latanin i¢inde agir agir sallana sallana yiiriiylisii ona hususi bir heybet verir. Iri yar
erkeklerin bile gipta edecegi giir, kalin bir sesi vardir. Vaazeder gibi sedit bir

talakatla konusur, giindelik lakirdilart bile Kuran okur gibi tecvitle soyler, her elif
onun agzindan ‘dallin’deki elif miktar1 gekilir.” (Adivar, 2017d: 14-15).

Haci ilhami’nin ¢irkin goriiniisii onun ¢irkin yaradilisia dair ipuclar1 vermekle
birlikte Osmanli donemindeki cemaatin din adamimin kilik kiyafetine GSnem
vermediginin de gostergesidir:
“... ylizinii cemaate ¢evirince insan onun zavalli fakir kiyafetini hemen unutuyordu.
O kadar etrafina kudret hissi veren adamdi. Iskelet gibi zayif basina ¢okiik goz evleri
birer volkan agzi gibi, i¢lerinde bir tiirlii sogumayan lavlara benziyorlardi. Yuvarlak
beyaz sakali dikkatle kesilmis, biyiklari kisa kirpilmis ve agzinin belki sesinden fazla
gayiz ve siddet piiskiiren bir manasi vardi” (Adivar, 2017d:. 363).
Halide Edip, Hac1 Ilhami’yi tanitirken dis gériiniis olarak diger mahalle imamlarina
benzetilebilecegini kaleme alsa da onun “kendinden baska kimseye benzemez”
(Adivar, 2017d: 14) kisiligini de vurgulamaktadir. Diisiince diinyasina ve toplumsal
statiisii hakkinda bilgi verilmedigi icin Haci Ilhami, okurda merak uyandiran bir figiir
olamamaktadir (Yavas, 2014: 389). Halide Edip, kurguladigi din adami figiirlerini
yaratiliglarindan gelen kotiiliik dolayisiyla olumsuz niteliklerini 6n plana ¢ikararak

elestirmektedir (Enginiin, 2007: 202).

Sinekli Bakkal romaninin ideal kadin1 olan Rabia’nin ¢ocukluk travmalarinin
mimar1 olan Hac1 IThami, kiz1 Emine’yi yetistirirken de torunu Rabia’y1 yetistirirken
de olduk¢a katidir. Romanda acikca dile getirilmemekle birlikte imam’in miizige,
calgiya, giilmeye, eglenmeye kars1 besledigi olumsuz hisler “Az giiliiniiz, ¢ok
aglaymiz” hadisi dogrultusundadir. Rabia’nin Haci Ilhami ile ilgili aklinda kalan
hamileliginde de dehsetle hatirlayip kabuslarini gordiigii korkung bir anidir. Haci
[lhami, Rabia’nin bez bebekle oynamasim “suret halk etme” olarak algiladig igin
yasaklamistir. Rabia’nin isyan duygulariyla yaptigi bebegi Haci ilhami’nin “ayet,
sure okuyarak” (Adivar, 2017d: 355) yakmasidir (Adivar, 2017d: 31-32). Rabia’nin

cocuk olmasina izin vermeyen Haci Ilhami, “hifzina calisirken bile gozlerinin ici
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giilerdi” (Adivar, 2017d: 370) diyerek Rabia’nin nesesine anlamasi gii¢ bir kin
giitmektedir (Yavas, 2014: 385). Ciinkii Haci Ilhami, Tevfik’in Istanbul’a
doniisiinden sonra Rabia’nin bakimini babasina, egitim iglerini Selim Pasa’ya
devretmesine ragmen Rabia’nin kazancimi elde etmektedir (Adivar, 2017d: 107).
Biitiin ¢ikarmna ragmen Imam’in yine vefasizligindansa nesesinin vurgulanmasi bu

hadise atif barindirmaktadir.

Haci {lhami, kendi din anlayis1 gergevesinde tutarl bir kisilige sahip olmakla
birlikte ancak Sinekli Bakkal cemaatine Obiir diinya i¢in ¢aligmalarini dgiitlerken
kendisi tevazudan uzak, para diiskiinii, oportiinist bir tavir takindigindan sayginliktan
uzak bir figiire doniistirmektedir (Yavas, 2014: 386-87). Romanin bir¢ok yerinde
Haci IThami’nin pinti ve hasis imam olarak anilip defin ilmiihaberi, nikah izinnamesi
cemaatle ¢ekise ¢ekise pazarlik edisi vurgulanmaktadir (Adivar, 2017d: 15). Haci
[lhami’nin bu oportiinist tavr1 kiz1 Emine’de de kendisini gdstermektedir. Emine,
babasindan kati1 kurallar1 olan bir dinl egitim almis olmasina ragmen Tevfik’e
kagivermistir. Hac1 Ilham’in kizimin Tevfik’e kacisinin ardinda babasindan gelen
¢ikarct yoniin etkisi s6z konusudur, zira dayisinin ve annesinin 6liimiinden sonra
kimsesiz kalan Tevfik’in evi, bostan1 ve islek bakkali vardir. Hem miitevazi mirasi
hem de yumusak bash kisiligi Tevfik’i Emine icin Oyle bulunmaz bir kismet

yapmustir ki babasini bile terk etmistir (Adivar, 2017d: 19).

Sinekli Bakkal romaninda her ne kadar Hac1 ilhami iizerinden bir genelleme
yaptlmamis olsa da Halide Edip, kendisinden dnce yazilmis olanlari agabilecek ve
sonrakilere ‘farkli’ bir 6rnek olusturabilecek yeni bir a¢ilim ortaya koyabilecek bir

din adamu figiirti kurgulamamistir (Yavas, 2014: 389).

3.8. GAZETECI FIGURU

Sonsuz Panaywr romanindaki gazeteci figiirii Fiiruzan Tingir, Haykir gazetesi
yazaridir. Cokbilmiglik taslamasina ragmen arastirmacidir da. Kdse yazilarinda orta
yolcu bir tavir takinan Fiiruzan Tingir, haber pesindeyken riigvet veriyor olsa da
vicdanen yaptiklarindan pisman olmayan bir figiirdiir (Adivar, 2016b: 57). Fiiruzan

Tingir'in  gazeteciligi toplumun g¢esitli smiflarmin  bakis agisin1  biinyesinde
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toplamaktadir (Topgu, 2017: 150). Halide Edip, Fiiruzan Tingir’in gazeteciligini

sOyle aciklamaktadir:
“Fliruzan Tingir’in Sark’ta nispeten az, fakat Garp’ta, bilhassa Amerika’da ¢ok
tesadiif edilen bir gazeteci 6rnegi olmasindan ibaretti. Mizag itibariyla hi¢bir parti
cergevesine giremeyen, bir mesele hakkinda hakikati anladig1 ve gordiigli gibi yazan
bir kalem s6valyesiydi. [...] Fakat o gene, diline ve kalemine kelepge vuran zemin
ve zamandan hayli aci1 alaylarla 6ciinii almaya c¢alisiyordu. Isin garip tarafi, bu
mizraklari, oklari tevcih ettigi modern sosyetede onun en ¢ok aranilan ve okunan bir
unsur olmastydi. Bu sosyete, her 6giin tika basa yedigi iki katli ekmek kadayifiyla

korlenen istihasin1 kamgilatmak icin Fiiruzan Tingir’in biberli eksili kalemine
muhtag bir vaziyete gibiydi” (Adivar, 2016Db: 58).

Insanlarin ne mal oldugunu ilk anda anlayan bir edayla kurgulanan Fiiruzan
Tingir, Ayse’nin bencil kimligini babasi hakkinda yazdigi Oykiiyli hatirlatarak
“Nenize lazim agzinda seker erimez masum, i¢li gen¢ kiz hikdyeleri yazmak”
(Adivar, 2016b: 65) sozleriyle Ayse’nin saklamaya g¢alistigi hirshi kisiligini agiga
vuran tek figiirdiir. Okurun bu kadar bencil kizin istiin basarilar elde etmesinden
duyabilecegi rahatsizligin azaltilmasini saglayan Fiiruzan Tingir, sosyete iginde
sosyete aleyhtar1 iken, Ayse sosyetenin disinda kalmaktan kurtulup sosyetenin

pargasi olan bir roman yazma arzusuyla yanip tutusmaktadir.

Halide Edip, romanlar1 araciligiyla kadinlarin yonlendirebilecegi erkeklerle
evlenmeleri gerektigi fikrini savunmustur. Bu nedenle Sonsuz Panayir romanindaki
Ayse, tizerinde tahakkiim kuramayacagini diisiindiigi Fiiruzan Tingir yerine daha
edilgen olacagint umdugu Burhan Korbalta ile evlenmeyi tercih etmektedir (Topgu,
2017: 158). Halide Edip, kadinlarin yonlendirebilecekleri erkeklerle evlenmeleri
yoniindeki sdylemleri dogrultusunda Sonsuz Panayir romaninin hirsh fakat bir o
kadar da kendisini yetistirmek isteyen kadin figiliri Ayse’ye Amerika’da egitim
almisg, zengince bir geng olan Burhan Korbalta’yr es olarak tercih ettirecektir. Burhan
Korbalta, soyadinin da yarattig1 imaj gibi Fiiruzan Tingir’a kiyasla daha ele avuca
siabilecek bir erkektir. Hatta yazar, Ayse’nin es se¢cimindeki dogru kararini Fiiruzan
Tingir’in su miibalagali sozleriyle takdir edecektir:

“Ve bu Burhan’la evlenmesi ihtimali kendinin sastigi bir huzursuzluk, iginde bir

hosluk uyandirmigti. Hayir, buna ask denilemezdi. Ciinkii o belaya vaktiyle tutulmus

ve hayatinin bir kismini adeta zincire vurmustu. Hala yerinde bir siz1 vardi. Hayrr,

Ayse’ye karst hissi bambagka bir seydi. Gazeteci sifatiyla insaniyet ugrunda, her

hakikatin tstiindeki perdeyi yirtmak azmiyle girdigi yolda, kendine arkadas ve es
olarak ancak bu keskin gozlii, keskin zekali kiz1 segebilirdi. Ayse kadar histeriye
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kapilmayan, cinsiyetini istismar etmeyen kadina tesadiif ettigini hatirlamiyordu. [...]
Bravo Ayse Hanim, tam bir erkek arkadagligi gdsterdiniz. Ben bu hususta pek bir sey
s0yleyemem amma sizin hesabiniza demiri tavinda dévmek muvafik olur derim...
Vay talihli kdpek vay... iki koca almak kanunda olsa beni de kabul edin derdim”
(Adivar, 2016b: 366-67).

Fiiruzan Tingir’in Ayse’nin disinda dikkatini ¢eken diger kadin hariciyede
daha st mevkilere gelebilmek icin esinin gilizelligini kullanmaya c¢alisan Nihat
Sertman’in karisidir. Safinaz adli bu kadin Sonsuz Panaywr romaninda Ayse’nin ziddi
bir mizagta kurgulanmistir. Ayse nasil sinif atlamak i¢in kendi yetenegine giivenen,
erkeklerle dostga sohbet edebilen modern bir gen¢ kadinsa Safinaz da sinif atlamak
icin o kadar giizelligine, erkekler lizerindeki disilik tesirine glivenen eski siirlerdeki
nazeninlere benzeyen geng bir kadindir (Adivar, 2016b: 75). Fiiruzan Tingir, yillar
evvel katildig1 bir sarhos aleminde Safinaz’a denk geldigi i¢in onun Beyoglu
mubhitindekileri sadeligi ve giizelligiyle biiyiileyen utangac ve iffetli kadin tavrini
dalavere olarak degerlendirmektedir. Safinaz’in geg¢misini bilen karaborsact Bay
Sasirtmag’in herkesin igerisinde Safinaz’1 iistii kapali bir tehditle dansa kaldirdigina
sahit oldugu zaman Fiiruzan Tingir, ilkeli bir gazetecinin gercekte karaborsaci bir
zorba olan Sasirtmag’t teshir etmesi gerekirken giice boyun egip ancak ve ancak
Safinaz gibi zavallilarin mazisiyle ugrastigini fark etmektedir (Adivar, 2016b: 81).
Fiiruzan’in 6zelestirisi toplumdaki ikiylizli ahlak anlayisinin ve dejenerasyonun her
kesimde derinlestiginin gostergesidir. Komiinist olarak anilmaktan korkan Fiiruzan
Tingir, gazete patronlar1 ve milyonerler arasindaki iliskiyi su climlelerle ifade
etmektedir:

“Bizim gazete yeni milyonerlere vurur amma menkub milyonerlere kol kanat gerer.

Hele bizim patron... Bir eli milyonerlerin avucunda, o6teki eliyle halka hiirriyet,

demokrasi diye kalem riisveti sunar. Biz fakir firkacilar, gazetenin kiyiciginda arada

bir yiiregimiz agzimizda siirgiilisan ederiz. Bu da gazetenin siiriimiinii arttirtyor diye
patron pek tinmiyor.” (Adivar, 2016b: 208).

Sonsuz Panayir romaninda 1950°1i yillarin zengin ¢evrelerinin panoramasi
anlatilmaktadir. Cerrahpasa’dan gelerek Sisli’deki burjuva sinifi gozlemleyen Ayse,
ileride bu gozlemlerini kitaplastirmay: tasarlasa da kendisini Fiiruzan Tingir’in
karsisinda yetersiz gormektedir. Romanda gecen “istii kuru laf, alt aci, rahatsiz,
dogrusu ve yarart bilinmeyen bir ¢arpisma! O kadar ayrinti hakimdi ki, bu hayati
vakalayip romana sokmak degil Ayse’ye belki Balzac gibi Dickens gibi romancilara
nasip olamazdi” (Adivar, 2016b: 226) ifadesi Halide Edip’in Sonsuz Panaywr
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romaninda anlatmaya ¢alistiklarinin basarisini ne derece dnemsedigini dolayli olarak
ifade etmektedir (Topgu, 2017: 155). Okuruna aktarmay1 adeta vazife bildigi bu
elestirileri ¢ogunlukla Fiiruzan Tingir’in bakis agisiyla dile getirmesi, kose yazarlig
da yapmis olan yazarin ilkeli gazetecilige verdigi 6nemin bir gdstergesidir. Hatta
isten ¢ikarilan Fiiruzan Tingir araciligiyla Halide Edip, gazeteciligin arka planina
dair ifsa ettikleri belki bugiin de devam etmekte olan sorunlardir. Mesrutiyet
yillarindan itibaren ¢esitli gazetelerde makale yazmis olan Halide Edip, gazetecilik
camiasina dair tespitlerini su sozlerle ifade etmektedir:

“Kotii ruhlu bir miifessir, canimiza ot tikayincaya kadar sdyleyecegiz. Fakat bizler

gibi arkalarinda siyasi dayilar1 olmayan Tingirlarin bir s6zii su veya bu mukaddes

mefhuma dokundu diye tefsir edilir edilmez bir lokma ekmek bulmak imkanimiz

kalmryor. Insanlarin genelerini kilitleyen, sadece daragaglar1 degildir Ali Bey Amca.
Ben bugiin Haykir’a son fikrami yazdim” (Adivar, 2016b: 372).

Kendi gazetesini cikaran aydinlarin toplumda yok oldugunun halki aydinlatma
misyonu yiiklenmis gazetelerin de sermaye sahibi patronlarin eline gectiginin
gostergesidir. Ger¢ek aydinlanma adina Ali Bey, Fiiruzan Tingir ve Siileyman
Bollluk gazete ¢ikarma karart almistir (Adivar, 2016b: 372). Halide Edip, ne
Fiiruzan’in ne de Burhan’in zengin karsit1 olmadigi ancak zenginlerin servetlerini
sadece kendileri i¢in degil etraflar1 icin de Ol¢iilii harcamalar1 gerektiginden soz

ederken bu 6l¢iiniin ne oldugunu tam olarak agiklamamaktadir (Adivar, 2016b: 371).

Hayat Parcalart roman1 gelinine asik olan bir adam hakkindaki tiirkiiniin
hikayesini anlatarak baslamaktadir. S6zde yasanmis bu hikayeyle okur goziinde
romanin igerisindeki baba-evlatlik kiz arasindaki platonik ask hikayesi de
normallestirilmektedir. Ciinkii Hayat Parg¢alari roman1 Amerikali gazeteci George
Martin’in giizelliginden etkilendigi gen¢ kiz ile goniil iliskisi yasamak yerine onu
himaye edecek olgunluga, ilahi aska ulagmasi konu edinilmistir. Gazeteci George
Martin’in girdigi ¢evrelerde kadin erkek iliskileri ve Tiirkiye’deki toplumsal sorunlar
tizerine konusmast Hayat Par¢alar: romani ad1 gibi Halide Edip’in giincel hayatinda
elestiri getirdigi c¢esitli toplumsal kesitleri anlatma c¢abasi igerisinde oldugunu

gostermektedir.

Istanbul’da iken ruhunu dinlendirdigi gerekgesiyle sik sik Eyiip Sultan’a
giden George Martin, Mevlana hayranidir (Adivar, 2000: 133). Hayat Parg¢alart
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romanmin sonunda George Martin, sevdanin cinsi miinasebetin ¢ok {istiinde
olduguna inanan bir insan olacaktir (Adivar, 2000: 133-135). George Martin, ilk
goriiste asik oldugunu Naciye’ye icten ice besledigi sevgiyle Sinekli Bakkal
romanindaki Vehbi Dede’nin Rabia’ya olan platonik askini hatirlatmaktadir. Inci
Enginiin de bu benzerligi Vehbi Dede ile baslayan Mevlevilik 6gretisinin merkezde
oldugu hosgoriili din anlayisinin Amerikali gazeteciyi de etkilediginin Ornegidir

(Enginiin, 2004b: 577).

George, eski Istanbul civarinda dolasirken Naciye’yi gorerek onun hayati ve
diinyay1 tanimayan toylugundan etkilenmistir (Adivar, 2000: 48). George’un temas
ettigi profesorlerden birinin oglu olan Ahmet Giirliyen, Amerika’da egitim almasi
arzulanan istikbali parlak bir gengtir (Adivar, 2000: 50). Bu iki gencin birbirini
sevdigini 6grenince ikisinin babasini da ikna edecek olan Martin George’dir. Naciye
ve Ahmet’in evlenmeleri i¢in buldugu Amerikanca ¢oziim soyledir: “Seni burada
evilendiririz. Bir ¢esit tecriibe evlenmesi [...] Naciye’yi ben bir nevi evldt teldkki
edecegim. Gerek buradaki evlenmesini, gerek yol masraflarini ben saglayacagim.
Yeter ki, babant bu ise razi edesin” (Adivar, 2000: 69). Tecriibe evlenmesi olarak
adlandirilan bu gercek dist evlilik Naciye’nin mevcut ¢evresinden kurtulmasi i¢in
tasarlanmistir. Evlat edinilme cagi gecmis olan Naciye ve gazetecinin arasindaki
iliskide Ahmet Giirliyen’in paravan oldugu kanaati yaygindir. Ancak yaygin kanaatin
aksine Naciye’yi evlat edindikten sonra Ahmet Giirliyen’in Dorothy ile olan flortiini
bitirmesi ve karisiyla ilgilenmesi gerektigi konusunda uyarmistir. Bu uyariyr
yaparken yine Batili kimselerin Tiirk kadinana olan hayranligim1 vurgulamak igin
gemide tanistiklar1 Lord’un “Harem denilen o esrarlt hayatin nasil kadn yetistirdigi
merak ediyorum” (Adivar, 2000: 109) diyerek Naciye’nin mahcup tarafiyla
ilgilendigini ifade etmektedir. Halide Edip, dolayli olarak Tiirk kiiltiiriinii yiiceltmeye
calisirken bile onay merci olarak entelektiiel bir Amerikali/Ingiliz esas alinmistir.
George Martin gibi Lord Rawlinson, Istanbul’u ziyaret ettiginde Giilhane Parki ve
Topkap1 Sarayr’nin tarihi giizelliginden etkilenmektedir. Hatta eski kiiltiirle yetismis
Naciye ve Gilizide Hanim gibi kadinlar1 goriir gérmez onlarla evlenme arzusu
duymaktadir (Adivar, 2000: 128-129).
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George Martin’in arastirmaci gazeteci kimliginin en belirgin olarak ortaya
ciktig1 boliimler arkadas1 Halim Kalem ile birlikte katildig1 Topagaci ¢evresindeki
toplantilardir. Halide Edip, kendisine modernlesirken gariplesen yonlerini isaret etme
firsatt yaratmustir. Hayat Par¢alar: romaninin basinda tek tip gorliniimleriyle
elestirilen kadinlar; kat sahibi olmay1 tek amag¢ edinmis ve saglar1 ve makyajlariyla
modaya uyma ¢abasi igerisinde tanitilmaktadir. Bu kadinlar ya bankadan kredi ¢ekip
nasil  kat sahibi olabileceklerini ya da Istanbul (Fatih) tarafinin
Batililasmak/medenilesmek zorunda olan gorgiisiizler oldugunu konusmaktadirlar.
Sisli sosyetesinin bu oryantalist bakisina karsin Istanbul tarafindaki kimseler bu tip
kadinlar1 taklitgi bulmaktadir (Adivar, 2000: 35). George Martin’in sempatisini
kazanan kesim de Tiirk kiiltiiriinii koruyan eski Istanbul tarafidir. Bu nedenle
Topagact sosyetesine elestirel bakmaktadir. Ornegin, Akile Bilgin Hanim’in
kilibikligiyla iin salmis kocasi tizerinden modernlik addedilen kilibiklig1 yermekte ve
erkekleri bu konuda ikaz etmektedir:

“Biz Amerikal1 erkekler hep kilibigiz... Bu kelimeyi yeni 6grendim, ¢ok hosuma

gitti. Ama, bizim kadinlar galiba kilibik erkeklerden pek hoslanmiyorlar. Bizimkiler

cok sert ve hakim olan Ingiliz erkekleriyle evlenirler cok zaman. Biz ne yapsak

gbzlerine giremiyoruz. Ben, ikisi ortast kadin ve erkek, Tiirkler’in arasinda oluyor,
santyorum” (Adivar, 2000: 43).

Hayat Pargalari romaninin giris kisminda Oykiisti anlatilan tiirkiiyi
okuyusundan ¢ok etkilenen Dilli Kaval lakabli Dilbaz Kara adli kadin, igerisinde
Geroge Martin’in de bulundugu heyet tarafindan Istanbul’a getirilmistir (Adivar,
2000: 28-29). George Martin’in otantik buldugu Dilli Kaval, Sisli sosyetesinin bir
ferdi olan yazar Halim Kalem tarafindan “arkas: ywrtik pirtik” bir koyli kadim
bi¢giminde konusulmaktadir (Adivar, 2000: 39). Sesinin radyoda g¢alacagi timidiyle
Istanbul’a getirilen Dilli Kaval, yazarin evinde hizmetgilik yaptirilip siirekli
otekilestirilirken George Martin ona deger vererek plaginin Amerika’da satmasi i¢in
girisimlerde bulunmaktadir (Adivar, 2000: 55). Dilli Kaval ve Naciye’nin anne-
babasinin Ahmet Giirliyen’in ebeveynleri tarafindan begenilmemesi sebebiyle
hizmetci ve efendi gibi smif farklarini umursayan insanlarin modern olamayacagi
fikrini aktaran Halide Edip, toplumdaki Amerikan hayranligindan da faydalanarak
George’un agzindan “Amerika’da hizmetci-hamim diye bir ayrilik yoktur. Universite

ogrencileri bile evlerde hizmet ederler. [...] Amerika’da sadece zencilere hizmet¢i

179



derler. Onlart davet etmezler ama, her beyaz onlar gibi degildir. Biz de nice
zamandwr bu renk ayriligini gidermeye ¢alisiyoruz” (Adivar, 2000: 87-88) smif
ayrimi yapmanin ¢irkinliginin altin1 ¢izmektedir. George’un bu nutkunun hemen
ardindan Halide Edip, anlatiya miidahale ederek yine Tiirk kiiltliriiniin Amerika’dan
tistiin oldugunu vurgulamak i¢in gazeteciye su climleyi kurdurur: “Tiirkler’in renk ve
wrk farkina onem vermediklerini, onlart ne kadar begendigini ve gelecek icin
Tiirkler’in bir ornek millet olacaklarimi séyliiyor” (Adivar, 2000: 88). Boylelikle
Halide Edip, yiizyillarca simif farki gézetmemis olan bir milletin geldigi son noktayi

kinaye yaparak yermektedir.

Halide Edip’in toplumda varlik gosteren siyasi dislinceleri ve fikri
olgunluktan yoksun savas zenginlerini tanittig1 Tatarcik romaninda sadece tanitilip
gecilen gazeteci figiiri Talat Tarzan’dir. Babast Abdiilhamit doneminin firsatgi
pasalarindan Talat Tarzan, eski zengin ve aristokrat ailelerin Cumhuriyet devrinde ne
gibi islerle ilgilendigine dair ipuglar1 vermektedir. Talat Tarzan ile babasi Kerim
Pasa, Geng¢ Tirkler karsit1 daha ¢ok dedikodu iistiine kurulu alaturka bir muhalefet
yapmaktadir. Fakat, Avrupa’da propaganda yapma umuduyla asla kara gecemeyen
gazeteleri onlara servetlerini kaybettirmistir. Servetlerini yitirmelerinin ardindan
Ittihat ve Terakki’ye katilmistir. Tahsili yetersiz zengin takimina akil hocaligi da
yapan Talat Tarzan, dalkavuk ve karaborsacilik gibi islere girip ¢gikmaktadir (Adivar,
2009a: 229-30).

3.9. SUCLU FIGURU

Halide Edip’in olgunluk dénemi romanlarinda karsimiza ¢ikan suglu figiirii
yaratilisinda kotiiliik barindiran insanlardir. Kadinlara ve c¢ocuklara karsi acimasiz
olan bu figiirler, 1936 yilinda tefrika edilmeye baslayan Yolpalas Cinayeti romaninda
bireysel hareket eden istisnai biri iken ilk kez 1954 yilinda yayimlanan Déner Ayna
romaninda organize bir sebekenin iiyesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Halide
Edip’in Sinekli Bakkal sonrasinda romanlarini topluma umut asilayan mutlu sonlarla
bitiriyor olsa da kurguladig1 suglu figiirleri tizerinden toplumun daha kotiiye gittigi

kanaatini paylastig1 gézlemlenmektedir.
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Halide Edip’in Sinekli Bakkal romani sonrasinda kaleme aldigi Yolpalas
Cinayeti roman1 bir cinayet romani denemesidir (leri, 2017a: 67). Halide Edip’in
kaniksanan Dogu-Bat1 ¢atismasi temasina bir cinayet vakasi eklenmesiyle ilerleyen
Yolpalas Cinayeti romaninda Halide Edip, maktul ve katil kavramlari tizerinden
masumiyet kavramini sorgular fakat romanin bir kismi adliyede gegmesine ragmen

adalet ya da hukuk elestirisi bulunmamaktadir.

Yolpalas Cinayeti romanindaki suglu figiiri maktul Miikremin, kadinlarin
dikkatini ¢eken yakisikli bir sofordiir. Mussolini’ye benzetilen Miikremin’in 6zellikle
gozleri insanlara giiven vermememektedir. Hatta onu, Amerika’daki gazetelerde
fotograflar1 paylasilan halk diismanlarinin goriintiisiine de benzeten kimseler vardir
(Adivar, 2017g: 28). Daha romanda goriiniir gériinmez olumsuz bir figiir oldugu
sezdirilen Miikremin, bir miralaymn ogludur. Fakat babasi tarafindan evlatliktan

reddedilmistir ve ge¢imini saglamak i¢in soforlikk yapmaktadir (Adivar, 2017g: 29).

Miikremin’in karanlik bir ge¢cmisi vardir. Kurtulus Savasi’nin son demleri
sirasinda katil Akkiz lakapli Nadire’nin annesini dolandirmistir.  Dul bir kadin olan
Akkiz’m annesi Ummiihan, o sirada asker olan sevgilisi Miikremin’i, emmi oglu
sifatiyla evine almaktadir. Halide Edip, Mikremin ve Ummiihan’in iliskisini
anlatirken 6zellikle Ummiithan’in ‘kahpe’ olmadigini vurgulamaktadir. Asla para
karsilig1 erkeklerle yatmadigi vurgulanan ve erkek akrabalari geldigi zaman dahi eve
almayarak namusu hususunda titizlendigi aktarilan Ummiihan, Miikremin’e asik
olmustur (Adivar, 2017g: 45). Kurtulus Savas1 zamaninda karargah soforliigii yapan
Miikremin hem Akkiz ve Ummiihan’in 1rgatlik yaparak giic bela biriktirdigi paray:
calmis hem de Akkiz’in ¢ok sevdigi topal kaz yavrusu Sirma’y1 dldiirmiistiir (Adivar,
2017g: 41-42). Miikremin’in annesini dolandirdig1 gece onun cani yaratiligh kot bir
insan oldugunu sezen Nadire Miikremin’e saldirmistir. Miikremin’in bu ¢ocukga ve
icgiidiisel tepkiye verdigi yanit ise okuru Miikremin’in dldiiriilmesinin ‘iyi’ olduguna
ikna edecek siddettedir:

“Ikide bir de anam aglar gibi: “Sakin alip kagma, helak olurum,” diyordu. O da,

okiizleri aldiktan sonra, terhis olur olmaz, gelip anami alacagini, kdyde yerlesecegini

sOyliiyor, yemin ediyordu. Aklim basimdan gitti. Ciinkii, o hain bir herifti. Giindiiz

birkag kere pinar baginda gormiistiim. Kazlar taglar, bana séverdi. Odadan ¢ikarken
iistiine atildim, parayi elinden almak istedim. “Bu pice de ne oluyor?” diye, tekme
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atmak istedi. Sirma, kdseden {istiine saldirdi, Ayagimi kaldirdi Sirma’ya basti.
Sirma’nin bagirsaklari firladi...” (Adivar, 2017g: 46).

Onceleri annesinin dkiiz satin alma arzusu yiiziinden daha sonra Miikremin
tarafindan dolandirilmis olmanin yarattigi depresyon nedeniyle anne sevgisinden
mahrum biiyliyen Nadire duygusal bir yoksunluk ¢ekmektedir. Bu nedenle Nadire,
ikisi de topal olan kazi Sirma ile Biilent bebek araciligiyla anne sevgisizliginin
yarattigi ruhsal yoksunlugu, bedensel eksikligi olan canlilarla doldurmaya
calismaktadir (Kartal, 2013: 15). Nadire’nin c¢ocukluk travmasinin yeniden
alevlenmesini ve cinayeti islemesine sebep olan duygulara kapilmasinin nedeni ise
Miikremin’in Nadire’yi taciz ederken “Beni bu topal pi¢ icin mi odandan
kovuyorsun. Simdi tutar bacaklarindan ikiye ayiririm” dedigi andir (Adivar, 2017g:
48). Capkin, sarhos ve kumarbaz gibi kotii bir séhrete sahip olan Miikremin, bir
sekilde Yolpalas Apartmani’ndaki ise girmistir. Cekiciligini kullanarak Bayan Sacide
ile Fransiz hizmetgi Etienette ile arkadas olmasi Mikremin’in evdeki yerini
saglamlastirmistir. Bu yiizden lizerine titreyerek biiylittiigii kaz1 Sirma’nin ardindan
yine Biilent bebegin de ayni akibete maruz kalacagindan korkan Nadire akli
dengesini kaybedecektir. Ustelik Miikremin’in kovulma tedidine agikca “Asagida
misafir var, Bay1 goremezsin. Fakat ben seni Bayan'a yarin erkenden
kovduracagim. Kadinlar elimde balmumu gibi. Sen bir defa git, gelen dadi derhal
emrime gider, o vakit ben senin bu topal pice, kaz palazina yaptigimi yaparim”
(Adivar, 2017g: 48-49) yanitin1 vermesi Nadire’nin ve Yolpalas Cinayeti romaninin
kirilma noktasidir. Annesiyle olan giizel hayatin yok eden bu adami ortadan
kaldirarak her seyi eski giizel haline doniistlirdiigiine inanmaya baslayan Akkiz, akil
hastanesinde Rifki’ya soyle der: “Simdi anamin okiizlerini alwr gotiiriir, Sirma’ya

hirkaswn giydirivim. Bir daha kislart tisiimez” (Adivar, 2017g: 49).

Miikremin’in Oldiiriilmesi gerektigi fikrini okura da kabul ettirmek isteyen
Halide Edip, Akkiz’im masumiyetini Mikremin’in ¢irkin yaratilist {izerine
kurgulamaktadir. Miikremin’in suglulugu ispat i¢in mahkemeye gelen komiser,
Miikremin’in delil yetersizliginden ceza almamis olmasina ragmen iki vesikali kadini
haraca bagladig: bilgisini vermistir. Hatta mahkemede Miikremin’in kadinlarla olan

iliskisinin ii¢ tip oldugu vurgulanir:
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“Birincisi yiiksek aileden, yasli, fakat kafasiz ve ahlaki mazbut olmayan kadinlardir.
Bunlarm yaninda vazifesi “jigolo” luktur. [...] ikincisi, vesikal kadinlardir. Bunlari
haraca keser. [...] Ugiinciisii, fakir yahut orta halli aile kizlaridir. Bunlar1 igfal eder,
alacagini vaat eder, o suretle eline gegirdikten sonra sefahate sevk eder” (Adivar,
20179g: 56-58).

Halide Edip’in olgunluk donemi romanlar1 arasinda igerik yoniinden en farkli
olan roman Déner Ayna’dir. Doner Ayna romanida Halide Edip, ilk kez Cumhuriyet
sonrasinda Anadolu’dan Istanbul’a gd¢ etmis az egitimli; hizmetcilik, firincilik,
hizmetgilik gibi diisiik gelirli islerde calisan ahlaksiz insanlarm Istanbul’daki
hayatlarina deginmektedir. Romandaki su¢ sebekesi olarak adlandirilan bu insanlar,
para ugruna uyusturucu kacgakeiligi yapip calistiklar1 evlerde muhbirlik yapan
insanlardir. Victoria donemi Ingiliz edebiyatinin sikga islenen temalarindan olan
“Yukaridakiler ve Asagidakiler” Halide Edip’in 6nce II. Diinya Savasi yillarindaki
zenginlerinin hayatlarmi anlattigt Sonsuz Panayir romani ve sonrasinda tipki
igverenleri gibi ¢alisanlarinin da liiks tiikketim, israf ve 6zentilik noktasinda deforme

olmus Doner Ayna romaninda anlatmasiyla yeniden kurgulanmistir (Durakbasa,

2015: 238).

Doner Ayna romaninin  suc¢a karismis figiirlerinin - baginda Miirsel
gelmektedir. Roman Hanife’nin Katirci Kamil ve ¢iragi Miirsel’in yolculuguyla
baslamaktadir. Hanife ve Miirsel’in tanigmalarin1 saglayan bu yolculuk iki figiir i¢in
de bir kirilma noktasidir. Yillarca gayrimesru bir ¢ocuk oldugu i¢in ac1 ¢geken Hanife
icin babasi Haci Murat’in konagina giden bu yolculuk, hem pi¢ damgasindan
kurtulur hem de daha iyi bir hayata kavusacaktir. Katirct Kamil’e emanet edilerek
babasinin yanma gonderilen Hanife’ye yolda satagsmaya baslayan katirct cirag
Miirsel i¢in de Hanife, arttk Hact Murat’in biricik kizi oldugu igin bir g¢esit sinif
atlama vesilesidir. Yolda yaptig1 sulu hareketler nedeniyle hem Katirc1 Kamil’den
hem de Hanife’den dayak yiyen Miirsel, o giinii hep gurur kirict oldugu kadar erotik

bir hisle de hatirlayacak ve intikam almak i¢in yemin edecektir (Adivar, 2015: 72).

Sakil yiizlii, sas1 siska bir oglan olarak tanitilan Miirsel, Hanife’nin
kabuslarina giren bir bostan korkulugudur (Adivar, 2015: 14). Miirsel’in bostan
korkulugu metaforuyla tanitilmas1 Doner Ayna romani boyunca Hanife tizerindeki
tahakkiimiiniin sahte bir korkudan ibaret kalacagina yapilmis bir atiftir. Miirsel’in

intikam almak diginda istedigi en biiyiik sey zengin olmaktir. Haci Murat’in kdyiine
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yerlestikten sonra c¢aligkanligiyla dikkat ¢eken ve zengin olma hirsiyla yanip tutusan
Miirsel, onceleri Hact Murat’in oglu Macit ile sonra Haci Murat ile evlenmeyi
umdugu i¢in itibar1 zedelenmis, babadan kalma mallar1 Hac1 Murat tarafindan gasp
edilmis Huriye ile evlenmistir. Huriye ve Miirsel’in evliliklerinin temeli Haci
Murat’a karsi besledikleri intikam arzusudur (Adivar, 2015: 68-70). Miirsel,
evliliklerinin ~ ardindan  karisin1  Hanife’nin  yakinindaki  bir ajan  olarak

kullanmaktadir.

Uyusturucu kacakeilig1 isine devam eden Miirsel, sik sik Izmit’e gitmektedir.
Izmit sinemalarinda Musolini’yi selamlayan Italyan fasistlerine benzettikleri icin
“fasist koyli” olarak anilsa da siyasetle uzaktan yakindan iliskisi yoktur (Adivar,
2015: 73). Miirsel’in bu dis gorliniisii onun “modern genglige” duydugu 6zlemin
triintidiir. Ancak modernlesmenin esasin1 kavrayamayan herkes gibi Miirsel de
cinselligi ve yaratilislarindaki kotiiliigli besleyen okumalar yapmaktadir (Enginiin,
2007: 304). Miirsel, okuduklarindan ancak Hanife’yi kagirmis olmasina “Cumhuriyet
var be... Karilar istedikleri herifin koynuna girerler artik... Hiirriyet var. Saltanat
giinleri gecti be... Kimse bir kizi babasinin emriyle artik istemedigi herife veremez...
Kagirmak falan, babasinin elinden kurtulmak i¢in bir oyun... ”(Adivar, 2015: 116) ve
“Ama bana bak, biz modern bir milletiz, kadinlar da icki i¢gmeye mecburdur”

(Adivar, 2015: 153) gibi kendi mesrebince ¢ikarimlarda bulunmaktadir.

Miirsel Halide Edip’in erkek figiirleri igerisinde cinsel siddet uygulayan tek
figiirdiir. Doner Ayna romaninda uzunca anlatilan Hanife’nin kacirilma/daga
kaldirilma siirecinde uyguladig1 siddetler etraflica anlatilmaktadir. Hanife agzindan
“Dag basinda erkek kadina her seyi yapar... Elinden gelirse odasinda da yapar”
ifadeleriyle benzer bir siddetin her yerde oldugu vurgulanmaktadir (Adivar, 2015:
107). Miirsel’in dag basinda uyguladigi erkek siddetinden bazi 6rnekler sdyledir:

“Miirsel ayagimi kaldirdi, Hanife nin karnina indirdi. Kiz iki biikliim dogruldu, eller

karninin {istiinde kapandi; Miirsel orgiilerinden yakalayarak titreyen dizleri {istiinde

kiz1 ayaga kaldirdi: “Hadi ars! Seni murdar pezevengin kizi... Ars!” (Adivar, 2015:
107).

“Sen, 1rz diismani rezil bir herifin kizisin, anladin mi? Sen benim tiikiiriik
hokkamsin... Sabaha kadar yiiziine tikiirecegim, sen benim potin bezimsin...
Ayagimin ¢amurunu silecegim... Baban nasil dag baslarinda el dlemin kizlarinda 1rz,
namus birakmadiysa...” (Adivar, 2015: 109).
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Miirsel uyguladig1 iskenceler noktasinda Zeyno’nun Oglu romanindaki Ramazan
figiiriine ¢ok benzemekle birlikte Inci Enginiin (2007: 306); Miirsel figiiriinii
kanunlar1 kendi ¢ikarlarima uydurabilmesi yoniinden daha tehlikeli bulmaktadir.
Tabii bu siddet sahneleri Hanife’nin babas1 Hac1i Murat’in cezalandirilmasi bigiminde
okunmayacak kadar gaddar ve sadistcedir. Halide Edip, Miirsel figiirii iizerinden yeni
rejimin uygulamalarini, laiklik kavraminin halktaki yanlig algilandigini isaret ediyor
olmasma ragmen Miirsel figiiriinlin kurgusundaki siddet o6gesi okurun empati

yapmasini engellemektedir.

Hanife kacirildiktan sonra annesi gibi kotii anilmamak istememesi ve
Miirsel’in uyguladig: cinsel siddetin yarattig1 psikoz nedeniyle abisi Macit’in yardim
teklifini geri c¢evirerek, Hanife evine donmek istemez (Adivar, 2015: 165).
Hanife’nin benligini ve bilincini Miirsel’e teslim edis bigimi, Halide Edip’in ilk
romant Heyula’daki Sahap figliriiniin uyguladigi cinsel siddet yoluyla Selma’nin
bilincini tahakkiim altina almasiyla benzerlikler barindirmaktadir (Enginiin, 2007:
308-309). Halide Edip’in ilk déonem romanlarinda ancak sanri halinde dile getirdigi
cinsellikle iligkilidir. Miirsel’in Yesilkdy civarinda tanisip eve getirdigi Leman adli
kadindan hem is giicli olarak hem de Hanife’nin kadinlik gururunu tahrik ederek
cinsel anlamda daha istekli olmasini saglamak istemistir (Adivar, 2015: 188-189).
Leman’in gelisiyle birlikte Miirsel ve Hanife’nin hayati “ancak hayvanlarin bile
zorla tahammiil edebilecekleri” bir grup seks halini almistir (Adivar, 2015: 190).
Ancak bu Hanife’nin katlanmak zorunda kaldig1 son iskencedir. Miirsel Hanife’yi
hafiye gibi kullanmak maksadiyla zengin ailelerin yanina hizmet¢i olarak
yerlestirirken bilmeyerek Hanife’nin mutlu sonunu hazirlamistir. Hifz1 Demirbas’in
yanina yerlestirilmesiyle birlikte Hanife hem okuyup yazma 6grenerek bilinglenecek

hem de hayatinin agki Bilal ile tanisacaktir.

Merkezinde Miirsel figiirliniin oldugu bu cetede ayrica bulunan kisilerden ilk
yakisikliligmi kullanarak hizmet¢i kizlar1i ve ‘normal olmayan’ erkekleri tuzaga
cekme gorevini iistlenen Carsikapi’nin manav giizeli’ lakabiyla tanitilan Yusuf’tur.
Digeri ise Miirsel’in igskence ettigi Hanife’ye miisfik bir baba gibi davranan ve bir
giin pek yiiz bulamadig1 sevgilisiyle zengin bir sekilde kdyiine donmek isteyen
Salim’dir (Adivar, 2015: 157-59). Caligtiklar1 evlerin sahiplerinin mesrebince
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hareket edip jurnalcilik eden hizmetci kadinlarla sevgili bu adamlarin tek istekleri
zengin olabilmektir (Adivar, 2015: 172-173). Sebeke hafta sonlar1 toplanip
zenginlerin evlerinde gordiikleri gibi igkili toplantilar yapmaktadir. Istanbullulasma
cabasi igerisinde birbirlerine hava atan bu insanlarin birlestikleri tek an Yusuf’un
“Benden selam olsun Bolu beyine” tiirkiisiinii hep bir agizdan sdyledikleri andir
(Adivar, 2015: 175-78). Inci Enginiin (2007: 312) bu toplantiyt Anadolu kdkenli
insanlarin, Anadolu havasi igerisinde tekrar birlesmelerine yormaktadir. Ancak bu
insanlarin su¢ sebekesi oldugu g6z oOniinde bulunduruldugunda modern zaman
eskiyasi demek ¢ok daha yerinde olacaktir. Déner Ayna romaninda Musolini’den s6z
edildigine ve Halide Edip’in bir dnceki romani Sonsuz Panayw’daki komiserin bu
romanda da gOriindiigli bakilirsa roman II. Diinya Savasi sonrasim1 konu
edilmektedir. Bu sebekedekiler savas zenginlerinden, Avrupa’dan kacakeilik yoluyla

tilkeye iirlin sokan apartman beylerinden ¢alan modern eskiyalardir.

Doner Ayna romaninda kotli yaradilisli Miirsel figiiriiniin zidd1 olarak
kurgulanan Tarik’tir. Anadolu insanindan farkli bir hayat temposuyla ve mertligiyle
ovillen bu geng, Miirsel’i karisina yan gozle bakildigi i¢cin adam o6ldirdiigiini
varsaydigindan onlara yardim eden, kimsenin namusuna yan gézle bakmayan bir
gengtir (Adivar, 2015: 126-28). Tarik, Halide Edip’in Miirsel’in kotiiciilligiiniin
altim1 ¢izmek i¢in kurguladigi mukabil karakter (foil character) 06zellikleri
tasimaktadir. Tarik’in Hanife’ye merhametli yaklasiminin ardindan Miirsel’in
aklindan gegenler soyle ifade edilmektedir:

“Miislimanligin zayifi korumak olduguna iman eden Tarik’in bu hareketini Miirsel

bir gerilik telakki etti. Ona gore medeniyet denilen seyi makine ziriltisiyla idare

etmek, ferdin hiir arzusunu tatmin icin her vahseti ihtiyar etmek demekti. Fakat fert,

Miirsel’e gore kadin ifade etmezdi. O kadar bu vaziyet izzetinefsine dokunmustu ki,

eger bu yaman Trabzon usagindan korkmasa onun bacagimi didik didik edecekti.

Iskenceyle —kendi anlayisina gore- erkege yarasacak kudretiyle, tabanim yalatacak

dereceye indirdigi bir kahpeyi, hem de Hact Murat’in kizin1 ortalik yerde sirtinda
tagimak, 6mriinde unutulmayacak bir zilletti...” (Adivar, 2015: 131).

Goriildigl tizere Miirsel’in modernlik diye adlandirdigr diislinceler modernlikten
fersah fersah uzaktir. Fakat Tarik’in annesiyle birlikte Miirsel ve Hanife’ye yardimei
olduklarin1 bélimde Halide Edip, Tarik’in ev islerinde tipki babasi gibi annesine
yardim ettiginden s6z edilerek okurun hem ger¢ek modernligin 6rnegi verilmis olur

hem de Anadolu erkeginin {izerinde olumsuz bir Onyargi benimsemesinin Oniine
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gecilmektedir (Adivar, 2015: 135). Ciinkii Tarik ile karsilasilana kadar kiz kagiran,
yasa dis1 islere bulasan bir¢ok olumsuz tipe yer verilmistir. Ayrica Tarik ve annesi
araciligiyla Hanife 6zelinde “Bizim kéyde kocalar, karilarint severlerse doverler”
diye maruz kalinan siddetin normallestirilmemesi gerektigi vurgulanmaktadir
(Adivar, 2015: 139). Fakat bu kadar iyi niyetli ve efendi tanitilan Anadolulu Tarik’in
Oykiisli tamamina erdirilitken Doner Ayna romaninin aceleyle getirilmis sonundan
nasibini almistir. Hanife’nin hizmetgilik yaptig1r evde tanistigi tiniversiteli geng kiz
Ayse’nin mektubunda kendisine kisacik bir yer bulan Tarik, zenginligine ve iyi
ahlakina ragmen tahsilinin eksik olmasmin dogal bir sonucu olarak paylasacak
seylerinin azlig1 nedeniyle es olarak istememistir (Adivar, 2015: 230-231). Tarik
figlirii araciligiyla Halide Edip, ilk kez agik agik erkegin egitiminin de Onemini

vurgulamaktadir.

Sonu¢ olarak Halide Edip, laiklik ve modernlik adi altinda yapilan
uygulamalarin toplumda yarattig1 yozlasmada en ¢ok az egitimli, Anadolu kokenli
insalarin suca karistigini  gozlemlemistir. Yine 1940°li yillarda “Inkilabimizin
Degismeyecek Esaslar1” adli yazisinda laikligin Tirkiye’'nin Bati’ya ydnelisinde
hayirli bir inkilap oldugunu ifade etmektedir (Kazici, 2016: 89). Halide Edip’in
romanlarinda dikkat ¢ektigi nokta tepeden inmeci bir anlayisla heniiz yeterli olgun
bilgiye sahip olmayan insanlarin yanlig yollara sevk edilecegidir. Halide Edip adeta
din karsithiginin Miirsel gibi tiplerde Allah korkusunu yok edecegine (Adivar, 2015:
73-74), sirf modernlik, ,hiirriyet adi altinda bir stirii ahlaksizligin toplumda bas

gosterdigine/gdsterecegine dair okurunu uyarmaktadir.
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SONUC

Kadin yazarlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan Halide Edip, yayim
hayatina modernlesme c¢abasi igerisinde olan Tiirk kadminin yasamakta oldugu
sorunlar1 anlatan kdse yazilari ile baslamistir. Bugiinkii iinline kavusmasini saglayan
romancilik kariyerine ise kose yazilarinda isledigi konulara paralel olarak kadinin
aile ve toplum igerisindeki roliiniin Onemini vurguladigi romanlar sayesinde

ulagmustir.

Halide Edip, ¢ok kiiglik yasta annesini kaybettigi i¢in babasiyla arasinda
gelistirdigi 6zel bag, onun entelektiiel erkek diinyasiyla geng yasta tanigsmasina vesile
olmustur. Romanlarin1 yayimlamaya basladigr 1908 yilinda Halide Edip, donemin
O6nemli bir sorunu olan kadinlarin modernlesmesi konusunu, objektif tutum takinarak
eserlerinde islemis olmas1 erkek yazarlarin hegemonyasi altindaki edebiyat
diinyasinda kabul gérmesini saglamistir. Halide Edip’in Bati’nin bilgi ve kiiltiiriini
icsellestirmis, kendisiyle otobiyografik benzerlikler barindiran kadin figiirlerin
Oykiisiinii anlattig1 ilk donem romanlarinda 6zellikle erkek anlaticiy1 tercih etmesi,
onun kanon icerisinde kalmasini1 saglayan bir diger unsurdur. Ik romanlarindan
itibaren Halide Edip’in romanlarinda kadin figiirleri 6n planda tutuyor olmasina
ragmen donemin ¢ogunluklu okur kitlesi olan erkeklerin de ilgisini ¢eken romanlar
yazabilmis olmasinin nedeni, kadin figiirlerinin etrafin1 farkli toplumsal rolleri temsil
eden erkek figiirlerle kusatiyor olmasidir. Zira Halide Edip’in romanlarinda asik,
baba, es, 0gretmen, din adami vs. olarak kurguladig: erkek figiirler, kadin figiirii tim
cepheleriyle tanimamiza ve empati kurmamiza olanak saglamaktadir. Romanlari
icerisinde sayica cogunlukta olan erkek figiirlerin psikolojik tahlillerine veya ic¢
diinyalarindaki tezatlara ayrintili olarak yer vermeyen Halide Edip; erkek figiirlerini
temsil ettikleri ideoloji, deger ya da isaret ettigi toplumsal problemi 6n plana

cikaracak bicimde adeta sosyolog tavri takinarak kurgulamaktadir.

Halide Edip romanlarinda erkek figiirler, Tanzimat romanlarindan aligkin
oldugumuz gibi miispet ve menfi bigiminde kurgulamaktadir. Aydin ve/veya olumlu
nitelikler tasiyan asik figiirler ile Bati taklitgisi ziippe es/kocalar, fedakar babalar ile
ikiytizlii ahlak anlayisina sahip babalar, Mevlevilik baglaminda hosgoriiyle dinini

yasayan nur yiizli din adamlar1 ile dini kendi menfaatine gore kullanan taassuba
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batmis ¢irkin ve pis din adamlari, kiiltiirlii eski Istanbul zenginleri ile Anadolu
sermayesini Istanbul’a getiren sonradan gérme zenginlerin bir arada kurgulanmis
olmasi figiirlerin temsil ettigi degerlerin zithigin1 vurgulama noktasinda oldukga etkili

olmustur.

Halide Edip’in 50 yil1 asan romancilik kariyerindeki II. Mesrutiyet, Kurtulusg
Savagi, II. Diinya Savasi gibi toplumsal travmalar nedeniyle erkek figiirler, bircok
doniistime ugramistir. Yazarin roman Kadrolar igerisinde erkek figiirlerin sayisinin
fazla olmasiin da etkisiyle romanlarindaki erkek figiirler, tezin tiglincii bolimiinde
kronoloji gozeterek Inci Enginiin tarafindan yapilan siiflandirmaya paralel olarak iic
baslik altinda degerlendirilmistir. Bu bashiklar sekildedir: “Halide Edip’in ilk Dénem
Romanlarinda Erkek Figiirler”, “Halide Edip’in Milli Miicadele Doénemi
Romanlarinda Erkek Figiirler” ve “Halide Edip’in Olgunluk Dénemi Romanlarinda
Erkek Figiirler”.

“Halide Edip’in ilk Dénem Romanlarinda Erkek Figiirler” bashigi altinda
yazarin 1908 yilinda yayimladig1 Heyiila romanindan Kurtulus Savasi’nin ilk romani
sayllan Atesten Gdémlek romanina kadar gegen siirede kaleme aldigi yedi roman
incelenmistir. Halide Edip’in kendi deyisiyle humma gegirir gibi hizla kaleme aldigi
bu romanlarda, erkeklerin goziinden entelektiiel olmakla birlikte tutkular1 ve zaaflari
da olan kadimlarin oykiileri anlatilmaktadir. “Halide Edip’in Milli Miicadele Dénemi
Romanlarinda Erkek Figlirler” bashigr altinda ise 1922 ile 1927 yillar1 arasinda
yayimlanmis olmakla birlikte Kurtulus Savasi’nin destani ve Cumhuriyete gecis
doneminin belgeseli niteligindeki romanlar olan Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye,
Kalp Agrisi, Zeyno 'nun Oglu incelenmistir. Halide Edip’in romanci olarak riistiini
ispatladigi Sinekli Bakkal (1939) ve sonrasinda kaleme aldigi romanlar1 gerek
yazarin goriiglerindeki gerekse kalemindeki olgunluk nedeniyle “Halide Edip’in

Olgunluk Donemi Romanlarinda Erkek Figiirler” baslig: altinda incelenmistir.

Halide Edip, kendi ¢evresinde gozlemledigi erkek sahsiyetlerden yola ¢ikarak
romanlarindaki erkek figiirlerini kurgulamistir. Dolayisiyla erkek figiirlerin hemen
hemen hepsi aydin sayilabilecek, Bat1 kiiltiiriine agina figiirlerdir. Ancak romanlarin
merkezinde bulunan kadin figiirle girdikleri iliski ve anlati icerisindeki

sorumluluklar tizerinden asik, aydin, es/koca, ziippe, baba, 6gretici ve din adami vb.
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alt basliklar1 ile smiflandirilmaktadir. Ilk donem romanlarinda toplumsal ve siyasi
gelismelerden uzak durarak kadin erkek iliskilerine odaklanan Halide Edip, olumlu
erkek figiirlerini, romanin merkezindeki ideal kadin figiirle empati kurabilen, Dogu-
Bat1 sentezini ig¢sellestirmis figiirler olarak kurgularken, olumsuz erkek figiirlerini
Bati’nin moda olan yonlerine takilip kalmis ya da Bati kiiltlirline kars1 onyargili,
tutucu erkek figiirler olarak kurgulamistir. Halide Edip, kadin erkek iligkilerine
odaklanan ilk donem romanlarinda mekan olarak kadin ve erkegi daha ozgiir bir
bi¢cimde iletisim kurabildigi Avrupa’y:r tercih ederken Milli Miicadele dénemi ve
olgunluk dénemi romanlarinda Anadolu ve Istanbul disinda mekan kullanma ihtiyaci

hissetmemistir.

Halide Edip’in asik figiirleri, ilk donem romanlarinda tek boyutlu ve acemice
kurgulanmistir. Heyuld ve Raik’in Annesi romanlarindaki bu asik erkekler, ideal
kadmna ilk goriiste biiylik bir hayranlik ve ask beslemektedir. Halide Edip, asik
figtlirleri aracilifiyla sartlar ne olursa olsun kadinlarin iffetli olmalarimi gerektigini
vurgulamaktadir. Zira ideal kadin figiirleri, kocalar tarafindan aldatiliyor olmalarina
ragmen kendisini arzulayan asik figirlere karsilik vermeyerek namuslarini
korumaktadir. Halide Edip’in Milli Miicadele donemi romanlarindaki asik figiirler
ise ilk donem romanlarindan farkli olarak 6zellikle savas donemini anlatan Atesten
Gomlek ve Vurun Kahpeye romanlarinda vatanin kurtulusu ile sevgiliye kavusmay1
bir géren idealist figiirler olarak kurgulanmigtir. Kutsal vatan topragiyla 6zdeslesen
kadin figiiriiniin gonliinii kazanmak i¢in asik erkek figiirler, canlarini davalar1 ugruna
feda etmektedir. Ancak; Halide Edip’in kronolojik olarak Milli Miicadele donemi
romanlart arasinda yer alan Kalp Agrisi ve Kalp Agrist romanmin devami olan
Zeyno’nun Oglu romaninda yazar, yine ilk donem romanlarindakine benzer asik
figiirler kurgulamistir. Her iki romanda da yer alan asik figiirii Binbagi Hasan,
yazarin ilk donem romanlarindaki erkek figiirlerin kisilik 6zelliklerinden beslenerek
kurgulanmigtir. Halide Edip’in Seviyye Talip romanindaki takintili asik Fahir’in
fikirlerinden, Handan romanindaki Hiisnii Pasa’nin ziippeliginden ve Yeni Turan
romanindaki Hamdi Pasa’nin hasta esi Kaya’ya duydugu sefkate kadar birgok nitelik
Binbas1 Hasan figiiriiniin kurgusunda tekrarlanmaktadir. Kalp Agrisi ve Zeyno nu
Oglu romanlarinda Binbas1 Hasan, gelisigiizel iligkileri yiiziinden gercek aski

1skalayarak roman sanati1 baglaminda agik¢a cezalandirilmaktadir. Halide Edip, ilk
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donem romanlarinda erkek figiirleri vicdanlariyla bas basa birakilirken Milli
Miicadele donemi romanlarindaki bir figiir olan Binbast Hasan’i agikca
cezalandiriliyor olusu Halide Edip’in kadin yazar olarak ve Sultanahmet Mitingi ile
Kurtulug Savas1i zamaninda Anadolu’da yaptiklariyla kendisini ispatlamis bir
entelektiiel olusunun yansimasi olarak yorumlanabilir. Artik Halide Edip, sadece
Tiirk kadina degil, Tiirk erkegine de tekesliligi telkin edecek kadar goz oniinde bir
aydindir. Ote yandan Halide Edip, modernlesmenin evrimler yoluyla olmas1 gerektigi
gorlisiinii benimsedigi i¢in Binbast Hasan figiirii iizerinden Bati’daki feminist
kadinlar ile Tiirk ve Miisliiman kimligine sahip kadinlarin ayn1 ahlak anlayiginda asla
bulusamayacaklarina dikkat ¢ekmektedir. Bu acidan bakildiginda Halide Edip’in
diigiince diinyast en iyi kurgulanan asik figiiriinin Kalp Agrisi ve Zeyno nun Oglu
romanindaki Binbasi Hasan oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Zira Halide Edip,
olgunluk dénemi romanlarinda sadece asik kimligiyle 6n plana ¢ikan figiire kurgu
yoniinden bagli basmma zayif bir roman olan Sevda Sokagi Komedyasi’nda
rastlamaktay1z. Sevda Sokagi Komedyasi romaninin psikolojik derinligi olmayan asik
figiirii Macit’in anlatidaki tek islevi, romanin merkezindeki ideal kadinin

arzulanabilir oldugunu vurgulamakla sinirli kalmstir.

Halide Edip’in romanlarinda aydin figiirler, tipki asik figiirlerinde oldugu gibi
fikir diinyalarim gelistirmis kadin figiire hayran olmaktadir. Ancak ideal kadin figiire
hayran olmanin 6tesinde Yeni Turan romanindaki Asim figiiriinde oldugu gibi bu
hayranlik her zaman askla ilgili degildir. S6z konusu aydin figiirler; Bati’nin
akilciligimi benimsemis, vatanperver, ¢alisma ve yardim gibi degerleri yiliceltmekle
birlikte Oxford, Harvard ve Sorbone vb. gibi iinlii okullarda egitim almis olma gibi
ortak 6zelliklere sahiptir. Bu nedenle Halide Edip’in ilk donem romanlarindaki aydin
figlirler, benzer dislinceleri farkli romanlarda kiiglik degisikliklerle tekrar
etmektedir. Avrupali salon kadinlar1 gibi giyinip, onlar gibi davranmaya gayret eden,
yarim yamalak dil bilen s1§ kadinlari elestirirken sade giyinen, giizelligindense
akliyla dikkat ¢ceken kadinlar1 6ven aydin erkekler; Halide Edip’in olgunluk dénemi
romanlarinda ayrica is hayatinda disiligini kullanmadan tamamen yetenekleriyle var
olan kadin figiirleri de 6vmektedir. Halide Edip’in Raik’in Annesi romaninda yer
alan Siret, aydin figiirii i¢in bir prototiptir. Siret’in tasidigi milli kiltiirtin korunmasi

gerektigiyle ilgili kaygilar1 Yeni Turan romaninda Oguz’un konugmalari igerisinde

191



ayrintilt olarak yer bulurken, Mev’'ud Hiikiim romanindaki Kasim Sinasi’nin kizi
Atife’nin egitimi i¢in yaptiklari yine Siret’in ¢ocuk yetistirme konusundaki birkag
ciimlelik tespitlerinin  detaylandirilmis  halidir. Dolayisiyla Halide Edip’in
kurguladig1 aydin erkek figiirlerin en belirgin 6zelligi, otobiyografik unsurlar tasiyan

ideal kadin figiirleri toplumun goziinde yiiceltme ¢abasidir.

Halide Edip’in Milli Miicadele dénemi romanlarindaki aydinlar, medeniyetle
iliskilendirdikleri Bati toplumlarinin Anadolu’da uyguladig1 vahsetin yarattigi travma
nedeniyle 6z kiiltiirine donmektedir. Bu nedenle Halide Edip’in erkek figiirlerinde
pek rastlanmayan karakter gelisimi istisnai olarak Atesten Gomlek romaninda
yasanmaktadir. Atesten Goémlek romanindaki Peyami figiiri, Kurtulus Savasi
vesilesiyle yabanci dil bilen, Bati’dan ithal goriisleri benimsemis snop kimliginden
kurtulmaktadir. Atesten Gomlek romani, Anadolu’yu diismanlardan kurtarirken
gosterdigi kahramanliklar sayesinde sevdigi kadin1 kazanacagina inanan Peyami’nin
‘miiebbet ¢ocuk’ olmaktan kurtularak erilligini kesfetmesinin oykisiidiir. Halide
Edip, Peyami’yi Atesten Goémlek romanmin sonunda muzaffer bir asker veya
kahraman olarak okurun karsisina ¢ikarmak yerine, isim sembolizmi yaparak,
katlandig1 bunca aciin sonunda gelecek neslin aydin kimliginin habercisi/havarisi

konumuna yerlestirmistir.

Halide Edip, aydin erkek figiirlerine farkli zamanlarda gazete yazilarinda
ifade ettigi goriislerini acikca sdyletmekten cekinmemektedir. Ozellikle Milli
Miicadele donemindeki angaje romanlarinda feminizm, egitim, felsefe ve edebiyat
gibi genis bir yelpazeye yayilan goriislerini, aydin erkek figiirlerinin uzun
konusmalarinda ve hatta romanin akisini kesintiye ugratacak kadar uzun nutuklarinda
bir kez daha kaleme almaktadir. Bilhassa Zeyno 'nun Oglu romanindaki Saffet, tezli
romanlara 6zgii derinlikli bir figilir olabilecek kadar felsefe ve ideoloji yoniinden
zengin olmasina ragmen kurgusundaki eksiklikler onu bir kuklaya doniistiirmektedir.
Ancak olgunluk dénemi romanlari incelendiginde artik Halide Edip’in Sinekli Bakkal
romani sonrasinda aydmn figiirlerini sadece kendi ideolojik goriisii olan Dogu-Bati
sentezinin kuruldugu ferdiyetciligi agiklamak i¢in bir arag, bir sézcli olarak
kurguladig1 gézlemlenmektedir. Ozellikle Tatarcik romaninda kapitalim, komiinizm,
wkegilik gibi goriisleri temsil eden geng aydin figiirler arasindan yazar, kendi

gorlisiinii benimseyen figiirti Tiirk gencine 6rnek olmasi bakimindan yiiceltecektir.
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Halide Edip’in milletvekili oldugu yillarda kaleme alinan Tatarcik ve Sonsuz
Panayir romanlarin hem ¢ok partili hayatin gerekliligi, totaliter rejim ve devletgilik
ilkesinin elestirisi ve kira kanunu gibi konulardaki goriislerine yer verilmektedir.
Halide Edip’in son roman1 Hayat Par¢alari, yazarin en nevisahsinamiinhasir aydin
erkek figiiriinii biinyesinde barindirmaktadir. 1963 yilinda yayimlanan romanda
Halide Edip’in Amerika’da iken yasadigi deneyimleri paylasma amaciyla
otobiyografik yonden kendisine benzer ve Handan romanindaki gibi ismi ‘H’
harfiyle baslayan Halim Kalem figiiriinii kurgulamistir. Halide Edip adeta
postmodern bir tavirla yazar Halim Kalem’in yazmay1 tasavvur ettigi romanin adinin
“Hatira Parcalar1” oldugunu ifade edecektir. Halim Kalem figiirii ile ilk kez Halide
Edip’in otobiyografik wunsurlar1 bir erkek figiiriin kurgusuna dahil ettigi

gbzlemlenmistir.

Halide Edip’in romanlarindaki es/koca figiirleri ile ziippe figiirleri birbirlerine
tezat olusturacak bi¢imde kurgulanmustir. Zira ziippe figiirii baghig1 altinda yer alan
erkek figiirler gosteris meraklisi ve istisnasiz eslerini aldatan figilirlerdir. Bu nedenle
es/koca figiiri bashig1 altinda degerlendirilen erkek figiirler, ¢okeslilik karsiti aydin
figiirlerdir. Yazarin ilk donem romanlarindaki es/koca figiirleri, kiiltiirlii ideal kadinla
karsilastiktan sonra eslerini aldatmamis olsalar da Bati kiiltiirliyle yarim yamalak bir
iliski kurmus karilarindan uzaklasarak kocalik ve aile reisligi sorumluklarini ikinci
plana atmaktadir. Ozellikle Seviyye Talip romanindaki Fahir ve Handan romanindaki
Refik Cemal, Bati’nin asir1 yanlarina kapilmamis fakat modern bir ese sahip olmak
istemektedir. Bu figiirler, Kendisini felsefe ve edebiyat konusunda ¢ok iyi yetistirmis
Seviyye Talip ve Handan ile karsilagsmadan 6nce eslerinden pek de sikayetci degildir.
Halide Edip, Son Eseri ve Mev'ut Hiikiim romanlarindaki es/koca figirleri
aracilifiyla tutkulu bir askla baglayan fakat dostlugun eksik oldugu evlilikleri
elestirmektedir. Zira Halide Edip igin evlikte ask ve arkadaslik unsurlar1 olmazsa
olmazdir. Bu unsurlardan herhangi birinin eksik olmasi evliligin trajediyle
sonuclanmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla Halide Edip’in ilk donem
romanlarindaki es/koca figiirleri ideal kadinla karsilastiktan sonra arkadagligin eksik

oldugu evliliklerini sorgulamaktadir.

Halide Edip’in romanlarinda kurguladigi mutlu evliliklerde kari koca
arasindaki yas farki olduke¢a fazla olmasi dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Halide Edip’in
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romanlarindan ideal kadinla evlenen Yeni Turan romanindaki Hamdi Pasa, Kalp
Agrisi romanindaki Miralay Muhsin, Sinekli Bakkal romanindaki Peregrini ideal
kadin figiirliniin babasinin arkadasi ya da akranmidir. Kurguladig1 figiirlerin cinsel
kimliklerini yok saymaya ya da bastirmaya meyilli bir yazar olan Halide Edip,
Zeyno 'nun Oglu romaninda agik¢a evliliklerde esler birbirlerine olan ilgilerini
kaybettiklerinde arkadaslik bagina tutunduklari igin ¢iftlerin arkadas olmalarinin
birbirlerine cinsel sevgi beslemelerinden kiymetli oldugu vurgulanmaktadir.
Ozellikle olgunluk dénemi romanlarinda Halide Edip, kadinin cinselligi es/koca
figtirlerine kars1 kullanilabilecekleri bir gii¢ olarak lanse etmektedir. Halide Edip bu
goriisii nedeniyle ideal kadin figiirlerini kontrol altina alabilecekleri erkek figiirlerle

evlendirmektedir ve hatta kadin okurlarina da bu tip bir evliligi tavsiye etmektedir.

Halide Edip romanlarinda aydin kimlige sahip es/koca figiirlerinin zitt1 olarak
kurgulanan ziippe figiirler; heterosekstiellikle ¢ok esliligi iliskilendiriyor olmalarina
ragmen karilarina son derece bagl figlirler olarak kurgulanmistir. Cumhuriyet
déneminde medeni kanunun ¢okeslilige miisaade etmemesi nedeniyle eslerini daktilo
olarak adlandirilan asistanlarla aldatmaya baslayan ziippe esler, metres sahibi olmay1
bir zenginlik gostergesi olarak gormektedir. Halide Edip’in ilk donem
romanlarindaki ziippe temsilinin olgun Ornekleri, Avrupa’daki cokesli yasamiyla
Handan romanindaki Hiisnii Pasa ve Beyoglu'nun sefil dlemlerinde ziihrevi hastalik
kapan Mev’ud Hiikiim romanindaki Sururi figliriidiir. Halide Edip’in olgunluk
doénemi romanlarindan olan Sonsuz Panayuwr ise Anadolu’dan gelmis, sonradan gorme
bir karaborsaci olan Samet Sasirtmag¢’in yine Beyoglu'ndaki ziippelikleri
anlatilmaktadir. Her ne kadar Halide Edip, zaman igerisinde toplumun farkli
kesimlerinden erkekleri gozlemlemeye baslamigsa da Beyoglu ve gevresinin yanlis
Batililagtig1 fikrinden uzaklasmamaktadir. Halide Edip’in Beyoglu ve ¢evresi i¢in
Tanzimat romancilarindan miras goriisleri, Kurtulus Savasi sonrasinda tiireyen yeni
zengin tipini romanlarina basariyla adapte etmesinin Oniine ge¢mektedir. Ciinki
orneklerine Tatarcik ve Sonsuz Panayw romanlarinda rastladigimiz yeni nesil ziippe
figlirleri karikatiirize edilmektedir. Hi¢ kimse tarafindan tam manasiyla saygi
gérmeyen bu ziippelerin isimleri dahi giiliingtiir. Ornegin karis1 bir baltaya sap
olamayacagimi sdyledigi icin Tatarcik romanindaki ziippe figiiri Sungur ‘Balta’

soyadini alirken Sonsuz Panayir romaninda aygir, suaygir: vb. hayvanlara benzetilen
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ziippe figiirii Samet Sasirtma¢’in lakabi ‘Aygir’dir. Ustelik Samet Sasirtmac,
kendisini oldugundan daha gii¢lii ve zengin gostererek Sisli sosyetesindeki insanlari
sasirttigl i¢in romanct ona bu soyadi uygun gérmektedir. Halide Edip’in ilk donem
romanlarindaki ziippe figiirlerinin aksine mutlu sonlar yazmaya egilimli oldugu
olgunluk dénemi romanlarinda emellerine ulasamayan ziippe figiirler, giiliing/rezil

durumlara diisiiriilerek okura gelecegin giizel olacagina dair umut verilmektedir.

Halide Edip’in romanlarindaki baba figiirleri, yazarin babasi Mehmet Edib
Bey ile biiyiik benzerlikler barindirmaktadir. Osmanli devletindeki aydinlanma
hareketinin bir parcast olarak aristokrat kokenli babalar, kizlarmin egitimiyle
yakindan ilgilenmektedir. Halide Edip romanlarinda esine fikren arkadaglik edecek,
gelecek nesilleri sekillendirecek ideal kadin figiirleri i¢in dostluk esasina dayali bir
baba-kiz iliskisi kurgulamistir. ilk dénem Tiirk romanlarindaki babalari olmadig,
koksiiz olduklar1 i¢in yanlis Batililagsmis yetim ogullara alternatif olarak Ahmet
Mithat’in kurguladig1 kendisini ¢ok iyi yetistirmis ‘Oksiiz kiz’ imgesinden beslenen
Halide Edip, ilk donem romanlarinda miisfik, hami ve hoca nitelikleri tasiyan ¢agdas
baba figiiriinilin, etrafindaki tiim erkekleri zekasiyla cezbeden kiz1 kurgulamaktadir.
Kacgde gelenegini terk ederek kizlarinin selamliktaki entelektiiel sohbetlere
katilmalarmi saglan baba figiirleri 6zellikle Ingiliz tarzi egitimi benimsemistir.
Yazarin kurguladigi olumlu baba figiirleri ilk romanindan son romanina kadar en az
degisime ugrayan figiirlerdir. Halide Edip, Osmanli déneminde de II. Diinya Savasi
yillarindaki kitlik doneminde de biinyesinde sevgi, arkadaglik ve fedakarlik gibi
kavramlar1 barindiran baba-kiz iligkilerine odaklanmaktadir. Halide Edip’in arkadas
babalar1 arasinda en nevisahsimnamiinhasir1 Sinekli Bakkal romanindaki Kiz
Tevfik’tir. Hegemonik erkek anlayisinin disinda kalan kisiliginin bir pargasi olarak
aile reisligi gorevini Uistlenmeyen Tevfik, kizi1 Rabia’nin egitimi ve bakimiyla en az
ilgilenen kisi olmasina, hatta evin gecimini sagladiklar1 bakkalin sorumlulugunu
Rabia’ya terk etmis olmasina ragmen temiz kalpliligi ve hosgoriisityle Rabia’nin

sevgiyle baglandig tek aile ferdidir.

Halide Edip’in ‘arkadas baba’nin olumlu yonlerini belirginlestirmek igin,
ikiylizlii ahlak anlayigina sahip baba figiirleri de kurgulamistir. Bu tip baba figiirleri,
balolarda ‘serbest’ kadinlarla eglenmeyi modernlik olarak goriirken kizi ve esi i¢in

son derece baskici bir tutum takinmaktadir. Ayrica Halide Edip’in romanlarinda baba
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figlirlinlin sadece koruyuculuk isleviyle siirlandirildigi romanlarin varligindan séz
etmek miimkiindiir. Anadolu’ya gegerek savasa katilan gii¢lii kadin figiirlere sadece
refakat eden Atesten Gomlek romanindaki Ayse’nin abisi Cemal ve Vurun Kahpeye
romanindaki Aliye 6gretmeni evladi gibi bagrina basan Omer Efendi, hamilik
gorevleriyle Anadolu’da yalniz basina savasan kadin figiirlere daha gergekei bir

¢ehre kazandirmaktadir.

Halide Edip romanlarinda baba-ogul iliskilerine pek fazla yer vermemektedir.
Bu nedenle baba ogul ¢atismasi sadece Sinekli Bakkal romanindaki Selim Pasa ve
Jon Tirk oglu Hilmi arasinda yasanmaktadir. II. Abdiilhamit devrinin siyasal
ortamini kusak catigmasi tizerinden anlatan Halide Edip, baba ve ogullarin arasini
acan siyasi catigma ortamlarindaki uzlasiyr saglayacak olanin bireyin i¢ huzurunun

onemsendigi ferdiyetgilikte gormektedir.

Halide Edip’in romanlarindaki &gretici figlirler yazarm kendi diisiince
diinyasini en belirgin bicimde ortaya koydugu ve okura ferdiyet¢ilik goriisiiniin rol
modeli olarak sundugu figiirlerdir. Bu nedenle Vurun Kahpeye romaninda Osmanl
Devleti’nin dejenere biirokrasisini temsil eden, tacizkar tavirli, kilik kiyafeti pis
isimsiz bir figiir olan Maarif Miidiirii disinda Halide Edip’in romanlarinda olumsuz
niteliklere sahip Ogretici figiirii ile karsilagilmamaktadir. Halide Edip’in ogretici
figtirlerini, aydin figiirii bashig1 altinda degerlendirmememizin en énemli nedeni bu
figiirlerin toplumsal sorunlardan uzak durmayr se¢mis, miinzevi yasam tarzini
benimsemis olmalaridir. Halide Edip, insanlarin i¢ huzuru ancak tefekkiir ederek
saglayabilecegine inanmaktadir. Oyle ki Halide Edip’in romanlarindaki 6gretici
figiirlerinin hemen hemen hepsi evlenmekten ve aile kurmaktan imtina etmektedir.
Sadece Handan romanindaki &gretici figlir Nazim, maksadina uygun buldugu i¢in
Handan ile evlenmeyi uygun bulmaktadir. Maksadini her seyin {istiinde tutan
ozelligiyle Nazim, Halide Edip’in ilk donem romanlarindaki trajik sonlardan nasibini
alarak intihar etmistir. Maksadi ugruna hapse atilan ve sevdigi kadin Handan ile
kavusamayan Nazim’in diistiigii durumla bireyin mutlulugunun toplumsal mutlulugu
getirecegi tezini One siirmeye baslayan Halide Edip, yine II. Mesrutiyet donemini
anlattigi Sinekli Bakkal romaninda ayni tezi Rabia’nin musiki hocast Vehbi Dede

araciligiyla anlatmaktadir. Ustiin bir hosgérii ve bilgilere birikimine sahip bir figiir
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olan Vehbi Dede, Sonsuz Panaywr ve Déner Ayna romanlarindaki oOgretici
figilirlerinin hocasi ve rol modeli olarak zikredilmektedir. Vehbi Dede’nin 6grencisi
olan Ali Bey ve Semsullah Giindiiz adli ogretici figiirler, tekke ve zaviyelerin
kapatildigi Cumhuriyet dénemi tiriinleri oldugu i¢in Mevlevi olmasalar dahi Mesnevi

okuyan figtirlerdir.

Osmanli Devleti’nin geri kalmighiginin faturasinin dine kesildigi bir donemin
ferdi olan Halide Edip, art arda bircok olumsuz din adami figiirii kurgulamistir.
Halide Edip, ozellikle din adami figirlerini olumlu ve olumsuz olarak belirgin
sinirlarla ayirmaktadir. Oyle ki Halide Edip’in kurguladigi olumsuz din adamlarinin
cirkin ve pis goriiniimlerinin altinda yatan kaba, ¢ikarct ve riyakar kisilik yazarin din
karsiti olduguna yorulmustur. Oysaki Halide Edip, dinin cehennem atesiyle
korkutulacak bir olgu degil de hosgorii ve vicdan meselesi oldugunu diistinmektedir.
Mevlevilik kiiltiiriine yakin olan anneannesinin de etkisiyle romanlarinda kurguladigi
olumlu din adamlar1 ak yiizlii Mevlevi dedeleridir. Halide Edip’in romanlarindaki ilk
olumlu din adami figiirii Yeni Turan romanindaki Fevzi Efendi’dir. Ziya Gokalp’in
milliyetgilik anlayiginin etkisinde kaleme aldigi romaninda Halide Edip, ilk Tirk
devletlerindeki kadinin yeri ile Islamiyet’in sentezlenmesi gerektigini bu din adanu
figlirii araciligiyla bir kez daha vurgulamistir. Ancak Milli Miicadele doneminde
diismanla isbirligi yapan din adamlarmin temsili olan Vurun Kahpeye romanindaki
Haci1 Fettah, Halide Edip’in en bilinen ve ¢okga elestirilen din adami figiirlerinden
biridir. Haci Fettah gibi olumsuz din adami 6rnegi olarak kurgulanan bir bagka figiir,
Zeyno’nun Oglu romaninda okura Seyh Said’i animsatan rejim karsiti ve Kiirt
milliyetgisi Seyh M... kod adli figiirdir. Halide Edip’in olgunluk doénemi
romanlarinda sadece dini kimligiyle dikkat ¢eken figiir Sinekli Bakkal’daki Haci
[lhami’dir. Halide Edip’in onaylamadig1 din anlayisinin temsilcisi olan Haci {lhami;
kitleleri pesinde siiriikleyebilecek, giilmeyi, eglenmeyi ve zevk almayi yasak telakki
eden bir softadir. Dini anlayigini kat1 kurallar etrafinda bigimlendirmis dogmatik bir
figiir olan Haci ilhami, Halide Edip romanlarindaki diger olumsuz din adanu
figlirleri gibi ¢irkin ve pis bir goriiniime sahiptir. Halide Edip Sinekli Bakkal
romaninda Haci ilhami ile Vehbi Dede’yi birbirlerine tezat yaratacak bicimde
kurgulanmis olsa da Vehbi Dede romanda Rabia’nin 6gretmeni ve entelektiiel bir

kimse oldugu i¢in Halide Edip’in ogretici figiirleri ile daha ¢ok ortak noktasi
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bulunmaktadir. Zira Halide Edip i¢in din; yasayan, hayatin en tabi parcasi olan

unsurlardan biridir.

Halide Edip, kurguladigi taassuba batmis, riyakar din adami figiirleri
nedeniyle din diismani olmakla itham edilmesine ragmen bu olumsuz din adami
figlirleri genellestirilmemelidir. Zira romanlarda yer alan bu din adamlar, koti
yaratiliglt olduklar1 i¢in dini ¢ikarlart dogrultusunda kullanan 6ziinde cahil
insanlardir. Oziinde cahil ve kétii yaratilisl olan bu insanlar, Déner Ayna romaninda
menfaatleri i¢in din yerine Cumhuriyet rejiminin ve kanunlarin sagladigi laik ve
Ozglr ortami isledikleri suglara kilif bulmakta kullanan roman figiirleri olarak
kurgulanmigtir. Halide Edip’in roman zamani olarak 1923 sonrast donemi anlatan
romanlarinda din adami figiirlerinde oldugu gibi ¢irkin yaratilish, bencil kimseler

suca karigsmus figiirler olarak okurun karsisina ¢ikarilmaktadir.

Halide Edip’in romanlarindaki asker figiirleri, Kuvayimilliye’ye katilmis
inanglt gengleri, diizenli ordunun kurulacagi zaman ihanet eden sivilleri ve
diismanlar1 tanitacak bir bigimde kurgulanmigtir. Halide Edip, Milli Miicadele
dénemi romanlarinda kurgulanan kadin figiirii vatanla 6zdeslestirdigi igin asker
baslhig1 altinda degerlendirilen tiim figiirler ona hayrandir. Ozellikle diisman askeri
temsili olan Vurun Kahpeye romanindaki Damyanos i¢in dahi Aliye figiirii Meryem
Ana kadar kutsaldir ve Damyanos’un tiim askeri basarilarimin nihai nisanesi
konumundadir. Halide Edip, Atesten Gdémlek ve Vurun Kahpeye romanlarini
otobiyografik unsurlara yer vererek gergekg¢ilik yoniinden romanlarini beslemektedir.
Oyle ki asker figiirleri arasinda yalniz bir siluet olarak da olsa Mustafa Kemal ve

Ismet Inonii’de bulunmaktadir.

Halide Edip’in olgunluk dénemi romanlarindaki erkek figiirler, sik sik Sinekli
Bakkal romanma yapilan atiflara gére kurgulanmaktadir. Ornegin Tatarcik
romanindaki Tiirkiye’nin aydinlik yiizii olan Recep Sinekli Bakkal romanindaki
Rabia ve Peregrini’nin ogludur. Sonsuz Panayir romanindaki Mevlana lakaph
edebiyat hocas1 Ali Bey, Sinekli Bakkal romanindaki Vehbi Dede’nin hayrani iken
Doner Ayna romanindaki Semsullah Gilindiiz 6grencisidir. Hatta Déner Ayna
romaninin merkezindeki kadin figiir Hanife’nin hayatin1 degistiren aydin erkek

Sinekli Bakkal romanindan bildigimiz Bilal figiiriidiir. Zira Halide Edip i¢in Sinekli
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Bakkal romani ferdiyetcilik goriisiiniin en iyi bi¢imde temellendirildigi romandir.
Zira Halide Edip, romanlarinda fagizm, sosyalizm, kapitalizm vs. ideolojilerine
alternatif olarak sundugu ferdiyetgilik fikrini agiklamak igin Sinekli Bakkal

romanindaki Vehbi Dede’nin 6grencisi olan figiire bagvurmaktadir.

Halide Edip’in romanlarinda gocuklar daima gelecek neslin umudu olmustur.
Milli Miicadele sonrasinda yeni Tiirk devletinin modernlesme siirecini
romanciligiyla aktarmaya ¢alisan Halide Edip, Anadolu’nun melezlesmesi gerektigi
fikrini ilk ve son kez Zeyno 'nun Oglu romanindaki babasi Tiirk, annesi Kiirt Haso
Cocuk iizerinden metaforik olarak anlatmistir. Romanda her iki milletin iyi yonlerini
biinyesinde barindiran, iyi bir egitim almis olarak tanitilan Haso Cocuk; yazara gore

Anadolu’daki huzurlu ve mutlu halkin temsilidir.

Ik kez Milli Miicadele dénemi romanlarinda karsimiza ¢ikan gazeteci figiirii
Ingiliz Mister Cook’tur. Emperyalist devletlerin temsilcisi bir diisman olarak romana
dahil olan bu gazeteci, Milli Miicadele donemi sartlart g6z Oniinde
bulunduruldugunda dogal olarak ¢irkin ve kotii bir goriiniime sahiptir. Ayse’nin tam
bagimsizlik talebinden sonra Mister Cook’un temsil ettigi manda ve himaye fikirleri
Atesten Gomlek romanindan tamamiyla ¢ikmigtir. Halide Edip’in olgunluk dénemi
romanlarindaki gazeteci figiirleri ise halk ile aydinlar arasinda koprii vazifesi
gormektedir. Halide Edip’in hem II. Mesrutiyet hem de Cumhuriyet doneminde kose
yazarlig1 tecriibesi olmustur. Fakat gazete sahiplerinin giicliilerden taraf olarak
gazetecileri kisitladigi elestirisini Cumhuriyet donemi romanlarinda yapiyor olusu ya

da II. Mesrutiyet devri gazetecilerine hi¢ deginmiyor olusu manidardir.

Halide Edip Adivar, 21 yillik romancilik kariyeri boyunca tefrika
geleneginden vazgecmemistir. Kendisinden oOnceki kusagin hakli bilinglendirmek
icin yazdiklar1 ibret Oykiilerine paralel olarak okurunu, Tirk kiltiirtine uygun
olmadigin1 diisiindiigli 1rk¢ilik, sosyalizm, kapitalizm gibi ideolojiler konusunda

uyarken Dogu-Bat: kiiltiiriiniin sentezini ve ferdiyetgiligi onermektedir.
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