T.C.
AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIM DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

INSAN-DOGA TLiSKiSI BAGLAMINDA GUNCEL

SANAT

Hazirlayan

Enes KURTARAN

Damisman

Dr. Ogr. Uyesi Erdal UNSAL

AFYONKARAHISAR 2019



YEMIN METNi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “INSAN-DOGA ILISKiSI BAGLA-
MINDA GUNCEL SANAT” adli calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak
vegeleneklere aykir diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandi-
gim eserlerin Kaynakca’da gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

..l...12019
Adi SOYADI

Imza



TEZ JURISI KARARI VE ENSTIiTU MUDURLUGU ONAYI

JURI UYELERIIMZA

Tez Damigsmani: Dr. Ogr. Uyesi Erdal UNSAL e,
Jiri Uyeleri:  Dr. Ogr. Uyesi F. Nuri KARA .,

Prof. Dr. Miinevver CAKI
................................... anabilim dal1 yiiksek lisans/doktora/sanatta yeterlik 6grencisi
........................................................... 8 4 TP
......................................................... ” bashikli tezi ..../..../  tarihinde, saat ............”da

Lisansiistii Egitim Ogretim ve Smav Yo6netmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, yuka-
rida isim ve imzalar1 bulunan jiiri iiyeleri tarafindan degerlendirilerek kabul edilmis-

tir.

Dog. Dr. ElbeyiPELIT

MUDUR



OZET

INSAN-DOGA iLiSKiSi BAGLAMINDA GUNCEL SANAT

Enes KURTARAN

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Mayis 2019

Damgman: Dr. Ogr. Uyesi Erdal UNSAL

Ilkel toplumlardan modern toplumlara kadar olan siirec icerisinde insanin
doga ile iligkilerine bakildiginda; modern toplumlarda 6zellikle de sanayi devrimi ile
birlikte bu iliskinin degistigigdriilmektedir. Insanin doga ile olan iliskisi acisindan
koklii degisimin meydana geldigi toplumsal kirllma noktalarinin, sanatsal alanda
yansimalarini gorebilmek adina, ilkel toplumlardan modern toplumlara kadar gelinen
slire¢ de sanatin, insan-doga iliskisindeki yerinin incelenmesi gerekir. "Modern ve
modern sonrast toplumlarin“degerlendirilerek, insan-doga iliskisinin giincel sanat

igerisindeki yeri bu arastirmanin temelini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler:insan-Doga iliskisi, Sanat/Giincel Sanat, Modernizm,

Postmodernizm.



ABSTRACT

CURRENT ART IN THE CONTEXT OF HUMAN-NATURE
RELATIONSHIP

Enes KURTARAN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OFSOCIALSCIENCES

DEPARTMENT OF ART AND DESIGN

May 2019

Advisor: Asst. Prof. Dr. Erdal UNSAL

From primitive societies to modern societies; It is seen that this relationship
has changed in modern societies, especially with the industrial revolution. In order to
see the reflections of the social break points in which the radical change in the human
being is related to nature, from the primitive societies to the modern societies, the
place of art human-nature relationship has be examined. By evoluating "modern and
post-modern societies”, the place of human-nature relationship in contemporary art

forms the basis of this research.

Keywords: Human-Nature Relationship, Art/Contemporary Art, Modernism,

Postmodernism.



ONSOZ

Aragtirma raporumu hazirlamamda, yardim ve destekleriyle her zaman ya-
nimda olan Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolim
Baskan1 Dr. Ogr. Uyesi Erdal Unsal'a,yardimlarini, dneri ve elestirilerini esirgeme-
yen diger tim hocalarima, ayrica varligiyla en biiyiik destek¢im olan annem Elmas

Kurtaran'a tesekkiirlerimi sunarim.



ICINDEKILER

YEMIN METNI ..ottt i
TEZ JURISI KARARI VE ENSTIiTU MUDURLUGU ONAYI...........ccccocevvnnes i
[0 V2 D PPN ii
ABSTRACT ..ottt n sttt st en et s st ene s senenns iv
ONSOZ......oooeoeeeee et ettt ettt et v
ICINDEKILER ..ottt Vi
SEKILLER LISTESI........c.oootiiiiiiieeeeeeeeeeeee e, viii
KISALTMALAR DIZINI ......ooooiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e Xii
L] 1 23 1T 1
BiRINCi BOLUM
INSAN-DOGA iLiSKiSi

1. ILKEL TOPLUMDA INSAN-DOGA TLISKISI .......c.cccovoviviiiiciciceee, 3
2. ANTIiK YUNAN, ORTACAG VE RONESANS'TA iINSAN-DOGA iLiSKiSi
...................................................................................................................................... 6
3. MODERN TOPLUMDA INSAN-DOGA LISKiSi..........cccccooovviiiiiiiinnnnn. 11

3.1. MODERNITE, MODERNLESME VE MODERNIZM.........ccccocvuvirirrrnnnn. 13

3.2. MODERN TOPLUMDA URETIM VE TUKETIM ILISKILERI.................. 16
4. POSTMODERN TOPLUMDA INSAN-DOGA ILISKISI..........c.cccoovvunnnnn. 20

IKiNCi BOLUM
SANAT VE INSAN-DOGA iLiSKiSi

1. ILKEL TOPLUMDA SANAT VE INSAN-DOGA ILiSKIiSI .........cccccooo..... 25
2.ANTIiK YUNAN, ORTACAG VE RONESANS'TA SANAT VE iINSAN-
DOGATLISKISI ..ot 30
3. MODERN TOPLUMDA SANAT VE INSAN-DOGA ILISKIiSI................... 65
4. POSTMODERN TOPLUMDA SANAT VE INSAN-DOGA ILISKiSi ......... 82

UCUNCU BOLUM
INSAN-DOGA ILiSKiSINDE GUNCEL SANAT

1. GUNCEL SANAT KAVRAMI .....ooooviioeeeeeeee oo oo ee e s 87
2. GUNCEL SANATTA FARKLI YONELIMLER .......ccovoovoeeeeeeeeeeeeeeee, 94

Vi



2.1 LAND ART s 94

2.2. KAVRAMSAL SANAT ..ottt ses st tenes s anes s 100
2.3. VIDEO ART ..coovieveieeeeeeeee e ses s ses s 106
2.4. MEKAN DUZENLEMELERI........cocovvviieieieeeeeseseseses s 111
3. DIGER YAKLASIMLAR ........coccoiiiitiisieeesiessseseee s enesse s 116
Y01 0 OO 134
KAYNAKCA .....ooooiiiiesieeeeeee s ssss st an s st aanannens 138

vii



SEKILLER LISTESI

Sayfa

Sekil 1. Lascaux Magarasi, Bizon figiirii, (b.t.), Fransa ...........ccccvvveveiiieiieennsinnnnn, 25
Sekil 2. Lascaux Magarasi,Bizon figiirii, (b.1.), Fransa ........ccccccoccevviveiiieieeie e, 26
Sekil 3. Kassel Apollo Heykeli, (M.O. 450), Rekonstriiksiyon, Antik Yunan.......... 31
Sekil 4. Antik Yunan Vazo Siislemeciligi, (I.0. 650-475), Rekonstriiksiyon............ 33
Sekil 5. Laookon ve Ogullar1 Heykeli,(M.O. 1. yy), Vatikan Miizesi, Italya........... 35
Sekil 6. Cotton Genesisi, MS Cotton Otho B. VI, Lot's House, (b.t.), London,
British Museum, INGIltere ............ccccoevviiveriieriiceeieeeeseeee s 36

Sekil 7. Cimabue, Aziz Trinata Madonnasi, (1223), 385x223 cm, Uffizi Galerisi,
FIOransa, Ttalya.........occcueveieieiieceee e 39

Sekil 8. Giotto, Isa'ya Agit, (1306), 200x195 c¢m, Padova, Italya ............cccceeunene. 40
Sekil 9. Jan Van Eyck , Arnolfini Portresi,(1434), 82,2x62 cm,  National Gallery,
Londra, INGIIEre ........cc.ccevviiveiieieicceeeeee e 43

Sekil 10. Leonardo Da Vinci, Bakire Meryem ve Cocuk Isa Azize Anne ile(1510-
1513), 168x130 cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa ...........c.cccceeevivereinennnn, 45

Sekil 11. Raffaello,Atina Okulu, (1509-1510), 500x770 cm, Vatikan Miizesi, italya
...................................................................................................................... 46

Sekil 12. Michelangelo,Davut Heykeli, (1501-1504), Yaklasik 500 cm, Firenze,
TRALYA oo s 47

Sekil 13. Tiziano,Francesco Maria Della Rovere Portresi, (1536-1538), 114x103 cm,
Uffizi Galerisi, Italya ........coccueveviiiiiiicreeieiece e 48

Sekil 14. El Greco, Laocoon, (1610-1614), 137,5x172,5 cm, Ulusal Sanat Galerisi,
ISPANYA ..o 49
Sekil 15. Michelangelo Merisi De Caravaggio, Madonna Dei Palafrenieri, (1605-
1606),292x211 cm, Galleria Borgese, Roma, Italya...........ccccccevvriirerennne. 51
Sekil 16. Francisco Goya, U¢ May1s 1808, (1814), 268x347 cm, Prado Miizesi, Mad-
Tid, ISPANYA.....viiviiiiciiccece s 52
Sekil 17. Eugene Delacroix, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, (1830), 260x325 cm,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa...........cccccvvveviiiiii i 53
Sekil 18. Jean Auguste Dominique Ingres, Tirk Hamami, (1862), 108x110 cm,

Louvre Miizesi, Paris, Fransa..........ccccccoociiiiiiiiiiic e 54

viii



Sekill9. Gustave Courbet, Gilinaydin Bay Courbet,(1854), 129x149 cm, Fabre Mii

zesi, Montpellier, Fransa.........ccoovieiieeiesieece e e 56
Sekil 20. Edouard Manet, Balkon,(1868-1869), 169x125 cm, Musee d'Orsay, Paris,
FANSA. ...ttt 58

Sekil 21. Cloude Monet, izlenim: Giindogumu, (1872), 48x63 cm, Musee Marmottan
MONEL, PariS, FIaNSA ......ccvviiiiiiiiiie ettt e e e 60
Sekil 22. Georges Seurat, Biiyiik Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden

Sonrasi, (1884-1886), 208x308 cm, Sikago Sanat Enstitiisti, ABD ............ 62
Sekil 23. Vincent Van Gogh, Yildizli Geceler, (1889), 74x92 cm, Modern Sanatlar
Miizesi, New YOrk, ABD......ccuoeiiiiiiii ettt 63
Sekil 24. Paul Gauguin, Arearea, (1890), 75x94 cm, Musee d'Orsay, Paris,
FRANSA. ...ttt 64
Sekil 25.Henri Matisse, Yasama Sevinci, (1905-1906),176,5x240,7 cm, Barnes
Foundation, Philadelphia, ABD .........cccooiiiiiiiieiec e 69
Sekil 26. Wassly Kandisky, Dogaclama 28, (Ikinci Versiyon), (1912),111,4x162,1
cm. Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, ABD................ 70
Sekil 27. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar,(1907), 243.9x 233.7 cm, Modern Sanat
lar Miizesi, New York, ABD ..o 72
Sekil 28. Gino Severini, Hareket Halindeki Silahli Tren, (1915), 115.8x88.5 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD..........cccooiiiiiiiiiiiiiiieec e, 76
Sekil 29. Piet Mondrian, Kirmiz1 Agag, (1915), 70x99 cm, Gemeente Museum, La-
hey, HOHANAA .........coeiiee e 77
Sekil 30. Kazimir Malevig, Siyah Kare, (1915), 80x80 cm, Tretyakov Devlet Galeri
Si, MOSKOV@, RUSYA ........ciuieiiiciiciiiese et 78
Sekil 31. Anselm Kiefer, Lilith, (1987), 3,815x5,612x50 cm, Tate Modern, Liverpo-
OL, INGIILETE ....vvvvviicece e 81
Sekil 32. Peter Blake, Oyuncak Diikkani, (1962), 156,8x194x34 c¢m, Londra, Ingilte-
LT PP U PRV PPPPROPRS 84
Sekil 33. Andy Warhol, Campbell'in Corba Konserveleri,(1962), 20x16 cm, Londra,
INGIIEETE ...ocvvvcectete ettt 85
Sekil 34. Heather Ackroyd ve Dan Harvey, Testament, (2010), Milan, italya ......... 89
Sekil 35. Yusuf Taktak, Adsiz, (1984), 132x185 cm, Sanatgida, Tiirkiye ................ 93



Sekil36. Christo, Sarilmis Sahil, (1969),Sidney, Avustralya...........cccoceevvrivniesiennnn. 96
Sekil37. Richard Long, Three Circles of Stones, (1972), Harward Gallery London,

INGIIEETE ... en e eees 98
Sekil 38. Robert Smithson, Spiral Jetty, (1970), Biiyiikk Tuz Golii, Utah, ABD ....... 99
Sekil 39. Michael Heizer, Complex City, (1972-Devam Ediyor), Garden Walley,
Lincoln, Nevada, ABD ...ttt 99
Sekil 40. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, (1965), Courtesy of the artist and Sean
Kelly Gallery, New YOrk, ABD .......cccccooviiiiieie e 102
Sekil 41. Joseph Beuys, Ben Amerika'y1 Seviyorum Amerika'da Beni, (1974), New
YOUK, ABD ...ttt 105
Sekil 42. Name June Paik,Exposition of Music-Electronic Television, (1963), Al-
0T PRSPPI 107
Sekil43. Name June Paik, Tv Garden, (1974),Gugheneim Miizesi,ispanya............. 108
Sekil 44. Haluk Akakge,Snow Black, (2003), London, Ingiltere .............ccccvvnnne.. 110
Sekil 45. Bright Ugochukwu Eke, Asit Yagmuru, (2009), Senegal .............cccoeeee. 112
Sekil 46. Ayse Erkmen, Bu Sergi icin Bir Kompozisyon, 10 Sanatc1 10 Is:A, (1989),
AKM, IStanbul, THIKIYE.....ceveveverrceeieieeee e eeeteee e eneeee e en s e 113
Sekil 47.Name June Paik, Muma Bakan Buda, (1992), 4. Istanbul Bienali, Tiirkiye
.................................................................................................................... 117
Sekil 48. Ana Mendieta, Yasam Agaci Serisi, (1977), Lowa, ABD........c.ccccveneenee. 118
Sekil 49. Hans Haacke, Grass Grow , (1967-1969), Paris, Fransa.............cccceevenee. 119
Sekil 50. Joseph Beuys, 7000 Oaks, (1982), Kassel, Almanya.............cc.cceevvveinennns 120
Sekil 51. Heather Ackroyd ve Dan Harvey, Beuys's Acorns, (2009), Ingiltere ...... 121
Sekil 52. Jannis Kounellis, 12 Hourse, (1969), Galleria L'attico, Roma, Italya...... 122
Sekil 53. Anselm Kiefer, Diinyanin Yas1, (2014),Royal Academy, Londra, Ingiltere
.................................................................................................................... 123
Sekil54. Barbara Kruger, Alis Veris Yapiyorum Oyleyse Varim, (1987), 281,9x287
CM,NEW YOIK, ABD .....ooiiiiiiiiiie e 124
Sekil 55. Barbara Kruger, "Bu Asla Bizim Hatamiz Degil",Serigrafi, 180x90 cm,
1987, NEW YOIK, ABD .....ooiiiiiiie ettt 125
Sekil 56. Nele Azevedo, Eriyen Insanlar,(2002),Paris, Fransa.............c.cccoceeueuee.. 126



Sekil 57. Cai Guo-Qiang, Miras,(2013), Modern Sanat Galerisi,Queensland,Avust-

21177 TSP TP PO PP PRPRRPPPTN 127
Sekil58.Diana Thater, Rare (Nadir), Insan/Doga: Degisen Diinya'yaSanatc¢ilarin
Tepkisi, (2008), San Diego, ABD..........cccccveviiiieieeie e 127
Sekil59. Diana Thater, Runaway World, (Kagak Diinya), (2017-2018), Istanbul,
TUIKIYE .ot 128
Sekil 60. Cengiz Cekil, Siireklilik, (1988), 200x90x22.5 c¢m, istanbul, Tiirkiye ..... 129
Sekil 61. Fiisun Onur, Dolmabahge Hatiras1, (1992), istanbul, Tiirkiye ................. 130

Sekil 62. Ayse Erkmen, Burasi ve Oras1,(1989), Macka Sanat Galerisi, Istanbul... 131
Sekil 63. Siikrii Aysan, Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale, (1979),

TULKIY@ ..o 132
Sekil 64. Yusuf Taktak, Yukaridan Asagiya Sagdan Sola 19152015, (2015), Magka
Sanat Galerisi, Istanbul, TUIKIYE .........ccocoevevivereereerieeeeeeess e e, 133

Xi



KISALTMALAR DiZIiNIi
ABD: Amerika Birlesik Devletleri
Akm: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Akt: Aktaran
Bt: Bilinmeyen Tarih
Cev: Ceviren
DHKD:Dogal Hayat1 Koruma Dernegi
DNA:Deoksiribo Niikleik Asit
[0: isa'dan Once
MIT: Massachusetts Institute of Technology
TDK: Tiirk Dil Kurumu
UCL.: University College London
Vd: Ve Devami
Yak: Yaklasik
Yy: Yiiz Yil

WWEF:World Wide Fund for Nature

xii



GIRIS

Insan-dogailiskisinde insanin yasamim siirdiirmek ve gereksinimlerini karsi-
lamak i¢in olusmus bir bag s6z konusudur. Bu bagin tarihsel siire¢ igerisinde giderek
degistigini gormekteyiz. Insanoglunun dogaya iistiinliik kurma girisimleri sonucu
doga ile olan iligkilerinin sorunlu bir hale geldigi goériilmektedir. Bu iligkinin sorunlu
oldugunun ayirdina varilmasi, sonucglarinin ortaya ¢ikmasi ve duyumsanmasiigin
belli birsiirecin ge¢gmesi gerekmistir.Bu siire¢,insanin varolusunu tehdit edebilecek
boyutlara, 20. yiizyilda gelmis ve fark edilebilmistir.Ilkel dénemlerde insanlarmn ya-
say1ls bicimleri goéz Oniine alindiginda dogayla barisik olduklar1 goriilmekte-
dir.insanoglunun doga ile miicadelesi, zamanla teknolojinin gelismesine yol agmistir.
Teknolojik gelismelerin insan yagamini diizenlemesinin ve kolaylastirmasinin yanin-
da dogayitahribat1 da s6z konusudur. Bu dogrultuda insan-doga iliskisini aragtirirken,
tarihsel slire¢ igerisinde yaganan toplumsal koklii degisimlerin incelenmesi ve sanat
tarihinden ¢esitli bulgular ile desteklenerek meydana c¢ikarilmasi gerekmektedir.
Aragtirmanin ilk boliimii, tarihsel siire¢ igerisinde toplumsal degisikliklerin insan ve
doga arasindaki iliskiyi nasil etkiledigini kapsamaktadir. ikinci béliimde ise toplum-

sal degisimin etkileri ile degisen, sanat ve insan-doga arasindaki iliski arastirilmistir.

Doganin tahribatinda modern ve modern sonras1 donemler dikkat ¢ekicidir.
Bu doénemlere bakildiginda; ortak nokta, tiretim tiikketim iliskilerinin doniisiimii-
diir.Bu degisikliklere ilk 6rnekolarak, feodal toplum yapisindan modern toplum yapi-
sina gegisi gosterebiliriz. Daha sonrasinda ise Sanayi Devrimi ile birlikte Birinci ve

Ikinci Diinya Savaslari en belirgin ve {izerinde durulmasi gereken dénemlerdir.

Modern toplumlarin olusmasindaki etkenlerden en 6nemlisi,ne pahasina olur-
sa olsun tiretmek adina dogaya karsi istiinlilk kurma ¢abasi olmustur. Dolayisi ile
aragtirma konumuzun 6nemli bir yogunlugu, modern 6ncesi, modern ve modern son-
ras1 toplumlarin yasanti bigimleri esas alinarak, insan ve doga arasindaki iliskinin
aciklanmasi {izerine olacaktir.Doga ve insan arasindakibu degisimlere ise sanatgilar
hi¢ bir zaman ilgisiz kalmamistir. Ronesans'ta, Fransiz Ihtilali'nde, Birinci Diinya
Savasi'nda,Sanayi Devriminde, Modernlesme siirecinde, Ikinci Diinya Savasi'nda,
Kapitalizmin dogusunda, Postmodern donem diye adlandirilan donemde

vegiiniimiizde, Sanatcilarin bir kismi, ya bu donemlerde toplumla i¢ ige, (bilingli ya



da bilingsiz olarak) bu gecisleri desteklemis,ya da bir karst durus sergilemislerdir.
Arastirmay1 yonlendirecek olan kavrayis; gegmisten giliniimiize, giincel sanat orne-
ginde doga ve insan iliskisi dogrultusunda sanatin durdugu ve aldig tavra iliskin

olacaktir.



BIiRINCi BOLUM
INSAN-DOGA iLiSKiSi

1. ILKEL TOPLUMLARDA iNSAN-DOGA iLiSKiSi

Insanoglununbilinen tarihsel varolusundangiiniimiize kadar olan siiregte, doga
ile etkilesim igerisinde oldugugériilmektedir. Modern toplumlarin déniisiimiine yol
acan bu etkilesim, kimilerine gore insanin dogaya hakim olma miicadelesinin tarihini
bize sunarken, kimilerine gére yasamin devamini saglayandoga ile bir biitiinliik anla-
yis1 igerisinde gelismistir(Yardimci, 2006: 4).Yasamini siirdiirmek merkezli gelisen
bu etkilesim ile insanlarin anlamlandiramadigi doga olaylarin1 agiklama
cabasiylabazi inang sistemlerinin olustugu goriilmektedir. Bu agiklama ¢abalart mito-
lojinin ilk kirmntilarim1 olusturmustur. Mitolojik kaynaklarbize ¢ok eski tarihlerden
insanlarin inanglar1 ve yasam bi¢imleri hakkinda birtakim bilgiler edinme sans1 ver-

mektedir.

Ilkel toplumlarin yasantilar1 incelendiginde; Insanlarin kiigiik ya da biiyiik
gruplar halinde yasadiklar1 bilinmektedir.ilk olarak iiretmesini bilmeyen, dogada
bulmus olduklar1 hazir besinleri tiikketen toplumlar, klan topluluklar1 olarak adlandi-
rilmaktadir. Klanlarin birlesmesinden olusan boylarin dailkel toplumlari olusturdugu
bilinir.

Ilkel topluluklarmn 6zelliklerine kisaca bakildiginda; Bu asamada insanoglu-
nun, dogayr anlamlandirma ve tanima cabasi igerisinde oldugu diisiiniilmektedir.
Yapilan arkeolojik kazilar ¢er¢evesinde ortaya ¢ikan bulgular sonucu;ilkel insanlarin
alet yapma becerilerinin heniiz fazla gelismedigi Palaeolitik ¢agdaav hayvanlarinin
pesinden giderek gogebe bir yasam siirdiirdiikleri bilinmektedir.Bu donemde insanla-
rn barmak ihtiyaglarini, gécebe av hayvanlarinin konumlar1 g6z Oniine alina-
rak,sekillendirdikleri tahmin edilmektedir. Ilkel topluluklarin doga ile iliskisi konu-
sunda, yasant1 bigimleri goz oniine alindiginda; ilk olarak dogayi anlamlandirma ve

doga karsisinda anlamlandiramadig1 olaylari i¢sellestirerek dogaiistii giicler aracilig



ileagiklama gabalari ortaya ¢ikmistir. Bu durumun da ilk mitoslarin baglangici sayi-
labilecek sekilde ilkel topluluklardaki din anlayisini olusturdugu diistintilmektedir.
Ilkel toplumlarda korku duyulan ve anlasilamayan,anlasilamadigi i¢in,ayn1 zamanda

sayg1 duyulan bir doga olgusu s6z konusuydu.

Ilkel donemde insanlarin inang sistemi, ¢evresel faktdrler ve yasam bicimleri
dahil her sey, giiniimiiz toplumlarmin olusmasiirecinin baslangicini yaratmustir.insan-
doga iliskisini ilkel topluluklarda degistiren 6nemli gelismelerden biri de tarimin
kesfi ve bu kesif sonucu gogebe yasam bi¢iminin yerlesik diizen bi¢imine dogru evi-
rilme siirecidir.Mitolojik kaynaklar temel alindiginda insan-doga iliskisi, doga giicle-
rine tanrisal nitelik kazandirilmasina neden olmustur.Bu baglamda da ilkel toplumla-
rin yasantilari icerisinde insan-doga iliskisinin temelini olusturan diisiincenin, inang
sistemi oldugu diisiiniilmektedir.ilkel toplumlar da ki bu tip inanglar ve arayislar her
donemde kendini gdstermistir. Bir¢ok iinlii filozof ve diisliniir gercekligi sorgulamis
ve birgok farkli goriisler ortaya ¢ikmistir. Bu goriisler ger¢evesindezamanla insan-
doga iliskisinin sekillendigi goriilmektedir."llk¢ag filozoflarmin dogaya yonelisleri-
nin temelinde dogaya egemen olma degil, onu anlama ¢abas1 yatmaktadir. Dogayla
arasina mesafe koymayan insan, tersine onunla biitiinlesmeyi se¢mistir (Gtil, 2013:

17)".

"Tlkel insani1, temelde, heyecanlarinin esiri kabul edebiliriz." diye konuya gi-
ren Read, devaminda su agiklamay1 yapmaktadir; ilkel insan hayatini yasarken, ya-
sam iginde imajla gercek arasinda agik bir ayrim yapmamustir. Imaj, gergektende etle
kandan olusan nesnelere gore daha korkutucudur. Onsekizinci yiizyilda Giliney Ame-
rika'da bulunan Cizvit papaz1 Dobrizhoffer, Abipones'lere bu nasil istir, korkmadan
kaplanlar1 oldiiriiyorsunuz, fakat neden kdyiiniizdeki bir yalanci kaplan heykeli kar-
sisinda tir tir titriyorsunuz? Diye sorar. Onlarda giilerek "siz pederler bu isleri anla-
mazsiniz, biz kirdaki kaplanlar1 korkmadan 6ldiiriiriiz, ¢linkli onlar goriiniir, yapma
kaplanlardan iirkeriz, ¢linkii ne onlar bize goriiniir ne de biz onlar1 gorebiliriz" diye
cevaplar. Read, magara insaninin durumunu da bu yerliler gibi kabullenilmesi gerek-

tigini belirtmektedir (Read, 1981: 12).

Ilkel insanlari, magara resimlerinden yola ¢ikarak, inang sistemlerini deger-

lendirdigimizde, biiyii ve ¢esitli inanglar dogrultusunda bu resimlerin yapildiklar



soylenmektedir.Read, (1981: 12), bu siireci degerlendirirken, magara resimleri ile
Palaeolitik donem sonrasi ilkel topluluklarin resimleri karsilastirildiginda, her iki

donemde de gelisme durumunun oldugunu belirtmekte ve siireci soyle agiklamakta-
dir;

Bazi resimler biiyii anlami tasiyor fakat her resmin bdyle bir anlam tasidigini
sanmak yanlistir. ilkelde olsa insan insandir, kuskusuz kendi yaratic1 faaliye-
tinden haz duyacaktir. Ve bu isi boyle bir begeni i¢inde yaptigina da herhalde
inanmaktaydi. Bir baska deyimle sanat biiyiiden bagimsiz olarak var olmus-
tur; ayrt bir kokeni vardir ve zamani1 geldiginde biiyii uygulamalar1 ile bir
baglanti igine girer (Read, 1981: 14).

Bu bilgiler ¢ercevesinde ilkel toplumlarda ve 6ncesinde, insanin diisiince ya-
pisinin merkezinde daha dncede belirttigimiz gibi dogayi tanima ve anlamlandirma
cabasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tarih dncesi ve antik ¢aglarda insanlarin
yasama bicimlerini goz Oniine aldigimizda; Antik Yunan donemine kadar yerlesik
topluma gecis ve el aletleri yapabilme becerileri insanlik tarihinin en 6nemli gelisme-

leri olarak kabul edilmektedir.



2.ANTIiK YUNAN, ORTACAG VE RONESANAS'TA iINSAN-DOGA iLiSKi-
Si

Antik Yunan Uygarlig1 6ncesi Stimer, Akad, Babil, Asur ve Misir medeniyet-
lerinin yasamis oldugu M.O. 3000'li yillarda baslayarak gelismis Kent Devletleri
kurulmaya baslanmis ve bu devletler kendi biinyelerinde bir toplum sistematigi igeri-
sinde kendi kiiltiirlerini ve yasalarini belirlemeye baslamistir. Bu durum kirsal yasam
alanlarinin terk edilmesi ve toplu yasam alanlarinin olusmasini saglamistir. Mezopo-
tamya ve Misir uygarliklarinda tarimin 6n plana ¢ikmasi ile artik insan-doga iligkileri
hizl1 bir degisim siirecine girmeye baglamigtir. Zaman igerisinde Antik Yunan Uygar-
liginin var oldugu doneme gelinirken Kent Devletleri giderek gelismis ve Ege kiyila-
rinda donemin en gelismis Uygarliklardan biri olarak Antik Yunan Uygarlig1 ortaya
cikmustir.

Antik Yunan Uygarligi déoneminde degisen bir toplum yapisi s6z konusudur.
Insanoglu ilkel donemdeki aver toplayict ve gdcebe yasam bigimini zamanla degisti-

rerek, Antik Donemde sistemli bir toplum yapisina biiriinmiistiir.

Antik Yunanda dogadan korkan insan yerine, dogay1 sekillendiren, kendi
amag ve istekleri dogrultusunda dogadan faydalanan insan sdz konusudur. Ik do-
nemlerde insanlarin doga ile iligkisi, yasamin siirdiirebilmek ve hayatta kalabilmek
adia devam ederken, Antik Donem'e geldigimizde insanlarin el becerisinin fazlasiy-
la geligsmesi, insanin kendi amag ve istekleri dogrultusunda dogay1 bigimlendirmesi-
ne yol agmistir. Bu siire¢ igerisinde insan, artik dogay1 sekillendirebildigini gérmekte
ve yavas yavas doga anlayisini degistirmektedir. Ancak bu donemde de insanoglunun
aciklayamadig1 ve tam olarak kavrayamadigi dogal olaylar1 belirli bir inang sistema-
tigi icerisinde dogaiistii giliglere atfettigi ve tanrisal gii¢ olarak nitelendirdigi goriil-
mektedir. Ornegin; yagmur yagarken bir simsek cakmasim aciklarken Gok Tanrisi
Zeus'un asasini ¢arpmast sonucu olusturdugunu diistinmektedirler, ya da denizin ko-
plirmesini ve devasa dalgalarin olusmasini Deniz Tanrist Poseidon'un sinirlenmis
olmasi ile bagdastirmislardir. Antik doneme Yunan uygarligi ekseninde baktigimizda
dogal olaylar1 goriinmeyen tanrisal giicler ile ifade etme g¢abalar1 donem acgisindan

hala korkulan ve agiklanamayan doga kavramini isaret etmektedir. Dolayisiyla bu



donemde insan-doga iliskisi hala ilkel donemdeki insan-doga iligskisine benzemekte-
dir.

Antik Yunan toplumundaki diisiince yapisini ilkel topluluklarin yasamis ol-
dugu donemlerden ayiran en 6nemli 6zellik; Yunan toplumunda mevcut geleneksel
inang sistemlerindeki agiklamalar ile yetinmeyip, evrene ve insana yonelik merakin
akilc1 ve mantikli bir sistemle incelenmesi ve tanimlanmasi ¢abasidir. Yunan toplu-
munun dogay1 ve yasantisini tanimlamasindaki bu diisiince sistematigi doga felsefe-
sinin olusmasina neden olmustur. Doga felsefesi donem igerisinde zamanla Sofistle-
rinde etkisi ile doganin bir pargasi olan insan ve diislince lizerinde yogunlagsmaya
baglamistir. Antik Yunan da iki 6nemli diisiince sistemi 6n plana ¢ikar, bunlar Epi-
kiircli ve Stoa diisiincesidir. Bu iki diisiince sistemi de aslinda 6ziinde ayn1 seyi ifade
ederek insanin dogal bir varlik oldugunu savunur. Ancak Epikiircii diisiince insani
maddi bir siire¢ olarak ele alirken Stoa diislincesi insan1 doga olarak ele alir ve bunu

maddi bir siireg ile ifade etmez.

Eski Yunan’da “dogal durum” fikri genel kabul gérmiistiir. Stoa Okulu, “do-
ga yasasi”n1 One ¢ikaran bir anlayisa sahiptir. Buna gére dogaya uygun davranmak,

akla uygun davranmaktir.

Antik Yunan toplumu, sanat ve felsefenin temellendirildigi donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mitolojinin bu anlamda Gykiisel yani, anlamlandirma g¢aba-
styla bir araya gelerek, kavramsal ve diislinsel boyutta felsefe ve sanata doniigmuistiir.

Bu donemin sanati, yasam algilayisi ve felsefenin uzaginda degildir.

Giinimiizdeki felsefe ve sanat anlayigini derinden etkileyen Eski Yunan dii-
stincesinin ¢ok onemli yeri oldugu goriliir. Demiralp'in bu konu hakkindaki goriisleri
ne baktigimizda; idealizm, hiimanizm, demokrasi, etik, estetik gibi kavramlarin An-
tik Yunan Uygarligi'nin insanliga armagani oldugunu vurgulamaktadir.Bu bilgiler
ekseninde Antik Cagi, daha anlasilir bir bigimde irdelemek i¢in Yunan diisiincesi
ekseninde ilerlemek faydali olacaktir. Antik Yunan diisiincesi icerisinde dogay1 goz-
lemleme sekli donem agisindan ¢ok dikkat ¢ekicidir. Unlii Romal1 edebiyat¢1 Publius
Ovidius Naso,Yunan mitolojisinin doniisiim hikayelerini derledigi" Doniisiimler" adli
eserinde Yunan'm mitolojik doga anlayisini betimlerken, "“her sey degisir hi¢bir sey

yok olmaz" ciimlesi ile ag¢iklamaktadir. Naso'nun bu ciimlesinden yola ¢ikarak Antik



Cag'in doga, insan iliskilerini irdeledigimizde; Naso, her an degisen doga igerisinde
yasam ve Olim kavraminin i¢ ice oldugunu ancak dogada var olan hi¢ bir seyin yok
olmadigin1 vurgulamaktadir (Diirtisken, 2016: 50).Publius Ovidius Naso'nun da be-
lirttigi gibi Yunan diisiincesinde doga ve felsefe anlayisinin, degisim iizerine oldugu

goriilmektedir.

Insan dogasi belli sartlar altinda bircok seyi 6grenir ve dgrenmeye mecburdur. Sonra
doganin kendisine verdikleri ile diisiincesini gelistirir ve yeni buluslar yapar. Bazi
konularda daha c¢abuk, bazi konularda ise daha yavas, bazi caglarda (biiyiik ilerleme-
lerle) ve digerlerinde yine daha az (Epicuros, akt. Demiralp, 2015: 126).

Epicuros'un bu ciimlesi konumuzu bir anlamda 6zetliyor. Insan, dogas: geregi
cevresel faktorler ile kendisini gelistirir. flkel topluluklardaki yasant1 bigimlerini ve
dogaya yaklagimlarini ele aldiktan sonra, Antik Yunan toplumuna degindigimiz bu
asamada goriiyoruz ki, felsefe ve sanat ¢cok Onemli rol {istlenmis ve gelisimin en

onemli tetikleyici unsurlart arasinda olmustur.

"Antik Yunan’in iki 6nemli diisiiniirii Platon ve Aristoteles, insan-doga iliski-
sini bir Oncellik-ikincillik sorunsali ¢er¢evesinde, kapsayarak etkilesme big¢iminde

degerlendirmistir (Yardimci, 2006: 9)".

Insan-doga iliskisinin hem toplumsal hem de sanat tarihi agisindan farkli do-
nemlerde kirildigini1 gorebiliriz. Toplumsal agidan bakildiginda bu kirilma noktala-
rindan birincisiilkel donemde yasanan tarimin kesfi ve yerlesik diizen olgusudur.
Antik Yunan donemi igerisinde ise, doga felsefecilerinin akilct ve bilimsel metotlar
kullanarak dogayr goézlemleyip yorumlama bigimleridir. Daha sonra ise bu

kirilmalarOrta Cag, Ronesans ve Aydinlanma donemi olarak devam etmektedir.

Antik donemde evrene ve insana yonelik merakin ve bu merak sonucu evre-
nin ve insanin kesfedilmesi fikrinin tam tersine Orta Cag'da yalnizca Tanrisal ve din-
sel olana yonelim s6z konusudur. Dolayisi ile bu durum Orta Cag'da duragan bir top-
lum yapisinin olugsmasina neden olmustur. Orta Cag ile birlikte artik insanlar olusan
toplumsal sistem igerisinde hapsolmus ve bireysel anlamda 6zgiirliiglinii kaybetmis
bir konumdadir. Donem igerisinde Hiristiyan teolojisinin Orta Cag diisiincesine
hiikmettigi sOylenebilir. Bu diislince sistematigi icerisinde insani duygularin yani
arzu ve tutkularin dogal oldugundan hareketle, doganin ve dogal olanin 6nemini yi-

tirdigi hatta dislandig1 bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Cag diislince-



si,diinyay1 fani ve 6liimlii diinya olarak tanimlar ve fani olandan ¢ok uhrevi olana
yonelimin insan acgisindan daha faydali olabilecegi fikrini savunmaktadir. Dolayis1
ile insan bu dénem igerisinde Antik Donem kadar diisiince ¢esitliligine ve 6zgiirlii-
gline sahip olamamaktadir. Bu donem igerisinde kutsal olana iligkin her sey ¢ok
onemlidir. Varlik diisiincesinin Orta Cag donemi igerisinde ele alinirken sorgulanig
bicimi temelde biitiiniiyle Tanrinin varlig: ile iliskilendirilmistir. Dolayisi ile bu do-
nem igerisinde insan-doga iliskisine baktigimizda dogal olanin yine Tanrisal giic ile
iliskilendirildigi bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Orta Cag'in Antik
donemden farki, biitiin dogal olaylarin ve anlagilmazliklarin kaynagi olarak Tanrinin

giiciiniin 6n plana ¢ikarilmasidir. Yani tek Tanr1 inanct hakim olmustur.

Ortacag’da insan-doga iliskilerinde; "dine dayali bir felsefe gelismistir. D6-
nem igerisinde doga, Tanr1 tarafindan yaratilan ve diizenlenen bir sistem olarak dii-
stiniilmistiir.

Insan ve doga iliskilerinde bu donemde, doga ve insan birbirini tamamlayan iki un-

sur olarak goriilmiis (organik toplumlarda), insanin dogal ¢evreye bagimlilik duygu-

su var olmustur. Basit teknolojiler yerine doga gii¢lerine olan inang 6n planda tutul-

mustur. Doga, aktif bir nitelige sahiptir ve insan dogaya boyun egmek durumundadir
(Aygiin ve Mutlu, 2006: 5-10).

Antik donem sonras1 Orta Cag doneminde insanin dogay1 kavrayis bigiminde
kokli bir degisiklik goriilmemektedir. Dogal diinya goriisii Orta Cag boyunca da
varligim siirdiirmiistiir. Ancak Orta Cag Doneminin sona ermesi ile Ronesans done-
mine geg¢is siirecinde, diisiinsel, toplumsal, siyasal, bilimsel ve ekonomik anlamda
koklii degisikler yasanmistir. Ozellikle de doga algis1 konusunda degisim yasanmis-
tir. Gegis slirecinde yasanan bu degisimler soyle aciklanabilir;

Inang temelleri kaybolmayan doga algisi, Ortacag boyunca da devam etmis olmasina

ragmen sonraki ylizyillardaki doniisiimiin, diislinsel temelleri kurulmustur. Ayn1 an-

da inanc1 da kapsayan dogay bilimsel algilayis bicimi Aristoteles ve Kilise eksenin-
de dayanagimi bulmustur. Bilimsel birikimin sonucunda ortaya ¢ikan, felsefeden ve
inangtan soyutlanan yeni bilimsel alanlarla birlikte ise doga, bir inceleme nesnesi
olarak ele alinmaya baslanmigtir. Doga iizerine artan ve gittikce biriken bilgi,
dogayaolan felsefi bakis acisini teknik bir bakis acisina donistiirerek, dogaya olan
hakimiyet duygusunu ve bunun miimkiin olup olmayacagi sorusunu zihinlerde uyan-

dirmistir. Bu noktadan sonra ise doniisiim artik kacinilmaz hale gelmistir. (Ilboga,
Aygiil, 2015: 67)

Biitiin caglar gecis caglaridir, ancak bazi1 caglar digerlerine gore ¢ok daha
belirgindir. Ronesans ise adeta bir sigramay1 temsil etmektedir. Ronesans doneminde

ilkel topluluklardan beri uzun yillar igerisinde kismen belirli paradigmalara bagl



kalan toplumsal diisiince yapisinin, kokli degisimi s6z konusudur. Ronesans'ta artik
insan merkezi konumdadir. Sanat ve toplum (6zellikle toplumun orta kesimi) kiliseye
kars1 baskaldiris1 ve yonetim bi¢imine karsi durusuyla bir biitlinlik igerisine girmis
ve sanatgilar bu siirecin basrolleri konumunda yerlerini almislardir. Artik kilise reji-
minin ve yonetiminin yontemleri tartisilmaya baglanmis ve bir hesaplagma siirecine
girilmistir. Dolayisiyla artik kilise otoritesinin baskilar1 yetkinligini kaybetmis ve
burjuva sinifi diye adlandirilan kesim yonetim konusunda s6z sahibi olmustur. Bu
degisim her alanda kendine 6zgii bir bigimde yer bulmus ve Ronesans sonrasi top-
lumlarin diisiincelerini de derinden etkilemistir. Ronesans donemine kadar olan siireg
igerisinde insan-doga iliskisini bi¢cimlendiren ¢esitli toplumsal gelismelere baktigi-
mizda dénemi olusturan nedenleri de bir anlamda aciklamis sayiliriz. Bu agidan ba-
kildiginda, yerlesik diizene gecisle beraber tarimin 6n plana ¢ikmasi, cografi kesifler-
le birlikte, kagit ve matbaanin bulunmasi, 6zelliklede kilise rejiminin baskilarina
kars1 ¢ikan burjuva smifinin ortaya ¢ikisi bu donemi hazirlayan en énemli etkenler
arasinda gosterilebilir. Ronesans doneminde diisiinsel anlamda 6n plana ¢ikan en
onemli 6zelliklerden biride bireye verilen 6nemin artmasidir. Bu donemde 6n plana
¢ikan Hiimanizm kavrami Skolastik diisiincedendolayi ortaya ¢ikmistir. Dénem igeri-
sinde dinin, din adamlarmin ve kilisenin halk tizerindeki otoriter baskisinin sarsilma-
st sonucu Pozitivizm ve Sekiilarizm gibi kavramlarda ortaya ¢ikmistir. Burjuva sini-
finin donem igerisinde saymis oldugumuz etkenler ile birlikte ortaya ¢ikisi,gelecek
donem icerisinde de kapitalist toplum yapisinin olusmasint saglamistir. Ronesans
doneminde ortaya ¢ikan Pozitivizm Orta Cag diisiincesinden kopusun timsalidir. Po-
zitivizm, igerisinde teoloji ve metafizik igermeyen, gerg¢ekte var olan diinyanin yasa-
larin1 kabul eden bir diigiince yapisina sahiptir. Orta Cag diislincesinde her seyi Tan-
risal giligle bagdastiran, kutsal olana duyulan ilgi ve aragtirmanin yerini gergek diin-
yada var olanin arastirilmasiyla degistirdigi bir siirectir. Yani fani diinya yerine mad-
di diinya goriisii hakim olmustur. Toplumsal diisiincedeki bu degisim dolayli yonden
insan-doga arasindaki iliskinin degismesine dogruda atilan bir adimdir. Cilinkii: top-
lumun yonetilmesinde sz sahibi olan burjuva sinifinin egemen olmasi, reform hare-
ketlerinin ve Ronesans'in getirmis oldugu sosyal, ekonomik ve siyasal degisimler,

modern toplumlarin olusma siirecinde etkendir.
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3. MODERN TOPLUMLARDA iNSAN-DOGA iLiSKiSi

Modern toplumlarda insan-doga iliskisine deginmeden 6nce, modern toplum-
larin olusum siirecine kisaca bakmak gerekir.Antik yunan gergevesinde insan-doga
iligkisini incelerken gormiis oldugumuz, filozoflarin dogal ve toplumsal olaylar1 akil
ve mantik ¢ercevesinde degerlendirerek aktarmalari aydinlanma felsefesine, aydin-
lanma felsefesinde de insanin merkezi konuma gelmesi ve yonetim bigiminin degise-
rek bireysel haklarin ortaya ¢ikisi modern toplumlarin olusumunda ¢ok énemli bir rol

tistlenmistir.

Ronesans ve reform hareketleri ile birlikte yasanan doga anlayisi, zamanla
modern doga kavrayisinin olusmasina sebep olmustur. Modern doga kavrayist hak-
kinda, Arslan'in, K6nig'in "Doga Felsefesi" adli kitabindan yorumladigi su sozlere

yer verebiliriz;

Kadim medeniyetlerin insan1 kii¢iik bir evren, evreni kiigiik bir insan gdren 'boliin-
memis akll', her tiirli diigiinsel ¢abanin temelde hikmet arayisina hasredildigi, yerle-
ri ve gokleri isaretlerle dolu mucizevi bir evren tahayyiil etmisti. Antik¢ag'da oldugu
gibi Ortacag'da da ¢esitli yontemlerle Tanrisal kudretin evrendeki izleri aranmis; do-
ga felsefesi ile doga bilimi arasinda belirgin bir ayrima gidilmemisti. 20. yiizyilin or-
talarina kadar birbirinden biitiiniiyle bagimsiz diisiinme/arastirma alanlar1 olarak go-
riilen felsefe, bilim ve teoloji mustakil karakterini modern doga diisiincesinin tesek-
kiil ettigi ayrisma siirecinde, Yenicag'da kazanmistir. 17. yilizyildan itibaren daha 6n-
ce doga felsefesinin kapsamina giren bilimlerin (doga bilimleri), siire¢ i¢cinde bagim-
siz birer disiplin niteligine kavusmasiyla, tek tek bilimler hem felsefeden hem de
birbirlerinden ayrismaya basladi (Konig, Akt. Arslan, 2011: 35).

Sonuglar1 bakimindan Bilim Devrimi olarak nitelendirilen ve diisiince tari-
hinde derin izler birakan bu ayrisma tabiatin klasik kavranisindan modern kavrayisa

gegis siirecinin de ayirici vasfi olmustur (Arslan, 2011: 37).

Descartes'in aklin ve 6zgiir diislincenin varligina ve gerekliligine atifta bu-
lunmasi, Fransiz toplumu igerisindeki aydinlanma ve diisiinsel ilerlemenin gergek-
lesmesine ve mutlak monarsi hakimiyeti altinda olan toplumun koksel degisiklikler
yapmasina olanak saglamistir. Fransiz Devriminde, halkin yonetimin mutlak hakimi-
yetine ve baskilarina karsi ¢ikmasinin temelinde vergi ve baskilarin 6neminin yanin-
da donemin aydinlarin etkisi ve halkin okuryazarlik oraninin artmasi etkin olmus-
tur. Dénem igerisinde burjuva sinifinin demokratik haklar ve liberal ekonomi fikrini

On plana ¢ikararak Amerikan Bagimsizlik Bildirgesinden de faydalanarak Fransa'da
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mutlak hakimiyeti olan Kral'a bagkaldirmalar1 evrensel insan haklari kavramlarinin
ortaya ¢ikmasina da yol agmistir. Yonetim bigiminin degismesiyle ortaya ¢ikan is
boliimleri ve giderek artan dis ticaretin kiiresellesme anlaminda diinyadaki etkileri
cok hizl1 olmustur. Fransiz Ihtilaliyle Orta Cagdan kalma diisiince yapis1 koklii degi-
sime ugramistir. Yani egemenlik hakkini Tanridan aldiklarina inanilan ve yikilmasi
imkansiz goziiyle bakilan mutlak kralliklarin bu devrim sonrasi yikilabilecegi gercegi
diger devletlere ve zamanla diinyaya yayilmaya baslamistir. Dolayis1 ile 6zgiirligi
ve esitligi savunan diisiince yapisi ile evrensel insan ve yurttas haklar bildirgesi tiim
diinyada benimsenmistir. Diinya iizerinde diisiince yapisinin bu koklii degisimi ve
bilimsel gelismelerin hizlanmasi, toplumlarin ekonomik anlamdaki {iretim tiikketim
iligkilerine bagli olarak ticaretin biiylimesi, ham madde ihtiyac¢larin1 karsilamak i¢in
somiirgelerin artmasi1 ve sanayi devriminin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Sanayi
Devrimi konu baglaminda 6nemli yere sahiptir. Ciinkii Sanayi Devrimi ile yasanan
toplumsal anlamdaki degisiklikler 6rnegin; makinelesme, dogal yasam alanlarinin
ham madde ihtiyacina karsilik yok edilmesi veya zarar gormesi, kentlere gociin gide-
rek artmasi gibi etkenler, insanlarin dogal yasam alanlarindan koparak doga ile ara-
sindaki bag gligsiizlestirdigi bir donemi isaret etmektedir. Sanayi Devrimi ile birlikte
makinelerin insan giiciinden ¢ok daha fazla ve hizli bir sekilde liretim saglamasi bu
stireci giderek hizlandirmis ve akabinde sanayilesme siireci Birinci Diinya Savasina
dogru diinyayi siiriiklemistir. Sanayilesmenin getirmis oldugu doganin tahribatina yol
acan yeni Uretim bigimleri, zamanla kiiresellesmenin etkileri ile diinya {izerinde can-
lilarin yasam haklarin1 savunan, ¢evreyi savunan sivil toplum 6rgiitlerinin ve ¢evreci

kuruluglarin olugsmasina neden olmustur.

Geleneksel toplumdan modern topluma gegisin belirgin 6zelliklerini belirt-
mek, geleneksel toplumun ve modern toplumun yapisin da, insanin dogaya bakis
acisin1 gormek i¢in dnemlidir. Bu agidan bakildigin da, modernlesme kavrami bir¢ok
sekilde tanimlanmaktadir. Genel olarak "geleneksel tarimsal tiretim ve kiigiik ¢apli el
sanatlarina dayali duragan bir yapidan sanayilesmis, sehirlesmis, okuryazarlik orani-
nin artt1g1, kitle iletisim ve ulagim araglarinin gelistigi, dinamik yapiya gecis modern-
lesme olgusunun ortak 6zelligi olarak ele alinabilir. Geleneksel toplumdan modern
topluma gecis siirecinde en belirgin 6zellik ise tarima dayali toplumsal bir yapidan

sanayiye dayali toplumsal bir yapiya gegis olarak belirtilebilir (Aslan ve Yilmaz,
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2001: 94). Modern toplumlarin diisiince yapilarin1 anlayabilmek i¢in Once,
modernite, modernlesme ve modernizm gibi kavramlari birbirinden ayirarak, bu kav-

ramlarin olusmasinda etkin rol alan diistiniirleri irdelemek gerekir.

3.1. MODERNITE, MODERNLESME VE MODERNIZM

Modernite, Avrupa'da 17. yilizyil civarinda ortaya ¢ikan, zamanla tiim diinyay1
etkisi altina alan toplumsal degerler sistemine verilen isim olarak karsimiza ¢ikar.
Genel anlamiyla gelenek ile karsitlik arasindaki doniisiim ya da degisimlerin yasan-

dig1 bir siireg diyebiliriz (Orhan, 2017: 2).

Modernlesme kuramina baktigimizda; Altun, (2011: 69), modernlesme kura-
mini, savas sonrast Amerikan akademi diinyasinda ortaya konan diisiinsel ¢abalarin
irtinii olarak tanimlamakta ve geleneksel sosyolojik agiklamalardan 6nemli oranda
beslenen modernlesme kuraminin diger zihinsel dayanak noktasinin da Aydinlanma
Diisiincesi oldugunu vurgulamaktadir.Altun'un kavram hakkindaki diisiincelerinden
yola ¢ikarak "Modernlesme" kavraminin Aydinlanma Felsefesinin diisiinsel temasi

ile baglantili oldugu sdylenebilir.

Modernlesme kavramini tarihsel siirec icerisinde inceleyen Israilli sosyolog
Eisenstadt ise, kavram hakkinda su aciklamalar1 yapmakta; tarihsel olarak "modern-
lesme 17. yy ve 19. yy arasinda Avrupa ve Kuzey Amerika'daki toplumsal, politik ve
ekonomik sistemlerde ortaya ¢ikan degisimin bir {irlinii olarak gelisen, diger Avrupa
ilkelerine, Giiney Amerika, Asya ve Afrika kitalarina yayilan bir siire¢ olarak deger-

lendirilmelidir (Eisenstadt, 2014: 11)".

Modernlesme kuraminin perde arkasinda ve olusum siirecine dogrudan etkisi
oldugu diisiiniilen bir isim var ki, oda Talcott Parsons'tur. Altun,(2011: 75)'a gore;
modernlesme kurami agisindan Parsons ismi, yalnizca mesruiyet haritasinin sinirlari-
n1 ¢izen bir diisliniirii degil, ayn1 zamanda kuramin tiretilmesinde onciiliik eden bir-
cok akademisyeni yetistiren bir hocay1 da temsil etmektedir. Modernlesme kurami-
nin, ¢ogunlugunun Harvard Universitesi ve M.LT. ¢evresinde yer alansosyal bilimci-
lerin ¢abalariyla giin yiiziine ¢iktig1 bilinmektedir. Altun'a gére modernlesme kura-

minin filizlenmeye basladigi donem, Parsons'in Harvard'daki altin yillartydi.
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Sosyolog Lerner,modernlesme kurami hakkinda sunlar1 sdylemekte; "mo-
dernlesme, okuma yazma orani, kentlesme, kitle katilimi ve empatinin varlig
iletemsil edilir(Lerner, D. Akt. Altun, 2011: 92)". Siyaset bilimcisi Bermann ise mo-
dernlesmeyi; "Girdap,altiist olus, yitirilen kutsallik, mekan, aidiyet..." gercekten de
modern zamanlaritanimlayan kategoriler, ayn1 zamanda onu 6ncekilerden koklii bir
sekilde ayiran unsurlardir seklinde tanimlar(Berman, Akt. Dural,2012: 1).Alman
filozof Hegel ise farkli bir yaklasimla modernlesme kavramina deginir. Hegel, mo-
dernlik tanimlamasinda kronolojik bir yol izlemektedir. Bu yol Reform ve Ronesans
hareketleri ile baglamaktadir. Hegel'e gore Reform Hareketleri ve Ronesans Donemi-
ni igerisine alan Cag Modern Cagdir. Tarihsel olarak bu siireci degerlendirdiginde,
Antik Cag, Orta Cag ve Modern Cag olarak kronolojik bir sira ile ele alir. Hegel'e
gére Modern Cag, baslangicin1 gegmiste bulan ve kendisini belirlemesine gore gele-
cege dogru yavas yavas tasinan bir siireci ifade etmektedir. Artik Antik Cag'in model
olmas1 sona ermistir. Icinde yasanilan désnem, Modern Cag, kendi bilingliliginin far-
kinda olan bir cagdir. Modern olmanin, kendi disinda, hi¢c bir Olgiiti yoktur.
(Ozkiraz, 1993: 10-11).

Stiphesiz modernlesmenin uluslararast yonleri oldugu gercegini bir kenara
atamayiz. Tarihsel olarak baktigimizda Batili ve Kita Avrupa'sina ait olan modern-
lesmenin ilk evreleri, ayni ortak mirasi paylasan farkli siyasi birimlerin ¢esitliliginin
varligi tarafindan karakterize olan bir toplumsal diizen i¢inde dogmustur(Eisenstadt,

2014: 21).

Modern, modernite ve modernizm kavramlar1 hakkinda farkli yaklasimlar
ortaya koyan diisiiniirlerin goriislerine de yer vermek gerekir. Ornegin bir elestirmen
ve ayn1 zamanda teorisyen olan Williams bu kavramlar hakkinda su sekilde diisiin-

mektedir;

Raymond Williams, Ingilizce'de, on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda modern ke-
limesinden modernism, modernist ve modernity kelimelerinin tiiredigini belirterek
on dokuzuncu yiizyilla birlikte bu kelimelerin farkli anlamlar i¢erdigini iddia eder.
Buna gore modernizm daha ¢ok belli egilimlere, 6zellikle de 1890 ile 1940 yillar
arasinda yayginlasan deneysel resme ve yaziya isaret etmektedir (Williams, Akt. Er-
den, 2016:12)

Siyaset bilimci Berman ise modernizm hakkinda farkli bir goriis ortaya koy-

maktadir; Berman'a gére Modernizm genel olarak 19. yy sonu ile ikinci Diinya Sava-
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siin baslangicina kadar olan donemde, 6zelikle sanat ve edebiyatta meydana gelen
degisimleri isaret etmektedir. Berman, modernligin uzay ve zamana, ben ve otekilere,
yasamin imkanlarina ve zorluklarina iliskin bir deneyim y1gin1 oldugunu savunmak-
tadir. Berman'a gore modern olmak; diinyay1 doniistiirme olanaklar1 vaat ederken bir
yandan da sahip oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda bulmaktir
kendimizi(Berman, Akt. Erden, 2016: 11).

Kisacas1 modern, modernite, modernlesme ve Modernizm kelimelerinin her
biri farkli anlamlar1 ¢agristiran ifadelerdir. Modern, Antik Cag sonras1 6zellikle Ay-
dinlanma Doénemi ile birlikte, her donem kullanilan,iginde yasanilan doneme (¢aga)
uygunluk anlaminda sik sik karsimiza ¢ikan bir ifadedir. Modernite toplumsal bir
degerin sistematik yansimasini ifade etmek icin kullanilan bir terimdir. Modernlesme
ise bir stireci ifade ederken,Modernizm, sanatsal ve edebi alanda modernlesme siireci

ile olusan akimlar1 ifade etmek i¢in kullanilan bir terim oldugu belirtilebilir.

Toplumsal ve kiiltiirel anlamda yasanan sorunlar ve bagkaldirilar beraberinde
"modernlesme siirecinin bir getirisi olarak, uluslararasi iligkilerin artmasi sebebiyle™
dogrudan iligkilidir. Kisaca modern toplumlarin gelisim siirecinde olusan sorunlari
toplumun farkli kesimlerindeki ayrismalardan kaynaklanan "sosyal, politik, genglik
ve yapisal degisim sonucu bagkaldirilar" seklinde tanimlayabiliriz. Bu bagkaldirila-
rinda toplumsal, kiiltiirel ve uluslararas1 boyutlar1 oldugunu sdyleyebiliriz. Iste bu
toplumsal sorunlar c¢ergcevesinde modern toplumlarda insan-doga iligkisine baktigi-
mizda; artik modern diinya goriisiiniin insanoglunun doga karsisindaki tutumunu
donemsel agidan kritik bir slirece soktugunu ve bu siirecin iiretim tiiketim iliskileri ve
otorite degisikligi ile farkli boyutlara geldigini sOyleyebiliriz. Artik insan, teknoloji-
nin ve sanayi iiretiminin hizla arttig1 bu siirecte doga ile olan iliskisini yeniden tanim-
layarak, dogayr hammadde saglamak ugruna iiretim siirecinde sinirsiz seviyede so-
miirebilecek bir materyal olarak gérmektedir. Bu siiregte toplumsal yapi igerisinde
tretim ve tliketim iliskilerinedeginmemiz, modern toplumlarda degisen insan-doga

iligkisinin boyutlarini belirleyebilmek i¢in 6nemlidir.
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3.2.MODERN TOPLUMDA URETIM VE TUKETIM ILISKIiLERI

Geleneksel toplumdan modern topluma gegis siirecinde 18. yiizyildaki yasa-
nan toplumsal, siyasal, ekonomik etkenler siiphesiz ¢ok 6nemli kirilma noktasidir.
Cilinkii;"Diistinsel anlamdabakildiginda geleneksel diinya goriisii yerini pozitif diinya
goriisiine, Siyasal anlamda geleneksel otorite yerini demokratik otoriteye, Ekonomik
anlamdaise tarimsal iiretim yerini sanayi tiretimine birakmustir(Sugur, S. ve Sugur,

N. 2017: 19)".

Diisiinsel, siyasal ve ekonomik anlamdaki bu degisimlerle beraber yeni bir
diinya diizeni olusmaya baslar ve bu degisimler beraberinde insanin doga ile iligkisini
cok farkli bir yere tasir. Bu baglamda bakildiginda, kirilma noktasi olarak geleneksel
toplumdan modern topluma gecis ve modern toplumdaki tiiketim kiiltiiriine dayali
diisiince yapisiin olugmasi,insan-doga iligkisinin olumsuz anlamda degismesine
sebep olmustur.Bu iligskinin degismesindeki en 6nemli etkenlerden biride degisen
toplumlarin iiretim ve tiikketim iliskileri ile ilgilidir. Modern toplumlarda tiretim ve
tilketim iliskilerini anlayabilmek iginkapitalist sistem oncesi feodal sistemin yapisini
belirtmek gerekir. Ciinkii kapitalist sistem feodal sistemin yikilmasiyla baslar. Feodal
sisteme baktigimizda ekonomik anlamda halk, topraklari ellerinde tutan, topraklarin
sahibi olan soylu kisilere bagliydi. Bir anlamda halk is¢i koleler, soylularda toprak
sahibi zenginlerdi diyebiliriz. Feodal sistem yapis1 geregi soylu kisilerin topraklarin-
da iiretim yapan halk, iirettiklerinden kendilerine yetecek kadar olani alip iiretim so-
nucu olusan gelir ya da {iriinii soylu insanlara birakmak zorundaydilar.Feodal sistem-
de bir agidan gii¢ yada diger anlamiyla zenginlik tamamen toprakti. Cilinkii toprak
sahibi kisiler giicii elinde tutan soylu insanlardi. Ancak 15. yilizyila geldigimizde tica-
retin farkli boyutlar kazanmasi ile para hem islevini hem de 6nemini ¢ok biiyiik 6l-
ceklerde artirmistir. Yani bir anlamda para ve ticaret anlayisinin burjuva sinifinin
yonetiminde Kapitalist sistemin olusmasini sagladigini sdyleyebiliriz. Kapitalist top-
lumun olusum asamasi, elbette toplumun her alandaki gelisim siirecine bagli olarak
kendini gostermistir. Ama yukarida belirttigimiz gibi feodal yapinin kapitalist toplum
yapisinin olugsmasina 6n ayak oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir yandan da
modernizm ile bu ekonomik yap1 giderek gelismeye devam etmistir. Modernlesme

stirecinde etkin rol alan ulusal ticaret anlagsmalar1 ve biiyiiyen pazar paylari, modern-
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lesen diinyanin kiiltiirel yapisini ne kadar etkilediyse, en az o kadar kapitalizmi de

etkilemistir.

Kapitalizm, tarim ekonomisine dayanan feodal yapinin kalkmasi ile birlikte,
Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikmistir. Kapitalizmin igerisinde barindirdigi diistince
tarzi, liberal disiince tarzidir(Bal, 2011: 4). Kapitalist sistem, modern toplumlarin
tiretim tliketim iligkilerini belirgin bir diizeyde feodal toplumlardan ayiricidir. Mo-
dern toplumlarin iiretim ve tiiketim iliskilerindeki bu degisim, yasamin temel 6geleri
diye adlandirilan gilines, hava, su, toprak ve besin maddelerinin degisime ugramasina,
dogal dengelerin bozulmasina ve dolayisi ile siirdiiriilebilir bir doga olgusunun yok
olmasima dogru giden tehlikeli bir yol olarak diisiiniilmelidir. Ozellikle kirsal alanlar-
dan kentsel alanlara go¢iin giderek arttig1 ve toplu yasam alanlarinin fazlalagtigi do-
layisi ile liretim tiiketim iligkilerinde yasanan dengesizligin giderek arttigi modern
toplum yapisi igerisinde insan-doga iliskisi acisindan bir¢ok sorunun ortaya ¢ikmasi
kaginilmazdir. Modern toplum yapisi igerisinde iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasiyla
ve gelismesiyle birlikte kiiresel bir diinya algisi ortaya ¢ikmaktadir. Kiiresellesme ile
birlikte diinya algisinin kiigiilmesi, siirlarin kaldirilmasi, kiiresel bir sorunun tim
insanlarin sorunu bigimine dontismesi, modern toplum igerisinde insan ve doga ara-
sindaki iligkinin degisiminin gdstergeleri arasinda sayilabilir. Ornegin tropik iklimde
yasayan bir insanin kutup ayilarinin yasam hakkin1 savunmasi gibi degisimler mo-
dern toplum yapisi igerisindeki kiiresellesme kavramini isaret etmektedir. Kapitaliz-
min agir1 kar hirsiyla ortaya koymus oldugu iiretim ve tiiketim iligkileri yerkiirenin
tahribatin1 kacinilmaz hale getirmektedir. Kapitalist sistem igerisindeki iiretim ve
tiketim iligkilerinden kaynaklanan bozulmalara; sanayi maddelerinin st diizeyde
tiretimi ve bu tiretimlerden kaynaklanan atiklarin aritim siz sekilde dogaya terk edil-

mesi seklinde 6rnek vermek miimkiindiir.

Marks ve Engels kapitalizmin dogay1 nasil kullandig1 ve insanla doga arasin-
daki iliski konusunda ¢ok net ve berrak tavir ortaya koymuslardi. Ornegin Marks su
sekilde belirtiyor: "Kapitalist tarimciliktaki her gelisme, yalnizea isciyi degil, ayni
zamanda topragi da soyma sanatinda bir gelismedir(Marks, Akt. Yesil, 1996: 14)".

Doga ile insan arasindaki iliski konusunda da Engels sunlar1 sdylemekte:

Kisacasi, hayvan dis dogay1 yalnizca kullanir ve onda yalnizca varhig: ile degisiklik-
lere yol agar; insan onda yaptig1 degisikliklerle dogay1 kendi amaglarina hizmet etti-
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rir, ona hakim olur. Ve bu insanlar1 diger hayvanlardan ayiran son, 6zsel ayriliktir ve
buna da yol agan yine emektir. Fakat biz doga iizerinde insanin zaferleri konusunda
fazla 6viinmemeliyiz. O boyle zaferlerin herbiri i¢in bizden 6¢ almaktadir. Boyle za-
ferlerin herbiri birinci sirada bizim hesapladigimiza uygun sonuglar vermektedir ve
fakat ikinci ve {igiincii sirada daha 6nce hesaplanmayan sonuglar ortaya ¢ikmakta ve
bunlar birgok halde ilk sonucu ortadan kaldirmaktadir(Engels, Akt. Yesil, 1996:
14,15).

Dolayist ile giderek bozulan toplumsal sistem yapisinin varligi bariz bir se-
kilde bilindigi halde, insanlarin bunu gérmezden gelmeleri,ya da tehlikenin boyutla-
ri1 kabul etmemeleri, gercekten gelecek nesiller i¢in ¢ok biiyiik bir tehlike arz et-
mektedir. Yesil 1996'da kaleme aldig1 "Doga ve Insan" adli kitabinda; giderek kotii-
lesen cevre sorunlarinin, birtakim ¢evre dostu kuruluslar tarafindan dile getirilmesi
sonucu emperyalist devletlerin bundan rahatsizlik duymasina karsin, gostermelik
olarak bir cevre konferansi diizenledigine deginmektedir. Bahsi gecen konferans,
Isvec'in baskenti Stockholm'de yapilan 1. Cevre Konferansidir. Bu Konferansta 154
tilkenin imzasini tastyan 27 maddelik tespit ve ¢ozlim Onerileri vardir. Ama Yesil, bu
¢Oziim Onerilerinin bos vaatlerden ibaret oldugunu belirtir. Zirve'den zirva ¢ikti diye-
rek elestirir. Nitekim devam eden yazisinda bu maddeleri ele alarak "emperyalist
sistemin ¢evreyi yikmayan etkili bir gelisme ile gergevesinin ¢izilmeye ¢aligildigimni”
belirtir. Emperyalizm'in bu giine kadar ki gelismesinin temelinde yatan seyin; doga-
nin tahribi ve simirsiz sekilde somiiriilmesi olarak dile getirir. Yesil, emperyalist diin-
yanin tanidigi, propagandasini yaptigi tek "gelisme" oldugunu ve bu gelismenin de;
serbest pazar-kar ekonomisine dayali gelisme oldugunu belirtir. Devaminda da gevre
zirvesinde ilk maddede gegen "gevreyi yikmayan gelisme" fikrinin bos laf ve
kandirmacadan bagka bir sey olmadigini belirtir. Dolayisi ile hakli olarak emperyalist
sistem igerisinde "gelisme" ve "cevre" anlayisinin birlikte yliriiyemeyecegi gergekli-

ginin altini gizer (Yesil, 1996: 50-58)

Gortldiigii iizere bu toplumsal diisiince sistemi igerisinde,stlirdiirtilebilirlik ve
dogal denge ile ilgilibu sorunlar karsisinda 20 y1l gegmesine ragmen ilerleme olmasi
bir yana aksine isler daha da kétii bir hal almistir. Sorunlarin bu boyutlara gelebile-
cegini ¢cok dnceden goren diisliniirlerin isaret ettikleri onemli noktalar1 kisaca belirt-
meye calistik. Ancak kapitalist toplumlarin bu sorunlar1 asma konusunda ki girigim-

lerinin de yeterli olmadig1 gercekligi ile karsilagsmaktayiz.
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Fischer, Sanatin Gerekliligi adl1 kitabinda kapitalizm hakkinda su benzetmeyi
yapar; "Kral Midas dokundugu her seyi altina ¢evirmisti. Kapitalizm de her sey'i
'meta'ya ¢evirdi (Fischer, akt. Yilmaz, 2012: 73)". Modern toplumlardaki iiretim ve
tilketim iliskilerine bagli olarak Fischer, kapitalizmin her nesneyi satilabilir bir
meta'yagevirdigini, sanatinda toplumsal degisikligin getirdigi bu metalastirma kav-

ramindan kendine diigsen pay1 aldigini vurgulamaktadir.

Magara resimlerinden modern ¢aga kadar olan siire¢ igerisinde doga kavrami
insanoglunun zamanla dogaya olan bakis agisinin degisimiyle ayni kalmamais, bu da
sanat1 etkilemistir.insanlar dogadan kopuk sekilde yasamlarim siirdiiremezler ¢iinkii
onlar da doganin bir pargasidir. Evrensel olarak insanlar dogadan hoslanirlar ve do-
gadan zevk alirlar, dogadan birtakim deneyimler elde etmek onlari keyiflendirir.
Herkes gokyiiziinden, agaclardan, kuslardan, hayvanlardan hoslanir (Bayazit, Akt.
Geng,2013: 2-3). Dolayisi ile sanat tarihinde, "doga" sanatcilar i¢in her zaman ilham
kaynag1 olmustur. Sanat¢ilar kimi zaman dogay1 referans almis, kimi zamanda "ger-
ceklik olgusu tartigilarak, dogadan kopmak gerektigi fikri benimsenmis. Cogu zaman

kendi icerisinde sanatin ne oldugu ve sanatcinin yeri ve ozellikleri tartigilmistir.
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4. POSTMODERN TOPLUMDA iNSAN-DOGA iLiSKiSi

Postmodern terimi, "modern" ve "post" ekinin yan yana gelmesi ile olusan
modern Otesi ya da sonrasi anlamina gelen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Postmodernizm, modernist anlayisin canliligini kaybetmesi sonucu 20. yiizyilin ikin-
ci yarisinda ortaya ¢ikan cesitli lislup ve yonelimlerin genel adi" olarak goriilmekte-

dir (TDK)".

Postmodern donemi anlayabilmek ve kapsadigi nitelikler konusunda bir sey-
ler soyleyebilmek i¢in ncelikle, modern donem ile birlikte degisen tiretim ve tiike-
tim iligkilerinin Postmodern diye adlandirilan dénemdeki karsiliklarina bakmak ge-

rekmektedir.

Sanayi toplumu olgusu cercevesinde kavramsallastirilan kapitalizm, 1970’lere ciddi
bir krizle girmis ve bu krizden ¢ikis yollar1 yagsanacak degisiminin de ilk habercisi
olmustur. Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki hiz, kiiresellesme ve buna bagli sinirla-
rin yok olusu yeni bir toplum yapisini, yani bilgi toplumunu meydana getirmistir.
Yapisal olarak sanayi toplumunun disinda gelisen bu yeni toplum yapisi sanayi son-
ras1 toplum, ge¢ kapitalizm gibi adlandirmalarla dolagima girmistir. (Featherstone,
Akt. Kirllmaz ve Aypargasi 2016: 43).

Yasanan siireg ile birlikte iiretim temelinde seri iiretim bicimi ortaya ¢ikmis-
tir. Seri tiretim bigimi, Henry Ford'un, hareketli bant iizerinde otomobillerin seri iire-
timi ile ortaya ¢ikan yeni c¢alisma yontemini meydana getirmistir. Postmodern Do-
nemde, liretim mekanizmasini insan eli yerine makinelerin almasi, modern tiretim
bicimini farkli bir boyuta tagimistir. Kitle iiretimi bu agidan bakildiginda, modern ve
postmodern kiiltiir arasinda ayrim yapilmasina olanak saglamaktadir. Ayni zamanda
da, insan-doga iligkisinin {iretim ve tiikketim kiiltiiriindeki artis sebebiyle postmodern

donem icerisinde ki yerini belirlemekte de 6nemlidir.

19701 yillara geldigimizde kapitalist kiiltiirlin yasattig1 kriz, toplumsal an-
lamda yeniden yapilanma stirecini beraberinde getirmektedir. Bu stire¢ icerisinde de,
yeni bir {liretim modeli olarak is¢i ve yonetici arasindaki temel siirlarin kaldirildig:
bir tiretim bi¢imi meydana gelmektedir. Modern donemdeki seri {iretim bigiminin
postmodern dénemde toplam kalite yonetimi olgusu ile degistigi gortilmektedir. Mo-
dern dénemde seri iiretim bigiminde yasanan aksakliklar, iscilerin geneline mal edilip
tiretim siirecini etkilerken, postmodern donemde ise aksakligin yasandigi departmana

yonelik bir diizeltme sistemi uygulanmaktadir. Boylelikle tiretim asla aksamamakta
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ve lUretilen malzeme niteliginde de kalite esas alinmaktadir. Modern donemde mey-
dana gelen is¢i ve yonetici arasindaki sinirlar postmodern iiretim bigimi ile ortadan
kaldirilmaktadir. Dolayisiyla yeni iiretim bi¢imi ile birlikte isgilerin statiisiinde bir
yiikselme s6z konusudur. Bu durum dénem agisindan yasanan toplumsal degisimler-
den, is boliimlerinin artmasiyla da yakindan iligkilidir. Postmodern {iretimin gelisme-
sinde dnemli olan bir neden de, bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelismedir.
Bu gelismeler, asir1 hiyerarsik yapilarin ortadan kalkmasina, y1gin iiretim yerine {iriin
yelpazesinin genislemesine, vasifli ve vasifsiz is giicline yonelik iicret politikalarinin
olusturulmasina neden olmustur. Degisimi hazirlayan bu siirecler incelendiginde,
iretim siireglerinin, insanlarin yagsam tarzlarimi ve kiiltiirel siireglerini yakindan etki-
ledigini sOyleyebiliriz. Dolayis1 ilemodernizmin meydana getirdigi kurumsal yapi-
lanmalarla, postmodern iiretimin ideolojisinin ise postmodernist yapilanmalarla ilis-
kilendirilebilecegi goriisii 6n plana ¢ikmaktadir (Kirilmaz ve Ayparcasi, 2016: 44-
45).

Alman mimar Andreas Huyssens ise postmodern kavrami hakkinda tanimla-
ma yaparken ve postmodern ile modern arasindaki farkliligi vurgularken su sozlere
yer vermektedir;

Bir diizeyde son zamanlarin gegici hevesi, reklam taktigi ya da i¢i bos gosterisi gibi

gorlinen sey, Bati toplumlarinda agir agir belirmekte olan bir kiiltiirel doniisiimiin,

bir duyarlilik degisiminin pargasidir. Postmodern terimi, hi¢ olmazsa simdilik, bu
degisimi ifade etmek i¢in biitlinliyle yeterlidir. S6z konusu degisimin dogasi ve dere-
cesi tartisilabilir, ama doniisiimiin kendisinin varlig1 tartigmasizdir. Yanlis anlagilma-
sin, kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik diizenlerde toptan bir paradigma degisimi ya-
sandigini iddia etmiyorum; buna benzer herhangi bir iddia, aciktir ki, sisirilmis ola-
caktir. Ama kiiltiiriimiiziin énemli bir kesiminde, duyarlilikta, pratikte ve sOylem
olusumunda gozle goriilebilir bir degisim yasaniyor. Bu degisim, biz dizi

postmodern varsayimi, deneyimi ve Onermeyi daha oOnceki donemden ayirir
(Huyssens Akt. Harvey, 2003: 54).

Huyssens, postmodern donem ile modern donem arasinda belirli ayirt edici
unsurlar oldugunu ve bu unsurlar sayesinde de postmodern donemin, modern do-
nemden ayirt edilebilecegini belirtmektedir. Toplumbilimci olan Alain Touraine ise
Postmodern toplumun konumunu agiklarken su sozlere yer vermektedir;
"Postmodern konumu tanimlayan sey, hareketli pazarlarda stratejiye doniisen bu
aracsal akilcilikla, "farkliliklar1" i¢ine kapanan topluluklarin tiimiiyle birbirinden

ayrilmasidir (Touraine,2002: 207).
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Touraine, ayrica postmodernligin tanimlanmasinda ve modernlik karsilastir-

mast konusunda su sdylemlerde bulunmaktadir;

Iktisadi biiyiime, siyasal 6zgiirliik ve bireysel mutlulugun kosullar1 artik bize, benzer
ve birbirine bagimli goriinmiiyor. Iktisadi stratejilerle bir toplumun, kiiltiir ve kisilik
tiirii olusumunun birbirinden ayrilmasi ¢ok ¢abuk gergeklesti; postmodernlik fikrine
adin1 veren ve bu fikri tanimlayan da o ayrisma oldu. Modernlik, geleneksel toplum-
lar ve kiiltiirti, modern toplumlar ve kiiltliriin karsiti olarak sunarak ve her tiir top-
lumsal ya da kiiltiirel olguyu gelenek - modernlik ¢izgisi lizerindeki yeriyle agiklaya-
rak kiiltiirle ilerlemeyi birbirine baglamissa, postmodernlik iste bu baglanan seyleri
birbirinden ayirir (Touraine, 2002: 207).

Touraine, 1968'de ve o donem igerisinde olusan yeni toplumsal hareketlerde,
sanayi toplumundakinden daha ¢ok biitiinlesmis ve merkezi edimcilerin, hedeflerin
ve catismalarin olusturdugu yeni toplumsal diinyanin miijdesini goérmektedir.
Touraine, toplumsal-sonras1 durumu, ¢éziimleyenlerin her yerde gordiigii toplumsal-
ligin ¢oziilmesidir seklinde bir agiklama yapar. Bu durumun, salt ideolojilerin ¢6-
zlilmesinden ¢ok daha derin bir durum oldugunu belirtmektedir. Ayrica toplumsal -
sonrasi olarak adlandirdigi sanayi sonrasi toplumunda, "toplumsal sorun" yerine PSi-
kolog Serge Moscovici'nin deyimiyle "dogal soruna" yol agtigi diisiincesindedir
(Mossovici Akt. Touraine, 2002: 211). Touraine, bu durumu su ctimle ile agiklamak-
tadir; "yani kirlenmenin ve (her tiir toplumsal ve kiiltiirel katilimin disinda yer alan)
tekniklerin ¢ogalmasinin yikici etkilerinin tehdidi altindaki gezegenimizin yasamini

stirdiirmesi sorununa birakir" (Touraine, 2002: 211).

Touraine, bir anlamda modern toplum yapisindan postmodern toplum yapisi-
na gegisin en onemli sorununu; toplumsal ve kiiltiirel katilimin disinda yer alan tek-
niklerin ve kirlenmenin yikici etkileri olarak gormektedir. Toplumbilimci Touraine'in
bu tutumunda da goriildiigii iizere; postmodern toplumdaki insan doga iligkisi, mo-
dern donemdeki iligkiye kiyasla olduk¢a karmasiktir ve siirdiiriilebilirlik anlaminda
modern donemdekine oranla daha ¢ok endisenin yasandig1 bir donemdir. Dolayis1 ile
postmodern toplumda insan-doga iliskisini, {iretim-tiiketim iligkileri dogrultusunda
ve modern toplum yapisindaki degisikliklere gore ele aldigimizda; modern toplum-
daki seri tiretim bigiminin yerini Postmodern iiretim bigimine birakmas1 ve toplumsal
sorunun yerini doga sorununa birakmasi, postmodern toplum yapisi igerisinde, insan-
doga iligkisinde modern toplumdakine oranla daha ¢ok dogal sorunlara yonelim ol-

dugunu gdstermektedir.
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Antropolog, cografyaci, siyasi ekonomist ve ayni zamanda sosyal teorisyen
olarak taninan David Harvey, Postmodernizm kavraminin olusumunda modernlesme

siirecine su sozlerle deginmektedir;

Modernizm, 6zgiil bir modernlesme siireci tarafindan yaratilan modernite kosullarina
sikintili ve yalpalayan bir estetik cevaptir. Dolayisiyla postmodernizmin yiikselisinin
saglam bir yorumu, modernlesmenin dogasi ile hesaplagsmak zorundadir. Ancak bu
sekilde, postmodernizmin hi¢ degismeyen bir modernlesme siirecine farkli bir tepki
mi oldugu, yoksa modernlesmenin dogasinda, 6rnegin bir tiir "post-endiistriyel™ (sa-
nayi-otesi), hatta "post-kapitalist" topluma dogru yonelen koklii bir degisimi mi yan-
sittig1 ya da bunun habercisi mi oldugu sorusuna yanit verilebilir (Harvey, 2003:
120).

Modern ile postmodern arasindaki farkliliklari, Stephen Brown'un ikili karsi-

lastirmasi ile agiklamak mimkiindiir (Bkz. Tablo 1).

Tablo 1. Stephen Brown, "Modern ve Postmodern Ozellikler ve Ikili Karsilastirmasi"

Modern Modernite Postmodern Postmodernite
Diizen Kontrol Diizensizlik Kaos
Kesinlik Belirleyicilik Belirsizlik Stiphelilik
Fordizm Fabrika Post-Fordizm Biiro
Icerik Derinlik Tarz Yiizeysellik
Ilerleme Yarin Duraganlik Bugiin
Tiirdeslik Kani Birligi, Ortak Tiirdes Olmayan Cogulcu
Gortis
Siradiizen Yetigkinlik Esitlik Genglik
Varolus Gergeklik Performans Taklit
Onceden Tasar- Diga Doniik Oyuncu Benmerkezci
lanmis
Diistinme, Tasar- Metafizik Katilim Parodi
lama
Uygunluk Tasarim Uygunsuzluk Sans

Kaynak:Brown, S. Akt. Okat Ozdem, O. ve Gegit, E. (2013: 147)
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Kesin olarak ortak bir goriis birligi olmasa da, postmodernizmin tarihsel bir
siire¢ igerisinde konumlandirildigs yil Ikinci Diinya Savasindan sonra ozellikle
1960'larin sonlarina dogrudur. Ancak Gellner, Giddens, Touraine, Habermas gibi
modernligi savunan kuramcilarin goriiglerine gore; postmodernizm, modernizmin
karsit1 olarak degil onun ilerisi olarak tanimlanirken, ayn1 zamanda Giddens'in "Mo-
dernligin Sonug¢lari" adli yapitinda, postmodern doneme girilmedigi ileri stiriilmek-
tedir (Aslan ve Yilmaz, 2001: 104). Tiim bu goriislere ragmen postmodern donemi,
modernizme giivensizlik ortami igerisinde farkliklasan toplumsal degisimleri tanim-
lamak icin kullanilan bir kavram olarak adlandirmak miimkiindiir. insan-doga iliskisi
acisindan postmodern doneme baktigimizda; kiiresellesme ile birlikte toplumlarin
yapisal degisimlerinin meydana geldigini gérmekteyiz. Postmodern donem ile mo-
dern donemde olusan smif ayrimlarinin ortadan kaldirilmast ve Gtekilestirilenleri

biinyesine alan bir donem s6z konusudur.
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IKiNCi BOLUM
SANATTA INSAN-DOGA iLiSKiSi

1. ILKEL TOPLUMLARDA SANAT VE INSAN-DOGA iLiSKiSi

[k insan topluluklarinin yasayis bigimleri goz 6niine alindiginda, insanin do-
ga iizerindeki ilk tasarimlari,yasamini siirdiirebilme kaygisi ile dogay1 gézlemlemesi
ve bu gozlemlerden ¢ikan sonuglar ile yagamini diizenlemesi seklindeydi. Biiyii ise
insanoglunun ilkel donemde tasarlamis oldugu yasantilarinin dili ve doga ile insan
arasindaki iligkinin anahtar1 konumundaydi (Yardimci, 2006: 4).Bilinen en eski ma-
gara resimlerinin,érnegin Lascaux magara resimleri; kesin olarak bilinmese de bir
inang sistematigi igerisinde yapildigi disiiniilmektedir. Bu resimlerdeki figiirlerin
dogadaki hayvan figiirlerinin tasviri oldugu bilinmektedir. Insanoglunun ilkel yasan-
tisinda dogay1 betimlemesi, doga ile iligkisini anlama noktasinda bize yardime1 olabi-
lir. Magara resimlerinde bulunan hayvan figiirleri ve av sahneleri insanoglunun do-
gadaki yasant1 bigimini bize sunarken ayni zamanda bu resimlerdeki dinsel anlatim
bi¢imi, insan-doga arasindaki iliski hakkinda bizlere fikir yiiriitme olanagi da sun-

maktadir.

Sekil 1. Lascaux Magarasi, (b.t.), Fransa

Kaynak:Usta, A. (2 Ocak 2015)
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Gombrich(2015), dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil
dogdugunu tam olarak bilemiyoruz diye belirtmektedir.Tapinak ve ev insasi, resim
ve heykel yapimi ve ya dokuma gibi teknikleri sanat olarak varsayarsak diinyada
sanat¢inin  bulunmadigi tek bir topluluk yoktur diye de ayrica belirtmektedir.
Gombrich'in ¢ok genis bir 6l¢iide haklilik payr oldugu goriilmektedir. Dolayisi ile
biz, ilkel toplumlarda sanat olgusunun nasil sekillendigini tam olarak bilememekle
beraber, donemin inan¢ ve yasama bi¢imlerini gbz Oniine alarak ne gibi kaygilarla

resimler yaptiklar1 konusunda fikir sahibi olabiliriz.

Sekil 2. Lascaux Magarasi, (b.t.), Fransa

Kaynak:Usta, A. (2 Ocak 2015)

Ilkel magara resimlerini inceledigimizde (Bkz. Sekil 1-2), insan becerilerinin
en eski izlerini bu resimler araciligi ile gorebiliriz. Bu gibi resimler magara duvarla-
rinda ve kayalarda Ispanya ve Fransa'da ilk kez goriildiiklerinde arkeologlar gergege
yakin ve giiclii stilizasyonlarlayapilan bu hayvan figiirlerinin, Buzul Cag1 insanlarin-
ca yapilmis olabilecegi fikrini benimseyememislerdir. Hatta ¢ogu bilim insani ilk
etapta bu resimlerin modern resimler olabilecegi diistincesine kapilmiglardir. Magara
resimleri ilk olarak giindeme geldiginde bu resimlerin yasayan bir ressam tarafindan
yapildig1 ve aldatmacadan ibaret oldugu diisiiniilmiistiir. Bunun sebebi olarak da re-

simlerdeki stilizasyonlarin ¢ok gii¢lii oldugu ve ilkel insanlarin bu tarz stilizasyonlart
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gerceklestirecek teknik ve becerilere sahip olamayacagi fikrini ileri stirmiislerdir.
Zamanla bu bolgelerde bulunan kemik ve tastan yapilmis kaba araglar; bu bizon,
mamut gibi hayvan figiirlerini resmedenlerin, onlar1 avlayan bu yiizdende onlar1 ¢ok
1yl tantyan kimselerin resmettigini ve kazidigini giderek daha kesin bir bigimde orta-

ya koymustur (Gombrich, 2015: 365).

Lascaux magarasindaki ilkel resimlere baktigimizda dikkat ¢ekici bir 6zellik-
te; genel olarak av hayvanlarinin resmedilmesidir. Yakin planda gordiiglimiiz bizon
figlirtinti inceledigimizde; figiiriin basi ger¢ek boyutundan farkli olarak resmedilmis-
tir. Figlirde renk dagilimi oldukga ¢arpici ve gergekeidir. Bizon figiirii ve diger hay-
vanlarda kompozisyon ve biitlinliik kaygis1 goriiliir. Ayrica figiirlerin bas ve ayakla-

rinda figiirlere hareket izlenimi veren stilizasyonlar goriilmektedir (Bkz. Sekil 2).

Giiniimiizde bu magara resimlerinin ilkel topluluklar tarafindan avlanmadan
once avcilart giiclendirebilecegi inancindan dolay1 yapildig: diisiiniilmektedir. Ilkel
toplumlarda, insanlarin magara duvarlarina yapmis oldugu resimlerininsanin dogaya
dair gozlemlerinin bir sonucu olarak resmedildikleri de diisiiniilmektedir. Ilkel do-
nem diye adlandirilan Paleolitik donemde insanlarin inang bigimleri gbz oniine alin-
diginda, magara duvarindaki resimlerleddnemin inang siteminin ne gibi bir baglantisi
oldugu sorusu akla gelebilir.Biitiin bunlarin sanatla ilgisinin pek az oldugu da soyle-
nebilir. Bu duruma kars1 Gombrich'e gore; gercekte sanati etkileyen ilkel donemdeki
garip torenlerle olusturulan inang sistemindeki faktorlerdir. Bu torenlerde onemli
olan sey bizde oldugu gibi s6z konusu heykel ya da resmin bizim standartlarimiza
gore giizelligi degil yarattig1 etki onemlidir. Yani burada 6nemli olan s6z konusu
resmin ya da heykelin ilkel insanlar tarafindan istenen ve amaglanan biiyiisel etkiyi
saglayip saglayamadigi ile alakalidir. ilkel sanatgilar ayrica, bu yapitlari, her bigimin
ve her rengin ne anlama geldigini bilen kabile halki i¢in yaparlardi. Sanat¢ilardan
halk tarafindan beklenen yapmis oldugu hayvan figiirlerini ve ya av sahnelerini de-
gistirmeleri degil, yalnizca tiim bilgi ve becerilerini ¢alismalarina uygulamalariydi

(Gombrich, 2015: 378).

Magara resimleri genel olarak incelediginde, hayvanlarin gergekte olan go-
rlintiilerine yakin bir bicimde resmedildikleri ve dolayisi ile bu hayvanlarin ¢ok 1yi

incelendikleri ortadadir. Ayrica bu resimlerin dinsel amagli ve av hayvanlari tizerinde
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doga giiclerine karsi mistik bir gii¢ elde etme girisimleri de goz Oniine alindiginda,
ilkel insanin doga ile arasindaki iligkinin, doganin giiciine kars1 boyun egme ve mito-

lojik hikayeler ile dogay1 anlamlandirma ¢abasi oldugu soylenebilir.

Tansug, ilkel toplumda inang¢ sisteminin ve yapilan resimlerin sanatla ilgisi

konusunda ise soyle diistiinmektedir;

Ilkel toplumlarda resmin siki sikiya biiyiiye bagl olmasi, kendine gore estetik amag-
lar1 olmasini engellemez. Ilkel bir ortamda resim, genellikle modeli oldugu nesneyle,
yani asliyla aynilasan, onunla 6zdes anlam yiiklenen bir igerik tasir. Bu ylizden belli
bir insan1 temsil ettigine inanilan tasvire karsi yapilan kotiiliikk, o insana kétiilik gi-
bidir. Buna karsilik, resme gosterilen 6zen aslina gosterilen 6zen ve saygiyla bir tu-
tulur (Tansug, 1999: 18).

Heniiz kisisel miilkiyet kavraminin olusmadigi, kdy ve kasaba olgusunun
yerlesmemis oldugu ilkel topluluklarda kolektif anlayis hakim oldugundan dolay1
toplumsal agidan kendilerini sinirlar dahilinde gordiiklerinden, trettikleri eserlerde
basit ve topluluk icindir. Ayn1 sekilde bu anlayis diger tiim iiretim bi¢imlerinde ko-
lektif bir yapiya sahiptir. ilkel topluluklardaki bu anlayis sanatsal iiretimleri icinde
gecerli sayilir. Cilinkii belirli bir inang sistematigi icerisinde dinsel ritlieller dogrultu-
sunda yapilan resimler tiim kabileye ait bir biiyiisel etki tasir. Ilkel topluluklarin ata
ya vermis oldugu deger ve inang sistemi bir araya geldiginde, iiretilen maskelerin ve
cesitli heykellerin 6ziinde yatan seyin tapinma ile yakindan iligkili oldugu goriilmek-
tedir. Heykeli ya da maski yapilan atanin ruhunun huzura kavustugu inanci hakimdir.
Bu heykellere baktigimizda énemli olan sanatsal anlatim1 degildir. Atanin basinin bir
ya da iki renk ile tasviri dnemlidir.Dogallik 6n plandadir. ilkel donemlerdeki sanatin
en carpici orneklerini Afrika sanatinda gormek miimkiindiir. Afrika'da yerli kabileler
tarafindan ahsap, seramik, bakir, kumas, metal ve bronz kullanilarak yapilan maske-
ler ilkel sanat bigiminin 6rnekleridir. Bu maskelerin kabileler tarafindan cenazelerde,
dogurganlik zamanlarinda, dinsel torenlerde, ceza infazlarinda, avcilikta ve savas
hazirliginda kullanildigr bilinmektedir. Maskelerin kokeninde mitolojik Tanrilar1 ve
ata ruhlar1 tagimas1 Afrika sanatinin da diger ilkel sanat bi¢cimleri gibi dinsel ritiielle-
re siki sikiya bagli oldugunun gostergesidir. Maskelerin ve yapilan heykellerin cogu
dogal malzemeler ile yapilirlar ve bunlarin hi¢ birinde gergeklik olgusu s6z konusu
degildir. Yani bir benzetmeden ¢ok istenilen siparisin amaglarina hizmet edebilecek
nitelikte ifade giicii dnemlidir. Ornegin bir infaz ritiielinde kullanilacak maskin iirkii-

tiicii bir ifade bicimi olmasi beklenirken, evlilik toreninde kullanilacak olan maskin
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ifade bicimi daha naif olmalidir. Afrika sanatina genel olarak bakildiginda yapilan
hemen hemen biitiin maskelerde ve heykellerde zaman zaman bronz ve metal ilerle-
yen donemlerde kullanilmis olsa da ¢ogunlugu dogal malzemeler ile sekillendirilmis-
tir. Bu durum savana da ve doga ile i¢ ige yasayan ilkel Afrika topluluklar: igin nor-
mal bir durumdur. Afrika toplumu igerisinde giiniimiizde ilkel kabile yasantisina hala
devam eden san kabilesi gibi topluluklar mevcuttur. Insan-doga arasindaki iliski, ilk
caglardaki durumundan farklilik gostermis olsa bile hala aym safliin1 ve dogaya
karst duyulan saygi ve giicii igerisinde barindirmaktadir. Afrika sanati, ozellikle
maskelerdeki simgesel ifade bicimleri ve giiglii ifadeleri ile modern sanat olusumun-
da 6nemli bir yere sahiptir. Kiibizmin ifadesel anlatim giiciiniin ve nesneleri geomet-
rik pargalara ayirarak bi¢cimlendirilmesinin altinda Picasso'nun Afrika masklarindaki

ifade bi¢imlerinden etkilendigi bilinmektedir.

Biitlin ilkel sanat tiirlerinin genel bir incelemesi yapildigr anda ¢arpict bir
gercek ortaya ¢ikar; ilkel sanatlarin yer ve zamana gore farkliliklart ya, yok denebile-
cek kadar azdir, ya da hi¢ yoktur. ilkel topluluklarin sanatsal anlamda dzellikleri,
belirgin bir baglant1 olmasa bile, farkli zaman araliklarina ragmen genel anlamda
aynigoriilmektedir. Yalnizca farkli donemlerde degil, ayn1 ¢agin birbirinden uzak
yerlerindeki sanatlarda da bu benzerlik goriilebilmektedir. Ilkel insanin, bizim estetik
nitelikler diye adlandirdigimiz her seyi belirli bir amag icin yaptig1 kabul edilmekte-
dir. Magara resimlerinden yola ¢ikarak estetik agidan bu resimleri degerlendirdigi-
mizde; Avusturalya ve Malinezya yerlilerinin yaptig1 resimlerle Eski Tas Caginin
yetkin ve canli resimleri arasinda bir farklilik oldugu goriiliir. ilk gruptakiler bir ag1-
dan ritiiel sembollerdir denebilir; fakat ikinciler ustaca yapilmis resimlerdir. Giinii-
miiz ilkellerinin reaksiyonlar: incelendiginde, goriiyoruz ki; onlarda izlenim birakan
sey bir hayvanin ne giicii ne de baska bir yanidir. Onlarda egemen olan sey daha ¢ok
goriinmez ve bilyiilii giiclerin etkisidir. ilkel topluluklarin magara da yapmis oldugu
resimlere bakildiginda fotografik bir benzerligin yan sira secici ve sasirtict derecede
giiclii stilizasyonlar s6z konusudur. Bu durumda, ilkel insanin resim yaparken etkili
bir gorsel sunma cabasi ile aciklanabilir. Sonug ta insan, ilkel de olsa insandir ve
dogasi geregi yasadigi toplum igerisinde begeni ihtiyaci s6z konusudur (Read, 1981:
13-16).
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2. ANTIK YUNAN, ORTACAG VE RONESANS'TA SANAT VE INSAN-
DOGA iLiSKiSi

Antik Yunan Uygarligindan bahsederken giiniimiizde ¢ogu kaynakta mitoloji
ve felsefe ekseninde yer alanincelemeler karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak konu bagla-
minda daha ¢ok felsefe ve sanat iliskisine deginmemiz gerekmektedir. Bu
dogrultudaAntik Yunan diisiincesine genel olarak baktigimizda sanatin ¢ok 6nemli
bir noktada oldugunu goriiyoruz. Antik Yunan Uygarliginda giizel ya da ideal olanin
ayn1 zamanda yararli oldugu fikri hakimdir. Dénem acisindan Idea kavrami ve
Mimesis kurami ¢ok dnemlidir. Sanatta ideal giizellik kavrami Platon'un Idea kavra-
minda gercekligi tanimlamasiyla alakalidir. Platon'a gére ideal bir diinya s6z konu-
sudur ve gercekte var olan ideal diinyada var olanin yansimasindan ibarettir. Bu dii-
stincliye gore Antik Yunan sanati duyusal diinyanin yansimasidir. Yani sanat taklidin
taklididir. Bu kuramda sanatta, Mimesis kurami olarak Antik Yunan DoOneminde

karsimiza ¢ikmaktadir.
Platon (MO 5. yy) "sanat, fenomenler (goriingii, goriiniimler) diinyasini yansitir" gé-
rislinii savunmustur. Bu ¢ergceveden bakildiginda sanat, goriinenlerin yansimasidir
ve sanatin birinci gorevi gériineni oldugu gibi yansitmaktir; ki bu da gériinen gercek-
ligi vermektedir. Boylece sanat, doganin bir yansimasi (mimesis, benzetme, taklit)
olarak sekillenmistir... Yansitma kuramu ¢ergevesinde sekillenen sanat eseri, izleyici-
sine sadece dogay1 yansitma gorevini listlenmemis; zamanla insan dogasinin, yasam
bigimlerinin, uygarliginin, kisacasi insanin yasamina dair herseyin yansitildigt bir

platform olmustur. Bu ¢erceveden bakildiginda da sanatin yansittig1 da genel olarak
goriinen gerceklik olmustur (Sentiirk, 2012: 17).

Donem igerisinde yapilan heykellerde ideal giizellik anlayigini gérebilmek
miimkiindiir. Ornegin Kassel Apollo heykeli (Bkz. Sekil 3). Genel olarak Antik Yu-
nan donemi igerisindeki heykellere baktigimizda simetrisi ve orantisi ideal oranlara
uygun bir sekilde betimlenmis heykeller karsimiza cikar. Ideal giizellik kavraminin
benimsendigi bu heykellerde kilolu bir heykel ya da stilize edilmis bir hayvan figiirii
gérmek miimkiin degildir. Bu durum Antik Yunan déneminde insanin dogayi algila-

yis ve yorumlama bi¢imi ile yakindan iligkilidir.
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Sekil 3. Kassel Apollo Heykeli, MO 450 (Kalamis ya da Phidias) Antik Yunan (Re-

konstriiksiyon)

Kaynak:Kassel Apollo, (b.t.)

Antik donemde Yunan Uygarhigindaki diistiniirlerin genel olarak diisiinceleri-
ne baktigimizda; daha o zamanlardan sanat eseriyle diisiincenin birbirinden ayrila-
maz Ogeler oldugunun bilincine vardiklar1 goriilmektedir. Demiralp, Antik Yunan
Uygarligi'ndaki bu diisiince yapisini soyle agiklar; Sanat da diisiincede toplumsal bir
olgudur. Ancak sanat eseri basli basina toplumsal ger¢ekligin disavurumu degil-
dir.Yani ideal sanat anlayisi ile sanatgilar eserlerinde yiiceltim kavramini esas alarak
isler tiretmislerdir. Dolayist ile Antik Yunan diisiincesi agisindan sanat eserini bir
ifade bigimi olarak degerlendirmekten daha ¢ok, yiiceltim kavramu ile iliskilendirebi-
liriz. Sanat eseri topluma ait bir nesnedir. Ancak sanat¢isinin toplumun bir bireyi
olmasi ile toplumsal 6zelligini kazanir. Sanat eseri ayn1 zamanda da 6zneldir. Sanat-
¢inin izlenimlerini bi¢imlendirdigi bir nesne konumundadir. Yani 6zetle sanat eseri

diistincenin 6znesidir. Antik Yunan Uygarlig1 icerisinde de sanatin toplumsal yonii
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daha agirlikliydi ve sanat bu donemde toplum i¢in énemli bir yere sahipti (Demiralp,
2015: 10). Antik Yunan Doneminde genel olarak heykel ve mimari i¢ ige gegmistir
ve bu donemde Platon'un Mimesis kurami yani idea kavrami, daha dncede belirttigi-
miz gibi donemin sanat agisindan igerigini etkilemistir. Yiice olanin ideal gilizellik
kavramu ile iligkilendirildigi bu donem igerisinde yapilan heykeller de Tanrisal yiicel-
tim ve ideal insan viicudu esas alinmistir. insan-doga iliskisine donemin sanat eserle-

1 agisindan baktigimizda "dogal giizellik kavrami" yani doganin taklidi 6n plana
¢ikmaktadir.

Antik Yunan resim sanatinda; arkaik donem igerisinde dini ve mitolojik sah-
nelerin sergilendigi vazo siislemeciligi 6nemlidir. Bu vazo resimlerinde figiirlerde
ideal sanat anlayis1 yerine stilizasyonlar goriilmektedir. Genel olarak figiirler tek renk
halinde siyah ya da kirmiz1 seklinde boyanmaktaydi. Vazonun etrafina mitolojik bir
efsanenin anlart bir sergi sahnesi gibi islenmektedir(Bkz.Sekil 4). Resimler genel
olarak iki renk ile tamamlanmaktadirlar. ilk dénemde yapilan vazo resimlerinde arka
plan agik olarak renklendirilirken figiirler siyah olarak renklendirilir. Daha sonra
yapilan resimlerde ise arka plan siyahtir ve figilirler kirmiziya yakin toprak renginde
islenmektedir. Siyah figiir teknigi ile birlikte Antik Yunan vazo resimlerinde sahne-
lerdeki figiirlerin kumas, sag¢, kas gibi ayrintilar1 kolayca ayirt edilemez. Yaklagik
.O. 530 yillarinda uygulanan kirmiz1 figiir tekniginde ise siyah zemin iizerinde top-

rak renginde resmedilen figiirlerin biitiin ayrintilar1 goriilmektedir.

Antik Yunan'da sanatla birlikte geligen sanat felsefesi kavrami ortaya ¢ikmak-
tadir. Sanat felsefesinin kurucusu olarak Aristotales'i gosterebiliriz. Sanatin ne oldu-
gu sorusunu soran ve buna cevap arayan donem ag¢isindan platon olsa da, Platon sa-
natin sosyal ve politik yeri lizerine diisiinmiistiir. Bu sebeple sanat felsefesinin kuru-
cusu olarak, sanati kendi basma bir problem olarak ele alan Aristotales'tir.
Aristotales'in sanat anlayisina deginerek, yenicag diisiiniirlerine kadar sanat ve felse-
fe olgusunun toplum ve bireylerin degisimi ile nasil gelisim gosterdigini incelemek

gerekir (Demiralp, 2015: 23).
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Sekil 4. Antik Yunan Vazo Siislemeciligi, I.O. 650-475 (Rekonstriiksiyon)

Kaynak:Tansug, S. (18 Mart 2018)

Goethe'ye gore:

Yunanli sanat¢ilarin hayvan tasvirlerinde dogayla es tarzda degil ama ona iistiin 6r-
nekler verdiklerini kanitlayan ¢ok sayida malzemeye sahibiz. Diinya {izerinde, atlar-
dan en iyi Ingiliz'ler anlar. Fakat Parthenon'dan kalan iki at basinin, bugiiniin 6rnek-
lerinden bile daha miikemmel olduklarini kabul etmek zorunda kalmislardir. Bu bas-
lar, Yunan sanatinin en iyi doneminden kalmadir. Fakat bizim merak ve hayranligi-
miz, o devrin sanat¢ilarinin bugiin var olan modellerden daha miikemmelleriyle ¢a-
lismis olabilecekleri sanisiyla agiklanamaz. Yunanlilar, zamanin ve sanatin ilerleme-
siyle, doganin gozlemlemesinde daha biiyiik bir i¢ goériiye sahip olmuslardir (Spivey,
akt. Demiralp, 2015: 24)

Antik Yunan diigiincesine sanat ve toplum agisindan baktigimizda iki énemli
unsur dikkat cekmektedir. Bunlardan birincisi Hiimanizm olgusunun izleri, digeri ise
Ideal sanat anlayisidir. Sanat ve toplum acisindan insanin 6lcii olarak almmasi ve
ozgiirlestirilme ¢abalar1, Antik Yunan'1 ilk Cag kiiltiiriinden ayiran 6zelliklerden bi-

ridir. Bu donemde bireye verilen 6nem kurumlarda kendini hissettirirken, bu anlayis
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donemin sanatsal betimlemelerinde de gozler Oniine serilmistir. Klasik Cag, bir Yu-
nanli vatandasi oncelikle toplumun bir ferdi olarak gérmiistiir. Antik Yunan sanatin-
da Hiimanizm'in izlerini, antropomorfik (insan bi¢imli) olarak diisiiniilen tanrilarin
tasvirlerinde gorebiliriz. Antik Yunanli'nin tanrilarini insan bi¢giminde tasavvur edip
insana 6zgii niteliklerle donatmasi, insanin dogadaki iistiin konumunun bilincine faz-
lastyla vardiginin gostergesidir. Antik Yunan donemindeki sanatsal betimlemeler,
Ozellikle yontu sanatinda insan figiirii, ideal giizellik anlayisin1 vurgulamaktadir. An-
tik Yunanlilarin ideal gilizellik anlayisi, entelektiiel ve politik faaliyetlerinin yaninda
gorsel sanatlarda en biiyiik yankisint bulmustur. Sanatgilara gére bu donemde viicudu
gercekei bir durus igerisinde tasavvur etmek icin onu igten disa bir biitiin olarak an-
lamak, (kemik-kas) ve heykelyaratirken yine igten disa bir biitiin olarak bigimlendir-
mek gerekmektedir. Sanat¢inin insan figiiriine bakisi, matematiksel bir uygulama
bi¢cimindeydi. Yani kisacas1 Klasik Cag sanatgisi birbirine tamamen zit iki unsur (ke-
sin oranlama ile anatomik gergeklik)arasinda, bir denge kurmaya ¢alismistir (Demi-
ralp, 2006: 28).

Idealizm anlayis1 bu dénemde farkli bir ydniiyle daha belirmekteydi. Demi-

ralp bu konuyu soyle degerlendirmektedir;

Atina’nin, tiim Yunanistan’da lider oldugu 1.0 5. yiizyilm ikinci yarisinda insa edi-
len Parthenon (1.0 447-432); sanatta idealizmin bu diger yoniinii, yani yurttaglk ide-
alini yansitmasi bakimindan 6nem tasir. Atina’nin yiikselen politik giiciinii temsil
eden yapi, Kentaur ve Amazon miicadelelerinin kabartmalariyla siisliiydi. Bu yaniy-
la; Atina’nin diismanlar tizerindeki zaferini vurgulamaktaydi. Panathenaia sahnele-
riyle siislii kabartmalar ise; kent yasaminin idealize edilmis yoniinii ifade ediyordu.
Yapiya yonelen yurttasa, demokrasinin idealize edilmis mimesisine katilma cesareti
vaat ediliyordu (Demiralp, 2006: 43).

Antik Yunan toplumunda, ilkel toplumlara gére ¢evre anlayist ve kiiltiir artik
biitiiniiyle degismisti. Ilkel yasantisinda barinma ihtiyact duyan ve yasama kaygisi
giiden insan artik Antik Yunan'da inang¢ bi¢imleri ve kiiltiirel yasantisi ¢ergcevesinde
kendine gorkemli tapmaklar insa edebiliyordu. Insanin el becerisi ve diisiince yapist
ilk caglarda oldugundan fazlasiyla gelismisti. Antik Yunan déneminde bunun en be-
lirgin 6rnegini Parthenon tapinagiyla gormek miimkiindjir.

M. S. 323'te Hiristiyanlik Roma'nin resmi dini olduktan sonra, Roma ¢ergevesinde

biitiin geleneksel sanat bigimleri bu yeni dinin hizmetine girdi. Merkezi Bizans'ta

olan Dogu Roma Imparatorlugu cevresinde ise resim sanatinin, Dogu Hiristiyanligi-
nin kendi 6zel yonleri ve nitelikleri icerisinde gelistigi goriiliir (Tansug, 1999: 89).
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Antik Yunan'n son donemlerinde Helenistik sanat olgusu hakim olmustur.
Yunan sanati1 Helenistik donemde degisiklige ugramistir. Yunan heykellerinde ara-
nan simetri ve yiicelik kavrami1 Helenistik donemde duygularin 6n plana ¢iktig1 bir
anlatim bi¢imini almaktadir. Helenistik donemdeki yapitlarda uyum ve incelik aran-
maz. Bu donem igerisinde yapilan Laookon heykeli Antik Yunan'i ilk evrelerinde
olan sanatsal ifade bigimlerini tamamen degistirmektedir. Artik din ve biiyl giderek
etkisini kaybetmekte ve sanatcilar teknik sorunlarla ilgilenmeye baslamistir. Troyali
rahip Laookon'un acikli ve iirkiing 6liim hikayesini konu alan heykelde anlatim giicii
etkileyicidir. Heykelin yiiziindeki ifadeler ve kaslarinda yaganan acinin gerginligini
gorebilmek miimkiindiir. Burada mitolojik bir hikdyenin var olmasinin yaninda insa-
nin doga ile kiyasiya miicadelesi de gercek¢i bir bicimde gozler Oniine serilmistir

(Bkz. Sekil 5).

Sekil 5. Laookon ve Ogullar: Heykeli, (M.O. 1. yy), Vatikan Miizesi, Italya

Kaynak:Usta, A. (1 Temmuz 2014)

Helenistik donem ile birlikte degismeye baslayan sanat ve insan doga iligkisi
s06z konusuydu. Bu giin Helenistik doneme ait hemen hemen biitiin resimlerin yiti-

rilmis olmasina ragmen Antik Yunan doneminde yazili metinler haline getirilen kay-
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naklar sayesinde ve giiniimiizde klasik sanat ansiklopedilerinden biliyoruz ki bu sa-
natcilar sanatin dinsel amacindan daha ¢ok teknik sorunlart ile ilgilenmekteydiler.
Helenistik donem sonras1 Orta Cag'a dogru gelinen siire¢ igerisinde din olgusunun
degisimi mitolojik efsanelerden biitiinliyle olmasa da bir kopusun yasanmasi ve tek
Tanril1 din olgusu, insanin toplumsal yasantisinin da degisiklige ugramasina yol ag-
mistir. Ilkel dénemdeki insanmn dogay: tanilama ve inang sistemi biitiiniiyle degismis-
tir. Orta Cag sanatina baktigimizda ikonlarin bas gosterdigi dinsel igerikli eserler
karsimiza ¢ikmaktadir. Avrupa Orta Caginin erken dénemlerinde en ¢ok karsilasti-
gimiz resim Ornekleri dinsel kitap resimleridir. Bunlarin en eski drneklerinden biri de
4. ylizy1l sonlarina ait olan ve simdi British Museum'da bulunan Cotton Genesisi adli
el yazmasindadir (Tansug, 1999: 89). Bu resimler Tevrat sahnelerini kapsamaktadir
(Bkz. Sekil 6).

Sekil 6. Cotton Genesisi, (b.t.)

Kaynak:Bizans Mirasi, (b.t.)

Stiphesiz Avrupa Orta Cag'da bir bunalim yasiyordu. Bu bunalimi her alanda
yasasa da en belirgin alan dine dayali otoritenin toplumun {izerindeki baskilariydi

diyebiliriz. Bunun yani sira diisiinsel ve kiiltiirel anlamda bu etkileri fazlasiyla goren
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kesim halktir.Ortagag Avrupa'sinda insanin hicbir kiymeti yoktu. Mantik ve insani
esaslar Orta Cag'da kaybolmustu. Diinya'mizin déndiigiinii ileri siirenGalile ve daha
pek cok diisiiniir gesitliiskenceler gorerek Oldiiriilmiistiir. Orta Cag sanat anlayisi
igerisinde statik ve kaliplasmis dini 6geler siklikla islenmektedir.Eserlerde figiiratif
anlatim bi¢imi goriilmektedir. Mozaik, fresk, minyatiir ve portreler biitiiniiyle dini
ikonlarla ilgiliydi. Sanatcilarin genel olarak tek konusu incil ve Tevrat'taki sahneler-
den ibarettir. Orta Cag'da yasayan bir birey i¢in ruhsallik, dini efsaneler ve teoloji her
zaman i¢in hayatinin merkezinde yer almaktadir. Dolayisi ile toplumun bu tarz ya-
santisina karsilik gelecek sekilde sanatc¢ilarinda bu yonde calismalar yapmis olmasi
donem acgisindan dogal bir durumdur. Orta Cag sanati iki 6nemli donem altinda de-
gerlendirilmektedir. Bunlardan birincisi I.S. 900 ve 1200'lii yillarda gériilen Roman
sanati, digeri ise 1200'lerde mimaride egemen olan Gotik sanattir. Bu iki donemde
tislupsal agidan mimari ile yakindan iligkili donemlerdir. Roman sanatinda resim ve
heykel ¢ok fazla gelismemistir. Bu donemde genel olarak kilise icerisinde sekillenen
ornekler gérmek miimkiindiir. Roman sanati doneminde din adamlar1 ile devlet
adamlar1 arasinda bir yaris s6z konusudur. Bunun sebebi ise toplumsal yapida ki de-
gisiklik sonras1 dini otoritenin yonetimde s6z sahibi olmast ile iligkilidir. Din adam-
lar1 yonetimde gii¢ sahibi olduklarinda zenginlesmislerdir. Bu zenginlesmenin sonu-
cu olarakta din adamlar1 sanatgilar ve halk {izerinde baskin rol listlenmislerdir. Dola-
yist ile sanat bu donemde kisisel ihtiyaclardan ¢ok din ve devlet adamlarinin yarist
arasinda baskin kalmis ve gelisme gosterememistir. Gotik sanatta ise Orta Cag'in
baskinligindan kurtulma ve baska bir diinyaya ulagma istegi goriiliir. Bu dénemde
yapilan katedrallere baktigimizda devasa yiiksekliklerde gége dogru uzayan sivri
yapilar dikkat cekmektedir. Vitray sanatinin ¢iktig1 bu déonemde gotik mimari iislubu

bundan fazlasiyla yararlanmistir.

Donem agisindan Orta Cag sanatinda yasanan gelismelere baktigimizda;
renkli taslarla yapilan mozaik resimlerin gesitlemeleri, fresk c¢alismalarinda yasanan
geligsmeler, minyatiir sanatinin ortaya ¢ikmasi, vitray sanatinin ortaya ¢ikmasi, onem-
li gelismeler arasinda gosterilebilir. Ancak en 6nemli gelismeler Orta Cag'in son do-
nemlerine dogru Giotto'nun resim sanatinda konunun yerini incelemesi, agik-koyu

degerleri incelemesi ve perspektif denemeleridir.
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Eroglu, Ronesans sanatini, "insan" merkezli sanat olarak ele aliyor. Bununla
beraber Ronesans'in hazirlik evresi olarak iki sanat okulunun 6nemine deginmekte-
dir. Bunlardan birincisi; ressam Cimabue (1240-1302) ve Giotto'nun (1266-1337)
basin1 ¢ektigi "Floransa Okulu™, ikincisi; basini ressam Duccion'un (1255-1318)
cektigi "Siena Okulu"dur. Bu okullar Geg Gotik ile Ronesans dénemlerini birbirine
baglamasi ve Ronesans plastik sanatlarinin temellerinin atilmasi agisindan ¢ok 6nem-
li konumdadir. Bununla birlikte Eroglu, Floransa okulunun sanatin evrimine Eski
Yunan1 hatirlatan insancil degerleri getirmis olmasi ve resim tekniginde iki biiyiik
yenilik getirmesi a¢isindan dnemli oldugunu belirtir. Bu yenilikleri perspektif'in keg-
fi, incelenmesi ve natiirel renklendirme olarak belirtir. Floransa okulundaki gelisme-
lere baktigimizda; resme li¢lincli boyutu sokarak, resim sanatini ge¢mis tarihlerden
biitiinliyle ayirmistir. Gz aldatmasi ve ya diger adiyla goz yanilsamasi prensibine
dayanan oyun ile iki boyutlu yiizey iizerine tiglincii boyutu ekledikleri goriiliir. Bu
yanilsamay1 gergeklestirirken yalnizca perspektif kullanmadilar ayn1 zamanda renk-
lerin agik koyu degerlerinden faydalandilar. Renkleri agik koyu degerler bigiminde
kullanmalar1 ayn1 zamanda hava perspektifi kavraminin olusmasinida saglamistir.
Eroglu'na gore Floransa Okulu bu gelismeler ile birlikte Ortagagin diisiinsel ve so-

yutlayici etkilerinden kendini kurtararak gergege yaklasmistir (Eroglu, 2014: 224).

Ronesans'in baslangigta, biitliniiyle sanatsal anlamda ¢ok yonlii bir degisimi
meydana getirdigini belirtmek dogru bir sdylem olmayacaktir. Bu degisim uzun bir
zaman dilimini kapsar. Ornek vermek gerekirse; Ronesans' 1300'lerden 1600'ere
ulasan gelisim donemini igerir. Bu gelisim donemi igerisinde yer alan 1375-1425
yillar1 arasinda Avrupa'da revagta olan Uluslararas1 Gotik sanati vardir. Uluslararasi
Gotik'te Ronesans'in aksine siisleme, motif ve renk, dogal gergeklikten daha 6nem-
liydi ve 6zellikle dinsel konular islenmeye devam ediliyordu. Boyut ve dl¢eklendir-
mede konu ve icerik acisindan 6nemliden 6nemsize dogru bir ¢arpitma vardi (Little,
2010: 17). Iste bu sebeple, Ronesans bir dizi degisimle birlikte aydinlanma felsefesi-
nin olusumuna 6n ayak olmus ve beraberinde gelen bir¢ok alanda (6zellikle sanatsal

ve edebi alanda) kendini gdstermistir.
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Sekil 7. Cimabue, "Aziz Trinita Madonnast", Ahsap Uzerine Tempera ve Altin
Yaldiz, 385 x 223 cm, Uffizi Galerisi, Floransa, 1223, Italya

Kaynak: Cimabue'nin Santa Trinita Madonnasi, (b.1.)

Cimabue'nun Meryem ve Cocuk Isa'y1 betimledigi resminde, yakin plan bir agik
kompozisyon diizenini tercih ettigi goriilmektedir... Sanat¢inin 6zellikle tercih ettigi
bir 151k diizeninin olmamasi, kompozisyona yiizey etkisi vermektedir. Ancak renkle-
rin acik - koyu etkileriyle olusan aydinlik ve karanlik alanlarla bigimlerde belli oran-
da hacimsellik hissediliyor. Kompozisyondaki figiirler, altin yaldizl1 fon 6niinde yer
alan ve yine altin yaldizla boyanmis olan bir taht etrafinda betimlenmis. Rengin agik
- koyu etkileri ve altin yaldizin parlakligi resimdeki figiirlerin mekandan ayr1 olarak
algilanmasini saglarken mekan kavramimin olmadigi kompozisyonda, yaldizli zemin,
sadece arka fon gorevini {istlenmis. Kompozisyonda mekana dair baska ipuglarinin
olmamasi gelenekle olan baglarin siirdiigiiniin gostergesidir (Sentiirk, 2012: 32-33).

Cimabue'nun "Aziz Trinata Madonnasi” (Bkz. Sekil 7), Orta Cag ile Rone-
sans donemine gecisin resim sanati agisindan baslangi¢ drneklerinden biridir. Dénem
acisindan yapit ele alindiginda kilisenin en baskin oldugu dénemde ikon resimlerin-
den biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giotton'un resimleri ile karsilastirildiginda

ifade bigimlerinde duygusal ve dogal anlatim bi¢giminin goriilmedigini sdyleyebiliriz.

Giotto'nun ozellikle 1300'li yillarin basinda yaptigi fresklerle birlikte, resmin ele-
manlarinin birbirleri ile olan iligkilerinin s6z konusu oldugu yeni bir dénem basla-
mustir. Sanatcinin kompozisyon kaygisi, espas iligkileri, derinlik etkileri, psikolojik
anlatim, jest ve mimiklerde goriilen duyarlilik, resimsel mekan arayislar1 ve agik-
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koyu renk iliskileri ile olusan hacim etkileri gibi buluslari, sembolik anlatimin Gtesi-
ne gecen goriinlimlerin ger¢ege yaklagsmasini saglamistir. Giotto genel bir tavir ola-
rak ortaya koydugu mekan arayislari, figiirlerdeki hacimsellik, kisilik kazandirdig
portreler ve psikolojik ifadeyle elde ettigi dogalci anlatimla ilerici bir tavir sergile-
mistir. Giotto'nun geleneksel olandan uzaklasan bu yenilik¢i tavri ve ilerici goriisi,
¢agmin ilerisinde duran modern yaklasimini da agiklamaktadir. Giotto'nun konuya
ve figiirlere olan duyarli yaklasimi, mekén kaygilari, ¢izgi ve renkle vermeye calisti-
&1 perspektif ve portrelere kisilik kazandirma gabalari ilerici goriisiinii agikladigr gibi
Ronesans't hazirlayan donem olarak adlandirilan 15. yiizy1l sanatinin da kriterlerini
belirlemektedir (Sentiirk, 2012: 29).

Giotto'nun resimlerine agirlik, kisilik ve boyut vermis olmasi onu diger ¢ag-
daslarindan ayirmakta ve Orta Cag sanatsal {islubundan bir hayli uzaklagtirmaktaydi.
Ozellikle kutsal olaylar1 dogal bir yol ile anlatma c¢abalari onu Orta Cag Sanatindan
ayirmaktadir. Bu sebeple de geleneksel kaliplardan ¢ikmasi onu Ronesans sanatinin
baslangici i¢in 6nemli kilmaktadir. Bizans sanati diye de adlandirilan ge¢ Orta Cag
sanati ile Hiimanistik sanat arasinda bir anahtar konumunda gosterilmesi, donemsel
acidan resim sanatina getirmis oldugu yenilikg¢i tavirla iliskilidir. Giotto'nun figiirle-
rinde dogal duygular ifade etmesi donem agisindan yine alisildik bir durum degildi.
Omegin 'Isa'va Agit' adl eserinde Meryem Ana'min yiiziindeki ac1 ve keder dikkat
cekicidir (Bkz. Sekil 8).

Sekil 8. Giotto, Isa'va Agit, Scrovegni Sapeli, 1306, Padova, Italya

Kaynak: Agit Giotto, (b.t.)
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Giotto'nun Orta Cag sanatinin kati iislubundan koparak dogal anlatim yollari-
na gitmesi donem agisindan sanatta insan-doga iliskisini gorebilmek adina 6nemlidir.
Orta Cag'da biitiiniiyle kiliseye hizmet eden sanat artik Giotto'nun 6zgiin arayislar1 ve
yeni ifade bigimleri ile degisime girmis ve Ronesans donemini hazirlayan en 6nemli

sanat¢1 konumunda Giotto, yerini almistir.

Orta Cag'da mantik dist sdylemlere inanarak yasayan bir toplumun olusmasi,
artik Ronesans'daki doniisiimle beraber yerini akilct ve mantikli diistinmeye birak-
mustir. Beraberinde de dogal ve gercek olgulara yonelim saglanmistir. Ronesans do-
neminin yasanmasinin sebepleri olarak Orta Cag Avrupa'sinin yasadigi bunalimlarin
etkileri gosterilebilir. Ronesans donemine geldigimizde, akademik kurumlarin yerine
bireyler bast ¢cekmeye basladi. Klasik ge¢cmise yonelik ilgi bu donemde ¢ok fazla
artarak devam etti. Antik Yunan ve Roma Uygarliklarinin arastirmalart R6nesans
doneminde yasanan Hiimanizm'in ana ilgi konusu haline geldi. Artik bu donemde
toplumsal, dinsel ve politik boyutlardaki iligkiler ve bu iligkilere yonelik sorular din
adamlarinin ve ruhani yetkililerin referanslarina gore degil mantik ve deneyler sonu-
cu elde edilen yanitlarla cevaplanmaya baglar. Ronesans doneminde sanat¢ilar bu
gelismeler ile birlikte doganin betimlenmesinde kullandiklar1 yontemlerde giderek
ustalasti. Ronesans donemi igerisinde buna en belirgin 6rnek olarak ¢izgisel perspek-

tif gosterilebilir (Little, 2010: 12).

Ronesans donemi sanatgilarinda Hamilik sistemi ilk gbze ¢arpan ozellikler-
den birisidir. Hamilik sisteminde sanat¢ilarin saraya ve iktidar sahibi kisilere bagim-
lilig1 s6z konusudur. Ciinkii siparis ve yaptirim giicii onlarin elindedir. Dénem igeri-
sinde burjuva sinifinin yonetim iizerinde hak elde etmesi sanat¢i hamiliginin de el
degistirmesine neden olmustur. Ancak bu hamilik sistemi icerisinde Ronesans sanat-
cilarinin farkli eserler meydana getirdigini de ayrica belirtmek gereklidir. Ronesans
doneminde, sanatin dini baskilardan biitiinliyle olmasa da kismen kurtulup 6zgiirles-
mesi ve sanatcilarin 6zgiin eserler verebilmesi adina verilen savag 6nemlidir. Rone-
sans doneminde ki bu gelismeler ile dogay1 gercekci bir anlayisla tasvir etme ve
perspektif denemeleri de dikkat ¢ekicidir. Bu agidan da Ronesans donemine ve do-

nem igerisindeki bazi yonelimlere deginmemiz gerekir.
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Ele almis oldugumuz bu donemde sanat, "genellikle halki bilgilendirmek,
egitmek, yonlendirmek amaciyla ve daha da onemlisi siparis iizerine yapilmistir.
Sanatin koruyucusu konumundaki kurumlar, sanat¢iy1 ve sanati kendi dogrulari ¢er-
cevesinde yonlendirerek eserin yoruma kapali ve sadece olani aktarabilen bir yansit-
ma big¢imi olarak sekillenmesinde etkili olmustur. Buna paralel olarak aristokrasi ve
kilisenin koruyuculugu altindaki dini konular ¢er¢evesinde gelisen resim sanati, ¢O-
gunlukla Isa'nin yasami ve Hiristiyan inancim gorsel yolla halka aktarma gorevi iist-
lenmistir. Sanat¢inin ¢ogunlukla i¢ diinyasini goz ardi ettigi ve siparis olarak yaptigi
bu eserler, sonugta dogaya ve yasama tutulmus bir aynadir (Sentiirk, 2012: 13-
14)".Ozellikle bu acidan bakildiginda, 15. yiizy1l baslarindan itibaren Rénesans iceri-
sinde farkli tavirlar gelismeye basladi.Bunlarin igerisinde insan-doga iliskisi agisin-

dan bakildiginda Hiimanizm ve Natiiralizm 6nemli bir yerdedir.

Natiiralizm akimi konu baglaminda 6nemli bir yerdedir. Dogalcilik ya da di-
ger adi ile Natiiralizm'in, aragtirma konumuzun ilk bdliimiinde ele aldigimiz Antik
cag kiiltiirtindeki doga filozoflar1 ile siiphesiz iligkili oldugu goriilmektedir. Antik
cagdaki doga filozoflarindan Thales'in, olaylar1 dogal ve mantikli bir pencereden
aciklama cabalar1 ilk dogalciligin 6rnekleri olarak sayilabilir. Ronesans donemi itiba-
ri ile Klasik ¢ag kiiltiirline duyulan ilgi ile beraber, Dogalciligin gelistirildigi ve farkli
bir boyutta incelendigi goriiliir. Ronesans'ta Dogalcilik, 151k, doku, ton ve yagl bo-
yanin ustalikla kullanildigi, dogal gerceklikle islendigi bir donemi ifade eder bize.
Little'e gore "Dogalcilik (Natiiralizm), diinyanin en az soyutlama ya da tislupsal bo-
zulmaya ugratilmis bigimde sunumudur". Ronesans Dogalciligr ve donemin sanatgi-
larma etkilerini, Little, su sekilde belirtmektedir; Ronesans dogalciligi, dogal gorii-
niime dnem verir. Ronesans dogalcilig1 i¢erisinde sanatgilarin yapitlarindaki dogalci-
lik anlayis1 genel ve biitiinciil bir sadakat bi¢giminde kendini gosterir. Dogalcilik, 151k,
renk, doku ve tonlarin biitiin ¢esitliligi ile uyum igerisinde ¢alismalara aktarilmasi ile
basarilir. Little'a gore bu argiimanlar ile birlikte Dogalcilik, Ronesans sanatcilarina
sanatin ne oldugu sorusunu yeniden gozden gec¢irme ve kiiltiirel 6nemini artirma san-

sin1 vermistir (Little, 2010: 36).

Ozellikle belirtmek gerekir ki, Ronesans Dogalciliginda yalnizca "bigim,
kompozisyon, renk, 1s1k, doku ve ton" gibi unsurlar dogal bir gergeklikle resmedil-

memis bunun yani sira insan duygularmin dogallifi da islenmistir. Little,
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Dogalcilik'in gelisiminde ayrica iki belirleyici katki oldugunu vurgular. Bunlardan
birincisinin Jan van Eyck (1389-1441) oldugunu ve sanat¢inin biitiin Avrupa'da {in
saglayan 151k ve doku betimlemelerinde sasirtict dogalc1 ayrintilara ulagtigini belirtir.
Ikinci olarak ise, Venedikli sanatcilarin ¢izgi ve bigimi esas alan Floransali sanatgila-

ra karsin renk ve ruh hallerini vurgulamalari olarak belirtmektedir (Little, 2010: 37).

Sekil 9. Jan Van Eyck , "Arnolfini Portresi", Ahsap Uzerine Yagh Boya, 82,2x62 cm,
National Gallery, Londra, 1434, fngiltere

Kaynak: Arnolfini Portresi, (b.t.)

Eyck'in "Arnolfini Portresi” (Bkz. Sekil 9) ileberaber siiphesiz Dogalcilig1 her
ayrintida gorebiliyoruz. Resimdeki figlirlere ve arka plan iligkilerine kisaca baktigi-
mizda; ilk etapta Ozellikle ayrintict ve her detay: dikkatle ele alan sanatginin yapitin-
da, 151810 en dogal halini gérmek miimkiindiir. Iste bu gibi ayrintidaki detaylardan ve
ustalikla kullanilan 1s1iktan dolay1r Arnolfini Portresi Dogalcilik tarihinin en onemli
yapitlarindan biri olarak gosterilmektedir (Little, 2010: 37). Eyck'in eserinde figiir
ve arka plan iligkilerine baktigimizda; artik dini sembol ve motiflerin tamamen bir
kenara birakildigi ve arka planinda hi¢ gériilmedik bir bicimde mekan kurgusu olus-

turulmasi dikkat ¢ekici dzelliklerdir.
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Little, Hiimanizm'in goriiniirde Ronesans'la esanlamli oldugunu ancak Hiima-
nizm'in iki 6nemli ana bileseni oldugunun altini ¢izer. Bunlar1 da su sekilde aciklar;
"Klasik diinyanin sanatlarina ve degerlerine olan ilgilin yeniden canlanmasi ve bire-
yin hem kendini hem de diinyay1 dinsel yanitlarla degil, akilcilik arayisiyla anlama
ve degistirme yetisinin yenilenmis anlam1”. Little'in bu agiklamasindan yola ¢ikarak
hiimanizmi anlamaya ve aciklamaya calistigimizda;oncelikli olarak ilk bolimde kisa
da olsa ele almis oldugumuz klasik déonemdeki insan doga iliskisini anlamaya yo6ne-
lik olarak irdeledigimiz Antik Cag sanati ve kiiltiiriinde, "Little'in belirttigi Hiima-
nizm'in iki ana bileseninin" oldugunu ¢ok net bir sekilde gorebiliyoruz. Peki, Rone-
sans Hiimanizm'i Antik Cag'da 6n plana ¢ikan bu iki bileseni ne sekilde ele aldi ve
Antik Cag'dan farki neydi? Iste bunu ayirt edebilmek ve anlayabilmek igin Little'in
Hiimanizm hakkindaki incelemelerine yer vermemiz gerekir. Little, "Hiimanist" te-
riminin ilk kez 14. yilizyilda Roma yiiksek sanatlariin (geometri, dilbilgisi, siir, s6z
sanat1 ve ahlak felsefesi) 6gretmenleri i¢in kullanildigini belirtir. Daha sonrasinda ise
giderek klasik diinyaya, insani duygulara ve insan iliskilerine yogun ilgi duyan egi-
timli insanlarin hepsi i¢in kullanilmaya baslandigin1 dile getirir. Bu aciklamasi
Sekiilarizm ile Hiimanizm arasindaki ufak bir ¢izgiyi isaret etmektedir aslina bakar-
sak. Ciinkii Hiimanizm'in olusum siirecinde bir ge¢is donemini, “klasik diinyaya,
insani duygulara ve insan iligkilerine duyulan yogun ilgiyi" ifade eder Sekiilarizm.
Hiimanizm'in baslangicina baktigimizda edebiyat ve bilim alaninda etkileri goz onii-
ne ¢ikar. Hiimanizm, Little'a gore; mantik ve rasyonel sorgulamanin énemini vurgu-
layarak teolojinin geleneksel egemenligine savas acti. Teolojinin Tanrisal olan1 yii-
celtip, diinyasal olanm1 glinahkar ve cliriikk sayip ayaklar altina almasina kars1 Hiima-
nizm'in bagkaldiris1 oldugunu vurgulamakta. Bu dénemde sanatcilar, kutsallik olgu-

sunu siradan insanlar tizerinde betimlemeye basladilar (Little, 2010: 12-15).

Hiimanizm'i bir doniisiim ve dogal olana mantikli olana yonelim agisindan ele
alarak, sanatsal anlamda dinsel dogmalara kars1 ¢ikisin en 6nemli temsili olmasi agi-
sindan Onceki donemlerden ayirabiliriz. Bununla beraber Hiimanizm'i Klasik Cag
sanatindan diigiinsel anlamda ayirmak ta miimkiindiir. Hiimanizm'in en énemli yapit-
larindan biri olarak Leonardo'nun (1452-1519) "Bakire Meryem ve Cocuk Isa Azize
Anne ile" adli eserini 6rnek gosterebiliriz (Bkz. Sekil 10).
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Sekil 10. Leonardo Da Vinci, "Bakire Meryem ve Cocuk Isa Azize Anne Ile", Ahsap
Uzerine Yagl Boya, 168x130 cm, Louvre Miizesi, Paris, 1510-1513, Fransa

Kaynak: Bakire Meryem ve Cocuk Isa Azize Anne Ile (b.1.)

Leonardo'nun bu eserinde Meryem'i siradan bir insanmis gibi betimlemesi
ayrica ylz ifadelerinde Azize anne ile Meryem'in siradan insanlar gibi duygularini
ifade edisi, bize Hiimanizm'i dogrudan isaret etmektedir. Little ayrica "Leonardo'nun,
Hiristiyan dininin bu temel kisilerini siradan insani duygular i¢inde betimleyerek
farklilagtigini belirtmektedir (Little, 2010: 27)". Bu agidan baktigimizda Hiimanizm
sanat tarihi igerisinde farklilasmanin ve degisimin énemli oldugu bir egilim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Resmin arka plani ile figiirler arasindaki iligkiye baktigimizda
ise; artik Orta Cag sanatindan farkli olarak bambagka bir arka planla karsilagsmakta-
y1z. Orta Cag resimlerinde figiirlerin arka planlar1 genellikle ikonlar ve dini motifler-
le siislenerek agik koyu degerlerle bir plan iligkisi igerisinde iken artik Leonardo'nun
bu eserinde arka planda bir doga manzarasi ile karsilagsmaktayiz. Yine arka planda ki
hava perspektifi dikkati ¢cekerken, 6n plandaki énemli dini figiirlerin dogal insan ya-
santisi icerisinde betimlenmesi, donem agisindan toplumun diislince yapisin1 yansitir

niteliktedir.
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Ronesans'in yiiksek donemi olarak addedilen son donemlerinde Leonardo'nun
yani sira Rafaello (1483-1520) ve Michelangelo (1475-1564) gibi usta sanatgilar da
yer almaktadir. Ronesans donemindeki klasik sanata yonelimin Ornegi olarak
Raffaello'nun Vatikan miizesi igerisinde yer alan "Atina Okulu" adli freski gostermek
miimkiindiir (Bkz. Sekil 11). Bu eser Ronesans'in klasik ruhunu en somut haliyle

yansitan eserlerden biri olarak goriilmiistiir.

Sekil 11. Raffaello, "Atina Okulu"”, 500x770 cm, Fresk, 1509-1510, Vatikan Miizesi,
Italya

Kaynak: Yilmazkarasu, S. (26 Ekim 2018)

Ronesans'in klasik doneme duyulan ilgisinin 6rneklerini Michelangelo’nun
"Davut™ heykelinde de gérmek miimkiindiir (Bkz. Sekil 12). Heykeli 6zel kilan 6zel-
liklerden biri durusudur. Digeri ise ge¢miste yapilan Davut heykellerine kiyasla
Michelangelo'nun Davut'u Goliath ile savasinin zaferi sonundaki durusu degil tam
olarak savasin yapildigi an1 simgeler. Yiiziindeki gergin ifadeden, sag elindeki tastan
ve sol elindeki sapanindan anlagilabilir. Diger 6rneklerinin aksine sanat¢inin bu ese-

rinde kili¢ ve migfer yerine yalnizca sapan1 vardir.
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Sekil 12. Michelangelo, "Davut", Yak. 500 cm, Heykel, 1501-1504, Firenze, Italya

Kaynak: Davut Heykeli, (b.t.)

Ronesans donemi igerisinde insan-doga iliskisinin yavas yavas degistigini,
Leonardo'nun resimlerinin arka planinda goérebildigimiz manzara ve doga goriiniim-
lerinin, yerini i¢ mekan goriiniimlerine birakmasinda gorebiliriz. Resimlerde artik
cizgisel perspektif ve dogal gerceklik olgusu 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Buna en
giizel orneklerden biri Tiziano'nun (1488-1576) "Francesco Maria Della Rovere™
portresi olur (Bkz. Sekil 13).
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Sekil 13. Tiziano, "Francesco Maria Della Rovere Portresi”, 114x103 cm, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 1536-1538, Uffizi Galerisi, Italya

Kaynak: Francesco Maria Della Rovere Portresi, (b.t.)

Ronesans doneminde, Tiziano gibi sanatcilar dogal ayrintilarda yeni asamala-
ra ulastilar. Sanatgilar artik 151810 ve golgenin farkli yiizeylerdeki etkilerini yakalaya-
bildiklerinden zirh, yansiyan 1sikla birlikte farkli bir sekilde parildamaya basladi.
Tiziano'’nun Francesco portresi dogal efektler agisindan olduk¢a zengindir. Little'a
gore bu portre ayn1 zamanda laik iktidarin ve otoritenin giiglii bir ifadesidir (Little,

2010: 37).

Ronesans'in her seyi akilla ve bilimsel bulgularla agiklama cabalarina kars,
dinsel tanimlamalar1 geri getiren anlayisla. Maniyerizm akimi ortaya c¢ikmaktadir.
Maniyerizm ile birlikte klasik sanatin dengeli ve Ol¢iiye dayali anlayis1 degiserek
yerini abartili ve hareketli bigimlere birakmaktadir. Melankoli Maniyerizm'in en be-
lirgin ifade bigimi arasindadir. Bu donem eserlerinde viicut, giderek esyalar icerisin-

de kaybolmaya baslar. Maniyerizm ile birlikte parlak ve canli renklerin yerine mat ve
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soguk renkler almigtir. Manzara resmi 6nemini kaybetmistir. Yapilan resimlerin ¢o-
gunda huzursuzluk ve gerilim vardir. Maniyerist iislup Tiziano'nun eserlerinde ilk
olarak goriilmeye baslansa da en 6nemli Orneklerinden biri El Greco'dur (1541-
1614). Sanat¢inin "Laocoon" adli eserinde Maniyerizm'in izlerini gérmek miimkiin-

diir(Bkz. Sekil 14).

Sekil 14. El Greco, "Laocoon", 137,5x172,5 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1610-
1614, Ulusal Sanat Galerisi, fspanya

Kaynak: Altas, A. (23 Eyliil 2014)

Dini igerikli bir resim olmasina karsin Greco'nun bu eserinde figiirlerin
stilizasyonu s6z konusudur. Ronesans igerisindeki bir¢ok esere gore ideal sanat anla-
yisin1 bu eserde gormek miimkiin degildir. Ayrica figiirlerin uzatildigi, gri tonlarin
hakim oldugu ve oran-oranti'nin bozuldugu bir eserdir. Laocoon ve ogullarinin 6lii-

miini seyrettigimiz eserde kasvetli ve melankolik tavri gérmek miimkiindiir.

Ronesans ve Maniyerzm'i Barok donem izlemektedir. Barok donem ise Rone-
sans ve Maniyerizm'in aksine kilise destekli ortaya ¢ikan bir akimdir ve dini dogma-

lart 6n plana ¢ikartmaktadir. Bu donemde bireysellik, anlatimeilik ve 151k-golge 6n
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plana ¢ikmaktadir. Ozellikle Barok resim sanatinda 151k, resmin ana elemanlarindan
biri olarak ele alinir ve ustaca islenir. Barok donem ayrica resim sanati agisindan
"Natiirmort" (Olii Doga) resimlerinin ¢ikis noktasi olmasi ile dnemlidir. Barok do-
nemde Ronesans resimlerine kiyasla insan figiirleri arkasinda verilen doga goriiniimi
artik resimlerin biitiiniinii olusturmaktadir. Ev i¢i resimlerinde ve siparislerde artik
doga resimleri istenmektedir. Bu durum dénem agisindan bize, insanin tekrar dogal
yasam dongilisii igerisinde doga 6zlemini gostermekle beraber, insan-doga arasindaki
iliskinin kuvvetlendigini de gostermektedir. Barok sanat i¢erisinde neyin resmedildi-
gi sorusu genis yer tutmaz bunun aksine neden resmedildigi konusu 6nem tagimakta-
dir. Renkler Maniyerizm'e gore oldukga sicaktir. Barok resmin en 6nemli temsilcile-
rinden biri de siiphesiz Caravaggio (1573-1610)'dur. Caravaggio ile birlikte resim
sanatinda yeni bir donem baglamaktadir. Sanat¢inin ustaca isledigi dogal 151k figiirler
tizerinde sert gegisler ile birlikte siiziilmektedir. Sanat tarihinde sanatgilarin her biri-
nin 6zglin anlatim bi¢imi olmasina karsin Caravaggio gibi 15181 kuvvet ve kontrast
iligkileri baglaminda ustaca isleyen bir sanat¢iya sik¢a rastlamak miimkiin degildir.
Dinsel konular islemesine ragmen anlatim bi¢imi olarak dogal tavir ile konular isle-
mesi ve resimlerindeki dinsel figiirleri ylicelestirmeden siradan insanlarmis gibi be-
timlemesi donem agisindan dogru olmayan bir yaklagimdir. Hatta sanat¢cinin yapmis
oldugu Matta Sapeli i¢in ¢izimleri ¢cok cesurca ve farkli bulundugu i¢in reddedilmis-
tir. Caravaggio 15181 o kadar sistemli bir sekilde kullanmustir ki, yalnizca eserlerinde,
figtirleri giiclendirmek icin degil, aynm1 zamanda figiirlerdeki duygu ifadelerini ve
olayr dramatize etmek i¢inde kullanmistir. Sanat¢inin 15181 ustalikla kullanmasi ko-
nusunda en iyi 6rnek eserlerinden biri olarak "Madonna Dei Palafrenieri" adl1 eseri-

ni gostermek miimkiindiir (Bkz. Sekil 15).

Maniyerizm ve Barok sonrasi, 18. yiizyil sonlarinda romantik sanatgilar 6l¢ii-
lerden, kurallardan ve formlar1 sinirlayan sanatin geleneksel ¢izgilerinden kurtulmak
amaciyla yeni bir sanat tiirii ortaya koymuslardir. Bu yeni sanat egiliminin adi da
Romantizm'dir. Romantik sanatcilar klasik sanat tiirlerine karsin, Yunan ve Roma
kiiltiirtine ait sorgulama bi¢imlerini kullanmayip, kendi i¢ diinyasindaki duygusal
ifade bigimlerini esas alarak iiretim yapmislardir. Genel olarak yabani, ¢ekici, duygu-

sal, asir1 ve diigsellik igeren konular1 dramatik olarak betimlemeyi tercih etmislerdir.
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Sekil 15. Michelangelo Merisi De Caravaggio, "Madonna Dei Palafrenieri"”,
292x211 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1605-1606, Galleria Borgese, Roma, Italya

Kaynak: Caravaggio ve Eserleri, (b.t.)

Romantizm akimimi hazirlayan etkenleri, Ronesans ve Reform hareketleri,
somiirge yoluyla elde edilen kaynaklarinin Avrupa'ya tasinmasi ile tarimsal iiretimin
artmasi, tliccar sinifinin dogmasi, bilimsel ¢alismalar ve buluslar, ticaretten sanayiye
gecis, Ozellikle Descartes sonrasi diisiincedeki aydinlanma, Jean Jacques Rousseau
ve Auguste Comte'nin insan haklarini ve insan-doga iligkilerini sorgulamasi ve Fran-
siz ihtilali seklinde siralamak miimkiindiir. Donemsel olarak dinin ve felsefenin eles-
tirisi ile baslayip, insan duyarliligint merkeze alan,ilk etapta edebiyat ve felsefe ala-
ninda baglayan diisiince sistematigi, zamanla resim ve heykel sanatinda da etkilerini
gostermistir. Klasik doneme ait konularin yavas yavas terk edildigi, manzara resimle-
rinin 6n plana ¢ikmaya basladigi, giinliikk yasami anlatan ifade bigimlerinin arttigi,
yalnizlik, korku, agk gibi ruhsal durumlarin islendigi bir donem olarak Romantizm

akimi 6n plana ¢ikmaktadir. Romantizm ile birlikte sanat, kuralci yapisindan styrila-
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rak insani ve insan yasantisini merkeze almaya baslar. Romantik sanat¢ilarin kusur-
suz ve evrensel olana iligkin sorunlar1 yoktur. Daha ¢ok 6zel olana iligkin konular 6n
plandadir. Francisco Goya (1746-1828), Eugene Delacroix (1798-1863), Caspar
David Friedrich (1774-1840), Joseph Mallord, William Turner (1775- 1851) ve
William Blake (1757-1827) gibi sanatgilar bu akim igerisinde etkin rol alan sanatgilar
arasinda gosterilmektedir.Goya ve Delacroix'in ¢alismalari konu baglaminda énemli

orneklerdir.

Sekil 16. Francisco Goya, "U¢ Mayis 1808", 268x347 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
1814, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya

Kaynak: Goya'nin Bir Basyapiti: 3 Mayis 1808, (b.t.)

Goya'nin "U¢ Mayis" adli eseri oldukca carpicidir (Bkz. Sekil 16). Ispanya-
nin, 19. yiizyil baslarinda ¢ekmis oldugu acilarin ve sikintilarin adeta sanatsal bir
belgesidir. Ulkeyi istila eden Napolyon ordusuna kars: asilerin idam edilisini konu
alan calisma da sanat¢inin lslubu ¢ok dikkat ¢ekidir. Askerlerin tiifekleri ve agilar
kompozisyonu olusturmada ¢ok dnemli konumdadir. Ciinkii sanat¢1 hi¢ bir savunma-
s1 olmayan silahsiz sivillerin katledilisini en ¢arpici bi¢imde vermeyi amagladigin-

dan, asilerin resim ylizeyi tizerindeki konumlar1 daha belirgin ve garpici olmak zo-

52



rundadir. Isigin resim ylizeyinde ki kullanimi da ¢ok énemlidir. Ciinkii sanat¢1 olayin
gece gergeklestigini vurgulamak igin renk gecislerini ¢ok iyi kullanmig ve amagladigi
ortami dabu dogrultuda yansitabilmistir. Sanat¢inin bu eseri, Ispanyol resim tarihi
acisindan da, sanat tarihi acisindan da ¢ok énemli bir eserdir. Goya'nin "Ug Mayis"
adl1 eserinin yan1 sira Delacroix'in "Halka Yol Gosteren Ozgiirliik" adli galismasi
hem sanat tarihi agisindan, hem insanlik tarihine yon veren Fransiz Devrimi'nin sim-
gesi olmasi agisindan, hem Romantizm akiminin temsili olmasi agisindan 6nemli bir

eserdir (Bkz. Sekil 17).

Sekil 17. Eugene Delacroix, "Halka Yol Gosteren Ozgiirlitk ", 260x325 cm, Tuval

Uzerine Yagl Boya, 1830, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, (b.1.)

18. ve 19. yiizyillarda Avrupa'da 6nemli olan egilimlerden biride Oryanta-
lizm'dir. 18. yiizyi1lda Napoleon'un Misir seferi ile baslayan 19. yiizyilda geliserek
etkisini artiran 1. Diinya Savasi'nin baglamasiyla etkisini yitiren bir egilim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Doguya yapilan seferler ve ticari iliskiler sonucu doguya kar-
st olan ilginin artmasi ile iligkili olarak gelisen Oryantalizm, Avrupa toplumlarinin

doguya kars1 olan ilgilerinin giderek daha da artmasina sebep olmustur. Dogunun bir
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fantezi diinyasi, eglencenin ve sehvetin merkezi gibi anlatilmasi Bati diinyasini etki-
lemistir. Dolayis1 ile Avrupali sanatgilarda bu fantezi diinyasina olan ilginin artmasi-
na sebep olmustur. Sanatcilar Dogu'ya karsi artan bu ilgiyi eserlerinde sikg¢a kullan-
mustir. Jean Auguste Dominique Ingres'in (1780-1867) "Tiirk Hamami" adli eseri
Batinin Dénem igerisinde Doguya karsi olusturdugu imajin en iyi 6rneklerinden biri-
dir (Bkz. Sekil 18).

Sekil 18. Jean Auguste Dominique Ingres "Tiirk Hamami", 108 x 110 cm, Louvre
Miizesi, 1862, Paris, Fransa

Kaynak: Tiirk Hamamu, (b.t.)

Ingres'in Tirk Hamami adli eserinde goriilen figiirlerin ¢iplakligi, Dogu'nun
Bati'da olusturulan yanlis imajini ifade eder niteliktedir. Sanat¢inin Neo Klasizm'i
benimsemis olmasi dénem agisindan 6nemlidir. Ciinkii ideal sanat anlayisina karsi bu
eserde sanat¢inin fantezi diinyasi yatmaktadir. Sanat¢i hi¢ bir sekilde Tiirk Hamami'-

n1 gérmeden betimlemistir. Ingres'in bu eseri, Istanbul'da uzun bir siire yasamis olan
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Ingiliz yazar Lady Mary Wortley Montague'nun Tiirk Hamami'n1 detayli olarak anla-

tan mektuplarindan ilham alarak yaptig1 bilinmektedir.

Romantizm ve Oryantalizm'i kronolojik olarak takip eden Realizm akimi da
konu baglaminda 6nemli yerdedir. Realizm akimi, sanat1 klasik ve romantik akimla-
rin yapayligindan kurtarmak, yenilik¢i eserler iiretmek ve toplumsal gerceklikleri
ortaya koymak amaci ile 6ne ¢ikan akimlardan biridir. Realizm, ilk baslangicta konu
ve amaglar1 bakimindan Klasizm'i ¢agristiran bir yapida goriinse de ¢ok daha farkli
bir akimdir. Klasik sanatgilar, dogal gergekligi ve giizelligi tema olarak isleseler de,
yapitlarinda idealist 6rnekler sergilemislerdir. iste bu agidan da Realizm; Klasizm'e

kars1 bir durus sergilemektedir.

19. yiizy1l ortalarindan sonlarina dogru etkin bir akim olan Gergekgilik sanat¢inin,
sanatsal ve toplumsal s6zlesmeleri ¢igneme pahasina da olsa diinyay1 oldugu gibi be-
timlemesi gerektigini savunuyordu. Pek ¢ok ger¢ekei resmin konulari o giinlerde ah-
lak dis1 olarak kabul edildi; clinkii yerlesik "uygun" OSlgiitleri bozuyorlard: (Little,
2010: 80).

Little'in de bahsetmis oldugu agidan Gergekgeilik, sanatsal ve edebi anlamda
cok onemli bir kirilma noktast konumundadir. Gergekgilerin diinyayr gordiikleri gibi
kay1t altina almaya ¢alistiklar1 goriiliir. Ayrica sanatcilar bu donemde sanati aligila-
gelmis toplumsal degerlerden 6zgiirlestirmek ve toplumun insanlarin yagamini nasil

bigimlendirdigini sorgulamakla ilgilendiler (Little, 2010: 80).

Gergekgilik akiminin en 6nemli ismi Gustave Courbet (1819-1877) olarak
gosterilmektedir. Courbet'nin yani sira Edouard Manet (1832-1883) ve edebiyat ala-
nindan Gustave Flaubert ve Emile Zola'y1r 6rnek olarak gosterebiliriz. Ancak Paris'-
te, 1855 yilinda, bir barakada acgtigi kisisel sergisine "Le Realisme"”, G. Courbet
("Gergekgilik", G. Courbet) adinm1 vermesi ile Courbet tam anlamiyla Gergekgilik

akiminin manifestosunu yayimlamistir (Gombrich, 2015: 511).

Gombrich, (2015: 511)'e gore Courbet'nin "realizm"i, sanatta bir devrimin
baslangict olmustur. Courbet, dogadan baska kimsenin 6grencisi olmak istemiyordu.
Gombrich'e gore onun kisiligi ve anlayisi bu agidan, bir bakima, Caravaggio'nunkine

benziyordu.
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Sekil 19. Gustave Courbet, "Giinaydin Bay Courbet", Tuval Uzerine Yagl Boya,
129x149 cm, Fabre Miizesi, Montpellier, 1854, Fransa

Kaynak: Giinaydin Bay Courbet, (b.t.)

Courbet, "Giinaydin Bay Courbet" adl1 bu yapitinda kendini en sagda betim-
leyerek farkli bir bakis agis1 sunmustur (Bkz. Sekil 19). Courbet'nin bazi eserlerinde
bu tarz 6rnekler gorebiliriz. Ancak dénem itibari ile bu aligilagelmis bir durum degil-
di. Gombrich'in deyimiyle burada ne zarif duruslar, ne akici ¢izgiler, ne de etkileyici
renkler vardir. Her sey siradan, geligiglizel ve en 6nemlisi de dogal bir sekilde res-
medilmistir. Gombrich’e gore aslinda Courbetnin de uyandirmak istedigi izlenim
tam olarak buydu. Sanatci tablolarinin o dénem igerisinde alisilagelmis olan kaliplar-
dan c¢ikarak bir bagkaldir1 olmasinmi ve gii¢lii kentsoylular1 saskina ¢evirip sarsmasini
istiyordu. Yani Gombrich'e gére bir anlamda sanatg1, geleneksel kaliplardan kurtula-
rak bu kaliplarin ustaca kullanimina kars1 6diin vermeyen ve sanatsal anlamda galis-

malarinin i¢tenligini haykirmasini istiyordu (Gombrich, 2015: 511).

Stiphesiz Courbet bu amacina ulasmisti. Ciinkii donem itibari ile birgok elesti-

riye maruz kalmisti. Ama amag olarak edindigi sanatsal ilkelerden vazge¢meyi hig

56



bir zaman diisiinmemisti. Oyle ki 1854'te kaleme aldig1 bir mektupta sunlar1 sdylii-
yor: "llkelerimden kil pay1 olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun yalan sdyleme-
den, birisinin hosuna gitmek veya kolay satabilmek i¢in bir karis tuval olsun boya-
madan, yalnizca kendi sanatimla yasamimi kazanacagimi umut ediyorum(Courbet,
Akt. Gombrich, 2015: 511)". Courbet'nin bu tutumu, yani geleneksel ve klasik duru-
sa kars1 ¢ikisi, gelecekte bir¢ok tartismayi beraberinde getirerek sanat tarihi agisindan
¢ok onemli bir donemin, diisiinsel boyutta Onciisii olarak anilmasina sebep olmus-

tur.Siiphesiz bu dénem de izlenimcilik'tir.

Izlenimcilik terimi ilk kez giiniin akademik standartlarma gére "bitmemis"
olarak kabul edilen yapiti tanimlamak iizere muhalif elestirmenlerce kullanilmstir.

Terim sanatcilarin kendileri tarafindan daha sonra hizli bir sekilde tistlenilmistir

(Little, 2010 84).

Izlenimci ressamlar Fransa'da 1860l yillarda ortaya ¢ikmistir. Akademik
resmin sekil ve yontemlerine karsi olarak gergege ve dogaya yaklasmak diisiincesiyle
Gergekgilikten dogmus bir akimdir. Ozellikle belirtmek gerekir ki Edouard Manet ve
Gustave Courbet, Izlenimcilik akiminin olusmasinda ¢ok onemli konumdadirlar.
Izlenimci sanatcilar 1518a gok 6nem vermisler ve 151k incelemelerinde dogallik ugru-
na nesnenin biitiinliiglinii parcalamaya baglamiglardir. Bu 151k incelemelerinde bilim-
sel ilerlemenin ve 6zelliklede 17. yiizyilda Isaac Newton'un prizma deneyi etkili ol-
mustur. Fizikte ve diger bilimsel alanlarda yasanan hizli degisimlerden sanatgilar
siklikla faydalanmis ve bu gelismeleri kendine 6zgiin bir bicimde g¢aligmalarinda

kullanmiglardir.

Eroglu(2014: 487), Courbet'nin, her seyi ideallestiren akademik sanat egiti-
mine karsi durusuyla izlenimci ressamlarin diisiinsel temasimi derinden etkiledigini
belirtmektedir. Courbet'nin 6zellikle giin 1s18ma ve 15181in dogal hallerini incelemek
adina vermis oldugu ¢abalar Manet ile farkli bir boyuta taginarak daha detayli bir
inceleme asamasina gelmistir. Bu gelismelerin sonucu olarak 151k ve renk adina ¢ok

onemli gercekei gelismeler goriiliir.

Erden(2016: 49), ayrica Courbet'nin resimlerindeki "yenilik¢i konu" anlayisi-
nin Manet'nin tizerinden tiim izlenimci sanatgilar etkiledigini belirtmekte. Bununla

birlikte Izlenimcilerin akademik yaklasima kars1 ¢ikmalarma ragmen, bir ¢ok izle-
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nimci sanat¢inin hatta hemen hemen hepsinin akademik, formal bir egitimden gegti-

ginin altini ¢izer.

Manet'nin yapitlarinda fir¢a vuruslarini inceledigimizde; bir rengin, dogal giin
151g¢1nda nesnelere ¢carpmasindan kaynaklanan parlamalarin, ¢ok net bir sekilde ifade
edildigi goriilmektedir. Bu, aslinda akademik egitimde "ideal 151k ortam1 olusturarak"
ideal giizellik adina yakalanmaya ¢aligilan gerceklikten cok daha farkli bir sekilde
goriinen gergekligi yansitir. Yani 6rnek vermek gerekirse Manet'nin "Balkon" ¢alis-

masi1 tam olarak bahsetmis oldugumuz konu agisindan ¢ok iyi bir 6rnek teskil etmek-

tedir (Bkz. Sekil 20).

Sekil 20. Edouard Manet, "Balkon", Tuval Uzerine Yagli Boya, 169x125 cm, Musee
d'Orsay, Paris, 1868-1869, Fransa

Kaynak: Balkon, (b.t.)

Manet'nin bu eserini Goya'nin "Bir Balkondaki Grup" adli eserinden esinlene-

rek yaptig1 bilinmektedir. Manet'den 6nce bircok sanat¢1 geleneksel {isluplar kulla-
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narak kendilerine farkli teknikler gelistirerek yapitlarinda gergekei viicutlar ve dogal
izlenimler vermeyi amaglamistir. Ancak Gombrich'e gore, diger sanatgilar ile karsi-
lagtirildiginda Manet'nin yaptig1 kafalar basik goriiniir. Arkadaki kadinin dogru diiz-
giin bir burnu bile yoktur. Gombrich, Manet'nin amacinin ne oldugunu bilmeyenler
icin ilk etapta bu yonteminbiitiiniiyle bir algilama yetersizligi gibi gériinmiis olabile-
cegini belirtir ve bunun dogal oldugunu sdyler. Ancak gercekte, acik havada ve tam
giin 15181nda, yuvarlak bi¢cimlerin Manet'nin betimlemis oldugu gibi basit renk lekele-
ri seklinde yass1 goriindiiklerini vurgular (Gombrich, 2015: 514-517). Bu agidan bak-
tigimizda Manet, renk ve 151k lizerindeki dogal goriiniimlere yogunlasarak gozlemci
ve aragtirmaci bir tavir ile yapitlarinda devrimci bir degisim sergilemistir. Manet,
Izlenimci ressamlardan pek ¢ok yonden farkli goriinse de resim teknigi ve inceleme
metotlar1 bakimindan Izlenimcilere onciiliik etmistir. izlenimci sanatcilarin genel
ozelliklerine bakacak olursak: Izlenimci ressamlar genel olarak, manzaray1 ve Fran-
siz orta siifinin modern yasama big¢imlerini konu edindiler. Genel olarak ag¢ik hava-
da calismay1 tercih ettikleri goriiliir. Cogu zaman kiiciik boyutlu tuval kullandilar.
Kiiciik firca darbeleri ile renkleri birbirlerine fazla karistirmadan, notrlestirmeden
dogrudan kullandiklar1 goriiliir. Bu durum biitiin izlenimci ressamlarin genel tavri
olarak ortak bir tarz olusturmalarina sebep olur. Ozellikle 151810, hareketin ve atmos-
ferin anlik olarak izlenimini ¢aligmalarina aktarmak istediklerinden ¢ok hizli ¢alisi-
yorlardi. Hatta ¢cogu zaman sanatgilarin giiniin belli bir kesiminde ¢alismalarini hizli-
ca yaptiklari, eger bitiremedikleri takdirde ertesi glin ayn1 15181 yakalayabilmek igin
ayn1 zaman araliklar1 icerisinde calistiklar1 bilinmektedir. Izlenimci ressamlarin ca-
lismalarinda kontura ¢ogunlukla yer yoktu. Istisnai durumlar disinda hemen hemen
siyah rengi hi¢ kullanmazlard1 (Erden, 2016: 49). Cloude Monet'in (1840-1926) "/z-
lenim: Giindogumu" adli eseri, Empresyonizm'in en iyi érneklerinden biridir (Bkz.
Sekil21).

20. yiizy1l sanat ortamini ve modern sanatin olusumunu dogrudan etkileyen
izlenimcilik gibi yonelimlerden bahsederken fotografin etkilerini de ayrica belirtme-
miz gerekir.Ciinkii fotografin icat edilmesi ve devaminda gelisimini siirdiirmesi, in-
sanlarin gorsel anlamda ihtiyaglarin1 resme kiyasla olduk¢a hizli bir sekilde karsila-
malari ile resim sanatinin amacinin tekrar sorgulanmasini ve yeni sanatsal ifade bi-

¢imlerinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.
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Fotografin gelismesi ile birlikte izlenimciler ilk kez, beklenmedik acilardan
cekilmig goriiniimlerin giizelligini fark ederek geleneksel derinlik ¢izimi yeri-
ne sipsak fotograflarda goriilen rastlantisal kompozisyonlara yonelmislerdi.
Boylece resim sanatinda yeni bir kompozisyon anlayist gelismeye baglamisti.
Iyi dengelenmis kompozisyon yerine, genel bir gériiniim iginde belli kesitle-
rin yansitildigi kompozisyonlarda figiirlerin ve ya diger nesnelerin bazi bo-
limleri, fotograf goriintiilerinde oldugu gibi, ¢er¢evenin diginda birakilabili-
yordu (Geng, 1983: 34).

Monet," Giindogumu" adl1 eseri ile birlikte resim sanatina yeni teknik unsurlar
kazandirmigtir. Bu eserinde sanatci, izlenimci tavr ile 1518 anlik etkilerini ve yan-
simalarini gostermeyi amacglamistir. Ancak bu etkilerin yani sira kontur ¢izgileri yu-
musatilarak hava boslugundaki titresimlerin fir¢a darbeleriyle canlandirilmasi, resim

sanatinda, donem agisindan yeni teknik unsurlar arasinda gosterilmektedir.

Sekil 21. Cloude Monet, "Izlenim: Giindogumu", Tuval Uzerine Yagh Boya, 48x63

cm, Musee Marmottan Monet, Paris, 1872, Fransa

Kaynak: Izlenimcilik, (b.t.)
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Ozellikle modern yasama bigimlerini konu edinmeleri, renk ve 151k konusun-
daki yenilik¢i arastirmalari, Izlenimci ressamlari sanat tarihi agisindan yadsimamaya-
cak bir konumda énemli kilmaktadir. Bununla birlikte izlenimciler, toplumun kiiltii-
rel yapisinin degisimlerini gerc¢ekei bir bicimde dogrudan eserleri vasitasiyla ileterek,
insan-doga iliskisinde doniim noktasi olarak sayilabilecek modern dénemin olusu-
mundaki birgok etkeni gozler Oniine sermesi agisindan 6nemli bir yerdedir. Ayrica
dogaya kars1 duyulan ilginin artmasi, doganin daha ayrintici ve 6zel bir bigimde ince-
lenmesi fikri, 151k ve renk anlamindaki incelemelerin basta fizik alan1 olmak iizere
bir¢ok alandaki olumlu katkilar1 ve doganin sanatsal anlamda bir ara¢ olarak tekrar

ele alinmasi fikri de donem agisindan 6nemli gelismelerdir.

Bu gelismelerle birlikte Yeni-izlenimcilerin, izlenimciligi farkli bir boyuta
tagiyarak 20. yiizyil sanatinda bir¢ok plastik kriterlerin altin1 ¢izerek, 20. ylizy1l sana-
tin1 hazirladigr goriliir (Eroglu, 2014: 490).Yeni izlenimcilik terimine baktigimizda
Georges Seurat (1859-1891) tarafindan kurulan sanat hareketlerini tanimlamak igin
sanat elestirmeni Felix Feneon'un kullandig1 bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Fransiz modern ¢aginin zirvesinde bir¢ok sanat¢i yeni metotlar arayist igerisine gir-
mistir. Yeni arayislar icerisinde Georges Seurat'in "biiyiik jatte adasinda bir pazar
giinii 0gleden sonrast" adli eseri bu sanat hareketinin baslangici olarak gosterilmek-
tedir(Bkz. Sekil 22). Izlenimci ressamlarda modern Fransiz kiiltiiriiniin giindelik ya-

samina iligkin kesitlerin yaninda modern kent olgusuna ait konularda islenmektedir.

Yeni Izlenimcilik akimu icerisinde bilimsel gelismeler desteklenmis ve optik
yanilsamalar resimlerde islenmistir. Noktacilik (Puantilizm) ve Bolmecilik (Divisi-
onizm) bu dénem icerisinde siklikla kullanilmaya baslanmustir. Yeni Izlenimciler ile
birlikte 6zellikle nesnenin biitlinliigliniin parcalanmasi ve nesnelerdeki 11k algisinin
degisimi, yani dogal 151811 modern gelismeler ile resmedilmeye calisilmasi insan-
doga arasindaki iligkinin degistigi bir donemi isaret etmesi agisindan énemlidir.Yeni
Izlenimcilerin organizasyon ve siireklilik kavramini vurgulamak amaciyla nokta ve
blok olarak rengi belirli bir disiplin icerisinde kullanmalar1 dénemin toplumsal yapi-

sindaki degisiklikleri betimlemesi agisindan da ayrica dnemlidir.
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Sekil 22. Georges Seurat, "Biiyiik Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonrasi”,
208x308 cm, Sikago Sanat Enstitiisii, 15884-1886, ABD

Kaynak: Georges Seurat Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonrast, (b.t.)

Izlenimcilik ve Yeni izlenimcilik dénemlerinde énemli olan bir isim daha var
ki, o da Vincent Van Gogh'tur (1853-1890). Vincent ilk dénemlerinde geleneksel
diye adlandirilabilecek eserlere yakin eserler ortaya koymaktadir. Ciinkii sanat¢1 sa-
natin, insanlara giizellik ve estetik kavramlarindan ¢ok daha fazlasini vermesi gerek-
tigine inanmaktaydi. Artik sanatin konusu ne olmali tartismasina takilmayip sanatci
dogadan gozlemledigi her seyi sanatsal bir ifade bi¢cimine doniistlirebiliyordu. Van
Gogh, kendi yasamis oldugu donem igerisinde sanatsal iislubu pek anlasilamayan
ancak daha sonrasinda gelecek olan "Cagdas Sanat" kavramina ¢ok énemli katkilar

olan bir sanatgidir. En 6nemli eseri "Yildizli Geceler"dir (Bkz. Sekil 23).

Art Izlenimci diye de adlandirilan Paul Cezanne (1839-1906), Vincent Van
Gogh (1853-1890), Paul Gauguin (1848-1903), Georges Seurat (1859-1891) ve
Henri de Toulouse - Lautrec (1864-1901) gibi sanatgilar Izlenimci ressamlar gibi 151k
ve renklerle atmosfer oyunlarma verilen énemi bir kenara birakmislardir. izlenimci-
lerin renk ugruna bi¢imi bozma ¢abalarina kars1 Art Izlenimci ressamlarin paletlerine
biitiin renkleri alarak dogay1 yeniden bicimlendirdikleri goriiliir ve modernizmin do-

gay1 yeniden inga etme ilkesini yasama ge¢irmeye baslamislardir.
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Sekil 23. Vincent Van Gogh, "Yildizli Geceler", 74X92 cm, Modern Sanatlar Miizesi,
1889, New York, ABD

Kaynak: Bayram, T. (28 Temmuz 2016)

Paul Gauguin (1848-1903) Uygarlik kavraminin toplumsal anlamda insanlara
zarar verdigini ve ilkel yasantinin huzur ve mutluluk acisindan daha faydali olabile-
cegine inanmaktadir. Ilkel yasant bigimini konu alan egzotik yerlilerin yasam bigim-
lerine iliskin resimler ortaya koymaktadir. Sanat¢cinin 6zellikle Tahiti'ye gitmesiyle
baslayan sanat hayatindaki degisim modern toplum olgusu igerisinde gelisen sanat
akimlarina da farkli bir perspektif kazandirmasina sebep olmustur. Gauguin burjuva
siifinin egemen oldugu uygarlik sistemi igerisinde insan ruhunu yok eden maddeci-
lik sistemine karsi ¢ikarak imgeleri yogunlastirmis, alg1 ve gorsel imge arasinda ye-
niden bir denge kurulmasini saglamigtir. Gauguin'in ¢aligmalarinda bu dengeyi sag-
lamasi toplumsal ve sanatsal anlamda insan-doga arasindaki iligkinin giderek azaldi-
gin1 ifade etmektedir. Dolayist ile sanatg1 bu iligkinin yeniden saglanmasinin, ayni
zamanda ilkel yasanti bigimlerine duyulan 6zleminde bir ifadesi olarak, yeniden re-
simlerde konu edilmesi gerekliligini 6n plana ¢ikarmistir. Buna en giizel 6rneklerden

biri "Arearea” tablosudur (Bkz. Sekil 24).
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Sekil 24. Paul Gauguin, "Arearea", 75x94 cm, Musee d'Orsay, 1890, Paris, Fransa

Kaynak: Paul Gauguin Arearea Tablosu, (b.t.)
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3.MODERN TOPLUMLARDA SANAT VE iNSAN-DOGA iLiSKiSi

Sanatta, 20. yiizyilin baglarini, gegmisle hesaplasma donemi olarak degerlen-
direbiliriz. Bunun sebebi olarakBirinci Diinya Savasinda yasanan yikimlar1 goster-
mek miimkiindiir. Bat1 kiiltiiriinde kdkten yasanan bu hesaplagsma ile gelenekler te-
melden sarsilmis, donmus kaliplar ¢oziilmiis, sanatlarda bundan kendilerine diisen
pay1 almistir. Pek ¢ok yeni sanat anlayisi natiiralizmden kopusun habercisi olmustur

(Ipsiroglu, Akt. Kiyar, 2010: 16).

Toplumsal alandaki her gelismenin tarih boyunca dolayli ya da dolaysiz ola-
rak bireyleri etkiledigi goriiliir. Dolayist ile sanatginin, toplumun igerisindeki bir bi-
rey olarak bu degisimlerin "olumlu ya da olumsuz" yonlerini elestirmesi ya da, ak-
tarmasi kaginilmaz bir gercektir. Bu baglamda; ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve bilim-
sel alandaki her geligsme, bireyleri etkilemesi ve toplumun yapisini olusturan bireyle-
rin, diisiinsel yapilarinin farklilagsmasi sonucu olarak "sanatin ve sanat¢inin da" so-
runlarinin ve ¢oziimlemelerininfarklilasmasi anlamina gelmektedir. Bir agidan insan-
larin modern toplum yapisina gegtiginde, sanat,bircok degisimin yasandigi alan ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle savaslarin ve sanayilesmenin ¢ag1 olarak 20. yy
da toplumsal ve kiiltiirel anlamda kokli degisiklikler yasanmistir. Dolayisi ile bu
donemin, toplumlarin yapisal biitiinliiklerini etkilemekle kalmayip, insanlarin dii-
slinme ve yasama bic¢imlerini ¢ok hizli bir degisim siirecine soktugu goriilmektedir.
Bu degisimler sonucu, modern toplum igerisinde sanat ve insan-doga iligkisini bigim-

lendiren en 6nemli etkenlerden biri siiphesiz Birinci Diinya Savasidir.

Ozellikle birinci béliimde ele aldigimiz modernlesme siireci ve Modernizm
kavramlar1 donem agisindan bir¢ok degisimi tetikleyen diisiinsel temalara sahip kav-
ramlardir. Bu anlamda da sanatgilarin yasamis oldugu toplumun igerisindeki bu degi-

simleri ve sorunlari ele almasi normal bir durumdur.

Neyi nasil anlatacagi, hi¢ kuskusuz sanat¢inin 6zgiirliigiine kalmis bir seydir. Sanatg1
bu baglamda o denli 6zgiirdiir ki, kendi ortaminin biitiin temel sorunlarini, toplumsal
calkantilarini, bu ortamdan kaynaklanma bireysel ¢ikmazlar1 gérmezlikten gelip ya
da ilgilenmeye deger bulmayip "bagka" seyler anlattigi zaman bile -anlatmas1 kosu-
luyla- sanat¢ilig1 tartisilamaz. Boyle bir sanatgiya taninamayacak tek hak, ortamin-
dakilerin kendisini anlamadiklarindan yakinma hakkidir! Ciinkii birbirlerinin sorun-
larim1 paylasmayi hi¢ diisiinmeyen insanlar arasinda ne kadar iletisim kurulabilirse,
ortamlarinin sorunlarni sanatlarinin diliyle anlatmay1 diisiinmeyen sanatgilarla or-
tamlar arasinda kurulabilecek iliskide o kadardir (Cemal, 2015: 123).
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Cemal'in bu konudaki diisiinceleri, bahsetmis oldugumuz; sanat¢inin toplum-
sal degisimlere, olaylara ya da bir takim sorunlara tepki vermesi (Cemal'in deyimiyle
"ortamlarinin sorunlarimi sanatlarinin diliyle anlatmas1") olagan bir durumdur. Iste bu
acidan Modern Sanat'a baktigimiz anda, bir dizi degisim ve gelismeler goriiniir. Bu
stirecte modern sanatin olusumunu ve yankilarini degisimlerden gérebilmemiz miim-

kiindiir (Cemal, 2015: 123).

Modern sanat olusumunda toplumsal degisimleri ele alarak agiklamak, do-
nem agisindan insan-doga iliskisindeki degisimlerin sanat alanina yansimalarii go-
rebilmek adina 6nemlidir. Bu agidan bakildiginda, birinci bolimde detayli olarak ele
aldigimiz modernlesme siireci, modern toplum yapisinin olusmasi, biiyiik ticari an-
lagmalar, biiyiliyen pazar paylari, ekonomik gelismeler, sanayilesmenin ve endiistriyel
liretimin artmasi ile olusan liretim-tiiketim iliskisine bagh olarak kapitalist yapinin
biiylimesi, sayabilecegimiz bir¢ok etkenlerden bazilaridir. Bunlarla birlikte birinci ve
ikinci diinya savaslar1 da ¢ok 6nemli konumdadir. Bu degisimleri bir biitiin olarak ele
aldigimiz zaman, toplumlarin degisimini agiklamakla kalmayip ayni zamanda bu

degisimin sanat alanina yansimalarini da gorebiliriz.

Little(2010: 98), Modernizm hareketinin, 20. yiizyilin ilk yarisinin yenilik
getiren akimlarini i¢ine alan biiyiik bir hareket oldugunu belirtiyor. Ayrica bu donem
igerisinde, her ne kadar farkli modern akimlarin ¢ogunlukla zit olsalar bile hemen
hemen hepsinin deneysel sanat1 destekledigini biliyoruz.Little modern sanat akimla-
rinin Natiiralizm'in ve Akademizm'in egemenligini reddettiklerinin altin1 ¢izmekte-
dir.

Gombrich modern sanatin olusumunda, fotografin gelisiminin etkilerini soyle
belirtmektedir; "Fotografin gelisimi, sanatgilari, yaptiklari arastirma ve deneylerde,
ister istemez daha ileriye itecekti. Bir mekanik bulusun, daha iyi ve daha ucuza yapi-
labilecegi bir is i¢in resim sanatini kullanmaya gerek yoktu artik (Gombrich, 2015:
524-525)."

Gombrich'inde belirttigi gibi fotograf, modern sanatin olugsmasinda énemli bir
yerdedir. Ciinkii artik sanat mekanik bir goriintiiyli yiizeye aktarmaktan ¢ok daha
fazlasiyla ilgilenmeliydi. Sanatcilar bir goriintiiyli kendilerinden ¢ok daha hizli ve

gercekei bir bicimde bir makinenin aktarabildigini gordiigiinde onunla yaris halinde

66



olmaktan daha ¢ok "sanat giincel olarak nedir ya da neyi anlatmalidir" sorusunu tek-
rardan ele alarak isler liretmeye basladilar. Bu sorgulama ve arayis sanat tarihinde
modern sanat olusumu konusunda ¢ok 6nemli bir kirilma noktasini isaret eder. Fo-
tografla birlikte kurumsallasma da 6zellikle modern sanat olusumunu etkileyen en
onemli faktorlerdendir. Ozkan'a gore bu kurumsallasma siireci soyle ilerledi; birey-
sellesme ve bireylerin karar mekanizmalarinda yer almalariyla birlikte, yasamin tiim
alanlarinda kurumsal yapilar, bireylerin yeni rolleri ¢ergcevesinde yeniden yapilanma-
ya ve yapilandirilmaya baslandi. Bu siire¢ igerisinde daha dnce sadece saray ve aris-
tokrasi ile sinirli olan sanat camiast giderek halka ac¢ildi. Sanat kamusundaki genis-
leme sanatcilarin hayata ve sanata bakis agilarini, sanat yapitlarini ve sanatin yasam
alanimizdaki etkilerini dolayisi ile olusan kamuoyunun sanattan beklentilerini kokli
bir doniistime sokmustur. Bu doniisiim ile birlikte degisen isleyis yeni kurumsal yapi1-

lar1 da beraberinde getirmistir (Ozkan, 2012: 145).

Sanattaki tiretim iligkilerini bigimlendiren hamilik sisteminin ortadan kalkma-
s1 ile birlikte meydana gelen sanat miizayedeleri ve sergi salonlarinin olugsmasi, sana-
t1 bir anlamda baz1 kalip ve geleneklerden koparmak suretiyle bagimsizlastirdi de-
mek yanlig bir tanimlama olmayacaktir. Ciinkii sanatgilar degisen diinya diizeni igeri-
sinde sanatlarmi gii¢lii kisiler i¢in degil genis bir insan kitlesi i¢in tiretmeye basladi-
lar. Bunun sonucu olarak da on dokuzuncu yiizy1l sanat¢ilarinin eserlerinin miizede
olmasi gerektigi fikri diisliniilmiistiir. Bu gelisme sonucu daha 6nce giiclii kimselerin
sahibi oldugu ve evdeki belirli bir odanin dekorasyonun bir parcasi olarak ve ¢cogu
zaman ebatlar1 dahil olmak tlizere bu odanin ihtiyaglar1 dogrultusunda yapilan eserle-
rin, miizelerde ¢evreden tamamen bagimsiz bir bigimde beyaz duvarlara asilarak ser-
gilenmeye baslanmasiyla, sanat¢inin eserini 6zgiin bir anlatim araci olarak degerlen-
direbilmesinin 6nii ac1ld1 (Ozkan, 2012: 154).Bu gelismenin de modern sanat olusu-
munda 6nemli bir etken oldugu goriilmektedir. Ayrica genel olarak modernlesme
siirecinde toplumsal, kiiltiirel ve siyasal anlamda yasanan birgok degisim, modern
sanat1 olusturan etkenler arasinda sayilabilir. Ozellikle bu gelismelerle birlikte basla-
yan siiregte sanatgilarin yonelimleri degismistir. Ornegin fotografin bulunmasimin
getirisi sanatgilar1 farkli arayislar igine sokarak "sanat nedir" sorusunu tekrardan ele
almalarin1 ve yapitlarinda bir degisime gitme zaruriye tini meydana getirmistir. Emp-

resyonist ressamlarda bunun drneklerini gorebiliriz. Sanatin ne oldugunun ya da,neyi
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anlatmas1 gerektiginin tartigilmasi her dénem igin gegerli sorular olsa da, modern
donem i¢in bu farkli bir boyutta sorgulamay1 getirmistir. Bunda, bireyin ve kurum-

sallasmanin pay1 da 6nemlidir.

Modern sanat diye adlandirilan donem igerisinde sanatin ne oldugu sorusunun
tekrardan ele alindigini belirtmistik. Bu siirecin, beraberinde deneysel liretim siireci
gibi bircok farklilasmay1 meydana getirdigi goriilmektedir. Little bu konu hakkinda
sOyle belirtiyor; "Modernizm'de genel olarak sanat¢inin kendi bakis agisini bulmasi
ulasilacak en tist noktaydi. Belirli modern akimlar sanatin ne ve nigin olduguna, neyi
destekledigine iligkin sorular sormaya basladilar (Little, 2010: 99)". Bu sorular neti-
cesinde de birtakim egilimlerin bicem, igerik, renk ya da konu gibi farkliargiimanlari
radikal bir bigimde degistirerek deneysel tiretim siireglerini meydana getirdigi gorii-

lir.

Bu siireglerin baginda ve "Modern Sanat" kavrami ¢ergevesinde degerlendiri-
len Fovizm, sanat alanin da yogun olumsuz elestiriler almasina karsin dnemli ko-
numdadir. "Vahsi hayvanlar" anlamindaki "Fauve" terimi ilk kez 1905'te, tutucu sa-
nat elestirmeni Louis Vauxalles tarafindan kii¢iik diisiiriicii amacla kullanilmis bir
terimdir. Elestirdigi sanatcilar tarafindan, daha sonrasinda yaratici 6zgiirliik anlayis-
larinin ilam olarak bu terimi sanatcilar benimsediler ve kullanmaya bagladilar. Kisa
bir siire etkili olan bu egilimin Onciileri olarak Henri Matisse (1869-1954), Andre
Derain (1880-1954) ve Maurice de Vlaminck(1876-1958) gosteriliyordu. Sanatgilar
bu gii¢lii renk kombinasyonlarini uygulayabilmek, canli ve parlak bir goriiniim elde
edebilmek amaciyla renkleri tiipten ¢iktig1 gibi kullanarak dogrudan tuvallerine uy-
guluyorlardi. Bu resimler ayrintilarin ¢ogunu saf dis1 birakarak diinyayr canli bigim-
lere indirgiyorlardi. Fovist bir manzara resminde uzaktaki resimler uzakta goriinmez,
yalnizca renk Grgiisiiniin biitiinii icerisinde bir pargadirlar. Cilinkii bu resimlerde esas
olan sey gergeklik iliskisi ve ya dogallik degildir. Bu resimlerde esas olan diye bir
durum s6z konusu bile degildir. Tamamen renk iliskileri igerisinde farkli diizenleme-
ler s6z konusudur. Arka plan iligkileri biitiiniiyle ge¢misteki donemlerden farklidir,
hatta portre resimlerinin bircogunda arka plan diiz bir renk ya da zit renklerle iliskili
olarak fon seklinde resmedilmistir (Little, 2010). 10 y1l gibi kisa bir siire etkili olan
bu egilimi, sanat ve insan-doga iliskileri ¢ercevesinde ele aldigimizda: Sanatcilarin

yapitlarinda 6zellikle portrelerde arka planin diiz bir renk ve ya fon gibi iliskilendi-
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rildigini belirttik. Bu acidan bakildiginda, insan-doga arasindaki iliski bakimindan
dogal olan ayrintilardan bir kopma durumu séz konusu iken, insan1 resmetmede arka
planda bir doga goriiniimii ve ya dogal bir mekan goriiniimii s6z konusu degildir. Bu
egilim igerisindeki sanat¢ilarin, sonradan 6zellikle Henri Matisse ile birlikte cogunun

Ekspresyonist (disavurumcu) sanatgilar olarak adlandirildigini belirtmek gerekir.

Sekil 25. Henri Matisse "Yasama Sevinci”, 1905-1906, Tuval Uzerine Yagliboya,
176,5x240,7 cm. Barnes Foundation, Philadelphia, ABD

Kaynak: Yasama Sevinci, (b.t.)

Matisse'in "Yasama Sevinci" adli eserini inceledigimizde Fovizm'in 6zellikle-
rinin ¢ogunu gozlemlemek miimkiindiir (Bkz. Sekil 25). Eserin renk kombinasyonlari
oldukca garpicidir ve donem agisindan rastlanan bir orgiiye sahip degildir. Dolayisi
ile eser hakkindaki ilk tepkiler, sanat¢inin yoldan saptig1 ve yanlis yolda ilerledigi
yoniinde olmustur. Sanatgi, sanki cenneti tasvir etmis ancak dogal bir 6rgii igerisinde
sevisen, kaval calan ve cigeklerle ilgilenen figiirler 6n plana ¢ikarken,arka planda
dans eden figiirlerin el ele tutustugu goriilmektedir. Ozellikle eserin 6n plan ve arka
plan iliskileri incelendiginde, perspektif kuralinin gézetilmedigi goriilmektedir. Vur-
gulanmak istenen figiirlerin arka planda bile, 6n plandaki figiirlerden biiyiik olmasi
dikkat ¢ekmektedir. Eserin arka planda ki fon renginde bile,bir 6n plan arka plan

iliskisi kurulmaya calisgilmamis ve arkadaki renklerde, 6nde oldugu gibi canli olarak
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resmedilmistir. Dolayist ile sanat¢inin perspektif kuramini gézetmedigini ve renkleri

dogal hali ile kullandigin1 sdylemek miimkiindiir.

Fovizm ile birlikte anilan Ekspresyonist sanatgilar, bigim ve renkleri ¢ok fark-
11 sekilde kullanarak disavurumcu bir tavir ile eserler meydana getirmektedirler. EKs-
presyonizmin amact; "dogalciligin karsiti olan bigcim ve renkler araciligiyla, duygusal
ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmakti1". Aslinda buradan da anlasilabilecegi {izere,
Fovist sanatgilar Ekspresyonist sanatgilarin tam olarak baslangi¢ asamasindaki ad-
landirilmalariydi demek yanlis bir tanim olmayacaktir (Lynton, 2015: 187). Little,
Ekspresyonizm'i su sekilde tanimlar; Ekspresyonizm yani Disavurumculuk baslangi-
c1 Van Gogh (1853-1890), James Ensor (1860-1949) ve Edvard Munch'da (1863-
1944) goriilebilecek, duygusal bigimde asiriliklarla karakterize olmus bir Kuzey Av-
rupa olgusudur. Ozellikle belirtmek gerekir ki Ekspresyonizm ayri, kendi igine do-
niik bir akim gibi algilanmamalidir. Giiglii renkleri, carpitilmis figiirleri ve bazen
aidiyet ve vazgecis temalarini sorgularken soyutlamadan faydalanmistir. Bu egilimin
baglica yapitlarindan birine 6rnek vermek gerekirse; Wassily Kandisky'nin (1866-
1944)"Dogag¢lama 28" (Bkz. Sekil 26) adli eserini 6rnek vermek miimkiindiir (Little,
2010: 92).

Sekil 26. Wassly Kandisky "Dogaclama 28", (Ikinci Versiyon), 1912, Tuval Uzerine
Yaghboya, 111,4x162,1 cm. Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, ABD

Kaynak: Kandisky ve Sanati, (b.t.)
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Eserinozelliklerini inceledigimizde; canli renklerin oldugunu ve daginik, bir
anlamda saldirgan firca darbeleri oldugu goriilmektedir. Diger disavurumcu sanatgi-
lar gibi Kandisky'de yasadigi toplumu elestirmekte ve toplumun doniisiimiinii seving-
le karsilamakta. Solda goriilen dalgalar, tekneler ve daglar firtina ve sellerle gelen
yikimi ifade ederken sagdaki, birbirine sarilan ¢ift saf bir diiriistliik ve maneviyata

duyulan sevgiyle yaratilan yeni bir diinyay1 akila getiriyor (Little, 2010: 93-94).

Modern sanat olusumunda sanatin ne oldugu sorusunun tekrar sorulmasinin
yani sira "'sanat” neyi arastirmali ya da "sanat" hangi konular1 ele almal1 gibi sorula-
rin da sorulmasiyla, bu sorularin tartigmalarda merkezi bir konuma geldigi goriilmek-
tedir. Bununla birlikte sanatcilar, sanatin artik farkli olmasi gerektigini, sanat¢inin ise
yalnizca iislupsal acidan degil bircok agidan farklilagsmasi gerektigi fikrini benimse-
mislerdir. Bu durum da, tartismalar1 koriikleyen, ayni zamanda sanatgilar farkli egi-
limlere ve arayiglara sokan en 6nemli diisiinsel alt yapilardan birini olusturmustur.
Sanatcilarin diisiinsel yapilarini derinden etkileyen gelismeler ile birlikte izlenimci ya
da disavurumcu bir tavrin yalnizca salt gercekligi yansitamayacagi diisiiniilerek var
olan doganin taklidi yada benzetme ¢abalar1 bir kenara birakilip doganin biitiiniiyle
kokten degistirilmesi ve yeniden tasarlanmasi gerektigi fikri Kiibizm'in ana konusu-
nu olusturmustur. Kiibist sanatcilar 6zellikle dogada var olan nesneleri parcalayarak,
farkli agilarindan olusan parcalar1 bir araya getirerek, nesneler tizerinde farkli bir
bakis agisin1 gostermeye calisirlar. Yani bir nesne ayni anda alttan, iistten, 6nden ve
arkadan nasil goriiliir sorusuna yonelik bir inceleme s6z konudur. Bu incelemelerdeki
en blyiik etken, perspektif ve geleneksel resmin gegerliliklerine karst bir durustur
ayni zamanda. Bir yandan sanat¢inin kendi 6zgiin anlatim bigimiyle dogayi tekrardan
tasarlamasi gerektigi fikrini ortaya koyarken diger yandan bu girisimlerinin sonucu

olarak resme kavramsal bir yaklasim getirdikleri goriiliir (Little, 2010: 74-82).

Kiibizm'in neden modern toplum igerisinde 6nemli bir yerde oldugunu Os-
man Erden'in su sozleri ile agiklamak gerekir; Ciinki "kiibizm bigim olarak en radi-
kal kars1 durusu sergiler”. Perspektife, geleneksel mekan yorumuna, tek agili bakis
acisina karsi ¢ikan kiibistlere gére resim yapmak artik iki boyutlu bir satih {izerinde
iic boyutluluk yanilsamas1 yaratmak degildir. Iste Erden'in sdylemlerinden yola ¢ika-
rak onceden de vurguladigimiz gibi; Kiibizm ile birlikte artik yalnizca resim yapmak

yada yalnizca resme ii¢ boyutluluk kazandirmak sanatsal anlamda bir ifade bi¢imi
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olmaktan ¢ikiyordu. Ayrica uzun yillardir siire gelen Bat1 resim gelenekselligi gozle
goriiliir bir bi¢imde Kiibizm'le birlikte kiriliyordu. Bu kirtlmayi, konu baglaminda en
Iyi Picasso'nun (1881-1973), "Avignonlu Kizlar" (Bkz. Sekil 27) eseri ile agiklayabi-
liriz (Erden, 2016: 11).

Sanat¢inin yapitin da etkilenmis oldugu birgok unsurun sentezi goriilebilir.
Figiirlerde Misir ve Erken Yunan sanatinin etkileri goriiliir. Zaten sanat¢inin bu bol-
gelerin primitif sanat anlayiglarina olan ilgisi bilinmektedir. Erden'e gore "aslinda bu
resmin olusumunu etkileyen unsurlar Cezanne'in sanati ve her ne kadar daha sonra
Picasso bunu reddetse de Afrika heykelleridir." Resme baktigimizda 6zellikle soldaki
figiiriin acisinin bir nevi eski misir heykellerini andirdigini gorebiliriz. Ayrica sagda-
ki iki figiiriin ylizlerinde Afrika masklariin etkisini agik bir bigimde gorebiliriz (Er-
den, 2016: 159).

Sekil 27. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, Tuval Uzerine Yagh Boya, 243.9x233.7
cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York, 1907, ABD

Kaynak: Avignonlu Kizlar-Pablo Picasso, (b.t.)

Sanat tarihgisi Patricia Leighton, Avignonlu Kadinlar'da goériilen Afrika masklarin-
dan esinlenmenin, 1905-6 yillarinda Fransamin Afrika'daki somiirge politiklarina,
anarsistlerin ve sosyalistlerin karsi ¢ikiglarinin bir yansimasi oldugunu ileri siirer...
Kesin olarak bilinen, bu yillarda Paris'te Afrika masklaria karsi bir ilgi oldugudur.
Picasso'nun goriistiigii Andre Derain ve Matisse, birer Afrika mask koleksiyoncusu-
dur. Trocadero Etnografya Miizesi'nde Afrika masklar1 sergilenmektedir ve 1906 y1-
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linin Haziran ayinda Picasso bu miizeyi ziyaret ederek masklar1 incelemistir (Erden,
2016: 161).

Yani her ne kadar Picasso Afrika masklarindan etkilendigini reddetmis olsa
da goriinen o ki; Afrika kiiltiiriinden bir sekilde etkilenmistir. Bu etkilesimin Fransa'-
nin Afrika'daki somiirge politikalarina bagli olup olmadig: tartisma konusu olabilir
ama donem agisindan inceledigimizde bu gayet normal bir etkilesimdir. Bu baglam-
da, bu gibi donemleri ele almamizdaki asil amag; insan-doga iliskisini baslangigtaki
konumundan tersine ¢eviren donemlerin sanat tarihinde ne gibi etkilesimleri oldugu
ve bu etkilesimlerin sanatsal a¢idan ne kadar incelendigi sorularidir. Siiphesiz Kii-
bizm de bu déonemlerden birini yansitmakla beraber sanat tarihindeki en 6nemli degi-

sim donemi olarak gosterilmektedir.

Genel anlamda Kiibizm'e devrimci niteligini kazandiran unsurlari su sekilde
belirtmek miimkiindiir; "kompozisyonun kurulusunda perspektifin belirleyiciliginin
kaldirilmasi, tek bakis agisinin kirilmasi, rengin islevinin sorgulanmasi, resme boya-
nin disinda baska maddelerin katilmas1".Ozellikle sentetik kiibizmle birlikte dogay1
ve nesneleri resim sanatinin disinda birakma c¢abalari, beraberinde resmin nesneles-
mesi yada anlatim aracinin her tiirlii nesne ve yaobje olabilecegi fikrinin benimsen-
digi bir diistinsel yapinin olusmasina neden olmustur. Bu diisiinsel alt yapida Modern
sanat't sekillendiren unsurlar arasinda yerini almaktadir. Erden, Sentetik Kiibizm ile
birlikte gelen kolaj mantiginin sanat alania yansimasi olarak su sdylemlerde bulu-
nuyor; "resmi sunum alan1 olmaktan ¢ikartip nesne haline sokar ve hazir-yapitin or-
taya ¢cikmasina yol agarak ileride sanatin kdkten sorgulanmasina neden olur” (Erden,
2016: 161-163).

Kiibizm'le birlikte 20. yiizy1l sonrasi sanat tarihinde insan-doga iliskisi baslig
altinda ele alabilecegimiz onemli modern sanat egilimlerinden biri de Fiitiirizm'dir.
Ciinkii Futiirizm'in distinsel yapist bakimindan, insan-doga iligkisinde 6nemli bir
kirilma noktasi olan, Endiistrilesme fikrini dogrudan savunarak, bir takim arglimanla-
r1 toplumsal anlamda empoze etme girisiminde bulundugu goriilmektedir. Bu ve bir-
cok sebep ile sanat tarihi agisindan 6nemli olan bu egilimi incelemek, konuya agiklik

getirmek acisindan 6nemlidir.

Fitiirizm Tirkgede "Gelecek¢ilik" olarakta bilinen ve Filippo Tommasso

Marinetti'nin (1876-1944) onciiliigiinde sekillenen bir akimdir. Marinetti'nin 6limii-
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ne kadar devamliligini siirdiirmiistiir. Birinci diinya savasinin akim tizerinde biiyiik
bir etkisi olmustur. 1916 yilinda Umberto Boccioni'nin (1882-1916) cephede 6lmesi
ve Marinetti'nin Benito Mussolini (1883-1945) ile tanismasiyla akim farkli bir do-
neme girmistir. Bunun sonucu olarakta giderek siyasi bir diisiincenin sanatsal ifadesi
haline gelmistir. Bu sebeple Fiitiirizm genel hatlari ile iki evrede ele alinir. Ilk evre-
sine sanat tarihi kitaplari ikinci evresine ise sosyoloji ve siyaset kitaplari Gnem verir.
Erdene gore Fiitiirizm; aslinda "Italya'nin uluslararas1 camiada endiistrilesme siirecini
ge¢ yasamasi, dolayisi ile bu siireci hizlandirmasi gerektigi fikrinin olusmasi,bu dog-
rultuda da 6zellikle aydinlar arasinda teknolojiye karsi olusan sira disi tutkunun bir
yansimasidir”. Ayrica Erden, akimin endiistrinin en ¢ok gelistigi talyan kentlerinin
birinde, yani Milano'da ¢ikmis olmasinin tesadiif olmadigini belirtir. Fiitiiristlerin
gelenek ve gecmisten kopma istekleri hi¢ bir akimda olmadig1 kadar yogundu. Orne-
gin Flitiiristlere gore bir araba ya da her hangi bir geligsmis endiistri iiriinii, antik ¢ag-
daki eserlerden bile daha estetikti. Ozellikle belirtmekte fayda var, Fiitiiristlerin sanat
tarihi agisindan 6nemi aslinda yaptiklari igslerden ziyade performans sanatinin 6nciile-
ri olmasinda yatar. Fiitlirizm'in kurulusu ve manifestosu, sanat ve edebiyat tarihi ag-
sindan en sert ifadelerden biri niteligindedir. Manifestoda yer alan, "Tehlike tutkusu-
na, korkusuzluga, cesarete, atilganliga, isyana, saldirganliga methiyelerin diiziildiigii
metinde savas diinyanin tek hijyeni olarak degerlendirilmektedir. Biiyiik borularla
kapli, kiikreyerek giden bir yaris arabasinin Louvre'daki Semadirek Nikesi'nden daha
giizel oldugunu iddia eden metin; miizelerin, kiitiiphanelerin, akademilerin yikilmasi
gerektigini, gecmisin ortadan kaldirilarak gelecegin kurulabilecegini sdylemektedir."
Metnin devam eden boliimiinde teknoloji, kent yasami, hiz ve isyan eden kalabaliklar
oviilmektedir. "Diinyanin zirvesinde dimdik,bir kez daha yildizlara meydan okuyo-

ruz!" ctimlesi ile metin sona ermektedir (Erden, 2016: 170).

Sanat tarihinde birgok akimin, insanlik tarihindeki 6nemli geligsmeler ile bera-
ber degistigini vurgulamistik. Fiitiirizm'de bu degisimin yansimalarindan birini ¢ag-
ristirmaktadir. Bu degisim, siiphesiz hizli Endiistrilesme donemidir. Fiitiirizm bu
acidan bakildiginda insan-doga iligkisinin seyrini dogrudan etkiledigi ya da daha
dogru bir deyisle "toplumsal degisimin getirisi olarak kaginilmaz bir degisimin des-
tekleyicisi" olmustur diyebiliriz. Kisa bir siire etkili olmasina ragmen Marinetti'nin

sansasyonel bakis acis1 ve kiskirtici soylesileri bir cok alanda etkilerini gostermistir.
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Yayilmasi ise yine Marinetti'nin akima yakin olan sanatgilari ya da diistiniirleri kisi-
sel serveti sayesinde desteklemesi ile meydana gelmistir. Zaten Marinetti ile baslaya-
rak yine Marinetti'nin 6limi ile akimmn son bulmasi bunun bir gostergesi seklinde
yorumlanabilir. Erden Fiitiirizm'in siirekli giindemde tutulmasinin ve siirekli ilgi
¢ekmesinin en biiyiik sebebi olarak yayimlanan birgok bildiriyi gostermektedir. Ay-
rica Marinetti'nin kisisel anlamda akima vermis oldugu destekleri Erden, su sekilde
belirtiyor; "F. T. Marinetti'nin aileden kalan bir servete sahip oldugunu belirtmek
gerek. Kendisi akimin yayginlagmasi i¢in yiiksek meblaglar harcarken ayni zamanda
akimi benimsemis ressamlara, yazarlara ve sairlere mali yardimda da bulunuyor (Er-

den, 2016: 173)".

Marinetti, flitiiristsanatgilarin siirat, genclik ve siddete hayran  olduklarini
belirtirken, modern teknolojilerin, otomobil ugak ve sanayilesmis sehirlerin, insanl-
gin dogaya kars1 zaferini gosterdigini vurgulamistir.Bu perspektiften Fitlirist mani-
festoya baktigimizda; insan-doga iligkisinin 20. ylizyil sonrasi, 6zellikle ilk ¢eyregin-
de, birinci diinya savasi ve hizli endiistrilesme ile beraberfarkli bir boyuta geldigini
sOyleyebiliriz. Artik insanin dogaya kars1 zaferi, dogay1 amaglari dogrultusunda kul-
lanma cabasindan ziyade, dogayi talan etme ¢abasina girdigi bir siire¢ olarak karsi-
miza gelmektedir. Ikinci diinya savasinin da bu hizli degisimi duraksatmasi yerine
daha da koriikleyerek devam ettirdigi goriiliir. Gino Severini'nin (1883-1966) "Hare-
ket Halindeki Silahli Tren" adl1 yapiti, Fiitiirizm'in manifestoda isaret etmis oldugu

birgokdiistinceyi betimlemektedir(Bkz. Sekil 28).

Bu yapita baktigimizda Fiitiirist manifestonun vurguladigi hemen hemen bii-
tiin gereksinimler betimlenmistir. Little'e gore bu yapit; gelecekeilerin tiim diisiince-
lerinin tek bir tuvalde sergilenmesidir. Bu diisiinceler modern teknoloji, saldir1 ve
harekettir. Tuvalin tepesine dogru bir ok bi¢ciminde yerlestirilen trenin i¢i silahl
adamlarla doludur. Arka plandaki ve iist kisimdaki buhar bile ¢ok keskin bir bigimde
verilmistir. Little'e gére bu buhar bile resimde ¢ok tehditkar bicimde yansitilmistir.
Adeta bir zirh gibi (Little, 2010: 87). Yani kisacas1 manifestoda gecen savas, tehlike,
cesaret, modern olma, endiistrilesme, hareket ve dinamizm gibi biitiin unsurlar1 yapat-
ta gormek miimkiindiir. Bunlarin yan1 sira eserin bigimsel agidan kiibist bir anlayista
olmasi1 da bir tesadiiften ibaret degildir elbette. Ayn1 donem de Kiibizm revagta olan

bir akimda.
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Sekil 28. Gino Severini, "Hareket Halindeki Silahli Tren", Tuval Uzerine Yagl Boya,
115.8x88.5 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York, 1915, ABD

Kaynak: Fiitiirizm, (b.t.)

Dolayist ile sanatgmin kiibist bir bigimde yapit liretmesi de bununla agiklana-
bilir. Ancak her ne kadar bi¢cim olarak kiibist olsa da icerik agisindan belirli mesajlar
vermesi ve bircok gonderme de bulunmasi ile Kiibizm'den ziyade Fiitiirizm eksenin
de ele alinabilecek bir yapittir. Zaten Gino Severini'nin Kiibizm ile iliskileri olan bir
sanat¢1 konumunda oldugu da ayrica bilinmektedir. Bu bilgilerin yani sira baz1 ke-

simler tarafindan Severini'nin, bu yapitinda savasi kutsadigi da s6ylenmektedir.

Ozellikle Kiibizm sonras1 Piet Mondrian'in (1872-1944) sanatsal ifade bi¢imi
cok onemlidir. Kiibizm'in nesneleri parcalayarak biitiinliik anlayisini bir kenara bira-
kip sanatin yeniden sorgulanmasi fikrini benimsemesinden etkilenen Mondrian, bu
yeni sanatsal ifade bi¢imini daha da ileri bir sathaya tasiyarak sanatin ifadeci olma-
mas1 gerektigi fikrini ileri siirmesi ve saf sanat anlayisi ile yeni bir sanat tiiriiniin
olusmasina sebep olmustur. Mondrian'in saf sanat anlayiginin altinda yatan; doganin

en saf haline indirgenerek yalnizca bigimlerin 6ziine yonelik iligkilerini inceleme
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istegidir. Yani sanat¢i, sanatin dogaya karsi saf ve geometrik bir diizeni ifade etmesi
gerektigini savunur. Sanat¢inin ¢alismalarina baktigimizda, sade ve geometrik renk
diizenlemeleri karsimiza ¢ikar (Bkz. Sekil29).Mondrian'in bu tavrina karsin ilk do-
nem eserlerine baktigimizda, dogaya dair tasvirlerini kendine 6zgiin bir renk paleti

icerisinde gerceklestirdigi goriilmektedir.

Sekil 29. Piet Mondrian, "Mavi Kirmist ve Sarili Kompozisyon", Tuval Uzerine Yagl
Boya, 60,3x55,4 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York, 1942, ABD

Kaynak: Mondrian, (b.t.)

Mondrian ile birlikte donem igerisinde Suprematizm akimi ile bagdastirilan
ayn1 zamanda Kiibizm ve Fiitiirizm akimi ile de yakindan iliskili olan Kazimir
Malevig (1878-1935) ismi onemlidir. Malevig, Suprematizm'in gelismesinde 6nemli
bir rol {istlenmistir. Suprematizm geometrik formlarla ve saf sanat duygusu ile iligkili
olan soyut sanat egilimini yansitir. Malevi¢'in Suprematizm ile birlikte getirdigi sa-
natsal ifade bi¢imi 6zerk ve saf sanat anlayisina dayanir. Yani sanat¢1 dogadan ta-
mamen koparak saf ve yalin sanat duygusunun yeni sanatsal ifade bi¢imine doniistii-
rilmesi gerekliligini savunmaktadir. Resim sanatina sansasyonel bir anlatim bigimi

ekleyen Malevig, "Siyah Kare" adli eseri ile higlik kavramini giindeme getirdi (Bkz.
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Sekil 30). Sanat¢1 bu kavram ile birlikte sanatin, bir doga goériiniimiinii, bir nesneyi,
bir objeyi ve ya bir figiirii anlatim araci olarak kullanmamasi gerektigini savunmak-
tadir. Bir ag¢idan sanat¢inin diisiince bigimi, her tiir geometrik soyut anlatim ifadesiy-
le ortiismektedir. Sanat¢inin zihninde uyanan “hi¢cbir sey" kavrami bir sanatsal dii-

stince bigimine doniisebilmektedir.

Sekil 30. Kazimir Malevig, "Siyah Kare", Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x80 cm,
Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova, 1915, Rusya

Kaynak: Altas, A. (6 Agustos 2014)

Mondrian ve Malevi¢ sonrast dil ve estetik kurallarii tanimayan, her seye
stipheci yaklasan, aklin ve mantigin hi¢ bir degerinin olmadig1 savim ortaya koyan
"Dada" egilimi karsimiza ¢ikar. Birinci Diinya Savasi'nin hemen ardindan ortaya
cikan Dada akimi karamsar bir anlayisa sahiptir ve higbir seyin gercekligine inan-
mazlar, her seyin degisebilecegi fikrini savunurlar. Kural tanimazlar ve sanatin hig-
bir sekilde ifadeci ve ya geleneksel anlatim bigimlerini kabullenmezler. Ciinkii Da-
da'cilar i¢in Birinci Diinya Savasi sonras1 Sanat, bambagka bir sey olmaliydi. Bu ne-
denle Sanat i¢in yapilan biitiin tanimlamalar ve anlamlar reddedilmekteydi. Sanatin

nesneye yonelik iligkisini koparmay1 amaglayan Dada, ayn1 zamanda da biitiin sanat-
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sal Usluplara kars1 ¢ikmaktaydi. Kiibizm'in nesnenin biitiinliigiinii par¢alamasina ve
degistirmesine yonelik iligkisini desteklemesi agisindan Kiibizm'in devami olarak
adlandirilmasina da yol agmistir. Marcel Duchamp'in (1887-1968) "Anti Sanat" teri-
mi Sanata kars1 bir tepki olarak dikkat ¢ekmektedir. Dada, modern kapitalist toplum
yapisini savag sonrasi elestireme yoluyla karsi ¢ikarak, anti-kapitalist ve anti-burjuva
tepkileri ile birlikte sanat tarihi agisindan insan-doga iligkisinin bozulmasina dikkat
cekmektedir. Akil ve mantik kavramin1 Dada gibi degersiz olarak goren diger sanat-
sal egilimlerden biri de Dada'nin devami olarak goriilen siirrealizmdir. Siirrealist sa-
natgilar, goriinen gegeklikle baglar1 tamamen koparip yalnizca bilingaltina odaklana-
rak sanat¢inin kendi gercekligini yaratmasi gerektigini diisiiniirler. Ayrica Siirrealist-
lerin her tiirlii estetik ve ahlak kaygis1 olmaksizin eserler iiretmesi Dada ile Siirrea-
lizm'in ortak noktasi olarak goriilmektedir. Siirrealistler, ¢alismalarinda mizah ve
alaya biiyiik 6nem verirler. Cevreyi, hayat1 ve inanglar1 olusturan degerlerin ve mii-
esseselerin hakimiyetindeki diisiince yapisini bozmay1 amaglamaktadirlar. Dolayisi
ile sanatsal ve toplumsal anlamda yeni bir diinya olusturma arzular1 vardir. Siirrea-
lizm ile birlikte sanatsal arayisin tamamen dogal gerceklikten koparilmasi ve insan
zihnindeki diirtiilerin biitiiniiyle sanatsal eyleme doniismesi, insan-doga arasindaki

iliskinin koptugunun bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mondrian ve Malevi¢'in sanat alanina getirmis oldugu saf sanat kavram ile
birlikte soyut sanat kavrami ortaya ¢ikmis ve resim sanati kokli bir degisime ugra-
mistir. Bu donemin sanat anlayisini agiklamak i¢in 20. yiizyilin en 6nemli sanat eles-
tirmenlerinden biri olarak goriinen Clement Greenberg'in modernizmin 6ziinii tanim-

lamadaki soylemlerine bakmak gereklidir.

Sanat elestirmeni Clement Greenberg, Modernist Resim adli makalesinde
modernizmin 6ziinii su sekilde agiklamakta; "modern donem olarak adlandirdigimiz
donemde disiplinlerin kendilerine 6zgiin yontemlerini yine ayni disiplinin kendisini
elestirmek i¢in kullandigin1 gorebiliriz". Greenberg, buradaki amacin da o disiplini
gelistirmek ve Onemini artirmakla alakali oldugunun altin1 ¢izer (Grenberg, Akt.

Masca, 2018: 1).

20. yiizyilda endiistriyel alandaki biiyiik gelismeler, imal edilecek tiriinlerin

dizayn1 sorununu giindeme getirmistir. Dizayn sanatgis1 adi verilen bir grup sanatgi-
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nin endiistri igerisinde gorev almalari, endiistriyel bi¢imlerin hizli bir gelisim tempo-
suna kavugmasina neden olmugstur. 20. yiizyiln ilk ¢eyreginde gerceklesen, Alman-
ya'daki Bauhause hareketinin temel ilkesi, sanatsal bigimlerin endiistri ortamu igeri-
sindeki yerini belirlemek i¢indir. Sanayilesme 6zlemi igerisinde gesitlenen sanatsal
tiretim bicimleri farkli arayislart meydana getirmistir (Tansug, 1999: 235). Dolayis1y-
la bu dénem igerisinde, 6zellikle Bauhause okulu'nun endiistrilesme siirecinin sanat-
taki yerini belirleme kaygilari, insan-doga arasindaki iliskinin endiistriyel {iretim ile

birlikte degisimini de belirlemektedir.

Modern toplumlarda sanat ve insan-doga arasindaki iliskiyi sanatsal egilimler
tizerinden degerlendirirken, Modern Sanat ile Giincel Sanat arasinda bir koprii gorevi

goren Anselm Kiefer (1945)' dan, s6z etmek gerekmektedir.

Modern Sanatm sanatgilari, Ikinci Diinya Savasmin ardindan yeni bir siirece girmis
ve tuval ylizeyinde malzeme kullanimini, farkli kiiltiirlere olan ilgilerini 6ne ¢ikara-
rak arastirmuglardir. Sanatgilarin, savasin soguk ve stres dolu ruh halini ifade eden,
kasvetli, agir dokulu resimler iiretmek iizere kaba malzemeler kullanmaya yoneldigi
bu donemegte, Kiefer donemin atmosferini, icerigini sanat yoluyla gerceklestirdigi
0zgiin arayisglar1 ve ¢alismalari ilizerinden ¢arpici bir bigimde yansitmaktadir. Giinii-
miiziin sanatcilarindan Alman asilli ressam ve heykeltiras Anselm Kiefer modern sa-
natin yasayan en dnemli sanat¢ilarindan sayilmaktadir (Giiven, 2017: 209).

Kiefer'in ilk eserlerine kabaca baktigimizda; biitiiniiyle Ikinci Diinya Savasi'-
nin travmatik etkileri goriilmektedir. Bu durumun sanatginin yasadigr dénemde haya-
tinin ilk yillarini, atilan bombalar sonucu yikint1 ve harabelerde gecirmesiyle yakin-
dan ilgili oldugu bilinmektedir. Sanat¢inin ilk donem eserlerine bakildiginda bu du-

rum sezilebilir.

Kiefer'in yasamis oldugu donem igerisinde sanatgilar, yeni bir diinya kurmak
lizere soyut disavurumculugu ve tuval malzeme iliskisinin etkilesimini ortaya c¢ikarir-
lar. Boylece malzeme kullanimi anlam olasiliklarina agik bir konuma gelmektedir.
Bu noktada, Anselm Kiefer’in deneysel ylizeyi farkli enstalasyonlarla (yerlestirme-
lerle), estetigin merkezine almasi, sanatginin Modern Sanat iginde 6nemli bir ko-
numda olmasini saglamaktadir. Resimlerinde fiziksel ilerlemeyi, kullanacagi malze-
me yiizeyine tasiyan Kiefer, Almanya’nin tarihiyle yakindan ilgilenir. Eserlerinde
tarihsel siireci empatiyle ortaya koyar. Destans1 manzaralar tasarlarken ayrica cesur-

ca sectigi politik konularla ilgilenmistir (Giiven, 2017: 210).
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Sekil 31. Anselm Kiefer, "Lilith", Tuval Uzerine Yagl Boya, Kiil ve Bakir Tel,
3,815x5,612x50 cm, Tate Modern, Liverpool, 1987, Ingiltere

e -  ———— s
Kaynak: Anselm Kiefer "Lilith", (b.t.)

Bu yapit, Tate’in koleksiyon internet sitesine gore; Kiefer’in Brezilya’da bu-
lunan Sao Paulo’yu ziyaretinden esinlenerek kentsel yayilmay1 ele almasidir. Karisik
bakir tel, iletisimin kesilmesini sembolize etmektedir. Kiefer toz kullanarak ve tuval-
de bazi yerleri yakarak sehrin, geleceginin bulanikligi i¢indeki korelisini gosterir.
Kiefer hislerinden yararlanir. Sanatgimin resimleri doku ve emiilsiyon, yagliboya,
akrilik, epoksi, cila, saman ve kum gibi malzeme kombinasyonlarindan meydana
gelir. Likit polimer emiilsiyonu ve toprak kullanir. Birgok eseri cografi dokular ige-
rir. Resimlerinde belirsiz katmanlarla siiper pozisyon teknigiyle ilerler. Genellikle,

eserleri ayn1 Medya’yla farkli seviyelerden olusur (Giiven, 2017: 211).

Lilith'in igerigine baktigimizda bir yikim ve kargasay1 ifade ettigini soylemek
miimkiindiir. Bu durumun kentlesme ve modern toplum olusumuyla yakindan iliskili

oldugunu soyleyebiliriz.
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4. POSTMODERN TOPLUMDA SANAT VE INSAN-DOGA iLiSKiSi

Postmodern toplumun sanatla ilgisini, postmodernizm ¢ergevesinde degisen
sanatsal iisluplarla aciklamak gerekmektedir. Postmodernizm, hem kiiltiirel hem dii-
stinsel hem de ekonomik anlamda bir donemin sona ermesi ve degismesini belirtir

niteliktedir.

Harvey, postmodernizmin ortaya ¢ikisi konusunda; "1970 ten sonra yasanan
kentsel yasamin 6zelliklerindeki bazi degisiklerin belirmeye basladigini ve sanatgila-
rin Paris'ten ithal edilen en yeni gegici heveslerle ya da New York sanat piyasasinda-
ki en yeni degisikliklerle bogusmak zorunda kaldigin1 belirtmektedir". Ciinki
Harvey'e gore "postmodern" kavrami bu ¢eliski ve bogusmalarda mayalanip ortaya

¢ikan bir kavrami isaret etmektedir (Harvey, 2003: 21).

Postmodern sanat1 algilayabilmek igin, 6ncelikle postmodern éncesi modern
donemde insanlarin toplumsal anlamdaki iligkilerini ve karsitliklarint belirlemek ge-
rekir. Bu anlamda modernizm, pozitivist, teknoloji merkezli rasyonalist egilimin ol-
dugu, toplumsal diizenin rasyonel bicimde planlanmasiyla bilgi ve iiretimin standart-
lastiriimasiyla 6zdeslestirilmektedir. Bu duruma karsi, postmodernizm ise kiiltiirel
diizenin saglanmasinda heterojenligin ve farkliligin 6n plana ¢ikarilmasi, biitiinciil
sOylemlere kars1 derin bir giivensizlik ortami, postmodernist diigiince yapisinin temel

ozelliklerini olusturmaktadir (Harvey, 2003: 21).

Sanat alaninda postmodernizm tartismalarinin ABD' de baslamis olmasina
karsin, postmodern toplumsal teori olarak, Fransiz kiiltiirel ve toplumsal teorisinden
yararlanan ilk ¢alismalar 1970'lerin sonunda Fransa'da ortaya ¢ikmistir. Baudrillard,
Lyotard, Deleuze/Guattari, Roland Barthes, Ferdinand de Saussure, Jameson,
Coward ve Ellis, postmodernizmin onciilleri olarak kabul edilmektedir (Aslan ve

Yilmaz, 2001: 102).

Modern ve Postmodern donem iizerine arastirmacilarin gesitli gortisleri de-
gerlendirildiginde; postmodernizmin modernizme karsi bir egilim olarak ortaya ¢ik-
tigin1 sdylemek miimkiindiir. Toplumlara ait tiim degerlerin i¢ ige oldugu ve birbirin-

den etkilendigi diisiiniildiigiinde postmodernizm akiminin degisen toplumsal degerler
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cergevesinde sanati etkilememesi de olanaksizdir. Bu nedenle de postmodern sanat

egilimleri modern sanat egilimlerinden ayrigtirilabilir.

Postmodernistler bir sanat eseri ne sekilde yorumlaniyorsa o sanat eserinin gergekli-
ginin de o oldugunu iddia etmektedirler. Postmodernistler, sanati sadece elit sosyal
sinifa ait olan bir oyuncak olarak degil, yasamla bag kurmay1 saglayan, bireyler ara-
sindaki iletisimi gii¢lii kilan bir ‘yagsam araci’ olarak gérmeyi yeglemektedirler. Bir
diger ifadeyle postmodern sanatta sanat, soyut bir imgeleme yontemi olmaktan ¢ika-
rak gercegin kendisi haline doniismiistiir (Ozdem ve Gegit, 2013: 156).

Baudrillard bu durumu, sanat ile gerceklik arasindaki sinirlarin ortadan kalk-
t181, yen bir siire¢ (postmodern siire¢) olarak tanimlamaktadir. 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren gelismekte olan postmodernizmin olusumunu ise;altyapisini, Fii-
tiirizm ve Dadaizm gibi diislince ve sanat akimlarindan alan ve modernist sanatin
temelini olusturan, iki boyutlu yiizey ve bigimciligin 6n plana ¢ikartilmasina karsi

cikan ve elestiren bir hareket olarak tanimlamaktadir (Baudrillard, 2005: 72).

Yamaner ise postmodernizmi yeni bir sanat anlayis1 olarak gdormekte ve
modernist hareketin yiiksek ve seckinci sanat anlayisina kars1 olarak giindelik hayata
yonelik olan, kitle kiiltiiriinii birbirine yaklastirma girisimine sahip olan temelde de
popiiler kiiltiir ve Amerika ¢ikish olan bir yonelim oldugunu belirtmektedir. Ayni
zamanda modernist gelenegin seckinciligine tepki olarak pop art'a yonelen
postmodernizmi, sanat ve yasam arasindaki ugurumun kapatilma ¢abasi olarak ta-
nimlamaktadir (Yamaner, 2007: 42). Bu agidan bakildiginda postmodern sanat igeri-
sinde insan-doga iligkisinin, modern sanatla koptugunu ve postmodern sanatla bu
iliskinin yeniden diizenlenmesine yonelik goriislerin ortaya ¢iktigini séylemek miim-

kiinddr.

Kiibizm, Fiitiirizm, Suprematizm, De Stijl, Dada ve Siirrealizm egilimlerinin
giderek etkisini azaltmasi ve sanatg¢inin birey olarak yeni sanatsal ifade yollar ile
sanat liretimini gergeklestirmesine dogru gelinen siire¢ igerisinde farkli bir sanatsal
iislup ortaya cikar. Ozelliklede Ikinci Diinya Savasi sonras1 Pop Sanat ile karsilas-
maya bagladigimiz yeni sanatsal islup, bireysel anlamda sanat¢inin disiplinlerarasi
yaklagimlara olan egilimi ile birlikte degismistir. Yeni sanatsal ifade bigimlerinin
etkilerini Pop Sanat igerisinde "Sanat oldii yasasin Sanat" ile farkli bir noktaya ta-
sindigin1 goérmekteyiz. Pop Sanat ile birlikte yasanan bu degisimin Postmodern top-

lum yapisindaki degisiklikleri isaret etmesi, Pop Sanat'in incelenmesini gerektirir.
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Pop Sanat, ingiltere ve ABD'de birbirleri ile iliskisiz olarak ayn1 zamanda
ortaya ¢ikmistir. 1950'li yillardan sonra Londra'daki sanat okullarinda yeni bir akim
dikkat ¢ceker. Bu donemlerde Francis Bacon'un (1561-1626) yapitlarinin geng sanat-
cilar etkiledigi goriilmektedir. Sanat alaninda giindelik yasantiya doniis isteginin bu
sanat¢ilart ¢ok yakindan ilgilendirdigi goriilmektedir. 1952-1953 yillarina dogru
Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde bu egilim etkili bir bigimde giderek gelismistir.
Eduardo Paolozzi (1924-2005) insanin teknolojiyle olan siki bagini gosteren resimle-
riyle gruba onciiliik yapmistir.1954-1955 yillarinda bu grup, halk kiiltiiriiniin derin-
lemesine incelendigi bir dizi konferans diizenlemistir... Iste bu dsnemde "Pop" terimi
kullanilmaya baslanmig ve bu terim daha sonra bu diisiincelerden dogmus olan resim
akimmin tamimi olarak kullanilmustir. Ingiltere'de Pop Sanat'in ikinci evresi olan
1957-1961 yilar1 arasinda figiirlin yerini soyutlamaya biraktig1 izlenmektedir... Pop
Sanat'in birinci evresinde insan ve iletisim araglart arasindaki iliski vurgulanmais,

ikinci donemde ise bunun aksine "¢evre" 6n plana ¢ikmistir (Germaner, 1997: 10).

Sekil 32. Peter Blake, "Oyuncak Diikkdni", Karisik Malzeme, Londra, 1962, Ingiltere

Kaynak: Oyuncak Diikkdni, (b.t.)

Amerika'daki Pop Sanat' ise Ingiltere'dekinden farklidir. Amerikan Pop'u,
poptiler kiiltiirlin meydana getirdigi imgeleri taraf gdzetmeksizin ele alir. Amerika'-
daki Pop Sanat'in tabloyu her tiir kisisellestirmelerden arindirmaya g¢alistigi goril-
mektedir. ingiltere'de ki Pop Sanat, bir grup sanat¢inin ortak diisiincesinden meydana
gelmistir. Ancak Amerika'da gelisen Pop Sanat'in ise birbirinden bagimsiz olarak

calisan sanatgilarin deneysel ¢alismalarinin sonucu olarak ortaya ¢iktigi bilinmekte-
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dir. Andy Warhol (1928-1987), Roy Lichtenstein (1923-1997), James Rosenquist
(1933-2017), Tom Wesselman (1931-2004) ve Claes Oldenburg (1929) Amerika'da-
ki Pop Sanat'n O6nde gelen temsilcileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Germaner'e
gore Pop Sanat Amerika'daki gelisimini Jasper Johns (1930) ve Robert
Rauschenberg'e (1925-2008) bor¢ludur. Amerika'daki Pop Sanat igerisinde degerlen-
dirilen sanatcilarin hemen hemen hepsinin Jasper Jhons ve Robert Rauschenberg'den
etkilendikleri soylenir. Ancak Rauschenberg ve Jons'da az da olsa bulunan anlatimec1
ve siirsel yonleri tamamen biraktiklar1 goriiliir.Calismalarinda kullanmis olduklari
imgelerin ¢ogu ortak bir dili yansitirken her pop sanat¢inin yapiti birbirinden ¢ok
farklidir. Warhol, Lichtenstein, Rosenquist, Wesselmann, Oldenburg gibi sanatgilar
ortak bir lislupla bir araya gelmezler. Ancak ¢evreye kars1 ortak bir bakis acisini pay-
lasirlar. Andy Warhol, 1960'larin basinda gerceklestirdigi Campbell marka ¢orba
kutularmin seri goriintiileri ve Marylin Monroe'nun serileriyle taninmistir. Bu iki
yapitin 6ziinde de Amerikan halk kiiltiirinlin o dénem i¢in en belirgin simgeleri go-

rilmektedir (Germaner, 1997: 12).

Fikirlerin, insanlar ve olaylarin metalastirildigi maddi bir diinyada, yani bir
anlamda kapitalist kiltiirin meydana getirdigi toplumsal yapi igerisinde Warhol,
cogaltma ve yeniden iiretme teknikleri ile her seyi nesne statiisiine indirgeyerek, ice-
rik ve formu Onemsizlestirmistir. Warhol'un "Brillo” ve Campbell Kutular:, "Coca
Cola" siseleri gibi giindelik toplumu ve tiiketim toplumunu yansitan konulara yonel-
digi ve bunlar1 seri roprodiiksiyonlar halinde gergeklestirdigi izlenmektedir (Bkz.

Sekil 33).

Sekil 33. Andy Warhol, "Campbell'in Corba Konserveleri”, Londra, 1962, Ingiltere

Kaynak: Andy Warhol'un 18 Eseri, (b.t.)
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Bu ag¢idan Warhol'un g¢aligmalarina baktigimizda, iretim tiikketim iligkileri
cergevesinde kiiltlirel degisimin sanat alanina yansimasi net bir sekilde goriilebilir.
Ozellikle Warhol'un tiiketim toplumu konularmi islerine aktarmasi, bir agidan rek-
lamc1 olan ge¢misine baglanirken diger yandan da toplumun iiretim ve tiiketim iliski-
leri ile yakindan ilgilidir. Buradan da anlasilacagi iizere, Germaner'inde belirttigi
gibi, "gergek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin kendisine degil,
tikketim diinyasinin gergeklerini yansitan bir dizi gostergeye iligskindir". Pop Sanat
igerisinde varsayilan bir¢ok sanatci, tiikketim toplumu konusunda bir kez gézlemlerini
yansittiktan sonra farkli ve daha kisisel olan yollara yonelmislerdir (Germaner, 1997:
14). Pop Sanat'in konu baglaminda 6nemi, iiretim tiiketim iliskileri ¢ercevesinde de-
gisen insan-doga iliskisine vurgusu ve dolayisi ile tikketim toplumu kiiltiiriinii sorgu-
layici olmasindan kaynaklanir. Pop sanatin iiretim ve tiiketim iligkisini vurgulamasi-
nin altinda; modern donem ile birlikte degisen iiretim ve tiiketim iliskilerinin

Postmodern donem ile birlikte gelmis oldugu konum etkili olmustur.

Postmodern donemi bir kirilma donemi olarak adlandirabiliriz. CiinkiiABD
ve Ingiltere'nin dnciiliigiinde, yeni liberalizm dénemi meydana gelmektedir. Devletin
etkinliginin sermaye iizerindeki yaptirim giiciiniin azaltilmasi, kamu yatirimlarinin
Ozellestirilmesi ve calisan haklarindaki cesitli kisitlamalar,yenidiinya diizeninin
olugmasindaki siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamdaki degisimlerden bazila-

ridir.

Postmodern dénemdeki kiiresellesme kavrami ile birlikte degisen diinya dii-
zeni, sanat alaninda da ¢ok farkli {iretim siireclerini meydana getirmistir. Dada ve
Kavramsal Sanat anlayislarinin sanatin 6ziine yonelik sorgulama bi¢imleri, sanatcila-
rin algisinin sanat nesnesini sorgulamalarina ve nesne ile kavramlar arasindaki iliski-
nin her zaman ayn1 olamayacag goriislinii meydana getirmektedir. Dolayisi ile nes-
nelere yiiklenen anlamlarin metaforik anlamlar oldugunu ve bu baglamda nesnenin
anlaminin biitliniiyle farklilasabilecegi goriisii, yeni sanat tiirlerini ortaya ¢ikarmakla
sinirli kalmamis, ayn1 zamanda disiplinleraras: sanatsal {iretim bi¢imlerini de meyda-
na getirmistir. Bu degisimler de gilincel sanatin dinamigini olusturan en 6dnemli ge-

lismeler olarak adlandirilmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
INSAN-DOGA iLiSKiSINDE GUNCEL SANAT

1. GUNCEL SANATKAVRAMI

[k olarak "giincel sanat" giiniimiizde neyi ifade eder? Bu soruya yanit araya-
rak giincel, ¢agdas, modern kavramlarinin giiniimiizde ne anlamlar1 ¢agristirdigini
aciklamak gerekir.Gergekte giincel sanat kavrami nasil bir sey? Giiniimiizde bu kav-
ram nasil algilaniyor? Belirli bir tiire, araca, yonteme ya da egilimlerimi isaret edi-
yor? Kimilerine gore giincel sanat kavrami bunlarin hepsine isaret ederken kimilerine
gore ise yalnizca bazilarini igaret eder nitelikte. Giincel sanat, cagdas sanat gibi kav-
ramlardan bahsedilirken, simdiki ¢agdas sanat kavrami Bati'da 1980'lere, Tiirkiye'-

deyse 1990'lara kadar isaret eden sanat kavramiydi(Y1lmaz,2012: 85).

[lk olarak Ingilizceden dilimize gevrilmis olan Contemporary sozciigii, giincel
diye mi ¢evrilmeli yoksa ¢agdas diye mi? Sozliiklere bakildiginda bu sézciigiin keli-
me karsit1 ¢agdas, yani ayn1 zaman diliminden olan, yasit ve bu giine 6zgii seklinde
karsimiza cikiyor. Bu tanimlamalara baktigimizda ister istemez aklimiza modern
kavrami geliyor. Modern sozciigiiniin TDK'da ki karsiligi ise su sekilde; yeni, ¢agcil,
cagdas, ilerlemeden yana olan. Bu iki kelimenin Tiirk¢e karsiliklarina baktigimizda

gorildiigii iizere cagdaslik ve bu giine 6zgiinliik ¢cercevesinde kesismekteler.

Giincel sanat, cagdas sanat ve modern sanat diye tabir ettigimiz kavramlar
aslinda bir tiir 6zel akim ya da 6zel isim gibi algilanmamalidir. Bu bilgilerden yola
cikacak olursak "giincel sanat" kavraminin icerisinde neleri barindirdigina deginmek

faydali olacaktir. Bunun i¢inde kavramin nereden geldigine kisaca bakmak gerekli-
dir.

Honnef "Contemporary Art" adli kitabinda 80'lerde diinya sanatinin g¢ok
onemli bir donlisim yasadigini, bu doniislimiin mayasinin ise 60'larda Alman ve
Amerikali sanatcilar tarafindan atildigini belirtmektedir. "Honnef, en bagindan Bat1'-

da kendine gore en onemli saydigi sanatgilar1 ele alarak degerlendirmeye karar ver-
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digini belirtmis. Sanatcilarinisimleri su sekilde: Georg Baselitz (1938), Andy
Warhol(1928-1987), Anselm Kiefer (1945), Jorg Immendorf (1945-2007), Keith
Haring (1958-1990), Joseph Beuys (1921-1986), Gerhard Richter (1932), Sigmar
Polke (1941-2010), Sandro Chia (1946), Enzo Cucchi (1949), Martin Kippenberger
(1953-1997), David Salle (1952), Eric Fischl (1948), Jean- Michel Basquiat (1960-
1988), Peter Halley (1953), Cindy Sherman (1954), Barbara Kruger (1945), Gilbert
(1943)& George(1942), Jeff Koons (1955), Frank Stella (1936), Anish Kapoor
(1954), Cristian Boltanski (1944), Leon Golup (1922-2004). Bu sanatgilarin tirettigi
islere baktigimizda, goriildigii lizere Honnef'in giincel sanat goriisii birden fazla
akim, tiir, egilim ya da araca isaret etmektedir. Pop, Ekspresyonist sanatcilardan,
fotograf ve video yerlestirmelerineenstalasyonlardaneylem resmine kadar birgok ala-
n1 kapsamaktadir(Honnef, akt. Yilmaz, 2012: 86-87).

Bu bilgiler gergevesinde 'modern’, 'cagdas' ve 'giincel' kavramlarini kullana-
rak anlamlandirmaya ve belirli bir kalip igerisine yerlestirmeye calistigimiz da gor-
diigiimiiz sey; aslinda hizli bir kiiltiirel degisimin sanat alanina yine hizli bir bigimde
yansimasidir.Ozellikle 1960 ve sonrasi insanin dogaya karsi tutumu ve dogay: talan
eder nitelikteki ¢abalari, giincel sanat igerisinde birgok sanatginin ana sorunsali hali-
ne gelmigstir. "Kitle iletisim araglar1 araciligiyla gittikce etkisini artiran alternatif bir
kiiltiirel giig, sanat1 hizli bir bi¢imde yonlendirmeye baslamaktadir”. Kiiltiir endiistri-
si gibi kavramlarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu kiiltiir endiistrisi giinliik yasanti-
y1 dogrudan etkileyerek her zaman ve her yerde hazir bulunan {iriinleri insanlarin
gozlerine sokarak, insanlari farkli bir tiilketim anlayisina yonelterek yasantilarini kok-
i bir degisime ugratir. "Bu konuda sanat alaninda minimalizm, gosteri sanati ve
ozellikle Joseph Kosuth (1945) ile Sanat & Dil grubu onciiliigiindeki kavramsal sa-

nat dnemli siiregler olarak gosterilebilir (Y1lmaz, 2012: 92)".

Ozetle, Giincel Sanat kavrami, giiniimiiz sanat anlayisini ifade etmek igin
kullanilan birtanimlamadir. Yani birgok disiplinlerden faydalanan giiniimiizde ki
sanat¢ilarin liretmis olduklari isleri tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir diye ta-
nimlamak miimkiindiir. Bu tanimlamanin yaninda, daha dnce iiretilen sanat eserleri-

nin teknikleri ve anlayislarinin farkli bir bileskesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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1930 ve 1960 yillar1 arasinda Iki Diinya savasmin oldugu dénemde toplumsal
degisimin yaninda sanatin anlam ve igerikleri de degismistir. Bu donemde yasanan
kiiltiirel degisimi, popiiler kiiltiir ve Kitsch sanat gibi kavramlar tanimlamaktadir.
Modernizm ile birlikte 6zerklik kavrami meydana ¢ikmaktadir. Postmodern donem
diye adlandirilan ve Modernizm'in ileri bir evresi olarak goriilen donemde ise 6zerk-
lik kavrami "olumsallik" kavramina doniismektedir. Gilincel Sanatta ise siirekli de-
giskenlik gosteren, toplumsal yapinin getirmis oldugu yeni ifade bigimleri ile zengin-
lesen ve her tiirlii yaklagimlara agik bir sanat anlayisi séz konusudur. Bu anlamda
giincel sanat'n dinamigini olusturan en Onemli etkenlerden biride siiphesiz
"disiplinlerarasi!" yaklasimlardir.Sanat¢ilar bu yaklasimlardan olduk¢a faydalanmig
ve bir ¢ok 'glincel sanat' baslig altinda degerlendirilebilecek eserlerde bu yaklagimin
izlerini gérmek miimkiindiir. Ornegin bazi eserler dogal yasam alanlarinin yok edil-
mesini belgelerken baska bir eser, genis arazilerin sanayilesmenin etkisinden kurtar-
ma ¢abalar1 olarak karsimiza ¢ikabilir. Genellikle farkli disiplinlerden insanlar ile
isbirligi igerisinde projeler gorebilmek miimkiindiir. Ornegin; Heather Ackroyd
(1959) ve Dan Harvey'in (1959) "Testament" adli eseri (Bkz Sekil 34).

Sekil 34. Heather Ackroyd ve Dan Harvey, "Testament (Vasiyet)", Milan, 2010, Ital-
ya

Kaynak: Brown, A. (2014: 24)

Yukaridaki Vasiyet adlicalisma da, disiplinlerarasi kavraminin Sanatsal an-
lamda yansimasini gorebiliriz. Sanatgilar ¢evre bilimciler ile birlikte ¢alisarak, ¢i-

menlerin iizerine bir kompozisyon olusturarak negatif bir goriintii yansitirlar. Bu ¢i-
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menlerin karanlik bir oda da biiyiimelerine olanak veren bir bitki fotosentez teknigi

gelistirilmistir. Boylece ¢imenlik alan bir portre goriintiisiine doniismektedir.

"Disiplinleraras!” kavraminin olusmasi ve yerlesmesi; bir anlamda, toplumla-
rin  degisen kiiltiirel yapilartyla birlikte 'Sanat’, 'Piyasa’ ve 'Kiiresellesme'
kavramlarinaisaret etmektedir. Dolayisiyla bu kavramlarin, igerisinde neleri barindir-

digina kisaca bakmak gerekir.

Sanat piyasasi dedigimiz kavram ve kiiresellesme kavrami nedir? Giincel sa-
natin en ¢ok tartisma konularindan biride 6zellikle bu kavramlara yapilan yiikleme-
lerdir. Kiiresellesme dedigimiz kavram ile ilgili herkes tarafindan kabul gérmiis bir
tanimlama yapmak gerekirse; her alanda mesafenin daha az 6nemli hale gelmesi sek-
linde bir tanim yapilabilir. Dolayisiyla bu tanimdan yola ¢ikarak giiniimiiz de
'disiplinlerarasi’ kavram ile 'kiiresellesme' kavramlarinin sik¢a bir arada ya da yan

yana kullanimi ve bir birleri ile olan iliskisi goriilmektedir.

Oncelikle sanat piyasasi dedigimizde bir seyi acikliga kavusturmamiz gerekir.
Sanatg1 sanat eserini "ne i¢in" ya da "kim i¢in" yapmalidir? Bu soruya tartigma go-
tiirmeksizin kesin olarak bir cevap heniiz verilmis sayilmaz. O halde magara resimle-
rinden giinlimiize kadar gelen siiregte, "sanat eseri niteligi" kazanmis eserlerin gene-
line kabaca bakildiginda; hepsinin bir anlatis1 ve 6zgiinliigii olmasinin yan sira daha
sonradan "sanat eseri niteligi" kazanmis eserlerde mevcuttur. Bu durumda giincel
sanatin tartisma konusu olan "sanat piyasas1" kavramini incelerken, piyasaya iiretilen
eserlerin sanatsal bir degere sahip olup olmadig1 konusunda kesin bir kaniya varmak
olasilik dahilinde goriilmemektedir. Glinlimiiz sanat anlayis1 icerisinde piyasaya is
iireten sanatcilarin, sanat alani igerisinde sert elestirilere maruz kaldigi da herkes
tarafindan sik¢a goriilen bir durumdur. Ama kabul etmemiz gereken bir gergek var
ki, o da sanat piyasasinin "modernizm" anlayisi ile birlikte farkli bir noktaya geldigi
ve her zaman var oldugu gercegidir. Sanat piyasasinin Modernizm ile geldigi noktay1

cok yiiksek fiyatlarda satilan sanat eserleri olarak belirtebiliriz.

Gilinlimiiz pazar piyasasinin i¢erisinde barindirdig: 'satig', 'kar marj1', 'aracilik’
ve 'somiirme’ ve benzeri unsurlardan giinlimiiz sanat piyasasi da nasibini almistir.
Giincel sanat da,igerisindeki Land Art ve benzeri bazi egilimler vasitasiyla bu duru-

ma bir anlamda kars1 durus sergiliyor olsa da,bir¢ok sanat eserinin miizayedelerde ya
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da sanat galerilerinde tanindig1 ve reklam yapildig1 gergegini de géz ardi etmemek
gereklidir.Tacir, sanat¢1 ve miisteri arasindaki ¢ikar iligkilerinin,heniiz sergi gercek-
lesmeden en basindan belirli ilkelere baglanarak ¢ergevesi ¢izilmistir.Bu iligki pratik,
zekice ve karsiliklidir. Her ti¢ unsurda birbirlerinin varoluslarina katkida bulunurlar.
Tacir bu konumda sanat¢inin taninmasi igin katalog ve sergi davetiyesi hazirlayarak
ayn1 zamanda emrindeki kiirator ve elestirmenlere yazilar yazdirarak ortaya bir su-
num c¢ikartir. Bu sunum sanat¢inin taninmasi igin gereklidir. Sanat¢i bu durumun bir
bedelinin oldugunun bilincindedir. Sergiden 6nce yapilan anlagmada sanat¢inin ese-
rinin satilmasi halinde saticinin kazancinin ne kadar olacagi, sanat¢inin galeriye ne
kadar yapit hibe edecegi ve baska galeri ya da miisterilerle hangi sartlar altinda ilis-
kiye girecegi gibi ayrintilar agikga belirtilir (Y1lmaz, 2012: 105).

Aslinda sanat piyasa'sinin 6ziinde yatan sey, rekabet mantigina dayanan ve
sanat¢ilarin 0zgiirce calismasina olanak saglayan bir ortamin olusmasi fikridir. Bu
ortamda sanat¢1 her zaman iiretir ama alicist tam olarak belli degildir. Yani sanatgi-
nin iirettigi isi alict bilmez, sanatci da aliciy1 bilmez. Ancak sanat¢inin {iretim yaptigi
kesim diger bir deyisle miisterinin hangi sinifa mensup oldugu ¢ok acik bir bigimde
bilinmektedir. Serbest piyasa ekonomisine bagli bu ekonomik sistemi destekleyen ve
savunan insanlarin "her sunum kendi istemini yaratir” diye bir ilkeden bahsettikleri
bilinir. Bu durum genel anlamiyla dogrudur. Sistem soyle isler: Ornegin kimsenin
varligindan bile haberdar olmadig1 bir {irlin yapilmis olsun. Bu iiriinii ilk etapta kimse
bilmedigi icin ihtiyag¢ olarak goremeyeceginden dolay: istemeyecektir. Ancak isin
onemli noktalarini ve inceliklerini bilen zeki bir pazarlamaci, 'bu {iriin ¢ok 1yidir, bu
iirlin yenidir ve ¢cok degerlidir' gibi gdstergelerle iirlinii cazip ve ¢ekici kilabilir ise o
irtin karsisinda tiiketicinin ilgisini ¢ekmeyi basarabilir. Boylelikle {iriiniin alic1 bir
kitlesi olmasin1 saglayabilir. Bu yontem piyasaya siiriilecek olan bir sanat yapit1 i¢in-
de herhangi bir cihaz i¢inde aymidir. "Pratik bir islev amaciyla tasarlanmis oldugu
icin, cihazin satis1 neredeyse garantidir. Ayrica ¢ok sayida iiretilebildigi i¢in birim
fiyat1 da ¢ok ucuza gelir. Ancak sanat yapit1 i¢in aym satis kolayliklar1 s6z konusu
degildir. Ciinkii; sanat yapit1 yalnizca bir tanedir. Ustelik gergek bir ihtiyag olarak ta
goriilmez. Bundan dolay1 da satis1 ¢ok zahmetlidir. Bu konuya verilebilecek en iyi
orneklerden biri Picasso'nun 'Avignonlu Kizlar' resmidir. Bu resim Picasso'nun he-

men hemen biitiin resimlerinde oldugu gibi belirli bir alic1 kitleye yonelik yapilma-
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mistir. Serbest piyasa igin serbestge yapilan bir resimdir. Ayrica yakin arkadaglari ve
kendi begenmedigi igin resim ¢ok uzun siire atdlyesinde beklemistir. "Sanat¢t ve
miisteri sarrafi Andre Breton, galerisinde Avignonlu Kizlar't sergilemis ve satmay1
basarmistir. Peki, bu nasil miimkiin olmustur? Sanat¢inin son derece 'yaratici,
yenilik¢i' ve yine resmin de son derece 'yeni', '¢arpict’ ve 'degerli' oldugu konusunda
miisteriyi ikna ederek tabii (Yilmaz, 2012: 105)". Bu donemde kiiratorliikk kavrami
ortaya ¢ikar ve kavram zamanla miize ve kurumlarin bagindan kurtularak bagimsiz

bir unsur olarak sanat alaninda yerini bulmustur.

Bu bilgiler ¢ergevesinde sanat piyasasina ve kiiresellesme kavramina bakti-
gimizda; ikisinin de birbiri ile yakindan iliskili oldugunu gorebiliriz. Insan-doga ilis-
kisi agisindan sanat'in kiiresellesme ile birlikte geldigi noktayr (gilincel sanati) bu
cergevede degerlendirdigimizde; sanat piyasasinin modern toplum yapisiyla gelisen

tiretim ve tiiketim iligkisi kapsaminda degisime ugradigini gérmek miimkiindiir.

Tiirkiye'de ise Giincel Sanat; batida yasanan siireg ile karsilastirildiginda daha
farkli gelismistir. Bunun sebebi ise giincel sanati olusturan toplumsal kirilmalarin
iilkemizde daha ge¢ yasanmas ile alakalidir. Ozellikle ge¢ sanayilesme siireci birgok
sanatsal iislupta oldugu gibi, giincel sanat kavraminin iilkemizdeki yerini de belirle-
yici olmustur. Sanatin miizeler ve diger kapali mekan siirlarindan kurtarilmasi, bu
mekanlarin disina tasarak, kentsel ¢evreye acilmasi gibi sorunlar karsisinda duyarli-
lik kazanan Tiirk sanatcilarin etkinlikleri, sanatta yeni yonelim arayiglarinda meyda-
na gelen sorunlarin gecikmeli sorgulanmasina yol agmistir. Dolayist ile bu durum
kiiresel anlamda yasanan modernizmin ve postmodernizmin iilkemizde hizli yasan-
mas1 ya da tam olarak algilanamamasi ile iliskilendirilebilir. "Endiistri Devrimini
biitiin safhalar ile ge¢irmemis ililkemiz, sanatin teknolojik cagdaki sorunlari ile de
karsilasmamistir (Ogel, Akt. Tansug, 1999: 354-355)". Ogel'in bu aciklamasi, mo-
dern endiistri ¢agi igerisinde iilkemizin nasil bir konumda oldugunun gostergesidir.
Ayrica yagsanan silire¢lerin tamaminin yasanmamasinin giincel sanatin tanimlanma-
sindaki gecikme sorununu da beraberinde getirmektedir. Dolayisi ile lilkemizde ya-
sanan giincel sanat siirecini, batida yasanan siire¢ icerisinde degerlendirmek ve agik-
lamaya ¢alismak dogru bir yaklasim olmayacaktir. Ciinkii endiistrilesmenin tiim saf-
halarin1 yagsayamamis olmamiz, endiistrilesme siirecinde yasanan toplumsal ve ¢evre-

sel sorunlar1 da tam olarak goremedigimiz gergegini dogurmaktadir. Dolayisi ile sii-
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rec igerisinde yasanan ¢evresel ve toplumsal sorularin tamamini yagamamis olmamiz
giincel Tiirk sanati igerisinde bu sorunlardan beslenen "giincel sanat" egilimlerinin
sorgulama bi¢imlerinin biitiiniinii igermemektedir. Bu durumu, soyutlamanin bati
sanatina oranla ge¢ yasanmasi, yeni disavurumculugun gec¢ yasanmasi, kavramsal
sanat siirecinin ve disiplinleraras1 yaklasimlarla meydana getirilen tiretim bigimleri-
nin ge¢ yasanmasi olarak orneklendirmek miimkiindiir. Tabi yasanan bu siire¢lerin,
tilkemizde ¢ok hizli olmasi, ayn1 kusak icerisinde yer alan sanatgilarin, sanatsal iire-
timlerinde ¢ok farkliliklar meydana getirdigi goriilmektedir. Ozellikle kavramsal
sanat ile birlikte Stikrii Aysan.'in (1945) ve daha sonrasinda Yusuf Taktak'in (1951),
tuval olgusuna yansittiklar: yeni bigim aragtirmalari iilkemizdeki giincel sanatin aga-
malarindan biri olarak gosterilebilir. Yusuf Taktak'in tuval iizerindeki bi¢im arastir-
malari, tuval disina ¢ikan soyutlama bi¢imi ile iliskili olurken, ayn1 zamanda kav-
ramsal sanat ile iliskili isleri de zamanla ortaya ¢tkmaktadir. Ornegin sanat¢inin "Ad-
siz" (Bkz. Sekil 35) galismasi ilk dénem galismalar1 arasinda kavramsal ve soyut
egilimlerini yansitmast agisindan Onemlidir. Taktak genellikle c¢alismalarinda bir
ifade bigimi seklinde liggen, ya da direkt olarak ¢adir1 animsatacak formlar kullan-
may1 tercih etmektedir. Bunun yani sira tuval igerisinde sinirlara bagl kalmayip tu-
valin disarisina tasan bir kurgu tasarlamaktadir. Sanat¢inin bu tavri geleneksel Tiirk
resminde yasanan alternatif iiretim bigimlerinden ayiric1 gériinmese de, son donemde
disiplinleri bir arada kullanarak yapmis oldugu isler ile birlikte giincel sanat alaninda

isminin anilmasina sebep olmustur.

Sekil 35. Yusuf Taktak, "Adsiz", Tuval Uzerine Akrilik, 132x185 cm, 1984, Sanatci-
da, Tiirkiye

Kaynak: Tansug, S. (1999: 183)
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2. GUNCEL SANATTA FARKLI YONELIMLER

Insan-doga iliskisinin gelmis oldugu kritik noktanmn farkindalig1 iizerine bir
cok sanat¢inin giindeminin siirdiiriilebilirlik, degisen diinya diizeni, dogal yasam
alanlarinin yok olmasi, kiiresel 1sinma, ekolojik kayiplar ve benzeri bir ¢cok degisim
oldugunu gérmekteyiz. Tabi sanatcilarin sadece bu kaygilarla islerini iiretmedigini de

ayrica belirtmek gerekir.

"Ekolojik konularda artan farkindalik, 1960'lardan itibaren yiikseliste olan
cevre hareketine paralel olarak gelismistir. Gilinlimiiziin krizi olarak algilanan iklim
degisikligi de boylelikle sanatcilarin birgogunun pratigine ilave bir ivme ve aciliyet
kazandird1 (Brown, 2014: 7)".

1960l yillarda karsimiza ¢ikan birgok sanat egilimi, 6zellikle de Land Art,
Kavramsal Sanat, Video Art, Mekan Diizenleme'leri gibi egilimler giincel sanat ala-
nindaki farkli yonelimlerin 6n ayagi seklinde belirtilmektedir. Bu agidan bu egilimle-
ri ve igeriklerini incelemek, giincel sanati anlamlandirma agisindan ve giincel sanat

icerisinde ne gibi yonelimlerin oldugunu belirginlestirmek agisindan énemlidir.

2.1. LAND ART

Arazi Sanati ya da Yerylizii Sanat1 diye de adlandirilan Land Art, 19601 y1l-
larin sonunda karsimiza ¢ikan bir yénelimdir. Ilk olarak ABD'de ortaya ¢ikan bu egi-
limin diisiinsel alt yapisina baktigimizda siiphesiz Ikinci Diinya Savasi sonras: kiire-
sel anlamda yasanan yenilik¢i arayislarm bir sonucu olarak goriiliir. Ozelikle ikinci
diinya savag1 sonras1 yenilik¢i sanat arayisi, resim, heykel ve benzeri disiplinler ara-
sindaki sinirlart kaldirmasi dolayisiyla birgok akim ve egilimin olugmasina sebebiyet
vermistir. Bu agidan da Land Art bu Avant-garde diye adlandirilan sanat tiirleri ara-
sinda gosterilmektedir. Land Art bir¢ok agidan degerlendirilebilir ve ya tartigilabilir.
Ancak ozellikle insan-doga iliskisi agisindan bakildiginda sanat tarihindeki yerinin
onemli oldugu goriilmektedir. Yapilan eserlerin bircogu dogal malzemelerle yapilir
ve yeniden dogaya birakilir. Bu eserlerle doganin hemen hemen her yerinde karsi-
lasmamiz miimkiindiir. Ozellikle de sasirtic1 yerlerde. Yapilan eserlerin énemli bir

cogunlugu dogada yok olmaya birakilmasi agisindan ele alindiginda; doganin denge
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ve dinamiklerini diger bir deyisle ekolojiyi korumak adina sanatsal alanda verilen bir
miicadeledir diyebiliriz. Bu agidan bakildiginda dénem itibari ile insan-doga iliski-

sindeki kirilmay1 vurgulamaktadir.

Aydin'a gore 1960'larda sanatin modernist kuramlara ve kurumlara radikal
baskaldirisinin ardinda, 6zellikle, modern sanat olgusu ile ticarilesen sanat anlayigina
kars1 sanatcilarin alternatif sanat tiirleri arayisinin bir sonucu olarak Land Art akimi
meydana gelmistir. Bu tarz yeni yaklagimlarin donem agisindan yogun oldugu go-
riilmektedir. Ozellikle sanatgilarmn alternatif olarak alinip satilamayan sanat tiirlerine
iliskin yapitlar1 ortaya koyma g¢abasinin altinda, tiikketim toplumu kiiltiiriine iliskin
sorunlart meydana getirme fikri yatmaktadir. Aydin'a gére bu tarz yogun radikal ¢i-
kiglardan beslenerek en biiyiik kirilmay1 meydana getiren yonelimlerden biri de Land
Art'tir (Aydin, 2012: 52).

Land Art sanatcilart bu gibi miicadelelerini 6zellikle modern sanat galerileri-
ne kars1 gelerek de gostermislerdir. Yapilan eserler de, kalicilik veya insanlarin eser-
leri kabullenmesi ikinci plandadir. Land Art'in Onciil sorunsallarindan biri insanin

dogaya kars1 sergiledigi davranis bi¢cimini elestirmektir.

Land Art'in sorunsallarini kisa bir sekilde ele aldigimizda su sonuglar ortaya
cikmaktadir: Land Art, kendi bilinyesinde farkli iiretim ve sergileme modellerini ice-
ren bir yapiya sahiptir. Yani kimi sanatgilar, galeri ve miizelere tepki olarak yapitla-
rin1 bu mekanlarin disinda tliretmeyi ve sergilemeyi tercih ederken, kimi sanatcilarda
sadece sanatin tiiketim kiiltiirii ile birlikte ticarilesmesine tepki olarak, ticareti hic bir
sekilde miimkiin olamayan yapitlar liretmeyi amacglamistir. Kimi sanatcilar sanat
mekanlarinin ve bu mekanlarda kullanilan malzemelerin bir anlamda sanatsal {iretim
ve diislince bi¢imini smirladigin1 diistinmiis ve bu smirlar1 asabilmek adina genis
arazilerde sinirsiz malzeme ile liretim bicimleri gelistirmislerdir. Sanatcilarin bu tire-
tim bi¢imindeki amaglari; sanatin sinirliliklarini kaldirma ve sanati1 bir anlamda sana-
t1 0zgiirlestirme kaygisiyla bagdastirilabilir. Kimi Land Art sanatgilar1 da sadece eko-
lojik kaygilar gliderek islerini iiretmisleridir. Ekolojik kaygilar gliderek sanatsal {ire-
tim bi¢imlerini degistiren Land Art sanatcilar1 1960 yillar da insan-doga iligkisin-
deki dengelerin bozuldugunun gdstergesi olarak goriilebilir. Land Art sanatg¢ilarinin,

sanat1 6zne olarak kullanan diger sanatsal {iretim bi¢imlerinin tersine dogayi 6zne
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olarak kullanmay1 amaglayan sanatsal iiretim bi¢imini destekledigini sdylemek yanlig
bir tanimlama olmayacaktir. Land Art sanatgilarinin modernist galeri ve miize anla-
yisina karsi sanati 0zgiirlestirme ¢abalarinin oldugunu vurguladik. Ancak Land Art
egilimi icerisinde degerlendirilen bazi sanat yapitlarinin dogada sergilenmedigini de
ayrica belirmek gerekir. Bu isler arasinda direkt olarak galeride sergilenen islerin
yant sira dogada tiretilip daha sonradan galeriye tasinan islerde mevcuttur. Baz1 Land
Art projeleri doganin tahribatina birakilip yok olmasi beklenirken bazilar1 da ¢ok
uzun yillar varligim1 koruyabilecek nitelige sahip projelerdir. Kimi Land Art isleri
yalnizca dogal malzemeler ile yapilirken bazilar1 da endiistriyel malzemelerle tiretil-

mistir(Aydin, 2012: 52-54).

Land Art'in, 6zellikle modernist galerilere kars1 tutumu ve dogay1 6zne olarak
sanatsal iiretim bi¢imlerinde kullanma kaygilari, doganin denge ve dinamiklerini
korumay1 amaglayan en onemli gostergeleri arasinda sayilabilir. Birgok Land Art

sanat¢isinin bu dogrultuda isler tirettigini de ayrica belirtmek gerekir.

Baz1 Land Art sanat¢ilarinin sanatsal diizenlemelerinde, doganin tahribatina
dikkat gekmek igin gok sansasyonel eserler meydana getirdigi goriilmektedir. Orne-
gin; Christo'nun (1935) Avustralya'daki "Sarilmig Sahili" (Bkz. Sekil 36). Sanat¢inin
1969 yilinda yapmis oldugu eserde, doganin bir pargasi olarak Avustralya kiy1 seri-
dinin devasa biiytikliikte kapatilip paket edilmesi, doganin denge ve dinamiklerinin
korunmasina isaret ederken, ayn1 zamanda dogal kaynaklarin tiiketilmesine yonelik

elestirel bir diisiince yapisi da zihinlerde uyandirmaktadir.

Sekil 36. Christo, "Sarilmig Sahil", Sidney, 1969, Avustralya

Kaynak: Christo Sarilmis Sahil, (b.t.)
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"Miizeler, saklamak ve korumak olan asli kurumsal 6zelligi nedeniyle, agik
alandaki sanat islerini kendisine yaklastirmaz ve yer ayirmaz (Karavit, 2008)". Bu
acidan baktigimizda, zaten amaci, sanati modernist galerilerden kurtarmak olan Land
Art'in, miize ve galerilerle pek de isi olmaz gibi bir fikir olusabilir. Ancak Land Art
akimi igerisinde degerlendirilen bir¢ok sanatginin, kendi amaglarina ve hedeflerine
(tanimlanan ¢ergevede) ters diiser nitelikte yapmis oldugu calismalarda s6z konusu-

dur.

Ornegin Richard Long'un (1945) baz1 eserleri galerilerde sergilenmistir. Bun-
larin bir kism1 dogada yapilan eserlerin taginmasi sonucu, digerleri ise galeride direkt
olarak diizenlenmistir. Richard Long'un "Three Circles of Stones" adli eseri gibi bir
cok ornek gostermek miimkiindiir (Bkz. Sekil 37). Ancak burada arastirilmasi gerekli
olan asil konu; sanat¢ilarin gergekten diisiinsel temalarina ters diisecek nitelikte isler
yapmis olmast m1? Yoksa maddi gelir saglamak amaci ile baz1 islerini galerilere ta-
stmast m1? Ya da, sanatgilarin galerilerde sergilenen islerin daha ¢ok kitlelere ulasa-
bilecegi fikri ile toplumsal anlamda daha fazla farkindalik olusturabilecegi diisiincesi
mi? Buradaki sorun her ne olursa olsun Land Art'in bir¢ok sekilde tanimlanan diisiin-
ce zemininde bu tarz yonelimlerin olmadig1 bir gercektir. Buna ragmen bu tarz ca-
lismalarin tamami, giiniimiizde Land Art akimi igerisinde degerlendirilmektedir. Bu
acidan baktigimizda; Little'in belirttigi gibi izmler hakkinda, kesin ve net bir bigimde
cizgiler koyarak birtakim yargilarda bulunmak dogru bir degerlendirme bi¢imi olma-
yacaktir. Bu sebeple de her sanatgiyr ayr1 ele almak hatta her yapit1 kendi ¢ergeve-

sinde degerlendirmek gerekir.

Ornegin Robert Smithson'u (1938-1973) ele alacak olursak, siiphesiz diger
Land Art sanatc¢ilar ile ayni akim igerisinde gosterilmesine karsin, yapitlarindaki
sorunsallar1 birbirlerinden ¢ok farklidir. Smithson, sanatin sinirliliklarinin tamamuyla
kaldirilmasini, sergileme alanlarinin kisitlanmamasi ve galerilere hapsedilmemesi
fikrini benimsemistir. Bu dogrultuda da islerini biiyiik yapilar seklinde tasarlayarak

eyleme gecirdigi goriiliir.
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Sekil 37. Richard Long, "Three Circles of Stones", Hayward Gallery London, 1972,
Ingiltere

Kaynak: Richard Long, (b.t.)

Karavit, Smithson'un en 6nemli sorunsalinin yer olan ve yer olmayan arasin-
daki farklilig1 gostermek olduguna deginerek bir anlamda Smithson'un yapitlarindaki
izlenimleri degerlendirmeye calismistir. Yer olan1 doga ve acik alanlar, yer olmayant
ise galeriler seklinde belirtmistir. Bunun yani sira galerilerin bir anlamda izleyiciyi
siirladiklarinin ve odak noktasinin merkezilestirdigini belirtir. Yani yer olan (agik
alanlar) odaklanmamis sinirhiliklarini kaybetmis alanlardir. Yer olmayan (galeriler)
ise tam tersine belirli bir sinir icerisinde hapsolmus ana odak noktasi haline gelmis
alanlardir. Smithson'un buradaki en Onemli problemi aslinda c¢okta karmasik bir
problem degildir. Bir anlamda tasarlamak istedigi, tiretmek istedigi yapitin sinirlarini
galerilerin belirleyemeyecegini, yer olan (agik alanlar)'in bu simirliligi kaldirdigi i¢in

yer olan alanlarda yapit tiretmenin daha anlamli oldugu fikrini savunur(Karavit,
2008: 44).

Smithson'un en 6nemli yapitlarindan biri de Spiral Jetty'dir. (Bkz.Sekil 38).
Sanat¢inin Spiral Jetty gibi Land Art baglaminda iiretmis oldugu islerin hepsi sanat-
''m nesne olarak metalastirilmasi ve satilabilir sanat nesnesi hale gelmesine bir tepki
olarak goriilmektedir. Bu goriisiin yan1 sira insan-doga iligkisi ekseninde doganin
tahribatina kars1 biling ve farkindalik olusturabilmek adina sanatsal tiretimini gergek-

lestirdigi de bilinmektedir.
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Sekil 38. Robert Smithson, "Spiral Jetty", Biiyiik Tuz Gélii, Utah, 1970, ABD

Kaynak: Taylor, R. (18 Eyliil 2016)

Sanatin satilabilir bir nesne konumuna gelmesine bir tepkide Michael
Heizer'den (1944) gelmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu eserlerde algisal bir oryantas-
yon bozuklugu, dengesizlik ve optik illizyon s6z konusudur. Sanat¢inin eserlerinin
biiylik olmasi, sanatin metalastiriimasina ve satilabilir olmasina kars1 bir durusu sim-
gelemektedir. Ayn1 zamanda sanatgi, insan-doga arasindaki iligski de, insan bilincini

artirarak metaforik anlamda bir dil olusturmay1 da amaglamaktadir.

Sekil 39. Michael Heizer, "Complex City", Garden Walley, Lincoln, Nevada, 1972-
Devam Ediyor, ABD

Kaynak: Célde Bir Sanat Sehri: Michael Heizer'in Nevada'ya Yonelik Anitsal Viz-
yonlarimin Arkasinda,(b.t.)

"Complex City" (Bkz. Sekil 39), yiizeyleri geometrik sekillerle diizenlenen

devasa boyutlardaki kayalarin belirli bir mimari tislupla diizenlenmesinden olusmak-
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tadir. Burada kullanilan mimari iisluplar, insan-doga arasindaki uyumu gosteren antik
uygarliklara ait mimari tsluplardir. ABD'deki Nevada ¢oliinde sanatgi, "Complex
City" adli eserinde, antik uygarliklara ait iki adet mimari iislubu betimlemektedir.
Cesitli anonim kaynaklara gore sanat¢inin Misir'daki Sakqara bolgesinde, M.O. 3 bin
yildan kalma bir yapiy1 ve Meksika'daki Chitchen Itza Maya Uygarligindan Djoser
Piramidi'ni 6rnek aldig1 diigtiniilmektedir. Sanatginin,giincel mimaride,antik uygar-
liklardaki doga ile uyumluluk 6rneklerinin goriilmemesine karst bir tepki vermesi,

insan-doga arasindaki iliski konusunda duyarliligini géstermektedir.

Smithson'a ve Heizer'e kars1 Richard Long gibi baz1 Land Art sanatgilar ga-
lerilerin sinirliliklarina fazla takilmadan eserlerini galerilere tasidiklari, ya da galeri-
lerde iirettikleri goriilmektedir. Land Art'in, her ne kadar kendi igerisinde sorunsallari
acisindan ters diiser nitelikte ¢aligmalar goriilse de, sanat tarihinde insan-doga iligkisi
acisindan degerlendirildiginde 6nemli oldugu bir gergektir. Donem itibari ile insan-
doga iliskisi agisindan en hizli degisimin yasandig1 bir donemde ortaya ¢ikmasi bir
rastlantidan ibaret degildir elbette. 20. yiizyilin ikinci yarisinda artik insan-doga ara-
sindaki iliskinin bozuldugu goriilebilir. Bu durumun kiiltiirel ve siyasi alandaki yan-
simalarin1 ve ayak seslerini bir anlamda vurgulamistik. Ozellikle ¢evre konferansla-
rinin ve zirvelerin bas gosterdigini ve dogal dengelerin degistigini belirtmistik. Land
Art'da bu degisimin sanatsal anlamda yansimasi olarak goriilmektedir. Ozellikle do-
gada, dogal malzemelerle yapilarak yine dogada ¢oziinmeye birakilan isler, siirdiirii-
lebilirlik ve dogal dengelerin korunmasi gerektigi fikriyle bagdasmaktadir. Bu sebep-
le de bu gibi Land Art eserleri, insan-doga iliskisindeki kirtlmayi vurgulamasi agi-

sindan onemlidir.

2.2. KAVRAMSAL SANAT

Giincel Sanati1 anlayabilmek i¢in kavramsal sanat siireci ve altinda yatan ilke-
lere kisaca bakmamiz gerekir. Ciinkii kavramsal sanat, sanat nesnesinin metalastiril-
masina kars1 bir tepki olarak ortaya konan bir tavirdir. Bu durumu, insan-doga iliskisi
catist igerisinde degerlendirdigimizde karsimiza ¢ikan ilk belirgin 6zellik, kapitalist
kiiltiir yapisinin hizli gelisimi ile kendisine varlik alan1 bulan kavramsal sanattir di-

yebiliriz. Ciinkii kavramsal sanatin igerisine girdigimizde karsilasacagimiz en belir-
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gin ozellik, belirttigimiz gibi sanat nesnesinin metalasmasina kars1 bir durus olacak-
tir. Bu agidan degerlendirildiginde kavramsal sanatin sorunsallarindan biri, aslinda
insan-doga iliskisi agisindan kirilma safthasi olarak degerlendirebilecegimiz kapitalist

kiltiir anlayisinin yikicr etkileridir.

Kavramsal sanat, sanatsal iiretim siirecinin diisiinsel bir siire¢ oldugunu belir-
tirken dolayist ile bu iretim siirecindenesnenin  felsefe ve dille
betimlenmesigerekliligini vurgular. Bu agidanbakildiginda kavramsal sanat, giindelik
hayat igerisinde yasanilan olaylara da ilgi duyulmasimi saglamaktadir. Bu tiretim bi-
¢imi ile kavramsal sanat 6ziinde hi¢ bir seyin aslinda siradan olmadigini diisiindiiriir.
Kavramsal sanat icerisinde imgenin ortadan kalktigi, yerine metnin girdigi ve kavra-
min 6n plana ¢iktig1 tiretim sekli, her durumda, kendisini gostermektedir. Bu donem-
de sanat ile estetik arasindaki iliski yeniden sorgulanmaktadir. Bu sorgulama sonucu
ortaya cikan yapitlarda aranmasi gereken estetik haz ve giizellik kaygisi, yerini kav-
ramin on plana ¢iktigi ve daha onemli oldugu diisiinsel bir siirece birakmaktadir.
Kavramsal sanat icerisinde degerlendirilen eserler hakkinda kesin bir ¢6ziim {liretmis
eser ve ya bitmis bir eser s6z konusu degildir. Kavramsal sanat yaklagimi, sanatta
tekil sanat anlayigina, sanatin kapali mekanlara yani sanat galerilerine hapsolmus
yapisina ve sanat nesnelerinin pazarlanma bigimlerine karsi alternatif bir ¢oziim ola-
rak ortaya c¢ikmistir. Bu sanatsal iiretim silirecinin baslangici olarak da Marcel

Duchamp'in 'Ready-Made'leri gosterilmektedir.

Duchamp, sanati 6zel bigimde yapilmig bir sanat objesi diislincesinden ayirmay1
amaglamustir. Duchamp sanatin, el ustaliginin, haz alma anlayisinin 6tesinde var ol-
mas1 gerektigine isaret etmis ve sanati, izlenimciligin retinal algisiyla sinirl alanin-
dan konugma-diisiince ve gérmenin birbirini etkiledigi baska bir alana kaydirmistir.
Duchamp i¢in sanat, sanat¢inin hissettikleri ya da eliyle yaptiklarindan ¢ok bulusla-
ridir. Ona gore kavram ve anlam plastik bigiminin oniinde gelmektedir (Akdeniz,
1995: 94).

Norbert Lynton'un kavramsal sanat ile ilgili diisiinceleri baktigimiz da; "kav-
ramsal sanat, miizeler aracilig ile sergilenen sanat eserlerine yapilan asir1 dvgiiniin,
bir anlik izlenimle miimkiin olamayacagini, sanat¢inin {iniiniin, bu durumda ki bir
izlenimde sanat eserinden duyulan hazzin yerini aldigin1 vurgulamaktadir”. Lynton'a
gore kavramsal sanat bu durumu 6nlemeye ¢alisir. Sahiplenilebilen, sergilenebilen
sanat nesnesini ortadan kaldirmayr amaclar. Baska bir soylemle kavramsal sanat,

sanatin herhangi bir nesne ya da mekan ile sinirlandirilmamasi gerektigini savunur.
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Lynton'a gore en etkili kavramsal sanat yapitlari, siradan olan seyler ile en uygun
diisiince bicimlerini bir araya getiren islerdir. Kavramsal sanat bir agidan estetigi
sanat yapiti icerisinden dislar ve sanatin bir zevk alma ya da haz duyma araci olma-
digin1 vurgular. Bu tutumu ile kavramsal sanat klasik anlamdaki sanat anlayisindan
en belirgin sekilde kopusu temsil etmektedir. Lynton'a gore bu durum bir maddesiz-
lik olarak algilanmamali. Ciinkii kavram, benzetmenin farkli bir bi¢imde i¢inde go-

rindsidir (Lynton, Akt. Koca, 2017: 97).

Kavramsal sanatin en carpici drneklerinden biri olarak, Kosut'un 'Bir ve Ug
Sandalye' adl1 galismasimi gosterebiliriz. Tk kavramsal sanat sergisi Amerika'da New
York’ta 1966°da agilmistir. Bu sergi, Joseph Kousth (1945), Lawrence Weiner
(1942), Robert Barry (1936) ve Douglas Huebler (1924-1997)gibi sanatgilar1 bir ara-
ya getirmistir. Sergide, sandalye fotografi ve sandalyenin sozliikten alinmig bir tani-
mi, sergi salonunun duvarlarma yapistirtlmig kelimeler, kelimelerin goriildigii resim-
ler, bir de ugaktan ¢ekilmis fotograflar yer alir. Kavramsal sanatin Onciisii olarak
Joseph Kosuth genel olarak kabul edilmektedir.Kosuth'un sergideki "Bir ve U¢ San-
dalye™ isimli eseri (Bkz. Sekil 40), sandalyenin fotografi, gergek bir sandalye ve san-

dalyenin tanimi1 olmak {izere ii¢ parga yerlestirmeden olusmaktadir.

Sekil 40. Joseph Kosuth, "Bir ve U¢ Sandalye", Courtesy of the artist and Sean Kelly
Gallery, New York, 1965, ABD

Kaynak: Erenay, A. (7 Temmuz 2015)
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20. yiizyil'in son ¢eyreginde kiiresel anlamdasosyal, kiiltiirel, politik ve {iretim
bi¢imleri temel alindiginda hizli bir degisim siirecinden gegen toplumlar, yapisal
gelismeler ile birlikte sanat alaninda ¢esitli goriisleri de beraberinde getirirken, kimi
sanatgilarin bu degisimi desteklemesi kimilerinin de bu degisim ile birlikte olusabile-
cek toplumsal sorunlari irdelemesi dikkati ¢eker. Bu sanatgilar arasinda, sanat alani-
nin giindemini garpici bir bigimde degistirebilen ve adindan hem donem itibari ile,

hem de daha sonrasinda sik¢a soz ettiren Joseph Beuys'u 6rnek olarak gosterebiliriz.

Beuys yapitlar1 hakkinda su sdylemlerde bulunur; "Heykellerimin dogas1 ke-
sin ve bitmis degildir. Birgogunda islemler siirmektedir; kimyasal reaksiyonlar, ma-
yalanmalar, renk degisiklikleri, ¢iiriime, koruma. Her sey bir degisim durumundadir
(Turhanli, Akt. Oguz, 2015: 72)".Sanat¢inin bu sdylemlerinden yola ¢ikacak olursak
her seyin bir degisim durumunda oldugunu belirtmesi yasadigi déonem de toplumsal
degisim ile dogrudan alakalidir. Her ne kadar yasadig1 olaylardan ve kendi hayatin-
daki koklii degisimlerden ilham alarak yapitlarini ele aldigi sOylense de (ki bunda
¢ok dogru bir bi¢imde haklilik pay1 vardir) sanat¢inin belirttigi "her sey degisim ice-
risindedir" soziindeki degisimden kasit ¢ok agiktir. Farkli bir agidan bakildiginda
sanat¢1 zaten kendi hayatini bile bir siire¢ olarak gérmektedir. Beuys'un eserlerine
baktigimizda eserin kalicilig1 6nemli degildir. Onemli olan eserin izleyicinin zihnin-
de birakmis oldugu etkidir. Estetik kaygidan ziyade Beuys'un eserlerinde toplumsal
kaygi soz konusudur. Beuys'un eserleri miizelerde ve galerilerde sergilenebilecek
eserlerden daha ¢ok gosteri biciminde gergeklestigi icin eserlerden geriye kalan izle-
yicinin anilaridir. Zihinsel durum s6z konusudur eserlerde. Beuys'un tiretim bigimin-
de asil olan, sanat yapit1 ortaya koymaktan daha ziyade diisiinsel siirecte fikirlerini
aktarabilmek ve fikirlerin algilanmasini saglamaktir. Beuys, Kapitalizmin dogay1 ve
insanlig1 ¢itkmaz bir yola siiriikledigini vurguluyor ve Karl Marx'mbelirttigi gibi ka-
pitalizmin insan1 6zgiir kildig1 diisiincesinin biiyiik bir aldatmaca oldugunu diisiinii-

yordu.

Rene Block New York'ta 1974 yilinda yeni bir sanat galerisi agmisti. Joseph
Beuys'tan galeride sergilemek iizere bir performans yapmasimi istiyordu. Ancak
Beuys donemin Amerikan bagkani ile sikintilar yasamis ve Amerika'ya ayak basma-
ma karar1 almisti. Beuys bir daha Amerika'ya ayak basmama kararin1t bozmamak

adina Rene Block'a bazi sartlar teklif eder ve Rene Block'ta bu sartlar1 kabul eder. Bu
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sartlar; sergi salonuna bir kafes yapilmasi ve bu kafesin yerden yiiksekte olmasi. Ka-
fes yerden yarim karig yiiksekte insa edilir. Seyirciler ile kafes arasinda demir par-
maklik ve tel 6rgii gerilir. Beuys, Amerika'ya indigi anda gozlerini kapatir ve sergi
salonuna kadar hig¢ bir sey gérmeyecek sekilde getirilir. Sanat¢i1 ¢ogu eyleminde ol-
dugu gibi kece imgesini burada da kullanir ve salona gelene kadar kegeye sarili ve
gozleri hicbir sey géremeyecek bir bicimde sarilarak getirilir. Boylece sanatgr Ame-

rika'y1 hig bir sekilde gérmeyecektir.

Beuys, biitiin imgeleri ¢ok detayl bir sekilde diisliniip tasarlamistir. Kafesin
icerisinde ormanda daha dnceden yakalanmis vahsi bir kurt, biraz saman, siirekli stat
ve tlirbinlerin sesini ¢alan bir cihaz ve Wall Street gazetesi bulunmaktadir. Beuys'un
burada kullandig1 her bir nesnenin ayri ayri amaci vardir. Kegeyle sarili bir bigimde
kafese birakilir ve vahsi kurt ile ayn1 ortamda bes giin kalir. Kurt ile ayn1 ortamda
kalirken ¢ok agir hareketlerle kurt'a yaklasarak bulundugu ortama ayak uydurmasini
ve kendisinin herhangi bir sekilde tehdit olusturmadigini gostermeyi amaglamis-
tir.Beuys'un sanat tarihinde ve insanlik tarihinde ¢igir agacak nitelikte degerlendirile-
bilecek bu performans'i, Insan-doga iliskisinin dengelerini gdsterebilmek adina gok
onemlidir. Ama bu performans, Amerikan'n vahsi emperyalizmine kars1 bir gosteri
niteligi tasimast ve dogaya yonelim acisindan degerlendirildiginde; bizlere bircok
acidan net mesajlar vermektedir. Insan'in dogaya kars: iistiinliik kurma c¢abasinin
sonuglar1 olarak dogadan ve vahsi yasamdan uzaklagma gereksiniminin ne denli ge-

reksiz ve bir o kadar tehlikeleri olabilecegini vurgulamaktadir (Artun, 2015: 4-6).

Joseph Beuys'un "Ben Amerika'yr Seviyorum Amerika'da Beni" adli perfor-
mansinda gérmiis oldugumuz kare'nin 6nemi apagik ortadadir (Bkz. Sekil 41). Esaret
altinda yasamanin hi¢ bir seklini kabul etmeyen, en vahsi hayvanlardan biri olan
kurt, kafes icerisinde sanat¢iyla ayni ortamda bes giin boyunca kalmis ve hig bir se-

kilde sanatciya saldirmamustir.

Son ylizyilin son ¢eyreginde sanatc¢ilarin birgogunun g¢evre sorunlarina yo-
nelmeye basladigi goriiliir. Bu ¢ok normal bir durumdur. Ciinkii sanat¢1 yasam ala-
nimiz olan 'doganin' talan edilmesine seyirci kalamaz. Sanatci, elbette ki bu duruma
karst bir durus sergilemekve cogumuzun gormezden geldigi, goremedigi ve ya

onemsemedigi bu duruma kars1 bir ¢6ziim yolu bulma cabasina girisecektir.
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Sekil 41. Joseph Beuys, "Ben Amerika'yt Seviyorum Amerika'da Beni", New York,
1974, ABD
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Kaynak: Uludag, A. (8 Subat 2014)

Gegtigimiz ylizyilda olanca hiziyla ilerleyen sanayilesme firtinasi, dogayi alabildigi-
ne koti kullandi ve onu onarilmaz bigimde tahrip etti. Sanayi sonrasi toplumlar dahi
bu egilimi siirdiirdii. 20. yiizyilm sonlarma gelindiginde insanlik bu gidise bir dur
demenin ne kadar 6nemli oldugunu yavas da olsa anlamaya baslad. Insanlik, gerce-
gin bilincine vardi fakat yapmasi gerekenleri ayni hizla uygulamaya koyamadi; do-
ganin yok olusunu biiyiik bir iizlintiiyle izledi. Gergekten de "yesil gevre" ve insan
yasama alanlarmin degistirilmesi artik giindelik hayatin, toplumsal y6netimin, siya-
sal taleplerin merkezini olusturuyor. Insanlar artik "yesil" evlerde yasamak, "hibrid"
arabalara binmek, ¢ocuklarina temiz denizler, soyu bozulmamis gidalar birakmak is-
tiyor. Diinyanin biitiin sorunlarina duyarli, onlar elestiren, doniistiiriilmelerine kat-
kida bulunan giincel sanat da ¢evre sorunlariyla ilgileniyor. Ekoloji onun da giinde-
minde. O da degistirici giliciiyle bu olumsuz gidise bir dur demek isti-
yor(Binbasgil Akt. Brown, 2014: 5).

Bu giinlerde bir galeriye veya miizeye girip ya da bir sanat dergisi veya inter-
net sitesine goz atip da bir sekilde dogal diinya ile iligkili olan bir sanat eseriyle kar-
silasmamak neredeyse imkéansiz. Bir zamanlar sadece kii¢iik bir grubun ilgilendigi
¢evre sorunlarina egilen sanat, son yillarda sanat alaninin ana unsurlarindan biri hali-
ne doniismektedir. "Ekoloji temali uluslararasi sergiler ve konferanslar giderek haline

gelmistir. Giincel sanat ile birlikte ¢evre ile ilgili ciddi sorular glindeme getiren sa-
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natcilar, kenarda ve kdsede olmaktan ¢oktan ¢ikmislar ve sorunun merkezinde yerle-

rini almiglardir (Brown, 2014: 6)".

Brown'un da belirttigi gibi 'artik sanat olmasi gerektigi gibi kenarda degil de'
elestirel tavrinin vermis oldugu yetkinlikle,genel anlamda diinyanin en 6nemli soru-
nu olan ¢evre ve ekoloji sorunununtamda ortasinda yerini almaya baslamistir. Giincel
sanatin dinamiklerini anlamak i¢in farkli acilardan 6rneklerleve igerisinde barindir-

dig1 yonelimlerle gelinen siireci irdelemek gereklidir.

2.3. VIDEO ART

Oncelikle, video sanatinin televizyonun yayginlasmaya basladigi, etkilerinin
yavas yavas ortaya ¢iktig1 ve heniiz sosyal devlet ilkesinin tam yerlesemeden kapita-
lizmin acimasiz donemlerinin yasandig1 yillarda, televizyona karsi bir durus olarak
ortaya ¢iktiginin bilinmesi gerekir. "Dénemin muhalif video sanatgilar icin televiz-
yon, toplumsal adaletsizligin kaynagi ve kapitalizmin en tehlikeli silah1 olarak go-
riilmiis, bu duruma kars1 videoyla miicadele etmenin yollar1 aranmistir(Battcock,

Akt. Altunay, 2006: 236)".

Televizyonun kitle iletisim aract olarak 1950'lerden sonra etkinligini artirmasi
taginabilir video araglarinin iiretimi ile birlikte sanat alanina yeni bir bakis agis1 geti-
rerek sanatcilarin deneysel tiretimlerine farkli bir boyut kazandirmistir. Video aragla-
rinin gelistirilmesi ile birlikte sanat¢ilarin bu araglari deneysel tiretim siireclerinde
kullanarak yeni sanatsal iiretim bigimleri gelistirmesi Video Sanati olarak adlandiri-
lan bir alanin olugsmasina sebep olmustur. Ozellikle 1960'lardan baslayarak sanatin
iiretim ve tiiketim iliskilerini yeni deneysel olanaklar ile arastiran ve video araglari
ile bu arastirmalarini yeni deneysel siireglerle birlestiren sanatgilar Video Art olarak
giindeme gelen sanat alaninin olusumunu temsil etmektedirler. Bu alanda iiretim ya-
pan sanatgilarin her birinin kendine 6zgli yorumladig1 video teknigi, elektronik alan-
daki yeni gelismeler ve buluslar ile (bilgisayar, dijital fotograf vb.) ¢esitlenerek cok
farkli boyutlara ulagmistir. Video Sanat1 baslig1 altinda degerlendirilen sanatsal {ire-
tim bicimleri, dans, miizik, gosteri ve tiyatro gibi baska sanat disiplinleri ile birlikte
yorumlanarak ¢ok yonlii karakteristik bir sanat alani ortaya ¢ikarmistir (Atal, 2008:
43).
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1960'larda Happening ve Fluxus hareketleri video sanatina dnemli katki sag-
lamig egilimler arasinda gosterilmektedir. Happpening, dogaclama yoluyla anlik ileti
olarak senaryo dahilinde olmayan sanatsal etkinlik olmasi yoniinden video sanati ile
bagdastirilmaktadir. Fluxus ise dogadaki ve insan yasaminda ki stirekliligi, degisimi
ve yenilenmeyi vurgulamakla duraganlik olgusuna karsi degisken sanat olgusunu
ifade etmesi ile birlikte video sanat1 ile iliskilendirilmektedir. Video Art hakkinda
genel anlamda bir ¢ikis noktasi ortaya koymak gerekirse; siiphesiz Nam June Paik
(1932-2006) ismi,herkesin kabul gordiigii bir bigcimde bu sanat yonelimi ile dogrudan

iligskilendirilebilecek ilk isim olarak goriilmektedir.

Hareketin Onciisii olan Nam June Paik, Mart 1963’te Almanya’da
WuppertalParnass Galerisi’nde “Exposition of Music — Electronic Television’la
(Bkz. Sekil 42) televizyonakarsihareketi aracin kendisini kullanarak baslatmis, bir
miknatis yardimiylagoriintiiye miidahale ederek ekrani elektronik olarak boyamis-

tir(Atal, 2008: 44).

Sekil 42. Name June Paik, "Exposition of Music-Electronic Television™, 1963, Al-

Kaynak: Name June Paik, (b.t.)
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Paik'in konu baglaminda 6nemli olmasinin ve incelenmesinin asil sebebi yal-
nizca video art'in dnciisii olmasi ile alakali bir durum degildir, bu durumun yani1 sira
insan-doga iliskisi agisindan, sanat ve teknolojinin birbirinden bagimsiz olmamasi
gerektigi fikrini savunmasi ile dogrudan iliskilidir. Bu agidan baktigimizda da, sanat-
¢min "Tv Garden" adli ¢alismasini yakindan incelememiz gerekmektedir (Bkz. Sekil
43).

Paik'in 1974 yilinda gercgeklestirdigi Tv Garden adli ¢alismasi, sanat¢inin en
basarili oldugu isler arasinda gosterilir. Bu enstalasyonda televizyon evlerde bulun-
dugu konumundan farkli bir alana tasinmis ve doga ile bir biitiinliik temasi igerisinde
yerlestirilmistir. Bu ¢alisma, sanat¢inin tema olarak kullandigi bir unsur olarak tek-
noloji ile doga arasindaki iligskinin betimlendigi bir eser olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Enstalasyon icerisinde tropik bitkilerin arasina yerlestirilmis otuz adet televizyon
bulunmaktadir. Sanatginin bu televizyonlar1 zemine yerlestirmesindeki amag, izleyi-
ciyi zemin de olusturmus oldugu kurguya dogru yonlendirmekle beraber, teknoloji ve
doganin birbirinden kopuk olmamasi gereken iki unsur oldugunu vurgulamaktir. Sa-
natc¢inin bu enstalasyon hakkindaki sdylemi ise sdyledir; "bdylece insanlarin i¢giidii-
sti, gozleri kontrol eden sinirleri, televizyonun sabit pozisyonundan kurtulup etrafa

baktiklari i¢in insanlar mutlu olurlar (Gorenek, 2016: 12)".

Sekil 43. Name June Paik, "Tv Garden", Gugheneim Miizesi, 1974, Ispanya

Kaynak: Tv Garden, (b.t.)
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Paik'in "Tv Garden" adli enstalasyonunda teknoloji ve doga ikilemini seyir-
ciyle bulusturmasi ve izleyicinin bu ikilemi sorgulamasini da istedigi ¢ok agik bir

bigimde goriilmektedir.

Video sanatinin onciilerinden kabul edilen Woody Vasulka videoyu su sekil-
de tanimlamaktadir; "Elektronik goriintiiniin essiz olan belirli bir tavri vardir... Elekt-
ronik goriintli akicidir, sekillendirilebilen bir kildir, bir sanat ortamidir ve sanat mal-

zemesidir... Bagimsiz olarak yasar(Popper, Akt. Altunay, 2006: 238)".

Altunay'a gore Wasulka'nin Video Sanati'na getirmis oldugu bu tanimlama,
bir sanatg¢1 olarak gelecegicok iyi bir bigimde gorebildiginin gostergesidir. Sanat¢inin
videoyu sekillendirilebilen ve bagimsiz olarak yasayan bir sanat malzemesi olarak
gérmesi, Altunay'a gore neredeyse Derrida'nin post yapisalct kuraminin es deger bir

tanimlamasi olarak video aygitina uyarlanmasidir (Altunay, 2006: 238).

Video sanatinin nasil sekillendigini gormekle beraber gliniimiizde yakin tarih-
lerde bu egilimin izlerini bircok giincel sanat eserlerinde gorebiliriz. Ornegin, Haluk
Akakge (1970) gibi sanatgilarin, eserlerinin uluslararasi anlamda giincel sanat piya-

sasinda saglam bir izleyici kitlesi oldugu bilinmektedir.

Ozellikle konu baglaminda Akakge'nin, video performanslarina bakmamiz
gerekmektedir. Akakce, 1970 Ankara dogumlu bir sanatcidir. Bilkent Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezun olmus ve daha sonra sanat egitimine Chicago
sanat enstitiisiinde video ve performans sanati iizerine devam ettirmistir. Akakge'nin
calismalarina genel anlamda bakildiginda; islerinde figiirlerden uzaklasilmis mekan
olgusunun sikca islendigi ve 6zellikle insan ve teknoloji ikileminde estetik kaygilar
olusturmay1 amacglayan calismalari ile karsimiza c¢ikmaktadir. Mimari egitiminin
vermis oldugu etkileri de c¢aligmalarinda kullanmaktan c¢ekinmeyen sanatci,
"disiplinleraras1" kavramini iyi bir sekilde anlamlandiran sanat¢ilardan biri olarak
bilinmektedir. Ciinkii yapmis oldugu ¢alismalarda bir¢ok sanat disiplinini bir arada
rahatlikla gorebilmekteyiz. Haluk Akakge i¢in yaraticilik organik ile teknolojik, ger-
cek ile sanal olanlar arasinda yatmaktadir. Grafik animasyonlarinin bazilar1t DNA
yapilar1 gibi bio-teknolojik goriintiilere benzemektedir. Bunlar sanal zaman ve me-

kan igerisinde riiyaya benzer imajlardir (Atal, 2008: 98).
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Sekil 44. Haluk Akakce, "Snow Black", Dvd Enstelasyon, London 2003, Ingiltere

Kaynak: White, S. (23 Kasim 2003)

Sanatg¢1 son donemde yapmis oldugu calismalar ile alakali goriislerini su se-
kilde dile getirmistir; "Yaklasik iki yildir filmi hem yapisal hem de igerik olarak do-
niistiirdiim; karakterleri filmden ¢ikartarak mekanlarin filmin kahramani olmasini
planladim. Mimariye miidahale eden biiyiikk 6l¢ekli soyut projeksiyonlara basla-
dim(Akakge, Akt. Atal, 2008: 98)".

Atal'a gore Akakce'nin yapmis oldugu calismalar 6zellikle son donem isleri
insan ve teknoloji arasindaki iligkiyi ve bu iligkinin sanat alanina aktarildiginda yeni
form ya da anlamlar iiretildigi estetik yapisina agiklik getirmektir. Sanat¢inin calis-
malar1 animasyonlar igeren video projeleri, duvar resimleri ve enstalasyonlar seklin-
de olusabiliyor. Atal'a gore sanat¢inin bu ¢esitli enstalasyonlarinin arkasinda biyolo-
ji, mimari, geometri ve metafizigin bir araya geldigi soyut ve bir anlamda riiya ben-
zeri manzaralin meydana c¢ikartilma fikri yatmaktadir. Akakg¢e'nin c¢alismalarinin
ozelligi ise soyut degisken formlarin illiizyon ve gercek arasinda degisen ya da kay-
bolan temsillerini tirettigi, ¢oziiniirligii yiiksek olan dijital goriintiiler olusturmasidir.
Sanat¢1 calismalarinda Kelt ve Islam mimarisinden, bilim kurgu, Amerikan cizgi
romanlarina ve de ¢agdas modaya kadar birgok alandan beslenmektedir (Atal, 2008:
99).

Insanlik, tarihsel siirec igerisinde teknolojik gelismeleri yaratim alanina tasi-
yarak sanatta yeni baglamlar olugsmasia katki saglayacak bir esasta kullanmasini
bilmistir. Yani biitiin ¢aglarda yasanan teknolojik olanaklar o ¢agin sanatiyla paralel-

lik tasimis ve sanatin anlatim bigimi de ¢aginin teknolojik olanaklariyla sekillenmis-
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tir. Sanat bu teknolojik gelismeler karsisinda gelisim gosterirken bir yandan da tek-
nolojik gelismelere elestirel bir yaklagim getirmektedir. Video sanati da giincel tek-
nolojik gelismelerin sanatsal anlamda elestirel bir tavri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle medya sektdriinde yasanan teknolojik gelismeler, diger yandan internet ve
uydu iletisimi gibi veri yolarinin inanilmaz seviyedeki gelisimi ile birlikte, video
smirsiz bir sekilde ¢ogaltilabilmekte ve ¢ok uzun mesafelere hizli bir sekilde iletil-
mektedir. Giliniimiizde kitle iletisiminde en etkili ara¢ olarak geleneksel medya hala
gecerliligini korumaktadir. Video ise geleneksel medyanin bu giiciine karsi neredey-
se ayni olanaklara sahip olmasi ile sanatgilarin iiretim siirecinde kullanim araci ola-

rak gordiigii etkin bir aractir.

2.4. MEKAN DUZENLEMELERI

Her alanda biligim teknolojilerinin ilerlemesi sonucu bilgi aktariminin kolaylagsmasi
ve ¢ogaltim tekniklerinin yayginlagmasi gibi sebeplerle sanatin tek olmakla ilgili ¢a-
balar1 yersizlesmistir. Sanat nesnesinin tek ve yiice olusu, Marcel Duchamp’tan beri
sorgulanir olmus ve Postmodernizm'le birlikte doruga ulagsmistir. Bu sorgulama sa-
dece sanat eserinin ontolojik yapisi, sergilenisi ve elestirisi bakimindan degil, olu-
sum siireci bakimindan ya da sanat¢inin ‘kim’ligi bakimindan da yasanmistir. Sanat-
¢iin geleneksel anlamda sanat¢i olmayist ya da sanat yapitinin bitmemisligine gon-
dermeler yapan performanslar nedeniyle, sanat yapiti genellenemez bir yapiya bii-
rinmiistir (Coskun, 2017: 38).

Sanat yapitinin geldigi siire¢, sanat olgusunun sorgulanisi, sanatin iiretim Sii-
regleri ve iliskilendirildigi disiplinler, bir anlamda kavram olarak sanat'r tekrar sorgu-
lama girisimleri olarak kendine varlik alan1 bulmustur. Konu ¢ergevesinde ele aldi-
gimiz sanatsal egilimlerin hemen hemen hepsi belirli bir siire¢ igerisinde ayn1 donemi
kapsamaktadir. Bunun toplumsal ve kiiltiirel anlamdaki nedenlerine 6nceki bolim-

lerde deginmistik.

Toplumsal diisiince yapisinin koklii degisimlerinin, sanatsal anlamda en ¢ok
hissedilen donem olarak degerlendirip ele aldigimizda; siiphesiz konu baglaminda
inceledigimiz, giincel sanat bashig altindaki sanatsal egilimler karsimiza ¢ikmakta-
dir.Sanat yapitinin bu degisim siirecinde geldigi noktalardan biri de mekan olgusu-
nun sorgulanisi ve sanat nesnesinin mekanla olan iliskileridir. Cogu sanatginin, 6zel-
likle 1960 ve sonrasi, sanatsal iiretimlerindeki sorgulayisg1 ve arayisel tavirlari kav-

ramsal sanat ile beraber ¢ok farkli boyutlara tasinmis ve bunun bir devamai niteliginde
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diisiiniilebilecek sorgulama bigimleri karsimiza c¢ikmistir. Bu egilimlerden biri

de,mekan diizenlemeleridir.

Yerlestirme ve mekén diizenlemeleri konusunu ele alirken giincel sanatgilar-
dan biri olan, insan-doga iliskisinin geldigi konum ag¢isindan degerlendirecek olur-
sak, Bright Ugochukwu Eke'ye (1976) ve 6rnek eserlerine bakmamiz faydali olacak-

tir.

Los Angeles'ta yasayan Nijeryali sanat¢1 Bright Ugochukwu Eke, ¢evre kirlenmesine
yol agan kuruluslar ve giiclii sirketlerin ¢evre konusundaki yaygin aldirigsizliklarina
odaklanir, ama ayni zamanda bireylerin ¢evrelerine gelisigiizel ¢6p sagmalarindan
kaynaklanan hasarlarla da ilgilenir. Ozellikle, gelismekte olan iilkelerde ve Nijer
ya'nin petrol ¢ikaran bdlgelerinde sanayilesmenin dogal diinyay1 ve iklimi nasil kirip
gecirdigi lizerine yorumlar yapar. Eserlerinde tekrarlanan tema, suya duydugu hay-
ranlik ve suyun varolusumuzda sahip oldugu hayati nemdir (Brown 2014: 33).

2009 yilinda Kopenhag'da gergeklestirilen "RETHINK: Contemporary Art
and Climate Change" [BASTAN DUSUN: Giincel Sanat ve iklim Degisikligi] sergi-
sinde yer alan "Acid Rain [Asit Yagmuru]" tavandan asili binlerce gozyasi seklinde
su dolu plastik torbadan olusur (Bkz. Sekil 45). Bu parildayan damlaciklar, Noel siis-
leri gibi, 151k altinda 1sildarlar, ama daha yakindan incelendiklerinde, sanayilesmis
ilkelere musallat olan siyahimsi asit yagmurlarina bir gonderme olarak iclerinde
komiir renginde karbon tozu oldugu ortaya ¢ikar. Enstalasyon, Eke'nin Nijerya'nin
delta bolgesinde agik havada sadece iki giin iginde, toksik yagmurun derisinde yanik-

lara neden oldugu ¢alisma deneyimini yansitmaktadir (Brown, 2014: 33).

Sekil 45. Bright Ugochukwu Eke, "Asit Yagmuru", 2009, Senegal

Kaynak: Brown, A. (2014: 48)
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Uzaktan yagmur yagiyormus gibi goriiniiyor, ama korkutucu bir seyler de hissedi-
yorsun. Ama bu eser sadece belli bir mesafeden bakilacak bir is degil: asit yagmuru
altinda olmanin nasil bir sey oldugunu tecriibe etmek istiyorsan igine girmek duru-
mundasin. Ve eserin i¢ine girdigin zaman, kendini bdyle bir durumda hayal ediyor-
sun. Bir sanatg1 olarak iklim degisikligi sorunlarina bir ¢6ziim bulmak gibi bir gore-
vim var m1 bilmiyorum, ama sanatimi, ¢evreye miidahalelerimizden kaynaklanan
bozukluklar hakkinda konusmak i¢in kullanabilirim (Eke, Akt. Brown, 2014: 33).

Mekan diizenlemeleri konusunda Ayse Erkmen'in incelenmesi; mekani kav-
ram olarak ele alarak yapmis oldugu iiretimlerden dolay1, 6nemlidir (Bkz Sekil 46).
Mekanin gercekten eserin degeriyle ilgili bir etken oldugunu ve bu yiizden tizerinde
durulmas1 gerekenin sanat nesnesinden once, sergi mekani olmasi gerektigi goriisiinii
islerine yansitmustir. Sanatgt bu sorgulayict tavir ile trettiklerini 1977°den baslaya-
rak “Yeni Egilimler”, “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul”, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir

Kesit”, A, B, C, D sergileriyle bir¢ok diizenli etkinlikte sergilemistir(Dedeal, Akt.
Coskun, 2017: 42).

Sekil 46. Ayse Erkmen, "Bu Sergi I¢cin Bir Kompozisyon", 10 Sanatci 10 Is:A, AKM,
Istanbul, 1989, T tirkiye

Kaynak: Coskun, Onan, B. (9 Nisan 2017)

Sergi mekaninin sinirhiliklarini, mek&nin sanat nesnesine etkisini ve neyin neden sa-
nat nesnesi oldugunu sorgulamak amaciyla yaptig1 iglerinde heykel, 1s1kl1 yazi, yer-
lestirme ya da mekanin iizerine yazilar yerlestirme yontemlerini kullanmistir. Sergi
mekanini iizerinde diizenlemeler yaparak, degistirerek ve ona farkli anlamlar katarak
iirettigi bir isi de 1989°da 10 Sanatc1 10 Is sergisi i¢in ‘Bu Sergi I¢in Bir Kompozis-
yon® galismasidir. Isminden de anlasilabilecegi gibi bu sergiye ait gegici bir istir.
Ayni ig baska bir mekanda uygulanamaz ¢linkii tiim teknik 6zellikler bu mekana go-
re planlanmistir. Sanat¢1 mekanda gordiigii bir havalandirma kapagini malzeme ola-
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rak belirledikten sonra ve bu kapaktan on alt1 tane yan yana dizerek duvara asmistir
(Atakan, Akt. Coskun, 2017: 42).

Erkmen'in sik¢a kullanmis oldugu nesne-mekan iliskisine, igerisi-disaris1 kar-
sithgr olarak bakilabilir. Sanat¢1 bir anlamda da sanat nesnesi olarak mekanda i¢ ve
dis mimari 6geleri kullanmakta, boylelikle mekanin eserle olan iligkisini seyirciye
sorgulatmaktadir. Bazen mekana yazilar yazmis bazen de mekani bastan sekillendire-
rek mekani, sanat nesnesi haline getirmistir. Bu tasarimlar1 yaparken istedigi etkileri
olusturabilmek adina ses, video, 1s1kl1 yazi1 gibi yontemler kullanmistir. Sanat¢i yal-
nizca mekan olgusu ile islerini iiretmemistir. Bazi islerinde kamusal mekan1 sanat
nesnesi haline doniigtiirme ve izleyiciye sunma ¢abalari, sanat¢inin stirekli yeni ara-
yislar igerisinde oldugunun gostergesidir. Yani sanat¢cinin mekani kullanima dayanan
genel tavri degismemis olsa da yeni arayis bicimleri igerisinde yorumlama seklinin

stirekli degistigi goriilmektedir (Coskun, 2017: 43).

Mekani diizeltme, oynama, yeniden kurma, i¢ mekanin i¢indeki 6geleri mekana ye-
niden yayma, mekandan izleyicinin goziinii bagka bir yere dogru, bir baska perspek-
tiften gecirerek kacirmak ve diger kullanma bicimlerini gelistirerek calisan Ayse
Erkmen eseri mekana degil, mekana izleyiciyi yerlestirmek {izere mekani tasarla-
maktadir (Akay, Akt. Coskun, 2017: 46).

Erkmen NTV'de "Benim Sanatim" adli programda vermis oldugu rdportajda,
Zuhal Demirarslan'a en sevdigi ¢alisma big¢iminin, sergi mekanlarinda ¢alismak ol-
dugunu belirtmektedir. Bunun nedenini de sdyle agiklamakta; sergi salonlarinda veya
sergi mekanlarinda, mekana hi¢ bir nesne goétiirmeksizin orada bulunan nesneler ile
diizenlemeler yapmanin ya da ekleme ¢ikarmalar yapmanin, kendisini mutlu ve basa-
ril hissettirdigini belirtmektedir. Yani kendinden bir seyler gotiirmeksizin hazir ve
mekanda bulunan nesneler ile bir seyler iiretebilmenin ayr1 bir basar: hissi verdigini

anlatmaktadir sanat¢1 (Demirarslan, 2017: 3).

Gilinlimiiz sanat1 ne duvara asilan tuval resimleri, ne zemine ve ya herhangi
bir kaidenin iizerine yerlestirilen heykeller, ne doganin ve insanin dogrudan ya da
dolayli olarak betimlenmesi, ne gerce§in ya da diis diinyasinin betimlenmesi, ne
duygularin ya da diisiincelerin disa vurumu, ne de insanin i¢ ve dis diinyasinin illiiz-
yon ya da alegori yoluyla canlandiriimasi olayidir. Ilkel sanat bigimlerinden cagdas
sanat bi¢imlerine kadar olan siire¢ igerisinde bu saydiklarimizin hepsi yasanmistir.
Artik giincel sanat kavrami ile birlikte sanat, tiim bu kaygilara bir cevap verebilir ve

ya hi¢ bir kaygi giitmeksizin mekan, esya ve nesne gibi unsurlari i¢erisinde barindira-
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rak gergeklestirilebilir. Artik kavram, mekan ve nesne olgusu sanatin igerigini ve
sorgulama bigimini degistirmistir. Ozellikle Duchamp ve sonrasi her tiirlii nesnenin
sanat nesnesi olarak yeniden ele alinabilecegi diisiincesi, giincel sanat igerisinde de-
gerlendirilen mekan diizenlemeleri ve yerlestirme olgusunu olusturan en 6nemli et-
ken olarak goriilmektedir. Mekan diizenlemeleri igerisinde sanat nesnesinin iliskilen-
dirilmesi ve mekana yapilan anlamsal yiiklemeler cagdas sanatin geldigi noktay1 gos-
termesi agisindan 6nemli oldugu kadar, insan-doga iliskisinin degismis oldugunun da
bir gostergesidir. Ciinkii mekan diizenlemeleri, insanin dogaya dair tasarimlarinin bir
degiskeni olarak meydana gelmektedir. Bu diisiincenin temelini olusturan Kavramsal
Sanat'in etkilerinin yanin da Land Art'insanatin sinirlarinin kaldirilmas: fikri ile gale-
ri ya da miizayedelerde sergilenen sanat eserlerini 6zgiirlestirici tavri da etkin olmus-

tur.
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3.DiGER YAKLASIMLAR

Marcel Duchamp ile birlikte degisen sanat algisi, her tiirlii nesnenin sanat
eseri niteligi kazanabilecegi fikri ile ¢ok farkli iiretim bi¢imleri ortaya ¢ikarmistir.
Zamanla degisen sanat alani igerisinde tuval resminden ¢ikis ve farkli tiretim bigimi
arayislar1 gilincel sanatin iiretim bigimlerinde disiplinleraras1 yaklagimlara olan ihti-
yac1 dogurmustur. Dolayisi ile giincel sanat igerisindeki egilimlerden bagimsiz olarak
degerlendirilebilecek kadar farkli disiplinlere sahip eserler de mevcuttur. Ornegin
Name June Paik'in "Muma Bakan Buda" adli eseri (Bkz. Sekil 47), heykel, video
sanat1 ve yerlestirme gibi ¢esitli disiplinleri igerisinde barindirmasi ile Paik'in video
sanati ile iliskilerini giincel sanat igerisinde farkli bir boyuta tasimaktadir.Bu dogrul-
tuda Paik'in eserini incelerken, yalnizca giincel sanat igerisinde kendini gdsteren vi-
deo art egilimi ile iliskilendirmek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Sanat¢inin muma
bakan buda eserini inceledigimizde; anlik olarak yanan bir mum'un goriintiisii ¢ekile-
rek monitor araciligiyla yansitilirken oturan bir buda heykeli, yansitilan yanan mum
goriintlislinli izlemektedir. Kullanilan imgelere baktigimizda; televizyon, yanan mum
ve buda heykeli kendi imgesel metaforik diizlemlerinden kopartilarak farkli bir bo-
yutta bagkalasmis bir anlatiya doniistiirilmektedir. Sanat¢inin bu eserinde, kiiresel-
lesme kavrama ile iliskili olarak toplumsal degisimin yasanmasi ve insanlarin bu de-
gisim karsisindaki tepkilerini, budanin temsil ettigi goriilmektedir. Sanat¢inin kitle
iletisim araglarinin en 6nemli unsurlarindan biri olarak televizyon imgesini kullan-
masi,donem agisindan insan-doga arasindaki iliskinin degisikligini isaret etmektedir.
Yani bir anlamda sanatg1, doganin modern sanat ile birlikte metalastirilmasini, imge-

lerle elestirmistir.

Baz1 sanat eserleri, kiiresellesme ve teknolojik gelismeler ile birlikte degisen
insan-doga iliskisi gergevesinde farkindalik olusturmayi amaglayan eserler olarak
inceleme geregi olusturmaktadir. Ornegin Ana Mendieta (1948-1988), viicudunu bir
sanatsal nesne olarak kullanarak insan ve doga arasindaki iligkinin uyumuna dikkat
cekmektedir. Calismalari i¢in her ne kadar ¢ocukluk yillarina duydugu 6zlemi ve o
yillarla bag kurabilmek adina yaptigi soylense de, sanat¢inin "Yasam Agaci™ (Bkz.

Sekil 48) adli ¢alismasinda insan ve doga arasindaki uyumu niteleyen unsurlar bu-
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lunmaktadir. Sanat¢1 bu ¢aligmasinda bedenini toprak ve ¢amurla kaplayarak ayni

tona yakin bir aga¢ gdvdesinde bir obje gibi sergilemektedir.

Sekil 47. Name June Paik, "Muma Bakan Buda", Karisik Teknik, Heykel, Yerlestir-
me, 1992, 4. Istanbul Bienali, Ti tirkiye

Kaynak: Kang, F. (10 Nisan 2018)

Giliniimilizde g¢evresel sanat ve ya ekolojik sanat gibi kavramlarin olugmasi
kiiresellesme kavramu ile iligkili olarak giincel sanat icerisinde dnemli yer tutmakta-
dir. Cevresel sanat anlayisinin gelismesinde 6nemli katkilar1 olan iki Alman sanatgi
Hans Haacke ve Joseph Beuys'un, insan-doga ve sanat arasindaki iliski baglaminda
yapmis olduklar1 projeler, glinlimiizde insan-doga iliskisinin geldigi olumsuz konu-

mu belirginlestirmesi agisindan dnemlidir.
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Sekil 48. Ana Mendieta, "Yasam Agaci Serisi", 1977, Lowa, ABD

Kaynak: Ana Mendieta, (b.t.)

J. Beuys, "diinyanin durumu insanliginsugudur ve biitiin bunlara ben de dahi-
lim. Fakat bilingteki tembelligin iistesinden gelmeye calisiyorum"diyerek, doga-
uygarlik ¢ikmazini, modern toplumun ¢aresizligini ifade eden sanat¢ilardan biri ol-
mustur. Meydana getirdigi tiim ¢alismalarinda, dogadaki ve insan yasamindaki sii-
rekliligi, degisimi ve yenilenmeyi, duraganliga kars1 koyusu ifade eder (Turhanli,
Akt. Oguz, 2015: 72).

Beuys ve Haacke gibi sanatgilar dogay1 betimlemezler doga ile dogrudan

temsilsiz bir iligki kurmay1 amaglarlar.
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Sekil 49. Hans Haacke, "Grass Grow, (Cim Biiyiir)", 1967-1969, Paris, Fransa

Kaynak: Land Art, (b.t.)

1960'larin sonlarinda biyolojik sistemler ve doga tlizerine odaklanarak elestirel
bir yaklagim sergileyen Haacke, "Grass Grow" adli eseri ile birlikte dogay1 sanatsal
bir diizlemde izleyici ile bulusturmayi amaglamaktadir (Bkz. Sekil 49). Sanatginin bu
eserinde hi¢ bir kimyasal madde kullanmamas1 dikkat ¢ekidir. Ayrica manifestosun-
da izleyicinin dokunabilecegi, degisken, yasayan ayni zamanda ¢evresine, sicaklik
degisimlerine ve 1518a tepki veren sanat eserlerinin tasarlanmasi séyleminde bulunur-
ken, siirdiiriilebilir bir doga anlayisi ile sanatsal diizlemde iliski kurulmasi gereklili-

gini vurgulamaktadir.

60’larin sonlarinda bir¢ok sanat¢1 minimal sanat fikri ile biiyiik anitlar gergeklestirir-
ken Bat1 Almanya dogumlu sanatg1 Hans Haacke ise dikkatini biyolojik sistemler ve
doga iizerine odaklamistir. insan-cevre iliskilerine ve sorunlarina her zaman ignele-
yici bir siyasi dille yanit arayan Haacke yolunu, politika, ekonomik sistemler, cevre-
bilim, endiistri ve diger giinliik hayat deneyim ve aktivitelerini barindiran, yasam
merkezli problemlere isaret edecek bir sanat insa etmek {izerine kurmustu (Spaid,
Akt. Oguz, 2015: 73).

Beuys'un ¢evre sorunlari ile ilgili miicadelesini ortaya koyan énemli projele-
rinden biri de Kassel'deki uluslararasi etkinlik olan "Documenta 7" projesidir (Bkz.
Sekil 50). "7000 Oaks" (7000 Mese) projesi ile birlikte sanat¢1 zamanla biiyiiyen ve
gelisen bir projeye imza atmistir. Sanat¢1 bu projeyi "insan yeteneginin, dogayla
sembolik bir iletisim igerisinde, yeni bir sanat kavramina dogru ilerlemesi" seklinde
tanimlamaktadir. Sanatgiya gore mese, yasamin kirilganligini ve insanla doga arasin-

daki karsilikli ve yararl iligkiyi ifade etmektedir (Uysal, Akt. Saygi, 2012: 8).

119



Sekil 50. Joseph Beuys, "7000 Oaks, (7000 Mese)", 1982, Kassel, Almanya

Kaynak: Joseph Beuys ve 7000 Mese, (b.t.)

Beuys'un bu projesi, Almanya'nin Kassel sehrindeki endiistrilesme sonucu
yasanan ekolojik kayip nedeniyle sehrin dogal goriintiislinii ve ekolojisini yeniden
yakalamay1 amaglamaktadir. Ekolojik tahribatin toplumsal anlamda farkindaligini
artirmay1 amaglayan sanatcinin, Kassel sehrindeki aldigi ilk tepkiler ¢cok carpicidir.
Bu proje sehirde yasayan kimi insanlar1 rahatsiz etmistir. Bu rahatsizligin sebebi ise
sehirdeki araglara ait park yerlerinin azalacagi yoniindeki goriislerdir. Sanat¢i bu
proje ile sehirdeki endiistriyel kirlenme sonucunda, Codoicea Maldivica ve Cosus
Nucifera isimli aga¢ tiirlerinin yok olmasina da dikkat ¢cekmektedir. Beuys'a gore
sanat yalnizca bi¢im, form, renk, estetik ve 151k gibi 6gelerle sinirlandirilmamalidir.
Sanat elestirel ve sorgulayici yonii ile de degerlendirilip toplumun doniistiiriilmesin-
de bir siire¢ olarak ele alinmalidir. Beuys'un hayatini bir siire¢ olarak degerlendirme-
si, yani yapmis oldugu biitiin caligmalari tek bir yapit olarak diigiinmesi, onun siirdii-

rilebilir bir insan-doga iliskisine yonelik agilimini gostermektedir.

Heather Ackroyd ve Dan Harvey, Beuys'un projesini bir ileri evreye tagiyarak
gelistirmiglerdir. "Beuys's Acorns” adli bu ¢alisma tohumun agaca, agacin tohuma,
tohumun tekrar agaca doniistiigli siire¢ olarak sanat alaninda bir yapitin baska bir

yapita tekrar hayat vermesi seklinde tezahiir etmektedir (Bkz. Sekil 51).
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Sekil 51. Heather Ackroyd ve Dan Harvey, "Beuys's Acorns", (Beuys'un Mese Pala-
mutlart), 2009, Ingiltere

Kaynak: Brown, A. (2014: 26)

Bu iki sanatc1 fidan yetistirmenin yaninda, Manchester Universitesi Yasam
Bilimleri Boliimii ve Londra’da UCL Cevre Enstitiisii ile isbirligi i¢inde agaglarin
O6nemi konusunda bilinglenmeyi arttirmak {lizere agaglarin kiiltiirel biyolojik ve iklim-
sel 6nemi konularinda halen devam eden bir arastirma baslatmislardir. Bu projenin

egitsel ve ekolojik degeri yillar boyunca hissedilmeye devam edecektir.

1960 ve sonrasi, sokak gosterileri, enstalasyonlar, performanslar ve mekan
diizenlemelerinin giderek arttig1 disiplinleraras1 yaklagimlara olan ihtiyaglarin 6n
plana ¢ikmasi, yeni sanatsal olusumlar yaratmakla sinirli kalmadi. Ayni zamanda
sanatla hayat arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmak amaciyla nesnenin sanatsal diiz-
lemde dislanmasi, kalicilik yerine gelip geciciligin felsefi bir tavir olarak benimsen-
mesi ve bitmis yapit yerine siiregselligin ve an'in 6nemsenmesi donem acgisindan
onemli gelismelerdir. Bu gelismeler yeni sanatci tiirlerini ve yeni sanat bigimlerini de
meydana getirdi. Doganin ve elemanlarinin sade goriiniimlerinden faydalanan sanatg1
tiirleri malzeme sinirlarint genisletmekle kalmadi, farkli malzeme tiirlerinin siireg¢
icerisindeki degisimini izlenebilir ve gozlemlenebilir kilarak sanatsal deneyimlerinin

siirlarini da genislettiler. Hayvanlar, sebzeler, meyveler, agaclar gibi bir¢ok dogal
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malzemelerin degisim siirecleri sanatgilarin tiretim siireglerinde yerlerini almiglardir

(Antmen, Akt. Oguz, 2015: 72).

Bu baglamda en ¢arpici 6rneklerden biri Jannes Kounellis'in (1936-2017) "12
At" adli enstalasyonudur. Sanat¢inin bu enstalasyonu, sanatin alinip satilabilir bir
nesne haline donligmesine ve metalastirilmasina yonelik tepkinin bir temsili olarak
goriilmektedir. On iki adet atin bir galeriye baglanmasini igerir bu enstalasyon(Bkz.
Sekil 52). Sanatgr atlarin, insanlarin yasam alani olan galeriye getirilmesini bir siire¢
olarak goriip, galeride atlarin dogal yasantisina devam etmesini ve izleyicinin bu
dogal stireci algilamasini amaglamaktadir. Kounellis'in, atlar1 kendi dogal yasantisin-
dan kopararak sanat nesnesi haline dontistiirmesi; dogay1,disarida gérmiis oldugumuz

dongti icerisinde galeri mekaninda da ayni saygi ile gérebilmemiz ile iligkilidir.

Sekil 52. Jannis Kounellis, "12 Hourse", (12 At)", 1969, Galleria L'attico, Roma,
Italya

Kaynak: Meier, A. (26 Haziran 2015)

Kounellis gibi giintimiiz sanatgilarindan Anselm Kiefer da, son donemde
yapmis oldugu ¢alismalar ile insan-doga arasindaki iliskinin kopuklagsmasina yonelik
bulgular ortaya koymaktadir. Sanat¢inin son doénemde yapmis oldugu "Diinyanin
Yasi™ (Bkz. Sekil 53) adli galismasini inceledigimizde; Modern Sanat ile Giincel Sa-
nat arasindaki geg¢is siirecini, Kiefer'in bakis agisindan sanatsal iiretim siireci ile bir-

likte nasil degisim gosterdigini gorebiliriz.
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Sekil 53. Anselm Kiefer, "Diinyanin Yas1", Yerlestirme, Royal Academy, Londra,
2014, Ingiltere

Kaynak: Mottin, M. (9 Aralik 2014)

Oncelikle belirtmek gerekir ki; Kiefer, yapitlarinda ¢ok yonlii isler ortaya
koymaktadir. Yani bir eseri, farkli materyaller kullanilarak yapilirken, diger bir eseri
yerlestirme ve enstalasyon bigiminde karsimiza g¢ikabilir. Bu durum sanat¢min ilk
eserlerinde yagli boya ve farkli malzemeler kullanmasi ile alakali oldugu gibi degi-
sen sanat alani icerisinde sanat¢inin sanata bakis agisi1 ve islerini liretim bi¢imi ile de
yakindan ilgilidir. Bunun yani sira sanat¢inin hem ressam hem de heykel sanatgisi

olmasinin, ¢ok yonlii isler ortaya koymasinda siiphesiz yeri ve dnemi biiytiktiir.

Anselm Kiefer’in Diinya’nin Yasi eseri incelendiginde, ‘Jeolojik Felaket’e gonderme
yaptig1 goriiliir. Kiefer calismalarini stirekli bir doniigiim i¢inde olan bir eylem ola-
rak degerlendirir. Bu calisma ise iklim degisikligine deginmektedir. Eserde paslan-
mis, yipranmis, eskimis ve yayilmis bir hangar gibi duran malzemeler kullanmisgtir.
Malzemelere degisik silahlarla siddet uygular. Malzemedeki bu siddet izleri insanla-
rin eserin etrafinda tedirginlikle donmesine sebep olur. 2014 yilinda Royal Akade-
mi’de sergilenen bu eser, sergiye eylem ve bir donilisim getirmesiyle One ¢i-
kar(Giiven, 2017: 214).

Kiefer'in ilk etapta yapmis oldugu islerde ylizey resmi 6n plandadir. Zamanla
bu resimler ¢ok farkli malzemelerin kullanilmasi ile bir ii¢ boyutluluk kazanmis olsa
da, "Diinyanin Yagi" adli eserinde biitiiniiyle tuval resminin disarisina ¢ikmis bir yer-
lestirme gormekteyiz. Ayrica konu baglaminda bakildiginda, ilk dénem eserleri top-
lumsal sorunlari elestirirken artik sanat¢inin sorunu kiiresel boyuttadir. ilk ¢alismala-
rinda Alman fasizminin incelenmesi ve elestirilmesi son donem islerinde yerini kiire-

sel anlamda jeolojik felaketlere birakmustir.
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Giliniimiiz sanat ¢evrelerince bircok sanatg¢inin ekolojik kayiplar ve degisen
toplumlarin kiiltiirel yapilarina iligkin eserler ortaya koydugundan bahsetmistik. Bu
cercevede Barbara Kruger'in (1945) bazi calismalar1 dogrudan, hizli endiistrilesme
ile meydana gelen tiiketim kiiltiirii ile yakindan iligkilidir. Sanat¢1 caligmalarinin ge-
nelinde siyah, beyaz ve kirmizi vurgulari kullanmaktadir. Hemen hemen biitiin ¢a-
ligmalarinda hazir imgelerden iletiler géormek miimkiindiir. Yaziy1 imgelerle 6zdes-
lestirerek ironi igerisinde kavramsal mesajlar vermeye calisir. Konu baglaminda en
onemli calismalarindan biri "Alis Veris Yapiyorum Oyleyse Varim" adli ¢alismasidir
(Bkz. Sekil 54). Giincel olarak toplumun tiikketim kiiltiiriine yonelik iliskisini kav-
ramsal imgelerle besleyen sanatci, bu ¢alismasinda yalnizca tiikketim toplumuna yo-
nelik bir elestiri getirmekle sinirli kalmaz. Eserinde insan-doga iliskisinin olumsuz

anlamdaki degisimini tiiketim imgesi ile aktarmasi da ayrica 6nemlidir.

Sekil 54. Barbara Kruger, "Alis Veris Yapiyorum Oyleyse Varim",1987, New York,
ABD

shop

therefore

Kaynak: Rus, M. (26 Ocak 2019)

Sanat¢inin, toplumsal ve ekolojik kaygilarla da ¢ok ¢esitli isler tirettigini go-
rebiliriz. "Bu Asla Bizim Hatamiz Degil" adl1 ¢alismasinda sanat¢inin, yine toplumsal
anlamda yapmis oldugu génderme ile birlikte ekolojik bir problem olan kiiresel 1s1n-
maya yonelik bir kaygis1 mevcuttur (Bkz. Sekil 55). Kruger'in bu caligmasi, kiiresel
1sinmadan dolay1 kutuplardaki buzullarin erimesi sonucu dogal yagam alanin1 kaybe-
den kutup ayisinin, dehset verici yasam miicadelesini gosteren bir gorsel iizerine ta-

sarlanmustir.
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Sekil 55. Barbara Kruger, "Bu Asla Bizim Hatamiz Degil", 1987, New York, ABD

It's never

Kaynak: Rus, M. (26 Ocak 2019)

Ekolojik sorunlar ekseninde siirdiiriilebilir doga anlayisi konusunda yaganan
toplumsal kaygilarin 1960'lardan sonra iki Diinya Savasi ile birlikte giderek etkisini
artirmasindan dolayi, insan-doga arasindaki iliski degismistir. Sanat¢ilarin iiretim
iligkileri ve dogaya bakis acilar1 da bu siire¢ icerisinde ayni kalmamis ve degisime
ugramistir. Cogu sanat¢inin farkindalik olusturabilmek adina hizli endiistrilesme ile
birlikte yasanan toplumsal buhrana gondermeler yaparak, ya da dogay1 6zne olarak
ele almalar1 donem agisindan dikkat cekici degiskenlerdir. Zamanla giinlimiiz sanat
cevrelerine bakildiginda sanatin sosyal bir olgu ve zamana gore degisebilen devinim-
li bir yap1 olarak algilanmastyla sanatcilar, sanatin iyilestirici glicline inanmaya bas-
ladilar. Taniminm1 degistirdikleri sanat araciligiyla toplumsal bir doniisiim yaratabile-
cegini diisiinen her sanat¢i bireye, topluma ve dogaya yonelik duyarhiligint gesitli
yollarla ifade etti. Tiim bu cabalar insanoglunun doga iizerindeki gelecegi hakkinda

diisiinmesini ve konumunu sorgulamasini saglamistir (Oguz, 2015: 74).

WWF (Diinya Dogal Yasami Koruma Vakfi) ile Nele Azevedo'un (1950)
birlikte gergeklestirdigi "Eriyen Insanlar" adli enstalasyonu, insan-doga iliskisine

carpici bir bakis acis1 sunmaktadir (Bkz. Sekil 56). Eserde, sanat¢inin buzdan yapmis
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oldugu ufak insan figiirleri kentlerin ¢esitli yerlerinde merdivenlere dizilmistir ve
giin 15181 ile erimeye birakilmistir. Kiiresel 1sinmaya kars1 farkindalik yaratmak ama-
ct1 ile yapildig1 bilinen "Eriyen Insanlar" adl1 enstalasyon da, buzdan insan heykelle-
rinin erimesi, bir anlamda insan ve doga arasindaki iliskilerin bozulmasindan kay-
nakli olarak,bu iliskinin insanin kendi yasamini da tehdit eder boyutlara gelmesi ile
iligkilendirilebilir.

Sekil 56. Nele Azevedo, "Eriyen Insanlar”, 2002, Paris, Fransa

Kaynak: Alpége, A. (21 Mart 2015)

Cinli sanatg1 Cai Guo - Qiang'm (1957) "Miras" adli enstalasyonu, insanligin
dogadan uzaklastig1 fikri ile gergeklestirilen ve insan-doga iliskisi konusunda olduk-
ca dikkat gekici bir eserdir (Bkz. Sekil 57). Sanat¢1 "Miras" adini verdigi enstalasyo-
nunda suni bir gol yaparak etrafina diinyanin dort bir yanindan ¢esitli hayvan figiirle-
rinin heykelleri ile donatmistir. Cok gergin bir ortam igerisinde suyun duraganligi
dikkat cekicidir. Ancak her an bozulacakmis hissi veren bu duraganlik igerisinde tek
hareket gol igerisine damlayan bir damla sudur. Sanatcinin birgok farkli cografyaya
ait hayvanlar1 bir gol etrafinda toplamasi, siirdiiriilebilir bir dogal dongliniin

farkindaligi ile agiklanabilir.
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Sekil 57. Cai Guo - Qiang, "Miras", 2013, Modern Sanat Galerisi, Queensland,
Avustralya

Kaynak: Storer, R. (17 Mart 2014)

Insan-doga iliskisi agisindan degerlendirdigimizde; farkindalik olusturabilme
ve siirdiiriilebilirlik anlamin da Diana Thater'a (1962) ve yapmis oldugu islere bak-

mak ve degerlendirmek gerekmektedir.

Sekil 58. Diana Thater, "Rare (Nadir), Insan/Doga: Degisen Diinya'yva Sanatcilarin
Tepkisi”, San Diego, 2008, ABD

Kaynak: Brown, A. (2014: 36)
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"Nadir" adli ¢alisma, San Diego Cagdas Sanat Miizesi'nde 2008 yilinda ger-
ceklestirilen "Insan/Doga: Degisen Diinya'va Sanatcilarin Tepkisi" adli sergiden
Diana Thater'in bir ¢alismasidir (Bkz. Sekil 58). Serginin amaci, sekiz sanat¢iy1 ge-
zegenin en ¢ok biyo-gesitlilik gosteren bolgelerinden bazilarina bu bolgelerin degisen
dogasini arastirmak i¢in gonderilmesini igeriyordu. Thater, Giiney Afrika'nin
Simangaliso sulak alan parkina giderek, parkin tehlikede ve tehdit altinda olan tiirle-

rinin bir¢ogunu tespit ederek filme aldi (Brown 2014: 47).

Ayrica sanat¢min 16Eyliil 2017 - 18 Subat 2018 tarihleri arasinda Istanbul'da
Perili Kosk'te, Istanbul Bienali kapsaminda "Kac¢ak Diinya" adli ¢alismasi sergilen-
mistir (Bkz. Sekil 59). Bu ¢alismasinda sanatginin, nesli tiikenmekte olan hayvanlari
yasadig1 bolgelerde inceleyerek belgeledigi bilinmektedir. Bu belgeler ¢ercevesinde

de yerlestirmeler seklinde isler iirettigi goriliir.

Sekil 59. Diana Thater, "Runaway World, (Kagak Diinya)", Istanbul, 2017-2018,
Tiirkiye

Kaynak: Brown, A. (2014: 36)

Thater'in bu sergisi 2017 yilinda Los Angeles'taki The Mistake Room'da ayni1
isimle dnceden diizenlenmistir. Kagak avcilik yliziinden nesli tiikenmekte olan hay-
vanlar {iizerine temellendirilen video yerlestirmelerinin yer aldigi bir sergidir.

Thater'in "Kagak Diinya" adli sergisinde giincel sanatin disiplinler arasi iliskilerini
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gormekle birlikte, ayn1 zamanda insan-doga arasindaki iliskinin degisimine dikkat

cekme istegi de goriilmektedir.

Ulkemizde cesitli disiplinlerden faydalanarak farkli iiretim bigimleri ortaya
koyan sanatcilar arasinda ise, Fiisun Onur (1938), Cengiz Cekil (1945-2015), Siikrii
Aysan (1945), Ayse Erkmen (1949), Yusuf Taktak (1951) gibi bir¢ok sanat¢iy1 6rnek

olarak gosterebiliriz.

Cengiz Cekil'in "Siireklilik" (Bkz. Sekil 60) adli eseri sanatginin, farkli disip-
linleri bir arada kullanmasinin giizel bir 6rnegidir. Sanatc1 bu eserinde cam, ahsap,

elektrik ve floresan ile birlikte bir kompozisyon olusturmaktadir.

Sekil 60. Cengiz Cekil, "Siireklilik", 200x90x22.5 cm, Istanbul, 1988, Tiirkiye

Kaynak: Atakan, N. (2015: 87)

Imge, simge, nesne, anlam ve gostergeler gibi kavramlar1 sorgulayan Fiisun
Onur ise, o0zellikle 1970 sonrasinda, eserlerinde izleyiciyi alisilmis iiretim bigimle-
rinden uzaklagtirarak yeni bir mekan ve bosluk olgusunu 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sanatg1, dogaya ve topluma karst duyarlilig ile 6n plana ¢ikmaktadir. Onur'un doga-
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y1 koruma dernegi i¢in yapmis oldugu, cam kiipiin icerisine, insanlara ragmen yok
edilemeyen ciceklerin filizlendigi bir avug toprak koyarak gergeklestirdigi diizenle-

mesi, insan-doga arasindaki iliski konusunda duyarliligini géstermektedir.

1980'lerden sonra sanatgi, sanatsal sorgulama bi¢imini degistirerek yalnizca
hazir nesneleri degil, ayn1 zamanda bir teknik olarak yerlestirmeleri de kullanmaya
baslamistir. Sanatginin 1980'lerden sonra yapmis oldugu eserler daha ¢ok disiplini
igerisinde barindirmasindan dolayi, giincel sanat icerisindeki diger yaklagimlar altin-
da incelenmesini gerektirmektedir. Sanatginin bu baglamda en énemli eserlerinden
biri olan "Dolmabah¢e Hatirasi™ (BKkz. Sekil 61), sanat¢inin kullanmis oldugu bir¢ok
disiplini igerisinde barindirmasi ve insan-doga arasindaki iligskiyi dolayli olarak vur-

gulamasindan dolay1 6nemlidir.

Sekil 61. Fiisun Onur, "Dolmabahce Hatiras1", Istanbul, 1992, T tirkiye

Kaynak: Atakan, N. (2015: 89)
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Ayse Erkmen ise, ¢alismalarinda mekan kavramini siklikla ele alirken ayni
zamanda farkli disiplinleri bir arada kullandig1 isleri ile de 6n plana ¢ikmaktadir.
Sanat¢inin yapmis oldugu yerlestirmelerde dogal ya da yapay nesneleri, bir zaman
olgusu olusturabilmek adina,dogal dongii igerisinde aginmaya birakmistir. Daha son-
ra ise bu nesnelerde olusan izleri yerlestirmesinde kullanarak, bir anlamda doganin
degisim siirecindeki zaman kavrami ile iligkisini yansitmaktadir. Sanatg¢inin bu iliski-
sine, Magka sanat galerisinde sergilenen "Burasit ve Orast” (Bkz. Sekil 62) adl1 ese-

rini 6rnek olarak gosterebiliriz.

Sekil 62. Ayse Erkmen, "Burasi ve Oras1" 1989, Macka Sanat Galerisi, Istanbul,
Tiirkiye

Kaynak: Ayse Erkmen, (b.t.)

Erkmen, bu ¢alismasinda galerinin iki kenarina da birbirini izleyen metal ku-
tular yerlestirmistir. Odalardan biri digerinden yiiksek oldugu i¢in ayn1 diizlemi tuttu-
rabilmek i¢in diger odadaki kutular1 daha algak yapmuistir. Sergiden bir ay kadar 6nce
bu kutular galerinin catisinda paslanmasi ve hava kosullardan yipranmasi i¢in bira-
kilmigtir. Sanatg1 boylelikle bir siire¢ olarak yapmis oldugu ise zaman kavramini da

ekleyereko isi yasatmak ister.

Stikrii Aysan ise, biraz daha kavramsal ¢alismalari ile 6n plana ¢ikan bir sa-
natc1 olmasina karsin, cok ¢esitli malzemelerle farkli anlatim olanaklar saglayan bir
sanat¢idir. Sanat¢ginin 1979'da akademide actigi ilk kisisel sergisinde Tiirk sanatgila-
rin geleneksel ¢aligmalarindan bir hayli uzak minimalist ¢alismalar yaptig1 goriilmek-

tedir. Ancak daha sonra yapmis oldugu calismalar icerisinde dogaya miidahaleleri ve
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cesitli disiplinleri bir arada kullandig1 gériilmektedir. Ozellikle "Salt Sanatsal Nesne-
lerle Dogal Cevreye Miidahale" (Bkz. Sekil 63) adli ¢aligmasinda, sanatginin tavrina
iliskin degisiklikleri gbzlemleyebiliriz. Sanatg¢1 (kendince) salt sanatsal nesneler ola-
rak gordiigii baz1 cisimleri bir kumsal iizerine yerlestirerek kompozisyon olusturmak-
tadir. Aysan’in bu tavri bize bir anda arazi sanatin1 animsatmaktadir. Ciinkii arazi
sanatinda da bazi nesneler, sanat¢inin yiikledigi anlamlar ile birlikte dogada diizen-
lemeler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Burada ayrict olan nokta ise; arazi sanati
icerisinde degerlendirilen islerin amaci, dogay1 siirdiiriilebilirlik kaygisi ile 6zne ola-
rak ele almak iken, Aysan'in amaci ise; salt sanatsal nesneleri kavramsal baglar kura-
rak ¢evreye yerlestirmesini icermektedir. Ancak her iki baglamda da sanat¢inin dogal
cevreye miidahale etmesi, doga ve insan arasindaki iliskinin degigsmesine yonelik bir

elestiri olarak algilanabilir.

Sekil 63. Siikrii Aysan, "Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale" ,1979,
Tiirkiye

Kaynak: Oztiirk, R. (13 Haziran 2017)

Ulkemizde alternatif arayislar icerisinde farkli disiplinleri bir arada kullana-
rak iiretim bi¢imi ortaya koyan sanatcilardan biri de Yusuf Taktak'tir. " Yukaridan
Asagrya Sagdan Sola 19152015" (Bkz. Sekil 64) adli yerlestirmesinde sanat¢inin, bir
cok farkli disiplini bir arada kullanarak gerceklestirdigi Enstelasyonu gérmekteyiz.
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Sekil 64. Yusuf Taktak, " Yukaridan Asagiya Sagdan Sola 19152015", Macka Sanat
Galerisi, 2015, Istanbul, Tiirkiye

Kaynak: 100 Yillik Bir Bulmaca, (b.t.)

Sanatci, ahsap ayakkabi kaliplarin1 mekan igerisinde bir gazete bulmacasinin
pargalartymis gibi ¢esitli diizenlemeler esliginde mekanin igerisine yerlestirmektedir.
Bu ¢alismanin 6ziinde yatan mantigin, geleneksel Ermeni zanaati ve Ermeni sorunu
ile ilgili oldugu belirtilmektedir. Sanatci bu ¢alismast hakkinda; "Ermeni sorununun
bulmacaya dondiigiine isaret ediyorum ve Ermeni vatandaslarin da bu bulmacanin
igerisinde, yukaridan asagi ve sagdan sola gezindigini ifade etmek istiyorum" diye

belirtmektedir.

Ulkemizdeki giincel sanat kavrami cercevesinde farkli yaklasimlar bashigi
altinda inceledigimiz sanat¢ilar ve ornek eserleri dogrultusunda su sonuglar ortaya
cikmaktadir: Batida endiistrilesme siireci icerisinde yasanan toplumsal ve g¢evresel
sorunlarin boyutlar1 tilkemizdeki sorunlara oranla daha fazla olmamasina karsin, ya-
sanan slireg icerisinde tilkemizdeki sanatcilar tarafindan 6zellikle ¢evresel felaketler
konusunda net bir tavir gériilmemektedir. Dolayisi ile batida yasanan sanatsal tiretim
stirecleri igerisinde giincel sanat kavraminin kiiresellesme ile birlikte gelisip yayilma-
s1 ve ¢evresel sanat hareketlerinin artmasi, endiistrilesme siirecinde yasanan sorunlar-
la ilgilidir. Ulkemizde ise endiistriyel gelisim asamalarmnin tiimden yasanamamasi,
bu stireg igerisinde olusan sorunlara sanatgilarin tepkilerinin de kisith olmasina sebep
olmustur. 1960 ve sonrasi yasanan kiiresel sorunlarin tilkemizde ¢ok fazla sanat ala-
ninda islenmemesinin temelinde yatan sey, sorunlarin boyutlari ile iligkili degildir.
Bu sorunlar, kiiresel anlamda toplumsal degisimlerin iilkemizde ge¢ ve hizli bir sii-

recten gegmesi ile iligkilidir.
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SONUC

Ilkel dénemde insan-doga iliskileri incelendiginde; insanin yasamini siirdiire-
bilmesi {izerine gelisen mitolojik tanimlamalarin, insanin dogaya bakis agisinit sekil-
lendirdigi goriilmektedir. Antik Donemde ise bu iliskinin yerlesik toplum ve kent
olusumlari ile degistigi goriilmektedir. Ozellikle insanlarin avci toplayici yasama
bi¢cimini degistirerek yerlesik bir toplum yapisina gegisi ve tarimin 6n plana ¢ikmast,
insanin doga tlizerindeki etkinligini artirarak, insan-doga arasindaki iliskiyi sekillen-
dirmeye baslamistir. Ancak Antik Donemde bile insanlarin mitolojik efsaneler ile
dogay1 tanilama cabalari, hala yiicelestirilen, saygi duyulan ayn1 zamanda da korku-
lan bir doga algisinin oldugunu gostermektedir. Antik Donem igerisinde doga filo-
zoflariin dogal olaylar1 akil ve mantik gergevesinde degerlendirerck agiklama ¢aba-
lar1 ise, donem acisindan insanin dogaya bakis acisint degistirici niteliktedir. Orta
Cag donemine geldigimizde, insan ve doga arasindaki iligkinin belirli 6l¢iide din
olgusuve toplum yapisindaki degisiklikler ile farklilastigi goriilmektedir. Bu donem
icerisinde tek Tanrili din olgusu, insanin dogaya dair tanilarinda dadegisiklige neden
olmustur. Artik her sey Tanrinin yaratimi olarak goriilmekte ve dogada yasanan, an-
lamlandirilamayan her olay, Tanrimin kudreti ile agiklanmaktadir. Ronesans ise, Orta
Cag igerisinde yasanan bu tanilama yontemlerini reddederek Antik Dénem de yasa-
nan bilimsel gelismeleri yeniden canlandirmak amaci ile belirli bir kirilma noktas1
konumundadir. Ronesans'in yenilik¢i tavrinin ortaya ¢ikmasi ise Orta Cag kiiltiiriinde
yasanan yonetim bi¢imi ile iliskili olarak meydana gelmektedir. Dolayis1 ile Rone-
sans doneminde yasanan toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik degisimler insan-
doga arasindaki iligkiyi belirli 6l¢iide farklilagtirmistir. Ancak insan-doga iliskisi
konusunda siyasal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda yasanan en belirgin toplumsal ki-
rilma noktasi, 18. yiizyill aydinlanma felsefesi ile baslayarak modernlesme siireci ile
birlikte modern toplum yapisinin olusma siirecindedir. Bu donem igerisinde Sanayi
Devrimi ve Birinci Diinya Savasi, insan ve doga arasinda ayirict etkenler olarak be-
lirmektedir. Ikinci Diinya savasi ile birlikte yasanan toplumsal kirilmalar neticesinde
olusan Postmodern toplumda ise; insan-doga arasindaki iliskinin yeniden kurulmasi

gerekliligi 6n plana ¢ikmastir.
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Ik caglardan giiniimiize kadar olan siiregte, insanin doga ile olan iliskisini,
sanatsal anlamda inceledigimizde, insanlarin yasama bigimlerine, mitolojisine, felse-
fesine ve yasama bakis agilarina da deginmemiz gerektigini gdrmekteyiz. Ilkel top-
lum, modern toplum ve giinlimiiz toplumuna kadar degiseninsan-doga iliskisini ele
aldigimiz bu arastirmada, goriiniiyor ki; insan dogadan kopuk bir sekilde yasamini
siirdiirmemistir. Insanoglunun, kimi zaman dogay:r anlamlandirma ¢abasi kimi za-
manda dogay1 sekillendirme ve ona hakim olma diisiincesi ¢ergevesinde doga iize-

rinde etkileri goriilmektedir.

Ilkel toplumlardan Modern toplumlara gegis siirecinin, insanin doga ile olan
iletisimini &nemli dl¢iide sekillendirdigini gdrmekteyiz.Ozellikle Feodal iiretim bi-
¢iminin yerini modern liretime birakmasi ile dogal kaynaklarin tiiketimindeki artis

insanoglunun dogaya kars1 iligkisini baslangictan tam tersine ¢evirmistir.

Sanat veinsan-doga iliskisi baslig1 altinda ele aldigimiz sanat tarihindeki kirtlmalarin,
geligiglizel niiksetmedigini ve sanatsal anlamda insan-doga iliskisinin toplumsal
alandaki degisim ve gelismelerle direkt olarak baglantili oldugu goriilmektedir. Bu
siirecte insan-doga iliskisi ac¢isindan karsimiza ¢ikan sorunlarin basinda Feodal top-
lumdaki iiretim bigiminin modern iiretim sekliyle degismesi gelmektedir. Modern
toplumlara baktigimizda insan-doga iliskisi agisindan en biiyiik sorunun sanayilesme
stireci ile yasandigigoriilmektedir.Diinya 20. yiizy1l sonras1 6zellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisinda ekolojik anlamda inanilmaz derecede hizli bir degisim siirecine gir-
mistir.Dolayisiyla insan-doga iliskisinde glinlimiizde gelinen noktayi, "siirdiiriilebilir
bir dogal yasam alamimin kalmayacak olmasi™ konusundaki korku ve endiselerin bir-
cok alanda ele alinarak degerlendirildigini gérmekteyiz. Hatta dyle ki; siirdiirtilebilir-
lik anlamindaki politikalarin, gelismis Ulus Devletlerinin ana politikalari haline gel-
digini gorebiliriz. insan ve doga arasindaki iliski konusunda yasanan korku ve endi-
selerin Ozellikle 1960'lar da ve sonrasinda Postmodern toplumda meydana gelmesi-
nin, yasanan kiiresel felaketlerle iliskili oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Boyle bir
durumda sanatgilarin biiyiik bir ¢ogunlugunun bu duruma karsi tutarsiz kalmasi, el-
bette ki olanaksizdir. Ozellikle Postmodern toplum yapisi igerisinde {iretim bigimi-
nin, modern toplumdaki tiretim bigimindendnemli 6lgiide farklilastigi gériilmektedir.
Postmodern toplum igerisindeki bu tliretim ve tiikketim iligkisinin, Pop Art gibi egilim-

ler araciligiyla sanatcilar tarafindan islenmesi, postmodern donem igerisinde sanatgi
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kimliginin degismesine yol agarak, dogaya kars1 olusan uyumsuz iligki konusunda

sanatgilarin diisiince yapilarini da degisime siiriiklemistir.

Arastirmanin son boliimiinde giincel sanat kavramina deginerek, giincel sanat
piyasasi igerisinde iiretim ve tiiketim iligkilerinin meydana getirdigi sorunlar1 ve bu
sorunlardan beslenen giincel sanat egilimlerini degerlendirdik. Degerlendirme sonu-
Cu goriinen o ki; artik siirdiiriilebilirlik anlaminda ¢evresel felaketlerin 6nlenmesi ¢ok
zor bir durum haline gelmektedir. Ciinkii giiniimiizdeki toplumsal diisiince yapisini
kiiresel anlamda ele aldigimizda; bu diisiince yapisi igerisindeki toplumun degisime,
heniiz radikal ¢6ziimler bulunabilmesi konusunda etkili olamayacag1 gercegi ile kars1
karsiyay1z.Ancak gilincel sanat icerisinde sanatcilarin kiiresel anlamda insan-doga
iligkisinin farkindaligi ile cesitli tiretimler gerceklestirdigi ve bir¢ok "giincel sanat"
bashig: altinda ele alinabilecek {iretimlerin, siirdiiriilebilirlik ve dogal yasam alanlari-

nin korunmasina yonelik net tavri saptanmaktadir.

Kiiresellesme ile birlikte diinya algisinin kiiciilmesi ve sinirlarin ortadan
kalkmas: ile kendisine varlik alani bulan ve ¢evresel felaketlerden beslenen giincel
sanat, igerisinde ¢ok farkli tiretim bigimlerini barindirmaktadir. Sanat¢ilarin her biri-
nin ayr1 ayri igler iirettigini ve hepsinin farkli bir sorgulama bi¢imi oldugunu "farkli
yaklagimlar" baghig: altinda ele aldigimiz 6rnek sanatci ve eser incelemeleri ile aras-
tirdik. Bu arastirma sonucu; insan-doga arasindaki iligkinin kentlesme ve modern
kiiltiir yapist ile koptugu ve giincel sanat icerisinde bu kopuklugun sanat¢ilar tarafin-
dan sik¢a islendigi goriilmektedir. Giincel sanatinsorgulama bigimlerinden biri haline
gelen stirdiiriilebilirlik ve cagdas doga diisiincesi gibi unsurlar her ne kadar sanatgilar
tarafindan sikg¢a islense de, toplumun gozii Oniine getirilerek kamuoyuna defalarca
sunulsa da,kiiresel anlamda insanlar1 endiselendirebilecek derecede etkili olamadigi
gergegi ile karsi karsiya oldugumuzu, hizin1 kaybetmeden devam eden g¢evre prob-
lemleri ile gorebiliriz. Greenpeace, DHKD, WWF gibi ¢evreci kuruluslarin, ¢evre
problemlerine alternatif ¢oziimler bulunabilmesi konusunda toplumu bilinglendirme
cabalar1 bile yeteri diizeyde etkili olamamistir. Bu durumda giincel sanat igerisinde
insan-doga arasindaki iliski konusunda su sonuglar ortaya ¢ikmaktadir: Giincel sanat
her ne kadar disiplinlerarasi yaklasimlar ile doganin tahribati1 ve degisen insan-doga
iliskisi konusunda ¢ok farkli ve carpici sanatsal liretim bicimleri ortaya koysa da, bu

yonelimlerin toplumsal anlamda etkileri sinirlt kalmistir. Ciinkii ¢evreye karsi duyar-
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lilik bilinci uyandirmanin, giiniimiiz toplumlarinin tiretim ve tiiketim iliskileri yapisi
geregi, kiiresel anlamda bir degisiklik yaratabilmesi miimkiin goriilmemektir. Kiire-
sel anlamda bir farklilik yaratamasa da, ¢evreci kuruluslarin ve giincel sanatin yakin

cevresindeki sorunlara yonelik ¢oziimler iirettigi gercegini de géz ardi etmemek ge-
reklidir.
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