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OZET

AFYONKARAHISAR YEREL KULTURUNUN KOLAJ TEKNiGIiYLE
ANLATIMI (1930-1960)

Sibel YILMAZ

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Eyliil 2019

Damsman: Prof. Dr. ismail Hakki NAKILCIOGLU

Kiiltlir, gelisme siireci i¢inde olan toplumlarin biitiin maddi ve manevi
degerlerini kapsar. Bu degerler kiiltiir vasitasiyla sonraki nesillere aktarilir. Kiiltiir
ayrica bireylerin dogal ve toplumsal gevrelerine egemenliklerinin olgiisiinii gosteren

araglarin da biitiintidir.

Kiiltiirel degerlerini, zenginliklerini bilmeyen toplumlarin yavas yavas yok
olmasi kagmilmaz bir olgudur. Ge¢misin bugiine mirasi denilebilecek kiiltiirden
yoksun olan, gelecege bakisi, gelecek hakkinda disiincesi bulunmayan kisi ve

kitlelerin aslinda en biiyiik sorunu bilmemektir -bilmedigini de bilmemektir.

Tiim nesiller kiiltiirel degerlerini tanimalidir. Bu degerlerini gelecek nesillere
tanitamayan toplumlar, kiiltirel yozlagsmaya ugrayarak milli benliklerini ve
kimliklerini kaybetme tehlikesiyle kars1 karsiya kalirlar. Boylece toplumlar askeri
anlamda savasa gerek kalmaksizin milletini, devletini ve vatanini kaybetme
tehlikesiyle yiiz yiize gelirler. Bu noktada ge¢cmisten giiniimiize bu degerlerin izlerini
tastyan yapitlarin korunmasi, degerlendirilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi

gerekmektedir.



Bu tezde temel kaynaklardan birisi olan, giindelik hayati, mekansal
orgiitlenmeleri, toplumsal deneyim ve pratikleri dogrudan giiniimiize kadar yansitan
ve yansitmaya da devam eden Taspmar dergileri, toplumda kiiltiir ve sanat
bilincindeki gelismeleri etkin bir bicimde ele almistir. Ozellikle fotograflarla anlatimi
yapilan, kent mekanlarinin zaman igerisindeki degisen yapist genis bir zenginlik

tasimaktadir.

Bu baglamda, yapilan calisma ile Tagpinar dergilerindeki arastirma ve
inceleme yazilarinda ele alinan yerel kiiltiir ve bununla birlikte toplumda sanat
bilincinin goéstermis oldugu gelismenin dnemine dikkat ¢ekilecektir. Yasatilmasi ve
zenginlesrilmesi gereken kiiltiirel ve sanatsal degerlerin yiiceltilmesinin toplumda

farkindalik yaratacagi ve toplumun gelismesine katki saglayacagi diisiintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Afyonkarahisar, tanitim, yerel kiiltir, dijital kolaj,

Taspinar dergisi.



ABSTRACT

THE DESCRIPTION OF AFYONKARAHISAR LOCAL CULTURE
WITH COLLAGE TECHNIQUE (1930-1960)

Sibel YILMAZ
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THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART AND DESIGN

April 2019

Advisor: Prof. Dr. ismail Hakki NAKILCIOGLU

Culture involves all the material and spritual values of soceities which are in
process of development. These values are transmitted to next generations. Culture is
also the whole of the tools that show the individuals’ sovereignty to their natural and

social environment.

It is an inevitable phenomenon that the societies which do not know their own
cultural values and wealth gradually fade away. The biggest problem of the
individual and the society who lack the culture which can be named as the heritage of
the past to today, who lack a future vision and who do not have any idea about

future is not-knowing, even being unaware of not-knowing.

All generations must recognize their cultural values. A society that cannot
transmit its culture to the next generations is in danger of losing its national
personality and identity by cultural corruption. This way, societies confront the
danger of losing their nations, states and and homelands without a military war. At
this point from past till today, the works which sustain the traces of these values must

be kept, evaluated and transmitted to the next generations.



Tagpiar magazines, which are one of the main sources in this thesis, which
do and will reflect daily life, spatial organisations, social experiences directly to our
day, handles the progress in the consciousness of the culture and art in society
effectively. Especially the structure of city sites changing in time and illustrated with

photos have a wide substantiality.

In this context, by the work done, the local culture discussed in research
articles in Tagpmar magazines and also the importance of the progress in social
consciousness for art will be emphasized. Raising awareness about aggrandizing the
culture and artistic values that need to be revitalized and developed will contribute to

the development of people and society.

Keywords: Afyonkarahisar; introduction, local culture; digital collage;

Taspinar magazine.
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GIRIS

Tiirk halk kiiltiiri, diinyanin en zengin kiiltiirlerinden biridir. Bdylesine
zengin bir kiiltiir i¢erisinde Afyonkarahisar kiiltiiriiniin, tarihinin, sanatinin 6zgiin bir
yeri vardir. Anadolu’nun en eski yerlesim birimleri arasinda bulunan Afyonkarahisar,
tarihi, kiiltiirel ve folklorik zenginlikleri ile bir tarih ve kiiltlir sehri goriiniimiindedir.
Ege Bolgesi'nden I¢ Anadolu Bélgesi'ne gecis noktasinda bulunan Afyonkarahisar

ili, tarihsel birikiminin yani sira ¢ok zengin kiiltiirel ¢esitlilige de sahiptir.

Kiiltiir ¢esitliligini insanligin ortak miras1 olarak algilamak gerekir. Ayrica
benimsenmesi, sahiplenilmesi gereken bu degerler hakkindaki bilgilerin
paylasilmasi, gelecek kusaklara dogru ve saglikli bigcimde aktarilmasi igin
calismalarin yapilmasi ihtiyaci hissedilmeli bu noktada toplumsal duyarlilik ve

sorumluluk duygusu olusturulmalidir.

Bu tez calismasi Afyonkarahisar ilinin ge¢misten giliniimiize kiiltlirel
cesitliligini konu alan Taspinar dergilerindeki arastirma ve inceleme yazilari ile yerel
kiiltiirti igine alan donemli kaynaklarin incelenmesi sonucunda hazirlanmistir. Tezin
yazimi agamasinda yerel kiiltlirii yansitan tarihi konaklar, yoresel kiyafetler, folklor
yapist ve dogal giizellikler anlatilmistir. Tez kapsaminda yapilan dijital kolaj
calismalar1 ile Afyonkarahisar ilinin kiltiirel degerleri farkli tasarimlarla bir araya
getirilmeye c¢alisilmistir.  Dijital kolaj tasarimlari  farkli  {iriinler {izerinde

sergilenebilecek sekilde tasarlanmiglardir.
TEZIN KONUSU

Afyonkarahisar’in basin ve kiiltiir hayatinda 6nemli bir yer tutan Taspinar
dergisi Afyon Halkevi Edebiyat Subesi tarafindan 19 Kasim 1932 tarihinde
yaymlanmaya baglamistir. Yerel kiiltiirii anlatan, yazan daha bir¢ok eserlerin
iclerinde ki mirasin yore halki basta olmak {izere herkes tarafindan bilinmesi bir
gereklilik  olarak  goriilmektedir. Zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olan
Afyonkarahisar’da bu mirasi olusturan tarihi, kiiltiirel, mimari degerler sosyal hayati

da i¢ine alan caligmalari ile tanitilmali ve yasatilmalidir.



Kiiltiirel zenginlikleri ve tarihi ile iilkemizin sosyal yasaminda onemli bir
yere sahip olan Afyonkarahisar ilinin yakin ge¢misinin tanitimina sanatsal deger
katmak amaciyla “Afyonkarahisar yerel kiiltiiriiniin kolaj teknigiyle anlatimi” tez

konusu olarak belirlenmistir.
TEZIN AMACI

Ege Bolgesi'nden I¢ Anadolu Boélgesi' ne gecgis noktasinda bulunan
Afyonkarahisar ili, tarihsel birikiminin yani sira ¢ok zengin bir kiiltiir ¢esitliligine
sahiptir. Ancak bu zenginligin arastirilmasi, tanitilmasi ve degerlendirilmesi
noktasinda bugiine kadar yeterince adim atilamamistir. Bu tezde, Afyonkarahisar’in
egitim ve kiiltiir yasaminda oldugu kadar sosyal yasaminda da segkin bir yere sahip
olan Tagpinar dergilerindeki arastirma ve inceleme yazilarinda ele alinan yerel kiiltiir
motiflerinin kolaj teknigi kullanilarak yazili ve gorsel bir sanat calismasi olarak
sunulmasi, yapilan ¢aligmalarla kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma bilincimizin artirilmast

amaclanmaktadir.
TEZIN ONEMI

Afyonkarahisar yerel kiiltlirlinlin tanitiminda sanatsal icerikli Ogelerin
yeterince On plana ¢ikarilamadigina tanik olunmaktadir. Bu tez yardimiyla, hem
yerel kiiltiiriin daha genis bir ¢evreye tanitimi yapilmaya g¢alisilacak hem de yerel

kiiltiir 6gelerinin gorsel ve sanatsal bicimde sunumu saglanmis olacaktir.
TEZIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Tez konusu, Afyonkarahisar yerel kiiltiiriinin gegmisten giliniimiize
yansimalar1 ile smirlandirilmistir. Afyon 11 Halk Kiitiiphanesi, Afyon Kocatepe
Universitesi Merkez Kiitiiphanesi ve bireysel kiitiiphanelerden, il yerel Kkiiltiir
yayinlarina ulagilmistir. Ayrica Afyon Halkevi tarafindan 1932 yilindan 1951 yilina
kadar 161 sayist yayinlanan Tagpinar dergilerinin 152 sayisina ulagilmig ve

ulasilabilen dergiler ciltler halinde taratilarak yeniden diizenlenmistir.

Derginin elektronik ve yazili belge olarak yeniden c¢ikartilmast i¢in su an
itibariyle caligmalar devam etmekte olup, bu nedenle tez kapsami da Taspinar

dergileri igerisinden segilerek sinirlandirilmistir.



TANIMLAR

Kiiltiir, Tiirk Dil Kurumunun Tiirk¢e Sozliigiinde belirtildigi iizere, “Tarihsel,
toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlari
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal

cevresine egemenliginin 6l¢iisiinii gdsteren araclarin biitiiniidiir.”

Kolaj, diiz bir ylizey iizerine fotograflarin, gazete kagitlarinin ve benzeri
nesnelerin yapistirilmasiyla ve bazen boya ile de karistirilarak uygulanan bir sanatsal
resimleme teknigidir. Dijital kolaj ise yapilan gorsel teknigin bilgisayar teknolojisi

yardimiyla olusturulmasini ifade etmektedir.
TEZDE KULLANILACAK YONTEM

Tezde yararlanilan yontem, nitel arastirma desenlerinden durum ¢alismasidir.
Arastirmanin evrenini, 1930- 1960 yillar1 arasinda Afyonkarahisar yerel kiiltiiriiniin
anlatimindan yararlanilan bilgiler olugturmaktadir. Calismada veri toplama yontemi
olarak yazili kaynaklarin analizinde kullanilan dokiiman inceleme yontemi
kullanilmistir. Bu dogrultuda, yakin donemin en Onemli ve 6zglin basvuru
kaynaklarindan biri olarak kabul edilen Taspinar dergileri basta olmak iizere diger
yerel ve ulusal kaynaklar yardimiyla elde edilen veriler dijital kolaj g¢aligmasi

teknigiyle gorsellestirilmistir.
TEZIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Tez calismasinda 1930 ile 1960 yillar1 arasinda yayimlanmis olan Tagpinar
dergilerine gore Afyonkarahisar yerel kiiltlirliniin giiniimiize nasil gelisim ve degisim
gosterdigi incelenmistir. Calisma Afyonkarahisar ili ve bagh ilgelerinde yer alan
yerel kiiltiir degisimlerinin ve glinlimiize yansimalarinin ele alinmasinda yararli olan

kavramlarla sinirlidir.

Bu baglamda tez igerisinde yer alan konu basliklarinda, ilin tarihi
zenginlikleri, tarihi konaklari, yoresel kiyafetleri, folklor yapis1 ve dogal giizellikleri
secilmigtir. Bu se¢imin yapilmasinda ¢alismanin ana viicudunu olusturan Tagpinar
dergilerinde varhigmi siirdirmiis olan yerel kiiltir Ogelerine yer verilmeye

caligilmistir.



Arastirmanin evrenini Afyonkarahisar ili Halkevi Yaym Organi olan Taspinar
dergilerinin  1930-1960 ve 2010-2018 yillar1 arasinda yaymmlamis sayilar

olusturmaktadir.

Ozetle, bu evren igerisinde calisma yapilmis olan dergi grubunu; 1930-1960
yillar1 arasindaki Afyonkarahisar’in yerel kiiltiirlinden izler tasiyan dergiler ile
Taspmar dergisinin 2010-2018 yillar1 arasindaki sayilarindan ve Afyonkarahisar
Belediyesi Kiiltiir Yayinlarindan Hasan Ozpunar’in “Bir Zamanlar Afyonkarahisar”
eserinden ornekler incelenerek calismaya katki yapabilecek gorseller ve igeriklerden

yararlanilmstir.



BIiRINCi BOLUM

TEMEL KAVRAMLAR

1. KULTUR VE SANAT KAVRAMLARI

Kiiltiir, toplumlarin sahip oldugu maddi ve manevi Ogelerden olusan
biitiindiir. Bir topluma ait her nevi bilgi, genel goriis ve zihniyeti igine almaktadir.
Ayn1 zamanda i¢inde bulunulan toplumun ortak mali olan ve onu diger toplumlardan
ayiran kendine 6zgii hayat tarzini da yansitmaktadir. Yani kiiltiir, toplumlarin

diinyaya, hayat ve olaylara bakis tarzi olarak tanimlanabilir.

Kiiltiir; tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi ve
manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin Olgiisiinii gdsteren araglarin biitlini
olarak tamimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu [TDK], 2019).Bir sosyal topluluk
tarafindan dis ¢evreye uyum saglama ve i¢ ¢evreyle biitiinlesme cabalar1 sirasinda

kesfedilen, icat edilen ve gelistirilen temel varsayimlarin kalibidir da denilebilir.

Kiiltlir konusuna her disiplin kendi bakis agisindan degisik yaklasimlar getirmistir.
Kiiltiir bir tanmim iginde ortaya konamayacak kadar genis boyutlara sahip bir
kavramdir. Bu nedenle herkesin iizerinde birlesecegi bir tanim ortaya koyabilmek
oldukca zordur bekli de olanaksizdir. Ne var ki, insanlarin yarattigi tiim degerler ve
tiriinlerin topluca kiiltiiri olusturdugu genel olarak benimsenmektedir (Cegen, 1996:
12).

Insanlik tarihine derin bigimde bagl olan kiiltiirel degerler insanlarla birlikte
de ¢esitlilik gostermektedir. Kiiltiir kavraminin kapsadigr alan kuramsal hareketten
cok daha Gtelere gegcmektedir. Pek ¢ok bilim dalinin alanina giren kiiltiir kavrami i¢in
her bilim dali kendi sinirlar1 igerisinde tanimlar yapmis ve kiiltiir kavraminin

Ozelliklerini kendi alanlar1 dahilinde belirlemislerdir.

Kiiltiiriin en eski ve genel kabul gérmiis tanimlarindan birisi de E.B. Taylor
tarafindan yapilmis olanmidir. “Taylor’a gore kiiltiir, ‘bilgiyi, imani, sanati ve ahlak,
orf ve adetleri, ferdin bagli oldugu bir toplumun iiyesi olmasi sebebiyle kazandig
aliskanliklart ve biitiin maharetleri igine alan karmasik bir biitiindiir’. Bugiin



oldukca eskimis olmasina ragmen kiiltiir tanimlar1 i¢inde en iyisi sayilan Taylor’un
kiiltiir tanim1 daha detayli incelendiginde kiiltiir teorisinin ana tezini ele aldig
gorilir” (Sayan Kileci, 2005: 14).

Latince kokenli olup Tiirk¢eye Fransizcadan gegen kiiltiir kavrami, sanat ve
bilim calismalarinda siklikla kullanilmaktadir. Latince karsiligi cultura, topraga bir
seyler ekip iirlin almak, liretmek anlamlarinda kullanilmaktadir. Fransiz Devrimi
Ooncesinde Voltaire sO0z konusu kavramdan, insan zekadsinin olusumunu Ve
gelismesini ifade eden bir terim olarak bahsedince, kelime farkli anlamlar
kazanmistir. Zamanla biitiin Avrupa dillerine kiiltiir bi¢iminde gegen sozciige Tylor,
1871 yilinda bilimsel bir igerik kazandirmistir. Béylece zamanda bir ugras alanina

dontisen kavramin 6nemi gittik¢e artmigtir.

1871 Tarihli Primitive Culture adli eserinde Tylor kiiltiirii s6yle tarif ediyor. “Kiiltiir
ya da genis etnografik anlamiyla uygarlik; bilgileri, inanglar1, sanati, ahlaki, hukuku,
gelenek-gorenekleri ve insanin, toplumun bir iiyesi olarak edindigi diger biitiin
yetenekleri ve aligkanliklar igeren karmasik bir biitiindiir (Karaoglu, 2015: 12).

Sosyal antropolojinin kurucusu kabul edilen Edward BurnettTylor’un yapmis
oldugu kiiltiir tanimi, yapilan diger kiiltiir tanimlama denemelerinin en iyisi olarak
degerlendirilebilir. Bununla birlikte s6z konusu tanimi da kiiltiir olgusunu biitiiniiyle
yansitma noktasinda yetersiz kalmaktadir. Kiiltiiriin 6gretilen ve 6grenilmis, egitimle
yeni kusaklara aktarilan bir igerik oldugunun vurgulanmas kiiltiiriin tanimin1 daha

iyi ifade edecektir.

Kiiltlir organik bir yapiya sahip oldugundan degismekte ve gelismektedir. Kiiltiir
kavrami,bir insan toplulugunu ve insan1 temel aldigi i¢in, insanin, toplumun degisimi
kiiltiirii de etkilemektedir. Kiiltiir ve sanat da birbirine bagh iki olgudur ve bu
bakimdan sanat egitimi onemini bu alanda hissettirmektedir. Bu nedenle sanat
olayimnin olugsmasinda 6nemli bir yere sahip olan alicinin, izleyicinin, okuyucunun,
sanatseverin varlig1 ve egitimi de gerekli olmaktadir. ... Sanat egitimi ile evrensel
kiiltiirii  anlayabilen ve kiiltiirline sahip ¢ikabilen bireyler yetistirilebilecegi
sOylenebilir (Ayaydin, Vural, Tuna, Y1lmaz, 2009:43).

Bir iilkenin ekonomik yapisina, sanayi giicline, tarim sektdriine, calisma
hayatina, yasam tarzina ve gelismislik diizeyine baktigimizda o iilkenin sanat ve
kiiltiire ne derecede deger verdigini rahatlikla gorebiliriz. Sanat ve kiiltlire verilen
yiiksek deger toplumlar1 uygarlik noktasinda ileriye tasir. Ilerlemek, gelismek isteyen
ilkelerde kiiltiir ve sanat bas tacidir. Ciinkii bu iki belirleyici siizgegten gegemeyen
ve bunlardan destek alamayan {ilkenin sanayi giicii de, tarim sektorii de ekonomik

yapist da asla medeni iilkelerin diizeyine ulagamaz.



Sanat, duygu ve diisiincelerin insanlarda estetik bir zevk uyandiracak sekilde
ifade edilmesidir. Bir yapitin sanat eseri olabilmesi i¢in giizellik, orijinallik ve

Ozgiinliik gibi sartlar1 lizerinde tasimasi gerekir.

Sanat, insanin vazgecemedigi gereksinimlerden biridir. Ciinkii sanat, insanin
fizyolojik ve biyolojik yapisindaki boslugu dolduran bir olgudur. Yani insanin
ruhsal, duygusal, zihinsel ve fiziksel tatminini saglayan, yaraticisina ve tiiketicisine
mutluluk veren ¢ok kapsamli bir kavramdir. Ayrica sanat, bireyin yasadig1 toplumda
etrafinda olup bitenlere kars1 kendini farkli bigimlerde ifade edebildigi dinamik bir
stirectir (Ayaydin, Vural, Tuna, Yilmaz, 2009: 1).

Yapilan bir¢ok sanat yorumu sonucunda denilebilir ki, sanat bir diisiince ya
da duygunun en estetik sekli ile isitsel ya da gorsel bir maddede viicut bulmasi, insan
yeteneklerinin, yaraticiliginin ve hayal gliciiniin; resim, mimari tiyatro, heykel,

miizik ve edebiyat gibi ¢esitli sanat etkinliklerinde bigimlenmesi durumudur.
1.1. KULTUREL DEGERLERIN ONEMI

Degerler, diisiince ve eylemlerimizi etkileyen, onlara yon veren zihinsel
olgulardir. Deger ve tutumlar, toplumun {yelerini bir arada tutan ve bireylerin
cevresindeki unsurlara bakis agisini sekillendiren en 6nemli kiiltiir unsurlaridir.
Kisinin dogdugundan beri icerisinde biiyiiylip yasadigi kiiltiir, deger anlayisinin
sekillenmesinde en onemli etkendir. Toplumsal degisim kiiltiirel degerlerin yeniden

ele alinmasini, unutturulmamasi gerekliligini kagiilmaz kilmigtir.

Ozellikle sanayilesmenin artmastyla geleneksel/ tarrm toplumundan modern/
sanayi toplumuna gecisle birlikte kiiltiirel degerlerin siddetli bir erozyona ugradigi
gorilmektedir. Toplumsal hayatin sekillenmesinde 6nemi biiylik olan geleneksel
degerlerin hafizalardan silinmeye baglamasi gelecegimiz adma tehlike arz
etmektedir. Hayatimizi, yasam tarzimizi sekillendiren bu degerler nasil davranislarin
iyi, giizel, dogru ve kutsal nasil davraniglarin da bunlarin tam tersi olduguna dair

bizlere yol gostermektedirler.

“Kiiltiir, Schwartz tarafindan ‘anlamlarin, inanglarin, sembollerin, normlarin ve
toplum arasinda yaygin kiiltiirel degerlerin zengin bir karisimi’ olarak gorilmiistir.
Ayni1 zamanda kiiltiir toplum iginde en merkezi karakter olarak tanimlanmistir.
Degerler toplaminin bir araya gelmesi ile o toplumun kiiltiirel yapist konusunda fikir
elde edilmektedir” (Sigr1, Tabak, Ercan, 2009: 6, 7).

Kiiltiir kavraminin barindirmis oldugu 6zelliklerinden dolayi, birgok turist,

toplumlara ait kiiltiirleri tanima istegi i¢cinde seyahat etmektedir. Turistlerin bu farkl



b

kiiltiirleri goriip tanmimak i¢in yaptiklart seyahat ve konaklamalar “kiiltiir turizmi’

olarak adlandirilmaktadir (Aring, 2002:101).

Yerli yada yabanci turistler, yoreleri daha ¢ok kiiltiirel ¢ekiciliklerini gérmek,
yorenin gezilebilir tarihi ve dogal giizelliklerini fotograflamak amaciyla ziyaret
etmektedirler. Bu yerel bdlgelerin ziyaretgileri ne kadar ¢ok olursa iilkelere ve yore
ekonomisine bircok agidan kazang saglanabilmektedir. Ulkeler icin onemli bir
alternatif turizm tiiri olan kiiltiir turizmi, “gelir saglayici etkisinin yaninda kiiltiirel

degerlerin korunmasi, taninmasi ve tanitilmasi agilarindan da énemlidir.

1.2. YEREL KULTUR OGELERININ INSAN VE TOPLUM YASAMINDAKI
YERI

Yerel kiiltiirel miras1 ele almadan 6nce, kiltiir kavrami, kiilttiriin 6zellikleri
ve kiiltiirtin Ogelerinin ¢ok 1iyi bilinmesi gerekmektedir. Farkli arastirmacilar
tarafindan farkli bigimde gesitlere ayrilmig olan kiiltiir toplumdan topluma farklilik
gosterdigi gibi bireylerin kiiltiirii anlama bigimlerine gore de farklilik gosterebilir.
Kiiltiir c¢esitlemesi i¢in bircok oOlciit kullanilmistir. Bu c¢esitlenmede temel rol
oynayan dogal ¢evrenin farklilig1 kiiltiire yansimakta, kiiltiir hem dogal ¢evreyi hem
de toplumu etkilemektedir. Kiltiir bir halkin yalnizca hayat tarzlart mozaigi degil

ayni zamanda hakim deger ve inanglarini da kapsayan bir 6nene sahiptir.

Kiiltiir, en genis sinirlarina sosyolojik ¢ercevede ulagmakta olup, buradaki anlamiyla
“ bir yasama bi¢imidir”. Bir topluma 6zgii biitiin ifade ve etkilesim bi¢imleri bu
tanimda yer almaktadir. Bu anlamda kiiltiir, insan olarak belli bir toplumda
ogrendiklerimizle yapip ettiklerimizin bir toplami sayilabilir. Bu bakimdan ne
yedigimiz, ne ig¢tigimiz, ne okudugumuz, neye/nelere 6fke duydugumuz, neye ve
nelere sevgi ve sempati ile baktigimiz, ait olunan grup, kiime ya da toplumu
karakterize etmektedir (Sayan Kileci, 2005: 15).

Pek cok bilim dalinin alanina giren kiiltiir kavraminda oldugu gibi yerel
kiiltiir ile ilgili de her bilim dali kendi sinirlar1 icerisinde tanimlar yapmis ve yerel

kiiltiir 6gelerini ve 6zelliklerini kendi alanlar1 dahilinde belirlemislerdir.

Toplumlarin igerisinde bulunduklar1 alanda ki kiiltiirii kendi anlayis ve deger
yargilarina gore zenginlestirmelerine yerel kiiltiir denilebilir. Yerel kiltiir ulusal
kiiltiiriin tabanin1 olusturur. Yerel kiiltiir bireylerin yasamlarimi devam ettirdikleri
herhangi bir dogal ¢cevrede insaa etmis olduklar1 binanin yap1 malzemesinden, ge¢im

sekline ve giyim tarzina kadar pek ¢ok unsur cografyadan etkilenmektedir.



Yerel kiiltiir, bulundugu yorenin beslenme, giyinme, barinma, eglenme gibi
gereksinmelerinin elde edilmesinde kullanilan bilgi, inang, teknik, davranis ve ifade
bi¢cimlerini icermekte ve o yorenin yapisini olusturmaktadir. Bu yapiy1 olusturan yore
halkinin kendilerine 6zgii yasama sekilleri ve degerleri vardir. Bireyler iginde

bulunduklar toplumun kiiltiir 6gelerini ve kiiltiirel yapisini 6grenir.

Tiirk insani, yasadig biitlin cografyalarda dil, kiiltiir ve inan¢ yapisina uygun
olarak yasama bi¢imleri gelistirmis, gelistirdigi bu yasama big¢imleri i¢inde kendi
geleneksel kiiltlirtinii yaratmig, bu Kkiiltiir g¢ergcevesinde somut ve soyut kiiltiir

hazinelerini ortaya koymustur ( Yakici ve Varisoglu, 2018: 40).

Tiirk insaninin geleneksel kiiltlir hazinelerine sahip olan yerlesim birimlerinin
bircogu Afyonkarahisar’ da mevcuttur. Bu yerlerde iiretilen geleneksel {iiriinlerde
Tiirk mitolojisine, Tiirklerin tarim, hayvancilik gibi ekonomik hayatina, geleneksel

mesleklerine, sanat ve beceri alanlarina dair 6nemli bilgiler yer almaktadir.
2. SANAT VE GORSELLIK

Sanat anlatim aracidir. Bir anlatim araci olan edebiyatin ham maddesi dil ise
dilin ifadesinde de nasil sozciikler ve ciimleler kullaniliyorsa, sanatta da sanatgi

kendi malzemelerini kullanarak mesajlar vermektedir.

Sanat, insanlik tarihinin bir parcasi, bunun yan sira duygu ve diisiincelerimizi
anlatmak icin bir ara¢ olmus, yasadigimiz ¢evreyi iyi gozlemlemeyi bize 6gretmis ve
yasantimizi anlamli kilmistir. Bu gézlemlerin gorsellik ile birleserek yeni bir iletisim
kurma kaynagina doniismesi de gorselligin sanatsal ogelerle yogrulmasi sonucunda

ortaya ¢ikmistir.

Gorselligin hafiza ve akilda kalicilik i¢in de oOnemi biiyliktiir. Bir seyi
ezberlemeye calisirken yazarak ezberlemenin daha kalict oldugunu disiiniiriiz.
Ciinkii gordiigiimiiz seyi unutmak, duydugumuz veya sadece okudugumuz seyi
unutmaktan daha zordur. Bir¢ok iletisim kurma caligmalarinda oldugu gibi kiiltiirel
zenginliklerimizi nesillere aktarmanin gorsel igeriklerden olusan araglarla

gerceklestirilmesi igitsel yollarla yapilan anlatimlardan daha kalic1 olacaktir.



2.1. SANATTA EVRENSELLIK, ULUSALLIK, YERELLIK

Tiirk diigtince tarihinde “ulusallagsma / ulusguluk / ulus” ve buna paralel
olarak da “evrensellik” kavramlari, diisiinlirler tarafindan farkli bigcimlerde ele
alinmuis, tarihsel dongii i¢cinde birbirinden beslenen ya da karsi duruslarla bigimlenen
bir diisiince sistematigi olusa gelmistir. (Bek, 2008: 1).

Tanzimat’tan bu yana kiiltiir - sanat ¢evrelerinin giindeminden diigmeyen “ulusallik /

evrensellik, yerellik” tartismalari, genellikle “batililasma / 6ze doniis/ halka inmek”

gibi sOylemler etrafinda ele alinmistir. Kavramin igerigi, yiiklendigi anlam;
donemlere, diisiiniirlerin / sanatgilarin/ elestirmen ve yazarlarin sosyo- kiiltiirel,

siyasi ve tarih anlayislarina gore farkliliklar gostermis, bir sanat yapitinin “ulusal” ya
da “evrensel” olusu belli degerlerle agiklanmaya ¢alisilmistir (Bek, 2008: 1).

1940’11 yillarda 6zellikle “Yeniler” grubunun etkisiyle, “yerel sanat anlayis1”
etrafinda bicimlenen ve “ulusal / evrensel” karsitligini ele alan tartismalarin devam
ettigi goriilmiistiir. Sosyolog Hilmi Ziya Ulken, psikolog M. Sekip Tung, edebiyatci
Ahmet Hamdi Tanpimnar ve gazeteci Fikret Adil gibi yazarlar, toplumun yoksul
kesimlerini ve agirhikli olarak Istanbul Limani g¢evresindeki yasam bigimlerini
isleyen “Yeniler” grubuna destek veren yazilarinda “ulusallik” ve “6ze donme”

diisiincelerini ifade edenlerdir.

Geleneksel sanatlari, folklorik Ogeleri “ulusal” motifler olarak kullanan Mustafa
Esirkus sanatta “ulusal” degerler aramakta ve Tirk resmini bu degerlerle
anlamlandirma yoluna gitmektedir. Esirkug’a gore; sanatta “evrensellik” i
yakalamanin bir yolu da “yerel” olmaktir ve yerel sanatlar, “ulusal kisiligin”
olusmasinda 6nemli bir etkendir. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun “Matisse’i gordiikten
sonra yerel sanatlarimizin degerine bir kez daha inandim”, Nurullah Berk’in
“Bugtine kadar Bati sanatim taklit ettik” sdzlerine deginen sanatg¢i, Batilinin, hicbir
ulusun sanatim kiiciik gérmeksizin, “bolgeseldir” ya da “evrenseldir” diye bir ayrim
yapmaksizin faydalanmasini bildigini belirtmistir (BEK, 2008: 7).

2.2. YEREL SANAT OGELERI

Yerel sanat denilince bdlgenin kendi igerisinde, halkin benimsedigi ve
yasattig1 sanat olgusu akla gelmektedir. Bir yoredeki insanlarin, ilin tarihi ve kiiltiirel
zenginlikleri olan tarihi konaklarina, yoresel kiyafetlerine, folklor yapisina, dogal
giizelliklerine sahip olmalar1 o ydre insanlarinin yerel sanat dgelerinin de olduguna
isaret etmektedir. Yedikleri yemeklerden, giydikleri kiyafetlerdeki islemelere,
dokuduklar1 hali motiflerinden ev ve minarelerinin yapilarina kadar estetik anlam

tasiyan degerlerinin hepsi o yorenin yerel sanat dgeleri olarak gosterilebilir.
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2.1.1. Yerel Sanatin insan ve Toplum Yasamindaki Yeri

Yerel sanat bir bolgede yasayan insanlarin sanatsal degerlerinin ekserisinde
miisterek olan ve onu diger yorelerin sanatsal degerlerinden ayiran hususi bir tarzi
olusturmaktadir. Yani yerel sanat, cemiyetlerin diinyaya, hayata ve olaylara kendi

sanatsal ¢ergevelerinden bakis tarzlari olarak tanimlanabilir.

Yerel olusumlarin baginda gelen illerde, yore halkinin ihtiyaglarina uygun,
yasadiklar1 bolgenin sartlarina goére yerel sanatta da degisiklikler oldugu
goriilmiistiir. Thtiyaclar dogrultusunda iiretilen geleneksel iiriinlerde, bolgede yasayan
halkin hayata bakis agisi, sanatsal iceriklerle zenginlestirilerek her yorenin insaninin
begenisine gore farkli farkli sekillenmistir. Boylelikle her yore, her il ya da topluluk
aym giizellik etrafinda bir olmak yerine farkli sanatsal degerlerini birlestirerek genis

bir kiiltiir havuzunun olusmasina katkida bulunmustur.

Afyonkarahisar’da yerel kiiltiiriin gelismesinde bir kiiltiir ve sanat kurumu
olarak calisan halkevleri 1932- 1950 yillar1 arasindaki ilk faaliyet donemlerinde,
verimliligi, stirekliligi ve toplumsal etkileri bakimindan degerlendirilmesi gereken bir
ozellik gostermektedir. Kiiltlirel degerlerin olusumunu yansitan Tagpinar dergisi
sayilari, halkevlerinin faaliyetlerini gegmisten giiniimiize ulastiran énemli bir kaynak

olma 6zelligini tasimaktadir.

Afyonkarahisar aragtirmalarinda en fazla yararlanilan kitaplardan biri olan bir diger
onemli kaynak “Afyon ili Tarihi I-II”, Siileyman Génger’in kitabidir. Emekli Miize
Midiiriic ve ayn1 zamanda Ogretmen olan Gonger, Cumhuriyetin ilk yillarindan
itibaren Afyonkarahisar’a goniil vermis ve Afyonkarahisar’in tarihi ve kiiltiirel
Ozelliklerinin tanitilmasi i¢in ¢ok gaba sarf etmistir. Kitabin hazirlanmasi i¢in yazar,
Istanbul kiitiiphanelerinde genis bir arastirma yapmis ve birgok yerli-yabanci eseri
incelemis ve donemin yerli-yabanci 6nemli tarih¢i ve arkeologlarindan bilgi almistir
(Kervankiran, 2011:17).

Hasan Ozpunar tarafindan kaleme alman Afyonkarahisar Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari-23 “Bir Zamanlar Afyonkarahisar” kitabi da Afyonkarahisar’a dair
fotograflarma yer verilen mekanlarin tarihi ge¢misini aktarirken, sehrin tarihi

gecmisini de fotograflarla gormeyi miimkiin kilmaktadir.

1923’te ilan edilen Cumhuriyet ile birlikte yonetim, yeni rejimi benimseyecek
ve ayakta tutacak kusaklar yetistirme diisiincesi ile gerekli yasal diizenlemeleri

yapmis ve bir dizi egitim hamleleri gerceklestirmistir. Bir kiiltlir ve sanat kurumu

11



olarak tasarlanan halkevleri de bu egitim hamlelerinin uygulandig1 kurumlardan biri
olmustur. Bu kurumsal yapida kiiltiir ve sanat g¢aligmalarina Onemli bir yer

ayrilmistir.

Afyonkarahisar’ da yerel sanatin ve kiiltiirlin insan ve toplum yasamina
girmesini saglayan Halkevi Binasinin 1931 yilinda temeli atilmistir. 1932 yilinda
Cumhuriyet Halk Firkast ve Tirk Ocagr Binasi olarak yapilmis olan Halkevi
Binasinin ingaatinda cezaevi mahkiimlarinin iicret almadan calistiklar1 ve cok giizel
bir eser ortaya cikarttiklar1 bilgilerine ulasilmistir. Atatiirk 2 Mart 1931 tarihinde
Afyonkarahisar’1 ziyaretinde bu binaya ugramis ve seref defterini imzalamistir
(Ozpunar, 2014:216).Halkevleri yerel sanatin dogmasma kapi agan bir kurum

olmustur.

Sekil 1. Halkevi Salonunun 1936°da A¢ilis Toreninde Ev Baskani Konusurken

Kaynak: Taspmar Dergisi, Cilt 5, Say1 51, s.-45

Halkevleri vatandaglarin kiilfetsiz toplanacaklar1 yer oldugu gibi, vatandaslarin
memleket ve millet islerini, bilhassa milletin yiiksek kiiltlir islerini, diisiindiikleri,
konusabilecekleri bir yerdir. Halkevleri, kurulan biitiin medeniyetlerin {stiine
ge¢mek iddiasinda bulunan Tiirkiye Cumhuriyetinin hayati i¢in aziz bir toplanma
yeri, biitiin kabiliyetleri inkisaf ettiren bir mihrak sayilmalidir (Taspinar, 1946: 46).

Sadece halkevi subeleri degil bazi kurumlar da vatandaslara hizmet etme

noktasinda kapilarmi acnustir.  Ozpunar (2014:171) Afyon Cezaevini &rnek
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gostererek bu durumu kitabinda sdyle anlatiyor: “Osmanli doneminde uzun yillar
eskiyalara yataklik eden cezaevi, Cumhuriyet Donemi ile birlikte yeni bir hiiviyete
bliriiniir. Meslek edindirme kurslari, okuma yazma kurslar1 agilir. Cezaevine ek
binalar yapilarak buralar is yurdu haline getirilir. Ozellikle 1920°1i yillarin sonlarinda
Vali Fahrettin Kiper’ in zamaninda mahk{imlarin 1slah1 konusunda biiyiik ¢aligmalar
yapilir. Eski Halkevi Binasi’nin is¢iligini mahktimlar iicret almadan yapar, at arabasi
yapim atdlyeleri agilir. Atatiirk, 2 Mart 1931 tarihinde Afyonkarahisar’a gelisinde

cezaevini de ziyaret eder. Mahk(imlarin ¢alismalarindan hosnut olur.”

Sekil 2. Halkevi Binast Insa Halinde Iken, Yil 1930

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunar, s.216

Halkevi binasi daha once bugiinkii Anitpark’in tizerinde Akyunuslar Konagi’nda
bulunan Tiirkocag1 Afyonkarahisar Subesi kiranin 6denememesi ve daha ugrak bir
yerde kendine ait bir bina yaptirma arzusu lizerine Ocak vekil heyetince Evkaf
Idaresi’nden satin alman eski Tahtali Mezarligi’na ait arsa iizerine 1928 yilinda insa
edilmeye baslanmistir. Yapi, cephe mimarisi ile dikkati c¢ekmekte olup,
Cumhuriyetin ilk Dénemi olan, I.Ulusal Mimari izlerini tasimaktadir. Mimar1 bugiin
Sekil Heykel Miizesi olarak kullanilan Ankara Tiirkocagi’nin da mimar1 olan Arif
Hikmet Koyunoglu’dur (Ozpunar, 2014: 217).

Afyon Halkevi, kurulusunun hemen ardindan “Tagpinar” isimli bir dergi
cikartarak hem dil, tarih, giizel sanatlar ve edebiyat alaninda faaliyet gdstermeyi hem
de kendi isleyisini tanitmayi, cumhuriyet ve inkilap esaslarini biitiin ruhlara ve
fikirlere perginlemeyi, milli kiltiriin- ilmi hareket ile- faaliyetlerini

kuvvetlendirmesini amag edinmistir.
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Ulkenin her tarafina yayilarak kdylere kadar ulasmayr amaglayan Afyon
Halkevine aracilik yapan diger kurum ise halkodalar1 olmustur. Halkodalari, halkevi
acmak i¢in yeterli imkan ve iiye olmayan yerlerde kurulmustur. Bu halkodalar
binalar1 halkevlerinin yaninda faaliyet gosteren, calisma usulleri ve biitceleri

bakimindan halkevlerinin birer maketi goriinimiinde yerler olmustur.

Bu donemde cok sayida kdyde halkodasi kuruluyor ve Halkevi faaliyetleri bu
noktalara yayiliyordu. Afyon genelinde de toplumsal doniisiimii kirsal alana yaymak
icin halkodalar1 giderek yayginlik kazanmaktaydi. Bu baglamda Afyon Halkevi
faaliyetlerinde Bolvadin ilgesi 6nemli bir yer tutmaktadir. 1940 yili itibariyle
Bolvadin’e bagl Ishakli ve Disli de halkodalari faaliyet gdsterirken 1944 yilinda
bunlara Karamik Karacadren Halkodasi eklenmistir (Erdogan, 2018: 10).

Afyon Halkevi’nin bu halkodalar1 iizerinden ilge ve koylerde ¢ok ¢esitli
kiiltiir-sanat ve spor faaliyeti gerceklestirdigi goriilmektedir. Bu faaliyetlerin bazilari
yerel spor kuliiplerinin kurulmasi, milli giin ve haftalarin folklor ¢caligmalar1 esliginde
kutlanmast olmustur. Yapilan etkinliklerle kirsal alanda halkin bir araya geldigi,
kiiltiir ve sanat etkinlikleriyle bulusarak toplumsal aidiyet bilinci kazanmalarinin
saglandig1 goriilmiistiir. Halkevi binast devlet biiytlikleri tarafindan sik sik ziyaret

edilmis, binada bulunan eksiklikler kisa siirede ortadan kaldirilmaya ¢alisilmistir.

Atatiirk 2 Mart 1931 tarihinde Afyonkarahisar ziyaretinde bu binaya ugramis ve
seref defterini imzalamistir. Nisan 1931 tarihinde Tiirk Ocaklari’nin feshedilip
mallarinin Halkevlerine devredilmesinden sonra bina uzun yillar Halkevi olarak
kullanilmigtir. 1930 ve 1940’11 yillar boyunca halki aydinlatma konusunda pek ¢ok
faaliyete ev sahipligi yapan binanin bu dénemlerde bagkanligini Galip Demirer
yliriitmiistiir. Halkevi iiyelerinin yaptiklar1 tiyatro c¢aligmalarini sergileyecek bir
salon ihtiyacinin bas gostermesi lizerine 1933 yilinda arka tarafina gosteri salonu
ingaatina baslanmis ve salon 1936 yil1 Subat ayinda agilmigtir. Daha sonra sinemaya
doniistiiriilen salon giiniimiizde de kullanilmaktadir (Ozpunar, 2014: 217).
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Sekil 3. Bina Halkevi Olarak Kullanilirken, 1935-1940

Kaynak:Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, HasanOzpunar,s.217

Halkevleri, halk ile aydinlar1 kaynastirirken toplumsal yasamda dayanigsma ve
is boliimiine yonelik yasayisinda olabilecegini gostermistir. Demokrasi kiiltiiriinii
i¢sellestirilmis, cumhuriyet rejimine bagli yurttaslar yetistirilmek istenilmistir.
Merkezi bir dernek yapilanmasi olarak kurulan halkevleri, etkinliklerini illerde ve

ilgelerde subeler araciligl ile yiirtitmiistir.

Halkevlerindeki etkinlikleri, dil ve edebiyat, giizel sanatlar, temsil, spor,
sosyal yardim, halk dershaneleri ve kurslari, kiitiiphane ve yayn, koyciiliik, tarih ve
miize olmak iizere dokuz kola ayrilarak yiiriitiilmiis, bu kollarda goniilliller kendi

uzmanlik, yetenek ve isteklerine uygun bir ¢alisma alaninda degerlendirilmistir.

Halkevlerinde dil ve edebiyat kolu ile halkin genel bilgisinin artmasi, Cumhuriyet
ilkelerinin koklesmesi igin, yurt sevgisinin, yurttashk o6devleri duygusunun
ylikselmesine yarayacak konusmalar, konferanslar, torenler hazirlanmasi
hedeflenmistir. Genel olarak dil, yazin konulariyla ilgilenen bu kol dil devriminin
gelismesine, dil ile ilgili aragtirmalar yapilmasina, edebi zevkin yayilmasina
caligmak, bunun i¢in giizel yazi yazma ve giizel s6z sdyleme yarigmalar1 diizenlemek
biiyilk Tiirk ozan ve yazarlarimi anlatmak, tarihsel ve ulusal gilinleri kutlamak
amaciyla torenler diizenlemek ve Halkevlerinin ¢ikaracagi dergileri yonetmek bu
kolun 6devleri arasinda yer almistir (Tunali1, 2013: 3).

Dil ve Edebiyat Kollar1 milli bir dilin tesisi amaciyla gerceklestirilen Dil

Inkilabi'na y&nelik olarak kendi sorumlu olduklari bélge icerisinde derleme
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caligmalar1 yaparak Tiirkce sozciiklerin yayginlastirilmasina yonelik bir politika
izlemigtir. Halk edebiyati metinlerini icra eden kisiler halkin deger yargilarini,

inanglarini, hassasiyetlerini yazdiklari metinlerde yansitmiglardir.

Temsil Kolu ile tiyatro sevgisi ve izleme zevki geleneksellestirilmeye
calisilirken, tiyatro yolu ile Cumhuriyetin etik ve vatandaslik anlayisi topluma
aktarilmaya c¢alistlmistir. Temsil kolu ile yetenekli gengler bir araya toplanip
temsiller hazirlamis ve giizel s6z sOoyleme ve konusma konusunda
cesaretlendirilmistir. Tiyatro sanatgist olma yetenegi gosterenleri korumak, toresel,
egitsel, ulusal oyunlarla halki olumlu yonde yonlendirmeye c¢alismak, kukla ve
karagoz gibi halk sanatlarindan, sinemadan yararlanarak halka 6gretici ve eglendirici

filmler gdstermek bu kolun caligmalari arasinda yer almistir (Tunali, 2013: 62).

Giizel Sanatlar Kollarin gorevleri ise sunlar olmustur: Halkin sanata sevgi
ve ilgisini olugturmak, giizel sanatlarin iilkede gelismesinin Oniinii agmak, miizik,
resim, heykelcilik, mimarlik, siisleyici sanatlar alanlarinda galisanlar1 bir araya

toplamak, geng yetenekleri korumak ve onlarin gelismelerini saglamak

“Tiirk ruhunun inceligini, Tiirk kafasinin giizellikler yaratan kudretini tazeleyen ve
nemalandiran giizel sanatlar ¢aligmalar1 yaliniz yaratici ve yetistirici sahada degil
cemiyetin medeni seviyesini yiikseltmek bakimindan da s6z gotiirmez hizmetler
gormektedir. Evlerimizin Ar subeleri bu yoldaki zengin ve programli ¢alismalar ile
bu en yiiksek amacimiza dogru giden verimli bir yolun {izerindedirler. Bu alandaki
caligmalar Kiiltiir seviyemizin ustiinliigiinii temin edecek, ince ve duygulu Tirk
ruhunun yaratict kudretini eserlerle gosterecek iinlii sonuclar verecektir” (Taspinar
Dergisi, 1937: 54).

Glizel Sanatlar Kolu, halkevlerinde yapilacak téren ve oyunlarin
diizenlenmesi, halk i¢in miizikli geceler tertip edilmesi, miizisyenlerin miizik konulu
paneller yapmasi gibi gorevleri de iistlenmistir. Diizenlenen koro caligmalari, milli
oyun ve tiirkiilerin unutulmamasini bunlarin dillerde yer ederek, goniilleri oksamasin

saglamistir.

S6z ve notalar1 derlemek gibi gbrevleri yerine getiren musiki meraklilarindan
olusan bir kalabalik Halk Musiki Evini kurmustur. Ozel ve genel dinletiler hazirlamak,
Tiirk halk miizigi degerlerinin toplanmasina, bati miiziginin uygulamalarinin
koklesmesine calismak ve c¢ok sesli formda Tirk miiziginin yaratilmasina,

gelismesine yonelik ¢aligmalar yapmak halkevlerinin sorumlulugunda olmustur.
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Muhitimizin ve halkimizin giizel sanatlara ilgi ve merakini beslemek ve arastirmak
yolunda verimli basarilarla calisan bu kolumuz halk musiki ve milli musiki
cereyanlarim1 kuvvetlendirmekte Halk tiirkiilerini, sarkilarin1 derlemekte bunlari
notaya almakta ve konserlerde halka sunmakta ve tanitmaktadir. Ayrica kurs ve
derslerde; Keman, Piyano, Mandolin ve ciimbiisten ibaret miizik aletlerimizle amator
gengler yetistirmege ¢alisildig1 gibi (10) konser vermis (38) eksersiz yapmis ve (210)
kisi ¢alistirilmustir (Taspinar, 1937: 64).

1936 yilinin faaliyetleri degerlendirildiginde Miizik Kolu tarafindan yil
icerisinde 10 konser yapildigi goriilmistiir. Bu da diizenli olarak konser verildigi
anlamini tasimaktadir. Ayrica agilan calgi kurslar1 halkin giizel sanatlara merakinin
ve isteginin oldugunu gostermektedir. Yine verilen ¢algi kurslarinin arasinda
piyanonun goriilmesi Bati miizigine olan yakinligi, meraki ve yeniliklere agik

olundugunu goézler dniine sermektedir.

1937 yili Subat ayinda ¢ikan Tagpmar dergisinin 52. sayisinda Afyon
Halkevi’'nin bir yillik faaliyet raporlar1 igerisinde Giizel Sanatlar Subesinin
faaliyetleri aktarilirken; keman, piyano, mandolin ve ciimbiis derslerinin
verildiginden, subede toplam 210 kisiyle c¢alisilip yil igerisinde 10 konser

diizenlendiginden bahsedilmektedir.

1938 yili Subat ayinda cikan Tagpinar dergisinin 69. Sayisinda ise Afyon
Halkevi’nin bir yillik faaliyet raporlari icerisinde “Ar Kolu” olarak da bahsi gecen

Giizel Sanatlar Subesinin faaliyetlerini Yagci (2015) su sekilde aktarmistir:

“4 keman, 1 piyano, 1 armonik, 1 mandolin ve 1 climbiisten ve bir caz takimindan
ibaret bulunan grup, gen¢ merakli ve yeteneklileri ¢aligtirmakta. Son zamanlarda
kadroya katilan caz takimiyla oniimiizdeki giinlerdeki yil i¢inde kurumu diisiiniilen
sehir bandosunun elemanlar1 da yetistirilmis olacaktir” (Yagci, 2015: 11).

1937 yilinda ¢algr ¢esitliliginin arttig1 goriilmektedir. Caz takiminda calisan
bireylerle sehir bandosunun kurulmas: diisiincesi giindeme gelmeye baslamistir. Bu

durum Miizik Kolunun ileriye yonelik yenilik¢i hareketler yaptigini gostermektedir.

Giizel Sanatlar Kolunun genglere ve istekli olan bireylere ulusal oyunlari
0zendirmek icin koro, orkestra, bando ekibi kurmasi ve bunlarin iyi bir bigimde
caligmasina yardim etmesi kiiltiirel degerlerin artmasina zemin olusturmustur. Yeni
miizik eserleri ve Ozellikle halk tiirkiileri tizerine konserler verilmis, halkevlerinde
yetenekli gengler toplanarak miizik dersleri aldirilmig, bolge halkinin miizik zevki
gelistirilmeye ¢alisilmis ve halk arasinda -6zellikle kdylerde- sdylenen halk tiirkiileri

derlenmistir.
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Sekil 4. Halkevi Kilic-Kalkan Ekibi Bir Karsilama

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar - 24 Mart 1936 Yusuf ilgar Arsivi, s. 223

Sekil 5. Halkevi Ekibi Bir Bayram Gésterisinde, 1945-1950

s a5 X P

Kaynak:Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunar, $.223

1943 yilinda Halkevi tarafindan keman, mandolin ve akordeon gibi bati miizigi
dersleri verilmeye baglanmis, dersler sali ve cuma giinleri olmak iizere haftada iki
defa diizenlenmistir. Bunun yaninda o6zellikle koylerde sOylenen halk tiirkiileri
derlenmeye c¢alisilmigti. Gilizel sanatlarla ilgilenen gen¢ yetenekleri korumak ve
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bunlar yetistirmek gayesinde olan bu kol, halk i¢in miizik geceleri diizenlemis, bu
caligmalar daha sonra ¢evreyi etkilemis, 23 Nisan Cocuk Bayraminda, 2400 kisilik
ilkokul cocuguna, sira ile alti saat siiren konserler verilmistir. Daha sonra miizik
kolunun faaliyetlerini artirmasi sonucunda Sehir bandosunun olugmasina zemin
hazirlamak 1iizere bir caz takimi kurulmus ve Halkevi Bando takimi kurma
caligmalar1 baglamistir (Erdogan, 2018: 22).

Glizel sanatlarin bir diger dali olan resimde de halkevleri ve halkodalar
blyiik gelisim gostermistir. Memleketin bir¢ok kdsesinde bulunan geng yetenekleri
uyandirmak, sanatsal zevk ve anlayis1 memleketin her kdsesine yaymak, sanati dar
bir ziimreye ait olmaktan ¢ikararak halka gdtiirmek ve onun gelisimi i¢in gereksinim

duydugu seyleri hazirlamanin da amaglar arasinda oldugu belirtilmektedir.

Halkevlerinde diger sanat alanlarinda oldugu gibi resimde de geleneksel olandan
hareket ederek yoresel ve wulusal degerlerimizin islenilmesi tasarlanmustir.
Ressamlardan yalnizca halk konularindan ayrilmamasi ya da halk ressamlarina
Oykiinmeleri istenmiyor onlar1 gelistirmeleri, Tiirk motiflerini evrensellige
ulastirmalart da talep edilmektedir. Usliip Tiirk olmali, anlatimda ise evrensellige
ulasilmalidir. Halkevlerinde resim faaliyetinin amaci, Halk resimlerini toplamak,
halk ressamlarini korumak, milli resim yaratmay1 tesvik etmek, bu amagla sergiler
acmak, armaganlar vermek olarak belirtilmektedir (Tunali, 2013: 16).

Resim ve heykeltiraghgi yaymak icin kurslar agmak, bu alanda yetisen
yetenekleri korumak, onlara yardim etmek, sanatsal birikimlerini daha ¢ok artirmak,
sergiler hazirlamak, yarigmalar diizenlemek gibi pek cok sanatsal anlamdaki

faaliyetten halkevleri sorumlu kilinmistir.

Sekil 6. Afyon Halkevi, Resim Kursu Talebeleri Calisirken
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Bu kollarin faaliyetlerine halkin gosterdigi ilgiye bakildiginda sanat egitimine
iliskin yaklasimlar1 da ¢ok iyi gorebiliriz. Yapilan sanatsal etkinliklerle benimsenen
amagc, topluma, cumhuriyet rejimine bagli bir kiiltiir ve yasam anlayis1 kazandirmak
olmustur. Bu baglamda, toplumun estetik begeni diizeyini sanatsal etkinlikler yolu ile
yiikseltmek, toplumdaki genc¢ yetenekleri degerlendirerek sanat¢r ve sanatsever
insanlar yetistirmek hedeflenmistir. Ayni zamanda sanat ve sanatgilart koruyup
tesvik etmek, yerel kiiltiirden yola ¢ikilarak sanati evrensel bir forma tasgimak gibi
faaliyetler Afyonkarahisar’ da o tarihlerde sanata ve sanatciya verilen degeri ortaya

koymaktadir.

Bu anlayis cergevesinde 1932-1950 yillar1 arasinda Halkevlerinde 23750
konferans, 12350 temsil, 9050 konser, 7850 film gosterisi ve 970 sergi acilmustir.
Halkevleri subelerince yiiriitiilen yaymn organlari da 6nemli bir kiiltiirel etkinlik

olarak goze ¢arpmaktadir (Tunali, 2013:5) .

Sekil 7. Afyon Halkevi, Resim Sergisinde Ince Sanat Golgesini Keceye Diigiiren
Kavasogullarinin Keceleri.

Kaynak:TagpiarDergisi,Eyliil-EKim1946, Say1,140-141

Tagpiar dergisinin gesitli sayilarindan alinan bu bilgiler, Afyonkarahisar’ da

halkevlerinin yerel sanat faaliyetleri noktasinda ne c¢esit hizmetler yaptigini
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orneklerle gozler oniine sermektedir. Bu Ornekler ilin yerel, kiiltiirel ve sanatsal
degerlerinin olusumunu ve gelisimini de olusturmaktadir. Goriilmektedir ki
halkevlerinin kurulusundan itibaren giizel sanatlar faaliyetlerine biiyiik ©nem
verilmistir. Bu faaliyetlerin yillar ge¢cse de unutulmamasi, yeni kusaklara daha da
cesitlilikle anlatilmasit ayni zamanda bu faaliyetlerin evrensellik boyutuna

ulagsmasinda Tagpinar dergilerinin katkilar1 bliytiktiir.

Yazili bir iletisim aracit olan Tagpinar dergileri gorsel anlamda gliniimiize
ulagsmis 6nemli bir yayin organidir. Ancak yillarin gegmesi, teknolojinin gelismesi,
insan ihtiyag¢larindaki cesitlilik ve tiiketim hizinin artmasi ile gorsellikle ilgili arag ve

yontemler gesitlilik ve degisiklik gostermistir.
2.2. GORSELLIKLE ILGIiLI ARAC VE YONTEMLER

Ogretim materyalleri, dgrenme siirecinin zihinsel etkinliklerine yardime1 olan
gerecler olup, gorsel 6gretim materyalleri, en genel anlamiyla sozel bilgilerin gorsel
resimlendirilmeleridir de denilebilir. Gorsel malzemenin giicii “bir resim bin

kelimeye bedeldir” deyisi ile daha da iyi ifade edilecektir.

Gorsel ve isitsel araglar kullanildiginda iletisim sonucunda dogan 6grenme
hem daha kalict hem de daha ¢abuk olacaktir. Bir 6gretim etkinligi ne kadar ¢ok

duyu organina hitap ederse 6grenme o kadar 1yi gergeklesir.

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren gorsellik, duygu ve diisiincelerimizi
anlatmak i¢in kullandigimiz araglardan bir tanesi olmustur. Arastirmalar sonucunda
yazinin bulunmasindan 6nce insanlarin magara duvarlarina resimler ¢izerek iletisim

kurduklarina ulagilmstir.

Yasadigimiz cevreyi 1yl gozlemlemek ayni zamanda yasantimizi da anlamli
kilmaktadir. Insan olarak, yasadigimiz gevrenin estetik Ozelliklerini gérmemizi
saglayan gorsel araclar, basta kitaplar olmak {izere basili yaymn grubuna giren biitiin
trlinler, haritalar, yazilar, gosteri tablolar1 ve resimler olarak siralanabilir. Gorsel
araglarin en etkili olanlarindan projektorler (tepegdz, slayt projektorleri, film seridi
projektorleri, opak ve video projektorleri) goriintiiniin igerisine 1518in da girmesi ile

iletisimde daha etkili sonuglar alinmasini saglamistir.
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Gorsel iletisimimizin giiclenmesini saglayan gorsel iletisim araglart bir biitiin
olarak diisiiniildiigiinde hayatimizin ¢ogu asamasinda goziimiiziin 6niinde, kullanim
i¢cin elimizin altinda yer almaktadir. Bu ara¢ gereclerle yasadigimiz ¢evrenin estetik

Ozelliklerini daha 1yi goriir ve algilariz.

Ogretim siireclerinde gorsel ve isitsel yontemlerin birlikte kullanim bir ¢ok fayday:
da beraberinde getirmektedir. Zaman sabit tutulmak iizere insanlar 6grendiklerinin,
% 83’1 gorme, % 11’1 isitme, % 3.5’1 koklama, % 1.5’1 dokunma % 1’1 tatma ile
saglanmaktadir. Daha 6nemlisi, isitilenin, % 20- 25’1 goriiliip isitilenin % 60- 65’1
hatirlanmaktadir. G6rme ve isitmenin, 6grenme iizerinde bu orandaki etkisi, gorsel
materyallerin tasarimini son derece dnemli kilmaktadir (Erden, 2012: 103).

Cevremize baktigimizda hemen hemen her seyde bir gorsellik, bir tasarim ve
estetik goriirliz. Duvarda asilt duran tablolardan, parktaki heykellere, bir tekstil
tasarimcisinin masa Ortiisiinden, elinde tuttugu telefona kadar pek ¢ok uygulama
hayal giicinden meydana gelmistir. Gorsellikten dogan sanat ve tasarim
uygulamalar1 bireylerce gelistirilebilmektedir. Degisime ve gelisime agik olan
diinyamizda egitimin katkilariyla gorsellikle ilgili ara¢ ve yontemlerin de cesitlilik

gosterdigi gorlilmektedir.

Hizli tiketim yasayan toplumumuzda kalici olmasi gereken degerlerin
unutulmamast ya da bu degerler bilinmiyorsa da bunlarin 6gretilmesi igin aligilmisin
disinda farkli yontem ve arayislarin gelistirilmesinin gerekliligi s6z konusudur. Bu
baglamda gorsellikle ilgili yontemlerden biri olan dijital kolaj teknigi de giiniimiizde
gorsel farkindaliklarin artirilmasi igin tasarimcilar tarafindan gelistirilmekte olan bir

yontemdir.

Afyonkarahisar yerel kiiltiiriiniin dijital kolaj teknigi kullanilarak anlatilmak
istenmesi bir Cin atasozii olan “Isitirim ve unuturum, goriiriim ve hatirlarim, yaparim
ve anlarim” ifadesindeki mesaja isaret etmektedir. Ozellikle geng neslin renkli
kisiliklerine uygun tiretilen kolaj ¢aligmalari il yerel kiiltliriinii hatirlatma, bu kiiltiirii

bilmiyorlarsa da onlara 6gretme diisiincesi ile olusturulmustur.

Bilgisayar destekli grafik tasarimi yardimiyla Afyonkarahisar tarihini ve
kiiltirtinii fotograflarla anlatan Bir Zamanlar Afyonkarahisar kitabi i¢erinde yer alan
ve giinlimiizde ¢ekilmis olan fotograflar bir araya getirilerek dijital kolaj ¢aligmalari
olusturulmustur. Taspinar dergilerinden, diger yerel ve ulusal kaynaklardan alinan

bilgiler ile il kiiltiiri yazim asamasinda anlatilmaya calisilmistir. Dijital kolaj
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tasarimlart ile ilin yerel kiiltiiriiniin tanitimi i¢in 6zgiinliik ifade eden iriinler ortaya

koyulmaya ¢aligilmistir.

Gegmisteki Afyonkarahisar hakkinda bilgiler veren gorsel malzemelerin,
tanitim noktasinda kullanimi daha 6nce uygulanmamis bir arag ve yontem olan kolaj
teknigi ile yapilacaktir. Bu c¢alismalarla bir yandan ilin kiiltiirel tanitiminda 6nemli
adimlar atilabilecek, diger yandan da sanal arag ve yontemler yardimiyla, kagit,
kumas, metal levha, pleksiglas vb. malzemeler kullanilarak her tiirlii reklam ve

tanitim malzemesinin liretimine de katki saglanacaktir.
2.2.1. Kolaj Tekniginin Kapsami ve Uygulama Bicimleri

Kolaj, sanatg1 tarafindan secilen kagit, gazete, fotograf gibi g¢esitli
malzemelerin kesip birlestirilmesi neticesinde olusturulmus, sanatginin duygu ve
ifade giiciinii yansitan ¢aligmalardir. Ayrisik parcalarin bir biitlin igerisinde ortak
birlikteligi olarak da algilanabilir. Bu biitiin igerisinde pargalar, aralarinda kurduklari

etkilesimle, kendilerine 6zgii hareketli bir bag kurarlar.

Kolaj tekniginin ilk uygulamalari, 1912°den sonra ip, cam parcalari, kagit
gibi somut malzemelerle yagli boyayr karistirarak maddesel bir nitelik ortaya
koymakla baglamistir. Sanatcilarin kolaj teknigini kullanmasiyla ifade bigimleri
genislemis ve Kiibizm, Dada ve Pop Sanat gibi akimlarda da kullanilmistir (Turan,

2018: 17).

Kolaj ve montaj teknigi, birgok sanat disiplininde (edebiyat, siir, tiyatro,
sinema) bir anlatim yontemi olarak kullanilmistir ve kullanilmaktadir. Resim, heykel,
fotograf, edebiyat, mimarlik gibi alanlarda kolaji ele alan bir¢ok kitap ve aragtirma
olmakla beraber, grafik tasarim disiplininde kolaji1 inceleyen kaynagin olduk¢a az

oldugu goriilmiistiir.

Fransizca kokenli ‘kolaj” sozciigii, ilk olarak Kiibistler tarafindan
‘papiercolle’ (diiz bir yiizeye kesilip yapistirilmis kagit) olarak tanimlanmistir. Bu
terim sadece kagidin kullanimina atif yapan, kiibistlerin kagit kolajlarindan bahseden

bir kolaj bi¢gimidir (Aslan Yavasca, 2017: 16).

Kolaj teknigi, sanatsal arayislarin en ¢ok yasandigi 20. yiizyilin baslarinda ilk

olarak kiibizm akimi igerisinde meydana gelmis, ardindan bir¢ok sanat akimi
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igerisinde yer edinmistir. Aslan (2017: 15), kolaji soyle tanimlamistir: * Kolaj,
baglamindan koparilip farkli aidiyetliklerle bir araya getirilen, zamanlar arasi
imgelerin yeni baglamlara tasindigi, benzersiz insa pratigi ile en onemli sanatsal
iiretim anlayislarindan biridir. kolaj, modern sanatin gelisimindeki en énemli doniim

noktasidir.”

Kiibizmin onciilerinden “Pablo Picasso ve Georges Braque, papierscolles (diiz bir
yiizeye kesilip yapistirilmis kagit) olarak adlandirilan ve kesik kagit pargalarinin
resim ylizeyine yapistirilmasiyla elde edilen, kendilerine 6zgii bir kolaj teknigi
gelistirmislerdir. Braque, gerek boyaya kattigi metal tozu, kum ve kiillerle ya da
taklit ettigi baski yazi ve doku efektleriyle, gerekse papierscolles teknigi kullanarak
analitik kiibizmin kolajla elde edecegi yeni gerceklik anlayisinin dnciisii olmustur, [.]
” (Turan, 2018: 36).

Pablo Picasso ve George Braque gibi sanatgilar, 6ykiisel ve simgesel resim anlayigini
yadsiyarak, dinamik ve serbest perspektif yaklasimini iginde barindirmis, ayni
zamanda calismalarina ii¢ boyutlu nesneleri ve giinlik malzemeleri de dahil
etmislerdir. Birinci Diinya Savasi Oncesi, giindelik hayattan farkli malzemeleri tuvale
tasima heyecani duyan kiibistler i¢in vazgecilmez bir unsur haline gelmis ve iki
boyutlu resim yiizeyine dahil olan gazete sayfalari1 beraberinde tipografiyi de resmin
bir unsuru haline doniistirmiistiir (Aslan Yavasca, 2017: 21).

Picasso 1912'de bir kagit {lizerine gazete parcalarini yapistirarak ilk kolaj
resmini yapmustir. Picasso'nun ilk kolajlar1 konunun zorlukla anlagildigi geometrik
kompozisyonlar olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Diizglin kareler halinde yatay ve
diisey formlar kiimelenmesi i¢inde coskulu bir hava yaratan ¢icekli kagit parcalar
Picasso’nun bir eserinde yer almaktadir. Diger yapitlarinda ise Picasso, zaman zaman
biitiinden ayrilan renkli kagitlarin ifadesel giiciinii arastirmistir. Braque ise kagit ve
kagidin formu arasindaki iliskiyi daha belirgin ifade etmistir. Bir gazete kagidi

parcas1 genellikle bir gazeteyi temsil etmistir.

Giiniimiizde pek c¢ok alanda kullanilan kolaj teknigi ise, elde bulunan fotografin,
yazinin, gazete kagidinin ya da basili malzemenin, bir yiizey iizerinde yeni bir
kompozisyon olusturacak sekilde yapistirilmasi ya da c¢izilmesiyle elde edilir. Bin
yillik bir ge¢mise sahip olan teknik ilk kez resim sanatinda ciddi bir bigimde ele
almmustir. Kolaj, insanin i¢inde var olan kesiflerin sonucu ve bir ifade bigimi olarak
sanatin bir degeri, geleneksel ifade araclarinin oniinii acan ve genisleten, yiizey
mantiginda devrim yaratan, sanatsal ifade araglarina bakis acilarin1 degistiren, plastik
sanatlara yeniligi getirip sanatginin ifade 6zgiirliiglinii genisleten bir unsur olarak
giiniimiizde yer etmistir (Turan, 2018: 13).
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Sekil 8. Pablo Picasso, Gitar, 1913.

Kaynak:http://www.moma.org/collection/works/38359(e.t:07.10.2018)

Picasso ve Braque’in kumas pargalari, eski gazeteler, tel, mukavva gibi
siradan nesneleri ¢calismalarina katmasiyla baglayan kolaj modern yasamin da anlatim
bigimi olmustur. Picasso’nun ¢aligmalarina entegre ettigi nesneler sayesinde sanat ile
gerceklik arasindaki baglanti sorgulanmistir. Sanat ¢aligmasinin 6zerklik derecesine
de isaret eden kolaj, glindelik hayatin en basit bir pargasini bile kullanim degerinden
cikartarak, estetik bir nesneye déniistiirme giiciine sahiptir. Ornegin, gazete parcasi
resmin i¢inde kullanilinca bambaska bir kimlige biirlinlir. Hem giindelik bir nesne

hem de estetik bir obje olarak algilanir (Bitmez, 2008: 28).

Stirekli yenilenen ve ilerleyen tasarim g¢aginda yasanan her degisim birer
gelisme olarak goriilmektedir. Grafik tasarimin giiniimiizde popiiler olmasi, her
alanda karsimiza ¢ikmasi, kreatif (yaratici) tasarimlarin  6ne ¢ikmasini
gerektirmektedir. Alternatif tasarimlarin tercih edildigi gliniimiizde kolaj etkin

tercihlerden olma noktasinda ilerleme gostermektedir (Turan, 2018: 13).

Kiibizm, dada, pop-art gibi akimlardan giinlimiize kadar yapilan kolaj

calismalarinin temelini tasarlama, yeni seyler iiretme diislincesi olusturmaktadir.
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Tarihsel siire¢ i¢inde tasarlamak ve yeni seyler liretmek her zaman hareketli yapisini
korumustur. Sanatta renk, bi¢cim, maddesellik ve anlatim g¢ogu zaman c¢esitlilik

gostermistir.

Gegmisimizden gelen bu durum bizlere sanatsal iiriin ortaya koyma
asamasinda yon vermistir. Ayrica iriinii tasarlamaya ge¢gmeden Once arastirma
yapilmasina, sonrasinda ise arastirilanlarin gelistirilmesine imkan vermistir.
Tasarlamak yeni iiriin, mekan ve alan ig¢in bir plan olusturma, gelistirme siirecine
isaret eder. Gliniimiizde tasarimin bir¢ok alani1 vardir. Gorsel sanatlar i¢cinde en fazla
tercih edilen grafik tasarim olarak one ¢iksa da i¢ mimarlik, peyzaj tasarimi,
endistriyel tasarim ve moda tasarimi da giiniimiizdeki etkin tasarim disiplinleri

arasinda yer almaktadir.
2.2.2. Dijital Kolaj

Elektronik ortamda iiretilen sanat olarak kisaca tanimlanabilen dijital sanat,
cagdas bilgiyi, bakisi ve bilinci, teknolojiye iligkin kuramlar ve kavramlarla
degistirmekte ve gelistirmektedir. Birden fazla sanatsal bi¢imi ya da teknik anlatimi
bir arada kullanabilen dijital sanat, insanin gevresiyle, bilgiyle, teknolojiyle, estetikle

olan etkilesimini sorgulamaktadir.

Geleneksel sanatin siirlarini zorlayan yeni medya teknolojileri ile iiretim
yapan sanat eseri sanatcilarinin, malzeme olarak teknolojinin zenginliklerinden
yararlandiklarin1 gormekteyiz. Yeni medya teknolojilerini kullanan sanat projeleri,
icerikte ve uygulamada sosyal, matematik, fizik bilimlerinin tezlerinden,
bulgularindan, verilerinden yararlanmakta ve bu olgulara sanatsal anlamlar
yiiklemektedir. Bu sirada, birden fazla sanatsal bi¢imi ya da teknik anlatimi bir arada
kullanabilen dijital sanat, her yeni gelisen sanat bi¢iminde oldugu gibi onu iireten

sanat¢isinin estetik goriisii ile sekillenmektedir.

Dijitalize olmus yeni diinyanin sanat1 olarak kabul edilen dijital sanat, genel
anlamda dijital teknoloji ile liretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle kurgulandigi
sanat bigimini olusturmaktadir. Dijital sanat iiretiminde, teknolojinin yan1 sira sanatin
diger alanlarinda oldugu gibi, nokta, ¢izgi, 151k, form, doku, renk vb. temel sanat

ogeleri kullanilmaktadir. Bunlarla birlikte diislince sinirlarin1 asan bir hayal giicli ve
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yaraticilik olmazsa olmazlardandir. Bilgisayar kullanimina, programlara ve dijital
sanatin tretilecegi fotograf makinesi, video kamera, tarayicit gibi araglara tasarim

asamasinda ihtiya¢ duyulmaktadir.

Mevcut her tiirli hazir materyal ile basili, ¢izili ve fotografik malzemenin
onceden bilinen hayat baglamindan alinarak, yeni bir baglama hizmet edecek
dogrultuda, bilgisayar destekli grafik programlari kullanilarak yeni bir tasarim

olusturulmasiyla dijital kolay meydana gelmektedir.

Nesnenin pargalanip, farkli bir anlatim bi¢imiyle tekrar bir araya getirilmesi
temel ilkesi ve ilgisiz harf formlarinin st tiste bindirilmesiyle olusmus sozciik
pargalarinin kullanildig1 harf/goriintii kolajlari, grafik tasarim icin, 6zgilin ve anlatim

giicli yiiksek bir iletisim yontemi olmustur.

Dijital kolaj yontemi araciligiyla kendileri tek baslarina bir anlam ifade
etseler de birden fazla fotografin bir araya getirilmesinden farkli sanatsal igerik ve
nitelikli imajlar olusturulabilir. Ayr fotograflarla yeni bir anlamin ortaya ¢ikmasi ya
da daha onceden tretilmis anlami farkli yansitacak bicimde diizenlemeler yapilmasi
islemi dijital kolajin alanina girmektedir. Sanat yapitin1 yeni bir bakis acisi ile
olusturan sanat¢i siirecte eylemi sadece bigimsel bir kurgulama olarak ele almaz,
sezginin esliginde deneysellige acilirken, diisiince boylamindan yaraticiligini 6n

plana ¢ikartir.

Teknolojik gelismelerle temel amaci iletisim kurmak olan grafik tasarim
alani, dijital kolaj caligmalariyla gerek web ortamlarinda gerekse yazili basinda

mesajlarin alicilara daha etkili bir sekilde iletebilmektedir.

Tuval ylizeyine yapistirmayla baslayan kolajin daha sonra fotomontaj yontemine
doniisen, Ui¢ boyutlu kolajlardan dijital kolajlara ve diizenlenmis fotograf
uygulamalarina kadar cesitlenerek, cagdas sanatta anlatim olanaklarin1 genislettigini
soylemek miimkiindiir. Kolajin yapis1 geregi, sanatsal uygulamalardaki kurgusal
gesitlilige hizli ve yaratici ¢ozlimler {iretmede zengin anlatim olanaklarini i¢erdigine
iliskin 6rnekleri cogaltmak tabii ki miimkiindiir. Onemli olan nicelikten dnce nitel
olanin diizeyidir; sanatsal ifadeye hayat verecek 6zgilin ve yaratici bir diigiinceye
ulagmaktir. Sonraki asamaysa, bu 6zgiin fikrin nasil ve hangi aragla ifade edilecegine
iligkindir (Ergiil, bt. s. 14).

Zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olan Afyonkarahisar’da bu mirast olusturan
tarihi, kiiltiirel, mimari degerlerin yanina sosyal hayati da katarak gelecek nesillere

aktaracak gorsel yonii agir basan calismalar iretilmelidir. Daha c¢ok genclerin
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dikkatini ¢eken dijital tasarimlar sik kullanmis olduklar dijital ortamlarda
karsilarina, kiiltiirel degerlerini yansitan tasarimlar olarak c¢iktiginda -bunlarin
icerigini bilmeseler de- kiiltiir unsurlarina asina olmalarini saglamaya yardimci olur.
Basta yerel kiiltiir tanittm1 olmak {izere ulusal kiiltiiriin de yansitildig1 calismalar

tiretmek dijital kolaj teknigi ile miimkiindiir.

Sekil 9. Sanat¢t Aysu Bekar, Dijital Kolaj Calismast Ornegi

Kaynak: Yilmaz Bilgili, Y1ldiz Unal, Doganer, 2018: 406
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IKINCi BOLUM

TASPINAR DERGILERINE GORE 1932-1960 DONEMINDE
AFYONKARAHISAR YEREL KULTURU

Bir ulusun ya da etnik grubun kiiltiirii, hayat tarzi, deger yargilar1 ve normlar1
yani dini, dili, gelenek ve davranislari, sanat1 icra yollar1 (miizik, dans ve tiyatro) ile
siyasal ve toplumsal Orgiitlenme yollarinin biitiiniinden yerel kiiltiir olusur. Bu
nedenle yerel kiiltiir, insanlarin yasadiklar1 yerin kiiltiirel degerlerini, diger illerin

kiiltiirlerine gore farklilik teskil eden taraflarini da kapsamaktadir.

Sosyal faaliyetler, mutfak, giyim, gelenek, din, kutsal esyalar, sanat eserleri,
miizik, dans, folklor, arkeolojik, tarihi yap1 ve alanlari sosyo-kiiltiirel miras igerisinde
degerlendirilmektedir. Bunlar da yerel kiiltiir basamaklarmin alt grubunu

olusturmaktadir.

Afyonkarahisar’in basin ve kiiltiir hayatinda 6énemli bir yer tutan Taspinar
dergisi Afyon Halkevi Edebiyat Subesi tarafindan 19 Kasim 1932 tarihinde
yayinlanmaya baslanmistir. Dergi, Afyonkarahisar’in tarihi ve Kkiiltliirel ge¢misi

hakkinda bilgiler vermekte olan 6nemli bir kaynak olma 6zelligi tasimaktadir.

Kiltiir kavraminda belirtildigi tizere Afyonkarahisar halkinin bilgisine,
imanina, sanatina, ahlakina, 6rf ve adetlerine Taspinar dergilerinin sayilarinda yer
verilmistir. Dergi, yorede yasayan halkin gelenek ve davraniglari, sanati icra yollar

ile siyasal ve toplumsal 6rgiitlenmeleri hakkinda da bilgiler vermektedir.

Tagpmar dergileri 1930 yilindan giliniimiize halkin yasayisini, diisiince
yapisini ortaya koyan, Afyon’un tarihi temellerini 6ne ¢ikaran, aragtirmalara kaynak
teskil eden Onemli bilgileri biinyesinde bulundurmaktadir. Ayni1 zamanda dergi,
dergiye yazilar ile katkida bulunan yazarlarin da fikir yapilarimi yansitmaktadir.
Dergi donemin sehir yasamina ve toplumsal yanina 1s1k tutmakta, donemin

aydinlarmin goriis ve diisiincelerini sunmaktadir.
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1932-1960 doneminde Afyonkarahisar yerel kiiltiiriine bakacak olursak ilin
yerel kiiltiiriiniin izlerini tasiyan yapilarin baginda Halkevi Binasi gelmektedir. Tiirk
kiltiriinii yaymak, milli birligi saglamak, aydinlar ve halk arasindaki iletisimi
saglamak amaciyla 1932 yilinda kurulan Halkevi Binasi 1951 yilina kadar gesitli
sosyal amaglara da hizmet ederek varligini siirdiirdiikten sonra 1952 yilinda hazineye
devredilmistir. Daha sonrasinda uzun yillar Defterdarlik Binasi olarak kullanilarak
1992 yilinda Afyon Kocatepe Universitesinin kurulmasiyla birlikte Rektorliik Binast
olarak tahsisi yapilmistir. 2000 yili baslarinda Afyonkarahisar’in yetistirdigi siyaset¢i
ve devlet adamlarindan Riza Cergel” in adi verilerek kiiltiir merkezine doniistiiriilen
bina glinimiizde hala kullanilmakta, cafe ve saglik merkezi olarak hizmet

vermektedir.

Afyon Halkevi toplumun zevklerini, cumhuriyet rejiminin idealleri
cergevesinde yukarilara tasimayir ve gelistirmeyi hedef edinmistir. Bu ideallerin
temelinde halk arasinda koklesmis, kabul gormiis, ilin kendine has ozelliklerini
icinde barindiran, tarihi degerleri, gelenek ve gorenekleri, toplumsal yasayisini

yansitan her tiirlii imgeleri gorebiliriz.

Il merkezinde bulunan Cumhuriyet Déneminin ilk yillarinin (1939- 1940)
Ozelliklerini yansitan énemli yapilardan biri olan Ptt Binas1 da Afyonkarahisar yerel
kimligi acgisindan biiyiikk dneme sahiptir. Bu binanin yapimima donemin Ulastirma
Bakani Ali Cetinkaya’ nin destekleri ile 1938 tarihinde baslanmistir. Binanin acilist
24 Haziran 1940 tarihinde eski Belediye Binasi ile ayni giin oldugu bilgilerine

ulasilmistir.

PTT Binast devrin mimarisini yansitan yapisiyla, saat kulesiyle yillardir hizmet
vermektedir. Sehirde saat kulesinin bulundugu iki yapidan birisidir. (Digeri Ali
Cetinkaya Gar Binasi) Ptt binas1 26 Haziran 1940 tarihinde halka acilmistir. Erken
Cumhuriyet Dénemi Kamu yapilarma 6rmek olusturan bir yapr olmasi nedeniyle,
Eskisehir Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulu’nca 15.01.2005 giin
ve 221 sayih kararla koruma altina alinmistir (Ozpunar, 2014: 232).
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Sekil 10. Binamin Insaat Calismalari, 16/05/1938, PTT Arsivi
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Kaynak:BirZamanlarAfyonkarahisar,2014, HasanOzpunar, s. 231

Bir diger yerel kiiltiir unsuru da kitaplara gegmemis mechul tarihi simalarin
mezar taglar1 olmustur. Tagpinar dergisi sayilarindan edinilen bilgilere gére bu mezar

taglarinin bazilarinda orada yatan sahsiyetlerin sadece isimleri bulunmaktadir.

Eski Afyonkarahisar fotograflarini incelerken mezarliklarin ¢oklugu dikkat
cekmistir. Ozpunar (2017: 4) Afyonkarahisar’ da eski mezarlar hakkinda yazdig
yazisinda Afyonkarahisar’da yirminin {izerinde mezarlik oldugunu belirtmis bu

durumu s6yle yorumlamustir:

“Ilimizde mezarlarin bu kadar ¢ok olmasi tarihimizin, kiiltiirimiiziin koklerinin
saglam oldugunu ve gecmiste Gnemli bir yerlesim merkezi oldugumuzu gosterir.
Afyonkarahisar’da Tiirklere ait tespit edilen ilk mezar taglar1 iizeri hayvan fiigiirli
Tirkmen mezar taslaridir. Gerek sehir icinde gerekse bazi koy ve kasaba
mezarlarinda tesbit edilen bu mezar taslarindan bazilar1 Arkeoloji miizesinde
sergilenmektedir. Yine sehir merkezinde eski Olucak Mezarligi’'ndan getirilen dort
koseli, tstii kavuklu H 794/ M 1391-92 tarihli mezar tasinin tespit edilenler
icerisinde en eski tarihlisi oldugu belirtilmistir (Ozpmar, 2017:5)

Kiiltiirel degerlerden izler tasiyan bazi taglarda mezar tascili§i sanatinin
izlerini goriirken sahiplerinin de hangi tarihlerde yasadiklarina dair ip uglar
verilebilmektedir. Ancak mezar tasgiligi ustalarinin da bu tahminleri her zaman

yapmalart miimkiin olmamaktadir. Ciinkii bazi taslar nakigsiz ve diizdiir.

31



Yerel kiiltiiriin izlerini tasiyan mezar taslari, baslica iki noktadan kiymeti haizdir; ya
tarihte az ¢ok birer vazife gdrmiis sahsiyetlere veya mensuplarina aittirler. Yakutta
tezyinat san’att bakimindan bir devre aittirler. Bolvadin de Silleli ve Cardak
mezarliklar1 vardir. Silleli mezarlifinda miiahhar (sonraya birakilmis, eskimis)
devirlere ait taslar mevcuttur. Bunlar, gerek taslarin cinsi, gerek yapilis ve yazi
itibari ile tamamen kiymetsizdirler. Cardak mezarliginda hepsi tarihi sahsiyetlere ait
olmasalar bile san’atca kiymetleri yiiksek fakat miktar1 az taslar vardir. Cardakli
mezarliginda sadece ayet ve hadis yazili kavuklu ve dort koseli birer siitiin halinde
¢ok san’atkarana taslarda vardir. Bolvadin kazasindaki Cami, Medrese, Tiirbe,
Koprii ve Cesme kitabeleri muhterem Ismail Hakki Uzun Carsili Oglunun
“Kitabeler” isimli eserinde miinderigtir (Melil Merig, 1935: 80).

Toplu siniflar1 i¢ine alan mezar taslarinin sahiplerine, elimizdeki tarihi
vesikalarda ulasamasak da Afyonkarahisar’da eski mezarliklar iizerine bilinen ilk
calismayr Afyon Lisesi eski 0gretmenlerinden merhum Edip Ali Baki’'nin yapmis

oldugu bilgisine ulasilmistir. Ozpunar (2017: 5) yazisinda su bilgilere yer vermistir:

“Edip Ali Baki sirasiyla Olucak civari, Sehrekiistii, Kayadibi, Yarenler, Viranbag,
(Orenbag-Cenkgi) Otpazar1 civarindaki mezarliklar ile miize ve baz1 cami
hazirelerindeki mezar taglari hakkinda bilgi verir. Edip Ali Baki mezar taglarina
bakarak 14- 15. ve 16.asirlarda sehirde sanat hayatinin ¢ok ileride oldugunu sonraki
asirlarda bu hayatin eskilere nisbetle durgun bir halde kaldigini ifade eder.”

Tiirk tezyini sanatinin tekdmiil merhalelerini en canli birer varlik halinde bugiine
kadar, yasatan eserler; mezar taslaridir. Bu taglarin miizelik addedilmeleri i¢in
mutlaka pek ince ve pek yiiksek bir san’atkarlik eseri olmalar1 1dzim degildir. Yeter
ki san’atin tekamiil marhalerinden birini gosterir mahiyet ve kiymette olsunlar”
(Meltl Merig, 1935: 80)).

Mezar taslarlarinin ham maddesini giinlimiizde yaygin olarak tercih edilen
mermer olusturmaktadir. Afyonkarahisar denilince aklimiza ilk gelen imgelerden
olan mermer ilin kalkinmasinda énemli bir role sahiptir. Ilin mermeri kadar, termal
kaynaklari, kaymagi, sucugu ve hashast da meshurdur. Biitlin bunlara ek olarak essiz

dogal ve kiiltiirel varliklar: da 6nemli bir turizm potansiyelini olusturmaktadir.

Tagpinar dergilerine gore giinlimiize kadar Afyonkarahisar yerel kiiltiiri
stirekli gelisim ve degisim gostermistir. Derginin her sayisinda dil, tarih, edebiyat,
giizel sanatlar gibi pek cok alanda ¢ikarilan yazilar kiiltiirel degerlerin ¢esitliligini
bize sunmaktadir. Yapilan incelemeler ilin kiiltiir dokusunun karakteristik

ozelliklerine bakilmasinin gerekliligini ortaya koymustur.
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1. AFYONKARAHISAR KULTUR DOKUSUNUN KARAKTERISTIK
OZELLIKLERI

Afyonkarahisar, I¢ Ege Bolgesi’nde cografi konumu itibariyle Marmara ve I¢
Anadolu Bolgeleri’ni, Ege ve Akdeniz Bolgeleri’ne baglayan kavsak durumundadir.
Bu nedenle tarih boyunca dogu ile bati, kuzey ile giiney bolgeleri arasinda koprii

gorevini listlenmistir.

Kent milattan 6nce ii¢ binli yillardan baglayarak bes bin yillik tarihe sahiptir.
Kentte sirasiyla Hititler, Frigler, Lidyalilar, Persler, Helenistik ve Roma Donemleri,
Bizans, Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu hiikiim siirmiistiir. Yakin tarihimizde ise

Kurtulus Savagi’ na son noktay1 koyan Biiyiik Taarruz’a ev sahipligi yapmistir.

Afyonkarahisar kiiltiirel kaynaklar yoniiyle de zengindir. Il, Eskisehir ve
Kiitahya illerini kapsayan “Frigya Kiiltlir ve Termal Turizm Gelisim Bolgesi” olarak
bilinmektedir. Anadolu’nun en eski medeniyetlerinin yasadigi ve antik kalintilarin

bulundugu Frig Vadisi, Afyonkarahisar sinirlar1 i¢erisinde bulunur.

Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin (2007) Tiirkiye Turizm Stratejisi- 2023’de, oncelikli
olarak Tiirkiye’de dort bolge igin termal turizm master plani hazirlanmasi
hedeflenmekte ve bu dort bolge icinde “Frigya Kiiltiir ve Termal Turizm Gelisim
Bolgesi” bulunmaktadir. Afyonkarahisar, Eskisehir, Kiitahya ve Usak illerini
kapsayan bolgede kiiltiir ve termal turizme dayali olarak turizmin gelistirilmesi
hedeflenmektedir (Kervankiran, 2011: 221)

Ayrica ilde, Afyonkarahisar tarihi evleri, kalesi, mevlevihanesi, miizeleri, el
sanatlari, yemekleri ve Baskomutan Meydan Muharebesi’nin yasandig1 savas alanlari

turizm igin katki olusturmaktadir.

1930 yillarindan baglayarak ilin kiiltiir dokusunun olusmasinda halkevlerinin
acmis oldugu kurslarin ve bu kurslarin yaptig1 faaliyetlerin etkisi biiyliktiir.
Toplumun sosyal, kiiltiirel ve yapisal gelismesine zemin hazirlayan halkevleri 6z
Tiirkge yarismalar1 diizenlenmis, dil bayrami kutlamalar1 yapmais, Tiirk dilini yabanci
etkilerden kurtararak, Tirkcenin ulusallagmasina yonelik siir, mani, atasozli ve

anilarin yer aldig: etkinlikler diizenlemistir.

Vatandaglarin kiiltiirel caligmalar igerisinde yer almalarina olanak saglayan
halkevleri, donemin olumsuzluklar igerisinde toplumun her kesiminden insanini bir

araya getirme gorevini yerine getirmistir.
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Taspinar dergisinin sayilarinda yer alan yazilarda ilin tarihi ve kiiltiirel
zenginliklerini igine alan tarihi konaklarina, yoresel kiyafetlerine, folklor yapisina,
dogal giizelliklerine, yerel kiiltiir dokusunu olusturan karakteristik ogelerine ¢okca
yer verilmistir. Yillar boyunca varligini siirdiiren bu degerlerin korunmakla birlikte

geng kusaklara anlatilmasi, gosterilmesi netice de dgretilmesi gerekmektedir.
2. ILIN TARIHI VE KULTUREL ZENGINLIKLERI

Cumbhuriyetin ilk dénemlerinde Kurtulus Savag1i’ ndan ¢ikis ve 1929 Diinya Krizi
nedenleriyle baglangigta Afyon ekonomisi olumsuz etkilenmistir. Bu doénemde
sermaye birikiminin olusmamis olmasinin yaninda 6nceki dénemlerde canli olan
sarapeilik, dokumacilik ve dericilik gibi geleneksel sektorlerin de séniiklesmesi, ilin
ekonomik yapisini olumsuz yonde etkilemistir. Ayrica, il merkezinin hinterlandi
konumundaki ilgelerle ticari iligkilerinin zayif olmasi bu dénemdeki ekonomik
yapinin diisiik performansinin hem neden, hem de sonuglarindan biri olmustur.
(Afyon ili Raporu, 1996: 11-12)

Afyon ekonomisinin gelecek donemlerde canlanmasini saglayan ve
biiylimesine etki eden bazi gelismeler yasanmigtir. Bunlarin basinda: Afyon’u diger
illere baglayan yollarin yapilmasi, bankalarin kurulmasi, Tarim Kredi
Kooperatiflerinin acilmasi, ticaret ve sanayide sirketlesmeye bagslanilmasi, tarimda
mekanizasyona gidilmesi gibi konular yer almaktadir. Ayrica 1950’11 yillardan sonra
ve Ozellikle 1960°larda bazi kamuya ait sanayi kuruluglarinin da kurulmas: ekonomik
canliliga hiz kazandirmistir. Bu ekonomik canlanma zaman igerisinde kiiltiirel

faaliyetlere de etki etmistir.

Afyonkarahisar’da ilin tarithi gilizelliklerinden biri olan, ayn1 zamanda tez
bashiginda da adi gecen Tagpinar dergilerinin adin1 aldig1 degerli bir ¢esme vardir.
Sadece Taspmnar Cesmesi degil il icerisinde bir¢ok ¢cesme mevcuttur. Bunlarin en

bilineni Taspinar ve Olucak Cesmeleri’dir.

Yillarca birgok maniye, siire, aska konu olan bu ¢esmeler giliniimiizde ilgi
beklemektedir. Yine bu ¢esmelerden Kadinana Suyu, Kadinana Su Kemeri, Kislacik
Cesmesi, simdiki Anitpark civarinda bulunan 1925°te park diizenlemesi sebebiyle

kaldirilan Pasa Camii Cesmesi de ildeki 6nemli ¢esmeler arasinda yer almaktadir.
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Sekil 11. T, a;;pmar CegmeSt ve Camasirligi, 1935- 1940, O. Fevzi Atabek Arsivi
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Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunar, s. 82

Taspinar dergileri sadece tarihe damgasini vurmus ¢esmeleriyle degil her ayin
on dokuzunda c¢ikan sayilariyla ilin zenginlik kaynaklarini konu edinen bir hazine
olarak goriilmektedir. Dergi Afyon Kalesini, yorede bulunan kervansaraylari,
kopriileri ve diger tarihi eserleri, yorenin yemek kiiltiiriinii, tarihi konaklarini, folklor
yapisini, ilin tarihte gecirmis oldugu deprem, yangin, kaza gibi dogal afetleri,
Afyon’un kurtulusunu, hashasini ve diger bazi iirtinleri hakkinda yazilmis yazilari ile

okuyucularina ve tarihe 151k tutar niteliktedir.

Tagpiar Dergisi’nin 4. Cilt 48. Sayisinda Yurttan Arastirmalar baglig1 altinda
yer alan Siileyman Gonger’in ‘U¢ Mimari Abidemiz’ yazisinda ilin tarihi ve kiiltiirel
zenginliklerine ornekler verilmistir. Gonger anlatiminda; “Afyonumuzu siisleyen {i¢
Oonemli eserden ve onlarin mimari degerlerinden s6z agmak istiyoruz” diyerek Gedik

Ahmet Pasa (Imaret) Camii, Hamam ve Medresesine dikkat cekmistir.
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Sekil 12. Taspinar Cesmesi’nde Bir Kiz Cocugu, 1935 Eray Onelgin Arsivi

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunar,s. 83

“Afyonkarahisar tarihi ve kiiltiirel zenginliklerinden sadece bir kagi olan Gedik
Ahmet Pasa (Imaret) Cami, Hamam ve Medresesi Fatih Mehmet ve Ikinci Beyazit
caglarmin degerli kumandanlarindan ve sadrazamlarindan olan Gedik Ahmet
Paganin yaptirdigi bu ii¢ eserin vakfiyeye gore yapilmasina 879 goc yilinda (1484
dogum yil1) baslanmustir. imaretinin siirekli bakilmasina Istanbul, Kiitahya, Afyon,
Civril, Denizli vs. yerlerde pek ¢ok diikk&n, han, hamam, bahge ayiran Gedik Ahmet
Pasa bunlara bakmaya miitevelli olarak ogullarini biraktig1 gibi eserinin yapilmasina
ve bitirilmezine de gecici miitevellilik ile Mimar Ayas agayr memur etmistir
(Gonger,1936: 215).

Gonger’in dergideki yazisinda bahsettigi lizere diger mimarlarin isimleri
hakkinda maalesef bir bilgiye ulasilamamistir. Kahramanligi ve devlete hizmetleri
yoniinden cok degerli bir kumandan olan iinli vezir Gedik Ahmet Pasa,
Afyonkarahisar’in degerli sahsiyetlerindendir. Gedik Ahmet Pasa’nin yaptirmisg
oldugu zengin kitap sarayr ile cagmnin yiiksek bir kiiltiir kaynagi olan imaret

binalarindan cami, hamam ve medrese kisimlar1 mevcuttur. Bunlar;

IMARET CAMII: imaret bahgesi denilen genis meydanin ortasinda yiikselen bu
abide caginin yiiksek mimari 6rneklerinden biridir. Biiylik uzun bir salon halini
gosteren esas camii ortasindan genis bir kemer {izerine iki kubbe ile Ortiilmiistiir. Bu
iki biiylik kubbenin kemerden duvarlar iizerine gelen meyilli baskisim1 karsilamak
i¢in binanin iki yanina ikigser oda birer sofa eklenmistir. Bu eklenen kisimlar ile
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caminin saglamligi, dayamikliligi artinldigi gibi gerekli ve faydali dort de oda
kazandirilmigtir. Cami distan Seydiler tagindan kesme tas kaplandigi gibi kapi,
pencere, mihrap, minber gibi kisimlarinda da acunun en degerli iinlii mermer
ocaklarindan olan eski -(Synnada) Sinada- mermerleri kullanilmistir. Cilimle
kapisinin kemer, kornis ve istitalarini siisleyen mermerlerin benekli, koyu, acik gok
renklerinden yapilan giizel tertip ¢ok san’atkaranedir. Ayn1 gok mermerden yapilan
mehrab1 yanlardaki konturol direkleri ile kap1 kadar ve belki daha fazla bir san’at ve
gosterisi vardir. Menber beyaz mermerden ve pek ince yapilmistir. Caminin agag
kapis1 Tirkoymaciliginin en giizel 6rneklerinden biridir (Gonger,1936: 216).

Dergide belirtildigine gore cami 882 gd¢ yilinda agilmistir. Bunun igin Kul
HiyeDariil- Karar'in tarih diistirtildiigii goriilmektedir. Caminin 1079 gog¢ yilinda bir
zelzele yiiziinden harap oldugu, 1210 go¢ yilinda ise dnemli bir sekilde onarildig:
elde bulunan vesikalardan tespit edilmistir. 1936 yilinda Gonger tarafindan dergide
kaleme alinan yazida o donemde bu giizel abideyi daha ¢ok fotograf ile tanitmaya

imkan olmadig belirtilmistir.

Sekil 13. Imaret Hamaminda Restorasyon Calismalari, 1940-1950

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunar s. 72

Imaret Hamami: Caminin &n yiiziiniin yan tarafinda ¢ok kullanish, sirin bir
tarzda cifte olarak yapilmigtir. Dikkati ¢eken tarafi kadinlar ve erkekler i¢in olan
kisimlarin birbirine benzemeyen iki ayr1 plan ile birlesik olarak yapilmasidir.
Cevrenin biiyiik bir ihtiyacina karsilik veren hamam ayn1 zamanda camiye 6nemli bir

gelir olmaktadir. Gilinlimiizde hala aktif ve bakimli bir halde bulunmaktadir.
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Medrese: Afyonlularin "Tas Medrese" adini verdikleri bu bina caminin yan
arkasinda ve baska medrese binalarinda oldugu tarzda, bir avlu etrafinda kiigiik
odalar, dershane ve kiitiiphane kisimlarindan ibaret olarak yapilmistir. Medreseden
ayr1 bir kap ile girilen iki kubbelik bir mektep kismu ile burasi devrinin yiiksek
kiiltiir kaynaklarindan biri idi. Miiderrisleri arasinda Ahteri’lerin, Abdiirrahim’lerin
bulundugunu séylemek; onun kiiltiir hayatinda oynadig1 rolii anlatmaya yetecektir
(Gonger,1936: 247).

On iki molla odasi, bir miiderris odasi, bir kiitiiphane, bir dershane ve bir de
mektep teskilati ile 6nemli bir mimari eser olan Tas Medrese; cami duvarlarinda da
goruldiigli gibi Seydiler tasi1 ile kaplidir. Genel savas ve isgaller sirasinda epeyce
harap olmus olan bu bina simdi miize olarak kullanilmaktadir. Kiiltiir Bakanligi
Abideleri Koruma Heyetinden alinan tahsisatlarla oldukea iyi bir sekilde onarilmistir.
Bu suretle hem bina kurtarilmis ve hem de memleket kiymetli bir miiessese

kazanmustir.

Yapimimna 1899 yilinda baslanan ve 1901 yilinda bitirilen eski Hiikiimet
Konagi da tarihi ve Kkiiltiirel degerlerimiz arasinda yer almaktadir. Bu eser
miiteahhidi Kabaagaglizade Sabit Bey oldugu bilinen Osmanli son donem
mimarisinin giizel bir 6rnegidir. Bina balkonlu, siitunlu girisi ve siitunlarin tagidigi
cikmasiyla, zemin ve iki kattan olusan ve yillarca devlet dairelerine ev sahipligi
yapmis bir yapidir. Isgal yillarinda ( 1921- 1922) Yunan ordusunca karargah binasi
olarak kullanilan binanin 1934 yilinda yapilan tadilat sirasinda 6ndeki siitunlar1 ve bu

stitunlarin tasidig1 ¢ikma katlar1 kaldirilmis, catis1 degistirilmistir.
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Sekil 14. 1934 Yilinda Yapian Tadilat Calismalar: Siwrasinda Cati Degistirildi ve
Balkonlu Kisim Kaldirildh.

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunars.161

Ozpmar’ dan (2014: 155) alman bilgilere gore yeni hiikiimet konag
yapilmasi amaciyla 1974 yili igerisinde baglayan yikim isleri, binanin tarihi eser
oldugu gerekcesiyle bir siire durdurulmustur. Yapilan itirazlar neticesinde tekrar

baslayan yikim 1974 yili sonunda tamamlanmastir.

Binanin 1935-1940 yillarindaki on cepheden c¢ekimi alinan asagidaki
fotografta bina giris kapisinin {izerinde bulunan “Yasa Atatlirk” yazis1 dikkat
¢cekmektedir. Bu yazi dénem insanlarinin tarihi ve milli degerlere verdikleri 6nemi
yansitmaktadir. Yine Sekil 16’da Hikiimet Konagi oOniinde duran otobiisler
Afyonkarahisar Belediyesi’nin ilk hat otobiisleridir. Namidiger “Kirmizi Gelin”

olarak dikkatimizi ¢geken bu otobiisler gliniimiizde hala kullanilmaktadir.
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Sekil 15. Anutpark’tan Hiikiimet Konaginin Géoriiniimii, 1935- 1940

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunar, s. 162

Sekil 16. Belediye Binasindan Goriiniimii, 1960- 1965
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Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunar, s. 167
[lin diger tarihi ve kiiltiirel degerlerinden biri olan diger bir yapit da halk

arasinda “ Dam” diye bilinen eski cezaevidir. Ozpunar (2014: 171) eski cezaevi ile

ilgili onemli bilgiler verirken agagida belirtilen hususlara dikkat cekmistir.
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Afyonkarahisar eski Hiikiimet Konagi ile birlikte 1900 yilinda yaptirilan
kadin ve erkek kisimlarindan ibaret olup gilinlimiizde Hiikiimet Konagi ve
arkasindaki alan1 kapsamakta olan bu bina Osmanli déneminde uzun yillar eskiyalara
yataklik etmistir. Cumhuriyet donemiyle birlikte ise yeni bir hiiviyete bliriinmiistiir.
Binada meslek edindirme kurslari, okuma yazma kurslart agilmis, bu kurslarda ilin
kiiltiirine katk1 saglayacak tirlinler yapilmistir. Ayrica cezaevine ek binalar yapilarak
buralar is yurdu haline getirilmistir.

Sekil 17. Eski Hiikiimet Konag1 Arkasinda Hapishane, Afyon Lisesi ve Civarinin
Kaleden Goriiniisii, 1930

Eski cezaevi ile ilgili en genis bilgiyi usta yazarlardan Sevket Siireyya

Aydemir vermistir. Hasan Ozpunar’in“Bir Zamanlar Afyonkarahisar” eserinden
alinan bilgilere gore yazar Aydemir, 1925-1926 yillarinda mahkGim olarak bir siire

bulundugu cezaevini “ Suyu Arayan Adam” isimli eserinde s0yle anlatmistir.

“Afyonkarahisari'nda cezaevine kale derlerdi. Bu kale denilen cezaevi, hemen sehrin
icindeydi. Ama oraya bir defa girip de avlusundan bakildigi zaman bu dort kdse
avluyu dort tarafindan ¢eviren binalar ve duvarlar arasindan yalniz bir gokyiizii bir
de disaridan cezaevinin yan duvarimi asan biiyiik bir selvi kavagmin yarisi
gorlinlirdi. Dis kapidan avluya dar, dolambagli bir gecitten gecilirdi. Bu gecidi
gecerken bir sira kapilar agilir kapanirdi. Nihayet son kapida ardimizdan cekilip
kendinizi cezaevinin avlusunda buldugunuz zaman bu kuyu gibi avluyu bir dam gibi
kapatan mavi gok parcasiyla yarist goziiken selvi kavagindan bagka dis alemden
nisan veren her seyle alaka kesilmis olurdu.Bu dort kdse kuyu gibi avlunun ortasinda
cezaevinin sadirvani vardi. Asil koguslar giris kapisinin tam karsisina rastlayan bina
kismindaydi. Ortadan bir kapiyla iki kat iistlinde dort kogusa ulagilirdi. Her birinde
yiiz kadar hiikiimlii yatardi” (Ozpunar, 2014: 171).

Afyonkarahisar Cezaevi’nin en iinlii konuklarindan birisi de Bedilizzaman
Said Nursi’dir. Nursi, talebeleriyle birlikte 1948-1949 yillarinda bir buguk yil burada
kalmistir. Edinilen bilgilere gére uzun yillar iglevini siirdiiren bu tarihi bina sehir
icinde kalmasi ve yeni hapishane binasinin yapilmasi gerekge gosterilerek 1977

yilinda yikilmigtir.
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Afyonkarahisar’da bulunan yiiz yillik ge¢misi ile ilimizin 6nemli mimari
yapilarindan biri olma 6zelligi tasiyan bir diger kiiltiirel deger de 1910-1915 yillar
arasinda Istasyon Caddesi iizerinde Ittihat ve Terakki Firkasi tarafindan tek kath
olara yaptirilan Ittihat ve Terakki Binasi’dir. Ozpmar (2014:178) bina hakkinda su
bilgilere deginmistir: Bina, gegici bir siire Ingiliz isgal kuvvetlerini barindirmis,
Yunan iggali sirasinda yakilmistir. Cumhuriyet donemi ile birlikte tamir edilerek bir
kat daha ilave edilmis ve askeri mahfil olarak bir siire hizmet vermistir. Maarif Oteli
ve Gazinosu olarak kullanilmaya baslanan binada uzun bir siire Maarif Sinemasi
olarak film gosterimleri de yapilmustir.

Sekil 18. Istasyon Caddesi, Afyon Lisesi ve Maarif Sinemasi, 1935-1940. Alttaki
Fotografta Maliye-Muhasebe Yiiksekokulu Tabelas: Takilmaktadir (1974).

Iztasyon Caddesi, Afjon Lisesi ve Maard Gioemas:
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Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, HasahOzpunar,s.i??

1930’Iu yillarin ortalarinda Afyon Lisesi’nin asagisinda yer alan Dumlupinar
Ilkokulu’nun yikilmasiyla Ilkokul bir siireligine bu binaya tasinnus daha sonra
Anitpark yaninda yapimi tamamlanan kendi binasma ge¢mistir. 1950-1960 arasi
Demokrat Parti Lokali ve Afyon Lisesi ek binasi olarak kullanilan bina daha sonra
ilimizde yeni agilan Ticaret Lisesi’ne tahsis edilmis, 1974 yilinda ise Eskisehir
Anadolu Universitesi’ne bagli olarak agilan Maliye Muhasebe Yiiksek Okulu’nu
barmdirmaya baslamistir. Bina giiniimiizde de Afyon Kocatepe Universitesi bagl
Atatlirk Kiiltiir Merkezi olarak sergi ve toplantilara ev sahipligi yapmaktadir
(Ozpunar, 2014: 175).
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Sekil 19.Bedesten’de Esnaflar, 1970-1975
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Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014,HasanOzpunar,s.181

Glinlimiizde kiiciik bir kapali carst seklinde genellikle manifatura ve
bayanlarin el islerinin satildigi bir yer olarak varligini siirdiiren diger tarihi ve
kiiltiirel deger Bedesten’ dir.

Daha Onceden yerinde Mimar Sinan tarafindan yapilan fakat zamanla yikilan

Cagaloglu Riistem Pasa Bedesteni bulunan simdiki bedesten 1914 yilinda bu alana

Haci1 Bekir Tiryaki tarafindan yaptirilmistir. Binanin Fransiz bir mimara ¢izdirilen

projeye gore yerli ustalar tarafindan yaptirildig1 bilgilerine ulagilmustir. 71 diikkénin
bulundugu Bedesten 6 kapi ile disariya agilmaktadir (Ozpunar, 2014: 179).
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Sekil 20. Afyon Lisesi’nin Karsidan Goriiniimii, 1930- 1935

’..

9. Cumhurbagkanimiz Siileyman Demirel ve 10. Cumhurbaskanimiz Ahmet
Necdet Sezer gibi pek ¢ok degerli sahsiyetin biinyesinden mezun oldugu Afyon
Lisesi de Afyonkarahisar’in 6nemli tarihi ve kiiltiirel bir degerlerinden bir tanesidir.

Afyonkarahisar kent merkezi, Dumlupmar mahallesi Ordu bulvarn

iizerindedir. Milli Egitim Bakanliginca insasina 19 Mayis 1914 tarihinde

baglanilan bina 1916 yilinda bitirilmistir. Neo-klasik tarzda bodrumla birlikte
ti¢ kath ve dortgen planli olarak insa edilen yapinin mimari Afyonkarahisar

Ermenilerinden Pilavoglu Avedik Avidisyan’dir.... Lise binas1 isgal

yillarinda Ingilizler tarafindan karargah, Yunanlilar tarafindan karargah ve
hastane olarak kullanilmistir (Tulay, 2017:26).

Gilintimiizde Afyon Lise’nde derslik, laboratuar, konferans ve spor salonu gibi
eklemelerle lise egitim ve Ogretim hizmet binalart artmig bir sekilde &grenci
yetistirmeye devam etmektedir. 1997 yilinda onarimdan gecen bina, restorasyona
alimarak 2004 yilinda restorasyonu tamamlanmistir. Bina korunmasi gerekli kiiltiir

varligi olarak tescillidir.
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Sekil 21. Belediye Dairesinin Yapildig1 Yillardan Gériiniimii ve Belediye Dairesi
Oniindeki Park, 1928-1935

Kaynai(: Bir-Z‘glmanIar Afyonkaréhisar, 2014, Hasan Ozpunar, s. 190-193

Bir diger onemli kiiltiirel mirasimiz Afyonkarahisar sehir merkezinde
bulunan, Anitpark karsisindaki 1913- 1914 yillarinda zamanin Belediye Reisi
Esbabzade Hiiseyin Tevfik Efendi tarafindan Belediye Dairesi olarak kullanilmak

amactyla yaptirilmis olan Zafer Miizesi / Eski Belediye Dairesidir.

Belediye Binasi’ni asil 6énemli kilan ise 27 Agustos 1922 de Afyonkarahisar’in
diisman isgalinden kurtulmasinin ardindan Bagkomutan Mustafa Kemal Pasa,
Maresal Fevzi Cakmak ve Ismet Indnii tarafindan 28-29 Agustos 1922 giinleri Bati
Cephesi Karargdhi olarak kullanilmasi ve Baskomutan Meydan Muharebesi’nin
planlarinin  burada hazirlanmasidir. Yeni Belediye Binasi’nin 1940 yilinda
acilmasiyla bosaltilan bina Dogumevi, PTT Bagmiidiirliigii ve sonrasinda Emniyet
Miidiirliigii olarak uzun yillar kullanilmis 1985 yilinda Baskomutan Tarihi Milli Park
Midiirliigii’'ne Zafer Miizesi yapilmak iizere devredilmistir. Aslina uygun olarak
onartmi1 yapilan binada Milli Miicadeleye ait pek c¢ok esya, fotograf, silah
sergilenmektedir. Baskomutan Mustafa Kemal Atatiirk’{in kullandig1 oda ve esyalari
da o giinkii haliyle muhafaza edilmektedir (Ozpunar, 2014: 191).

Afyonkarahisar kent merkezi, Zaviye Sultan Mahallesi, Akmescit Caddesi, Zaviye
Canbaba Yokusu ile Tiirbe Caddesi arasindadir. Toplam 5000 metrekarelik bir alani
kapsayarak cami, semahane ve tiirbe boliimlerinden olusur. Mevlevihane yazili
belgelerde Divani Mehmet Efendi Mevlevihanesi, Divani Mehmet Efendi Zaviyesi,
Sultan Divani Mevlevihanesi, Sultan Semai Hankahi, Sultan Divani Camii, Sultan
Divani Dergahi, Karahisar Sahip Mevlevihanesi, Karahisar-1 Sahib Sultan Divam
Mevlevihanesi gibi adlarla anilmustir. 1739 tarihli bir vakif kaydinda Ulu Arif
Celebiadiyla anilan Mevlevihane 1634 yilindan itibaren Sultan Divani adiyla 1916
ve sonrasinda Karahisar-1 Sahip adiyla {inlenmistir. Cami, tiirbe, serbethane,
cilehane, dervis hiicreleri, mutfak, selamlik-haremlik ve mezarlik alanindan olusur.
Mevlevihane mescit, tiitbe ve semahanenin hep bir arada bulundugu ender
orneklerden biri olup, aym1 zamanda diinyadaki yiiz kadar Mevlevihane arasinda
Konya’dan sonra ikinci en dnemli Mevlevihanedir (Tulay, 2017: 52-53).
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Kaynak: Bir zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunar, s. 318
Sehirde ¢ikan yanginlardan etkilenen Mevlevihane’nin bir ka¢ kez yandigi,
tamir ve genisletme caligmalar1 sirasinda da birtakim degisikliklerin yapildigi

anlagilmaktadir.

Sekil 23. Mevlevi Camii Avlusunda Hafiz Adaylar, Istanbul, 1944

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunar, s. 318
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Kiiltiirel degerlerimizden Istasyon Caddesi ( Ordu Bulvari ) iizerinde yer alan
Ordu Evi ve askeri binalar da ilk olarak 1870’li yillarda Redif Firkast i¢in insa
edilmistir. Giiniimiizde bu binalardan sadece Ordu Evi Bahgesi icerisinde kiiclik bir

yap1 kalmustir (Ozpunar, 2014: 209).

Ordu Bulvari ve Izmir Istasyon Caddesi, sehre uzak konumda bulunan istasyonlara
yonelen yollarin olusturdugu caddelerdir (Fotograf 2). Bilindigi {izere Anadolu’da
demiryolculuk Osmanl devleti zamaninda iilkenin batisin1 kapsayan imtiyazli demir
yollarinin ingas1 ile baslamistir. Bu hatlardan Izmir-Kasaba ve temdidi hatt1 1897°de,
Anadolu demir yolu hatt1 ise 1896’da Afyon sehrine ulagmistir.... Bu durum
Afyon’un iki istasyonlu sehir olmasina neden olmus, baslangicta sehirden uzak
konumda olan bu istasyonlardan (Izmir ve Istanbul istasyonlar1), eski sehir
merkezine yonelen yollar, sehrin bu yonde gelisimi ile birlikte ¢alisma alaninin
o6nemli caddeleri durumuna gelmislerdir (Aliagaoglu, 2003: 67).

Sekil 24. Ordu Evi I¢inde Askeri Mahfel Binasi, 1930- 1935
R AV E 374

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014,Hasan Ozpunar, s. 211

1950’li yillara kadar Anadolu’nun en modern hal binas1 olarak gdsterilen, Otpazar1
Camii yaninda bulunan eski mezarlik arazisine Afyonkarahisar Belediyesi tarafindan
1935 yilinda Hal Binasi yapilmaya baglanmistir. Edinilen bilgilere gbre binanin
yapimu bir yil i¢inde bitirilmistir. 9 Ekim 1936 tarihinde Nafia Vekili (Baymndirlik
Bakani) Ali Cetinkaya’nin da katildig1 bir térenle bina agilir. Pek ¢ok esnafi bir
araya getirmesi sebebiyle uzun yillar kullanilan bina da 60 diikkdn ve 13 biironun
bulunmaktadir. Bina ortasinda yer alan diinya seklindeki ¢esmesiyle hafizalarda yer
eden bina yeni bir i merkezi yapilmas1 amaciyla 1985 yili sonlarinda yikilmstir
(Ozpunar, 2014: 228).
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Sekil 25. Hal’in Ortasinda Yer Alan Diinya Seklindeki Cesme (Bugiin Gazligol
Kaplicasini Siisliiyor), 1945-1950

Kaynak: Bir Zamanlar 'Afyonkarahisar- 2014, Hasan Ozpunar, s.227

Sifali sular diyar1 olan Afyonkarahisar’da gelip gecenin faydalanmasi igin
eski medeniyetlerden giiniimiize kadar kullanilan hamamlar, kaplicalar yapilmistir.
Bunlardan en eskisi Friglerden gilinlimiize kullanilagelen Gazligdl Kaplicasi’dir.
Bunun yam sira sehre yakin olan Omer- Gecek Kaplicalar1 ve Bolvadin ilgesinde
bulunan Heybeli, Sandikli ilgesinde bulunan Hiidai Kaplicalarimin da sosyal

yagantimizda biiyiik yeri vardir.
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Sekil 26. GecekKaplicasi’nda Ozel Idare Tarafindan 1928-1930 Yillarinda Mimar
Siireyya Yiicel’e Yaptirilan Bina

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar,2014, Hasan Ozpunar, 5.256

Afyonkarahisar’a ait eski bir gelenek olan “Gelin Hamami1” 1910— 1920
yillarinda Gazligél Kaplicasinda yapilmaya baslanmistir. Gegmisten gliniimiize
ulasan bu gelenek ile gelin adayi, kiz arkadaslar1 ve ailelerin kadinlar ile kaplicada
eglenmektedirler. 1932 tarihli bir gazete haberinden alinan bilgilere gore 1 Nisan’dan
itibaren Gazligdl Kaplicasi’na ve Gazligél’den Afyonkarahisar’a her giin trenle
ulagim baglatilmistir. Giiniimiizde sehir merkezinde yurt i¢i ve yurt disindan her yil
binlerce turistin ziyaret ettigi nitelikli, ailece rahat ve hos vakitlerin gegirilebilecegi

modern termaller mevcuttur.

[lin tarihi ve kiiltiirel zenginlikleri ile ilgili son sdz olarak diyebiliriz ki bu
onemli eserler Afyonkarahisar da sehri siisleyen, atalar armagani, degerli abidelerden
sadece bazilaridir. Zenginlikleri ve tarihi ile tilkemizin sosyal yagsaminda 6nemli bir
yere sahip olan Afyonkarahisar ili simdilerde daha da biiylime gostermekte,
Tiirkiye’nin ~ 6nemli  termal turizm merkezlerinin  basinda  gelmektedir.
Afyonkarahisar ilinin dogal, tarihi ve kiiltiirel kaynaklarmin siirdiiriilebilirliginin
saglanmasi i¢in yazilan bu tez c¢alismasi ile toplum tarafindan bu degerli yapilarin

taninirhigiin artirilmasi hedeflenmektedir.
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2.1. TARIHI KONAKLAR

Kiltiir varliklarinin, biitiinlikkleri ve 6zgiin 6zellikleri ile gelecek nesillere
aktarimi, mimari mirasin korunmasmin temel amacimi ifade etmektedir.
Afyonkarahisar denizden yaklasik bin metre yiikseklikte bulunan kendine 6zgii

sokak-mahalle yapisi ve meskenleri olan zengin bir birikime sahiptir.

Afyonkarahisar konaklari, Tirk kiiltiiriiniin ve kiiltiir degerlerinin ¢arpici
orneklerinin ¢oklugu ve engin kiiltiire sahip bir iilkenin onuru ve gururu igerisinde
diisiintildiiglinde, Tiirklerin ilk vatan1 Orta Asya’dan gelen, Tiirk kiiltiiriiniin zengin

orneklerini geleneksel mimarilerinde yansitmaktadir.

Afyonkarahisar ilinde, “Geleneksel Afyonkarahisar Evleri” diye tanimlanan, kendine
0zgii sokak-mahalle yapisi ve meskenleri olan tarihi evler, Afyonkarahisar sehir
merkezi ve ilgelerinde yaygmn bir sekilde bulunmaktadir. Sehir merkezinde
geleneksel evlerin bulundugu kesim, ilk yerlesimin oldugu kale ¢evresidir. Bu alanda
bulunan evler, ge¢miste sehirde yasayan zengin insanlarin evleri iken, daha sonra
zenginler ovaya dogru yapilan evlere yerlesmis ve tarihi evler gevre koy ve
kasabalardan go¢ eden insanlar tarafindan mesken olarak kullanilmigtir
(Kervankiran, 2011: 251).

Sekil 27. Yukaripazar Caddesi Uzerinde Eski Evler, 1976
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Kentin etrafi daglarla ¢evrilidir. Daglarin arasinda genis ovalarin bulundugu
kentin igerisinde sehre ismini veren Karahisar Kalesi yer almaktadir. Sehir planinin

olusmasinda bu cografi durum etkili olmus, mahalleler daglarin eteklerinden ovaya
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dogru yayilim gostermistir. Osmanli sehirlesme yapisinda goriinen "Sirtin1 daga
yiizlinli ovaya g¢eviren" yerlesim geleneksel Afyon kentinde de kendini gostermistir.
XV. yiizyilda sehrin, kalenin giineyinde Hidirlik Dag1 eteklerinden Imaret Kiilliyesi
iist taraflarina, Ot Pazar1 Camii civarindan Belediye Meydani’na ve oradan da
kalenin dogu eteklerini i¢ine alarak kuzey dogu yoniinde Misri Camii civarina kadar

yayildig bilgisine ulasilmistir.

Afyonkarahisar’da XVIIIL. ylizyilla kadar 6zellikle Ermeni ve Yahudilerin
agirlikta oldugu goriilmiistiir. Bunun neticesinde mahalle ayrimi ortadan kalkmis
miisliman ve gayr-i miislimler ayn1 mahallelerde yasamaya baglamiglardir. Kirklar

Makami, Mecidiye, Tagpinar ve Yukaripazar birlikte yasanilan baz1 mahallelerdir.

Bu alanda bulunan evlerin bazilari, ge¢miste sehirde yasayan zengin
insanlarin evleri iken, daha sonra zenginler ovaya dogru yapilan evlere yerlesmis ve
tarihi evler ¢evre kOy ve kasabalardan go¢ eden insanlar tarafindan mesken olarak
kullanilmistir. Glinlimiizde ise bu olay tersine donmiis, restore edilen bu evler otantik

yapisindan dolay1 yiiksek gelirli insanlarin tercih ettigi mekanlar haline gelmistir.

Sekil 28. Kalenin KrokKisi. (Sehir Haritasindan)

Kayﬁék: aspmar Derg|5| 1933, Cllt:li\, Say1:5, s. bt.

“Afyonkarahisar ilindeki tarihi-kentsel doku ilk olarak 1988 yilinda Konya Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu tarafindan Kentsel Sit Alani igerisine alinmustir.
Daha sonra Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Genel Miidiirliigii tarafindan 1992
yili yatirim projesi kapsaminda Koruma Amagcli imar Plam yaptirilmistir. Plan 1994
yilinda tamamlanarak Konya Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma Kurulu’nca
uygun bulunmus ve Afyon Belediye Meclisince 1995 yilinda onaylanmistir”
(Kervankiran, 2011: 252).
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Afyonkarahisar kentsel siti icerisinde 1930- 1960 yillarinda, 18 mahallenin
oldugu bilgisine ulagilmistir. Ayrica 214 konut, 16 cami, 10 tiirbe, 14 cesme, 3
hamam, 1 han, 1 bedesten ve 1 kilisenin varligi kaynaklarda belirtilmistir. Bu
degerler il kiiltiirli agisindan biiyiik oneme sahiptir. Kentsel Sit Alani igerisindeki

konutlarin bir kismi korumaya alinmas, restore edilmistir.

Bitisik diizende yapilan evler, genellikle iki cephelidir. Evin 6n cephesi yola
(sokaga), arka cephesi ise bahgeye veya avluya bakmaktadir. Evlerin temel duvarlar
moloz tag veya kesme tas ile yapilmistir. Evlerin zemin katlar1 ve {ist katlart
genellikle ahsap karkas olarak yapilarak aralart kerpi¢ ile doldurulmus, tzerleri
sivanarak boyanmistir. Gerek cephe diizenindeki mimariye bagli unsurlarda ve
gerekse i¢ siislemelerde Barok etkisi goriiliir. Cephelerdeki ¢ikmalar (cumbalar),
cepheye hareket ve zenginlik kazandirmaktadir. (Kervankiran, 2011: 251).

Sekil 29. Restore Edilmis Afyonkarahisar Geleneksel Evleri, 2019

Kaynak: Fotograf Sibel Yilmaz tarafindan 26/ 06/2019 tarihinde ¢ekilmistir.

Konutlarin tamami ahsap karkas sistem ile yapilmistir. Duvarlar 100-150 cm
araliklarla yerlestirilen ana dikmeler ve dikmelerin aralarina 20- 25 cm bosluklarla

yerlestirilen ara dikme ve payandalardan kurulmustur.
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Sekil 30. Afyon Konutlarinda Uygulanan Genel Ahsap Karkas Duvar ve Doseme
Kurgusu, Tiryakioglu Konag

Kaynak: Nimet Oztank Afyonkarahisar Kenti Geleneksel Ahsap Konutlari, Egem
Mimarlik, 2005/3, 55 s. 25

Afyonkarahisar konaklarindan Osmanli son doénem sivil mimarisinin giizide
orneklerinden biri olan Cesmeli Konak, Milli Birlik Caddesi Nurcu Mahallesi’nde
bulunmaktadir. Konak 1906- 1908 yillar1 arasinda, geleneksel Tiirk evi 6zelliklerinde
yapilmustir. incelenen ahsap konutlar igersin de, on cephede bulunan kesme tas

orgiilii cesmesi ile diger konutlardan ayrilmaktadir.

“Konut ayrica yapim yazit1 olan bir kitabeye sahiptir. Konut iki katli olup cat1 odas1
bulunmaktadir. Birinci katta ¢ikmalarla birlikte ahsap balkon bulunmaktadir. Balkon
¢esmenin st Ortiisiinii olusturmustur. Balkon boslugunun tavani ve yanlarinda ahgap
sarkitlar vardir. Ahsap karkas binada duvar dolgusu olarak dolu tugla kullanilmustir.
Duvarlar ¢amur sivalidir” (Oztank, 2005: 27)

Sekil 31. Afyon Kiiltiir Evi’nin (Cesmeli Konak) Restore Oncesi ve Sonrast

Kaynak: Afyonkarahisar Ilinin Bashca Dogal Tarihi ve Kulturel Kaynaklarlmn
Siirdiiriilebilir turizm Acisindan Degerlendirilmesi, Ismail Kervankiran, 2011, s. 225

Cesmeli Konak (Afyon ve Kiiltiir Cevre Evi) 2011 yilindan beri Alimoglu
firmasina tahsis edilmistir. Halen Alimoglu Kiiltiir ve Sanat Merkezi(AKSAM)

53



olarak faaliyet gostermektedir. Konakta tarihi, kiiltiirel ve sanatsal eserler
sergilenmekte, kiiltiirel etkinlikler diizenlenmektedir Ayn1 zamanda sehrin ilk 6zel
miizesi olma Ozelligi tasiyan ve pazartesi giinleri hari¢ haftanin her gilinii hizmet
veren konag1 yerli ve yabanci pek ¢ok turist ziyaret etmektedir. Sehir kiiltiiriinii daha
yakindan tanimak ig¢in ziyarete gelen konuklarma ev sahipligi yapan konak il

kiiltiirtinii yansitma adina 6nemli bir yer teskil etmektedir.

“..Iskeleti ahsap ile kurulur

Duvari, bacasi kerpig oriiliir,

Uzerine toprak swva vurulur,

Dertlere dermandir Afyon evleri...” (Resit KESKIN)

Toplumsal ve ekonomik yapidaki farklilasma toplumsal ayrismalar yaratarak
kiiltiirel olusumlar1 da hizla degistirmektedir. Kiiltiirel yapidaki degisim hizla fiziksel
mekan1 da degistirmektedir. Teknolojik yeniliklerin iiretim alaninda kullanilmasi
ekonomik, toplumsal, politik ve yonetsel alanlarda, dolayisiyla kiiltiirel yasamda
degisimlere yol agmaktadir (Meydan Yildiz, 2018: 180).

Geleneksel yerlesim bolgelerinin dokular1 ve mimari karakterleri; bolgesel
verilere, geleneklere, kiiltiire, ekonomik kosullara ve yonetsel alanlara bagli olarak
gelismekte ve degismektedir. Bu gelisim ve degisimde insan yasaminin ve toplum
yapisinin etkisi acik¢a goriliir. Farkli bolgesel kosullar kendilerine ait yagam tarzlar
ile bir “Bolgesel Mimarlik Dili” olusturmaktadir. Bu dil, her bolgede kurallar1 belli

olan bir dildir.
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Sekil 32. Mihrioglu Konag

S
LGy o 2

6/2019 tarihinde gekilmistir.

. 1.
W ==

Kaynak: Fotograf Sibel Yilmaz tarafindan 26/0

Mihrioglu ailesine ait olan ve 1896 yilinda yapimina baslanan Mihrioglu
Konag1 dokuz yilda insa edilmistir. Konagin igerisinde oldugu kadar ¢evresinde de
biiylik bir tarihi miras bulunmaktadir. Bunlar; Sehitoglu Konagi, Mevlevi Camii,

Millet Hamami, Ulu Camii ve Afyonkarahisar Kale’sidir.

Afyon tarthinde 6nemli yere sahip olan Suhut Hacivelioglu Konagi hakkinda
ise Kervankiran (2011: 251) soyle yazmustir: “Suhut’ta 1896- 1897 tarihlerinde
yapilmis ve 20. ylizyilin bag sivil mimari 6zelliklerini tagimaktadir. Ancak mekanin
onem arz etmesinde TBMM Ordular1 Baskomutan1 Gazi Mustafa Kemal'in Biiyiik
Taarruz’dan bir giin 6nce 25 Agustos 1922'de bu evi karargah olarak kullanmasi
etkili olmustur.”

“Suhut Hacivelioglu Konagi (Atatiirk Kiiltiir ve Sanat Evi), 1999 yilinda Kiiltiir

Bakanligi'nca kamulastirilan bina "Atatiirk Evi" olarak Afyonkarahisar il Ozel Idare

Midiirligii adma tahsis edilmistir. Kiiltiir Bakanligi'nca yapilan onarim projesi

dogrultusunda, Afyonkarahisar Valiligi 11 Ozel idaresi ve Suhut Kaymakamligmin

igbirligi ile biiyiik ¢apta onarim yapilmistir. 570 m2 kapali alana sahip konak 2003-

2004 yillarinda restore edilerek egitim ve kiiltiir amagli olarak kullanilmakta ve tarihi

Zafer Yolu’na gelen turistler tarafindan ziyaret edilmektedir” (Kervankiran, 2011:
255).
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Sekil 33. Suhut Hacivelioglu Konag (Atatiirk Evi) Restarasyon Oncesi ve Sonrasi

Kaynak https://docplayer.biz. tr/4092589 T-c-kultur-ve-turizm-bakanligi-kultur-
varliklari-ve-muzeler-genel-mudurlugu-ataturk-evleri.html syf. 39 (e.t. 10.04.2019)

Sehirlerin niifus artist ile birlikte hizla biiylimesi, yapilarin tarihi kimliklerini
kaybedilebilme sorununu ortaya ¢ikarmaktadir. Eski yerlesim alanlarinin tarihi
dokusu korunmazsa, yeni yerlesim alanlar1 geleneksel dokuya zarar vermekte, hatta
mevcut dokuyu yok etmektedir. Kendine has kiiltiirel 6zellikler tagiyan ve bolgenin
yerel mimari yapisini yansitan tarihi evler 6nlem alinmadiginda, tarihi ve kiiltiirel
kent kimligine saygisi olmayan, beton yapilardan olusan yeni yerlesim alanlarina

doniismektedir.

Bu ac¢idan Afyonkarahisar ilinde 6zgiin yerel mekanlari olusturan tarihi
evlerin farkli projeler i¢in planlanmasi yapilirken, bu mekanlarin kiiltiirel ve turizm
acisindan 6nemi dikkate alinmali, 6zgiin yapisina dokunulmamalidir. Tarihi konak ve
evlerin sosyo-ekonomik agidan refahi saglamali, bu yerel kimlik degerlerinin

tanitimlarinin yapilmasina 6nem verilmelidir.

Afyonkarahisar kiiltiiriiniin 6nemli bir 6gesi olan Afyonkarahisar tarihi evleri
koruma altina alimmasinin yaninda, ulusal ve uluslararasi taniabilirligi acisindan,
kiiltiire] miras alam olarak degerlendirilmeli, bu hususta da mevcut degerler daha

fazla galisma ile giin yiiziine ¢ikartilmalidir.
2.2. YORESEL KIYAFETLER

Giysi, giyinme aracit olarak bir iilkenin, bir dénemin, bir kisinin 6zellik
belirten bir sunumudur ve her zaman uygarhigin degisimini yansitmistir. Giyim,

cagin ve milletlerin ekonomik, toplumsal, kiiltlirel ve siyasal sartlarindan etkilenerek
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bicimlenmektedir. Tarihi siire¢ iginde her uygarlik yasayis bigimi ve sartlarindan

etkilenerek giyim kusamda da birbirinden ayr1 6zellikler gostermistir.

Maddi kiiltiiriin bir 6g[g]esi olarak giyim, bir milletin milli kiiltiiriinii, gelenek ve
goreneklerini, yasam bi¢imini simgeleyen ve tanitan en énemli unsurlardan biridir.
Ik zamanlarda dis etkenlere karsi korunma giidiisiiyle baslayan giyinme ihtiyaci,
toplumlarin uygarlik diizeyi ve yasam sekilleri ile farkliligi belirginlestirmistir
(Ayhan, 2013:1).

Giyim tarihine bakildiginda eski devirlerden bu giine kadar giyinme
bicimlerinde pek ¢ok agama kaydedildigi ve degisiklikler oldugu goriilmektedir. Her
millet kendi yasama sekline, kiiltiir ve dini inamigina goére bir giyim sekli
olusturmaktadir. Ornegin kuruldugu ilk yiizyillarda gdger bir toplum olan Tiirk
milletinde at binmek yasamin en dnemli aktivitesi oldugu icin giyimlerinin de at
binmeye, avlanmaya, giinliik tarim islerini kolaylikla yapabilmesine yardimc1 olacak
sekillerde bi¢imlendigi ve gilinlimiize izlerinin az ya da ¢ok degiserek tasindigi

goriilmektedir

Her milletin kendi inan¢ ve degerlerine gore giyim tarzlart degisiklik
gostermektedir. Bu degisim de kiiltiirler arasinda ki farkliliklar1 ortaya ¢ikartan
onemli unsurlardandir. Gerek c¢alisma yasamlarinda ki giinlik kiyafetler olsun
gerekse 6zel giinlerde kullanilan kiyafetler olsun her biri ilden ile toplumdan topluma
degisiklik gdsteren yoresel giyim malzemeleri genele bakacak olursak Tiirk
kiiltliriiniin giyim konusunda ne kadar zengin igerige sahip oldugunu goézler 6niine

sermektedir.
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Sekil 34. Yerel Giysilerle Bir Geng¢ Kiz, 1940-1945

Giysiler ve anlamlar1 toplumdan topluma, bu toplumlarin yasama bigimine gelenek
ve goreneklerine, edebiyat, giizel sanatlar, din ve bilim anlayisina gore degisiklikler
gosterir. Giyim tarihi incelendiginde ve giiniimiizdeki giysiler gézlendiginde giysiler
pek cok olguyu yansitmaktadir. Bireysel davraniglari harekete geciren ic¢giidiileri,
toplum yasami i¢inde sosyo psikolojik iligkileri, farkli sosyal yapilar1 ve degerlerini
gosterir (Alict, 2014: 5).

Geleneksel Ogeler iceren, tarihin birikimli siirecini iizerinde tasiyarak
barindiran Tiirk giysileri, ait oldugu toplumu simgelemektedir. Binlerce yillik
tarihiyle pek cok uygarliga besiklik etmis Afyonkarahisar ilinin geleneksel giysileri
de yore insaninin kiiltiirel degerlerini simgelemekte, yorede yasayan toplumun orf,

adet ve inanglari, yagam sekilleri hakkinda bilgiler vermektedir.
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Sekil 35. Yerel Kiyafetlerle Bir Koylii Kadin, 1937
= K T K T

L
Kaynk: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Ozpunar, s. 343

Yiizyillardir islami geleneklere gore her simiftan kadinin giydigi, etekleri
yerlere kadar uzanan, kollar1 ve parmaklari drtecek sekilde uzun olan oldukga bol bir
giysi olan ferace Afyonkarahisar’in bazi kdylerinde kadinlarin hala sokaga cikarken

tercih ettikleri pargalardan biridir.

Kirsal kesimler ve merkez il ve ilgelerde diigiinler gibi 6zel giinlerde
Afyonkarahisar yoresel kiyafetleri hala yore halkinin inang¢ ve degerlerini yansitma
gbrevini tasimaktadir. Ik caglarda ciplak olarak dolasan, daha sonra avladiklari
hayvanlarin deri ve postlarin1 dogal halleriyle viicutlarina saran insanlar, zaman
igerisinde deriyi terbiye ederek ve daha farkli bi¢imlerde viicutlarina sararak
giymislerdir. Bu durum da giyimin yillar igerisinde degisim gdstermesinin temelini
olusturmustur. Onceleri korunmak ve &rtinmek amaciyla giyinen ilk caglarin

insanlari, ilerleyen yillarda siislenmeyi de amag¢ edinmistir.
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Sekil 36. Afyonkarahisar Yoresel Kiyafetleri

& 1/ :

\ . |
Kaynak: Fotograflar Sibel Yilmaz tarafindan 19/04/2017 tarihinde Cemberimde Giil
Oya Projesi Yoresel Kiyafetler Sergisinde Cekilmistir.

Afyonkarahisar geleneksel kadin giyim Ornekleri giiniimiizde halk tarafindan hala
giyilmektedir. Kina gecelerinde, siinnet, diigiin gibi 6zel giinlerde, giinliilk yasamda
sokak giyimi olarak kullanilmaktadir. Geleneksel giysiler arasinda salvar degisime
en direngli olanidir. Geleneksel kesimde, giinliik yasam icinde her yasta kadin ev
icinde ve tarlada calisirken ayagina yoresel ozelligi olan salvarlarmi giyerler.
Bolgede yasayan Tirkmen agiretlerinde renkli ¢igeklerle bezeli, biizgiilii salvarlar
giyilmektedir (Alic1, 2014: 40).

Geleneksel kadin giyiminde, gdynek denilen 6zellikle sar1 biirlimciik veya
sile bezi denilen kumastan dikilen, bol, yakasiz, 6nden diigmeli giysi hemen hemen
her kadin tarafindan kullanilir. Kalgalar1 6rtecek uzunlukta, yanlari ufak islemeli olan
goynekler, yoresel salvarin disinda kalacak sekilde kullanilmistir. Yine zibin denilen,
baz1 yorelerde “cepken” olarak da bilinen gogiis altinda tek diigmeli kollar1 ve onii

islemeli kiyafet de yore halkinin en ¢ok kullandig: kiyafetlerden olmustur.
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Sekil 37.Goynek- Afyonkarahisar Arkeoloji Miizesi Env:3807

Kaynak: Gilirman: 2016,s. 88

Dizin altina kadar uzanan pestamaller ile kusak ve salvar birlikte gilinliik giysi
olarak kullanilmaktadir. Cesitli motiflerden olusan, motifleri de onu 6ren kadinin i¢
diinyasin1 yansitacak sekilde olan, lizerine ¢arik giyilen ¢oraplar ise ayaklar1 sicak
tutma gorevini Ustlenir. Salvarin {istlinde bele arkadan baglanan, arkadan iicgen

goriiniimii veren kusaklar ise her geng kizin ¢eyizinde yer edinmistir.

Stislenme noktasinda ise kadinlar ¢uhadan yapilmig kirmizi fesin iizerine
“ceki” ad1 verilen islemeli, oyali, pullu ortii takmislar, feslerinin iizerine iki sira altin
dizmiglerdir. Penez adi verilen bu uygulama, fesin tepesinde, tepelik denilen
giimiisten biirgiiyii tutacak aksesuarlarla biitiinliik olusturmustur. Her geng¢ kiz, gok
boncuktan altin veya glmiisten takilar, giimiis kiipe, kuru karanfil ve ¢iceklerle
bezenmis kolyeler takmustir.

Genellikle kina gecelerinde giyilen 6zellikle dikine ¢izgili kumastan yapilmuis,
ikisi Onde, biri arkada olmak lizere li¢ adet etekten yapildigr i¢in bu adi alan i¢

etekler de Afyonkarahisar’da kadin giyiminin ¢esitliligini gozler 6niine sermektedir.

Dis kiyafeti olarak, her yorede oldugu gibi, Afyonkarahisar merkez kadin
giyiminde de mahrama giyilmistir. Mahrama, baz1 bolgelerde kadinlarin sokaga

cikarken manto Ustline ortiindiikleri islemeli genis Ortiiye denilmektedir. Yine dis
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giyiminde kadinlarin kullandig1 ¢arsaf ise bastan ortiilen pelerinli, etekli, iki parcali
kadin sokak giysisi olarak tarif edilmis olsa bile, Afyonkarahisar merkezde beli
biizgiilii bitisik iki parcadan olusan carsaf giyilmis ama bu parcaya da mahrama adi
verilmistir. 1930’1u yillarda ¢ekilen Seviye Ozsoy’un albiimiinde bulunan sekil 38°de

mahrama 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 38. 1930°lu Yillara Ait Mahramaya Ornek. Kaynak kisi Seviye Ozsoy

Kaynak: Glirman: 2016, s. 88

Afyon merkezde kadin giyimi, ekonomik duruma gére degismektedir. Hazir giyimin
bu kadar yaygin olmadigi “1940’l1 ve 1950’li yillarda bu &zel elbisesi olanlar,
komguya, akrabalara, tanidiklarina elbiselerini 6diing verirlerdi. Yanardoner, ciftlik
sattiran, giplirlii gibi isimleri olan elbiselerin kumaslarin ¢ok pahali olmasindan
dolay1 herkes diktiremezdi” (Giirman, 2016: 84).

Erkek giysilerinde ise 6zellikle Dinar ve Emirdag yorelerinde efe, kizan ve
zeybek giysileri gorilmiistir. Afyonkarahisar Kiiltir ve Turizm Miudirligi
kaynaklarindan edilen bilgilere gore eski giysilerde Afyonkarahisarli erkekler,
baslarinda fes, fesin iizerinde ince koyu renkli sarik, iizerine de yine koyu renkli
yazma baglamuslar ve bunu da yanda diigiimleyerek omuz iizerine diisiirmiislerdir. I¢
kiyafetlerinde, iclik (islik) kullanmislar, i¢ligin {izerine kolsuz bir yelek giyip kusak
icine sokmuslardir. Onden ilikli yapilan yelegin ilikli kullanilmasi, diigmelerinin

iplikten olmasi kendine has 6zelligindendir.
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Ayakta tozluk ve dizlik kullandiklar1 goriilmektedir. Bunlari uzun yiin tizerine
giymislerdir. Dizlik, diz kapag1 altina kadar gelmis, 6n kesiminde dizin yere temasi
durumunda yerde bulunan gizici ve kirici seylerden korunmasi igin kalkan gibi

cikintili yapilmuastir.

Sekil 39.Safter Taspinar Yerel Giysilerle

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkaréhisar, Hasan Ozpunar, 2014, s. 349

Afyonkarahisar da erkekleri; Terlik, Fes, Yazma (Yemeni), Sarik, Keyfiye, Iclik,
Gomlek (Mintan), Yelek, Bel Kusagi, Camedan, Cepken, Salvar (Potur), Silahlik,
Yaglik, Corap, Cizme, Dizlik (Tozluk) gibi giysiler giymislerdir. Bu yoredeki
erkeklerin yelekleri kolsuz, onden ilik-diigmeli olur ve kusak i¢ine sokulurmus.
Ayrica yelegin digmeleri iplikten oriilerek yapilirmis (Alici, 2014: 25).

Evliya Celebi 17.ylizyi1lda Afyonkarahisar giyimiyle ilgili sunlar1 yazmistir
“Halk1 ¢uha, ferace, kantoslar giyerler. Ulemasi1 ve ayan1 samur ve sof giyerler. Halki
Mevlana muhibbidir. Kadinlar1 beyaz car biiriiniirler. Hepsi de gayet edeplidir”

(Giirman, 2016:20).
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Sekil 39°da yer alan Safter Tagpmar, Istiklal Savasinin Snemli
kahramanlarindandir. Hamaloglu Safter Tagpinar Afyonkarahisar’in Taspinar
Mahallesinde dogmus, ilkokulu ve riistiyeyi Afyonkarahisar’da okumustur. Bursa’da
Hiidavendigar Hamidiye Ziraat Okulu’nu bitirdigi yillarda 1. Diinya Savasi baslamis
oldugundan askere alindan Taspinar Istanbul’da ihtiyat Zabitligi (yedeksubay)
Okulu’na gonderilmistir. Safter bey Afyon’a dondiigiinde, memleketini isgal altinda
bulur ve bu durum karsisinda kendisi gibi ¢esitli cephelerde savasip, geri donebilmis
arkadaslari ile sehrin s6z sahibi ileri gelenleri ile ne yapilmasi gerektigi konusunda
goriismeler yaparak Reddi Ilhak Cemiyetini ardindan Miidafaai Hukuk Cemiyeti

kurarlar.

23 Mayis 1921 tarihinde Istiklal Harbi igin tekrar géreve ¢agrilan Safter Taspinar,
48. Alay, 3. Boliik 8. Boliikk komutani olarak Karadeniz’de Pontus Harekati’na katilir
ancak 23 Temmuz 1021°de yaralanir. Tedavisinden sonra Garp Cephesi emrine
verilir. Celikalay’da goérev alir. Milli Ordunun tesekkiilii ile Celikalay, 68 inci Alay
adin1 alarak 23’tincii Tiimen emrine girer. Biiylik Taarruz’da 23. Tiimen ve bu
tiimenin 68’inci Alay1 biiyiik basar1 gosterir. Bu Alayin bir boliigiine komuta eden
Safter Bey’in hizmeti, gayreti biiyliktiir (Akctire, 2012:9).

Sekil 40. Kale ve Yerel Kiyafetli Iki Geng

Kaynak: Bir Zamanlar onkaaisar, Hasan Ozpunar, 2014, s. 108
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Bir kente girildiginde, o kentte yasayan bir milletin milli kiiltiiriinii, gelenek ve
goreneklerini, yagam bi¢imini simgeleyen ve tanitan en 6nemli unsurlardan birisi
giyimdir. Halkin giyim kusami kent kiiltiirii hakkinda bize ipuglar1 verir. Kiiltiirler
kentte dogarlar, kentte yasarlar ve kente katki saglarlar. Bu niteligiyle kentler, belli
bir kiiltiiriin simgelerini tizerlerinde tagimaktadirlar. (Giirman, 2016: 84)

Tirk toplumu yiizyillar boyu zengin bir giyim kiiltiiriine sahip olmustur.
Geleneksel giysiler cesitli parcalardan, el sanatlari, dokuma, Orgii, isleme
tekniklerinin kullanildig1 aksesuarlardan olusmakta ve oOzel anlamlar ifade

etmektedir.

Afyonkarahisar’in kiiltiiriinii  yansitan yoresel kiyafetleri ayn1 zamanda
halkevleri kabiliyet ve kiymetlerinin aynasi olmustur. Acilan kurslar subesi ile
halkevleri en miitevazi ve en yliksek meslek erbabinda {iyelerini yetistirerek yoresel
kiyafetlerini de canli tutmaya calismistir. Verilen kurslarda herkes birbirini anlamis

ve iirettigi malzemelerle kendini anlatabilmistir.

Sekil A1. Halkevi Kurslar Subesi Bicki ve Dikis Kursundan Diploma Alanlar.

- ’

Kaynak:Tasplnar,ilt-S, Say1:51, 1937, s. 50-51

Geleneksel Ogeler iceren, tarihin birikimli siirecini iizerinde tasiyarak barindiran
Tiirk giysileri, ait oldugu toplumu simgelemektedir.Kadin kendi toplumu iginde
aldigi yere gore ve o toplumun geleneksel davranis kaliplarmma gore giyimini
bicimlendirmektedir. Kadin giyimi hangi yasam bi¢iminde olursa olsun basliklar,
viicuda giyilenler, ayaga giyilenler, takilanlar ve siisleme ile olusan bir biitiindiir
(Alici, 2014: 25).
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Giysi, giyinme araci olarak bir iilkenin, bir doénemin, bir kisinin 6zellik
belirten bir sunumudur ve her zaman uygarligin degisimini yansitir. Kisaca giyim,
her cagin her milletin ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal sartlarindan
etkilenerek bi¢cimlenmektedir. Tarihi silire¢ i¢cinde her uygarlik yasayis bigimi ve
sartlar1 etkisiyle giyimlerinde birbirinden ayr1 o6zellik gostermistir. Geleneksel

kiyafetler toplumlarin yasayis ve inanglaria gore sekillenmistir.

Afyonkarahisar ili merkez giyimi, merkez kdylere gére cok farklidir.
Merkeze bagli kdylerde hala salvar giyilirken, Afyonkarahisar ili merkez kadmn
giyiminde salvar sadece is yapilirken giyilen ev giysisidir ve genellikle elbise

giyilmistir (Glirman, 2016: 20).

Geleneksel kiyafetlerdeki motifler o toplumun kiiltlirlinii yansitir. Bunun
icindir ki bir iilkedeki geleneksel kiyafetler sehirden sehre bile farklilik gosterir.
Ayrica her rengin her desenin anlami sehirlere gore degismektedir.

Giysilerin kesim o6zellikleri, renkleri, stislemeleri toplumlar i¢in anlam ve
deger tasir. Geleneksel giysilerin modeli, kesimi, rengi toplumun kiiltiiriinii de
yansitmaktadir. Bazi ilgelerde 6zel giinlerde kullanilsa da bu giysiler giliniimiizde
genellikle miizelerde sergilenmekte, evlerde sandiklarda beklemektedir. Son yillarda
giyimin bilimsel olarak ele alinmasi, yok olmayla kars1 karsiya kalan geleneksel

giysilerin gelecekte de varligini devam etmesini saglayacaktir.

Kentlerin 6ncelikle iginde oldugu iilkenin milli kiiltiiriinli gen¢ kusaklara aktarma
gorevini Ustlenme durumunda olmalar1 son derece onemlidir. Bagka bir ifadeyle
kentler, sosyalizasyon siirecinin egitim kurumlar1 basta olmak iizere, diger toplumsal
kurumlar araciligr ve gesitli kiiltiirel faaliyetlerle miimkiin olan en iyi sekilde
gerceklestirilmesi gereken yerlerdir. Buna karsin kentlerin, kendilerine kent olma
Ozelligini veren kent yoOnetim birimlerinin, iki biiyiik kiltiirel gorevi vardir.
Bunlardan birincisi maddi kiiltiir mirasin1 korumak, digeri ise iilkenin temel (milli)
kiiltiirel degerlerine uygun bir yapilasmayi saglamasidir (Altintas ve Eliri, 2012: 7).

Yizyillardir koklii bir kiiltiire sahip olan Afyonkarahisar’in giysilerinin
gecmisten izler tasimasi, bu giysilerin kiiltiirel degerler olarak goriilmesine,

korunmasi ve yeni nesillere aktarilmasinin gerekliligi hususunu ortaya ¢ikartmistir.
2.3. FOLKLOR YAPISI

Folklor kelime anlami ‘halkbilimidir’ (Tirk¢e Sozlik, TDK). Folklor bir

toplumun kiiltiirel birikiminin biitiinlinli inceleyen bilim dalidir. Tiirkiye'de folklor
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calismalarina yonelis, Avrupa ile temaslarin arttigi 18. ylizyill ortalarina denk
gelmektedir. Bu donemde aydinlar folklordan agik¢a bahsetmemislerdir. Folklor
tirlinlerinden, eserlerinde iistii kapali olarak faydalanmislardir.

19. yiizyilda filizlenen folklor ¢alismalar, 20. ylizyilda Tiirkgtliik
hareketlerine paralel olarak gelisim gostermistir. Bu ilk donem folklor ¢aligmalari,
Cumhuriyet Donemi’ndeki ¢alismalara basamak olmasi agisindan Onemlidir.
Cumhuriyet Doénemi’nde, milli devlet olusumu ¢abalar1 ve inkilaplarin saglam
temeller tiizerine kurulmasi caligmalar1 folklordan yararlanma geregini oOrtaya
cikartmistir. Bu donemde devlet, folklor calismalarina el atmis ve folklor ¢alismalar
yayginlagarak hiz kazanmigtir.

Afyonkarahisar’in ge¢misten giliniimiize bilinen baslica geleneksel el sanatlari
olan kececilik, kosumculuk, at arabacigi, demircilik ve bakircilik, yemenicilik,
kilimcilik, hasir ve boya oriiciiligii, mermercilik, halicilik, orgiiciiliik, dantel ve oya
isleri olarak bilinmektedir.

Tiirk kiiltiir tarihine baktigimizda kece, Tiirk insaninin dogumundan 6liimiine kadar
yasaminin biiyilk kesiminde yer almigtir. Orta Asya’da bulunan Pazirik
kurganlarinda ele gecirilen keceden yapilmig egyalarin ¢esitliligi ve sanatsal degeri,
Tiirk toplumunda kecenin 6nemini bizlere bir kez daha vurgulamaktadir. islamiyet
oncesinde oldugu gibi Islamiyet sonrasinda da kegecilige verilen 6nemin devam
ettigini Kagsgarli Mahmud’un, DivaniiLiigati’t-Tiirk adli eserinde kecenin ¢ok sik
anilmasiyla gérmekteyiz. Anadolu da yerlesik yasama gecilmesiyle bircok bolgede
kege iiretimi devam etmistir. Teknolojinin gelismesi, tekstil sektoriine yapay liflerin
girmesiyle, kege isligi ve kege ustasi sayisinda dnemli 6lgiide azalma olmustur. Bu
gelismeden Afyonkarahisar’da etkilenmistir (Kiiciikkurt ve Oyman, 2015:198).

Kece ¢esitlerinin bazilar1 olan kepenek, nakish kece, bebe kegesi, belleme,
fes, mevlevi sikkesi, yelek, at kecesi, seccade en yaygmn bilinen kece
uygulamalaridir. Gegim kaynagi kegecilik olan, kegelerini eski usul ile yapan kegeci
esnafi mesleklerini giiniimiizde Kegeciler Carsisi’nda siirdiirmektedir. Bununla
beraber kendi atdlyelerinde ¢aligan, iiretim yapan, kegecilik sanatini ileriye tasiyan
kege ile ilgilenenlerin “sadece kepenek iireterek kececilik yasayamaz, yeni kullanim
alanlar1 bulunmal1” tespitini uygulamaya koymus kadinlar da geleneksel tepme kege

sanatiyla ilgilenmektedirler

Giliniimiizde artik tepme kece geleneksel degerini korumasi yaninda kege
yiizey diizenleme teknikleri ile biitlinlestirildigi ¢esitli 6rnek tasarimlarin uyarlandigi

“Giyilebilir Sanat Uriinlerine “de yer verilmektedir( Sevi¢c ve Oyman, 2016:276).
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Sekil 42. Kece Ustast A. Yasar Kocatas ve Keceleri

/TR

Kaynak: A.Yasar Kocatas; 21-23 Mayis 2008, Ustalar Sergisi’nde (Kiigiikkurt ve
Oyman, 2015).

Kece sanatinin degerli sanatgilarindan biri olan, Afyonkarahisar’da yarim
asirdir kege sanatiyla ugrasan Ahmet Yasar Kocatas, Birlesmis Milletler Egitim,
Somut Olmayan Kiiltiirel] Mirasin Korunmasi S6zlesmesi kapsaminda ulusal bazda
Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca “Yasayan insan Hazinesi” 6diiliinii almistir. Kocatas,
konusunda ender bulunan bilgiye sahip, usta- ¢irak iliskisinde yetismis ve kendisi de
bu konuda ¢iraklar yetistirmistir. Kadin kege sanat¢ilarindan kegeye goniil veren bir

diger sanatg¢1 R. Giilenay Yalginkaya’dir.
7’den 77’ye bircok sosyal projede yer alarak 6zverili bir sekilde hem egitici hem de
iiretici olarak faaliyette bulunan Yalginkaya’nin, sanat eserleri arasinda ustalardan
ogrendigi teknikleri kullanarak yapmis oldugu tablo, giysi, vazo gibi boyutlu
caligmalar bulunmaktadir. Eser ortaya ¢ikartirken geleneksel ¢izgisinden ayrilmayan
sanat¢1, Afyonkarahisar Geleneksel Tepme Kegeciligini ulusal/uluslararasi fuar,

bilimsel/sanatsal toplant1 ve sergilerde temsil etmektedir (Kiigiikkurt ve Oyman,
2015: 202).

Kadin kege sanatgilari giyim kusam, taki ve aksesuar, ev dekorasyonu,
hediyelik esya gibi bir¢ok alanda kece liretiminin yapilmasini saglayarak tepme kece
teknigini degisik materyaller kullanarak gelistirmis, Ornegin dantel, orgii gibi

teknikleri tepme kece ile birlestirerek kege sanatina farkli boyutlar kazandirmislardir.
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Eskiden kullanimlarinin da yaygin olmasi nedeniyle ¢ok 6nemli olmalarina
ragmen bugiin kullanim1 ve dolayisi ile iiretimi azalan el sanatlarindan kosumculuk,
at arabasi siislemeciligi, demircilik, bakircilik ve yemenicilik de ilin zanaat tiirleri
arasinda yer almaktadir. Afyonkarahisar el sanatlarini dolayisi ile zanaatini ulusal ve
uluslararasi diizey iizerine tasiyan bir diger deger, Orta Asya’daki Tiirk boylarindan
Selguklular’a, Osmanlilar’a ve giinlimiize kadar ulasan aslina sadik kalinarak

dokunan Bayat kilimleridir.

Tiirkler M.O. 1700’den itibaren Orta Asyadan go¢ etmeye baslamuslardir. 1071
Malazgirt Zaferiyle Anadolu’nun kapilarinin Tiirklere agilmasi ile Oguzlarin 24.
Boyundan biri olan Bayat Boyu da yaklasik olarak 11. Yiizyilda Anadolu’ya gog
etmistir. Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde &vgili ile bahsettigi el sanatlarina,
Ozelliklede diinyaca {inlii kilim dokumalarina sahip yorelerden birisi
Afyonkarahisar’in ilgesi Bayat’tir. Bayat Afyonkarahisar’a 47 km mesafede olup
Ankara-Afyon-izmir yolu iizerinde bulunmaktadir. Bayatta iiretilen tiftik kegisi ve
koyun yiiniinii yore halki kilim dokumalarinda ve el sanatlarinda degerlendirmistir
(Kiigtikkurt, 2017:10)

Kilimler; Orta Asyayi, Selguklulari, Osmanlilar1 agsarak zorda olsa glinlimiize
kadar gelebilmislerdir. Bayat Kaymakamligi Sosyal Yardimlasma ve Dayanigsma
Vakfi biinyesinde kurulu olan Bayat giriginin sol tarafinda bulunan kilim at6lyesinde,
kilimler tarihe ve orjinalindeki desen, motif ve renklere bagli kalinarak; % 100 dogal

boyali, % 100 yiin ve % 100 el dokumasi olarak iiretilmektedir.

Sekil 43. Bayat Kilimleri

Kaynak:Fotograflar 01/07/2019 tarihinde Bayat Kilimleri Atolyesinde Cekilmistir.
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Sekil 44. Bayat Kilimleri (Bindalli ve Kor Cicek Motifleri)
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Kaynak:Fotograflar Sibel Yilmaz tarafindan 01/07/2019 tarlhlnde Bayat KIIImlerI
Atolyesinde ¢cekilmistir.

Afyonkarahisar’in ilge ve kdylerinde Kilimin yaninda zili, cicim ve sumak
olmak tiizere ¢esitli dokumalarinda yapildigi yore halki ile yapilan goriismelerde
edinilen bilgiler arasindadir. Sivrihisar ve ¢evresinde ylin dokuma cesitli alanlarda;
torba, yastik, yer yaygisi, olimliik kilim, seccade, ¢uval ve heybe olarak, Emirdag
dailikli dokuma teknigi ile kilimler dokunmaktadir. Ayn1 zamanda namazlagi, yastik,
cuval, sofra bezi, tiiylii (tiilii) ve heybe tiirii dokumalar ve Kececilik yapilmaktadir.
Tiylii, gécebelik doneminde yatak, yorgan ve yastik yerine kullanilan hali dokuma

teknigine benzer tiftik siislii dokumalara verilen isimdir.

Geleneksel sanatlarimizdan halicilik sanatinda seccade yastik, heybe, torba,
Kur’anlik gibi esyalar dokunmus, orgiiciiliikte ise koyun yiinii kirman, tarak, sis, 1g
gibi basit araglar kullanilarak ¢orap, eldiven, kazak, i¢lik gibi aksesuarlar tiretilmistir.
Halkin dokudugu halilarda kilim motifleri hdkim olmustur. Ticari amagli halilar ise

halicilarin verdikleri desenlerle dokunmustur.

Dazkiri, Dinar, Sandikli ve Suhut ilgelerinde halicilik aile ekonomisinin gelir

kaynagi olmustur. Dazkir1 bolgesinde 6zel sektor tarafindan hali dokuma sanati
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yapilmaktadir. Evlere otantik bir hava kazandiran bu halilarin satildigi reyonlar

Ozellikle turistlerin ilgisini ¢ekmektedir.

Tagpmar dergilerinde bahsedilen, somut olmayan Kkiiltiirel miras hakkinda
bazi ifadelere yer verilmistir. Bu ifadelerden birinde Afyonkarahisar Kalesi ve kalede
bulunan Kizlar Kulesi’nde gegen bir eglence anlatilmistir. Friglerden bu yana sehirde
yasayanlar i¢in 6nemli bir yere sahip olan Kale ve ¢evresinde Friglerden itibaren

yapilan eglenceler Tiirklerin yasadig1 donemde de farkli sekillerde devam etmistir.

Kizlar Kulesi evde kalmis kizlarin evlenme dileklerini dile getirdikleri bir yer
olmustur. Eskiden Afyonkarahisar’daki kizlarin koca bulamama korkusu kizlari
olumsuz etkilerdi. Hele civarda akranlarindan biri de o siralarda gelin olursa artik
kederlerinin daha da arttig1 diistiniiliirdii. Tabi bu halleri evin yash kadinlar
tarafindan bilindigi i¢in kiz1 ¢esitli yollarla telkin ve teselli ederlerdi. Arkadaslar
vasitasiyla fikri ve diislincesi 0grenilirdi. Sayet bu halde goniil meselesi degil de,
“evlenemedim, bana diiniir gelen olmadi, acaba ben ¢irkin miyim? ” diislincesi varsa

evde faaliyet baglardi.

Evlenme istegi olan gen¢ kizlar i¢cin havanin iyi oldugu bir cuma giinii
secilerek sela vakti konu- komsu goce koftesi (goce ile yapilan pisirildikten sonra
tizerine sarimsaklt yogurt, kirmizi biber ve hashas yagi ile servis yapilan bir tiir
yemek) yaparlar, giiliis ¢igris Afyonkarahisar Kalesi’nin yolunu tutarlar ve bir de
yanlarma asma kilit alirlardi. Kilit kaleye ¢ikilmadan once kilitlenirdi. iki yiiz
metrelik bu kalenin tizerindeki, Cenevizlilerden sonra Selguklular zamaninda surlarla
cevrilmis Kizlar Kulesi’ne ¢ikilirdi. Evlenemeyen ve evlenmeyi arzulayan kizlarin
basina gelen yaslica bir kadin sela verilirken kilitli olan kilidi baslarinda agardi. Bu
suretle bahtlarinin agilmis olduguna inanilirdi. Daha sonra yaslh kadin bir bahane ile
aralarindan cekilir ve onlar da sehirden duyulabilecek bir sekilde avazlar ¢iktig

kadar “Bahtim bahtim, altin tahtim, gelin olacak vaktim” diyerek bagirirlardi.

Afyonkarahisar’da 1950’li yillarda sik sik duyulan bu sesler giiniimiizde azalsa da
devam etmektedir. Ayni usiil delikanlilara da tatbik edilirdi. Yalniz delikanlilar
bagirma isini adap dairesinde yaparlardi. O giinkii bagirmalardan sonra, oraya gelen
kizlardan evlenerek coluk ¢ocuga kariganlar da pek ¢oktu.... Kimi zaman kadinlarin
veya erkeklerin kiz kulesinden ¢ocugum olacak vaktim, okulu bitirecek vaktim gibi
dileklerde bulunduklar1 da gézlenmektedir (Yasar, 2011: 6).

Afyonkarahisar Halkevi tarafindan tertip edilen ilge folklor gecelerinin ilki olan
“Suhut Folklor Gecesi” 12 Ocak 1946 giinii yapilmistir. Once il i¢inde biiyiik bir
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kiiltiir kaynasmasina vesile teskil eden “Ilce ve Bucak geceleri” tertibi iizerine Ev
Bagkani1 kisa, 6zIlii bir konusma yapar, bundan sonra Suhut Halkodasi gencleri
mandolin konseri verirlermis. Tiirkiileri takiben yine oyunlar oynanmis ve saz heyeti
(Turnalar, Kamer Elif ve Topal kosmay1 c¢alip, sOylemislerdi. En sonunda Suhut
Bucak Miidiirii Hicri Secginer birka¢ séz sdylemis ve Suhutlular (Hos Kal)la bu
giizel geceyi bitirmislerdir (Tagpinar, Subat 1946).

Sekil 45. Afyon Halkevinin Tertip Ettigi Iiceler Folklor Gecesinde Afyon- Suhut
Halkeviler Bir Arada.

Kaynak: 1a Sy1:14-14, E il-Ekim1946.
Bolvadin ilgesine bagli, Karabag Tiirklerinin yerlesmis bulundugu kdy olan

Biiyiikkarabag’in folklorik mirasinin ¢ok zengin ve renkli bir yapiya sahip oldugu
bilinmektedir. Filiz (2015: 6) Karabag Tirkleri ile ilgili su bilgileri vermektedir:
“Karabag Tiirkleri: Azerbaycan'n Karabag bolgesinden gelerek, Bolvadin'e bagli;
Biiyiikkarabag, Derekarabag, Ortakarabag koyleri ile Sultandagi ilgesine bagh
Cukurcak ve Yenikarabag koylerine yerlesmis Tiirklerdir.” Bu Tirkler iirettikleri

cesitli kiyafetlerle Afyon kiiltiirline katki saglamislardir.

Yapilan aragtirmada evli bayanlarin halk oyunlar1 kiyafetlerine daha yogun
ilgi gosterdigi, yore halkinin bu kiyafetleri ¢ogunlukla diktirerek temin ettigi
saptanmistir. Buna bagli olarak bu durum yeni gelir imkanlari olusturulmasi
acisindan satan kisiler tarafindan olumlu karsilanmistir. Yeni kiyafetlerin cogunlukta

olmasi, yore halkinin kiyafetlere ilgisinin devam ettigini gostermistir. Kiyafetlerin
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giinliik olarak kullanilmadigi, tamamen 6zel anlam ifade ettigi ve bu dogrultuda
kullanildig1 goriilmektedir. Folklorik kadin kiyafetlerinin parcalarinin yoresel adlar
cevre, fes, i¢lik, i¢ donu, salvar iistii, salvar, uzun entari, sarka (cepken), terlik ve
kemerdir.

Folklorik kadin kiyafetleri siislemelerinde ¢ogunlukla nakis teknikleri
kullanilmakla beraber bu tekniklerin yaninda dikis tekniklerinin ve hazir
malzemelerle uygulanan tekniklerinde tercih edildigi gorilmiistiir. Ayrica kenar
temizleme isleminde ise yogun bir sekilde hazir malzemelerle uygulanan tekniklerin
kullanildig: tespit edilmistir. Yazili bezemelerin kullanimina rastlanmamistir. Yorede
en ¢ok bitkisel bezemelerin kullanildig1 goriilmiistiir.

Folklorik kadin kiyafetlerini yasatmak icin kiyafetlerin 6zel giinlerde
kullanilmaya devam edildigi, aile biiyiiklerinden kalan kiyafetlerin 6zenle saklandigi,
geng kusaklarin kiyafetleri kullanmaya tesvik edildigi tespit edilmistir. Kiyafetleri
yasatmak adina birgok insanin 6zel giinlerde bu kiyafetleri kullanmaya devam
ettikleri, genglerin kiyafetleri kullanmalar1 konusunda tesvik edildigi, mevcut
kiyafetlerin 6zenle saklanip korundugu goriilmiistiir.

Afyonkarahisar’m degerli sahsiyetlerinden Irfan Unver Nasrattmoglu nun
kitabindan alinan bilgilere gore glinimiizde folklor arastirmalar1 yapan kurumun
yasadig1 gelismeler soyle ifade edilmistir:

“Tiirk halk kiiltiirinii arastirmak, derlemek ve degerlendirmek amaciyla Ord. Prof.

Dr. M. Fuat Kopriilii, Prof. Dr. Orhan Aydin Acipayamli, Dr. Hamit Ziibeyr Kosay,

Prof. Abdiilkadir Inan, Ahmet Adnan Saygun, Mehmet Sakir Ulkiitasir, Prof. Suut

Kemal Yetkin ve Halil Bedii Yonetken tarafindan, 15 Mart 1955 tarihinde “Tirk

Halk Sanatlarim1 ve An’anelerini Tetkik Cemiyeti” ilk adiyla glinimiiz Folklor

Arastirmalart Kurumu kurulmustur. Dernegin adi 31 Mart 1959 tarihinde “Tirk

Etnografya ve Folklor Dernegi” olarak, Eyliil 1963°de toplanan genel kurul ile “

Tiirk Folklor- Etnografya ve Turizm Dernegi” olmustur. 1972 yilinda toplanan genel

kurul karar ile “Tiirkiye Folklor Arastirmalart Kurumu” adi benimsenmistir. Fakat

bir yil sonra 1973’de toplanan genel kurul toplantisinda Tiirkiye kelimesi
kaldirilarak bundan sonra Dernek, “Folklor Aragtirmalari Kurumu” adiyla anilmistir.

11 Kasim 1981 tarihinden bu yana Kurumun Genel Bagkanlik gorevini halk kiiltiiri

ve Afyonkarahisar ile birlikte amlan Prof. Dr. Irfan Unver Nasrattinoglu
yiiriitmektedir” (Nasrattinoglu, bt. 83)

2.4. DOGAL GUZELLIKLER

Afyonkarahisar ili I¢ Anadolu ve Akdeniz Bélgeleri ile komsudur. Diger yandan
Afyonkarahisar sehri, Ege Bolgesi’nin sinirlarinin doguya dogru en fazla sokuldugu
yorenin en biliyilk yerlesim birimi durumundadir. Afyonkarahisar’in deniz
seviyesinden yiiksekligi 1021m.dir. Diinya iizerinde 38°45° kuzey enlemi ile 30°
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32’dogu boylaminin birlestigi yerde bulunmaktadir. Afyonkarahisar ilinin toplam
yluzolglimii 14.295 km? ve iilkemiz topraklarmin yaklasik %1.8’1 kadardir.
Afyonkarahisar kuzeyde Eskisehir, kuzeybatida Kiitahya, doguda Konya, giineyde
Isparta, giineybatida Denizli ve batida da Usak illeri ile komsudur. Ayrica
Afyonkarahisar giineybatisinda kiiciik bir sinirla Burdur ili’ne de komsudur (Y1lmaz,
2001: 3).

Afyonkarahisar il sinirlar iginde, Merkez’de Akargay, Sandikli ve Hocalar’da Kifi,
Dinar’da ise Menderes irmaklar1 bulunmaktadir. Acigél, Aksehir ve Eber golleri de il
siirlart igerisinde yer almaktadir. Ege Bolgesi smirlari igerisinde yer almasia ragmen Ig
Anadolu iklimine daha yakin olan Afyonkarahisar’da kislar1 soguk ve kar yagish, yazlar

sicak ve kurak gecirmektedir.

Afyonkarahisar, binlerce yillik medeniyetlerin kiiltiir ve sanatin1 yansitan
arkeolojik kalintilariyla, asirlik yapilariyla, milyonlarca yilda olusmus magaralariyla,
termal zenginlik ve tabiat giizellikleriyle, 6ren yerleriyle yiizyillardir alin teri ve goz
nuru ile siire gelen el sanatlartyla, peri bacalariyla, agik hava tapinaklariyla ve
mutfagiyla turizm ydniinden zengin iceriklere sahip bir ildir. I, yerli ve yabanci
turistler icin gezilebilecek pek c¢ok tarithi ve tabii giizellikleri biinyesinde

bulundurmaktadir.

Yasamin stirekliligi i¢in 6nemli olan verimli topraklar ve savunmaya uygun
daglik bolgelerin varlig1 Frigler'in Afyonkarahisar ili ve ¢evresinde yerlesmelerine ve
siyasal egemenliklerini yitirdikleri donemde bile bin yili askin bir siire kiiltiir
gelistirmelerine uygun ortam olusturmustur. Bu déneme ait kiiltiir varliklarinin
bliyiik bir kism1 zaman igerisinde gerek dogal gerekse bilingsiz kisilerin tahribatlari
sonucunda yok olmus ya da zarar gormislerdir. Ancak halen c¢evremizde
gordiigiimiiz  Frig eserleri, kendilerinden ©Onceki ve sonraki uygarliklarin
olusturduklar kiiltiirel yerlesimin izlerini, yasam kosullarin1 yansitmaktadir. Bu
miras bizlere topraklarimizdaki tarthi zenginligin boyutlarmi ve derinligini

gostermektedir.

Hititler gibi Anadolu yasamini kabul eden ve Afyonkarahisar-Eskisehir-
Kiitahya illerinin birlestigi bolgede 6zgiin bir kiiltiir olusturan Frigler, bu bdlgede
kiilt mezar ve mezar anitlar1 biciminde, biiyiik boy kaya bloklar1 iizerine islenmis
Ana Tanriga Kibele kiiltiine ait tapinak cepheleri ile varliklarindan izlerinin oldugunu
gostermislerdir. Yine Ana Tanriga Kibele kiiltiine ait aslan kabartmalariyla diinyanin

en ilging ve en degerli eserlerinin olusturmuslardir.
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Frig Vadisi, Afyonkarahisar, Eskisehir ve Kiitahya il sinirlar i¢inde kalan bir bolge
olup, Frig uygarligina ait kayalara oyulmus kalintilarin 6zellikle kaya anitlarinin ve
peri bacasi gibi dogal olusumlarin yogun olarak goriildiigii bolgeye verilen addir.
Frig vadisi Bayat, Ihsaniye, Iscehisar ilgelerinin tamanuni, Afyonkarahisar merkez
ilge Bolvadin ve Emirdag ilgelerinin bir boliimiinii; Eskisehir Han ve Seyitgazi
ilgelerini; Kiitahya merkez ve Tavsanli ilgelerinin bir kismini kapsayan toplam alani
11.000 km?olan turistik ve tarihi alandir (Tulay, 2017:189-190).

Kiiltiirel degerler, ge¢cmisten gilinlimiize gelmis her tiirli tarihi yapiyi,
arkeolojik sit alanlarmni, tarihi mekanlar1 i¢inde bulunduklar1 peyzajlar ile birlikte
kapsamaktadir. Farkli yapi ve fonksiyonlara sahip bu degerlerin arastirilmasi,
korunmasi ve gilinlimiiz kosullarima uygun sekilde degerlendirilip planlanmasi ve

sergilenmesi kiiltiirel miras kavramini gelistirmistir.

Sekil 46. Aslantag Kaya Mezari

Kaynak: Fotograflar Sibel Y1lmaz tarafindan 18/06/2019 tarihinde cekilmistir.

Aslantas Amiti, Afyonkarahisar ili Ihsaniye ilgesine bagli Hayranveli
Koyii’niin Goyniis mevkiinde bulunan goérkemli bir anittir. Mezara atfedilen tarih
degismekle beraber, MO. 7. yiizyllin sonuna tarihlenen amit, Frigler tarafindan
yapilmistir. Bu biiyiik kayanin 6n yiizi ile iki yanmi diizeltilerek biliylik kayaliktan
ayrilmis ve On yliziine, karsilikli olarak ayakta duran iki biiyiik aslan kabartmasi
islenmistir. Aslanlarin ortasinda dort koseli yiiksekge bir kapt boslugu agilmustir.
Aslanlar 6n ayaklarini bu kapinin iist kismina dogru koyarak kiikrer bicimde ayaga
kalkmiglardir. Aslanlarin bir kaideye basan arka ayaklar1 dibinde birer yavru aslan
vardir (Biilbiil, 2010:36).

Yilantas aniti da Goyniis yoresinde Aslantas’in batisinda, ayni kayaligin

dénemecinde goriilmiistiir. Yine bu anit da bir mezar odasidir. Fakat bir doga olayi
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sonunda tahrip olmustur. Bu kayanin da discephesinde Aslantas’dakilere benzer
aslan kabartmalar1 bulundugu anlasiliyor. Ancak bu aslanlardan birinin biiyiik basi
ile bir pengesi kalmistir. Kaya cephesinin yere kapaklanan ve ancak altina girilerek

goriilebilen Oteki parcasinda yilanlarla savase¢ilarin kabartmalar vardir.

Sekil 47. Peri Bacalari, Iscehisar

......

an 01/07/2019 tarihinde ek

Afyonkarahisar’da peri bacalarinin en yogun oldugu yerler Iscehisar ilgesinin
Seydiler kasabasindan baslayarak ihsaniye ilgesinin Déger kasabasina degin uzanan
ve Afyonkarahisar Valiligi tarafindan yaptirilan “Turizm Kusagi Yolu” ile birbirine
baglanan giizergah cevresinde goriilmektedir. Iscehisar ilgesi Seydiler beldesi,
Karakaya koyii, Agin Dagi’nin eteklerinde, Ornas kayaliklari civari, ihsaniye
ilgesine bagli Kiyir koyli, Ayazini kdylinlin ¢evresinde Goyniis vadisi ve Demirli
koyii civarinda; Bayramaliler kdyii ve civarinda, Ugler Kayasi kdyii ve cevresinde
Bayat ilgesinin inpazarcik mevkiyle Mekan Yaylasi’nin karsisinda bulunan Eyerli
Dagi'nin yamaglarinda sapkali yada sapkasiz peri bacalart yogun olarak
goriilmektedir (Tulay, 2017: 55-56).

Kaynak: Fotograflar Sibel Yilmaz tarafind ilmistir. |
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Sekil 48. Ayazini/ Metropolis — Thsaniye

Kaynak Fotograﬂar Sibel Yllmaz tarafindan 18/06/2019 tarlhlnde c;ek11m1$t1r

Eber Golii, Afyonkarahisar ilinin Bolvadin, Sultandagi ve Cay ilgelerinin arasina
yerlesmis, kuzeyde Emir daglari, giineyde Sultan Daglar ile g¢evrilmis tektonik
olusumlu bir goldir. Kiltir ve Turizm Bakanligi, Konya Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kurulu; Eber Golii’nii 22.6.1992 tarihinde “1. Derece Dogal Sit
Alan1” olarak ilan etmistir. Ramsar So6zlesmesi’ne aday gollerden olup, Ramsar
Sozlesmesi Kriterlerine Gére 135 adet Tiirkiye nin Uluslararast Oneme Sahip Sulak
Alanlan Listesi’'nde Eber Golii 17.nci sirada kayitlidir. Ulusal 6neme sahip bir
g0ldiir. Golii besleyen Onemli akarsular; Akarcay deresi ve Cay deresidir. Goliin
sulari, tatlt su drenaj1 olmasi sebebiyle tathdir (Kandir, 2018: 53).

Sekil 49. Eber Golii, Cay

Kaynak: Fotograf¢i Eray Yilmaz’dan 14.05. 2018 tarihinde alinmigtir. (Bkz. EK-1)
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Emirdag yoresinin sulari, Sakarya'y1 ilin bati kesiminden c¢ikan akarsular
Kiiciikmenderes'i beslerler. Afyonkarahisar, denizden c¢ok yiiksekte olmasina
ragmen, suyu bol bir ildir. Aksehir goliiniin yaris1 Afyonkarahisar'dadir. Denizden
yiiksekligi 990 metreyi bulan bu gdliin hemen batisinda ve tamamu il sinirlart iginde
kalan Eber golii vardir. Giineybatida Capali golii,Karamik golii ve Denizli ile
paylastigi Acigol diger Oonemli gollerdir. Dazkiri'nin giineyine diisen Acigdl'iin

denizden yiiksekligi 635 metredir.

Sekil 50. Flamingolar-Acigél, Basmakg¢t

-

g DN RSN AR :
Kaynak: http://www.afyonkulturturizm.gov.tr/TR-63520/fotograf-galerisi.html (e.t.

11.04.2019)

Acigdl’iin zengin biyogesitliligi sebebi ile onemli bir sulak alan ve ayni

zamanda onemli bir kus alani olmasi, koruma altina alinmasini gerektirmektedir.
Ancak avcr baskisi, Acigdl cevresindeki soda fabrikalarmin yogun iiretimi, halkin
goliin degeri hakkinda yeterince bilgi sahibi olmamas: gibi sebepler gol i¢in tehlike

arz etmektedir.

Afyonkarahisar ilinde Acigo6l, Karakuyu Golii, Eber Golii gibi sulak alanlar kus
gozlemciligi acisindan avantajli alanlardir. Bununla ilgili 2004-2005 yillarinda
donemin Afyonkarahisar Valisi Muzaffer Dilek’in c¢abalar1 ile ildeki turizmi
cesitlendirmek amaci ile kus gdzlemevi acilmasi planlanmistir. ilimiz Basmakgi
ilgesinde bulunan “Aci1 Gol”e Kus Gozetleme Kulesi yapilmasi i¢in Eskisehir Kiiltiir
ve Tabiat Varliklar1 Bolge Koruma Miidiirliiglinden alinan izin dogrultusunda
Afyonkarahisar Valiligince proje ¢aligmalari tamamlanan “Kus Gozetleme Kulesi”
Afyonkarahisar-Antalya-Denizli gegis yolu gilizergahinda, Basmakei ilgesine bagli
Akpinar koyl smirlar igerisinde bulunan goldeki kus tiirlerinin gozlenebilecegi en
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hakim dagin yamacina 110 metre uzunlugunda kayaliklar iizerine kurulmus
(Kervankiran, 2011:167)

Sekil 51. Emre Golii Dioger IThsaniye

Kaynak: Fotograflar Sibel Yilmaz tarafindan 23/06/2019 tarihinde ¢ekilmistir.

Bir baska dogal zenginlik kaynagimiz ise Emre Golii’diir. Afyonkarahisar’in
Frig Vadisi’ndeki Emre Go6li, ziyaretgilerine binlerce yillik gegmisin bir yansimasini
sunmaktadir. Thsaniye ilgesine bagli Ddger Kasabasi yakilarinda bulunan Emre
Goli, Frig Vadisi'nin birgok giizelliginin goriilmesine imkan saglamaktadir. Gole
ziyarete gelen kisiler kanolarla ¢ikacaklar1 gezintide Frig Vadisi'nde bulunan birgok
eseri gorebileceklerdir. Goriilecek olan binlerce yil dncesine ait kabartmalar, kaya

tiinelleri, anit mezarlar ve sarniglar bolgenin dogal giizelliklerini yansitmaktadir.

Afyonkarahisar ve ¢evresinde bulunan géllerden turizm y6niinden yararlanilmasa da,
rekreasyonel faaliyet alanlar1 olarak kullanilmaktadir. Gollerin havzalarindan gelen
sularin yetersiz olmasi, uygulanan yanlis politikalar ve bilingli ve bilingsizce gollerin
kirlenmesi, ekolojik dengesinin bozulmasina, boélgeye gelen goecmen kuslarin
azalmasina ve bazi gollerin kuruma tehlikesi ile karsi karsiya kalmasina neden
olmustur(Kervankiran,2011:167).

Afyonkarahisar yiizlerce tabii giizelligi sinirlar1 igerisinde barindiran bir ildir.

Bu giizelliklerin bazilar1 Milli Parklar biinyesinde korunur ve bu parklar kus
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gozlemciligi, kamp yapma, tirmanma, avlanma ve piknik yapma gibi pek g¢ok
faaliyete imkan sunar. Milli Parklar bilimsel ve estetik bakimindan Milli ve
Milletleraras1 ender bulunan tabii ve kiiltiirel kaynaklarin korunurlulugu, dinlenme

ve turizm alanlarina sahip tabiat parcalarini ifade etmektedir.

Sekil 52. Yilki Atlari, Sandikl

L S "

s A< ‘X“;"O,

Kaynak:http://www.afyonkulturturizm.gov.tr/TR-63520/fotograf-galerisi.html

Tiirk kiiltiiriinde 6zgiirliik sembollerinden olan atlar insanlara sadik hayvanlardir.
Tiirkiye’de yer alan yabani yilki atlarinin bir boliimii Afyonkarahisar ili Sandikli ve
Kizildren llgeleri ile Denizli ili Civril ilgesi smirlari igerisinde yer alan, cografi
konum olarak; 38° “11 ile 38° “25 kuzey enlemleri ve 29° “53 ile 30° “4 dogu
boylamlar1 arasinda yer alan ve yiiksekligi 1600 m olan Akdag Yaban Hayati
Gelistirme Sahasinda yasamaktadirlar (Kandir, 2013:5).

Tarihi konaklar baghigi altinda da bahsettigimiz iizere Yukaripazar
mahallesinde bulunan kentsel sit alani igersin de koruma altina alinan
Afyonkarahisar evleri de ilin dogal giizelliklerindendirler. Sehrimizin kale

cevresindeki ilk yerlesim yerleridir.

1900’li yillarin baslarinda Afyonkarahisar’da meydana gelen biiyiik bir
yangindan sonra Sultan Abdiilmecid’in yardimiyla iilkenin her tarafindan gelen
ustalar, biitliin evleri kendi yorelerinin 6zelliklerini yansitir sekilde yeniden insa
etmislerdir. Ad1 gecen mahallelerin kismen ¢okiintii bolgesi olmasi, ekonomik agidan
refah diizeyinin diisiik olmasi ve binalarin diger tarihi binalara gore nispeten gec
yapilmis olmalarindan dolay1 Afyonkarahisar’da ¢ok sayida ve farkli stilde tarihi sit

alani olarak korunan konak bulunmaktadir.
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Sekil 53. Kentsel Sit Alanlart

Yer altindan ¢ikan sicak kaynak sularinin rekreasyonel ya da tedavi amagl kullanimi
olarak bilinen termal turizm, son yillarda tiim diinyada gelisen bir turizm koludur.
Jeotermal kaynaklar bakimindan zengin bir konumda bulunan Tiirkiye’de ¢ok sayida
termal turizm merkezi bulunmaktadir. Termal turizmin gelisebilmesi i¢in sicak su
kaynaklarimin yaninda ulagim olanaklarimin elverisli olmasi ve konaklama
tesislerinin yeterli diizeyde olmasi gerekmektedir. Afyonkarahisar ili, gerek
jeotermal kaynaklar, gerek ulasim olanaklar gerekse konaklama tesisleri bakimidan
son derece elverisli bir konumda bulunmaktadir. Béyle bir potansiyelin varligi dogal
olarak il genelinde termal turizmin gelismesi sonucunu dogurmustur (Tas, 2012: 1).

Afyonkarahisar da ¢ok sayida sicak su kaynagi bulunmasma karsin sicak su
kaynaklarinin biiyiikk ¢ogunlugu termal turizm igin elverisli degildir. Sularin
sicakligl, kimyasal 6zellikleri ve ulasim-konaklama 6zellikleri dikkate alindiginda 5
kaplicanin termal turizm amacli kullanildigi goriilmektedir. Bunlar; Merkez ilge
sinirlarinda bulunan Omer ve Gecek kaplicalari, Sandikli Hiidai kaplicasi, Thsaniye
Gazligdl kaplicas1 ve Bolvadin Heybeli kaplicalaridir. Bu kaplicalarin hepsi de
onemli birer termal merkez durumundadirlar. Ancak termal tesis ve ulasim
olanaklar1 bakimindan en elverisli durumda olanlar Afyonkarahisar merkezde yer
alan Gecek, Sandikli ilgesinde yer alan Hiidai ve Thsaniye ilgesinde yer alan Gazligol
kaplicalaridir (Tag, 2012: 5).

Sekil 54. Termal Turizm Haritast

AFYONKARAHISAR

vvvvvv

......

3.) Heybeli Termal Turizm Merkezi
4-) Hidai Termal Turizm Merkezi

------

Kaynak:http://www.afyonkulturturizm.gov.tr/TR-63462/gezilecek-yerler.htmi
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Zamanimizda eski bi¢imi korunarak yeniden onarilan Ulu Camii de
Afyonkarahisar kiiltiirel ve tarihi miras: listesinde yer alan onemli bir degerdir.
Ahsap mimarisi ve sirh tuglali baklava dilimi tugla mimarisiyle Selguklu déneminin
essiz Orneklerinden biri olan Ulu Camii, Tirkiye’nin Birlesmis Milletler Egitim,

Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO)Diinya Miras Gegici Listesinde yer almaktadur.

Sekil 55. Ulu Camii

Kaynak: Fotograflar Sibel Yilmaz taraf1ndan25/06/2019 tarihinde ¢ekilmistir.

Selguklulardan giiniimiize intikal eden nadir eserlerden olan Hoca Bey Camii,
yillar i¢inde Cami-i Kebir (Ulu Cami) ismini almig XX. Yiizyilda ise cogunlukla Ulu
Cami adiyla bilinir olmustur. Afyonkarahisar’in huzur veren abidelerinden biri olan

Ulu Camii igerisine girildigi andan itibaren tarihi dokusu ile dikkatleri cekmektedir.

Cami-i Kebir, Hoca Bey Cami, Afyonkarahisar kent merkezi, Ulu Cami
Mabhallesi’nde olup, Anadolu Selguklu Donemi’nde 1272 yilinda Sahipata Fahrettin
Ali Bey oglu Nusratiiddin Hasan Bey tarafindan Mimar Emir Haci1 Bey’e
yaptirilmistir. Anadolu ahsap camilerinin en giizellerinden biridir. Carpik dikdortgen
planli, toprak damli, bes sirali, kirk ahsap siitun {izerine oturur bi¢imde insa
edilmistir. Cok onceleri caminin yerinde Sivrihisarli Attar Yusuf Efendi tarafindan
yaptirilan bir mescit oldugu bu mescidin genisletilmesi ile caminin yapildigi bilgisi
vardir (Tulay, 2017:60).
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Afyonkarahisar kent kiiltiirii ve tarihi zenginlikleri agisindan onemli olan
bir¢ok camii bulunmaktadir. Hoca Bey Camii/ Cami-i Kebir (Ulu Cami), Kasim Pasa
(Misri Camii), Ot Pazar1 Camii (Tevfikiye Camii), Umur Bey Pasa Camii ve Gedik

Ahmet Pasa Camii (Imaret Camii) bunlardan bazilaridir.

Afyonkarahisar ili igerisindeki ilge, belde ve koylerinde hoylik veya oOren yeri
ozelligi gosteren yerler coktur, hatta bazilar1 bu isimlerle (Kiigliikhdyiik Kasabasi,
Kiziléren Koyii gibi) adlandirilmiglardir. Bélgenin tarihinin ¢ok eski tarihlere kadar
gitmesi ve antik degeri olan eserlerin bdlgede yaygin olmasi, bu alanin daha fazla
korunmas1 gerektigini gostermektedir. Ozellikle kaya mezarlarini bulundugu
bolgelerde mezarlarda degerli hazinelerin bulundugu ya da krallarin mezarlara
hazinelerle gomiildiigii efsaneleri halk arasinda yaygindir(Kervankiran, 2011:207).

Degerli topraklar olan Afyonkarahisar tarihi alanlarinda bir¢ok kacak kazi
yapildigim gosteren cukurlara rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Frig Vadisi olarak
bilinen bolgede yapilan inceleler ve fotograf ¢ekimleri sirasinda antik yapilarin ve
kaya yerlesmelerinin yeteri kadar korunamadigi ve bolgede define avcilarinin bilerek
yaptig1 tahribatin oldugu gorilmiistir. Bunun yaninda, gerek geziye gelen
misafirlerin arkalarinda biraktiklart ¢opler gerekse yerel halkin hayvanlarini
barindirma, renkli boyamalarla tarihi dokuyu kirlettikleri goriilmistiir. Bilerek veya
bilmeyerek yapilan tahribatlarla tarihi ve kiiltiirel varliklar ciddi zarara

ugratilmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

DIiJITAL KOLAY TEKNiGi KULLANILARAK 1930-1960 DONEMIi
AFYONKARAHISAR YEREL KULTURUNUN ANLATIMI

Tez calismasimin temel kaynagmi olusturan Tagpiar Dergilerinin yayin
hayatina girdigi ilk donemin sayfalarmmin tek tek okunmasi ve incelenmesini
sonucunda goriilmiistiir ki Afyonkarahisar kiiltiirii tanima ve tanitilma noktasinda
nice bilimsel eserlere konu olmay1 hak etmektedir. Tiirk toplum hayatinda bir gegcis
doneminde yayin hayatina giren "Taspinar Dergisi’nin” kiiltiir hayatimizda ayr1 bir
yeri vardir. 1932-1949 ve 1963-1966 yillarinda uzun bir zaman dilimi igerisinde
yaymlanmis edebiyatimizda degisim ve gecis devirlerine sahne olmus c¢ok cesitli

tiirde ve konuda yazilarin yazildig: bir dergidir.

Taspinar Dergisi 1932 yilinda Afyonkarahisar Halkevleri yaym organi olarak
cikartlmigtir. Tam 160 say1 ¢ikarilarak birinci donem denilen yayin hayati 1949
yilinda sona ermistir. Halkevlerinin ikinci defa agilisin1 takip eden yillarda Taspinar
tekrar ¢ikmaya baglamis. Agustos 1963 yilinda 1 say1 ¢ikarilmistir. 1966 yilina kadar
iki cilt ¢ikmus, ikinci cildin Haziran 1966 yilinda ¢ikarilan 21. sayisi bu derginin son
sayis1 olmustur.

Tagpiar Dergisinin 1.donem (1932-1949) cikan 160 sayisinda imtiyaz sahibi
Halkevleri gosterilmistir. Idari merkezi Afyon Halkevi’dir. Her aym 19. Giinii
¢ikarilan derginin, II. Donemi (1963-1966) yillaridir. Tagpinar Dergisi'nin de imtiyaz
sahibi ve idari merkezi Afyon Halkevidir. Her ayin sonunda nesredilen bu derginin
1930-1960 doneminin kiiltiirel degerlerini yansitan zenginlikleri tezimin sonunda

kolaj teknigi ile 6zgiin ¢alismalarla aktarmaya caligilmastir.

Giliniimiiz de artik hepimiz teknolojinin sunmus oldugu imkénlar1 ¢ok sik
kullanmakta hatta ¢ogu isimizi onlarsiz yapamamaktayiz. Ozellikle geng nesil
ogrendikleri, davramis haline getirdikleri cogu seyi dijital platformlardan

ogrenmekteler. Sadece yazma ya da anlatim yontemi, ne genglerin nede yetigkinlerin
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dikkatini bir yere kadar c¢ekmektedir. Yasadigi ilin yerel kiiltiiriini (eski
yasayislarini, evlerini, sokaklarini, yaptiklar1 is kollarini, tarihi ve trustik
mekanlarini, tarihi degerlerini, tarihini yansitan esyalar1 vs.) bilmeyen ama gilinliik

yasayisina bu ilde devam eden nice insan mevcuttur.

Okumaya ve aragtirmaya gerekli zamani ayiramayan toplumlara kiiltiirel
degerler en c¢ok kullandiklar1 dijital bir teknik ile tiretimi yapilacak olan kolaj teknigi
ile anlatilacak, hazirlanan kolay c¢alismalarmin farkli materyaller iizerine baskisi
yapilarak ve aplikasyonlara yiiklenerek daha fazla bireye ilin 1930-1960 donemi
yerel kiiltliri tanitilacaktir. Bir nevi geleneksel kiiltiiriin bilinen/bilinmeyenleri dijital

sanatin bir pagasi olan dijital kolaj teknigi ile anlatilacaktir.

1. GELENEKSEL KULTUR VE DIiJITAL SANAT

Gecmisten giiniimiize sanatsal {iretim “geleneksel yontem”, “mekanik yeniden
tretim” ve “dijital yontem” olmak fiizere ii¢ asamada ele alinabilmektedir.
Geleneksel yontemlerle iiretilen eserlerin biricik ve 6zgiinliikleri mekanik yeniden
iiretim yontemleriyle son bulmustur. Sanayi Devrimi ve mekanizasyonun gelisimiyle
birlikte meydana gelen teknik gelismeler, 1830’larda fotografin bulunusuyla
yeniden-iiretim ve kitle iletisiminin olanakli duruma gelmesi geleneksel yontemlerle
tiretilen eserleri daha genis kitlelere ulastirmistir. Bilgisayar araciligiyla ve sayisal
yoldan imge {iretimi ve sanal eserler liretme giiniimiizde dijital yontemle birlikte
yayginlagmistir. Ancak, bilgisayar sanatini kabul etmede, baslangigta geleneksel
sanat ve mekanik yeniden TUretim toplumlari olduk¢a isteksiz olmustur
(Ttrkmenoglu, 2014:91).

Geleneksel yontemler kullanilarak iiretilen sanat eserlerinde iiretim siireci
aylarca stirerken gelismis teknolojik aletler yardimi ile bu siire olabildigince
azaltilmakta hatta kimi zaman giinlerin yerini dakikalar, saniyeler almaktadir.
Magara resimlerinin lizerinden asirlar gegtikten sonra bugiin insanoglu sanat eserini
dogadan elde ettigi boyalarin yani sira, 1s1klarla, pixellerle tiretir hale gelmistir. Hatta
Oyle ki teknoloji sanat icin sadece bir ara¢ olmakla yetinmeyerek sanatin yapildig:

ortamin bizzat kendisi olma yolunda oldukga ileriye gitmistir.

Gegmisten gilinlimiize, disaridan ve igerden kiiltiir ve sanatin izledigi uzun
yol, beraberinde biiyiik bir birikimi ve yeni bi¢gimlerin doyum hissi veren pek ¢ok
Ornegini de bugline tasimistir. Giiniimiizde, dijital kiiltiir, kiiltiir tarih stratejileri,
degerleri ve sonug olarak hedefler yeniden gozden geg¢irilmekte, kurumlar vizyon ve
misyonlarin1 bu degiskenleri géz Onilinde bulundurarak belirlemektedirler. Dijital

ortamda kiiltlir ve sanat yaklasim bigimlerinin; toplumun ge¢misi, bugilinii ve
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yarintyla ilintili oldugu ve ¢agi biitiinsel bakimdan kavrayici, iyi planlanmisg
tasarimlar olusturdugu siirece, simdiye degin goriilmemis Olgiide degerlenecegi

anlasilmaktadir(Cokokumus, 2012: 51).

Teknoloji ve sanat, tarih boyunca birbiriyle dogru orantili gelisen ve insani diger
varliklardan ayiran iki temel unsur olarak var olmustur. Dolayistyla, bir yapitin
yarati siirecinde teknolojinin varligi, sanatta dogay1 yansitmaktan uzaklasarak bir
deney goriintiisii vermistir. Sanatci, baska araclarla ya da tekniklerle iiretmesi
miimkiin olmayan sanatsal yapitlarin1 bilgisayar teknolojisini kullanarak iiretmeye
baglamistir. Bilgisayarin devreye girmesiyle birlikte Oncelikle gergegin anlami,
icerigi, konumu neredeyse tiimden degismistir. Sanallik artik her alanda ve diizeyde
yerlesik gercegin yerini almis, sanatsal iiretimde &n plana ¢ikmustir(Ozel
Saglamtimur, 2010: 215).

Bu noktadan hareketle denilebilir ki, sanatta teknoloji kullanimi sadece
teknolojik aletlerin geleneksel tiretimler icin bir ara¢ olarak kullanim1 seklinde degil,
sanat¢inin amacina ulasmak i¢in ¢iktig1 yolda imkansizliklarini ortadan kaldirmak
icin de karsimiza ¢ikabilmektedir. Teknolojinin gelismesi sanatsal {iretimin
artmasina, daha fazla ve daha hizli yayilim saglamasina kapi agmaktadir. Ayrica
tiretilen iriinler ¢oklu internet ortamlarinda daha fazla kisiye, hizli bir sekilde
ulagsmaktadir. Teknolojinin gelisimi, insan ihtiyaclarinin cesitliligi arttik¢a zaman

icerisinde degisim ve gelisim de kaginilmaz olmustur.

Insanoglu; onceleri cok basit aletler, aygitlar yapmis; sonralar1 ise bu
yapitlarin1 estetik yargilarla yeniden yorumlamistir. Bir siire dogadan algiladig
giizellikleri aynen iiretebilmeyi denemis, zamanla sanatin cesitli dallarinda en giizel
iriinlerini vermeyi basarmistir. Diger yandan, bilgisi arttigi 6lgiide bilim ve
teknolojiyl de gelistirmistir. Yasanan gelismelere bagl olarak sanatin da bu alanlar
ile olan etkilesimi artmustir. Birbirleri ile etkilesim halinde gelisme gosteren bu
durum, sanat¢inin hayal giiclinlin gelismesini de saglamistir. Bu agidan bakildiginda
teknoloji; insana dair her konuda ve dolayst ile ¢alismalarinda sanatciya en biiyiik
151k kaynagi roliinli oynamistir ve oynamaktadir. Sanat¢iya bir yandan yepyeni
buluslar yaptirirken bir yandan da yepyeni sanat tiirleri ortaya c¢ikartmasini

saglamistir denilebilir

Gilinlimiizde teknoloji temelli artan iiretimler, siiregelen sanat tarihinin, dijital
sanat1 da icine alacak sekilde yeniden ele alinmasi geregini zorunlu hale getirmistir
denilebilir (Ozel Saglamtimur, 2010: 216). Bu baglamda teknolojik ekipmanlar

yardimiyla olusturulmus sanat caligmalar1 "teknoloji ve sanat iligkisi" ¢ercevesinde
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ele alindiginda; geleneksel olarak siniflanmis kiiltiirel motifler ile bilgisayarin etkili
oldugu sanat anlayislarinin ayni noktada bulugmasi, ortaya ¢ikan yeni yaklagimlarin
gerek teknik gerekse estetik taraflarinin mevcutta var olan sanat bigemlerinden
yararlanilarak yapilmasi islemi dijital sanata isaret etmektedir. Degisimi/doniistimii
halen devam eden teknoloji ile etkilesim igerisinde olan sanat da kendini yenilemis,
farkli teknikleri bir arada kullanarak yeni olusumlar, anlayislar, tsluplar ortaya

¢ikmasina sebep olmustur.

Bilgisayar teknolojisinin sundugu yeni ifade bigimlerinin devreye girmesiyle
birlikte, giicliikle elde edilen ifade bi¢imleri, ¢ok daha kolay elde edilebilmistir. Bu
durum sanat¢inin, sanat egitimcisinin, dijital sanat iiretim tiirleriyle etkilesiminin
artmasina neden olmustur. Her alanda ve her diizeyde bu etkilesimler, sanatsal

tiretimde On plana ¢ikmustir.

Bilgisayar teknolojisi, sadece baski, resim, fotograf, video, miizik ve heykel
gibi sanatin geleneksel formlarini doniistiirmekle kalmamis, internet sanati, yazilim
sanati, piksel sanati, dijital sergilemeler ve sanal gergeklik gibi tiim yeni formlarin da

sanatsal ¢alismalar olarak kabul edilmesini saglamistir (Cokokumus, 2012: 51).

Sanat; Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde; "Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin
anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan
istiin yaraticilik" ve "Bir seyi gilizel yapmak i¢in uygulanan kurallarin timi"
tanimlari ile yer almigtir. Konuya tanimlar lizerinden yaklagsmak belki yetersiz olarak
goriilebilir ancak; bu tanimlardan da yola ¢ikilarak iizerinde asil durulmasi gereken
konu; aslinda sanat¢inin yaratict yOniinii ortaya koyabilmesi amaciyla bir
malzemeye; yani bir araca, bir enstriimana, kesinlikle ihtiyact oldugudur. Sanat¢inin
hayal giiclinlin ve duygusal zenginliginin ne kadar fazla veya biiyiik oldugundan 6te
aslinda burada {izerinde durulmasi1 gereken konu, bu yeterliliklerin yani sira ne denli

teknik bilgiye ya da ekipmana sahip oldugudur.

Fiziki alanlardan sosyal alanlara kadar toplumun ihtiyaglarinin ¢6ziimlenmesinde;
yasanan teknolojik gelismelerin biiylik etkisi olmus, bu baglamda yasanan
gelismelerde “insan” daha cok edilgen gibi ele alinsa da, bir diger agidan etken
konumunda da yer almistir. Bu agidan bakildiginda "Insan™ diger canlilardan ayiran
seyin "Homo Sapiens" yani diisiinen yaratik olmasi degil "Homo Faber" yani iireten,
bu iiretimin sonuglarini ortaya koyabilen bir canli olmasidir denilebilir. Zira homo
faber kelime anlami olarak alet yapan insan anlamina gelmektedir (Ttirkmenoglu,
2014: 90).
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Yasanan gelismeler ile yeni sanat akimlar1 eski sanat dallarina bazi noktalarda
alternatif olustururken kullanmaya basladigi yeni imkanlar ve donanim ¢esitliligi ile

bilinen anlamda geleneksel sanat anlayisinin ¢er¢evesini zorlamistir.

Bilimsel ve teknolojik alanda kaydedilen gelismeler, kitle iletisim teknolojisindeki
ilerlemeler, sosyal aglar ve Ozellikle insanlarin internet sayesinde herhangi bir
konuyla ilgili bilginin kaynagma bir tugla ulasabilmesi bilginin ulasilabilirligini
kolaylastirmigtir. Bilgisayar gibi elektronik aygitlarin tiim diinya capinda yaygin
olarak kullanilmasi, bilginin ve sanatin dijital teknolojilerin vasitasiyla kiiltiirlerarasi
ortamlara hizla aktarilabilmesi, gliniimiizde bilisim ¢ag1 olarak adlandirilmaktadir.
Bunun sonucunda neredeyse uluslararast smirlar ortadan kalkmustir denilebilir.
Cagin gelismis teknolojisi sanat¢inin, gecmisten giiniimiize kadar alismis oldugu ve
en iyi bildigi malzeme tuval ve boyaya dokunmadan, boyanin kokusunu
hissetmeden, kendi bulundugu mekaninin disinda bagka bir zaman ve mekan
gercekligiyle isleyen sanal ortamda “sanat” iiretebilir hale getirmistir. (Cokokumus,
2012: 53).

Tiim bu yaklagimlardan hareketle denilebilir ki; "Sanat" ilk giiniinden bugiine
dek geride biraktigi binlerce yillik siiregte, etkisi altinda kaldigi bircok akimin,
diisiincenin, toplumsal yapinin, teknolojinin dinamiklerine bagli olarak, salt
varliginin Onemini artirarak gelismistir. 21. Yiizyillda bu gelisim artarak bilgi
toplumunun teknolojisine ayak uyduracak “dijital sanat” kavrami ile bambagka bir

sekle biirlinmiistiir.

Dijital teknoloji ile bi¢imlenmeye baslayan son dénem sanat eserlerinde sayilarin,
simgelerin, sanal bi¢im, ifade ve kurgularin ¢ogalmakta oldugu goézlenmekte,
yazilim, animasyon gibi eserler dijital sanat olarak nitelendirilmektedir. Dijital ¢cagda
sanat eseri liretiminin kolaylastigini soylemek miimkiin degildir, ¢linkii alt edilmesi
gereken zorluklarin, gerekli bilgi ve ugrasi faaliyetinin artabilecegi ve tekrara
gitmeden iretim yapilmasi gerektigi bilinmektedir. Hicbir teknolojik bulus
toplumlardan ayr1 diigiinilememektedir. Toplumun i¢inde bulundugu duruma gore,
ihtiyaglarina gore ve sahip oldugu iiretim maddelerine gore sekillenmektedir (Artan,
2007: 89).

1.1. SANATSAL CALISMALARIN KULTUR TANITIMINA KATKILARI

Insanlarin ilgilerini bir {ilkenin, bolgenin veya turistik istasyonun mal ve
hizmetleri iizerine ¢ekmek, onlara bu konuda bilgi vermek, egitmek, farkli tanitim ve
reklam tekniklerini kullanarak hafizalarda bir imaj yaratmak bulunulan bélgenin
ekonomisine katki saglayacaktir. Bolge ile ilgili zihinlerde bir inan¢ meydana
getirmek suretiyle bulunulan yerin satima uygun iriinlerini ve hizmetlerini satin
almaya yoneltmek, boylece kismen sosyal, fakat nihai hedefte ekonomik bir

menfaate ulagmak i¢in yararlanilan tekniklerin tiimiine turistik tanitma denilebilir.
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Bir iilkenin, bolgenin, yorenin veya ilin kendi kiiltiirel degerlerini yerel de ve
uluslararasi tanitabilmesi i¢in kendini anlatabildigi, reklami yapabildigi iiriinlerinin
cesitliliginin ¢ok olmasinda fayda vardir.

Genel tilke tanitimi ile uluslararasi turizmin iliskisi ve karsilikli etkilesmeleri
dogurmaktadir. Bolgesel ve yerel de yapilan tanitim c¢alismalar1 sadece bulunulan
bolgeyi degil kiiclik adimlar seklinde biitin de iilke menfaatlerine fayda
saglayacaktir. Oyle ki tanitimi iyi yapilan sehirler yurt icinden ve disindan turist

cekmekte bu da lilkemiz ekonomisine biiyiik katki saglamaktadir.

Ulkemiz dogal, Kkiiltirel ve tarihi zenginlikleri acisindan biiyiik bir
potansiyele sahip bir iilkedir ve bu potansiyel ekonomik kalkinma araci olarak turizm
sektoriinde Onemli bir paya sahiptir. Bu zenginliklerin sanatsal c¢alismalarla
tanittiminin  yapilmasi bu degerlerimizin akilda kaliciligini arttiracak, kisilerin bu

turistik mekanlar1 daha kolay gormelerini saglayacaktir.

Sanatsal caligmalar ile kiiltiir tanitiminin yapilmasi turizm hareketliligini
onemli Olciide etkileyebilecegi gibi, artan hareketlilik iilke ekonomisi agisindan da
olumlu etkiler yaratacaktir. Termal sehri Afyonkarahisar birgok goriilmesi gereken
tarihi ve dogal giizellikleri ile tanmitimi daha fazla yapilirsa, iilkenin uluslar arasi
turizm pazarinda marka olma yolunda goriiniirliligini artiracaktir. Esnek
kullanilabilen ve 6zellikle yurt disinda etkili olmas1 gereken tanitim faaliyetleri, belli
ve dogru bir stratejiyle uygulanirsa iilkemizin ve Afyonkarahisar’in markalagmasi

acisindan onemli etkiyi gosterecektir.

Sanatsal caligmalarin kiiltiir tanittmina katki saglayabilmesi i¢in sanatsal
calismadan Once ¢ok 1yi bir arastirma ve inceleme yapilmasimin gerekliligi asikardir.
Kiiltiirel degerleri tanitmak i¢in gerekli yeterlilik ancak okuma, arastirma ve
inceleme ile elde edilebilir. Bu noktada 6zgiin bir kaynak olan Tagpinar Dergileri
Afyonkarahisar ilinin yerel kiiltiir ve sanat degerlerini iginde barindiran bir hazine
durumundadir.

Halkevi’nin yayin organi olarak islev goren “Taspinar” dergisi sayesinde,

yerel ve ulusal diizeyde halkevinin isleyisi tanitilmistir. Bu dergi dil, tarih ve

edebiyat alaninda faaliyet gdstermesinin yam sira Afyon Halkevi’nin yapisi

ve faaliyetleri konusunda 6nemli bilgiler barindirmaktadir. Adin1 sehrin su
ithtiyacimi karsilayan Taspinar suyundan alan dergi gerek yerel gerekse ulusal
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basin tarafindan 6vgliyle anilmis donemin yayimn organlari igerisinde saygin
bir konuma ulagmisti. (Kurnaz Sahin, 2004: 49)

Sanatsal caligmalarla yapilacak olan kiiltiir tanitimi1 ¢aligmalarimla tarihi ve
kiiltiirel degerleri koruma ve yasatma bilincine ivme kazandirilmasi ve ayn1 zamanda
yasanilan ilin kiltiir degerlerinin taninmasi ve tanitilmasi hedeflenmektedir.
Afyonkarahisar’in gelismelere agik, gelisen ve gelismekte oldugunun gdsteriminin
1930-1960 donemlerinden giiniimiize kadar nasil hizli oldugu sanatsal ¢alismalarin

bir teknigi olan dijital kolaj teknigi ile anlatilacaktir.
1.2. DIJITAL KOLAJ TEKNIiGi VE UYGULAMALARI

Gilinlimiizde bilim ve teknolojinin hizli gelismekte oldugu goriilmektedir.
Bilgi birikiminin en iist diizeye ulagmasi, aktarilacak/alinacak bilginin fazlalig1 yeni
kavramlarin ve farkli gorsel degerlerin olusmasi yeni medya sanati olarak da

isimlendirilen dijital sanatin gelismesi gerekliligini de beraberinde getirmektedir.

Gelisen teknoloji ile birlikte cografi kisitlamalarin azalmasi, fiziksel engellerin
ortadan kalkmasi, dijital teknolojilerin ucuzlamasi gibi etkenler insanligin yagaminda
sanatsal ve kiiltiirel anlamda degisimleri de beraberinde getirmistir. Ozellikle dijital
teknolojiye yonelik yeni vaatler ve olanaklar, geleneksel sanata meydan okuyarak,
yeni bigimsel sunumlarin olusmasina neden olurken, yeni anlatim big¢imlerini de
dogurmustur. Dijital teknolojilerin merkezinde bulunan bilgisayar, glinlimiizde sanat
ve sanat yapitim d{iretme bicimlerinde degisikliklere neden olmustur (Ozel
Saglamtimur, 2010: 214).

Disiplinler aras1 yaklagimlarda, sanat, tasarim ve teknolojinin birlikte ifade
giicli bulmas iiretilen sanatsal ¢alismalarin her yere ulasabilir hale getirilmesi, sanat
eserlerinin sayillamayacak kadar ¢ok ¢esitlilik i¢inde iiretilmesine firsat sunmustur.
Djjital sanatin siirekli kendini yeniliyor ve giincelliyor olmasi da yeni tasarim

tekniklerinin olugsmasina olanak saglamaktadir.

20.yy’in sonlarina dogru, modernizmin sarsilarak postmodernizmin yiikseldigi,
teknolojinin, sosyal, politik ve ekonomik degisimlerin oldugu donemde, gorsel
sanatlarda kullanilan kolaj ve montaj tekniklerine yeni bir lislup getirilmis ve ortaya
daha etkileyici tasarimlar ¢ikmustir. Fotograflar1 Oncesinde stiidyoda ya da dig
ortamlarda ¢ekildikten sonra kurgusuna gére montaj yapilan bu tasarimlar, genellikle
bilgisayar gibi teknolojik ortamda yapilmistir. Bu baglamda fotografik bir goriintiiyii
iki boyutlu diizlemle bir araya getirerek siirrealist bir etki olusturan iinlii grafik
sanatcist April Greiman kolaj unsurlarindan faydalanmistir (Karshgil, 2014:47).
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Sekil 56. April Greiman, Cal Arts, 29x118 cm, Kagit Uzerine Litografi, ABD, 1978

Kaynak: Giilfem Karsligil, Giincel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumalar1,2014, s.47

Teknolojinin getirdigi yenilikler, sanatgilarin da eserlerinde degisimlere yol
acmistir. Bu degisim stirecinde yeni teknikler ve yeni malzemeleri farkli bi¢cimlerde
eserlerine uygulayan sanatcilarin, sanatin olusumuna neden olan diisiincelerinin de
gelismesine neden olmustur. Sanatcilar eserlerinde, yeniligin getirdigi degisimler

arasinda yer alan kolaj teknigini de farkli sekillerde uygulamiglardir.

Irfan Oniirmenkolaj teknigini farkli sekillerde uygulayan sanatgilardandir.
Sanat¢i her biri gilinlik hayatta gorebilecegimiz siradan figiirleri rahat firga
darbeleriyle anlattigi kompozisyonlarinda kolaj teknigini ¢aligmalarinda bir araya
getirmistir. Onermen, ¢alismalarinda kolajin resmin tamamini ele gegirmesini de,
eserin iginde kaybolup gitmesini de istememistir. Sanat¢i eserlerinde bir

tamamlanmamislik hissi uyandirmaktadir.
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Sekil 57. irfan Oniirmen, Panik, 57x38 cm, Gazete Uzerine Karistk Teknik, 2009
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Kaynak: Giilfem Karsligil, Giincel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumalart, s.51

1979 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olarak yagliboya
calismalari ile baslayan ardindan sanatsal ifadelerle ilgisini siirdiiren inci Eviner,
caligmalarinda bakir, deri, asfalt gibi degisik malzemeleri bir¢ok disiplin ile birlikte
kullanarak degisime agik olan bir sanat¢i olarak bilinmektedir. Cok fazla politik
olarak nitelendirilse de giincel, sosyal olaylara, politikaya gondermeler igeren
calismalar yapmistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda kolaj, asamblaj, ebru ¢alismalarinin

lizerine yaptig1 fotomontajlart ve video calismalariyla ¢ok yonlii yapisini gérmek

mumkundiir.
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Amerikali ressam ve Heykeltras Jeff Koons ise Ki¢ olgusunu giiniimiizde tartismaya
acan en Onemli isim, kuskusuz, siradan nesnelerin bilyiik boyutlarda heykellerini
iireten sanatcidir. Ki¢ kategorisine giren biblolar1 dev boyutlarda yeniden iireterek
ki¢ olgusuna deginen sanat¢i, sanat yapitinin degerini sorgulamaktadir. Sanatgi,
izleyiciyle iletisim kurmak icin herkesin anlayabilecegi ve zevk alabilecegi tiirden
sanat yapmak istedigini bu yiizden de siradanliktan korkmadigini ifade etmektedir.
Koons Yeni Kavramsalcilik akimi igerisinde degerlendirildigi gibi “Tiiketim Nesnesi
Sanat1” denilen bir egilimin de dncii sanatgisi konumundadir (Dogan, 2014:90).

Bir dizi elektrik siipiirgesini biitlin tozundan ve kirinden arindirarak
plexiglass kutulara koyup sergiledigi calismasinda sanat¢1 aslinda her seyin
kopyalanabilir oldugunu ve giindelik bir nesnenin sanatsal alana sokulabilecegini

gostermektedir.

Sekil 58. Jeff Koons, BalloonDog (Magenta), 1994-2000, Paslanmaz Celik Heykel,
307,3x363,2x114,3 cm Ozel Koleksiyon.

¥

aak:Nur Yilmaz, Giinliikk Yasam Nesneleri, s. 17

Psikoloji egitiminin ardindan resime duydugu ilgiyle kendi kendini yetistirerek
ve 80’li yillardaki Yeni Egilimler sergilerinde yer edinerek adini duyurmus, malzeme
konusunda yine sinir tanimayan, kolaj ve asamblaj tarzinda ¢aligsmalar iireten bir diger
sanat¢1 Bubi’dir. Bubi, ¢aligmalarinda kullandig: ilging malzemelerle ilgili olarak sdyle

demistir.
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"Vitrinlerde kullanima hazir steril, piril piril sanki hi¢ el degmemis gibi duran
mallara alismig gozlere bu malzemeler itici gelebilir. Buna karsin bir kere bu atil
malzemelere basinizi ¢evirdiniz mi onlarin cazibesinden kendinizi bir daha

kurtaramazsiiz." (Akyol, 2008:16-20)

Sekil 59. Bubi, Kargasa ve Diizen, 103x131x12cm, Karisik Teknik, Huma Kabak¢i
Koleksiyonu, 1995
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Kaynak: Giilfem Karshgil, Giincel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumalari, s.53

Glinlimiizde teknolojinin getirdigi imkanlarla birlikte internet kullaniminin
artig1, bilgisayar ve sanal yolla iiretilen imaj sistemlerinin gelismesi, sanatin bi¢cimsel
ve anlamsal agidan degismesini de beraberinde getirmistir. Bu sayede, su ana kadar
inceledigimiz ve gordiigiimiiz kolajin disinda gelisen sanal kolajlar da sanatin

icerisinde yer almaya baglamistir.

Julie Mardin sanal kolaj caligmalar yapan sanat¢ilardan biridir. Amerika’da
dogup biiylimiis bir Tiirk ailenin ¢ocugu olan sanatgi, Skidmore College’deresim ve
Ingilizce egitimi aldiktan sonra yaratici yazarlik master1 yapmis ve fotograf dersleri

almistir. Sanatginin, medya diinyasmin renkliligini ve canhiligin1 yansittig
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fotomontaj ¢alismalar1 ve photoshopla kurguladig: kolajlari, glinlimiiz teknolojisinin

imkanlarindan faydalanarak olusturdugu calismalar1 giincel kolaj tekniklerine dair

ornekler sunmaktadir.
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Fotomontajlar1 ve Fotokolajlartyla bilinen Irlandali sanatgi Sean Hillen,
caligmalarinda {ilkesindeki isgal halini anlatan bir tavir sergilemektedir. Hillen
caligmalarinda genellikle din, politika, televizyon, turizm gibi konulara deginirken
1900-1950 yillar1 arasindaki giindelik yasami arastiran bir sirketin sahibi ve ayni
zamanda tarih danismani olan Hollandali Jo Teeuwisse ise, Nazi isgali doneminde
cekilen fotograflardaki mekanlarin, gliniimiizdeki hallerini ¢ekerek fotograflar: dijital

ortamda st liste getirdigi, “Savas’in Hayaletleri” isimli bir kolaj serisi yaratmistir.

Sekil 61.JoTeeuwisse, Savas’in Hayaletleri, Dijital Kolaj, 2007

Kaynak: Giilfem Karslhgil, Giincel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumalari, s. 64
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Teknoloji ¢aginin sunmus oldugu imkanlar, kolaj teknigine sadece plastik
acidan yenilikler getirmekle kalmamistir. Artik giindelik hayatimizda kullandigimiz
basit programlarla bile fotograflarimizla diledigimizce oynayabilir hale gelmis,
sinema afislerinde, fotograf diizenlemelerinde, ii¢ boyutlu animasyon
uygulamalarinda hatta elektronik miizige kadar bir ¢ok alanda dijital kolaj1 i¢ine alan

yeni ve farkli tekniklerin ortaya ¢iktig1 goriilebilmektedir.

Miizik kliplerinde cutout teknigini kullanarak sanat¢ilarin video goriintiilerini
bir araya getiren yonetmen Jonas Odell, Franz Ferdinand grubunun iinlii “Take Me
Out” isimli sarkisina cektigi klipte 1920’lerin Dadasinin fotokolajlarini animsatan

ogelerinden olusan sahneler tasarlamistir.(bkz.sekil62)

Sekil 62. Jonas Odell, Franz Ferdinand-Take Me Outklibinden goriintii, 2004

)) — | 0

Kayn: Giilfem Karsligil, Giincel Sanatta Kurgusai Kolaj Okumalari, s. 67

Colak (2009: 37) Kolajin ¢agimizdaki 6nemini su sekilde vurgulamistir:
“Yasanan iligkiler biitlinlinden beslenerek ortaya ¢ikan yapitta birbiri ardina
siralanan, farkli zaman ve mekan boyutlarindan, farkli gergekliklerden alinan
imgelerin ayni diizlemde birlestirilmesi, bu imgeler arasindaki iligkiler ve ortaya

c¢ikan yeni “biitlin” ¢cagimizda sanat yapitlarinin genel 6zelligi olmaktadir.”

Afyonkarahisar’da yasanan iligkiler ve giliniimiizde devam eden kiiltiirel
degerler biitlinlinden beslenerek ortaya cikan bu tez calismasiyla birbiri ardina

siralanan, farkli zaman ve mekan boyutlarindan, farkli gercekliklerden alinan
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imgelerin ayni1 diizlemde birlestirilmesi islemi seklinde yapilacak olan dijital kolaj
caligmalar ile dijital teknolojiyi yogun bir sekilde kullanan geng niifusa ulasiimasi

amagclanmaktadir.

Tirkiye Avrupa ilkeleri arasinda geng, dinamik niifusu ile dikkat
cekmektedir. Dijital teknolojiyi gengler kiigiik yaslardan itibaren ¢ok iyi kullanmaya
baslamiglardir. Dijital sanat ¢aligmalarinin bu geng bireyler arasinda kabul gérmesi,
yayginlagsmasi, bu ¢ergevede akademik ¢alismalarin arttirilmasi ve desteklenmesi bir
gereklilik olarak goriilmektedir.

Dogumlarindan yetiskinlik siire¢lerine kadar teknolojiyle temas halinde olan
yeni nesil ile hayatlarinin belli bir noktasindan sonra teknolojiyle tanismis bir 6nceki
kusak arasinda teknoloji kullanimi noktasinda beceri farkliliklar1 mevcuttur. Tekdiize
anlatim seklinde olan geleneksel 6gretim uygulamalari artik yeni nesil genglere hitap
etmemekle birlikte, yeni 6gretim programlariyla benimsenen egitim vizyonunun da

ulagsmak istedigi yeterliliklerle uyusmamaktadir.

Dijital diinyanin gelismesi ile reklam igerikli caligmalarin da bu teknolojik
degisime ayak uydurmasi kaginilmaz bir gergektir. Glinlimiizde birgok hizmet, yeni
iletisim araglar1 aracilifiyla sunulmaktadir. Sunulan bir¢ok hizmet, elektronik hale
getirilerek “e” 6n eki almaktadir: e-devlet, e-okul, e-dilekge vs... Bu tiir galismalarin

geng niifusun dikkatini daha fazla ¢ektigi goriilmektedir.

Egitim Ogretim siireci, bilgi ¢aginin gerekleri dogrultusunda yeni neslin
yaparak yasayarak Ogrenmesine ve bu Ogrendikleri akranlarina sunmasina imkan
tanimaktadir. Ayrica bu siire¢ ile 6z giivenlerini yiikselen genglerin, teknolojinin
entegre edildigi (interaktif akilli tahta, akilli simif ortam ve multimedya gibi
teknolojik araglarinin kullanan) pasif alict konumundan ¢ikarilip kendi kendilerine
aragtirabilen, sorgulayabilen, birey olarak diislincelerine sayg1 gosterilen, kendi tarihi
ve kiltiirel degerlerine sahip ¢ikan bireyler olmalar1 hedeflenmektedir. Bu baglamda
yerel kiltir ogelerinin de tanmitiminda teknolojik tasarimlarin ilgi odagi olmasi
beklenmektedir.

Teknoloji ve bilgisayar, glinlimiizde hayatin ve sanatin biitiin alanlarina
girmektedir. Dijital teknolojilerin merkezinde bulunan bilgisayar, glinlimiizde sanat

ve sanat yapitin1 liretme bi¢imlerinde degisikliklere neden olmustur. Bu sekilde yeni
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anlatim bi¢imleri yaratirken, sanatsal ¢alisma alanlarinin sinirlarin1 genisletmis,
konuyla ilgili algilayisi, diisiince yapisini ve davraniglar: degistirmistir.

Bilgisayar destekli sanat formu olan dijital sanat, fraktal sanat gibi tamamen
bilgisayar destekli olabilecegi gibi, taranmis fotograflar ve baska kaynaklardan
almmis da olabilir. Dijital alan igerisinde {iretilen, sanat iiriinleri ve geleneksel sanat
diisiincesi iirlinlerinin teknoloji ile i¢ i¢e Ortlismesi sonucu ortaya cikan sanatsal
iiriinler kent kiiltiiriiniin tamtimma da katki saglayabilir. (Ozel Saglamtimur,
2010:217)

2000’11 yillar dijitallesmenin, geleneksel sanat yontemlerinin Oniine gegtigi,
sanat lizerinde etkinligini arttirdigi bir donem olarak siiregelmektedir ve gelisen
teknoloji ile dijital sanat diinyasi1 da ilerlemeler gosterecektir. Sanattaki dijital
etkileri, grafik tasarim alanindan bagimsiz diisiinmek dogru olmayacaktir. Bilgi
teknolojilerinin insan hayati tizerindeki etkileri, sanatta karsiligin1 bulmus ve medya
araglarii kullanan isimler diinya iizerinde artmaya baslamistir. Dijital sanat,
bilgisayar temelli olmakla birlikte vektor bazli grafik programlarindan, ¢izim
tabletlerinden = ve  fotograflar  {izerine = miidahalelerden = yararlanilarak

olusturulabilmektedir.

Bu teknik, giinlimiiz sanatinin geldigi gelisim ve degisim sayesinde, dikkat
cekici igeriklerin olusturulmasini sagladigi i¢in dil, tarih, edebiyat ve giizel sanatlar
gibi pek ¢ok alanda kendini gosteren halkevlerinin faaliyetlerinin bugiinkii uzantisi
durumundadir. Ayrica bu teknikle bir ¢ok kisi tarafindan bilinmeyenler tanitilmakta
olusturulan bu igeriklerle farkli malzemeler iizerinde baskilar yapilmasi sonucunda

cok genis kitlelere yerel kiiltiirel degerlerin ulastirilmasi saglanabilmektedir.

2. YEREL KULTUR OGELERININ DIJITAL ORTAMDA
DEGERLENDIRILMESI

Kiiltlir denilince akillara genellikle bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, orf ve
adetler ve insanin toplumun bir iiyesi olarak elde ettigi biitiin yetenekler gelirken bir
baska ac¢idan da insanin ve insan topluluklarinin hayat tarzin1 ve sosyal problemlere
tirettikleri ¢oziimler gelir. Bu baglamda kiiltiirli meydana getiren unsur, insanlar ve
toplumun kendisidir. Oyle ki her toplumun kendine has bir kiiltiirii vardir ve bu onu
otekilerden ayirir, bulunulan ydrenin yerel kiiltiirii olur. Ustelik bu yerel kiiltiir de

zaman igerisinde degisebilmektedir.

98



Kiiltiir bir toplumda 6grenme yoluyla nesilden nesle aktarilir. Onun igin
kiiltiire “sosyal miras” da denilebilir. Kiiltiirin sonraki kusaklara aktarilmasi, tanitim
faaliyetlerinin  yapilmasi ve c¢alismalarin  {retilmesi olduk¢a  Onemlidir.
Afyonkarahisar’in basin ve kiiltiir hayatinda 6nemli bir yer tutan Taspinar dergisinin
amacinin halki her konuda aydinlatmak, hikaye, masal, , hatira, makale, lirik ve epik
siir gibi yaz1 tlrlerini halka iletmek olduguna tezin Onceki boliimlerinde de
deginilmisti.

Afyonkarahisar’da yasatilmis olan yerel Kkiiltiiriin dijital kolaj teknigiyle
anlatiminin, bu yasanmigliklarin, yerel kiiltiirel degerlerinin, ge¢gmisten ve bugiinden

alinip yarina taginmasi dijital kolaj tekniginin kullanilmasi ile yapilacaktir.
2.1. AFYONKARAHISAR KULTURUNDEN KESITLER

Tarihi, cografi ve kiiltiirel agilardan, iilkemizin en 6nemli illerinden biri olan
Afyonkarahisar, Ege Bélgesi’nin i¢ Bati Anadolu bdliimiinde yer alan cografi konum
itibariyle Marmara ve I¢ Anadolu Bolgeleri'ni Ege ve Akdeniz Boélgeleri’ne
baglayan bir gecit, bir esik durumundadir.

Roma ticaret yollarimin Afyonkarahisar’da diiglimlenmesi, Bizanslilarin
Amorium’u (Emirdag) askeri lis yapmalari, Selguklularin Afyonkarahisar’1 iis olarak
kullanmalari, Osmanli’nin dogu seferlerinde konaklama yeri olmasi, Anadolu’da
egemen olarak kalmak isteyen isgalci Yunanlilar’im da yine Afyonkarahisar’da
tislenmeleri ve Kurtulus Savagimizin kazanilmasini saglayan ilk adimda, il siirlar
igerisinde bulunan Kocatepe’nin de yer almasi ilin 6nemini farkli bir agidan ortaya
koymaktadir.

Cumbhuriyetimizin kurucusu biiylik 6nder Atatiirk, Afyonkarahisar’in Tirkiye
Cumbhuriyeti tarihindeki 6nemini “Afyonkarahisar son biiyiik zaferin kilidi oldu,
esast oldu. Afyonkarahisar’in tarihi savagimizda unutulmaz, parlak bir sayfasi vardir”
sozleriyle vurgulamaktadir. Bu nedenle Afyonkarahisar tarihi siire¢ igerisinde ¢ok
onemli bir mihenk tas1 6zelligine sahiptir.

Afyonkarahisar, smirlar1 igerisinde bulunan termal turizm merkezleriyle
saglik turizminde, Frig Vadisi ve Kentsel Sit Alanlar ile kiiltiir turizminde, tarihi
camileri ve kiiltiir varliklari ile inang turizminde, Akdag Tabiat Parki ve Baskomutan

Tarihi Milli Park: ile yaylalari, golleri ile doga turizminde yerel yonetimlerin de
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katkistyla kendini gelistirmeye devam etmektedir. Boylesine zengin bir tarih, kiiltiir
ve doga hazinelerinin bulundugu ilimizin bu zenginlikleri tanitilmasinda 1930’lu
yillardan itibaren yayimlanan Tagpinar dergileri gibi yayinlarin biiyiik 6nemi vardir.
Tagpmar dergilerinin sayilarinda adindan ¢okca s6z ettirmis olan Afyon
Kalesi, 226 m yiikseklikte 570 basamakli bir merdivenle ¢ikabileceginiz tamamen

dogal olusumuyla Afyonkarahisar’in kiiltiirel sembollerinden birisidir.

“Diizliikte, gelip gegse de yol, Afyon’dan

Ey yolcu, gériinmez Afyon, istasyondan

Sayet vaktin olursa tirman Kaleye

Bak Afyon’a gokyiiziinde bir balkondan”
Arif Nihat ASYA.

Sifali sular diyar1 olan Afyonkarahisar’da bu sularin ¢iktig1 yerlere eski
medeniyetlerden giiniimiize gelip gecenin faydalanmasi i¢in hamamlar, kaplicalar
yapilmistir. Bunlardan en eskisi Friglerden giiniimiize kullanilagelen Gazligol
Kaplicas’dir. Bunun yani sira sehre yakim olan Omer- Gecek Kaplicalari ve
Bolvadin il¢esinde bulunan Heybeli ile Sandikli ilgesinde yer alan Hiidai
Kaplicalarinin da kiiltiirel agidan 6nemi biiyiiktiir (Ozpinar, 2014:254).

Afyonkarahisar kent dokusu i¢inde giizel bir yere sahip olan tarihi evler de
genellikle 19.yy sonu ve 20.yy baslarinda yapilmistir. Ozellikle 1902 yili
yanginindan sonra yapilan evler arazinin egimine uygun olarak, bitisik nizamda ve
her biri farkli planda insa edilmistir. Iki veya ii¢c katli olarak insa edilen evlerde
zemin kat duvarlar1 genelde tas, iist kat duvarlar1 ahsap iskelet arasi kerpi¢ dolgulu,
istli saman ve ¢orak toprak karisimi sivalidir. Zemin katta taslik, avlu, kiler, depo,
ahir, ¢amasirhik, odunluk, samanlik, tuvalet gibi boliimler vardir. Ust katlarda

genelde sofaya benzer agilan odalar bulunmaktadir.

Misafirlerin agirlandig1 sokaga bakan odaya bas oda denilmistir. Cihanniima
denilen cat1 katlar1 genellikle kislik giyecek ve yiyeceklerin saklandigi, camasirlarin
kurutuldugu depo gibi yerler olmustur. Evlerin disinda zemin katta ¢evreye saygili
disar1 tagsmayan tas merdiven ve korkuluklar ile kapit ve pencereler oldugu

gorilmiistiir.

Gayrimiislim evlerinin girig kapilarinin  {istiinde bugiinkii rakamlarla,
Miisliman evlerinde ise Arap rakamlariyla yapinin insa tarihi yazmaktadir. Evlerin
icindeki tavanlarin, ocaklarin, yiikliikklerin her birinde ayr bir iscilik goze garpar.

Sehrin eski yerlesim yerlerindeki bu evler 1950’11 yillarin ortalarindan itibaren yeni
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semtlerin olugmasi ve apartman kiiltlirlinlin ortaya c¢ikmasiyla el degistirmis olup
giiniimiizde de tarih turizmi bakimindan ilgiye deger bulunmaktadir.

1920’1i yillarin ortalarindan itibaren eski semtleri ¢evreleyen mezarliklarin
kaldirilmaya baglanmasiyla sehir arttk ovaya dogru yonelmeye baslamistir.
Mezarliklardan bosalan alana 6ncelikle Kadmana ilkokulu, PTT gibi kamu binalar1
yapilmig sonrasinda bu g¢evrede yapilagsmalar devam etmistir. Bu ¢evrede
Dumlupinar Mahallesi 1940’11 yillardan itibaren olusmaya baslamistir. 1955 yilinda
o giin i¢cin sehre ¢cok uzak bir mesafede, Konya yolu ilizerinde Harman Yeri denilen
mevkide ilk kez kooperatif yolu ile 75 Evler adinda bahgeli, miistakil evlerin
yapimina baslanmis ve bdylece Ornekevler denilen semt ortaya ¢ikmustir. 1960’1
yillardan itibaren Ozellikle Cumhuriyet ve Dervispasa Mabhalleleri olusmaya
baslamistir.

Tagpmar dergilerinin iiciincii cildinde Siileyman Glinger’in  “Firikya
Abidelerine Dogru Bir Gezinti” yazisinda yer verdigi gibi Afyonkarahisar ili,
Firikyalilar zamanindan miladin baslarina kadar gecen ¢aglarda yapilmis yiizlerce
magara ve mezarlikla doludur. Bir veya bir ka¢ odadan meydana gelen bu mezarlar
kayalara oyulmustur. Bu odalarda kayalar i¢ine oyulmus ve disar1t dogru direkler
oturtulmus olan 6n salonlar meydana getirilmistir. Bu direklerin iizerinde ¢ogunlugu
disaridan kayalarin iist ylizlerine slis olarak hayvan sekilleri ile bezemeler
yapilmistir. Afyon'dan Gazligol Kaplicast yolu ile Ayazin koyii i¢lerinde resimleri ve
yapilislari ile goriilmeye deger olanlar1 vardir. Her birinin {izerinde ya Gdbele’nin
aslanlar1 yada Medus’un koruyucu resimleri goze ¢arpar.

Sekil 63. Ligen civarinda Arslan Kaya Anin

Kaynak: Taspmar Dergisi, Yil 1936,Ci|t Say1 45,s. bt
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Arslan Kaya Tas1 dagdan kesilerek yapilmis heyecan verici ve hayret
uyandirict Firikya abidelerinden biridir. Dipsiz bir oyuk iginde bir insan, iki disi
aslan tarafindan omuzlarina pengelerini koyduklar1 dehsetli bir bi¢im ile
korunmaktadir. Kayanin siislii ylizii hava tesirleri ile bozulmus ise de {li¢ kdseli
kisimda Firikya kanath aslanlart gbze carpar. Yan yiizlerinden birinde iki ayagi
tistiine kalkmis biiyiik bir erkek aslan, diger yan yiiziinde de aslan yavrulari resimleri

yapilmistir. Bir Firikya prensinin 6liisiinii koruyan bu abidede yazi yoktur.

Sekil 64. Déger Kasabast Girisinde Bulunan Arslan Kaya Amti Uzerindeki
Motifler

Kaynak: Fotograflar 14/04/2019 tarihinde Doger Kasabasi’nda ¢ekilmistir.

yran veli koyii Goyniis mevkiinde)

Lo

Sekil 65. Maltas (Ha

Kaynak:TagpmarDergisi, Y1l 1936, Cilt4, Say1: 45, s. bt.
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Magaralar arasinda renkli siislere, oyma mabetlere rast gelinmektedir. Hayranveli
Koytiniin Goyniis mevkiinde bulunan Maltas da bunlardan bir tanesidir. Yine burada
da Firikyalilarin odalarindan en muhtesemi ile karsilagiriz. Goyniis'e gelirken solda
Malkayasi, sagda Yilanli Tas ve daha ileri sagda Arslanli Mezar'1 Qoriiriiz.
Malkayast; vadinin toprakla dolmus olmasi yliziinden gomiilii kalmistir. Bir kral
mezarindan bagka bir sey olmayan bu kayanin yazilari ve siislii cephesi acilip
okunmadan kiymeti hakkinda bir sey sdylenemez. Arslan kaya (Arslanli Mezar);
dagdan kesilerek ayrilmis bir odasinin yiiksekteki dort kose kapisini pengeleri
arasinda bekleyen dev iki aslanin heybetli goriiniisii ile insana korku ve saskinlik
vermektedir (Taspinar Dergisi, 1935: 67-68).

Yilanl tas ise, yine bdyle bir aslan kayadan baska bir sey degilse de
zelzeleden yikilmis ve aslanlarini da ancak birer pargalar1 goriinen bir medfen
odasidr.

Mezar taslari, baslica iki noktadan kiymeti haizdir. Ya tarihte az ¢ok birer
vazife gormiis sahsiyetlere veya mensuplarina aittir yahutsa tezyinat sanati
bakimindan bir devre aittir. Bu agidan ve sanatsal agidan bakildiginda degeri bulunan
bu mezar taglarinin ehemmiyetle muhataza edilmeleri, korunmalari, gelecek nesillere
anlatilmas1 gosterilip tanitilmasi gerekir. Bu mezar taslarinin bircogu giiniimiizde
arkeoloji miizelerinde ziyaretgilerini beklemektedir.

Tirk tezyin sanatinin (siisleme, bezeme) tekamiil merhalelerini en canli birer varlik
halinde bu giine kadar, yasatan eserler; mezar taslaridir. Bu taglarin miizelik
addedilmeleri i¢in mutlaka pek ince ve pek yiiksek bir sanatkarlik eseri olmalar
lazzim degildir. Yeter ki sanatin tekamiil ettigi evrelerden birinin yansimalarini
gosterir mahiyet ve kiymette olsunlar (Taspinar Dergisi, 1935: 80).

Afyon vilayeti i¢indeki Selguklu eserlerinden ¢ok kiymetli bir gurup olan Cay
nahiyesindeki Tag Camii, Han (Kervansaray) ve Hamami memleket arastirmalari
noktasinda yapilan incelemelerde bulunan Tirk mimarisi eserlerindendir. Afyon-
Konya karayolu {iizerinde bulunan bu {i¢ eserden hamam c¢ok harap olmus,

kervansaray ise oldukg¢a bakimli goriinmektedir.
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Kaynak: Tagpinar Dergisi, Y1l 1933, Cilt 1, Say1: 9, s. bt.

Tas cami medrese olarak yapilmis ¢ok ince ¢inilerle siislenmis bir incidir.
Miiderris odasinin pencereleri, kapist Tirk mermer isciliginin giizel orneklerinden
sayilabilir. Talebe odalarinin ortasinda bulunan mescit kisminda ise kubbe, kemerler,
mihrap Selguklu devrinin ileri gitmis c¢iniciligine, giizel birer 6rnek olan mozaik
cinilerle silislenmistir. Ne yazik ki bakimsizliktan kubbe gobeginde, mihrapta,
kemerin i¢ ve dis yiizlerinde bulunan ¢inilerin bir kismi1 harap ve zayi olmustur.
Kervansaraym ve Tas Camii’nin kapilar tizerinde ikiser satirlik Selguk siiliisii ile

kitabeleri vardir.

Sekil 67. Tas Camii’nin Icinden Gériiniisii

Kaynak: Taspinar Dergisi, il 1933 Cilt 1, Say1: 9, s. bt.

104



Sekil 68. Tas Camii I¢ini Siisleyen Mozaik Cinilerinden Bir Parca.

Kaynak: Taspimar Dergisi, Y1l 1933, Cilt 1, Say1: 9, s. bt.

Bu kitabelere gore Ogul bey digiincli Giyasiiddin Keyhusrev han zamaninda
iimeradan Ebiil-miicahit Yusuf bin Yakup beyin parasi ile Hicri 677 (Milad1 1278)
senesinde bu eserlerini yapmistir. (Amele Ogul Bey Bin Mehmet Bey) seklinde
kendi kiinyesini Tas cami kapisi istiinde yazmustir. Sayam dikkattir ki Ogul Bey
eserlerine kendisine ait arma olarak hiicum vaziyetinde ve algak kabartma bir pars
resmi de ilave etmistir. Ogul beyin daha nerelerde ne gibi eserleri bulundugunu
hayatinin neden ibaret oldugunu ne yazik ki bulmak, 6grenmek miimkiin olmamistir
(Stileyman Hilmi, 1933: 208).

Admi, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin  yakin silah ve c¢alisma
arkadaslarindan Tiirk Milli Miicadelesinde seref duyarak animsayacagimiz, diismana
ilk kursunu atan Ali Cetinkaya’ nin koydugu bu dergi adeta Afyonkarahisar
kiiltiirlinli ve yasantisini icerisinde barindiran bir okul vazifesi tasimaktadir. Edip Ali
Baki, Eflatun Cem Giiney, Rifki Melul Merig, Siileyman Gonger, Kemalettin Kamu
gibi bircok usta yazarin ilk yazilarimi yazdiklari Taspinar dergisi bagh basma bir

kiiltiirel deger tasimaktadir.

Dergilerde yayinlanan, ideolojik yazilar bir kenara birakilirsa geriye kalan
yazilar, bir devre 151k tutacak, sosyo-kiiltiirel yonden temel teskil edecek niteliktedir.
Afyonkarahisar’in kiiltiirel degerleri olan folkloru, efsaneleri, masallari, bilmeceleri,
atasozleri bu donemde derlenmis, derginin sayilarinda yayimlanmistir. Tiirk Kiiltiir
Diinyasi’'nda ayr1 bir yeri olan Taspmar dergisindeki ilmi yazilar halen bugiin

okunmakta ve takdir edilmektedir.
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Afyonkarahisar kiiltiirinden izler barindiran bu tarihi ve kiiltiirel degerlerin
arastirilmasi yapilirken bu yapilarin bilingsiz kisiler tarafindan sprey boyalarla
kirletildigi gézlenmistir. Kiiltiirel ve tarihi degerler, toplumca kabul gérmiis ideal
kurallar dahilinde uygun davranis bigimleri ile korunmalidir. Bu koruma sadece bu
yapilara zarar gelmesinin Oniine gecilmesi olarak degil, bu yapilarin istiindeki
kiiltiirel motiflerin farkli uygulama alanlarinda kullanilmas: ile de yapilabilir.

Boylelikle bu degerlerimiz bulunduklar1 konumun disinda da yasatilabilir.
2.2. KULTUREL MOTIFLERIN GORSELLESTIRILMESI

Insanlar1 baglayan yazili ve yazisiz kurallar, kiiltiiriin varhgini ve siirekliligini
saglar. Ayrica bu kurallar1 benimsemeyi ve Oziimsemeyi basarabilmis bireyler
birbiriyle uyum igerisinde ve birbirinden kopmadan yasayabilirler. Ciinkii toplumu
bir araya getiren, onun birlik ve beraberlik icerisinde yasayabilmesini saglayan bu
kurallar sayesinde kiiltiirel bir birikim elde edilir ve bu birikim gelecek nesillere
aktarihir. Insanlar kurallar 1s13imnda yasamlarim sekillendirirler ve buda kiiltiiriin
dogusuna araci olur.

Afyonkarahisar kiiltiirel zenginligi cok olan bir ilimizdir. ilde ki kiiltiirel
folklorik degerler olarak oOnceki boliimlerde bahsedilen kilimler, il kiiltiirel
motiflerine 6zgii zengin desen ve kompozisyona sahiptir. Her il¢enin, her kdyiin
Kilimleri kendine has ozellik tasir. Her biri birer sanat eseri olan Afyonkarahisar
kilimlerimizi inceledigimizde, Anadolu insanimizin bitmek bilmeyen hayal
diinyasini ve ince zevkini gorebiliriz.

Motif ve renklerdeki denge, zenginlik, teknikteki c¢esitlilik ve basarili
uygulamalar bunun en giizel kanitidir. Yiizyillardir geleneklerine bagli olarak
yasayan Afyon halki, hali ve diiz dokuma yaygilar dokumus, kece yapmuslardir.
Kiigiikbag hayvan yetistiriciligi yaygin oldugu i¢in kilimlerde malzeme olarak yiin
kullanmiglardir.

Afyon kilimlerinde en ¢ok kullanilan motifler arasinda basta hayat agaci
olmak {iizere, eli belinde ve kogboynuzu motifleri yer almaktadir. Bunlarin yan1 sira
bukagi, sa¢ bagi, el-parmak-tarak, pitrak, ¢engel, kiipe, yildiz, bereket, kuskanadi,
suyolu, akrep, canavar izi motifleri bulunmaktadir (Kii¢iikkurt, 2000:260).
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Tek tanril1 dinlerin kitaplarinda insanin yaratiligini anlatan boliimlerdeki ortak
nokta aga¢ olmustur. Oliimsiizliigii bulamayan insanlar, 6liimden sonraki hayat ile
umutlarini siirdiirmiigler ve bunu hayat agacit motifi ile simgelemislerdir. Edinilen
bilgilere gore yorede hayat agaci motifinden sonra en c¢ok kullanilan motifler
arasinda elibelinde gelmektedir. Elibelinde motifinin zengin ¢esitleri, kilimlerde
bordiir ve orta zeminde siklikla kullanilmistir. Bu motiflerin disinda ko¢boynuzu,
bukagi, sacbagi, el-parmak-tarak-pitrak, kanca-gengel, kiipe, yildiz, bereket, kus
kanadi, su yolu, akrep, canavar izi, g6z motifinin de kullanildig1 goriilmiistir.

Sekil 69. Afyon Yiresi Kilimlerinden Ornekler, Basakli- Bereket motifi

Kaynak: FtografSibel Yilmaz tarafindan 01/07/2019 tarihinde cekilmisgtir.

Sekil 70. Afyon Yoresi Kilimlerinden Ornekler, Bitirakli motifi

Kaynak: Fotograflar Sibel Yilmaz tarafindan 01/07/2019 tarihinde ¢ekilmistir.
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Sekil 71. Afyon Yiresi Kilimlerinden Ornekler, Bindalli Motifi

g
-
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1
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Taspinar dergisinde Afyonkarahisar’in ekonomik yapisiyla ilgili yapilan
calismalara bakildiginda kegecilik de karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan bir makalede
deginildigi iizere Afyonkarahisar’a kazang saglayan, zirai mahsullerden biri de tiftik
ve yapagidir. Afyonkarahisar tiftikleri, liflerinin inceligi dolayisiyla nesi¢ (doku,
dokuma) kabiliyeti ¢ok iyidir. Ankara tiftiginden sonra ikinci olarak Afyonkarahisar
tiftigi gelmektedir. Bu tiftiklerin bir kismi disariya sevk edilmis bir kismi1 da Afyon
dahilinde kullanilmstir.

1933 yilinda ¢ikan yazida yalmiz Afyon’un merkezinde 80 tane tezgah
oldugu, yapagidan kegecilik yapildig: ifade edilmistir. Bu yapagilardan cok giizel
kepenekler c¢ikartilmistir. Kegeler c¢obanlar1 soguktan, kardan ve yagmurdan

korumuslardir. Hayvan killarindan guvallar ve kil torbalar yapmislardir.

Afyonkarahisar’da  kecenin  pirinin Ebu  Said Rubbani  oldugu
varsayllmaktadir. Kege yapmak i¢in cabalayan pirin basaramayinca kederinden
agladigi; yapagmin gozyast degen yerlerinin kecelesmesiyle bu is i¢in Su gerektigini
anlayip bu sekilde keceyi icat ettigi bilgisi kece sanatcist R.Giilenay Yalginkaya’dan
alinmigtir. Taspinar dergisine baktigimizda bir yazida 1936 yilinda izmir Fuari’nda
sergilenen {rlinler arasinda kege mamullerinin yer aldigina dikkat ¢ekildigi

gorilmiistiir.
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“Izmir fuarma sehrimizden bu yil istirak edilmistir. Sergiye muhtelif hububat
ornekleri ve at kegeleri, kece matara kiliflari, kece yol halilar1 ve kege isleri, camasir
ve yatak takimlari, kasterli dokuma bezler, perde vesair el 6rnekleri, kil ¢uval, kil yol
halilari, bicak ve bag makaslar1 ve Afyon’un kaymak sekeri gibi yerli {irlinlerimiz
gonderilmistir. Ve hemen hepsi de ¢ok iyi alaka uyandirmist” (Taspinar, 1936: 220).

Hayvanciligin insan hayatinda 6énemli yer tuttugu tiim kiiltiirlerde kege veya kegeyi
andirabilecek cesitli kiiltiirel yaratilar veya liretimler gérmek miimkiindiir. Ciinkii
M.O. 1650°den M.O. 1200’e degin Anadolu’da hiikiim siiren Hititlere ait Hattusas
civarlarindaki Yazilikaya’da bulunan kabartmalardaki basliklarin kece oldugunun
varsayilmasi, Anadolu’da kegenin erken dénemde var oldugunu kanitlar 6zelliktedir
(Yalginkaya, 2009: 6).

Goktiirk Devleti’nde hakanin tahta ¢ikis torenlerinde kege yaygilar kul-
lanildig1 bilgisine ulagilmigtir. Tiirklerde kege yaygi distiinde hakanin havaya
kaldirilmasi, bir devlet gelenegi olarak Orta Cag’da, ge¢c donemlere kadar stirmiistiir.
Goktiirkler kege ¢izmeler, kece giysiler ve kege yaygilar kullanmiglar; kege
cadirlarda yasamis ve inanglari i¢inde keceyi bulundurmuslardir.

Goktirk hakimiyetinde konargdcer hayat siiren Uygurlar, V. Asirdan itibaren

yerlesik diizene gore hayat siirmiislerdir. Yerlesik diizen evveli konargdcer yagama

uygun kece giysiler, kece cizme, kagniyla taginabilen katlanabilir cadirlar, at
kegeleri, yaygilar kullanmislardir. Keceyi sanatlarina yansitan Uygurlar, yaptiklar

fresk ve minyatiirlerde farkli kege basliklarla, Mevlevi sikkesi tarzinda yiiksek kece
baslik ve kece yaygilara da yer vermislerdir (Yalginkaya, 2009: 8).

Afyon Miizesi’nde sergilenen Cavdarli heykel grubunda yer alan Frig yasamini
yansitan Kral- Tanr1t Midas ve Coban Attis Bagi gibi oérneklerde de bagliklarin kege
oldugunun diisiiniilmesi, bu topraklarda kegenin eski bir geg¢misi oldugunun
kamtidir. Afyonkarahisar’da el sanatlari, asirlardan beri o sanatin adiyla anilan
arastalarda, Kececiler Carsisi iginde siirdiirilmiistiir (Yalginkaya, 2012: 46).

Kiiltiirel miras kapsaminda korunmasi gereken somut 6geler UNESCO
(2003)’e gore “tasinmaz kiiltiir ve tabiat 6geleri” ve “tasimir somut kiiltiirel miras”
olmak iizere ikiye ayrilmistir. Tasinmaz kiiltiir ve tabiat 6geleri dort grup altinda
toplanmigtir. Bunlar; anitlar, bina gruplari, yerlesim yerleri ve toplumsal tarih

acisindan onem tagiyan yapilardir.

Tasinir somut kiiltiirel miras 6geleri ise ii¢ ana baglik altinda toplanmigtir. Bunlardan
birincisi arkeolojik arastirmalardan elde edilen arkeolojik buluntulardir. Ikincisi halk
kiltiirii arastirmalarinda bir araya getirilen de kiiltiirleri ve kiiltiir olusumlarini
aragtiran bir bilim dali olan etnografyanin malzemeleridir. Somut kiiltiirel miras
ogelerinin son bashgi ise resimler, minyatiirler, heykeller, miizik, tiyatro, dans,
edebiyat, yapi, sinema-video ve filmler gibi sanat eserleridir (Dar¢in Sahin, 2010:
33).

Afyonkarahisar’in tarihi ve kiiltiirel motiflerini i¢inde barindiran degerlerden
digerleri tasinmaz kiiltiir ve tabiat 6gelerinden olan bedestenler ve hanlar olmustur.

Bedestenler, tas, tugla gibi saglam malzemeden, kendine 6zgii mimari ile insa
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edilmis, iizeri tonoz ve kubbe ile kapatilmig saglam ve giivenli yapilardir. Sehrin
biiytikliigiine, ticaret hayatinin gelismisligine gore bazi sehirlerde bir, bazilarinda iki,

Istanbul gibi biiyiik sehirlerde ise daha fazla bulmaktadir.

Afyonkarahisar’ da bulunan bedesten hakkinda ulasilan bilgilere gore daha
onceden yerinde Mimar Sinan tarafindan yapilan fakat zamanla yikilan Cagaloglu
Riistem Pasa Bedesteni bulundugu belirtilmistir.1914 yilinda bu alana Haci Bekir
Tiryaki tarafindan simdiki bedesten yaptirilmis, Fransiz bir mimara ¢izdirilen projeye
gore yerli ustalar tarafindan yapitin insa edildigi bilgilerine ulagilmistir. 71 diikkdnin

bulundugu bedesten 6 kapi ile disartya agilmaktadir.

“Klasik Bedesten planina yakin kare planli, 6 demir kapili, iistii diiz toprak
damli iken, Marsilya kiremitli ¢at1 ile Ortlilmistiir. Kuzeyde 458 nolu adadaki
diikkkanlar 2 katli ve bodrumludur. Giiney cephesindeki kapi tag kapi olarak
diizenlenmistir. Ta¢ kapi, tas kemerli olup, dogusundaki aynada cini iizerine “Ya
Hafiz 1332/m. 1916” batisinda ise “Magallah 1330/m.14Mart 1914 yazilar1 vardir
(Akciire, 2012: 92).

Sekil 72. Afyon Tas Han’dan Bir Motif

Kaynak:TasplnarDergisi,Yll 2012, Saill 9,U1kiiAkcﬁre, s. 92.

Hanlar da ticaret hayatinin bir parcasidir. Hanlar da ticaret yapilan diikkanlar
oldugu gibi, ticaret i¢in gelmis olan seyyahlarin gece kalacaklar1 odalar, hayvanlar

icin ahir ve samanliklar1 vardir. Do¢. Dr. Mustafa Karazeybek bir makalesinde
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‘gecmiste Afyonda 40 han oldugu ifade ederek bunlari adlariyla saymaktadir. Bu da

gostermektedir ki, Afyon ticaret yollar1 kavsaginda miihim bir sehirdir’ yazmaistir.

Tas Han, Haci Uveys Hani olarak da anilir. Afyonkarahisar kent merkezi Sinanpasa
Mahallesi, Yemenciler Carsisi’ndadir. XVII. yiizy1l ortalarinda Kadi Abdullah
Efendi tarafindan yemenici esnafinin katkilariyla yapilmistir. Kareye yakin planda
ve iki katlidir. Tonoz girigli ve st kati revakli bicimde yapilmustir. Hanla ilgili
1847y1lma ait kira defterinde altve iist olmak tizere iki katli oldugu ve alt katta 19,
iist katta24 olmak iizere toplam 43 odanin var oldugu anlagilmaktadir. Handa 2013
yilinda Vakiflar Idaresi’nce restorasyon baslatilmistir (Tulay, 2017: 378-379)

Bedesten, han ve cars1 esnaflarinda aranan vasif “ahlakli ve egitimli olmasi”
idi. Bedesten ve hanlarin sabahlar1 agildiklarinda “pazar duasi” yapildiktan sonra
aligverise baslandigini; diikkan sahiplerinin misterisini giiler yiizle karsiladigini,

siftah yapmayan komsu diikkanlara miisteri yollandigin1 eski eserlerde okuyoruz.

Afyonkarahisar’in Osmanli’dan kalma bir diger ticaret mekani da Uzun
Carsr’dir. Bu 6nemli ¢arsidan Ozpunar (2014) sdyle bahsetmektedir: “Cumhuriyetin
ilk donemlerine kadar derme catma binalardan olusan ¢ars1 6zellikle 1930°1u yillarda
temizlenmis, sira diikkanlar yaptirilmistir. Tim yoresel ev ve el sanatlarini igeren
magazalardan olusmus her ihtiyaca yoresel ve giincel, cevap verebilecek butik

magazalardan olugsmaktadir.”

Sekil 73.Uzuncarst Bedesten Istikameti, Eski Postahane Binast (Bugiin Kizilay
Binasy) 1930-1935

NI EL o

Kaynak: Bir zamanlar Afyonkarahisa?— Hasan Ozpunar, $.246
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Afyon el sanatlarindan kege ustalarina, ebru ve hat ustalarindan, hediyelik
esyalara, Afyon lezzetleri sunan magazalarindan Afyonkarahisar’in ge¢misinden
izlerinin bulunabilecegi yapilara kadar bir ¢ok deger uzun carsida bulunmaktadir.
Cesitli sosyal etkinliklere ev sahipligi yapabilecek bir kiiltiir ve sanat merkezi

olabilecek aktif bir ¢ars1 merkezidir.

Tatlic1, lokumcu, helvacit hashasci, derici, mermerci, hediyelik esya, ceyiz
magazasi, hamur isi, seramik, ahsap el sanatlar1 vb gibi olanaklar bulunmaktadir.
Uretimi yapilmaya calisilan her hizmet kolunda farkli motifler kiiltiirel deger olarak
yasatilmaya da devam etmektedir. Yasatilan bu degerler basta Afyonkarahisar ilini
nihai olarak da {ilkemizi olumlu etkilemektedir.

Sekil 74. 1930-1935 Yillari Yemeniciler I¢inden Demirciler Icine Dogru Giden
Cadde. Tashan’in girisi Sagda Goriinen Diikkdinin Arkasinda Kalmaktadir.

Vomonicl ler cargusun
an tas hena giden.-

Kaynak: Bir Zamanlar fyonkar

Tasinir veya tasinmaz olsun, somut kiiltiirel miras, bir toplumun, mekanlarin
ve objelerin dokunulabilir kiiltiiriidiir. Tasmir kiiltiirel miras varliklari, tasinmazlara
kiyasla ¢ok daha kirilgan ve el emegi goz nurudurlar. Insan eliyle yapilmis kiiltiirel
deger tasiyan her tiirlii nesneyi iceren bu varliklar, kolayca fiziksel zarar gorebilir,
calinabilir veya asil mekanlar, icerikleri, yaslart ve yaraticilart kaydedilmedigi
takdirde soyut degerlerini ve anlamlarini yitirebilir. Bu sebeple; miizeler, galeriler ve

kiitiiphanelerin varligi ve dogru isletilmesi, bu mekanlarda kiiltiirel degerleri anlatan
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kaynaklarin dikkatleri ¢ekecek sekilde olmasi, kiiltiirel degerlerin geng nesillere

ulastirilmast noktasinda son derece dnemlidir.

Kiiltiirel motiflerin gorsellestirilmesi noktasinda giiniimiizde yaygin kullanim
gosteren dijital sanat tekniklerinden yararlanilmasi bu degerli motiflerin ulusal ve
uluslararas1 tanittimini ve gorinirliliginii de artiracaktir. Geleneksel sanat ve
bilgisayar teknolojisinin yollarinin kesismesiyle var olan dijital sanatin hem teknik
hem de estetik yoniinii ortaya c¢ikartmis, var olan sanat bigimlerinden olusan
yenlikler kiiltiirel degerlerin de siirece dahil edilmesiyle yeni sanatsal iretimlerin

olugsmasini saglamistir.

Teknolojik gelismelerle birlikte siirekli olarak kendini yenileyen sanat
teknikleri karistirarak yeni olusumlar aranmaya baslanmis, yeni sanat akimlar1 eski
sanat dallarina alternatif olusturmustur. Sanatg¢inin ele gegirdigi teknolojik olanaklar
giderek geleneksel sanatin siirlarini zorlamistir. Baslangigtan beri sanatgilar sanat
eserlerini  iiretirken zamaninin teknolojisini kullanarak malzeme zenginligi

saglamislardir.

Sanayi Devrimi ve mekanizasyonun gelisimiyle birlikte meydana gelen teknik
gelismeler, 1830’larda fotografin bulunusuyla yeniden-iiretim ve Kkitle iletisiminin
olanakli duruma gelmesi geleneksel yontemlerle iiretilen eserleri daha genis kitlelere
ulagtirmustir. Bilgisayar araciligiyla ve sayisal yoldan imge iretimi ve sanal eserler
iiretme gilinlimiizde dijital yontemlerle birlikte yayginlasmistir. Ancak, bilgisayar
sanatini kabul etmede, baslangigta geleneksel sanat ve mekanik yeniden iiretim
toplumlar1 oldukga isteksiz olmustur. Dijital teknolojinin gelismesiyle, cagdas sanat
tarihinin geleneksel anlamda, dijital sanat baglaminda uyarlanmasi zorunlu hale
gelmis, mihendisler, programcilar ve sanat¢ilar ortak caligarak sanat liriinlerini
yaratmaya baslamuslardir (Ozel Saglamtimur, 2010:216) .

Bilimsel ve teknolojik alanda kaydedilen hizli degisim ve gelismelerin
olmastyla birlikte kitle iletisim teknolojisindeki ilerleme ve gelismeler de cesitlilik
gostermistir. Sosyal aglar 6zellikle insanlarin internet sayesinde herhangi bir konuyla
ilgili bilginin kaynagina bir tusla ulagabilmesi bilgisayarlarin elektronik aygitlarin
tim diinya capinda yaygm olarak kullanilmasi, bilginin ve sanatin dijital
teknolojilerin vasitasiyla kiiltlirleraras1 ortamlara hizla aktarilabilmesi, gliniimiizde
sanatta da smirhiliklarin kalktiginin 6zgiin ve yaratict diisiincelerin disa kolay
aktarilmakta oldugunu gostermektedir. Ekonomik ve teknik olgularin belirlenmesi

sonucunda neredeyse uluslar arasi sinirlar kaybolmustur.
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Kiiltiir her ne kadar bir millete, topluma 6zgii davranis, diisiiniis ve duyus
kaliplarini biinyesinde barindirsa da kiiltiirlerde evrensellik de s6z konusudur. Sevgi
saygl, baris, adalet, yardimlasma, temizlik vb. degerler farkli toplumlar i¢in de
ortaktir. Fakat bu ortakli§a ragmen bu 6gelerin her toplum ya da millet agisindan ele

alinig, yorumlanis ve uygulanig bigimlerinde ¢esitli farkliliklar mevcuttur.

Kiiltlir, nesilden nesle aktarilan bir 6gedir. Bu aktarimi saglayan en temel
aracsa dildir. Kiiltiirel degerlerini bilmeyen nesiller Kkiiltiirleri hakkinda
konusamazlar. Kiiltiirlimiizde yer alan seckin yazili ve sozlii edebiyat {liriinleri
sayesinde genc¢ nesiller, kiiltiiriinii taniylp yasatmaya devam ederler. Bu yazili ve
sozlii eserlerin kullaniminda gorsel igeriklerin yer almasi bilgilerin kaliciligini
artiracaktir. Boylece teknoloji ile gelen tanitma faaliyetleri alicilarina hem daha

kolay ulastirilacak hem de daha fazla bireye ulastirilabilecektir.
2.3. DJITAL KOLAJ TEKNIGIYLE YEREL KULTURUN TANITIMI

Dijitallestirme bir kiitiiphane, miize veya arsivde ya da baska bir sehirde,
baska bir iilkede olup olmamasina bakilmaksizin, belirli bir kiiltiirle alakali
kaynaklarin aragtiritlmasini miimkiin kilar. Evrensellesmenin bir neticesi olarak
O0zglin kimliklerini kaybetme tehdidi altinda bulunan yerel Kkiiltiirlerin de

dijitallestirilerek korunmasinin tarihi agidan 6nem arz ettigi diistiniilmektedir.

Yerel kiltiriin  dijitallestirilmesinin ~ toplumda ait olma hissini
gliclendirecegine isaret edilebilir. Ayrica kiiltiirel mirasin dijital olarak kayit altina
alinmas1 yerel degerlerin toplanmasinda, korunmasinda ve diizenlenmesinde biiyiik

bir 6neme sahiptir. Bu baglamda belirtilen su alint1 yerinde olacaktir.

“Miize, kiitiiphane ve arsivler, geleneksel olarak, maddeleri fiziksel objeler halinde
toplar, korur ve diizenler. BTT (Bilgi Toplumu Teknolojileri) ise farkli sekillerde
diizenlenebilen dijital yeniliklerin yaratilmasina olanak verir, 6rnegin bir toplumun
kiiltiirel mirasi, kitaplarin, egyalarin, fotograflarin, belgelerin, sozlii tarih
kayitlarinin, filmlerin, video ¢ekimlerinin vb. anahtar kelime, konu veya serbest
sorgu taramasi ile arastirilabilen toplu koleksiyonu halinde kayitlara gegirilebilir. Bu
yontem, sosyal icermeye yonelik bir hizmet cesidi olabilir ¢linkii insanlarin bu
koleksiyonlari, kendi geg¢mislerine ve Kkosullarina yonelik olarak kullanmalarini
saglar ve boylece, topluma ait olma duygularini artirir ” (Dargin Sahin, 2010: 41).

Yasadigimiz degisimler gogler, kentlesme, dogal afetler dolayisiyla sehrin

diintine ait pek c¢ok anisini, fotograf kayitlar1 disinda gérememekteyiz. Bu
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degisimlerin ac1 sonuglarinin basinda degerlerimizin elbette ki hi¢ bilinmemesi ya da
unutulmasi gelmektedir. Bu unuttugumuz degerlerin bir kismma somut kaydetme
dedigimizde aklimiza ilk gelen fotograflar ile ulagilabilmistir. Elbette ki her fotograf

sadece onu ¢eken insanin degil aslinda kentinde hatirasin1 saklamaktadir.

Isigin  etkisiyle cisimlerin  goriintiilerinin  kaydedilebilmesi  olarak
tanimlayabilecegimiz fotografi ilk kez 1826 yilinda Fransiz Joseph Nicephore Niepce
uzun c¢alismalar sonucunda elde etti. Osmanlinin bu icad ile tanigmasi ¢ok gec
olmamustir. 28 Ekim 1839 tarihli 186. sayisinda Takvim-i Vekayi Gazetesi bu icada
dair bir haber yaymlanmigtir. 1839 yilinin Ekim ayinda Fransiz Charles Marie
Bouton ve Daguerroeotypist Goupil Fesquet birlikte Marsilya Limanindan yola

cikarak diinyadaki ilk fotografik geziye baslamislardir.

Kiiresellesmenin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan, toplumlarin 6zgiin
kimliklerinin kaybedilme tehdidi karsisinda, yerel kiiltir Ogelerinin dijital
teknolojinin imkanlari ile anlatimi kiiltiiriin yok olma tehlikesini, unutulma ya da hig
bilinmeme durumunu en aza indirecektir. Ayni zaman da dijital teknolojilerin
giiniimiiz de yaygin kullanim1 dolayisiyla uzun bir zaman sonucunda yerlesmis olan

yerel kiiltiiriin ¢ok daha ¢abuk kendini gosterme imkan1 bulmasina da kap1 agacaktir.

Fotograflar yardimi ile farkli ortamlarda kaydedilen bilgi ve goriintiiler
giiniimiizde elektronik ortamlarda kayit altina alinmaya baslamistir. Iginde
bulundugumuz ve “dijital ¢ag” olarak adlandirilan giiniimiizde, hizla artan bilginin
kontroliinii, ulagimin1 kolaylagtirmak, goriiniirliiliiglinii daha fazla saglamak gibi
nedenlerle bilgi de hizla dijitallestirilmektedir. Dijitallesen ve teknolojinin artik ¢ok
kiigiik yaslardaki c¢ocuklarin ellerinde oyuncak oydugu giiniimiizde cocuklarin,
genclerin ve yetiskinlerin dikkatini kendi kiiltiirleri, gecmisleri, tarihi degerleri ile

ilgili bilmedikleri yonlere cekmek sanatsal ¢aligmalarla miimkiin olacaktir.

Dijital kolaj teknigi ile yapilmis olan ¢aligmalar dijital teknolojinin ve sanat
bilgilerinin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur. Bu ¢alismalar 1930’1u yillardan
iki binli yillara fotograflarla bir geri donii, o donemlerden giiniimiize ulagmis ya da
ulasamamus yerel kiiltiirel degerlerin tanitimini ve ifade edilisini gosterecektir. Bu
caligmalarin farkli promosyon malzemelerin de basimi yapilarak yerel kiiltiirel

degerlerin daha fazla kisiye ulagsmas1 da saglanacaktir.
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2.4. DIJITAL KOLAJ TEKNIGI UYGULAMALARI

Kolaj teknigi, malzeme kullaniminin sinirsizligy, farkli malzemelerin 6zgiirce
kullanimi sonucunda yeni bir ortamda anlam kazanmasi bakimindan ¢aligmalarimda
genellikle kullanmaktan zevk aldigim bir yontem olmustur. Direk dergilerden,
gazetelerden veya fotograflardan kesip bigilerek meydana getirilen kolajlarin disinda
hazirlanan dijital kolaj tasarimlarin da bilgisayar ortaminda fotograflarin
diizenlenmesi, islenmesi sonucunda tasarimlarin kagida veya c¢esitli gorsel

malzemeye basilmasi miimkiindiir.

Zamanin ilerleyisinin bir simgesi olan fotograf ile yapilan 6zgiin ¢alismalarla,
geemisten izler barindiran ve gilinlimiizde fotograflanarak elde edilen kiiltiirel
degerler tiirlii degisikliklere ugratilarak ve yeniden bir mekan diizenlemesine
yerlestirilerek ya da kompozisyondaki elemanlari alip bambagka bir mekana
yerlestirerek o anin bilinen gergekligiyle il yerel kiiltiiriinii yansitan/tanitan

calismalar iiretilmeye ¢alisilmistir.

Ik kolaj calismas1 (Sekil 75) topragin saman ve suyla karistirildiktan sonra
kaliplara dokiilerek once golgede daha sonra giineste kurutulmasiyla elde edilen,
yeryiiziindeki ilk yerlesim yerlerinden gilinlimiize kadar kullanilagelmis yap1
malzemesi olarak bilinen kerpi¢ evlerinin dijital kolaj ile bir araya getirilmesi ile
tasarlanmistir. Kerpig¢ yapilarin dokiilmesi ile evler yeni kimliklerine biraz da iclerine
betonun renkli dis boyalarin girmesiyle yeni yapilara doniistlirilmistiir.
Afyonkarahisar’in en eski yerlesim bdlgelerini Tac-1 Ahmet, Mollabahsi, Zaviye,
Kubbeli, Yukar1 Pazar mahallelerinde yapilan fotograf ¢ekimlerinde bu tiir evlerle

karsilagilmistir.
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Sekil 75. Sibel YILMAZ, Astar Boya, 100 x70 cm, Dijital Kolaj, 2019

——— K - .
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Kerpi¢ duvarlart yikilmis, igleri yanmis, terk edilmis, bosaltilmis evlerden
biraz daha sansli (restore edilmis) olanlari, renk renkboylanilarak bugiin turistlerin
dikkatini ¢eken yapilar olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Mahalleye giden kisileri
gorlince sasiracaklari; yillardir ayakta kalmayi basarmis, iginde samimi insanlarin
yasadig1, gbzleme kokularinin yayildigi kerpig evler, ¢igek kokulari ve 1s1l 151l bakan

sokakta oynayan sen ¢ocuklar karsilayacaktir.

Tablo 1. Tarihi Konaklar

1- Kolajda Kullanilan | Afyonkarahisar geleneksel evlerinin birinden c¢ekilmis kerpig

Figiirler duvar, Sehitoglu Konagi, Anitpark bahgesinden c¢ekilmis bir
cicek

Kullanilan Tema Tarihi Konaklar

Tasarim Olgiileri 100x70 cm

Tasarimin Kullanimi Kartpostal, dergi, kitap i¢ sayfasi, magnet vb. {iriinlere basimi
yapilabilir
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Sekil 76. Astar Boya Isimli Tasarimin Kartpostal Uzerinde Gosterimi, Kartpostal
15x12 cm

e
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Sekil 77. Sibel YILMAZ, Dogal Giizellikler, 50x50 cm, Dijital Kolaj, 2019

Sekil 77°de ise, Afyonkarahisar ormanlarinin yesillikleri, Eber Golii’'niin ve
Emre Golii’niin sehir yasamindan biraz uzaklagmak i¢in birebir mekanlar oldugunu,
bu mekanlarin sehre ¢ok da uzak olmadiklarini anlatmak igin geleneksel ev ile
birlestirilerek verilmistir. Yesilin yaninda kirmiz1 gelincik ¢iceginin yerlestirilmesi
tasarim ilke ve yOntemlerinden kontrastligi yakalamak tasarima renk katmak i¢in

yapilmustir.

Tasarim farkli malzemeler {lizerinde basilmay1 diisliniilerek tasarlandigi i¢in
yuvarlak bir form tercih edilmistir. T-sirt, el cantasi, sapka vb. daha bir ¢ok

promosyon trlinlerinde basiminin yapilmasi miimkiindiir. Basim1 yapilan iiriinlerin
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kullanim1 kolajda yer alan mekanlarin goriiniirliigiiniin artmasia imkan saglamayi

amaclamaktadir.

Tablo 2. Dogal Giizellikler

2- Kolajda Kullanilan | Afyonkarahisar Kent Ormani, Eber Goli, Emre Goli,
Figiirler Geleneksel ev, Gelincik Cigegi

Kullanilan Tema Dogal Giizellikler

Tasarim Olgiileri 50x50 cm

Tasarimin Kullanimi T-shirt, sapka, kupa bardak vb. iirlinlere basimi yapilabilir

Sekil 78. Dogal Giizellikler Isimli Tasarimin Kupa Uzerinde Gosterimi
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Sekil 79. Sibel YILMAZ, Frigya, 100x70 cm, Dijital Kolaj, 2019
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Turizmin en Onemli kaynaklarint olusturan dogal, tarihi ve kiiltiirel
cekicilikler yoniiyle zengin potansiyele sahip Afyonkarahisar ilinde turizmin
gelismesi, oncelikle dogal ve kiiltiirel kaynaklarin rasyonel kullanilmasina baglidir.
Kaynaklar1 kullanirken dogal c¢evrenin bozulmamasi, dengenin korunmasi, tasima
kapasitelerinin agilmamasi, toplumsal destegin saglanmasi ve bu kaynaklarin bizden
sonraki nesillere miras birakilmasi ve siirdiiriilebilir kullanim1 konusunda duyarli
olmak gerekir. Bu konuda duyarli olmanin yaninda, yonetimsel olarak da

planlamalarin yapilmas1 ve belirli kararlarin alinmasi gerekir (Kervankiran, 2011:9).

Kiiltiirel degerlerini, zenginliklerini bilmeyen toplumlarin yavas yavas yok
olmasi kaginilmaz bir gergektir. Bu nokta da Afyonkarahisar, Frig vadisi olarak
bilinen tarihi dokunun merkezlerinden biridir. Bu tarihi dokunun hayvan siiriilerinin
barinag olarak kullanilma ya da renkli boyalarla karalandigi karalama duvarlar
olarak karsimiza ¢ikmasinin Oniine gegmek icin dncelikle bu tarihe taniklik etmis

yapilarin taninirliginin ve korunmasinin artirtlmasi gerekmektedir.

Tablo 3. Frig Vadisi

3- Kolajda Kullanilan Figiirler Ayazini/ Metropolis, Aslantag Kaya Mezar1
Kullanilan Tema Tarihi ve Kiiltiirel Zenginlikler

Tasarim Olgiileri 100x70 cm

Tasarimin Kullanimi Karton ¢anta, magnet vb. {irlinlere basimi yapilabilir

Sekil 80. Frigya Isimli Tasarimin Masaiistii Arka Plani Olarak Gésterimi
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Sekil 81. Sibel YILMAZ, Gelecege Bakis, 100x70cm, Dijital Kolaj, 2019
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” Kale oniinde sur yikintilar1 6niinde Alman gezgin ve bir cocuk, 1937
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Hasan Ozpunar’in Bir Zamanlar Afyonkarahisar kitab: ile ulagilan 1937
A.Ecstein DAI Arsivi’'ne ait olan Afyon Kalesi iizerinde sur yikintilar1 oniinde
Alman gezgin ve Tiirk ¢ocugu giinlimiizde Dinar Sug¢ikan dinlenme tesisini ve
filamingolar seyrediyormus sekilde (Gorsel 4) kolaj ¢calismasina dahil edilmislerdir.
Dogal giizellikleri ve tarihi birikimi ile sehrin zenginligini 6ne ¢ikartmay1 amaglayan
tasarim ayn1 zamanda Tiirk ¢ocugunun arkasinda bulunan 1965-1970 Tufan Ozgiinlii
arsivine ait olan donemin arabaci ile ziyaretcilerin beklenildiginin mesajini

vermektedir.

Tablo 4.Gelecege Bakis

4- Kolajda Kullamlan | 1937 Yili Kale Uzerinde Sur Yikintilari Oniinde Alman Gezgin

Figiirler Ve Tirk Cocugu, Dinar Sugikan Dinlenme Tesisi,1965-1970
Doneminin Gelin Arabasi

Kullanilan Tema Tarihi ve Dogal Giizellikler, Yoresel Kiyafetler

Tasarim Olgiileri 70x100 cm

Tasarimin Kullanimi Kartpostal, dergi, kitap i¢ sayfasi, t- shirt, vb. iriinlere basimi
yapilabilir

Sekil 82. Gelecege Bakis Isimli Tasarimin Ara¢ Arkast Olarak Gésterimi

GUNCEL

AFYONKARAHISAR’ DA |
B h 4 , _ MEMLEKET MANZARALARI |
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Sekil 83. Sibel YILMAZ, Peri Bacalari, 100x70cm, Dijital Kolaj, 2019

o
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Peri bacalar1 volkanik arazilerde goriilen, yamaclardaki sel sularinin neden
oldugu, farkli asinma siirecinde olusan siitun veya siitun goriiniislii yer sekilleri
olarak tanimlanabilir. Gérsel 5°de yer alan Iscehisar- Seydiler kdyiinde fotografi
cekilen peribacalart beyaz kumlarin arasindan gokyliziine dogru uzanan hos bir
goriintii olusturmaktadir. Bu dijital kolaj tasarimin da hashas bitkisinin tiim renkleri

ile birlikte peri bacalar1 6n plana ¢ikartilmaya ¢alisilmistir.

Tablo 5.Peri Bacalart

5- Kolajda Kullanilan Figiirler Iscehisar Seydiler Peri Bacalari, Hashas Bitkisi,
Daglar

Kullanilan Tema Dogal Giizellikler

Tasarim Olgiileri 100x70 cm

Tasarimin Kullanimi Afis, billboard, Kkartpostal vb. dirlinlere basimi
yapilabilir

Sekil 84. Peri Bacalar Isimli Tasarimin Ara¢ Arkast Olarak Gésterimi
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Sekil 85. Sibel YILMAZ, Zaferin Haritasi, 70x50 cm, Dijital Kolaj, 2019
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Afyonkarahisar hem Yunan isgalini hem de Yunan Isgali dncesinde Ingiliz
isgalini yasamis bir sehirdir. “Amlar ve Fotograflarla Isgal Giinlerinde
Afyonkarahisar” isimli albiim- Kitapta 27 Mart 1921 ve 8 Nisan 1921 tarihleri ile 13
Temmuz 1921-27 Agustos 1927 tarihleri arasinda olmak iizere iki kez Yunan
Isgaline ugrayan sehrin, yakilip yikilan evlere sehit edilen insanlarma ait goriintiiler

mevcuttur.

Her zaferin bir komutani oldugu gibi son biiyiik zaferinde komutan1 Gazi
Mustafa Kemal Atatlirk’tiir. Atatiirk 21 Ekim 1925 tarihinde Zafer miizesini
ziyaretinde .... “Afyonkarahisar, son biiyiik zaferin kilidi oldu; esast oldu.
Afyonkarahisar, miicadele tarihimizde unutulmaz parlak bir sayfaya sahiptir”

demistir... (Tulay, 2017: 407).

Dijital kolaj calismasinda (Sekil 85) Afyonkarahisar il haritasi igerisine
Yunan askerlerince Afyonkarahisar’da ¢ikartilan yangina ait gorsel ile Atatiirk’iin 20
Kasim 1937 tren istasyonunda karsilanmasina ait goriintiilere ve Gazi Mustafa

Kemal Pasa ve Esi Latife Hanim’1n Afyon ziyaretlerine yer verilmistir.

Tablo 6. Zaferin Haritast

6- Kolajda Kullanilan Figiirler Atatiirk Tren Istasyonunda ve karsilama 20 Kasim
1937, Yunan askerlerince Afyon da ¢ikartilan yangin
14 Ekim 1921, Gazi Mustafa Kemal Pasa ve Esi
Latife Hanim’1n Afyon ziyaretleri

Kullanilan Tema Zaferin Baskenti Afyonkarahisar

Tasarim Olgiileri 70x50 cm

Tasarimin Kullanimi Kupa Bardak, El Cantas1, Kitap Kapag1 vb. Uriinlere
Basimi Yapilabilir

Sekil 86. Zaferin Haritast Isimli Tasarimin Kitap Kapak Tasarimi Olarak
Gosterimi
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Sekil 87. Sibel YILMAZ, Tebessiim, 70x100cm, Dijital Kolaj, 2019

o
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Sekil 87 ise, Anitpark’ta bir hatira fotografi ¢ektiren bes kiz ¢gocugunun siyah

beyaz fotograflarina renk katilarak olusturulmustur. Aslinda siyah beyaz olsa da
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fotografa renk katan cocuklarin yiizlerinde ki tebessiim olmustur. Calisma Hidirliktan
kalenin goriinimii ve sagda Akmescit Camii’ni gordiigiimiiz fotograf ve gilinlimiizde
Anitpark iizerinde yer alan sari ¢igeklerle olusturulmustur. Cami ve ¢ocuklarin yiiz
ifadeleri bir yandan olimliiliigi ve hayatin geciciligini simgelerken, diger taraftan
giilimsemeleriyle koca kalenin Onilinde Oliimsiizlesen figiirlerin  tezathigini

vurgulanmustir.

Tablo 7. Afyon Kalesi ve Cocuklar

7- Kolajda Kullanilan Sarikiz Kayaligi’ndan Kale etekleri 1930-1940, Anitpark’ta bir
Figiirler hatira fotografi 1945-1950, Anitpark’in giiniimiiz ¢igekleri
Kullanilan Tema Afyon Kalesi ve Cocuklar

Tasarim Olgiileri 70x100 cm

Tasarimin Kullanim Afis, billboard, kartpostal vb. {iriinlere basimi yapilabilir

Sekil 88. Tebessiim Isimli Tasarimin Pano Olarak Gisterimi

15- 1950
Apyonkarahigar da
TS coch olmafk - |
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Sekil 89. Sibel YILMAZ, Hafizalardan Cikmayan Hafizlar, 70x100cm, Dijital
Kolaj, 2019
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13.YGzyilda Sultan Veled ile birlikte Afyonkarahisar'a giren Mevlevilik =
. 15. Yuzyl ve 6zellikle 16. yOzyil baglarinda Sultan Divani zamaninda gok yayginlagmis * ve‘,,q
dergah Konya'dan sonra dinyada ikinci blyUk merkez olmustur.
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Karahisar-1 Sahib Sultan Divan1 Mevlevihanesi, Semahane. Afyonkarahisar kent
merkezi, Zaviye Sultan mahallesi, Akmescit Caddesi, Zaviye Canbaba Yokusu ile Tiirbe
caddesi arasindadir. Yapi neoklasik ve Tiirk Barok iislubunda olup, zaviyeli camiler
konumundadir. Cami 6nce Mevlevi Zaviyesi olarak bilinmeyen bir tarihte insa edilmis

olup, Anadolu’da kurulan ilk Mevlevihanelerden biridir (Tulay, 2017: 303).

Sekil 89 da yer alan dijital kolaj ¢alismasinda arka fonda yer alan Mevlevi
camii fotografi glinlimiizde ¢ekilmisken On tarafta yer alan dervis ve hafiz adaylarina
ait fotograf 1944 yilina aittir. Fotograflar lizerinde tasarim elemanlarindan renk ve
mekan biitiinlestirilmeye c¢alisilarak tasarim ilkelerinden denge ve biitiinliik

olusturulmaya ¢aligilmistir.

Tablo 8.4fyonkarahisarMevlevi (Tiirbe) Camii

8- Kolajda Kullanilan Afyonkarahisar Mevlevi (Ttirbe) Camii, 1944 yili Dervisler ve
Figiirler Hafiz Adaylari, Mevlevi Cami Avlusunda Bulunan Giller
Kullanilan Tema Afyonkarahisar'in Tarihi Yapilarindan Mevlevi Camii

Tasarim Olgiileri 70x100 cm

Tasarimin Kullanimi Afis, El Cantas, Billboard vb. Uriinlere Basimi1 Yapilabilir

Sekil 90. Hafizalardan Cikmayan Hafizlar Isimli Tasarumin Billboard Olarak
Gésterimi
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Sekil 91. Sibel YILMAZ, Afyon Lisesi, 50x50 cm, Dijital Kolaj, 2019
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Afyon Lisesi Isimli Bir diger dijital kolaj ¢alismasinda (Sekil 91) isgal
yillarindan &nce Ingilizler tarafindan karargah, Yunan isgali sirasinda ise hastane
olan kullanilan Afyon Lisesi anlatilmaya calisilmistir. Kolaj da yer olan Afyon
Lisesi’nin sag tarafini 1930-1935 yillarina ait bir fotograf olustururken sol tarafi
giiniimiizde, ¢ekilmistir. 1ki fotografin tasarim ilkelerine uyacak sekilde
birlestirilmesinde ama¢ yapinin ge¢misten giinlimiize ulasan O6nemli bir deger

oldugunu vurgulamaktan ge¢mektedir. Kolaj igerisinde yine lisenin degerli kizlar1 20
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Kasim 1937 tarihinde Atatiirk’ii karsilamaktadirlar. Giiniimiizde de karma egitim

vermeye devam eden Afyon Lisesi’nden her yil yiizlerce 6grenci mezun olmaktadir.

Devlet idaresinde ve degisik mesleklerde basarili olmus pek cok kisiyi
yetistiren okul bugiin de Afyonkarahisar’in tarihi yapilart i¢cinde onemli bir yer

tutmaktadir (Ozpunar, 2014:182).

Tablo 92. Afyon Lisesi
10- Kolajda Kullanilan Kolaj da Yer Alan Afyon Lisesi Fotografi Giiniimiize Ait

Figiirler Cekimdir. Liseden Mezun Olan Degerli insanlardan Bazilari;
Siileyman Demirel, Ahmet Necdet Sezer, Veysel Eroglu’dur.

Kullanilan Tema Afyonkarahisar'in Tarihi Yapilarindan Afyon Lisesi

Tasarim Olgiileri 50x50 cm

Tasarimin Kullanim T-shirt, Kupa Bardak, Sapka vb. Uriinlere Basim Yapulabilir

Sekil 92. Afyon Lisesi Isimli Tasarimin Rozet Uzerinde Gosterimi
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Sekil 93. Sibel YILMAZ, Atatiirk’iin Afyonkarahisar Ziyaretleri, 50x70 cm, Dijital
Kolaj, 2019

ATAMIZIN
AFYONKARAHISAR
ZIYARETLERI

Zafer, zafer benimdir diyebilenindir. Bagsar ise
‘basaracagim’ diye baslayarak sonunda ‘basardim’

diyenindir. @
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Sekil 93’de biiyilkk zaferin komutan1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin

Afyonkarahisar’t ziyaret fotograflarindan bir dijital kolaj ¢aligmasi olusturulmustur.

Baskili t-sort giymeyi seven genclerin, Afyonkarahisar’a aidiyet duygularini,

Atatiirk’e olan sevgilerini artirmak ve altta verilen atamizin soziiyle ise basariya

inanildig: siirece ulasilabileceginin mesajin1 vermek amaglanmaistir.

Tablo 10. Atatiirk’iin Afyonkarahisar Ziyaretleri

11- Kolajda Kullanilan
Figiirler

Maresal Fevzi Cakmak, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk ve
Ismet Pasa Afyonkarahisar’da, Ogrenciler ve Atatiirk,
Belediye Dairesi oniinde Ali Cetinkaya ¢evre hakkinda izahat
verirken.

Kullanilan Tema

Atatiirk’in Afyonkarahisar Ziyaretleri

Tasarim Olgiileri

50x70 cm

Tasarimin Kullanimi

T-shirt, El Cantasi, Dergi, Kitap vb. Uriinlere Basimi1
Yapilabilir

Sekil 94. Tasarimin Sumif Kapist Uzerinde Gosterimi

o

ATAMIZIN
AFYONKARAHISAR ‘ 6 'A

ZIYARETLERI
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Zafer, zafer benimdir diyebilenindir. Bagsar ise
‘basaracagim’ diye baslayarak sonunda ‘basardim

diyenindir.
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Sekil 95. Sibel YILMAZ, Tarihi Degerler, 100x70 cm, Dijital Kolaj ve Tisorte Basimi, 2019
& L 7(
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Tarihi degerler ad1 verilen dijital kolaj calismasinda Fevzi Atabek Arsivi'ne
ait olan 1940-1950 donemine ait Gedik Ahmet Pasa Camii fotografi, Mart 1936’da
acilist yapilan Utku Abidesi onlinde 20 Kasim 1937°de Afyonkarahisar’a gelen
Atatiirk’iin fotografi, Mevlevi Camii avlusuna girince karsilayan sadirvan ve
giiniimiizde ¢ekimi yapilan gegcmisin tozlarini tekerlerinde tasiyan at arabasi tekerlegi
ile birlestirilerek tasarim olusturulmustur. Tasarimin tisort tizerinde gosterimi diger

gorselde verilmistir.

Tablo 11. Tarihi Degerler

12- Kolajda Kullanilan Mustafa Kemal Atatiirk Mart 1936°da Agilisi Yapilan Utku
Figiirler Abidesi Oniinde Yil 1937, Gedik Ahmet Pasa Camii 1940-
1950, At Arabasi Zanaatina Ait Bir Tekerlek

Kullanilan Tema Tarihi ve Kiiltiirel Degerler
Tasarim Olgiileri 100x70 cm
Tasarimin Kullanim T-shirt, El Cantas1, Billboard vb. Uriinlere Basimi Yapilabilir

Sekil 96. Tasarimin Sinif Kapisi Uzerinde Gésterimi
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Sekil 97. Sibel YILMAZ, Sandikli Yilki Atlar, 50x70 cm, Dijital Kolaj, 2019
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Tiurk kiltiiriinde 6zgiirlik semboliinden olan atlardan yilki atlar1 yiiksek
daglarin genis platolarinda, esaretten 6zgiirliige ritim tutan toynak seslerinin yegane
sahibi, zarafetin asaletle bulustugu, gii¢ ve iktidarin simgesi olarak bilinmektedirler.

Afyonkarahisar’in Sandikli ilgesinin giineydogusunda Sorkun Kdyii'nden gegen yolla

140



ulagimi saglanan Akdag'n 1600 metre yiiksekliginde bulunan Kocayayla'da yilki
atlari, yaban hayatin pargasidirlar. Yore halkinin yaslandiktan sonra dogaya saldig:

atlarin ciftlesmesiyle lireyen yilki atlari, dogaseverlerin ve fotografcilarin ilgisini

¢ekmektedirler.
Tablo 12.Sandikl Yilki Atlar
13- Kolajda Kullanila Figiirler Yilki Atlar
Kullanilan Tema Dogal Giizellikler
Tasarim Olciileri 50x70 cm
Tasarimin Kullanimi T-shirt Billboard vb. Uriinlere Basimi
Yapilabilir

Sekil 98. Tasarimin Poster Uzerinde Gosterimi

D) Sandikh
Yiffy Atlan
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Sekil 99. Sibel YILMAZ, Tarihe Tanik Yapilar, 100x70 cm, Dijital Kolaj, 2019
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Bir diger dijital kolaj ¢alismasinda (Sekil 99) Solda Eray Onelgin Arsivine ait
bir 1935-Tagpinar Cesmesi’nden su tasiyan ¢ocuk, 1937 yilindan insanlar, Afyon’da
Cumbhuriyetin irfan abidelerinden Kadinana Mektebi, Zafer Miizesi (Eski Belediye
Dairesi) 1928-1935 yillarina ait goriintiisii ile birlikte verilmistir. Tasarim da zemin
olarak eskitilmis kagit dokusu kullanilmasinin nedeni yapilarin gecmisten giiniimiize

ulastiginin ifade etmek icin se¢ilmistir.

Tablo 13.Tarihe Tanik Yapilar

14- Kolajda Kullanila Figiirler Taspmar Cesmesi’nde bir cocuk yil 1935,
1937 yilindan insanlar, Kadinana Mektebi,
Belediye Dairesi 1928-1935

Kullanilan Tema Tarihi Yapilar ve Yoresel Kiyafetler

Tasarim Olgiileri 100x70 cm

Tasarmmin Kullanimi Billboard, Tshirt, vb. Uriinlere Basimi
Yapilabilir.

Sekil 100. Tasarimin El Cantast Uzerinde Gésterimi
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Sekil 101. Sibel YILMAZ, Kilim Diyari, 50x70 cm, Dijital Kolaj, 2019

[ T | v s
¥ AR~ mEz
ol - aatlls - 28 g teec et ceececcnncs «s
g - X ) AL —
<

AFYONKARAHISAR
BAYAT KILIMLERI

,,,,,,,,,,,,,
,,,,,,,,,,,,,,,,,,

ook == YUZDE YUZ DOGAL BOYALI
s EL DOKUMASI KiRMAN iPi, YUN KiLIMLERI

144



Tasarimi yapilan son dijital kolaj calismasinda Afyonkarahisar’ in Snemli
kiiltiirel degerlerinden kilimlerine yer verilmistir. Genis bir cografya ve zengin
kiltiirel birikime sahip Tiirk insan1 ev olarak kullandiklar1 ¢cadirlardan yiik tasima da
kullanilan heybelerine kadar dokuma iiriinler kullanmislardir. Oguzlarin bir boyu
olan Bayat Boyu yerlesik diizene gecerken genis bir alana yayilmislardir ve bir kismi
Afyonkarahisar’in Bayat ilgesine yerlesmislerdir. Bayat boyu kiiltiirlerini gelenek ve
goreneklerini yore halkina tanitmistir. Bu onemli kiiltiir zenginligini benimseyerek
sevingleri hiizlinleri, destanlari, kahramanliklar1 kilimlere ilmek ilmek dokuyan

kadinlar o kilimlere hayatlarin1 yansitmiglardir.

Bayat Kilimleri’'nde kullanilan biitiin renkler tamamen dogal yani kok
boyalidir. Dogal boyali Bayat kilimleri yikandigi zaman kesinlikle renk
vermemektedirler. Boyalar1 birbirine karigmayan, kullanildikca ve yikandikca
parlaklik kazanan, rahatlikla yikanabilen kilimlerdir. Bayat Kilimleri’'nde yiizde yiiz
kirman ipi kullanilmaktadir. Kilimlerde kullanilan kirman ipi saf yiinden elde
edilmektedir. Bayat kilimleri kilim tezgahlarinda el emegi-géz nuru ile
dokunmaktadir. Ankara- Afyonkarahisar c¢evre yolu lizerinde Bayat kavsaginda
bulunan Bayat Kilim Atolyesi’nde istenilen ebatlarda, renk ve motiflerde kilim

uretilmektedir.

Tablo 14. Kilim Diyart

15- Kolajda Kullanila Figiirler Kilimlerin Kullanildig1 Geleneksel
Afyonkarahisar Evlerinden Bir Tanesi, Kirman,
Yiin ve Bayat Kilimleri

Kullanilan Tema Folklor Yapist

Tasarim Olgiileri 50x70 cm

Tasarimin Kullanimi Afis, Billboard, Kitap Kapagi vb. Uriinlere
Basimi Yapilabilir.
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SONUC

Afyonkarahisar’in 1930- 1960 donemlerindeki yerel kiiltiirel degerlerini
yansitan Tagpinar dergilerinin temel kaynak olarak alinmasi ile yazilan bu tez
calismasi, kitap ve diger veriler ilizerinden literatiir taramasi yapilarak ve ayni
zamanda konu ile ilgili bilgi ve belgelerin elinde bulunabilecegi kisilerle iletigim
kurularak, detayli bir ¢aligma sonucunda olusturulmustur. Tez ¢alismasinin anlatim
kisminda 1930- 1960 donemleri arasinda yer alan, yerel kiiltiirii yansitan noktalar

tlizerinde durulmustur.

Toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan, biitiin maddi ve manevi degerleri
icine alan kiiltiirel degerlere ulagsma noktasinda, Taspinar dergilerinin doneme 151k
tutar nitelikte oldugu goriilmistiir. 1932-1938 yillar1 arasinda diizenli olarak her ay
yayim yapan derginin, 1939 yili itibariyle sayilarinda aksakliklar oldugu
gozlemlenmistir. 1943 yilindan itibaren ise iki ayda veya dort ayda bir yayimlanan
dergi, 1948 yilinda yine diizensizlige ugrayarak 1949 ve 1950 yillarinda sadece birer
yayim yapmisgtir.

Tez calismasinda Tagpinar Dergilerinin cilt 3 (say1 25-28-29), cilt 4 (say1 45-
47-48), cilt 5 (say1 51), Eyliil- Ekim 1946 yilinda yayinlanan sayilar1 140-141, 2016
yilinda yayimnlanan 16. Sayr ve 2017 yilinda yayimnlanan 19. sayilarindan anlatim
kisminda ve gorsel kaynaklar ile anlatimin desteklenmesi noktasinda yararlanilmistir.

Dijital kolaj ¢alismalarinda dergi igerisinde yer alan fotograflara yer verilmemistir.

Dergide yer alan fotograflardan kullanilmasi konuya uygun olan ancak
fotograf kalitelerinin diisiik olmast nedeniyle bu fotograflar farkli kisi ve
kaynaklardan temin edilmistir. Bu noktada kaynak olarak goriintii kalitesi yiiksek
fotograflart i¢inde bulunduran Hasan Ozpunar’a ait olan “Bir Zamanlar
Afyonkarahisar” kitab1 tez g¢alismasimnin olugsmasinda ikinci biiyik kaynak olma
ozelligi tasimaktadir. Afyonkarahisar kiiltlir yayimnlarindan birgok 6nemli kaynak da

tez ¢alismasina 151k tutmustur.

Kusaktan kusaga aktarilarak varligimi devam ettiren kiiltiirel miras
niteligindeki degerler, topluluklarin ve gruplarin ¢evreleriyle, dogayla ve tarihleriyle
etkilesimlerine bagli olarak, siirekli yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve

devamlilik duygusu kazandirir. Boylece kiiltiirel c¢esitlilie ve insan yaraticiliina

146



duyulan saygiya da katki saglanmis olunur. Kiiltiirel mirasi daha gozle goriliir
kilmak, Oonemi konusunda bilinglenmeyi saglamak ve kiiltiirel ¢esitlilige saygi
duyulmasimin Oniinii agmak bu degerleri giiniin dijital diinyas1 ile tanitmakla

mumkuin olacaktir.

Kiiresellesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan, toplumlarin 6zgiin
kimliklerini kaybetme tehdidi karsisinda, yerel kiiltiir 6gelerinin dijital teknolojinin
imkanlari ile anlatimi kiiltiiriin yok olma tehlikesini, unutulma ya da hi¢ bilinmeme
durumunu en aza indirecektir. Ozellikle dijital teknoloji ile dogar dogmaz tanisan
yeni neslin, yasadigi cografyanin tarihi ve kiiltiirel degerlerini bilme noktasinda

yetersiz oldugu gozlemlenmistir.

Kiiltiir, bir toplumda 6grenme yoluyla nesilden nesle aktarilir. Onun igin
kiiltiire “sosyal miras” da denilebilir. Kiiltiirlin sonraki kusaklara aktarilmasi, tanitim
faaliyetlerinin yapilmasi ve bu konuyla ilgili caligmalarin {iretilmesi oldukca
onemlidir. Binlerce yil birgok medeniyete besiklik etmis Afyonkarahisar somut
miras1 fazla olan bir ildir. Bu mirast koruma ve yasatma goérevi Kiiltiir Bakanlig
bilinyesindeki kuruslara ya da sadece yerel yonetimlere birakilmamalidir.

Bu baglamda bolgede yasayan bireyler olarak herkesin {izerine diisen
sorumlulugu almast gerekmektedir. Her birey i¢inde bulundugu yerel Kkiiltiirel
degerlere sahip ¢ikmalidir. Yillarca Afyonkarahisar’da yasamasina ragmen kiiltiirel
degerlerini bilmeyen gerek yore halkina gerekse yore disindan tiim tanimayanlara
ilin kiiltirel degerlerini tanitmakla yiikiimliilik icerisinde olmanin sorumluluguyla

bu tez ¢alismasi hazirlanmistir.

Dijital teknolojiyi aktif kullanan bireylerin, yerel kiiltiir 6gelerine dikkatleri
cekilip yerel kiiltiirel degerlere meraklar1 uyandirilirsa bu degerlerin taninirligr da o
kadar artacaktir. Kiiltiiriinii, bir baska deyisle 6zgiin kimligini koruyamayan
toplumlarin gelisemeyecegi diisiincesiyle, 1930- 1960 yillar1 Afyonkarahisar yerel

kiiltiirti dijital kolaj teknigi ile anlatilmaya caligilmistir.

Tez calismasi sonucunda iiretilen tasarimlar gorsel iletisim alaninda tekrar
tekrar kullanilabilecektir. Bu tasarimlarin farkli promosyon malzemelerinde basimi
yapilmasiyla yerel kiiltiirel degerlerin daha hizli bir sekilde daha fazla kisiye

ulastirilmast Afyonkarahisar’in tanitim ¢alismalarina destek olacaktir.
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Ek- 1. Eray Yilmaz Fotograf Kullanim Izin Dilekgesi

TiC.
AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Ogrenci No : 160658118
Adi Soyadi : Sibel YILMAZ
Anabilim/Anasanat Dali : Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
Programi :Tezli YL

Durumu : Tez

Yukarida ismi ve égrenim bilgileri belirtilen 6grencinizin ylksek lisans tezi
icin hazirlamasi gereken calismalarina katki saglamak amaciyla tarafimdan
cekilen ‘Eber G&li’ fotografini kullanmasina iznim vardr. Fotograf iznim
dogrultusunda Sibel YILMAZ’a 14.05.2018 tarihinde verilmigtir.
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