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Kültür, geliĢme süreci içinde olan toplumların bütün maddi ve manevi 

değerlerini kapsar. Bu değerler kültür vasıtasıyla sonraki nesillere aktarılır. Kültür 

ayrıca bireylerin doğal ve toplumsal çevrelerine egemenliklerinin ölçüsünü gösteren 

araçların da bütünüdür. 

Kültürel değerlerini, zenginliklerini bilmeyen toplumların yavaĢ yavaĢ yok 

olması kaçınılmaz bir olgudur. GeçmiĢin bugüne mirası denilebilecek kültürden 

yoksun olan, geleceğe bakıĢı, gelecek hakkında düĢüncesi bulunmayan kiĢi ve 

kitlelerin aslında en büyük sorunu bilmemektir -bilmediğini de bilmemektir. 

Tüm nesiller kültürel değerlerini tanımalıdır. Bu değerlerini gelecek nesillere 

tanıtamayan toplumlar, kültürel yozlaĢmaya uğrayarak millî benliklerini ve 

kimliklerini kaybetme tehlikesiyle karĢı karĢıya kalırlar. Böylece toplumlar askeri 

anlamda savaĢa gerek kalmaksızın milletini, devletini ve vatanını kaybetme 

tehlikesiyle yüz yüze gelirler. Bu noktada geçmiĢten günümüze bu değerlerin izlerini 

taĢıyan yapıtların korunması, değerlendirilmesi ve gelecek nesillere aktarılması 

gerekmektedir. 
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Bu tezde temel kaynaklardan birisi olan, gündelik hayatı, mekânsal 

örgütlenmeleri, toplumsal deneyim ve pratikleri doğrudan günümüze kadar yansıtan 

ve yansıtmaya da devam eden TaĢpınar dergileri, toplumda kültür ve sanat 

bilincindeki geliĢmeleri etkin bir biçimde ele almıĢtır. Özellikle fotoğraflarla anlatımı 

yapılan, kent mekânlarının zaman içerisindeki değiĢen yapısı geniĢ bir zenginlik 

taĢımaktadır. 

Bu bağlamda, yapılan çalıĢma ile TaĢpınar dergilerindeki araĢtırma ve 

inceleme yazılarında ele alınan yerel kültür ve bununla birlikte toplumda sanat 

bilincinin göstermiĢ olduğu geliĢmenin önemine dikkat çekilecektir. YaĢatılması ve 

zenginleĢrilmesi gereken kültürel ve sanatsal değerlerin yüceltilmesinin toplumda 

farkındalık yaratacağı ve toplumun geliĢmesine katkı sağlayacağı düĢünülmektedir.  

Anahtar Kelimeler:  Afyonkarahisar, tanıtım, yerel kültür, dijital kolaj, 

TaĢpınar dergisi. 
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ABSTRACT 

 

THE DESCRIPTION OF AFYONKARAHISAR LOCAL CULTURE 

WITH COLLAGE TECHNIQUE (1930-1960) 

 

Sibel YILMAZ 

 

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY 

THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES 

 DEPARTMENT OF ART AND DESIGN 

 

April 2019 

 

Advisor: Prof. Dr. Ġsmail Hakkı NAKĠLCĠOĞLU 

 

Culture involves all the material and spritual values of soceities which are in 

process of development. These values are transmitted to next generations. Culture is 

also the whole of the tools that show the individuals‟ sovereignty to their natural and 

social environment.  

It is an inevitable phenomenon that the societies which do not know their own 

cultural values and wealth gradually fade away. The biggest problem of the 

individual and the society who lack the culture which can be named as the heritage of 

the past to today, who lack  a future vision and who do not have any idea about 

future is not-knowing, even being unaware of not-knowing. 

All generations must recognize their cultural values. A society that cannot 

transmit its culture to the next generations is in danger of losing its national 

personality and identity by cultural corruption. This way, societies confront the 

danger of losing their nations, states and and homelands without a military war. At 

this point from past till today, the works which sustain the traces of these values must 

be kept, evaluated and transmitted to the next generations. 
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TaĢpınar magazines, which are one of the main sources in this thesis, which 

do and will reflect daily life, spatial organisations, social experiences directly to our 

day, handles the progress in the consciousness of the culture and art in society 

effectively. Especially the structure of city sites changing in time and illustrated with 

photos have a wide substantiality. 

In this context, by the work done, the local culture discussed in research 

articles in TaĢpınar magazines and also the importance of the progress in social 

consciousness for art will be emphasized. Raising awareness about aggrandizing the 

culture and artistic values that need to be revitalized and developed will contribute to 

the development of people and society. 

Keywords: Afyonkarahisar; introduction, local culture; digital collage; 

TaĢpınar magazine. 

  



vii 

ÖNSÖZ 

Bu araĢtırmanın konu seçiminde, deneysel çalıĢmaların yönlendirilmesi, 

sonuçların değerlendirilmesi aĢamasında yapmıĢ olduğu katkılarından dolayı tez 

danıĢmanım Sayın Prof. Dr. Ġsmail Hakkı Nakilcioğlu hocama, araĢtırma ve yazım 

süresince yardımlarını esirgemeyen her konuda öneri ve eleĢtirileriyle çalıĢmama 

katkı sağlayan Sayın Doç. Naile Rengin Oyman, Sayın Dr. Öğretim Üyesi ġeyda 

Algaç, Sayın ArĢ. Grv. Dr. Ülkü Küçükkurt hocalarıma, gerek yazım sürecinde dil 

bilgisi konusunda gerekse özgün tasarımlar üretmem noktasında katkı sağlayan 

değerli büyüklerim, aynı zamanda meslektaĢlarım olan Türk Dili ve Edebiyatı 

Öğretmeni Sıddıka Uludağ, Grafik ve Fotoğraf Alanı Öğretmeni Serap KayıĢ ve 

Ġngilizce Öğretmeni Sayın Hakan Uz‟a sonsuz teĢekkür ederim. 

AraĢtırma boyunca ve hayatımın her aĢamasında maddi ve manevi 

desteklerini gösteren aileme sonsuz teĢekkür ederim. 

 

Sibel YILMAZ 

Ekim, 2019 



viii 

ĠÇĠNDEKĠLER 

Sayfa  

YEMĠN METNĠ .......................................................................................................... i 

TEZ JÜRĠSĠ KARARI VE ENSTĠTÜ MÜDÜRLÜĞÜ ONAYI ........................... ii 

ÖZET .......................................................................................................................... iii 

ABSTRACT ................................................................................................................ v 

ÖNSÖZ ...................................................................................................................... vii 

ĠÇĠNDEKĠLER ....................................................................................................... viii 

TABLOLAR LĠSTESĠ ............................................................................................... x 

ġEKĠLLER LĠSTESĠ ................................................................................................ xi 

KISALTMALAR DĠZĠNĠ ....................................................................................... xv 

 

GĠRĠġ .......................................................................................................................... 1 

 

BĠRĠNCĠ BÖLÜM 

TEMEL KAVRAMLAR 

 

1. KÜLTÜR VE SANAT KAVRAMLARI .............................................................. 5 

1.1. KÜLTÜREL DEĞERLERĠN ÖNEMĠ ............................................................. 7 

1.2. YEREL KÜLTÜR ÖGELERĠNĠN ĠNSAN VE TOPLUM YAġAMINDAKĠ 

YERĠ ................................................................................................................ 8 

2. SANAT VE GÖRSELLĠK ..................................................................................... 9 

2.1. SANATTA EVRENSELLĠK, ULUSALLIK, YERELLĠK ........................... 10 

2.2. YEREL SANAT ÖGELERĠ ........................................................................... 10 

2.1.1. Yerel Sanatın Ġnsan ve Toplum YaĢamındaki Yeri ........................ 11 

2.2. GÖRSELLĠKLE ĠLGĠLĠ ARAÇ VE YÖNTEMLER .................................... 21 

2.2.1. Kolaj Tekniğinin Kapsamı ve Uygulama Biçimleri ........................ 23 

2.2.2. Dijital Kolaj ........................................................................................ 26 

 

ĠKĠNCĠ BÖLÜM 

TAġPINAR DERGĠLERĠNE GÖRE 1932-1960 DÖNEMĠNDE 

AFYONKARAHĠSAR YEREL KÜLTÜRÜ 

 

1. AFYONKARAHĠSAR KÜLTÜR DOKUSUNUN KARAKTERĠSTĠK 

ÖZELLĠKLERĠ ....................................................................................................... 33 

2. ĠLĠN TARĠHĠ VE KÜLTÜREL ZENGĠNLĠKLERĠ ....................................... 34 

2.1. TARĠHĠ KONAKLAR ................................................................................... 50 



ix 

2.2. YÖRESEL KIYAFETLER ............................................................................ 56 

2.3. FOLKLOR YAPISI ........................................................................................ 66 

2.4. DOĞAL GÜZELLĠKLER .............................................................................. 73 

 

ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

DĠJĠTAL KOLAY TEKNĠĞĠ KULLANILARAK 1930-1960 DÖNEMĠ 

AFYONKARAHĠSAR YEREL KÜLTÜRÜNÜN ANLATIMI 

 

1. GELENEKSEL KÜLTÜR VE DĠJĠTAL SANAT ............................................ 85 

1.1. SANATSAL ÇALIġMALARIN KÜLTÜR TANITIMINA KATKILARI ... 88 

1.2. DĠJĠTAL KOLAJ TEKNĠĞĠ VE UYGULAMALARI .................................. 90 

2. YEREL KÜLTÜR ÖGELERĠNĠN DĠJĠTAL ORTAMDA 

DEĞERLENDĠRĠLMESĠ ....................................................................................... 98 

2.1. AFYONKARAHĠSAR KÜLTÜRÜNDEN KESĠTLER ................................ 99 

2.2. KÜLTÜREL MOTĠFLERĠN GÖRSELLEġTĠRĠLMESĠ ............................ 106 

2.3. DĠJĠTAL KOLAJ TEKNĠĞĠYLE YEREL KÜLTÜRÜN TANITIMI ........ 114 

2.4. DĠJĠTAL KOLAJ TEKNĠĞĠ UYGULAMALARI ....................................... 116 

 

SONUÇ .................................................................................................................... 146 

KAYNAKÇA .......................................................................................................... 148 

EKLER LĠSTESĠ ................................................................................................... 154 

 

 

  



x 

TABLOLAR LĠSTESĠ 

Sayfa 

Tablo 1. Tarihi Konaklar ....................................................................................... 118 

Tablo 2.  Doğal Güzellikler .................................................................................... 121 

Tablo 3. Frig Vadisi ............................................................................................... 123 

Tablo 4. Geleceğe BakıĢ ........................................................................................ 125 

Tablo 5.  Peri Bacaları ............................................................................................ 127 

Tablo 6. Zaferin Haritası ....................................................................................... 129 

Tablo 7.  Afyon Kalesi ve Çocuklar ....................................................................... 130 

Tablo 8. Afyonkarahisar Mevlevi (Türbe) Camii.................................................. 133 

Tablo 9.  Afyon Lisesi ............................................................................................ 135 

Tablo 10.Atatürk‟ün Afyonkarahisar Ziyaretleri .................................................... 137 

Tablo 11. Tarihi Değerler ........................................................................................ 139 

Tablo 12. Sandıklı Yılkı Atları ................................................................................ 141 

Tablo 13. Tarihe Tanık Yapılar ............................................................................... 143 

Tablo 14. Kilim Diyarı ............................................................................................ 145 

  



xi 

ġEKĠLLER LĠSTESĠ 

Sayfa 

ġekil 1.  Halkevi Salonunun 1936‟da AçılıĢ Töreninde Ev BaĢkanı KonuĢurken .. 12 

ġekil 2.  Halkevi Binası ĠnĢa Halinde Ġken, Yıl 1930 ............................................. 13 

ġekil 3.  Bina Halkevi Olarak Kullanılırken, 1935-1940 ........................................ 15 

ġekil 4.  Halkevi Kılıç-Kalkan Ekibi Bir KarĢılama ............................................... 18 

ġekil 5.  Halkevi Ekibi Bir Bayram Gösterisinde, 1945-1950 ................................ 18 

ġekil 6.  Afyon Halkevi, Resim Kursu Talebeleri ÇalıĢırken ................................. 19 

ġekil 7.  Afyon Halkevi, Resim Sergisinde Ġnce Sanat Gölgesini Keçeye DüĢüren 

Kavasoğullarının Keçeleri. ........................................................................ 20 

ġekil 8.  Pablo Picasso, Gitar, 1913. ....................................................................... 25 

ġekil 9.  Sanatçı Aysu Bekar, Dijital Kolaj ÇalıĢması Örneği ................................ 28 

ġekil 10.  Binanın ĠnĢaat ÇalıĢmaları,16/05/1938, PTT ArĢivi ................................. 31 

ġekil 11.  TaĢpınar ÇeĢmesi ve ÇamaĢırlığı, 1935- 1940, Ö. Fevzi Atabek ArĢivi .. 35 

ġekil 12.   TaĢpınar ÇeĢmesi‟nde Bir Kız Çocuğu, 1935 Eray Önelçin ArĢivi ......... 36 

ġekil 13.  Ġmaret Hamamında Restorasyon ÇalıĢmaları, 1940-1950 ........................ 37 

ġekil 14.  1934 Yılında Yapılan Tadilat ÇalıĢmaları Sırasında Çatı DeğiĢtirildi ve 

Balkonlu Kısım Kaldırıldı. ........................................................................ 39 

ġekil 15.  Anıtpark‟tan Hükümet Konağının Görünümü, 1935- 1940 ...................... 40 

ġekil 16.  Belediye Binasından Görünümü, 1960- 1965 ........................................... 40 

ġekil 17.   Eski Hükümet Konağı Arkasında Hapishane, Afyon Lisesi ve Civarının 

Kaleden GörünüĢü, 1930 ........................................................................... 41 

ġekil 18.  Ġstasyon Caddesi, Afyon Lisesi ve Maarif Sineması, 1935-1940. Alttaki 

Fotoğrafta Maliye-Muhasebe Yüksekokulu Tabelası Takılmaktadır (1974).

 ................................................................................................................... 42 

ġekil 19.  Bedesten‟de Esnaflar, 1970-1975 ............................................................. 43 

ġekil 20.   Afyon Lisesi‟nin KarĢıdan Görünümü, 1930- 1935 ................................. 44 

ġekil 21.  Belediye Dairesinin Yapıldığı Yıllardan Görünümü ve Belediye Dairesi 

Önündeki Park, 1928-1935 ....................................................................... 45 

ġekil 22.  1910 Yılında Mevlevihane‟yi Ziyaret Eden Mevleviler ........................... 46 

ġekil 23.  Mevlevi Camii Avlusunda Hafız Adayları, Ġstanbul, 1944 ...................... 46 

ġekil 24.  Ordu Evi Ġçinde Askeri Mahfel Binası, 1930- 1935 ................................. 47 



xii 

ġekil 25.  Hal‟in Ortasında Yer Alan Dünya ġeklindeki ÇeĢme (Bugün Gazlıgöl 

Kaplıcasını Süslüyor), 1945-1950 ............................................................. 48 

ġekil 26.  GecekKaplıcası‟nda Özel Ġdare Tarafından 1928-1930 Yıllarında Mimar 

Süreyya Yücel‟e Yaptırılan Bina .............................................................. 49 

ġekil 27.  Yukarıpazar Caddesi Üzerinde Eski Evler, 1976 ...................................... 50 

ġekil 28.  Kalenin Krokisi. (ġehir Haritasından)....................................................... 51 

ġekil 29.  Restore EdilmiĢ Afyonkarahisar Geleneksel Evleri, 2019 ........................ 52 

ġekil 30.  Afyon Konutlarında Uygulanan Genel AhĢap Karkas Duvar ve DöĢeme 

Kurgusu, Tiryakioğlu Konağı ................................................................... 53 

ġekil 31.  Afyon Kültür Evi‟nin (ÇeĢmeli Konak) Restore Öncesi ve Sonrası ........ 53 

ġekil 32.  Mihrioğlu Konağı ...................................................................................... 55 

ġekil 33.  ġuhut Hacıvelioğlu Konağı (Atatürk Evi) Restarasyon Öncesi ve Sonrası

 ................................................................................................................... 56 

ġekil 34.  Yerel Giysilerle Bir Genç Kız, 1940-1945 ............................................... 58 

ġekil 35.  Yerel Kıyafetlerle Bir Köylü Kadın, 1937 ................................................ 59 

ġekil 36.  Afyonkarahisar Yöresel Kıyafetleri .......................................................... 60 

ġekil 37. Göynek- Afyonkarahisar Arkeoloji Müzesi Env:3807 ............................. 61 

ġekil 38.  1930‟lu Yıllara Ait Mahramaya Örnek. Kaynak kiĢi Seviye Özsoy ......... 62 

ġekil 39. Safter TaĢpınar Yerel Giysilerle................................................................ 63 

ġekil 40.   Kale ve Yerel Kıyafetli Ġki Genç .............................................................. 64 

ġekil 41.  Halkevi Kurslar ġubesi Biçki ve DikiĢ Kursundan Diploma Alanlar. ...... 65 

ġekil 42.  Keçe Ustası A. YaĢar KocataĢ ve Keçeleri ............................................... 68 

ġekil 43.  Bayat Kilimleri .......................................................................................... 69 

ġekil 44.  Bayat Kilimleri (Bindallı ve Kör Çiçek Motifleri) ................................... 70 

ġekil 45.  Afyon Halkevinin Tertip Ettiği Ġlçeler Folklor Gecesinde Afyon- ġuhut 

Halkeviler Bir Arada. ................................................................................ 72 

ġekil 46.  AslantaĢ Kaya Mezarı ............................................................................... 75 

ġekil 47.  Peri Bacaları, Ġscehisar .............................................................................. 76 

ġekil 48.  Ayazini/ Metropolis – Ġhsaniye ................................................................. 77 

ġekil 49.  Eber Gölü, Çay .......................................................................................... 77 

ġekil 50.  Flamingolar-Acıgöl, BaĢmakçı ................................................................. 78 

ġekil 51.  Emre Gölü Döğer Ġhsaniye........................................................................ 79 



xiii 

ġekil 52.  Yılkı Atları, Sandıklı ................................................................................. 80 

ġekil 53.  Kentsel Sit Alanları ................................................................................... 81 

ġekil 54.  Termal Turizm Haritası ............................................................................. 81 

ġekil 55.  Ulu Camii .................................................................................................. 82 

ġekil 56.   April Greiman, Cal Arts, 29x118 cm, Kağıt Üzerine Litografi, ABD, 1978

 ................................................................................................................... 91 

ġekil 57.  Ġrfan Önürmen, Panik, 57x38 cm, Gazete Üzerine KarıĢık Teknik, 2009 92 

ġekil 58.  Jeff Koons, Balloon Dog (Magenta), 1994-2000, Paslanmaz Çelik 

Heykel, 307,3x363,2x114,3 cm Özel Koleksiyon. ................................... 93 

ġekil 59.  Bubi, KargaĢa ve Düzen, 103x131x12cm, KarıĢık Teknik, Huma Kabakçı 

Koleksiyonu, 1995 .................................................................................... 94 

ġekil 60. Julie Mardin, Geleneklerin DıĢında, 44x88, Dijital Kolaj, 2004-2008 ..... 95 

ġekil 61. Jo Teeuwisse, SavaĢ‟ın Hayaletleri, Dijital Kolaj, 2007 ........................... 95 

ġekil 62.  Jonas Odell, Franz Ferdinand-Take Me Outklibinden görüntü, 2004 ...... 96 

ġekil 63.  Liğen civarında Arslan Kaya Anıtı ......................................................... 101 

ġekil 64.  Döğer Kasabası GiriĢinde Bulunan Arslan Kaya Anıtı Üzerindeki Motifler

 ................................................................................................................. 102 

ġekil 65.   MaltaĢ (Hayran veli köyü GöynüĢ mevkiinde) ....................................... 102 

ġekil 66.  TaĢ Medrese (Camii) ............................................................................... 104 

ġekil 67.  TaĢ Camii‟nin Ġçinden GörünüĢü ............................................................ 104 

ġekil 68.   TaĢ Camii Ġçini Süsleyen Mozaik Çinilerinden Bir Parça. ..................... 105 

ġekil 69.  Afyon Yöresi Kilimlerinden Örnekler, BaĢaklı- Bereket motifi ............. 107 

ġekil 70.  Afyon Yöresi Kilimlerinden Örnekler, Bıtıraklı motifi .......................... 107 

ġekil 71.   Afyon Yöresi Kilimlerinden Örnekler, Bindallı Motifi .......................... 108 

ġekil 72.  Afyon TaĢ Han‟dan Bir Motif ................................................................. 110 

ġekil 73. UzunçarĢı Bedesten Ġstikameti, Eski Postahane Binası (Bugün Kızılay 

Binası) 1930-1935 ................................................................................... 111 

ġekil 74.  1930-1935 Yılları Yemeniciler Ġçinden Demirciler Ġçine Doğru Giden 

Cadde. TaĢhan‟ın giriĢi Sağda Görünen Dükkânın Arkasında Kalmaktadır.

 ................................................................................................................. 112 

ġekil 75.  Sibel YILMAZ, Astar Boya, 100 x70 cm, Dijital Kolaj, 2019 ............... 117 



xiv 

ġekil 76.  Astar Boya Ġsimli Tasarımın Kartpostal Üzerinde Gösterimi, Kartpostal 

15x12 cm ................................................................................................. 119 

ġekil 77.  Sibel YILMAZ, Doğal Güzellikler, 50x50 cm, Dijital Kolaj, 2019 ....... 120 

ġekil 78.  Doğal Güzellikler Ġsimli Tasarımın Kupa Üzerinde Gösterimi .............. 121 

ġekil 79.  Sibel YILMAZ, Frigya, 100x70 cm, Dijital Kolaj, 2019 ....................... 122 

ġekil 80.  Frigya Ġsimli Tasarımın Masaüstü Arka Planı Olarak Gösterimi ........... 123 

ġekil 81.  Sibel YILMAZ, Geleceğe BakıĢ, 100x70cm, Dijital Kolaj, 2019 .......... 124 

ġekil 82.  Geleceğe BakıĢ Ġsimli Tasarımın Araç Arkası Olarak Gösterimi ........... 125 

ġekil 83.  Sibel YILMAZ, Peri Bacaları, 100x70cm, Dijital Kolaj, 2019 .............. 126 

ġekil 84.  Peri Bacaları Ġsimli Tasarımın Araç Arkası Olarak Gösterimi ............... 127 

ġekil 85.  Sibel YILMAZ, Zaferin Haritası, 70x50 cm, Dijital Kolaj, 2019........... 128 

ġekil 86.  Zaferin Haritası Ġsimli Tasarımın Kitap Kapak Tasarımı Olarak Gösterimi

 ................................................................................................................. 129 

ġekil 87.  Sibel YILMAZ, Tebessüm, 70x100cm, Dijital Kolaj, 2019 ................... 130 

ġekil 88.  Tebessüm Ġsimli Tasarımın Pano Olarak Gösterimi ............................... 131 

ġekil 89.  Sibel YILMAZ, Hafızalardan Çıkmayan Hafızlar, 70x100cm, Dijital 

Kolaj, 2019 .............................................................................................. 132 

ġekil 90.  Hafızalardan Çıkmayan Hafızlar Ġsimli Tasarımın Billboard Olarak 

Gösterimi ................................................................................................. 133 

ġekil 91.  Sibel YILMAZ, Afyon Lisesi, 50x50 cm, Dijital Kolaj, 2019 ............... 134 

ġekil 92.  Afyon Lisesi Ġsimli Tasarımın Rozet Üzerinde Gösterimi ..................... 135 

ġekil 93.  Sibel YILMAZ, Atatürk‟ün Afyonkarahisar Ziyaretleri, 50x70 cm, Dijital 

Kolaj, 2019 .............................................................................................. 136 

ġekil 94.  Tasarımın Sınıf Kapısı Üzerinde Gösterimi ............................................ 137 

ġekil 95.  Sibel YILMAZ, Tarihi Değerler, 100x70 cm, Dijital Kolaj ve TiĢörte 

Basımı, 2019 ........................................................................................... 138 

ġekil 96.  Tasarımın Sınıf Kapısı Üzerinde Gösterimi ............................................ 139 

ġekil 97.  Sibel YILMAZ, Sandıklı Yılkı Atları, 50x70 cm, Dijital Kolaj, 2019 ... 140 

ġekil 98.  Tasarımın Poster Üzerinde Gösterimi ..................................................... 141 

ġekil 99.  Sibel YILMAZ, Tarihe Tanık Yapılar, 100x70 cm, Dijital Kolaj, 2019 142 

ġekil 100.  Tasarımın El Çantası Üzerinde Gösterimi ............................................. 143 

ġekil 101.  Sibel YILMAZ, Kilim Diyarı, 50x70 cm, Dijital Kolaj, 2019 .............. 144 



xv 

KISALTMALAR DĠZĠNĠ 

 

Bt  : BelirtilmemiĢ Tarih 

Bkz  : Bakınız 

TDK  : Türk Dil Kurumu 

UNESCO : Türkiye‟nin BirleĢmiĢ Milletler Eğitim, Bilim ve Kültür Örgütü  

vb.  : Ve benzeri 

 



1 

GĠRĠġ 

Türk halk kültürü, dünyanın en zengin kültürlerinden biridir. Böylesine 

zengin bir kültür içerisinde Afyonkarahisar kültürünün, tarihinin, sanatının özgün bir 

yeri vardır. Anadolu‟nun en eski yerleĢim birimleri arasında bulunan Afyonkarahisar, 

tarihi, kültürel ve folklorik zenginlikleri ile bir tarih ve kültür Ģehri görünümündedir. 

Ege Bölgesi'nden Ġç Anadolu Bölgesi'ne geçiĢ noktasında bulunan Afyonkarahisar 

ili, tarihsel birikiminin yanı sıra çok zengin kültürel çeĢitliliğe de sahiptir.  

Kültür çeĢitliliğini insanlığın ortak mirası olarak algılamak gerekir. Ayrıca 

benimsenmesi, sahiplenilmesi gereken bu değerler hakkındaki bilgilerin 

paylaĢılması, gelecek kuĢaklara doğru ve sağlıklı biçimde aktarılması için 

çalıĢmaların yapılması ihtiyacı hissedilmeli bu noktada toplumsal duyarlılık ve 

sorumluluk duygusu oluĢturulmalıdır. 

Bu tez çalıĢması Afyonkarahisar ilinin geçmiĢten günümüze kültürel 

çeĢitliliğini konu alan TaĢpınar dergilerindeki araĢtırma ve inceleme yazıları ile yerel 

kültürü içine alan önemli kaynakların incelenmesi sonucunda hazırlanmıĢtır. Tezin 

yazımı aĢamasında yerel kültürü yansıtan tarihi konaklar, yöresel kıyafetler, folklor 

yapısı ve doğal güzellikler anlatılmıĢtır. Tez kapsamında yapılan dijital kolaj 

çalıĢmaları ile Afyonkarahisar ilinin kültürel değerleri farklı tasarımlarla bir araya 

getirilmeye çalıĢılmıĢtır. Dijital kolaj tasarımları farklı ürünler üzerinde 

sergilenebilecek Ģekilde tasarlanmıĢlardır.  

TEZĠN KONUSU 

Afyonkarahisar‟ın basın ve kültür hayatında önemli bir yer tutan TaĢpınar 

dergisi Afyon Halkevi Edebiyat ġubesi tarafından 19 Kasım 1932 tarihinde 

yayınlanmaya baĢlamıĢtır. Yerel kültürü anlatan, yazan daha birçok eserlerin 

içlerinde ki mirasın yöre halkı baĢta olmak üzere herkes tarafından bilinmesi bir 

gereklilik olarak görülmektedir. Zengin bir kültürel mirasa sahip olan 

Afyonkarahisar‟da bu mirası oluĢturan tarihi, kültürel, mimari değerler sosyal hayatı 

da içine alan çalıĢmaları ile tanıtılmalı ve yaĢatılmalıdır. 
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Kültürel zenginlikleri ve tarihi ile ülkemizin sosyal yaĢamında önemli bir 

yere sahip olan Afyonkarahisar ilinin yakın geçmiĢinin tanıtımına sanatsal değer 

katmak amacıyla “Afyonkarahisar yerel kültürünün kolaj tekniğiyle anlatımı” tez 

konusu olarak belirlenmiĢtir. 

TEZĠN AMACI 

Ege Bölgesi'nden Ġç Anadolu Bölgesi' ne geçiĢ noktasında bulunan 

Afyonkarahisar ili, tarihsel birikiminin yanı sıra çok zengin bir kültür çeĢitliliğine 

sahiptir. Ancak bu zenginliğin araĢtırılması, tanıtılması ve değerlendirilmesi 

noktasında bugüne kadar yeterince adım atılamamıĢtır. Bu tezde, Afyonkarahisar‟ın 

eğitim ve kültür yaĢamında olduğu kadar sosyal yaĢamında da seçkin bir yere sahip 

olan TaĢpınar dergilerindeki araĢtırma ve inceleme yazılarında ele alınan yerel kültür 

motiflerinin kolaj tekniği kullanılarak yazılı ve görsel bir sanat çalıĢması olarak 

sunulması, yapılan çalıĢmalarla kültürel mirasa sahip çıkma bilincimizin artırılması 

amaçlanmaktadır. 

TEZĠN ÖNEMĠ 

Afyonkarahisar yerel kültürünün tanıtımında sanatsal içerikli ögelerin 

yeterince ön plana çıkarılamadığına tanık olunmaktadır. Bu tez yardımıyla, hem 

yerel kültürün daha geniĢ bir çevreye tanıtımı yapılmaya çalıĢılacak hem de yerel 

kültür ögelerinin görsel ve sanatsal biçimde sunumu sağlanmıĢ olacaktır. 

TEZĠN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI 

Tez konusu, Afyonkarahisar yerel kültürünün geçmiĢten günümüze 

yansımaları ile sınırlandırılmıĢtır. Afyon Ġl Halk Kütüphanesi, Afyon Kocatepe 

Üniversitesi Merkez Kütüphanesi ve bireysel kütüphanelerden, il yerel kültür 

yayınlarına ulaĢılmıĢtır. Ayrıca Afyon Halkevi tarafından 1932 yılından 1951 yılına 

kadar 161 sayısı yayınlanan TaĢpınar dergilerinin 152 sayısına ulaĢılmıĢ ve 

ulaĢılabilen dergiler ciltler halinde taratılarak yeniden düzenlenmiĢtir. 

Derginin elektronik ve yazılı belge olarak yeniden çıkartılması için Ģu an 

itibariyle çalıĢmalar devam etmekte olup, bu nedenle tez kapsamı da TaĢpınar 

dergileri içerisinden seçilerek sınırlandırılmıĢtır. 
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TANIMLAR 

Kültür, Türk Dil Kurumunun Türkçe Sözlüğünde belirtildiği üzere, “Tarihsel, 

toplumsal geliĢme süreci içinde yaratılan bütün maddi ve manevi değerler ile bunları 

yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanılan, insanın doğal ve toplumsal 

çevresine egemenliğinin ölçüsünü gösteren araçların bütünüdür.” 

Kolaj, düz bir yüzey üzerine fotoğrafların, gazete kâğıtlarının ve benzeri 

nesnelerin yapıĢtırılmasıyla ve bazen boya ile de karıĢtırılarak uygulanan bir sanatsal 

resimleme tekniğidir. Dijital kolaj ise yapılan görsel tekniğin bilgisayar teknolojisi 

yardımıyla oluĢturulmasını ifade etmektedir. 

TEZDE KULLANILACAK YÖNTEM 

Tezde yararlanılan yöntem, nitel araĢtırma desenlerinden durum çalıĢmasıdır. 

AraĢtırmanın evrenini, 1930- 1960 yılları arasında Afyonkarahisar yerel kültürünün 

anlatımından yararlanılan bilgiler oluĢturmaktadır. ÇalıĢmada veri toplama yöntemi 

olarak yazılı kaynakların analizinde kullanılan doküman inceleme yöntemi 

kullanılmıĢtır. Bu doğrultuda, yakın dönemin en önemli ve özgün baĢvuru 

kaynaklarından biri olarak kabul edilen TaĢpınar dergileri baĢta olmak üzere diğer 

yerel ve ulusal kaynaklar yardımıyla elde edilen veriler dijital kolaj çalıĢması 

tekniğiyle görselleĢtirilmiĢtir. 

TEZĠN EVRENĠ VE ÖRNEKLEMĠ 

Tez çalıĢmasında 1930 ile 1960 yılları arasında yayımlanmıĢ olan TaĢpınar 

dergilerine göre Afyonkarahisar yerel kültürünün günümüze nasıl geliĢim ve değiĢim 

gösterdiği incelenmiĢtir. ÇalıĢma Afyonkarahisar ili ve bağlı ilçelerinde yer alan 

yerel kültür değiĢimlerinin ve günümüze yansımalarının ele alınmasında yararlı olan 

kavramlarla sınırlıdır.  

Bu bağlamda tez içerisinde yer alan konu baĢlıklarında, ilin tarihi 

zenginlikleri, tarihi konakları, yöresel kıyafetleri, folklor yapısı ve doğal güzellikleri 

seçilmiĢtir. Bu seçimin yapılmasında çalıĢmanın ana vücudunu oluĢturan TaĢpınar 

dergilerinde varlığını sürdürmüĢ olan yerel kültür ögelerine yer verilmeye 

çalıĢılmıĢtır. 
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AraĢtırmanın evrenini Afyonkarahisar Ġli Halkevi Yayın Organı olan TaĢpınar 

dergilerinin 1930-1960 ve 2010-2018 yılları arasında yayımlamıĢ sayıları 

oluĢturmaktadır.  

Özetle, bu evren içerisinde çalıĢma yapılmıĢ olan dergi grubunu; 1930-1960 

yılları arasındaki Afyonkarahisar‟ın yerel kültüründen izler taĢıyan dergiler ile 

TaĢpınar dergisinin 2010-2018 yılları arasındaki sayılarından ve Afyonkarahisar 

Belediyesi Kültür Yayınlarından Hasan Özpunar‟ın “Bir Zamanlar Afyonkarahisar” 

eserinden örnekler incelenerek çalıĢmaya katkı yapabilecek görseller ve içeriklerden 

yararlanılmıĢtır. 
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BĠRĠNCĠ BÖLÜM 

 

TEMEL KAVRAMLAR 

 

1. KÜLTÜR VE SANAT KAVRAMLARI 

Kültür, toplumların sahip olduğu maddi ve manevi ögelerden oluĢan 

bütündür. Bir topluma ait her nevi bilgi, genel görüĢ ve zihniyeti içine almaktadır. 

Aynı zamanda içinde bulunulan toplumun ortak malı olan ve onu diğer toplumlardan 

ayıran kendine özgü hayat tarzını da yansıtmaktadır. Yani kültür, toplumların 

dünyaya, hayat ve olaylara bakıĢ tarzı olarak tanımlanabilir.  

Kültür; tarihsel, toplumsal geliĢme süreci içinde yaratılan bütün maddi ve 

manevi değerler ile bunları yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanılan, insanın 

doğal ve toplumsal çevresine egemenliğinin ölçüsünü gösteren araçların bütünü 

olarak tanımlanmaktadır (Türk Dil Kurumu [TDK], 2019).Bir sosyal topluluk 

tarafından dıĢ çevreye uyum sağlama ve iç çevreyle bütünleĢme çabaları sırasında 

keĢfedilen, icat edilen ve geliĢtirilen temel varsayımların kalıbıdır da denilebilir.  

Kültür konusuna her disiplin kendi bakıĢ açısından değiĢik yaklaĢımlar getirmiĢtir. 

Kültür bir tanım içinde ortaya konamayacak kadar geniĢ boyutlara sahip bir 

kavramdır. Bu nedenle herkesin üzerinde birleĢeceği bir tanım ortaya koyabilmek 

oldukça zordur bekli de olanaksızdır. Ne var ki, insanların yarattığı tüm değerler ve 

ürünlerin topluca kültürü oluĢturduğu genel olarak benimsenmektedir (Çeçen, 1996: 

12).  

Ġnsanlık tarihine derin biçimde bağlı olan kültürel değerler insanlarla birlikte 

de çeĢitlilik göstermektedir. Kültür kavramının kapsadığı alan kuramsal hareketten 

çok daha ötelere geçmektedir. Pek çok bilim dalının alanına giren kültür kavramı için 

her bilim dalı kendi sınırları içerisinde tanımlar yapmıĢ ve kültür kavramının 

özelliklerini kendi alanları dâhilinde belirlemiĢlerdir. 

Kültürün en eski ve genel kabul görmüĢ tanımlarından birisi de E.B. Taylor 

tarafından yapılmıĢ olanıdır. “Taylor‟a göre kültür, „bilgiyi, imanı, sanatı ve ahlakı, 

örf ve adetleri, ferdin bağlı olduğu bir toplumun üyesi olması sebebiyle kazandığı 

alıĢkanlıkları ve bütün maharetleri içine alan karmaĢık bir bütündür‟. Bugün 
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oldukça eskimiĢ olmasına rağmen kültür tanımları içinde en iyisi sayılan Taylor‟un 

kültür tanımı daha detaylı incelendiğinde kültür teorisinin ana tezini ele aldığı 

görülür” (ġayan Kileci, 2005: 14). 

Latince kökenli olup Türkçeye Fransızcadan geçen kültür kavramı, sanat ve 

bilim çalıĢmalarında sıklıkla kullanılmaktadır. Latince karĢılığı cultura, toprağa bir 

Ģeyler ekip ürün almak, üretmek anlamlarında kullanılmaktadır. Fransız Devrimi 

öncesinde Voltaire söz konusu kavramdan, insan zekâsının oluĢumunu ve 

geliĢmesini ifade eden bir terim olarak bahsedince, kelime farklı anlamlar 

kazanmıĢtır. Zamanla bütün Avrupa dillerine kültür biçiminde geçen sözcüğe Tylor, 

1871 yılında bilimsel bir içerik kazandırmıĢtır. Böylece zamanda bir uğraĢ alanına 

dönüĢen kavramın önemi gittikçe artmıĢtır. 

1871 Tarihli Primitive Culture adlı eserinde Tylor kültürü Ģöyle tarif ediyor. “Kültür 

ya da geniĢ etnografik anlamıyla uygarlık; bilgileri, inançları, sanatı, ahlakı, hukuku, 

gelenek-görenekleri ve insanın, toplumun bir üyesi olarak edindiği diğer bütün 

yetenekleri ve alıĢkanlıkları içeren karmaĢık bir bütündür (Karaoğlu, 2015: 12). 

Sosyal antropolojinin kurucusu kabul edilen Edward BurnettTylor‟un yapmıĢ 

olduğu kültür tanımı, yapılan diğer kültür tanımlama denemelerinin en iyisi olarak 

değerlendirilebilir. Bununla birlikte söz konusu tanımı da kültür olgusunu bütünüyle 

yansıtma noktasında yetersiz kalmaktadır. Kültürün öğretilen ve öğrenilmiĢ, eğitimle 

yeni kuĢaklara aktarılan bir içerik olduğunun vurgulanması kültürün tanımını daha 

iyi ifade edecektir. 

Kültür organik bir yapıya sahip olduğundan değiĢmekte ve geliĢmektedir. Kültür 

kavramı,bir insan topluluğunu ve insanı temel aldığı için, insanın, toplumun değiĢimi 

kültürü de etkilemektedir. Kültür ve sanat da birbirine bağlı iki olgudur ve bu 

bakımdan sanat eğitimi önemini bu alanda hissettirmektedir. Bu nedenle sanat 

olayının oluĢmasında önemli bir yere sahip olan alıcının, izleyicinin, okuyucunun, 

sanatseverin varlığı ve eğitimi de gerekli olmaktadır. … Sanat eğitimi ile evrensel 

kültürü anlayabilen ve kültürüne sahip çıkabilen bireyler yetiĢtirilebileceği 

söylenebilir (Ayaydın, Vural, Tuna, Yılmaz, 2009:43). 

Bir ülkenin ekonomik yapısına, sanayi gücüne, tarım sektörüne, çalıĢma 

hayatına, yaĢam tarzına ve geliĢmiĢlik düzeyine baktığımızda o ülkenin sanat ve 

kültüre ne derecede değer verdiğini rahatlıkla görebiliriz. Sanat ve kültüre verilen 

yüksek değer toplumları uygarlık noktasında ileriye taĢır. Ġlerlemek, geliĢmek isteyen 

ülkelerde kültür ve sanat baĢ tacıdır. Çünkü bu iki belirleyici süzgeçten geçemeyen 

ve bunlardan destek alamayan ülkenin sanayi gücü de, tarım sektörü de ekonomik 

yapısı da asla medeni ülkelerin düzeyine ulaĢamaz. 
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Sanat, duygu ve düĢüncelerin insanlarda estetik bir zevk uyandıracak Ģekilde 

ifade edilmesidir. Bir yapıtın sanat eseri olabilmesi için güzellik, orijinallik ve 

özgünlük gibi Ģartları üzerinde taĢıması gerekir. 

Sanat, insanın vazgeçemediği gereksinimlerden biridir. Çünkü sanat, insanın 

fizyolojik ve biyolojik yapısındaki boĢluğu dolduran bir olgudur. Yani insanın 

ruhsal, duygusal, zihinsel ve fiziksel tatminini sağlayan, yaratıcısına ve tüketicisine 

mutluluk veren çok kapsamlı bir kavramdır. Ayrıca sanat, bireyin yaĢadığı toplumda 

etrafında olup bitenlere karĢı kendini farklı biçimlerde ifade edebildiği dinamik bir 

süreçtir (Ayaydın, Vural, Tuna, Yılmaz, 2009: 1). 

Yapılan birçok sanat yorumu sonucunda denilebilir ki, sanat bir düĢünce ya 

da duygunun en estetik Ģekli ile iĢitsel ya da görsel bir maddede vücut bulması, insan 

yeteneklerinin, yaratıcılığının ve hayal gücünün; resim, mimari tiyatro, heykel, 

müzik ve edebiyat gibi çeĢitli sanat etkinliklerinde biçimlenmesi durumudur. 

1.1. KÜLTÜREL DEĞERLERĠN ÖNEMĠ 

Değerler, düĢünce ve eylemlerimizi etkileyen, onlara yön veren zihinsel 

olgulardır. Değer ve tutumlar, toplumun üyelerini bir arada tutan ve bireylerin 

çevresindeki unsurlara bakıĢ açısını Ģekillendiren en önemli kültür unsurlarıdır. 

KiĢinin doğduğundan beri içerisinde büyüyüp yaĢadığı kültür, değer anlayıĢının 

Ģekillenmesinde en önemli etkendir. Toplumsal değiĢim kültürel değerlerin yeniden 

ele alınmasını, unutturulmaması gerekliliğini kaçınılmaz kılmıĢtır.  

Özellikle sanayileĢmenin artmasıyla geleneksel/ tarım toplumundan modern/ 

sanayi toplumuna geçiĢle birlikte kültürel değerlerin Ģiddetli bir erozyona uğradığı 

görülmektedir. Toplumsal hayatın Ģekillenmesinde önemi büyük olan geleneksel 

değerlerin hafızalardan silinmeye baĢlaması geleceğimiz adına tehlike arz 

etmektedir. Hayatımızı, yaĢam tarzımızı Ģekillendiren bu değerler nasıl davranıĢların 

iyi, güzel, doğru ve kutsal nasıl davranıĢların da bunların tam tersi olduğuna dair 

bizlere yol göstermektedirler.  

“Kültür, Schwartz tarafından „anlamların, inançların, sembollerin, normların ve 

toplum arasında yaygın kültürel değerlerin zengin bir karıĢımı‟ olarak görülmüĢtür. 

Aynı zamanda kültür toplum içinde en merkezi karakter olarak tanımlanmıĢtır. 

Değerler toplamının bir araya gelmesi ile o toplumun kültürel yapısı konusunda fikir 

elde edilmektedir” (Sığrı, Tabak, Ercan, 2009: 6, 7). 

Kültür kavramının barındırmıĢ olduğu özelliklerinden dolayı, birçok turist, 

toplumlara ait kültürleri tanıma isteği içinde seyahat etmektedir. Turistlerin bu farklı 
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kültürleri görüp tanımak için yaptıkları seyahat ve konaklamalar “kültür turizmi” 

olarak adlandırılmaktadır (Arınç, 2002:101). 

Yerli yada yabancı turistler, yöreleri daha çok kültürel çekiciliklerini görmek, 

yörenin gezilebilir tarihi ve doğal güzelliklerini fotoğraflamak amacıyla ziyaret 

etmektedirler. Bu yerel bölgelerin ziyaretçileri ne kadar çok olursa ülkelere ve yöre 

ekonomisine birçok açıdan kazanç sağlanabilmektedir. Ülkeler için önemli bir 

alternatif turizm türü olan kültür turizmi, “gelir sağlayıcı etkisinin yanında kültürel 

değerlerin korunması, tanınması ve tanıtılması açılarından da önemlidir. 

1.2. YEREL KÜLTÜR ÖGELERĠNĠN ĠNSAN VE TOPLUM YAġAMINDAKĠ 

YERĠ 

Yerel kültürel mirası ele almadan önce, kültür kavramı, kültürün özellikleri 

ve kültürün ögelerinin çok iyi bilinmesi gerekmektedir. Farklı araĢtırmacılar 

tarafından farklı biçimde çeĢitlere ayrılmıĢ olan kültür toplumdan topluma farklılık 

gösterdiği gibi bireylerin kültürü anlama biçimlerine göre de farklılık gösterebilir. 

Kültür çeĢitlemesi için birçok ölçüt kullanılmıĢtır. Bu çeĢitlenmede temel rol 

oynayan doğal çevrenin farklılığı kültüre yansımakta, kültür hem doğal çevreyi hem 

de toplumu etkilemektedir. Kültür bir halkın yalnızca hayat tarzları mozaiği değil 

aynı zamanda hâkim değer ve inançlarını da kapsayan bir önene sahiptir. 

Kültür, en geniĢ sınırlarına sosyolojik çerçevede ulaĢmakta olup, buradaki anlamıyla 

“ bir yaĢama biçimidir”. Bir topluma özgü bütün ifade ve etkileĢim biçimleri bu 

tanımda yer almaktadır. Bu anlamda kültür, insan olarak belli bir toplumda 

öğrendiklerimizle yapıp ettiklerimizin bir toplamı sayılabilir. Bu bakımdan ne 

yediğimiz, ne içtiğimiz, ne okuduğumuz, neye/nelere öfke duyduğumuz, neye ve 

nelere sevgi ve sempati ile baktığımız, ait olunan grup, küme ya da toplumu 

karakterize etmektedir (ġayan Kileci, 2005: 15). 

Pek çok bilim dalının alanına giren kültür kavramında olduğu gibi yerel 

kültür ile ilgili de her bilim dalı kendi sınırları içerisinde tanımlar yapmıĢ ve yerel 

kültür ögelerini ve özelliklerini kendi alanları dâhilinde belirlemiĢlerdir. 

Toplumların içerisinde bulundukları alanda ki kültürü kendi anlayıĢ ve değer 

yargılarına göre zenginleĢtirmelerine yerel kültür denilebilir. Yerel kültür ulusal 

kültürün tabanını oluĢturur. Yerel kültür bireylerin yaĢamlarını devam ettirdikleri 

herhangi bir doğal çevrede inĢaa etmiĢ oldukları binanın yapı malzemesinden, geçim 

Ģekline ve giyim tarzına kadar pek çok unsur coğrafyadan etkilenmektedir. 
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Yerel kültür, bulunduğu yörenin beslenme, giyinme, barınma, eğlenme gibi 

gereksinmelerinin elde edilmesinde kullanılan bilgi, inanç, teknik, davranıĢ ve ifade 

biçimlerini içermekte ve o yörenin yapısını oluĢturmaktadır. Bu yapıyı oluĢturan yöre 

halkının kendilerine özgü yaĢama Ģekilleri ve değerleri vardır. Bireyler içinde 

bulundukları toplumun kültür ögelerini ve kültürel yapısını öğrenir. 

Türk insanı, yaĢadığı bütün coğrafyalarda dil, kültür ve inanç yapısına uygun 

olarak yaĢama biçimleri geliĢtirmiĢ, geliĢtirdiği bu yaĢama biçimleri içinde kendi 

geleneksel kültürünü yaratmıĢ, bu kültür çerçevesinde somut ve soyut kültür 

hazinelerini ortaya koymuĢtur ( Yakıcı ve VarıĢoğlu, 2018: 40). 

Türk insanının geleneksel kültür hazinelerine sahip olan yerleĢim birimlerinin 

birçoğu Afyonkarahisar‟ da mevcuttur. Bu yerlerde üretilen geleneksel ürünlerde 

Türk mitolojisine, Türklerin tarım, hayvancılık gibi ekonomik hayatına, geleneksel 

mesleklerine, sanat ve beceri alanlarına dair önemli bilgiler yer almaktadır.  

2. SANAT VE GÖRSELLĠK 

Sanat anlatım aracıdır. Bir anlatım aracı olan edebiyatın ham maddesi dil ise 

dilin ifadesinde de nasıl sözcükler ve cümleler kullanılıyorsa, sanatta da sanatçı 

kendi malzemelerini kullanarak mesajlar vermektedir. 

Sanat, insanlık tarihinin bir parçası, bunun yanı sıra duygu ve düĢüncelerimizi 

anlatmak için bir araç olmuĢ, yaĢadığımız çevreyi iyi gözlemlemeyi bize öğretmiĢ ve 

yaĢantımızı anlamlı kılmıĢtır. Bu gözlemlerin görsellik ile birleĢerek yeni bir iletiĢim 

kurma kaynağına dönüĢmesi de görselliğin sanatsal ögelerle yoğrulması sonucunda 

ortaya çıkmıĢtır. 

Görselliğin hafıza ve akılda kalıcılık için de önemi büyüktür. Bir Ģeyi 

ezberlemeye çalıĢırken yazarak ezberlemenin daha kalıcı olduğunu düĢünürüz. 

Çünkü gördüğümüz Ģeyi unutmak, duyduğumuz veya sadece okuduğumuz Ģeyi 

unutmaktan daha zordur. Birçok iletiĢim kurma çalıĢmalarında olduğu gibi kültürel 

zenginliklerimizi nesillere aktarmanın görsel içeriklerden oluĢan araçlarla 

gerçekleĢtirilmesi iĢitsel yollarla yapılan anlatımlardan daha kalıcı olacaktır. 
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2.1. SANATTA EVRENSELLĠK, ULUSALLIK, YERELLĠK 

Türk düĢünce tarihinde “ulusallaĢma / ulusçuluk / ulus” ve buna paralel 

olarak da “evrensellik” kavramları, düĢünürler tarafından farklı biçimlerde ele 

alınmıĢ, tarihsel döngü içinde birbirinden beslenen ya da karĢı duruĢlarla biçimlenen 

bir düĢünce sistematiği oluĢa gelmiĢtir. (Bek, 2008: 1). 

Tanzimat‟tan bu yana kültür - sanat çevrelerinin gündeminden düĢmeyen “ulusallık / 

evrensellik, yerellik” tartıĢmaları, genellikle “batılılaĢma / öze dönüĢ/ halka inmek” 

gibi söylemler etrafında ele alınmıĢtır. Kavramın içeriği, yüklendiği anlam; 

dönemlere, düĢünürlerin / sanatçıların/ eleĢtirmen ve yazarların sosyo- kültürel, 

siyasi ve tarih anlayıĢlarına göre farklılıklar göstermiĢ, bir sanat yapıtının “ulusal” ya 

da “evrensel” oluĢu belli değerlerle açıklanmaya çalıĢılmıĢtır (Bek, 2008: 1). 

1940‟lı yıllarda özellikle “Yeniler” grubunun etkisiyle, “yerel sanat anlayıĢı” 

etrafında biçimlenen ve “ulusal / evrensel” karĢıtlığını ele alan tartıĢmaların devam 

ettiği görülmüĢtür. Sosyolog Hilmi Ziya Ülken, psikolog M. ġekip Tunç, edebiyatçı 

Ahmet Hamdi Tanpınar ve gazeteci Fikret Adil gibi yazarlar, toplumun yoksul 

kesimlerini ve ağırlıklı olarak Ġstanbul Limanı çevresindeki yaĢam biçimlerini 

iĢleyen “Yeniler” grubuna destek veren yazılarında “ulusallık” ve “öze dönme” 

düĢüncelerini ifade edenlerdir.  

Geleneksel sanatları, folklorik ögeleri “ulusal” motifler olarak kullanan Mustafa 

EsirkuĢ sanatta “ulusal” değerler aramakta ve Türk resmini bu değerlerle 

anlamlandırma yoluna gitmektedir. EsirkuĢ‟a göre; sanatta “evrensellik” i 

yakalamanın bir yolu da “yerel” olmaktır ve yerel sanatlar, “ulusal kiĢiliğin” 

oluĢmasında önemli bir etkendir. Bedri Rahmi Eyüboğlu‟nun “Matisse‟i gördükten 

sonra yerel sanatlarımızın değerine bir kez daha inandım”, Nurullah Berk‟in 

“Bugüne kadar Batı sanatını taklit ettik” sözlerine değinen sanatçı, Batılının, hiçbir 

ulusun sanatını küçük görmeksizin, “bölgeseldir” ya da “evrenseldir” diye bir ayrım 

yapmaksızın faydalanmasını bildiğini belirtmiĢtir (BEK, 2008: 7). 

2.2. YEREL SANAT ÖGELERĠ 

Yerel sanat denilince bölgenin kendi içerisinde, halkın benimsediği ve 

yaĢattığı sanat olgusu akla gelmektedir. Bir yöredeki insanların, ilin tarihi ve kültürel 

zenginlikleri olan tarihi konaklarına, yöresel kıyafetlerine, folklor yapısına, doğal 

güzelliklerine sahip olmaları o yöre insanlarının yerel sanat ögelerinin de olduğuna 

iĢaret etmektedir. Yedikleri yemeklerden, giydikleri kıyafetlerdeki iĢlemelere, 

dokudukları halı motiflerinden ev ve minarelerinin yapılarına kadar estetik anlam 

taĢıyan değerlerinin hepsi o yörenin yerel sanat ögeleri olarak gösterilebilir.  
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2.1.1. Yerel Sanatın Ġnsan ve Toplum YaĢamındaki Yeri 

Yerel sanat bir bölgede yaĢayan insanların sanatsal değerlerinin ekserisinde 

müĢterek olan ve onu diğer yörelerin sanatsal değerlerinden ayıran hususi bir tarzı 

oluĢturmaktadır. Yani yerel sanat, cemiyetlerin dünyaya, hayata ve olaylara kendi 

sanatsal çerçevelerinden bakıĢ tarzları olarak tanımlanabilir. 

Yerel oluĢumların baĢında gelen illerde, yöre halkının ihtiyaçlarına uygun, 

yaĢadıkları bölgenin Ģartlarına göre yerel sanatta da değiĢiklikler olduğu 

görülmüĢtür. Ġhtiyaçlar doğrultusunda üretilen geleneksel ürünlerde, bölgede yaĢayan 

halkın hayata bakıĢ açısı, sanatsal içeriklerle zenginleĢtirilerek her yörenin insanının 

beğenisine göre farklı farklı ĢekillenmiĢtir. Böylelikle her yöre, her il ya da topluluk 

aynı güzellik etrafında bir olmak yerine farklı sanatsal değerlerini birleĢtirerek geniĢ 

bir kültür havuzunun oluĢmasına katkıda bulunmuĢtur.  

Afyonkarahisar‟da yerel kültürün geliĢmesinde bir kültür ve sanat kurumu 

olarak çalıĢan halkevleri 1932- 1950 yılları arasındaki ilk faaliyet dönemlerinde, 

verimliliği, sürekliliği ve toplumsal etkileri bakımından değerlendirilmesi gereken bir 

özellik göstermektedir. Kültürel değerlerin oluĢumunu yansıtan TaĢpınar dergisi 

sayıları, halkevlerinin faaliyetlerini geçmiĢten günümüze ulaĢtıran önemli bir kaynak 

olma özelliğini taĢımaktadır. 

Afyonkarahisar araĢtırmalarında en fazla yararlanılan kitaplardan biri olan bir diğer 

önemli kaynak “Afyon Ġli Tarihi I-II”, Süleyman Gönçer‟in kitabıdır. Emekli Müze 

Müdürü ve aynı zamanda öğretmen olan Gönçer, Cumhuriyetin ilk yıllarından 

itibaren Afyonkarahisar‟a gönül vermiĢ ve Afyonkarahisar‟ın tarihi ve kültürel 

özelliklerinin tanıtılması için çok çaba sarf etmiĢtir. Kitabın hazırlanması için yazar, 

Ġstanbul kütüphanelerinde geniĢ bir araĢtırma yapmıĢ ve birçok yerli-yabancı eseri 

incelemiĢ ve dönemin yerli-yabancı önemli tarihçi ve arkeologlarından bilgi almıĢtır 

(Kervankıran, 2011:17). 

Hasan Özpunar tarafından kaleme alınan Afyonkarahisar Belediyesi Kültür 

Yayınları-23 “Bir Zamanlar Afyonkarahisar” kitabı da Afyonkarahisar‟a dair 

fotoğraflarına yer verilen mekânların tarihi geçmiĢini aktarırken, Ģehrin tarihi 

geçmiĢini de fotoğraflarla görmeyi mümkün kılmaktadır.  

1923‟te ilan edilen Cumhuriyet ile birlikte yönetim, yeni rejimi benimseyecek 

ve ayakta tutacak kuĢaklar yetiĢtirme düĢüncesi ile gerekli yasal düzenlemeleri 

yapmıĢ ve bir dizi eğitim hamleleri gerçekleĢtirmiĢtir. Bir kültür ve sanat kurumu 
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olarak tasarlanan halkevleri de bu eğitim hamlelerinin uygulandığı kurumlardan biri 

olmuĢtur. Bu kurumsal yapıda kültür ve sanat çalıĢmalarına önemli bir yer 

ayrılmıĢtır. 

Afyonkarahisar‟ da yerel sanatın ve kültürün insan ve toplum yaĢamına 

girmesini sağlayan Halkevi Binasının 1931 yılında temeli atılmıĢtır. 1932 yılında 

Cumhuriyet Halk Fırkası ve Türk Ocağı Binası olarak yapılmıĢ olan Halkevi 

Binasının inĢaatında cezaevi mahkûmlarının ücret almadan çalıĢtıkları ve çok güzel 

bir eser ortaya çıkarttıkları bilgilerine ulaĢılmıĢtır. Atatürk 2 Mart 1931 tarihinde 

Afyonkarahisar‟ı ziyaretinde bu binaya uğramıĢ ve Ģeref defterini imzalamıĢtır 

(Özpunar, 2014:216).Halkevleri yerel sanatın doğmasına kapı açan bir kurum 

olmuĢtur. 

Şekil 1. Halkevi Salonunun 1936’da Açılış Töreninde Ev Başkanı Konuşurken 

 
Kaynak: TaĢpınar Dergisi, Cilt 5, Sayı 51, s.40-45 

Halkevleri vatandaĢların külfetsiz toplanacakları yer olduğu gibi, vatandaĢların 

memleket ve millet iĢlerini, bilhassa milletin yüksek kültür iĢlerini, düĢündükleri, 

konuĢabilecekleri bir yerdir. Halkevleri, kurulan bütün medeniyetlerin üstüne 

geçmek iddiasında bulunan Türkiye Cumhuriyetinin hayatı için aziz bir toplanma 

yeri, bütün kabiliyetleri inkiĢaf ettiren bir mihrak sayılmalıdır (TaĢpınar, 1946: 46). 

Sadece halkevi Ģubeleri değil bazı kurumlar da vatandaĢlara hizmet etme 

noktasında kapılarını açmıĢtır. Özpunar (2014:171) Afyon Cezaevini örnek 
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göstererek bu durumu kitabında Ģöyle anlatıyor: “Osmanlı döneminde uzun yıllar 

eĢkıyalara yataklık eden cezaevi, Cumhuriyet Dönemi ile birlikte yeni bir hüviyete 

bürünür. Meslek edindirme kursları, okuma yazma kursları açılır. Cezaevine ek 

binalar yapılarak buralar iĢ yurdu haline getirilir. Özellikle 1920‟li yılların sonlarında 

Vali Fahrettin Kiper‟ in zamanında mahkûmların ıslahı konusunda büyük çalıĢmalar 

yapılır. Eski Halkevi Binası‟nın iĢçiliğini mahkûmlar ücret almadan yapar, at arabası 

yapım atölyeleri açılır. Atatürk, 2 Mart 1931 tarihinde Afyonkarahisar‟a geliĢinde 

cezaevini de ziyaret eder. Mahkûmların çalıĢmalarından hoĢnut olur.” 

Şekil 2. Halkevi Binası İnşa Halinde İken, Yıl 1930 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s.216 

Halkevi binası daha önce bugünkü Anıtpark‟ın üzerinde Akyunuslar Konağı‟nda 

bulunan Türkocağı Afyonkarahisar ġubesi kiranın ödenememesi ve daha uğrak bir 

yerde kendine ait bir bina yaptırma arzusu üzerine Ocak vekil heyetince Evkaf 

Ġdaresi‟nden satın alınan eski Tahtalı Mezarlığı‟na ait arsa üzerine 1928 yılında inĢa 

edilmeye baĢlanmıĢtır. Yapı, cephe mimarisi ile dikkati çekmekte olup, 

Cumhuriyetin Ġlk Dönemi olan, I.Ulusal Mimari izlerini taĢımaktadır. Mimarı bugün 

ġekil Heykel Müzesi olarak kullanılan Ankara Türkocağı‟nın da mimarı olan Arif 

Hikmet Koyunoğlu‟dur (Özpunar, 2014: 217). 

Afyon Halkevi, kuruluĢunun hemen ardından “TaĢpınar” isimli bir dergi 

çıkartarak hem dil, tarih, güzel sanatlar ve edebiyat alanında faaliyet göstermeyi hem 

de kendi iĢleyiĢini tanıtmayı, cumhuriyet ve inkılâp esaslarını bütün ruhlara ve 

fikirlere perçinlemeyi, milli kültürün- ilmi hareket ile- faaliyetlerini 

kuvvetlendirmesini amaç edinmiĢtir. 
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Ülkenin her tarafına yayılarak köylere kadar ulaĢmayı amaçlayan Afyon 

Halkevine aracılık yapan diğer kurum ise halkodaları olmuĢtur. Halkodaları, halkevi 

açmak için yeterli imkân ve üye olmayan yerlerde kurulmuĢtur. Bu halkodaları 

binaları halkevlerinin yanında faaliyet gösteren, çalıĢma usulleri ve bütçeleri 

bakımından halkevlerinin birer maketi görünümünde yerler olmuĢtur. 

Bu dönemde çok sayıda köyde halkodası kuruluyor ve Halkevi faaliyetleri bu 

noktalara yayılıyordu. Afyon genelinde de toplumsal dönüĢümü kırsal alana yaymak 

için halkodaları giderek yaygınlık kazanmaktaydı. Bu bağlamda Afyon Halkevi 

faaliyetlerinde Bolvadin ilçesi önemli bir yer tutmaktadır. 1940 yılı itibariyle 

Bolvadin‟e bağlı Ġshaklı ve DiĢli de halkodaları faaliyet gösterirken 1944 yılında 

bunlara Karamık Karacaören Halkodası eklenmiĢtir (Erdoğan, 2018: 10). 

Afyon Halkevi‟nin bu halkodaları üzerinden ilçe ve köylerde çok çeĢitli 

kültür-sanat ve spor faaliyeti gerçekleĢtirdiği görülmektedir. Bu faaliyetlerin bazıları 

yerel spor kulüplerinin kurulması, milli gün ve haftaların folklor çalıĢmaları eĢliğinde 

kutlanması olmuĢtur. Yapılan etkinliklerle kırsal alanda halkın bir araya geldiği, 

kültür ve sanat etkinlikleriyle buluĢarak toplumsal aidiyet bilinci kazanmalarının 

sağlandığı görülmüĢtür. Halkevi binası devlet büyükleri tarafından sık sık ziyaret 

edilmiĢ, binada bulunan eksiklikler kısa sürede ortadan kaldırılmaya çalıĢılmıĢtır.  

Atatürk 2 Mart 1931 tarihinde Afyonkarahisar ziyaretinde bu binaya uğramıĢ ve 

Ģeref defterini imzalamıĢtır. Nisan 1931 tarihinde Türk Ocakları‟nın feshedilip 

mallarının Halkevlerine devredilmesinden sonra bina uzun yıllar Halkevi olarak 

kullanılmıĢtır. 1930 ve 1940‟lı yıllar boyunca halkı aydınlatma konusunda pek çok 

faaliyete ev sahipliği yapan binanın bu dönemlerde baĢkanlığını Galip Demirer 

yürütmüĢtür. Halkevi üyelerinin yaptıkları tiyatro çalıĢmalarını sergileyecek bir 

salon ihtiyacının baĢ göstermesi üzerine 1933 yılında arka tarafına gösteri salonu 

inĢaatına baĢlanmıĢ ve salon 1936 yılı ġubat ayında açılmıĢtır. Daha sonra sinemaya 

dönüĢtürülen salon günümüzde de kullanılmaktadır (Özpunar, 2014: 217). 
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Şekil 3. Bina Halkevi Olarak Kullanılırken, 1935-1940 

 

Kaynak:Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, HasanÖzpunar,s.217 

 

Halkevleri, halk ile aydınları kaynaĢtırırken toplumsal yaĢamda dayanıĢma ve 

iĢ bölümüne yönelik yaĢayıĢında olabileceğini göstermiĢtir. Demokrasi kültürünü 

içselleĢtirilmiĢ, cumhuriyet rejimine bağlı yurttaĢlar yetiĢtirilmek istenilmiĢtir. 

Merkezi bir dernek yapılanması olarak kurulan halkevleri, etkinliklerini illerde ve 

ilçelerde Ģubeler aracılığı ile yürütmüĢtür. 

Halkevlerindeki etkinlikleri, dil ve edebiyat, güzel sanatlar, temsil, spor, 

sosyal yardım, halk dershaneleri ve kursları, kütüphane ve yayın, köycülük, tarih ve 

müze olmak üzere dokuz kola ayrılarak yürütülmüĢ, bu kollarda gönüllüler kendi 

uzmanlık, yetenek ve isteklerine uygun bir çalıĢma alanında değerlendirilmiĢtir.  

Halkevlerinde dil ve edebiyat kolu ile halkın genel bilgisinin artması, Cumhuriyet 

ilkelerinin kökleĢmesi için, yurt sevgisinin, yurttaĢlık ödevleri duygusunun 

yükselmesine yarayacak konuĢmalar, konferanslar, törenler hazırlanması 

hedeflenmiĢtir. Genel olarak dil, yazın konularıyla ilgilenen bu kol dil devriminin 

geliĢmesine, dil ile ilgili araĢtırmalar yapılmasına, edebi zevkin yayılmasına 

çalıĢmak, bunun için güzel yazı yazma ve güzel söz söyleme yarıĢmaları düzenlemek 

büyük Türk ozan ve yazarlarını anlatmak, tarihsel ve ulusal günleri kutlamak 

amacıyla törenler düzenlemek ve Halkevlerinin çıkaracağı dergileri yönetmek bu 

kolun ödevleri arasında yer almıĢtır (Tunalı, 2013: 3).  

Dil ve Edebiyat Kolları milli bir dilin tesisi amacıyla gerçekleĢtirilen Dil 

Ġnkılabı‟na yönelik olarak kendi sorumlu oldukları bölge içerisinde derleme 
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çalıĢmaları yaparak Türkçe sözcüklerin yaygınlaĢtırılmasına yönelik bir politika 

izlemiĢtir. Halk edebiyatı metinlerini icra eden kiĢiler halkın değer yargılarını, 

inançlarını, hassasiyetlerini yazdıkları metinlerde yansıtmıĢlardır. 

Temsil Kolu ile tiyatro sevgisi ve izleme zevki gelenekselleĢtirilmeye 

çalıĢılırken, tiyatro yolu ile Cumhuriyetin etik ve vatandaĢlık anlayıĢı topluma 

aktarılmaya çalıĢılmıĢtır. Temsil kolu ile yetenekli gençler bir araya toplanıp 

temsiller hazırlamıĢ ve güzel söz söyleme ve konuĢma konusunda 

cesaretlendirilmiĢtir. Tiyatro sanatçısı olma yeteneği gösterenleri korumak, töresel, 

eğitsel, ulusal oyunlarla halkı olumlu yönde yönlendirmeye çalıĢmak, kukla ve 

karagöz gibi halk sanatlarından, sinemadan yararlanarak halka öğretici ve eğlendirici 

filmler göstermek bu kolun çalıĢmaları arasında yer almıĢtır (Tunalı, 2013: 62). 

Güzel Sanatlar Kollarının görevleri ise Ģunlar olmuĢtur: Halkın sanata sevgi 

ve ilgisini oluĢturmak, güzel sanatların ülkede geliĢmesinin önünü açmak, müzik, 

resim, heykelcilik, mimarlık, süsleyici sanatlar alanlarında çalıĢanları bir araya 

toplamak, genç yetenekleri korumak ve onların geliĢmelerini sağlamak  

“Türk ruhunun inceliğini, Türk kafasının güzellikler yaratan kudretini tazeleyen ve 

nemalandıran güzel sanatlar çalıĢmaları yalınız yaratıcı ve yetiĢtirici sahada değil 

cemiyetin medeni seviyesini yükseltmek bakımından da söz götürmez hizmetler 

görmektedir. Evlerimizin Ar Ģubeleri bu yoldaki zengin ve programlı çalıĢmalar ile 

bu en yüksek amacımıza doğru giden verimli bir yolun üzerindedirler. Bu alandaki 

çalıĢmalar Kültür seviyemizin üstünlüğünü temin edecek, ince ve duygulu Türk 

ruhunun yaratıcı kudretini eserlerle gösterecek ünlü sonuçlar verecektir” (TaĢpınar 

Dergisi, 1937: 54). 

Güzel Sanatlar Kolu, halkevlerinde yapılacak tören ve oyunların 

düzenlenmesi, halk için müzikli geceler tertip edilmesi, müzisyenlerin müzik konulu 

paneller yapması gibi görevleri de üstlenmiĢtir. Düzenlenen koro çalıĢmaları, milli 

oyun ve türkülerin unutulmamasını bunların dillerde yer ederek, gönülleri okĢamasını 

sağlamıĢtır. 

Söz ve notaları derlemek gibi görevleri yerine getiren musiki meraklılarından 

oluĢan bir kalabalık Halk Musiki Evini kurmuĢtur. Özel ve genel dinletiler hazırlamak, 

Türk halk müziği değerlerinin toplanmasına, batı müziğinin uygulamalarının 

kökleĢmesine çalıĢmak ve çok sesli formda Türk müziğinin yaratılmasına, 

geliĢmesine yönelik çalıĢmalar yapmak halkevlerinin sorumluluğunda olmuĢtur. 
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Muhitimizin ve halkımızın güzel sanatlara ilgi ve merakını beslemek ve araĢtırmak 

yolunda verimli baĢarılarla çalıĢan bu kolumuz halk musiki ve millî musiki 

cereyanlarını kuvvetlendirmekte Halk türkülerini, Ģarkılarını derlemekte bunları 

notaya almakta ve konserlerde halka sunmakta ve tanıtmaktadır. Ayrıca kurs ve 

derslerde; Keman, Piyano, Mandolin ve cümbüĢten ibaret müzik aletlerimizle amatör 

gençler yetiĢtirmeğe çalıĢıldığı gibi (10) konser vermiĢ (38) eksersiz yapmıĢ ve (210) 

kiĢi çalıĢtırılmıĢtır (TaĢpınar, 1937: 64). 

1936 yılının faaliyetleri değerlendirildiğinde Müzik Kolu tarafından yıl 

içerisinde 10 konser yapıldığı görülmüĢtür. Bu da düzenli olarak konser verildiği 

anlamını taĢımaktadır. Ayrıca açılan çalgı kursları halkın güzel sanatlara merakının 

ve isteğinin olduğunu göstermektedir. Yine verilen çalgı kurslarının arasında 

piyanonun görülmesi Batı müziğine olan yakınlığı, merakı ve yeniliklere açık 

olunduğunu gözler önüne sermektedir. 

1937 yılı ġubat ayında çıkan TaĢpınar dergisinin 52. sayısında Afyon 

Halkevi‟nin bir yıllık faaliyet raporları içerisinde Güzel Sanatlar ġubesinin 

faaliyetleri aktarılırken; keman, piyano, mandolin ve cümbüĢ derslerinin 

verildiğinden, Ģubede toplam 210 kiĢiyle çalıĢılıp yıl içerisinde 10 konser 

düzenlendiğinden bahsedilmektedir. 

1938 yılı ġubat ayında çıkan TaĢpınar dergisinin 69. Sayısında ise Afyon 

Halkevi‟nin bir yıllık faaliyet raporları içerisinde “Ar Kolu” olarak da bahsi geçen 

Güzel Sanatlar ġubesinin faaliyetlerini Yağcı (2015) Ģu Ģekilde aktarmıĢtır: 

“4 keman, 1 piyano, 1 armonik, 1 mandolin ve 1 cümbüĢten ve bir caz takımından 

ibaret bulunan grup, genç meraklı ve yeteneklileri çalıĢtırmakta. Son zamanlarda 

kadroya katılan caz takımıyla önümüzdeki günlerdeki yıl içinde kurumu düĢünülen 

Ģehir bandosunun elemanları da yetiĢtirilmiĢ olacaktır” (Yağcı, 2015: 11). 

1937 yılında çalgı çeĢitliliğinin arttığı görülmektedir. Caz takımında çalıĢan 

bireylerle Ģehir bandosunun kurulması düĢüncesi gündeme gelmeye baĢlamıĢtır. Bu 

durum Müzik Kolunun ileriye yönelik yenilikçi hareketler yaptığını göstermektedir. 

Güzel Sanatlar Kolunun gençlere ve istekli olan bireylere ulusal oyunları 

özendirmek için koro, orkestra, bando ekibi kurması ve bunların iyi bir biçimde 

çalıĢmasına yardım etmesi kültürel değerlerin artmasına zemin oluĢturmuĢtur. Yeni 

müzik eserleri ve özellikle halk türküleri üzerine konserler verilmiĢ, halkevlerinde 

yetenekli gençler toplanarak müzik dersleri aldırılmıĢ, bölge halkının müzik zevki 

geliĢtirilmeye çalıĢılmıĢ ve halk arasında -özellikle köylerde- söylenen halk türküleri 

derlenmiĢtir. 
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Şekil 4. Halkevi Kılıç-Kalkan Ekibi Bir Karşılama 

 

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar - 24 Mart 1936 Yusuf Ġlgar ArĢivi, s. 223 

 

Şekil 5. Halkevi Ekibi Bir Bayram Gösterisinde, 1945-1950 

 

Kaynak:Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar,  s.223 

1943 yılında Halkevi tarafından keman, mandolin ve akordeon gibi batı müziği 

dersleri verilmeye baĢlanmıĢ, dersler salı ve cuma günleri olmak üzere haftada iki 

defa düzenlenmiĢtir. Bunun yanında özellikle köylerde söylenen halk türküleri 

derlenmeye çalıĢılmıĢtı. Güzel sanatlarla ilgilenen genç yetenekleri korumak ve 
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bunları yetiĢtirmek gayesinde olan bu kol, halk için müzik geceleri düzenlemiĢ, bu 

çalıĢmalar daha sonra çevreyi etkilemiĢ, 23 Nisan Çocuk Bayramında, 2400 kiĢilik 

ilkokul çocuğuna, sıra ile altı saat süren konserler verilmiĢtir. Daha sonra müzik 

kolunun faaliyetlerini artırması sonucunda ġehir bandosunun oluĢmasına zemin 

hazırlamak üzere bir caz takımı kurulmuĢ ve Halkevi Bando takımı kurma 

çalıĢmaları baĢlamıĢtır (Erdoğan, 2018: 22). 

Güzel sanatların bir diğer dalı olan resimde de halkevleri ve halkodaları 

büyük geliĢim göstermiĢtir. Memleketin birçok köĢesinde bulunan genç yetenekleri 

uyandırmak, sanatsal zevk ve anlayıĢı memleketin her köĢesine yaymak, sanatı dar 

bir zümreye ait olmaktan çıkararak halka götürmek ve onun geliĢimi için gereksinim 

duyduğu Ģeyleri hazırlamanın da amaçlar arasında olduğu belirtilmektedir. 

Halkevlerinde diğer sanat alanlarında olduğu gibi resimde de geleneksel olandan 

hareket ederek yöresel ve ulusal değerlerimizin iĢlenilmesi tasarlanmıĢtır. 

Ressamlardan yalnızca halk konularından ayrılmaması ya da halk ressamlarına 

öykünmeleri istenmiyor onları geliĢtirmeleri, Türk motiflerini evrenselliğe 

ulaĢtırmaları da talep edilmektedir. Uslüp Türk olmalı, anlatımda ise evrenselliğe 

ulaĢılmalıdır. Halkevlerinde resim faaliyetinin amacı, Halk resimlerini toplamak, 

halk ressamlarını korumak, milli resim yaratmayı teĢvik etmek, bu amaçla sergiler 

açmak, armağanlar vermek olarak belirtilmektedir (Tunalı, 2013: 16). 

Resim ve heykeltıraĢlığı yaymak için kurslar açmak, bu alanda yetiĢen 

yetenekleri korumak, onlara yardım etmek, sanatsal birikimlerini daha çok artırmak, 

sergiler hazırlamak, yarıĢmalar düzenlemek gibi pek çok sanatsal anlamdaki 

faaliyetten halkevleri sorumlu kılınmıĢtır. 

Şekil 6. Afyon Halkevi, Resim Kursu Talebeleri Çalışırken 

 
Kaynak:TaĢpınarDergisi,Eylül-Ekim1946, Sayı:140-141. 
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Bu kolların faaliyetlerine halkın gösterdiği ilgiye bakıldığında sanat eğitimine 

iliĢkin yaklaĢımları da çok iyi görebiliriz. Yapılan sanatsal etkinliklerle benimsenen 

amaç, topluma, cumhuriyet rejimine bağlı bir kültür ve yaĢam anlayıĢı kazandırmak 

olmuĢtur. Bu bağlamda, toplumun estetik beğeni düzeyini sanatsal etkinlikler yolu ile 

yükseltmek, toplumdaki genç yetenekleri değerlendirerek sanatçı ve sanatsever 

insanlar yetiĢtirmek hedeflenmiĢtir. Aynı zamanda sanat ve sanatçıları koruyup 

teĢvik etmek, yerel kültürden yola çıkılarak sanatı evrensel bir forma taĢımak gibi 

faaliyetler Afyonkarahisar‟ da o tarihlerde sanata ve sanatçıya verilen değeri ortaya 

koymaktadır. 

Bu anlayıĢ çerçevesinde 1932-1950 yılları arasında Halkevlerinde 23750 

konferans, 12350 temsil, 9050 konser, 7850 film gösterisi ve 970 sergi açılmıĢtır. 

Halkevleri Ģubelerince yürütülen yayın organları da önemli bir kültürel etkinlik 

olarak göze çarpmaktadır (Tunalı, 2013:5) . 

Şekil 7. Afyon Halkevi, Resim Sergisinde İnce Sanat Gölgesini Keçeye Düşüren 

Kavasoğullarının Keçeleri. 

 

Kaynak:TaĢpınarDergisi,Eylül-Ekim1946, Sayı,140-141 

 

TaĢpınar dergisinin çeĢitli sayılarından alınan bu bilgiler, Afyonkarahisar‟ da 

halkevlerinin yerel sanat faaliyetleri noktasında ne çeĢit hizmetler yaptığını 
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örneklerle gözler önüne sermektedir. Bu örnekler ilin yerel, kültürel ve sanatsal 

değerlerinin oluĢumunu ve geliĢimini de oluĢturmaktadır. Görülmektedir ki 

halkevlerinin kuruluĢundan itibaren güzel sanatlar faaliyetlerine büyük önem 

verilmiĢtir. Bu faaliyetlerin yıllar geçse de unutulmaması, yeni kuĢaklara daha da 

çeĢitlilikle anlatılması aynı zamanda bu faaliyetlerin evrensellik boyutuna 

ulaĢmasında TaĢpınar dergilerinin katkıları büyüktür. 

Yazılı bir iletiĢim aracı olan TaĢpınar dergileri görsel anlamda günümüze 

ulaĢmıĢ önemli bir yayın organıdır. Ancak yılların geçmesi, teknolojinin geliĢmesi, 

insan ihtiyaçlarındaki çeĢitlilik ve tüketim hızının artması ile görsellikle ilgili araç ve 

yöntemler çeĢitlilik ve değiĢiklik göstermiĢtir. 

2.2. GÖRSELLĠKLE ĠLGĠLĠ ARAÇ VE YÖNTEMLER 

Öğretim materyalleri, öğrenme sürecinin zihinsel etkinliklerine yardımcı olan 

gereçler olup, görsel öğretim materyalleri, en genel anlamıyla sözel bilgilerin görsel 

resimlendirilmeleridir de denilebilir. Görsel malzemenin gücü “bir resim bin 

kelimeye bedeldir” deyiĢi ile daha da iyi ifade edilecektir. 

Görsel ve iĢitsel araçlar kullanıldığında iletiĢim sonucunda doğan öğrenme 

hem daha kalıcı hem de daha çabuk olacaktır. Bir öğretim etkinliği ne kadar çok 

duyu organına hitap ederse öğrenme o kadar iyi gerçekleĢir. 

Ġnsanlık tarihinin baĢlangıcından itibaren görsellik, duygu ve düĢüncelerimizi 

anlatmak için kullandığımız araçlardan bir tanesi olmuĢtur. AraĢtırmalar sonucunda 

yazının bulunmasından önce insanların mağara duvarlarına resimler çizerek iletiĢim 

kurduklarına ulaĢılmıĢtır. 

YaĢadığımız çevreyi iyi gözlemlemek aynı zamanda yaĢantımızı da anlamlı 

kılmaktadır. Ġnsan olarak, yaĢadığımız çevrenin estetik özelliklerini görmemizi 

sağlayan görsel araçlar, baĢta kitaplar olmak üzere basılı yayın grubuna giren bütün 

ürünler, haritalar, yazılar, gösteri tabloları ve resimler olarak sıralanabilir. Görsel 

araçların en etkili olanlarından projektörler (tepegöz, slayt projektörleri, film Ģeridi 

projektörleri, opak ve video projektörleri) görüntünün içerisine ıĢığın da girmesi ile 

iletiĢimde daha etkili sonuçlar alınmasını sağlamıĢtır. 
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Görsel iletiĢimimizin güçlenmesini sağlayan görsel iletiĢim araçları bir bütün 

olarak düĢünüldüğünde hayatımızın çoğu aĢamasında gözümüzün önünde, kullanım 

için elimizin altında yer almaktadır. Bu araç gereçlerle yaĢadığımız çevrenin estetik 

özelliklerini daha iyi görür ve algılarız. 

Öğretim süreçlerinde görsel ve iĢitsel yöntemlerin birlikte kullanımı bir çok faydayı 

da beraberinde getirmektedir. Zaman sabit tutulmak üzere insanlar öğrendiklerinin, 

% 83‟ü görme, % 11‟i iĢitme, % 3.5‟i koklama, % 1.5‟i dokunma % 1‟i tatma ile 

sağlanmaktadır. Daha önemlisi, iĢitilenin, % 20- 25‟i görülüp iĢitilenin % 60- 65‟i 

hatırlanmaktadır. Görme ve iĢitmenin, öğrenme üzerinde bu orandaki etkisi, görsel 

materyallerin tasarımını son derece önemli kılmaktadır (Erden, 2012: 103).  

Çevremize baktığımızda hemen hemen her Ģeyde bir görsellik, bir tasarım ve 

estetik görürüz. Duvarda asılı duran tablolardan, parktaki heykellere, bir tekstil 

tasarımcısının masa örtüsünden, elinde tuttuğu telefona kadar pek çok uygulama 

hayal gücünden meydana gelmiĢtir. Görsellikten doğan sanat ve tasarım 

uygulamaları bireylerce geliĢtirilebilmektedir. DeğiĢime ve geliĢime açık olan 

dünyamızda eğitimin katkılarıyla görsellikle ilgili araç ve yöntemlerin de çeĢitlilik 

gösterdiği görülmektedir. 

Hızlı tüketim yaĢayan toplumumuzda kalıcı olması gereken değerlerin 

unutulmaması ya da bu değerler bilinmiyorsa da bunların öğretilmesi için alıĢılmıĢın 

dıĢında farklı yöntem ve arayıĢların geliĢtirilmesinin gerekliliği söz konusudur. Bu 

bağlamda görsellikle ilgili yöntemlerden biri olan dijital kolaj tekniği de günümüzde 

görsel farkındalıkların artırılması için tasarımcılar tarafından geliĢtirilmekte olan bir 

yöntemdir.  

Afyonkarahisar yerel kültürünün dijital kolaj tekniği kullanılarak anlatılmak 

istenmesi bir Çin atasözü olan “ĠĢitirim ve unuturum, görürüm ve hatırlarım, yaparım 

ve anlarım” ifadesindeki mesaja iĢaret etmektedir. Özellikle genç neslin renkli 

kiĢiliklerine uygun üretilen kolaj çalıĢmaları il yerel kültürünü hatırlatma, bu kültürü 

bilmiyorlarsa da onlara öğretme düĢüncesi ile oluĢturulmuĢtur. 

Bilgisayar destekli grafik tasarımı yardımıyla Afyonkarahisar tarihini ve 

kültürünü fotoğraflarla anlatan Bir Zamanlar Afyonkarahisar kitabı içerinde yer alan 

ve günümüzde çekilmiĢ olan fotoğraflar bir araya getirilerek dijital kolaj çalıĢmaları 

oluĢturulmuĢtur. TaĢpınar dergilerinden, diğer yerel ve ulusal kaynaklardan alınan 

bilgiler ile il kültürü yazım aĢamasında anlatılmaya çalıĢılmıĢtır. Dijital kolaj 
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tasarımları ile ilin yerel kültürünün tanıtımı için özgünlük ifade eden ürünler ortaya 

koyulmaya çalıĢılmıĢtır.  

GeçmiĢteki Afyonkarahisar hakkında bilgiler veren görsel malzemelerin, 

tanıtım noktasında kullanımı daha önce uygulanmamıĢ bir araç ve yöntem olan kolaj 

tekniği ile yapılacaktır. Bu çalıĢmalarla bir yandan ilin kültürel tanıtımında önemli 

adımlar atılabilecek, diğer yandan da sanal araç ve yöntemler yardımıyla, kâğıt, 

kumaĢ, metal levha, pleksiglas vb. malzemeler kullanılarak her türlü reklam ve 

tanıtım malzemesinin üretimine de katkı sağlanacaktır. 

2.2.1. Kolaj Tekniğinin Kapsamı ve Uygulama Biçimleri 

Kolaj, sanatçı tarafından seçilen kağıt, gazete, fotoğraf gibi çeĢitli 

malzemelerin kesip birleĢtirilmesi neticesinde oluĢturulmuĢ, sanatçının duygu ve 

ifade gücünü yansıtan çalıĢmalardır. AyrıĢık parçaların bir bütün içerisinde ortak 

birlikteliği olarak da algılanabilir. Bu bütün içerisinde parçalar, aralarında kurdukları 

etkileĢimle, kendilerine özgü hareketli bir bağ kurarlar. 

Kolaj tekniğinin ilk uygulamaları, 1912‟den sonra ip, cam parçaları, kağıt 

gibi somut malzemelerle yağlı boyayı karıĢtırarak maddesel bir nitelik ortaya 

koymakla baĢlamıĢtır. Sanatçıların kolaj tekniğini kullanmasıyla ifade biçimleri 

geniĢlemiĢ ve Kübizm, Dada ve Pop Sanat gibi akımlarda da kullanılmıĢtır (Turan, 

2018: 17). 

Kolaj ve montaj tekniği, birçok sanat disiplininde (edebiyat, Ģiir, tiyatro, 

sinema) bir anlatım yöntemi olarak kullanılmıĢtır ve kullanılmaktadır. Resim, heykel, 

fotoğraf, edebiyat, mimarlık gibi alanlarda kolajı ele alan birçok kitap ve araĢtırma 

olmakla beraber, grafik tasarım disiplininde kolajı inceleyen kaynağın oldukça az 

olduğu görülmüĢtür. 

Fransızca kökenli „kolaj‟ sözcüğü, ilk olarak Kübistler tarafından 

„papiercolle‟ (düz bir yüzeye kesilip yapıĢtırılmıĢ kağıt) olarak tanımlanmıĢtır. Bu 

terim sadece kâğıdın kullanımına atıf yapan, kübistlerin kağıt kolajlarından bahseden 

bir kolaj biçimidir (Aslan YavaĢça, 2017: 16). 

Kolaj tekniği, sanatsal arayıĢların en çok yaĢandığı 20. yüzyılın baĢlarında ilk 

olarak kübizm akımı içerisinde meydana gelmiĢ, ardından birçok sanat akımı 
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içerisinde yer edinmiĢtir. Aslan (2017: 15), kolajı Ģöyle tanımlamıĢtır: “ Kolaj, 

bağlamından koparılıp farklı aidiyetliklerle bir araya getirilen, zamanlar arası 

imgelerin yeni bağlamlara taĢındığı, benzersiz inĢa pratiği ile en önemli sanatsal 

üretim anlayıĢlarından biridir. kolaj, modern sanatın geliĢimindeki en önemli dönüm 

noktasıdır.” 

Kübizmin öncülerinden “Pablo Picasso ve Georges Braque, papierscolles (düz bir 

yüzeye kesilip yapıĢtırılmıĢ kağıt) olarak adlandırılan ve kesik kağıt parçalarının 

resim yüzeyine yapıĢtırılmasıyla elde edilen, kendilerine özgü bir kolaj tekniği 

geliĢtirmiĢlerdir. Braque, gerek boyaya kattığı metal tozu, kum ve küllerle ya da 

taklit ettiği baskı yazı ve doku efektleriyle, gerekse papierscolles tekniği kullanarak 

analitik kübizmin kolajla elde edeceği yeni gerçeklik anlayıĢının öncüsü olmuĢtur, [.] 

” (Turan, 2018: 36). 

Pablo Picasso ve George Braque gibi sanatçılar, öyküsel ve simgesel resim anlayıĢını 

yadsıyarak, dinamik ve serbest perspektif yaklaĢımını içinde barındırmıĢ, aynı 

zamanda çalıĢmalarına üç boyutlu nesneleri ve günlük malzemeleri de dâhil 

etmiĢlerdir. Birinci Dünya SavaĢı öncesi, gündelik hayattan farklı malzemeleri tuvale 

taĢıma heyecanı duyan kübistler için vazgeçilmez bir unsur haline gelmiĢ ve iki 

boyutlu resim yüzeyine dâhil olan gazete sayfaları beraberinde tipografiyi de resmin 

bir unsuru haline dönüĢtürmüĢtür (Aslan YavaĢça, 2017: 21). 

Picasso 1912'de bir kağıt üzerine gazete parçalarını yapıĢtırarak ilk kolaj 

resmini yapmıĢtır. Picasso'nun ilk kolajları konunun zorlukla anlaĢıldığı geometrik 

kompozisyonlar olarak karĢımıza çıkmaktadır. Düzgün kareler halinde yatay ve 

düĢey formlar kümelenmesi içinde coĢkulu bir hava yaratan çiçekli kağıt parçaları 

Picasso‟nun bir eserinde yer almaktadır. Diğer yapıtlarında ise Picasso, zaman zaman 

bütünden ayrılan renkli kağıtların ifadesel gücünü araĢtırmıĢtır. Braque ise kağıt ve 

kağıdın formu arasındaki iliĢkiyi daha belirgin ifade etmiĢtir. Bir gazete kağıdı 

parçası genellikle bir gazeteyi temsil etmiĢtir.  

Günümüzde pek çok alanda kullanılan kolaj tekniği ise, elde bulunan fotoğrafın, 

yazının, gazete kağıdının ya da basılı malzemenin, bir yüzey üzerinde yeni bir 

kompozisyon oluĢturacak Ģekilde yapıĢtırılması ya da çizilmesiyle elde edilir. Bin 

yıllık bir geçmiĢe sahip olan teknik ilk kez resim sanatında ciddi bir biçimde ele 

alınmıĢtır. Kolaj, insanın içinde var olan keĢiflerin sonucu ve bir ifade biçimi olarak 

sanatın bir değeri, geleneksel ifade araçlarının önünü açan ve geniĢleten, yüzey 

mantığında devrim yaratan, sanatsal ifade araçlarına bakıĢ açılarını değiĢtiren, plastik 

sanatlara yeniliği getirip sanatçının ifade özgürlüğünü geniĢleten bir unsur olarak 

günümüzde yer etmiĢtir (Turan, 2018: 13). 
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Şekil 8. Pablo Picasso, Gitar, 1913. 

 
Kaynak:http://www.moma.org/collection/works/38359(e.t:07.10.2018) 

 

Picasso ve Braque‟ın kumaĢ parçaları, eski gazeteler, tel, mukavva gibi 

sıradan nesneleri çalıĢmalarına katmasıyla baĢlayan kolaj modern yaĢamın da anlatım 

biçimi olmuĢtur. Picasso‟nun çalıĢmalarına entegre ettiği nesneler sayesinde sanat ile 

gerçeklik arasındaki bağlantı sorgulanmıĢtır. Sanat çalıĢmasının özerklik derecesine 

de iĢaret eden kolaj, gündelik hayatın en basit bir parçasını bile kullanım değerinden 

çıkartarak, estetik bir nesneye dönüĢtürme gücüne sahiptir. Örneğin, gazete parçası 

resmin içinde kullanılınca bambaĢka bir kimliğe bürünür. Hem gündelik bir nesne 

hem de estetik bir obje olarak algılanır (Bitmez, 2008: 28). 

Sürekli yenilenen ve ilerleyen tasarım çağında yaĢanan her değiĢim birer 

geliĢme olarak görülmektedir. Grafik tasarımın günümüzde popüler olması, her 

alanda karĢımıza çıkması, kreatif (yaratıcı) tasarımların öne çıkmasını 

gerektirmektedir. Alternatif tasarımların tercih edildiği günümüzde kolaj etkin 

tercihlerden olma noktasında ilerleme göstermektedir (Turan, 2018: 13). 

Kübizm, dada, pop-art gibi akımlardan günümüze kadar yapılan kolaj 

çalıĢmalarının temelini tasarlama, yeni Ģeyler üretme düĢüncesi oluĢturmaktadır. 
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Tarihsel süreç içinde tasarlamak ve yeni Ģeyler üretmek her zaman hareketli yapısını 

korumuĢtur. Sanatta renk, biçim, maddesellik ve anlatım çoğu zaman çeĢitlilik 

göstermiĢtir.  

GeçmiĢimizden gelen bu durum bizlere sanatsal ürün ortaya koyma 

aĢamasında yön vermiĢtir. Ayrıca ürünü tasarlamaya geçmeden önce araĢtırma 

yapılmasına, sonrasında ise araĢtırılanların geliĢtirilmesine imkan vermiĢtir. 

Tasarlamak yeni ürün, mekân ve alan için bir plân oluĢturma, geliĢtirme sürecine 

iĢaret eder. Günümüzde tasarımın birçok alanı vardır. Görsel sanatlar içinde en fazla 

tercih edilen grafik tasarım olarak öne çıksa da iç mimarlık, peyzaj tasarımı, 

endüstriyel tasarım ve moda tasarımı da günümüzdeki etkin tasarım disiplinleri 

arasında yer almaktadır. 

2.2.2. Dijital Kolaj 

Elektronik ortamda üretilen sanat olarak kısaca tanımlanabilen dijital sanat, 

çağdaĢ bilgiyi, bakıĢı ve bilinci, teknolojiye iliĢkin kuramlar ve kavramlarla 

değiĢtirmekte ve geliĢtirmektedir. Birden fazla sanatsal biçimi ya da teknik anlatımı 

bir arada kullanabilen dijital sanat, insanın çevresiyle, bilgiyle, teknolojiyle, estetikle 

olan etkileĢimini sorgulamaktadır.  

Geleneksel sanatın sınırlarını zorlayan yeni medya teknolojileri ile üretim 

yapan sanat eseri sanatçılarının, malzeme olarak teknolojinin zenginliklerinden 

yararlandıklarını görmekteyiz. Yeni medya teknolojilerini kullanan sanat projeleri, 

içerikte ve uygulamada sosyal, matematik, fizik bilimlerinin tezlerinden, 

bulgularından, verilerinden yararlanmakta ve bu olgulara sanatsal anlamlar 

yüklemektedir. Bu sırada, birden fazla sanatsal biçimi ya da teknik anlatımı bir arada 

kullanabilen dijital sanat, her yeni geliĢen sanat biçiminde olduğu gibi onu üreten 

sanatçısının estetik görüĢü ile Ģekillenmektedir. 

Dijitalize olmuĢ yeni dünyanın sanatı olarak kabul edilen dijital sanat, genel 

anlamda dijital teknoloji ile üretilen sanal nesnelerin estetik değerlerle kurgulandığı 

sanat biçimini oluĢturmaktadır. Dijital sanat üretiminde, teknolojinin yanı sıra sanatın 

diğer alanlarında olduğu gibi, nokta, çizgi, ıĢık, form, doku, renk vb. temel sanat 

ögeleri kullanılmaktadır. Bunlarla birlikte düĢünce sınırlarını aĢan bir hayal gücü ve 
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yaratıcılık olmazsa olmazlardandır. Bilgisayar kullanımına, programlara ve dijital 

sanatın üretileceği fotoğraf makinesi, video kamera, tarayıcı gibi araçlara tasarım 

aĢamasında ihtiyaç duyulmaktadır. 

Mevcut her türlü hazır materyal ile basılı, çizili ve fotografik malzemenin 

önceden bilinen hayat bağlamından alınarak, yeni bir bağlama hizmet edecek 

doğrultuda, bilgisayar destekli grafik programları kullanılarak yeni bir tasarım 

oluĢturulmasıyla dijital kolay meydana gelmektedir.  

Nesnenin parçalanıp, farklı bir anlatım biçimiyle tekrar bir araya getirilmesi 

temel ilkesi ve ilgisiz harf formlarının üst üste bindirilmesiyle oluĢmuĢ sözcük 

parçalarının kullanıldığı harf/görüntü kolajları, grafik tasarım için, özgün ve anlatım 

gücü yüksek bir iletiĢim yöntemi olmuĢtur.  

Dijital kolaj yöntemi aracılığıyla kendileri tek baĢlarına bir anlam ifade 

etseler de birden fazla fotoğrafın bir araya getirilmesinden farklı sanatsal içerik ve 

nitelikli imajlar oluĢturulabilir. Ayrı fotoğraflarla yeni bir anlamın ortaya çıkması ya 

da daha önceden üretilmiĢ anlamı farklı yansıtacak biçimde düzenlemeler yapılması 

iĢlemi dijital kolajın alanına girmektedir. Sanat yapıtını yeni bir bakıĢ açısı ile 

oluĢturan sanatçı süreçte eylemi sadece biçimsel bir kurgulama olarak ele almaz, 

sezginin eĢliğinde deneyselliğe açılırken, düĢünce boylamından yaratıcılığını ön 

plana çıkartır.  

Teknolojik geliĢmelerle temel amacı iletiĢim kurmak olan grafik tasarım 

alanı, dijital kolaj çalıĢmalarıyla gerek web ortamlarında gerekse yazılı basında 

mesajlarını alıcılara daha etkili bir Ģekilde iletebilmektedir. 

Tuval yüzeyine yapıĢtırmayla baĢlayan kolajın daha sonra fotomontaj yöntemine 

dönüĢen, üç boyutlu kolajlardan dijital kolajlara ve düzenlenmiĢ fotoğraf 

uygulamalarına kadar çeĢitlenerek, çağdaĢ sanatta anlatım olanaklarını geniĢlettiğini 

söylemek mümkündür. Kolajın yapısı gereği, sanatsal uygulamalardaki kurgusal 

çeĢitliliğe hızlı ve yaratıcı çözümler üretmede zengin anlatım olanaklarını içerdiğine 

iliĢkin örnekleri çoğaltmak tabii ki mümkündür. Önemli olan nicelikten önce nitel 

olanın düzeyidir; sanatsal ifadeye hayat verecek özgün ve yaratıcı bir düĢünceye 

ulaĢmaktır. Sonraki aĢamaysa, bu özgün fikrin nasıl ve hangi araçla ifade edileceğine 

iliĢkindir (Ergül, bt. s. 14). 

Zengin bir kültürel mirasa sahip olan Afyonkarahisar‟da bu mirası oluĢturan 

tarihi, kültürel, mimari değerlerin yanına sosyal hayatı da katarak gelecek nesillere 

aktaracak görsel yönü ağır basan çalıĢmalar üretilmelidir. Daha çok gençlerin 
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dikkatini çeken dijital tasarımlar sık kullanmıĢ oldukları dijital ortamlarda 

karĢılarına, kültürel değerlerini yansıtan tasarımlar olarak çıktığında -bunların 

içeriğini bilmeseler de- kültür unsurlarına aĢina olmalarını sağlamaya yardımcı olur. 

BaĢta yerel kültür tanıtımı olmak üzere ulusal kültürün de yansıtıldığı çalıĢmalar 

üretmek dijital kolaj tekniği ile mümkündür. 

Şekil 9. Sanatçı Aysu Bekar, Dijital Kolaj Çalışması Örneği 

 

Kaynak: Yılmaz Bilgili, Yıldız Ünal, Doğaner, 2018: 406 
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ĠKĠNCĠ BÖLÜM 

 

TAġPINAR DERGĠLERĠNE GÖRE 1932-1960 DÖNEMĠNDE 

AFYONKARAHĠSAR YEREL KÜLTÜRÜ 

 

Bir ulusun ya da etnik grubun kültürü, hayat tarzı, değer yargıları ve normları 

yani dini, dili, gelenek ve davranıĢları, sanatı icra yolları (müzik, dans ve tiyatro) ile 

siyasal ve toplumsal örgütlenme yollarının bütününden yerel kültür oluĢur. Bu 

nedenle yerel kültür, insanların yaĢadıkları yerin kültürel değerlerini, diğer illerin 

kültürlerine göre farklılık teĢkil eden taraflarını da kapsamaktadır.  

Sosyal faaliyetler, mutfak, giyim, gelenek, din, kutsal eĢyalar, sanat eserleri, 

müzik, dans, folklor, arkeolojik, tarihi yapı ve alanları sosyo-kültürel miras içerisinde 

değerlendirilmektedir. Bunlar da yerel kültür basamaklarının alt grubunu 

oluĢturmaktadır. 

Afyonkarahisar‟ın basın ve kültür hayatında önemli bir yer tutan TaĢpınar 

dergisi Afyon Halkevi Edebiyat ġubesi tarafından 19 Kasım 1932 tarihinde 

yayınlanmaya baĢlanmıĢtır. Dergi, Afyonkarahisar‟ın tarihi ve kültürel geçmiĢi 

hakkında bilgiler vermekte olan önemli bir kaynak olma özelliği taĢımaktadır. 

Kültür kavramında belirtildiği üzere Afyonkarahisar halkının bilgisine, 

imanına, sanatına, ahlakına, örf ve adetlerine TaĢpınar dergilerinin sayılarında yer 

verilmiĢtir. Dergi, yörede yaĢayan halkın gelenek ve davranıĢları, sanatı icra yolları 

ile siyasal ve toplumsal örgütlenmeleri hakkında da bilgiler vermektedir. 

TaĢpınar dergileri 1930 yılından günümüze halkın yaĢayıĢını, düĢünce 

yapısını ortaya koyan, Afyon‟un tarihi temellerini öne çıkaran, araĢtırmalara kaynak 

teĢkil eden önemli bilgileri bünyesinde bulundurmaktadır. Aynı zamanda dergi, 

dergiye yazıları ile katkıda bulunan yazarların da fikir yapılarını yansıtmaktadır. 

Dergi dönemin Ģehir yaĢamına ve toplumsal yanına ıĢık tutmakta, dönemin 

aydınlarının görüĢ ve düĢüncelerini sunmaktadır.  



30 

1932-1960 döneminde Afyonkarahisar yerel kültürüne bakacak olursak ilin 

yerel kültürünün izlerini taĢıyan yapıların baĢında Halkevi Binası gelmektedir. Türk 

kültürünü yaymak, milli birliği sağlamak, aydınlar ve halk arasındaki iletiĢimi 

sağlamak amacıyla 1932 yılında kurulan Halkevi Binası 1951 yılına kadar çeĢitli 

sosyal amaçlara da hizmet ederek varlığını sürdürdükten sonra 1952 yılında hazineye 

devredilmiĢtir. Daha sonrasında uzun yıllar Defterdarlık Binası olarak kullanılarak 

1992 yılında Afyon Kocatepe Üniversitesinin kurulmasıyla birlikte Rektörlük Binası 

olarak tahsisi yapılmıĢtır. 2000 yılı baĢlarında Afyonkarahisar‟ın yetiĢtirdiği siyasetçi 

ve devlet adamlarından Rıza Çerçel‟ in adı verilerek kültür merkezine dönüĢtürülen 

bina günümüzde hâlâ kullanılmakta, cafe ve sağlık merkezi olarak hizmet 

vermektedir. 

Afyon Halkevi toplumun zevklerini, cumhuriyet rejiminin idealleri 

çerçevesinde yukarılara taĢımayı ve geliĢtirmeyi hedef edinmiĢtir. Bu ideallerin 

temelinde halk arasında kökleĢmiĢ, kabul görmüĢ, ilin kendine has özelliklerini 

içinde barındıran, tarihi değerleri, gelenek ve görenekleri, toplumsal yaĢayıĢını 

yansıtan her türlü imgeleri görebiliriz.  

Ġl merkezinde bulunan Cumhuriyet Döneminin ilk yıllarının (1939- 1940) 

özelliklerini yansıtan önemli yapılardan biri olan Ptt Binası da Afyonkarahisar yerel 

kimliği açısından büyük öneme sahiptir. Bu binanın yapımına dönemin UlaĢtırma 

Bakanı Ali Çetinkaya‟ nın destekleri ile 1938 tarihinde baĢlanmıĢtır. Binanın açılıĢı 

24 Haziran 1940 tarihinde eski Belediye Binası ile aynı gün olduğu bilgilerine 

ulaĢılmıĢtır.  

PTT Binası devrin mimarisini yansıtan yapısıyla, saat kulesiyle yıllardır hizmet 

vermektedir. ġehirde saat kulesinin bulunduğu iki yapıdan birisidir. (Diğeri Ali 

Çetinkaya Gar Binası) Ptt binası 26 Haziran 1940 tarihinde halka açılmıĢtır. Erken 

Cumhuriyet Dönemi Kamu yapılarına örnek oluĢturan bir yapı olması nedeniyle, 

EskiĢehir Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Bölge Kurulu‟nca 15.01.2005 gün 

ve 221 sayılı kararla koruma altına alınmıĢtır (Özpunar, 2014: 232). 
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Şekil 10. Binanın İnşaat Çalışmaları,16/05/1938, PTT Arşivi 

 

Kaynak:BirZamanlarAfyonkarahisar,2014, HasanÖzpunar, s. 231 
 

Bir diğer yerel kültür unsuru da kitaplara geçmemiĢ meçhul tarihi simaların 

mezar taĢları olmuĢtur. TaĢpınar dergisi sayılarından edinilen bilgilere göre bu mezar 

taĢlarının bazılarında orada yatan Ģahsiyetlerin sadece isimleri bulunmaktadır.  

Eski Afyonkarahisar fotoğraflarını incelerken mezarlıkların çokluğu dikkat 

çekmiĢtir. Özpunar (2017: 4) Afyonkarahisar‟ da eski mezarlar hakkında yazdığı 

yazısında Afyonkarahisar‟da yirminin üzerinde mezarlık olduğunu belirtmiĢ bu 

durumu Ģöyle yorumlamıĢtır:  

“Ġlimizde mezarların bu kadar çok olması tarihimizin, kültürümüzün köklerinin 

sağlam olduğunu ve geçmiĢte önemli bir yerleĢim merkezi olduğumuzu gösterir. 

Afyonkarahisar‟da Türklere ait tespit edilen ilk mezar taĢları üzeri hayvan fügürlü 

Türkmen mezar taĢlarıdır. Gerek Ģehir içinde gerekse bazı köy ve kasaba 

mezarlarında tesbit edilen bu mezar taĢlarından bazıları Arkeoloji müzesinde 

sergilenmektedir. Yine Ģehir merkezinde eski Olucak Mezarlığı‟ndan getirilen dört 

köĢeli, üstü kavuklu H 794/ M 1391-92 tarihli mezar taĢının tespit edilenler 

içerisinde en eski tarihlisi olduğu belirtilmiĢtir (Özpınar, 2017:5) 

Kültürel değerlerden izler taĢıyan bazı taĢlarda mezar taĢçılığı sanatının 

izlerini görürken sahiplerinin de hangi tarihlerde yaĢadıklarına dair ip uçları 

verilebilmektedir. Ancak mezar taĢçılığı ustalarının da bu tahminleri her zaman 

yapmaları mümkün olmamaktadır. Çünkü bazı taĢlar nakıĢsız ve düzdür.  
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Yerel kültürün izlerini taĢıyan mezar taĢları, baĢlıca iki noktadan kıymeti haizdir; ya 

tarihte az çok birer vazife görmüĢ Ģahsiyetlere veya mensuplarına aittirler. Yakutta 

tezyinat san‟atı bakımından bir devre aittirler. Bolvadin de Silleli ve Çardak 

mezarlıkları vardır. Silleli mezarlığında müahhar (sonraya bırakılmıĢ, eskimiĢ) 

devirlere ait taĢlar mevcuttur. Bunlar, gerek taĢların cinsi, gerek yapılıĢ ve yazı 

itibari ile tamamen kıymetsizdirler. Çardak mezarlığında hepsi tarihi Ģahsiyetlere ait 

olmasalar bile san‟atca kıymetleri yüksek fakat miktarı az taĢlar vardır. Çardaklı 

mezarlığında sadece ayet ve hadis yazılı kavuklu ve dört köĢeli birer sütün halinde 

çok san‟atkârana taĢlarda vardır. Bolvadin kazasındaki Cami, Medrese, Türbe, 

Köprü ve ÇeĢme kitabeleri muhterem Ġsmail Hakkı Uzun ÇarĢılı Oğlunun 

“Kitabeler” isimli eserinde münderiçtir (Melûl Meriç, 1935: 80). 

Toplu sınıfları içine alan mezar taĢlarının sahiplerine, elimizdeki tarihî 

vesikalarda ulaĢamasak da Afyonkarahisar‟da eski mezarlıklar üzerine bilinen ilk 

çalıĢmayı Afyon Lisesi eski öğretmenlerinden merhum Edip Ali Baki‟nin yapmıĢ 

olduğu bilgisine ulaĢılmıĢtır. Özpunar (2017: 5) yazısında Ģu bilgilere yer vermiĢtir:  

“Edip Ali Baki sırasıyla Olucak civarı, ġehreküstü, Kayadibi, Yarenler, Viranbağ, 

(Örenbağ-Cenkçi) Otpazarı civarındaki mezarlıklar ile müze ve bazı cami 

hazirelerindeki mezar taĢları hakkında bilgi verir. Edip Ali Baki mezar taĢlarına 

bakarak 14- 15. ve 16.asırlarda Ģehirde sanat hayatının çok ileride olduğunu sonraki 

asırlarda bu hayatın eskilere nisbetle durgun bir halde kaldığını ifade eder.” 

Türk tezyini sanatının tekâmül merhalelerini en canlı birer varlık halinde bugüne 

kadar, yaĢatan eserler; mezar taĢlarıdır. Bu taĢların müzelik addedilmeleri için 

mutlaka pek ince ve pek yüksek bir san‟atkârlık eseri olmaları lâzım değildir. Yeter 

ki san‟atın tekâmül marhalerinden birini gösterir mahiyet ve kıymette olsunlar” 

(Melûl Meriç, 1935: 80)). 

Mezar taĢlarlarının ham maddesini günümüzde yaygın olarak tercih edilen 

mermer oluĢturmaktadır. Afyonkarahisar denilince aklımıza ilk gelen imgelerden 

olan mermer ilin kalkınmasında önemli bir role sahiptir. Ġlin mermeri kadar, termal 

kaynakları, kaymağı, sucuğu ve haĢhaĢı da meĢhurdur. Bütün bunlara ek olarak eĢsiz 

doğal ve kültürel varlıkları da önemli bir turizm potansiyelini oluĢturmaktadır. 

TaĢpınar dergilerine göre günümüze kadar Afyonkarahisar yerel kültürü 

sürekli geliĢim ve değiĢim göstermiĢtir. Derginin her sayısında dil, tarih, edebiyat, 

güzel sanatlar gibi pek çok alanda çıkarılan yazılar kültürel değerlerin çeĢitliliğini 

bize sunmaktadır. Yapılan incelemeler ilin kültür dokusunun karakteristik 

özelliklerine bakılmasının gerekliliğini ortaya koymuĢtur. 
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1. AFYONKARAHĠSAR KÜLTÜR DOKUSUNUN KARAKTERĠSTĠK 

ÖZELLĠKLERĠ 

Afyonkarahisar, Ġç Ege Bölgesi‟nde coğrafi konumu itibariyle Marmara ve Ġç 

Anadolu Bölgeleri‟ni, Ege ve Akdeniz Bölgeleri‟ne bağlayan kavĢak durumundadır. 

Bu nedenle tarih boyunca doğu ile batı, kuzey ile güney bölgeleri arasında köprü 

görevini üstlenmiĢtir. 

Kent milattan önce üç binli yıllardan baĢlayarak beĢ bin yıllık tarihe sahiptir. 

Kentte sırasıyla Hititler, Frigler, Lidyalılar, Persler, Helenistik ve Roma Dönemleri, 

Bizans, Selçuklu ve Osmanlı Ġmparatorluğu hüküm sürmüĢtür. Yakın tarihimizde ise 

KurtuluĢ SavaĢı‟ na son noktayı koyan Büyük Taarruz‟a ev sahipliği yapmıĢtır.  

Afyonkarahisar kültürel kaynaklar yönüyle de zengindir. Ġl, EskiĢehir ve 

Kütahya illerini kapsayan “Frigya Kültür ve Termal Turizm GeliĢim Bölgesi” olarak 

bilinmektedir. Anadolu‟nun en eski medeniyetlerinin yaĢadığı ve antik kalıntıların 

bulunduğu Frig Vadisi, Afyonkarahisar sınırları içerisinde bulunur.  

Kültür ve Turizm Bakanlığı‟nın (2007) Türkiye Turizm Stratejisi- 2023‟de, öncelikli 

olarak Türkiye‟de dört bölge için termal turizm master planı hazırlanması 

hedeflenmekte ve bu dört bölge içinde “Frigya Kültür ve Termal Turizm GeliĢim 

Bölgesi” bulunmaktadır. Afyonkarahisar, EskiĢehir, Kütahya ve UĢak illerini 

kapsayan bölgede kültür ve termal turizme dayalı olarak turizmin geliĢtirilmesi 

hedeflenmektedir (Kervankıran, 2011: 221) 

Ayrıca ilde, Afyonkarahisar tarihi evleri, kalesi, mevlevihanesi, müzeleri, el 

sanatları, yemekleri ve BaĢkomutan Meydan Muharebesi‟nin yaĢandığı savaĢ alanları 

turizm için katkı oluĢturmaktadır. 

1930 yıllarından baĢlayarak ilin kültür dokusunun oluĢmasında halkevlerinin 

açmıĢ olduğu kursların ve bu kursların yaptığı faaliyetlerin etkisi büyüktür. 

Toplumun sosyal, kültürel ve yapısal geliĢmesine zemin hazırlayan halkevleri öz 

Türkçe yarıĢmaları düzenlenmiĢ, dil bayramı kutlamaları yapmıĢ, Türk dilini yabancı 

etkilerden kurtararak, Türkçenin ulusallaĢmasına yönelik Ģiir, mani, atasözü ve 

anıların yer aldığı etkinlikler düzenlemiĢtir.  

VatandaĢların kültürel çalıĢmalar içerisinde yer almalarına olanak sağlayan 

halkevleri, dönemin olumsuzlukları içerisinde toplumun her kesiminden insanını bir 

araya getirme görevini yerine getirmiĢtir. 
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TaĢpınar dergisinin sayılarında yer alan yazılarda ilin tarihi ve kültürel 

zenginliklerini içine alan tarihi konaklarına, yöresel kıyafetlerine, folklor yapısına, 

doğal güzelliklerine, yerel kültür dokusunu oluĢturan karakteristik ögelerine çokça 

yer verilmiĢtir. Yıllar boyunca varlığını sürdüren bu değerlerin korunmakla birlikte 

genç kuĢaklara anlatılması, gösterilmesi netice de öğretilmesi gerekmektedir. 

2. ĠLĠN TARĠHĠ VE KÜLTÜREL ZENGĠNLĠKLERĠ 

Cumhuriyetin ilk dönemlerinde KurtuluĢ SavaĢı‟ ndan çıkıĢ ve 1929 Dünya Krizi 

nedenleriyle baĢlangıçta Afyon ekonomisi olumsuz etkilenmiĢtir. Bu dönemde 

sermaye birikiminin oluĢmamıĢ olmasının yanında önceki dönemlerde canlı olan 

Ģarapçılık, dokumacılık ve dericilik gibi geleneksel sektörlerin de sönükleĢmesi, ilin 

ekonomik yapısını olumsuz yönde etkilemiĢtir. Ayrıca, il merkezinin hinterlandı 

konumundaki ilçelerle ticari iliĢkilerinin zayıf olması bu dönemdeki ekonomik 

yapının düĢük performansının hem neden, hem de sonuçlarından biri olmuĢtur. 

(Afyon Ġli Raporu, 1996: 11-12) 

Afyon ekonomisinin gelecek dönemlerde canlanmasını sağlayan ve 

büyümesine etki eden bazı geliĢmeler yaĢanmıĢtır. Bunların baĢında: Afyon‟u diğer 

illere bağlayan yolların yapılması, bankaların kurulması, Tarım Kredi 

Kooperatiflerinin açılması, ticaret ve sanayide ĢirketleĢmeye baĢlanılması, tarımda 

mekanizasyona gidilmesi gibi konular yer almaktadır. Ayrıca 1950‟li yıllardan sonra 

ve özellikle 1960‟larda bazı kamuya ait sanayi kuruluĢlarının da kurulması ekonomik 

canlılığa hız kazandırmıĢtır. Bu ekonomik canlanma zaman içerisinde kültürel 

faaliyetlere de etki etmiĢtir. 

Afyonkarahisar‟da ilin tarihi güzelliklerinden biri olan, aynı zamanda tez 

baĢlığında da adı geçen TaĢpınar dergilerinin adını aldığı değerli bir çeĢme vardır. 

Sadece TaĢpınar ÇeĢmesi değil il içerisinde birçok çeĢme mevcuttur. Bunların en 

bilineni TaĢpınar ve Olucak ÇeĢmeleri‟dir.  

Yıllarca birçok maniye, Ģiire, aĢka konu olan bu çeĢmeler günümüzde ilgi 

beklemektedir. Yine bu çeĢmelerden Kadınana Suyu, Kadınana Su Kemeri, KıĢlacık 

ÇeĢmesi, Ģimdiki Anıtpark civarında bulunan 1925‟te park düzenlemesi sebebiyle 

kaldırılan PaĢa Camii ÇeĢmesi de ildeki önemli çeĢmeler arasında yer almaktadır. 
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Şekil 11. Taşpınar Çeşmesi ve Çamaşırlığı, 1935- 1940, Ö. Fevzi Atabek Arşivi 

 

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s. 82 

 

TaĢpınar dergileri sadece tarihe damgasını vurmuĢ çeĢmeleriyle değil her ayın 

on dokuzunda çıkan sayılarıyla ilin zenginlik kaynaklarını konu edinen bir hazine 

olarak görülmektedir. Dergi Afyon Kalesini, yörede bulunan kervansarayları, 

köprüleri ve diğer tarihi eserleri, yörenin yemek kültürünü, tarihi konaklarını, folklor 

yapısını, ilin tarihte geçirmiĢ olduğu deprem, yangın, kaza gibi doğal afetleri, 

Afyon‟un kurtuluĢunu, haĢhaĢını ve diğer bazı ürünleri hakkında yazılmıĢ yazıları ile 

okuyucularına ve tarihe ıĢık tutar niteliktedir. 

TaĢpınar Dergisi‟nin 4. Cilt 48. Sayısında Yurttan AraĢtırmalar baĢlığı altında 

yer alan Süleyman Gönçer‟in „Üç Mimari Abidemiz‟ yazısında ilin tarihi ve kültürel 

zenginliklerine örnekler verilmiĢtir. Gönçer anlatımında; “Afyonumuzu süsleyen üç 

önemli eserden ve onların mimari değerlerinden söz açmak istiyoruz” diyerek Gedik 

Ahmet PaĢa (Ġmaret) Camii, Hamam ve Medresesine dikkat çekmiĢtir. 
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Şekil 12.  Taşpınar Çeşmesi’nde Bir Kız Çocuğu, 1935 Eray Önelçin Arşivi 

 

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar,s. 83 

 

“Afyonkarahisar tarihi ve kültürel zenginliklerinden sadece bir kaçı olan Gedik 

Ahmet PaĢa (Ġmaret) Cami, Hamam ve Medresesi Fatih Mehmet ve Ġkinci Beyazıt 

çağlarının değerli kumandanlarından ve sadrazamlarından olan Gedik Ahmet 

PaĢanın yaptırdığı bu üç eserin vakfiyeye göre yapılmasına 879 göç yılında (1484 

doğum yılı) baĢlanmıĢtır. Ġmaretinin sürekli bakılmasına Ġstanbul, Kütahya, Afyon, 

Çivril, Denizli vs. yerlerde pek çok dükkân, han, hamam, bahçe ayıran Gedik Ahmet 

PaĢa bunlara bakmaya mütevelli olarak oğullarını bıraktığı gibi eserinin yapılmasına 

ve bitirilmezine de geçici mütevellilik ile Mimar Ayas ağayı memur etmiĢtir 

(Gönçer,1936: 215). 

Gönçer‟in dergideki yazısında bahsettiği üzere diğer mimarların isimleri 

hakkında maalesef bir bilgiye ulaĢılamamıĢtır. Kahramanlığı ve devlete hizmetleri 

yönünden çok değerli bir kumandan olan ünlü vezir Gedik Ahmet PaĢa, 

Afyonkarahisar‟ın değerli Ģahsiyetlerindendir. Gedik Ahmet PaĢa‟nın yaptırmıĢ 

olduğu zengin kitap sarayı ile çağının yüksek bir kültür kaynağı olan imaret 

binalarından cami, hamam ve medrese kısımları mevcuttur. Bunlar; 

ĠMARET CAMĠĠ: Ġmaret bahçesi denilen geniĢ meydanın ortasında yükselen bu 

âbide çağının yüksek mimarî örneklerinden biridir. Büyük uzun bir salon halini 

gösteren esas camii ortasından geniĢ bir kemer üzerine iki kubbe ile örtülmüĢtür. Bu 

iki büyük kubbenin kemerden duvarlar üzerine gelen meyilli baskısını karĢılamak 

için binanın iki yanına ikiĢer oda birer sofa eklenmiĢtir. Bu eklenen kısımlar ile 
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caminin sağlamlığı, dayanıklılığı artırıldığı gibi gerekli ve faydalı dört de oda 

kazandırılmıĢtır. Cami dıĢtan Seydiler taĢından kesme taĢ kaplandığı gibi kapı, 

pencere, mihrap, minber gibi kısımlarında da acunun en değerli ünlü mermer 

ocaklarından olan eski -(Synnada) Sinada- mermerleri kullanılmıĢtır. Cümle 

kapısının kemer, korniĢ ve istitalarını süsleyen mermerlerin benekli, koyu, açık gök 

renklerinden yapılan güzel tertip çok san‟atkâranedir. Aynı gök mermerden yapılan 

mehrabı yanlardaki konturol direkleri ile kapı kadar ve belki daha fazla bir san‟at ve 

gösteriĢi vardır. Menber beyaz mermerden ve pek ince yapılmıĢtır. Caminin ağaç 

kapısı Türkoymacılığının en güzel örneklerinden biridir (Gönçer,1936: 216). 

Dergide belirtildiğine göre cami 882 göç yılında açılmıĢtır. Bunun için Kul 

HiyeDarül- Karar'ın tarih düĢürüldüğü görülmektedir. Caminin 1079 göç yılında bir 

zelzele yüzünden harap olduğu, 1210 göç yılında ise önemli bir Ģekilde onarıldığı 

elde bulunan vesikalardan tespit edilmiĢtir. 1936 yılında Gönçer tarafından dergide 

kaleme alınan yazıda o dönemde bu güzel abideyi daha çok fotoğraf ile tanıtmaya 

imkân olmadığı belirtilmiĢtir.  

Şekil 13. İmaret Hamamında Restorasyon Çalışmaları, 1940-1950 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar s. 72 

Ġmaret Hamamı: Caminin ön yüzünün yan tarafında çok kullanıĢlı, Ģirin bir 

tarzda çifte olarak yapılmıĢtır. Dikkati çeken tarafı kadınlar ve erkekler için olan 

kısımların birbirine benzemeyen iki ayrı plân ile birleĢik olarak yapılmasıdır. 

Çevrenin büyük bir ihtiyacına karĢılık veren hamam aynı zamanda camiye önemli bir 

gelir olmaktadır. Günümüzde hâlâ aktif ve bakımlı bir halde bulunmaktadır.  
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Medrese: Afyonluların "TaĢ Medrese" adını verdikleri bu bina caminin yan 

arkasında ve baĢka medrese binalarında olduğu tarzda, bir avlu etrafında küçük 

odalar, dershane ve kütüphane kısımlarından ibaret olarak yapılmıĢtır. Medreseden 

ayrı bir kapı ile girilen iki kubbelik bir mektep kısmı ile burası devrinin yüksek 

kültür kaynaklarından biri idi. Müderrisleri arasında Ahteri‟lerin, Abdürrahim‟lerin 

bulunduğunu söylemek; onun kültür hayatında oynadığı rolü anlatmaya yetecektir 

(Gönçer,1936: 247). 

On iki molla odası, bir müderris odası, bir kütüphane, bir dershane ve bir de 

mektep teĢkilatı ile önemli bir mimarî eser olan TaĢ Medrese; cami duvarlarında da 

görüldüğü gibi Seydiler taĢı ile kaplıdır. Genel savaĢ ve iĢgaller sırasında epeyce 

harap olmuĢ olan bu bina Ģimdi müze olarak kullanılmaktadır. Kültür Bakanlığı 

Abideleri Koruma Heyetinden alınan tahsisatlarla oldukça iyi bir Ģekilde onarılmıĢtır. 

Bu suretle hem bina kurtarılmıĢ ve hem de memleket kıymetli bir müessese 

kazanmıĢtır. 

Yapımına 1899 yılında baĢlanan ve 1901 yılında bitirilen eski Hükümet 

Konağı da tarihi ve kültürel değerlerimiz arasında yer almaktadır. Bu eser 

müteahhidi Kabaağaçlızade Sabit Bey olduğu bilinen Osmanlı son dönem 

mimarisinin güzel bir örneğidir. Bina balkonlu, sütunlu giriĢi ve sütunların taĢıdığı 

çıkmasıyla, zemin ve iki kattan oluĢan ve yıllarca devlet dairelerine ev sahipliği 

yapmıĢ bir yapıdır. ĠĢgal yıllarında ( 1921- 1922) Yunan ordusunca karargâh binası 

olarak kullanılan binanın 1934 yılında yapılan tadilat sırasında öndeki sütunları ve bu 

sütunların taĢıdığı çıkma katları kaldırılmıĢ, çatısı değiĢtirilmiĢtir. 
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Şekil 14. 1934 Yılında Yapılan Tadilat Çalışmaları Sırasında Çatı Değiştirildi ve 

Balkonlu Kısım Kaldırıldı. 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunars.161 

Özpınar‟ dan (2014: 155) alınan bilgilere göre yeni hükümet konağı 

yapılması amacıyla 1974 yılı içerisinde baĢlayan yıkım iĢleri, binanın tarihi eser 

olduğu gerekçesiyle bir süre durdurulmuĢtur. Yapılan itirazlar neticesinde tekrar 

baĢlayan yıkım 1974 yılı sonunda tamamlanmıĢtır.  

Binanın 1935-1940 yıllarındaki ön cepheden çekimi alınan aĢağıdaki 

fotoğrafta bina giriĢ kapısının üzerinde bulunan  “YaĢa Atatürk” yazısı dikkat 

çekmektedir. Bu yazı dönem insanlarının tarihi ve milli değerlere verdikleri önemi 

yansıtmaktadır. Yine ġekil 16‟da Hükümet Konağı önünde duran otobüsler 

Afyonkarahisar Belediyesi‟nin ilk hat otobüsleridir. Namıdiğer “Kırmızı Gelin” 

olarak dikkatimizi çeken bu otobüsler günümüzde hâlâ kullanılmaktadır. 
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Şekil 15. Anıtpark’tan Hükümet Konağının Görünümü, 1935- 1940 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s. 162 

 

 

Şekil 16. Belediye Binasından Görünümü, 1960- 1965 

 

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s. 167 

 

Ġlin diğer tarihi ve kültürel değerlerinden biri olan diğer bir yapıt da halk 

arasında “ Dam” diye bilinen eski cezaevidir. Özpunar (2014: 171) eski cezaevi ile 

ilgili önemli bilgiler verirken aĢağıda belirtilen hususlara dikkat çekmiĢtir. 
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Afyonkarahisar eski Hükümet Konağı ile birlikte 1900 yılında yaptırılan 

kadın ve erkek kısımlarından ibaret olup günümüzde Hükümet Konağı ve 

arkasındaki alanı kapsamakta olan bu bina Osmanlı döneminde uzun yıllar eĢkıyalara 

yataklık etmiĢtir. Cumhuriyet dönemiyle birlikte ise yeni bir hüviyete bürünmüĢtür. 

Binada meslek edindirme kursları, okuma yazma kursları açılmıĢ, bu kurslarda ilin 

kültürüne katkı sağlayacak ürünler yapılmıĢtır. Ayrıca cezaevine ek binalar yapılarak 

buralar iĢ yurdu haline getirilmiĢtir. 

Şekil 17.  Eski Hükümet Konağı Arkasında Hapishane, Afyon Lisesi ve Civarının 

Kaleden Görünüşü, 1930 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s. 170 

Eski cezaevi ile ilgili en geniĢ bilgiyi usta yazarlardan ġevket Süreyya 

Aydemir vermiĢtir. Hasan Özpunar‟ın“Bir Zamanlar Afyonkarahisar” eserinden 

alınan bilgilere göre yazar Aydemir, 1925-1926 yıllarında mahkûm olarak bir süre 

bulunduğu cezaevini “ Suyu Arayan Adam” isimli eserinde Ģöyle anlatmıĢtır. 

“Afyonkarahisarı'nda cezaevine kale derlerdi. Bu kale denilen cezaevi, hemen Ģehrin 

içindeydi. Ama oraya bir defa girip de avlusundan bakıldığı zaman bu dört köĢe 

avluyu dört tarafından çeviren binalar ve duvarlar arasından yalnız bir gökyüzü bir 

de dıĢarıdan cezaevinin yan duvarını aĢan büyük bir selvi kavağının yarısı 

görünürdü. DıĢ kapıdan avluya dar, dolambaçlı bir geçitten geçilirdi. Bu geçidi 

geçerken bir sıra kapılar açılır kapanırdı. Nihayet son kapıda ardımızdan çekilip 

kendinizi cezaevinin avlusunda bulduğunuz zaman bu kuyu gibi avluyu bir dam gibi 

kapatan mavi gök parçasıyla yarısı gözüken selvi kavağından baĢka dıĢ âlemden 

niĢan veren her Ģeyle alaka kesilmiĢ olurdu.Bu dört köĢe kuyu gibi avlunun ortasında 

cezaevinin Ģadırvanı vardı. Asıl koğuĢlar giriĢ kapısının tam karĢısına rastlayan bina 

kısmındaydı. Ortadan bir kapıyla iki kat üstünde dört koğuĢa ulaĢılırdı. Her birinde 

yüz kadar hükümlü yatardı” (Özpunar, 2014: 171). 

Afyonkarahisar Cezaevi‟nin en ünlü konuklarından birisi de Bediüzzaman 

Said Nursi‟dir. Nursi, talebeleriyle birlikte 1948-1949 yıllarında bir buçuk yıl burada 

kalmıĢtır. Edinilen bilgilere göre uzun yıllar iĢlevini sürdüren bu tarihi bina Ģehir 

içinde kalması ve yeni hapishane binasının yapılması gerekçe gösterilerek 1977 

yılında yıkılmıĢtır. 
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Afyonkarahisar‟da bulunan yüz yıllık geçmiĢi ile ilimizin önemli mimari 

yapılarından biri olma özelliği taĢıyan bir diğer kültürel değer de 1910-1915 yılları 

arasında Ġstasyon Caddesi üzerinde Ġttihat ve Terakki Fırkası tarafından tek katlı 

olara yaptırılan Ġttihat ve Terakki Binası‟dır. Özpınar (2014:178) bina hakkında Ģu 

bilgilere değinmiĢtir: Bina, geçici bir süre Ġngiliz iĢgal kuvvetlerini barındırmıĢ, 

Yunan iĢgali sırasında yakılmıĢtır. Cumhuriyet dönemi ile birlikte tamir edilerek bir 

kat daha ilave edilmiĢ ve askeri mahfil olarak bir süre hizmet vermiĢtir. Maarif Oteli 

ve Gazinosu olarak kullanılmaya baĢlanan binada uzun bir süre Maarif Sineması 

olarak film gösterimleri de yapılmıĢtır. 

Şekil 18. İstasyon Caddesi, Afyon Lisesi ve Maarif Sineması, 1935-1940. Alttaki 

Fotoğrafta Maliye-Muhasebe Yüksekokulu Tabelası Takılmaktadır (1974). 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, HasanÖzpunar,s.177 

1930‟lu yılların ortalarında Afyon Lisesi‟nin aĢağısında yer alan Dumlupınar 

Ġlkokulu‟nun yıkılmasıyla Ġlkokul bir süreliğine bu binaya taĢınmıĢ daha sonra 

Anıtpark yanında yapımı tamamlanan kendi binasına geçmiĢtir. 1950-1960 arası 

Demokrat Parti Lokali ve Afyon Lisesi ek binası olarak kullanılan bina daha sonra 

ilimizde yeni açılan Ticaret Lisesi‟ne tahsis edilmiĢ,1974 yılında ise EskiĢehir 

Anadolu Üniversitesi‟ne bağlı olarak açılan Maliye Muhasebe Yüksek Okulu‟nu 

barındırmaya baĢlamıĢtır. Bina günümüzde de Afyon Kocatepe Üniversitesi bağlı 

Atatürk Kültür Merkezi olarak sergi ve toplantılara ev sahipliği yapmaktadır 

(Özpunar, 2014: 175). 
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Şekil 19.Bedesten’de Esnaflar, 1970-1975 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014,HasanÖzpunar,s.181 

 

Günümüzde küçük bir kapalı çarĢı Ģeklinde genellikle manifatura ve 

bayanların el iĢlerinin satıldığı bir yer olarak varlığını sürdüren diğer tarihi ve 

kültürel değer Bedesten‟ dir. 

Daha önceden yerinde Mimar Sinan tarafından yapılan fakat zamanla yıkılan 

Cağaloğlu Rüstem PaĢa Bedesteni bulunan Ģimdiki bedesten 1914 yılında bu alana 

Hacı Bekir Tiryaki tarafından yaptırılmıĢtır. Binanın Fransız bir mimara çizdirilen 

projeye göre yerli ustalar tarafından yaptırıldığı bilgilerine ulaĢılmıĢtır. 71 dükkânın 

bulunduğu Bedesten 6 kapı ile dıĢarıya açılmaktadır (Özpunar, 2014: 179). 

  



44 

Şekil 20.  Afyon Lisesi’nin Karşıdan Görünümü, 1930- 1935 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, HasanÖzpunar,s.184 

9. CumhurbaĢkanımız Süleyman Demirel ve 10. CumhurbaĢkanımız Ahmet 

Necdet Sezer gibi pek çok değerli Ģahsiyetin bünyesinden mezun olduğu Afyon 

Lisesi de Afyonkarahisar‟ın önemli tarihi ve kültürel bir değerlerinden bir tanesidir. 

Afyonkarahisar kent merkezi, Dumlupınar mahallesi Ordu bulvarı 

üzerindedir. Milli Eğitim Bakanlığınca inĢasına 19 Mayıs 1914 tarihinde 

baĢlanılan bina 1916 yılında bitirilmiĢtir. Neo-klasik tarzda bodrumla birlikte 

üç katlı ve dörtgen planlı olarak inĢa edilen yapının mimarı Afyonkarahisar 

Ermenilerinden Pilavoğlu Avedik Avidisyan‟dır…. Lise binası iĢgal 

yıllarında Ġngilizler tarafından karargah, Yunanlılar tarafından karargah ve 

hastane olarak kullanılmıĢtır (Tulay, 2017:26).  

Günümüzde Afyon Lise‟nde derslik, laboratuar, konferans ve spor salonu gibi 

eklemelerle lise eğitim ve öğretim hizmet binaları artmıĢ bir Ģekilde öğrenci 

yetiĢtirmeye devam etmektedir. 1997 yılında onarımdan geçen bina, restorasyona 

alınarak 2004 yılında restorasyonu tamamlanmıĢtır. Bina korunması gerekli kültür 

varlığı olarak tescillidir. 
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Şekil 21. Belediye Dairesinin Yapıldığı Yıllardan Görünümü ve Belediye Dairesi 

Önündeki Park, 1928-1935 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s. 190-193 

Bir diğer önemli kültürel mirasımız Afyonkarahisar Ģehir merkezinde 

bulunan, Anıtpark karĢısındaki 1913- 1914 yıllarında zamanın Belediye Reisi 

Esbabzade Hüseyin Tevfik Efendi tarafından Belediye Dairesi olarak kullanılmak 

amacıyla yaptırılmıĢ olan Zafer Müzesi / Eski Belediye Dairesidir. 

Belediye Binası‟nı asıl önemli kılan ise 27 Ağustos 1922‟ de Afyonkarahisar‟ın 

düĢman iĢgalinden kurtulmasının ardından BaĢkomutan Mustafa Kemal PaĢa, 

MareĢal Fevzi Çakmak ve Ġsmet Ġnönü tarafından 28-29 Ağustos 1922 günleri Batı 

Cephesi Karargâhı olarak kullanılması ve BaĢkomutan Meydan Muharebesi‟nin 

planlarının burada hazırlanmasıdır. Yeni Belediye Binası‟nın 1940 yılında 

açılmasıyla boĢaltılan bina Doğumevi, PTT BaĢmüdürlüğü ve sonrasında Emniyet 

Müdürlüğü olarak uzun yıllar kullanılmıĢ 1985 yılında BaĢkomutan Tarihi Milli Park 

Müdürlüğü‟ne Zafer Müzesi yapılmak üzere devredilmiĢtir. Aslına uygun olarak 

onarımı yapılan binada Milli Mücadeleye ait pek çok eĢya, fotoğraf, silah 

sergilenmektedir. BaĢkomutan Mustafa Kemal Atatürk‟ün kullandığı oda ve eĢyaları 

da o günkü haliyle muhafaza edilmektedir (Özpunar, 2014: 191). 

Afyonkarahisar kent merkezi, Zaviye Sultan Mahallesi, Akmescit Caddesi, Zaviye 

Canbaba YokuĢu ile Türbe Caddesi arasındadır. Toplam 5000 metrekarelik bir alanı 

kapsayarak cami, semahane ve türbe bölümlerinden oluĢur. Mevlevihane yazılı 

belgelerde Divani Mehmet Efendi Mevlevihanesi, Divani Mehmet Efendi Zaviyesi, 

Sultan Divani Mevlevihanesi, Sultan Semai Hankahı, Sultan Divani Camii, Sultan 

Divani Dergahı, Karahisar Sahip Mevlevihanesi, Karahisar-ı Sahib Sultan Divanı 

Mevlevihanesi gibi adlarla anılmıĢtır. 1739 tarihli bir vakıf kaydında Ulu Arif 

Çelebiadıyla anılan Mevlevihane 1634 yılından itibaren Sultan Divani adıyla 1916 

ve sonrasında Karahisar-ı Sahip adıyla ünlenmiĢtir. Cami, türbe, Ģerbethane, 

çilehane, derviĢ hücreleri, mutfak, selamlık-haremlik ve mezarlık alanından oluĢur. 

Mevlevihane mescit, türbe ve semahanenin hep bir arada bulunduğu ender 

örneklerden biri olup, aynı zamanda dünyadaki yüz kadar Mevlevihane arasında 

Konya‟dan sonra ikinci en önemli Mevlevihanedir (Tulay, 2017: 52-53). 
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Şekil 22. 1910 Yılında Mevlevihane’yi Ziyaret Eden Mevleviler 

 

Kaynak: Bir zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s. 318 

ġehirde çıkan yangınlardan etkilenen Mevlevihane‟nin bir kaç kez yandığı, 

tamir ve geniĢletme çalıĢmaları sırasında da birtakım değiĢikliklerin yapıldığı 

anlaĢılmaktadır.  

Şekil 23. Mevlevi Camii Avlusunda Hafız Adayları, İstanbul, 1944 

 

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s. 318 



47 

Kültürel değerlerimizden Ġstasyon Caddesi ( Ordu Bulvarı ) üzerinde yer alan 

Ordu Evi ve askeri binalar da ilk olarak 1870‟li yıllarda Redif Fırkası için inĢa 

edilmiĢtir. Günümüzde bu binalardan sadece Ordu Evi Bahçesi içerisinde küçük bir 

yapı kalmıĢtır (Özpunar, 2014: 209). 

Ordu Bulvarı ve Ġzmir Ġstasyon Caddesi, Ģehre uzak konumda bulunan istasyonlara 

yönelen yolların oluĢturduğu caddelerdir (Fotoğraf 2). Bilindiği üzere Anadolu‟da 

demiryolculuk Osmanlı devleti zamanında ülkenin batısını kapsayan imtiyazlı demir 

yollarının inĢası ile baĢlamıĢtır. Bu hatlardan Ġzmir-Kasaba ve temdidi hattı 1897‟de, 

Anadolu demir yolu hattı ise 1896‟da Afyon Ģehrine ulaĢmıĢtır…. Bu durum 

Afyon‟un iki istasyonlu Ģehir olmasına neden olmuĢ, baĢlangıçta Ģehirden uzak 

konumda olan bu istasyonlardan (Ġzmir ve Ġstanbul istasyonları), eski Ģehir 

merkezine yönelen yollar, Ģehrin bu yönde geliĢimi ile birlikte çalıĢma alanının 

önemli caddeleri durumuna gelmiĢlerdir (Aliağaoğlu, 2003: 67). 

Şekil 24. Ordu Evi İçinde Askeri Mahfel Binası, 1930- 1935 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014,Hasan Özpunar, s. 211 

1950‟li yıllara kadar Anadolu‟nun en modern hal binası olarak gösterilen, Otpazarı 

Camii yanında bulunan eski mezarlık arazisine Afyonkarahisar Belediyesi tarafından 

1935 yılında Hal Binası yapılmaya baĢlanmıĢtır. Edinilen bilgilere göre binanın 

yapımı bir yıl içinde bitirilmiĢtir. 9 Ekim 1936 tarihinde Nafia Vekili (Bayındırlık 

Bakanı) Ali Çetinkaya‟nın da katıldığı bir törenle bina açılır. Pek çok esnafı bir 

araya getirmesi sebebiyle uzun yıllar kullanılan bina da 60 dükkân ve 13 büronun 

bulunmaktadır.  Bina ortasında yer alan dünya Ģeklindeki çeĢmesiyle hafızalarda yer 

eden bina yeni bir iĢ merkezi yapılması amacıyla 1985 yılı sonlarında yıkılmıĢtır 

(Özpunar, 2014: 228). 
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Şekil 25. Hal’in Ortasında Yer Alan Dünya Şeklindeki Çeşme (Bugün Gazlıgöl 

Kaplıcasını Süslüyor), 1945-1950 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar- 2014, Hasan Özpunar, s.227 
  

ġifalı sular diyarı olan Afyonkarahisar‟da gelip geçenin faydalanması için 

eski medeniyetlerden günümüze kadar kullanılan hamamlar, kaplıcalar yapılmıĢtır. 

Bunlardan en eskisi Friglerden günümüze kullanılagelen Gazlıgöl Kaplıcası‟dır. 

Bunun yanı sıra Ģehre yakın olan Ömer- Gecek Kaplıcaları ve Bolvadin ilçesinde 

bulunan Heybeli, Sandıklı ilçesinde bulunan Hüdai Kaplıcalarının da sosyal 

yaĢantımızda büyük yeri vardır.  
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Şekil 26. GecekKaplıcası’nda Özel İdare Tarafından 1928-1930 Yıllarında Mimar 

Süreyya Yücel’e Yaptırılan Bina 

 

Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar,2014, Hasan Özpunar, s.256 

Afyonkarahisar‟a ait eski bir gelenek olan “Gelin Hamamı” 1910– 1920 

yıllarında Gazlıgöl Kaplıcasında yapılmaya baĢlanmıĢtır. GeçmiĢten günümüze 

ulaĢan bu gelenek ile gelin adayı, kız arkadaĢları ve ailelerin kadınları ile kaplıcada 

eğlenmektedirler. 1932 tarihli bir gazete haberinden alınan bilgilere göre 1 Nisan‟dan 

itibaren Gazlıgöl Kaplıcası‟na ve Gazlıgöl‟den Afyonkarahisar‟a her gün trenle 

ulaĢım baĢlatılmıĢtır. Günümüzde Ģehir merkezinde yurt içi ve yurt dıĢından her yıl 

binlerce turistin ziyaret ettiği nitelikli, ailece rahat ve hoĢ vakitlerin geçirilebileceği 

modern termaller mevcuttur. 

Ġlin tarihi ve kültürel zenginlikleri ile ilgili son söz olarak diyebiliriz ki bu 

önemli eserler Afyonkarahisar da Ģehri süsleyen, atalar armağanı, değerli abidelerden 

sadece bazılarıdır. Zenginlikleri ve tarihi ile ülkemizin sosyal yaĢamında önemli bir 

yere sahip olan Afyonkarahisar ili Ģimdilerde daha da büyüme göstermekte, 

Türkiye‟nin önemli termal turizm merkezlerinin baĢında gelmektedir. 

Afyonkarahisar ilinin doğal, tarihi ve kültürel kaynaklarının sürdürülebilirliğinin 

sağlanması için yazılan bu tez çalıĢması ile toplum tarafından bu değerli yapıların 

tanınırlığının artırılması hedeflenmektedir. 
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2.1. TARĠHĠ KONAKLAR 

Kültür varlıklarının, bütünlükleri ve özgün özellikleri ile gelecek nesillere 

aktarımı, mimari mirasın korunmasının temel amacını ifade etmektedir. 

Afyonkarahisar denizden yaklaĢık bin metre yükseklikte bulunan kendine özgü 

sokak-mahalle yapısı ve meskenleri olan zengin bir birikime sahiptir.  

Afyonkarahisar konakları, Türk kültürünün ve kültür değerlerinin çarpıcı 

örneklerinin çokluğu ve engin kültüre sahip bir ülkenin onuru ve gururu içerisinde 

düĢünüldüğünde, Türklerin ilk vatanı Orta Asya‟dan gelen, Türk kültürünün zengin 

örneklerini geleneksel mimarilerinde yansıtmaktadır.  

Afyonkarahisar ilinde, “Geleneksel Afyonkarahisar Evleri” diye tanımlanan, kendine 

özgü sokak-mahalle yapısı ve meskenleri olan tarihi evler, Afyonkarahisar Ģehir 

merkezi ve ilçelerinde yaygın bir Ģekilde bulunmaktadır. ġehir merkezinde 

geleneksel evlerin bulunduğu kesim, ilk yerleĢimin olduğu kale çevresidir. Bu alanda 

bulunan evler, geçmiĢte Ģehirde yaĢayan zengin insanların evleri iken, daha sonra 

zenginler ovaya doğru yapılan evlere yerleĢmiĢ ve tarihi evler çevre köy ve 

kasabalardan göç eden insanlar tarafından mesken olarak kullanılmıĢtır 

(Kervankıran, 2011: 251). 

Şekil 27. Yukarıpazar Caddesi Üzerinde Eski Evler, 1976 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s. 331 
 

Kentin etrafı dağlarla çevrilidir. Dağların arasında geniĢ ovaların bulunduğu 

kentin içerisinde Ģehre ismini veren Karahisar Kalesi yer almaktadır. ġehir planının 

oluĢmasında bu coğrafi durum etkili olmuĢ, mahalleler dağların eteklerinden ovaya 
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doğru yayılım göstermiĢtir. Osmanlı ĢehirleĢme yapısında görünen "Sırtını dağa 

yüzünü ovaya çeviren" yerleĢim geleneksel Afyon kentinde de kendini göstermiĢtir. 

XV. yüzyılda Ģehrin, kalenin güneyinde Hıdırlık Dağı eteklerinden Ġmaret Külliyesi 

üst taraflarına, Ot Pazarı Camii civarından Belediye Meydanı‟na ve oradan da 

kalenin doğu eteklerini içine alarak kuzey doğu yönünde Mısri Camii civarına kadar 

yayıldığı bilgisine ulaĢılmıĢtır. 

Afyonkarahisar‟da XVIII. yüzyıla kadar özellikle Ermeni ve Yahudilerin 

ağırlıkta olduğu görülmüĢtür. Bunun neticesinde mahalle ayrımı ortadan kalkmıĢ 

müslüman ve gayr-i müslimler aynı mahallelerde yaĢamaya baĢlamıĢlardır. Kırklar 

Makamı, Mecidiye, TaĢpınar ve Yukarıpazar birlikte yaĢanılan bazı mahallelerdir. 

Bu alanda bulunan evlerin bazıları, geçmiĢte Ģehirde yaĢayan zengin 

insanların evleri iken, daha sonra zenginler ovaya doğru yapılan evlere yerleĢmiĢ ve 

tarihi evler çevre köy ve kasabalardan göç eden insanlar tarafından mesken olarak 

kullanılmıĢtır. Günümüzde ise bu olay tersine dönmüĢ, restore edilen bu evler otantik 

yapısından dolayı yüksek gelirli insanların tercih ettiği mekânlar haline gelmiĢtir. 

Şekil 28. Kalenin Krokisi. (Şehir Haritasından) 

 
Kaynak: TaĢpınar Dergisi 1933, Cilt:1, Sayı:5, s. bt. 

“Afyonkarahisar ilindeki tarihi-kentsel doku ilk olarak 1988 yılında Konya Kültür ve 

Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu tarafından Kentsel Sit Alanı içerisine alınmıĢtır. 

Daha sonra Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Genel Müdürlüğü tarafından 1992 

yılı yatırım projesi kapsamında Koruma Amaçlı Ġmar Planı yaptırılmıĢtır. Plan 1994 

yılında tamamlanarak Konya Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu‟nca 

uygun bulunmuĢ ve Afyon Belediye Meclisince 1995 yılında onaylanmıĢtır” 

(Kervankıran, 2011: 252). 
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Afyonkarahisar kentsel siti içerisinde 1930- 1960 yıllarında, 18 mahallenin 

olduğu bilgisine ulaĢılmıĢtır. Ayrıca 214 konut, 16 cami, 10 türbe, 14 çeĢme, 3 

hamam, 1 han, 1 bedesten ve 1 kilisenin varlığı kaynaklarda belirtilmiĢtir. Bu 

değerler il kültürü açısından büyük öneme sahiptir. Kentsel Sit Alanı içerisindeki 

konutların bir kısmı korumaya alınmıĢ, restore edilmiĢtir. 

BitiĢik düzende yapılan evler, genellikle iki cephelidir. Evin ön cephesi yola 

(sokağa), arka cephesi ise bahçeye veya avluya bakmaktadır. Evlerin temel duvarları 

moloz taĢ veya kesme taĢ ile yapılmıĢtır. Evlerin zemin katları ve üst katları 

genellikle ahĢap karkas olarak yapılarak araları kerpiç ile doldurulmuĢ, üzerleri 

sıvanarak boyanmıĢtır. Gerek cephe düzenindeki mimariye bağlı unsurlarda ve 

gerekse iç süslemelerde Barok etkisi görülür. Cephelerdeki çıkmalar (cumbalar), 

cepheye hareket ve zenginlik kazandırmaktadır. (Kervankıran, 2011: 251). 

 

Şekil 29. Restore Edilmiş Afyonkarahisar Geleneksel Evleri, 2019 

 
Kaynak: Fotoğraf Sibel Yılmaz tarafından 26/06/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 

 

Konutların tamamı ahĢap karkas sistem ile yapılmıĢtır. Duvarlar 100-150 cm 

aralıklarla yerleĢtirilen ana dikmeler ve dikmelerin aralarına 20- 25 cm boĢluklarla 

yerleĢtirilen ara dikme ve payandalardan kurulmuĢtur. 
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Şekil 30. Afyon Konutlarında Uygulanan Genel Ahşap Karkas Duvar ve Döşeme 

Kurgusu, Tiryakioğlu Konağı 

 

Kaynak: Nimet Öztank, Afyonkarahisar Kenti Geleneksel AhĢap Konutları, Egem 

Mimarlık, 2005/3, 55 s. 25 

 

Afyonkarahisar konaklarından Osmanlı son dönem sivil mimarisinin güzide 

örneklerinden biri olan ÇeĢmeli Konak, Milli Birlik Caddesi Nurcu Mahallesi‟nde 

bulunmaktadır. Konak 1906- 1908 yılları arasında, geleneksel Türk evi özelliklerinde 

yapılmıĢtır. Ġncelenen ahĢap konutlar içersin de, ön cephede bulunan kesme taĢ 

örgülü çeĢmesi ile diğer konutlardan ayrılmaktadır. 

“Konut ayrıca yapım yazıtı olan bir kitabeye sahiptir. Konut iki katlı olup çatı odası 

bulunmaktadır. Birinci katta çıkmalarla birlikte ahĢap balkon bulunmaktadır. Balkon 

çeĢmenin üst örtüsünü oluĢturmuĢtur. Balkon boĢluğunun tavanı ve yanlarında ahĢap 

sarkıtlar vardır. AhĢap karkas binada duvar dolgusu olarak dolu tuğla kullanılmıĢtır. 

Duvarlar çamur sıvalıdır” (Öztank, 2005: 27) 

Şekil 31. Afyon Kültür Evi’nin (Çeşmeli Konak) Restore Öncesi ve Sonrası 

 
Kaynak: Afyonkarahisar Ġlinin BaĢlıca Doğal, Tarihi ve Kültürel Kaynaklarının 

Sürdürülebilir turizm Açısından Değerlendirilmesi, Ġsmail Kervankıran, 2011, s. 225 

ÇeĢmeli Konak (Afyon ve Kültür Çevre Evi) 2011 yılından beri Alimoğlu 

firmasına tahsis edilmiĢtir. Halen Alimoğlu Kültür ve Sanat Merkezi(AKSAM) 



54 

olarak faaliyet göstermektedir. Konakta tarihi, kültürel ve sanatsal eserler 

sergilenmekte, kültürel etkinlikler düzenlenmektedir Aynı zamanda Ģehrin ilk özel 

müzesi olma özelliği taĢıyan ve pazartesi günleri hariç haftanın her günü hizmet 

veren konağı yerli ve yabancı pek çok turist ziyaret etmektedir. ġehir kültürünü daha 

yakından tanımak için ziyarete gelen konuklarına ev sahipliği yapan konak il 

kültürünü yansıtma adına önemli bir yer teĢkil etmektedir. 

“…İskeleti ahşap ile kurulur 

Duvarı, bacası kerpiç örülür, 

Üzerine toprak sıva vurulur, 

Dertlere dermandır Afyon evleri…” (ReĢit KESKĠN) 

Toplumsal ve ekonomik yapıdaki farklılaĢma toplumsal ayrıĢmalar yaratarak 

kültürel oluĢumları da hızla değiĢtirmektedir. Kültürel yapıdaki değiĢim hızla fiziksel 

mekânı da değiĢtirmektedir. Teknolojik yeniliklerin üretim alanında kullanılması 

ekonomik, toplumsal, politik ve yönetsel alanlarda, dolayısıyla kültürel yaĢamda 

değiĢimlere yol açmaktadır (Meydan Yıldız, 2018: 180).  

Geleneksel yerleĢim bölgelerinin dokuları ve mimari karakterleri; bölgesel 

verilere, geleneklere, kültüre, ekonomik koĢullara ve yönetsel alanlara bağlı olarak 

geliĢmekte ve değiĢmektedir. Bu geliĢim ve değiĢimde insan yaĢamının ve toplum 

yapısının etkisi açıkça görülür. Farklı bölgesel koĢullar kendilerine ait yaĢam tarzları 

ile bir “Bölgesel Mimarlık Dili” oluĢturmaktadır. Bu dil, her bölgede kuralları belli 

olan bir dildir. 
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Şekil 32. Mihrioğlu Konağı 

 
Kaynak: Fotoğraf Sibel Yılmaz tarafından 26/06/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 

 

Mihrioğlu ailesine ait olan ve 1896 yılında yapımına baĢlanan Mihrioğlu 

Konağı dokuz yılda inĢa edilmiĢtir. Konağın içerisinde olduğu kadar çevresinde de 

büyük bir tarihi miras bulunmaktadır. Bunlar; ġehitoğlu Konağı, Mevlevi Camii, 

Millet Hamamı, Ulu Camii ve Afyonkarahisar Kale‟sidir. 

Afyon tarihinde önemli yere sahip olan ġuhut Hacıvelioğlu Konağı hakkında 

ise Kervankıran (2011: 251) Ģöyle yazmıĢtır: “ġuhut‟ta 1896- 1897 tarihlerinde 

yapılmıĢ ve 20. yüzyılın baĢ sivil mimari özelliklerini taĢımaktadır. Ancak mekânın 

önem arz etmesinde TBMM Orduları BaĢkomutanı Gazi Mustafa Kemal'in Büyük 

Taarruz‟dan bir gün önce 25 Ağustos 1922'de bu evi karargâh olarak kullanması 

etkili olmuĢtur.” 

“ġuhut Hacıvelioğlu Konağı (Atatürk Kültür ve Sanat Evi), 1999 yılında Kültür 

Bakanlığı'nca kamulaĢtırılan bina "Atatürk Evi" olarak Afyonkarahisar Ġl Özel Ġdare 

Müdürlüğü adına tahsis edilmiĢtir. Kültür Bakanlığı'nca yapılan onarım projesi 

doğrultusunda, Afyonkarahisar Valiliği Ġl Özel Ġdaresi ve ġuhut Kaymakamlığının 

iĢbirliği ile büyük çapta onarım yapılmıĢtır. 570 m2 kapalı alana sahip konak 2003- 

2004 yıllarında restore edilerek eğitim ve kültür amaçlı olarak kullanılmakta ve tarihi 

Zafer Yolu‟na gelen turistler tarafından ziyaret edilmektedir” (Kervankıran, 2011: 

255). 



56 

Şekil 33. Şuhut Hacıvelioğlu Konağı (Atatürk Evi) Restarasyon Öncesi ve Sonrası 

 
Kaynak:https://docplayer.biz.tr/4092589-T-c-kultur-ve-turizm-bakanligi-kultur-

varliklari-ve-muzeler-genel-mudurlugu-ataturk-evleri.html  syf. 39 (e.t. 10.04.2019) 

 

ġehirlerin nüfus artıĢı ile birlikte hızla büyümesi, yapıların tarihi kimliklerini 

kaybedilebilme sorununu ortaya çıkarmaktadır. Eski yerleĢim alanlarının tarihi 

dokusu korunmazsa, yeni yerleĢim alanları geleneksel dokuya zarar vermekte, hatta 

mevcut dokuyu yok etmektedir. Kendine has kültürel özellikler taĢıyan ve bölgenin 

yerel mimari yapısını yansıtan tarihi evler önlem alınmadığında, tarihi ve kültürel 

kent kimliğine saygısı olmayan, beton yapılardan oluĢan yeni yerleĢim alanlarına 

dönüĢmektedir.  

Bu açıdan Afyonkarahisar ilinde özgün yerel mekânları oluĢturan tarihi 

evlerin farklı projeler için planlanması yapılırken, bu mekânların kültürel ve turizm 

açısından önemi dikkate alınmalı, özgün yapısına dokunulmamalıdır. Tarihi konak ve 

evlerin sosyo-ekonomik açıdan refahı sağlamalı, bu yerel kimlik değerlerinin 

tanıtımlarının yapılmasına önem verilmelidir. 

Afyonkarahisar kültürünün önemli bir ögesi olan Afyonkarahisar tarihi evleri 

koruma altına alınmasının yanında, ulusal ve uluslararası tanınabilirliği açısından, 

kültürel miras alanı olarak değerlendirilmeli, bu hususta da mevcut değerler daha 

fazla çalıĢma ile gün yüzüne çıkartılmalıdır.  

2.2. YÖRESEL KIYAFETLER 

Giysi, giyinme aracı olarak bir ülkenin, bir dönemin, bir kiĢinin özellik 

belirten bir sunumudur ve her zaman uygarlığın değiĢimini yansıtmıĢtır. Giyim, 

çağın ve milletlerin ekonomik, toplumsal, kültürel ve siyasal Ģartlarından etkilenerek 
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biçimlenmektedir. Tarihi süreç içinde her uygarlık yaĢayıĢ biçimi ve Ģartlarından 

etkilenerek giyim kuĢamda da birbirinden ayrı özellikler göstermiĢtir. 

Maddi kültürün bir öğ[g]esi olarak giyim, bir milletin milli kültürünü, gelenek ve 

göreneklerini, yaĢam biçimini simgeleyen ve tanıtan en önemli unsurlardan biridir. 

Ġlk zamanlarda dıĢ etkenlere karĢı korunma güdüsüyle baĢlayan giyinme ihtiyacı, 

toplumların uygarlık düzeyi ve yaĢam Ģekilleri ile farklılığı belirginleĢtirmiĢtir 

(Ayhan, 2013:1). 

Giyim tarihine bakıldığında eski devirlerden bu güne kadar giyinme 

biçimlerinde pek çok aĢama kaydedildiği ve değiĢiklikler olduğu görülmektedir. Her 

millet kendi yaĢama Ģekline, kültür ve dini inanıĢına göre bir giyim Ģekli 

oluĢturmaktadır. Örneğin kurulduğu ilk yüzyıllarda göçer bir toplum olan Türk 

milletinde at binmek yaĢamın en önemli aktivitesi olduğu için giyimlerinin de at 

binmeye, avlanmaya, günlük tarım iĢlerini kolaylıkla yapabilmesine yardımcı olacak 

Ģekillerde biçimlendiği ve günümüze izlerinin az ya da çok değiĢerek taĢındığı 

görülmektedir  

Her milletin kendi inanç ve değerlerine göre giyim tarzları değiĢiklik 

göstermektedir. Bu değiĢim de kültürler arasında ki farklılıkları ortaya çıkartan 

önemli unsurlardandır. Gerek çalıĢma yaĢamlarında ki günlük kıyafetler olsun 

gerekse özel günlerde kullanılan kıyafetler olsun her biri ilden ile toplumdan topluma 

değiĢiklik gösteren yöresel giyim malzemeleri genele bakacak olursak Türk 

kültürünün giyim konusunda ne kadar zengin içeriğe sahip olduğunu gözler önüne 

sermektedir. 
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Şekil 34. Yerel Giysilerle Bir Genç Kız, 1940-1945 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s. 349 

Giysiler ve anlamları toplumdan topluma, bu toplumların yaĢama biçimine gelenek 

ve göreneklerine, edebiyat, güzel sanatlar, din ve bilim anlayıĢına göre değiĢiklikler 

gösterir. Giyim tarihi incelendiğinde ve günümüzdeki giysiler gözlendiğinde giysiler 

pek çok olguyu yansıtmaktadır. Bireysel davranıĢları harekete geçiren içgüdüleri, 

toplum yaĢamı içinde sosyo psikolojik iliĢkileri, farklı sosyal yapıları ve değerlerini 

gösterir (Alıcı, 2014: 5). 

Geleneksel ögeler içeren, tarihin birikimli sürecini üzerinde taĢıyarak 

barındıran Türk giysileri, ait olduğu toplumu simgelemektedir. Binlerce yıllık 

tarihiyle pek çok uygarlığa beĢiklik etmiĢ Afyonkarahisar ilinin geleneksel giysileri 

de yöre insanının kültürel değerlerini simgelemekte, yörede yaĢayan toplumun örf, 

adet ve inançları, yaĢam Ģekilleri hakkında bilgiler vermektedir. 
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Şekil 35. Yerel Kıyafetlerle Bir Köylü Kadın, 1937 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, 2014, Hasan Özpunar, s. 343 

Yüzyıllardır Ġslami geleneklere göre her sınıftan kadının giydiği, etekleri 

yerlere kadar uzanan, kolları ve parmakları örtecek Ģekilde uzun olan oldukça bol bir 

giysi olan ferace Afyonkarahisar‟ın bazı köylerinde kadınların hâlâ sokağa çıkarken 

tercih ettikleri parçalardan biridir.  

Kırsal kesimler ve merkez il ve ilçelerde düğünler gibi özel günlerde 

Afyonkarahisar yöresel kıyafetleri hâlâ yöre halkının inanç ve değerlerini yansıtma 

görevini taĢımaktadır. Ġlk çağlarda çıplak olarak dolaĢan, daha sonra avladıkları 

hayvanların deri ve postlarını doğal halleriyle vücutlarına saran insanlar, zaman 

içerisinde deriyi terbiye ederek ve daha farklı biçimlerde vücutlarına sararak 

giymiĢlerdir. Bu durum da giyimin yıllar içerisinde değiĢim göstermesinin temelini 

oluĢturmuĢtur. Önceleri korunmak ve örtünmek amacıyla giyinen ilk çağların 

insanları, ilerleyen yıllarda süslenmeyi de amaç edinmiĢtir. 
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Şekil 36. Afyonkarahisar Yöresel Kıyafetleri 

 
Kaynak: Fotoğraflar Sibel Yılmaz tarafından 19/04/2017 tarihinde Çemberimde Gül 

Oya Projesi Yöresel Kıyafetler Sergisinde ÇekilmiĢtir. 

Afyonkarahisar geleneksel kadın giyim örnekleri günümüzde halk tarafından hala 

giyilmektedir. Kına gecelerinde, sünnet, düğün gibi özel günlerde, günlük yaĢamda 

sokak giyimi olarak kullanılmaktadır. Geleneksel giysiler arasında Ģalvar değiĢime 

en dirençli olanıdır. Geleneksel kesimde, günlük yaĢam içinde her yaĢta kadın ev 

içinde ve tarlada çalıĢırken ayağına yöresel özelliği olan Ģalvarlarını giyerler. 

Bölgede yaĢayan Türkmen aĢiretlerinde renkli çiçeklerle bezeli, büzgülü Ģalvarlar 

giyilmektedir (Alıcı, 2014: 40). 

Geleneksel kadın giyiminde, göynek denilen özellikle sarı bürümcük veya 

Ģile bezi denilen kumaĢtan dikilen, bol, yakasız, önden düğmeli giysi hemen hemen 

her kadın tarafından kullanılır. Kalçaları örtecek uzunlukta, yanları ufak iĢlemeli olan 

göynekler, yöresel Ģalvarın dıĢında kalacak Ģekilde kullanılmıĢtır. Yine zıbın denilen, 

bazı yörelerde “cepken” olarak da bilinen göğüs altında tek düğmeli kolları ve önü 

iĢlemeli kıyafet de yöre halkının en çok kullandığı kıyafetlerden olmuĢtur. 
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Şekil 37.Göynek- Afyonkarahisar Arkeoloji Müzesi Env:3807 

 

Kaynak: Gürman: 2016,s. 88  

 

Dizin altına kadar uzanan peĢtamaller ile kuĢak ve Ģalvar birlikte günlük giysi 

olarak kullanılmaktadır. ÇeĢitli motiflerden oluĢan, motifleri de onu ören kadının iç 

dünyasını yansıtacak Ģekilde olan, üzerine çarık giyilen çoraplar ise ayakları sıcak 

tutma görevini üstlenir. ġalvarın üstünde bele arkadan bağlanan, arkadan üçgen 

görünümü veren kuĢaklar ise her genç kızın çeyizinde yer edinmiĢtir.  

Süslenme noktasında ise kadınlar çuhadan yapılmıĢ kırmızı fesin üzerine 

“çeki” adı verilen iĢlemeli, oyalı, pullu örtü takmıĢlar, feslerinin üzerine iki sıra altın 

dizmiĢlerdir. Penez adı verilen bu uygulama, fesin tepesinde, tepelik denilen 

gümüĢten bürgüyü tutacak aksesuarlarla bütünlük oluĢturmuĢtur. Her genç kız, gök 

boncuktan altın veya gümüĢten takılar, gümüĢ küpe, kuru karanfil ve çiçeklerle 

bezenmiĢ kolyeler takmıĢtır. 

Genellikle kına gecelerinde giyilen özellikle dikine çizgili kumaĢtan yapılmıĢ, 

ikisi önde, biri arkada olmak üzere üç adet etekten yapıldığı için bu adı alan üç 

etekler de Afyonkarahisar‟da kadın giyiminin çeĢitliliğini gözler önüne sermektedir. 

DıĢ kıyafeti olarak, her yörede olduğu gibi, Afyonkarahisar merkez kadın 

giyiminde de mahrama giyilmiĢtir. Mahrama, bazı bölgelerde kadınların sokağa 

çıkarken manto üstüne örtündükleri iĢlemeli geniĢ örtüye denilmektedir. Yine dıĢ 



62 

giyiminde kadınların kullandığı çarĢaf ise baĢtan örtülen pelerinli, etekli, iki parçalı 

kadın sokak giysisi olarak tarif edilmiĢ olsa bile, Afyonkarahisar merkezde beli 

büzgülü bitiĢik iki parçadan oluĢan çarĢaf giyilmiĢ ama bu parçaya da mahrama adı 

verilmiĢtir. 1930‟lu yıllarda çekilen Seviye Özsoy‟un albümünde bulunan Ģekil 38‟de 

mahrama örneği görülmektedir. 

Şekil 38. 1930’lu Yıllara Ait Mahramaya Örnek. Kaynak kişi Seviye Özsoy 

 
Kaynak: Gürman: 2016, s. 88 

Afyon merkezde kadın giyimi, ekonomik duruma göre değiĢmektedir. Hazır giyimin 

bu kadar yaygın olmadığı “1940‟lı ve 1950‟li yıllarda bu özel elbisesi olanlar, 

komĢuya, akrabalara, tanıdıklarına elbiselerini ödünç verirlerdi. Yanardöner, çiftlik 

sattıran, gipürlü gibi isimleri olan elbiselerin kumaĢların çok pahalı olmasından 

dolayı herkes diktiremezdi” (Gürman, 2016: 84). 

Erkek giysilerinde ise özellikle Dinar ve Emirdağ yörelerinde efe, kızan ve 

zeybek giysileri görülmüĢtür. Afyonkarahisar Kültür ve Turizm Müdürlüğü 

kaynaklarından edilen bilgilere göre eski giysilerde Afyonkarahisarlı erkekler, 

baĢlarında fes, fesin üzerinde ince koyu renkli sarık, üzerine de yine koyu renkli 

yazma bağlamıĢlar ve bunu da yanda düğümleyerek omuz üzerine düĢürmüĢlerdir. Ġç 

kıyafetlerinde, içlik (iĢlik) kullanmıĢlar, içliğin üzerine kolsuz bir yelek giyip kuĢak 

içine sokmuĢlardır. Önden ilikli yapılan yeleğin ilikli kullanılması, düğmelerinin 

iplikten olması kendine has özelliğindendir. 
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Ayakta tozluk ve dizlik kullandıkları görülmektedir. Bunları uzun yün üzerine 

giymiĢlerdir. Dizlik, diz kapağı altına kadar gelmiĢ, ön kesiminde dizin yere teması 

durumunda yerde bulunan çizici ve kırıcı Ģeylerden korunması için kalkan gibi 

çıkıntılı yapılmıĢtır. 

Şekil 39.Safter Taşpınar Yerel Giysilerle 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, Hasan Özpunar, 2014, s. 349 

Afyonkarahisar da erkekleri; Terlik, Fes, Yazma (Yemeni), Sarık, Keyfiye, Ġçlik, 

Gömlek (Mintan), Yelek, Bel KuĢağı, Camedan, Cepken, ġalvar (Potur), Silahlık, 

Yağlık, Çorap, Çizme, Dizlik (Tozluk) gibi giysiler giymiĢlerdir. Bu yöredeki 

erkeklerin yelekleri kolsuz, önden ilik-düğmeli olur ve kuĢak içine sokulurmuĢ. 

Ayrıca yeleğin düğmeleri iplikten örülerek yapılırmıĢ (Alıcı, 2014: 25). 

Evliya Çelebi 17.yüzyılda Afyonkarahisar giyimiyle ilgili Ģunları yazmıĢtır 

“Halkı çuha, ferace, kantoĢlar giyerler. Uleması ve ayanı samur ve sof giyerler. Halkı 

Mevlana muhibbidir. Kadınları beyaz car bürünürler. Hepsi de gayet edeplidir” 

(Gürman, 2016:20). 
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ġekil 39‟da yer alan Safter TaĢpınar, Ġstiklal SavaĢının önemli 

kahramanlarındandır. Hamaloğlu Safter TaĢpınar Afyonkarahisar‟ın TaĢpınar 

Mahallesinde doğmuĢ, ilkokulu ve rüĢtiyeyi Afyonkarahisar‟da okumuĢtur. Bursa‟da 

Hüdavendigar Hamidiye Ziraat Okulu‟nu bitirdiği yıllarda 1. Dünya SavaĢı baĢlamıĢ 

olduğundan askere alından TaĢpınar Ġstanbul‟da Ġhtiyat Zabitliği (yedeksubay) 

Okulu‟na gönderilmiĢtir. Safter bey Afyon‟a döndüğünde, memleketini iĢgal altında 

bulur ve bu durum karĢısında kendisi gibi çeĢitli cephelerde savaĢıp, geri dönebilmiĢ 

arkadaĢları ile Ģehrin söz sahibi ileri gelenleri ile ne yapılması gerektiği konusunda 

görüĢmeler yaparak Reddi Ġlhak Cemiyetini ardından Müdafaai Hukuk Cemiyeti 

kurarlar. 

23 Mayıs 1921 tarihinde Ġstiklal Harbi için tekrar göreve çağrılan Safter TaĢpınar, 

48. Alay, 3. Bölük 8. Bölük komutanı olarak Karadeniz‟de Pontus Harekatı‟na katılır 

ancak 23 Temmuz 1021‟de yaralanır. Tedavisinden sonra Garp Cephesi emrine 

verilir. Çelikalay‟da görev alır. Milli Ordunun teĢekkülü ile Çelikalay, 68 inci Alay 

adını alarak 23‟üncü Tümen emrine girer. Büyük Taarruz‟da 23. Tümen ve bu 

tümenin 68‟inci Alayı büyük baĢarı gösterir. Bu Alayın bir bölüğüne komuta eden 

Safter Bey‟in hizmeti, gayreti büyüktür (Akcüre, 2012:9). 

 

Şekil 40.  Kale ve Yerel Kıyafetli İki Genç 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar, Hasan Özpunar, 2014, s. 108 
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Bir kente girildiğinde, o kentte yaĢayan bir milletin milli kültürünü, gelenek ve 

göreneklerini, yaĢam biçimini simgeleyen ve tanıtan en önemli unsurlardan birisi 

giyimdir. Halkın giyim kuĢamı kent kültürü hakkında bize ipuçları verir. Kültürler 

kentte doğarlar, kentte yaĢarlar ve kente katkı sağlarlar. Bu niteliğiyle kentler, belli 

bir kültürün simgelerini üzerlerinde taĢımaktadırlar. (Gürman, 2016: 84) 

Türk toplumu yüzyıllar boyu zengin bir giyim kültürüne sahip olmuĢtur. 

Geleneksel giysiler çeĢitli parçalardan, el sanatları, dokuma, örgü, iĢleme 

tekniklerinin kullanıldığı aksesuarlardan oluĢmakta ve özel anlamlar ifade 

etmektedir.  

Afyonkarahisar‟ın kültürünü yansıtan yöresel kıyafetleri aynı zamanda 

halkevleri kabiliyet ve kıymetlerinin aynası olmuĢtur. Açılan kurslar Ģubesi ile 

halkevleri en mütevazı ve en yüksek meslek erbabında üyelerini yetiĢtirerek yöresel 

kıyafetlerini de canlı tutmaya çalıĢmıĢtır. Verilen kurslarda herkes birbirini anlamıĢ 

ve ürettiği malzemelerle kendini anlatabilmiĢtir. 

Şekil 41. Halkevi Kurslar Şubesi Biçki ve Dikiş Kursundan Diploma Alanlar. 

 
Kaynak:TaĢpınar,Cilt-5, Sayı:51, 1937, s. 50-51 

Geleneksel öğeler içeren, tarihin birikimli sürecini üzerinde taĢıyarak barındıran 

Türk giysileri, ait olduğu toplumu simgelemektedir.Kadın kendi toplumu içinde 

aldığı yere göre ve o toplumun geleneksel davranıĢ kalıplarına göre giyimini 

biçimlendirmektedir. Kadın giyimi hangi yaĢam biçiminde olursa olsun baĢlıklar, 

vücuda giyilenler, ayağa giyilenler, takılanlar ve süsleme ile oluĢan bir bütündür 

(Alıcı, 2014: 25). 
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Giysi, giyinme aracı olarak bir ülkenin, bir dönemin, bir kiĢinin özellik 

belirten bir sunumudur ve her zaman uygarlığın değiĢimini yansıtır. Kısaca giyim, 

her çağın her milletin ekonomik, toplumsal, kültürel ve siyasal Ģartlarından 

etkilenerek biçimlenmektedir. Tarihi süreç içinde her uygarlık yaĢayıĢ biçimi ve 

Ģartları etkisiyle giyimlerinde birbirinden ayrı özellik göstermiĢtir. Geleneksel 

kıyafetler toplumların yaĢayıĢ ve inançlarına göre ĢekillenmiĢtir. 

Afyonkarahisar Ġli merkez giyimi, merkez köylere göre çok farklıdır. 

Merkeze bağlı köylerde hala Ģalvar giyilirken, Afyonkarahisar Ġli merkez kadın 

giyiminde Ģalvar sadece iĢ yapılırken giyilen ev giysisidir ve genellikle elbise 

giyilmiĢtir (Gürman, 2016: 20). 

Geleneksel kıyafetlerdeki motifler o toplumun kültürünü yansıtır. Bunun 

içindir ki bir ülkedeki geleneksel kıyafetler Ģehirden Ģehre bile farklılık gösterir. 

Ayrıca her rengin her desenin anlamı Ģehirlere göre değiĢmektedir. 

Giysilerin kesim özellikleri, renkleri, süslemeleri toplumlar için anlam ve 

değer taĢır. Geleneksel giysilerin modeli, kesimi, rengi toplumun kültürünü de 

yansıtmaktadır. Bazı ilçelerde özel günlerde kullanılsa da bu giysiler günümüzde 

genellikle müzelerde sergilenmekte, evlerde sandıklarda beklemektedir. Son yıllarda 

giyimin bilimsel olarak ele alınması, yok olmayla karĢı karĢıya kalan geleneksel 

giysilerin gelecekte de varlığını devam etmesini sağlayacaktır.  

Kentlerin öncelikle içinde olduğu ülkenin milli kültürünü genç kuĢaklara aktarma 

görevini üstlenme durumunda olmaları son derece önemlidir. BaĢka bir ifadeyle 

kentler, sosyalizasyon sürecinin eğitim kurumları baĢta olmak üzere, diğer toplumsal 

kurumlar aracılığı ve çeĢitli kültürel faaliyetlerle mümkün olan en iyi Ģekilde 

gerçekleĢtirilmesi gereken yerlerdir. Buna karĢın kentlerin, kendilerine kent olma 

özelliğini veren kent yönetim birimlerinin, iki büyük kültürel görevi vardır. 

Bunlardan birincisi maddi kültür mirasını korumak, diğeri ise ülkenin temel (milli) 

kültürel değerlerine uygun bir yapılaĢmayı sağlamasıdır (AltıntaĢ ve Eliri, 2012: 7). 

Yüzyıllardır köklü bir kültüre sahip olan Afyonkarahisar‟ın giysilerinin 

geçmiĢten izler taĢıması, bu giysilerin kültürel değerler olarak görülmesine, 

korunması ve yeni nesillere aktarılmasının gerekliliği hususunu ortaya çıkartmıĢtır. 

2.3. FOLKLOR YAPISI 

Folklor kelime anlamı „halkbilimidir‟ (Türkçe Sözlük, TDK). Folklor bir 

toplumun kültürel birikiminin bütününü inceleyen bilim dalıdır. Türkiye'de folklor 
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çalıĢmalarına yöneliĢ, Avrupa ile temasların arttığı 18. yüzyıl ortalarına denk 

gelmektedir. Bu dönemde aydınlar folklordan açıkça bahsetmemiĢlerdir. Folklor 

ürünlerinden, eserlerinde üstü kapalı olarak faydalanmıĢlardır. 

19. yüzyılda filizlenen folklor çalıĢmaları, 20. yüzyılda Türkçülük 

hareketlerine paralel olarak geliĢim göstermiĢtir. Bu ilk dönem folklor çalıĢmaları, 

Cumhuriyet Dönemi‟ndeki çalıĢmalara basamak olması açısından önemlidir. 

Cumhuriyet Dönemi‟nde, milli devlet oluĢumu çabaları ve inkılâpların sağlam 

temeller üzerine kurulması çalıĢmaları folklordan yararlanma gereğini ortaya 

çıkartmıĢtır. Bu dönemde devlet, folklor çalıĢmalarına el atmıĢ ve folklor çalıĢmaları 

yaygınlaĢarak hız kazanmıĢtır.  

Afyonkarahisar‟ın geçmiĢten günümüze bilinen baĢlıca geleneksel el sanatları 

olan keçecilik, koĢumculuk, at arabacığı, demircilik ve bakırcılık, yemenicilik, 

kilimcilik, hasır ve boya örücülüğü, mermercilik, halıcılık, örgücülük, dantel ve oya 

iĢleri olarak bilinmektedir.  

Türk kültür tarihine baktığımızda keçe, Türk insanının doğumundan ölümüne kadar 

yaĢamının büyük kesiminde yer almıĢtır. Orta Asya‟da bulunan Pazırık 

kurganlarında ele geçirilen keçeden yapılmıĢ eĢyaların çeĢitliliği ve sanatsal değeri, 

Türk toplumunda keçenin önemini bizlere bir kez daha vurgulamaktadır. Ġslamiyet 

öncesinde olduğu gibi Ġslamiyet sonrasında da keçeciliğe verilen önemin devam 

ettiğini KaĢgarlı Mahmud‟un, DivanüLügati‟t-Türk adlı eserinde keçenin çok sık 

anılmasıyla görmekteyiz. Anadolu da yerleĢik yaĢama geçilmesiyle birçok bölgede 

keçe üretimi devam etmiĢtir. Teknolojinin geliĢmesi, tekstil sektörüne yapay liflerin 

girmesiyle, keçe iĢliği ve keçe ustası sayısında önemli ölçüde azalma olmuĢtur. Bu 

geliĢmeden Afyonkarahisar‟da etkilenmiĢtir (Küçükkurt ve Oyman, 2015:198). 

Keçe çeĢitlerinin bazıları olan kepenek, nakıĢlı keçe, bebe keçesi, belleme, 

fes, mevlevi sikkesi, yelek, at keçesi, seccade en yaygın bilinen keçe 

uygulamalarıdır. Geçim kaynağı keçecilik olan, keçelerini eski usul ile yapan keçeci 

esnafı mesleklerini günümüzde Keçeciler ÇarĢısı‟nda sürdürmektedir. Bununla 

beraber kendi atölyelerinde çalıĢan, üretim yapan, keçecilik sanatını ileriye taĢıyan 

keçe ile ilgilenenlerin “sadece kepenek üreterek keçecilik yaĢayamaz, yeni kullanım 

alanları bulunmalı” tespitini uygulamaya koymuĢ kadınlar da geleneksel tepme keçe 

sanatıyla ilgilenmektedirler 

Günümüzde artık tepme keçe geleneksel değerini koruması yanında keçe 

yüzey düzenleme teknikleri ile bütünleĢtirildiği çeĢitli örnek tasarımların uyarlandığı 

“Giyilebilir Sanat Ürünlerine “de yer verilmektedir( Seviç ve Oyman, 2016:276). 
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Şekil 42. Keçe Ustası A. Yaşar Kocataş ve Keçeleri 

 
Kaynak: A.YaĢar KocataĢ; 21-23 Mayıs 2008, Ustalar Sergisi‟nde (Küçükkurt ve 

Oyman, 2015). 

Keçe sanatının değerli sanatçılarından biri olan, Afyonkarahisar‟da yarım 

asırdır keçe sanatıyla uğraĢan Ahmet YaĢar KocataĢ, BirleĢmiĢ Milletler Eğitim, 

Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması SözleĢmesi kapsamında ulusal bazda 

Kültür ve Turizm Bakanlığınca “YaĢayan Ġnsan Hazinesi” ödülünü almıĢtır. KocataĢ, 

konusunda ender bulunan bilgiye sahip, usta- çırak iliĢkisinde yetiĢmiĢ ve kendisi de 

bu konuda çıraklar yetiĢtirmiĢtir. Kadın keçe sanatçılarından keçeye gönül veren bir 

diğer sanatçı R. Gülenay Yalçınkaya‟dır. 

7‟den 77‟ye birçok sosyal projede yer alarak özverili bir Ģekilde hem eğitici hem de 

üretici olarak faaliyette bulunan Yalçınkaya‟nın, sanat eserleri arasında ustalardan 

öğrendiği teknikleri kullanarak yapmıĢ olduğu tablo, giysi, vazo gibi boyutlu 

çalıĢmalar bulunmaktadır. Eser ortaya çıkartırken geleneksel çizgisinden ayrılmayan 

sanatçı, Afyonkarahisar Geleneksel Tepme Keçeciliğini ulusal/uluslararası fuar, 

bilimsel/sanatsal toplantı ve sergilerde temsil etmektedir (Küçükkurt ve Oyman, 

2015: 202). 

Kadın keçe sanatçıları giyim kuĢam, takı ve aksesuar, ev dekorasyonu, 

hediyelik eĢya gibi birçok alanda keçe üretiminin yapılmasını sağlayarak tepme keçe 

tekniğini değiĢik materyaller kullanarak geliĢtirmiĢ, örneğin dantel, örgü gibi 

teknikleri tepme keçe ile birleĢtirerek keçe sanatına farklı boyutlar kazandırmıĢlardır. 
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Eskiden kullanımlarının da yaygın olması nedeniyle çok önemli olmalarına 

rağmen bugün kullanımı ve dolayısı ile üretimi azalan el sanatlarından koĢumculuk, 

at arabası süslemeciliği, demircilik, bakırcılık ve yemenicilik de ilin zanaat türleri 

arasında yer almaktadır. Afyonkarahisar el sanatlarını dolayısı ile zanaatını ulusal ve 

uluslararası düzey üzerine taĢıyan bir diğer değer, Orta Asya‟daki Türk boylarından 

Selçuklular‟a, Osmanlılar‟a ve günümüze kadar ulaĢan aslına sadık kalınarak 

dokunan Bayat kilimleridir. 

Türkler M.Ö. 1700‟den itibaren Orta Asyadan göç etmeye baĢlamıĢlardır. 1071 

Malazgirt Zaferiyle Anadolu‟nun kapılarının Türklere açılması ile Oğuzların 24. 

Boyundan biri olan Bayat Boyu da yaklaĢık olarak 11. Yüzyılda Anadolu‟ya göç 

etmiĢtir. Evliya Çelebi‟nin seyahatnamesinde övgü ile bahsettiği el sanatlarına, 

özelliklede dünyaca ünlü kilim dokumalarına sahip yörelerden birisi 

Afyonkarahisar‟ın ilçesi Bayat‟tır. Bayat Afyonkarahisar‟a 47 km mesafede olup 

Ankara-Afyon-Ġzmir yolu üzerinde bulunmaktadır. Bayatta üretilen tiftik keçisi ve 

koyun yününü yöre halkı kilim dokumalarında ve el sanatlarında değerlendirmiĢtir 

(Küçükkurt, 2017:10)  

Kilimler; Orta Asyayı, Selçukluları, Osmanlıları aĢarak zorda olsa günümüze 

kadar gelebilmiĢlerdir. Bayat Kaymakamlığı Sosyal YardımlaĢma ve DayanıĢma 

Vakfı bünyesinde kurulu olan Bayat giriĢinin sol tarafında bulunan kilim atölyesinde, 

kilimler tarihe ve orjinalindeki desen, motif ve renklere bağlı kalınarak; % 100 doğal 

boyalı, % 100 yün ve % 100 el dokuması olarak üretilmektedir. 

Şekil 43. Bayat Kilimleri 

 
Kaynak:Fotoğraflar 01/07/2019 tarihinde Bayat Kilimleri Atölyesinde ÇekilmiĢtir. 
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Şekil 44. Bayat Kilimleri (Bindallı ve Kör Çiçek Motifleri) 

 
Kaynak:Fotoğraflar Sibel Yılmaz tarafından 01/07/2019 tarihinde Bayat Kilimleri 

Atölyesinde çekilmiĢtir. 

 

Afyonkarahisar‟ın ilçe ve köylerinde kilimin yanında zili, cicim ve sumak 

olmak üzere çeĢitli dokumalarında yapıldığı yöre halkı ile yapılan görüĢmelerde 

edinilen bilgiler arasındadır. Sivrihisar ve çevresinde yün dokuma çeĢitli alanlarda; 

torba, yastık, yer yaygısı, ölümlük kilim, seccade, çuval ve heybe olarak, Emirdağ 

dailikli dokuma tekniği ile kilimler dokunmaktadır. Aynı zamanda namazlağı, yastık, 

çuval, sofra bezi, tüylü (tülü) ve heybe türü dokumalar ve Keçecilik yapılmaktadır. 

Tüylü, göçebelik döneminde yatak, yorgan ve yastık yerine kullanılan halı dokuma 

tekniğine benzer tiftik süslü dokumalara verilen isimdir. 

Geleneksel sanatlarımızdan halıcılık sanatında seccade yastık, heybe, torba, 

Kur‟anlık gibi eĢyalar dokunmuĢ, örgücülükte ise koyun yünü kirman, tarak, ĢiĢ, iğ 

gibi basit araçlar kullanılarak çorap, eldiven, kazak, içlik gibi aksesuarlar üretilmiĢtir. 

Halkın dokuduğu halılarda kilim motifleri hâkim olmuĢtur. Ticari amaçlı halılar ise 

halıcıların verdikleri desenlerle dokunmuĢtur. 

Dazkırı, Dinar, Sandıklı ve ġuhut ilçelerinde halıcılık aile ekonomisinin gelir 

kaynağı olmuĢtur. Dazkırı bölgesinde özel sektör tarafından halı dokuma sanatı 
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yapılmaktadır. Evlere otantik bir hava kazandıran bu halıların satıldığı reyonlar 

özellikle turistlerin ilgisini çekmektedir. 

TaĢpınar dergilerinde bahsedilen, somut olmayan kültürel miras hakkında 

bazı ifadelere yer verilmiĢtir. Bu ifadelerden birinde Afyonkarahisar Kalesi ve kalede 

bulunan Kızlar Kulesi‟nde geçen bir eğlence anlatılmıĢtır. Friglerden bu yana Ģehirde 

yaĢayanlar için önemli bir yere sahip olan Kale ve çevresinde Friglerden itibaren 

yapılan eğlenceler Türklerin yaĢadığı dönemde de farklı Ģekillerde devam etmiĢtir.  

Kızlar Kulesi evde kalmıĢ kızların evlenme dileklerini dile getirdikleri bir yer 

olmuĢtur. Eskiden Afyonkarahisar‟daki kızların koca bulamama korkusu kızları 

olumsuz etkilerdi. Hele civarda akranlarından biri de o sıralarda gelin olursa artık 

kederlerinin daha da arttığı düĢünülürdü. Tabi bu halleri evin yaĢlı kadınları 

tarafından bilindiği için kızı çeĢitli yollarla telkin ve teselli ederlerdi. ArkadaĢları 

vasıtasıyla fikri ve düĢüncesi öğrenilirdi. ġayet bu halde gönül meselesi değil de, 

“evlenemedim, bana dünür gelen olmadı, acaba ben çirkin miyim? ” düĢüncesi varsa 

evde faaliyet baĢlardı.  

Evlenme isteği olan genç kızlar için havanın iyi olduğu bir cuma günü 

seçilerek selâ vakti konu- komĢu göce köftesi (göce ile yapılan piĢirildikten sonra 

üzerine sarımsaklı yoğurt, kırmızı biber ve haĢhaĢ yağı ile servis yapılan bir tür 

yemek) yaparlar, gülüĢ çığrıĢ Afyonkarahisar Kalesi‟nin yolunu tutarlar ve bir de 

yanlarına asma kilit alırlardı. Kilit kaleye çıkılmadan önce kilitlenirdi. Ġki yüz 

metrelik bu kalenin üzerindeki, Cenevizlilerden sonra Selçuklular zamanında surlarla 

çevrilmiĢ Kızlar Kulesi‟ne çıkılırdı. Evlenemeyen ve evlenmeyi arzulayan kızların 

baĢına gelen yaĢlıca bir kadın selâ verilirken kilitli olan kilidi baĢlarında açardı. Bu 

suretle bahtlarının açılmıĢ olduğuna inanılırdı. Daha sonra yaĢlı kadın bir bahane ile 

aralarından çekilir ve onlar da Ģehirden duyulabilecek bir Ģekilde avazları çıktığı 

kadar “Bahtım bahtım, altın tahtım, gelin olacak vaktim” diyerek bağırırlardı.  

Afyonkarahisar‟da 1950‟li yıllarda sık sık duyulan bu sesler günümüzde azalsa da 

devam etmektedir. Aynı usül delikanlılara da tatbik edilirdi. Yalnız delikanlılar 

bağırma iĢini âdap dairesinde yaparlardı. O günkü bağırmalardan sonra, oraya gelen 

kızlardan evlenerek çoluk çocuğa karıĢanlar da pek çoktu.... Kimi zaman kadınların 

veya erkeklerin kız kulesinden çocuğum olacak vaktım, okulu bitirecek vaktım gibi 

dileklerde bulundukları da gözlenmektedir (YaĢar, 2011: 6). 

Afyonkarahisar Halkevi tarafından tertip edilen ilçe folklor gecelerinin ilki olan 

“ġuhut Folklor Gecesi” 12 Ocak 1946 günü yapılmıĢtır. Önce il içinde büyük bir 
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kültür kaynaĢmasına vesile teĢkil eden “Ġlçe ve Bucak geceleri” tertibi üzerine Ev 

BaĢkanı kısa, özlü bir konuĢma yapar, bundan sonra ġuhut Halkodası gençleri 

mandolin konseri verirlermiĢ. Türküleri takiben yine oyunlar oynanmıĢ ve saz heyeti 

(Turnalar, Kamer Elif ve Topal koĢmayı çalıp, söylemiĢlerdi. En sonunda ġuhut 

Bucak Müdürü Hicri Seçginer birkaç söz söylemiĢ ve ġuhutlular (HoĢ Kal)la bu 

güzel geceyi bitirmiĢlerdir (TaĢpınar, ġubat 1946). 

 

Şekil 45. Afyon Halkevinin Tertip Ettiği İlçeler Folklor Gecesinde Afyon- Şuhut 

Halkeviler Bir Arada. 

 
Kaynak: TaĢpınar Sayı:140-141, Eylül-Ekim1946. 

Bolvadin ilçesine bağlı, Karabağ Türklerinin yerleĢmiĢ bulunduğu köy olan 

Büyükkarabağ‟ın folklorik mirasının çok zengin ve renkli bir yapıya sahip olduğu 

bilinmektedir. Filiz (2015: 6) Karabağ Türkleri ile ilgili Ģu bilgileri vermektedir:  

“Karabağ Türkleri: Azerbaycan'ın Karabağ bölgesinden gelerek, Bolvadin'e bağlı; 

Büyükkarabağ, Derekarabağ, Ortakarabağ köyleri ile Sultandağı ilçesine bağlı 

Çukurcak ve Yenikarabağ köylerine yerleĢmiĢ Türklerdir.” Bu Türkler ürettikleri 

çeĢitli kıyafetlerle Afyon kültürüne katkı sağlamıĢlardır. 

Yapılan araĢtırmada evli bayanların halk oyunları kıyafetlerine daha yoğun 

ilgi gösterdiği, yöre halkının bu kıyafetleri çoğunlukla diktirerek temin ettiği 

saptanmıĢtır. Buna bağlı olarak bu durum yeni gelir imkânları oluĢturulması 

açısından satan kiĢiler tarafından olumlu karĢılanmıĢtır. Yeni kıyafetlerin çoğunlukta 

olması, yöre halkının kıyafetlere ilgisinin devam ettiğini göstermiĢtir. Kıyafetlerin 
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günlük olarak kullanılmadığı, tamamen özel anlam ifade ettiği ve bu doğrultuda 

kullanıldığı görülmektedir. Folklorik kadın kıyafetlerinin parçalarının yöresel adları 

çevre, fes, içlik, iç donu, Ģalvar üstü, Ģalvar, uzun entari, sarka (cepken), terlik ve 

kemerdir. 

Folklorik kadın kıyafetleri süslemelerinde çoğunlukla nakıĢ teknikleri 

kullanılmakla beraber bu tekniklerin yanında dikiĢ tekniklerinin ve hazır 

malzemelerle uygulanan tekniklerinde tercih edildiği görülmüĢtür. Ayrıca kenar 

temizleme iĢleminde ise yoğun bir Ģekilde hazır malzemelerle uygulanan tekniklerin 

kullanıldığı tespit edilmiĢtir. Yazılı bezemelerin kullanımına rastlanmamıĢtır. Yörede 

en çok bitkisel bezemelerin kullanıldığı görülmüĢtür. 

Folklorik kadın kıyafetlerini yaĢatmak için kıyafetlerin özel günlerde 

kullanılmaya devam edildiği, aile büyüklerinden kalan kıyafetlerin özenle saklandığı, 

genç kuĢakların kıyafetleri kullanmaya teĢvik edildiği tespit edilmiĢtir. Kıyafetleri 

yaĢatmak adına birçok insanın özel günlerde bu kıyafetleri kullanmaya devam 

ettikleri, gençlerin kıyafetleri kullanmaları konusunda teĢvik edildiği, mevcut 

kıyafetlerin özenle saklanıp korunduğu görülmüĢtür.  

Afyonkarahisar‟ın değerli Ģahsiyetlerinden Ġrfan Ünver Nasrattınoğlu‟nun 

kitabından alınan bilgilere göre günümüzde folklor araĢtırmaları yapan kurumun 

yaĢadığı geliĢmeler Ģöyle ifade edilmiĢtir:  

“Türk halk kültürünü araĢtırmak, derlemek ve değerlendirmek amacıyla Ord. Prof. 

Dr. M. Fuat Köprülü, Prof. Dr. Orhan Aydın Acıpayamlı, Dr. Hamit Zübeyr KoĢay, 

Prof. Abdülkadir Ġnan, Ahmet Adnan Saygun, Mehmet ġakir  ÜlkütaĢır, Prof. Suut 

Kemal Yetkin ve Halil Bedii Yönetken tarafından, 15 Mart 1955 tarihinde “Türk 

Halk Sanatlarını ve An‟anelerini Tetkik Cemiyeti” ilk adıyla günümüz Folklor 

AraĢtırmaları Kurumu kurulmuĢtur. Derneğin adı 31 Mart 1959 tarihinde “Türk 

Etnografya ve Folklor Derneği” olarak, Eylül 1963‟de toplanan genel kurul ile “ 

Türk Folklor- Etnografya ve Turizm Derneği” olmuĢtur. 1972 yılında toplanan genel 

kurul kararı ile “Türkiye Folklor AraĢtırmaları Kurumu” adı benimsenmiĢtir. Fakat 

bir yıl sonra 1973‟de toplanan genel kurul toplantısında Türkiye kelimesi 

kaldırılarak bundan sonra Dernek, “Folklor AraĢtırmaları Kurumu” adıyla anılmıĢtır. 

11 Kasım 1981 tarihinden bu yana Kurumun Genel BaĢkanlık görevini halk kültürü 

ve Afyonkarahisar ile birlikte anılan Prof. Dr. Ġrfan Ünver Nasrattınoğlu 

yürütmektedir” (Nasrattınoğlu, bt. 83) 

2.4. DOĞAL GÜZELLĠKLER 

Afyonkarahisar ili Ġç Anadolu ve Akdeniz Bölgeleri ile komĢudur. Diğer yandan 

Afyonkarahisar Ģehri, Ege Bölgesi‟nin sınırlarının doğuya doğru en fazla sokulduğu 

yörenin en büyük yerleĢim birimi durumundadır. Afyonkarahisar‟ın deniz 

seviyesinden yüksekliği 1021m.dir. Dünya üzerinde 38º45‟ kuzey enlemi ile 30º 
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32‟doğu boylamının birleĢtiği yerde bulunmaktadır. Afyonkarahisar ilinin toplam 

yüzölçümü 14.295 km² ve ülkemiz topraklarının yaklaĢık %1.8‟i kadardır. 

Afyonkarahisar kuzeyde EskiĢehir, kuzeybatıda Kütahya, doğuda Konya, güneyde 

Isparta, güneybatıda Denizli ve batıda da UĢak illeri ile komĢudur. Ayrıca 

Afyonkarahisar güneybatısında küçük bir sınırla Burdur Ġli‟ne de komĢudur (Yılmaz, 

2001: 3). 

Afyonkarahisar il sınırları içinde, Merkez‟de Akarçay, Sandıklı ve Hocalar‟da Kûfi, 

Dinar‟da ise Menderes ırmakları bulunmaktadır. Acıgöl, AkĢehir ve Eber gölleri de il 

sınırları içerisinde yer almaktadır. Ege Bölgesi sınırları içerisinde yer almasına rağmen Ġç 

Anadolu iklimine daha yakın olan Afyonkarahisar‟da kıĢları soğuk ve kar yağıĢlı, yazları 

sıcak ve kurak geçirmektedir. 

Afyonkarahisar, binlerce yıllık medeniyetlerin kültür ve sanatını yansıtan 

arkeolojik kalıntılarıyla, asırlık yapılarıyla, milyonlarca yılda oluĢmuĢ mağaralarıyla, 

termal zenginlik ve tabiat güzellikleriyle, ören yerleriyle yüzyıllardır alın teri ve göz 

nuru ile süre gelen el sanatlarıyla, peri bacalarıyla, açık hava tapınaklarıyla ve 

mutfağıyla turizm yönünden zengin içeriklere sahip bir ildir. Ġl, yerli ve yabancı 

turistler için gezilebilecek pek çok tarihî ve tabii güzellikleri bünyesinde 

bulundurmaktadır. 

YaĢamın sürekliliği için önemli olan verimli topraklar ve savunmaya uygun 

dağlık bölgelerin varlığı Frigler'in Afyonkarahisar ili ve çevresinde yerleĢmelerine ve 

siyasal egemenliklerini yitirdikleri dönemde bile bin yılı aĢkın bir süre kültür 

geliĢtirmelerine uygun ortam oluĢturmuĢtur. Bu döneme ait kültür varlıklarının 

büyük bir kısmı zaman içerisinde gerek doğal gerekse bilinçsiz kiĢilerin tahribatları 

sonucunda yok olmuĢ ya da zarar görmüĢlerdir. Ancak halen çevremizde 

gördüğümüz Frig eserleri, kendilerinden önceki ve sonraki uygarlıkların 

oluĢturdukları kültürel yerleĢimin izlerini, yaĢam koĢullarını yansıtmaktadır. Bu 

miras bizlere topraklarımızdaki tarihi zenginliğin boyutlarını ve derinliğini 

göstermektedir. 

Hititler gibi Anadolu yaĢamını kabul eden ve Afyonkarahisar-EskiĢehir-

Kütahya illerinin birleĢtiği bölgede özgün bir kültür oluĢturan Frigler, bu bölgede 

kült mezar ve mezar anıtları biçiminde, büyük boy kaya blokları üzerine iĢlenmiĢ 

Ana Tanrıça Kibele kültüne ait tapınak cepheleri ile varlıklarından izlerinin olduğunu 

göstermiĢlerdir. Yine Ana Tanrıça Kibele kültüne ait aslan kabartmalarıyla dünyanın 

en ilginç ve en değerli eserlerinin oluĢturmuĢlardır. 
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Frig Vadisi, Afyonkarahisar, EskiĢehir ve Kütahya il sınırları içinde kalan bir bölge 

olup, Frig uygarlığına ait kayalara oyulmuĢ kalıntıların özellikle kaya anıtlarının ve 

peri bacası gibi doğal oluĢumların yoğun olarak görüldüğü bölgeye verilen addır. 

Frig vadisi Bayat, Ġhsaniye, Ġscehisar ilçelerinin tamamını, Afyonkarahisar merkez 

ilçe Bolvadin ve Emirdağ ilçelerinin bir bölümünü; EskiĢehir Han ve Seyitgazi 

ilçelerini; Kütahya merkez ve TavĢanlı ilçelerinin bir kısmını kapsayan toplam alanı 

11.000 km
2 
olan turistik ve tarihi alandır (Tulay, 2017:189-190). 

Kültürel değerler, geçmiĢten günümüze gelmiĢ her türlü tarihi yapıyı, 

arkeolojik sit alanlarını, tarihi mekânları içinde bulundukları peyzajları ile birlikte 

kapsamaktadır. Farklı yapı ve fonksiyonlara sahip bu değerlerin araĢtırılması, 

korunması ve günümüz koĢullarına uygun Ģekilde değerlendirilip planlanması ve 

sergilenmesi kültürel miras kavramını geliĢtirmiĢtir. 

Şekil 46. Aslantaş Kaya Mezarı 

 
Kaynak: Fotoğraflar Sibel Yılmaz tarafından 18/06/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 

 

AslantaĢ Anıtı, Afyonkarahisar ili Ġhsaniye ilçesine bağlı Hayranveli 

Köyü‟nün Göynüs mevkiinde bulunan görkemli bir anıttır. Mezara atfedilen tarih 

değiĢmekle beraber, MÖ. 7. yüzyılın sonuna tarihlenen anıt, Frigler tarafından 

yapılmıĢtır. Bu büyük kayanın ön yüzü ile iki yanı düzeltilerek büyük kayalıktan 

ayrılmıĢ ve ön yüzüne, karĢılıklı olarak ayakta duran iki büyük aslan kabartması 

iĢlenmiĢtir. Aslanların ortasında dört köseli yüksekçe bir kapı boĢluğu açılmıĢtır. 

Aslanlar ön ayaklarını bu kapının üst kısmına doğru koyarak kükrer biçimde ayağa 

kalkmıĢlardır. Aslanların bir kaideye basan arka ayakları dibinde birer yavru aslan 

vardır (Bülbül, 2010:36). 

Yılantas anıtı da GöynüĢ yöresinde AslantaĢ‟ın batısında, aynı kayalığın 

dönemecinde görülmüĢtür. Yine bu anıt da bir mezar odasıdır. Fakat bir doğa olayı 
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sonunda tahrip olmuĢtur. Bu kayanın da dıĢcephesinde Aslantas‟dakilere benzer 

aslan kabartmaları bulunduğu anlaĢılıyor. Ancak bu aslanlardan birinin büyük bası 

ile bir pençesi kalmıĢtır. Kaya cephesinin yere kapaklanan ve ancak altına girilerek 

görülebilen öteki parçasında yılanlarla savaĢçıların kabartmaları vardır.  

Şekil 47. Peri Bacaları, İscehisar 

 
Kaynak: Fotoğraflar Sibel Yılmaz tarafından 01/07/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 

Afyonkarahisar‟da peri bacalarının en yoğun olduğu yerler Ġscehisar ilçesinin 

Seydiler kasabasından baĢlayarak Ġhsaniye ilçesinin Döğer kasabasına değin uzanan 

ve Afyonkarahisar Valiliği tarafından yaptırılan “Turizm KuĢağı Yolu” ile birbirine 

bağlanan güzergâh çevresinde görülmektedir. Ġscehisar ilçesi Seydiler beldesi, 

Karakaya köyü, Ağın Dağı‟nın eteklerinde, OrnaĢ kayalıkları civarı, Ġhsaniye 

ilçesine bağlı Kıyır köyü, Ayazini köyünün çevresinde GöynüĢ vadisi ve Demirli 

köyü civarında; Bayramaliler köyü ve civarında, Üçler Kayası köyü ve çevresinde 

Bayat ilçesinin Ġnpazarcık mevkiyle Mekân Yaylası‟nın karĢısında bulunan Eyerli 

Dağı'nın yamaçlarında Ģapkalı yada Ģapkasız peri bacaları yoğun olarak 

görülmektedir (Tulay, 2017: 55-56). 
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Şekil 48. Ayazini/ Metropolis – İhsaniye 

 
Kaynak: Fotoğraflar Sibel Yılmaz tarafından 18/06/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 

Eber Gölü, Afyonkarahisar ilinin Bolvadin, Sultandağı ve Çay ilçelerinin arasına 

yerleĢmiĢ, kuzeyde Emir dağları, güneyde Sultan Dağları ile çevrilmiĢ tektonik 

oluĢumlu bir göldür. Kültür ve Turizm Bakanlığı, Konya Kültür ve Tabiat 

Varlıklarını Koruma Kurulu; Eber Gölü‟nü 22.6.1992 tarihinde “1. Derece Doğal Sit 

Alanı” olarak ilan etmiĢtir. Ramsar SözleĢmesi‟ne aday göllerden olup, Ramsar 

SözleĢmesi Kriterlerine Göre 135 adet Türkiye‟nin Uluslararası Öneme Sahip Sulak 

Alanları Listesi‟nde Eber Gölü 17.nci sırada kayıtlıdır. Ulusal öneme sahip bir 

göldür. Gölü besleyen önemli akarsular; Akarçay deresi ve Çay deresidir. Gölün 

suları, tatlı su drenajı olması sebebiyle tatlıdır (Kandır, 2018: 53). 

Şekil 49. Eber Gölü, Çay 

 
Kaynak: Fotoğrafçı Eray Yılmaz‟dan 14.05. 2018 tarihinde alınmıĢtır. (Bkz. Ek-1) 
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Emirdağ yöresinin suları, Sakarya'yı ilin batı kesiminden çıkan akarsular 

Küçükmenderes'i beslerler. Afyonkarahisar, denizden çok yüksekte olmasına 

rağmen, suyu bol bir ildir. AkĢehir gölünün yarısı Afyonkarahisar'dadır. Denizden 

yüksekliği 990 metreyi bulan bu gölün hemen batısında ve tamamı il sınırları içinde 

kalan Eber gölü vardır. Güneybatıda Çapalı gölü,Karamık gölü ve Denizli ile 

paylaĢtığı Acıgöl diğer önemli göllerdir. Dazkırı'nın güneyine düĢen Acıgöl'ün 

denizden yüksekliği 635 metredir. 

Şekil 50. Flamingolar-Acıgöl, Başmakçı 

 
Kaynak: http://www.afyonkulturturizm.gov.tr/TR-63520/fotograf-galerisi.html (e.t. 

11.04.2019) 

Acıgöl‟ün zengin biyoçeĢitliliği sebebi ile önemli bir sulak alan ve aynı 

zamanda önemli bir kuĢ alanı olması, koruma altına alınmasını gerektirmektedir. 

Ancak avcı baskısı, Acıgöl çevresindeki soda fabrikalarının yoğun üretimi, halkın 

gölün değeri hakkında yeterince bilgi sahibi olmaması gibi sebepler göl için tehlike 

arz etmektedir.  

Afyonkarahisar ilinde Acıgöl, Karakuyu Gölü, Eber Gölü gibi sulak alanlar kuĢ 

gözlemciliği açısından avantajlı alanlardır. Bununla ilgili 2004-2005 yıllarında 

dönemin Afyonkarahisar Valisi Muzaffer Dilek‟in çabaları ile ildeki turizmi 

çeĢitlendirmek amacı ile kuĢ gözlemevi açılması planlanmıĢtır. Ġlimiz BaĢmakçı 

ilçesinde bulunan “Acı Göl”e KuĢ Gözetleme Kulesi yapılması için EskiĢehir Kültür 

ve Tabiat Varlıkları Bölge Koruma Müdürlüğünden alınan izin doğrultusunda 

Afyonkarahisar Valiliğince proje çalıĢmaları tamamlanan “KuĢ Gözetleme Kulesi” 

Afyonkarahisar-Antalya-Denizli geçiĢ yolu güzergahında, BaĢmakçı ilçesine bağlı 

Akpınar köyü sınırları içerisinde bulunan göldeki kuĢ türlerinin gözlenebileceği en 
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hakim dağın yamacına 110 metre uzunluğunda kayalıklar üzerine kurulmuĢ 

(Kervankıran, 2011:167) 

 

Şekil 51. Emre Gölü Döğer İhsaniye 

 
Kaynak: Fotoğraflar Sibel Yılmaz tarafından 23/06/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 

 

Bir baĢka doğal zenginlik kaynağımız ise Emre Gölü‟dür. Afyonkarahisar‟ın 

Frig Vadisi‟ndeki Emre Gölü, ziyaretçilerine binlerce yıllık geçmiĢin bir yansımasını 

sunmaktadır. Ġhsaniye ilçesine bağlı Döğer Kasabası yakınlarında bulunan Emre 

Gölü, Frig Vadisi'nin birçok güzelliğinin görülmesine imkân sağlamaktadır. Göle 

ziyarete gelen kiĢiler kanolarla çıkacakları gezintide Frig Vadisi'nde bulunan birçok 

eseri görebileceklerdir. Görülecek olan binlerce yıl öncesine ait kabartmalar, kaya 

tünelleri, anıt mezarlar ve sarnıçlar bölgenin doğal güzelliklerini yansıtmaktadır. 

Afyonkarahisar ve çevresinde bulunan göllerden turizm yönünden yararlanılmasa da, 

rekreasyonel faaliyet alanları olarak kullanılmaktadır. Göllerin havzalarından gelen 

suların yetersiz olması, uygulanan yanlıĢ politikalar ve bilinçli ve bilinçsizce göllerin 

kirlenmesi, ekolojik dengesinin bozulmasına, bölgeye gelen göçmen kuĢların 

azalmasına ve bazı göllerin kuruma tehlikesi ile karĢı karĢıya kalmasına neden 

olmuĢtur(Kervankıran,2011:167). 

Afyonkarahisar yüzlerce tabii güzelliği sınırları içerisinde barındıran bir ildir. 

Bu güzelliklerin bazıları Millî Parklar bünyesinde korunur ve bu parklar kuĢ 
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gözlemciliği, kamp yapma, tırmanma, avlanma ve piknik yapma gibi pek çok 

faaliyete imkân sunar. Millî Parklar bilimsel ve estetik bakımından Milli ve 

Milletlerarası ender bulunan tabii ve kültürel kaynakların korunurluluğu, dinlenme 

ve turizm alanlarına sahip tabiat parçalarını ifade etmektedir. 

Şekil 52. Yılkı Atları, Sandıklı 

 
Kaynak:http://www.afyonkulturturizm.gov.tr/TR-63520/fotograf-galerisi.html 

Türk kültüründe özgürlük sembollerinden olan atlar insanlara sadık hayvanlardır. 

Türkiye‟de yer alan yabani yılkı atlarının bir bölümü Afyonkarahisar ili Sandıklı ve 

Kızılören Ġlçeleri ile Denizli Ġli Çivril ilçesi sınırları içerisinde yer alan, coğrafi 

konum olarak; 38° “11 ile 38° “25 kuzey enlemleri ve 29° “53 ile 30° “4 doğu 

boylamları arasında yer alan ve yüksekliği 1600 m olan Akdağ Yaban Hayatı 

GeliĢtirme Sahasında yaĢamaktadırlar (Kandır, 2013:5). 

Tarihi konaklar baĢlığı altında da bahsettiğimiz üzere Yukarıpazar 

mahallesinde bulunan kentsel sit alanı içersin de koruma altına alınan 

Afyonkarahisar evleri de ilin doğal güzelliklerindendirler. ġehrimizin kale 

çevresindeki ilk yerleĢim yerleridir. 

1900‟lü yılların baĢlarında Afyonkarahisar‟da meydana gelen büyük bir 

yangından sonra Sultan Abdülmecid‟in yardımıyla ülkenin her tarafından gelen 

ustalar, bütün evleri kendi yörelerinin özelliklerini yansıtır Ģekilde yeniden inĢa 

etmiĢlerdir. Adı geçen mahallelerin kısmen çöküntü bölgesi olması, ekonomik açıdan 

refah düzeyinin düĢük olması ve binaların diğer tarihi binalara göre nispeten geç 

yapılmıĢ olmalarından dolayı Afyonkarahisar‟da çok sayıda ve farklı stilde tarihi sit 

alanı olarak korunan konak bulunmaktadır. 
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Şekil 53. Kentsel Sit Alanları 

 

Kaynak: Fotoğraflar Sibel Yılmaz tarafından 25/06/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 

 

Yer altından çıkan sıcak kaynak sularının rekreasyonel ya da tedavi amaçlı kullanımı 

olarak bilinen termal turizm, son yıllarda tüm dünyada geliĢen bir turizm koludur. 

Jeotermal kaynaklar bakımından zengin bir konumda bulunan Türkiye‟de çok sayıda 

termal turizm merkezi bulunmaktadır. Termal turizmin geliĢebilmesi için sıcak su 

kaynaklarının yanında ulaĢım olanaklarının elveriĢli olması ve konaklama 

tesislerinin yeterli düzeyde olması gerekmektedir. Afyonkarahisar ili, gerek 

jeotermal kaynaklar, gerek ulaĢım olanakları gerekse konaklama tesisleri bakımından 

son derece elveriĢli bir konumda bulunmaktadır. Böyle bir potansiyelin varlığı doğal 

olarak il genelinde termal turizmin geliĢmesi sonucunu doğurmuĢtur (TaĢ, 2012: 1). 

Afyonkarahisar da çok sayıda sıcak su kaynağı bulunmasına karĢın sıcak su 

kaynaklarının büyük çoğunluğu termal turizm için elveriĢli değildir. Suların 

sıcaklığı, kimyasal özellikleri ve ulaĢım-konaklama özellikleri dikkate alındığında 5 

kaplıcanın termal turizm amaçlı kullanıldığı görülmektedir. Bunlar; Merkez ilçe 

sınırlarında bulunan Ömer ve Gecek kaplıcaları, Sandıklı Hüdai kaplıcası, Ġhsaniye 

Gazlıgöl kaplıcası ve Bolvadin Heybeli kaplıcalarıdır. Bu kaplıcaların hepsi de 

önemli birer termal merkez durumundadırlar. Ancak termal tesis ve ulaĢım 

olanakları bakımından en elveriĢli durumda olanlar Afyonkarahisar merkezde yer 

alan Gecek, Sandıklı ilçesinde yer alan Hüdai ve Ġhsaniye ilçesinde yer alan Gazlıgöl 

kaplıcalarıdır (TaĢ, 2012: 5). 

Şekil 54. Termal Turizm Haritası 

 
Kaynak:http://www.afyonkulturturizm.gov.tr/TR-63462/gezilecek-yerler.html 
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Zamanımızda eski biçimi korunarak yeniden onarılan Ulu Camii de 

Afyonkarahisar kültürel ve tarihi mirası listesinde yer alan önemli bir değerdir. 

AhĢap mimarisi ve sırlı tuğlalı baklava dilimi tuğla mimarisiyle Selçuklu döneminin 

eĢsiz örneklerinden biri olan Ulu Camii, Türkiye‟nin BirleĢmiĢ Milletler Eğitim, 

Bilim ve Kültür Örgütü (UNESCO)Dünya Miras Geçici Listesinde yer almaktadır. 

Şekil 55. Ulu Camii 

 
Kaynak: Fotoğraflar Sibel Yılmaz tarafından25/06/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 

 

Selçuklulardan günümüze intikal eden nadir eserlerden olan Hoca Bey Câmii, 

yıllar içinde Câmi-i Kebîr (Ulu Câmi) ismini almıĢ XX. Yüzyılda ise çoğunlukla Ulu 

Câmi adıyla bilinir olmuĢtur. Afyonkarahisar‟ın huzur veren abidelerinden biri olan 

Ulu Camii içerisine girildiği andan itibaren tarihi dokusu ile dikkatleri çekmektedir. 

Cami-i Kebir, Hoca Bey Cami, Afyonkarahisar kent merkezi, Ulu Cami 

Mahallesi‟nde olup, Anadolu Selçuklu Dönemi‟nde 1272 yılında Sahipata Fahrettin 

Ali Bey oğlu Nusratüddin Hasan Bey tarafından Mimar Emir Hacı Bey‟e 

yaptırılmıĢtır. Anadolu ahĢap camilerinin en güzellerinden biridir. Çarpık dikdörtgen 

planlı, toprak damlı, beĢ sıralı, kırk ahĢap sütun üzerine oturur biçimde inĢa 

edilmiĢtir. Çok önceleri caminin yerinde Sivrihisarlı Attar Yusuf Efendi tarafından 

yaptırılan bir mescit olduğu bu mescidin geniĢletilmesi ile caminin yapıldığı bilgisi 

vardır (Tulay, 2017:60).  
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Afyonkarahisar kent kültürü ve tarihi zenginlikleri açısından önemli olan 

birçok camii bulunmaktadır. Hoca Bey Camii/ Cami-i Kebir (Ulu Cami), Kasım PaĢa 

(Mısrî Camii), Ot Pazarı Camii (Tevfikiye Camii), Umur Bey PaĢa Camii ve Gedik 

Ahmet PaĢa Camii (Ġmaret Camii) bunlardan bazılarıdır.  

Afyonkarahisar ili içerisindeki ilçe, belde ve köylerinde höyük veya ören yeri 

özelliği gösteren yerler çoktur, hatta bazıları bu isimlerle (Küçükhöyük Kasabası, 

Kızılören Köyü gibi) adlandırılmıĢlardır. Bölgenin tarihinin çok eski tarihlere kadar 

gitmesi ve antik değeri olan eserlerin bölgede yaygın olması, bu alanın daha fazla 

korunması gerektiğini göstermektedir. Özellikle kaya mezarlarını bulunduğu 

bölgelerde mezarlarda değerli hazinelerin bulunduğu ya da kralların mezarlara 

hazinelerle gömüldüğü efsaneleri halk arasında yaygındır(Kervankıran, 2011:207). 

Değerli topraklar olan Afyonkarahisar tarihi alanlarında birçok kaçak kazı 

yapıldığını gösteren çukurlara rastlamak mümkündür. Özellikle Frig Vadisi olarak 

bilinen bölgede yapılan inceleler ve fotoğraf çekimleri sırasında antik yapıların ve 

kaya yerleĢmelerinin yeteri kadar korunamadığı ve bölgede define avcılarının bilerek 

yaptığı tahribatın olduğu görülmüĢtür. Bunun yanında, gerek geziye gelen 

misafirlerin arkalarında bıraktıkları çöpler gerekse yerel halkın hayvanlarını 

barındırma, renkli boyamalarla tarihi dokuyu kirlettikleri görülmüĢtür. Bilerek veya 

bilmeyerek yapılan tahribatlarla tarihi ve kültürel varlıklar ciddi zarara 

uğratılmaktadır. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

 

DĠJĠTAL KOLAY TEKNĠĞĠ KULLANILARAK 1930-1960 DÖNEMĠ 

AFYONKARAHĠSAR YEREL KÜLTÜRÜNÜN ANLATIMI 

 

Tez çalıĢmasının temel kaynağını oluĢturan TaĢpınar Dergilerinin yayın 

hayatına girdiği ilk dönemin sayfalarının tek tek okunması ve incelenmesini 

sonucunda görülmüĢtür ki Afyonkarahisar kültürü tanıma ve tanıtılma noktasında 

nice bilimsel eserlere konu olmayı hak etmektedir. Türk toplum hayatında bir geçiĢ 

döneminde yayın hayatına giren "TaĢpınar Dergisi‟nin” kültür hayatımızda ayrı bir 

yeri vardır. 1932-1949 ve 1963-1966 yıllarında uzun bir zaman dilimi içerisinde 

yayınlanmıĢ edebiyatımızda değiĢim ve geçiĢ devirlerine sahne olmuĢ çok çeĢitli 

türde ve konuda yazıların yazıldığı bir dergidir. 

TaĢpınar Dergisi 1932 yılında Afyonkarahisar Halkevleri yayın organı olarak 

çıkarılmıĢtır. Tam 160 sayı çıkarılarak birinci dönem denilen yayın hayatı 1949 

yılında sona ermiĢtir. Halkevlerinin ikinci defa açılıĢını takip eden yıllarda TaĢpınar 

tekrar çıkmaya baĢlamıĢ. Ağustos 1963 yılında 1 sayı çıkarılmıĢtır. 1966 yılına kadar 

iki cilt çıkmıĢ, ikinci cildin Haziran 1966 yılında çıkarılan 21. sayısı bu derginin son 

sayısı olmuĢtur. 

TaĢpınar Dergisinin I.dönem (1932-1949) çıkan 160 sayısında imtiyaz sahibi 

Halkevleri gösterilmiĢtir. Ġdari merkezi Afyon Halkevi‟dir. Her ayın 19. Günü 

çıkarılan derginin, II. Dönemi (l963-1966) yıllarıdır. TaĢpınar Dergisi'nin de imtiyaz 

sahibi ve idari merkezi Afyon Halkevidir. Her ayın sonunda neĢredilen bu derginin 

1930-1960 döneminin kültürel değerlerini yansıtan zenginlikleri tezimin sonunda 

kolaj tekniği ile özgün çalıĢmalarla aktarmaya çalıĢılmıĢtır.  

Günümüz de artık hepimiz teknolojinin sunmuĢ olduğu imkânları çok sık 

kullanmakta hatta çoğu iĢimizi onlarsız yapamamaktayız. Özellikle genç nesil 

öğrendikleri, davranıĢ haline getirdikleri çoğu Ģeyi dijital platformlardan 

öğrenmekteler. Sadece yazma ya da anlatım yöntemi, ne gençlerin nede yetiĢkinlerin 
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dikkatini bir yere kadar çekmektedir. YaĢadığı ilin yerel kültürünü (eski 

yaĢayıĢlarını, evlerini, sokaklarını, yaptıkları iĢ kollarını, tarihi ve trustik 

mekânlarını, tarihi değerlerini, tarihini yansıtan eĢyaları vs.) bilmeyen ama günlük 

yaĢayıĢına bu ilde devam eden nice insan mevcuttur. 

Okumaya ve araĢtırmaya gerekli zamanı ayıramayan toplumlara kültürel 

değerler en çok kullandıkları dijital bir teknik ile üretimi yapılacak olan kolaj tekniği 

ile anlatılacak,  hazırlanan kolay çalıĢmalarının farklı materyaller üzerine baskısı 

yapılarak ve aplikasyonlara yüklenerek daha fazla bireye ilin 1930-1960 dönemi 

yerel kültürü tanıtılacaktır. Bir nevi geleneksel kültürün bilinen/bilinmeyenleri dijital 

sanatın bir paçası olan dijital kolaj tekniği ile anlatılacaktır.  

1. GELENEKSEL KÜLTÜR VE DĠJĠTAL SANAT 

GeçmiĢten günümüze sanatsal üretim “geleneksel yöntem”, “mekanik yeniden 

üretim” ve “dijital yöntem” olmak üzere üç aĢamada ele alınabilmektedir. 

Geleneksel yöntemlerle üretilen eserlerin biricik ve özgünlükleri mekanik yeniden 

üretim yöntemleriyle son bulmuĢtur. Sanayi Devrimi ve mekanizasyonun geliĢimiyle 

birlikte meydana gelen teknik geliĢmeler, 1830‟larda fotoğrafın bulunuĢuyla 

yeniden-üretim ve kitle iletiĢiminin olanaklı duruma gelmesi geleneksel yöntemlerle 

üretilen eserleri daha geniĢ kitlelere ulaĢtırmıĢtır. Bilgisayar aracılığıyla ve sayısal 

yoldan imge üretimi ve sanal eserler üretme günümüzde dijital yöntemle birlikte 

yaygınlaĢmıĢtır. Ancak, bilgisayar sanatını kabul etmede, baĢlangıçta geleneksel 

sanat ve mekanik yeniden üretim toplumları oldukça isteksiz olmuĢtur 

(Türkmenoğlu, 2014:91). 

Geleneksel yöntemler kullanılarak üretilen sanat eserlerinde üretim süreci 

aylarca sürerken geliĢmiĢ teknolojik aletler yardımı ile bu süre olabildiğince 

azaltılmakta hatta kimi zaman günlerin yerini dakikalar, saniyeler almaktadır. 

Mağara resimlerinin üzerinden asırlar geçtikten sonra bugün insanoğlu sanat eserini 

doğadan elde ettiği boyaların yanı sıra, ıĢıklarla, pixellerle üretir hale gelmiĢtir. Hatta 

öyle ki teknoloji sanat için sadece bir araç olmakla yetinmeyerek sanatın yapıldığı 

ortamın bizzat kendisi olma yolunda oldukça ileriye gitmiĢtir. 

GeçmiĢten günümüze, dıĢarıdan ve içerden kültür ve sanatın izlediği uzun 

yol, beraberinde büyük bir birikimi ve yeni biçimlerin doyum hissi veren pek çok 

örneğini de bugüne taĢımıĢtır. Günümüzde, dijital kültür, kültür tarih stratejileri, 

değerleri ve sonuç olarak hedefler yeniden gözden geçirilmekte, kurumlar vizyon ve 

misyonlarını bu değiĢkenleri göz önünde bulundurarak belirlemektedirler. Dijital 

ortamda kültür ve sanat yaklaĢım biçimlerinin; toplumun geçmiĢi, bugünü ve 
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yarınıyla ilintili olduğu ve çağı bütünsel bakımdan kavrayıcı, iyi planlanmıĢ 

tasarımlar oluĢturduğu sürece, Ģimdiye değin görülmemiĢ ölçüde değerleneceği 

anlaĢılmaktadır(ÇokokumuĢ, 2012: 51). 

Teknoloji ve sanat, tarih boyunca birbiriyle doğru orantılı geliĢen ve insanı diğer 

varlıklardan ayıran iki temel unsur olarak var olmuĢtur. Dolayısıyla, bir yapıtın 

yaratı sürecinde teknolojinin varlığı, sanatta doğayı yansıtmaktan uzaklaĢarak bir 

deney görüntüsü vermiĢtir. Sanatçı, baĢka araçlarla ya da tekniklerle üretmesi 

mümkün olmayan sanatsal yapıtlarını bilgisayar teknolojisini kullanarak üretmeye 

baĢlamıĢtır. Bilgisayarın devreye girmesiyle birlikte öncelikle gerçeğin anlamı, 

içeriği, konumu neredeyse tümden değiĢmiĢtir. Sanallık artık her alanda ve düzeyde 

yerleĢik gerçeğin yerini almıĢ, sanatsal üretimde ön plana çıkmıĢtır(Özel 

Sağlamtimur, 2010: 215). 

Bu noktadan hareketle denilebilir ki, sanatta teknoloji kullanımı sadece 

teknolojik aletlerin geleneksel üretimler için bir araç olarak kullanımı Ģeklinde değil, 

sanatçının amacına ulaĢmak için çıktığı yolda imkânsızlıklarını ortadan kaldırmak 

için de karĢımıza çıkabilmektedir. Teknolojinin geliĢmesi sanatsal üretimin 

artmasına, daha fazla ve daha hızlı yayılım sağlamasına kapı açmaktadır. Ayrıca 

üretilen ürünler çoklu internet ortamlarında daha fazla kiĢiye, hızlı bir Ģekilde 

ulaĢmaktadır. Teknolojinin geliĢimi, insan ihtiyaçlarının çeĢitliliği arttıkça zaman 

içerisinde değiĢim ve geliĢim de kaçınılmaz olmuĢtur. 

Ġnsanoğlu; önceleri çok basit aletler, aygıtlar yapmıĢ; sonraları ise bu 

yapıtlarını estetik yargılarla yeniden yorumlamıĢtır. Bir süre doğadan algıladığı 

güzellikleri aynen üretebilmeyi denemiĢ, zamanla sanatın çeĢitli dallarında en güzel 

ürünlerini vermeyi baĢarmıĢtır. Diğer yandan, bilgisi arttığı ölçüde bilim ve 

teknolojiyi de geliĢtirmiĢtir. YaĢanan geliĢmelere bağlı olarak sanatın da bu alanlar 

ile olan etkileĢimi artmıĢtır. Birbirleri ile etkileĢim halinde geliĢme gösteren bu 

durum, sanatçının hayal gücünün geliĢmesini de sağlamıĢtır. Bu açıdan bakıldığında 

teknoloji; insana dair her konuda ve dolayısı ile çalıĢmalarında sanatçıya en büyük 

ıĢık kaynağı rolünü oynamıĢtır ve oynamaktadır. Sanatçıya bir yandan yepyeni 

buluĢlar yaptırırken bir yandan da yepyeni sanat türleri ortaya çıkartmasını 

sağlamıĢtır denilebilir 

Günümüzde teknoloji temelli artan üretimler, süregelen sanat tarihinin, dijital 

sanatı da içine alacak Ģekilde yeniden ele alınması gereğini zorunlu hale getirmiĢtir 

denilebilir (Özel Sağlamtimur, 2010: 216). Bu bağlamda teknolojik ekipmanlar 

yardımıyla oluĢturulmuĢ sanat çalıĢmaları "teknoloji ve sanat iliĢkisi" çerçevesinde 
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ele alındığında; geleneksel olarak sınıflanmıĢ kültürel motifler ile bilgisayarın etkili 

olduğu sanat anlayıĢlarının aynı noktada buluĢması, ortaya çıkan yeni yaklaĢımların 

gerek teknik gerekse estetik taraflarının mevcutta var olan sanat biçemlerinden 

yararlanılarak yapılması iĢlemi dijital sanata iĢaret etmektedir. DeğiĢimi/dönüĢümü 

halen devam eden teknoloji ile etkileĢim içerisinde olan sanat da kendini yenilemiĢ, 

farklı teknikleri bir arada kullanarak yeni oluĢumlar, anlayıĢlar, üsluplar ortaya 

çıkmasına sebep olmuĢtur. 

Bilgisayar teknolojisinin sunduğu yeni ifade biçimlerinin devreye girmesiyle 

birlikte, güçlükle elde edilen ifade biçimleri, çok daha kolay elde edilebilmiĢtir. Bu 

durum sanatçının, sanat eğitimcisinin, dijital sanat üretim türleriyle etkileĢiminin 

artmasına neden olmuĢtur. Her alanda ve her düzeyde bu etkileĢimler, sanatsal 

üretimde ön plana çıkmıĢtır. 

Bilgisayar teknolojisi, sadece baskı, resim, fotoğraf, video, müzik ve heykel 

gibi sanatın geleneksel formlarını dönüĢtürmekle kalmamıĢ, internet sanatı, yazılım 

sanatı, piksel sanatı, dijital sergilemeler ve sanal gerçeklik gibi tüm yeni formların da 

sanatsal çalıĢmalar olarak kabul edilmesini sağlamıĢtır (ÇokokumuĢ, 2012: 51). 

Sanat; Türk Dil Kurumu sözlüğünde; "Bir duygu, tasarı, güzellik vb.nin 

anlatımında kullanılan yöntemlerin tamamı veya bu anlatım sonucunda ortaya çıkan 

üstün yaratıcılık" ve "Bir Ģeyi güzel yapmak için uygulanan kuralların tümü" 

tanımları ile yer almıĢtır. Konuya tanımlar üzerinden yaklaĢmak belki yetersiz olarak 

görülebilir ancak; bu tanımlardan da yola çıkılarak üzerinde asıl durulması gereken 

konu; aslında sanatçının yaratıcı yönünü ortaya koyabilmesi amacıyla bir 

malzemeye; yani bir araca, bir enstrümana, kesinlikle ihtiyacı olduğudur. Sanatçının 

hayal gücünün ve duygusal zenginliğinin ne kadar fazla veya büyük olduğundan öte 

aslında burada üzerinde durulması gereken konu, bu yeterliliklerin yanı sıra ne denli 

teknik bilgiye ya da ekipmana sahip olduğudur. 

Fiziki alanlardan sosyal alanlara kadar toplumun ihtiyaçlarının çözümlenmesinde; 

yaĢanan teknolojik geliĢmelerin büyük etkisi olmuĢ, bu bağlamda yaĢanan 

geliĢmelerde “insan” daha çok edilgen gibi ele alınsa da, bir diğer açıdan etken 

konumunda da yer almıĢtır. Bu açıdan bakıldığında "Ġnsan"ı diğer canlılardan ayıran 

Ģeyin "Homo Sapiens" yani düĢünen yaratık olması değil "Homo Faber" yani üreten, 

bu üretimin sonuçlarını ortaya koyabilen bir canlı olmasıdır denilebilir. Zira homo 

faber kelime anlamı olarak alet yapan insan anlamına gelmektedir (Türkmenoğlu, 

2014: 90). 



88 

YaĢanan geliĢmeler ile yeni sanat akımları eski sanat dallarına bazı noktalarda 

alternatif oluĢtururken kullanmaya baĢladığı yeni imkânlar ve donanım çeĢitliliği ile 

bilinen anlamda geleneksel sanat anlayıĢının çerçevesini zorlamıĢtır. 

Bilimsel ve teknolojik alanda kaydedilen geliĢmeler, kitle iletiĢim teknolojisindeki 

ilerlemeler, sosyal ağlar ve özellikle insanların internet sayesinde herhangi bir 

konuyla ilgili bilginin kaynağına bir tuĢla ulaĢabilmesi bilginin ulaĢılabilirliğini 

kolaylaĢtırmıĢtır. Bilgisayar gibi elektronik aygıtların tüm dünya çapında yaygın 

olarak kullanılması, bilginin ve sanatın dijital teknolojilerin vasıtasıyla kültürlerarası 

ortamlara hızla aktarılabilmesi, günümüzde biliĢim çağı olarak adlandırılmaktadır. 

Bunun sonucunda neredeyse uluslararası sınırlar ortadan kalkmıĢtır denilebilir. 

Çağın geliĢmiĢ teknolojisi sanatçının, geçmiĢten günümüze kadar alıĢmıĢ olduğu ve 

en iyi bildiği malzeme tuval ve boyaya dokunmadan, boyanın kokusunu 

hissetmeden, kendi bulunduğu mekânının dıĢında baĢka bir zaman ve mekân 

gerçekliğiyle iĢleyen sanal ortamda “sanat” üretebilir hale getirmiĢtir. (ÇokokumuĢ, 

2012: 53). 

Tüm bu yaklaĢımlardan hareketle denilebilir ki; "Sanat" ilk gününden bugüne 

dek geride bıraktığı binlerce yıllık süreçte, etkisi altında kaldığı birçok akımın, 

düĢüncenin, toplumsal yapının, teknolojinin dinamiklerine bağlı olarak, salt 

varlığının önemini artırarak geliĢmiĢtir. 21. Yüzyılda bu geliĢim artarak bilgi 

toplumunun teknolojisine ayak uyduracak “dijital sanat” kavramı ile bambaĢka bir 

Ģekle bürünmüĢtür. 

Dijital teknoloji ile biçimlenmeye baĢlayan son dönem sanat eserlerinde sayıların, 

simgelerin, sanal biçim, ifade ve kurguların çoğalmakta olduğu gözlenmekte, 

yazılım, animasyon gibi eserler dijital sanat olarak nitelendirilmektedir. Dijital çağda 

sanat eseri üretiminin kolaylaĢtığını söylemek mümkün değildir, çünkü alt edilmesi 

gereken zorlukların, gerekli bilgi ve uğraĢı faaliyetinin artabileceği ve tekrara 

gitmeden üretim yapılması gerektiği bilinmektedir. Hiçbir teknolojik buluĢ 

toplumlardan ayrı düĢünülememektedir. Toplumun içinde bulunduğu duruma göre, 

ihtiyaçlarına göre ve sahip olduğu üretim maddelerine göre Ģekillenmektedir (Artan, 

2007: 89). 

1.1. SANATSAL ÇALIġMALARIN KÜLTÜR TANITIMINA KATKILARI 

Ġnsanların ilgilerini bir ülkenin, bölgenin veya turistik istasyonun mal ve 

hizmetleri üzerine çekmek, onlara bu konuda bilgi vermek, eğitmek, farklı tanıtım ve 

reklam tekniklerini kullanarak hafızalarda bir imaj yaratmak bulunulan bölgenin 

ekonomisine katkı sağlayacaktır. Bölge ile ilgili zihinlerde bir inanç meydana 

getirmek suretiyle bulunulan yerin satıma uygun ürünlerini ve hizmetlerini satın 

almaya yöneltmek, böylece kısmen sosyal, fakat nihai hedefte ekonomik bir 

menfaate ulaĢmak için yararlanılan tekniklerin tümüne turistik tanıtma denilebilir. 
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Bir ülkenin, bölgenin, yörenin veya ilin kendi kültürel değerlerini yerel de ve 

uluslararası tanıtabilmesi için kendini anlatabildiği, reklamı yapabildiği ürünlerinin 

çeĢitliliğinin çok olmasında fayda vardır. 

Genel ülke tanıtımı ile uluslararası turizmin iliĢkisi ve karĢılıklı etkileĢmeleri 

doğurmaktadır. Bölgesel ve yerel de yapılan tanıtım çalıĢmaları sadece bulunulan 

bölgeyi değil küçük adımlar Ģeklinde bütün de ülke menfaatlerine fayda 

sağlayacaktır. Öyle ki tanıtımı iyi yapılan Ģehirler yurt içinden ve dıĢından turist 

çekmekte bu da ülkemiz ekonomisine büyük katkı sağlamaktadır.  

Ülkemiz doğal, kültürel ve tarihi zenginlikleri açısından büyük bir 

potansiyele sahip bir ülkedir ve bu potansiyel ekonomik kalkınma aracı olarak turizm 

sektöründe önemli bir paya sahiptir. Bu zenginliklerin sanatsal çalıĢmalarla 

tanıtımının yapılması bu değerlerimizin akılda kalıcılığını arttıracak, kiĢilerin bu 

turistik mekânları daha kolay görmelerini sağlayacaktır.  

Sanatsal çalıĢmalar ile kültür tanıtımının yapılması turizm hareketliliğini 

önemli ölçüde etkileyebileceği gibi, artan hareketlilik ülke ekonomisi açısından da 

olumlu etkiler yaratacaktır. Termal Ģehri Afyonkarahisar birçok görülmesi gereken 

tarihi ve doğal güzellikleri ile tanıtımı daha fazla yapılırsa, ülkenin uluslar arası 

turizm pazarında marka olma yolunda görünürlülüğünü artıracaktır. Esnek 

kullanılabilen ve özellikle yurt dıĢında etkili olması gereken tanıtım faaliyetleri, belli 

ve doğru bir stratejiyle uygulanırsa ülkemizin ve Afyonkarahisar‟ın markalaĢması 

açısından önemli etkiyi gösterecektir. 

Sanatsal çalıĢmaların kültür tanıtımına katkı sağlayabilmesi için sanatsal 

çalıĢmadan önce çok iyi bir araĢtırma ve inceleme yapılmasının gerekliliği aĢikârdır. 

Kültürel değerleri tanıtmak için gerekli yeterlilik ancak okuma, araĢtırma ve 

inceleme ile elde edilebilir. Bu noktada özgün bir kaynak olan TaĢpınar Dergileri 

Afyonkarahisar ilinin yerel kültür ve sanat değerlerini içinde barındıran bir hazine 

durumundadır.  

Halkevi‟nin yayın organı olarak iĢlev gören “TaĢpınar” dergisi sayesinde, 

yerel ve ulusal düzeyde halkevinin iĢleyiĢi tanıtılmıĢtır. Bu dergi dil, tarih ve 

edebiyat alanında faaliyet göstermesinin yanı sıra Afyon Halkevi‟nin yapısı 

ve faaliyetleri konusunda önemli bilgiler barındırmaktadır. Adını Ģehrin su 

ihtiyacını karĢılayan TaĢpınar suyundan alan dergi gerek yerel gerekse ulusal 
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basın tarafından övgüyle anılmıĢ dönemin yayın organları içerisinde saygın 

bir konuma ulaĢmıĢtı. (Kurnaz ġahin, 2004: 49) 

Sanatsal çalıĢmalarla yapılacak olan kültür tanıtımı çalıĢmalarımla tarihi ve 

kültürel değerleri koruma ve yaĢatma bilincine ivme kazandırılması ve aynı zamanda 

yaĢanılan ilin kültür değerlerinin tanınması ve tanıtılması hedeflenmektedir. 

Afyonkarahisar‟ın geliĢmelere açık, geliĢen ve geliĢmekte olduğunun gösteriminin 

1930-1960 dönemlerinden günümüze kadar nasıl hızlı olduğu sanatsal çalıĢmaların 

bir tekniği olan dijital kolaj tekniği ile anlatılacaktır. 

1.2. DĠJĠTAL KOLAJ TEKNĠĞĠ VE UYGULAMALARI 

Günümüzde bilim ve teknolojinin hızlı geliĢmekte olduğu görülmektedir. 

Bilgi birikiminin en üst düzeye ulaĢması, aktarılacak/alınacak bilginin fazlalığı yeni 

kavramların ve farklı görsel değerlerin oluĢması yeni medya sanatı olarak da 

isimlendirilen dijital sanatın geliĢmesi gerekliliğini de beraberinde getirmektedir.  

GeliĢen teknoloji ile birlikte coğrafi kısıtlamaların azalması, fiziksel engellerin 

ortadan kalkması, dijital teknolojilerin ucuzlaması gibi etkenler insanlığın yaĢamında 

sanatsal ve kültürel anlamda değiĢimleri de beraberinde getirmiĢtir. Özellikle dijital 

teknolojiye yönelik yeni vaatler ve olanaklar, geleneksel sanata meydan okuyarak, 

yeni biçimsel sunumların oluĢmasına neden olurken, yeni anlatım biçimlerini de 

doğurmuĢtur. Dijital teknolojilerin merkezinde bulunan bilgisayar, günümüzde sanat 

ve sanat yapıtını üretme biçimlerinde değiĢikliklere neden olmuĢtur (Özel 

Sağlamtimur, 2010: 214). 

Disiplinler arası yaklaĢımlarda, sanat, tasarım ve teknolojinin birlikte ifade 

gücü bulması üretilen sanatsal çalıĢmaların her yere ulaĢabilir hale getirilmesi, sanat 

eserlerinin sayılamayacak kadar çok çeĢitlilik içinde üretilmesine fırsat sunmuĢtur. 

Dijital sanatın sürekli kendini yeniliyor ve güncelliyor olması da yeni tasarım 

tekniklerinin oluĢmasına olanak sağlamaktadır.  

20.yy‟ın sonlarına doğru, modernizmin sarsılarak postmodernizmin yükseldiği, 

teknolojinin, sosyal, politik ve ekonomik değiĢimlerin olduğu dönemde, görsel 

sanatlarda kullanılan kolaj ve montaj tekniklerine yeni bir üslup getirilmiĢ ve ortaya 

daha etkileyici tasarımlar çıkmıĢtır. Fotoğrafları öncesinde stüdyoda ya da dıĢ 

ortamlarda çekildikten sonra kurgusuna göre montaj yapılan bu tasarımlar, genellikle 

bilgisayar gibi teknolojik ortamda yapılmıĢtır. Bu bağlamda fotografik bir görüntüyü 

iki boyutlu düzlemle bir araya getirerek sürrealist bir etki oluĢturan ünlü grafik 

sanatçısı April Greiman kolaj unsurlarından faydalanmıĢtır (Karslıgil, 2014:47).  
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Şekil 56.  April Greiman, Cal Arts, 29x118 cm, Kağıt Üzerine Litografi, ABD, 1978 

 
Kaynak: Gülfem Karslıgil, Güncel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumaları,2014, s.47 

 

Teknolojinin getirdiği yenilikler, sanatçıların da eserlerinde değiĢimlere yol 

açmıĢtır. Bu değiĢim sürecinde yeni teknikler ve yeni malzemeleri farklı biçimlerde 

eserlerine uygulayan sanatçıların, sanatın oluĢumuna neden olan düĢüncelerinin de 

geliĢmesine neden olmuĢtur. Sanatçılar eserlerinde, yeniliğin getirdiği değiĢimler 

arasında yer alan kolaj tekniğini de farklı Ģekillerde uygulamıĢlardır.  

Ġrfan Önürmenkolaj tekniğini farklı Ģekillerde uygulayan sanatçılardandır. 

Sanatçı her biri günlük hayatta görebileceğimiz sıradan figürleri rahat fırça 

darbeleriyle anlattığı kompozisyonlarında kolaj tekniğini çalıĢmalarında bir araya 

getirmiĢtir. Önermen, çalıĢmalarında kolajın resmin tamamını ele geçirmesini de, 

eserin içinde kaybolup gitmesini de istememiĢtir. Sanatçı eserlerinde bir 

tamamlanmamıĢlık hissi uyandırmaktadır. 
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Şekil 57. İrfan Önürmen, Panik, 57x38 cm, Gazete Üzerine Karışık Teknik, 2009 

 
Kaynak: Gülfem Karslıgil, Güncel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumaları, s.51 

 

1979 yılında Güzel Sanatlar Akademisinden mezun olarak yağlıboya 

çalıĢmaları ile baĢlayan ardından sanatsal ifadelerle ilgisini sürdüren Ġnci Eviner, 

çalıĢmalarında bakır, deri, asfalt gibi değiĢik malzemeleri birçok disiplin ile birlikte 

kullanarak değiĢime açık olan bir sanatçı olarak bilinmektedir. Çok fazla politik 

olarak nitelendirilse de güncel, sosyal olaylara, politikaya göndermeler içeren 

çalıĢmalar yapmıĢtır. Sanatçının çalıĢmalarında kolaj, asamblaj, ebru çalıĢmalarının 

üzerine yaptığı fotomontajları ve video çalıĢmalarıyla çok yönlü yapısını görmek 

mümkündür. 
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Amerikalı ressam ve HeykeltraĢ Jeff Koons ise Kiç olgusunu günümüzde tartıĢmaya 

açan en önemli isim, kuĢkusuz, sıradan nesnelerin büyük boyutlarda heykellerini 

üreten sanatçıdır. Kiç kategorisine giren bibloları dev boyutlarda yeniden üreterek 

kiç olgusuna değinen sanatçı, sanat yapıtının değerini sorgulamaktadır. Sanatçı, 

izleyiciyle iletiĢim kurmak için herkesin anlayabileceği ve zevk alabileceği türden 

sanat yapmak istediğini bu yüzden de sıradanlıktan korkmadığını ifade etmektedir. 

Koons Yeni Kavramsalcılık akımı içerisinde değerlendirildiği gibi “Tüketim Nesnesi 

Sanatı” denilen bir eğilimin de öncü sanatçısı konumundadır (Doğan, 2014:90).  

Bir dizi elektrik süpürgesini bütün tozundan ve kirinden arındırarak 

plexiglass kutulara koyup sergilediği çalıĢmasında sanatçı aslında her Ģeyin 

kopyalanabilir olduğunu ve gündelik bir nesnenin sanatsal alana sokulabileceğini 

göstermektedir. 

Şekil 58. Jeff Koons, BalloonDog (Magenta), 1994-2000, Paslanmaz Çelik Heykel, 

307,3x363,2x114,3 cm Özel Koleksiyon. 

 
Kaynak:Nur Yılmaz, Günlük YaĢam Nesneleri, s. 17 

 

Psikoloji eğitiminin ardından resime duyduğu ilgiyle kendi kendini yetiĢtirerek 

ve 80‟li yıllardaki Yeni Eğilimler sergilerinde yer edinerek adını duyurmuĢ, malzeme 

konusunda yine sınır tanımayan, kolaj ve asamblaj tarzında çalıĢmalar üreten bir diğer 

sanatçı Bubi‟dir. Bubi, çalıĢmalarında kullandığı ilginç malzemelerle ilgili olarak Ģöyle 

demiĢtir. 



94 

"Vitrinlerde kullanıma hazır steril, pırıl pırıl sanki hiç el değmemiĢ gibi duran 

mallara alıĢmıĢ gözlere bu malzemeler itici gelebilir. Buna karĢın bir kere bu atıl 

malzemelere baĢınızı çevirdiniz mi onların cazibesinden kendinizi bir daha 

kurtaramazsınız." (Akyol, 2008:16-20) 

Şekil 59.  Bubi, Kargaşa ve Düzen, 103x131x12cm, Karışık Teknik, Huma Kabakçı 

Koleksiyonu, 1995 

 
Kaynak: Gülfem Karslıgil, Güncel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumaları, s.53 
 

Günümüzde teknolojinin getirdiği imkânlarla birlikte internet kullanımının 

artıĢı, bilgisayar ve sanal yolla üretilen imaj sistemlerinin geliĢmesi, sanatın biçimsel 

ve anlamsal açıdan değiĢmesini de beraberinde getirmiĢtir. Bu sayede, Ģu ana kadar 

incelediğimiz ve gördüğümüz kolajın dıĢında geliĢen sanal kolajlar da sanatın 

içerisinde yer almaya baĢlamıĢtır.  

Julie Mardin sanal kolaj çalıĢmalar yapan sanatçılardan biridir. Amerika‟da 

doğup büyümüĢ bir Türk ailenin çocuğu olan sanatçı, Skidmore College‟deresim ve 

Ġngilizce eğitimi aldıktan sonra yaratıcı yazarlık masterı yapmıĢ ve fotoğraf dersleri 

almıĢtır. Sanatçının, medya dünyasının renkliliğini ve canlılığını yansıttığı 
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fotomontaj çalıĢmaları ve photoshopla kurguladığı kolajları, günümüz teknolojisinin 

imkanlarından faydalanarak oluĢturduğu çalıĢmaları güncel kolaj tekniklerine dair 

örnekler sunmaktadır. 

Şekil 60.Julie Mardin, Geleneklerin Dışında, 44x88, Dijital Kolaj, 2004-2008 

 
Kaynak: Gülfem Karslıgil, Güncel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumaları, s. 61 
 

Fotomontajları ve Fotokolajlarıyla bilinen Ġrlandalı sanatçı Sean Hillen, 

çalıĢmalarında ülkesindeki iĢgal halini anlatan bir tavır sergilemektedir. Hillen 

çalıĢmalarında genellikle din, politika, televizyon, turizm gibi konulara değinirken 

1900-1950 yılları arasındaki gündelik yaĢamı araĢtıran bir Ģirketin sahibi ve aynı 

zamanda tarih danıĢmanı olan Hollandalı Jo Teeuwisse ise, Nazi iĢgali döneminde 

çekilen fotoğraflardaki mekanların, günümüzdeki hallerini çekerek fotoğrafları dijital 

ortamda üst üste getirdiği, “SavaĢ‟ın Hayaletleri” isimli bir kolaj serisi yaratmıĢtır. 

Şekil 61.JoTeeuwisse, Savaş’ın Hayaletleri, Dijital Kolaj, 2007 

 
Kaynak: Gülfem Karslıgil, Güncel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumaları, s. 64 
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Teknoloji çağının sunmuĢ olduğu imkanlar, kolaj tekniğine sadece plastik 

açıdan yenilikler getirmekle kalmamıĢtır. Artık gündelik hayatımızda kullandığımız 

basit programlarla bile fotoğraflarımızla dilediğimizce oynayabilir hale gelmiĢ, 

sinema afiĢlerinde, fotoğraf düzenlemelerinde, üç boyutlu animasyon 

uygulamalarında hatta elektronik müziğe kadar bir çok alanda dijital kolajı içine alan 

yeni ve farklı tekniklerin ortaya çıktığı görülebilmektedir. 

Müzik kliplerinde cutout tekniğini kullanarak sanatçıların video görüntülerini 

bir araya getiren yönetmen Jonas Odell, Franz Ferdinand grubunun ünlü “Take Me 

Out” isimli Ģarkısına çektiği klipte 1920‟lerin Dadasının fotokolajlarını anımsatan 

öğelerinden oluĢan sahneler tasarlamıĢtır.(bkz.Ģekil62) 

Şekil 62. Jonas Odell, Franz Ferdinand-Take Me Outklibinden görüntü, 2004 

 
Kaynak: Gülfem Karslıgil, Güncel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumaları, s. 67 

Çolak (2009: 37) Kolajın çağımızdaki önemini Ģu Ģekilde vurgulamıĢtır: 

“YaĢanan iliĢkiler bütününden beslenerek ortaya çıkan yapıtta birbiri ardına 

sıralanan, farklı zaman ve mekân boyutlarından, farklı gerçekliklerden alınan 

imgelerin aynı düzlemde birleĢtirilmesi, bu imgeler arasındaki iliĢkiler ve ortaya 

çıkan yeni “bütün” çağımızda sanat yapıtlarının genel özelliği olmaktadır.” 

Afyonkarahisar‟da yaĢanan iliĢkiler ve günümüzde devam eden kültürel 

değerler bütününden beslenerek ortaya çıkan bu tez çalıĢmasıyla birbiri ardına 

sıralanan, farklı zaman ve mekân boyutlarından, farklı gerçekliklerden alınan 
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imgelerin aynı düzlemde birleĢtirilmesi iĢlemi Ģeklinde yapılacak olan dijital kolaj 

çalıĢmaları ile dijital teknolojiyi yoğun bir Ģekilde kullanan genç nüfusa ulaĢılması 

amaçlanmaktadır. 

Türkiye Avrupa ülkeleri arasında genç, dinamik nüfusu ile dikkat 

çekmektedir. Dijital teknolojiyi gençler küçük yaĢlardan itibaren çok iyi kullanmaya 

baĢlamıĢlardır. Dijital sanat çalıĢmalarının bu genç bireyler arasında kabul görmesi, 

yaygınlaĢması, bu çerçevede akademik çalıĢmaların arttırılması ve desteklenmesi bir 

gereklilik olarak görülmektedir. 

Doğumlarından yetiĢkinlik süreçlerine kadar teknolojiyle temas halinde olan 

yeni nesil ile hayatlarının belli bir noktasından sonra teknolojiyle tanıĢmıĢ bir önceki 

kuĢak arasında teknoloji kullanımı noktasında beceri farklılıkları mevcuttur. Tekdüze 

anlatım Ģeklinde olan geleneksel öğretim uygulamaları artık yeni nesil gençlere hitap 

etmemekle birlikte, yeni öğretim programlarıyla benimsenen eğitim vizyonunun da 

ulaĢmak istediği yeterliliklerle uyuĢmamaktadır. 

Dijital dünyanın geliĢmesi ile reklam içerikli çalıĢmaların da bu teknolojik 

değiĢime ayak uydurması kaçınılmaz bir gerçektir. Günümüzde birçok hizmet, yeni 

iletiĢim araçları aracılığıyla sunulmaktadır. Sunulan birçok hizmet, elektronik hale 

getirilerek “e” ön eki almaktadır: e-devlet, e-okul, e-dilekçe vs… Bu tür çalıĢmaların 

genç nüfusun dikkatini daha fazla çektiği görülmektedir.  

Eğitim öğretim süreci, bilgi çağının gerekleri doğrultusunda yeni neslin 

yaparak yaĢayarak öğrenmesine ve bu öğrendikleri akranlarına sunmasına imkan 

tanımaktadır. Ayrıca bu süreç ile öz güvenlerini yükselen gençlerin, teknolojinin 

entegre edildiği (interaktif akıllı tahta, akıllı sınıf ortam ve multimedya gibi 

teknolojik araçlarının kullanan) pasif alıcı konumundan çıkarılıp kendi kendilerine 

araĢtırabilen, sorgulayabilen, birey olarak düĢüncelerine saygı gösterilen, kendi tarihi 

ve kültürel değerlerine sahip çıkan bireyler olmaları hedeflenmektedir. Bu bağlamda 

yerel kültür ögelerinin de tanıtımında teknolojik tasarımların ilgi odağı olması 

beklenmektedir.  

Teknoloji ve bilgisayar, günümüzde hayatın ve sanatın bütün alanlarına 

girmektedir. Dijital teknolojilerin merkezinde bulunan bilgisayar, günümüzde sanat 

ve sanat yapıtını üretme biçimlerinde değiĢikliklere neden olmuĢtur. Bu Ģekilde yeni 
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anlatım biçimleri yaratırken, sanatsal çalıĢma alanlarının sınırlarını geniĢletmiĢ, 

konuyla ilgili algılayıĢı, düĢünce yapısını ve davranıĢları değiĢtirmiĢtir. 

Bilgisayar destekli sanat formu olan dijital sanat, fraktal sanat gibi tamamen 

bilgisayar destekli olabileceği gibi, taranmıĢ fotoğraflar ve baĢka kaynaklardan 

alınmıĢ da olabilir. Dijital alan içerisinde üretilen, sanat ürünleri ve geleneksel sanat 

düĢüncesi ürünlerinin teknoloji ile iç içe örtüĢmesi sonucu ortaya çıkan sanatsal 

ürünler kent kültürünün tanıtımına da katkı sağlayabilir. (Özel Sağlamtimur, 

2010:217) 

2000‟li yıllar dijitalleĢmenin, geleneksel sanat yöntemlerinin önüne geçtiği, 

sanat üzerinde etkinliğini arttırdığı bir dönem olarak süregelmektedir ve geliĢen 

teknoloji ile dijital sanat dünyası da ilerlemeler gösterecektir. Sanattaki dijital 

etkileri, grafik tasarım alanından bağımsız düĢünmek doğru olmayacaktır. Bilgi 

teknolojilerinin insan hayatı üzerindeki etkileri, sanatta karĢılığını bulmuĢ ve medya 

araçlarını kullanan isimler dünya üzerinde artmaya baĢlamıĢtır. Dijital sanat, 

bilgisayar temelli olmakla birlikte vektör bazlı grafik programlarından, çizim 

tabletlerinden ve fotoğraflar üzerine müdahalelerden yararlanılarak 

oluĢturulabilmektedir.  

Bu teknik, günümüz sanatının geldiği geliĢim ve değiĢim sayesinde, dikkat 

çekici içeriklerin oluĢturulmasını sağladığı için dil, tarih, edebiyat ve güzel sanatlar 

gibi pek çok alanda kendini gösteren halkevlerinin faaliyetlerinin bugünkü uzantısı 

durumundadır. Ayrıca bu teknikle bir çok kiĢi tarafından bilinmeyenler tanıtılmakta 

oluĢturulan bu içeriklerle farklı malzemeler üzerinde baskılar yapılması sonucunda 

çok geniĢ kitlelere yerel kültürel değerlerin ulaĢtırılması sağlanabilmektedir. 

2. YEREL KÜLTÜR ÖGELERĠNĠN DĠJĠTAL ORTAMDA 

DEĞERLENDĠRĠLMESĠ 

Kültür denilince akıllara genellikle bilgi, inanç, sanat, ahlak, hukuk, örf ve 

adetler ve insanın toplumun bir üyesi olarak elde ettiği bütün yetenekler gelirken bir 

baĢka açıdan da insanın ve insan topluluklarının hayat tarzını ve sosyal problemlere 

ürettikleri çözümler gelir. Bu bağlamda kültürü meydana getiren unsur, insanlar ve 

toplumun kendisidir. Öyle ki her toplumun kendine has bir kültürü vardır ve bu onu 

ötekilerden ayırır, bulunulan yörenin yerel kültürü olur. Üstelik bu yerel kültür de 

zaman içerisinde değiĢebilmektedir.  
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Kültür bir toplumda öğrenme yoluyla nesilden nesle aktarılır. Onun için 

kültüre “sosyal miras” da denilebilir. Kültürün sonraki kuĢaklara aktarılması, tanıtım 

faaliyetlerinin yapılması ve çalıĢmaların üretilmesi oldukça önemlidir. 

Afyonkarahisar‟ın basın ve kültür hayatında önemli bir yer tutan TaĢpınar dergisinin 

amacının halkı her konuda aydınlatmak, hikâye, masal, , hatıra, makale, lirik ve epik 

Ģiir gibi yazı türlerini halka iletmek olduğuna tezin önceki bölümlerinde de 

değinilmiĢti.  

Afyonkarahisar‟da yaĢatılmıĢ olan yerel kültürün dijital kolaj tekniğiyle 

anlatımının, bu yaĢanmıĢlıkların, yerel kültürel değerlerinin, geçmiĢten ve bugünden 

alınıp yarına taĢınması dijital kolaj tekniğinin kullanılması ile yapılacaktır.  

2.1. AFYONKARAHĠSAR KÜLTÜRÜNDEN KESĠTLER 

Tarihi, coğrafi ve kültürel açılardan, ülkemizin en önemli illerinden biri olan 

Afyonkarahisar, Ege Bölgesi‟nin Ġç Batı Anadolu bölümünde yer alan coğrafi konum 

itibariyle Marmara ve Ġç Anadolu Bölgeleri‟ni Ege ve Akdeniz Bölgeleri‟ne 

bağlayan bir geçit, bir eĢik durumundadır.  

Roma ticaret yollarının Afyonkarahisar‟da düğümlenmesi, Bizanslıların 

Amorium‟u (Emirdağ) askeri üs yapmaları, Selçukluların Afyonkarahisar‟ı üs olarak 

kullanmaları, Osmanlı‟nın doğu seferlerinde konaklama yeri olması, Anadolu‟da 

egemen olarak kalmak isteyen iĢgalci Yunanlılar‟ın da yine Afyonkarahisar‟da 

üslenmeleri ve KurtuluĢ SavaĢımızın kazanılmasını sağlayan ilk adımda, il sınırları 

içerisinde bulunan Kocatepe‟nin de yer alması ilin önemini farklı bir açıdan ortaya 

koymaktadır. 

Cumhuriyetimizin kurucusu büyük önder Atatürk, Afyonkarahisar‟ın Türkiye 

Cumhuriyeti tarihindeki önemini “Afyonkarahisar son büyük zaferin kilidi oldu, 

esası oldu. Afyonkarahisar‟ın tarihi savaĢımızda unutulmaz, parlak bir sayfası vardır” 

sözleriyle vurgulamaktadır. Bu nedenle Afyonkarahisar tarihi süreç içerisinde çok 

önemli bir mihenk taĢı özelliğine sahiptir. 

Afyonkarahisar, sınırları içerisinde bulunan termal turizm merkezleriyle 

sağlık turizminde,  Frig Vadisi ve Kentsel Sit Alanları ile kültür turizminde, tarihi 

camileri ve kültür varlıkları ile inanç turizminde, Akdağ Tabiat Parkı ve BaĢkomutan 

Tarihi Milli Parkı ile yaylaları, gölleri ile doğa turizminde yerel yönetimlerin de 



100 

katkısıyla kendini geliĢtirmeye devam etmektedir.  Böylesine zengin bir tarih, kültür 

ve doğa hazinelerinin bulunduğu ilimizin bu zenginlikleri tanıtılmasında 1930‟lu 

yıllardan itibaren yayımlanan TaĢpınar dergileri gibi yayınların büyük önemi vardır.  

TaĢpınar dergilerinin sayılarında adından çokça söz ettirmiĢ olan Afyon 

Kalesi, 226 m yükseklikte 570 basamaklı bir merdivenle çıkabileceğiniz tamamen 

doğal oluĢumuyla Afyonkarahisar‟ın kültürel sembollerinden birisidir. 

“Düzlükte, gelip geçse de yol, Afyon‟dan 

Ey yolcu, görünmez Afyon, istasyondan 

Şayet vaktin olursa tırman Kale‟ye 

Bak Afyon‟a gökyüzünde bir balkondan” 

   Arif Nihat ASYA. 

ġifalı sular diyarı olan Afyonkarahisar‟da bu suların çıktığı yerlere eski 

medeniyetlerden günümüze gelip geçenin faydalanması için hamamlar, kaplıcalar 

yapılmıĢtır. Bunlardan en eskisi Friglerden günümüze kullanılagelen Gazlıgöl 

Kaplıcası‟dır. Bunun yanı sıra Ģehre yakın olan Ömer- Gecek Kaplıcaları ve 

Bolvadin ilçesinde bulunan Heybeli ile Sandıklı ilçesinde yer alan Hüdai 

Kaplıcalarının da kültürel açıdan önemi büyüktür (Özpınar, 2014:254). 

Afyonkarahisar kent dokusu içinde güzel bir yere sahip olan tarihi evler de 

genellikle 19.yy sonu ve 20.yy baĢlarında yapılmıĢtır. Özellikle 1902 yılı 

yangınından sonra yapılan evler arazinin eğimine uygun olarak, bitiĢik nizamda ve 

her biri farklı planda inĢa edilmiĢtir. Ġki veya üç katlı olarak inĢa edilen evlerde 

zemin kat duvarları genelde taĢ, üst kat duvarları ahĢap iskelet arası kerpiç dolgulu, 

üstü saman ve çorak toprak karıĢımı sıvalıdır. Zemin katta taĢlık, avlu, kiler, depo, 

ahır, çamaĢırlık, odunluk, samanlık, tuvalet gibi bölümler vardır. Üst katlarda 

genelde sofaya benzer açılan odalar bulunmaktadır.  

Misafirlerin ağırlandığı sokağa bakan odaya baĢ oda denilmiĢtir. Cihannüma 

denilen çatı katları genellikle kıĢlık giyecek ve yiyeceklerin saklandığı, çamaĢırların 

kurutulduğu depo gibi yerler olmuĢtur. Evlerin dıĢında zemin katta çevreye saygılı 

dıĢarı taĢmayan taĢ merdiven ve korkuluklar ile kapı ve pencereler olduğu 

görülmüĢtür. 

Gayrimüslim evlerinin giriĢ kapılarının üstünde bugünkü rakamlarla, 

Müslüman evlerinde ise Arap rakamlarıyla yapının inĢa tarihi yazmaktadır. Evlerin 

içindeki tavanların, ocakların, yüklüklerin her birinde ayrı bir iĢçilik göze çarpar. 

ġehrin eski yerleĢim yerlerindeki bu evler 1950‟li yılların ortalarından itibaren yeni 
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semtlerin oluĢması ve apartman kültürünün ortaya çıkmasıyla el değiĢtirmiĢ olup 

günümüzde de tarih turizmi bakımından ilgiye değer bulunmaktadır. 

1920‟li yılların ortalarından itibaren eski semtleri çevreleyen mezarlıkların 

kaldırılmaya baĢlanmasıyla Ģehir artık ovaya doğru yönelmeye baĢlamıĢtır. 

Mezarlıklardan boĢalan alana öncelikle Kadınana Ġlkokulu, PTT gibi kamu binaları 

yapılmıĢ sonrasında bu çevrede yapılaĢmalar devam etmiĢtir. Bu çevrede 

Dumlupınar Mahallesi 1940‟lı yıllardan itibaren oluĢmaya baĢlamıĢtır. 1955 yılında 

o gün için Ģehre çok uzak bir mesafede, Konya yolu üzerinde Harman Yeri denilen 

mevkide ilk kez kooperatif yolu ile 75 Evler adında bahçeli, müstakil evlerin 

yapımına baĢlanmıĢ ve böylece Örnekevler denilen semt ortaya çıkmıĢtır. 1960‟lı 

yıllardan itibaren özellikle Cumhuriyet ve DerviĢpaĢa Mahalleleri oluĢmaya 

baĢlamıĢtır.  

TaĢpınar dergilerinin üçüncü cildinde Süleyman Günçer‟in “Firikya 

Abidelerine Doğru Bir Gezinti” yazısında yer verdiği gibi Afyonkarahisar ili, 

Firikyalılar zamanından milâdın baĢlarına kadar geçen çağlarda yapılmıĢ yüzlerce 

mağara ve mezarlıkla doludur. Bir veya bir kaç odadan meydana gelen bu mezarlar 

kayalara oyulmuĢtur. Bu odalarda kayalar içine oyulmuĢ ve dıĢarı doğru direkler 

oturtulmuĢ olan ön salonlar meydana getirilmiĢtir. Bu direklerin üzerinde çoğunluğu 

dıĢarıdan kayaların üst yüzlerine süs olarak hayvan Ģekilleri ile bezemeler 

yapılmıĢtır. Afyon'dan Gazlıgöl Kaplıcası yolu ile Ayazin köyü içlerinde resimleri ve 

yapılıĢları ile görülmeye değer olanları vardır. Her birinin üzerinde ya Göbele‟nin 

aslanları yada Medus‟un koruyucu resimleri göze çarpar. 

Şekil 63. Liğen civarında Arslan Kaya Anıtı 

 
Kaynak: TaĢpınar Dergisi, Yıl 1936, Cilt4 Sayı 45,s. bt 
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Arslan Kaya TaĢı dağdan kesilerek yapılmıĢ heyecan verici ve hayret 

uyandırıcı Firikya abidelerinden biridir. Dipsiz bir oyuk içinde bir insan, iki diĢi 

aslan tarafından omuzlarına pençelerini koydukları dehĢetli bir biçim ile 

korunmaktadır. Kayanın süslü yüzü hava tesirleri ile bozulmuĢ ise de üç köĢeli 

kısımda Firikya kanatlı aslanları göze çarpar. Yan yüzlerinden birinde iki ayağı 

üstüne kalkmıĢ büyük bir erkek aslan, diğer yan yüzünde de aslan yavruları resimleri 

yapılmıĢtır. Bir Firikya prensinin ölüsünü koruyan bu abidede yazı yoktur. 

Şekil 64. Döğer Kasabası Girişinde Bulunan Arslan Kaya Anıtı Üzerindeki 

Motifler 

 
Kaynak: Fotoğraflar 14/04/2019 tarihinde Döğer Kasabası‟nda çekilmiĢtir. 

 

Şekil 65.  Maltaş (Hayran veli köyü Göynüş mevkiinde) 

 
Kaynak:TaĢpınarDergisi,Yıl 1936, Cilt4, Sayı: 45, s. bt. 
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Mağaralar arasında renkli süslere, oyma mabetlere rast gelinmektedir. Hayranveli 

Köyünün GöynüĢ mevkiinde bulunan MaltaĢ da bunlardan bir tanesidir. Yine burada 

da Firikyalıların odalarından en muhteĢemi ile karĢılaĢırız. GöynüĢ'e gelirken solda 

Malkayası, sağda Yılanlı TaĢ ve daha ileri sağda Arslanlı Mezar'ı görürüz. 

Malkayası; vadinin toprakla dolmuĢ olması yüzünden gömülü kalmıĢtır. Bir kral 

mezarından baĢka bir Ģey olmayan bu kayanın yazıları ve süslü cephesi açılıp 

okunmadan kıymeti hakkında bir Ģey söylenemez. Arslan kaya (Arslanlı Mezar); 

dağdan kesilerek ayrılmıĢ bir odasının yüksekteki dört köĢe kapısını pençeleri 

arasında bekleyen dev iki aslanın heybetli görünüĢü ile insana korku ve ĢaĢkınlık 

vermektedir (TaĢpınar Dergisi, 1935: 67-68). 

Yılanlı taĢ ise, yine böyle bir aslan kayadan baĢka bir Ģey değilse de 

zelzeleden yıkılmıĢ ve aslanlarını da ancak birer parçaları görünen bir medfen 

odasıdır. 

Mezar taĢları, baĢlıca iki noktadan kıymeti haizdir. Ya tarihte az çok birer 

vazife görmüĢ Ģahsiyetlere veya mensuplarına aittir yahutsa tezyinat sanatı 

bakımından bir devre aittir. Bu açıdan ve sanatsal açıdan bakıldığında değeri bulunan 

bu mezar taĢlarının ehemmiyetle muhafaza edilmeleri, korunmaları, gelecek nesillere 

anlatılması gösterilip tanıtılması gerekir. Bu mezar taĢlarının birçoğu günümüzde 

arkeoloji müzelerinde ziyaretçilerini beklemektedir. 

Türk tezyin sanatının (süsleme, bezeme) tekâmül merhalelerini en canlı birer varlık 

halinde bu güne kadar, yaĢatan eserler; mezar taĢlarıdır. Bu taĢların müzelik 

addedilmeleri için mutlaka pek ince ve pek yüksek bir sanatkârlık eseri olmaları 

lâzım değildir. Yeter ki sanatın tekâmül ettiği evrelerden birinin yansımalarını 

gösterir mahiyet ve kıymette olsunlar (TaĢpınar Dergisi, 1935: 80). 

Afyon vilayeti içindeki Selçuklu eserlerinden çok kıymetli bir gurup olan Çay 

nahiyesindeki TaĢ Camii, Han (Kervansaray) ve Hamamı memleket araĢtırmaları 

noktasında yapılan incelemelerde bulunan Türk mimarisi eserlerindendir. Afyon- 

Konya karayolu üzerinde bulunan bu üç eserden hamam çok harap olmuĢ, 

kervansaray ise oldukça bakımlı görünmektedir. 
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Şekil 66. Taş Medrese (Camii) 

 
Kaynak: TaĢpınar Dergisi, Yıl 1933, Cilt 1, Sayı: 9, s. bt. 

 

TaĢ cami medrese olarak yapılmıĢ çok ince çinilerle süslenmiĢ bir incidir. 

Müderris odasının pencereleri, kapısı Türk mermer iĢçiliğinin güzel örneklerinden 

sayılabilir. Talebe odalarının ortasında bulunan mescit kısmında ise kubbe, kemerler, 

mihrap Selçuklu devrinin ileri gitmiĢ çiniciliğine, güzel birer örnek olan mozaik 

çinilerle süslenmiĢtir. Ne yazık ki bakımsızlıktan kubbe göbeğinde, mihrapta, 

kemerin iç ve dıĢ yüzlerinde bulunan çinilerin bir kısmı harap ve zayi olmuĢtur. 

Kervansarayın ve TaĢ Camii‟nin kapıları üzerinde ikiĢer satırlık Selçuk sülüsü ile 

kitabeleri vardır. 

Şekil 67. Taş Camii’nin İçinden Görünüşü 

 
Kaynak: TaĢpınar Dergisi, Yıl 1933, Cilt 1, Sayı: 9, s. bt. 
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Şekil 68.  Taş Camii İçini Süsleyen Mozaik Çinilerinden Bir Parça. 

 
Kaynak: TaĢpınar Dergisi, Yıl 1933, Cilt 1, Sayı: 9, s. bt. 

 

Bu kitabelere göre Oğul bey üçüncü Gıyasüddin Keyhusrev han zamanında 

ümeradan Ebül-mücahit Yusuf bin Yakup beyin parası ile Hicrî 677 (Miladı 1278) 

senesinde bu eserlerini yapmıĢtır. (Amele Oğul Bey Bin Mehmet Bey) Ģeklinde 

kendi künyesini TaĢ cami kapısı üstünde yazmıĢtır. ġayanı dikkattir ki Oğul Bey 

eserlerine kendisine ait arma olarak hücum vaziyetinde ve alçak kabartma bir pars 

resmi de ilâve etmiĢtir. Oğul beyin daha nerelerde ne gibi eserleri bulunduğunu 

hayatının neden ibaret olduğunu ne yazık ki bulmak, öğrenmek mümkün olmamıĢtır 

(Süleyman Hilmi, 1933: 208). 

Adını, Gazi Mustafa Kemal Atatürk‟ün yakın silah ve çalıĢma 

arkadaĢlarından Türk Millî Mücadelesinde Ģeref duyarak anımsayacağımız, düĢmana 

ilk kurĢunu atan Ali Çetinkaya‟ nın koyduğu bu dergi adeta Afyonkarahisar 

kültürünü ve yaĢantısını içerisinde barındıran bir okul vazifesi taĢımaktadır. Edip Ali 

Baki, Eflatun Cem Güney, Rıfkı Melul Meriç, Süleyman Gönçer, Kemalettin Kamu 

gibi birçok usta yazarın ilk yazılarını yazdıkları TaĢpınar dergisi baĢlı baĢına bir 

kültürel değer taĢımaktadır.  

Dergilerde yayınlanan, ideolojik yazılar bir kenara bırakılırsa geriye kalan 

yazılar, bir devre ıĢık tutacak, sosyo-kültürel yönden temel teĢkil edecek niteliktedir. 

Afyonkarahisar‟ın kültürel değerleri olan folkloru, efsaneleri, masalları, bilmeceleri, 

atasözleri bu dönemde derlenmiĢ, derginin sayılarında yayımlanmıĢtır. Türk Kültür 

Dünyası‟nda ayrı bir yeri olan TaĢpınar dergisindeki ilmi yazılar halen bugün 

okunmakta ve takdir edilmektedir.  
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Afyonkarahisar kültüründen izler barındıran bu tarihi ve kültürel değerlerin 

araĢtırılması yapılırken bu yapıların bilinçsiz kiĢiler tarafından sprey boyalarla 

kirletildiği gözlenmiĢtir. Kültürel ve tarihi değerler, toplumca kabul görmüĢ ideal 

kurallar dahilinde uygun davranıĢ biçimleri ile korunmalıdır. Bu koruma sadece bu 

yapılara zarar gelmesinin önüne geçilmesi olarak değil, bu yapıların üstündeki 

kültürel motiflerin farklı uygulama alanlarında kullanılması ile de yapılabilir. 

Böylelikle bu değerlerimiz bulundukları konumun dıĢında da yaĢatılabilir. 

2.2. KÜLTÜREL MOTĠFLERĠN GÖRSELLEġTĠRĠLMESĠ 

Ġnsanları bağlayan yazılı ve yazısız kurallar, kültürün varlığını ve sürekliliğini 

sağlar. Ayrıca bu kuralları benimsemeyi ve özümsemeyi baĢarabilmiĢ bireyler 

birbiriyle uyum içerisinde ve birbirinden kopmadan yaĢayabilirler. Çünkü toplumu 

bir araya getiren, onun birlik ve beraberlik içerisinde yaĢayabilmesini sağlayan bu 

kurallar sayesinde kültürel bir birikim elde edilir ve bu birikim gelecek nesillere 

aktarılır. Ġnsanlar kurallar ıĢığında yaĢamlarını Ģekillendirirler ve buda kültürün 

doğuĢuna aracı olur.  

Afyonkarahisar kültürel zenginliği çok olan bir ilimizdir. Ġlde ki kültürel 

folklorik değerler olarak önceki bölümlerde bahsedilen kilimler, il kültürel 

motiflerine özgü zengin desen ve kompozisyona sahiptir. Her ilçenin, her köyün 

kilimleri kendine has özellik taĢır. Her biri birer sanat eseri olan Afyonkarahisar 

kilimlerimizi incelediğimizde, Anadolu insanımızın bitmek bilmeyen hayal 

dünyasını ve ince zevkini görebiliriz.  

Motif ve renklerdeki denge, zenginlik, teknikteki çeĢitlilik ve baĢarılı 

uygulamalar bunun en güzel kanıtıdır. Yüzyıllardır geleneklerine bağlı olarak 

yaĢayan Afyon halkı, halı ve düz dokuma yaygılar dokumuĢ, keçe yapmıĢlardır. 

KüçükbaĢ hayvan yetiĢtiriciliği yaygın olduğu için kilimlerde malzeme olarak yün 

kullanmıĢlardır.  

Afyon kilimlerinde en çok kullanılan motifler arasında baĢta hayat ağacı 

olmak üzere, eli belinde ve koçboynuzu motifleri yer almaktadır. Bunların yanı sıra 

bukağı, saç bağı, el-parmak-tarak, pıtrak, çengel, küpe, yıldız, bereket, kuĢkanadı, 

suyolu, akrep, canavar izi motifleri bulunmaktadır (Küçükkurt, 2000:260).  
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Tek tanrılı dinlerin kitaplarında insanın yaratılıĢını anlatan bölümlerdeki ortak 

nokta ağaç olmuĢtur. Ölümsüzlüğü bulamayan insanlar, ölümden sonraki hayat ile 

umutlarını sürdürmüĢler ve bunu hayat ağacı motifi ile simgelemiĢlerdir. Edinilen 

bilgilere göre yörede hayat ağacı motifinden sonra en çok kullanılan motifler 

arasında elibelinde gelmektedir. Elibelinde motifinin zengin çeĢitleri, kilimlerde 

bordür ve orta zeminde sıklıkla kullanılmıĢtır. Bu motiflerin dıĢında koçboynuzu, 

bukağı, saçbağı, el-parmak-tarak-pıtrak, kanca-çengel, küpe, yıldız, bereket, kuĢ 

kanadı, su yolu, akrep, canavar izi, göz motifinin de kullanıldığı görülmüĢtür. 

Şekil 69. Afyon Yöresi Kilimlerinden Örnekler, Başaklı- Bereket motifi 

 
Kaynak: FotoğrafSibel Yılmaz tarafından 01/07/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 

 

Şekil 70. Afyon Yöresi Kilimlerinden Örnekler, Bıtıraklı motifi 

 
Kaynak: Fotoğraflar Sibel Yılmaz tarafından 01/07/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 
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Şekil 71.  Afyon Yöresi Kilimlerinden Örnekler, Bindallı Motifi 

 
Kaynak: FotoğrafSibel Yılmaz tarafından 02/07/2019 tarihinde çekilmiĢtir. 

 

TaĢpınar dergisinde Afyonkarahisar‟ın ekonomik yapısıyla ilgili yapılan 

çalıĢmalara bakıldığında keçecilik de karĢımıza çıkmaktadır. Yapılan bir makalede 

değinildiği üzere Afyonkarahisar‟a kazanç sağlayan, ziraî mahsullerden biri de tiftik 

ve yapağıdır. Afyonkarahisar tiftikleri, liflerinin inceliği dolayısıyla nesiç (doku, 

dokuma) kabiliyeti çok iyidir. Ankara tiftiğinden sonra ikinci olarak Afyonkarahisar 

tiftiği gelmektedir. Bu tiftiklerin bir kısmı dıĢarıya sevk edilmiĢ bir kısmı da Afyon 

dâhilinde kullanılmıĢtır. 

1933 yılında çıkan yazıda yalnız Afyon‟un merkezinde 80 tane tezgâh 

olduğu, yapağıdan keçecilik yapıldığı ifade edilmiĢtir. Bu yapağılardan çok güzel 

kepenekler çıkartılmıĢtır. Keçeler çobanları soğuktan, kardan ve yağmurdan 

korumuĢlardır. Hayvan kıllarından çuvallar ve kıl torbalar yapmıĢlardır. 

Afyonkarahisar‟da keçenin pirinin Ebu Said Rubbani olduğu 

varsayılmaktadır. Keçe yapmak için çabalayan pirin baĢaramayınca kederinden 

ağladığı; yapağının gözyaĢı değen yerlerinin keçeleĢmesiyle bu iĢ için su gerektiğini 

anlayıp bu Ģekilde keçeyi icat ettiği bilgisi keçe sanatçısı R.Gülenay Yalçınkaya‟dan 

alınmıĢtır. TaĢpınar dergisine baktığımızda bir yazıda 1936 yılında Ġzmir Fuarı‟nda 

sergilenen ürünler arasında keçe mamullerinin yer aldığına dikkat çekildiği 

görülmüĢtür.  
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“Ġzmir fuarına Ģehrimizden bu yıl iĢtirak edilmiĢtir. Sergiye muhtelif hububat 

örnekleri ve at keçeleri, keçe matara kılıfları, keçe yol halıları ve keçe iĢleri, çamaĢır 

ve yatak takımları, kasterli dokuma bezler, perde vesair el örnekleri, kıl çuval, kıl yol 

halıları, bıçak ve bağ makasları ve Afyon‟un kaymak Ģekeri gibi yerli ürünlerimiz 

gönderilmiĢtir. Ve hemen hepsi de çok iyi alâka uyandırmıĢtı” (TaĢpınar, 1936: 220). 

Hayvancılığın insan hayatında önemli yer tuttuğu tüm kültürlerde keçe veya keçeyi 

andırabilecek çeĢitli kültürel yaratılar veya üretimler görmek mümkündür. Çünkü 

M.Ö. 1650‟den M.Ö. 1200‟e değin Anadolu‟da hüküm süren Hititlere ait HattuĢaĢ 

civarlarındaki Yazılıkaya‟da bulunan kabartmalardaki baĢlıkların keçe olduğunun 

varsayılması, Anadolu‟da keçenin erken dönemde var olduğunu kanıtlar özelliktedir 

(Yalçınkaya, 2009: 6). 

Göktürk Devleti‟nde hakanın tahta çıkıĢ törenlerinde keçe yaygılar kul-

lanıldığı bilgisine ulaĢılmıĢtır. Türklerde keçe yaygı üstünde hakanın havaya 

kaldırılması, bir devlet geleneği olarak Orta Çağ‟da, geç dönemlere kadar sürmüĢtür. 

Göktürkler keçe çizmeler, keçe giysiler ve keçe yaygılar kullanmıĢlar; keçe 

çadırlarda yaĢamıĢ ve inançları içinde keçeyi bulundurmuĢlardır.  

Göktürk hâkimiyetinde konargöçer hayat süren Uygurlar, V. Asırdan itibaren 

yerleĢik düzene göre hayat sürmüĢlerdir. YerleĢik düzen evveli konargöçer yaĢama 

uygun keçe giysiler, keçe çizme, kağnıyla taĢınabilen katlanabilir çadırlar, at 

keçeleri, yaygılar kullanmıĢlardır. Keçeyi sanatlarına yansıtan Uygurlar, yaptıkları 

fresk ve minyatürlerde farklı keçe baĢlıklarla, Mevlevi sikkesi tarzında yüksek keçe 

baĢlık ve keçe yaygılara da yer vermiĢlerdir (Yalçınkaya, 2009: 8).  

Afyon Müzesi‟nde sergilenen Çavdarlı heykel grubunda yer alan Frig yaĢamını 

yansıtan Kral- Tanrı Midas ve Çoban Attis BaĢı gibi örneklerde de baĢlıkların keçe 

olduğunun düĢünülmesi, bu topraklarda keçenin eski bir geçmiĢi olduğunun 

kanıtıdır. Afyonkarahisar‟da el sanatları, asırlardan beri o sanatın adıyla anılan 

arastalarda, Keçeciler ÇarĢısı içinde sürdürülmüĢtür (Yalçınkaya, 2012: 46). 

Kültürel miras kapsamında korunması gereken somut öğeler UNESCO 

(2003)‟e göre “taĢınmaz kültür ve tabiat öğeleri” ve “taĢınır somut kültürel miras” 

olmak üzere ikiye ayrılmıĢtır. TaĢınmaz kültür ve tabiat öğeleri dört grup altında 

toplanmıĢtır. Bunlar; anıtlar, bina grupları, yerleĢim yerleri ve toplumsal tarih 

açısından önem taĢıyan yapılardır.  

TaĢınır somut kültürel miras öğeleri ise üç ana baĢlık altında toplanmıĢtır. Bunlardan 

birincisi arkeolojik araĢtırmalardan elde edilen arkeolojik buluntulardır. Ġkincisi halk 

kültürü araĢtırmalarında bir araya getirilen de kültürleri ve kültür oluĢumlarını 

araĢtıran bir bilim dalı olan etnografyanın malzemeleridir. Somut kültürel miras 

öğelerinin son baĢlığı ise resimler, minyatürler, heykeller, müzik, tiyatro, dans, 

edebiyat, yapı, sinema-video ve filmler gibi sanat eserleridir (Darçın ġahin, 2010: 

33). 

Afyonkarahisar‟ın tarihi ve kültürel motiflerini içinde barındıran değerlerden 

diğerleri taĢınmaz kültür ve tabiat öğelerinden olan bedestenler ve hanlar olmuĢtur. 

Bedestenler, taĢ, tuğla gibi sağlam malzemeden, kendine özgü mimari ile inĢa 
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edilmiĢ, üzeri tonoz ve kubbe ile kapatılmıĢ sağlam ve güvenli yapılardır. ġehrin 

büyüklüğüne, ticaret hayatının geliĢmiĢliğine göre bazı Ģehirlerde bir, bazılarında iki, 

Ġstanbul gibi büyük Ģehirlerde ise daha fazla bulmaktadır.  

Afyonkarahisar‟ da bulunan bedesten hakkında ulaĢılan bilgilere göre daha 

önceden yerinde Mimar Sinan tarafından yapılan fakat zamanla yıkılan Cağaloğlu 

Rüstem PaĢa Bedesteni bulunduğu belirtilmiĢtir.1914 yılında bu alana Hacı Bekir 

Tiryaki tarafından Ģimdiki bedesten yaptırılmıĢ, Fransız bir mimara çizdirilen projeye 

göre yerli ustalar tarafından yapıtın inĢa edildiği bilgilerine ulaĢılmıĢtır. 71 dükkânın 

bulunduğu bedesten 6 kapı ile dıĢarıya açılmaktadır. 

“Klasik Bedesten planına yakın kare planlı, 6 demir kapılı, üstü düz toprak 

damlı iken, Marsilya kiremitli çatı ile örtülmüĢtür. Kuzeyde 458 nolu adadaki 

dükkânlar 2 katlı ve bodrumludur. Güney cephesindeki kapı taç kapı olarak 

düzenlenmiĢtir. Taç kapı, taĢ kemerli olup, doğusundaki aynada çini üzerine “Ya 

Hafız 1332/m. 1916” batısında ise “MaĢallah 1330/m.14Mart 1914” yazıları vardır 

(Akcüre, 2012: 92). 

Şekil 72. Afyon Taş Han’dan Bir Motif 

 
Kaynak:TaĢpınarDergisi,Yıl 2012, Sayı 9,ÜlküAkcüre, s. 92. 

 

Hanlar da ticaret hayatının bir parçasıdır. Hanlar da ticaret yapılan dükkânlar 

olduğu gibi, ticaret için gelmiĢ olan seyyahların gece kalacakları odalar, hayvanlar 

için ahır ve samanlıkları vardır. Doç. Dr. Mustafa Karazeybek bir makalesinde 
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„geçmiĢte Afyonda 40 han olduğu ifade ederek bunları adlarıyla saymaktadır. Bu da 

göstermektedir ki, Afyon ticaret yolları kavĢağında mühim bir Ģehirdir‟ yazmıĢtır.  

TaĢ Han, Hacı Uveys Hanı olarak da anılır. Afyonkarahisar kent merkezi SinanpaĢa 

Mahallesi, Yemenciler ÇarĢısı‟ndadır. XVII. yüzyıl ortalarında Kadı Abdullah 

Efendi tarafından yemenici esnafının katkılarıyla yapılmıĢtır. Kareye yakın planda 

ve iki katlıdır. Tonoz giriĢli ve üst katı revaklı biçimde yapılmıĢtır. Hanla ilgili 

1847yılına ait kira defterinde altve üst olmak üzere iki katlı olduğu ve alt katta 19, 

üst katta24 olmak üzere toplam 43 odanın var olduğu anlaĢılmaktadır. Handa 2013 

yılında Vakıflar Ġdaresi‟nce restorasyon baĢlatılmıĢtır (Tulay, 2017: 378-379) 

Bedesten, han ve çarĢı esnaflarında aranan vasıf “ahlaklı ve eğitimli olması” 

idi. Bedesten ve hanların sabahları açıldıklarında “pazar duası” yapıldıktan sonra 

alıĢveriĢe baĢlandığını; dükkân sahiplerinin müĢterisini güler yüzle karĢıladığını, 

siftah yapmayan komĢu dükkânlara müĢteri yollandığını eski eserlerde okuyoruz. 

Afyonkarahisar‟ın Osmanlı‟dan kalma bir diğer ticaret mekânı da Uzun 

ÇarĢı‟dır. Bu önemli çarĢıdan Özpunar (2014) Ģöyle bahsetmektedir: “Cumhuriyetin 

ilk dönemlerine kadar derme çatma binalardan oluĢan çarĢı özellikle 1930‟lu yıllarda 

temizlenmiĢ, sıra dükkânlar yaptırılmıĢtır. Tüm yöresel ev ve el sanatlarını içeren 

mağazalardan oluĢmuĢ her ihtiyaca yöresel ve güncel, cevap verebilecek butik 

mağazalardan oluĢmaktadır.” 

Şekil 73.Uzunçarşı Bedesten İstikameti, Eski Postahane Binası (Bugün Kızılay 

Binası) 1930-1935 

 
Kaynak: Bir zamanlar Afyonkarahisar – Hasan Özpunar, s.246 
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Afyon el sanatlarından keçe ustalarına, ebru ve hat ustalarından, hediyelik 

eĢyalara, Afyon lezzetleri sunan mağazalarından Afyonkarahisar‟ın geçmiĢinden 

izlerinin bulunabileceği yapılara kadar bir çok değer uzun çarĢıda bulunmaktadır. 

ÇeĢitli sosyal etkinliklere ev sahipliği yapabilecek bir kültür ve sanat merkezi 

olabilecek aktif bir çarĢı merkezidir.  

Tatlıcı, lokumcu, helvacı haĢhaĢcı, derici, mermerci, hediyelik eĢya, çeyiz 

mağazası, hamur iĢi, seramik, ahĢap el sanatları vb gibi olanaklar bulunmaktadır. 

Üretimi yapılmaya çalıĢılan her hizmet kolunda farklı motifler kültürel değer olarak 

yaĢatılmaya da devam etmektedir. YaĢatılan bu değerler baĢta Afyonkarahisar ilini 

nihai olarak da ülkemizi olumlu etkilemektedir. 

Şekil 74. 1930-1935 Yılları Yemeniciler İçinden Demirciler İçine Doğru Giden 

Cadde. Taşhan’ın girişi Sağda Görünen Dükkânın Arkasında Kalmaktadır. 

 
Kaynak: Bir Zamanlar Afyonkarahisar-Hasan Özpunar, s.249 

 

TaĢınır veya taĢınmaz olsun, somut kültürel miras, bir toplumun, mekânların 

ve objelerin dokunulabilir kültürüdür. TaĢınır kültürel miras varlıkları, taĢınmazlara 

kıyasla çok daha kırılgan ve el emeği göz nurudurlar. Ġnsan eliyle yapılmıĢ kültürel 

değer taĢıyan her türlü nesneyi içeren bu varlıklar, kolayca fiziksel zarar görebilir, 

çalınabilir veya asıl mekânları, içerikleri, yaĢları ve yaratıcıları kaydedilmediği 

takdirde soyut değerlerini ve anlamlarını yitirebilir. Bu sebeple; müzeler, galeriler ve 

kütüphanelerin varlığı ve doğru iĢletilmesi, bu mekânlarda kültürel değerleri anlatan 
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kaynakların dikkatleri çekecek Ģekilde olması, kültürel değerlerin genç nesillere 

ulaĢtırılması noktasında son derece önemlidir.  

Kültürel motiflerin görselleĢtirilmesi noktasında günümüzde yaygın kullanım 

gösteren dijital sanat tekniklerinden yararlanılması bu değerli motiflerin ulusal ve 

uluslararası tanıtımını ve görünürlülüğünü de artıracaktır. Geleneksel sanat ve 

bilgisayar teknolojisinin yollarının kesiĢmesiyle var olan dijital sanatın hem teknik 

hem de estetik yönünü ortaya çıkartmıĢ, var olan sanat biçimlerinden oluĢan 

yenlikler kültürel değerlerin de sürece dahil edilmesiyle yeni sanatsal üretimlerin 

oluĢmasını sağlamıĢtır. 

Teknolojik geliĢmelerle birlikte sürekli olarak kendini yenileyen sanat 

teknikleri karıĢtırarak yeni oluĢumlar aranmaya baĢlanmıĢ, yeni sanat akımları eski 

sanat dallarına alternatif oluĢturmuĢtur. Sanatçının ele geçirdiği teknolojik olanaklar 

giderek geleneksel sanatın sınırlarını zorlamıĢtır. BaĢlangıçtan beri sanatçılar sanat 

eserlerini üretirken zamanının teknolojisini kullanarak malzeme zenginliği 

sağlamıĢlardır.  

Sanayi Devrimi ve mekanizasyonun geliĢimiyle birlikte meydana gelen teknik 

geliĢmeler, 1830‟larda fotoğrafın bulunuĢuyla yeniden-üretim ve kitle iletiĢiminin 

olanaklı duruma gelmesi geleneksel yöntemlerle üretilen eserleri daha geniĢ kitlelere 

ulaĢtırmıĢtır. Bilgisayar aracılığıyla ve sayısal yoldan imge üretimi ve sanal eserler 

üretme günümüzde dijital yöntemlerle birlikte yaygınlaĢmıĢtır. Ancak, bilgisayar 

sanatını kabul etmede, baĢlangıçta geleneksel sanat ve mekanik yeniden üretim 

toplumları oldukça isteksiz olmuĢtur. Dijital teknolojinin geliĢmesiyle, çağdaĢ sanat 

tarihinin geleneksel anlamda, dijital sanat bağlamında uyarlanması zorunlu hale 

gelmiĢ, mühendisler, programcılar ve sanatçılar ortak çalıĢarak sanat ürünlerini 

yaratmaya baĢlamıĢlardır (Özel Sağlamtimur, 2010:216) .  

Bilimsel ve teknolojik alanda kaydedilen hızlı değiĢim ve geliĢmelerin 

olmasıyla birlikte kitle iletiĢim teknolojisindeki ilerleme ve geliĢmeler de çeĢitlilik 

göstermiĢtir. Sosyal ağlar özellikle insanların internet sayesinde herhangi bir konuyla 

ilgili bilginin kaynağına bir tuĢla ulaĢabilmesi bilgisayarların elektronik aygıtların 

tüm dünya çapında yaygın olarak kullanılması, bilginin ve sanatın dijital 

teknolojilerin vasıtasıyla kültürlerarası ortamlara hızla aktarılabilmesi, günümüzde 

sanatta da sınırlılıkların kalktığının özgün ve yaratıcı düĢüncelerin dıĢa kolay 

aktarılmakta olduğunu göstermektedir. Ekonomik ve teknik olguların belirlenmesi 

sonucunda neredeyse uluslar arası sınırlar kaybolmuĢtur.  



114 

Kültür her ne kadar bir millete, topluma özgü davranıĢ, düĢünüĢ ve duyuĢ 

kalıplarını bünyesinde barındırsa da kültürlerde evrensellik de söz konusudur. Sevgi 

saygı, barıĢ, adalet, yardımlaĢma, temizlik vb. değerler farklı toplumlar için de 

ortaktır. Fakat bu ortaklığa rağmen bu ögelerin her toplum ya da millet açısından ele 

alınıĢ, yorumlanıĢ ve uygulanıĢ biçimlerinde çeĢitli farklılıklar mevcuttur.  

Kültür, nesilden nesle aktarılan bir ögedir. Bu aktarımı sağlayan en temel 

araçsa dildir. Kültürel değerlerini bilmeyen nesiller kültürleri hakkında 

konuĢamazlar. Kültürümüzde yer alan seçkin yazılı ve sözlü edebiyat ürünleri 

sayesinde genç nesiller, kültürünü tanıyıp yaĢatmaya devam ederler. Bu yazılı ve 

sözlü eserlerin kullanımında görsel içeriklerin yer alması bilgilerin kalıcılığını 

artıracaktır. Böylece teknoloji ile gelen tanıtma faaliyetleri alıcılarına hem daha 

kolay ulaĢtırılacak hem de daha fazla bireye ulaĢtırılabilecektir. 

2.3. DĠJĠTAL KOLAJ TEKNĠĞĠYLE YEREL KÜLTÜRÜN TANITIMI 

DijitalleĢtirme bir kütüphane, müze veya arĢivde ya da baĢka bir Ģehirde, 

baĢka bir ülkede olup olmamasına bakılmaksızın, belirli bir kültürle alakalı 

kaynakların araĢtırılmasını mümkün kılar. EvrenselleĢmenin bir neticesi olarak 

özgün kimliklerini kaybetme tehdidi altında bulunan yerel kültürlerin de 

dijitalleĢtirilerek korunmasının tarihi açıdan önem arz ettiği düĢünülmektedir. 

Yerel kültürün dijitalleĢtirilmesinin toplumda ait olma hissini 

güçlendireceğine iĢaret edilebilir. Ayrıca kültürel mirasın dijital olarak kayıt altına 

alınması yerel değerlerin toplanmasında, korunmasında ve düzenlenmesinde büyük 

bir öneme sahiptir. Bu bağlamda belirtilen Ģu alıntı yerinde olacaktır. 

“Müze, kütüphane ve arĢivler, geleneksel olarak, maddeleri fiziksel objeler halinde 

toplar, korur ve düzenler. BTT (Bilgi Toplumu Teknolojileri) ise farklı Ģekillerde 

düzenlenebilen dijital yeniliklerin yaratılmasına olanak verir, örneğin bir toplumun 

kültürel mirası, kitapların, eĢyaların, fotoğrafların, belgelerin, sözlü tarih 

kayıtlarının, filmlerin, video çekimlerinin vb. anahtar kelime, konu veya serbest 

sorgu taraması ile araĢtırılabilen toplu koleksiyonu halinde kayıtlara geçirilebilir. Bu 

yöntem, sosyal içermeye yönelik bir hizmet çeĢidi olabilir çünkü insanların bu 

koleksiyonları, kendi geçmiĢlerine ve koĢullarına yönelik olarak kullanmalarını 

sağlar ve böylece, topluma ait olma duygularını artırır ” (Darçın ġahin, 2010: 41). 

YaĢadığımız değiĢimler göçler, kentleĢme, doğal afetler dolayısıyla Ģehrin 

dününe ait pek çok anısını, fotoğraf kayıtları dıĢında görememekteyiz. Bu 
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değiĢimlerin acı sonuçlarının baĢında değerlerimizin elbette ki hiç bilinmemesi ya da 

unutulması gelmektedir. Bu unuttuğumuz değerlerin bir kısmına somut kaydetme 

dediğimizde aklımıza ilk gelen fotoğraflar ile ulaĢılabilmiĢtir. Elbette ki her fotoğraf 

sadece onu çeken insanın değil aslında kentinde hatırasını saklamaktadır.  

IĢığın etkisiyle cisimlerin görüntülerinin kaydedilebilmesi olarak 

tanımlayabileceğimiz fotoğrafı ilk kez 1826 yılında Fransız Joseph Nicephore Niepce 

uzun çalıĢmalar sonucunda elde etti. Osmanlının bu icad ile tanıĢması çok geç 

olmamıĢtır. 28 Ekim 1839 tarihli 186. sayısında Takvim-i Vekayi Gazetesi bu icada 

dair bir haber yayınlanmıĢtır. 1839 yılının Ekim ayında Fransız Charles Marie 

Bouton ve Daguerroeotypist Goupil Fesquet birlikte Marsilya Limanından yola 

çıkarak dünyadaki ilk fotoğrafik geziye baĢlamıĢlardır. 

KüreselleĢmenin bir sonucu olarak ortaya çıkan, toplumların özgün 

kimliklerinin kaybedilme tehdidi karĢısında, yerel kültür ögelerinin dijital 

teknolojinin imkânları ile anlatımı kültürün yok olma tehlikesini, unutulma ya da hiç 

bilinmeme durumunu en aza indirecektir. Aynı zaman da dijital teknolojilerin 

günümüz de yaygın kullanımı dolayısıyla uzun bir zaman sonucunda yerleĢmiĢ olan 

yerel kültürün çok daha çabuk kendini gösterme imkânı bulmasına da kapı açacaktır.  

Fotoğraflar yardımı ile farklı ortamlarda kaydedilen bilgi ve görüntüler 

günümüzde elektronik ortamlarda kayıt altına alınmaya baĢlamıĢtır. Ġçinde 

bulunduğumuz ve “dijital çağ” olarak adlandırılan günümüzde, hızla artan bilginin 

kontrolünü, ulaĢımını kolaylaĢtırmak, görünürlülüğünü daha fazla sağlamak gibi 

nedenlerle bilgi de hızla dijitalleĢtirilmektedir. DijitalleĢen ve teknolojinin artık çok 

küçük yaĢlardaki çocukların ellerinde oyuncak oyduğu günümüzde çocukların, 

gençlerin ve yetiĢkinlerin dikkatini kendi kültürleri, geçmiĢleri, tarihi değerleri ile 

ilgili bilmedikleri yönlere çekmek sanatsal çalıĢmalarla mümkün olacaktır.  

Dijital kolaj tekniği ile yapılmıĢ olan çalıĢmalar dijital teknolojinin ve sanat 

bilgilerinin bir araya getirilmesi ile oluĢturulmuĢtur. Bu çalıĢmalar 1930‟lu yıllardan 

iki binli yıllara fotoğraflarla bir geri dönüĢ, o dönemlerden günümüze ulaĢmıĢ ya da 

ulaĢamamıĢ yerel kültürel değerlerin tanıtımını ve ifade ediliĢini gösterecektir. Bu 

çalıĢmaların farklı promosyon malzemelerin de basımı yapılarak yerel kültürel 

değerlerin daha fazla kiĢiye ulaĢması da sağlanacaktır.  
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2.4. DĠJĠTAL KOLAJ TEKNĠĞĠ UYGULAMALARI 

Kolaj tekniği, malzeme kullanımının sınırsızlığı, farklı malzemelerin özgürce 

kullanımı sonucunda yeni bir ortamda anlam kazanması bakımından çalıĢmalarımda 

genellikle kullanmaktan zevk aldığım bir yöntem olmuĢtur. Direk dergilerden, 

gazetelerden veya fotoğraflardan kesip biçilerek meydana getirilen kolajların dıĢında 

hazırlanan dijital kolaj tasarımların da bilgisayar ortamında fotoğrafların 

düzenlenmesi, iĢlenmesi sonucunda tasarımların kağıda veya çeĢitli görsel 

malzemeye basılması mümkündür. 

Zamanın ilerleyiĢinin bir simgesi olan fotoğraf ile yapılan özgün çalıĢmalarla, 

geçmiĢten izler barındıran ve günümüzde fotoğraflanarak elde edilen kültürel 

değerler türlü değiĢikliklere uğratılarak ve yeniden bir mekan düzenlemesine 

yerleĢtirilerek ya da kompozisyondaki elemanları alıp bambaĢka bir mekana 

yerleĢtirerek o anın bilinen gerçekliğiyle il yerel kültürünü yansıtan/tanıtan 

çalıĢmalar üretilmeye çalıĢılmıĢtır. 

Ġlk kolaj çalıĢması (ġekil 75) toprağın saman ve suyla karıĢtırıldıktan sonra 

kalıplara dökülerek önce gölgede daha sonra güneĢte kurutulmasıyla elde edilen, 

yeryüzündeki ilk yerleĢim yerlerinden günümüze kadar kullanılagelmiĢ yapı 

malzemesi olarak bilinen kerpiç evlerinin dijital kolaj ile bir araya getirilmesi ile 

tasarlanmıĢtır. Kerpiç yapıların dökülmesi ile evler yeni kimliklerine biraz da içlerine 

betonun renkli dıĢ boyaların girmesiyle yeni yapılara dönüĢtürülmüĢtür. 

Afyonkarahisar‟ın en eski yerleĢim bölgelerini Tac-ı Ahmet, Mollabahsi, Zaviye, 

Kubbeli, Yukarı Pazar mahallelerinde yapılan fotoğraf çekimlerinde bu tür evlerle 

karĢılaĢılmıĢtır. 
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Şekil 75. Sibel YILMAZ, Astar Boya, 100 x70 cm, Dijital Kolaj, 2019 
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Kerpiç duvarları yıkılmıĢ, içleri yanmıĢ, terk edilmiĢ, boĢaltılmıĢ evlerden 

biraz daha Ģanslı (restore edilmiĢ) olanları, renk renkboylanılarak bugün turistlerin 

dikkatini çeken yapılar olarak karĢımıza çıkmaktadırlar. Mahalleye giden kiĢileri 

görünce ĢaĢıracakları; yıllardır ayakta kalmayı baĢarmıĢ, içinde samimi insanların 

yaĢadığı, gözleme kokularının yayıldığı kerpiç evler, çiçek kokuları ve ıĢıl ıĢıl bakan 

sokakta oynayan Ģen çocuklar karĢılayacaktır. 

 

Tablo 1. Tarihi Konaklar 

1- Kolajda Kullanılan 

Figürler 

Afyonkarahisar geleneksel evlerinin birinden çekilmiĢ kerpiç 

duvar, ġehitoğlu Konağı, Anıtpark bahçesinden çekilmiĢ bir 

çiçek 

Kullanılan Tema Tarihi Konaklar 

Tasarım Ölçüleri 100x70 cm 

Tasarımın Kullanımı Kartpostal, dergi, kitap iç sayfası, magnet vb. ürünlere basımı 

yapılabilir 
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Şekil 76. Astar Boya İsimli Tasarımın Kartpostal Üzerinde Gösterimi, Kartpostal 

15x12 cm 
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Şekil 77. Sibel YILMAZ, Doğal Güzellikler, 50x50 cm, Dijital Kolaj, 2019 

  
 

 

ġekil 77‟de ise, Afyonkarahisar ormanlarının yeĢillikleri, Eber Gölü‟nün ve 

Emre Gölü‟nün Ģehir yaĢamından biraz uzaklaĢmak için birebir mekânlar olduğunu, 

bu mekanların Ģehre çok da uzak olmadıklarını anlatmak için geleneksel ev ile 

birleĢtirilerek verilmiĢtir. YeĢilin yanında kırmızı gelincik çiçeğinin yerleĢtirilmesi 

tasarım ilke ve yöntemlerinden kontrastlığı yakalamak tasarıma renk katmak için 

yapılmıĢtır.  

Tasarım farklı malzemeler üzerinde basılmayı düĢünülerek tasarlandığı için 

yuvarlak bir form tercih edilmiĢtir. T-sirt, el çantası, Ģapka vb. daha bir çok 

promosyon ürünlerinde basımının yapılması mümkündür. Basımı yapılan ürünlerin 
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kullanımı kolajda yer alan mekanların görünürlüğünün artmasına imkan sağlamayı 

amaçlamaktadır. 

Tablo 2. Doğal Güzellikler 

2- Kolajda Kullanılan 

Figürler 

Afyonkarahisar Kent Ormanı, Eber Gölü, Emre Gölü, 

Geleneksel ev, Gelincik Çiçeği 

Kullanılan Tema Doğal Güzellikler 

Tasarım Ölçüleri 50x50 cm 

Tasarımın Kullanımı  T-shirt, Ģapka, kupa bardak vb. ürünlere basımı yapılabilir 

 

Şekil 78. Doğal Güzellikler İsimli Tasarımın Kupa Üzerinde Gösterimi 
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Şekil 79. Sibel YILMAZ, Frigya, 100x70 cm, Dijital Kolaj, 2019 
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Turizmin en önemli kaynaklarını oluĢturan doğal, tarihi ve kültürel 

çekicilikler yönüyle zengin potansiyele sahip Afyonkarahisar ilinde turizmin 

geliĢmesi, öncelikle doğal ve kültürel kaynakların rasyonel kullanılmasına bağlıdır. 

Kaynakları kullanırken doğal çevrenin bozulmaması, dengenin korunması, taĢıma 

kapasitelerinin aĢılmaması, toplumsal desteğin sağlanması ve bu kaynakların bizden 

sonraki nesillere miras bırakılması ve sürdürülebilir kullanımı konusunda duyarlı 

olmak gerekir. Bu konuda duyarlı olmanın yanında, yönetimsel olarak da 

planlamaların yapılması ve belirli kararların alınması gerekir (Kervankıran, 2011:9). 

Kültürel değerlerini, zenginliklerini bilmeyen toplumların yavaĢ yavaĢ yok 

olması kaçınılmaz bir gerçektir. Bu nokta da Afyonkarahisar, Frig vadisi olarak 

bilinen tarihi dokunun merkezlerinden biridir. Bu tarihi dokunun hayvan sürülerinin 

barınağı olarak kullanılma ya da renkli boyalarla karalandığı karalama duvarları 

olarak karĢımıza çıkmasının önüne geçmek için öncelikle bu tarihe tanıklık etmiĢ 

yapıların tanınırlığının ve korunmasının artırılması gerekmektedir. 

Tablo 3. Frig Vadisi 

3- Kolajda Kullanılan Figürler Ayazini/ Metropolis, AslantaĢ Kaya Mezarı 

Kullanılan Tema Tarihi ve Kültürel Zenginlikler 

Tasarım Ölçüleri 100x70 cm 

Tasarımın Kullanımı  Karton çanta, magnet vb. ürünlere basımı yapılabilir 

 

Şekil 80. Frigya İsimli Tasarımın Masaüstü Arka Planı Olarak Gösterimi 
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Şekil 81. Sibel YILMAZ, Geleceğe Bakış, 100x70cm, Dijital Kolaj, 2019 
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Hasan Özpunar‟ın Bir Zamanlar Afyonkarahisar kitabı ile ulaĢılan 1937 

A.Ecstein DAĠ ArĢivi‟ne ait olan Afyon Kalesi üzerinde sur yıkıntıları önünde 

Alman gezgin ve Türk çocuğu günümüzde Dinar Suçıkan dinlenme tesisini ve 

filamingoları seyrediyormuĢ Ģekilde (Görsel 4) kolaj çalıĢmasına dahil edilmiĢlerdir. 

Doğal güzellikleri ve tarihi birikimi ile Ģehrin zenginliğini öne çıkartmayı amaçlayan 

tasarım aynı zamanda Türk çocuğunun arkasında bulunan 1965-1970 Tufan Özgünlü 

arĢivine ait olan dönemin arabacı ile ziyaretçilerin beklenildiğinin mesajını 

vermektedir.  

Tablo 4.Geleceğe Bakış 

4- Kolajda Kullanılan 

Figürler 

1937 Yılı Kale Üzerinde Sur Yıkıntıları Önünde Alman Gezgin 

Ve Türk Çocuğu, Dinar Suçıkan Dinlenme Tesisi,1965-1970 

Döneminin Gelin Arabası 

Kullanılan Tema Tarihi ve Doğal Güzellikler, Yöresel Kıyafetler 

Tasarım Ölçüleri 70x100 cm 

Tasarımın Kullanımı  Kartpostal, dergi, kitap iç sayfası, t- shirt, vb. ürünlere basımı 

yapılabilir 

 

Şekil 82. Geleceğe Bakış İsimli Tasarımın Araç Arkası Olarak Gösterimi 
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Şekil 83. Sibel YILMAZ, Peri Bacaları, 100x70cm, Dijital Kolaj, 2019 
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Peri bacaları volkanik arazilerde görülen, yamaçlardaki sel sularının neden 

olduğu, farklı aĢınma sürecinde oluĢan sütun veya sütun görünüĢlü yer Ģekilleri 

olarak tanımlanabilir. Görsel 5‟de yer alan Ġscehisar- Seydiler köyünde fotoğrafı 

çekilen peribacaları beyaz kumların arasından gökyüzüne doğru uzanan hoĢ bir 

görüntü oluĢturmaktadır. Bu dijital kolaj tasarımın da haĢhaĢ bitkisinin tüm renkleri 

ile birlikte peri bacaları ön plana çıkartılmaya çalıĢılmıĢtır. 

Tablo 5.Peri Bacaları 

5- Kolajda Kullanılan Figürler Ġscehisar Seydiler Peri Bacaları, HaĢhaĢ Bitkisi, 

Dağlar 

Kullanılan Tema Doğal Güzellikler 

Tasarım Ölçüleri 100x70 cm 

Tasarımın Kullanımı  AfiĢ, billboard, kartpostal vb. ürünlere basımı 

yapılabilir 

 

Şekil 84. Peri Bacaları İsimli Tasarımın Araç Arkası Olarak Gösterimi 
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Şekil 85. Sibel YILMAZ, Zaferin Haritası, 70x50 cm, Dijital Kolaj, 2019 
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Afyonkarahisar hem Yunan iĢgalini hem de Yunan ĠĢgali öncesinde Ġngiliz 

iĢgalini yaĢamıĢ bir Ģehirdir. “Anılar ve Fotoğraflarla ĠĢgal Günlerinde 

Afyonkarahisar” isimli albüm- kitapta 27 Mart 1921 ve 8 Nisan 1921 tarihleri ile 13 

Temmuz 1921-27 Ağustos 1927 tarihleri arasında olmak üzere iki kez Yunan 

ĠĢgaline uğrayan Ģehrin, yakılıp yıkılan evlere Ģehit edilen insanlarına ait görüntüler 

mevcuttur.  

Her zaferin bir komutanı olduğu gibi son büyük zaferinde komutanı Gazi 

Mustafa Kemal Atatürk‟tür. Atatürk 21 Ekim 1925 tarihinde Zafer müzesini 

ziyaretinde …. “Afyonkarahisar, son büyük zaferin kilidi oldu; esası oldu. 

Afyonkarahisar, mücadele tarihimizde unutulmaz parlak bir sayfaya sahiptir” 

demiĢtir... (Tulay, 2017: 407). 

Dijital kolaj çalıĢmasında (ġekil 85) Afyonkarahisar il haritası içerisine 

Yunan askerlerince Afyonkarahisar‟da çıkartılan yangına ait görsel ile Atatürk‟ün 20 

Kasım 1937 tren istasyonunda karĢılanmasına ait görüntülere ve Gazi Mustafa 

Kemal PaĢa ve EĢi Latife Hanım‟ın Afyon ziyaretlerine yer verilmiĢtir. 

Tablo 6. Zaferin Haritası 

6- Kolajda Kullanılan Figürler Atatürk Tren Ġstasyonunda ve karĢılama 20 Kasım 

1937, Yunan askerlerince Afyon da çıkartılan yangın 

14 Ekim 1921, Gazi Mustafa Kemal PaĢa ve EĢi 

Latife Hanım‟ın Afyon ziyaretleri 

Kullanılan Tema Zaferin BaĢkenti Afyonkarahisar 

Tasarım Ölçüleri 70x50 cm 

Tasarımın Kullanımı  Kupa Bardak, El Çantası, Kitap Kapağı vb. Ürünlere 

Basımı Yapılabilir 

Şekil 86. Zaferin Haritası İsimli Tasarımın Kitap Kapak Tasarımı Olarak 

Gösterimi 
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Şekil 87. Sibel YILMAZ, Tebessüm, 70x100cm, Dijital Kolaj, 2019 

 

 

ġekil 87 ise, Anıtpark‟ta bir hatıra fotoğrafı çektiren beĢ kız çocuğunun siyah 

beyaz fotoğraflarına renk katılarak oluĢturulmuĢtur. Aslında siyah beyaz olsa da 
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fotoğrafa renk katan çocukların yüzlerinde ki tebessüm olmuĢtur. ÇalıĢma Hıdırlıktan 

kalenin görünümü ve sağda Akmescit Camii‟ni gördüğümüz fotoğraf ve günümüzde 

Anıtpark üzerinde yer alan sarı çiçeklerle oluĢturulmuĢtur. Cami ve çocukların yüz 

ifadeleri bir yandan ölümlülüğü ve hayatın geçiciliğini simgelerken, diğer taraftan 

gülümsemeleriyle koca kalenin önünde ölümsüzleĢen figürlerin tezatlığını 

vurgulanmıĢtır. 

Tablo 7. Afyon Kalesi ve Çocuklar 

7- Kolajda Kullanılan 

 Figürler 

Sarıkız Kayalığı‟ndan Kale etekleri 1930-1940, Anıtpark‟ta bir 

hatıra fotoğrafı 1945-1950, Anıtpark‟ın günümüz çiçekleri 

Kullanılan Tema Afyon Kalesi ve Çocuklar 

Tasarım Ölçüleri 70x100 cm 

Tasarımın Kullanımı  AfiĢ, billboard, kartpostal vb. ürünlere basımı yapılabilir 

 

Şekil 88. Tebessüm İsimli Tasarımın Pano Olarak Gösterimi 
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Şekil 89. Sibel YILMAZ, Hafızalardan Çıkmayan Hafızlar, 70x100cm, Dijital 

Kolaj, 2019 
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Karahisar-ı Sahib Sultan Divanı Mevlevihanesi, Semahane. Afyonkarahisar kent 

merkezi, Zaviye Sultan mahallesi, Akmescit Caddesi, Zaviye Canbaba YokuĢu ile Türbe 

caddesi arasındadır. Yapı neoklasik ve Türk Barok üslubunda olup, zaviyeli camiler 

konumundadır. Cami önce Mevlevi Zaviyesi olarak bilinmeyen bir tarihte inĢa edilmiĢ 

olup, Anadolu‟da kurulan ilk Mevlevihanelerden biridir (Tulay, 2017: 303). 

ġekil 89 da yer alan dijital kolaj çalıĢmasında arka fonda yer alan Mevlevi 

camii fotoğrafı günümüzde çekilmiĢken ön tarafta yer alan derviĢ ve hafız adaylarına 

ait fotoğraf 1944 yılına aittir. Fotoğraflar üzerinde tasarım elemanlarından renk ve 

mekân bütünleĢtirilmeye çalıĢılarak tasarım ilkelerinden denge ve bütünlük 

oluĢturulmaya çalıĢılmıĢtır. 

Tablo 8.AfyonkarahisarMevlevi (Türbe) Camii 

8- Kolajda Kullanılan 

 Figürler 

Afyonkarahisar Mevlevi (Türbe) Camii, 1944 yılı DerviĢler ve 

Hafız Adayları, Mevlevi Cami Avlusunda Bulunan Güller 

Kullanılan Tema Afyonkarahisar'ın Tarihi Yapılarından Mevlevi Camii 

Tasarım Ölçüleri 70x100 cm 

Tasarımın Kullanımı  AfiĢ, El Çantası, Billboard vb. Ürünlere Basımı Yapılabilir 

  

Şekil 90. Hafızalardan Çıkmayan Hafızlar İsimli Tasarımın Billboard Olarak 

Gösterimi 
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Şekil 91. Sibel YILMAZ, Afyon Lisesi, 50x50 cm, Dijital Kolaj, 2019 

 

 
 

 

Afyon Lisesi Ġsimli Bir diğer dijital kolaj çalıĢmasında (ġekil 91) iĢgal 

yıllarından önce Ġngilizler tarafından karargah, Yunan iĢgali sırasında ise hastane 

olan kullanılan Afyon Lisesi anlatılmaya çalıĢılmıĢtır. Kolaj da yer olan Afyon 

Lisesi‟nin sağ tarafını 1930-1935 yıllarına ait bir fotoğraf oluĢtururken sol tarafı 

günümüzde, çekilmiĢtir. Ġki fotoğrafın tasarım ilkelerine uyacak Ģekilde 

birleĢtirilmesinde amaç yapının geçmiĢten günümüze ulaĢan önemli bir değer 

olduğunu vurgulamaktan geçmektedir. Kolaj içerisinde yine lisenin değerli kızları 20 
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Kasım 1937 tarihinde Atatürk‟ü karĢılamaktadırlar. Günümüzde de karma eğitim 

vermeye devam eden Afyon Lisesi‟nden her yıl yüzlerce öğrenci mezun olmaktadır. 

Devlet idaresinde ve değiĢik mesleklerde baĢarılı olmuĢ pek çok kiĢiyi 

yetiĢtiren okul bugün de Afyonkarahisar‟ın tarihi yapıları içinde önemli bir yer 

tutmaktadır (Özpunar, 2014:182). 

Tablo 92. Afyon Lisesi 

10- Kolajda Kullanılan 

 Figürler 

Kolaj da Yer Alan Afyon Lisesi Fotoğrafı Günümüze Ait 

Çekimdir. Liseden Mezun Olan Değerli Ġnsanlardan Bazıları; 

Süleyman Demirel, Ahmet Necdet Sezer, Veysel Eroğlu‟dur.  

Kullanılan Tema Afyonkarahisar'ın Tarihi Yapılarından Afyon Lisesi 

Tasarım Ölçüleri 50x50 cm 

Tasarımın Kullanımı  T-shirt, Kupa Bardak, ġapka vb. Ürünlere Basımı Yapılabilir 

 

Şekil 92. Afyon Lisesi İsimli Tasarımın Rozet Üzerinde Gösterimi 
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Şekil 93. Sibel YILMAZ, Atatürk’ün Afyonkarahisar Ziyaretleri, 50x70 cm, Dijital 

Kolaj, 2019 
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ġekil 93‟de büyük zaferin komutanı Mustafa Kemal Atatürk‟ün 

Afyonkarahisar‟ı ziyaret fotoğraflarından bir dijital kolaj çalıĢması oluĢturulmuĢtur. 

Baskılı t-Ģört giymeyi seven gençlerin, Afyonkarahisar‟a aidiyet duygularını, 

Atatürk‟e olan sevgilerini artırmak ve altta verilen atamızın sözüyle ise baĢarıya 

inanıldığı sürece ulaĢılabileceğinin mesajını vermek amaçlanmıĢtır.  

Tablo 10.  Atatürk’ün Afyonkarahisar Ziyaretleri 

11- Kolajda Kullanılan 

 Figürler 

MareĢal Fevzi Çakmak, Gazi Mustafa Kemal Atatürk ve 

Ġsmet PaĢa Afyonkarahisar‟da, Öğrenciler ve Atatürk, 

Belediye Dairesi önünde Ali Çetinkaya çevre hakkında izahat 

verirken. 

Kullanılan Tema Atatürk‟ün Afyonkarahisar Ziyaretleri 

Tasarım Ölçüleri 50x70 cm 

Tasarımın Kullanımı  T-shirt, El Çantası, Dergi, Kitap vb. Ürünlere Basımı 

Yapılabilir 

 

Şekil 94. Tasarımın Sınıf Kapısı Üzerinde Gösterimi 
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Şekil 95. Sibel YILMAZ, Tarihi Değerler, 100x70 cm, Dijital Kolaj ve Tişörte Basımı, 2019 

 



139 

Tarihi değerler adı verilen dijital kolaj çalıĢmasında Fevzi Atabek ArĢivi‟ne 

ait olan 1940-1950 dönemine ait Gedik Ahmet PaĢa Camii fotoğrafı, Mart 1936‟da 

açılıĢı yapılan Utku Abidesi önünde 20 Kasım 1937‟de Afyonkarahisar‟a gelen 

Atatürk‟ün fotoğrafı, Mevlevi Camii avlusuna girince karĢılayan Ģadırvan ve 

günümüzde çekimi yapılan geçmiĢin tozlarını tekerlerinde taĢıyan at arabası tekerleği 

ile birleĢtirilerek tasarım oluĢturulmuĢtur. Tasarımın tiĢört üzerinde gösterimi diğer 

görselde verilmiĢtir. 

Tablo 11. Tarihi Değerler 

12- Kolajda Kullanılan 

 Figürler 

Mustafa Kemal Atatürk Mart 1936‟da AçılıĢı Yapılan Utku 

Abidesi Önünde Yıl 1937, Gedik Ahmet PaĢa Camii 1940-

1950, At Arabası Zanaatına Ait Bir Tekerlek 

Kullanılan Tema Tarihi ve Kültürel Değerler  

Tasarım Ölçüleri 100x70 cm 

Tasarımın Kullanımı  T-shirt, El Çantası, Billboard vb. Ürünlere Basımı Yapılabilir 

 

Şekil 96. Tasarımın Sınıf Kapısı Üzerinde Gösterimi 

 
  



140 

Şekil 97. Sibel YILMAZ, Sandıklı Yılkı Atları, 50x70 cm, Dijital Kolaj, 2019 

 

 

Türk kültüründe özgürlük sembolünden olan atlardan yılkı atları yüksek 

dağların geniĢ platolarında, esaretten özgürlüğe ritim tutan toynak seslerinin yegâne 

sahibi, zarafetin asaletle buluĢtuğu, güç ve iktidarın simgesi olarak bilinmektedirler. 

Afyonkarahisar‟ın Sandıklı ilçesinin güneydoğusunda Sorkun Köyü'nden geçen yolla 
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ulaĢımı sağlanan Akdağ'ın 1600 metre yüksekliğinde bulunan Kocayayla'da yılkı 

atları, yaban hayatın parçasıdırlar. Yöre halkının yaĢlandıktan sonra doğaya saldığı 

atların çiftleĢmesiyle üreyen yılkı atları, doğaseverlerin ve fotoğrafçıların ilgisini 

çekmektedirler. 

Tablo 12.Sandıklı Yılkı Atları 

13- Kolajda Kullanıla Figürler Yılkı Atları 

Kullanılan Tema Doğal Güzellikler 

Tasarım Ölçüleri 50x70 cm 

Tasarımın Kullanımı  T-shirt Billboard vb. Ürünlere Basımı 

Yapılabilir 

 

 

Şekil 98. Tasarımın Poster Üzerinde Gösterimi 
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Şekil 99. Sibel YILMAZ, Tarihe Tanık Yapılar, 100x70 cm, Dijital Kolaj, 2019 
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Bir diğer dijital kolaj çalıĢmasında (ġekil 99) Solda Eray Önelçin ArĢivine ait 

bir 1935-TaĢpınar ÇeĢmesi‟nden su taĢıyan çocuk, 1937 yılından insanlar, Afyon‟da 

Cumhuriyetin irfan abidelerinden Kadınana Mektebi, Zafer Müzesi (Eski Belediye 

Dairesi) 1928-1935 yıllarına ait görüntüsü ile birlikte verilmiĢtir. Tasarım da zemin 

olarak eskitilmiĢ kağıt dokusu kullanılmasının nedeni yapıların geçmiĢten günümüze 

ulaĢtığının ifade etmek için seçilmiĢtir. 

Tablo 13.Tarihe Tanık Yapılar 

14- Kolajda Kullanıla Figürler TaĢpınar ÇeĢmesi‟nde bir çocuk yıl 1935, 

1937 yılından insanlar, Kadınana Mektebi, 

Belediye Dairesi 1928-1935 

Kullanılan Tema Tarihi Yapılar ve Yöresel Kıyafetler 

Tasarım Ölçüleri 100x70 cm 

Tasarımın Kullanımı  Billboard,Tshirt, vb. Ürünlere Basımı 

Yapılabilir. 

 

Şekil 100. Tasarımın El Çantası Üzerinde Gösterimi 
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Şekil 101. Sibel YILMAZ, Kilim Diyarı, 50x70 cm, Dijital Kolaj, 2019 
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Tasarımı yapılan son dijital kolaj çalıĢmasında Afyonkarahisar‟ ın önemli 

kültürel değerlerinden kilimlerine yer verilmiĢtir. GeniĢ bir coğrafya ve zengin 

kültürel birikime sahip Türk insanı ev olarak kullandıkları çadırlardan yük taĢıma da 

kullanılan heybelerine kadar dokuma ürünler kullanmıĢlardır. Oğuzların bir boyu 

olan Bayat Boyu yerleĢik düzene geçerken geniĢ bir alana yayılmıĢlardır ve bir kısmı 

Afyonkarahisar‟ın Bayat ilçesine yerleĢmiĢlerdir. Bayat boyu kültürlerini gelenek ve 

göreneklerini yöre halkına tanıtmıĢtır. Bu önemli kültür zenginliğini benimseyerek 

sevinçleri hüzünleri, destanları, kahramanlıkları kilimlere ilmek ilmek dokuyan 

kadınlar o kilimlere hayatlarını yansıtmıĢlardır.  

Bayat Kilimleri‟nde kullanılan bütün renkler tamamen doğal yani kök 

boyalıdır. Doğal boyalı Bayat kilimleri yıkandığı zaman kesinlikle renk 

vermemektedirler. Boyaları birbirine karıĢmayan, kullanıldıkça ve yıkandıkça 

parlaklık kazanan, rahatlıkla yıkanabilen kilimlerdir. Bayat Kilimleri‟nde yüzde yüz 

kirman ipi kullanılmaktadır. Kilimlerde kullanılan kirman ipi saf yünden elde 

edilmektedir. Bayat kilimleri kilim tezgâhlarında el emeği-göz nuru ile 

dokunmaktadır. Ankara- Afyonkarahisar çevre yolu üzerinde Bayat kavĢağında 

bulunan Bayat Kilim Atölyesi‟nde istenilen ebatlarda, renk ve motiflerde kilim 

üretilmektedir.  

Tablo 14. Kilim Diyarı 

15- Kolajda Kullanıla Figürler Kilimlerin Kullanıldığı Geleneksel 

Afyonkarahisar Evlerinden Bir Tanesi, Kirman, 

Yün ve Bayat Kilimleri  

Kullanılan Tema Folklor Yapısı 

Tasarım Ölçüleri 50x70 cm 

Tasarımın Kullanımı  AfiĢ, Billboard, Kitap Kapağı vb. Ürünlere 

Basımı Yapılabilir. 
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SONUÇ 

Afyonkarahisar‟ın 1930- 1960 dönemlerindeki yerel kültürel değerlerini 

yansıtan TaĢpınar dergilerinin temel kaynak olarak alınması ile yazılan bu tez 

çalıĢması, kitap ve diğer veriler üzerinden literatür taraması yapılarak ve aynı 

zamanda konu ile ilgili bilgi ve belgelerin elinde bulunabileceği kiĢilerle iletiĢim 

kurularak, detaylı bir çalıĢma sonucunda oluĢturulmuĢtur. Tez çalıĢmasının anlatım 

kısmında 1930- 1960 dönemleri arasında yer alan, yerel kültürü yansıtan noktalar 

üzerinde durulmuĢtur. 

Toplumsal geliĢme süreci içinde yaratılan, bütün maddi ve manevi değerleri 

içine alan kültürel değerlere ulaĢma noktasında, TaĢpınar dergilerinin döneme ıĢık 

tutar nitelikte olduğu görülmüĢtür. 1932-1938 yılları arasında düzenli olarak her ay 

yayım yapan derginin, 1939 yılı itibariyle sayılarında aksaklıklar olduğu 

gözlemlenmiĢtir. 1943 yılından itibaren ise iki ayda veya dört ayda bir yayımlanan 

dergi, 1948 yılında yine düzensizliğe uğrayarak 1949 ve 1950 yıllarında sadece birer 

yayım yapmıĢtır.  

Tez çalıĢmasında TaĢpınar Dergilerinin cilt 3 (sayı 25-28-29), cilt 4 (sayı 45- 

47-48), cilt 5 (sayı 51), Eylül- Ekim 1946 yılında yayınlanan sayıları 140-141, 2016 

yılında yayınlanan 16. Sayı ve 2017 yılında yayınlanan 19. sayılarından anlatım 

kısmında ve görsel kaynaklar ile anlatımın desteklenmesi noktasında yararlanılmıĢtır. 

Dijital kolaj çalıĢmalarında dergi içerisinde yer alan fotoğraflara yer verilmemiĢtir. 

Dergide yer alan fotoğraflardan kullanılması konuya uygun olan ancak 

fotoğraf kalitelerinin düĢük olması nedeniyle bu fotoğraflar farklı kiĢi ve 

kaynaklardan temin edilmiĢtir. Bu noktada kaynak olarak görüntü kalitesi yüksek 

fotoğrafları içinde bulunduran Hasan Özpunar‟a ait olan “Bir Zamanlar 

Afyonkarahisar” kitabı tez çalıĢmasının oluĢmasında ikinci büyük kaynak olma 

özelliği taĢımaktadır. Afyonkarahisar kültür yayınlarından birçok önemli kaynak da 

tez çalıĢmasına ıĢık tutmuĢtur. 

KuĢaktan kuĢağa aktarılarak varlığını devam ettiren kültürel miras 

niteliğindeki değerler, toplulukların ve grupların çevreleriyle, doğayla ve tarihleriyle 

etkileĢimlerine bağlı olarak, sürekli yeniden yaratılır ve bu onlara kimlik ve 

devamlılık duygusu kazandırır. Böylece kültürel çeĢitliliğe ve insan yaratıcılığına 
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duyulan saygıya da katkı sağlanmıĢ olunur. Kültürel mirası daha gözle görülür 

kılmak, önemi konusunda bilinçlenmeyi sağlamak ve kültürel çeĢitliliğe saygı 

duyulmasının önünü açmak bu değerleri günün dijital dünyası ile tanıtmakla 

mümkün olacaktır.  

KüreselleĢmenin bir sonucu olarak ortaya çıkan, toplumların özgün 

kimliklerini kaybetme tehdidi karĢısında, yerel kültür ögelerinin dijital teknolojinin 

imkânları ile anlatımı kültürün yok olma tehlikesini, unutulma ya da hiç bilinmeme 

durumunu en aza indirecektir. Özellikle dijital teknoloji ile doğar doğmaz tanıĢan 

yeni neslin, yaĢadığı coğrafyanın tarihi ve kültürel değerlerini bilme noktasında 

yetersiz olduğu gözlemlenmiĢtir.  

Kültür, bir toplumda öğrenme yoluyla nesilden nesle aktarılır. Onun için 

kültüre “sosyal miras” da denilebilir. Kültürün sonraki kuĢaklara aktarılması, tanıtım 

faaliyetlerinin yapılması ve bu konuyla ilgili çalıĢmaların üretilmesi oldukça 

önemlidir. Binlerce yıl birçok medeniyete beĢiklik etmiĢ Afyonkarahisar somut 

mirası fazla olan bir ildir. Bu mirası koruma ve yaĢatma görevi Kültür Bakanlığı 

bünyesindeki kuruĢlara ya da sadece yerel yönetimlere bırakılmamalıdır.  

Bu bağlamda bölgede yaĢayan bireyler olarak herkesin üzerine düĢen 

sorumluluğu alması gerekmektedir. Her birey içinde bulunduğu yerel kültürel 

değerlere sahip çıkmalıdır. Yıllarca Afyonkarahisar‟da yaĢamasına rağmen kültürel 

değerlerini bilmeyen gerek yöre halkına gerekse yöre dıĢından tüm tanımayanlara 

ilin kültürel değerlerini tanıtmakla yükümlülük içerisinde olmanın sorumluluğuyla 

bu tez çalıĢması hazırlanmıĢtır.  

Dijital teknolojiyi aktif kullanan bireylerin, yerel kültür ögelerine dikkatleri 

çekilip yerel kültürel değerlere merakları uyandırılırsa bu değerlerin tanınırlığı da o 

kadar artacaktır. Kültürünü, bir baĢka deyiĢle özgün kimliğini koruyamayan 

toplumların geliĢemeyeceği düĢüncesiyle, 1930- 1960 yılları Afyonkarahisar yerel 

kültürü dijital kolaj tekniği ile anlatılmaya çalıĢılmıĢtır.  

Tez çalıĢması sonucunda üretilen tasarımlar görsel iletiĢim alanında tekrar 

tekrar kullanılabilecektir. Bu tasarımların farklı promosyon malzemelerinde basımı 

yapılmasıyla yerel kültürel değerlerin daha hızlı bir Ģekilde daha fazla kiĢiye 

ulaĢtırılması Afyonkarahisar‟ın tanıtım çalıĢmalarına destek olacaktır. 



148 

KAYNAKÇA 

 

Afyon Ġli Raporu (1996). Bölgesel GeliĢme ve Yapısal Uyum Genel Müdürlüğü, 

Yayın No. 2465. 

Akcüre, Ü. (2012). Bedesten, TaĢ Han ve Arasta. Taşpınar Dergisi, S. 9, s. 92- 94. 

Akcüre, Ü. (2012). Ġstiklal SavaĢı‟nda Bir Kahraman Hamaloğlu Safter TaĢpınar. 

Taşpınar Dergisi, S. 8, s. 9-12. 

Akyol, N. (2008). Bubi: Yapıtlarımla Anneme "Sen Benim Ġçin Önemlisin," 

diyorum, Artist Actual, S.1, 16-20. 

Akyol, S. (1937) Halkevleri ve Kültürümüz. Taşpınar Dergisi, C. 5, S.51, s. 54- 64. 

Alıcı F. (2014). Afyonkarahisar Müzesinde Bulunan Geleneksel Cepken ve Şalvar 

Örneklerinin İncelenmesi. (Yüksek Lisans Tezi). Selçuk Üniversitesi, Konya. 

Aliağaoğlu, A. (2003). Afyon‟da ġehir Morfolojisinin Ġki Unsuru: Cadde-Sokak 

Sistemi Ve Konutlar. Coğrafi Bilimler Dergisi, 1(2), 63-83. 

AltıntaĢ O. ve Eliri Ġ. “Birey Toplum ĠliĢkisinde Kent Kültürü, Kamusal Alan ve 

Onda ġekillenen Sanat Olgusu”, İdil Dergisi, 2012, C.1, S. 5. 

Artan E. Ç. (2007). Fotoğrafın Sanatsal Değerinin Ötesinde Kullanım Alanları 

Üzerine Bir TartıĢma: Bilgi mi, Propaganda mı? Cogito Düşünce Dergisi, S. 52, 

88- 92. 

Aslan YavaĢca, ġ. (2017) 1960-1980 Yılları Arası Amerika‟da Grafik Bir Dil Olarak 

Kolaj.( YayınlanmamıĢ Yüksek Lisans Tezi). Dokuz Eylül Üniversitesi, Ġzmir. 

Atatürk Evleri, https://docplayer.biz.tr/4092589-T-c-kultur-ve-turizm-bakanligi-

kultur-varliklari-ve-muzeler-genel-mudurlugu-ataturk-evleri.html EriĢim Tarihi: 

10.04.2019. 

Ayaydın A., Üstün Vural, D., Tuna, S. ve Gökay Yılmaz, M. (2009). Sanat Eğitimi 

ve Görsel Sanatlar Öğretimi (I. Baskı). Ankara: Pegem Akademi. 

Ayhan F. “Türk Giyim Kültüründe Pantolon”, Akademik Bakış Dergisi, Kasım- 

Aralık 2013, S. 39. 



149 

Bayram Çetinkaya; “Dil Ġnklabı ve TaĢpınar Dergisi”, VIII. Uluslararası 

Afyonkarahisar Araştırmaları Sempozyumu Bildiri Özetleri, Afyonkarahisar 

2018. 

Bek G. (2008). ÇağdaĢ Türk Sanatında “Ulusallık / Evrensellik” Sorunsalı ve Bazı 

Temel YaklaĢımlar, Süleyman Demirel Üniversitesi Fen Edebiyat Fakültesi 

Sosyal Bilimler Dergisi, S. 17, 117-130. 

Beyoğlu A. (2015). Eğitiminde Kolaj Tekniği ve Richard Hamilton‟ın Eser 

Örneğinin Ġncelenmesi. Ege Eğitim Dergisi, , S. (16) 2, 225- 241. 

Bitmez M. H. (2008).Modern Çağda Kolaj, Asamblaj, Montaj Gibi Teknik Ve 

Anlayışların Heykel Sanatına Etkileri. (YayınlanmamıĢ Yüksek Lisans 

Tezi).Mustafa Kemal Üniversitesi, Hatay. 

Bülbül P. (2010). Eski Çağlardan Persler Dönemine Kadar Afyonkarahisar ve 

Çevresi. (Doktora Tezi). Afyon Kocatepe Üniversitesi, Afyonkarahisar. 

Canikoğlu G. (2016). Görsel Sanatlar Dersi Öğretim Programındaki “Görsel 

İletişim-Biçimlendirme” Öğrenme Alanının Uygulanmasında Ortaokul Görsel 

Sanatlar Öğretmenlerinin Görüşleri. (Yüksek Lisans Tezi). Gazi Üniversitesi, 

Ankara. 

Çeçen A. (1996). Halkevleri, GeniĢletilmiĢ 2. Baskı, Ankara: Gündoğan Yayınları. 

ÇokokumuĢ B. (2012). Dijital Ortamda Kültür ve Sanat. International Journal of 

New Trends in Arts, Sports & Science Education, 1 (3), 51- 66. 

Çolak, B.(2009). Çağın Ruhu; Parçalı YaĢam, Parçalı Yapıt. Sanat ve Tasarım 

Dergisi, Gazi Üniversitesi, 35-41. 

Darçın ġahin Ġ. (2010). Yerel Kültür Mirasının Dijitalleştirilmesi ve Halk 

Kütüphaneleri: Yalova Örneği. (Yüksek Lisans Tezi). Hacettepe Üniversitesi, 

Ankara. 

Doğan, H. (2014) Çağdaş Sanatta Çirkinlik. (Yüksek Lisans Tezi). Atatürk 

Üniversitesi, Erzurum. 

Erden O. (2012). Bilgisayar Destekli Görsel Öğretim Materyallerinin Öğrenmeye 

Etkisi. Ticaret ve Turizm Eğitim Fakültesi Dergisi, S. 2. 



150 

Erdoğan M. C. “1930‟ lu ve 1940‟lı Yıllar Boyunca Bolvadin‟ de Halkevi 

Faaliyetleri”, Bolvadin Belediyesi ve Bolvadin Kent Konseyi Uluslararası 

Bolvadin Sempozyumu, 2018. 

Ergün C. (bt.) “Temel Sanat Eğitiminde ve ÇağdaĢ Sanatta Kolaj-Fotomontaj”, 

Marmara Üniversitesi, Ġstanbul. 

Filamingolar, http://www.afyonkulturturizm.gov.tr/TR-63520/fotograf-galerisi.html 

EriĢim Tarihi: 10.04.2019. 

Filiz M. (2015). Afyonkarahisar İli Bolvadin İlçesi Büyükkarabağ Köyü Folkloru. 

(Yüksek Lisans Tezi). Dumlupınar Üniversitesi, Kütahya. 

Gönçer, S. (1936). Yurttan AraĢtırmalar- Üç Mimari Abidemiz (2). Taşpınar Dergisi, 

C. 4, S. 48. 

Gönçer, S. (1936). Yurttan AraĢtırmalar- Üç Türk Mimar ve Eserleri Oğul B-1. 

Taşpınar Dergisi, C. 4, S. 47. 

Gürman, Z. (2016). Afyonkarahisar Merkez Kadın Giyimi. Taşpınar Dergisi, S. 16, 

84-91. 

Kandır H. (2018). Ġnceden Bir Sızı Eber Gölü, Göller Bölgesi Aylık Hakemli 

Ekonomi ve Kültür Dergisi Ayrıntı, C. 6, S. 69, 49-56.  

Kandır, H. (2013), Esaretten Özgürlüğe, Göller Bölgesi Aylık Hakemli Ekonomi ve 

Kültür Dergisi Ayrıntı, C. 1, S. 3, 3-6. 

Karaoğlu, F. (2015). 11- 14 Yaş Grubunun Resim Derslerinde Özgürlük Temasına 

Dair Sanat Eğitimi Uygulamaları. (Yüksek Lisans Tezi). Marmara Üniversitesi, 

Ġstanbul. 

Karslıgil, G. (2014) Güncel Sanatta Kurgusal Kolaj Okumaları. (Yüksek Lisans 

Tezi). Gazi Üniversitesi, Ankara. 

Kervankıran Ġ. ( 2011). Afyonkarahisar İlinin Başlıca Doğal, Tarihi ve Kültürel 

Kaynaklarının Sürdürülebilir Turizm Açısından Değerlendirilmesi. (Doktora 

Tezi), Afyon Kocatepe Üniversitesi, Afyonkarahisar. 

Kervankıran Ġ. (b.t.) “Afyonkarahisar Ġli Turizminin Türkiye Turizmindeki Yeri” 

Doğu Coğrafya Dergisi, S.32, 171-192. 



151 

Kurnaz ġahin F. (2004) 1930‟lu ve 1940‟lı Yıllar Boyunca Bolvadin‟de Halkevi 

Faaliyetleri. (Yüksek Lisans Tezi), Afyon Kocatepe Üniversitesi, 

Afyonkarahisar. 

Küçükkurt, Ü. (2017). Afyonkarahisar Bayat Düz Dokumaları‟nın Teknik, Desen ve 

Kompozisyon Özellikleri. Uluslararası Türk Dünyası Sempozyumu, Ankara: 

Halk Kültürü ve AraĢtırmaları Kurumu Yayınları- 62, 335-346. 

Küçükkurt, Ü. ve Arsoy, N. (2002). Afyonkarahisar El Sanatları. Afyonkarahisar 

Kütüğü, C. II, Ankara: Afyon Kocatepe Üniversitesi Yayını.  

Küçükkurt, Ü., ve Oyman, N. R. (2015). Afyonkarahisar Geleneksel Tepme Keçe 

Üretimine Kadınların Ekonomik ve Sanatsal Katkıları. Hakemli Dergisi, S.15, s. 

198-210. 

Meydan Yıldız, S. G. (2018). Kültürün Mekânsal DeğiĢimler Üzerindeki Etkisi. Gazi 

İktisat ve İşletme Dergisi, 4(3): 173-184. 

Nasrattınoğlu Ġ. Ü. (b.t.). ĠĢte Hayatım. Afyonkarahisar Belediyesi Kültür ve Sosyal 

ĠĢler Müdürlüğü Kültür Yayınları No:49, Ankara: Salmat Basım. 

Özel Sağlamtimur, Z. (2010). Dijital Sanat, Anadolu Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Dergisi, C. 10, S.3, 213- 238. 

Özpunar H. (2014). Bir Zamanlar Afyonkarahisar, Afyonkarahisar: Afyonkarahisar 

Belediyesi Kültür Yayınları- 23. 

Özpunar, H. (2017). Afyonkarahisar‟da Eski Mezarlıklar. Taşpınar Dergisi, S. 19. 

Öztank N. (2005). Afyonkarahisar Kenti Geleneksel AhĢap Konutları, Egem 

Mimarlık 3-55, 24- 27. 

Pablo Picasso, e.t:07.10.2018, http://www.moma.org/collection/works/38359 Yılkı 

Atları, http://www.afyonkulturturizm.gov.tr/TR-63520/fotograf-galerisi.html 

EriĢim Tarihi: 11.04.2019. 

Rıfkı Melûl Meriç. (1935) “Yurtta AraĢtırmalar: Birkaç Mezar TaĢı Bir Lahit ve Bir 

Kitabe” Taşpınar Dergisi, C. 3, S. 25. 

http://www.moma.org/collection/works/38359


152 

Sevinç, B., Oyman, N.R. (2016). Keçe Üzerine Farklı Yüzey Düzenleme Teknikleri 

ile Giyilebilir Sanat Ürünleri. İnönü Üniversitesi Sanat ve Tasarım Dergisi, C. 6, 

S. 13, 263-277. 

Sığrı, Ü., Tabak, A., Ercan, Ü., (2009), Kültürel Değerlerin Yönetsel Kapsamda 

Analizi: Türk Bankacılık Sektörü Uygulaması. Organizasyon ve Yönetim 

Bilimleri Dergisi C. 1, S. 2, 1-14. 

Süleyman Hilmi., (1933) “Üç Türk Mimar ve Eserleri Oğul B-1” Taşpınar Dergisi, 

C. 1, S. 9. 

ġayan Kileci, M. (2005) “Yerel Kültürün Örgüt Kültürüne Etkileri; Gaziantep 

Uygulaması”. (Yüksek Lisans Tezi). Gaziantep Üniversitesi, Gaziantep.  

TaĢ, B. (2012). Afyonkarahisar Ġlinde Termal Turizmin GeliĢimi. Süleyman Demirel 

Üniversitesi Fen Edebiyat Fakültesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 26, 139-152. 

TaĢpınar Dergisi, (1935), C. 3, S. 28. 

TaĢpınar Dergisi, (1935), C. 3, S. 29. 

TaĢpınar Dergisi, (1936), C. 5, S.51. 

TaĢpınar Dergisi, (1946), S. 140-141. 

TaĢpınar Dergisi,(1937), C. 5, S.51. 

TDK, (2019). 20 Ağustos 2019 tarihinde, http://sozluk.gov.tr/ adresinden 

edinilmiĢtir. 

Tulay, A. S. (2017). Afyonkarahisar Kültür Sözlüğü, No: 47, Afyonkarahisar: Salmat 

Basım. 

Tunalı, S. (2013). Halkevlerinde Yürütülen Sanat ÇalıĢmaları (1932- 1950). Trakya 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 15, S. 2, 59-76. 

Turan ġ. (2018). “Grafik Tasarım Tarihinde Kolaj”, (Yüksek Lisans Tezi), Ġstanbul 

Aydın Üniversitesi. 

Türkmenoğlu, H. (2014). Teknoloji Ġle Sanat ĠliĢkisi Ve Bir Dijital Sanat Örneği 

Olarak Instagram, Ulakbilge, C. 2, S. 4, 87-100. 



153 

Yağcı, S. (2015). Afyonkarahisar Halkevi Faaliyetleri ve Yayın Organı TaĢpınar 

Dergisindeki Müzik Yazılarının Ġçerik Analizi , AküAmader, S.1, 1- 16.  

Yakıcı, A. ve VarıĢoğlu E.( 2018) Afyonkarahisar‟ın Çay Ġlçesinin Geleneksel Türk 

Mirası Ġçinde Yeri. VIII. Uluslararası Afyonkarahisar Araştırmaları Sempozyumu 

Bildiri Özetleri, Afyonkarahisar. 

Yalçınkaya R. G. (2012). Afyonkarahisar‟da Geleneksel Tepme Keçe Sanatı, 

Taşpınar Yerel Tarih ve Kültür Dergisi, S.7, 46- 48.  

Yalçınkaya, R. G. (2009). Halk Plastik Sanatlarından Keçecilik ve 

Afyonkarahisar‟da Yansıması Keçeye Ter DüĢtü. UĢak: Elik Yayınları. 

YaĢar S. (2011). Afyonkarahisar Folklorunda Kız Kulesi, Uluslararası Sosyal 

Bilimler Dergisi, C. 4, S. 2, 29-35. 

Yılmaz Bilgili M. G., Yıldız Ünal A.N. ve Doğaner G., (2018). 21.Yüzyılda 

Türkiye‟de Edebiyat Dergilerinde Ġllüstrasyon ve Eserlerinin Ġncelemesi. Avrasya 

Sosyal ve Ekonomi Araştırmaları Dergisi (ASEAD), C. 5, S. 12, s. 404 -408. 

Yılmaz N. (2017) “Günlük Yaşam Nesneleri”. (Yüksek Lisans Tezi). Hacettepe 

Üniversitesi, Ankara. 

Yılmaz Ö. (2001) “Afyonkarahisar Ġli Genel Coğrafya Özellikleri. Afyonkarahisar 

Kütüğü, C.1, Afyonkarahisar, Afyon Kocatepe Üniversitesi Yayınları.  

Yüksel Ġ. (2005), Afyonkarahisar‟da Canlanan Tarih. Afyonkarahisar Valiliği, 

Yayın No: 23, Afyonkarahisar. 

 

  



154 

EKLER LĠSTESĠ 

Ek- 1. Eray Yılmaz Fotoğraf Kullanım Ġzin Dilekçesi 

 


