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OZET

REFIK TALAT ALPMAN’IN SAZ ESERLERININ

TEKNIiK ACIDAN INCELENMESI

Omiir Aziz BOLTEN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

MUZIK ANASANAT DALI

Temmuz 2019
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Caghan ADAR

Bu aragtirma Refik Talat Alpman’in Saz eserlerini teknik agidan inceleyip,
Tiirk miizigi saz eserleri repertuarina katki saglamayi hedeflemektir. Calisma, genel
cergevesi, amaci ve yontemi bakimimdan tarama modelini esas alan betimsel bir aras-
tirmadir. Konuyla ilgili gesitli kaynaklarin taranmasiyla 6n bilgilere ulasilmis, veri
toplama arac1 olarak drneklemde yer alan Refik Talat Alpman’in mevcut saz eserle-

rinin timd kullanilmastir.

Tiirk miizigi tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Refik Talat Alpman’in ula-
sabildigimiz 9 adet saz eseri bulunmaktadir. Bu ¢alismada Refik Talat Alpman’in saz
eserleri makam analizi yoniinden incelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Refik Talat Alpman, Makam Analizi, Tiirk Miizigi



ABSTRACT

EXAMINING THE TECNIQUE ASPECTS OF REFIK TALAT ALPMAN’S
INSTRUMENTAL COMPOSING

Omiir Aziz BOLTEN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
SOCIAL SCIENCES INSTITUTE
MUSIC DEPARTMENT

July 2019

Advisor: Professor Dr. Caghan ADAR

The aims of this study are to interpret by analyzing instrumental compositions
of Refik Talat Alpman technically and examine the methods and also to make a con-
tribution to Turkish intrumental music by this means. This study is a descriptive re-
search based on the scanning model in terms of its general framework, purpose and
method. Preliminary information was obtained by scanning various sources related to
the subject, and repertuard instrumental works of Refik Talat Alpman which were

included in the sample were used as data collection tool.

Refik Talat Alpman, which has an important place in the history of Turkish
music, has nine instrumental composition that we can reach. He has contributed a
new technique and style to the instrumental form with works he has composed. This
study is important in terms of determining the technical characteristics of Tanbiri
Cemil Bey 's instrumental works and determining how he processed his instrumental

form.

Keywords: Refik Talat Alpman, Magam Analysis, Turkish Music



ONSOZ

Gegmisten giintimiize Tirk Musikisine bestekarlar, giiftekarlar eserleri ile
musikimizi zenginlestirmislerdir ve zenginlestirmeye de devam etmektedirler. Bu
calismada Turk Musikisine Saz Eserleri formunda besteler kazandirmis Refik Talat
Alpman’in eserlerini incelenecektir. Refik Talat Alpman’1 secilmesindeki neden de
oozellikle 2 makamdaki eseriyle giiniimiizde bile akla ilk gelen Refik Talat Alpman
hakkinda bugiine kadar highir akademik ¢alisma yapilmamis oldugundan bu alandaki
eksikligini goriilmesi iizerine boyle bir ¢calismay1 yapmaya karar verdim. Bu ¢alisma
ile ilgili aragtirmalarim Siiresince benden yardilarin1 esirgemeyip, her tiirlii destek
vererek beni yonlendiren degerli danisman hocam Dr. Ogr. Uy. Caghan Adar’a, tez
yazimu ile ilgili konularda benimle bilgilerini paylasarak bana destek vererek manevi
kardesim Emre Aydemirhan Uchdyiik’e, aileme ve arkadaslarima tesekkiirlerimi bir

borg bilirim ve siikranlarimi sunarim.

Omiir Aziz BOLTEN
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GIRIS

Tirk Miiziginin ge¢misten giiniimiize kadar birikmis zengin bir repertuari
bulunmaktadir. Bu repertuarin saz ve s6z misikisi olmak tizere iki kisimda top-
landig1 diisiiniildiiglinde repertuarin ¢ok az bir bolimiinii saz masikisi olusturmak-
tadir. Tlrk miizigi yapist itibari sozIii masikiye dayalidir. Ancak Refik Talat Alpman
saz masikisini alaninda az sayida da olsa teknik ve makamsal agidan kiiltiiriimiize
onemli eserler katmistir. Kanuni Haci Arif beyden aldigi makam ve usil dersleri ile
Udi Nevres Bey’den aldig1 ud dersleri bu alanlarda kendini oldukga gelistirmesine
onciiliik etmistir. Ozellikle donemin 6nde gelen ud icracilar arasinda yer almistir.
Bestekarlig1 yaninda iyi bir ud icracisi olarakta karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbul rady-

osunda ve Dariilelhan’da uzun yillar Mesud Cemil ile birlikte ¢alismislardir.

Duygularin1 aktarmada miizigi oldukga etkili kullanmig ve bunu dinleyicilere
basarili bir sekilde aktarmistir. Besteledigi saz eserlerinde makamsal olarak eserleri
cok daha farkli yorumlamistir. Refik Talat Alpman, Osmanli son doneminin sikintili
yasam kosullarinda yasamis olmasina ragmen 0 donemin Sanat anlayisinda onemli
bir yer edinmistir. Refik Talat Alpman, sanatini baskalarinin istegine gore

yonlendirmeyen, sazin1 i¢inden geldigi zaman ¢alan bir sanatkardi.

Calismamizda az sayida fakat makam ve teknik agisinda oldukga ileri diizey-
de olan bu eserler incelenmistir. Eserler makam yapilarina gore analiz edilmis ve
Refik Talat Alpman’in makamlar: bestelerine aktarirken nasil bir yol izledigi tespit

edilmeye caligilmstir.



BIRINCI BOLUM

REFIiK TALAT ALPMAN

1. TURK MUZIiGi

Miizigin dogumunu diisiinecek olursak: evrenin varolusundan bu yana insa-
noglunun giinliik yasamlarimin iginde bulunan birden fazla seslerin, 6rnegin: hayvan
sesleri, yagmur, riizgar gibi dogada var olan sesleri taklit ederek ayni sesleri ¢ikart-
maya caligmasi sonrasinda ise sarki séylemeye veya bulduklari bir seyleri birbirleri-
ne vurarak ¢ikardiklari sesleri ile basladiklari diisiincesi miizigin dogusu diisiincesini
hi¢ de mantiksiz kilmaz. Beden ile ruh arasinda gii¢lii bir baglant1 olan miizik, insan-
larin duygularini aktarmalarini saglayan en etkili lisan olabilir. Miizik yasamin her
evresinde tiim canlilara eslik etmektedir. Diinyada binlerce kavim bulunmaktadir. Bu
kavimleri birbirlerinden ayiran unsurlarin i¢cinde miizigin yeri hatri sayilacak kadar
onemlidir ki bazi rklar miizik yapabilme kabiliyetleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Diin-
yada miizik tiirleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan Tiirk Miizigi de Tiirk kiiltiirii-

nl yansitmistir.

Tanrikorur’a gore Tiirk miizigi: “Kuzey ve Dogu Asya’da 5(pentatonik), Gii-
ney ve Bat1 Asya’da 7 ( heptatonik), aralik lizerine kurulu, genellikle tizden peste
dogru sonerek inen ses dizilerine dayali; tarihi orijininde tek kisinin (0zan tarzina
uygun) usallii veya usilsiiz, ama mutlaka bir makama bagh calip soyledigi; miizigin
sadece ritm ve melodi unsurlarini kullanip insan sesine agirlik veren ve nihayet, ne-
silden nesile aktarimi Bati miizigindeki gibi nota yoluyla degil, mesk yoluyla
saglanan bir sahsi tslup ve ifade miizigidir” (Tanrikorur, 2011: 15)

Cinugen Tanrikorur bu konu ile ilgili bu sekilde belirtmistir :

“Zira bizim miizigimiz, her zaman séyledigim gibi, nota musikisi degil, perde
musikisidir. Notadan 6grenilmez, notalara bakilarak icra edilmez. Tirk musikisi bir

mesk ve ezberden icra musikisidir”(Tanrikorur 2003a: 150).

Tiirk miiziginin en verimli ve en ¢ok gelisim gdsterdigi donem Osmanli do-

nemi olarak bilinmektedir. Bu donem zarfinda miizik toplumun vazgegilmezi olarak



goriilmistiir Ki Osmanli déoneminde devlet biiyiikleri miizik ile bizzat yakindan ilgili
olduklar1 bilinmektedir. Devletin Egemenligi altina giren topraklarda ise Tiirk mi-
ziginin blyiik ilgi ve alaka gordiigii soylenebilir. Osmanli Devletinin topraklarinin
genislemesi ile birlikte fethettigi iilkelere miizigini de tasidig1 boylelikle de bir miras
biraktig1 diistintildiigiinde, Tirk miiziginin Osmanli doneminde hizli bir sekilde ya-
yildig1 soylenebilir. Gegmiste mesk yolu ile aktarilan Tiirk miizigi, Osmanli done-

minde ¢esitli kuruluslar tarafindan egitim devam ettirilmekteydi.

Osmanli doneminde miizik egitimi igin ¢esitli isimler altinda kurduklari

egitim kuruluglarinin birkagt sunlardir:
o  Tekkeler
e  Mevlevihaneler
o  Camiler
e  Enderdin-1 Hiimaytin
e  Dariilelhan
e  Darii”l Masiki-i Osmani
e  Gilsen-i Musiki Mektebi
e  Mehterhane-i Hiimayan
e  Terakki-i Masiki Mektebi
e  Darii”l Feyz-i Maiki
e  Darii“t-tali-i Musiki
e  Uskiidar Masiki Cemiyeti
o  Besiktas Musiki Kuliibii
2. TURK MUZIGINDE FORMLAR

Icra edilen eserlerin bestecilerinin uymak durumunda olduklar1 ve kullandik-
lart bir takim kaliplar vardir. Bu kaliplarin geneline “form” denmektedir. Form keli-
mesinin yerine, baz1 kaynaklarda “tiir” ya da “eser bi¢imleri” olarak da yer alabil-

mektedir.



Form bilgisine yonelik yapilmis kavramsal tanimlardan bir kag1 soyledir:

Akdogu, Form*“u: yapisal dgeleri, en kii¢iikk miizik fikri olan “motif” den bas-
layarak, ctimlecik, ciimle, soylem, donem ve zaman zaman iki climlecigin veya ciim-

leyi ya da donemi birbirine baglayan koprii olarak nitelendirmektedir (2003: 51).

Hodeir “Form bir eserin birlik ve biitinliige erisme yoludur. Bunun igine ne
denli ¢ok ¢esitlilik girerse, bi¢im o denli zengindir; ele alinan ¢esitli degisiklikler, bir
biitiin i¢inde ne denli diizenli iseler eser de o denli kusursuz olur” ifadesi ile formu

kavramsal olarak agiklamistir (2016: 21).

Formlar tarihi siire¢ icerisinde, bircok kiiltiirel ve sosyal sebeplerden dolay1
degisiklikler gostermistir. Mevlevi kiiltiirtinde 16.yiizyil dan sonraki dénemde gelis-
mekte olan musiki de Ayin formu sabit bir sekilde kalmis, din-dis1 musikide ise 15-
17.yiizy1l.in gozde formlarindan biri haline gelmis giiftesi Fars¢a olan uzun teren-
nimlii Kar’larin kullanildigi goriilmektedir. 17.yiizyil. dan sonra yerini kisa teren-
nimli Tirkge klasik divan giifteli Beste ve Semai'lere biraktigi goriillmektedir.
19.yiizyil.da ise romantik lirik giifteli sarki’ lar semai ve bestelerin yerine ge¢mis,
20.yiizyil.da da aruz vezni ile yazilmis sarkilar yerine, giifteleri serbest veya hece

vezinleriyle yazilmisg Fantezi’ler gegmistir.

Tiirk Miizigi'nde kullanilan formlar kendi icerisinde Sozlii Eser Formlari ve

Saz Eseri Formlar1 olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.
2.1. SAZ ESERI FORMLARI

Enstriiman ile birlikte icra edilen saz miizigi formlaridir. Bunlar; Saz Semaisi,

Pesrev, Taksim, Medhal, Sirto, Longa, Oyun Havas1 ve Aranagme dir.

“Klasik Tiirk Miizigi kiilliyatinin 6nemli bir boliimiinii saz msikisi olusturur.
“Klasik Tirk Miizigimizde saz eserlerinin formu, baslangicta pesrev ve saz semaisi
idi. 19. Yiizyildan sonra yeni formlar bu tiir igerisinde yerini almistir. Klasik Tiirk
Miiziginde saz miizigi olarak baslica; pesrev, saz semaisi, oyun havasi, aranagme,

taksim, longa, sirto, medhal, mandra ve kodalar sayilabilir” (Giiney, 2006).
2.1.1. Pesrev Formu

Farsca Pis(On) Rev(Giden) demektir. “énde giden” anlami tagimaktadir. Fa-

silda bas taksimi“inden sonra icra edilir. Ozelligi: Besteler gibi biiyiik usullerle bes-

4



telenmesi ve usil degisikligi yapilmamasi, hane ad1 verilen dort boliimden oluGmasi,
bolim sonlarinda —siirdeki redif’e, biiyiik formlu eserlerdeki Terenniim“e, garki
formundaki Nakarat’a, Tiirkiilerideki Baglanti“ya karGilik- eskiden Miilazime, son
zamanlarda Teslim denen eklemeleri olmasidir. sematik kuruluGu: A+a, B+a, C+a,
D+a“dir. Melodik kuruluGunda ise 1. Hane ve teslim, adina baglandigi makamin
melodik tarifine, 2. Ve 4. Haneler yakin perdelerde seyreden komsu makamlara, 3.
Hane uzak (tiz) perdelerde seyreden makamlara yapilan meyan (orta bolge) gegkisine
tahsis edilir. (Tanrikorur, 2005: 51).

Tura pesrevi su sekilde agiklamaktadir; Fars¢a anlami 6nde giden demek
olan pesrev, musikimizde genellikle biiyiik usuller kullanilarak bestelenmis, farkli
ezgilerden olusan hane ismi verilen boliimlerle, bunlarin arasinda ve sonda degisme-
den tekrarlanan “Miilazeme” adi verilen bolmeden meydana gelmis calgisal tiire ve-
rilen addir. (Tura,s.3) (Akt. Anitsoy, 2006:20).

Pesrevler, bir faslin en basinda genellikle dort hane seklinde ¢alinan saz eser-
leridir. Hane adi verilen boliimlerden olusmaktadir. Genellikle dort hanede ve bir
teslim den meydana gelmektedir. Hanenin sonunda ¢alinan Teslim veya Miilazime

ad1 verilen bir bolim bulunmaktadir.

Ozkan’a gore “Pisrevler 1. hanedeki makamin adiyla anilirlar ve bu makama
bagli olurlar. Diger hanelerde baska makamlara geckiler yapilir, fakat teslim ile yine

ilk makama dontiliir” seklinde aciklamigtir (2011:98).

Tablo 1. Hane Siralamalar
1.Hane A
Teslim B
2.Hane C
Teslim B
3.Hane D
B
E
B

Teslim
4.Hane
Teslim

Pesrevler Cenber, Nim Sakil, Muhammes gibi biiyiik ustllerle yazilmaktadir.



Sekil 1. Cenber Usulii

Nim Devir'in son 10 zamam

Dim2 Te Diim2 Didm Dilm " Dim2 Te Te '
4[4 57 T oo+ Y S S— 4~4~J7——ﬁ
4.4 P + : ‘(‘v , / 6+ 4 4+ / |

I r—p—p 3 I ——p
Ke 5 ‘ a !
Sofyin T Tek2 T:»:i':::(‘zﬁm Ta2 Hek2 Ke _Ke
Kaynak:(Ozkan, 2011:731)
Sekil 2. Nim Sakil Usulii
1 | 1 1 1
N Y Y O H N U N B
B |3 Dim Te 5 Dim Te Te [ Dim Te Te Dum |} I} Te Te
Ke Ke Ke Ke Ke Tek Hek Ke Ke
Kaynak:(Ozkan, 2011:739)
Sekil 3. Muhammes Usulii
DUm te dum ddm dim te dam te dim te te
2 2 2 2 2 2
4d J 4 d . J — JJ
32(4 4 4 4 4 |4 4 r 4
4 ‘4 4 4 4 4 |4 4 4 ‘
I i T [ [ T T
ke tek tek ke tek ke ta hek ke ke
2 2 2 2 2

Kaynak:(Ozkan, 2011:765)

2.1.2. Medhal Formu

Medhal 20.yiizy1l baslarinda bulunmus, Pesrev yerine kulanilmaya baglandigi
goriilmektedir. ki kisimli A+B seklinde ve kiigiik usullerlerle yazildig goriilmekte-
dir. “Saz eserlerinin, her tiirli mdsiki icrasinin basinda, "pesrev" yerine kullanilabi-
len, belirli hane ve miilazime zorunlulugu olmayan ve genellikle pesrevlerden daha

kisa, gerektiginde uslil gegkileri de yapilabilen saz eserleridir’(Yavasga, 2002: 76)

(Akt. Bilgig, 2019:20)



2.1.3. Saz Semaisi Formu

Hemen hemen pesrevle benzer 6zellik gostermektedir. Fakat ilk ti¢ hanele-
rinin 10/8’lik Akak Semai usulii ile yazilma zorunlulugu vardir. 4. hane ise daha yii-
riik veya bestecinin istedigi herhangi bir usul ile usul gegkisi yap-ma zorunlulugu

vardir. Saz Semaisi genellikle fasillarin sonlarinda icra edildigi goriilmektedir.

"Saz semai" formu pesrevler gibi bir makam igin bestelenirler. "Saz semai"
formu, fasillarin en sonunda ¢alinan canli masiki parcalaridir. Dort haneden olusmus
olup miilazime ve teslimleri vardir. Ilk ii¢ haneler ve teslimler "aksak semai" ustlii
ile 6l¢iiliir, dordiincii hane genellikle "yiiriik semai", "semai" ya da "curcuna” usalleri
ile bestelenir. Dordiincti hanede, "devri hindi", "devri turan”, "yiirik aksak™ gibi

ustller kullanildig: goriilmektedir.

Saz semailerinin bir kisminda dordiincii hanelerinde usil degisikligi yapil-
mamistir. Saz semailerinde ana ustl olarak "aksak semai" yerine "sengin semai",

"yiiriik aksak" hatta "curcuna” usillerinin kullanildigini gériiyoruz (bilgig, 2019:21).

Tablo 2. Hane Siralamalar

1.Hane A
Teslim
2.Hane
Teslim
3.Hane
Teslim
4.Hane E (Usiil Degisikligi)
Teslim B (10/8 Aksak Semai usuliine geri doniis yapilir)

w|o|®m|o|m

Sekil 4. Aksak Semai Usulii

piim2 Te Diim2
e —— -
10 5 o i +
8 |8 / ‘8 5 A
4
Ka Tek 2 Tek

Kaynak:(Ozkan, 2011:661)



Sekil 5. Yiiritk Semai Usulii

Diam Diam
N N
6 3 + i3
|8 8 / _ '8 o
Y vV
Tek Tek Tek2

Kaynak:(Ozkan, 2011:621)
2.1.4. Longa Formu

Yap1 bakimindan yine Pesreve benzer. iki, ti¢, dort haneli, Teslimli veya Teslimsiz
olabilirler. Genellikle 2/4 liik Nim Sofyan usilii ile bestelenmislerdir (Ozkan, 2006:
99).

Sekil 6. Nim Sofyan Usulii

Dim

o

N

Tek

Kaynak:(Ozkan, 2011:613)
2.1.5. Sirto Formu

Longadan daha serbest, haneli veya hanesiz sekilde kii¢iik usullerle yazildig:

goriilmektedir. Sirto isimli oyunu oynamak i¢in yazildig1 bilinmektedir.

“Sirtolar, Sazsemaileri gibi fasillarin sonunda da ¢alinabilirler. Tek olarak da
icra edilebilirler. Tiirk Sanat Miizigi biinyesinde oyun havasi sayildigi halde, hi¢bir
zaman raks unsuru olarak icra edilmemis, hareketli bir saz eseri olarak kullanilmistir.
Ug ya da dort haneli olan sirtolarin genellikle ilk hanesi teslim yerine gecer. Eser
timd ile icra edildikten sonra bir Ara Taksimi yapilir; bundan sonra ikinci kez cali-
narak bitirilir. Bazen taksim yapilmadan da iki kez arka arkaya ¢alinarak son verilir
(Ozalp, 1986: 38).”

Ozkan’a gore “8/8 Diiyek usuliiyle bestelenen Sirtolarin, bu usiillere uygun
bir ritmidir. Sirtolar genellikle iki hanelidir. Agirdan baglayan usul 2. hanede hizlanir

ki 2. haneye ‘Susta’ (Yay) ad1 verilir” seklinde agiklamistir(Ozkan,2011:100).



2.1.6. Oyun Havasi Formu

Cok keskin bir yapis1 olmayan kdyde ve kentte her ¢eGit oyunu oynamak igin
bestelenmis, kiigiik ustille bestelenen formlardir (Ozkan,2006: 100).

Halk danslarina eslik edilmesi i¢in yazilmistir. Cogunlukla eglence amacina
yonelik olup, calgisal veya sozlii olarak da bestelenebilirler (Akt: Koroglu, 2015:
19).

2.2. SOZLU ESER FORMLARI

Toplu veya bireysel olarak enstriiman veya enstriiman olmadan icra edilen
sozlii miizik formlaridir. Geleneksel Tirk Miizigi repertuarmin biiyiikk bir kismini
sozlii eserler olusturmaktadir. Bu sebepten dolay: bestecilerde degisiklik ve gesitlilik
yaratma kaygisi ortaya ¢ikmistir. Kullanilabilir bir¢ok form yarattiklar1 goriilmekte-
dir. Sozli eserler de kendi igerisinde ikiye ayrilmaktadir. Dini miizik formlar1 ve din-

dis1 miizik formlar1 olarak ayrilmaktadir.

3. MAKAMSAL ACIKLAMALAR
3.1. Dizi

Cogunlukla sirali ve uyumlu 8 sesten olusan ve araliklarinin i¢ diizeni gerek
ayni gerekse de degisik miizik kiiltiirlerinde gesitli sekillerde de olusabilen ses kiime-
sine dizi diyebiliriz.

3.2. MAKAM

Bir dortli ile bir besli veya bir besli ile bir dortlii dizilerin birlesiminden

meydana gelen belirli bir kurala kaideye bagli kalmayi gerektiren dizilerin adidir.
Makam kendi iginde 3 e ayrilir:

- Basit Makamlar

- Sed Makamlar

- Miirekkep (Birlesik) Makamlar

3.3. GUCLU PERDESI

Dizilerin kesisim noktas1 olan notaya Giiglii perdesi olarak adlandirabiliriz



3.4. KARAR PERDESI

Cogunlukla makamlarin dizilerindeki ilk perde karar perdesi olarak adlandi-
rilabilir. Bu kesin bir kural degildir makam karakterine gore degisim gosterebilmek-
tedir.

3.5. CESNi VE ASMA KALIS

Cesni eserin herhangi bir bolimiinde makamin Karakteristik ozellikleri dog-

rultusunda minimal olarak yazilmis notalardir.

Asma Kalis ise makamin ozellikleri i¢inde bulunan dizilerin karakteristik
ozelliklerini barindirip bestecilere makam geckisi yapabilmeleri i¢in olanak sunmak-
tadur.

3.6. GECKI

Bir makamdan diger baska bir makama gecemek i¢in makam o6zelliklerini
kullanarak veya 6zgiin bir sekilde ¢esni ve asma kalislar1 kullanarak yapilan bir gecis
yontemine gegki denmektedir.

3.7.SEYIR
Makam dizi 6zelliklerini gosteren gezinmeye seyir denir.
Seyir tice ayrilmaktadir:
- Cikic1 Seyir
- Inici - Cikict Seyir
- Inici Seyir
Cikicr seyir durak perdesinde baslayip tiz e dogru genisleme gosteren seyir
tiirtidiir.

Inici - Cikici seyir ise iki dizinin birlesme noktas: olan giiclii perdesi civarin-

da baslayan seyir tiirtidiir. Bu tiir hem inici hem de ¢ikici 6zellik gosterebilmektedir.

Inici seyir ise tiz durak cevresinde baslayip durak perdesinde karar veren se-

yir tiiriidir.
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4. BEBEKLI REFIK TALAT BEY(ALPMAN)

Sekil 7. Refik Talat Bey

Refik Talat Alpman 1873 yilinda Istanbul’da dogmustur. Musikiye merakls,
sanattan anlayan, cagmin ustalarini toplayarak evinde musiki icra ettiren, “Sirket-i
Hayriye” idare meclisi iiyelerinden Bekir Talat Bey’in ogludur. Eskiden Udi Refik
Talat Bey, en ¢cok Bebekli Refik Talat ad1 ile bilinen sanatkar daha sonra “Alpman”
soyadmi almigtir. Ogrenimini Saint Gabriell Fransiz okulunda tamamladiktan sonra
Galatasaray Sultanisi’nden mezun oldu. Erken yaslarda baba meslegine intisab ede-

rek, babasinin 6liimiinden sonra “Liman Sirketi”’nde memuriyete basladi. Dariilelhan

~ 19

ogretime acildiktan sonra “ud muallimligi’ne atandi. 1926 yilinda agilan ilk Istanbul
radyosunda ud sanatkar1 olarak galisti. Denizyollar1 ve limanlart miidiirii iken 1946
yilinda, kan basinci yiiksekligine bagli bir beyin kanamasi gecirdi; yapilan tedavilere
ragmen iyilesemedi. Hava degisimi icin Hendek’te oturmakta olan baldizina misafir
gittigi sirada hastalandi; 1947 yilinda ve 53 yasinda orada 6ldii. Cenazesi Istanbul’a

getirilerek Bebek Sahil mezarliginda topraga verildi.

Sessiz, sakin yasamay1 seven, toplum igine girmeyen, dliinceye kadar Be-
bek’te Ehram Yokusu’nun ustiindeki koskiinde oturan, sanatini bagkasinin zevkine
alet etmeyen, sazin1 iginden geldigi zaman ¢alan bir sanatkardi. Son derece terbiyeli,
nazik bir yaratilista olan Refik Talat Bey evine ve esine ¢ok bagliydi. Hi¢ ¢ocugu

olmamustir.

Tiirk Musikisi’ni ¢ok kii¢iik yasinda evlerine gelen Rauf Yekta Bey, Kanuni
Haci Arif Bey, zaman zaman Tanburi Cemil Bey, Cemil Bey’in kardesi Tanburi
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Ahmed Bey, Medeni Aziz Efendi’nin oglu tanburi Ziihdi Bey, Udi Nevres Bey, Re-
sad Erer, Ahmed Irsoy, Dr. Suphi Ezgi gibi sanatkarlar1 dinleyerek tanidi. Cocuktaki
istidadi once babasi sezdi. ilk musiki hocas1 Ziihdi Bey’dir. Sonra Kanuni Hac1 Arif
Bey’den makam ve usul dersleri aldi. En sonunda Nevres Bey’den ud derslerine bas-
ladi. Kisa zamanda biiyiik bir gelisme gostererek hocasinin takdirini kazandi. Ancak
o, gittik¢e gelisen istidadina kendi kisiligini ve sanat anlayisini Katarak tstiin bir tek-
nik elde etmisti. Kendisinden on yedi yil ders alan Necmi Riza Aliskan bir hatirasin-

da sunlan soyliiyor:

«... Istanbul Konservatuvari icra heyetinde bulundugum siralarda bir giin me-
sai odasina girdigim zaman, arkadaslarinin melih yiizlii ve hiirmet telkin eden tavirh
bir zatin etrafinda ihtiram ile dizilmis olduklarin1 gérdiim. Kemal Niyazi Seyhun Bey
bana bu zatin Serif Muhiddin Bey oldugunu séyledi ve tanigtirdi. Kendileri bir eser
okumamu arzu ettiler. Okudum, nezaket icabi beni taltif ettiler ve hocamin kim oldu-
gunu sordular. Refik Talat Bey dedigim zaman (Sizi iki kerre tebrik ederim. Tiirki-

ye’de Refik Bey gibi ud ¢alan ikinci bir kimse yoktur) buyurdular”.

Sozlii eserleri Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede, Rauf
Yekta Bey, ozellikle Ahmed Irsoy’dan 6grendi. Cok kudretli bir hanende olan sanat-
kar, hocalarindan geleneksel ses icramizin biitiin inceliklerini 6grenmis, ve bu teknigi
ogrencilerine dgretmistir. Ahmed Irsoy, 6grencileri arasinda Refik Talat Bey’in ayri
ve segkin bir yeri oldugunu her zaman sdylermis. Necmi Riza Ahiskan bir eser i¢in
Ahmed Irsoy’a bagvurdugunda: “Evladim! Goriiyorsunuz Ki artik okuyamiyorum.

Refik bu eseri sana mesk etsin. En ufak bir tahriften muarradir” demis.

Gerek Istanbul radyosunda, gerekse Dariilelhan’da uzun yillar birlikte bulu-
nan Mesud Cemil ve Rusen Kam, saz ve ses icrasinda ud ustaligindan sik sik s6z
ederler, Nevres Bey’in icrasindan daha teknik bir yol izledigini ve istiin bir basar
elde ettigini soylerlerdi. Maalesef plak doldurmamis ve icrasindan bir 6rnek giinii-

miize gelmemistir.

Refik Talat Bey ¢ok 6grenci yetistirmistir. Bunlar arasinda Udi Hayriye Ors,
Dr. Cemal Kamil, avukat Suat Bey, o6zellikle saz ve ses icrasinda biiyiik bir basari

elde etmis olan Cennet Hanim sayilabilir. Musikiyi bir meslek ve gegim araci say-

12



madigindan, bu yan ugrast “ruh gidasi” saydigindan, amator bir ¢izgiden uzaklas-

mamigtir.

Alpman’in eserleri arasinda, 6zellikle saz eserlerinde belli bir orjinalite var-
dir. Az ve giizel eserler vermistir. Geleneklere bagli kalmakla beraber belirgin bir
Bat etkisi sezilir. Makamlart ve modiilasyonlar iyi kullanmistir. Sekiz saz semaisi ile

bir sarkisi biliniyor.
http://www.eksd.org.tr/refik-talat-alpman/ErisimTarihi 20.07.2019

Refik Talat Bey’in oliimiiniin iizerine Gazeteci yazar Hakki Siitha Gezgin

sOyle bir yaz1 yaymlamistir.

Sekil 8. Oliimii ile ilgili Gazete Kupiirii

“Tiirk musikisinin en ileri virtiiozlarindan birini daha kaybettik. Bebekli Udi
Refik Beyde gozlerini yumdu. Bebekli Refik, eller ile aglamasini, eller ile giilmesini
bilen bahtiyarlardandi. Parmak uglar: ile bastig: tellerden kah bir sevincin fikirdak |
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sen, billur kahkahasi, kah bir hickirigin gaml iniltisi kopardi. Fakat hepsinde ayni

ruhkudretinin bir ¢aglayan gibi képiire kopiire dokiildiigiinii goriirdiiniiz.

Ud gibi bir tahta parcasindan ruhu yerinden oynatacak kadar giizel sesler ¢i-
karmak, her kula nasip olmaz. Sisman karnina, burgu dolu sapina ragmen, ifadesi
cilizdwr. Bazi mizraplar, 6ten davul giimbiirtiisiine benzer. Kulak iskenceleri yiiksek-
tir. Pek nadir bazilar: da udu binbir varlikli bir harika haline kor. Bebekli Refik, iste

bu tirlii tistadlardandi.

Sark musikini, biitiin kaynaklariile birlikte dein derin tetebba etmis, icine in-
dirmis ve sanatkar ruhunun potasinda eriterek, kendi dislubunun kaliplarina dokmiis-

1.

Name dizileri, ifade ve ika istifleri baska idi. “Zemin” de ¢ok kere durgun,
temkinli adimlarla yiiriir, fakat “miyan ”a gelince ansizin ruhu kanatlanirdi. Ekseri-
ya kendi de nas:/ bir miyan a¢acagin bilmezdi. Gonliiniin duygulu pusulasina uyar,

zevkinin rehberligi ile ses semalarinda ugar giderdi.

Yumusak, ipekli bir ¢alist vardr. Mizrabinda yaya benzer bir hal sezilirdi. Ya-
rattigr ahenkte noktali, kesintili edaya rastlamazdiniz. Sazi kadar, sesine de sahipti.
Zekai Dede Efendinin hayriilhalefi rahmeti Hafiz Ahmet Efendiden yillarca feyiz al-

mtis Ve hocaswin ytiziinii her yerde ak etmisti.

Dariilelhandaki emegini simdi minnetle anmag: bir vicdan borcu biliyorum.
Comert yaradiligh bir sanatkardi. Gergek istidada rastladik¢a vicdaninin fermanina

uyar ders verirdi. Bugiin memlekette onun kimbilir ne kadar talebesi vardir.

Kaybettigimiz iistad ise boyle bir varlikti. Yerine konulamayacak degerleri
go¢tisti vatani 6kstiz Ve yetim burakir. Ben en ¢ok bu aci ile i¢imin sizladigini duyuyo-

rum. Allah ona rahmet, arkada biraktikliarina sabirlar versin.
Hakka Siiha GEZGIN”

Kaynak: http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/ Erisim Tarihi 23.05,2019

Sessiz, sakin yasamay1 seven, toplum igine girmeyen, dliinceye kadar Be-

bek’te Ehram yokusunun tistiindeki koskiinde oturan, sanatini1 baskasinin zevkine alet
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etmeyen, sazini i¢inden geldigi zaman ¢alan bir sanatkardi. Son derece terbiyeli, na-
zik bir yaratilista olan Refik Talat Bey evine ve esine ¢cok bagliydi. Hig ¢ocugu ol-

mamistir.

Tiirk Musikisi’ ni ¢ok kiigiik yasinda evlerine gelen Rauf Yekta Bey, Kanuni
Hac1 Arif Bey zaman zaman Tanburi Cemil Bey, Cemil Bey’in kardesi Tanburi
Ahmet Bey, Medeni Aziz Efendi’nin oglu Tanburi Ziihdii Bey, Udi Nevres Bey, Re-
sad Erer, Ahmet Irsoy, Dr. Suphi Ezgi gibi sanatkarlar1 dinleyerek tanidi. Cocuktaki
istidad1 6nce babasi sezdi. ik musiki hocas1 Ziihdii Beydir. Sonra Kanuni Hac1 Arif
Bey’den makam ve usul dersleri aldi. En sonunda Nevres Bey’den Ud derslerine
basladi. Kisa zamanda biiyiik bir gelisme gostererek hocasinin takdirini kazandi. An-
cak o gittikce gelisen istidadina kendi kisiligi ve sanat anlayigin1 katarak istiin bir
teknik elde etmisti. Kendisinden on yedi yil ders alan Necmi Riza Ahiskan bir hatira-
sinda sunlar1 soyliiyor”’...Istanbul Konservatuvari icra heyetinde bulundugu sirada
bir giin mesai odasina girdigim zaman, arkadaslarimin melih yiizli ve hiirmet telkin
eden tavirli bir zatin etrafinda ihram ile dizilmis olduklarimi gordiim. Kemal Niyazi
Seyhun Bey bana bu zatin Serif Muhittin Bey oldugunu soyledi ve tanistirdi. Kendi-
leri bir eser okumami arzu ettiler. Okudum, nezaket icabi beni taltif ettiler ve hoca-
min Kim oldugunu sordular. Refik Talat Bey dedigim zaman “Sizi iki kere tebrik
ederim. Tirkiye’de Refik Bey gibi Ud calan ikinci bir kimse yoktur’’ buyurdular.”’

Sozli eserleri Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahrettin Dede, Rauf

Yekta Bey, ozellikle Ahmet Irsoy’dan 6grendi. Cok kudretli bir

hanende olan sanatkar, hocalarindan geleneksel ses icramizin biitiin inceliklerini 6g-
Refik Talat Bey’in ayr1 ve segkin bir yeri oldugunu her zaman soylemis. Necmi Riza
Ahiskan bir eser icin Ahmet Irsoy’a basvurdugunda “’Evladim! Goriiyorsunuz Ki
artik okuyamiyorum. Refik bu eseri sana mesk etsin. En ufak bir tahrirden mu-

arradir’’demis.

Gerek Istanbul radyosunda, gerekse Dariilelhan’ da uzun yillar birlikte bulu-
nan Mesud Cemil ve Rusen Kam, saz ve ses icrasindaki ustaligindan sik sik s6z eder-

ler, Nevres Bey’in icrasindan daha teknik bir yol izledigini ve istiin bir basar1 elde
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ettigini soylerdi. Maalesef plak doldurmamis ve icrasindan bir 6rnek giiniimiize gel-

memistir.

Refik Talat Bey bir ¢ok 6grenci yetistirmistir. Bunlar arasinda Udi Hayriye
Ors, Dr. Cemal Kamil, Avukat Suat Bey, ézellikle saz ve ses icrasinda biiyiik bir
basar1 elde etmis olan Cennet Hanim sayilabilir. Musikiyi bir meslek ve gecim araci
saymadigindan, bir yan ugrasi, “ruh gidasi’’saydigindan amator bir ¢izgiden uzak-
lasmamustir.

Alplan’in eserleri arasinda, 6zellikle saz eserlerinde belli bir orjinalite vardir.
Az ve giizel eserler vermistir. Geleneklere bagli kalmakla beraber belirgin bir Bati

etkisi sezilir. Makamalar1 ve modiilasyonlari iyi kullanmistir. Dokuz saz semaisi ile

bir sarkis1 bilindigi séylenmektedir.

Tablo 3:Refik Talat Alpman’in besteledigi eserlerin makam tablosu

Acemasiran Saz Semaisi

- Hicaz Saz Semaisi

- Hiiseyni Saz Semaisi

- Hiizzam Saz Semaisi

- Kirdili Hicazkar Saz Semaisi

- Mahur Saz Semaisi

- Nihavend Saz Semaisi

- Suzinak Saz Semaisi

- Sedd-i Araban Saz Semaisi

5. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Tiirk Musikisin *de onemli bir yere sahip olan Refik Talat Alpman besteledi-

gi eserlerle donemini ve kendinden sonra gelenleri etkilemistir. Bu 6neme sahip olan
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bestekar hakkinda bugiine kadar bilimsel anlamda higbir ¢alismanin olmayisi, ¢alis-
manin ana problemi olarak kabul edilmis ve ¢alismada bu problem dogrultusunda
Refik Talat Alpman’la ilgili ilk defa bilimsel bir calisma insa edilmeye c¢alisilacaktir.
Refik Talat Alpman’in eserlerinin makamsal olarak incelenmesi tiniversitelerin Mii-
zik ile ilgili bolimlerinde ve konservatuarlarda Tiirk Miizigi lizerine ¢alisacak aras-

tirmacilar igin ciddi bir 6rnek teskil etmesi hedeflenecektir.

6. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

20. ylizyilin baslarinda Tiirk Musikisine besteleriyle ve icraciligiyla katkida
bulunan Refik Talat Alpman, besteledigi Saz Semailerinden Mahur ve Hicaz ma-
kamlarinda olan eserleri ile geleneklere bagli ayn1 zamanda da 6zgiin ¢aligmalar inga
etmistir. Bu iki Makamda icra edilecek olan Saz Semaisi s6z konusu oldugunda Re-
fik Talat Alpmanin eserlerinin akla gelisi ¢calisma igerisinde bestekarin 6nemini agik-
ca gosterecektir. Bu nedenle ¢alismada bu iki eser basta olmak {izere bestekarin eser-

leri makamsal olarak incelenecektir.
7. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Refik Talat Alpman’in giinlimiize ulasan 9 eserinin olusu, bu eserler hakkin-
da bilimsel ve sanatsal ¢calismalarin azlig: ile birlikte hayati ile ilgili bilgilerin eksik-
ligi ¢alismanin siirliliginin temel belirleyicisidir. Bu sinirliliklardan dolayi ¢alisma-
da detayli bir eser incelemesi, kaynak taramas: ve bilimsel ¢alismanin azlig1 biline-

rek; ¢calisma bu bilingle insa edilecektir.
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IKINCi BOLUM

YONTEM
1. ARASTIRMANIN MODELIT

Arastirma genel cergevesi, amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini
esas alan betimsel bir arastirmadir. “Tarama modelleri gegmiste, ya da halen var olan
bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir”
(Karasar, 2009: 77). “Betimleme yontemi, olaylarin olgularin, nesnelerin, kurumlarin
veya cesitli durumlarin ne olduklarimi veya belli 6zelliklerin neler oldugunu ortaya
¢ikarma islemleridir (Cebeci, 2010: 7). Refik Talat Alpman’in eserlerine odaklanila-
caktir. Calismanin 6lgegini, Refik Talat Alpman’in 9 eseri ve Tiirk Musikisindeki

konumu belirleyecek ve tarama metodu ile bu eserler incelenecektir.

2. VERILERIN TOPLANMASI

Bu caligsma, nitel aragtirma yonteminin kullanildig: betimsel bir ¢alismadir. Calisma-

ya veri saglamak i¢in ikincil kaynaklardan yararlanarak veri toplanmuistir.

Calisma boyunca su esaslar gerceklestirilmistir: Calisma konusuna iliskin
bilgilerin elde edilebilmesi amaciyla ilk olarak yazili ve elektronik kaynak taramasi
yapilmis, ¢alismanin konusu olan Refik Talat Alpman’in saz eserleri makamsal agi-

dan incelenip yorumlanarak dijital ortama aktarilmistir.

18



UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Acemasiran Saz Semaisinin makmsal ac¢idan incelenmesine yénelik bulgular

ve yorumlar.

Acemagiran makami dizisini olusturan Acemasiran perdesinde ki Cargah bes-
lisine gargah perdesinde bir ¢argah dortliisii birinci hane igerisinde gosterilmistir.
Makamin karakteristik asma kalislar1 olan neva da buselikli kalis(yeden do diyez) ve
diigahta kiirdili kalislar1 yaptigi, teslim boliimiinde makamin pest ve tiz tarafindaki

karakteristik genislemelerini yaptig1 bulgularina ulagilmistir.

2. hane de Diigah perdesi iizerinde Saba gegkisi yapilmigtir. Hane’nin 3. 6l-
ciisiinde Gerdaniye perdesindeki Hicaz dortliistinii vurgulamak icin Sehnaz la bemol
perdesini kullanmistir. 3. hane de normal makam seyrine devam edip 3ve 4. 6l¢iide
Acem perdesinde Neveser geckisi yaptigi goriilmektedir. 4. hane de Saz semaisi
formunun 6zellikleri icinden olan usiil gegkisi olarak Yiiriik semai usuliinii kullan-
mustir. Hane ye Buselik gegkisi ile baslamis olup 11.6l¢ii itibari ile de Cargah da car-
gahli kalig yaptig1 goriilmektedir.16. ol¢ii itibari ilde de Diigah perdesinde Nim Zir-
giile perdesini yeden olarak kullanip kiirdili kalis yaptigi goriilmektedir. Makam sey-

rine devam edildigi ve eseri sonlandirdig1 goriilmektedir.
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Sekil 9. Acemasiran Saz Semaisi Notast Uzerindeki Notlar

AKSAK SEMAI ACEMASiRAN SAZ SEMAiSi MUZIK: REFIK TAL'AT ALPMAN
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Hicaz Saz Semaisinin makmsal a¢idan incelenmesine yénelik bulgular ve yorumlar.

Hicaz makamu dizisini olusturan yerinde hicaz dortliisiine neva da rast besli-
sinin eklenmesinden meydana gelmistir. Makamin Karakteristik asma kalislarindan
olan hiiseyni perdesinde ussak asma kalisin1 1. Hanenin ilk iki 6l¢iisiinden gostermis-
tir. Teslim bolimiinde bir diger asma kalis1 olan nevada buselik olarak baglamistir. 2.
hane de ise Saba gegkisi yaptigi goriilmektedir. 2.6l¢iiniin son notasinda kullandigi
Nim Zirgiile perdesi ile normal makam seyrine ge¢is yapmustir. 3. haneye Makam
seyri ile baglamis sonrasinda ise 2.6lgtide Hiiseyni perdesinde Buselik gesnisini gos-
termistir. 4. hane makam seyrinde baslayip 14. 6l¢iisiinde Zirgiile li hicaz a gegki

yapip makam seyrinde haneyi sonlandirmistir.
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Sekil 10.

Hicaz Saz Semaisi Notast Uzerindeki Notlar
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Hiiseyni Saz Semaisinin makmsal a¢idan incelenmesine yénelik bulgular ve

yorumlar.

Hiiseyni makami dizisini olusturan diigah perdesinde yani yerinde Hiiseyni
beslisine hiiseyni perdesi tizeri ussak dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.
1. haneye karakteristik makam o6zelliklerini gosterip hiiseyni perdesinde ussak, diigah
perdesinde yani yerinde ussak genislemelerini yaptigi goriilmektedir. Teslim bolii-
miinde hiiseyni makamin 6zellikleri arasin bulunmayan ama ussak makami 6zellikle-
ri icinde bulunan nevada buselik gesnisi gostermistir. 2. hanenin 3 ve 4. 6lgiilerinde
Karcigar gegkisi yapmis olup devaminda ise Nikriz c¢esnisini kullanmistir.
8.0lglistinde ise ussak c¢esnisi kullanmis oldugu goriilmektedir. 3. hanenin
8.0lgiistinde ise de ayni ussak ¢esnisi kullandigi goriilmektedir. 4. hane makam sey-
rinde baslayip, 7. 6l¢ii de Saba gegkisi sonrasinde ise Diigah perdesinde Hiizzam
geckisi yapmustir. 9 ve 10. olgiide ise Diigah perdesinde Hicaz Uzzal gegkisi ile sey-

rine devam etmis oldugu goriilmektedir.
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Sekil 11. Hiiseyni Saz Semaisi Notast Uzerindeki Notlar
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Hiizzam Saz Semaisinin makmsal a¢idan incelenmesine yénelik bulgular ve

yorumlar.

Hiizzam makamini olusturan bir¢ok dizi vardir. “Hiizzam makamu dizisi, gii-
niimiize kadar “Yerinde Hiizzam beslisine Evi¢’de Hicaz dortlisiiniin eklenmesinden
meydana gelmistir” diye tarif edilmistir’(Ozkan 2011:311). ilk haneyi bir diger dizi-
lerinden olan neva da hicaz dortliisii tizerine gerdaniyede buselik beslisi yani neva
perdesinde hicaz hiimayun dizisi ile genisletmistir. 4.6l¢tide bulunan Siinbiile perdesi
de Neva perdesinde ki Buselik asma kalisin1 kuvvetlendirmistir. Makamin giigliisti
olan Neva perdesinde haneyi sonlandirmistir. Alisila gelmedik bir bicimde teslim de
yani eserin “B” kisminda usul gegkisi yaptigi gorilmektedir. Teslimin 5 ve 6. dlgii-
stinde ise Aksak semai usuliine doniis gergeklestirmistir. 2. hanede seyrine devam
edip 2. dlgiisiinde Rast da Rast |1 asma kalis gergeklestirmis olup , 4.6l¢tide bulunan
Stinbiile perdesi ile Neva perdesinde ki Buselik asma kalisin1 kuvvetlendirip haneyi
sonlandirmistir. 3. hanede ise Neva perdesinde Rast ¢esnisi gosterip devaminda Tiz
segah perdesinde Segah ¢esnisi gosterip, Tiz Neva da Zirgiileli kalis yapmustir. 1 ve
2. hanelerde gostermis oldugu karar’a gitme seklini aynen bu hanede de uygulamis-
tir. 4. hanede ise usiil geckisi yapilmis ve hane iginde de esesin teslim kisminda ol-
dugu gibi usiil degisikligine gidildigi goriilmektedir. Rast perdesinde Rast ile basla-
yip makam o6zellikleriyle devam etmistir. Hanenin 8. dlgiisiin de ise Segah perdesin-
de Miistear I1 asma kalis yapmustir. Rast etkisi ile haneye devam edip Tiz segah da

karar verdigi goriilmektedir.
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Sekil 12. Hiizzam Saz Semisi Notast Uzerindeki Notlar
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Kiirdili Hicazkar Saz Semaisinin makmsal a¢idan incelenmesine yénelik bulgular ve

yorumlar.

Kiirdili Hicazkar makam dizisini olusturan rast da kiirdi 4’liisii tizerine car-
gah perdesine buselik 5’lisinin eklenmesiyle meydana gelmistir. 1. haneye gerdaniye
perdesi tizerindeki kiirdi 4’lisi ile genisleyerek baslamistir ve devaminda gargahta
buselik 5lisini gostermistir. 2. hanede ise 1. 6lgiide Neva perdesinde Hicaz ¢esnisi
gosterip 2. 6lgtide ise yerinde yani rast perdesinde nihavend asma kalis1 gostermistir.
3.6l¢iide c¢argah perdesinde arazbarli bir sekilde rastli kalis yapip Gerdaniye
perdesinde haneyi bitirmistir. 3. Haneye yerinde yani Acemasiran perdesinde Ace-
magiran ¢esnisi ile baglayip devam etmistir.3. 6l¢lide gerdaniye perdesinde sabali
kalis yapip 4. 6lgiide makam seyrine doniim haneyi bitirmistir. 4. Haneye makamlar
seyri ile baslayip 17. 6l¢iide Hicaz gegkisi yapmustir. 21. dlglide Zirgiileli Hicaz

cesnisi gosterip makam seyrinde haneyi sonlandirdigi goriilmektedir.
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Sekil 13. Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi Notasi Uzerindeki Notlar
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Mahur Saz Semaisinin makmsal a¢idan incelenmesine yonelik bulgular ve yorumlar.

Mahur makami dizisi Cargah makami dizisinin rast perdesindeki inici seddi-
dir. Rast’da ¢argah 5’lisi lizerine Neva perdesinde c¢argah 4’liisiiniin eklenmesiyle
meydana gelmistir. 1. Haneye ana dizi tizerine gerdaniyede perdesindeki ¢argah ge-
nislemesi ile baslamigtir. Teslimde ise gargahta ¢argah yapmustir. 2. Hane Neva per-
desinde baslayip yerinde rast da nihavend dizisini kullanilmis olup ilerleyen 6Slgiiler-
de islenip gerdaniye perdesinde bitirildigi goriilmektedir. 3. Hanede Tiz Segah per-
desinde Zirgiileli hicaz dizisini kullanarak Buselik perdesine kadar isledigi goriil-
mektedir. 3. dlglide bulunan Acem perdesi ile Neva perdeside buselik ¢esnisi gos-
termistir. 4. 6l¢lide de haneyi sonlandirmistir. 4. Hane Nihavend disi ile baslayip 26.
oOlgliye kadar nihavend etkisini gostermistir. 27. 6l¢ii itibari ile de Mahur dizisine

gegisi islemeye bagladigi goriilmektedir.
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Sekil 14. Mahur Saz Semaisi Notast Uzerindeki Notlar
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Nihavend Saz Semaisinin makmsal a¢idan incelenmesine yonelik bulgular ve

yorumlar.

Nihavend makamini olusturan dizilerden biri olan Rast’da buselik 5°lisi tize-
rine Neva’da Kiirdi 4’liisti , Rast’da Buselik 5’lisi tizerine Neva’da Hicaz 4’liisi ¢o-
gunlukla kullanilan dizileri ile haneye baslamistir. Neva perdesi ile baslayip Hicaz
geckileri kullanarak basladigi perdede bitirmistir. 2. Hane neva da ussak gosterip
devaminda rast perdesinde Neveser ¢esnisini kullanip neva perdesinde hicaz ¢esnisi
gostererek hanede devam ettigi ve sonlandirdigi goriilmektedir. 3. Hane de 1. dlgii-
niin sonunda Saba dizisine gecip neva da ussak ardindan da neva da hicaz gesnili bir
sekilde haneyi sonlandirdigi goriilmektedir. 4. Hane Makam seyrinde devam edip
3.0l¢iisiinde nim hasar perdesinde ¢argah 11 kalis gosterip ilerleyen olgiilerde ise

makam seyrine uygun isleyip haneyi sonlandirmistir.
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Sekil 15. Nihavend Saz Semaisi Notast Uzerindeki Notlar
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NIHAVEND SAZ SEMAISI
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Suzinak Saz Semaisinin makmsal a¢idan incelenmesine yénelik bulgular ve

yorumlar.

Suzinak makamu dizisini olusturan Rast’da Hicaz 5’lisi lizerine Neva’da Hi-
caz 4’listi niin eklenmesiyle meydana gelmistir. Fakat besteci bu eserinin baslandi-
ginda Rast’da rasth kalis yapmayi tercih etmis sonrasinda ise haneyi 2 donislii ola-
rak sonlandirmistir. 2.Hane de Miistear g¢esnisi gosterip ardindan yegah perdesinde
karcigarl kalig gosterip haneyi 2 doniislii olarak sonlandirmistir. 3.Hanenin basinda
dik hisar perdesinde buselik ¢esnisi gostermistir. 4.Hane’nin 3.6l¢iistinde ¢argah da
buselik g¢esnisi gostermistir. 13.6l¢iide neva perdesinde ussak cesnisi gostermistir.

Makam seyrine uygun sekilde isledikten sonra haneyi sonlandirmistir.
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Sekil 16. Suzinak Saz Semaisi Notasi Uzerindeki Notlar
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Seddi Araban Saz Semaisinin makmsal a¢idan incelenmesine yénelik bulgular ve

yorumlar.

Seddi Araban makamu dizisi Yegah’da Hicaz 5’lisi lizerine Diigah perdesin-
de Hicaz 4’lustiniin eklenmesiyle meydana gelmektedir. Yegah’da Zirgiileli Hicaz
dizisi de diyebiliriz. Esere bu o6zelliklerde baslayip genislemesini Neva’da simetrik
Zigiile’li Hicaz dizisi ile gostermistir. 2.hanenin 4.6l¢iisiinde seyir esnasinda diigah
perdesinde ussak gesnisi kullanmistir. 3. Hanenin 2.6lglisiinde ise gerdaniye perde-
sinde buselik ¢esnisi yaptig1 goriilmektedir. 4. hanede makam disina ¢ikmadan melo-

dileri isleyerek haneyi sonlandirmustir.

43



Sekil 17. Seddi Araban Saz Semaisi Notast Uzerindeki Notlar
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SONUC VE ONERILER
Bu boliimde arastirma bulgulari 1s1¢inda elde edilen sonuglara yer verilmistir.

Refik Talat Alpman’in yasadigi donemde iyi bir ud icracist oldugu ve
enstriimanini para kazanmak amaglh ¢almadigi, sadece kendi istedigi zaman caldigi
belirlenmistir. Bunun yaninda déneminin birgok {inlii nazariyat¢1 ve miizik stadindan
dersler aldigi bunun etkisi ile az ama makamsal agidan kaliteli eserler besteledigi

goriilmektedir. Alpman2in eserleri incelendiginde;

Acemagiran makaminda besteledigi saz semaisinde, makamin karakteristik
Ozelliklerini ve diziyi tistiin bir bestecilik teknigi ile yansittigi gézlenmektedir. Diger
hanelere baktigimizda, ikinci hanede saba geckileri kullanirken, iigiincii hanede
gerdaniyede hicaz ve dordiincii hanede buselik ve kiirdi kalislar yaptigi belir-
lenmistir. Buradan da bestekarin makamlar arasi gegkilerdeki yumusak ve akici tavri

ortaya ¢cikmastir.

Hicaz makaminda bestelemis oldugu saz semaisi incelendiginde elde edilen
bulgulara gore, bestek3ar makamin Kkarakteristik 6zellikleri ve asma kaliglarini bi-
rinci hanede gostermis, yine acemasiran saz semasinde oldugu gibi ikinci hanede
saba geckisi kullanmay tercih etmistir. Uglincii hanede yine farkli geckiler yaparak
son hanede bir zirgiileli hicaz geckisi yapmis ve makam seyrine donerek eseri
tamamlamustir. Yine bu eserinde de olduk¢a yumusak ve akici geckiler kullanarak

bestekarliginda ki ustalig1 esere yansittigi goriilmektedir.

Bestekarin hiiseyni saz semaisi incelendiginde, birinci hanede makamin genel
seyir ozelliklerini aynen uyguladigi, ikinci hanede ise pek ¢ok bestekarmn bu
makamda kullanmadigi karcigar geckisi yapip nikriz gosterdigi belirlenmistir.
Ugiincii hanede makamin &zelliklerini gdsterip yine dordiincii hanede saba geckisi ile
eseri bitirdigi belirlenmistir.

Hiizzam saz semaisi incelendiginde, birinci hanede buselikli ve hicaz
hiimayun ile geckiler yaptigi, ikinci haneye gelindiginde yine makamin belirli asma
kaliglarin1 gosterdigi, liglincii hanede tiz bolgelerde tiz nevada zirgiileli bir kalis

yaptig1 ve ilk iki hanedeki gibi haneyi tamamladigi, son haneye geldigimizde ise
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makamin Ozelliklerini gosterip ¢ogu saz semaisinde olmayan bir sekilde eseri tiz
karar perdesi olan tiz segahta bitirmistir. Buda bestekarin bestecilik tekniginin gelmis

oldugu iist noktay1 gostermektedir.

Bestekarm bir diger eseri olan kiirdilihicazkar saz semaisini inceledigimizde,
esere genisleme bolgesi olan gerdaniyeden basladigi, ikinci haneye gelindiginde rast
geckisi ve nihavent geckileri yaptig1 belirlenmistir. Ugiincii hanede acemasiranli bir
gecis yaptiktan sonra, son haneye gelindiginde iki farkli usul gegkisi kullandig1 ve

hane icerisinde makamin gerektirdigi gegkileri yaptigi goriilmiistiir.

Alpman’mm mahur saz semaisi incelendiginde bir¢ok alaninda uzman kisi
tarafinda dstiin bir besteleme teknigi kullanilarak bestelendigi belirtilen bu eserde
elde edilen bulgulara gore, kromatik olarak esere baslamis ve gerdaniyede gargahli
bir kalis yapti§1 gdzlenmistir. ikinci haneye gelindiginde rast iizerinde bir nihavend
geckisi yaptig1 belirlenmistir. Ugiincii hanede farkli perdelerde acemli kalislar yapa-
rak son hanede nihavend ile baslayip haneyi makamin genel 6zelliklerini gostererek

tamamladig1 goriilmektedir.

Bestekarin nihavend saz semaisi incelendiginde, birinci hanede makamin
genel ozellikleri esere yansitilmistir. Ikinci hanede neveserli bir gecki yapilmus,
ticlincii hanede ise yine bestekar saba gegkisini tercih etmistir. Son hanede ise

makamin genel 6zellikleri gosterilerek eser tamamlanmistir.

Suzinak makaminda bestelemis oldugu saz semaisi incelendiginde, makamin
genel ozellikleri le esere baslamak yerine esere rastta rastli bir kalis yaparak
baslamustir. Ikinci hande ise miistear ve karcigarl kalislar gosterdikten sonra iigiincii
hanede tiz bolgede buselik g¢esnisi gosterdikten sonra son hanede nevada ussak
gosterdikten sonra makam seyrine uygun bir sekilde eseri tamamladigi sonucuna

ulasilmustir.

Bestekarin incelenen son eseri olan seddiaraban saz semaisine bakildiginda
elde edilen verilere gore, eser makamin karakteristik ozellikleriyle baslamis, ikinci
haneye gelindiginde yerinde bir ussak ¢esnisi gosterildikten sonra, ligiincii hanede
oldukga fazla bir sekilde genisleme bolgelerinde gezindigi ve makamin karakteristik

ozelliklerini kullanarak dordiincii haneyi besteledigi sonucuna ulasilmistir.
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Incelenen dokuz eser sonunda bestekarmn bazi eserlerinde makamlarin karak-
teristik ozelliklerini kullanarak eserlere basladig: fakat bazilarinda makam dis1 seyir
ozellikleriyle esere baslayarak teslim ya da birinci hanenin sonuna dogru makamin
karakteristik 6zelliklerine dondiigii belirlenmis, buda makamlara olan hakimiyeti ve
besteleme tekniklerinde ne derece usta bir bestekar oldugu sonucuna ulagsmamizi
saglamustir. ikinci hanelerde genellikle saba makaminda geckiler yaptig1 belirlenen
bestekar bazi eserlerinde ise dordiincii hanede eseri oktav sesinde bitirdigi sonucuna

ulasilmstir.

Tiirk miiziginde saz musikisi alaninda bir¢ok bestekar oldugu bilenmektedir.
Bu calisma ornek alinarak diger bestekarlarin eserleri incelenebilir, bestelemis
oldugu eserlerde ki makamsal geckiler ve makami kullanma teknikleri belirlenerek
makamsal becerileri ve besteleme teknikleri belirlenebilir. Yine bestekarin donemsel
besteleme takniklerini kullanip kullanmadigi, doneme yon verip vermedigi veya
hangi bestekarlardan etkilendigi veya hangi bestekarlar etkiledigi gibi veriler elde
edilebilir.
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